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OZET

Iran’da Safeviler oncelikle bir tarikati temsil ediyorlarken, giiclii siyasi bir birlige
doniigmiiglerdir. Safevi hanedanligina bu adi, Safeviye tarikatimin basi Sayh Safi al-Din
vermigstir. Ilhanlilar déneminde yasayan Sayh Safi al-Din, tarikatlarin ¢ok oldugu énemli bir
merkez olan Erbil’de olduk¢a taninmis ve miirid kitlesi ¢ok olan, saygin bir kisidir.

Safevi hanedanlhigi aymi zamanda sanata ilgileri ile de bilinirler. Donem hakkindaki
arastirmalar yeterli derinlige sahip degildir. Yine de giiniimiize kadar ulasabilmis eserler
incelendiginde, edebiyattan baglayarak, mimari, ¢omlekgilik, ¢inicilik, dokuma ve halicilik,
nakkaslk (resim), cilt yapimi ve tezyinati, el sanatlart ile giizel sanatlar alaninda olduk¢a
gelismis ve onemli eserler iiretmiglerdir. Bu hanedanlikta ¢ocuklar Kur’an egitimi
almalarinin ardindan, sectikleri bir sanat alaniyla ilgilenmislerdir.

Onemli bir idare merkezi olan Siraz, Iran’da Fars eyaletine bagh, Isfahan’in giineyinde
biiyiik bir ovada 1.600 metre yiikseklikte bulunan bir sehridir.

15. yiizyildan bagslayarak, 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Siraz da onemli bir sanat
merkezine doniismiistiir. Uretilen yazma eserlerinin énemli bir kismu yiiksek kalitededir. Bu
kalitenin gostergesi ise kullanilan malzemeler ve titiz ¢alismalar sonucunda bagsaril
tasarimlarin ortaya ¢ikmasidir. Kullanilan malzemeler ise fazlaca pahali ve kaliteli, bir¢ok
sanatginin karsilayamayacag tiirdendir. Bu yazma eserler ne i¢in yapilirsa yapilsin maddi
olarak giiclii kisiler tarafindan desteklenmis olduklarini gosterebilir.



Siraz yazma eserlerinde ele alinan konularin basinda Siileyman Peygamber efsaneleri ve Iran
hiikiimdarlari ile ilgili konular yer alir.

1565-1580 arasindaki donemde Siraz yazmalar: farkli alanlarda deger kazanmis ve saray
vazma eserlerinin Siraz atolyelerinde etki sahibi olmasi ile zenginlesmistir. Kullanilan pahali
malzemeler de béyle bir destekle tiretim yapildiginin gostergesidir. Bununla birlikte yazma
eserler daha biiyiik boyutlarda yapilmaya baslanmis ve i¢inde yer alan minyatiir ve tezhiplere
ayrilan alan biiyiikliigii de ¢cogalmistir.

Kullanilan pahali malzemeler, boyutlari biiyiiyen yazma eserlerde, tezhip-minyatiire daha
fazla alan ayrilmasi, kalabalik kompozisyonlar ve kullanilan zengin renkleriyle Safevi-Siraz
minyatiirleri is¢ilik ve zengin kompozisyonlart ile 6nemli bir yere sahiptir.
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ABSTRACT

Though initially representing a sect in Iran, Safavids had later turned into an influential
political order. This dynasty takes its name from its leader Safi-ad-din. Safi-ad-din was a
respected and followed figure in the important sectarian center of Erbil.

Safavids are also known for their interest in art. However, the existing research on this era
lacks on depth. Nevertheless, many artworks of literature, architecture, pottery, ceramics,
weaving, painting and bookbinding have managed to survive to this date. Pursuing artistry
had been the consequent step after takind Quran education for the children in the Safavid
dynasty.

Shiraz is an important administrative center in the region of Persia in Iran. It is located south
of Isfahan, on a plain with an elevation of 1600m.

Starting from the 15. century, through the middle of the 16. century, Shiraz had also turned
into an important center of art. During this period, a significant amount of prominent
manuscripts were produced. Selected materials as well as the fine hand-craftsmanship
resulted in exquisite designs which have been the indicator of the quality of the artworks
during this period. The materials were of high quality and expensive which would not be
affordable for most artists. This fact indicates that the artists had been supported by
financially powerful patrons.

The prominent topics for the manuscripts during this period in Shiraz revolve around Iranian
monarchs and the legends of the prophet Solomon.



Shiraz manuscripts were enriched and improved between 1565 and 1580 with the influence of
the royal manuscripts in the Shiraz ateliers. Again, the use of expensive materials indicate a
financial support in production. Another effect had been the increase in the dimensions of the
manuscripts. The amount of illuminations and miniatures in the manuscripts had also taken a
rise in this period.

Following the increase in size and use of expensive materials in the manuscripts; Safavid-
Shiraz miniatures have used crowded compositions and very fine hand-workmanship. With
these aspects, miniatures from this period take an important place in miniature painting.



ONSOZ

Sanat, insanlar tarafindan uzun zamanlardan beri tamimlanmaya ¢alisimistir. En sade tabiri
ile begenileni aramak ve bigimlere dokebilmek ¢abasidir. Sanat eseri ortaya koymak da
Insanin heyecan ve isteklerinin bilincine varmalariyla olusturdugu etkinlikleridir. Sanatc,
icinde yasadigi zamanda, aci, mutluluk, heyecan gibi pek ¢ok duyguya boyut katarak teoriyi
pratige doniistiiren kigidir. Sanat eserinin niteliklerini belirlemek ic¢in giiniimiizde daha
matematiksel olgiiler ve kurallar belirlenmis, bu sebeple daha dogru temellere dayanarak
eserin incelenmesi ve tanmimlanmasi da eskiye gore daha dogru bir hale gelmistir.

Gergek bir sanat¢i olmak sadece duygu ve diisiincelerin yogunluguyla ilgili degildir,
duygulart yogun olan her insan ortaya bir sey ¢ikaramaz. Gergek bir sanat eseri, bir
nesnenin, durumun, manzaramn sanat¢imn yorumuyla birleserek onun bakis agisindan
gormemizi saglayacak sekilde gercegin soyutlastiriimasiyla olusur.

Biitiin toplumlarda var olan sanatin temelinde insan vardwr. Bir sanat eseri yaratilirken
insanlarin ihtiyaglar: temelinde, eseri yaratan sanat¢i ve kisiligi, teknigi, kullandig
malzemeler de sanat eserini dogrudan etkileyen unsurlardir.

Insanlar iletisim kurmak, soyut kavramlar: anlatmak, kutsal kavram ve varliklar: ifade etmek
i¢in ortaya yeni bir sey koyma ihtiyacinda olmuglardir. Sanat eserinin sembolik olmas: kutsal
konulardan yola ¢itkmasi, estetik olarak giizel, manevi agidan tatmin eden, konu hakkinda
bilgi veren egitici olmasiyla ilgilidir. Diinya iizerinde farkli inanglar, kiiltiirel ozellikler ne
olursa olsun bir¢cok sembol benzer anlamlar taswr ¢iinkii tiim farklara ragmen insanlar aslinda
sembolik diisiinme egilimindedirler.

Sanat estetik a¢idan haz veren, biiyiileyici giizellikteki etkisinin disinda, itirkiitmek,
tiksindirmek gibi sarsici, bunaltici niteliklere de sahiptir. Bir sanat eseri incelenirken, ilk
bakista gordiigiimiiz sekli ile yorumlamaya ¢alismak yetersiz kalir, altindaki anlami bilmek
biitiiniinti anlamlandirmak igin gereklidir. Ciinkii sanat bir bakista bir¢ok seyi ifade ederken
sembollerden yararlanir.

Sembollerin kullanilmas: sanatgiyr ve izleyiciyi etkileyip derin bir etki birakabilmek icin
kisitlamalarin - otesine  gegebilmeye olanak tanir. Sanat eserlerinin sembolik anlamlar
barindirmasi onun anlamint derinlestirmekle birlikte kaynaklar arasinda baglanti kurmak,
benzesen kisimlarin ve eser hakkinda gizli bilgilerin aktarimim kolaylastirmay: saglar.

Sanat eserine bakildiginda sembollerin fark edilir olmast eserin verdigi mesajin
anlagilmasina katki saglar. Ornegin bazi sekiller, sayilar, renkler sembolik anlamlar
tasiyabilir. Soyut ve siirrealist sanat eserlerinde yer alan bir¢ok ayrintida sembolik ayrintilar
daha fazla yer alabilir. Boyle eserlerde mitolojik yaratiklara gore fantastik yaratiklar daha
fazla anlami ifade edebilir. Tabi her sembol derin bir anlam tasimaz mesela tablolarin
koselerindeki bazi isaretler sanat¢imin kimligini belirtmek igin kullanilmis olabilir.

Farkl konular: kapsayan sanat, kollara ayrilmistir. Tezimizin temel ifade teknigi sembolizmle
iliskili olan minyatiir sanatidir. Minyatiir yazma eserlerde anlatilan konuyu tasvir eden kitap



resimleridir Sembolik sanat Iran, Misir, Hindistan gibi bélgelerde, Dogu’da olusmustur.
Efsanevi hikayeler, fantastik 6geler, mitolojik konular bu sanatin temelini olustururlar.

16. vyy. Safevi Siraz Yazmalarimin Karsilikli  Sayfalarindaki  Stileyman Peygamber
Minyatiirlerinin Analizleri (Topkapt Sarayr Miizesi), konulu tezimde de bu olgularin iizerinde
durmaya calistim. Iran’da Safevi kiiltiirii icerisinde gelisen Siraz dénemindeki topluma ayna
tutan belge niteligindeki sanat anlayisi, tercih edilen sanat alanlari, kullanilan malzeme,
teknik gibi unsurlar sosyal kiiltiirel yapisina ayna tutar nitelige sahiptir.

Bu donemde kullamla(a zengin ve canli renkler, ozen ve is¢ilikle hazirlanmis kompozisyonlar,
efsanevi hikayeler ve Iranl hiikiimdarlarla ilgili konular iizerinden aktariimistir.

Ben de sanat yolculuguna ¢iktigim bu arastirmamda duygularim ve diigiincelerimi segtigim
donemin ozellikleri ve sanat anlayisi ile harmanlayarak giiniimiiziin  teknikleriyle
yorumlamaya ¢alistim.

Bu yolculukta bana her tiirlii destegi ve samimiyeti gosterip yoluma 151k tutan, derin bilgi ve
tecriibelerini benimle paylasan, ¢ok degerli tez damismamm Dr. Ogretim Uyesi Sehnaz
Bicer’e, bu zorlu ¢alisma siireci icerisinde bana manevi gii¢ veren, bilgi ve tecriibelerini
benden esirgemeyen degerli arkadasim Siimeyye Cesur’a, boliim ve sanatla ilgili birikimini
benimle paylagsan degerli arkadasim Giines Aywtir’a, arastirma siirecimde basaracagima
inanan, maddi, manevi yanimda olan degerli esim Eren Dede’ye ve her zaman, her kararimi
destekleyen, iizerimde maddi, manevi biiyiik emekleri olan annem Yemliha, babam Besim ve
kardesim Yunus Emre Caliskan’a ¢ok tesekkiir eder, bu ¢alismanin tiim ilgililere faydal
olmasini dilerim.

Istanbul, 2019 Didem DEDE
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1. GIRIS

Giineybat1 Iran’m merkezinde yer alan Siraz, basarili eserlerin iiretildigi 6nemli
bir ilim ve sanat merkezidir. Ozellikle minyatiir ve hat alanindaki iiretilen basaril
yazma eserler 16. Ylzyil’in Safevi-Siraz donemini olduk¢a Onemli kilmistir.
Arastirmamizin ilk bélimiinde bu déonemde Safevi-Siraz’in cografi konumu, ekonomisi,
dini inanislar1 gibi temel bilgilerin genel hatlar ile anlatilmasinin ardindan, dénemin
gelisen sanat anlayist, Uretilen el yazmalarindaki minyatiirlerin  6zelliklerinden
bahsedilmistir. Minyatiirlii sayfalardan sadece Topkapi Saray1 Miizesi’nde muhafaza
edilen yazma eserlerin, karsilikli sayfalarinda yer alan, Siileyman Peygamber
minyatiirleri, renk, bi¢im, kompozisyon, tasarim gibi konularda dénemin sanat anlayisi

uizerinden incelenmektedir.

Safeviler, 1501- 1736 yillar1 arasinda Iran’da hiikiim siirmiis bir hanedanliktir.
Safevi ad1 Erdebil’deki Safevi tarikatinin basi seyh Safiyyliddin’den gelmistir. Etnik
kokeni belirsiz olan seyh Safiyliddin’in Safevi devletinin kurulmasinin ardindan
soyunun Hz. Ali’ye ve yedinci imam Musa el-Kazim’dan geldigi diisiiniilmektedir®.
Fars bolgesinin baskenti olan Siraz, Giineybati Iran’in merkezinde iyi bir konuma
sahiptir. Islami dénemin baslangicindan (8.yy) itibaren ticaret ve ilim merkezi oldugu
soylenmistir?. Safevi ve Akkoyunlu donemlerinde Siraz, iyi ve basarili yazma eserlerin
yapildigr 6nemli bir merkezdir. Osmanli baskentinde fazlaca ilgi gordiigii ve alict
kitlesinin ¢ok oldugundan dolay1r Topkap: sarayinda Siraz’a ait yazma eserler oldukca
fazladir. Burada bulunan Fars Klasiklerinin resimli elyazmalarma g6z atildiginda
Osmanli klasik doneminin Hindistan ve Balkan’a uzanan cografyasinin igerisinde
tiretilmis ve sahibine ulagsmis sanat eserleri gibi belli bir diizende goériilmesine ragmen,
incelendiginde doneminin iktidar iligkilerini de agiga ¢ikaran, diisiiniilenden ¢ok daha
karisik ve sasirtici sekilde olusan tasarim siireglerini ortaya ¢ikarir niteliktedir. Dogu ve
batida Iran minyatiirleri yiizyillardir bilinmesine karsin ancak 20.yiizyilin baslarinda bu

minyatiirlerin sistematik olarak belirlenmesi ve siniflandirilmasina girisilmistir.

! Tufan Giindiiz, “Safeviler”, TDV islam Ansiklopedisi, C.35, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2008,
s.451.

2 Lale Ulug, Tiirkmen Valiler Sirazh Ustalar Osmanh Okurlar- XVI. Yiizyil Siraz Elyazmalan,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir yayinlari, Istanbul: 2006. .27.



Safevi doneminde (1591-1732) minyatiir sanat1 tarihinin ana hatlar1 belirlenmis
ve smiflandirilmistir. Bu donemdeki 6nemli koleksiyonlarindan ornekler alinip bu
konuda yayinlar yapilmis ve ilk adimlar atilmistir. Phyllis Ackerman ve Arthur Upham
Pope bu sergileri ve yayinlart incelemislerdir. Editorliigiini yaptiklart “A Survey of
Persian Art” (1938-39) adli yayindaki yer alan Ernst Kiihnel’in “Painting and the Art of
the Book” baslikli yazisinda Iran minyatiir sanatindaki gelisimin bes yiizyillik siirecini

belirlemeyi amaglamislardir®,

Safevi minyatiir ekollerinin ayristirilmas: konusunda c¢aligmalar iran resim
sanatinin ana hatlarinin tespit edilmeye baslanmasindan sonra baslamustir. Onemli bir
Safevi eyalet merkezi olan Siraz’da hazirlanan el yazmalarindaki resimlerin
kullanilmast i¢in kullanilacak iislubun 6zelliklerini Grace Guest, “Shiraz Painting in the
Sixteenth Centrury” (1949) adli kitabinda belirlemistir. 1500-1587 yillar1 arasinda bu
gelismelerinin izini stirmistiir. Safevi baskentlerindeki tsluplar belirlenmistir. Daha
sonra eyaletler de tsluplarina gore ayrilmaya baglanmistir. Bu sistem“A Descriptive
Catologue of the Persian Painting in the Bodleian Library”(1958) adli yayininda Basil
Robinson tarafindan gergeklestirilmistir. Bu da giiniimiize kadar degerini korumus olan
el yazmasi eserleri ve katalogda yer alan tiim kitap sanati merkezleri ve donemlerinin
listelenmesi iizerinden arastirma yapilmasinda kolaylik saglamistir. Safevi el
yazmalarmin siniflama ve saptanma siirecindeki bir sonraki asama, 1959°da Ivan
Stchoukine’in Safevi resimleri iizerine yazilmig ilk monografi yayini1 “Les Peintures des
Manuscrits Safavis” tir. Bu kitap ayn1 zamanda, minyatiirleri yazma eserlerin iginde
bolinmeden tamamiyla yer almasini saglar. Ayrica kitaplarda yer alan minyatiirlerin
yapilmaya baslandig1 tarihsel baglamin da gbz onilinde bulundurularak incelendigi ilk
yayin olmustur. Stchoukine saray atdlyelerindeki eserlerin yerine daha cok diger
eyaletlerdeki fazla ilgilenilmemis Ornekleri incelemistir. Genel minyatiir {islubunun

tizerinden, farkli 6zelliklerin ortaya ¢ikmasini saglamustir.

Robinson ve Stchoukine, Safevi minyatiirii ile resim Uslup o6zeliklerinin
belirlenmesi ve smiflandirilmasinda oncii olmuslardir. Tebriz’de Safevi saray iislubu

ortaya ¢ikmistir. Bu islup saraym bir sehirden baska bir sehire 1548’den 1598’°¢

3 Ulug, s. 19.



tasinmastyla gelismeye devam etmistir®. Siraz ve Herat® gibi Safevi iislubunun
kolaylikla anlasilacagi merkezlerin disinda {retilmis saray el yazmalan
siniflandirilmalar1 eksik kaliyordu. Yapmis olduklari yaymlarla Anthony Welch ve
Stuart Cary Welch Safevi baskentlerinde sanat ekollerini siniflandirilmasinda faydali
olmuslardir. Ayrica sanat iisluplarini incelemelerinin yani1 sira sanat¢ilar ve onlari
destekleyenler arasindaki iliskilere deginmislerdir. Stuart Cary Welch‘in A King’s Book
of Kings: The Shah-Nameh of Shah Tahmasp (1972) adli kitabi, Firdevsi Sahnamesin
inlii niishasi tizerindeki ¢alismasidir. Bu yazma eseri i¢in Martin Dickinson ve Stuart
Cary Welch “The Houghton Shahnameh (1979)” isimli igerisinde pek ¢ok minyatiirii

topladigi kitabi arastirmacilarin incelemesine sundular.

Bu kitap degerli tarihi bilgilere ulagilmasin1 saglamasinin yanisira dénemin
hamileri ve sanatgilar1 hakkinda bilgiler verir. Ayrica Stuart Cary Welsh tarafindan
“Persian Painting: Five Royal Safavid Manuscripts of Sixteenth Century (1976) ve
Wonders of the Age (1979) adindaki sergi kitab1 Safevi saray iislubu ve Sah Tahmasp
ve Safevi hanedanlig1 i¢in hazirlanmis oldugu diisiiniilen el yazma eserlerde genis bir

sekilde sunmustur®.

Hamilerin isimlerinin verilmesi ve sanatgi {isluplarindan bahsetmeleri
sebebiyle Herat ekolii, Siraz ekoliine gore incelenmeye daha uygundur. Bunu Barba
Schmitz, Miniature Painting in Harat, 1570-1640 (1981) adli Doktora tezinde s6z
etmistir ve bu tez gizli kalmis ekoliin ortaya ¢ikmasim saglamanin yam sira islup
Ozelliklerini belirleyerek onemli bir yol agilmasina destek olmustur. Boylece yonetici
smifla ilgili tarihi bilgiler ve Herat donemi resim sanatinin gelisim asamalarini takip

etmek daha kolay olmustur.

1940’1 yillarda Siraz’da resimli el yazmalarinin ticari sekilde iiretilmeye
bagladigin1 Basil Robinson, 1967’de yayinladigi “Persian Miniature Painting from
Collections in the British Isles” Kitabinda dile getirmistir. Siraz yazma eserlerinin

sahiplerine ulagsmadan giiniimiize kadar gelmis olmasi bilgilerin yeterli olmamasi ve

4 Ulug, s.20.
5 Bkz. Recep Uslu, “Herat”, TDV islam Ansiklopedisi, C.17, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1998, s.
215-219.

6 Ulug, s.21.



siparis edenlerin isimlerinin bulunmamasi ticari kaygi ile yapildigii gosterir. Bu
isluptaki minyatiirlerin sayis1 Safevi minyatiirlerinin sayisindan fazla oldugunu

anlatmustir.

1560°dan sonra Siraz minyatiirlerinde ¢ok iyi sekilde tiretilmis sanat eserleri
olsa da tasarim ve kalite acisindan oturmus bir diizeninin olmamas ticaret amaciyla
tretildigini gosterebilir. Siraz hakkinda ticari amagla ve diisiik kalitede iiretim
yapildigina dair sdylemler donanimli ve genis arastirma yapilmasinin oniine ge¢gmistir.
Ancak zaman gegtikge Siraz’da 16.yiizyilda yapilmis olan pek c¢ok kaliteli 6rnekler
ortaya ¢iktik¢a olumsuz yargilar degismeye baslamistir. 1997 tarihinde Shreve Simpson
“Sultan Ibrahim Mirza’s Haft Awrang” adli inceleme yazisinda Siraz yazma eserlerinin

hak ettikleri degere kavusmalarini saglamistir’.

" Ulug, s.27.



1.1. KONUNUN CERCEVESI

Tezimiz “16. yy. Safevi-Siraz Yazmalarinin Karsilikli  Sayfalarindaki
Siileyman Peygamber Minyatiirlerinin Analizi (Topkap1 Saray1 Miizesi)” basligi
altindadir ve bu bolgenin tarihi, siyaseti, ekonomisi ve sosyal-kiiltiirel yapisi
arastirtlarak, sanat alanindaki gelismeler, minyatiirlerde kullandiklari renk, malzeme,

teknik, kompozisyon diizeninin tasarim ve desen analizleri yapilmaya ¢alisilmistir.

Safevi tislubunun Siraz ve Herat gibi merkezlerin disinda tiretilmesi nedeniyle
smiflandirilamamis eserler bu iki yazar sayesinde acikliga kavusmuslardir. Biz de
tezimizde yapilan calismalarin 1s18indaki kaynaklardan yararlanarak, yeni yapilacak

aragtirmalara yardimci olacagina inanmaktayiz.

Arastirmamizin giris boliimiinde, Konunun Cercevesi, Kaynak ve Arastirmalar
ile yontem bolimiinden olusurken, ikinci bolim 16. Yiizyil Safevi-Siraz Donemi El
Yazmalarina Genel Bakis bashigi altinda, Siraz donemi minyatiir sanatinin gelisim

asamalar1 hakkindadir.

Ugiincii boliim Siraz Dénemi Minyatiirlerinde Konu bashigr altinda, Siileyman
Peygamber’in Hayati ve Minyatiirlerinin ozellikleri dordiincii bolimde, Subhat El-
Abrar ve Tuhfat EI-Ahrar, Cami, Hiisrev ile Sirin-i Seyhi, Hamse-i Nizami, Sahname-i
Firdevsi gibi, 16. Yiizyil Safevi-Siraz’a ait yazma eserlerdeki, Siileyman Peygamber

minyatiirlerinin analizi ise Katalog baslig: altinda besinci bolimde anlatilmistir.

Bu yazma eserlerin igerisinde sadece Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesinde
karsilikli sayfalarda yer alan Siileyman Peygamber ve Sebe Melike’si Belkis’in tasvir
edildigi minyatiirler incelenmistir. Kalabalik kompozisyonlarin, canli ve zengin
renklerin, pahali malzemelerin kullanildigi, donemimin ihtisamini yansitan tasarimlari

ile hassas ve yogun iscilikli olmalari bu yazma eserlerin baslica 6zellikleridir.

Incelenmis minyatiirlii sayfalarin kompozisyon, malzeme, renk, konum, figiir
cesitliligi ve sayilar1 incelenip ayristirilarak 5. boliimde anlatilmistir. Kiigiik bir kismi

yabanci miize ve kiitiiphanelerde bulunan bu eserlerin disinda iilkemizde bulunan ve



tizerinde ¢aligma firsati bulabildigimiz, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi ve bir

kismi1 da Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunmaktadir.

Minyatiirlerde Siileyman Peygamber ve Belkis Figiirii baslig1 altinc1 boliimde
yer alarak Siileyman Peygamberi ve Belkis’in ta¢ ve tahtlarmin incelemelerinden
bahsetmektedir. Yedinci boliimde ise Degerlendirme ve Sonug, sekizinci boliimde
Kaynakga, dokuzuncu bolimde de Eserler bashigi altinda bitirmis oldugum proje

caligmalar1 yer almaktadir.



1.2. KAYNAK VE ARASTIRMALAR

Tez konumuzun belirlenmesi, oncelikle bir arastirmanin nasil yapilacagi,
nereden baslanilacagi hakkinda ¢esitli okumalar yapmamizin ardindan, arastirmak
istedigimiz konu basliklarindan eserlerin ulasilabilirligi ve kaynak c¢esitliligi gz 6niinde

bulundurularak, konunun igeriginin merak uyandirmasiyla baslayan bir siirectir.

Arastirmaya genel itibariyle nereden baslayacagina karar verilmesinin
ardindan, genelden 6zele dogru bir isleyiste devam edilmistir. 16. Yiizyil Safevi Siraz
minyatiirlerine gelmeden once, sanatin genel tanimlanmasiyla baslayarak, Geleneksel
Tiirk sanatlariin énemli bir dali olan minyatiir sanatiyla ilgili temel bilgilerle devam
etmistir. Bu bilgilerin temelinde &ncelikle 16. yiizyilda Iran’in tarihi, siyaseti, sosyal
kiiltiirel yapisi etkisinde gelisen sanat ortamindan bahsedilerek, o déonemde {iretilmis
yazma eserlerde Siilleyman Peygamber minyatiirlerinin incelenmesine dogru ilerleyen

bir diizene sahiptir.

Yaptigimiz okumalar en basta genel tanimlamalar ile baglamistir. Bu genel
tanimlamalarda bizim igin en 6nemli kaynak, Islam Ansiklopedi’si olmustur. Onsdz
kisminda aragtirmami daha dogru ifade edebilmemi saglayan kaynak Enver Yolcu’nun
Sanat Egitimi Kurallar1 ve Yontemleri isimli kitab1 olmustur. Clare Gibson, Semboller
Nasil Okunur? “Resimli Sembol Okuma Rehberi”, Omer Faruk Tunali, Peygamberler
Serisi:1, gibi kaynaklar igerigin zenginlesmesine katki saglamiglardir. Banu Mahir
Osmanli Minyatiir Sanat1 ve Metin And Minyatiirlerle Osmanli-Islam Mitologyas1 da

ana konunun igerigine katki saglamakta kullanilan 6nemli kaynaklardir.

Tezimizde kullandigimiz ¢esitli kaynaklarin yani sira, konunun temelini
olusturan ana kaynaklarin 1s18inda hazirlanmistir. Lale Ulug’un Tiirkmen Valiler Sirazl
Ustalar Osmanli Okurlar isimli kitabi, konuyu birgok kaynaktan alintilar ile 6zetleyerek,
tim verileri biitiiniiyle derleyip anlatan, tez arastirmamda da yol gosterici temel bir
kaynak olmustur. Giiner Inal’mm Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Zeren Akalay,
Sanat Tarihi Yilligt V, Gilinsel Renda Sanat Tarihi Yilligin V, Topkapi Sarayi
Miizesindeki H.1321 No.lu Silsilenamenin Minyatiirleri, Filiz Cagman Sanat Tarihi
Yillig: V, Topkap1 Saray1 Miizesi Hazine 762 No.lu Nizami Hamsesinin Minyatiirleri,
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isimli kaynaklar tezin arastirma Siirecinde en ¢ok faydalanilan kaynaklardir. Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’'nde bulunan konuyla ilgili
yazma eserler hakkinda katalog bilgilerine eriserek, donem ve desen analizinde
bulundugumuz “Siileyman Peygamber Minyatiirleri” hakkinda incelemelerimiz

tamamlanmastir.



1.3. YONTEM

Tezimizin baslangicindan itibaren Iran’m konumu, tarihi, siyaseti, sosyal
kiltiirel durumu hakkinda genel bilgilerin ardindan, ikinci boliimde, 16. yilizy1l Safevi-
Siraz’daki sanat gelismelerinden bahsedilmeye baslanmistir. Bu boliimde, doneme ait
yazmalarda Fars efsanelerinde yer alan Siileyman Peygamber minyatiirleri tasarim
diizeni, kompozisyon kurgusu, figiir ¢esitliligi, kullanilan malzeme, renkler, figiir gibi
konular tizerinde inceleme yapilmistir. Fars efsanelerin de biraz da hiikiimdari
yiiceltmek amaci ile Siileyman Peygamberin hiikiimdarligi ve donemin hiikiimdari
arasinda baglanti kurulmasi i¢in iiretilen yazma eserlerin ¢ogunda Siileyman Peygamber
ve Belkis’in minyatiirleri yer alir. Bu minyatiirli sahnelerde genellikle Siileyman
Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururken, bolluk, bereket, eglence igerisinde figiir

cesitliligi bol zengin bir kompozisyon diizeninde tasvir edilmislerdir.

16. ylizyil baslarindaki yazmalarda, daha az yer kaplayan minyatiirlii alanlar
yizyilin ikinci Yyarisindan itibaren yazili alanlardan da siyrilarak, tam sayfay
kaplayacak sekilde yer almaya baslamiglardir. Yazma eserlerin boyutlar1 biiylimiis,
malzeme kalitesi ve iscilik de artmistir. Minyatiirlii alanlar tezhip sanatinin Oniine
gegmeye baslamig, stilize etme yontemleri gelismistir. Kalabalik kompozisyonlar,
duraganhigin disinda hareket kazanarak, figiir cesitliligini arttirmislardir. Iki boyutlu

goriiniim derinlesme kazanarak yer yer ii¢ boyutlu hale gelmistir.

Stilizasyonun gelismesi ile sembolik anlatim da derinlik kazanmstir.
Sanat¢ilara destek olan yiiksek mevkili kisilerin katkilariyla {iretim artmis, yazma
eserlerde degerli malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Tiim bu gelisim asamalarini
dénem iginde inceledigimiz, Siileyman Peygamber minyatiirleri iizerinden
degerlendirmis bulunmaktayiz. Bu minyatiirlerde de 16. Yiizyilin basi, ortasi sonu
olmak tizere ii¢ boliimde incelendi. Donemin baslarinda daha yukarida bahsettigimiz
gibi daha kii¢iik yazmalarda, yazili alanlarin arasinda tezhip agirlikli olarak kendine yer
edinmigken, en verimli ve ihtisamli donemlerini 16. yiizyilin ortalarinda ulagmistir.
Doénemin ikinci yarisindan sonra, yazma eserlerin boyutlar1 biiyilimiis, minyatiir sanati

tezhip sanatinin Oniine ge¢mis, yazilardan siyrilip tam sayfa yer almaya baslamis ve



tasarim diizenleri gelismistir. Donemin sonunda ise bu yiikselmenin inise gegtigi bir
donem baslamistir. Degisen sosyal ekonomik yapi ile de sanat alaninda kompozisyonlar

zayiflamaya, malzeme kalitesi de diismeye, is¢ilik de azalmaya baglar.

Siileyman Peygamber minyatiirleri gogunlukla, sanat ve sanatgilara destek olan
hamilerin destegiyle de yiikselise gegerek, saray igin yapilmaya baslanmis ve refah
diizeyinin yiiksek oldugu 16. yiizyilin ortalarinda tiretilmislerdir. Bu minyatiirlerde
dikdortgen bir kagit formunda dikey agida yerlestirilmis tasarim diizeni olusturulmustur.
Bunun iizerinde konunun ana kahramani olan peygamberin yeri, orta eksende veya
eksenin biraz iizerinde en 6nemli bolgededir. Ana karakterin etrafinda gelisen olaylar
akisi, seklinde tasvir edilme anlayis1 vardir. Peygamberin etrafinda onun mucizelerini,
vasiflarini, yetkilerini anlatmak i¢in ¢izilen sembolik anlamlar tasiyan simgeler, stilize
edilerek anlatilmig, insan, hayvan, efsanevi yaratik, cinler ve melekler gibi figiirler
yerlestirilmistir. Ana merkezin etrafinda yukari, asagi, sag ve sol olmak iizere dort bir
yan da figiirler ve atmosferi, mekani, bolluk ve bereketi anlatmak igin gerekli objeler,

semboller ile zenginlestirilmistir.

Genel itibariyle kalabalik kompozisyonlar, figiir cesitliligi olan, i¢ ve dis
mekanin da genellikle karsilikli sayfalarda tasvir edildigi, her iki mekanda da yogun ve
hassas is¢iligin bulundugu, canli ve ¢ok ¢esitli renk tonlarinin kullanildigi ihtisaml
eserlerdir. Minyatiirler semalar, ¢izim listeleri ve tablolar araciligi ile ayrigtirilarak
anlatilmasi teknikleri kullanmilmistir. Tezimizde de arastirma konumuz dahilindeki her
minyatiirlii sayfa, tasarim, bi¢im, kompozisyon, uyumluluk, leke, renk agilarindan

degerlendirilmistir.
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1.4, TERMINOLOJI

Altin: Parlak ve sar1 renkli, yumusak stiriilebilen degerli maden.
Bezeme: Tezyin.

Estetik: Sanatin giizelliklerinin esaslarindan bahseden ilimdir.

Geometrik Bezeme: Dogru ve egri cizgilerin olusturdugu devam edecek

sekilde tasarlanmis geometrik desenler.

Helezon: Basladigi noktadan itibaren ayni yone dogru devam eden dairevi
cizgi.
Musavvir: Minyatiir Ressami

Miihrelemek: Kagidin parlak ve piiriizsiiz bir bir duruma getirmek amaciyla

plirlizsiiz bir cam veya akik tagindan yapilan alet ile gergeklestirilen islem.
Miizehhip: Tezhip sanatini icra eden sanatkar.

Nakkashane: Musavvir, miizehhip, nakkaslarin ve yardimcilarinin saray

biinyesinde sanat icra ettigi yer.
Nakkas: Geleneksel sanat dallarinda eser lireten sanatgilara verilen isim.
Sernakkas: Nakkashaneden sorumlu olan tecriibeli kisi.

Simurg: Ziimriit-i Anka kusu olarak da bilinen, tezyini Sanatlarda kullanilan

bir efsanevi hayvan.

Tahrir Cekmek: Tezyini sanatlarda boyanmig olan alanin etrafin

belirginlestirmek i¢in ¢izilen niiansh veya ayni incelikte ¢izgiler ¢izmek.

Tarama: boyanin u¢ veya dip kismindan baslayarak firca yardimiyla

dagitilarak yapilan golgelendirme teknigidir.
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Tezhip: Cesitli boyalar ve ezilmis altin kullanilarak yazma kitaplar, levha ve

murakkalar iizerine yapilan bezeme sanatidir.

Uslup: Tarz, anlati, tavir®,

8 Fatma Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Ali Riza Ozcan
(Ed.), Hat ve Tezhip Sanat1 i¢inde (525-534), Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009, $.525-533.
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2.16. YUZYIL SAFEVI-SIRAZ DONEMI EL
YAZMALARINA GENEL BAKIS

[slam resim sanatinin olusumunda, Emevi, Selcuklu, Mogol, [lhanl,
Karakoyun, Akkoyunlular ve Timurlulardan sonra Safevi’lerin, etkileri buyliktiir.
Arastirmamizda Islam Sanatin1 sekillendiren bu dénemlerin sanat ozelliklerine,
konumuza katki saglamasi amaciyla yer yer deginilmektedir. 16. yiizyil, yazma eser
tiretiminin en fazla oldugu, hat ve minyatiir sanati alaninda en fazla iiretimin yapildigi
onemli bir donemdir. Ozellikle Safevi, Siraz minyatiirleri bizlere bu dénemde zengin

ornekler teskil etmektedir.

Selcuklu® dénemi resim iislubu ile baslayan etkilesiminin, 14. yiizyilda Orta
Doguyu Mogollarin iggali sonrasinda Asya resim iislubundan da etkilenerek ¢esitliligini
arttirmustir. Mogol hiikiimdarhigi 1335°de tarihe karismaya baslamistir bunun sonucunda
hanedanlarin bagimsiz olarak gelistirdigi Islam kitap sanatt Mogol dénemine ait Ilhanl
sanat atolyelerinden ve kendine ait yontem ve tekniklerini birlestirerek ayr1 bir iislup

olusturmustur.

Emevi'® sanati Islam sanatin ilk asamasidir. Helenistik ve Roma sanati
etkilerinin yogun oldugu bu donemde oturmus ve kendine ait bir bezeme {iislubu
gelistirememistir. Islam kiiltiiriiniin Orta Asya ve Iran’a yayildigi dénemde taslik bir
bolge olmadigi i¢in mimaride tugla ve algt kullanilmigtir. Tuglanin kullanilmasi ile
Olusan duvar dokusu geometrik motiflerin olusmasina ve gelismesine olanak

saglamistir. Bu iki malzeme de geometrik bezeme sanati i¢in uygun zeminlerdir.

Erken donemlerde geometrik siisleme sanatina fazlaca rastlanir. Dar bordiirli
geometrik desenler ise tim donemlerde kullanilmistir. Bezemeli alanlari diger
boliimlerden, desenli panolari, farkli renklerden ayirabilmek amaciyla bu bordiirler
kullanilmislardir. Minyatiirlerin icerisinde de beklenildiginden fazla geometrik desen

gorilmistir. Mimari 6gelerde i¢ ve dis mekan iizerinde doseme dekoru, duvarlarin

9 Bkz. Osman Gazi Ozgiidenli, “Selguklular”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.36, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2019, s.371-375.

10 Bkz. Engin Beksag, “Emeviler”, TDV islam Ansiklopedisi, C.11, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995, 5.104-
108.
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lizerinde uygulama alan1 bulmustur. Bdoylece zengin  bir motif kaynagi

olusturmuslardir®®.

Mogol*? resim iislubu ve eski geleneklerin harmanlanmasiyla olusan bir
bezeme islubu olusmustur. Yiksek ufuk ¢izgisi, biyiik ¢izilmis peyzaj ve kiiciik
figlirlerin kullanilmaya baglanmasiyla ¢evresel unsurlar daha fazla yer etmeye
baslamislardir ve parlak, berrak renklerin kullanilmasi da dikkat ¢eken bir 6zellik

olmustur.

Timurlular®® Iran topraklarmi istila etmesiyle XIV. yiizyil siiresince Islam kitap
resim sanati Timur, Karakoyun, Akkoyunlu devletlerinin hamiliginde ilerlemistir.
Minyatiir alaninda 6zel eserler Siraz, Yezd ve Herat’ta Timur donemi, Siraz, Yezd ve
Bagdat’ta Karakoyunlular donemi, Siraz ve Tebriz kentinde ise Akkoyunlular
doneminde bezemelerin oldugu belli kaliplari olan minyatiirler yapilmistir. Emir
Hiisrev, Dehlevi ve Nizami gibi sairlerin derlemeleri Timurlu Siraz minyatiir tislubu ile
resimlendirilmislerdir. Minyatiirlerin bulundugu Kitaplar metnin arasinda enine bir
sekilde ve sade peyzaj 6geleri, kiigiik ve hareketli figiirleriyle kiiciik boyutlu yazma
eserlerde yer alirlar. Siraz ve Tebrizli sanatgilar Herat’taki Kitaphanesinde birlikte
calisarak daha c¢ok desenlere yogunlasarak degerli eserler yapmiglardir. XV. yiizyilin
sonlarma gelirken daha gergekei figiirler ve daha derin kompozisyonlar yapan Behzat

isminde bir nakkastir.

Timurlularda Siraz okulunun etkisi baslarda Karakoyunlu Tiirkmenlerinin
Siraz iislubundan etkilense de Tiirkmenlere ait daha yalin bir iislup gelismistir. Siraz
tslubunun Karakoyunlu Tiirkmenlerindeki etkisi tiknaz, dolgun yiizlii, biiyiik kafali
figiirler, kayalar, bulutlar gibi doga unsurlarinda kullanilan farkli renklerdir. Gozi
yormayan, sade ve ayrintisiz kompozZisyonlar Tiirkmen {islubunun temel

ozelliklerindendir. Timurlu hiikiimdarlar i¢in bu doénemde ¢alisan sanatgilarin

11 Y1ldiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme (Bir Envanter Denemesi), Goksu Ofset Baski,
2004, s.7-11.

12 Bkz. Osman Gazi Ozgiidenli, “Mogollar”, TDV islam Ansiklopedisi, C.30, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 2005, 5.225-229.

13 Bkz. Engin Beksag “Timurlular”, TDV islam Ansiklopedisi, C.41, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2012, 5.180-184.
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yonlendirmesiyle en ¢ok resimlendirilen eserler Firdevsi Sahnamesi, Nizami Hamsesi

gibi edebi eserlerdir.

Karakoyunlu'* Bagdat iislubu erken dénem Timur-Herat Uslubu ile
Krakoyunlu Siraz tislubunun ortak etkisiyle olusmus yeni bir isluptur. Akkoyunlu
Tiirkmenleri, Safeviler basta olmak tlizere Memliik ve Osmanliya kadar etkisi olan bir
tasvir sanatt olusmustur. Ince uzun figiirler Karakoyunlu Bagdat resimlerinin
Ozelliklerindendir. 1467’den sonra Tebriz’de, Tiirkmen tasvir sanati Akkoyunlu

Tiirkmenlerinin hiikiimdarliginda daha hayali ve zengin bir iislup gelistirmislerdir®.

Akkoyunlular®® on altinci yiizyilin baslarinda Sah I. ismail tarafindan yenilgiye
ugratilmislardir. Bu yenilgiden sonra Siraz Safevilere ge¢mistir. Yeni yonetimin ilk
yiizyilindaki tarihe iliskin ¢ok fazla bilgi bilinmemesinin yani sira sehrin yerel tarihi
bulunmamaktadir. Fakat yoneticilerin icraatlar1 ve ¢evrelerindeki kisiler hakkinda bilgi
Safevi tarihi kaynaklarinda mevcuttur. Sehrin 6nemli bir eyaletin dini, siyasi ve askeri
merkezi olarak rolii kaynaklarda dogrulanmaktadir. Siraz’dan vakayinamelerde az
bahsedilmesi, sehrin daimi bir baris ve istikrar i¢inde olduguna dair bir yol gosterici
sayilabilir. Stnni tarikatlarinin Safevi doneminden olumsuz etkilendigini kaynaklar
belgelemektedir. Fakat Sehrin Akkoyunlulardan Safevi hanedanina devri oldukga 1limli

bir sekilde gerceklesmis goriiniiyordu. Safevi tarikatinin piri (ruhani lideri) Sah Ismail

1501 yilinda, resmi din ilan etmis ve Siinni tarikatlarini baski altina alma yoluna

gitmistir'’.

Safeviler, 1501- 1736 yillar1 arasinda Iran’da hiikiim siirmiis bir hanedanliktir.
Safevi ad1 Erdebil’deki Safevi tarikatinin bast seyh Safiyyliddin’den gelmistir. Etnik
kokeni belirsiz olan seyh Safiyiiddin’in Safevi devletinin kurulmasinin ardindan
soyunun Hz. Ali’ye ve yedinci imam Musa el-Kazim’dan geldigi diisiintilmektedir.

Seyh’in Erdebil’de tekke kurmasiyla, Ilhanli hiikiimdarlarinin ilgisini ¢ekerek biiyiik

14 Bkz. Faruk Siimer, “Karakoyunlular”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.24, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 2001, 5.434-438.

15 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, 2005 s.31-41.
16 Bkz. Faruk Siimer, “Akkoyunlular”, TDV islam Ansiklopedisi, C.2, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989, 5.270-
274.

17 Ulug, s.39.
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saygilarimi kazandi. Hiikiimdarlar da tekkelere katki saglamak icin bagislarda
bulunmuslardir. Safiyliiddin’in vefatinin (735-1334) ardindan oglu Sadreddin, sonra da
onun oglu olan Hace Ali tarikat seyhliginin basina gecerek babadan ogula devam eden

bir sistem olusmustur.

[ran tarihinin déniim noktas1 Safevi devletinin kurulmasi ile gerceklesmistir.
Siilik uzun bir zaman boyunca kiiciik ve yerel beylikler tarafindan yiiriitiilmiis,
Safeviler’in gelmesi ve devletin destegi ile Siilik Iran’mn resmi politikas1 haline

gelmistir. Siiler devlet devlet kademelerinde oncelige sahip olmuslardir.

Devlet teskilatinda Safeviler, Ilhanlilarm®® ve Akkoyunlularm geleneklerini
siirdiiriirlerken, Iran devlet anlayisinin da artmasina temel olusturmustur®. Dini ve
siyasi otoriteyi temsil eden hiikiimdar Sah Ismail olmustur. Sah Abbas dénemine kadar
sehzadeler Safeviler’in ilk donemlerinden itibaren kizilbas reis lalaliginda devlet
tecriibeleri kazanmalar icin eyalet gorevlerine gonderilmislerdir. Ulke Karabag, Fars,

Herat, Sirvan, Kirman, Azerbaycan gibi bircok bolgeye ayrilmistir.

Iran’da, Safeviler’in ilk doneminde yasayan halkin biiyiikk bir ¢ogunlugu
Siinnidir. Sah Ismail’in aldig1 sert dnlemler nedeniyle Siilik Siinniligin 6niine gegerek
kisa siirede tiim Iran’1 kapsayan bir mezhep olmustur. Halkin bu mezhebi kabul etmesi

icin telkinler yapilmis ve kabul edilmeyecegi taktirde katliamlar gerceklestirmislerdir.

Topraklar saha ait sayilirdi. Saray ileri gelenleri ve hanedan iiyeleri gelirlerinin
bir bolimiinii, vakiflara dini sebepler veya miisadere edilmesi kaygisiyla
bagislamislardir®®. Timurlu, Akkoyunlu, flhanli hiikiimdarlariin tevecciihleri sonucu
toprak bagislamalar1 ile akrabalik baglart giiclenmistir. Ozellikle Akkoyunlu
sultanlarinin kizlari ile evlendikten sonra giiclenmis ve onlar zayifladiklarinda da tahtta

hak iddia etmislerdir ve hem siyasi hem de dini otoriteyi kullanmislardir?.,

18 Bkz. Engin Beksag, Ahmet Vefa Cobanoglu, “Ilhanlilar”, TDV islam Ansiklopedisi, C.22, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 200, s. 105-108.

19 Necati Sancaktutan, “Bir Safevi Devri Mushaf’ min Tezyini Yonden Degerlendirilmesi”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel sanatlar Enstitiisii, 2010), s.4.

20 Tyfan Giindiiz, “Safeviler”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2008,
s5.451.

21 Sancaktutan, s.5-10.
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Safevi liderleri babadan ogula gecen sistem ile tarikat hiiviyetinden ¢ikmis ve
gittikce kurumsallasmislardir. Azeri Tiirkgesinin Safevi devletinin resmi dillerinden biri
haline gelmesinin sebebi; Safevi liderlerinin, Kizilbas Tiirkmen asiretlerinin destegini
alarak devletlesmesidir. Bunun sonucu olarak bazi Safevi sultanlari, divanlarini bu

lehgede yazmislardir?,

Safevi donemi ihtisamli eserleriyle, Islam sanat tarihinde Iran icin énemli bir
yere sahiptir. Mimari ve diger sanat eserlerinde zenginlik ve giicli yansitmiglardir. Sanat
faaliyetleri gelismeye baglamis, sanatcilar da Safevi hiikiimdarlar1 tarafindan
desteklenmislerdir. Isfahan’in baskent olmasiyla Safevi sanat merkezi durumuna
gelmistir. Yabanci iilkelerle kurulan iliskilerin artmasiyla iran’da sanat faaliyetleri daha
cok desteklenmeye baslamis ve gorkemli Orneklerin ortaya ¢ikmasini saglamislardir.
Komsu iilkeler ve Osmanli saray1 ¢evresinde de Safeviler’in sanat anlayisi temelinde,
franl1 nakkaslar ve iran minyatiirlerine ilgileri artmis ve Hindistan’da Babiirlii’ler de bu

anlayistan etkilenmislerdir.

Sah Ismail doneminde (1501-1524) Safevi sanat1 daha fakir drneklere sahiptir.
Sah I. Tahmasp doneminde (1524-1576) buna karsilik, hat ve minyatiir sanatindaki
Safevi sanat anlayisini ve zevkini yansitacak kadar ilerleme kaydetmistir. On yi1l kadar
siiren bu ihtisamli donem, Sah Tahmasp’in son yillarinda sanat faaliyetleri, siyasi
problemler ve ekonomik sikintilar nedeniyle olumsuz etkilenmistir. Sanat anlaminda
gelisimin duraksadigi bu donemin ardindan, Sah 1. Abbas’in tahta ¢iktigi donemde
(1587-1629) Safevi sanati tekrar yiikselise gegerek, 6zellikle mimaride yeni basarilar
kazanilmistir. Sanat anlayisi Sah Abbas’tan sonra gelen hiikiimdarlarin doneminde de

olusan sanat zevKini koruyarak, Avrupai etkilerle de gelisimini siirdiirmiistiir.

Sah 1. Abbas donemi Safevi mimarisinin 6nemli ornekleri yapilmistir. Sah L
Abbas doneminde de zenginlik ve ihtisamin en yiiksek oldugu dénem olmasiyla bir¢ok

onemli ve abidevi yapilarin da banisi kendisi olmustur.

22 Sancaktutan, s.4.
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Safevi sanatinda minyatiir ve hat sanatt onemli bir yere sahiptir. Nakkas ve
hattatlar mimari bezemeler, seramik, hali, cam ve metal esyalarin siislemelerini Safevi
hikkiimdarlar belirlemislerdir. Sanatkarlar hem saray kiitiiphanesinin idaresini
siirdlirmiis ve torenlerde, devletin resmi yazismalarinda da gorevlendirilmislerdir. Sanat
tarihi acisindan O6nem kazanan, Sanat ve sanatkarlarla ilgili eserler bu dénemde

yazilmaya baglanmistir.

Safevi sanatinda donemin en aktif yoniinii minyatiir olusturmaktadir. iran
minyatiiriinin en degerli 6rnekleri bu doneme aittir. Safevi hiikiimdarlarinin tasvir
konusundaki goriiglerinin kati olmamasi sebebiyle ilging konularda eserlerin
tiretilmesine olanak tanimislardir. Halilardan, kumaslardan, kitaplardaki albiimler ve
resimlerden yararlanarak yeni desenler tasarlamiglardir. Sanatgilar tasvir ve desen
tasarimlarin1  saray, kosk gibi yapilarin duvar resimlerinde ve ¢ini iizerinde

uygulamislardir.

Safevi minyatiirii Akkoyunlular ve Timurlularin sanat anlayiginin etkisindedir.
Sah I. Tahmasp’in okul yilarindan itibaren bu sanat okulu gelismistir. Bihzad’in
1522°de Tebriz saray atolyesinde basa getirilmesiyle degerli eserler yapilmistir. Sah
tahmasp donemindeki 6nemli sanatkarlar basta Herat sanat anlayisini benimseyen
Bihzad, Sultan Muhammed, Seyhzade, Aga Mirek olmustur. Dénemin fiiretilen yazma
eserlerinde av sahneleri ve saray hayati konulu minyatiirler yapilmigtir. Sah Tahmasb’in
yegeni Ibrahim Mirza’in himayesindeki onemli sanatcilar, Mirza Ali, Muzaffet Ali,
Seyh Muhammed, Muzaffer Ali’dir. Sadiki ve Riza-yi Abbasi, Sah 1. Abbas déneminde
onemli sanat hareketlerini baglatan 6nemli nakkaslar olmuslardir. Sanat faaliyetlerini
Sah 1. Abbas’in vefatinin ardindan, Riza-yi Abbasi’nin oglu Safi ve talebeleri
stirdiirmiislerdir. Muhammed Kasim ve Muhammed Yusuf XVII. yiizyilin ortalarinda
one cikmiglardir. Son devirde Avrupa etkilerinin de artmasiyla Ali Kuli Cebbar,
Muhammed Zaman ve oglu Muhammed Ali, Muin Musavvir gibi sanatkarlar

onemlidirler®.

2 Engin Beksag, “Safeviler”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.35, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2008,
5.457-459,
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Siraz, Iran’in giineyinde Fars Idari bélgesinin ortasinda, denizden 1600 m
yiikseklikte, Iran korfezini kuzeyde Hemedan, Isfahan, doguda Kirman ve Yezd gibi
sehirleri ticaret yolu {izerinden birbirine baglayan 6nemli bir bolgededir. Iran’mn yirmi
dort idari biriminden biri olan Fars’m merkezidir. iran Kiiltir ve medeniyetlerinin
gelismesinde Siraz’da yetisen alim, devlet adamlari, sanatkarlar 6nemli bir yer tutar. Bu

sanatcilardan bazilari, Ruzbihan-1 Bakli, Molla Sadra, Baba Figani, Sa’di-Sirazi’dir?*.

iskender Miinsi®® tarafindan kaleme alinan “Tarih-i Alam-ara-yi Abbasi” ve
benzeri vakayinamelerde Siraz’dan ¢ok fazla soz edilmemistir. Cilinkii Siraz higbir
zaman Safevi yOnetiminin payitahti olmamistir. Sonu¢ olarak, sehrin kesintisiz bir
politik tarihini kurgulamak, tistelik tiim valilerinin tam bir kronolojik listesini derlemek

zordur.

Sehrin 6nemli bir eyaletin dini, siyasi ve askeri merkezi olarak rolii
kaynaklarda dogrulanmaktadir. Siraz’dan vakayinamelerde az bahsedilmesi, schrin
daimi bir barig ve istikrar i¢inde olduguna dair bir yol gosterici sayilabilir. Siinni
tarikatlarinin Safevi doéneminden olumsuz etkilendigini kaynaklar belgelemektedir.
Fakat Sehrin Akkoyunlulardan Safevi hanedanma devri oldukg¢a 1limli bir sekilde
gergeklesmis goriiniiyordu. Safevi tarikatinin piri (ruhani lideri) Sah Ismail (1501-23)

idi. Sah Ismail Iran ve Irak fetihlerine baslandiginda On iki Imam Siiligi’ni 1501

yilinda, resmi din ilan etmis ve Siinni tarikatlarii bask1 altina alma yoluna gitmistir?®,

Fetih sirasinda bir hayli 6énemli rol oynayan Kizilbaslar, yaklagik bir asir
boyunca onemli mevkilerle ddiillendirilmis olup hem merkezde hem de eyaletlerde
onemi ¢ok biiyiik olan askeri makamlar1 ¢ok uzun siire kontrolleri altinda tutmuslardir.
Fars bolgesi, Safevi fethinden hemen sonra Tiirkmen asiretlerinden Ziilkadirlilere teslim
edilmistir. Mirza Muhammet bin Tahmasp’in, Kazvin’de Sah Muhammed Hiidabende

sifatiyla tahta ¢ikisindan once (1578-87) 1572-1578 yillarinda Sirazda yasamis olup, o

24 Osman Gazi Ozgiidenli, “Siraz”, TDV islam Ansiklopedisi, C.39, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2010, s.182-184.

%5 Bkz. Tahsin Yazici, “iskender Bey Miinsi”, TDV islam Ansiklopedisi, C.22, istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2000, s.563-564.

2% Ulug, s.39.
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donemler Safevi yonetiminde olan Siraz’in herkesim tarafindan ¢ok iyi bilindigi yillar

gibi goriilmektedir.

Mirza Muhammed’in Sah olacagini duyumunu aldigi andan itibaren,
Hayrunnisa Begilim iktidardaki etki ve kontrol mekanizmasini arttirmaya baslamis olup:
Zevceyn-i Sahane basgkent Tebriz’e ulasincaya degin devlet islerini tam anlamiyla
kontrolii altina almistir?’. Iskender Miinsi’ye gore, onun emrinden habersiz hicbir sey
yapilamamistir. Resmi belgelerde kisisel miihriinii kullanmak, devletin st kademe
yoneticilerini gorevlendirmek dahasi Safevi ordusuyla seferlere istirak etmek ve bir

anlamda orduyu komuta etmek suretiyle iilkeyi agik¢a yonetmistir.

Tirkmen beyleri, biliyliik ihtimalle Mirza Muhammed’i zayif ve etkisiz
oldugundan Sah olarak belirlemislerdir. Bununla beraber ellerine gegen ilk firsatta,
1579 yilinda, Hayrunnisa Begiim’ii ¢ok sayida akrabasi ve memleketlisiyle bir arada
saraydaki dairesinde bogarak o6ldiirmiislerdir. Esine son derece bagliligiyla bilinen Sah
Muhammed ise esinin oldiiriilmemesine karsilik tahttan feragat edip Siraz’a donmeyi

bile teklif etmis ancak teklifi reddedilerek esi oldiiriilmiistiir®®.

Akkoyunlu saray kitabhanesinde bulunan kitap sanati gelenekleri, Safevi
saltanatinin ilk on yilinda degisime ugramaksizin siiregelmistir. Ancak 1510°da Sah I.
Ismail, 6nceden Timuri payitaht: iken Timuri sultan1 Hiiseyin Baykara’nin 1506°daki
oliimiiniin ardindan bir y1l sonra Ozbek hanlarinca fethedilen Herat’1 ele gecirmistir®®,
Boylelikle, Timuri sarayinin tinlii musavviri olan Bihzat’in da aralarinda bulundugu
nakkashanesi Sah Ismail’e intikal etmistir. Bu olayin Tebrizde’ki saray sistemi iizerinde
ani sayilabilecek bir etkisi olmus ve o tarih itibari ile Timuri Sultan1 Hiiseyin Mirza’nin
sarayindan gelen yazmalarin tslub, Sultan Halil Akkoyunlu himayesinde bulunan
Siraz’da tretilen el yazmalarindan gelen islupla, birlikte kullanilmis ve zaman iginde

birbiriyle kaynasarak Sah Tahmasp doneminin zengin tasvir islubu olusmustur.

“Firdevsi Sahnamesi”, Safevi sahi Tahmasp bin Ismail (1524-76) adima

hazirlandig1 ithaf sayfasinda agikca belirtilen Safevi Tebriz saray islubunun en

27 Ulug, s.43.
28 Ulug, s. 45.
2 Ulug, s.67.
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muhtesem Srnegidir. Sah Ismail’in saltanatinin son dénemlerinde baslamis oldugu ve
asag1 yukar1 1530’lu yillarin sonlarina dogru ¢ogu minyatiiriiniin tamamlanmis oldugu
konusunda arastirmacilar genelde hem fikirdir. Bugiine kadar ulasan Safevi saray
yazmalart igerisinde, hanedandan hamilerle iliskili olan bir takim albiim de
bulunmaktadir. Iglerinden bazilar1 bilhassa bu hamilerin istegi iizerine hazirlanmisken
bazilar1 da yiiksek kademede saray memurlari tarafindan Sah’a sunulmak iizere

hazirlatilmislardir®.

Safevilerin erken déneminde (1520-40) Tebriz saray tislubunun kendini agik¢a
ortaya koydugu minyatiirleri i¢eren ‘“Tahmasp Sahnamesi, Londra Hamsesi” (BL
OR.2265), Fogg Miizesi’ndeki “Hafiz Divan1” ve Sultan Ibrahim Mirza i¢in hazirlanan
Cami’nin Heft Evreng’i®! (FGA 46.12), 1520’li yillardan itibaren Siraz {islubunun
gelisimine etkide bulunan en 6nemli 6rneklerdir. Bu eserler igerisinde esas model ise,
muazzam boyutlart ve igerdigi iki yiiz elli sekiz resmi ile bilinen {inli Tahmasp

Sahnamesidir®.

Iran’m, Safevi déneminde ilim merkezi olmaktan uzak olmasi nedeniyle, bu
dénmede astrolojiye ve astronomiye ilgileri olusmustur. Safevi sarayinda c¢ok fazla
mineccim bulunmaktaydi. Bunlar, gelecekle ilgili tahminler verip ayn1 zamanda bazi
hastaliklarin tedavisiyle ilgili goriisler 6ne siirmekteydi. Sah I. Abbas zamaninda Safevi
sarayinda ¢ok fazla tabip bulunuyordu. Ilaglarm hazirlanmasidan geleneksel

yontemlerin kullanilmasinin yaninda ilag imalathaneleri de vard.

Bircok tarihi ve edebi eser Safeviler doneminde kaleme almmistir. Iran
edebiyat1 Safeviler zamaninda daha da ilerlemis ve tarih¢ilik 6nemli hale gelmistir.
Safevi devrinde Islam sanatlar1 yoniinden Iran sanati gosterisli eserler ile temsil
edilmektedir. Safevi hiikiimdarlar1 sanatgilar1 korumus ve sanat faaliyetlerinin
ilerlemesine destek vermislerdir. Safevilerin Sanat anlayisindan komsu tilkelerde
etkilenmistir. Osmanli ve Hindistan’da, Babiirliller’in saray ¢evresinde, Iranlh

nakkagslara ve sanatkarlara ilgi artmistir. Ehl-i Hiref kayitlarina gére, Osmanli sarayinda

0 Ulug, 5.68-74.

31Bkz. Riza Kurtulus, “Heft Evreng”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 17, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1998, s. 157-158.

%2 Ulug, s.74-82.
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Acem nakkaslarin bulundugu bir boliigiin varligi bize bu ilginin arttiginin ispat1 olarak

gosterilmektedir.

Savas sirasinda el yazmasi kitaplar 6nemli bir ganimet haline gelmis barig
stirecinde ise diplomatik hediyeler olarak gii¢ gostergesinin bir ifadesi haline gelerek
sultanlar ve seckin ziimre igerisinde tercih edilmislerdir. Bundan dolay: biitiin
hanedanliklar i¢inde, kitap ve kitap iiretiminin yapildigi nakishaneler, saray igerisinde
ve disarisinda gelismistir. Sanat zevkinin ve tslubunun gelismesine katki saglayan

kurumlar olarak yerlerini ve dnemlerini her zaman korumuslardir.

1514°te 1.Selim ile Safevi Hiikiimdar1 Sah Ismail arasinda yapilan Caldiran
Meydan Muharebesi’yle Osmanli- Safavi iliskileri baslamistir. Tebriz ele gegirildikten
sonra oradaki elyazmalariyla beraber sanatcilar istanbul’a getirilmistir.  Acem ustalar
boliigiinin olusturulmas: ile de bu iligkiler devam etmistir. Bu boliikte yer alan
sanatgilarin aldiklart in’amlar ve yevmiyeler Ehl-i Hiref kaynaklarinda yer almaktadir.
Bir iislup olusturan ve Saray Sernakkasi olan Sahkulu®® (1520- 1556) bunlardan sadece
birisidir. Orta ¢aglardan itibaren farkli sanat kollarinda uzmanlasmis olan sanatkarlarin
hiikiimdarlarin talepleri veya kendi istekleri ile gog ettikleri bilinmektedir. Bu
sanatkarlar goclerle beraber sahip olduklar: bu isluplar1 da beraberlerinde tagimislar ve

sanatlar arasinda bir etkilesiminin dogmasini saglamiglardir.

Eyaletlerin savaslar sirasinda taraflar arasinda el degistirilmesiyle, el
yazmalar1 ve saray hazinelerinin Istanbul’a nakli saglanmustir. Safeviler’den kagan
sanatgilarin, Osmanli sultanlarinin  himayesinde olmasi sanat¢i gogiiniin  Osmanli

baskentine ulasmasina neden olmustur>.

1580°1i yillara ait Siraz resimlerinde Tahmasp Sahnamesi’deki resimlerin etkisi
goriilmektedir. Ornegin Topkap: koleksiyonundaki Nizami’nin Hamse’sinin tahmini
1585 yilina ait iki niishasindan birinde “Iskender’in yedi bilge ile meclisi” konulu
resimde (A.3559, y. 398b), iskender resmin odagima yerlestirilmis altigen olarak tasvir

edilmis fakat sekizgen oldugu bilinen eyvanl bir kdskte oturmaktadir. Koskiin iizerinde

33 Bkz. Fatma Cigek Derman, Giilnur Duran, “Sahkulu”, TDV islam Ansiklopedisi, C.38, istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2010, s. 283-284.
34 Sancaktutan, s. 5-6.
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ise kiiciik bir kubbe iceren bir cati terasi da bulunmaktadir. Bes bilge Iskender’in
oniindeki merkezi havuza baglanan su kanalmnin iki yakasinda Iskender’e dogru dar bir
ac1 olusturan, simetrik iki sira halinde oturmaktadirlar. Koskiin Kubbesi, kapisi ve arka
duvarindaki penceresi, tahtin 6niindeki li¢ basamak, tahtinda oturan hiikiimdar, su kanali
ve kanala bagl siis havuzu resimde belirgin bir bigimde dikey eksen olusturmaktadir.
Koskiin arka bahge duvarinda da koskiin her 2 tarafina agilan simetrik iki kap1 yer
almaktadir. Bu tiir sekizgen bir yap1 i¢inde bir oda tasviri 1580°1i yillarin Siraz’1 adina
tamamu ile yeni bir olgudur ve kuskusuz Safevi saray yazmalarindaki benzeri 6rnekleri
model almaktadir®®. Safevi yonetiminin ilk hakimiyet yillarinda Siraz’daki sanatgilar
kitap iiretim sanatinin yerlesik bolgesel geleneklerini iiretmeyi siirdiirmiislerdir; bu
déoneme ait c¢ogu yazma Akkoyunlu doneminde iretilmis olanlarla ayirt
edilememektedir. Bununla beraber, tezhip ve ciltlerde degisiklik olmamasina ragmen,
az da olsa, sehirde yeni bir resim {islubu olusturmaya baslamistir. Biitiiniiyle yoreye has
olan bu yeni iislup Tebriz’deki gelismelerden ayri bir bi¢imde ortaya ¢ikmustir. Siraz
elyazmalari, Safevi saray: yakininda iiretilenleri yakinen takip etmeye basladigi 1520°1i

yillardan itibaren terk edilmistir.

1503-1520 donemine ait iislubunun orijinali hem ticari Akkoyunlu iislubuna
hem de Sultan Halil i¢in olusturulan el yazmalarinin naif iislubuna dayanmaktadir. Bu
tislubun en belirgin 6zellikleri figiirlerinin abartili diizeyde ince ve uzun olmasi, artmis
altin yaldiz kullanim1 yani sira sayfayr hemen hemen kaplayan yiizey bezemeleridir. Bu
tezhipg¢i iislup nezdinde biiylik bir hassasiyetle tezyin edilmis resimdeki biitlin
yiizeylerin neredeyse tezhipli bir sayfayr animsatmasi dolayisiyla bunu ilk kez
uygulayanlarin, Safevi isgali Oncesi ya da sirasinda yer degistiren nakkaslardan daha

ziyade usta bir miizehhip ve musavvirlerlerden olusan bir grup oldugunu diisiindiiriir®.

Tahmini 1520 yilinda Sah Ismail’in (1501-1524) etkisinin gitgide daha cok
hissedilmesiyle beraber Siraz’la Tebriz arasinda artan iliskiler sanat yasamina da tesir
etmis ve Siraz’da, Safevi payitaht1 Tebriz’deki resim tislubunu yakinen takip eden yeni

bi  islup gelismistir. Sirazda’ki bu yeni Uslup, ylizyilin ilk yirmi yilinda kullanilan

35 Ulug, 5.405.
36 Ulug s.85.

23



Usluptan ¢ok farklidir, fakat kokli bir Gslup degisimi olmasina ragmen, garip bir
bi¢cimde, Siraz’da bir ge¢is donemi yasandigina dair hig¢bir kanit bulunamamaktadir.
Siraz’l1 sanat¢ilar neredeyse bir gecede eski tsluptan vazgegerek yenisine adapte
olmuslardir. Takip eden on yil i¢inde ise eski tisluptan neredeyse higbir iz kalmamis ve

tamamen istisnasiz bir sekilde yeni iislup kullanilmistir®’,

Safaviler’in  1503-1510 yillar1 arasinda schri ele gecirdigi donemlerde
Akkoyunlu geleneklerinin etkisi devam etmistir. Tebriz Safevi saray tislubunun
etkisinde 1520 yilindan itibaren de eserler vermeye baslamiglardir. Sah Muhammed
Huidabende, sehzadelik yaptigi 1570-1590 yillar1 arasinda Siraz ‘da valilik yapmasi ve
iktidar oldugu donemde Safavi saraylarinda onemli biirokratlarin gorev almasindan
dolay1 1580-1590°11 yillarin en iddiali ve biiyiileyici eserlerinin tiretilmesini saglamistir.
Fakat zirveyi yakaladigi donemde ayni zamanda gerileme de baslamistir. Sebebi ise
Tiirkmen valisi Ziilkadirli yoneticinin gérevden alinmasi ve ondan sonra gelen valilerin
ayni hassasiyeti gostermemesidir. Safevi donemi tasvir sanati, tezhip sanatinin oniine
gecmis olsa da o donemde yapilan el yazmalarindaki gérkemi kaybetmemistir. XVII.
yiizyilda portre levhalara doniik tiretimler zengin minyatiirlii sayfalarin yerini almistir.
Seckin eserlerin sayisi azalmis tezhip calismalarinda ise tekrarlar artmistir. Hat ve
minyatlir sanat¢ilarinin iglerinde ¢ok iyi miizehhipler olmasina ragmen bu eserlerin
kime ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Bunun nedeni ise giiniimiize kadar gelen

eserlerde isimlerinin olmayisidir®,

On altinct yiizyilin ortalarina dogru Siraz atolyelerinde, Herat’ta, Timuri

3 sarayinda kaleme almmis Mecalis-iil Ussak (Asiklarin

Sultan1 Hiiseyin Mirza’nin
Meclisleri) isimli kitabin niishalari resmedilmeye baglanmistir. Eserin sonunda 908’de

(1503) yazilmaya baglandig1 ve sonraki yilda tamamlandig1 yazilmustir.

On altinc1 yiizy1l vakaniiv ¢calismalarindan olan Sah Tahmasp’in erkek kardesi
Sam Mirza da Tezkire ’sinde bu kitab1 keza Hiiseyin Mirza’ya mal etmektedir. Fakat

cagdaslar1 versiyonlar1 olan diger iki yazi, Babiir Mirza ve Hondemir ise kitab1 Sultan

37 Ulug, 5.183.

3 Sancaktutan, s. 7-15.

39 Bkz. Ahmet Tasag1l, “Hiiseyin Mirza”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 19, Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1999, s. 1-2.
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Hiiseyin’in musahibi ve saray yetkilisi olan Kemaleddin Hiiseyin Geziirgahi’ye mal
etmektedirler. Geziirgahi, kitap boyunca da yazar olarak anilmakta ve Kitapta onun
hayatina atfen de bir meclis bulunmaktadir. Yan1 sira Geziirgahi’nin yazdigi diger
eserlerden yapilan alintilar Mecalis’iil Ussak’ta Yyazar tarafindan ibaresiyle
aktarilmaktadir. Storey, bu sebeple yazarin ger¢ekten Kemaleddin Hiiseyin Geziirgahi
oldugunu kabul etmistir. Yine de Storey’den daha dnce konuya iliskin fikir bildiren
Browne, yazarin Geziirgahi oldugunu diisiinmemistir. Geziirgahi’nin misralarinin
Mecalis-iil Ussak’ta kitabin yazarina atfedildigini ve Babiir’in de kitabi Geziirgahi’ye
mal ettigini kendiside bilmesine karsin Browne’nin kisisel yorumunda hala Sultan

Hiiseyin’in kitabin yazar1 oldugu bildirilmektedir.

Mecalis-iil Ussak’in resimli niishalari on altinct ylizyilin ortalari gibi Siraz’da
hazirlanmaya baslamistir. Istinsah tarihi acikca belirtildigi gibi ilk resimli Siraz niishasi
Oxforfd Bodleian Library’de korunmaktadir ve 959 (1552) tarihine aittir (OBL
Ous.Add.24). Bu niishadaki yetmis bes resim iginde, eserde yer alan temalar ve bunla
ait ikonografiler belirlenmistir. ikinci bir gorece erken niisha, yetmis dokuz resmi ile
1560 yil1 dolaylarina tarihlenebilmektedir (BL Or. 11837). Daha sonra 1570 ve 1580’11
yillarda Mecalis-iil Ussak’in Siraz’da hazirlanmis ve yetmis dort ile Seksen dort
dolaylarinda resim bulunan bir¢ok niishasi bunlari takip etmistir. On altinct yiizyilin
ikinci yarisina ait bu Siraz niishalar iislup ve ikonografi agisindan birbirlerine oldukca
yakindan baglantilidir. Oxford niishasindan nispeten daha erken bir doneme ait gibi
goriinen Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan tarihsiz bir niishada ise yalnizca bes
resim bulunmaktadir. Ozel bir koleksiyonda saklanan 1550°li yillara tarihlenebilen bir
diger niishada ise, sonraki niishalardan daha az sayida resim bulunmaktadir. Bugiine
degin gelen Siraz Mecalis-iill Ussak niishalarindaki resimler de bu metnin Siraz’da
resimlenmesinin ancak 1550’li yillarda basladigi varsayimini desteklemektedir. 1550’1li
tarihlerde hazirlanan niishalardaki resim cesitliligi, 1580’11 yillardakilere oranla nispeten
daha fazladir. Bu durum Siraz’da bu metnin ilk resimlendigi tarihlerde hem
resimlenecek temalarin hem de bunlarin ikonografisinin heniiz tutarli bir sekilde

olusmadigin1 goéstermektedir. Yine de hazirlanan resimli niishalarin sayisi arttikga,
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giderek tema se¢imi ve ikonografik olusum belirgin bir hal almig ve dolayisiyla

niishalar arasindaki benzerlik orani artmistir®.

Bilhassa ikisi Paris Bibliotheque Nationale’de yer alirlen, birisi de Istanbul
Topkapi Saray1r Miizesinde yer alan resimli ii¢ niishanin (BN Supp.Pers 1150, BN
Supp.Pers.776 ve TSMK H.829), aralarindaki hayret verici benzerlik agisindan
tizerlerinde durulmasi gerekmektedir. Bu niishalarin {igiiniin de boyutlar1 birebir aynidir.
Her birin 84 minyatiir icermektedir ve aym konuyu isleyen bir dizi betimlemenin

kompozisyonlari da birbirinin aynidir.

1552 Oxford niishasiin (OBL Ous.Add.24) resimleri, sonraki donemlerde ayni
konuyu isleyen kompozisyonlara genellikle ornek teskil emistir fakat yine de bazi
resimler farkli dizaynlar i¢cermektedir. Efsanevi peygamber Hazreti Siileyman’a ait
boliimdeki resim tipik olarak bunun bir 6rnegidir. Bu resmin temasi olan ve belli bir
boliimii Kuran’da da zikredilen olay, bircok kaynakta da yer almaktadir. Hikayeye gore
Hazreti Siileyman’in emrindeki cinlerden biri, Belkis’in da disi bir cinden dogdugu
oldugu i¢in bacaklarinin killarla kapli oldugunu sdylenmektedir. Bunu kanitlamak
amactyla, Hazreti Siileyman’in emrindeki cin sir¢a bir kosk insa eder. Kosk’iin zeminini
iki cam plakadan olusturur ve bir dere havasi uyandirmak adina ikisinin arasini suyla
doldurarak igine baliklar koymustur. Belkis bu sir¢a koske girdiginde, suyun igeriden
yiriiyerek gegmek icin eteklerini yukari toplar ve dolayisiyla Siileyman Peygamber de
Belkis’in killi bacaklarini gormiis olur. Daha sonra ise baska bir cin ise hamam
borularinda toplanan kireci kullanarak bir tiiy dokiicti icat eder ve bdylece Hazreti
Stileyman gonliiniin arzusuna kavusup bacaklar1 tliyden armmmis olan Belkis’la

evlenmistir®.

“Firdevsi Sehnamesi”, Nizami Hamsesi gibi Fars klasiklerinin 1580’1 yillara
tarihlenen bol altin yaldiz, pahali boyalar ve kiymetli malzemeyle hazirlanmis ve bazi
nishalart asir1 derecede biiyiikk boyutlarda olan ve c¢ok gosterisli ciltler oldugu
bilinmektedir. Mecalis-iil Ussak’in ayn1 donemine ait niishalarindan bazilar1 da ayni

sekilde pahali malzemeler igerir ve tiim ortak tislupsal gelismeleri sergilemekle beraber

40 Ulug, s. 185-191.
41 Ulug, s.189.
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biiylik boyutlarda olmamalar ile farklilik gostermektedirler. Yani sira higbirinde,
digerlerinde istisnasiz yer alan takdim tasviri yer almamaktadir. Biitiin bu farkliliklara
ragmen, 1580 civarina tarihlenen Topkapi Mecalis-iil Ussak niishasinda yer alan bir
sanat¢1t imzast hem bu niishanin hem de Paris’teki benzeri diger iki niishanin, 1580°1i
yillara tarihlenen Fars Klasiklerinin biiyiik boy niishalar ile ayni sanatgilar tarafindan

hazirlandigini gostermektedir.

Siileyman Peygamber ve Belkis’in tahtlarinda otururken tasvir edildigi takdim
tasvirlerinin Mecalis-iil Ussak niishalarinda bulunmamasinin nedeni, bu efsanevi giftle
iligkili bir oykiiniin ve betimlemenin metnin iginde bulunmasindan dolay1 olabilir. Bu
niishalarla aym1 boyutlardaki diger bazi Siraz yazmalarinda Siileyman Peygamber ve

Belkis’1 anlatan, takdim tasvirleri géﬁilmektedir."’z.

42 Ulug, s. 191.
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2.1. IRAN’DA MINYATURUN GELISiMi

Minyatiirler, yillardir sanat sevenler ve tarihgiler tarafindan arastirilmistir.
Kaya kabartmalari ve maden eserlerinde Sasani*® resim sanati hakkinda bize fikir
vermektedir. Bu eserler taht, takdis, eglence sahneleri ve av sahneleri gibi kral
konulardaki bazi tasvir tarzlar1 hakkinda bize 1sik tutar ve belki de artik var olmayan
Sasani resmi hakkinda tamamlayici bir bilgiye ulasmamizi saglar. Bisapur zemin
mozaikleri, maden eserleri, fresk tekniginden yapilmis saraylardaki duvarlar ve kaya
kabartmalar1 sasani resim sanatina 6rnek verilebilir. Baz1 arastirmalar Sasani devrinde
fresk ressamliginin popiiler oldugunu ve bu devirde minyatiirlii kitaplarin da yapildigini

ifade etmektedir.

Mani, peygamber inanglarini ve 6z sozlerini resimle ifade etmistir. Onun dini
cok az bir siirede Iran sinirlarindan disar1 ¢ikmis ve baska iilkere ulasmistir. Mani’nin
dini temelleri, aydinlik ve karanligin savasidir. Yazarlara gére Mani biiyik bir
ressamdir. Kitaplarin hepsi resimlenmis olarak yazilmigtir. Resimli kitaplar1 arasinda
Erjeng ve Erteng yer almaktadir. Turfan’da bir mabed olarak Nigaristan (resimli bir yer)
yaptirmigtir. Bu yerin her duvari resimlenmis ve bu resimler insanin yaratilisini ve
gelecegini tasvir etmektedir. Buna benzer tasvirler daha sonra kiliselerde Hristiyanlar
tarafindan yapilmistir. Onun dini Zerdistleri kizdirmistir. Mani bagka insanlara ibret
olsun diye dldiiriilmiis ve resimli kitaplar1 yakilmigtir.Mani’den kalan eserler islamdan
sonra yapilan eserleri hatirlatmaktadir. Onun 6z kitabinda bu eserlerin iran’da eski

zamanda yapildigi ifade edilmektedir®.

Mani dinine ait eserler daha sonraki yiizyillarda Tiirkistan bolgesinde Mani
rahipleri tarafindan iiretilmislerdir. 19. yy’lin basinda Tiirkistan bolgesinde yapilan

kazilardan c¢ikan el yazmalari bugiin diinyanin farkli miize ve kiitiiphanelerinde

43 Bkz. Esko Naskali, “Sasaniler”, TDV islam Ansiklopedisi, C.36, istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2009, s.174-176.
44 Saeideh Shahmari, “Osmanli ve iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisinin Etnografik A¢idan
Incelenmesi”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014), s.5.
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mevcuttur. En ¢cok Berlin Dahlem miizesinde muhafaza edilen ve gilinlimiize pargalar

halinde ulasan el yazmalar1 minyatiir ve tezhip sanatlari i¢in temel kaynaklardir*.

1010 yi1linda Selguklu Tiirkleri Horasanda Bagimsiz bir devlet kurduktan sonra
Azerbaycan, Iran, Suriye, Mezopotamya ve Anadolu’yu ele gecirerek biiyiik bir
imparatorluk kurmuslardir. Bu Imparatorlugun kurucusu olan Tugrul Bey 1055°de
Bagdat’1 almis ve yapilan anlagsma sonucunda halife sadece ruhani bir lider haline
getirilmistir. Biiyiik Selguklu hiikiimdarlarindan olan Melik Sah’in 1092’de 6liimiinden
sonra c¢ikan siyasi karisikliklar sonucu bu Imparatorluk pargalanarak dort biiyiik
Selcuklu devleti kurulmustur. Anadolu Selguklulari en uzun 6miirlii olanidir. Bunun

disindaki Selguklu devletleri siyasal nedenlerle parcalanmustir.

Selguklular zamanindan bugiine gelen minyatiirlii el yazmalar1 genellikle,
imparatorlugun dagilmasiyla ortaya ¢ikan Mezopotamya, c¢evresindeki bdlgesel
hiikiimetlerin ve Anadolu Selguklu devletinin hakim oldugu bolgelerde hazirlanmistir.
Minyatiir sanatlarinin korundugu oOnemli sanat merkezleri arasinda Bagdat’tan
Anadoluya kadar uzanan ve genis bir alan iginde kalan Diyarbakir, Konya, Bagdat ve
Musul gibi sehirler yer almaktadir. Minyatiirlerin bir kismi1 Abbasiler zamaninda Antik
kaynaklardan derlenmis ve Arapcaya cevirileri yapilmistir. Tip, mekanik, astronomi ve
botanik gibi bilimsel konulu eserlerde yer almaktadir. Bilimsel konulu eserlerin
bazilarinda Antik, Bizans resim sanatinin yansimalart goriilmesine ragmen bu

minyatiirlerde Islami diisiince ile yogrulmus soyut bir iislup hakim olmustur®.

Ayrica, edebi eserler olan hikdye ve mesnevi Kkitaplar1 bu doénemde
resimlendirilmistir. Selguklu minyatiir sanatinin en dikkat ¢ekici eserleri  Giilsah ve
Varka’dir. Anadolu Selguklu Devletinin merkezi Konya’da 13. yiizy1l baslarinda
hazirlanan minyatiir eserleri yiizeysel bir iislupta kalmistir. Renkler ve gizgiler erken
Islam minyatiir sanatinin diger 6rneklerinde resmi soyutlastiracak sekilde kullanilmustir.
Figiirlerin yer aldig1 doga ve mekanlar sembolik olarak belirtilmistir. Resimin zemini

mavi, kirmizi gibi renklerle boyanmis ve Selguklu devri diger eserlerinde kullanilan

%5 Bkz. Sehnaz Biger Ozcan, “Uygur Yazmalarinda Sayfa Diizeni”, (Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Marmara Universitesi, TURKIYAT Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010).
46 Shahmari, s 6.
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motiflerle siislenmistir. XIII. yiizy1l sonlarina dogru hazirlandigi tahmin edilen Kelile ve
Dimne adli eserde Selguklu minyatiir okulunun Topkapi Sarayinda bulunan en geg
ornekleri yer almaktadir. Kelile ve Dimne (hayvan masallar1 Kitabi) insanlarin ve
hiikiimdarlarin ibret almalar i¢in yazilmig hikayeleri icermektedir. Orijinali Sanskirit
dilinde olan eser, Tiirk, Pehlevi, Arap Siiryani, Fars ve bati dillerine gevrilmistir. Bu
devrin diger eserleri arasinda Endername ve Semeki-Eyyar Hariri’nin Makamati yer
almaktadir. XIII. yiizy1l baslarindan itibaren On Asya’y: istila etmeye baslayan
Mogollar Hiilagu Han zamaninda Bagdat’i alarak Islam imparatorluguna son
vermislerdir boylece birkag yil i¢inde Mogol Imparatorlugunun hudutlar1 kesinlik
kazanmistir. Mogollar Gazan Han zamaninda Islamiyet’i kesinlikle kabul etmisler ve
Pekin’deki Biiyiik Han’a bagl olduklarini ifade eden Il-Han isminden vazgecerek
sadece Han adimi kullanmiglardir. Gazan Han zamaninda baskent Tebriz en parlak
donemini yasamis ve sehir bu yillarda imar edilmistir. Minyatiir sanatt Mogol
doneminde Selguklu tislubundan ¢ok farkli bir goériinlime kavusmustur. Bu farklardan
biri resimlendirilen eserlerin konusudur. Dini konular, destanlar, tarihi eserler Uzak

Dogu ve resim gelenegine baglanan gercekci yaklagim da minyatiirlerle siislenmistir®’.

Bu sanatlar da akademiler sayesinde daha fazla geligsmistir. Sanatlarin
ogrenildigi ve uygulandigi yere sanat dilinde “akademi” denir. Bati ve Uzak doguda
oldugu gibi Islam Minyatiir sanatinda da akademiler sanata yon vermislerdir. islam
minyatiir sanatinda aristokrat ve sultani bir zevki yansitirlar. Akademik faaliyetler 14.
yiizyildan sonra Ilhanli déneminde Tebriz yakininda Residiye’de 14. yiizyil basinda,
Gazan Han’in kurup, kardesi Ulcaytu tarafindan bilim ve sanat merkezi olarak devam
etmistir. “Cami et-tevarih” (tarihler toplulugu) adli eser vezir Resieddin tarafindan
hazirlatilmig ve resimlenmesi akademik merkezin ¢alismasini gosterdigi i¢in 6nemli

olmustur.

Olcaytu®® 1317°de 6ldiikten sonra Resieddin’de oldiirtiilmiis ve sehir yakip
yikilarak yok olmustur. Bu merkezde yaklasik olarak 1303 ve 1317 arasinda yapilan

47 Shahmari, s.7.

48 Bkz. Osman Gazi Ozgiidenli, “Olcaytu Han”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.33, istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2007, s. 345-347.
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eserler tahribat nedeniyle giiniimiize dort parca olarak, ikisi Istanbul’da (Farsca), ikisi

Ingiltere’de (Arapga) olarak “Cami et-Tevarih” yazmas1 gelmistir.

Bu yazmalarin dort ayr1 parca halindeki minyatiirlerinde bakildiginda farkli
kisiler tarafindan yapildig1 anlasilsa da ortak bir iisluba sahiptir ve bu bir akademide

tiretildigi anlamina gelir.

Islam sanatinda Residiye resim okulu ilk akademidir. Cami et-Tevarih
yazmalarimin doérdi de ortak tslup 6zelliklerine ve ayni diizene sahiptir. Metnin iginde
resimler enine ve uzunca yer alir. Resimlerdeki figiirler birbirine benzeyen yiizlere ince
uzun bazen de kisa bedenlere sahiptir. Bu tiir farkliliklarin disinda kompozisyonlarda

renk tonlar1 ve ¢izgisel 6zellikler aynidir.

15. yiizyilda Baysungur akademisi Islam sanati’nin en bilinen akademisidir ve
Herat’ta Bag-1 Sefid sarayinda sanat¢ilar bu akademide toplanmistir. Bu yiizyilin en
bilinen hattati Cafer, en taninmis nakkaslar Emir Halil ve Giyasettin’dir, Cilt ustasi
Mevlana Kiyamettin, Mevlana Ali ve Mahmut’da bilinen miizehhip ve nakkaslardir.
“Arz’da hangi ustalarin hangi eserler tzerinde ¢alistiklar1 bilgisi verilir.Tahran,
Giilistan Saray1r Miizesi’nde*® bulunan, Baysungur’un Sehname’si, Kelile ve Dimne (R.
1022 ve H. 362) Topkapt Sarayr Miizesinde®®, Floransa Antoloji’si Berenon
koleksiyonu’nda, Sadi’nin Giilistan’1t Dublin Chester Beatty Kitapligindadir. Atolye
calilmalaria bakildiginda ilhanl zevkinden farkl bir tarzda iisluba sahiptir. Zengin bir

renk kullanimi ve farkl: figiir kaliplari belli bir denge igerisinde kullanilmigtir>.,

Baysungur Devri minyatiirleri, is¢ilik kalitesi bakimindan tartisilmayacak
sekilde ince ve kalitelidir. Minyatiirlerde zengin renk cesitliligi bulunmakta, kullanilan
acik koyu renk dengesi gorsellerin okunabilirligini kolaylastirmaktadir. Minyatiirlerin

tasarim kurgusu, o donemler heniiz literatiirde yerini almayan tasarim ilke ve 6gelerinin

49 Bkz. Irem Biisra Ozliyen, Giilistan Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (MS.716) Baysungur Sahnamesi
Minyatiirlerinin Resim Metin liskisi, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Istanbul: 2019).

%0 Bkz. Hilal Sabriye Arpacioglu, “Timur Devri Baysungur Dénemi Minyatiirlerinde Tasarim
Coziimlemeleri”, (Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Istanbul: 2019).

51 Inal, Giiner. “Iran Minyatiirlerinde Akademizm”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Torunoglu Ofset
Baski, Ankara: 1985, s.4.
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biiyiik ¢ogunlugunu kapsamakta, bu prensiplere uygun kurgular géze ¢arpmaktadir. 15.
yiizyllda Timur Devri minyatiir sanat1 anlayiginin temel taslarini olusturacak nitelikte
yazma eserler resmeden Baysungur, Timur Devri’nin ileriki dénemleri i¢in yol gosterici
niteliktedir®2.

Resimler dikine bir eksen tlizerinde yukaridan asagiya dogru bir komposizyon
seklinde yerlestirilmistir. Resimde bulunan her sey belli bir diizen igerisinde ve ortak
Ozelliklere sahiptir. Eserlerin  6zelliklerine bakildiginda Baysungur’un  zevKi
anlasilabilir. Resimlerde ana tema ve motifler kolay anlasilacak bir sekilde ve sade bir
anlatim big¢imiyle diizenlenmistir. Birbirinden farkli konular da manzara ve figiir
gruplar1 gibi ayni1 diizen i¢indeki kompozisyonlarla anlatilir. Iran minyatiir {islubunda
yogunlukla kullanilan ayrintilarin ihtisami 14.ylizyilin sonundan itibaren geliserek
olgunlagsmigtir. 1421-1433 yillar1 arasinda agilmis Baysungur akademisi bu devrin ilk
yarisinda agilmig minyatiir okuludur. Akademinin faaliyetleri Baysungur’un 1433’de

Olmesiyle sonlanir.

Mirza Hiiseyin Baykara ile yilizyilin ikinci yarisinda Herat’ta yeni bir akademi
olusmaya baslamistir. Herat igin altin bir dénem baslamistir. Behzat bu devrin en
onemli sanatcisidir. Bihzat®®, Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai ile birlikte bir akademi
kurar. Cami’de donemin iinlii sairlerinden biri olarak akademinin icindedir. Insan
mekan dengesi, resim iginde dengeli bosluklara yer verilmesi, hikdyede gegen
kahramanlarin resmin Onemsiz kisimlarinda yer verilmesi, giinlik hayatla ilgili

ayrintilara 6nem verilmesi Behzat’in bu donemde yaptig1 eserlerin 6zellikleridir.

Devrin yazarlar1 ve tarihgileri Behzat’tan diger sanatgilara gore daha cok
bahsetmislerdir. Bu nedenle Behzat ile akademinin arasinda bir baglanti oldugu
diisiiniilebilir. Ozbekler Bihzad’1 1507 yilinda Buhara’ya gotiiriildiikten sonra atdlye
calismalar1 sonlanir. Fakat 1522 yilinda Safeviler Ozbekleri yendikten sonra Behzat
Safeviler akademisinin basma gecer. 16. yiizyilda Iran’da resim iislubunun Kurucusu
(1524-1575) Sah Tahmasp’tir denilebilir. Birgok sanat¢i Tebriz akademisinde

52 Sabriye Hilal Arpacioglu, “Timur Devri Baysungur Dénemi Minyatiirlerinde Tasarim Coziimlemeleri”,
(Yaymlanmams Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2019), 5.293-295.

53 Bkz. Filiz Cagman, “Bihzad”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.6, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1992,
s5.147-149.
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yetigsmistir. Akademide Behzat’in ardindan Sultan Muhammed miidiirliik etmistir. Bu
akademinin sanat¢ilar1 Sehzade Dust Muhammed, Mir Musavvir, Mir Seyyit Ali,Aka
Mirak’dir.iki adat Gnlii eser iretilmistir. Bu eserlerden Tahmasp Sehname’si New
York’ta Hougton koleksiyonundadir, Tahmasp Hamsesi ise Londra’da British
Museum’dadir. Islam minyatiir sanatinda 257 adet minyatiiriiyle rekor sayiya sahip eser,
1527 tarihinde tamamlanmistir. Sehname 16. ylizyilin oOrtasina aittir. Minyatiirlerde
biiyilk boyutlar kullanilmaya baslanmis ve Kkalabalik sahneler, parlak renkler
kullanilmaya baglanmistir. Manzara i¢inde yer alan kisimlar dnem kazanmaya baslar,
giinliik hayattan gelen motifler, kayalar bitkiler ve figiirler itina ile yerlestirilir.
Diegonal ve dairesel formnda bir kompozisyon plani kullanilmaya baslanmistir. Figiir
ve mekan iliskisi ¢ok giizel bir bi¢imde sunulmustur, duragan sahneler hareketli
sahnelere donligmiistiir. Behzat’in getirdigi yenilikler Safevi doneminde kalic1 bir

tisluba dontismiistiir. Safevi Tebriz akademisi diger atolyeler i¢cin model olusturmustur.

Akademi Osmanlilarda da Iran’daki ile ayn1 olmasa da varligmi gostermistir.
Osmanli’da Iran’daki akademiler yerine saray atdlyeleri kurulmustur. Bu atélyeler,
minyatiirler, maden, seramik, hali, kumas gibi eserlerin, tiim sanat bilgilerinin 6grenilip,

uygulandig1 ve sarayin zevkini yansitan bir merkezdir®*.

54 1nal, s. 5-6.
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3. SIRAZ DONEMI MINYATURLERINDE KONU

Sanat estetik agidan haz veren, biiyiileyici giizellikteki etkisinin disinda,
trkiitmek, tiksindirmek gibi sarsici, bunaltici niteliklere de sahiptir. Bir sanat eseri
incelenirken, ilk bakista gordiigiimiiz sekli ile yorumlamaya calismak yetersiz kalir,
altindaki anlami bilmek biitiiniinii anlamlandirmak ig¢in gereklidir. Ciinkii sanat bir
bakista bircok seyi ifade ederken sembollerden yararlanir. Sembollerin kullanilmasi
sanatciy1 ve izleyiciyi etkileyip derin bir etki birakabilmek igin kisitlamalarin 6tesine
gecebilmeye olanak tanir. Sanat eserlerinin sembolik anlamlar barindirmasi onun
anlammi derinlestirmekle birlikte kaynaklar arasinda baglanti kurmak, benzesen

kisimlarm ve eser hakkinda gizli bilgilerin aktarimini kolaylastirmay1 saglar>>.

Renk ve bazi hayvan gruplarinin sembolik anlamlarina iggiidiisel olarak
algilayabiliriz, agiklamaya ihtiyact olmayacak kadar belirgindir. Sanat eserlerinde yer
alan bir¢ok sembolik ayrinti incelendiginde evrensel bir dili oldugunu gosterir. Fakat,
bazi sembollerin evrensel dili olsa da diinyada birbirinden farkli inanglar, medeniyetler,
kiltirel ozellikler olusmus ve kendi igerisinde 6zel semboller ve kelime dagarcigi
gelistirmiglerdir. Ilk zamanlarda siiregelen yasam icerisinde, dogal olaylar, tanrisal
varliklar arasinda bir bag kurulmaya baslanmig ve zamanla geliserek kozmoloji ve

mitolojiler haline gelmistir®®.

Sanat eserine bakildiginda sembollerin fark edilir olmasi eserin verdigi
mesajin anlasilmasma katki saglar. Ornegin bazi sekiller, sayilar, renkler sembolik
anlamlar tasiyabilir. Sar1 renk giines ve altini, kirmizi renk siddet, kan ve yasami ifade
ediyor olabilir. Soyut ve siirrealist sanat eserlerinde yer alan bir¢ok ayrintida sembolik
ayrintilar daha fazla yer alabilir. Boyle eserlerde mitolojik yaratiklara gore fantastik
yaratiklar daha fazla anlami ifade edebilir. Tabi her sembol derin bir anlam tasimaz
mesela tablolarin koselerindeki bazi isaretler sanatginin kimligini belirtmek igin

kullanilmis olabilir®’.

% Clare Gibson, Semboller nasil okunur? Resimli Sembol Okuma Rehberi, Yem Yayin, 2013, s.6.
56 Gibson, s. 7.
57 Gibson, s. 18.
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Islam sanatindaki resim yapma yasagl sanatin soyut manada gelismesine
olanak tanimustir. Tipk1 Islam sanatinda oldugu gibi Yahudilerin sanatinda da birebir
suret yapmak yasaktir. Dolayisiyla bu yasaklar soyut bir ifade bigimini alirken
sembollerin 6nemi ortaya ¢ikmistir. Yahudi sembollerinden biri Davut Yildiz’1dir. Hz.
Siileyman’in da sembolii olan Davut yildiz1 Yahudilerin temel semboliidiir ve Israil
bayraginda da yer alir. Islam’in temel 6gretisi Allah’tan baska ilah olmadigidir. Bu
Ogretinin 1s181nda insan ve hayvanlarin gerg¢ekei resmedilmesi hakaret sayilacagindan
yasaktir. O nedenle Miisliiman sanatgilar soyut siisleme sanatinda ilerlemislerdir.

Geometrik ve bitkisel formlar ile siisleme sanatinda gelismislerdir®,

Toplumlarin deger yargilarimi bigimlendiren, algi ve tanimlamalariyla ilgili
siniflandirma ve yaklagimlaridir. Bu siniflandirmalara ¢izilen sinirlar egitim ve sanatta
oldugu gibi, ¢cevresel ve diisiinsel tiim olgulari etkiler. Arisyo’ya ait olan siniflandirmali
kategorik tanimlama, bilim, politika, egitim gibi birbirinden kopuk olgularin arasinda
baglanti kurmus ve islevsel olarak kolaylik saglamistir. Kisi ve toplumun tek goriislii
olmasi, kiiltiirel anlayisin da kendi icerisinde kalmasi bu kolayligin sagladigi pratik

coziimler, cesitlilige kars1 korku olusturdugu icin dezavantaj yaratir.

Belirli siniflar, sinirlara bagh kalinmadig siirece yasamda, sanatta yeni fikirler,
icat ve buluslar, farkli gelismeler olusabilir. Sanat, sinif ve sinirlarin igerisinde var
olamaz varligin1 sinirlart astiginda ispatlar. Ismarlama tiikketime yonelik iiretimler
sinirlar igerisinde sanati ve sanatciyl yipratip tilketen bir durum olusturur. Toplumu
gelistiren, kisiye yeni nitelikler kazandiran, olumlu gelisimi destekleyen 6zgiin ve 6zgiir
tretimdir. Ismarlama ve sinirlar iginde kalmig {iretim ile 6zgiir tiretimin arasindaki farki
yalnizca yeniliklere ve 6zgiin diisiincelere agik insanlar gorebilirler. Sanata sohret, ticret
gibi kurumsal deger bigen kisiler igin sanatin sinirlari agmasi, herkes tarafindan tercih
edilmemesi bu gelisimin aleyhinedir. Su an sanat ortami piyasa lizerinde 1smarlama
tiretime yonelik calisiyor olsa da gelismeyi miimkiin kilan &zgiin {iretim saglama

cesareti gostermis sinirlart agmis sanatgilardir. Sanatg1 6zgiin diisiincesini 6zgiirce ifade

58 Gibson, s.134.
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edebilmeli, oniine g¢ekilen sinirlari asip sanatta gelisim saglayabilmelidir. Bu sekilde

hemen bir iine kavusamasa da gergek bir sanatciya ihtiya¢ duyulacaktir®®.

Insanlik tarihinin temel unsuru olan hikdye anlatma, seylerin kokenini
arastirma, ¢evremize anlam verme ihtiyacindan kaynaklanir ve mitolojiyi olusturur.
Fakat bu diigiince mitolojinin ¢ikis kaynagmin insan oldugunu gostermez. Mitlerin
gercek olusumunu saglayan yaratici olan, yildizlar1 diizenleyen, daglara sekil veren,
okyanuslar1 dolduran mucizevi olusumlar1 anlatan tanrilarla ilgilidir. Mitlere gore
Tanrilar 6nce dogal unsurlari, ardindan da insan ve hayvanlar yaratarak diinyanin ve
temel doga kurallarini sekillendirmislerdir®®.

Din ile mit arasinda ince bir ¢izgi vardir. Bu ¢izgi hem kiigiik bir farki hem de
g6z ardi edilemeyecek bir ayirimi gosterir. Amerikali Uzman Joseph Campbell
“Mitoloji baskasinin dinine verdigimiz addir” demistir. Dinler ve geleneksel unsurlar
mitoloji kitaplarinin temel konularmi olusturur. Inanglarin mitoloji y&niinden
incelenmesi gergegi yansitmadigi anlamina gelmemektedir. Mitoloji inanglar temelinde
inceledigi temalar insanlarin ortak olarak kabul etmeleri muhtemel ermislik, cinler,
ejderha hikayeleri, bakire anneden dogmak, 6zveri gibi konulari igerir. Ticaret ve
fetihler sayesinde de yapilan mitler insanin en temel ihtiyaglar1 ve edinimlerinden
dogmustur®l. Konumuzun dahilinde olan cinler hakkinda, mitolojik kaynaklarda bazen
kotii bazen de iyi varhiklar olarak bahsedilir. Ornegin asura ad1 verilen Hint mitolojisine
ozgii cinler genellikle kotii olarak yer almazlar. Seytan Musevi ve Hiristiyan dinlerinde
oncelikle cennette yer alirken tanrinin emirlerine karsi geldigi igin cehenneme
gonderilmis bir varliktir. Hristiyan inancina gore cinlerin basinda yer alan seytan
insanlar1 dogru yoldan saptiran kotiiliigii simgeleyen bir varliktir. Hindu geleneginde
Anu tim tanrilarin ve cinlerin babasi olarak yer alir. Bu gelenege bagli olarak
Mezopotamya mitolojisinde de firtina cinleri ve Namli Pazuzu adinda cinler vardir.
Budizm’de de cinlerden bahsedilir. Bdud isimli cinler Tibetlilerin geleneginde

Budizm’den de once, pantheonun iginde yer alir. Japon geleneklerinde de ¢okga yer

59 Erzen Jale Necdet. “Heykel mi, resim mi?”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Torunoglu Ofset
Bask1, Ankara: 1985, s. 3.

80 Christopher Dell, Mitoloji-Hayali Diinyalara Eksiksiz Rehber, Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 7.

61 Dell, s. 8-9.
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alan cinlerden genel ismiyle oni olarak bahsedilir. Bu gelenekte hortlar cinlerden de

yokai ismiyle bahsedilir®?

Minyatiir, yazma eserlerde anlatilan konuyu tasvir eden kitap resimleridir. Orta
¢ag Avrupa’sinda yazma eserlerin boliim baslarina yapilan siislemelerde bas harfleri
belirtmek amaci ile minium adli kirmizi boya kullanilirdi, minyatiir kelimesi de bu
boyanin isminden tiiretilmistir. Tiirk¢eye Bat1 dillerinden gelen minyatiir kelimesi, 6nce
Latince olan miniare’ye, sonra Italyanca olan miniatura’ya en son olarak da
Fransizcadan gelen miniature olarak tiiretilmistir. Osmanli devrinde kaynaklara

bakildiginda nakis ve tasvir sozciikleri de minyatiir yerine kullanilmiglardir®,

Minyatiir yapiminda su ile seyreltilmis toprak boyalar kullanilir. Boyalarin
kaliciligt i¢cin XVI ve XVIII. ylizyillar i¢ine taze yumurta saris1 katilirken, sonrasinda
bunun yerine suda eritilmis tutkal kullanilmigtir. Boyanin kurumamasi ve Su
katildiginda tekrar eritilebilmesi i¢in tutkal kullanildig1 zamanlarda i¢ine bi kag damla
iziim suyu ya da pekmez konulurdu. Bu sekilde inceltilmis toprak boyalarin kullanilma

nedeni minyatiir yapiminda boyalarin tist iste siiriilerek ¢alisiimasidir.

Boyalarin disinda kullanilan diger dnemli malzeme firgalardir. Ince killi olarak
kullanilmasi uygun olan firgalar {i¢ aylik yavru kedilerin gidisindaki tiiyleri kullanilarak
yapilirlar. Minyatiir’iin daha parlak goriilmesi igin bir fincan iginde, yumurta aki ile
biraz sap alinarak akiskan bir kivam elde edilene kadar karigtirildiktan sonra kapida
stiriliip kurumasi beklenir. Kagit kuruduktan sonra ihlamur veya ceviz agacindan
yapilan derinligi olan bit ahsap iizerinde miihrelenerek piiriizsiiz hale getirilir, bunlara
Yumurtali kagitlar denir. Sekersiz nisasta ile yogun kivamda yapilan karisimlar
stiriilerek yapilan kagitlara ise Aharli kagitlar denir. Nigasta karigimi ile aharlanan kagit
kuruduktan sonra miihrelenir. Minyatiir yapilirken ilk 6nce segilen konu, ince bir
sekilde sepya miirekkebi veya kiremit rengi boya ile kagida ¢izilir. Ardindan minyatiir
alaninda belirlenmis olan altin siiriilecek yerler tamamlanir, boyama islemine sonra

gegilir.

62 Dell, s. 78.
63 Mahir, s.15.

37



VII ve VIIL Yiizyillari icinde Emeviler doneminde Islam kiiltiiriine ait anitsal
resimler yer alir. Fetihlerle birlikte alinan topraklar ile yeni geleneksel resim teknikleri
Ogrenilmis ve dini ve sivil yapilardaki duvarlarda mozaikler ve natiiralist tispupta
cizimler Ge¢ Helenistik ile Sasani sanatina ait etkileri yansitir. IX. yiizyil sanatinda
degisim yasanir. Canli varliklarin resminin yapilmasi Kur’an-1 Kerim’de yasak olarak
belirtilmemesine karsin Allah’1 taklit etmek olarak yorumlanmistir. Bu sebeple yapilan
yorumlar sanatin gelisiminin seyrini degistirmistir resim yapimi ile ilgili yasak
gelmistir. Mozaik ve duvar resimleri resim yasagi ile yapimi sonlanmis bunlarin yerine
kitap resimleri olan minyatiirler yapilmaya baslanmistir. Geg Abbasiler doneminde
zengin tiiccar sinifi kitap sanatinin ilerlemesinde etkili olmus ve tiretimi arttirmislardir.
Isik golge kullanilmayan, perspektifsiz ve anatomiye ait oranlarin disinda gelisen iislup
Islam minyatiirlerinde kullanilir. XIV. yiizyil sonuna dogru Celayirlilerle Muzafferi

hanedanligiin destegi ile klasik bir kimlige biiriinmesine sebep olusmustur®,

Safevi yonetiminin ilk hakimiyet yillarinda Siraz’daki sanatgilar kitap iiretim
sanatinin yerlesik bolgesel geleneklerini liretmeyi stirdiirmiislerdir; bu doneme ait ¢ogu
yazma Akkoyunlu doneminde firetilmis olanlarla ayirt edilememektedir. Bununla
beraber, tezhip ve ciltlerde degisiklik olmamasina ragmen, az da olsa, sehirde yeni bir
resim Uslubu olusturmaya baslamistir. Biitiiniiyle yoreye has olan bu yeni islup
Tebriz’deki gelismelerden ayri bir bigimde ortaya ¢ikmustir. Siraz elyazmalari, Safevi
saray1 yakininda iiretilenleri yakinen takip etmeye basladigi 1520’11 yillardan itibaren

terk edilmistir.

Akkoyunlu ve Sultan Halil i¢in yaptirilmaya baslanan bu tislubun en belirgin
ozellikleri figiirlerinin abartili diizeyde ince ve uzun olmasi, artmis altin yaldiz
kullanimi yan1 sira sayfayr hemen hemen Kaplayan yiizey bezemeleridir. Sah
Ismail’inde etkisiyle Siraz ve Tebriz arasinda iliskiler artarak sanat iliskilerini de

gelismesini saglamig ve yeni bir tislup kullanilmaya baslanmistir.

Eski tislubun en goze ¢arpan ayirt edici 6zelligi figiirlerin abartilt uzunlugu ve

her yiizeyin (gokylizii, giysiler, binalar vs.) yogun bir bicimde bezenmis olmasidir. 1520

64 Mahir, s.16-17.
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yili sonrasindaki resimlerde figiirlerin boyutlar1 Tebriz yazmalarindakine nazaran gok
daha yakin orandadir. Zengin yiizey siislemeleri sadece kumas desenleri gibi belli
ayrintilarda kullanilmistir. Figiirlerin oranlarindaki farklilik, en belirgin bi¢imde,
Daranin dliimiiniin iki versiyonunda gorilmektedir. 1520-21 resminde, eski tarihli
elyazmasindaki figiirlerde olmasi gereken uzatilmis boy oranlarindan ve kavisli hareket

kaliplarindan en ufak bir iz bile goriilmemektedir.

Bezeme yogunlugundaki degisim ise ayn1 temay1 isleyen her iki ¢ift resimde de
goriilmektedir. 1512-13 orneklerindeki yogun yiizey bezemeleri 1520-21’dekilerde
bulunmamaktadir. Onceki donem resimlerinde, figiirlerin iizerinde bulunan kiyafetlerin
her bir pargasi desenli kumaglardan olusmaktadir. Sonrakilerde ise giysi pargalari diiz
renklerden olusmaktadir. Klasik Safevi saray sariklart olan uzun kirmizi Serpuslu “tac-1
haydarilerin” de kullanilmasiyla birlikte, Siraz resimlerindeki giyim tarzi payitahttaki

modayla tam bir uyum igerisine girmistir.

Yakin baglar1 oldugu disiiniilen bir grup Siraz’li sanat¢inin, yeni resim
tislubunun onciileri oldugu bilinmektedir. Eserlerinin imzali 6rneklerindeki isimleri
bir¢cok gorsel veriyle eslestirildiginde, imzalarini iceren el yazmalarinin 1520 sonrasi

tislubunun en yenilikgi dzelliklerini sergiledigi anlasiimaktadir®.

Topkapt Mecalis-iil Ussak niishasindaki Sirga koskte yer alan cam dere
izerinde yiirliyen Belkis temali resimde Siileyman Peygamber’in tahtinin basamaginda
bulunan “Amel-i Celal” imzas1 (H.829, y. 134b). Biiyik boyutta bir Nizami
Hamsesi’nin Siraz iislubundaki takdim minyatiirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. 1585
yili civarina tarihlenen bu Siraz yazmasindaki takdim minyatiiri (TSMK A. 3559)
Hazreti Siileyman ve Belkis’t betimlemektedir. Siileyman Peygamber’in tahtinin
basamaginda da benzer sekilde ayni sanat¢inin imzast “Amel-i el-Abd Celal” olarak

okunmaktadir.

Siileyman Peygamber ve Belkis’in tahtlarinda otururken tasvir edildigi takdim
tasvirlerinin Mecalis-iil Ussak niishalarinda bulunmayisinin sebebi, belki de bu efsanevi

ciftle iligkili bir 6ykiiniin ve betimlemenin metnin i¢inde bulunmasindan dolayidir. Bu

8 Ulug, s. 85.
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niishalarla ayni1 boyutlardaki diger bazi Siraz yazmalarinda yer yer Siileyman
Peygamber ve Belkis’1 tasvirleyen takdim tasvirleri goriilmektedir. Buna 6rnek olarak,
Caminin Subhat-el Abrar ve Tuhfat el-Ahrar’inin 1575-80 yillarina tarihlenen, yaklasik
25 santim boyunda ir niishasinda bu takdim tasviri bulunmaktadir (TSMK R.898).

1580 civarina tarihlenen ii¢ Mecalis-iil Ussak niishasinin, ayni zamanlara
tarihlenen daha biiyiik boyutlardaki Fars Klasiklerini tireten sanatgi grubu tarafindan
hazirlandigimi gosteren iislupsal benzerlikler de fazlasiyla mevcuttur. Mecalis-iil Ussak
yazmalarinin bu donemde yer alan Siraz resmi i¢indeki asil 6nemi, meshur sufilerin
hayatlarindan sahneleri betimlenen resimlerde goriilen sehir dokusudur. Bu eserlerin
resimli niishalarinin hazirlanmalar1 agamasinda sanatgilar, canlandiracaklar1 temalarin
onciilleri yaygin olarak varsa bu ikonografinin kullanilmasini tercih etmislerdir. Taht
sahneleri, meclisler ya da Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin gibi

popiiler dykiilere iliskin sahneler bunlara giizel 6rnek olusturmaktadir®®

Ayrica biirokratlarin  kosklerinde veya saraylarda gezgin olarak dolasan
miizehhipler sanatlarini icra etmislerdir. Ve hatta o donemde tslup ahisverislerini yerel
sanatgilar ile yapmigslardir. Buradan ayrildiklar1 zamanda, birlikte yeni olusturduklari
sanat anlayisin1 da berberlerinde tasimislardir. Antlagmalar1 saglamak icin Osmanl
sarayina, padisahlarin ciilusu ve sehzadelerin siinnet merasimleri sebebiyle fazla sayida
kitap ve degerli sanat eserlerini Safevi el¢ileri tasimistir. Bunlar1 da tarihi kaynaklarda
gormekteyiz. Bunun disinda Osmanli seckinlerinin savas ganimetleri veya siparis
usuliiyle kendilerine kitap tedarik ettikleri bilinmektedir. Yeni goreve gelen segkinler ve
biirokratlar hediye olarak sultana kiymet derecesi yiiksek el yazmalar1 vermeyi tercih
etmiglerdir. Safevi ve Osmanli bezeme sanatinda tiim bu iliskiler neticesinde karsilikli
olarak aligveris ve etkilesim ger¢eklesmistir. Osmanli’ya 6zgii gelismis tislubun yani
sira, Safevi izlerini tasiyan Osmanli bezeme Sanatinin zirveye ulastigi XVI. vyy.
eserleridir. Siraz kitap sanatinin en genis zamanli tiretim yeridir. Yapilan ¢alismalar

genel olarak Safavi tasvir sanati iizerine yogunlasmaktadir. Cok giizel ornekler

% Ulug, 5.191-198.
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vermesine ragmen Safevi tezhibi, Minyatiir kadar gelisme gostermedigi igin yeterince

on planda olamamistir®’.

Ik baskent olan Tebriz (1501-1548) de Safevi saray iislubu baslamistir. Bu
islup diger eyaletlere taginmistir. Ciinkii taraflar arasinda sehirlerin ve savaslarin el
degistirmesi nedeniyle Sanatcilar ve saray diger eyaletlere tasinmistir. Sah Tahmasp’ 1n
saltanat yillari, Tebriz {islubu (1502-1548), segkin ve kaliteli eserlerin verildigi bir
donemdir®®. Timurlu ve Tiirkmen Herat geleneklerinin kaynasmasi ile yeni bir iislup
ortaya ¢ikarilmistir. Yogun bezemelerin, gosterisli renklerin ince isciliklerle elyazmasi
eserlerde en iyiyi yasadigi bir donem olarak ilgimizi ¢ekmektedir. Safevi saray iislubu
olarak soyleyebilecegimiz Siraz, baska tisluplarin etkisiyle tarihten gelen birikimleri de
harmanlayarak biitiin Safevi tarihi boyunca onemli bir kitap iiretim merkezi olma
niteligini korumustur. Safaviler Tiirkmen doneminden beri almis olduklar1 tezhip
sanatinin iislubunu devam ettirmislerdir. Sah Ismail’in Tebriz’i ele gecirdigi donem ve
sonrasinda Akkoyunlu, Timur, Karakoyunlu kitap gelenegi kesintiye ugramadan devam
etmistir. Bu yiizden ilk devir Safevi tezhiplerinde Akkoyunlu geleneginin onemli

derecede etkisi olmustur.

Sah Ismail Herat’r aldiktan sonra Tebriz’e, bu bdlgenin sanat birikimini
tasimast sonucunda Sah Tahmasp doneminin zengin tslubu her iki tslubun etkisi
altinda olusmustur®®. Safevi dénemi tasvir sanati, tezhip sanatinin &niine gegmis olup,
XVIL yiizyilda portre levhalara doniik tiretimler zengin minyatiirlii sayfalarin yerini
almistir. Seckin eserlerin sayisi azalmis tezhip ¢alismalarinda ise tekrarlar artmistir. Hat
ve minyatiir sanat¢ilarinin i¢lerinde ¢ok iyi miizehhipler olmasina ragmen bu eserlerin
kime ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Bunun nedeni ise giiniimiize kadar gelen

eserlerde isimlerinin olmayisidir®.

67 Sancaktutan, s. 7.
8 Sancaktutan, s. 8.
69 Sancaktutan, s. 9.
0 Sancaktutan, s. 10.
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3.1. SIRAZ DONEMIi MINYATURLERIN OZELLIiKLERI

16. yy.n ilk yarisindaki sartlar Iran sanatinin gelismesi i¢in uygun bir ortam
saglamistir. Iran’m birlesmesi Dogu ve Bati okullar1 arasindaki iletisimi
giiclendirmekteydi. Bunun {izerine Herat ve 15. yy. baskentlerinin tekniklerinin bir
araya getirilmesi eklendiginde, bu dénem birgok elestirmen tarafindan iran stilinin

doruk noktas1 kabul edilmistir.

Safevi minyatiirlerinin birgok 6énemli 6rnegi gliniimiize ulasmistir, Kontrollii
bir liikksliige sahiptir. Onceki donemlere gore daha zengin ve aritilmis bir sarayin
zevklerinin izlerini tasimaktadir. Boyalar en iyi kalitededir, tasarimlarda detaylara
egilim vardir ve dnemli konular genellikle saray yasamindan sahnelerdir. Bu sahnelerde
kalabalik, zengin giyimli figiirler, ihtisamli saray odalarinda yada sarayin bahgesinde
bulunmaktadirlar. Kompozisyonlar genel olarak duragandir. Bunlarda uzun ve zarif
geng oglanlar, kizlar yeni bir cazibe ve kivraklikla ziyafet sirasinda ya da miizik
yaparken resmedilirler, ama ayni hosluk ve zahmetli ihtisam av ve savas gibi hareket
iceren resimlerde bulunmamaktadir, bunlarda genellikle merkez figiir sultanin belirgin
bir portresi degildir. Herat sanat¢ilarinin sicak renklerden kagmma egilimi burada
gozilkmemektedir. Her renk kombinasyonu denenmekte ve ihtisamin pesinde teknik
islemler detaylandirilmaktadir. Kagida altini serpmenin (zerefsan) ya da agir bir
bicimde miihrelenmis ¢esitli renklerdeki kagitlar1 kullanmanin disinda cetveller bazen
altinla boyanmis hayvanlar veya agaclar ve yapraklar, siklikla dekoratif giizelliklerle
kaplidir. Musavvirlerin sanati kitaplarin kapaklarina da tagsmaktadir ve bunlar genellikle
lakedir (verniklidir).

Bu saray minyatiir sanatg¢ilarinin tasarladigi motiflerin bir¢ogu modern hal1 ve
tekstillerde yer almaktadir. Saray atdlyelerinde iiretilen minyatiirlere kiyasla daha az
thtisamli minyatiirler lireten ve daha az zengin patronlar i¢in ¢alisan minyatiir sanat¢ilari

da mevcut olmustur. Bu eserlerin 6nemli bir kism1 bir sanat eserinin albenisine sahip
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olsa da 6nemli bir kism1 aceleye getirilmis iglerdir. Bu eserlerin de Tahmasp doneminde

yapildig1 diisiiniilmektedir, zira bu donemde minyatiire talep oldukga fazladir’.

Resimli Siraz el yazmalar1 yaklasik olarak 1565 yili civarinda ekstra bir
degisim daha gegirmistir. Ancak bu degisim resimlerin tslubuyla ya da metinlerin
tirtiyle ilgili olmayip, yazmalarin genel goriiniisiiyle ilgili olmustur. Giiniimiize gelen
yazmalar1 miktarlarindan tespit edildigi kadariyla bu donemde Siraz’da genis ¢apli
olarak ¢ogaltilan eserler yine “Firdevsi Sahnamesi ve Nizami Hamsesi” ve onlari
takiben Sadi ve Cami’nin eserlerinde oldugu gibi Fars klasikleri olmustur.
Geziirgahi’nin Mecalis-iil Ussak’1 da yilizyilin ikinci yarisinda bunlarin arasinda yerini
almistir. Bahsi gecen degisim ise ilgili yillarda Siraz’da Tahmasp Sahnamesi ve Sah
Tahmasp’mn yegeni ve damadi Ibrahim Mirza adina Meshed’de 1556 ile 1565 yillari
arasinda hazirlanan Cami’nin “Heft Evreng”i gibi Safevi saray yazmalarindan daha

yaygin bir sekilde haberdar olunmasinin sonucudur’?,

Siraz’da yaklasik 1560 yilinda zengin malzemeler kullanilarak iiretilen
yazmalara erken Tahmasp donemi saray yazmalarinda kullanilan gesitli siisleme
birimlerini modelleme ugrasilarinin da eklenmesiyle Siraz yazmalari daha da gosterisli
bir hal almistir. Biiyiik boyutlu saray yazmalarina benzemeleri amaciyla 6ncelikli olarak
Siraz yazmalariin da boyutlar1 belirgin bir bigimde biylitiilmistiir. Biiyiik formatta
hazirlanan ilk yazmalar olan Firdevsi’nin Sahname’sinin niishalarini 1570°li yillarda
diger metinlerin pahali malzemeyle yapilan niishalari izlemistir. Gosterigli olmasi
beklenilen Siraz yazmalarindan bazilarinin boy ortalamalari bes ila on santim kadar,
enleri de buna uygun oranda biyiitilmistir. Bu donemde bazi Siraz sahname
niishalarinin boylar1 40-45 santimetreye kadar ulasmis olup, 47 santimetre boyundaki
Tahmasp Sahnamesi ile hemen hemen bire bir ayni boyutlara gelmistir. Siraz
yazmalarinin en liiks olanlarinda Safevi saray yazmalarindakilere benzer bir bigimde
lake teknigiyle yapilmis ciltler (res.170), pahali malzemeler ve giimiis, altin, lapis lazuli
gibi degerli boyalar kullanilarak elde edilmistir. Bu yazmalarin tiim yapraklar aherli ve

zerefsanlidir. Hemen hemen biitiin bu gosterisli ve pahali malzemelerle hazirlanmis

"l Laurence Bimyon, J.V.S. Wilkinson, Basil Gray, Persian Miniatiire Painting, Dover Publications,
INC., New York, 1931, s. 110.
2 Ulug, s.225.
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Siraz yazmalarinin sonunda da karsilikli ¢ift sayfada diizenlenmis bitis tasvirleri
(res.188) ve tiim hepsine ek olarak yazma biitiiniinde sayfa kenarlar1 halkar tekniginde

bezenmis ¢ok sayida tam sayfa minyatiir bulunmaktadir’®.

Siraz resim tislubunun donlisimii Kasim’in ismini tagiyan resimlerin de
aralarinda bulundugu grupla baslayip onun takipgilerinin uygulamalarinda 1520-65
yillar1 arasinda da yer almakla birlikte, 1565-80 yillarinda araliksiz bir bigimde
stirmiistiir. Bu donem resim tiislubuyla bir 6nceki donemin tislubu arasindaki en belirgin
farklilik, canli renklerin yani sira pastel tonlarin bir arada basarili ve ahenkli bir bicimde
kullanilmis olmasidir. Ayrica, altin, giimiis ve lapis lazuli gibi degerli boyalar saf ve
yogun bigimde ve Karistirllmadan ve farkli tonlariyla bol miktarda kullanilmistir. Daha
da onemlisi pahalt ve zor bir boya olarak bilinen canli ve koyu bir yesilin Safevi
donemindeki Siraz yazmalarinda ilk defa 1560’11 yillarda kullanilmaya baslanmasi
ancak bu donemde pahali boyalari kullanma imkaninin dogdugunu ya da taleplerin daha
artan diizeyde oldugunu gostermektedir. Degerli boyalarla, altin, giimiis ve lapis lazuli
kullanimindaki goze carpan artis, muhtemelen resimli Siraz elyazmalarinin kiymetini
fazlasiyla artirmak yoniinde genel istegi yansitmaktadir. Yeni olusturulan renk paletine
ek olarak, bu donemdeki kompozisyonlar da daha fazla detay igeren ve artan figiir
sayistyla daha da kalabaliktir. Eliptik diizenlemeler i¢inde kullanilan figiir gruplari
kompozisyonlar1 zengin kilmistir; buna karsin yapi tiplerinde herhangi bir degisiklik

olmamstir.

Hem Kasim’in ismini tagiyan koskler tarzinda bir tagliga acgilan binalar, hem de
1560 civarma tarihlenen Topkapi Sahnamesi’ndeki (H.1500) karakteristik ¢okgen
formdaki ¢ati terasi olan yapilar daha fazla uygulanmistir (H.1500, y.564a)™*. 1580-
1590 yillar1 arasindaki on yillik siire Siraz’daki kiymetli malzeme kullanilarak
hazirlanan gosterigli ve biiyiikk boy el yazmalarmin iretiminin zirveye ylkseldigi
donemdir. Boyutlardaki biiyiime ¢ok fazla olmamakla birlikte boylar1 40-45 santime
ulasan daha fazla sayida elyazmasi tretilmistir. “Sahname” niishalar1 dnceki doneme

gore oransal olarak daha da biiyiitiiliip 45-50 santime ulasmistir; Dahasi sira dist

3 Ulug, s. 225-226.
4 Ulug, s.231.
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Olciilerdeki bir niishanin boyu da 53 santime ulagmistir (TSMK H.1475). Bu dénemle
ilgili eserlerin dnemli bir boliimiinde, saray elyazmalarinin etkisiyle olusan yeniliklerin
yer aldigr goriilmektedir. Sayfanin iist tarafinda yer alan metnin biitliniiyle resim
alaninin igerisine alinarak resimli alanin {ist sayfa kenarma dogru genisletilmesi,

boyutundan ayri olarak biitiin likks Siraz elyazmalari i¢in temel bir 6zellik tasimaktadir.

Erken Safevi donemi minyatiirleri genellikle kiyafetlerdeki detaylarla
taninabilir ki bunlarin en belirgini karakteristik olan sariktir. 16. yy.da imparatorlugun
farkli bolgelerinde tslup farkliliklar1 yoktur. Tebriz ve Kazvin’deki saray sanatgilari
donemin tslup ¢izgisini belirlemislerdir. Ufak tefek yoresel stillerin izleri goriilebilse de
esas olarak Iran’in dogusu ve batis1 arasinda ¢ok az iislup farki vardir. Bu donemde
Herat minyatiirii ¢ok cabuk asimile olmustur. 16. yy. da yiizlerce sanat eseri giiniimiize
ulasabilmistir. Bunlarin ¢ogu hala imzasizdir ve yalnizca kiigiik bir kismi sanat¢isinin
kimligine dair ipucu tasimaktadir. Isim igeren eserler séz konusu oldugunda da orijinal

imza tagtyanlar ile katipler tarafindan atif yapilmis eserleri ayirt etmek zordur.

Ancak yine de minyatiirlerin ¢ogu imzasizdir, birgok imza atif, sahte ya da
hatali olsa da 16.yy. da 15.yy. a gore oldukc¢a fazla orjinal imzal eser bulunmaktadir.

Ayrica tanian sanatg1 sayis1 da artmigtir’.

Es zamanl olarak altta bulunan metnin de resim alaninin igine alinip resmin
alani alt sayfa kenarina dogru da genisletilmistir. Bu durum Sah Tahmasp dénemindeki
saray elyazmalarinda seyrek rastlanan bir 6zelliktir. Fakat olusumuna Akkoyunlu Halil
Sultan’in Siraz valiligi yaptigi donemde baslanmis olup Akkoyunlu sultan1 Yakub bey
doneminde 6nemli oranda bitirilen inlii “Sultan Yakub Bey Nizamisi” bu &zelligin
bulundugu ¢ok daha erken bir déneme ait bir 6rnektir (TSMK H.762) (res.28). Bu
eserdeki resim alanmin genisletilmesi diisiincesinin, yiizyill kadar ardindan Sirazli
ustalarin tekrar giindemine geldigi ve bir eseri zenginlestirmek adina metni ¢evrelemesi
gereken cedvelin Oniine ge¢ilmesinin getirdigi gorsel zenginligin éneminin tekrar ele

alindig1 sdylenebilir. Resim alaninin hem iist hem alt sayfa kenarina dogru genisletildigi

75 Bmyon, Wilkinson, Gray, s. 111-113.
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Siraz elyazmalarinin tamaminim boylari en diisiik olarak 40 santim biiyiikliigiindedir’®.
Nispeten daha kiigiik yazmalarda resim alani yalmizca st sayfa kenarma dogru

genisletilmektedir.

Kompozisyonlarin birbiri iginde artan farkliligi da 1580°1i yillardaki bir diger
onemli gelismedir. “Firdevsi Sahnamesi” ile“Nizami Hamsesi”, on altinct yiizyil
boyunca ayni sekilde en fazla sayida istinsah edilen metinler olmay: siirdiirmistiir.
Daha liiks iiretim egilimi Sahname niishalari ile baslamis olup, boyutlarin biiyiimesi de
yine digerlerinden oncelikli olarak bu eserin niishalarinda uygulanmistir. Akkoyunlu ve
erken Safevi Siraz Sahname niishalarinda, birgok resim bulunmakta, hatta bazilarinda
bu sayr yetmis, scksenlere kadar yiikselmektedir. Bunlara, ticari Akkoyunlu
tislubundaki basit kompozisyonlar olmalarina ragmen, resimlenmek igin belirlenen ¢ogu
sahnenin ikonografisi bu donemde yerlesmis ve tiim ytizyil boyunca tekrar edilmistir.
1580-90 yillar1 arasinda Safevi Siraz’inda ¢ok daha fazla sayilarda firetilen biiyiik
boyutlu ve gosterisli “Sahname” niishalarinda ise resim sayisi en fazla otuz ile elli
arasinda bulunmaktaydi.  Akkoyunlu doneminden gelen ikonografik repertuarin
zenginligi dolayisiyla, bu doénemde nispeten daha az sayida resimle hazirlanan
“Sahname” niishalarinda yeni kompozisyonlar diizenlenmesi ne gerek duyulmamistir
“Hamse-i Nizami” niishalarinda bulunan resimler ise,1580°li yillara kadar sayica
Sahname resimleriyle yarisacak durumda degillerdi; bu niishalarda en fazla yirmi-otuz
resim bulunmaktadir. Bu tarihten sonraki gosterisli Hamse niishalarinda ise resim

sayisiin altmis-yetmise kadar ytikseldigi goriilmektedir.

Oyle ki Topkap: koleksiyonundaki niishalardan birinde yetmis dort minyatiir
oldugu belirlenmistir. (A.3559); dolayisiyla bu tiir niishalardaki resim sayis1 bir onceki
donemlerdekilere kiyasla neredeyse ti¢ kat arttirtlmigtir. Sirazli sanatgilar, bu kadar ¢ok
sayida “Hamse” kompozisyonunu iiretirken, gegmisten gelen tim gorsel repertuardan
yararlandig1 belirlenmistir. Ikonografik yapisi yerlesmis bulunan sahnelerde yalnizca
figlir sayisini arttirmislar, daha fazla detay eklemisler ve mimari yapilar1 daha ince bir

sekilde islemislerdir. Ik kez bu donemde resimlenen temalar icin de bazi detaylar:

76 Ulug, $.319.
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farklilastirarak, diger metinler icin gelistirilmis olan kompozisyonlar: kullanmislar veya

biitiiniiyle yenilerini denemislerdir.

Siraz’da sadece 1580’1 yillar boyunca agirlikli olarak tasvir edilen daha illeri
diizeyde, daha kompleks ve ¢ok birimli mimari tasvirlerin bulundugu yeni
kompozisyonlarin bazilarinda “Tahmasp Sahnamesi” gibi saray elyazmalarinin
resimlerinden o6rnek aldigi net bir bigimde goriilmektedir. Bazi diger yeni
kompozisyonlar da hem dénemin saray yasamindan hem de sehir giindelik yasamindan
sahneler gosterilmektedir. Bu yillardan daha 6nce giinliik olaylar nadiren resmedilirken,
bu tarihin sonrasinda resimli niishalar1 hazirlanan her tiir eserin iginde sehir yasamindan
anekdotlara yer verilmistir. Saray yasamini bildiren sahneler de Siraz yazmalarinda
bugiine kadar goriilen 6rneklerden daha farkli bir sekilde tasarlanmistir. Bunlardan bir
kismi yine daha onceki donemlerde oldugu gibi giinliik taht sahneleri ya da saray
eglenceleri gibi tasvirler olmakla beraber, bazilarinda tasvir edilen mekanlar ve mimari
yapilarin, Safevi saray g¢evresinde bulunmus herhangi bir saray yasayaninin
taniyabilecegi bigimde resmedildigi goriilmektedir. Bazilarinda da ayni bicimde saray
mensuplarmin alistig1 bigimde resmi gegitler, zafer kutlamalar1 ve benzeri torenlerle tist
diizey yoneticilerin ziyaretleri esnasinda sehir kapilarindaki karsilama torenleri tasvir

edilmistir.

Bir onceki donemde kullanilan iki ana figiir ¢esidi 1580°li yillarin biitiin
gosterigli elyazmalarinda da kullanilmaya devam edilmistir. Fakat, bu on yillik zamanin
bitmesine yakin dogru elyazmalarindaki biiyiik oranli figiirlerin bulundugu resimlerin
sayisinin nispeten arttigi ve 1590’1l yillarda ise, daha kiigiik figiirlerin artik neredeyse
hi¢ kullamlmadigr goriilmiistiir’’. Cift sayfa takdim tezhiplerinde 1550°li yillarda
kullanilmaya baslayan kaydirilmig eksen iizerinde siralanan madalyonlardan olusturulan
diizenden bir kesit igeren tasarim, 1565’den baslayip 1590’11 yillarin ortalarina kadar en
popiiler serlevha tasarimi olmustur. Bordiirler hasiyeli olmayi siirdiiriirken gitgide daha
genig bir hal almigtir. Canli lapis mavisi ve altin yaldiz ise temel renk semasin

olusturmay siirdlirmiistiir.

7 Ulug, s. 320.
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Zengin malzemelerle elde edilen, iri boyutlu ve gosterisli elyazmalarinin bu on
yillik siire zarfinda ¢ok fazla farkli 6zellikler sergiledigi bildirilmistir. Bu sebeple
donemin farkliliklarin1 ve yeniliklerini takip etmek amaciyla bir hayli fazla sayida
ornege bagvurmak gerekmektedir. Bu senelerde bir 6nceki doneme ait bazi yazmalarda
saptanan daha canli renk kompozisyonlarinin neredeyse biitiin yazmalarda uygulandig
dikkati ¢ekmektedir. Ote yandan, bazi yeniliklere ise sadece birka¢ elyazmasinda
rastlanmaktadir’®. Dénemin eserlerinin tarihini alabilmek ve yenilikleri belirleyebilmek
igin tarihli olan, dort elyazmasinin bilhassa incelenmesi gerekmektedir: bu eserlerin tigii
“Firdevsi Sahnamesi”’nin niishalari, dordiinciisii ise bir Hamse-i Nizami niishasidir.
Siraz’da hazirlanmis, taninan en biiyiik boy resimli Sahname-i Firdevsi niishalarinan
birisidir. Gliniimiizde bu eserin minyatiirlii yapraklari ¢ikarilarak farkli koleksiyonlara

dagilmis olarak bulunmaktadir.

Sahname metninin son iki sayfasiyla, eserin ¢ift sayfa bitis betimlemesi
(BMFA 14.691-14.692) Boston Museum of Line Arts’da karsilikli olarak cift sayfaya
yerlestirilmis bir metnin aras1 minyatiiric de New York Metropolitan Museum of Art’ta
saklanmaktadir (MMA 52.20.9g-d). Tarihli ikinci “Sahname” niishas1 ise
St.Petersburg’da bulunmaktadir(NLR Dorn 334). Ketebesinden 992 (1584) yilinda
istinsah edildigi anlagilmaktadir. Topkap1 koleksiyonunda yer alan iigiincii niishada ise
993 (1585) tarihi yer almaktadir (TSMK R. 1548).

Philadelphia’da yer alan “Nizami Hamsesi’nin (PUMAA NE P.33) 990-992
(1582-84) tarihli niishasi ise tarihli son 6rnegimizi olusturmaktadir. Bu eserler, diger el
yazmalarmin tarihlenebilmelerine imkan verdikleri i¢in olduk¢a onemlidir. Boylar1 38
ile 48 arasinda degisiklik gosteren bu niishalarin dordii de biiyiiktiir ve hepsinde pastel
tonlarla birlikte canli renkte boyalar ve altin ve giimiis yaldiz, lapis lazuli gibi kiymetli
malzemelerden olusan renkler de kullanilmistir. Eksiksiz durumdaki ii¢ yazmanin biitiin
sayfalar1 zerefsanlidir, karsilikli ¢ift sayfalarda takdim ve bitis tasvirleri yer almaktadir,
yine karsilikli olarak ¢ift sayfalarda serlevhalari bulunmamaktadir; yani sira,
tezhiplemenmesi miimkiin olan hemen her yerde tezhip yapilmistir ve hepsinde fazla

saylda tam sayfa metin arasi tasvir bulunmaktadir. St. Petersburg (Dorn, 334) ve

8 Ulug, s. 321.
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Topkapt (R.1548) “Sahname” niishalart bu on yillik siirecin iri boy ve ¢ok zengin
bezemeli elyazmalarinin  tipik  modellemeleridir.  Her ikisinin de takdim
betimlemelerinde “Tahtlarina oturan Siileyman Peygamber ve Belkis” bulunmaktadir.
St. Petersburg niishasinin  mukaddime bdliimiinde Firdevsi hamamda Sultan

Mahmud’un gonderdigi para keselerini muhtelif Kisilere dagitirken tasvir edilmistir.

1585 “Topkapt Sahnamesi” 16. yiizyilin li¢lincli ¢ceyreginde tamamlamis olup
Siraz yazmalariyla baglantilar sergilemektedir. Oyle ki igerdigi minyatiirlerden bazilari
bu dénemde kullanilmig olan en canli renkleri, en gelismis mimari tasvirleri ve en
zengin kompozisyonlari icermektedir. Resimlerinde Kkullanilan iri figiir 6rneklerinin
sayisinin onceki on yilin elyazmalarina nispeten fazlalagtigi saptanan bu yazma 1585

civarinda bu tiir figiirlerin daha siklikla tercih edilmeye baslandigini da belgelemektedir.

1584 Philadelphia Hamsesi’nin (Ne p.33) ise boyu 40 santimin altindadir ve
“Sahname” niishalar1 kadar gorkemli bir niisha oldugu sdylenememektedir, ancak yine
de minyatiirlerinin oradakilerle yakindan baglantili oldugu bilinmektedir. Minyatiirlii
bazi yapraklar1 farkli miizelerde korunan 1562-83 “Sahname” si ise, 1580’li yillarin en
gosterigli unsurlarini iginde barindirmaktadir’. Eserin kirk sekiz santim boyu olan
gorkemli cift sayfa bitis tasviri, bu “Sahname” niishasinin on altinct yiizyilda

hazirlanmis bilinen en biiyiik bes Siraz yazmasindan biri oldugunu gostermektedir®.

Siraz’l1 sanatcilar, ¢aligmalarinda daha seyrek olarak goriilen belli bir binanin
tasvirinden ziyade, bir dizi mimari iiniteyi yan yana betimleyerek saray cevresindeki
yapilarin izlenimi yaratmiglardir. Saray téren ve kutlamalart bu donem siraz
yazmalarinda ilk kez bir sehir atmosferinde betimlenmistir. Sirazli sanatgilar kent
goriintlisii yaratmak tizere, kullanilan initelerin ebatlarin1 kiigiiltmek suretiyle yine
mimari yapilari yan yana yerlestirme yoluna gitmislerdir. Kubbeler, ¢at1 teraslari, minik
sekizgen yapilar, minareler, bag ve bahgeler, balkonlar, bah¢e koskleri ve dahili
mekanlar figiirler eklenmek suretiyle miimkiin olan her yerde resmedilerek kalabalik ve

canli bir kent izlenimi yaratilmaya calisihr®. Giindelik hayatin “Mecalis-iil Ussak”

79 Ulug, s. 321-326.
80 Ulug, s. 332.
81 Ulug, s. 407-414.
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resimleri araciligiyla el yazmalarina girisinden sonra diger el yazmalari i¢in de modern
hayat1 yansitan kalabalik kompozisyonlar 1580°’li yillardaki likks Siraz yazmalarinin
mihverinde yer alir ve sehir yasamini sergileyen cesitli sahneler gelistirilir. 1585
“Topkap1 Sahnamesi’ndeki “Cin prensinin iran’a gelisi” konulu kompozisyon (R.1548;
y. 460b), kalabalik bir cadde sahnesidir. Diikkanda asili sancaklar, kalkanlar, ¢apraz
kiliglar, kaftanlar, metal ve porselen kaplarin sergilendigi goriilmiistiir. Diikkanlarin tist
katlarinda yasayan cadde sakinleri ise prensesin gegisini balkonlarindan izlemektedir.
Resim, schre gelen yabanci bir hanedan mensubunu karsilamak igin diizenlenen
merasimlerde  donemin c¢arsiy1 siisleme ve senlik diizenleme gelenegini

yansitmaktadir®?,

Siraz el yazmalarinin 1595 senesi civarinda, hizli bir degisim siirecine girdigi
gozlemlenmistir. Boyu kirk santimetre ya da daha uzun olan gosterisli el yazmalar1 hala
uretilmektedir ama bunlarin neredeyse hepsi “Sahname-i Firdevsi” niishalaridir; diger
metinler ebat olarak kiiciilmiis ve eski zenginliklerini kaybetmistir. Onceki on yilin
resimlerinde goriilen kreatif gesitlilik kaybolmustur; giimiis altin ve lapis lazuli gibi
degerli malzemenin de kullanimi giderek azalmistir. Siraz el yazmalarinin kalitelerinde
kokten bir degisiklik s6z konusudur. Gosterigli el yazmalarimin onceki on yildaki
belirleyici 6geleri olan zerefsanli sayfalar, boliim baslarindaki tezhipli ¢ift sayfalar,
metin situnlarmm aralarmin  da tezhiplenip, yazili alanin beyn-es siitur olarak
bezenmesi (satir aralarinin altin yaldizlanmasi) ve sayfa kenarindaki halkar teknigindeki
stislemeler ortadan kalkmis ve tezhipli alanlar biiyiik bir oranda azalmistir. Altin yaldiz
yerine sar1 boya kullanilmaya baslanmis; boya kalitesi ve renklerin gesitliligi azalirken
onceki donemin resimlerinde goriilen detaylar da hizla terk edilmistir. Siraz’da 1580°1i
yillardaki zengin o6zelliklere haiz, biiyiik boyutlu gosterigli el yazmalari asrin sonuna
gelindiginde artik iiretilememektedir. Iki yil arayla iiretilmis olan tarihli iki Sahname
niishast 1590’1 yillardaki bu degisim siirecinin somut Orneklerini sergilemektedir.
Kivam bin Muhammed Sirazi tarafindan Istinsah edilen 998 (1589-90) tarihli daha
erken niishada 1580°li yillarda uygulanmakta olan birgok unsur yer almistir. 1000

82 Ulug, s. 416.
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(1591-92) tarihli ikinci niisha ise (TSMK H. 1476) 1590’11 yillarin basindaki degisimi

gostermistir®,

Her iki el yazmasi da biyiik ebatlardadir; iclerinde hem1580°’li yillarda
tamamlanan liiks “Sahnameler” kadar tezhipli alan hem de c¢ok sayida resim bulunur.
Her ikisinin de takdim betimlemelerinde tahtlarindaki Siileyman Peygamber ile Belkas,
bitis betimlemelerin de alisilmis saray ¢evresi sahneleri vardir: Topkapi niishasinda agik
havada bir saray eglencesi Princeton niishasinda ise bir av sahnesi islenmistir. Her iki el

yazmasinda da takdim tasvirleri de dahil olmak tizere iri figiirler kullanilmistir.

Firdevsi’nin Sahname’sinin bu iki niishas1 birgok ortak ozellik sergilemekle
beraber resim tisluplar1 agisindan iki temel farklilik ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan birisi
¢ok tiniteli mimari betimlemelerin sadelesmesi digeri ise tasvirler i¢in ayrilan alanlarin
durumudur. Donemin diger gosterisli el yazmalarinda oldugu gibi, Princetion
niishasindaki betimlemelerin ¢ogunda, metin tamamen resim st ve alt sayfa kenarlarina
dogru yayilmistir. Buradaki resimlerin {ist kisminda ¢ok iiniteli mimari tasvirler olmakla
beraber, bunlardaki ¢esitlilik daha erken 6rneklerle mukayese edilemeyecek diizeydedir.
IT. Sapur’un Tayir’i katli temali bu minyatiir bu duruma tipik bir misal teskil eder (PUL
Persian 1, y. 321b). (Bu sahnedeki bir tagliga agilan bahge koskii, iki tarafindaki {istii
terasli giris kapilari, ¢ini kapli dis cephesi ve iginde betimlenen tek odasi ile Siraz’da
Kasim’in admi tasiyan koskle baglayan bu tir yapilarin geleneksel dslubunda
resmedilir. Ayn1 tipte iki kosk tasviri, Cami’nin “Heft Evreng”inin biri 1575 (H.751,
y.178b) digeri de 1585 civarina tarihlenebilen (H.810, y.215b). iki Topkap1 niishasinda
goriiliir. Princeton sahnesinin kompozisyonu daha erken tarihli resimlere benzemekle
birlikte, 6ncekilerin gelismis dengesi, ince detaylar1 ve hacimsel 6zellikleri Seviyesine
bu resimde erisilememistir®. Princeton 6rneginden iki yil sonra tamamlanan “Topkap1
Sahnamesi”’nde ise (H.1476) resimlerin biiyiik ¢ogunlukla agik havada gegen geleneksel
“Sahname” temalar1 bulunur. Burada ikonografileri bir 6nceki yiizyilda belirlenmis olan
cesitli carpigmalar, muharebeler, Riistem’in kahramanlik Gykiileri ve tahtlarinda oturan

hiikiimdarlar gibi konulari isleyen sahneler ¢cogunluktadir.

8 Ulug, s. 429.
84 Ulug, s. 430.
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Resim alaninin iist ya da alt sayfa kenarina dogru genisletildigi betimlemelerin
higbirinde goriilmez. Ornegin; “Firdevsi hamamda” konulu sahnede (y.10b) (res.223)
hamamin disinda yer alan kuyudan 6kiiz yardimiyla en biiyiik bir ¢ark kullanilarak su
¢ekilmesinin de betimlenmesine karili, resim cetvelin i¢inde yer alir, disar1 tagsmaz.
Halbuki bu konuyu isleyen, gorebildigim kadariyla ya da tespit edebildigim diger
misallerde, bu sahne iist sayfa kenarinda resmedilmistir. 2591-92 tarihli Topkap1
Sahnamesi’nde mimarinin yer aldigi resim sayisi da son derece azdir. Niishadaki toplam
32 resmin yalnizca dordiinde goriilen yapilarin dordii de tek tinitelidir. Bunlarin ikisinde
yapilar dis goriinimleriyle yer almistir. On altinct yiizyilin ikinci yarisinda gelistirilip
1580’1i seneler boyunca kullanilan formiil Siyavus’un atesten gegmesi sahnesinde
goriilen yapi tasvirinde (y.87b), uygulanmigtir. Bu tasvir, el yazmasindaki en gelismis

yap1 tasviri olmasina ragmen yine de uygulamadaki bayagiligi ortaya koyar 6zelliktedir.

ikinci dis cephe tasviri “Ruhham’m Farud’u yaralamasi” temali resimde yer
almistir. (y.125b) (res.325). Oncelikle burada 1580°li yillarindaki resimlerindeki
manzaralarda goriilen birka¢ farkli diizlemin ikiye indigi ve sanat¢mnin eski Siraz
aligkanligina geri donerek, yapiyi, on altincit yiizyilin ilk yarisindaki mimari tasvirleri
andirir sekilde resim alaninin yan tarafinda yer alan dikey bir serit bi¢iminde yansittig
goriilmiistiir. Bu yapi, 1560 civarina tarihlenen Topkapir Sahnamesi’ndeki (TSMK
H.1500) “Hiisrev Sirin’in saraymin oniinde” konulu tasvirde bulunan yapi ile (y. 672a)
kiyaslanabilir 1590’11 yillarin baglarinda Nizami’nin Hamsesi’nin 999-1000 (1591)
tarihinde bitirilmis bir niishasi oldukga kii¢iik ebatlardaki bir Siraz yazmasimin kisa
zaman ig¢inde nasil bliylik ebatli ve zengin bezemeli gosterisli bir yazma bigimine
dontistiiriilebilecegini gosteren bir misaldir. (TSMK H.749). Bu yazma ayni zamanda,
Siraz resimlerinde kullanilan boyalarin niteliginin de kaybolmaya basladigina sahitlik
etmistir. Eserin istinsah1 tamamlandiginda miitevazi boyutlu bir yazma oldugu, fakat
sonradan vessale teknigiyle ilave edilmis donemin modasina uygun pembe renkli sayfa
kenarlariyla boyunun biiyiitiiliip 39 santimetreye ulastirilarak zamanin lilks yazmalarina
benzer ebatlara getirildigi anlasilmistir®®. Fakat yazmanin igindeki on sekiz tane

minyatiir yalnizca hattat tarafindan yapitin istinsahi esnasinda belirlenmis olan metin

8 Ulug, s. 432-433.
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arasindaki alanlarda yer alir ve yazmanin istinsahinin tamamlandig1 yillarda yaygin olan
bir bicemdedir. Bunlar eserin yeni ebatlarina gore ¢ok kiigiik kalmistir. Eserin zengin
malzemeyle bezeli glizide bir yazma haline getirilmesi igin gec¢irdigi degisikliklerden en
g0z alicis1 ise lake tekniginde bezeli yeni cildidir. Fakat bu saray igine birebir benzeyen
lake tekniginde bezeli dis kapaklara sahip cilt, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Siraz’da
yapilan tiim ciltlerde bulunan tipik Siraz isi, deri ve bol altin yaldizli i¢ kapaklara sahip

oldugundan Siraz iiriinii oldugu anlasilmistir.

Ketebe sayfalarindaki miirekkep resimlerinin disinda kalan eklemelerin
hepsinin bicem o6zellikleri bunlarin Siraz’da yapildigina agikga sahitlik eder. Siraz
tislubunda olduklart bir bakista anlasilabilen ve Yazmanin boyutlarinin biyitiilmesi
sirasinda eklenen takdim ve bitis betimleri bu eser igin 6zel olarak yapilmak yerine,
mevcut malzemelerden segilmis olmalidir. Her biri farkli ebatlarda olan bu dort tasvir
ayni ebatlarda iki cift resim olusturacak bigimde biiyiitiiliir, yazmanin baslangici ile
bitisinde karsilikli sayfalara yerlestirilir ve etraflarina ¢ergceve ve tezhip yapilarak bir
biitiinlik gostermesi saglanir. Tasvirlerdeki hasideler de Nizami’nin Hamse’sindeki
konulardan se¢ilmedigi gibi, olagan takdim ve bitis tasvirlerinde siklikla goriilen, bir
soylunun avlanmasi ya da saray eglencesi gibi Karakteristik saray konularindan da
degildir. Takdim tasvirinin sol sayfasi Nizami’nin Hamse’sinin basina eklenmis
olmasima ragmen Cami’nin Yusuf ile Ziileyha’sinda anlattig: sekilde, zincire vurulmus
Ziileyha’y1 etrafinda hizmetkarlariyla tasvirlemistir. Resim bu yazmada kullanilabilmesi

icin {i¢ kenarindan ilave edilmis kisimlarla biiyiitiiliir®.

Peygamber minyatiirlerinin hepsini anlayabilmek icin metinlerde yer alan
bilgiler ve Islam konulu kaynaklarin yardimi olmustur. Birgok tasvirde geleneksel
kaliplardan fakli bir tarz gelismisken hala bir kismi geleneksel kaliplara sahiptir.
Peygamber hikayeleri diger minyatiirlere nazaran daha 6zetlenmis sekilde ve gergekgi
sekilde tasvir edilmeleri bakimindan 6nemlidir. Peygamber hikayeleri de kompozisyon

bakimindan eserde din konulu minyatiirlerin disindaki tarih konularindan farksizdir, din

86 Ulug, 5.436.
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konulu tasvirlerdeki peygamberlerin baginda bulunan alev seklindeki haleleler onlarin

peygamber olduklarmi ve insan iistii dzelliklere sahip olduklarmni ifade eder®”.

Eserdeki minyatiirler 15. Yiizyilda gecerli olan Islam kitap sanat1 smirlarinim
disina ¢ikmislardir. Metin minyatiir iliskisi daha farklidir, onceleri yazinin bir parcasi
olarak yer alirken, sonrasinda yazi minyatiiriin bir parcasi haline gelir. Bu Islam kitap
sanatlar1 agisindan onemli bir gelismedir. Kitap sayfasinin timiinii kullanarak zengin
kompozisyonlar olusturulmaya baslanmistir ve bu gelisim 16. yiizyil resim sanati igin

yeni kurallar olusmasimi saglamistir®®,

87 Renda, Giinsel. “Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri miizesindeki Ziibdet-iit Tevarih’in Minyatiirleri”,
Sanat Dergisi, 1977, s. 60.

8 Filiz Cagman, “Topkapi Sarayr Miizesi Hazine 762 No.lu Nizami Hamsesinin Minyatiirleri”,
(Yaymlanms Doktora Tezi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, 1971) s. 605.
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3.2. SIRAZ DONEMI MINYATURLERIN OSMANLI
MINYATURLERINE ETKISI

Osmanlt doneminde minyatiir sanati i¢in en Onemli dénem 1512-1520
yillarinda Yavuz Sultan Selim ile baslayan, 1520-1566 yillar1 arasinda Kanuni Sultan
Siileyman devri ile devam eden verimli bir siire¢ olmustur. Yapilan seferlerden sonra
Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’dan getirilen farkli kiiltiir ve gelenekleri
yansitan dogulu sanatgilar ile beraber eser tiretmeye baslamiglardir. Bu ortak ¢alismalar
ile XVI. vyiizyill ortalarina dek devam etmesinin sonucunda dekoratif bir islup
olusturulmustur. Akkoyunlu Tiirkmenleri ve Herat ekoliiniin etkileriyle olusan Siraz
tislubu, Safevi Tebriz ve Memliik islubunun yansimasiyla 1468-1506 yillarinda
Timurlu Sultan1 Hiiseyin Baykara doneminde de kompozisyon, figiir ve minyatiir

ayrmtilarinda da etkili olmustur®.

Osmanli minyatiir sanatinin klasik dslubunun olusmaya basladigi en verimli
donem (1566-1574) 1l. Selim ve (1574-1595) III. Murad zamanlaridir. IIl. Murad,
hattatlik yapan, dini tasavvuf konularinda siirler de yazmasiyla birlikte, yazmalari
resimleyen sanatcilara alaka gostererek, saray icin eser iiretmeleri i¢in her tiirlii destegi
saglamigtir. Osmanli minyatiirlerinin konular1 bu dénemde padisahlarin adaleti,
yeteneklerini, ordunun zaferlerini anlatan Fars¢a ve Tiirk¢e yazmalardir. Tarihgilerin
anlattigi konularin hepsinin belgelenmesi igin minyatiirleri yapilmigtir. Islam resim
tislubundaki smirli ve agirlikli bezeme tarzinin etkisi azalarak Osmanli minyatiiriinde

daha sade ve gercekgi bir hal almistir. Nakkas Osman’m bu iisluba etkisi biiyiiktiir®.

Osmanlilar ve Safeviler otuz dort yil boyunca Dogu’da savasmislardir. Bu
donem iginde Istanbul Nakkashanesinde resim ¢alismalari, Nakkas Osman ile
Sehnamesi Seyyid Lokman tarafindan devam etmistir. Safevilere ait minyatiirli
yazmalar savaglar siirerken satin alman veya hediyelerle Osmanlilara ulasmistir.
Eserlerde Safevi donemine ait Kazvin tislubu etkisi vardir. Bu etki ile birlikte olusan
resim stili gergevenin disina ¢ikan doga unsurlari, uzun-ince ve yuvarlak yiiz hatl figiir

kaliplart olugsmustur.

89 Mahir, s. 49.
9 Mahir, s. 56.
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[ran minyatiiriiniin, iran ve Babiir imparatorlugu disinda niifuzlu bir bigimde
uygulandig1 tek yer Osmanli olmustur. iran edebiyati yiizyillar boyunca genis bi
bicimde okunup taklit edilirken, Iran modelleri Hindistan minyatiir sanatindan daha
fazla takip edilmistir. Osmanli’da 16. yy.da diretilmis c¢ogu minyatiir, Osmanli
sultanlarinin emrinde calisan Iran’li sanatgilara aittir. Bu dsnemde Osmanli’da bulunan

en 6nemli minyatiir sanat¢ilarmin basinda aslen Tebriz’li olan Sahkulu gelmektedir®?.

Halep, Sam, Kahire ve Bagdat’taki devlet adamlar1 16. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra sanatgilara yaptirilan yazmalardaki minyatiirlere bakildiginda Osmanl
doneminin eyalet {islubunun olustugu anlasilir. Farkli ¢alisma tarzlarlarini gosteren
Zekeriya el-Kazvini’'nin arapc¢a yazdigi kozmografya ve cografya konulu Aca’ibii’l-
Mahlukat isimli eser Kahirede kopya edilmistir (TSMK. H.408). Aca’ibii’l-Mahlukat
Kanuni Sultan Siilleyman i¢in yaptirtlmistir ve eserin diger niishalarina o6rnek

olusturacak minyatiirlerde farkl1 renkler kullanilmistir®2.

Sokullu Hasan Pasa’nin destegiyle 1598-1603 yillar1 iginde Osmanli eyalet
islubu Bagdat’ta devam etmistir. Osmanli’nin tarzindan farkli bir stili olan Bagdat
tislubuna sahip 6zel yazma eserler resimlendirilmis olarak gliniimiize gelebilmistir.
Baskent iislubunda secilen konular saray atolyelerine gore farklidir. Baskent {islubunda
duraganlik kaybolmustur, figlir ¢izimleri daha kivrak cizgilerle kisisel 6zellikleri ve
farkliliklart belirtilerek tasvir edilmistir. Figiir tasvirlerinde ifadeli yiizler, viicuduna
gore daha biiyiik kafalar1 ve biiyiik sarikli olarak tasvir edilmislerdir. Figiirlerin resmin
icindeki dagiliminin da serbest olmasi daha dogal ve gerg¢ek bir etki olusturur.
Minyatiirler incelendiginde Isfahan, Kazvin, Safevi-Siraz iislubu etkileri anlagilsa da
Osmanli Tirk tslubunda kullanilan parlak renkler, hareketli kompozisyonlar1 ve

figiirlerin yiiz ifadelerinin olmasi bu iislubun 6zellikleridir®,

Islam resim sanatinin &nemli merkezleri Selcuklu devrinde Bagdat ve
Abbasiler olmustur. Celayirlierde XIV. yiizyilda, XV. yiizyilda Timurlular, Karakoyun

ve Akkoyunlu Tiirkmenleri devrinde de 6nemli bir yer edinmeye devam etmistir.

91 Bmyon, Wilkinson, Gray, s. 118-121.
92 Mahir, s. 61-66.
9 Mahir, s. 67.
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Mevlevi dergahlar Osmanli donemindeki yazma eserlerin yapimina katki saglamiglardir.
Bu okulda yapilmis minyatiirler incelendiginde farkli sanatci iisluplart anlasilmistir.
Kitap sanatlart XVI. yiizyll sonundan XVII. yiizyilin ikinci yarisina kadar Bagdat
kentinde artis gostermistir. Siraz’l1 kitap sanat¢ilarinin 1590’11 yillarda islerin azalmasi
Bagdat’a go¢ etmelerinin nedeni olabilir. Osmanli devletinin gii¢ kazanmaya
baslamasiyla sanat ve sanatc¢iya ilgi ve destek c¢ogalmis, padisahlar, sehzadeler,
sadrazamlar, hanim sultanlar ve vezirler, saray agalari, eyalet valileri ve defterdarlar
tarafindan kitap sanati ve sanatgilari korunmaya alinmislardir. Aca’ibiil-Mahlukat
Kazviniye ait Arapca yazilmis bir eserdir. Sehzade Mustafa Tiirkgeye cevrilmesini
emretmistir ve resimli niishast (TSMK, A. 3632) 1553°de sehzade Mustafa’nin 6lmesi

ile yarim kalmistir.

Ziibdetii’t-Tevarih, 1583 yilinda Seyyid Lokman tarafindan yazilmistir ve
“Tarihlerin Ozii” anlamina gelir. Osmanli donemi minyatiir sanatinda peygamberler
tarihiyle ilgili olarak yapilmis ilk eserdir. Biri TIEM (no. 1973), diger iki niishas1 da
TSMK (Hazine 1321), DCBL (T. 414) olmak iizere 3 niishas1 vardir. Iki béliimden
olusur. Ilk boliimde diinya, kdinat ve cennet cehennemin yaratilmasi, Hz. Adem ve Hz.
Havva’dan itibaren Kur’an ve Tevrat’ta bahsedilmis olan tim peygamberlerlerin
hikayelerinden bahseder. Islam tarihi ile ilgili temel bilgilerin yam sira, Gazneli,
Selguklu ve Timurlu devrinin énemli olaylarindan bahsedilir. Peygamber tasvirlerinden
birkaginin benzerleri yoktur bu nedenle yani bir ikonografya baslatmislardir. Kirkiki
peygamber Oykiisii tasvir edilmistir. Osman Gazi’den III. Murad’a oniki padisahi
anlattigr Osmanlh tarihiyle ilgili konular ve XVI. yiizyil sonu, XVIII. basinda gelecekle
ilgili bilgilerin farkli yontemlerle 6grenilidigi diistiniilen ilm olan cifr’de ikinci boliimde

anlatilir.

Falname (TSMK, H. 1703) hem Osmanli hem de Safevi nakkaslarinin eserleri
derlenerek yapilmistir. Peygamber hikayeleri, on iki imam ve ulu kisiler, gok cisimleri,
cennet ve cehennem tasvirleri, kiyamet alametleri gibi Tevrat ve Kuran’da gecen

konularla ilgili resimler bulunur®,

94 Mahir, s. 69-103.
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Falc1 ve musavvir olan kisiler bir {icret karsiliginda miisterilerinin segmeleri
icin lizerinde peygamber, padisah, kahramanlarla ilgili hikayelerin anlatildigi gosterim
icin yapilmis kagitlara ¢izilmis minyatiirlerdir. Segilen bu resimler falci tarafindan
yorumlanip bir gosteri sanatina doniisiiyordu. Resim esliginde hikdaye anlatma
Hindistan’da baglamis, Hotan Turfan, Kansu (Cin) ve Tibete kadar ilerlemistir. Cince,
Sanskritce ve Uygurca konusanlar arasinda devam eden bir gelenek olarak kalmustir.
Kumas tlizerine yapilmis resimlerle birlikte hikaye anlatma gelene8i Tang hanedanligi
devrinin  (618-906) ilk vyaris1 hatta daha Oncesinde bile yapilmis olabilecegi
anlasilmistir. Daha sonraki devirlerde ise Tiirkistan, iran ve Anadolu topraklarima
ulastig1 giiniimiize gelmis 6rnekler ile kesinlesmistir. Saray albiimlerinde Mehmet Siyah
Kalem’ e ait olan rulo resimlerin de bu gosterilerin bir pargasi olabilecegi ihtimali

yiiksektir®.

Nakkaghane, Osmanli déneminde Kitap sanatinin yapildigi atolyelere verilen
isimdir. Iran ve Hindistan’da XIV. yiizyilda kurulan Miisliiman devletlerde hiikiimdarlar
sanat faaliyetlerini ve sanatcilarin egitimlerini kutub-hane (kitap-hane) isminde olan

atolyelerdeki caligmalar1 desteklemislerdir.

Zanaatlar teskilati olan ehl-i hiref toplulugu i¢in de Osmanli sarayinda ¢alisan
nakkaslar biiyiikk bir kismi olusturur. Yazma eserlerin resimlenmesi (musavvirlik),
bezenmesi (miizehhiplik), boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik), cetvel c¢ekilmesi
(cetvelkeslik) gibi isler nakkashanede nakkaslar tarafindan yapilir. Bu islerin disinda
mimari siislemelerin desen tasarimlarinda, ¢ini desenleri ve kalem isi desenleri, otag,
cadir, kumas, hali, ahsaptan yapilan kii¢iik sandiklarin bezemeleri gibi pek ¢ok alanda
caligmiglardir. Osmanli’da nakkaslar yazma eserlerin bezenmesi ve resimlenmesi
disinda, kitap sanatiyla ilgili yazi altligi ve ¢ekmecesi, cilt, minyatiir ve lake teknigi ile
yapilan nesneleri, yapraklar halinde saklanan hat sayfalarin1 korumak amaciyla yazma
eser gibi albiimler olusturmuslardir. Osmanlilara Islam devletlerinin 6nciiliigiinde
yapilmis olan yazma eserler savaglarin sonunda ganimet veya hediye olarak

gelmislerdir. Nakkaglarin bir gorevi de yazma eserlerdeki yipranan boliimleri, eksik

9 Mahir, s. 108.
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kisimlar1 tamamlamak ve onarmaktir. Tek sayfa tarih konulu minyatiirler veya bir

hiikiimdarin tasvir edildigi resimler de yapmislardir®.

Tiirk Islam Eserleri miizesinde yer alan Kopya yazmalarla, Topkap: Sarayi
Miizesi Kiitliiphanesi’ndeki kopyalar kompozisyon diizeni olarak benzerlik gosterir.
Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki kopyalarda tek bir iislup kullaniimisken Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’ndeki kopyalarda ¢esitli Gisluplar kullanilmistir. Ayrintilardan arinmis
daha serbest bir kompozisyon vardir. Doga ile ilgili kisimlar yumusak gegcislerle
olusmus tepeler ve seyrek agaglarla ¢evrelenmistir. Zeminde kullanilan agik mavi,
pembe, agik yesil ve eflatun gibi pastel renkler bir uyum igindedir®”.

Minyatiirlerin ¢ogunda ufuk ¢izgisi algak, bazen lacivert bazen de altin
yaldizdandir. Peygamberler, melekler, padisahlar gibi farkli gruplar halinde figiir tipleri
kullanilir. Peygamberler tasvir edilirken giyim 6zelliklerinde i¢ elbise ve iizerine de
kaftan giyinirler ve baslarinda da sarik vardir. Bu giysiler tezyini motiflerle siislenir.
Genellikle orta yashi koyu renk sakallara sahip olarak tasvir edilirler. Resimde
peygamber eger Ogiit veriyorsa sag eli dizinin {izerindeyken, sol eliyle ileriyi, yukariyi
gosterir. Ellerini yukar1 agmis sekilde ise dua ediyordur. Genellikle bagdas kurmus

sekilde otururken gosterilir.

Peygamberlerin sozlerini dinlemeyip cezalandirilanlar miinirkerdir, genellikle
kaftan ve ¢izmenin igine sikistirilmig pantolon giyinmis, baslarinda kasket takmis olarak
gosterilirler. Melekler beyaz tenli, kiiciik cekik gozlere sahip figiirlerdir. Uzun elbise
tizerine kaftan benzeri belinde kusak olan bir elbise daha giyinip baslarina yaprak ya da
ta¢ takarlar. Yazmada yer alan minyatiirlerin tiimiinde figiirler birbirine benzer sekilde

yer alir.

Topkap1 Sarayr Miizesi ile Tiirk Islam Eserleri Miizesi'ndeki minyatiirler
kompozisyon, konu ve figiir cizimleri agisindan benzer &zellikler gosterir. Ozellikle
Topkap1 Sarayinda calisan nakkasin lislubu ayni konularin islendigi minyatiirlerde

anlasilabilir.

9 Mahir, s. 17-21.
9 Renda, s. 454.
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Topkap1 Saray1 Miizesindeki Ziibdet-iit Tevarih’teki nakkasin kim oldugu suan
bir arsiv belgesi bulunmadigi i¢in net olarak bilinmemektedir. Osmanli minyatiir
iislubunda ¢alisanlara benzer bir tarza sahiptir ve Ill. Murat donemine ait minyatiirlii
yazmalar da vardir. Osmanli minyatiirleri kiiciik boyutlu ve kalabalik kompozisyona
sahipken, Ziibdet’iit Tevarih yazmalar1 daha biiyiik boyutlu ve biiyiik figiirlere sahiptir

bu nedenle birbirleriyle kiyaslanmasi zordur®®.

% Renda, Giinsel. “Topkap1 Sarayr Miizesindeki H.1321 No.lu Silsilename’nin Minyatiirleri”, Sanat
Tarihi Yillig1 V, Edebiyat Fakiiltesi matbaas1 V, Istanbul: 1973, 5.457.
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4. SULEYMAN PEYGAMBERIN HAYATI

° ogludur. Hz. Davut, vefat

Siileyman peygamber, Davut Peygamber’in®
ettiginde Siileyman Peygamber 12 yasindadir. Hz. Siileyman’in diger kardeslerinden en
biiytik farki, cok bilgili, akilli ve adaletlidir. Siileyman peygamber, Yahudiler ve
Hiristiyanlar icin kral, Islam inancinda ise hiikiimdar olan Peygamber olarak kabul
edilir. Ibranice’de Siileyman ismi Selomoh’un “selamet, baris, siikiinet” anlamlarina
gelen salom kelimesinden gelmistir. Ahd-i Atik’teki'® bilgilerde Hz. Davut’un
Allah’tan, dogacak oglunun barigin hakimi olacaginin haberini almasi sebebiyle ona bu

ismi verdigi sdylenmektedir'®.

Hz. Muhammed’de bir Hadis-i Serifte Siileyman peygamber’in adaletli

olmasindan bdyle bahsetmektedir:

Iki kadim oglan ¢ocuklariyla yolda giderlerken bir kurt onlara saldirip bir tane
cocugu kapmustir. Cocugunu Kurta kaptiran kadm ise diger kadinin ¢ocugunu alip

sahiplenerek:
-bu benim ¢ocugum, kurtun gétiirdiigii senin cocugundu, der.

Bunun iizerine ¢cocugun gercek annesinin de itiraz etmesiyle durum Siileyman
Peygambere iletilmistir. Kadinlarin ikisini de dinleyen Hz. Siileyman sdyle bir karara

varmistir:
-Bu ¢ocugu bir bigakla ikiye ayirip size boliistiireyim, der.
Cocugun gercek annesi bu sozlerin iizerine:

-Sakin 6yle yapmayin, ¢ocuk bu kadina ait, dedi. Siileyman peygamberde bu
durumda ¢ocugun gergek annesinin kim oldugunu anlamis oldu ve kararini adaletli bir

sekilde verdi.

9 Bkz. Omer Faruk Harman “Davud”, TDV lislam Ansiklopedisi, C.9, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1994, s. 21-24.

100 Bkz, Gmer Faruk Harman “Ahd-i Atik”, TDV islam Ansiklopedisi, C.1, istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1988, s. 494-501.

101 Omer Faruk Harman “Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.38, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2010, s. 56.
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Allah (C.C.) Siileyman Peygambere, Hz. Davud’dan daha biiyiik bir varlik ve
saltanat ve peygamberlik vazifesini bahsetti. Yiiksek bir makama sahip olan Siileyman
Peygamber Kudiis’te Mescid-i Aksa’nin ingasina hiikiimdarliginin dordiincii yilinda
basladi ve yapimi yedi yil siirmiistiir. Ardindan yapimi on {i¢ yil siiren biiyiik bir

hiikiimet sarayin1 Kudiis’te, emrindeki insan ve cinlerin ¢alismalariyla tamamlamistir!©?,

Siileyman Peygamber i¢in Kur’an’da, insanlar, kuslar ve cinlerden olusan
ordular1 oldugundan bahsetmektedir. Hizmetindeki tiim ordular ile savaslara
katildiklarindan, emrine verilen cinler onun i¢in heykeller, havuzlar, yiiksek ve ihtisamli
binalar insa ederler, seytanlar arasinda da Siileyman Peygamber igin bir¢ok iste
yardimct olan, dalgiglik yaptiklarindan bahsedilmektedir. Dalgig cinlerin denizden
degerli taslar ve inciler ¢ikardiklar1 da séylentiler arasindadir. Hz. Siilleyman hakkinda
en ¢ok bilgiyi Taberi vermektedir. Siileyman Peygamber, gérkemli sarayinda cinler ve
insanlardan olusan ordusu ile hakimiyetinde bulunan bélgeleri kolaylikla
yonetebilmekteydi. Gorkemli sanat eserleri, hayranlik uyandiracak kadar degerli
esyalarm bulundugu saray, doneminin O6tesinde olacak kadar iistiin bir estetik sanat

anlayisinda yapilmustir'®,

Hz. Siileyman’in mucizelerinden bazilar1 olan insan ve cinlere hiikkmedebilmesi
ve hayvanlarin dilinden konusabilmesiydi. Hz. Muhammed, Mescid-i Aksa’nin

tamamlanmasindan sonra Hz. Siileyman’in duasindan soyle bahseder:
“Siileyman peygamberin Allah’tan ti¢ dilegi olmustur.”

1. llahi kanunlara hiikiim verme kudreti.
2. Kendisinden sonra kimsenin sahip olamayacagi miilk ve saltanat.
3. Namaz kilmak i¢in Mescid-i Aksa’ya niyet edip gelenlerin analarindan

dogduklart giindeki gibi glinahsiz hale gelmeleri.

Allah (C.C.) Siileyman Aleyhisselam’a bunlardan ilk ikisini vermistir. Ugiincii

dileginin de kabul edilmis olmasini umarim.” Demistir.

102 Faruk Tunali, Peygamberler Serisi 1, Giimiis Basimevi, Istanbul: 1985, s. 16.
103 Harman, s. 56-60.
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Allah (C.C.), bir stire Hz. Siileyman’in hiikiimdarligin1 za’fa diisiirerek onu
bliyiik bir imtihanla smamistir. Kuvvet ve kudreti giderek azalan Siileyman

peygamber’in diledikleri de bekledigi gibi ger¢ceklesmiyordu.

Hz. Siileyman da Allah’a tovbe edip kudret ve saltanatinin geri gelmesi icin

dua etti.

Duasini kabul eden Allah (C.C) Hz. Siileyman’a eskisinden daha fazla saltanat
bahsetti.

“Bunun lizerine riizgar: onun emrine bagh kildik. Onun emiyle istedigi yere

rahatga akip giderdi.

Seytanlar1 da onun emrine bagl kildik. O seytanlardan kimi bina ustasi, kimi

de dalgicti. Digerleri de zincire vurulmustu. Iste bizim bagisimiz budur.”

Siileyman peygambere verilen mucizeler riizgarin emrinde olmasi, erimis bakir
madeninin kendisine su gibi akitilmasi, cinlerden olusan g¢alisanlarinin bulunmasi, kus
dilini bilmesi hayvanlar ile konusabilmesidir. Cinler onun i¢in canaklar, kazanlar,

mescitler yaparlardi.

Stileyman Peygamber kirk y1l Allah’a siikrederek maddi ve manevi olarak ¢ok
ihtisaml1 bir yagsam stirmiistiir. Cinlerin bilinmezi bildiklerine dair o devirde halk iginde
konusulmaya baglanmisti. Cinlerin gaybi bilmediklerinin kaniti Hz. Siileyman’in 6limii
olmustur. Bastonuna dayanarak ayakta vefat eden Siileyman peygamberin asasindaki
kurt ‘un bastonu kemirip yiyen kurt nedeniyle baston kirilir ve Siileyman Peygamber
yere diiser. Bunun tizerine 6ldiigii anlasilir. Eger cinler gaybden haber verebilselerdi

onun 6ldiigiini bilirlerdi ve asagilayici bir azap ¢gekmezlerdi.

Siileyman Peygamber’in vefat etmesiyle Israilogullar1 Yehuda Devleti ve israil

Devleti olarak ikiye ayrilmiglardir'®,

104 Typaly, s. 16.
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Azrail ile ilgili iki hikayesi vardir. Birincisinde Azrail’i gérmek isteyen Hz.
Siileyman’in bu isteginin ardindan kendini gosterir, ne kadar biiyiik oldugunu
gordiigiinde Hz. Siileyman Azrail karsisinda bayilir. Hz. Silleyman ve Azrail bundan
sonra birbirleriyle goriiserek dost olurlar. Diger hikayede ise Azrail Hz. Siileyman’mn
yaninda bulunan bir kisiye bakmaktadir. Peygamberin yanindaki kisi bu bakislar
karsisinda huzursuz olup o kisinin kendisine neden baktigini1 sorar ve Hz. Siileyman da
onun Oliim melegi Azrail oldugunu sdyler. Hz. Siileyman’in mucizelerinden riizgarin
emrine verilme mucizesini kendisi i¢in kullanarak uzaklara goénderilmesini ister. Bu
istegi tizerine Hindistan’a gonderilir. Hz. Hz. Silleyman Azrail’e, neden yanindaki bir
kisiye g6z diktigini sorar ve Azrail’de o kisiyi ararken Hz. Siilleyman’in yaninda

buldugu i¢in sasirdigimi ifade eder?®,

Hz. Siileyman en gorkemli peygamberdir. Babasi1 Hz. Davut’un 6liimiiniin
ardindan peygamber ve kral olmustur. Yargiglik ve krallikta iistiinliige sahipti. Sayilar
yiizleri bulan egleri, cariyeleri ve evlerinin oralar1 vardi. Hz. Siileyman’1 Tevrat kral
olarak Kur’an ise Peygamber olarak kabul ederler. Allah Hz. Siileyman’a birgok
mucizeler bahsetmistir. Bu mucizeler sirasiyla, kuslarin dilini konusabilmesi,
Riizgarlarin emrine verilmesi, kendisine katran ve bakirin bolca akitilmasi ve cinlerin
bir béliimiiniin hizmetine sunulmasidir. Bu cinler kendisine heykeller, kaleler, biiyiik
legenler, kazanlar ve havuzlar insa ederlerdi. Bir sylentiye gore de kendisine yiizlerce

kanatl atlarin verildigidir.

Hz. Siileyman hakkinda en ¢ok bilgiyi Taberi vermektedir. Kuslarin Hz.
Stileyman’in baginin tizerinde daireler ¢izerek dolastiklar1 ve o tahtina oturmadan 6nce
cin ve insanlarimn yerlerine oturmadiklar1 Hz. Siileyman’a biiyiik bir saygi
duyduklarindan bahsetmistir. Hz. Siileyman bir yerden bir yere giderken emrine verilen
rliizgar mucizesi ile bir ay siirebilecek yolculugu bile sabahtan 6glene kadar

gidebiliyordu.

Hz. Siileyman hikayelerinde bir diger 6nemli kisi de Sebe Kralicesi Belkis’tir.

Bir giin Hz. Siileyman kuslarindan biri olan Hiidhiid’iin orada olmadigin fark etmis ve

105 Metin And, Minyatiirlerle-Osmanh islam Mitologyasi, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul: 2015. s. 283.
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cok kizmis. Hiidhiid tin gegerli bir sebebi olmadig1 karsiliginda ona ceza verecegini
sOyler. Fazla vakit gegmeden Hiidhiid Sebe’den haberler ile geri gelmistir. Hz.
Siileyman da Hiidhiid’e bir mektup verip Sebe kraligesine gondermesini isteyerek
haberin dogrulugunu test eder. Onceleri Sebe’de Yemen’de San bolgesinde Me’rip
kendinin adiyd: ve burada yasayanlara Sebe Halki deniliyordu.

Kur’an’da bahsedilene gére mektubu alan Belkis danismanlarina ne yapilmasi
gerektigini sorarak savas ¢ikmasindan ¢ekindiklerinden ve bu sorunu ¢ézmenin dogru
olacagini diistindiiklerini ifade etmislerdir. Belkis da bu karar iizerine Hz. Siileyman’a
hediyeler gondermistir fakat peygamber bu hediyeleri diinya mali oldugu i¢in kabul
etmeyerek teslim olmalarini, teslim olmazlarla ordulariyla onlar siirgiine ugratacagini
iletir. Bunun sebebi Hiidhiid’iin Peygambere halkin giinese taptigini bildirmesidir. Hz.
Siileyman cinlerine Belkis’in tahtin1 kendisine kimin hizlica getirecegini sorunca
iclerinden ifrit g6z kapatip agincaya dek getirecegini iddia etmis. Bdylelikle bir anda
taht Stileyman Peygamber’in yanina zuhur etmis. Peygamber tahtin bazi 6zelliklerini
degistirerek Kralige Belkis’in zekasini dlgmek amaciyla yanina gagirarak gostermis.
Belkis da goriince tahtini tamiyarak kendini ispat etmis. Belkis Hz. Siileyman’in
sarayma geldiginde sarayin camdan tabanini su zannettigi i¢in pagalarini sivayarak
ge¢mis. Hz. Siileyman bunun parlatilmis sirga oldugunu ifade etmis. Sebe Kraligesi
belkis da bu olanlar karsiliginda etkilenerek Allah’a ortak kogmanin yanlis oldugunu ve
bundan sonra Hz. Siileyman ile birlikte Allah’a iman ettiklerini sylemistir (Neml s.,29-
44)1% Kur’an’da asasia dayanmis halde, ayaktayken vefat eden Siileyman peygamber,
kurtun asasimi kemirip, kirmasi nedeniyle yere yikilmistir, ¢cevresindeki cinler de Hz.
Siileyman’in  oldiigiinii bu sekilde anlayabilmiglerdir. Kirk yil saltanat siiren Hz.
Siileyman’in bazi kaynaklarda tahmini olarak 52-53 yaslarinda vefat ettigi bilgisi

yazmaktadir'®’.

106 And, s. 174-175.
107 Harman, s.60.
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4.1. SULEYMAN PEYGAMBER MINYATURLERI

Bir¢cok edebi esere konu edilen Siileyman Peygamber, ozellikle de Fars
edebiyat1 icin Snemli bir yere sahiptir. Siraz’da, Iran hiikiimdarlar1 ve Siileyman
Peygamber konulu minyatiirler en fazla islenen konular olmustur. Biz de
aragtirmamizda dini ve edebi agidan kissa ve hikayelere konu olan Siilleyman

Peygamber minyatiir analizlerini yapmaya calistik.

Fars ve Tiirk edebiyatinda menkibe ve kissalar yazilmis olan Siileyman
Peygamber, Dogu edebiyati i¢in de 6nemli bir yere sahiptir. Siirler, tesbih sanati ve
mesnevi gibi edebi eserlerde konu edilmistir. Bilge kisiligi sebebiyle bati sanatinda da
yer etmistir. Hz. Siileyman Islam edebiyatinda efsaneler, hikayeler, halk siirleri ve divan
edebiyatinda konu edilirken, Ozellikle Kur’an-1 Kerim ve hadislerde kissalar, halkin
yorumlariyla birlesmis sdylentiler ve Israiliyat’ta bahsedilen anlatimlar ile yogurularak
edebiyatin vazgecilmez unsuru haline gelmistir. Hz. Davut, Sebe Melikesi Belkis, veziri
Asaf gibi kisiler basta olmak {izere; hiidhiid, karinca, ¢ekirge, at gibi hayvanlar; dev,
ifrit, cin gibi yaratiklar; Silleyman Peygamber’in hikayelerinde bulunan baglica
karakterleri olustururlar. Thtisam, hasmet, saltanat sahibi olmak gibi sifatlara sahip olan
Siileyman Peygamber’e, emrinde riizgar verilmesi, kuslarin dilini bilmesi, hizmetine
cinler verilmesi, gibi bircok mucizevi meziyetler bahsedilmistir. Diinyevi saltanat ve
giliclin simgesi haline gelen Hz. Siileyman, padisahlar kasidelerde “Siileyman-1 devran,
Siileyman-1 zaman olarak anilarak, ayni ismi tasimis olan Kanuni Sultan Siileyman ile

de benzerlik kurulmustur'®,

Siraz’in yakinlarinda “Siileyman’in annesinin tahti” olarak bilinen Taht-1
Mader-i Siilleyman Pazargede antik kenti ile baglantilidir. Buradaki kalintilar igerisinde
en dikkat ¢ceken her gelenege gore farkli adlandirilan Ahamenis hiikiimdar1 Kuros’un
mezaridir. Kimi ananelerde tiirbe ya da Mescit-i Mader-i Siileyman olarak taninmus,
kimi geleneklerde dogrudan dogruya Hazreti Siileyman’in kendisiyle iliskilendirilip
Taht’1 Siileyman olarak adlandirilmis kimi geleneklerde ise kabir olarak tanimmustir.

Buradaki Kuros’un sarayinin kalintilar1 “devlerin saray1” olarak efsanelesmis ve atese

108 Hiiseyin Akkaya, “Siileyman”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 38, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2010, s. 60-62.
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tapanlarin mabedi harabesine de Zindan-1 Siileyman denilmistir. Baz1 sdylencelere gore
Siileyman Peygamber oradaki Ahamenis dénemi abidelerini yaptirdigi diisiiniilen ve ilk

Pers hiikiimdar1 olan Cemsid’le 6zdeslesmistir.

Siraz yakinlarinda bulunan Persepolis kentindeki Taht-1 Cemsit olarak bilinen
yapidan baska bircok yapmin da Siileyman Peygamber’in emri altindaki cinler
tarafindan yapildig1 séylenir. Timur’un torunu ibrahim Sultan bin Sahruh (1414-35),
Siraz valiligi doneminde Siileyman’in tahti ve “taht ve miilk” ifadelerini kullanarak

Persepolis kentindeki yazitlara ek olarak 826 (1423) tarihli kitabe hazirlamistir.

Siraz yoneticisi vali ve hiikiimdarlarin, Siileyman Peygamber’in hiikiim
stirdiigii topraklarin varisi konumunda oldugu uzun zamandir kabul edilen bir inang
olmustur. Salguri Atabeylerinin egemen oldugu donemde Fars bolgesinde gorev alan
yoneticilerin “varis-i miilk-i Siileyman” resmi tinvanini kullandiklart bilinmektedir.
Ayni resmi unvan Siilleyman Peygamber ve oglu Ebubekir’in kiinyelerinde de
kullanilmaktaydi. Giilistan adl1 Sadi’nin eserinin giris béliimiinde hamisi Ebu Bekir bin
Sa’d bin Zengi i¢in kullanilan unvanlar arasinda bu unvan da zikredilmektedir. 1V.
yiizyilin ilkyarisindan kalmis olan {ic metal eserin iizerindeki yazilarda bu unvana
rastlanilmaktadir. Bu ii¢ metal eserden ilki St. Petersbug Ermitaj Miizesi’ndeki, 733°de
(1332-33) Fars bolgesinde hiikiim siiren Incii Sultan’n sadrazami i¢in yapilmis olan bir
kazandir. Ikincisi ise Ermitaj Miizesi’nde bulunan bir kasedir. Bu késenin iizerindeki
yazi, 1343- 1353 yillar1 arasinda Siraz’da saltanatini devam ettiren Seyh Ebu Ishak’1,
varis-i miilk-i Siileyman olarak tamimlamaktadir. Ugiincii eser Konya’da bulunan
Mevlana Miizesi’ndeki Nisan Tasi olarak adlandirilan kabin kapagidir. 1354°te Siraz
valisi olan Sah Sultan’in ismi kabin ilizerinde yazmaktadir. Siraz’in varis-i milk-i
Siileyman unvanini kullanan bir bagka vali ise Akkoyunlu sehzadesi Sultan Halil bin
Uzun Hasan, 1471-78)dir. Arzname adli eserinde Davani, “Hazret’i Sultani-yi
Siileyman-mekani” unvanini kullanmistir. 1881 (1476) tarihi ve Ali bin Sultan Halil bin
Sultan Hasan” ismi Sultan Halil’in oglu Ali tarafindan hazirlanan Miilk-i Siileyman
ifadesi Persepolis’teki kitabede yer almaktadir’®. Bu iinvanlara yapilan goéndermeler

XVI. yiizyilda kullanilmamaya baslar. Siraz’in bu efsanelerle yetismis yoneticilerinin

109 Ulug, s. 33-37.
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ona verdikleri 6nemden dolayr hem de cografi bolgeyle dogrudan iligkisi oldugundan,
Siileyman Peygamber Siraz minyatiirlerinde bilingli olarak goriilmeye baslanmuistir.
Siileyman Peygamber ¢ogu zaman Sebe Melikesi Belkis’la birlikte yada karsilikli
sayfalarda tahtlarinda otururken, bazen de tek basina Siraz yazma eserlerinde (1471-
1501), Akkoyunlu yonetiminin son yillarindan itibaren on altinci yiizyil sonuna kadar
cift sayfada takdim tasvirlerinde tasvir edilmislerdir. Belkis ve Siileyman Peygamber,
en Ust diizey kalitede yapilmis minyatiirlii Siraz el yazmalarinin ¢ogu 1565°den itibaren

takdim minyatiirlerinde karsilikli otururken gériiliirler?®,

Efsanevi ¢ift Hazreti Siileyman ile Belkis, XVI. yiizyilin ikinci yarisina ait
muazzam Siraz elyazmalarinin genelinde, resimlenecek metnin iceriginden bagimsiz bir
sekilde takdim tasviri sayfalarinda goriiliir. Akkoyunlu Saltanatinin son zamanlarindaki
eserlerde, Belkis ve Hazreti Siileyman karsilikli sayfalarin sag tarafinda bir kaplan veya
aslan sirtindaki tahtlarinda yan yana oturur sekilde resmedilmislerdir. Cesit ¢esit kuslar,
hayvanlar, efsanevi yaratiklar, periler, devler ve insanlarla etrafi ¢evrilmistir. Devlerin
reisi Siileyman Peygamber’in sol tarafinda, veziri Asaf ise tahtin sol tarafinda
oturmaktadir. Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki Firdevsi’nin Sahnamesi’nin
900 (1495) tarihli bir niishasinda bu tarz bir takdim tasviri 6rnegi bulunmaktadir (H.
1507).

XVI. yiizythn ilk zamanlarindan itibaren bu formiil degismeye baslamistir.
Sirin’inin 1525 civarma tarihlenen bir niishasi ve Seyhi’nin Hiisrev’inde oldugu gibi,
Belkis ile Siileyman Peygamber, bir tahtta yan yana oturmanin aksine her biri bir
sayfada kendi tahtinda oturmaktadir (TSMK H.683). Bu yazmada Siileyman
Peygamber’in taht1 bir leoparin sirtinda resmedilmistir. Veziri Asaf sol tarafinda,
devletin reisi sag tarafinda oturur ve her ikisinin de yanlarinda hizmetkarlar bulunur*,
Periler gokyiiziinde miizik aletleri ¢almakta ve onlarin hemen altinda kuslar
ucusmaktadir. Gergek ve mitolojik hayvanlar da 6n planda yerde oturur pozisyonda

tasvir edilmistir. Soldaki sayfada taht1 devler tarafindan tasman Belkis’in etrafi saray

gorevlileri tarafindan sarilmistir. Aralarinda simurglarin da oldugu kuslar gokyiiziinde

10 Ulug, s. 37-39.
11 Ulug, s. 292.
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ucmakta, derede baliklar ve bir denizkiz1 ylizmekte ve On tarafta da ¢ok ¢esitli hayvanlar
yerde oturmaktadir. Sayfadaki tim figiirler, Siileyman Peygamber’e dogru tasinan

Belkis’in tahti ile ayn1 hizda ve istikamette ilerlemektedir.

Formiil 1565°den sonra tekrar degisir ve Belkis’in tahtinin da ayaklar1 yere
basarak her iki taht da sabit hale gelir. Hazreti Siileyman’in tahti her zaman dig
mekandadir. Belkis ise kimi zaman kapali bir mekanda, kimi zaman da bir avluda ya da
acik havada arkaliginin tepesi rengarenk seritlerle bezeli dekoratif bir kiireyle
donatilmis tahtinda tasvir edilmistir. Cevresinde periler, hizmetkarlar, miizisyenler ve
dans eden nedimeleri ya da periler vardir. Hizmetindeki perilerden bazilari ellerinde
cesitli hediyelerle ucarak Belkis’a dogru yaklasirlar. Bu hediyeler genellikle kuslardan
veya kapakli ya da agik fakat nur alevleri dolu altin sahanlardan olusur. Siileyman
Peygamber’in tasvirleri bu diizeyde bir c¢esitlilik sergilemez. Her zaman tahtinin sol
tarafinda veziri Asaf, sag tarafinda ise devlerin reisi ya da perilerin basi yer alir.
Simurglar ve kuslar tahtin ve diger figiirlerin {izerinde ugusurken devler, efsanevi ve

gercek hayvanlar, hatta bazen bocekler ile siirlingenler de 6n plandaki alani1 doldurur.

Bu resimdeki ikonografi daha ziyade efsanelerle ve Hazreti Siileyman
hakkinda daha ge¢ donemlerde de yazilmis metinlerle agiklanabilir 6zelliktedir.
Efsanelerde Siileyman Peygamber mucizevi beceriler ve dogaiistii giiclerle
donatilmistir. Hayvanlarla, Kkuslarla ve cinlerle konusabilmekte ve onlara
hiikmetmektedir. Tahtinm1 aslanlar korur, golgeligi ise kuslardandir. Cimlerin
omuzlarinda tasidiklart bir ahsap kiirsii, seyahat etmek istediginde kendisini tiim
maiyetiyle birlikte tasiyacak tahtirevan olarak kullanimima amadedir. Cinler tarafindan
havalandirilan bu kiirsii riizgara doniisen cinler tarafindan taginir. Sahnenin ugradigi
degisimin agiklamasi olarak Akkoyunlu 6rneklerinde ¢iftin evli oldugu dolayisiyla da
ayni tahtta tasvir edildigi sOylenebilir; erken Safevi oOrneklerinde ise Hazreti
Siileyman’in Belkis’a kur yaptigi dénemde, ciftin tanismasi i¢in devlerin Belkis’in
tahtin1 Stileyman Peygamber’in sarayina tasimalari tasvir edilmistir. On altinci ylizyilin
erken Safevi 6rnekleri, bu sahneye genellikle bir perinin Belkis’a getirdigi ¢ocuk ya da

bebek figiirii ekledikleri i¢in ¢iftin bir ¢ocuk sahibi oldugu doneminin tasvir edildigi
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diistiniilebilir. Bu motif muhtemelen Nizami’nin, Hamse’sinin Heft Peyker boliimiinde

anlattig1 evlat sahibi olan bu efsanevi ¢ifte dair hikdyeden esinlenmis olmalidir.

Siileyman Peygamber’in Siraz yakinlarindaki antik Kentlerle olan baglantisi
Siraz elyazmalarinin takdim tasvirlerinde Hazreti Siileyman ve Belkis’in yer almasini
aciklamaktadir ama sadece bu faktor 1560’11 yillardan sonra bu takdim tasvirinin hemen
her gésterisli Siraz yazmasinda goriilmesini agiklamada yetersiz kalir. iran mitolojisinde
Hazreti Siileyman ile Fars cografi bolgesi arasindaki yakin bag, bu bdlgenin eyalet
merkezi olan Siraz’m valilerinin zaman zaman kullandig1 “Varis-i miilk-i Siileyman”
tinvaninda da kendini acik¢a ortaya koymaktadir. Hazreti Siileyman ile Belkis’1
gosteren takdim tasvirlerinin Siraz’daki ilk kullanimi ¢agdasi yazar Davani’nin
kendisine “Hazret-i Sultan-yi Siileyman Mekani” unvanini verdigi Akkoyunlu sehzadesi

Sultan Halil’in valiligi (1471-78) donemine rastlamaktadir'?,

Bir hiikiimdar olarak Siileyman Peygamber’in efsanevi kisiligi, tiim yoneticiler
icin oldugu gibi neredeyse yiiz y1l boyunca Siraz’1 yoneten Ziilkadirli valiler tarafindan
da nesiller boyunca adalet 6rnegi bir hitkiimdar ve benzersiz bir yonetici olarak kabul
edilmistir. Sirazda hazirlanmis en biiuiik ve gosterisli “Hamse” niishalarindan 1580°1i
yillara ait birisinin (TSMK A.3559) takdim tasvirinde, nakkasin imzasi igin Hazreti
Siileyman’in tahtinin basamagini se¢mis olmasi olasilikla bu efsanevi Yyonetimi
vurgulamak igindir. Hazreti Siileyman figiiriiniin oldugu gorkemli sekilde bezenmis
takdim tasvirleri elyazmalarini saray cevreleri, ozellikle de on altinct yiizyilin en
muhtesem yoneticisi olan Kanuni Sultan Siileyman’m baskenti Istanbul’daki Osmanl
sarayi i¢in ¢ok uygun hediyeler haline getiriyor olmaliydi. Bunlar bugiin oldugu gibi on
altinc1 yiizyilda da okurlari, koleksiyonculari cezbediyor ve hatta muhtemelen bu tarz
takdim tasvirleri olan el yazmalar 6zellikle tercih ediliyordu. Ozetlemek gerekirse,
Siraz yazmalarinin 1565-80 arasindaki donemde farkli katmanlarda bir zenginlesmeyle
gelistigi soylenebilir. Bu zenginlesme, saray yazmalarinin Siraz atolyeleri tizerindeki
etkisinin artmasiyla yakindan iliskilidir. Bu etki artisinin ilk gostergesi, bu donemdeki
yazmalarda boy gosteren pahali malzemelerdir. Zenginlesme salt pahali malzeme

kullanimiyla siirl kalmamis, eserlerin boylari biiyiirken tezhiplerle resimlerin orani da

112 Ulug, s. 300.
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dikkate deger diizeyde artmistir. Bu donemde hem hamam sahneleri gibi temalar
popiilerlik kazanmis, hem de Siraz’in yerel tarihiyle yakindan ilgili olan Sadi’nin
tiirbesi ve Siileyman Peygamber tasvirleri Siraz’da hazirlanan hemen her metnin resimli
niishalarinda siklikla goriiliir olmustur. Bu zenginlik, 1580-90 arasinda sadece renk ve

icerikle sinirli kalmayacak, yazma boyutlarini da etkileyecektir'!3,

113 Ulug, s. 300-317.
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5. KATALOG

5.1. HAMSE-I NiZAMi YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser adi: Hamse-i Nizami

Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: A 3559

Adi: Minyatiir ve Murakka?

Malzeme: Aharli kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu?

Miizedeki yeri: Kiitiiphane Depo? (Arsiv)

Yiikseklik: 435 mm

Geniglik: 290 mm

Devri: Sah Ismail Safevi Dénemi (907/1502-930/1524)

Tanmmi: 145 mm uzunlugunda, talik yazi, 4 siitun, 18 satirdir. Sah Ismail,
Safevi (907/1502-930/1524) doneminde, Sah Mahmud Nisapuri tarafindan yapilmistir.
Safevi ekolii tarzinda 74 minyatiirlii sayfa, 5 serlevha, 2 zahriye sayfasi bulunmaktadir.
Cetvel ve bap baslari, renklidir. Kapaklarin iginde oyma semse koselikler ile, yogun

iscilikli siyah lake cilttirt4,

114 Fehmi Edhem Karatay, Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, istanbul,
Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul: 1961. s. 156.

72



Resim 1 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, A. 3559.

Varak numarasi: 1b-2a
Minyatiiriin konusu: Siileyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: Ac¢ik, koyu mavi, lapis mavi, a¢ik, koyu turuncu, a¢ik, koyu
yesil, turkuaz, pembe, sar1, mor, kirmizi, bordo, kahverengi, siyah, beyaz, sar1 altin

olmak tizere on yedi adet renk kullanilmustir.

Zemin: 1b sayfasinda yukaridan baslayarak turkuaz mavisi, mor ve yesil, 2a
sayfas1 agik, koyu mavi, ayrintilarda lapis lazuli mavi, canli yesil, pembe zeminde
bulunan renklerdir.

Figiir: Agik, koyu mavi, lapis lazuli, kirmizi, agik, koyu turuncu, yesil, sari,
mor, siyah beyaz renkler kullanilmiglardir.
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Eserde 1b sayfasini inceledigimizde ilk bakista orta eksenin biraz tizerinde dis
mekanda yer alan Siileyman Peygamber’i tahtinin iizerinde otururken ve gevresinde de
insan, hayvan, melekler ve cinlerle dolu oldugu goriiliir. Eser yukaridan asagiya dogru
incelendiginde parlak turkuaz mavi renk tonunda bir gokyiizii iizerinde ugusan gesitli
renk, boyut ve cinslerde kuslar ugar ve tahtin iizerine denk gelecek sekilde duran
kirmizi ve sar1 renklerinde diger kuslardan oldukga biiyiikk boyutlarda bir Ziimriit-ii
Anka bulunur. Hemen asagisinda daglar ve aralarinda goéziiken agaglar vardir. Sag ve
solda bulunan daglar agik kahve rengi ortasinda yer alan dag ise bordonun tonlarinda

simetrik bir sekilde yerlestirilmistir.

Siileyman peygamberin tahtt da tam olarak ortada bulunun bordo rengindeki
dagin ortasina yerlestirilmistir. Tahtin iki yaninda bulunan direklerin iizerinde solda
kahverengi, sagda acik mavi kuslar yer alir. Tahtin merdivenlerinden istteKi
basamaginda “amel-i el-abd Celal” sanat¢inin imzasi olarak yer aliyordur. Geneli altin
renginde olan tahtin iizerinde lapis lazuli mavi bir zemin tizerinde kirmizi ve beyaz
Rumilerin kompozisyonunun bulundugu bir tepelik vardir. Tahtin alt1 da kirmizi zemin
izerinde altin renginde islemeler ile siislenmistir.  Tahtinda oturan Sileyman
peygamber i¢inde yesil bir giysi lizerine turuncu bir kaftan ve basinda beyaz bir sarik,
basinin ¢evresinde peygamber oldugunu belirten altin kullanilarak yapilmis alev
¢izilmis sekilde sola dogru bakip, konusurken tasvir edilmistir. Sol tarafta yukarida
deve, atlar, boga ve birbirine dogru bakip konustuklar1 goziiken ve yiizlerinde endiseli
bir ifade oldugu diistiniilen 2 zenci figiir yer almaktadir. Bu figiirler bordo renkteki dag
ile acik kahve rengindeki dag arasinda yukaridadirlar.

Dagin Oniine gectigimizde tahtin hemen hizasinda yerde tahta bagli oldugu
goriilen tahttan daha algakta bir minderde oturan ve Siileyman peygamber ile konustugu
diistiniilen bir insan figiri. Onun arkasinda ayakta duran bir melek Siileyman
peygambere dogru birseyler anlatiyor gibi bir sekilde tasvir edilmistir. Kirmizi, turuncu,
sart ve mavi renklerde giyinmis 20 figiir yer alir. Stileyman peygamberle konusan bir
insan, bir melek vardir 7 insan figiirii de bu diyalogu merakla izliyor gibi goriiniiyorken
diger figiirler konusulanlar1 kendi aralarinda konusup, tartisiyorlarmis gibi tasvir

edilmistir.
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Sayfaya ilk bakista simetrik bir dagilim varmis gibi algilansa da tahtin sag
tarafinda sol tarafa nazaran daha az figiir goriliir. Orta eksendeki bordo dag ile agik
kahve rengi dag arasinda bir ziirafa, bir fil, filin {izerinde oturan bir maymun ve
gergedan yer alir. Sol tarafta dagin oniinde, tahtin hemen yaninda bir minderde oturan
ve arkasindaki cinlere dogru bir seyler anlatan insan figiirii vardir. Onun hemen
arkasinda tahtin yaninda yine bir melek yer alir bu melek de yerde oturan figiir gibi
arkasina donerek insana bir seyler anlatmaktadir. Sol tarafta dagin Oniinde tahtin
arkasinda 14 figiir yer alir. Sari, mavi, turuncu, kirmizi, gri, agik kahve renklerinin
hakim oldugu, iki insan, bir melek, bir ke¢i, on adet cin tasvir edilmistir. Bu cinlerden
bir tanesi Siileyman peygambere dogru bir seyler sOyliiyor gibi goriiliiyor, tahtin
yaninda cine dogru bir sey anlatan bir insan ve onu dinleyen g cin, birbirleriyle
konusan dort cin figiirii goriilmektedir. Sol ve saga dizilmis, insan, melek, hayvan ve cin
figlirlerinden sonra ortadaki bos alanda tahtin hemen o6niinde sol tarafta kurt, kegi,
geyik, tilki, beyaz ve kirmizi kus orta eksene dogru dengeli olarak yerlestirilmistir. Sag
tarafta da ceylan, oglak, ke¢i, kdpek ve beyaz ve sar1 renkte bir kus yine orta eksene

dogru yerlestirilmistir.
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Tablo 1: A 3559 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Kagidin boyunda 4’te biri ekseninde cetvelle boliinmiis tahtin tam 6n kismina
yerlestirilmis sekilde kare bir havuz ve iginde yiizen 2 adet mavi bash 6rdek goriiliir.
4’te birlik kisimdaki boliinmiis havuzlu kismin altindaki kagidin son boliimiinde ise
vahsi hayvanlar yer alir. Sol tarafinda bir tilkiye benzetmis oldugum hayvan, bir at, 2
adet beyaz kaplan, bir siyah akrep ve orta eksene dogru da kahve rengi kaplan yer alir.
Bu kaplanin agzinda eserin biraz tahrip olmasi nedeni ile pek anlayamadigim bir
hayvanin par¢alanmis hali vardir. Sag tarafa dogru ilerleyen beyaz bir yilan da goriiliir.
Sag tarafta ile iki adet kahve rengi asla, alt kisimda bir tilki, bir maymun ve yilana
dogru ilerleyen bir kertenkele veya bir ejder yer alir. Orta eksene dogru bir simetri
olusturacak sekilde kahverengi bir kaplan daha yer alir bu kaplanlar birbirlerine dogru
duruyorlarken tasvir edilmislerdir. Yerin zemininde ¢imenler koyu yesil iizerinde, sari

renkli iri papatyalarla tamamlanmustir.

Simetrik bir kompozisyon olmamasina ragmen orta eksene dogru figiir renk,

say1 ve gesit olarak tekrarlamalar olusturulmasi simetrik bir diizen etkisi yaratmaktadir.
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Eser dis mekanda acik havada tasvir edilmistir. Turkuaz mavi, a¢ik mavi, lapis lazuli,
kahverengi, bordo, siyah, gri, beyaz, yesil, turuncu, sari, kirmizi renkler kullanilmastir.
Siileyman peygamberin basmin ¢evresindeki peygamberligini vurgulayan alev,
peygamberin tahti, meleklerin kanatlari, tahtin altindaki kirmizi Ortliniin lizerindeki
tezyini motiflerde sar1 renkli altin kullanilmistir. Eserde yirmi bes adet kus, bir tane
ziimriidii-anka kusu, at, deve, fil, kaplan, 6rdek gibi otuz iki adet ¢esitli hayvanlar, yirmi
bir adet insan, iki melek, on tane cin bulunmaktadir. Toplamda doksan bir adet figiir
bulunan kalabalik bir kompozisyondur. Agik, koyu mavi, lapis lazuli mavi, agik, koyu
kahverengi, agik, koyu turuncu, acik, koyu yesil, sari, kirmizi, bordo, gri, siyah, beyaz
ve sarl altin olmak iizere on alti rengin canli tonlarinin kullanildigi oldukga zengin

renklere sahiptir.

Eserde 2a sayfasinda, 1b sayfasindaki gibi yine orta eksenin iizerinde, Belkis’in
tahtt bulunur. Eser i¢ mekanda tasvir edilmistir. Yukaridan asagiya dogru
incelendiginde geometrik formlarla bolmelere ayrilmis bir i¢ mekan tasarimi vardir.
Oncelikle en tepede lapis mavi renk iizerinde beyaz ciceklerden olusan bir siislemenin
oldugu ince bir pano yer alir. Panonun altinda geometrik siislemelerden olusan, altin ve
acik turkuaz rengin kullanildig1 kemer gibi oval bir bdlme bulunur. B6lmenin altinda ise
acik mavi zemin lizerine lacivert ¢ift tahriri minik ¢igek motiflerinin tizerinde, lapis
lazuli mavisinde rumi motifinde bir siisleme yapilmistir. Bu boliimlere ayrilmis duvarin
sol ve saginda arkasinda dis mekanin goriildiigi birer pencere ve burada birbirleri ile
diyalog halinde ikiser kadin yer alir. Baglar1 beyaz ortiilerle bagli olan kadinlarin sag
tarafta bulunanlarinda turuncu ve agik yesil, solunda ise sar1 ve kirmizi renkte giysiler
giydikleri goriiliir. Ahsap gOriiniimlii bir pervazdan i¢ mekana dogru sohbet
halindedirler. Bu pencereler sag ve solda cetvellerle boliinerek ayrilmis mavi ve kirmizi
renklerde motiflerle siislenmistir. Pencerenin altinda altin zemin tizerine ince kirmizi
cizgilerle geometrik siisleme yer alir. Geneli dikdortgen ve kare bdlmelere ayrilarak

tasarlanmis mekanin ayrintilarinda da geometrik formlu siislemeler bulunur.

Sayfanin orta ekseninin tizerinde bulunan Belkis’in tahti agik turuncu renk
tizerine koyu renkte motiflerle bezeli dis1 geometrik formlarin altin renkli zemin iizerine

yapilmistir. A¢ik mavi bir minderin {izerine oturan Belkis saga dogru dénmiis, bir
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melegin kendisine sundugu meyvelerle dolu bir tabaktan meyve alirken tasvir edilmistir.
I¢inde turuncu, iizerinde mor bir kaftan olan Belkis’in basinda beyaz bir ortii, iizerinde
tepesi kirmizi, altin bir tag vardir. Ortiiniin altindan siyah saglar1 gdziikmektedir. Tahtin
cevresinde sag tarafa baktigimizda arkasinda dis mekanin goriildiigii bir kapinin 6niinde
duran insan bir hizmetkar elindeki tepsiyi yaninda duran melege dogru uzatmaktadir.
Tahtin hemen yaninda ona meyve tabagi uzatan bir melek, onun yaninda yerde
minderde oturan elini agarak Belkis’a dogru bakan bir insan ve tahtin arkasinda olanlari
izler gibi goriinen tek kanadi goriinen turuncu renkli elbise giymis bir melek vardir.
Tahtin basamaklarinin 6niinde ise yine biiyiikk bir meyve tabagi bulunur. Sol tarafta da
yine ayn1 sekilde arkasinda dig mekanin goriindiigi bir kapinin 6niinde duran elinde bir
tepsi tutan ve zenci bir melekle konusan bir insan vardir. Melegin Oniinde yerde
minderde oturan ve Belkis’a bakarak ortadakine gore daha kiiglik bir tabakta meyve
olan bir figiir, onun st kisminda tahtin yaninda ellerini agarak Belkis’a dogru bir seyler
anlatan bir melek yer alir. Tahtin saginda da sol tarafinda oldugu gibi arka kisimda bir
melek olan biteni izliyormus gibi tasvir edilmistir. Belkis’in etrafinda besi sagda besi
solda olmak ftizere 10 figiir dengeli ve simetrik bir diizen olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Altt melek, bes insan figiirii vardir. Bazilar1 birbirleriyle, bir kismi
Belkis’la iletisim icerisindedir. Belkis’in etrafinda bir diizen iginde hareketlilik
hakimdir.

Taht’a kadar olan kisimda figiir sayisi, dagilimlart ve duruslar agilarindan
simetrik bir kompozisyon etkisi birakir. Bu boliimiin altinda yan yana serilmis etrafi
altin kullanarak ¢ekilmis i¢inde islemelerin oldugu cetveller ile gevrilmis orta kismi giil
kurusu tonunda pembe zemin {izerine cetvel kisminda oldugu gibi bordo ya da siyah
oldugunu disiindiigiim islemelerle bezenmis iki adet hali vardir. Halinin {izerinde sol
tarafta on iki adet insan figiirii vardir. Sol tarafta genel itibariyle toplamda 19 figir
bulunur. Bu figiirlerin sekiz tanesi ikili gruplar halinde birbirleriyle sohbet ederken bir
tanesi Belkis’a dogru bakiyor, ii¢ tanesi ise orta kisimda dans eden iki melege dogru

bakmaktadir. Onlerinde meyve tabaklari ve su testileri vardir.

Sol tarafta ise Belkis’a kadar olan béliimde on dort adet figiir vardir. Sol tarafta

toplamda 21 figiir yer alir. Bu bdliimdeki figiirlerin de 6nlerinde meyveler, icecek
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testileri vardir. Alt kisima dogru ise ellerinde miizik aletleri olan figiirler bulunur.
Bunlardan iki tanesinin elinde tefler, birinin elinde arp ve digerinin clinde de ne
oldugunu tam olarak anlayamadigim bir miizik aleti bulunmaktadir. Bu taraftaki figiirler
birbirleri ile iletisim halinde degillerdir. Daha ¢ok ortada dans eden meleklere dogru
bakarken tasvir edilmiglerdir.

Orta kismin st tarafinda tahtin hemen altinda sol taraftaki figiirlere meyve
ikram eden, tlizerinde sar1 bir elbise olan bir insan vardir. Orta kismin alt tarafinda da ise
birbirlerine bakarak dans eden iki melek yer alir. Bu meleklerden sol taraftaki kirmizi
ve mavi kanatlari olan iginde lapis lazuli mavi elbise tizerinde de turuncu kaftan olan bir
giysi giyen melek, sag tarafta da kanatlart kirmizi, sart veya altin ve mavi renkli
kanatlari, iginde yesil elbise lizerinde de agik turuncu kaftan giyen bir melek vardir.
Sayfanin en sonunda da sag tarafta mavi, sol tarafta ise arkasina dogru bakan, sari
elbiseli figiirler orta kisma dogru yerlestirilmislerdir. Iki figiiriin ortasinda kirmizi renkli

bir Ortii lizerinde bir tepsi ve iizerinde de 2 adet tabak yer alir.

Eserde Figiirlerde giysi renkleri acik, koyu turuncu, kirmizi, mavi, lapis lazuli
mavi, sar, mor, agik, koyu yesil, beyaz renkler ve ayrintilarda sari altin olarak
kullanilmigtir. Toplamda kirk {i¢ adet figiir bulunur. Bunlarin sekiz tanesi melek, otuz
bes tanesi insan figiiriidir. Eser genel olarak incelendiginde i¢ mekanda, Belkis’in
hizmetkarlar1 ve melekleriyle, yiyip ictigi, miiziklerin ¢alinip, meleklerin ortada dans
ettigi eglenceli bir ortamda oldugu vurgulanmaktadir. Eserde i¢ mekan geometrik
formlarla ayrilmis boliimlerle belirtilmis, figlirler simetri olusturacak kadar dengeli bir
sekilde yerlestirilmistir. Eserde zengin ve canli renkler ile sari altin kullanilmistir.
Toplamda sekizi melek olmak tizere, kirk dort adet figiir vardir. Agik, koyu mavi, lapis
mavi, acik, koyu turuncu, agik, koyu yesil, turkuaz yesili, pembe, sar1, mor, kirmizi,

bordo, kahverengi, siyah, beyaz, sar1 altin olmak tizere on yedi adet renk kullanilmistir.
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Sema 1: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:1
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Sema 2: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:2
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Resim 2: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Eserin 1b ve 2a sayfasina birlikte baktigimizda iki sayfanin da kompozisyon
diizeninin ayni oldugu goriiliir. Orta eksenin iizerinde kagidin merkezinde bulunan
tahtlar1 karsilikli gelecek sekilde ayni hizadadir. iki sayfanin da sol kisimlarinda tahtin
tepe hizasindan baslayarak yere kadar devam eden figiir 6bekleri goriiliir. Kullanilan
renkler bakimindan da denge kurulmustur. Canli kirmizi, agik, koyu turuncu, sari, acik,
koyu mavi, yesil, sart altin, pembe gibi tonlar iki sayfada da dengeli bir sekilde agik
koyu dengesinin de diisliniildiigi varsayilarak muntazam bir sekilde dagitilmigtir.
Farklar ise 1b sayfasinda Siileyman peygamberin tahti1 dis mekanda Belkis’in taht1 ise
i¢c mekandadir. Her zamanki gibi Belkis’in oldugu sayfada bir eglence ortami oldugu
gosterilir. Belkis’in oldugu sayfada sag ve sol figiirler tahttan itibaren asagi kadar
benzer bi yogunlukta inerler. Hareketli bir kompozisyon diizeni vardir. Siileyman
peygamberin oldugu sayfada ise solunda oturan vezirine dogru bakip sohbet ederken
Belkis’in oldugu sayfaya nazaran olduk¢a ciddi bir ortam tasvir edilmistir. 1b

sayfasinda insanlar, melekler, cinler ve hayvanlar peygamberin c¢evresinde onu
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dinlemektedirler. Tahtin sag ve sol kismindaki diizenli figlir dagilim1 vardir orta ve alt
kisimda ise yesil alanda dagmik bir sekilde serpistirilmis hayvanlar yer alir. Bu serbest

dagilim kompozisyonun kuralli dagilimini biraz dagitmis gibidir.
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5.2. HUSREYV ILE SIRIN-I SEYHI YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser adi: Hiisrev ile Sirin-1 Seyhi

Bulundugu Kiitliphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: H, 683

Adi: Minyatiir ve Murakka?

Malzeme: Deri, kagit, miirekkep

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu

Miizedeki yeri: Kiitliphane Depo

Yikseklik: 14 1/2

Genislik: 25 1/2

Devri: H. 932

Tanimu: siyah deri zerinde ikiser cetvel ¢ekilmis, kosebentli, salbek semseli
kabi, yesil zeytuni deri renginde ve lizerinde siyah kafesli bolmeli semse kdsebendinin
zemini de mavidir. Kitabin baglangicinda karsilikli sayfalarda ilk minyatiirii yer alir.
Karsilikli olarak unvan sayfalari mavi levhali zemin iizerinde sar1 altinla islenmistir.
Manzum olan eser, 239 varak 15 satirdir. Yazi, 16 minyatiirden olusur. Eski Tiirkge
olarak Talik hat ile yazilmistir. Asil yazar1 Mevlana Seyhii Rumi olup, niishasini1 yazan
Kisi ise Musullu Seyh Ali’dir.!*°

115 Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar Katalogu, Cilt 2,
Istanbul, Topkap Saray1 Miizesi, Istanbul: 1985. s. 94,
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Resim 3 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 683.
Varak numarasi: 1b-2a
Minyatiiriin konusu: Siilleyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: Lapis lazuli mavi, agik mavi, yesil, siyah, gri, kirmizi,
turuncu, sari, agik, koyu kahverengi, beyaz, bordo ve sar1 altin olmak tizere on ii¢ renk

kullanilmustir.

Zemin: 1b sayfasinda ve 2b sayfasinda da yukaridan baslayarak gokyiiziinde

sar1 altin, art zemininde de tamamiyla acik kahve rengi tonlar1 kullanilmigtir.

Figiir: Lapis lazuli mavi, a¢ik mavi, yesil, siyah, gri, kirmizi, turuncu, sart,
acik, koyu kahverengi, beyaz, bordo ve sar1 altin renkleri kullanilmistir.
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Eserin 1b sayfasina baktigimizda orta eksenin biraz {lizerine yerlestirilmis olan
Siileyman Peygamberin taht1 vardir. Eser yukaridan asagiya dogru incelendiginde en tist
bolim meleklerle ¢evrilidir. Bu melekler tef, saz, arp, flit gibi ¢esitli miizik
enstriimanlar1 ¢almaktadirlar. Ortadaki melek tam onden iki kanadi da esit derecede
belirgin bir sekilde elinde saz calarken tasvir edilmistir. Uzerinde yesil bir elbise
basinda da mavi ortiilii altin bir tag vardir. Sol ve sagda yer alan melekler de agili bir
sekilde durmuslardir, kanatlar1 da duruslarinin yoniine dogru agili bir sekilde goriiliir.
Sagdaki melegin elbisesi turuncu soldaki melegin ise agik turuncu ve en kosedeki de
turuncu renkli elbiselidir. Meleklerin hemen altindaki boliimde ise gesitli kuslar, ayni
meleklerde oldugu gibi tahtin iizerinde dairesel bir form belirleyecek sekilde

dizilmislerdir.

Kuslarin altinda yer alan boliimde tahtinda oturan Siileyman Peygamber yer
alir. 1ki boyutlu olan tahtin tepesi lapis lazuli mavi zemin iizerine simetrik bir
kompozisyonun bulundugu tezyinat islenmistir. Peygamberin oturdugu kisimda ise
arkada tar¢in rengi zemini olan tizerinde bordo rumi motiflerinin oldugu bir bolim
gortliir. Tahtin kenarlar1 Lapis Lazuli mavi tonunda cetveller ile kontiirlenmis boliimiin
igine, altin zemin tizerine zencirek motifi ise islenmistir. Tahtin saginda devlerin basi
oldugu diisiiniilen, beyaz renkli {izeri siyah benekli derisi olan, kucaginda siyah bir
hayvan olan cin, sag tarafinda da peygamberin yardimcisi, veziri oldugu diisiiniilen bir
insan oturmaktadir. Tahtin arkasinda sag tarafta, oturan biiyiik cine dogru bakan pembe
bir cin ve biiyiikk beyaz cinin arkasinda insan ve hayvan karisimi bir yaratik goriiliir.
Tahtin arkasinin solunda ise bir insan figirii vardir. Bu figiir de vezire dogru
bakmaktadir. Vezirin arkasinda da ayakta duran bir insan daha vardir. Iki boyutlu
goriinen taht bir pembe bir leoparin sirtinda tasinirken tasvir edilmistir. Tahtin alt
kisminda kaplan, kog, ceylan, tavsan, timsah gibi ¢esitli hayvanlar ve ejderha, hayvan

ve cin karisimi1 mitolojik yaratiklar daginik sekilde yerlestirilmistir.
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Tablo 2: H 683 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Kagidin zemini yer ve gok de aym tonda kahve renginin tonlarinda
boyanmistir. Zeminin tizerinde sari, pembe biraz da mavi renklerinde gigekler dagmik
olarak yerlestirilmistir. Koyu renk zemin diger hayvan, yaratik ve figiirlerin one
¢ikmasini engellemistir. Bunun nedeni biraz da kahve rengi tonlarinin kullanilarak
boyanmis oldugu zeminin {izerinde hayvanlarin ¢ogu da a¢ik kahve rengi, sar1 gibi
zeminin tonlarinda boyanmis olmalaridir. En sonda bulunan lapis lazuli mavisindeki
altin boyanmig ayrintilar1 olan biiyiik bir ejder, eserdeki pastel renkle boyanmis diger

figtirlerin i¢inde belirgin olan tek koyu leke olarak sayfanin sonunda vurgu yaratmustir.
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Genellikle pastel renklerin kullanildi eser yukar1 kisminda siralanmis melek ve kuslar

ile bir diizen iginde baslayip tahtin birimine kadar devam etmistir.

Tahtin altindan baslayan kisimda ise olduk¢a daginik bir bi¢imde yerlestirilmis
hayvanlar ve mitolojik yaratiklar yer alir. Toplamda on figiir, dort tanesi insan, 2 tanesi
cin, dort tanesi ise meleklerden olusur. Dokuz adet kus, ¢esitli on dokuz hayvan, ii¢ adet
efsanevi yaratik olmak tizere toplamda otuz bir adet hayvan ve yaratik karisik sekilde
yerlestirilmistir. Eserdeki toplam figiir sayis1 kirk bir adettir. Kullanilan renkler de sari,
turuncu, yesil, kirmizi, agik, koyu kahve rengi, pembe, beyaz, acik mavi, lapis lazuli

mavi, gri, siyah, bordo ve sar1 altin olmak tizere on dort adet renk kullanilmistir.

Eserin 2a sayfasina gegtigimizde ise tipki 1b sayfasinda oldugu gibi orta
eksenin biraz lizerinde Belkis’m tahti ayni 6l¢ii, form ve iki boyutlu olarak
yerlestirilmistir. Belkis’in tahtin1 da dev ve cin gériiniimli agik mavi, siyah ve koyu
turuncu renkte li¢ cin tagimaktadir. Eser yukaridan asagiya dogru incelendiginde en
tepede, bliylik boyutlarda, sagda lapis mavi gévdeli kirmizi ve yesil ayrintili kanatli,
solda ise yesil govdeli mavi ve kirmizi1 renklerinde kanatlari olan, iki tane ziimrid’i-

anka kusu vardir.

Onlarmn altinda daha kiigiik boylarda iki tane beyaz giivercin giizel bir ahenkle
yerlestirilmistir. Kuslarin hemen altina yerlestirilmis olan tahtin ¢evresinde ellerinde
cesitli aletler olan hizmetkarlar bulunmaktadir. Saginda sar1 ve kahve rengi giyimli iki
figiir, solunda ise iki tanesi yesil, biri lapis mavi giyimli ti¢ figlir vardir. Belkis’tan
baslayarak kuslara dogru giden helezonik bir kurgu hissedilir. Bu kurgu tahtin altindan
itibaren serbest bir kompozisyon halinde devam eder. Taht1 tasiyan dev goriintimlii
cinlerin hemen altinda sag tarafta gri govdeli, lizerinde lapis mavi, altin ve sar1 renkli,
islemeli egeri bulunan ve koyu kahve rengi govdesinin {izerinde turuncu, yesil ve altin
renkli, islemeli egerli iki tane at bulunmaktadir. Sag en altta ise biri mavi, kirmizi, altin
islemeli heybesi olan, digeri sari, turuncu, altin islemeli heybesi olan iki tane deve

vardir.

Sayfanin sol tarafinda fil, ziirafa, geyik, orta kisimlara dogru da tavuk, horoz
gibi cesitli hayvanlar vardir. En alt kosede ise derede yiizen baliklar ve deniz kizi
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goriilmektedir. Eserde bulunan biitiin figiirler hareket halinde olarak Belkis’in tahtin
Siileyman peygambere dogru gotiirmektedirler. Siileyman peygamberin oldugu 1b

sayfasindaki taht ile yani hizada ve ayni hiz ile ilerliyor gibi tasvir edilmislerdir.

1b sayfasinda oldugu gibi 2a sayfasinda da tiim zemin kahve rengi tonlarinda
boyanmistir. Zemin iizerinde pembe ve mavi ve biraz da sar1 renkte cigekler daginik
olarak yerlestirilmistir. 2a sayfasinda, 1b sayfasina goére daha canli ve baskin renkler
kullanilmis ve dengeli bir sekilde dagitilmistir. Zeminin rengi bu sayfada daha az
goriliir. Figlirler daha yakin planda, genel olarak hepsi biiyiik boyutlarda tasvir
edilmiglerdir. Bu da sayfayr daha dolu, daha canli renkli, hareketli bir kompozisyon
olarak goziikmesini saglamistir. 1b sayfasinda meleklerin, 2a sayfasinda ise anka
kusunun kanatlar1 eserin belirlendigi sinirlarin digina tagmistir. 1b sayfasina gére daha
dagimmik ve yukaridan asagiya dogru ayni diizen igerisinde olusturulmus bir akis
igerisindedir. Bu nedenle boliimlere ayirmaya gerek kalmadan figiir sayisi ve renk
sayisini aktarabiliriz. 2a sayfasinda alt1 insan figiirii, ii¢ dev-cin, iki ziimriidii-anka, bir
mitolojik yaratik olan deniz kizi, at, deve, fil, tavuk, balik gibi yirmi dort adet gesitli
hayvanlar vardir. Eserin 2a sayfasinda toplamda otuz alt1 figiir vardir. Lapis lazuli mavi,
acik mavi, yesil, siyah, gri, kirmizi, turuncu, sar1, agik, koyu kahverengi, beyaz, bordo

ve sar1 altin olmak {izere on ii¢ renk kullanilmistir.

16. yiizy1ll Safevi-Siraz yazma eserlerinde karsilikli sayfalarda yer alan
Siileyman Peygamber ve Sebe Melikesi Belkis’in yer aldigi minyatiirlerde genellikle
Belkis i¢ mekanda, Siileyman Peygamber dis mekanda tasvir edilirken bu eserde ikisi de
dis mekanda, ayn1 zemin rengi lizerine kurgulanmis bir sekilde tasarlanmistir. Bu agidan

doneminin diger Siileyman Peygamber ve Belkis minyatiirlerinden farkli sayilabilir.
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Sema 3: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:3
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Sema 4: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:4
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Resim 4 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Bu eser diger karsilikli sayfalarda tasarlanmig Siileyman Peygamber ve Belkis
minyatiirlerine gore teknik bakimimdan daha farklidir. Bunun nedeni de duruslari ve
yerlestirilmeleri bakimindan daha fazla iki boyutlu bir kurguya sahip olmalaridir.
Ozellikle peygamber ve Belkis’in durus sekli ve tahtlar1 6n arka derinligi olmaksizin
tasarlanmiglardir. Simdi de birbirleriyle benzerlik ve farkliliklarina deginecek olursak
1b sayfasinda meleklerin kanatlarinin altinda yer alan taht varken 2a sayfasinda belkisin
taht1 {izerinde de kuslar kanatlarim agmus bir sekildedir. Iki sayfada da kanatlar altinda
olan tahtlar yine orta eksenin tizerinde, asagidan yukari dogru dortte tiglintin tizerinde
yer alr. Tahtlar1 da karsilikli olarak ayni hizada ve aynmi tasarim diizenindedir.
Uzerlerindeki giysiler ve arkada bulunan renkler de birebir aymi yerlerde kullanilmasa
da aynmi renk dagilimina sahiptir. Bi ilk olarak ikisi de ayr1 sayfalarda olmasina karsin
dis mekandadirlar ve tasarim agik kahve rengi zemin tlizerinde uygulanmistir. Kullanilan
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renklerde dagimik olarak iki sayfada da aymdir. Ozellikle 2a sayfasindaki Belkis’in
tahtin1 tasiyan ortada bulunan siyah renkli cin kullanildigi renk ve boyutu bakiminda
gbze carpmaktadir. Iki sayfa da hareketli bir kompozisyona sahiptir. Duragan olan tek

figtirler tahtlarinda oturan Siileyman Peygamber ve Belkis’tir.

93



5.3. SAHNAME-i FIRDEVSI YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser ad1: Sahname -i Firdevsi

Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: H, 1507

Adzt: Deri, kagit, miirekkep

Malzeme: Aharli kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu

Miizedeki yeri: Kiitiiphane Depo

Yikseklik: 19 1/2

Genislik: 34 cm

Devri: H. 900

Tanim: Siyah deri tizerinde, orta ksimi kabartmali altin semse kdsebentli
boliimii kabin disinda, kahverengi deri {izerine lacivert oymali semse, kosebent altin
islemeli bolimii de i¢ kismindadir. Lacivert zemin tizerinde satir aralari siislii olan
levhalar yer alir. Bag kismu altin yaldizhidir. Karsilikli iinvan sayfalari Iran taliki ile
Farisi olarak yazilmigtir. 585 varak ve 24 satir olup yazari Ebiil, kopyalayan kisi de

Alaeddin bin Seydi’dir. Muhafazal: ve manzum eserdir!?®,

116 Fehmi Edhem Karatay, Karatay Katalogu, Topkap: Saray1 Miizesi, Istanbul: 2005.
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Resim 5 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1507.
Varak numarast: 12b-13a

Minyatiirin konusu: 12b sayfasinda ayni taht {izerinde oturan Siileyman
Peygamber ve Belkis.

Kullanilan renkler: Lapis mavi, a¢ik mavi, lacivert, mor, a¢ik, koyu turuncu,
acik, koyu kahve rengi, beyaz, siyah, kirmizi, bordo, agik, koyu yesil ve sar1 altin olmak

tizere on bes renk kullanilmustir.

Zemin: 12b ve 13a sayfasinda da yukaridan baslayarak sari altin ile agik yesil
renk kullanilmistir.

Figiir: Lapis mavi, acik mavi, lacivert, mor, agik, koyu turuncu, acik, koyu

kahve rengi, beyaz, siyah, kirmizi, bordo, agik, koyu yesil ve sar1 altin renkleridir.
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Eserin Once 12’a sayfasimi inceleyecek olursak doneminin diger Siileyman
Peygamber ve Belkis minyatiirlerinden en 6nemli farkinin sayfa {izerinde tam olarak
orta eksene vyerlestirilmis olan tahtta Siileyman Peygamber ve Belkis’in birlikte
oturmalaridir. Genel olarak da daha az figiir ve daha bos bir zemin kullanilmasi da onu
farkli kilan 6geler arasindadir. Eseri yukaridan baglayarak inceledigimizde acik kahve
rengi zemin renginde boyanmis gokyiiziiniin iizerinde sag ve solda bulunan agik mavi
bulutlarin ve dort adet farkli renklerde Kuslarin arasinda yan yana dizilmis dairesel bir
sekilde duran {i¢ melek yer alir. Bu meleklerden ortadaki lacivert elbise tizerine kirmizi
kaftan giymis, {izerinde sar1 altin kusakli, mor ve altin ile boyanmis kanatlar1 olan bir
melek bulunmaktadir. Ortadaki melegin saginda turuncu elbise ilizerine mavi kaftan
giymis turuncu kusakli turuncu ve siyah renklerinde kanatlar1 olan bir melek, solunda
ise agik yesil elbise iizerine lapis lazuli mavi kaftan giymis olan turuncu Kusakli bir
melek durmaktadir. Ortadaki melegin elinde boynunda tutmus oldugu mavi bir kus, sag
ve soldaki melegin ellerinde de hediyeler vardir. Melekler hediyeleri Belkis ve

Siileyman Peygambere dogru gotiiriiyorlardir.

Gokyiiziiniin bitiminin ardindan agik yesil renkte boyanmis zemin baglar. Dig
mekanda tasvir edilen bu eserde tahtin {izerinde dort adet kus bulunmaktadir. Kuslarin
uctugu bu boliimiin altinda Siileyman Peygamber ve Belkis’in tahti yerlestirilmistir. Sirt
kismu lacivert cetvellerin i¢inde altin ile boyanmis onun altinda da canli turuncu bir renk
kullanilmistir. Belkis ve Siileyman Peygamber bordo iizerine altin iglemeli bir mindere
oturmuslardir. Taht derinligi olmayan iki boyutlu bir sekilde tasarlanmistir. Tahtin alt
kismi agik mavi altinda koyu yesil bir ortii ile kapalidir. Sag tarafta oturan Siileyman
Peygamber’in i¢inde agik yesil, tizerinde lapis lazuli mavi bir kaftan giymis, baginda da
tepesinde kirmiz1 bir kumag goriinen beyaz bir sarik vardir. Doneminin diger Stilleyman
Peygamber minyatiirlerinden bir farki da basinin etrafinda peygamberligini belirten altin
ile boyanmis alev bulunmamasidir. Sol tarafta oturan Belkis ise sar1 bir elbise giymistir
ve basinda sari altindan bir ta¢ bulunmaktadir. Siileyman Peygamber ve Belkis
birbirlerine doniik bir sekilde konusuyorlarken tasvir edilmislerdir. Tahtin sag tarafinda
bas cin oldugu diisiiniilen beyaz renkli {izerinde siyah benekler olan kirmizi etekli bir
cin elinde siyah bir kedi tutarak oturuyordur. Oturan cinin arkasinda ellerinde yelpaze

tutan turuncu ve agik mavi cin vardir.
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Tablo 3: H 1507 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Tahtin sol tarafinda iginde lacivert elbise tizerinde turuncu kaftan ile basinda
beyaz sarigi olan veziri oturmaktadir. Onun arkasinda ise agik mavi elbiseli bir insan
vardir. Tahti kahve rengi iri bir kaplan sirtinda tasimaktadir. Kaplanin altindaki
boliimde zeminde daginik sekilde yerlestirilmis aslan, geyik, inek, tavsan gibi hayvanlar
bulunur. 12b sayfasinda ii¢ tane melek, dort insan figiirii, sekizi kus olmak tizere yirmi
iki tane hayvan vardir. A¢ik mavi, turkuaz, lacivert, lapis lazuli mavi, agik, koyu yesil,
turuncu, sar1, kirmizi, bordo agik, koyu kahve rengi, beyaz, siyah ve sar1 altin ile on beg

renk kullanilmstir.

Eserin 13a sayfasi 12b sayfasinin devami gibi tasarlanmustir. 16. Yiizyil Safevi
- Siraz minyatiirlerinin genelinde Siileyman Peygamber ve Belkis’in tahtlar1 birbirinden
ayr Olarak karsilikli sayfalarda yer alir. Fakat bu eserde ikisi daha biiyiik bir tahtta 12b
sayfasinda birlikte otururlarken resmedildikleri igin 13b sayfasinda taht yer almaz.
Bunun yerinde kars1 sayfadaki taht ile ayni hizada ve Siileyman Peygamber ve Belkis’a
dogru bakan, orta eksende sayfanin saginin bitimine dogru birikmis insan figiirleri yer
alir. Uzerinde mavi, kirmizi, lapis mavisi, turuncu, acik yesil, koyu yesil kaftanl ve agik

turuncu gomlekli yedi figiir vardir. Sayfanin en tepesinde agik kahve rengi zemin
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renginde olan gokyiiziinii neredeyse kaplayacak biiytiklikte kirmizi, mavi, turuncu,
bordo, agik mavi ve sar1 altin renklerinde olan biiyiik bir ziimriidii-anka onun yaninda
da 6n cepheden goriilen mavi, kirmizi, turuncu, beyaz renklerinde biiylik bir ziimriidi-
anka daha vardir. Sadece 6n govdesi goziiken bu anka kusu da yan cepheden goziiken
anka kusuna dogru bakmaktadir. iki sayfada da gokyiiziiniin bittigi yer ile zeminin
basladig1 kisim birbiri ile aynidir. 13a sayfasinda da zemin agik yesil rengindedir. Sol
tarafta lapis lizerine sar1 altin islemeli kahve rengi bir at belirgin bir sekilde diger
hayvanlardan ayri olarak ¢izilmistir. Hemen altinda ise keg¢i, ziirafa, fil gibi ¢esitli
hayvanlar bir grup halinde yan yana c¢izilmislerdir. Sol taraftaki hayvanlar orta alana ve
saga dogru dengeli bir bi¢imde yerlestirilmislerdir. Sayfanin en sonunda agik mavi
tizerine lacivert benekleri olan beyaz ve kirmizi renklerin de kullanildigi biiyiik bir
ejderha yer alir. Sayfada toplamda yedi tane insan figiirii, iki tanesi ziimriid-ii anka, bir
de ejderha olmak fiizere ii¢ efsanevi hayvan, alt1 tanesi kus, gerisi at, ziirafa, yilan gibi
cesitli hayvanlardan olusan kuslarla birlikte yirmi ti¢ hayvan bulunmaktadir. Zemin
renkleri agik kahve rengi gokyiizii ve agik yesildir. 12b ve 13a sayfasi da dis mekanda
tasvir edilmistir. 13a sayfasi1 12b sayfasinin devami niteligindedir. Lapis mavi, agik
mavi, lacivert, mor, agik, koyu turuncu, agik, koyu kahve rengi, beyaz, siyah, kirmizi,

bordo, agik, koyu yesil ve sar1 altin olmak tizere on bes renk kullanilmistir.
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Sema 5: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:5
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Sema 6: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No
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Resim 6 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Eserin 12b-13a sayfalari karsilikli olmalarina karsin yine nadir olarak ayni
sayfada yer alirlar. Belkis ve Siileyman Peygamber 12b sayfasinda ayni tahtin tizerinde
otururlarken tasvir edilmislerdir. 13a sayfasinda ise 12b sayfasinin ortadan boliinmiis
yatay bir tasarimin boliinmiis hali gibi tasarlanmiglardir. Daginik ve hareketli bir diizene
sahiptir. 1ki sayfa da agik yesil zemin iizerinde dogal bir dis mekan iizerinde
yerlestirilmistir. 12b sayfasinda ayni taht tizerinde birbirlerine bakarak sohben
Siileyman peygamber ve Belkis’in tahtinin iizerinde melekler kuslar, saginda onalr
yelpazeleyen cinler, altinda tahti tasiyan gérkemli bir aslan, tahtin solundan baslayarak
13a sayfasian kadar devam eden siraya girmis olan halk veya hizmetkarlar1 psdugu
diistiniisen 12b sayfasinda tahtin 6niinde elinde bir kagittan bir seyler okulan bir kisi ile
birlikte insan toplulugu vardir. 13 a sayfasinda sayfanin ortasinda yer alan sirali olarak
dizilmis ¢esitli baslik ve renklerde giyinmis figiirlerin iizerinde en tepede iki adet ve
tim figlirlerden oldukga biiyiik bir sekilde ve rengarenk olarak tasvir edilmis simurg
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goriiliir. hemen altinda kuslar, sayfanin solunda bastan basa dizilmis ¢esitli hayvanlar

orta kisma dogru dagitilarak tasvir edilmislerdir.
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5.4, SAHNAME-i FIRDEVSI YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser ad1: Sahname-i Firdevsi

Bulundugu Kiitliphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesi
Envanter no: H. 1501

Adi: Minyatiir ve Murakka

Malzeme: Aharli ince kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu-1010 (1602)
Miizedeki yeri: Kiitiiphane Depo? (Arsiv)

Yiikseklik: 373 mm

Genislik: 238 mm

Deuvri:

Tanimi: 373 mm boyunda, 238 mm enindeki, 618 sayfa ince aharl kagittir. 130
mm uzunlugunda, 27 satir, 4 siitun olarak talik hat ile yazilmistir. Cetveller ve ciimle
baglar: renkli ve yaldizlidir, 2 serlevha ve 39 minyatiirlii sayfas1 vardir. Fes rengi deri

cilt, zencirek ve kabartma yaldiz semselidir.**’

117 Fehmi Edhem Karatay, Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, istanbul,
Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul: 1961. s. 139.
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Resim 7 : Tahtlarinda Oturan Siilleyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1501.
Varak numarasi: 1b-2a
Minyatiiriin konusu: Siileyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: sar1 altin, beyaz, agik, koyu mor, agik, koyu yesil, sar1 altin,
acik, koyu turuncu, agik, koyu mavi, lacivert, lapis lazuli mavisi, kirmizi, sari, beyaz,

gri, acik, koyu kahverengi, siyah.

Zemin: 1b sayfasinda yukaridan asagi dogru sar1 altin, beyaz, agik mor, koyu

yesil, 2a sayfasinda sar1 altin, mor ve koyu yesil.

Figiir: sar1 altin, agik, koyu turuncu, agik, koyu mavi, lacivert, lapis lazuli

mavisi, kirmizi, sari, agik yesil, beyaz, gri, agik, koyu kahverengi, siyah, mor.

104



Eserin 1b sayfasina baktigimizda dis mekan iizerine tasarlanmig bir
kompozisyon olusturulmustur. Kagidin merkezinde fakat orta eksenin tizerinde yer alan
tahtinda oturan Siileyman Peygamber goriilmektedir. Yukaridan asagiya incelendiginde
sayfanin dortte birini kaplayan gokylizii zemini Sar1 altin ile boyanmistir. Gokyiizi
zemini {izerinde sar1, turuncu, agik mavi, kirmizi, siyah beyaz renklerinde bir Ziimriidii-
Anka kusu ve beyaz renkteki dagin tlizerindeki kahve rengi agaca tutunarak Anka
kusuna dogru ofkeyle bakan mavi, beyaz ve sar1 altin renklerindeki bir ejderha
yerlestirilmistir. Mavi beyaz tonlarinda iki kusun da oldugu alanda Anka kusu ile
ejderha arasinda bir savas ani tasvir edilmistir. Hemen alt kisminda sag ve sol tarafa
olmak {tizere iki beyaz dag ve On, orta kisimda da pembe bir dag vardir. Peygamberin
tahti1 bu dagin tam ortasina konumlandirilmistir. Tahtin dis tarafi zemini altin ile
boyanmis olup, geometrik bezemeyle siislenmistir. Tahtin i¢ tarafinda sirt kism1 koyu ve
canli bir mavi tonunda boyanmistir. Peygamberin oturdugu minderin rengi ise canli
koyu turuncu rengindedir. Peygamberin basinin etrafinda tahtin disina ¢ikmayacak
uzunlukta sar1 altin ile boyanmis alev seklinde bir hale vardir. Baginda beyaz bir sarik,
icinde kahve rengi elbise lizerinde de tam olarak giymedigi yesil bir kaftan bulunur.
Tahtin sag tarafindaki alanda beyaz dag ile pembe renkli dag arasinda birbirine bakan,
iletisim halinde oldugu diisiiniilen en sagda beyaz, 6niinde sar1 renkte iki cin vardir.
Peygamberin sag tarafinda tahtin kenarinda 6nce ayakta durup, peygambere bakan bir
melek ve yerde oturan bir insan, arkasinda ayakta duran kirmizi renkte bir cin ile
konusmaktadir. Hemen alt kisminda bu diyalogu izleyen mavi bir cin, onun altinda da
soldan saga dogru sari, mavi ve kirmizi renkte cinler yerde ayni pozisyonda oturarak

birbirleriyle sohbet halindedirler.
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Tablo 4: H. 1501 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Sag en alt kosede ise beyaz bir fil iizerinde gri bir maymun, sar1 ve turuncu
tonlarinda bir ziirafa dizilmislerdir. Filin bir bacagi da ger¢evenin disinda tasvir
edilmistir. Sayfanin sol tarafina baktigimizda canli turuncu, agik, koyu mavi, sari
tonlarinda giyinmis on bir figiir birbirleriyle iletisim halindedir. Tahtin yaninda sol
tarafta turuncu kanatli, mavi giyimli bir melek, onun 6niinde yerde bir minder tizerinde
oturmus olan veziri Siileyman Peygamber ile bir diyalog halinde tasvir edilmistir. Sol
tarafta oturan figiirlerden sonra baslayan alanda da siyah, beyaz at, kahve rengi deve,
kahve rengi bir de inek gibi hayvanlar dizilmislerdir. Orta kisimda ise ceylan, geyik,

kaplan yavrulari gibi gesitli hayvanlar daginik sekilde yerlestirilmislerdir.

2a sayfasii inceledigimizde yine dis mekan iizerinde tasarlanmis sayfa yine bir
eglence ortamini yansitmaktadir. Kagidin orta ekseninde Belkis’in taht1 ter alir. En {ist

kisim sar1 altin renginde boyanmis gokyiizii zemini, altinda tahtin da ortasina
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yerlestirildigi pembe renkte boyanmis bir dag ve en alt kisimda da koyu yesil renginde
zemini olan bir yesil alan boyanmistir. Sayfanin en {iist kisminda gokyiiziini
cevreleyecek sekilde siralanmis tahtin {istiinde ortada sar1 yanlarda kirmizi, sag kosede
mavi, sol kosede sar1 giyimli bes melek yer alir. Dagin 6ne konumlandirilmis tahtinda
oturan Belkis i¢inde mor elbise, iizerinde canli kirmizi tonunda bir kaftanin tek kolunu
giymis olarak tasvir edilmistir. Tahtin arkasi lapis mavisi renginde boyanmuis, dis kismi
da geometrik siisleme ile bezenmis sar1 altin renginde boyanmistir. Tahtin 6niindeki
ortiiniin tizerinde kendisine sunulmus meyveler vardir. Sayfanin sag tarafinda kendisine
tabakta bir sey sunan mavi giyimli melege dogru bakmaktadir. Sag tarafta tahtin
yanindaki melegin arkasindan baslayarak sar1 giyimli bir melek ardindan mavi, kirmizi,
mavi, kirmiz1 renklerinde giyimli figiirler asag1r dogru alt alta dizilmislerdir. Sayfanin
sol kisminda kirik beyaz ve lacivert giyimli iki melek de birbirleriyle diyalog
halindeyken, tahtin hemen yaninda yer alirlar. Ayakta duran meleklerin alt kisminda
yerde oturan sari giyimli bir melek de Belkis’a dogru bakmaktadir. Bu meleklerin
arkasinda yukaridan asagiya dogru ayakta mavi ve sart giyimli iki figiir, yerde oturan
kirmizi, lacivert renklerde giyinmis figiirler onlarin altinda da ellerinde tef gibi miizik
aletleri olan mavi, lacivert ve kirmizi1 renklerde giyinmis oturan figiirler yer almaktadir.
Orta alanda da karsilikli bir sekilde dans eden sagdan sola dogru lacivert ve sari

renklerde giyinmis iki melek yer alir.
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iileyman Peygamber No:7

Tahtlarinda Oturan S

Sema 7
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Sema 8: Tahtlarinda Oturan Belkis No:8
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Resim 8 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

1b-2a sayfasi ilk bakista 16.yyda yapilmig diger Siilleyman Peygamber
minyatiirlerine gore daha sade ve solgun renklere sahiptir. Kompozisyon betimlemesi
daha yetersiz, daha az figiir vardir. Tahtlarin da islemeleri gérkemli bir tasvirden uzak
oldukca sadedir. iki sayfa da dis mekan iizerinde tasarlanmistir. Kullanilan zemin
renkleri neredeyse aynidir. 1b sayfasinda Siilleyman Peygamberin tahti1 orta eksenin
biraz {izerinde, 2a sayfasindaki Belkis’in taht1 ise orta eksendedir. Tahtlarin formlari,
renkleri ve islemeleri de benzerdir. 1b sayfasinda oldukga hareketli bir kompozisyon
hakimdir. Herkes birbiriyle bir iletisim halindedir ve sayfanin sonlarinda da hareket
halinde tasvir edilerek dagitilmis hayvanlar yer alir. 2a sayfasinda da benzer renkli
figiirlerin siralandig1 dis mekan kompozisyonunda Belkis’a yiyecekler sunan ve oniinde

dans eden meleklerin de oldugu eglence ortami tasvir edilmistir.
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5.5. SAHNAME-i FIRDEVSI YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser ad1: Sahname-i Firdevsi

Bulundugu Kiitliphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: R. 1548

Adi: Minyatiir ve Murakka?

Malzeme: Aharli kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu?

Miizedeki yeri: Kiitliphane Depo? (Revan)

Yiikseklik: 395 mm

Geniglik: 260 mm

Devri:

Tanimi: Boyu 395 mm, eni 260 mm, 550 sayfa, aharli kalin zerefsan kagittir. 4
siitun olarak, 140 mm uzunlugunda, 28 satir, talik hat ile yazilmistir. Climle baslar1 ve
cetvelleri yaldizli, iki unvan sayfasi, bir serlevha ve 29 adet minyatiir bulunmaktadir.
Sivama Semse ve visnegliriigii bordiirlii deri cilt, oymali ve yaldizli i¢ kapaklara

sahiptirt’s,

118 Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, Istanbul, Topkapi
Saray1 Miizesi, Istanbul: 1961. s. 135.
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Resim 9 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 1548.

Varak numarasi: 1b-2a

Minyatiiriin konusu: Siileyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: A¢ik mavi, agik pembe, agik, koyu mavi, lapis mavisi, ¢ivit
mavi, agik mor, agik, koyu yesil, beyaz kirik beyaz, ten rengi, sar1, siyah, gri, agik, koyu

kahverengi, a¢ik, koyu kirmizi, a¢ik, koyu turuncu, sar1 turuncu, sar1 altin.

Zemin: 1b sayfasinda agik mavi, agik pembe, koyu yesil, 2a sayfasinda agik
mavi, kirik beyaz, koyu yesil renkleri kullanilmistir.

Figiir: Agik, koyu mavi, lapis mavisi, ¢ivit mavi, agik mor, acik, koyu yesil,
beyaz kirik beyaz, ten rengi, sar1, siyah, gri, acik, koyu kahverengi, a¢ik, koyu kirmizi,

acik, koyu turuncu, sar1 turuncu, sar1 altin.
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Eserin 1b sayfasi dis mekan kurgusuyla tasarlanmistir. Sayfanin dortte birini
ist kisimda gokylizii ve lizerinde goriinen dag yer alir, dortte iigii ise yesil alan ile
kaphdir. Siilleyman Peygamber’in tahti orta eksenin iizerinde yer alir. Taht
inceledigimiz  diger karsihikli  sayfalarda yer alan Siileyman Peygamber
minyatiirlerinden tahtin formu nedeniyle farklidir. Tahtin g¢evresi acik sadece alt
minderlerinin oldugu bir alan tizerinde ince siitunlar ile tepesi kapali, perspektif ile
cizilerek boyu kazanmis altigen formunda tasarlanmistir. Tezyini acidan zengin ve
doneminin bezeme Ozelliklerini tagimaktadir. Sayfayr yukaridan asagr dogru
inceledigimizde agik mavi renginde bir gokyiizlinlin izerinde sag tarafta sar1 ve kirmizi
renklerinde biiylik bir ziimriid’ii anka kusu vardir. Cevresinde ugan beyaz iki leylek ve
kiigiil kirmiz1 sar1 renklerinde kuslar yerlestirilmistir. Gokylizii lizerinde goziiken agik
pembe renginde dagin arkasindan c¢ikan yesil renk bir ejderha anka kusuna dogru
bakmaktadir. Dagin sol tarafinda dagin iizerinde yer alan agik yesil bir aga¢ ve sol

kosede goriilen hayvanlar vardir.

Alt tarafa baktigimizda dagin orta kisminda yer alan taht dig boliimleri sar
altin lizerinde geometrik desenler kullanilmis, i¢ alaninda da islemeler olduk¢a azdir,
peygamberin oturdugu minderde, beyaz iizerine kirmizi bitkisel motifli ve iizerinde
mavi ve lapis renginde iki yastigin lizeri de sari altin islemeler ile siislenmistir.
Siileyman peygamberin basinda beyaz ve siyah bir ¢ikintis1 olan sarik, {izerinde agik
kahve rengi bir elbise {izerinde kirmizi bir kaftan {izerinde sar1 altin bitkisel motifli
islemeler bulunur. Ayaklarinda ¢ivit mavi ¢izmeler vardir. Sayfanin saginda oncelikle
tahtin yaninda bir melek vardir. Donemin diger Siileyman Peygamber minyatiirlerinde
tahtin etrafin1 dort melek cevrelerken burada sadece tahtin sag arkasinda, ayakta turuncu
elbiseli bir melek tahtin ince siitunlarindan birini tutarak peygambere dogru
bakmaktadir.

Sag alan gokyiiziiniin altindan itibaren esek ve boga ile iki hayvan, altinda dev
olduklar1 diisiiniilen iki iri insan birbirlerine bakarlarken, kirmizi, koyu mavi, sar1, koyu
turuncu, ¢ivit mavi, koyu kirmizi renklerde cin asag1 dogru dizilmisleridir. Cinlerin 6n
tarafinda tahtin yaninda bir minderli iskemle benzeri bir yerde oturan ve cinlere dogru

sag tarafa bakan, 6zel biri oldugu diisiiniilen sar1 elbise lizerinde yesil kaftan olan bir
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insan oturmaktadir. Cinlerin sayfanin sonlarina dogru dizildikleri boliimiin altindan orta
kisma dogru sol tarafa dogru bakan, daginik sekilde yerlestirilmis, ceylan, geyik, tavsan
gibi hayvanlar yerlestirilmistir. Bu dagilim tahtin bittigi yerden itibaren sag alt tarafinda
kadar, yesil alan iizerinde bu sekilde kurgulanmistir. Sol tarafta ise tahtin yaninda
tizerinde minder olan bir iskemleyi andiran yerde oturan, turuncu elbiseli, mavi kaftanl

olarak tasvir edilmis olan, peygambere dogru bakarak iletisim halindeki veziri

oturmaktadir.
TR ‘nw’ 3
D
¥

Tablo 5: R. 1548 No’lu Eserde Bulunan Cinler
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Stileyman peygamber de sol tarafa bakip, veziri ile iletisim halinde tasvir
edilmistir. Sol iist tarafta ziirafa, keci, fil, gibi hayvanlarin devaminda vezirin oturdugu
alanin sonuna kadar insan figiirleri siral1 sekilde dizilerek inmislerdir. insan figiirlerinin
biriminde sayfanin alt alaninda, geyik, esek, at, deve gibi hayvanlar sirali bir sekilde
dizilmislerdir. Orta alana dogru tahtin alt kisminda beyaz ve sar1 kaplan vardir. Orta
alaninda minik bir su birikintisi i¢erisinde balik vardir. Sayfanin en alt ve orta kisminda
ise birbirleriyle iletisim halinde biri oturan turuncu elbiseli elinde saz oldugu diistiniilen
bir insan figiirii ve ayakta mavi elbiseli hareket halinde oldugu diisiiniilen bir figiir yer
alir. 1b sayfasinda bagta Siileyman Peygamber olmak iizere on yedi insan figiirli, dev
oldugu diisiiniilen iki figiir, bir melek, sekiz cin, alt1 tane kus, bir ziimriid’ii anka ve bir
ejderha olmak iizere iki efsanevi yaratik, on altt hayvan olmak {izere toplamda 56

figiliriin yer aldig1 kalabalik bir kompozisyondur.

2a sayfasina baktigimizda yar1 i¢ yart dis mekan formunda tasarlanmis, avlu
oldugu diisiiniilen bir alanda, orta eksenin iizerinde Belkis’in taht1 yer alir. I¢ mekanda
avlu duvarlarinda, kirik beyaz ve yer yer acik mavi zemin {izerinde lacivert, kirmizi
renklerinde geometrik motiflerle bezenmistir. Duvarlarin bittigi yerden itibaren yesil
alan ile kaplidir. Taht 1b sayfasindaki taht gibi altigen formunda, fakat etrafi korunakli,
kapali olup sadece tepe kismi1 acik bir sekilde tasvir edilmistir. Dig boliimleri sar1 altin
tizerinde geometrik motiflerle bezeli, i¢ boliimde beyaz sirt kismi, mavi motiflerle,
mavi, sart ve kirmizi minderli alanlar sar1 altin ile bitkisel motiflerle siislenmistir.
Sayfanin en st kisminda oldukca kii¢iik bir alanda agik mavi gokyiizi lizerinde, beyaz
cicekli, yesil yaprakli agaglar yerlestirilmistir. Gokyiiziiniin sag tarafinda elindeki tavus
kusunu pencereden elini uzatan insan figiiriine dogru getirmekte olan, turuncu i¢ elbise
ve lapis mavisi kaftanli bir melek vardir. Dénemin karsilikli sayfalarindaki Belkis
minyatiirlerinden farkli olarak insan ve meleklerin disinda cinler de yer alir. Sag {ist
alandan baglayarak avlunun gége yiikselen duvarlarindaki en {ist pengede sar1 renkli bir
cin, cinin Oniinde tahtin gevresinde sagdan baslayarak, kirmizi, sari, solda yesil, sar1
kaftanli dort melekle c¢evrilidir. Sag {ist boliimden baglayarak penceredeki sar1 cinin alt
alaninda ince bir duvar ile sinirlandirilmis avlunun bahgesinin sonuna kadar sari, mavi,
koyu turuncu, yesil kaftanli melekler ve ara ara goziiken insan figiirleri siral1 bir sekilde

dizilmislerdir. Tahtin saginda yerde minderde oturan ve Belkis’la iletisim halinde olan
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sar1 elbiseli bir insan figiirii yer alir. Tahtinda oturan Belkis’ta sag tarafa dogru
bakarken, basinda sar1 altin ve acik turkuaz renklerinde ta¢ ve beyaz ortiilii bir baslik,
lapis mavisi bir i¢ elbise, icinde mor bir salvar, lizerinde de canli turuncu renginde
kaftan giymis bir sekilde tasvir edilmistir. Uzerindeki kumaslar sar1 altin renklerinde

minik bitkisel motifler ile stislenmistir.

Sayfanin solunda yine avlunun goge yiikselen duvarindaki pencereden bakan
ti¢ figlir goriilmektedir. Bu figiirlerden biri sayfanin saginda ucarak gelen, elinde tavus
Kusu olan melege dogru elini uzatmistir. Sayfanin bagindan baglayarak avlunun
duvarina dogru sirali bir sekilde dizilmis ayakta duran sar1 ve onun altinda oturan
turuncu kaftanli iki melek ve kirmizi, sari, turuncu, sar1 gibi renklerde giyinmis bircok
figiir bir arada bulunmaktadir. Tahtin 6niinde, avlu i¢inde duvarin 6niinii ¢evreleyen
turuncu, sari, lacivert, kirmizi renklerde giyinmis, ellerinde ¢algi aletleri olan figiirlerin
ortasinda yesil ve mavi kaftanli iki melek dans etmektedir. Yine eglence ortaminin
tasvir edildigi bu kompozisyonun devaminda, avlu duvarmin bittigi yesil alanin
tizerinde sagda biri biiyiik, biri kiiciik el ele tutusmus, insan formunda dev ya da cin
oldugu diisiiniilen ten renginde iki figiir vardir. Solunda da koyu mavi ve koyu kirmizi
renklerinde iki cin saga dogru hareket halinde tasvir edilmistir. 2a sayfasinda basta
Belkis olmak iizere yirmi alt1 insan figiirli, on bir melek, bes tane cin olmak 6zere 42

figlir vardir.
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Sema 9: Tahtinda Oturan Siilleyman Peygamber Eser No:9
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Sema 10: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:10
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Resim 10 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Eserin karsilikli iki sayfasi incelendiginde birbiriyle benzer bir kurgu goriiliir.
1b sayfasinda dis mekanda, 2a sayfasinda ise kismen dig mekanda sayilacak avlu
tizerinde tasarlanmistir. Zeminlerde kullanilan renkler uyum igerisindedir. 2a sayfasi, 1
b sayfasina gore daha kalabalik bir figlir kompozisyonuna sahip goziikse de 1b
sayfasinda daha fazla figiir vardir. Sayfalardaki tezyinat déneminin ihtigamini tagir. 1b
sayfasinda Siileyman Peygamber her zamanki gibi sol tarafa bakarken ve veziri ile
diyalog halinde iken tasvir edilmistir. Diger figiirlerin bazilar1 da birbirleriyle diyalog
halinde veya Siileyman Peygamber’e bakmaktadirlar. Sayfadaki hayvanlarin, hareket
halinde olduklarin1 ifade eden duruslar1 bile, kurgudaki duraganligin Oniine
gecmemistir. 2a sayfasi 1b sayfasina nazaran daha hareketli bir kompozisyon
diizenindedir. Tahtinda oturan Belkis’in etrafindaki bir¢ok figiir hareket halinde, sag ve
sol kenarlara dizilmis figiirlerin yan1 sira, orta alana zeminin goriinemeyecegi kadar,

figlirlerin dagitilmis olmasi1 daha aktif ve daha kalabalik kurgulu bir ani tasvir

etmektedir.
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5.6. SAHNAME-i FIRDEVSI YAZMA ESERINDE SULEYMAN
PEYGAMBER

Eser ad1: Sahname-i Firdevsi

Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: H. 1475

Adi: Minyatiir ve Murakka?

Malzeme: Aharli kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu?

Miizedeki yeri: Kiitiiphane Depo? (Hazine)

Yiikseklik: 530 mm

Geniglik: 345 mm

Deuvri:

Tanimi: Boyu 530 mm, eni 345 mm olan ince aharli kagida, 542 sayfadir. 4
stitundan olusan, 160 mm uzunlugunda, 25 satirda talik hat ile yazilmistir. Tahmini
olarak 16. Yiizyilda yapilmis olan bu eserde, 3 iinvan sayfasi, 1 serlevha, 38 adet
minyatiir bulunmaktadir. Ciimle baglari renkli ve yaldizli cetveller ile siislenmistir.
Uzeri nakish ve miklepli siyah lake cilde sahip, i¢ kapaklarda ise oymal1 semse, bordiir

ve koselikleri vardir'®,

119 Fehmi Edhem Karatay, Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, istanbul, Topkap1
Saray1 Miizesi, Istanbul: 1961. s. 136.
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Resim 11 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1475.
Varak numarasi: 1b-2a
Minyatiiriin konusu: Siileyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: Agik pembe, acgik gri, koyu yesil, agik, koyu mavi, lapis
mavisi, ¢ivit mavi, agik, koyu mor, ag¢ik, koyu kirmizi, sari, turuncu, ten rengi, kirik

beyaz, beyaz, agik, koyu turuncu, siyah, lacivert, sar1 altin,

Zemin: 1b sayfasinda agik mavi, agik gri, agitk pembe ve koyu yesil, 2a

sayfasinda agik pembe, acik mavi, sar1 altin.

Figiir: A¢ik, koyu mavi, lapis mavisi, ¢ivit mavi, agik, koyu mor, agik, koyu
kirmizi, sari, turuncu, ten rengi, kirik beyaz, beyaz, a¢ik, koyu turuncu, siyah, lacivert,

sar1 altin,
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Eserin 1b sayfasi dis mekanda tasarlanmis sayfanin dortte ikisini gokylizii ve
dag ile kapli, geri kalan bolge de yesil alanla kaplidir. Taht orta eksenin {izerinde, dagin
Oniine yerlestirilmistir. Sayfada en 6nemli alan tahtin oldugu boliimdiir. Taht perspektif
kullanilarak altigen formunda tasarlanmigtir. Tahtin tiim kenarlar1 kapalidir. Tahtin dis
bdlmelerinde, donemin diger Siileyman Peygamber minyatiirlerinden farkli olarak, sari
altin zemin iizerinde geometrik siisleme yerine lacivert renklerde bitkisel motifli
siisleme goriiliir. Sirt kisminda agik mavi, koyu yesil bolmeler, altinda canli turuncu,
sirtinda da lapis mavisi minder bulunur. i¢ alandaki minder ve bdlmelerde de zeminin
tizerinde sar1t altin bitkisel motifli islemeler vardir. Tahtin etrafinda peygamberin
saginda bir minder iizerinde oturan lacivert elbiseli, turuncu kaftanli bir melek
oturmakta, tahtin solunda ise yine peygamber ile iletisim halinde tasvir edilmis veziri

oturmaktadir.

Tahtin g¢evresi iki sag, iki solda olmak iizere, dort melek bulunmaktadir.
Tahtinda oturmus ve sola dogru bakarak veziri ile konusan Siileyman Peygamber koyu
mor bir elbise, lizerinde a¢ik mavi bir kaftan, basinda beyaz, tepesinde kirmizi boliim
olan bir sarik bulunmaktadir. Basinin ¢evresinde peygamberligini bildiren zemini sar1
altin ile boyanmis, alev seklinde hale vardir. Sayfanin en {ist boliimiinde a¢ik mavi
g0kylizii lizerinde turuncu, sari, kirmizi ve mavi renklerinde bir ziimriid’ii anka kusu
ugmakta, hemen altinda yer alan dagin arkasindan ¢ikan aymi renklerdeki ejderha ile
birbirlerine bakmaktadirlar. Gokyiizli yiizeyi cesitli renklerde, irili ufakli kuslarla
doludur. Daglarin arkasindan goériinen beyaz ¢icekli, yesil yaprakli agaglar, ceylan, kegi
gibi hayvanlar da gokylizii zemini {lizerinde goriiliir. Sag ve sol alana yaslanmis, gri
renkte iki dagin 6n ve orta alaninda daha yiiksek olan agik pembe dag vardir. Sayfanin
sag tarafinda, yukaridan asagi dogru mor, turuncu, mavi, kirmizi, sari, turuncu, ten
rengi, acik turuncu, lacivert, sar1 gibi pek cok rengin tonlarinda cinler dizilmislerdir.

Sayfanin sag en alt boliimiinde ise fil, zilirafa, boga gibi hayvanlar dizilmislerdir.
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Tablo 6: H. 1475 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Sol tarafta ise yukaridan agag1 dogru dizilmis insan figiirleri dizilmistir. Sol alt
alanda esek ve atlar dizilmistir. Orta alanda tahtin hemen Oniinde yatan iki tane aslan,
orta alanda dagmik sekilde yerlestirilmis kaplanlar, leoparlar, kirmizi ve mavi
renklerinde iki, kiiciik ejderha, bu ejderhalarin alt kisminda da kirmizi renkli biiytik bir
ejderha yer alir. En alt boliimde ise biri deve, biri de boga ya da yaban domuzu oldugu
diisiiniilen iki hayvan yer almaktadir. Sagdaki hayvanin iizerinde cin oldugu diisiiniilen
bir figiir oturmaktadir. Sayfada basta Siileyman Peygamber olmak {izere on dokuz insan
figiirti, alt1 tane melek, on yedi cin, bir tanesi zlimriid’ii anka, dort tane ejderha ve bir

tane insan baglh kus ile birlikte alt1 tane efsanevi yaratik, tahmini olarak kirk iki adet kus
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olmak lizere, at, fil, ziirafa, kaplan gibi otuz iki tane hayvan bulunur. Toplamda 122 adet
figiirin bulundugu sayfa figiir cesitliligi ve sayist bakimindan oldukca kalabalik ve

zengin bir kompozisyona sahiptir.

2a sayfasinda kapali mekan kurgusuyla tasarlanmig alanda, 1b sayfasindaki
Siileyman Peygamber’in taht1 ile ayn1 hizada, orta eksene yerlestirilmistir. Taht boyutlu
bir sekilde perspektife sahip, altigen bir formdadir. Tahtin dis bdlmeleri sar1 altin
tizerinde lacivert bitkisel motifler ile siislenmis, i¢ bolmelerinde ise sirt kisminda kirik
beyaz lizerine kirmizi islemeli, altinda kirmizi bordiir iizerinde sar1 altin islemeli ve
canli bir mavi tonu lizerinde sar1 altin iglemeli minder vardir. Tahtin sag tarafinda yerde
oturan bir melek Belkis’a tepsi uzatmaktadir. Tahtin ¢evresinde dort tane melek vardir.
Tahtin 6niinde ise agik mor Ortiilii bir sofra tizerinde de sar1 altin renklerinde objeler ve
yiyecekler bulunmaktadir. Tahtinda oturan Belkis’in i¢inde lacivert zemin iizerinde sar1
altin iglemeli bir elbise, lizerinde ise canli turuncu zemin iizerinde sar1 altin islenmis

kaftan vardir. Baginda sar1 altin bir tag, altinda ise beyaz bir ortii goriilmektedir.

Zemin sari altin tizerinde zencirek motifleriyle boliinmiis bordiirlerin arasinda,
acik pembe ve acik mavi renkler dengeli bir sekilde dagitilmistir. Sayfanin en iist
boliimiinde bir tanesi tam olarak tahtin iizerine konumlandirilmis elinde, Belkis’a bir
hediye getiren turuncu elbiseli melek olmak tizere, sag tarafta turuncu, mavi, sari, sol
tarafta turuncu, sari, turuncu renklerinde kaftanlar gitmis olan melekler tahtin {izerini
cevrelemislerdir. Sayfanin sag alaninda yukaridan asagi dogru dizilmis kirmizi sari,
mavi renklerinde melekler dizilmislerdir. Sag en alt boliimde ise ellerinde ¢algilar olan
melekler yer alir. Sayfanin sol boliimiinde ise yukaridan asagi dogru dizilmis mor, sar1
kirmiz1 gibi renklerde giyinmis hizmetkarlar, yer yer de melekler olmak {izere bir¢cok
insan figliri dizilmistir. Sayfanin sol en altinda onlerindeki tepsilerden bir seyler yiyen
ve bu kisilere hizmet eden iki insan figiirli goriiliir. Sayfanin orta boliimiinde ise turuncu
elbiseli bir insan ve mavi elbiseli bir melek bulunmaktadir. Sayfada basta Belkis olmak
tizere yirmi dokuz insan figiirii, otuz bes adet melek vardir. Oldukga kalabalik ve zengin

renklerin kullanildig1 bu kompozisyonda toplamda 64 adet figiir bulunmaktadir.
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Eser No:11

Sema 11: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis
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Sema 12: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:12
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Resim 12 : Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Eserde karsilikli iki sayfa tasarim agisindan birbirinden oldukg¢a farkli bi
kompozisyona sahiptir. 1b sayfasinda Siileyman Peygamber ve etrafindaki figiirler daha
iri yapida ¢izilmisler, 2a sayfasina gore daha serbest ve hareketli bir tasarima sahiptir.
2a sayfasinda ise, 1b sayfasindan daha az figlir olmasina ragmen daha kalabalik bir
kompozisyon varmis gibi goziikkmektedir. Belkis da dahil olmak iizere tiim figiirler 1b
sayfasina nazaran daha kiigiik ve ayrintili ¢izilmistir. Dolasan hizmetkarlar, kurulu
sofralar, calgilar calanlar ve dans eden melekler ile bir eglence ortami yansitilmasina
karsin duragan bir kompozisyon kurgusu vardir. Sayfalarin benzer yanlar ise iki
sayfada da orta eksenin lizerine yerlestirilmis ve altigen formunda, perspektif ile
cizilmis tahtlardir. Zengin ve canli renklerin kullanildigi, kalabalik figiirler ile

zenginlesmis ihtisamli minyatiirlerdir.
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5.7. SUBHAT EL-ABRAR VE TUHFAT EL-AHRAR YAZMA
ESERINDE SULEYMAN PEYGAMBER

Eser adi: Subhat el-abrar ve Tuhfat el-ahrar, Cami
Bulundugu Kiitiiphane: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi
Envanter no: R. 898

Adi: Minyatiir ve Murakka?

Malzeme: Aharli kagit

Gelis sekli ve Tarihi: Saray koleksiyonu?

Miizedeki yeri: Kiitiiphane Depo?

Yiikseklik: 253 mm

Geniglik: 145 mm

Devri: X. (XVI) yy.

Tanimu: Talik yazi ile ii¢ siitun tizerine 80 mm uzunlugunda 11 satir ve topluca
3 siitunda 14 satir, 137 sayfadir. Tahminen X. (XVI) yiizyilda kopya edilmistir. 2
unvan sayfasi, 8 tane de minyatiirii vardir. Cetvel ve climle baslari renkli ve yaldizl,
miklebi ise sadece bordiirlii deri cilt ve semselidir. Cildin ilk sayfasinin ortasinda

Subhat al-abrar ve biraz kenarinda da Tuhfat al-ahrar yazmaktadir?°.

120 Fehmi Edhem Karatay, Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Fars¢a Yazmalar Katalogu, istanbul,
Topkap1 Saray1 Miizesi, istanbul: 1961. s. 252,
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Resim 13 : Tahtlarinda Oturan Siilleyman Peygamber ve Belkis

Kaynak: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, R. 898.
Varak numarasi: 1b-2a
Minyatiiriin konusu: Siileyman Peygamber ve Belkis tahtlarinda otururlarken.

Kullanilan renkler: Lapis lazuli mavi, lacivert, agik mavi, canli, agik turuncu,
yesil, kirmizi, sari, pembe, beyaz, gri, siyah, kahverengi ve sar1 altin ile on dort renk

kullanilmustir.

Zemin: 1b sayfasinda yukaridan baslayarak lapis lazuli mavi, pembe ve agik
kahverengi tonlarindadir. 2b sayfasinda ise ¢ok a¢ik pembe, a¢ik mavi tonlarinda

ayrintilarda sari altin islemeler, kirmizi mavi renkler de kullaniimstir.

Figiir: Lapis lazuli mavi, lacivert, agik mavi, canli, agik turuncu, yesil, kirmizi,

sar1, pembe, beyaz, gri, siyah, kahverengi ve sar1 altin kullanilmustir.
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Bu eserde 1b sayfasini inceledigimizde doneminin diger Siilleyman Peygamber
Minyatiirlerinde oldugu gibi orta eksenin biraz lizerine taht yerlestirilmistir. Derinligi
belli olarak daha boyutlu bir tahtta oturan Siilleyman peygamber solunda oturan veziri
oldu diisiiniilen biri insanla konugma halinde sol tarafa dogru doniik olarak oturmustur.
Sag tarafinda da yine islemeli bir bolmede oturan erkek bir melek vardir. iletisim
halindeki peygamber ve veziri izliyordur. Bu genel yorumlamanin ardindan eseri
yukaridan agagiya dogru inceledigimizde en tepede lapis lazuli mavisinde, oldukca koyu
renkli bir zemine boyanmis bir gokyiiziinde tam orta boliime yerlestirilmis sari, kirmizi,
acik, koyu mavi renklerinde biiyiik bir ziimriidii-anka kusu ugmaktadir. Anka kusuna
dogru gokyiiziiniin bittigi yerden sonra baglayan daglarin ardindan bordo, agik mavi ve
sart altin renklerinde boyanmis bir ejderha bakmaktadir. Gokyiiziinde anka kusunun
etrafinda kiigtik boyutlarda fakat kendi igerisinde irili ufakli, kirmizi, yesil, turuncu,
mavi ve beyaz renklere sahip kus siiriileri ugmaktadir. Gokytizii kuslarla kaplidir, koyu
renk lapis mavisi zemin olduk¢a az goziikkmektedir. Gokyiizii izerinde sol tarafta sart
renkte olan dagin ardindan ¢ikan geyik, keci ve yavrulari goriiliir. Gokyiiziiniin ardindan
daglara geldigimizde arkada sar1 6nde agik pembe renginde daglar Baglar. Sar1 dag ile
pembe dagin arasinda birbiri ise konusmakta olan koyu mavi bir cin ile bordo-gri

tonlarinda elinde ahsap bir degnek olan bir cin vardir.
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Tablo 7: R 898 No’lu Eserde Bulunan Cinler

Dagin 6n kismina geldigimizde, tahtindan oturan Siilleyman Peygamber ve
cevresinde olan figilirleri goriiyoruz. Sag tarafta, tahtin arkasinda tizerinde kirmizi
giysisi olan bir insan figiirli, bir elinde Siileyman peygamberin kilicini tasidigi
diistiniilen biri turuncu, biri yesil giyimli olan iki insan figiiri ile iletisim halindedir. Bu
figiirlerin oniinde, tahtin yaninda oturan, koyu mavi giyimli basinda altin ve lacivert
kumagli bir tag olan, kanatlarinda kirmizi, bordo, mavi, beyaz olan erkek bir melek
oturmaktadir. Sol tarafta ise Siileyman Peygambere dogru bir seyler anlatan veziri
oldugu diisiiniilen, i¢inde kirmizi elbise ile {izerinde sar1 kaftan1 olan beyaz sarikli bir
insan figiirii oturmaktadir. Sag tarafta oturan erkek melegin yaninda bordo, beyaz

tonlarinda boyanmis kirmizi etegi olan bir cin ve sag tarafta oturan vezirin alt kisimda,
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yaninda yesil tenli, kirmizi etekli bir cin oturmaktadir. Orta kisimda yer alan Siileyman
Peygamberin tahti ise lacivert cetvellerin arasinda, sari altin ile boyanmis zemin
tizerinde geometrik siislemelerin bulundugu bdélmeler ile gosterilmistir. Tahtin sirt kismi
sar1, lizerinde de ¢ok agik turuncu {izerine lacivert renkler ile islemelerin oldugu, altinda
da bordo zemin iizerinde altin rengi motiflerle siislenmistir. Uzerinde oturan Siileyman
Peygamber, iginde sar1 elbise, mavi kusak ve tlizerinde de yesil renkli kaftan ile tepesi
siyah olan beyaz bir sarik takmistir. Basmin etrafindan dirseklerine kadar
peygamberligini vurgulayan alev sar1 altin ile boyanmustir. Tahtin alt1 da yanlari mavi,
ortas1 kirmizi renkli tizeri islemeli ortiiler ile kaplidir. Tahtin 6niinde ise yerde uzanmis
yatan sar1 ile acik kahve rengi tonlarinda boyanmis, boynu, kullari bacaklari ve el
bileklerinde sar1 altin takilarin yer aldigi yiizii ve boynuzlari kegiye benzeyen bir cin
vardir. Kagidin sag tarafinda fil, ziirafa, at, esek, kaplan, akrep gibi hayvanlar art arda
cizilmiglerdir. Bu taraftaki hayvanlar orta boliime dogru dengeli bir sekilde
yerlestirilmislerdir. Sol tarafta da sol bélimdeki hayvanlara nazaran olduk¢a az ve
aralikli olarak serpistirilmis tavsan, kaplan, domuz gibi hayvanlar yer alir. Sagdaki ve
soldaki hayvanlar ileriye dogru hamle almiscasina birbirlerine dogru bakarken tasvir
edilmislerdir. Kagidin en sonunda ise solda ve orta kissmda bulunan hayvanlara dogru
hamle almig gibi goriinen kirmizi ve sar1 altin renklerinde ve bordo, beyaz, mavi ve sar1

altin renklerinde iki ejderha goriilmektedir.

Kéagidin zemininde dort fakli renk kullanilmistir. En istte gokyiizii lapis lazuli
mavisinde koyu bir zemin renginde, daglarin sag tarafindaki yiikseltide sar1 renkli bir
dag zemini, onun altinda ve 6nde bulunan dag ise acik pembe rengindedir. Daglarin
bitiminde tahtin oturdugu zemin ise agik kahve rengindedir. Eserde otuz bes adet irili
ufakli kus gokyliziinde alti tane de zeminde, toplamda kirk iki adet kus, bir tane
ziimriidii-anka vardir. Biri gokyiiziinde, diger ikisi kagidin sonunda olmak iizere {i¢ tane
ejderha vardir. Ikisi yukarida daglarin arasinda, digerleri de zeminde toplamda bes adet
cin ve bir melek bulunur. At, fil yilan, akrep, kaplan gibi ¢esitli hayvanlar da otuz iki
adettir. Kuslarla birlikte toplamda yetmis dort tane hayvan vardir. Oldukca kalabalik bir
kompozisyon olan bu sayfada lapis lazuli mavi, agik, koyu mavi, lacivert, yesil, agik,
koyu turuncu, kirmizi, sari, acik, koyu kahverengi, gri, siyah, beyaz ve sari altin olarak

on bes adet renk kullanilmistir. Zeminde kullanilmis olan agik kahve rengi tonunun
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tizerinde, yine kahve rengi tonlarina boyanmis olan hayvanlar zeminde diger renklere
boyanmis figiirlere gére daha az belirgindir. Bu se¢im ¢ok ¢esitli figiirler olmasina
karsin canli renklerin oldugu bir gériiniim olmasini engeller. 1b sayfasindaki tek canli
ve belirgin alan gokyiiziidiir. Sadece gokyliziinde baskin bir lapis mavi tonu kullanilmas,
zeminin devaminda da canli renkler goziikse bile kiiciik ayrintilarda kullanildig1 igin
yeterince canli ve belirgin degildir, genelinde pastel tonlarin kullanildigi bir ortam
hakimdir.

2a sayfasinda ise doneminin diger Siilleyman Peygamber ve Belkis
minyatiirlerinden farkli olarak karsilikli sayfalarda olup da tahtlar1 ayni hizada
bulunmayan bir eserdir. Siileyman peygamberin tahti orta eksenin tiizerindeyken,
Belkis’in tahti boydan orta eksenin {izerinde enden biraz sag tarafa yakin sekilde
yerlestirilmistir. Ust ve alt boliimiinde esit bosluk olan alanin analizine yukaridan
baslayacak olursak, sayfanin en tepesinde tahtin hizasinda tam ortada mavi kumas
lizerine sar1 altin islemeli elbise, kirmiz1 yesil kanatli, saginda kirmizi iizerine altin
islemeli giyimli, turuncu, mavi bordo ve beyaz renklerinde kanatlar1 olan, solunda
turuncu elbiseli, mavi, bordo, kirmiz1 renklerinde kanatlar1 olan tic melek bulunur. Bu
meleklerden ortadakinin ve soldakinin elinde tabaklar vardir, sagdaki melegin elinde ise
bogazindan tuttugu bir Kusu tasimaktadir. Bu ti¢ melek de ellerindekileri Belkis’a dogru
tasimaktadirlar. Bu meleklerin yanlarinda sag ve sol tarafta da melekler vardir. En sagda
tizeri yesil elbiseli kirmizi, sar1, bordo kanatli bir melek elinde de kirmizi elbiseli, kiigiik
bir insan tasimaktadir. Sol tarafta kosede ise tizeri lacivert kaftanl i¢i kirmizi elbiseli
elbise giyen ortadaki meleklere gore oldukga kiiciik boyutta bir melek vardir. Ic mekan
olarak tasarlanmis olan bu sayfada acik turuncu tonunda boyanmis dubar {izerine
geometrik bolmeler ile pencereler ve kapilar yerlestirilmistir. Sap ve solda tepede kare
formunda, gevresi altin zemin {izerine bulut motifi ile i¢i ise geometrik siisleme ile
tasarlanmis birer pencere, alt kisimda da aymi sekilde bulut motifi ile siislenmis kap1
pervazlari, sagindakinde mavi, solundakinde kirmizi iizerine altin isli olan iki Ortii yer
alan birer kap1 bulunmaktadir. Tahtin yere degdigi boliimde i¢i agik mavi iizerine koyu
mavi ¢ift tahrir motifler ile siislenmis, g¢evresi acik pembe {izerine koyu mavi
stislemeleri olan cetveller ile bordiirlenmis, arada ince kirmizi bir cetvel ile ayrilmig

olan iki adet hali bulunmaktadir. Zemin tanimlamasinin ardindan sayfanmn en
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tepesindeki meleklerin altinda yer alan Belkis’in tahti yer alir. Taht derinligi olan
boyutlu bir bigimde tasarlanmis kiibik bir formu andirir. Cevresi altin ile boyanmuis,
tizerine geometrik formlarla siisleme yapilmis ve gevresi lapis lazuli mavisinde
cetvellenmistir. Belkis da tahtin i¢inde lapis mavisinde bir minderin {izerinde oturmakta,
arkasinda yavruagzi, agik mavi yastiklar turuncu boliimdeki alana dogru yaslanmistir.
Mavi alanlarin igleri de sari altin motiflerle boyanarak islenmistir. Oldukga siislii,
islemeli, gosterigli bir tahtin {izerinde oturan Belkis sag tarafa dogru oturmakta ve
kendisine uzatilan tabaga dogru bakmaktadir. Donemin diger Belkis ve Siileyman
Peygamber minyatiirlerinde oldugu gibi bunda da Belkis biz ziyafet ve eglence
ortaminda tasvir edilmistir. Tahtinda oturan Belkis’in iizerinde iginde siyah bir kisim
goziiken yesil bir elbise, tizerine canh turuncu bir kaftan giyinmistir. Elbiselerinin
tizerinde altin ile minik islemeler yapilmistir. Baginda beyaz bir 6rtii {izerine tepesinde
siyah bir ortii olan altin tact bulunmaktadir. Tahtin sag tarafinda sol tarafa gore daha az
figlir bulunmaktadir. Bu boliimde yerde oturan i¢i kahve rengi elbiseli tizeri kirmizi
izerine altin islemeli kaftan1 bulunan, basinda beyaz Ortiilii, hizmetkar oldugu
diistiniilen bir kadin elinde bir tabak uzatmaktadir. Arkasinda tahtin yanindan itibaren
sar1, mavi Ve yesil elbiseli ve basinda beyaz ortii olan 3 kadin figiirii bulunmaktadir. Bu
figlirlerin hemen iistiinde bulunan i¢i mavi tizeri kirmizi elbiseli bir figiir daha vardir.
Sag tarafta bes tane hizmetkar inSan figiirli bulunmaktadir. Sayfanin solunda ise
ellerinde gesitli hediyeler olan turuncu, yesil, mavi, kirmizi, sar1, agik mavi, lapis lazuli,
gri elbiseli, on iki adet figiir bulunur. Figiirlerin on tanesinin basinda ortii yoktur. Bu
figiirlerin alt kisminda yan yana dizilmis oturan sari, mavi ve kirmizi kaftanli, baginda
beyaz ortiiler olan {i¢ tane kadin oturmaktadir. En altta da yesil, turuncu, kirmizi elbiseli
ti¢ kadin daha dizilmis oturmaktadir. Kagidin sag alt tarafinda ise elinde arp, kanun, tef
ve fliit olan, turuncu, mavi, agik turuncu ve lapis mavisi renginde calgicilar
oturmaktadir. Orta kisimda ise i¢inde kirmizi elbise, lizerinde lapis mavisi sari altin
islemeli kaftan gitmis, basinda beyaz bir ortii olan bir hizmetkar1 dans etmektedir. Sol
tarafta en altta dizilmis olan figilirlerden ayr1 olarak sirt1 doniik olarak ¢izilmis kirmizi
elbiseli tek bir figiir yer alir. Tahtin bittigi yerden itibaren sag taraftaki galgicilar ve sol
tarafta ticer ticer dizilmis oturan figirler ortada dans eden kadini izlemektedir.

Onlerinde tabaklar ve testiler vardir.
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Bu eserde bes tane melek otuz tane de insan figiirii vardir. 2a sayfasinda, 1b
sayfasina gore zemin renkleri ve dengeli sekilde dagitilmis figiirler ve tizerlerindeki
giysilerde bulunan canli renkler nedeniyle daha zengin ve belirgin bir kompozisyon
diizeni olusturulmustur. Lapis lazuli mavi, lacivert, agik mavi, canli, agik turuncu, yesil,

kirmizi, sari, beyaz, gri, siyah, pembe, kahverengi ve sari altin ile on dort renk

kullanilmustir.
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T S e e S e S B

Sema 13: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:13
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Sema 14: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis Eser No:14
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Resim 14: Tahtlarinda Oturan Siileyman Peygamber ve Belkis

Eserin sag ve sol sayfasina baktigimizda benzerlikler olsa da genel
kompozisyon dagilimi birbirinden farklidir. Sag sayfada bulunan Siileyman
Peygamber’in tahti orta eksenin iizerinde yer alirken Belkis’in taht1 sayfay:1 ortalamigtir.
Sagdaki sayfada Siileyman peygamberin ¢evresinde yer alan figiir 6bekleri daginik bir
sekilde yerlestirilmistir. Peygamberin veziri, melekler, cinler ve hayvanlarin hepsi bir
hareket halindedir. Higbir figiirde duraganlik yoktur. Duruslar birbirine
benzememektedir. Sayfanin dortte birini kaplayan gokyiizii koyu bir maviye sahipken
geri kalaninda kahve rengi zemin yer alir. Figir dagilimi dagmik olsa da kendi
igerisinde bir diizene sahiptir.

Sol sayfada ise Belkis’in ¢evresinde oldukca muntazam bir sekilde dizilmis
figiir boliimleri yer alir. Belkis’in ¢evresinde bir eglence ani tasvir edilmis olmasina

karsin Siileyman Peygamberin sayfasinda daha fazla hareket vardir. Sol sayfada hem
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tahtin bulundugu eksen hem de i¢c mekandaki geometrik diizen olarak simetrik bir

kompozisyon vardir. Renk diizeni de sag sayfaya gore daha dengeli olarak dagitilmistir.
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6. MINYATURLERDE SULEYMAN PEYGAMBER VE
BELKIS FIGURU

Siileyman peygamber ve Iran hiikiimdar1 efsanelerinin yer aldig1 énemli bdlge
Siraz’dir. Siraz’da yoneticiler ve hiikiimdarlarin, Siileyman Peygamber’in hiikiim
stirdiigii topraklarin varisi konumunda oldugu uzun zamandir kabul edilmis bir inanistir.
“Varis-i Miilk-i Siileyman” unvanin1 Fars bolgesinde goérev alan yoneticiler de
kullanmiglardir. Bu efsanelerle yetismis yoneticilerinin Siraz’da Siileyman Peygamber’e
verdikleri 6nem nedeniyle ve cografi bolgeyle dogrudan iliskisi oldugundan, Siileyman
Peygamber Siraz minyatiirlerinde bilingli olarak goriilmeye baslanmistir. Siileyman
Peygamber ¢ogu kez Sebe Melikesi Belkis’la birlikte yada karsilikli sayfalarda
tahtlarinda otururken, bazen de tek basina Siraz yazma eserlerinde tasvir edilmislerdir.
Akkoyunlu yonetiminin son yillarindan itibaren on altinci yiizyil sonuna kadar ¢ift
sayfada takdim tasvirlerinde tasvir edilmislerdir. Belkis ve Siileyman Peygamber, en iist
diizey kalitede yapilmis minyatiirlii Siraz el yazmalarinin ¢ogu 1565’den itibaren

takdim minyatiirlerinde karsilikli otururken gériiliirler.*?!

Siraz ¢evresindeki Antik kentlerle baglantilart oldugu i¢in Siileyman
Peygamber Siraz elyazmalariin takdim tasvirlerinde Hazreti Siilleyman ve Belkis’in yer

almasinin nedenlerindendir.

121 Ulug, s. 225-231
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6.1. SULEYMAN PEYGAMBER VE BELKIS’IN TACLARI

Cizim 1: A 3559 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Siileyman Peygamber’in Basi ve

Sang

Cizim 2: A 3559 No’lu Eserin 2a Sayfasindan Belkis’in Basi ve Taci
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Cizim 3: H 683 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Hz. Siileyman’in Bas1 ve Sarigi
y g

Cizim 4: H 683 No’lu Eserin 2a Sayfasindan Belkis’in Basi ve Taci
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Cizim 5: H 1507 No’lu Eserin 12b Sayfasindan Hz. Siileyman’in Bagi ve Sarigi

Cizim 6: H 1507 No’lu Eserin 12b Sayfasindan Belkis’in Basi ve Taci
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izim 7: H. 0’lu Eserin ayfasindan Hz. Siileyman’in Basi ve Sarigi
Cizim 7: H. 1501 No’lu Eserin 1b S dan Hz. Siilleyman’in B Sarng

Cizim 8: H. 1501 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Belkis’in Basi ve Sarig
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1z1Im Y. R. 0’lU ESserin ayiasindan Suleyman Feygamper’in basi ve
Cizim 9: R. 1548 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Siileyman Peygamber’in Bas

Sang

Cizim 10: R. 1548 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Belkis’in Basi ve Sarigi
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Cizim 11: H. 1475 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Belkis’in Basi ve Sarigi

Cizim 12: No’lu Eserin 1b Sayfasindan Belkis’in Basi ve Sarigi
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Cizim 13: R 898 No’lu Eserin 1b Sayfasindan Hz. Siileyman’in Basi ve Sarigi

Cizim 14: R 898 No’lu Eserin 2a Sayfasindan Belkis’in Basi ve Taci
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Tablo 8: Siilleyman Peygamber Baslari
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Tablo 9: Siileyman Peygamber Bashklar:

Siileyman peygamber bas ve sariklari incelendiginde genellikle sol tarafa
bakarken ve benzer yiiz ifadelerinde tasvir edilmistir. Bu tabloda soldan ikinci olan H
683 nolu eserden alimmustir. Bu sarik Safevi bagliklarinin 6zelligini en iyi yansitan
sariktir. Ustii baston seklini andiran bu sekle Safevi sarng: denilir. Genellikle sariklar iri
ve ¢ok katmanli sarilmistir. Soldan baslayarak ilk ii¢ sarik da beyaz ve kirmizi
renklerindedir. Sondaki sarik ise beyaz be siyah renklerini tasir. Tim sariklarin
biitiinliigii beyaz renginde tamamlanmigtir. Soldan ikinci sarik yukariya dogru uzun
diger ii¢ sarik ise enine yaygin bir forma sahiptir. Minyatiirlii sayfalarda kendisi disinda
veziri de bu basliklara benzer bir baglik takar. Bunun disinda yer alan insan figiirleri,

hizmetkarlar farkli ve daha gosterissiz basliklar takarlar.
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Tablo 10: Belkis Baslari
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Tablo 11: Belkis Taglar1

Belkis bas ve taglart incelendiginde birbirinden olduk¢a farkli tarzlarda
tasarlandigr goriiliir. Stileyman Peygamber basliklarinin  benzerliklerine nazaran
Belkis’in taglari renk ve sekil bakimindan sol ve sag bastaki taglar disinda benzerlik
tasimaz. Sar1 altin, kirmizi, turuncu ve siyah renlerindedirler. Sol ve sag bastaki
bagliklar Safevi doneminin 6zelliklerini tasiyan kuyruklu bir modeldir. Sagdan ikinci

altin saris1 ta¢ da tam bir kralice tact formundadir.
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6.2. SULEYMAN PEYGAMBER VE BELKIS’IN TAHTLARI

Cizim 15: A 3559 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarindan Siileyman Peygamber ve
Belkis’in Tahtlari
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Cizim 16: H 683 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarindan Siileyman Peygamber ve
Belkis’in Tahtlar

Cizim 17: H 1507 No’lu Eserin 12b Sayfasindan Siileyman Peygamber ve

Belkis’in Birlikte Oturduklar: Tahtlar:
153



Cizim 18: H. 1501 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarindan Siileyman Peygamber ve
Belkis’1in Tahtlar
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Cizim 19: R. 1548 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarinda Siileyman Peygamber ve
Belkis’1in Tahtlar
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Cizim 20: H. 1475 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarinda Siileyman Peygamber ve
Belkis’1in Tahtlar
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Cizim 21: R 898 No’lu Eserin 1b-2a Sayfalarindan Siileyman Peygamber ve
Belkis’in Tahtlari
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Tablo 12: Siileyman Peygamber’in Oturdugu Tahtlar
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Siileyman Peygamber’in oturdugu tahtlar incelendiginde genellikle perspektif
kullanilarak derinligi olan altigen formunda tahtlar kullanilir. Bu tahtlar ¢ogu zaman
karsisindaki 2a sayfasinda Belkis’in tahtiyla aynidir. Bazen de Belkis’in tahtinin ¢evresi
daha korunakli, sirt kismi daha yiiksek ve daha fazla islemeli olarak da tasvir edilmistir.
dis bolmelerde geometrik formda siislemeler, i¢ alanlarda ise acgik pembe, agik, koyu
mavi, lapis mavisi, acik, koyu yesil ve beyaz gibi zemin renkleri iizerinde kirmizi,

lacivert bazen de sari1 altin renklerinde bitkisel motifler ile tezyin edilmistir.
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Tablo 13: Belkis’in Oturdugu Tahtlar

Belks’in tahtlarinin genel o6zelliklerinden bahsedecek olursak genellikle yan
bolmeleri uzun ve korunakli formda tasarlanmiglardir. Kullanilan renkler, sar1 altin,
acik, koyu kirmizi, agik, koyu mavi, lapis lazuli mavi, lacivert, turuncu ve yesil
renkleridir. Tasarim ve isleme olarak her zaman karsilikli sayfalarinda yer alan
Siileyman Peygamber’in oldugu sayfadaki taht ile uyum igerisindedirler. Genellikle dis
bolmelerde sar1 altin zemin {lizerinde geometrik tezyinat veya zencirek motifi kullanilir.
Tahtlarin i¢ kistmlarinda genellikle ti¢ renk bir arada kullanilir. Sirt kismi, bordiirler ve
alt minder iizerinde ti¢ farkli renk zemininde, ¢ift tahrir gibi ince islenmis bitkisel

motifli stislemeler yer alir.
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7. DEGERLENDIRME VE SONUC

Insanlar iletisim kurmak, soyut kavramlari anlamak, Kkutsal kavram ve
varliklart ifade etmek igin ortaya yeni bir sey koyma ihtiyacinda olmuslardir. Sanat
eserinin sembolik olmasi kutsal konulardan yola ¢ikmasi, estetik olarak giizel, manevi
acidan tatmin eden, konu hakkinda bilgi veren egitici olmasiyla ilgilidir. Diinya
tizerinde farkli inanglar, kultiirel 6zellikler ne olursa olsun birgcok sembol benzer
anlamlar tasir ¢linkii tiim farklara ragmen insanlar aslinda sembolik diisiinme

egilimindedirler.

Islam sanatindaki resim yapma yasagi sanatin soyut manada gelismesine
olanak tammmustir. Tipki Islam sanatinda oldugu gibi Yahudilerin sanatinda da birebir
suret yapmak yasaktir. Dolayisiyla bu yasaklar soyut bir ifade bi¢imini aliriken
sembollerin 6nemi ortaya ¢ikmistir. Yahudi sembollerinden biri Davut yildizi’dir. Hz.
Siileyman’m da sembolii olan Davut yildiz1 Yahudilerin temel semboliidiir ve Israil

bayraginda da yer alir.

Islam’in temel 6gretisi Allah’tan baska ilah olmadigidir. Bu 6gretinin 1s131nda
insan ve hayvanlarin gergekgi resmedilmesi hakaret sayilacagindan yasaktir. O nedenle
Miisliman sanatcilar soyut siisleme sanatinda ilerlemislerdir. Geometrik ve bitkisel

formlar ile siisleme sanatinda gelismislerdir'??.

Bu temelde gelisen sanat anlayisi bir yerden sonra kisilerden bahsetmek
gerektiginde figiir tasvirlerine ihtiyacin duyulmasiyla stilizasyonun gelismesiyle,
gergekeilikten ve ayrintidan uzak bir sekilde, insan figilirleri ve giyimlerini
motiflestirircesine tasarlayarak tasvir etmislerdir. Bu da kabul edilebilir bir anlayis

olusturmustur.

Minyatiir yazma eserlerde anlatilan konuyu tasvir eden kitap resimleridir?3,

Arastirmamizin konusu olan donemde minyatiir sanatinin yerinden bahsedecek olursak

122 Gjbson, s. 20-134.
123 Mahir, s. 15.
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16. ylizyilin ikinci yarisini itibaren tezhip sanatini geride birakacak olgiide geliserek

liretimi artmuastir.

Sanatlarin 6grenildigi ve uygulandigi yere sanat dilinde “akademi” denir. Bati
ve Uzak doguda oldugu gibi Islam Minyatiir sanatinda da akademiler sanata yon

vermislerdir. islam minyatiir sanatinda aristokrat ve sultani bir zevki yansitirlar'?*,

Safevi-Siraz’da da saraydan gelen siparisler, sanat ortaminin gelismesini
destekleyen ekonomik durumu iyi olan Kisiler sayesinde tiretimi artan yazma eserlerle

de saray ortami, hitkiimdarlar, ihtisam ve giicli yansitan minyatiirlii sayfalar yapilmistir.

Bu bilgiler temelinde hazirladigimiz tezimizde doneminin Siileyman
Peygamber ve Sebe Melikesi Belkis’in karsilikli sayfalarda yer alan minyatiirleri
incelenmistir. Genel itibariyle bahsedecek olursak oncelikle sag sayfalarda yer alan
Siileyman Peygamber minyatiirlerine deginelim. Siileyman Peygamberin oldugu
sayfalar genellikle dis mekan iizerinde gokylizii, daglar ve yesil alan olarak
tasarlanmistir. Bir sayfayi ti¢ boliime ayirarak olusturulmus boliimiin olusturulmasindan
sonra tahtin yeri dnemli olan bir diger husustur. Siileyman Peygamber’in taht1 genellikle
orta eksenin biraz ilizerine yerlestirilmistir. Tahtlar genellikle sayfadaki en iscilikli
gosterigli alandir. Genellikle sirt ve minder kisimlarinda bitkisel motifli bezeme ile
siislenmistir. D1s alanlar1 ise geometrik bezeme ile sar1 altin zemin {lizerinde islenmistir.

Cogunlukla bir derinligi olan ii¢ boyutlu bir tasarima sahiptir.

Ust kisimlarinda ¢ogu zaman hiidhiid kusu yerlestirilmistir. Zenginligin, bolluk
ve bereketin de yansitildigi bu minyatiirlerde sanati destekleyen kisilerin de etkisiyle,
doneminin yiiksek imkanlarmi yansitan degerli malzemeler kullanilmistir. Bu
malzemeler koyu yesil, lapis lazuli mavisi, altin ve giimiis gibi degerli madenlerdir.
Zaten gosterigli tasarimlari, biiyiileyici bir konusu ve zengin malzemelerin kullanildig:
bu minyatiirler her bakimdan oldukca gosterislidirler. Sayfa diizenine baktigimizda
tahtinda dizlerini altina alarak oturmus Siileyman Peygamber genellikle sola dogru
bakar ve solunda yerde bir minder iizerinde oturan veziri ile iletisim halindeyken tasvir

edilmistir. Yukaridan asagi dogru inceledigimizde gokyiiziinde ucan ¢esitli kuslar ile

124 Giiner, s.4.
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biiylik bir alan1 kaplayan zlimriit-ii anka ve daglarin ardindan anka kusu ile bir savasi
yansitan ejderha yer alir. Gokylizli bitiminde baslayan daglar bazen tek bazen de ¢ift
renk olarak dengeli bir sekilde yerlestirilmistir. Bu daglarin aralarinda bazi hayvanlar ve
cinler yerlestirilmislerdir. Daglarin tam ortasina yerlestirilmis tahtin genellikle st iki
yaninda iki bazen de dort tane melek yerlestirilmistir. Bazen de tahtin tiim c¢evresinde
melekler vardir. Taht1 ¢cevreleyen meleklerin ardindan sayfanin saginda genellikle cinler

ve asagilara dogru da dizilmis hayvanlar bulunmaktadir.

Sayfanin solunda ise tahtin hemen yaninda bulunan yerdeki minderde oturan
vezirin ardinda insan figiirleri dizilmistir. Sag, sol, alt ve iistte ayn1 sayida ve renkte
figlirler yer almamasina ragmen simetri varmis gibi hissedilir. Sayfanin son kisminda
sag ve solunda da fil, ziirafa, at gibi ¢esitli hayvanlar dizilmislerdir. Hayvanlarin sirali
dizilmesiyle cergevelenen boliimiin ortasinda koyu yesil alanda genellikle sar1 altinla
¢izilmis minik bitki Sbeklerinin de iizerinde dagmik sekilde yerlestirilmis ceylan,

kaplan, tavsan gibi ¢esitli hayvanlar yer alir.

Sayfada yer alan tiim figiirler incelendiklerinde birbirleriyle bir iletisim
halindedirler. Solda oturan vezirine bakarak iletisim halinde olan Siileyman Peygamber,
onu izlene hizmetkarlari, insan figiirleri, melekler, cinler vardir. Bazi cinler kendi
aralarinda bazilar1 da melekler ile iletisim halindedirler. Hayvanlar sayfanin sag ve
solunda dizilmis halinde durmalarina karsin, viicutlar1 hareket halinde gibi tasvir
edilmislerdir. Figiir ¢esitliligi bol, zengin ve pahali malzemelerle hazirlanmis renk

cesitliligi ve duragan olmayan tasarim sekli ile biiylileyici minyatiirlerdir.

Zeminde genellikle sar1 altin, kahve rengi, koyu yesil, lapis lazuli mavi, mor,
acik pembe, beyaz renkleri kullanilir. Siileyman peygamberin genelde i¢ elbisesi mor,
beyaz, mavi tonlarinda, kaftanlari ise mavi, yesil, kirmiz1 renklerindedir. Basinda
genellikle sarik bulunur. Bu sarik bazen bir bastonu da andiran iist kismi uzun kirmizi
alt1 beyaz sarilmig olan Safevi sarig1, cogunlukla da herhangi bir sultanin takabilecegi
gibi normal yanlara dogru genis formlu sariklardir. Sariklarin {ist kismu kirmizi alt
boliimii beyazdir. Peygamberin baginin iizerinde onun ruhani bir karakter oldugunu

anlatan alev seklinde ki haleler yer alir. Bu haleler her zaman sar1 altin ile boyanmis
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olarak bazen uzun bazen de daha kisa sekilde tasvir edilmislerdir. Figiirlerde acik, koyu
turuncu, canli kirmizi, agik koyu sari, agik, koyu mor, agik koyu yesil, agik koyu mavi,
gri, beyaz, siyah renkleri kullanilmistir. Renkler bakimindan oldukga canli gosterisli bir

etki yaratirlar.

Sol sayfada ise Belkis yer alir. Siileyman Peygamber dis mekanda, dogal bir
ortamda tasvir edilirken, Belkis genellikle i¢ mekanda bazen de avluda tasvir edilmistir.
Karsilikli sayfalarda olmalarina karsin ¢ogunlukla tahtlar1 da ayni hizada degildir.
Belkis’in tahti orta eksenin iizerine yerlestirilmektedir. Belkis’in tahtlar1 da derinligi
olan iistten bakildiginda altigen formundadir. Belkis’in oldugu baz1 sayfalarda tahtin sirt
kism1 Siileyman Peygamber’in tahtina gore daha yiiksek ve korunaklidir. Tahtin sirt
kismi1 ve minderleri parlak mavi, kirmizi renklerinin iizerinde sar1 altin bitkisel
motiflerle bezelidir. Dis alanlar1 da sar1 altin zemin iizerinde siyah ince tahrirler ile
geometrik bezeme ile kaplidir. Tahtin 6niinde yiyeceklerle dolu bir sofra bulunmaktadir.
Zemin duvarlar ve yer zeminindeki halilarla bir uyum igerisindedir. Genellikle agik
pembe ve acik mavi tonlarinin kullanildig1 zeminde, duvar ve hali iizeri bordiirler ile
boliinmiistiir. Pembe ve mavi tonlarinin dengeli bir sekilde bolmelere yerlestirilmesinin
ardindan bordiirler de sar1 altin zemin rengi iizerinde zencirek motifi ile islenmistir.
Pastel tonlarin olusturdugu bu uyum sayesinde, lizerine yerlestirilen figiirlerin daha ¢ok
one ¢ikmasi saglanmistir. Sayfayr yukaridan baslayarak inceledigimizde tahtin iizerini
cevreleyen melekler vardir. Tahtin tam iizerinde bulunan melek Belkis i¢in bir hediye
tasimaktadir. Tahtin hemen kenarinda iist ve yanlarda, sag ve solda olmak iizere dort
tane melek bulunmaktadir. Tahtin sag tarafinda bastan asagiya kadar melekler ve yer

yer de hizmetkar olduklar1 diisiiniilen insan figiirleri yer almaktadir.

Sayfanin sol tarafinda da yine birgok melek fakat agirlikli olarak insan figiirleri
yerlestirilmistir. Sag ve sol tarafta ayni sayilarda figiir olmamasma ragmen figiir
Obeklerinin yerlestirilme sekli, kullanilan renkler ve dagilim simetri etkisi
yaratmaktadir. Sayfanin sonlarma dogru sag ve sol tarafta calgi ¢alan melek ve
hizmetkarlar bulunmaktadir. Sayfanin orta boliimiinde genellikle Belkis’in dniinde dans
eden iki tane melek vardir. Belkis’in oldugu sayfalarda genellikle bir eglence ortami

tasvir edilmistir. Meleklerin Belkis’a getirdigi hediyeler, ellerinde testiler ve yiyecek
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tepsileriyle dolasan hizmetkarlar, zengin sofralar, calgicilar ve dans eden melekler
esliginde bolluk, bereket ve eglenceyi oldukga giizel bir sekilde yansitirlar. Zeminde
genellikle mavi, a¢ik pembe ve sar1 altin kullanilir. Belkis ise genellikle mavi veya mor
i¢ elbise kirmiz1 kaftan ile tasvir edilmistir. Basinda beyaz bir ortii iizerinde de sar1 altin
bir baslik bazen de kralige tacini andiran formda taglar ile tasvir edilmislerdir.
Genellikle canli renklerin kullanildig:1 sayfalarda en ¢ok figilirlerde en ¢ok kullanilan
renkler de sar1 altin, agik, koyu kirmizi, agik, koyu turuncu, a¢ik, koyu mavi, agik, koyu

yesil, sar1, mor, beyaz, siyah renkleridir.

Biz de tezimizde sadece Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan yazma eserlerde
karsilikli sayfalardaki Siilleyman Peygamber ve Belkis minyatiirlerinin tasarim,

kompozisyon renk ve bi¢im a¢isindan incelemelerini tamamlamis bulunmaktayiz.
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9. ESERLER

Tezimizde arastirdigimiz karsilikli sayfalarda toplamda yirmi adet minyatiiriin
desen analizini yaptik. Sadece tasarim hakkinda bilgi edinmenin diginda, donem
hakkinda tarihi, siyaseti, toplumu, kiiltiirii, ekonomisi ve en énemlisi de sanat anlayislari

hakkinda belge niteligi tasimaktadirlar.

Inceledigimiz minyatiirlerde Siileyman Peygamber ve Belkis’in yer almasimin
bir nedeni de sadece Fars efsanelerinde onemli bir yere sahip olmasi degil, saray
siparisleri ve sanat hamilerinin desteginin etkisiyle donemin hiikiimdarlarinin mevkiini
yansitmast bakimmdan Siileyman Peygamberin ihtisami tizerinden tasvir etmislerdir. Bu
minyatiirlerde oncelikle kagit dikine kullanilarak, ufuk c¢izgisi kagidin {gte ikisinin
tizerinden baglamaktadir. Siileyman Peygamber ve Belkis’in tahtlar1 kagidin merkezine
yerlestirilmistir. Tahtlarin ¢evresinde gergek ve efsanevi birgok varlik yer alir. Insanlar,
hayvanlar, efsanevi varliklar, melekler, cinlerin oldugu kalabalik bir kompozisyon
diizenine sahiptir. Bu hem Siileyman Peygamberin Allah’in verdigi mucizeleri olan
bircok canliyla iletisim kurma ve hilkmetme giiciinii vurgular. Peygamberin tahti
genellikle dis mekan tasarimi tizerinde tasvir edilir. Arkasinda daglar, gokyiizi,
zeminde agaclar cigekler yer alir. Her zaman bereketi, giizelligi, ihtisami yansitan
tasarimlardir. Genellikle karsi sayfasinda yer alan Belkis da peygamberin tahtiyla ayni
hizada, tahtinda otururken ve genellikle i¢c mekéanda tasvir edilmistir. i¢ ve dis mekanda
tasarlanan sayfalarda taht, duvarlardaki bolmeler, giysiler, hali, perdeler gibi
ayrintilarda tezyini motiflerle siislenmislerdir. Tahtinin etrafinda melekler, hizmetkarlar
yer alir. Genellikle melekler kendisine hediyeler getirirken tasvir edilir. O da tipki
Siileyman Peygamber’in bulundugu sayfadaki gibi, bolluk, bereket icerisinde eglence
ortami vurgulanarak tasvir edilmistir da donem hakkinda bize refah diizeyinin iyi

oldugu hakkinda fikir verir.

Bu minyatiirler biirokratik hediyelesmeler ve savag ganimetleri ile gliniimiize
gelebilmistir. Eserlerin orijinallerinin 6nemli bir kismi ulasilabilir durumda Topkap1

Saray1 Kiitiiphanesi ve Tiirk Islam Eserleri Miizesinde yer almaktadur.
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Aragtirmamiz boyunca 16. yiizyilin tamami hakkinda genel bilgilerden
bahsedildikten sonra, sanat ortami agisindan en verimli zamani olan donemin ikinci
yarisindan bahsedilmektedir. Siilleyman Peygamber minyatiirleri de bu ortamda tiretimi
artan yazma eserlerde yer almigtir. Bu boliimde sadece tasarimlarin genel diizeninden
bahsetmis olsak da dordiincii boliimde her bir minyatiir hakkinda ayrintili analizlerden

bahsedilmistir.
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Siilleyman Peygamber

Siileyman Peygamber minyatiirleri Fars mit ve efsanelerinde énemli bir yere
sahiptir. Figiir ¢esitliligi, canli renkleri, hareketli kompozisyonlar1 ile biiyiileyici
tasvirlerdir. Tezimizin konumuzu secerken bizi ihtisami ve derinligiyle etkileyerek

arastirmaya istekli kilmusgtir.

Arastirdigimiz minyatiirlerdeki figiirler, renkler, tasarim ve desen dizayninin
incelenmesi sonucunda, i¢inde 16. Yiizyilin tasarim anlayisina ait géndermeler olan, bir
tasarim olusturulmustur. Eserimize baslarken Siileyman Peygamber’i, dikine
tasarlanmis bir diizen igerisinde, merkeze yerlestirilerek, tipki 16. yiizyilda tasvir
edildigi gibi, ¢evresine ise figiirler yerlestirildi. Fakat donemin minyatiirleri gibi
Siileyman Peygamberin etrafina, hiikkmettigi varliklarin tiimii yerine sadece Allah’in ona
bahsettigi birkag mucizesini vurgulamak istedigim igin, iizerine sadece sectigim
konuyla ilgili olarak cinleri yerlestirdim. Dénemde yapilmis yazmalarda, genellikle
peygamberin hayatindan kissalar tasvir ediliyorken, burada yetkileri ve mucizeleri

semboller iizerinden anlatiimak istenmistir.

Eserimizde orta eksende bulunan Siileyman Peygamber, iizerinde yakasi sart
altin ile motfili islemeli, beyaz elbise, kirmiz1 ve kenarlar1 kiirklii kaftan, basinda da
hiikkiimdarligin1 yansitmak amaciyla gosterisli bir sekilde ta¢ ve baslik bir arada
tasarlanmistir. Geng bir profilde tasvir edilen peygamber canli renler ve zenginligini
vurgulayacak ayrintilar igerisinde yansitilmistir. Siyah uzun saglar: ve aydinlik yiizii ile
giicli, thtisami1 yansitmasi i¢in gengligi vurgulanmistir. Elinde i¢inde, Dabbetii’l-arz’in
bulundugu asas1 vardir. Yukaridan asagiya dogru incelendiginde. Sag tarafta ona
tizerinde Davut yildiz1 olan bir simgeyi ve denizden ¢ikarilmig bir inci uzatan emrindeki
cinler dizilmislerdir. Cinler yukaridan asagi olarak turuncu, yesil, kirmizi, mor ve mavi
olarak dizilmislerdir. Sol tarafta ise gokyiizii ile bulut motifinin geometrik bir diizen
icerisine yerlestirilip peygamberin elindeymis gibi kosede asili durmasi, riizgarin

emrine verilmesi mucizeleri anlatilmastir.

Sayfada sag koseye yerlestirilen geometrik bdlmelerle tasarlanmis deniz
dalgas1 Siileyman Peygamber’in hz. Musa ve kendisine bahsedilmis olan denizin
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tizerinde yiiriiyebilme mucizesi tasvir edilmistir. Sol alt kdsede ise emrindeki cinlerin
kendisi ic¢in denizlerden degerli taslar hazineler ¢ikardigi mucizesi anlatilmak
istenmistir. Bu boliimde bulunan cinler de mavi, yesil, kahverengi, mor, koyu yesil,
koyu mavi, kirmizi ve tekrar mavi renklerdedir. Bulut ve deniz tasarimi da agik mavi ve

beyaz renklerdedir.

Klasik minyatiir islubundaki etrafi cetveller ile sinirlandirilmamis figiirlerin
koselere yerlestirilmesiyle hayali bir ¢erceve olusturulmustur. Bu tasarim biraz da 16.

Yiizyildaki tekniklerin temelinden yararlanarak biraz daha modern bir yorumu gibidir.

Eserdeki tek Insan figiirii, Siileyman Peygamberdir. Klasik minyatiir
tasarimlarinda eserdeki ana figiir, diger figiirler ile ayn1 boyutlarda ¢izilmistir. Bu
eserde ise ana karakter olan Siileyman Peygamber diger tiim figiirlerden biiyiik oranda
cizilmistir. Sayfada bes tanesi yukarida, sekiz tanesi asagida olmak iizere toplamda on
i¢ tane cin ¢izilmistir. Toplamda on dort figiir yapilmistir. Sag iist kosede bulunan
cinlerden sadece kirmizi olan seyirciye bakarken, digerlerinin hepsi peygambere
bakmaktadir. 16. Yiizyil Safevi Siraz’da iiretilen yazma eserlerde canli ve ¢esitliligi
zengin renk kullanimi bu eserde de vurgulamak istedigim donem 6zelliklerindendir. Bu
eserde, acik, koyu kirmizi, agik, koyu yesil, agik koyu mavi, turkuaz, kahverengi, agik,

koyu turuncu, siyah, beyaz, sar1 altin olmak {izere on ti¢ renk kullanilmistir.
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Sebe Melikesi Belkis

Bu eserde Siileyman Peygamber’in, Sebe halkinin kralicesi Belkis’t iman
etmesi i¢in gesitli mucizeler gostermesinin ardindan iman etmesiyle, sonra cinleriyle

yanina getirterek, cam dere tizerinde yiiriidiigii sahne tasvir edilmistir.

Dikine tasarlanmis olan kagidin merkezinde yer alan Belkis, Siileyman
Peygamberin yer aldig1 sayfadaki bulut ve deniz tasariminda oldugu gibi geometrik bir
tasarim igerisinde tiggen formu kullanilarak dere tasvir edilmistir. Belkis tizerinde beyaz
elbise, sirtinda kirmizi ve pembe tonlarinda giiller ve geometrik formlar ile siislenmis
mor astarli, kenarlar1 kiirklii bir pelerin takmaktadir. Basinda sar1 altindan taci ve
basindan baslayarak omuzlarinin iizerinden baglanan bir esarp bulunan Belkis tipki

Siileyman Peygamber gibi giir siyah sagli ve geng olarak tasvir edilmistir.

Bu kez bir kissada yer alan boliim iizerinden peygamberin mucizesinde
deginilmistir. Oldukga zengin bir kralige olan Belkis 6nceleri iman etmemisken bir giin
Siileyman Peygamberin onu sarayina ¢agirmasi iizerine, cinler Belkis’t Tahtiyla birlikte
alarak saraya getirirler bunun ardindan birka¢ mucizesini gdsteren peygamber, son
olarak sarayin zeminini sirca samdan kaplayarak, altina su birikintisi olusturdu. Saraya
gelen de zeminde su ya basacagini zanneden Belkis eteklerini toplayarak oradan
gecmistir. Fakat suya ragmen islanmadigini goriince boyle bir goriinti ile ilk kez
karsilagsan Belkis, dehsete kapilmistir. Bastigi yerin su degil camdan bir manzara oldugu
goren Belkis bu mucizenin {izerine iman etmistir. Bu nedenle bu kissa hikayeler

arasinda onemli bir yere sahiptir.

Biz de eserimizde bu nedenle cam dere lizerinde yiiriiyen Belkis mucizesini
tasvir etmek istedik. Sayfanin merkezinde yer alan, giysilerinde zenginliginin gérkemini

tastyan, geng giizel ve gosterisli bir kralice olarak tasvir edildi.

Kagidin sag st kisminda, Belkis’in basinin tizerinde bir imza gibi yumusak,
dairesel bir formda bir tasarim {izerine, mavi, turkuaz zemin renginde, beyaz bulutlar ve
sar1 altindan tahrirler olan bir bulut tasarimi yer almaktadir. Sol alt kdsede ise camdan

derenin arkasinda Belkis’in yiiriiyligiinii izleyen kirmizi, yesil, turuncu, mor, mavi ve

177



tekrar kullandigimiz kirmizi renklerinde cinler yer alir. Bu cinlerden iistten baslayarak
kirmizi, yesil ve mor olanlar Belkis’a dogru, turuncu ve mavi olanlar Siileyman
peygamberin oldugu sayfaya, sola dogru bakmakta, sonda bulunan kirmizi cin de
izleyiciye dogru bakmaktadir. Eser alt1 tane cin ve Belkis ile birlikte toplamda yedi adet
figlir vardir. Kirmizi, pembe, turuncu, agik, koyu mavi, turkuaz, yesil, siyah, beyaz ve

sar1 altin olmak tizere dokuz adet renk kullanilmastir.

Her iki sayfada da olaylar1 izleyen cinler ve seyirciye bakan birer cin vardir. iki
sayfada da riizgarda savrulan, gengligi simgeleyen siyah saglariyla hareket halinde
goriinen iki ana figiir vardir. Ikisi de biiyiik boyutlarda, odak noktas1 olacak sekilde ayr1
sayfalarda tek insan figiirii olarak tasvir edilmislerdir. 16. Yiizyila ait Safevi Siraz’da
yer alan Siileyman Peygamber minyatiirlerinde kullanilan canli renkler, esas karakterin
kagidin orta eksenine, diger figiirlerin de merkezin etrafina yerlestirilmesi gibi temel

ozellikler, tez asamasinda tasarladigimiz eserlerde kullanilmistir.
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Resim 16 : Sebe Melikesi Belkis Eser No:16
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Bas Cin Ifrit

Birbirinin devami niteliginde olan tasarimlarin sonuncusu arastirma konumuz
olan déneme ait yazmalarin bazilarinda, Siileyman Peygamberin tahtinin sol tarafinda
cinlerin basi oturuyorken tasvir edilmistir. Biz de arastirmamizin bir uzantisi olan
tasarimlarimizda Siileyman Peygamber, Belkis, cinler ve peygamberin bazi mucizeleri

tizerinden isledik.

Her bir eserde ayr1 bir ana karakter tek basina, orta eksende yerlestirilmistir.
Kagidin merkezine yerlestirilen cin, oldukga iri boyutlarda, sirt1 doniik bir sekilde,
omzunun {izerinden seyirciye dogru geriye dogru bakarken tasvir edilmistir. Siyah uzun
sacli, sart altin boynuzlu, koyu lacivert renkle dokular yapilarak renklendirilen cinin
elinde kirmiz1 ve sar1 altin renklerinde bir asa vardir. Diger kolunda ise dirsek tizerinde
altin bir bilezik tizerinde de gbz vardir. Bu da son esere atmis oldugumuz ismimin
anlamini tagiyan bir imza mahiyetindedir. Etrafinda tiggenlerin kullanildigi geometrik
formlu bir tasarim, bir sarmasik gibi iistten ve alttan cini ¢evrelemis gibidir. Etrafindaki
geometrik tasarimin aralarinda rengarenk gigekler ve iri yapraklar doganin biiyiileyici

giizelliklerini gosterir nitelikte yerlestirilmistir.

Ayni zengin renkler tasarimlarin bir dzeti niteliginde bu eserde daha canli ve
cesitliligi artarak kullanilmistir. Eserde tek figilir yer alir. Cini ¢evreleyen geometrik
tasarimin arasinda goriinen giil, menekse, lale gibi ¢icekler vardir. Uggen formlarmin
aralarina sari altin cetveller ¢ekilerek birgogu ucu agik olarak ¢izilmis bu da yumusak ve
sonsuzluk hissettiren bir anlam yaratmistir. Bu eserde kullanilan renkler lacivert, lapis
lazuli mavi, agik mavi, kirmizi, bordo, pembe, agik, koyu yesil, agik, koyu turuncu, sari,

mor, kahverengi, siyah, beyaz ve sar1 altin olmak tizere on alt1 renk kullanilmigtir

180



Resim 17 : Bas Cin Ifrit Eser No:17
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Resim 18 : Naturalist Uslupta Cicek Tasarim Eser No:18
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Resim 19 : Dabbe’tiil-Arz Eser No:19
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Tez Dénemi icerisinde Tamamlanan Diger Minyatiir Calismalar

Tez konumumuzu belirlemeden 6nce ilgi alanlarim dogrultusunda galistigim
karakter tasarimlar1 ile efsanevi yaratiklar ile insan figiirlerini karikatiirize etmeye
yoneldigi siire¢ sayesinde, arastirma alanimi daraltarak calismak isteyecegim konuyu

se¢meme yardimci olmustur.
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Resim 20 : Yabanci Eser No: 20
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Resim 21 : Goremeyenler Eser No:21
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Resim 22 : Bosluk Eser No:22
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Resim 23 : Uyams Eser No: 23
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