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OZET

Isik ylz yillardan beri degisik kullanim bigimleri ile sanat eserlerinin
icinde yer almistir. Bir eseri imlemek, aydinlatmak ya da onun ylzeyinde
kurgulanmis gérsel akisi giclendirmek gibi... Gerek dodal gerekse yapay
ISk, sanat eserlerinde siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Isik o6gesinden
badimsiz bir gérsel sanatlar tarihi de disintlemez. Oncelikle isik bir gérme
aracidir. Géridnti kavraminin isik ile kopmaz bir bltinligi vardir. Isik ile
heykel iliskisinin slreg icerisinde evrildigi kullanim bigcimlerinde 1sigin,
yapinin bir égesi olarak kurgulandi§i o6rnekler ile dogrudan heykelin
kendisine dénistigl kullanim bicimleri ile de karsilasimaktadir. Bu eser-tez
kapsaminda 1sigin kullanim bigimleri arastirilimistir. Isik 6gesinin heykelin
yapisal ya da duyusal égeleri yerine nasil kullanildidi, gerek bu eser-tez
calismasindaki eserler, gerek gecmisteki sanatgilarin eserleri, gerekse

glinimdiz sanatgilarinin eserleri isiginda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: isik, yapay isik, dlizenleme, kompozisyon,
heykel, yerlestirme, konstriiksiyon, yapi, minimalizm, renk, doku, hacim,

soyut heykel, alan, bosluk, mekan



ABSTRACT

Light has been involved in various forms of use and works of art for
hundreds of years. It's like spelling out an artifact, lighting it up, or
strengthening the visual flow fictionalized on its surface... Both natural and
artificial light often appear in works of art. A history of visual arts
independent of the element of light is also unthinkable. First of all, light is a
tool for sight. The concept of image has an inseparable integrity with light.
In the forms of use in which the relationship between light and sculpture
evolves in the process, both the forms of use in which light is constructed as
an element of the structure and directly transformed into the sculpture itself
are encountered. Within the scope of this work-thesis, the forms of use of
light have been investigated. How the element of light is used in place of
the structural or sensory elements of the sculpture, the artworks of this
work-thesis work, both past and present artists have been examined in light

of the artworks

Keywords: light, artificial light, composition, sculpture, installation,
construction, minimalism, color, texture, mass, abstract sculpture, space,

place



ONSOZz

Uygulayim bilim gelismeleri isigin tirll kullanim alanlarini ortaya
cikarmaktadir. Bu gelismeler isiginda sanat da kendi i1sik kullanim alanini
yeniden gézden gecirmekte, bu yeni uygulamalar araciigi ile kendi
uygulama sinirlarini  gelistirmektedir. Isik, gerek bdtin gdn kullanim
alanimizda olmasi gerekse dogrudan gérme ile olan baglantisindan dolayi
ilgi cekmek icin bylesine ortadayd ki ge¢cmisten bu yana onun izini strerek
calismalarimin iginde kullanmak, 1sigi yapinin bir konusu olarak yeniden

dustunmek benim igcin neredeyse kaciniimazd..

Eser-tez c¢alismam slresince bana 6nemli katkilarda bulunan
saygideder danismanim Dr. Ogr. Uyesi Nurettin BEKTAS'a; tiim yasamim
boyunca oldugu gibi bu calismada da bir an bile beni yalniz birakmayan,
gece gundiz benimle ¢alisan babam N. Gulrol ALTUNOK ile strekli benim igin
glcli  bir destekgi olan annem Kader ALTUNOK'a; eserlerimin teknik
dizenlemeleri ile kurulumu sirasinda bana blylk destek veren Ronald
ZILKOVSKI'ye sonsuz tesekkiirlerimi sunar, calismanin tim ilgililere yararl

olmasini dilerim.

Istanbul, 2019 Aysegiil ALTUNOK
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1. GIRIS

Sanatin gérunlir boyutu gercekte, sanatcinin isik oyunlarinin bir

yansimalarnidir.

Yillarca dogadan gelen 1sigi yakalayip onu bir heykelde saklama
yontemiyle Uretildi sanat. Biliyoruz ki gorintl, gelen 1sigin bir bolimundn
nesnenin iginde tutulmasi, bir bélimidnlin de yansitilmasi sonucu ortaya

cikar. Kisaca bu, i1sigin yansimasi-sogurulmasi iliskisidir.

Isik bir enerji ise, nesnenin iginde kalan bélimine ne oluyor?
"Enerji yoktan var olmaz, var olan enerji yok olmaz.” diyen pozitif bilim
kuskusuz ki bunu bize agikhyor. Sogurulan enerji 1siya donlsip nesnenin
toplam 1s1 enerjisini artirir. Bu da nesneyle cevresi arasindaki i1si aktarimi
slirecinde gorev alir. Isi sicak bélgeden soguk bdlgeye iletim, tasinim ya da

Isinim yollariyla aktarilir.

Isinin 1Isinim yoluyla aktariimasi elektromanyetik 1sinim yoluyla foton
salinimi biciminde gerceklesir. Gergekte bu da bir 1siktir, ancak goériinmez
isiktir. Iste bu eser tez calismasindaki ana diisiinceye ydn veren soru da

burada ortaya cikmaktadir.

Nesnenin icinde i1siya doéniisen sogurulmus isitk ya yeniden
goriiniir 1stk olmak isteseydi, ya da izleyenler onu gérebilseydi ne
olurdu? Peki ya nesneyi tanimlayan olmaktan c¢ok, nesnenin

bicimine, kendisine déniisseydi ne olurdu?

Bu eser tez calismasinin ana eksenini, yapay Isigin yapisal bir ége

olarak heykel sanatindaki kullanim bigimlerinin incelenmesi olusturacaktir.

Eser-tez, konu ile ilgili aciklayici arastirmalar ile incelemeler iceren

sekiz bélimden olusacaktir.

Birinci boliimde; eser tezin ilerleyisi ile ilgili kisa bir 6n bilgi, bir yol

haritasi olarak diizenlenmistir. Bu bdlimde, adim adim eser-tezin icerecedi



konularin neler olacagina, bu tezin hangi konular irdeleyecegine yonelik bir

veri saglanmaktadir.

Ikinci béliimde; 151k kavrami (izerinde durulacaktir. Eser tezin daha
iyi anlasilabilmesi adina fizik bilimcilerin 151k Uzerine gelistirdikleri
disunceler, yorumlar, kavramlar bir sanatcinin bilmesi gereken boyutta ele
alinacaktir. Isigin ne oldudu, 1sik kaynaklarinin tirleri ile bu kaynaklarin
neler oldugu Gzerine bir derleme yapilacaktir. Bu bélim, tezin ana konusunu
olusturan Isik 6gesinin bilimsel anlamda ne olduguna iliskin tanimlar
icerecektir. Isikla ilgili bilgiler paylasilirken, fizik bilimcilerin alanina girecek

yorumlardan kaginiimistir.

Uciincii béliimde; heykel sanatinin ne oldugu o&zetlenecek,
heykelde kullanilan bicimsel, duyusal etkiler ile heykel isik iliskisinin tarihsel
slirecine deginilecektir. Bu bdlimde, heykelin bigimsel, duyusal anlamda
izleyici ile olan iliskisinin Isik Uzerinden yeniden nasil okunacagi (zerinde
durulacaktir. Heykelin var olusundan baslayarak énemli bir konu olan 1s1din,
heykel sanatindaki evrimsel sirecine 6rneklerle bir bakis sadlanacaktir.
Ikinci bdélimde ayrintilari verilen 1sik kaynaklarinin heykel alanindaki

kullanim bigimleri arastirilacaktir.

Dordiincii béliimde; 1s1din, heykel sanatina yapisal bir 6ge olarak
katilma bicimleri incelenecektir. Heykel sanatinda kompozisyonun ana
bicimsel 0gesi olarak 1sik kullanimi arastirilarak degisik bigimsel, duyusal
aktarim bicimleri érnekler Gzerinden incelenecektir. Soyut heykelde yapisal
bir 6ge olarak yapay isigin kullanim bigimleri incelenecektir. Yapidan
sOklilemez bir 6ge olarak heykelin anlam butinliginin tasiyici dégesi olan
yapay Isigin kompozisyondaki etkisi ile kullanim bigimleri ¢céziimlenecektir.
Heykel sanatinda 1s1di, heykelin bicimsel dgesi olarak kullanan sanatgilardan
ornekler verilerek, 1sikli heykellerden 1sik sanatina uzanan bu slreg

arastirilarak, bu baglamda Uretim yapan sanatgilar incelenecektir.

Besinci boliimde; Minimalizm konusu 0&zetlenirken, ddénem

sanatgilarinin bicimsel, duyusal etkiler Uzerine gelistirmis olduklar anlatim



turleri irdelenerek, 1s1gin heykelin yapisina eklendigi érnekler (izerinden eser

tez ile baglantisi incelenecektir.

Altinci boliimde; eser tez konusu kapsaminda, yapay isigin yapisal
bir 6ge olarak soyut heykelde kullanimi bir baslik altinda derlenerek

¢6zlimlenecektir.

Yedinci boliimde; eser tez yazarinin kendi eserleri Gzerinden, tez
konusu baglaminda 1sidin heykellerdeki kullanim bigimi, gorseller esliginde

¢6zliimlenecektir.

Sekizinci béliimde; eser tez ile ilgili bir sonug yazisi dlizenlenecek,
tezin birinci bélimden baslayarak ele almis oldugu tim mesele tek bir metin

altinda toplanarak varilmak istenen sonug vurgulanacaktir.



2. ISIK

Isik timuyle fizik biliminin inceleme konusu olup, Glzel Sanatlar
Isigin iyi bir kullanicisi, yorumlayicisidir. Bu bilingle bu bélimde fizik
biliminin sinirlarina girecek yorumlardan, dederlendirmelerden kacinilmis

olup, yalnizca ana kavramlar ile tanimlarin bir derlemesi yapilmistir.
2.1. ISIK NEDIR?

"Yasamimin geri kalaninda, 1sigin ne oldugunu disdnecegim.”
Albert Einstein, 1917

“Elli yildir su soruya yanit bulamadim: Isik nicemi nedir?
Simdiki keratalar yaniti bildiklerini ddsinlyorlar, ama kendilerini
kandiriyorlar.”

Albert Einstein, 1951!

Bilimle ugrasan Kkisiler uzun slredir i1sigin ne oldugu Uzerinde
dusiniyorlar. Gecmisten bugine “isitk nedir?” sorusuna degisik
aciklamalar dretilmistir. Bu aciklamalara i1stk modelleri ya da isik

kuramlari denir.

Istk, elektromanyetik dalgalarin  belirli  bir  bdélimundeki
elektromanyetik 1sinimdir. S6z konusu sézcuk genellikle gbzle gérilebilen,

gorme duyusunu olusturan “gériiniir 1sig1” anlatmakta kullanilir.

“Isik: GOrindir 1sinim. Dogrudan bir gérsel duyulanma olusturabilen

optik 1sinim ™,
2.2. ISIKLA ILGILI KAVRAMLAR, OLAYLAR

Isigi daha iyi anlayabilmek icin 1sikla ilgili kimi kavramlari

incelemekte yarar vardir.

Isigin Parlakhgi: Bir kaynaktan yayilan 1sigin ne denli parlak

oldugu 1sik akisi (luminous flux), 1stk yogunlugu (luminous intensty),

! Barry R. Masters, “Isik nedir?”, Ali Serpengiizel (Ceviri), e-ico.org/sites/default/
files/pdfs/whatIsLightTlrkceFinal.pdf (09 Mart 2019), sayfa 1
2 Sazi Sirel, “Aydinlatma S6zIugu”,www.yfu.com (09 Mart 2019) sayfa 72



http://e-ico.org/sites/default/files/pdfs/whatIsLightT%C3%BCrk%C3%A7eFinal.pdf
http://e-ico.org/sites/default/files/pdfs/whatIsLightT%C3%BCrk%C3%A7eFinal.pdf

aydinlatma yogunlugu (illuminance), 1siksal isiklilik (luminance)

kavramlari ile belirtilir. Bu kavramlar ile 1s1din parlakligi élgtlebilir?.

Saydamhlik: Saydamlik, bir nesnenin icinden 1sigin gecmesine ya da
arkasindaki nesnelerin goérilmesine engel olup olmama durumunu anlatan
bir kavramdir. Nesneler isikla etkilesimlerine, diger bir anlatimla 1sig
iclerinden gecirme durumlarina gbére saydam nesneler, yari saydam

nesneler ile saydam olmayan nesneler olarak tge ayrilirt,

Golge: Golge, 1sik i1sinlarinin yollarn tzerindeki saydam olmayan bir
engel nedeniyle ulasamadiklari alana denir. Bir isik kaynadindan c¢ikan
Isinlarin  saydam olmayan bir nesneyle karsilasmalari durumunda 1sik

nesnenin arkasina gecemez, bdylece cismin arkasinda gdlgesi olusur>.

Yansima: Saydam olmayan bir yizeye gelen 1sigin bir boélimu
sogrulur (emilir), bir bdélimi de sekerek ydén dedistirir. Iste, bir isik
kaynadindan cikan isinlarin bir ylizeye carparak dogrultu dedistirmesine

yansima denir®.

Bir nesnenin gorilebilmesi icin, ya 1sik kaynagi olmasi ya da isik

kaynadindan lzerine disen isinlari géziimiize yansitmasi gerekir’.

Kirillma: Saydam bir ortamdan baska bir saydam ortama gecen

Isinin dogrultusunu degistirmesi olayina kirilma denir.®

Sogurma: Bir ortamin isik enerjisini belli nicelikte emmesi olayina

sogurma denir®.

3 salih Ofluoglu, “Gin Isi§i Analizi” (tarih yok) http://www.sayisalmimar.com/
kurslar/beykent/bpa_06_seminer.pdf (09 Mart 2019) sayfa 6

* BelkisDilberGolge10.4.2.1.pptx (tarih yok) http://ocw.metu.edu.tr/course/ view.
php?id=253, (13 Mart 2019), sayfa 8

5 BelkisDilberGolge, sayfa 15

6 Kaynak, F. Betul ve Bacioglu, Akin. “fiz201ders2b_Dalgalar Laboratuvan” (tarih
yok) http://yunus.hacettepe.edu.tr/~bacioglu/Dersler/FI%CC%872201/fiz201ders2b.pdf (13
Mart 2019), sayfa 6

’ Gozde10.4.3.1YansimaAli (tarih yok) http://ocw.metu.edu.tr/course/view.
php?id=253, (13 Mart 2019), sayfa 20

8 Turk Dil Kurumu: Giincel Tirkge Sézlik. http://tdk.gov.tr/index.php?option=
com gts&view=gts



https://fizikdersi.gen.tr/isik-nedir-dalga-tanecik-isin-modelleri/

2.3. ISIK KAYNAKLARI

Isik Uretimleri acisindan 1sik kaynaklarn kendi kendilerine 1sik
yayabilen nesnelerden olusan birincil 1sik kaynaklari (gines, mum, akkor
telli 1sitac...) ile bu kaynaklarindan aldiklari 1s1g1 yansitarak ya da gecirerek
Isik yayan nesnelerden olusan ikincil 1sik kaynaklaridir (ay, atmosfer,

pencere, duvar yluzeyi...).

Bir diger yaklasimda ise, i1sik kaynaklari geometrik bigimlerine gore
noktasal 1sitk kaynaklari, cizgisel 1sik kaynaklari ile yiizeysel i1sik
kaynaklari olarak da incelenmektedir'®.

Isik kaynaklarinin incelenmesine yonelik degisik yaklasimlar olmakla
birlikte 1sik kaynaklarini dogal i1sik kaynaklari ile yapay i1sik kaynaklari
olarak iki ana baslik altinda toplamak en yaygin yaklagimdir!?,

Glnes, dinya icin en blyuk, en 6nemli dogal i1sitk kaynagidir.
Bunun yani sira, dodada kimi nesneler ile kimi yasayan varliklarin
(organizmalarin) da 1sik Gretme yetenekleri vardir. Yasayan varliklarda
kimyasal enerjinin Isik enerjisine dondstigld bu olaya biyoisildama
(bioluminescence) denir. Ates bdcedi, denizanasi, parlak solucan, kimi derin
deniz bitkileri ile ¢ok kiclk yasayan varliklar (mikroorganizmalar) 6érnek

olarak goésterilebilir.

Yapay isik deyimi, dogal 1sidin tersine, elektriksel araclarla Gretilen
Isik kaynaklarina génderme yapar. Isitaclarda 1sik genel olarak 1sil, gazisil
(luminescence) ile elektroisima (electroluminescence) olmak Uzere (g

degisik tlrde Uretilir2,

Isil Isik Uretimi: Sivi ya da katilar yiiksek sicaklikta kizgin duruma

gectiklerinde akkor duruma gelip 1sik yayarlar. Akkor telli (incandescent)

° Turk Dil Kurumu

10 Aydinlatma+sunu.pdf (tarih yok) avesis.yildiz.edu.tr/ImageOfByte.aspx?Resim=
8&SSNO=18&USER=4643, (09 Mart 2019), sayfa 4

1 Aydinlatma-+sunu, sayfa 5

12 Isik nedir? (tarih yok) http://www.pelsan.com.tr/resources/files/isik nedir.pdf,
(09 Mart 2019), sayfa 370



http://avesis.yildiz.edu.tr/ImageOfByte.aspx?Resim=8&SSNO=18&USER=4643
http://avesis.yildiz.edu.tr/ImageOfByte.aspx?Resim=8&SSNO=18&USER=4643
http://www.pelsan.com.tr/resources/files/isik_nedir.pdf

Isitaclar bu ilkeye gore 1sik Uretirler. Bu 1s1din yelpazesi (spektrumu)

sureklidir.

Gazisil Isik Uretimi: iki kati kivilug (elektrot) arasinda bulunan
yalitkan gazin, elektrik akimi ile iletken duruma getiriimesiyle olusan
elektron akisinin gaz atomlarini uyarmasi ya da iyonize etmesi ile
gerceklesir. Gunumuzde kullanilan gazisil i1sitaclarda genellikle civa ya da

sodyum gazi kullaniimaktadir.

Elektroissima ile Isik Uretimi: Bu islem elektrik enerjisinin
dogrudan 1sik enerjisine donustlrtlmesi ilkesine dayanir. Isitk Yayan
Diyot’lar (Light Emitting Diode)kisa adiyla LED'ler elektronlarin tek yoénla
devinimine izin verir. Ozellikle 1999 yilindan sonra etkinlikleri hizla artan
LED’ler ginimuzde yuksek verimleri, iyi renk 6zellikleri, uzun émdarleri ile

One ¢ikmaktadirlar.

"Isik nedir?" sorusuna verilmis tum bu bilimsel yanitlar ile
uygulamaya yonelik aciklamalardan sonra isik ile heykelin birlikteligi tGzerine
yapilandirilan bu tezin badlaminda, vyapay 1sigin yapisal bir 0ge
olarak heykeldeki kullanim bigimleri aciklanacaktir. Bu ¢dzimlemeye
gecmeden o6nce "Isik Nedir?" boélimune kosut olarak "Heykel Nedir?"

sorusunun da yaniti aranacaktir.



3. HEYKEL NEDIR?

“Sonunda heykeli anlayabiliyorum; dislinlp karsilastiriyorum sezen
bir géz ile gérmek, géren bir el ile sezmek” diyor Johann Wolfgang Von
Goethe'?

Bu bolimde heykel sanatinin ne oldugu sorusuna, daha 6nceden bu
sanat tdrd UGzerine vyapilmis tanimlan inceleyerek karsilik bulmaya
calisiirken, bir yandan da bu tez calismasinda heykel sézciginidn hangi
anlamda kullanildigi vurgulanmaya calisilacaktir. Kisa 6rneklerle, heykel

sanatiyla ilgili yapilmis tanimlar tizerinden konuyu incelemeye baslayabiliriz.

Heykel, sert ya da plastik malzemelerin (¢ boyutlu sanat
nesnelerine dénistirildigl sanatsal bir bicimdir. Tasarimlar,
bagimsiz nesnelerde, ylizeylerdeki kabartmalarda ya da tablolardan
izleyiciyi saran baglamlara dek degisen ortamlarda somutlastirilabilir.
Kil, balmumu, tas, metal, kumas, cam, ahsap, alci, kaucuk ya da
rastgele "“bulunan” malzemeler de icinde olmak (zere bir¢cok
malzeme  kullanilabilir. Malzemeler  oyulmus,  modellenmis,
kaliplanmis, dékilmdis, doviilmlis, kaynatiimis, dikilmis ya da baska
tirde bicimlendirilip diizenlenmis olabilir'®.

Heykel gercek uzaydaki nesne bigimidir; bu onun en belirgin
niteligidir*>.

Degisik malzemeler kullanarak (¢ boyutlu nesnelerin kurgulandigi
sanat uygulamasi heykel sanati olarak adlandirilir. U¢ boyutlu olarak
kurgulanan vyapitlar kil, tas, ahsap, metal, plastik, alci gibi pek c¢ok
malzemeyi icerebilir. Heykelin Uretim sidrecinde kullanilan malzemeler
neredeyse sonsuz sayidadir. Gordigumuz herhangi bir malzeme, heykelin
yapimi icin kullanilan bir 6geye doénisebilir. Tum bu malzemeler kendi
elverislilikleri cercevesinde, degisik islemler (oyma, modelleme, kaliplama,
dokim, kaynak...) ile ekleme ya da cikartma yontemleri uygulanarak
bicimlendirilir ya da dlzenlenir. Heykel sanati slrekli dedisen bir sinirin

icinde yer aldidi icin, bu alandan sb6z ederken sinirl malzemeler ile kullanim

13 Herbert George, The ElementsOf Sculpture, 1.Edition. New York: Phaidon
Press, 2014, sayfalé6.

4 Leonard R. Rogers, Sculpture, https://www.britannica.com/art/sculpture, (08
Subat 2019)

15 George, sayfa 16.




yontemlerini tanimlayici bir tekdlzelikte tutmak dogru olmaz. Artan tim
uygulayim biliminin  (teknolojinin) getirdigi yenilikler, bulunan yeni

malzemeler heykel sanatinin kullanimina strekli olarak aciktir.

Onceki yuzyillarda heykel sanatinin olmazsa olmazi olarak gérilen
kimi ozellikler, artik bu tanimin genel yapisini yansitmamakta olup modern
donem sonrasi heykel anlayisinda, geleneksel 6zelliklerin cogu gecerliligini
yitirmistir. 20. ydzyila dek, temsilin bir bicimi olarak gértlen tlrde, 20.
yuzyilin baslarindan bu yana, temsili anlayistan uzaklasan, higbir nesneye
benzemeyen bicimler yer almaya baslamistir. Modern dénemle birlikte, bir
tir kitle sanati olarak ele alinan heykel, boslugu ele alis bicimi ile
bulundugu yerle olan iliskisi Gzerinden yeniden okunmaya baslanmistir. Yeni
yapisinda bu tlr, kitlenin kendisinden o6te, var oldugu yer ile bosluk
arasindaki iliskisinin 6ne ciktigi bir odak kazanmistir. Bu da dodaldir ki
heykeli, malzeme ile yidin odakh alisildik algisinin disina tasirarak, yeni
malzeme ile gbérme Dbigimlerine olanak tanimistir. Bu anlamda
irdeledigimizde, cizgilerden tutun da, hacmin oturakh (adir, kalin, dayanikli,
saglam) yapisini kirip ona ucuculuk kazandiran dederler, bulundugu yerin
kendi i¢ bosluklari ile sinirlarini algilatmaya ydnelik dizenleyici tutumlan ile
bulunulan yerin varlik bicimini kati bicimde irdelenerek bu sinirlarin disina

tasan bigcimler, heykelin yeni ana nitelikleri arasina girmistir.

Heykelde doku, isik, renk gibi bir takim butinleyici égelerin kullanim
bicimleri ile uygulamalar yeniden enine boyuna arastiriimistir. Ornedin bir
heykeli yalnizca sis olarak renk o6gesinden kurtarip, heykelin yiginsal
hacminin bulundugu yerdeki dogal algilayici agisindan nasil goriinecegine
yonelik bir takim sorularla heykelde renk arayisi, yine benzer sorular
cercevesinde heykelde 1sik, heykelde doku kullanim bigimleri bagkaca
boyutlar kazanmistir. Kirmizi bir heykelin, kendi yapisi Gzerindeki bigcimleri
hizlandiracak bir etkisinin olmasi, benzer bicimde adir, kaba bir yiginin acik
mavi tonlara boyandiginda var olan goérsel etki yonlinden adirhgini

yitirmesi... Bunun en iyi érnekleri arasinda yer alabilir.



Bu baglamda, heykel fiziksel deneyimleyicinin, algisi ile de oynamayi
basarabilen, bulundugu yerin sinirlarini yeniden yapilandirabilen, en dogru

anlatimiyla mekan ile yeniden konusan bir sanat anlayisina barinmdastar.

Gorsel 1: NJ-2 (2016) - Richard Serra
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/richard-serra-nj-2

Bunu Michael Craig Martin’in Richard Serra ile yapmis oldugu bir
sOylesi sirasinda, Richard Serra’nin kendi heykelleri (izerine
séylemis oldugu su sézlerden de acik¢a anlayabiliriz:

...MCM: Saniyorum ki her zaman merkezi bir yerde duran bu
mantik, bu maddilik duyusuyla ilgili. Ve fiziksellikle, fiziksel
deneyimin dogasiyla. Senin eserlerine bakarken hep séyle
dasindyorum, bunlar bakmayla ilgili ama ayni zamanda disdnmeyle
de ilgililer ve ayni zamanda bedenle ilgililer.

RS: Ben senin bedeninin ritminin mekanla iliskili zamanin
icine yerlestigini disiniyorum ve siz ne olup bittigini nasil
biliyorsunuz, o an neredesiniz, 6nlnlizde ne var ve arkanizda ne
var... Bu yeni sergideki NJ-2'yi ele alalim: bir rota izleyerek etrafini
dolasmak zorundasiniz, bu parca kendi mekaninda sizi buna zorluyor.
Parca degistikce, siz de degismek zorundasiniz, ya adimlarinizi
hizlandiracaksiniz ya da tahmin etmediginiz yollara sapacaksiniz.
Kesinlikle yén duygunuzu kaybedeceksiniz, dolayisiyla kuzeye mi,
giineye mi gittiginizi bilemeyeceksiniz. Ise yetisme vakti geldi§inde
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bedensel ritminizin denklemine bir de zaman boyutu katilacak.
Deneyimlediginiz zaman degisecek?®...

Burada Serra’nin fiziksel deneyimleyiciyi igerisinde dolastirmak
Uzere olusturdugu iri bigimlerin, heykelin bugin irdelemekte oldugu
sorunlara cok gugcll, aciklayici birer 6rnek olusturdugunu goérirtz. Burada
izleyici yalnizca Ug boyutlu bir nesne ile ylzlesmez, bununla birlikte bu dyle
bir nesnedir ki, izleyenin tim bedensel sinirlarini asarak onu kendi koydugu
fiziksel bir kuralin pargasina cevirir. Bu anlamiyla heykel, kendi sinirlarinin
da disina cikip yeni bir sorun ile ugrasmaya baslamistir. Heykelin gerilimi ile
yeniden yonlendirilen bosluklar, izleyen igin ortaya cikariimayi bekleyen yeni
alanlar Uretmistir. Bu alanlar izleyiciyi eyleme ydneltmis, izleyenin heykelin
cevresindeki alani, yine sanatginin yénettigi bir sire algisi icinde dolasmasini

saglamistir. Yenilikgi yaklasimlar dogaldir ki, bununla da sinirli kalmamistir.

Daha sonra heykeldeki devinimsizlik (hareketsizlik) durumu kimi
sanatgilar igin bir sorun olarak gérilmus olup, bu sanatgilar heykeli devinim
(hareket) kavrami Uzerinden yeniden irdelemislerdir. Boylece heykelde
devinim unsurunu 6ne alan yeni bir bakis agisi ortaya gikmistir. Heykele 4.
boyut olarak zaman boyutu eklenmistir. Heykelin 3. boyuttan zaman
boyutuna gecirildigi tlrli uygulamalar, irdelemeler ile heykele devinim
kazandirilip kinetik, mobil tirde heykeller dretilmistir. Bir itici gug ile bu
heykellere devinim (hareket) kazandirlmistir. Bu itici gliclin kaynadi olarak
kimi heykelde dogada var olan gugcler (rtzgar) kullanilirken, kimi heykelde

ise insan eliyle Uretilen gugler kullanilmistir (elektrik motoru gibi).

Artik bu durumuyla heykelin bir okuma stliresi kazanmasina olanak
taniyan yeni uygulamalar goértilmeye baslanmis olup, bu tlr kinetik, mobil

heykel anlayisinda gelismeler saglanmistir.

16 Ozlem Akarsu, “Richard Serra Ve Michael Craig-Martin’den Sanat Hakkinda 50
Yillk Bir sohbet”, http://www.sanatatak.com/view/richard-serra-michael-craig-martinden-
sanat-hakkinda-50-yillik-bir-sohbet (08 Subat 2019)
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Gorsel 2: Light Space Modulator (1923-1930) - Moholy Naggy
Kaynak: www.arthistory.upenn.edu/spr01/282/w5c1i05.htm

“"(...) Bu isik ekipmani sayisiz optik sonuca varmak igin kullanilabilir
ve bana gbére bu girisimlerin gelisimi planlandigi gibi devam ederek, isik ve

hareketin tasarimina yaklasmanin bir yolu olarak kullanilabilir. "'’

Kuskusuz Moholy Nagy, Naum Gabo ile Alexander Calder bu
devinim (hareket) konusunu irdeleyen sanatgilara verilebilecek en guglu
ornekler arasindadir. GUnimuzde Calder’in asilan, devinime gegcen mobil

heykellerini bilmeyen kisi pek azdir.

17 L. Moholy Nagy, “Light-Space-Modulator”, http://www.medienkunstnetz.de/
works/licht-raum-modulator/ (08 Subat 2019)
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Calder, 1937'deki kitabinda yer alan bir denemede olayi
anlatti. Ressamin Nesnesi: Capraz isikla (her iki tarafta da pencereler
vardi) ¢ok glizeldi, o an butiin nesnelerin devinmesinin ne denli iyi
olacagini diistindiim; Mondrian'in kendisi bu dusiinceyi hicbir zaman
onaylamadi.*®

/ /.
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&

Gorsel 3: Antennae With Red And Blue Dots - Alexander Calder
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/calder-antennae-with-red-and-blue
-dots-t00541

Calder’in heykelleri gogunlukla bir salinim hareketine girmektedir.
Codunlukla bir bebek donencesini andiran bu heykeller duragan bir
boslugu kullanmak yerine boslukta sirekli kendi sinirlarini belirlemektedir.
Alistigimiz duragan nesnenin tersine fiziksel diinyamizda sirekli bir eylemin

icindedir.

Kuskusuz Calder’in yasami distnaldiginde gordiga capcanh
dinyanin onun sizgecinden yine bu durmaksizin kipirdanan nesnelere
donismesi c¢ok dodaldir. Heykelleri gerek anlamca gerekse bigimin

duraganhdi kirmasini amag edinerek devinimden yararlanmistir.

8 Alian Cohen, “7 Artists Who Created Innovative Mobiles—beyond Alexander
Calder”,  https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-7-artists-created-innovative-mobiles-
alexander-calder, (10 Subat 2019)
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Jean Tinguely’'nin kendi kendisini yok eden "“Homage To
Newyork” (Newyork’a saygi aniti)) adh yapiti, gerek sireg icinde olmasi,
gerek devinim durumunda olmasi, gerekse bu devinim ile bir toplam sonug
Uretip olus durumuna gecmesiyle duragan bigimlerin ters yiliz edilmesi
konusunda oldukga carpici érnekler arasindadir. Benzer bicimde heykeli, son

derece politik géndermeler icererek devinimi anlam ile de butinlestirmistir.

Bu tir devinimli (hareketli) dlizenekler (lireten Tinguely
kendi calismasi icin sunlari sGylemistir:

Zihnimin gézinde tim o gdkdelenler, o canavar binalar, tiim
bu birikmis muhtesem insan ve yasam glcl, tim bu huzursuzluk,
sanki herkesi bir ucurumun kenarinda yasiyormus gibi gérdim.
Orada, Cin havai fisekleri gibi, anarsi ve 6zglirliik icinde tasarlanacak
kiciik bir makine yapmak ne kadar giizel olurdu diye disindim.*®

Gorsel 4: Homage To Newyork - Jean Tinguely
Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369?

. Kisa calismasi sirasinda meteorolojik bir deneme balonu
sisirildi ve patladi, renkli duman salindi, resimler yapilip bozuldu,
siseler yere distl. Bir piyano calici, metal davullar, bir radyo yayini,
eserini anlatan sanatcinin ses kaydi, dizenedin kendini yok etmesine
uyumsuz bir ses sadladi.- Itfaiyece kisa siirede durdurulana dek...?°

19 Jean Tinguely, “Homage to Homage to New York”, http://www.iandawsonstudio.
com/homage-to-homage-to-new-york.html (09 Subat 2019)

20 *“Moma”, https://www.moma.org/collection/works/81174 (09 Subat 2019)
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Ylazylllardir duran heykele simdi ivme kazandirip onu bir okuma
stresinin iginde ele alan bu yaklasimlar, alisiimis anlamiyla bilinen “heykel
sanati nedir?” sorusuna verilen erken yanitlarin cok étesine gecmistir. Bu
anlamda heykel duragan yerinin sinirlarini biraktigi gibi, fiziksel izleyicinin

kendisi gibi davranarak, bir fiziksel slire sinirina ulasmaktadir.

Kendi déneminin bilimsel, disinbilimsel (felsefi) gelismelerinden
surekli etkilenerek yeni Urldnler ile arayis bigimleri ortaya koyan bu sanat
tlrindn, ginimuz gelismeleri gercevesinde uygulama bigimlerinin degisken
olup yeni malzemelere de acik oldugu ortadadir. Bu okuma Uzerinden
dederlendirdigimizde, heykelin tim gelmis gecmis varolus sireci boyunca,
Uc boyutla olan iliskisinin ana deder olup sarsilmaz oldugunu, ancak onunla
iliskilendirilen malzeme, yapi gibi bicimlerin strekli degisken davranislar
ortaya koydugunu goririz. Bu anlamda, “Heykel, dogal sinirlan siirekli
degiskenlik kazanan ii¢ boyutlu bir bilgi birikimidir.” denilebilir.

"Her sey heykeldir... Bosluga engel olmadan dogmus herhangi

dasince, herhangi bir gereg benim icin heykeldir.” Diyor Isamu Noguchi.
3.1. HEYKELDE BICIMSEL, DUYUSAL ETKILER

Heykelin bicimsel diline iliskin bir takim d&geler vardir. Bu dgeler,
heykelin anlatacagi etkiyi diizenleyip kurgulamak igin sanatcinin tek basina
ya da birlikte kullanip heykelin dilini olusturdugu ana dgelerdir. Bu 6geler
heykelin bicimsel, duyusal etkilerini gliclendirmek heykelin bulundugu yer
ile izleyici arasindaki iliskisini kurgulamak Utzere bir araya getirilir. Heykelde
verilmek istenen sonug etkiler ile izleyence algilanmasi beklenip amaclanan
ne varsa, bu kullanim ydntemlerinin bir anlatim aracina déntismesi ile elde
edilir. Bu turleri hacimsel, cizgisel, dokusal, renksel, duyusal etkiler olarak

ele alabiliriz.

Heykelde hacim, heykelin kltlesi ile bu kitlenin kapladigi alani

anlatir. Hacimsel anlamiyla ele alinan heykelde, heykelin kitle olarak

2! George, sayfa 16.
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kapladigl alan ya da heykelde dliizenlemeye eklenen 6gelerin kiitlesel olarak
kapladigi alan anlatiimaktadir. Bu konunun ayrintisina girmeden &nce,

hacim deyimi ile ilgili yapilmis tanimlara géz atalim.

Adnan Turani hacim konusunu “Oylum” adi ile “plastik sanatlarda

derinlik anlatiminin etkisi(...) " olarak tanimlamistir??.

Bir diger kaynakta ise Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari
kitabinin girisinde bulunun Heykel Sanati Ile Ilgili Terimler bdlimiinde

s6zcugl "Hacim: Heykelin tanimladigi alan” olarak tanimlamistir.

Heykelde cizgisel deyimi hacim etkisi azaltiimis, genellikle gérsel

anlamda bigimce cizgiyi andiran dgeleri belirtmek igin kullanilir.

Heykelde cizgisel etkinin kullanimi, butinltyle heykelin cizgisel
yapisina dayali olabilecedi gibi, diizenleme igerisinde gerek hacimsel etki
gerek cizgisel etki olarak birlikte karsimiza cikabilmektedir. Heykeldeki bu
hacim ile gizgi etkileri genellikle malzemelerin olanaklarn da disunulerek
kurgulanan heykelin dilinin bir 6gesidir. Cizgisel bigimler daha ugucu olup
boslugun etkisini belirtmek konusunda, hacimsel 6gelere gére cok daha
etkin olarak kullanilabilmektedir. Bu da dizenlemenin diline guglu bir etki
saglamaktadir. Heykelde gizgisel bicim gorsel anlamda “agir olmayan” bir
etki (katle oraninin dastkligiu nedeniyle) olustururken, bununla birlikte
kitlenin, boslugun icine oturan yapisinin tersi olarak, boslukta hacmin
boslugun kendisine dénlismesine olanak tanir. Tim bu bigim ile uygulamalar
batindyle yapiti tasarlayan sanatcinin karsisina ulastirmak istedigi etki ile
ilgili olarak kurgulanir. Kimi sanatcilar yalnizca heykellerinde cizgisel etkiyi
kurgulamis olup bunun Uzerinden bir bigim algisi gelistirmislerdir. Kimi
sanatcilar ise gerek cizgi gerekse hacimsel yapilyr (buna kutle etkisi de

diyebiliriz) birlikte kullanmayi yedlemislerdir.

> Turani, sayfa 109, _
23 Bzi Huntirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, 1.Baski. Istanbul: Hayalperest
Yayinevi, 2016, Heykel Sanati Ile Ilgili Terimler Bolimu.
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Asadida bu kullanim tirlerinin oOrneklerini kisaca inceleyecediz.
Naum Gabo ile Sol Lewitt’in calismalari, heykelde cgizgisel etkiye iyi birer
ornek olusturmaktadirlar. Bu iki isin de kuskusuz kendi 6zelinde bir takim
aciklamalan vardir. Ancak biz isleri su anda konumuzu daha iyi

anlayabilmek igin yalnizca gizgisel bicim lGzerinden dederlendirecegiz.

iki 6rnekte de cizginin bosluk ile iliskisi hemen gbéze carpmaktadir.
Cizginin, boslugu sinirlandirip onun bize gosterilecek bolimlerini batlindyle
belirleyen, bununla birlikte bu boslugu bir bicime donlstlren etkisini
gormekteyiz. Gabo'nun yapisalci heykellerinde bir saydam mekan algisi ile
de karsilasiriz. Gabo bosluga kurulu ince naylon teller araciligiyla ylzeyin
nesnel ozelligini kirmakta, gorintlyd belli belirsiz bir algilanabilirligin icine

sokmaktadir.

.

et a2l

Gorsel 5: Linear Construction In Space - Naum Gabo
Kaynak: http://www.naum-gabo.com/gallery/
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Gabo’'nun heykelinde bize ylzey etkisini timuyle gegirgen, saydam
bir bicimde ileten cizgiler, Sol Lewitt’in calismasinda ise boslugu sinirlayip
kendi bicim sinirinin icine tutsak ettigi boslugu bize okutan bir yapiya
bariinmektedir. Bu cizgisel dokunusun, yigin (kitle) etkisinden cok daha
degisik, ugucu bir etkisi oldugunu ayirt edebiliriz. Benzer bicimde bu etki
cevrelenmis bir yer algisini da bize aktarabilmektedir. Tum bu olanaklar
yapiti kurgulayan kisinin aktarmak istedigi etkiler icin cok genis bir yelpaze

sunmaktadir.

Gorsel 6: Yarisi Cikarilmis iki Acik Modiiler Kiip - Sol Lewitt
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/lewitt-two-open-modular-cubes-

half-off-t01865

Simdi iki oOgenin birlikte kullanildigi Anthony Caro’nun bir

calismasini inceleyelim.

Anthony Caro’'nun Month Of May adli heykelinde izleyebilecegimiz
Uzere, yukarnda sb6z ettigimiz Oorneklerden dedisik olarak burada
dizenlemeye gerek cizgisel gerekse hacimsel 6geler birlikte baglanmistir.
Burada, yere deden iki yiginin (kutlenin) c¢evresinde bir devinim

icindeymisgesine gézimuzl yukariya tasiyan cgizgisel dgelerin dizenlemeyi
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nasil da hizlandirdigini goérebiliriz. Bu 0Ogeler bir yandan dizenlemeyi
hizlandirmakta, bir yandan ona yonelik bir eksen olusturmakta 6te yandan

da boslukla bir iliski icine sokmaktadir.

Gorsel 7: Month Of May (1963) - Anthony Caro
Kaynak: www.dreamideamachine.com/en/?p=32043

Bir malzemenin ylzeyinde dokunsal ya da gdérsel anlamda yaratilan
etkiye doku etkisi diyebiliriz. Doku kuskusuz nesneleri tanimlamak igin en
onemli ydntemlerden birisidir. Sanatgillarin cogu, dokusal etkiyi yapitin

gerek gorsel gerekse anlatim glcuni arttirmak igin sikhikla kullanir.

Heykel sanatinin ana &geleri arasinda yer alan doku, butinuyle
kullanilan malzemeyle ilgilidir. Her malzemenin kendisine 6z bir takim
dokusal nitelikleri vardir, ahsabin dokusunun celikten degisik oldugu gibi. Bu
doku ayrimlari, fiziksel dokunusla ayirt edilen etkisinin yani sira, nesnenin
gorsel durumunu da o6nemli bigcimde etkiler. Sik dokulandiriimis bir
yluzeydeki golgede isigin dislandigini, karanlik ylzeylerin arttigini
gorebilecedimiz gibi, noktasal ya da cizgisel bir takim iz dederlerini de ylizey
Uzerinde doku ile elde etmek olasidir. Ylzeyde olusturulan purizler, izler ya
da purizsiz alanlar bize i1sigin ylizeydeki devinimini (hareketini) belirten bir

harita niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 8: Reclining Mother And Child (1960) - Henry Moore
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/martin-

hammer-ambivalence-and-ambiguity-david-sylvester-on-henry-moore-r1151307

Butin bu tasar konusu 6zinde, bizim sk ile olan iliskimizi
tasarlamanin bir yoludur. Bu yontem bize 1si1din yizeyi nasil dolasacagi ya
da ylzeyin neresinde dolasacadiyla ilgili bilgi verir. Ornedin Henry
Moore'un Reclining Mother And Child adli heykeline bakacak olursak,
burada ylzeyin son derece pirlzsliz tasarlandigini goririz. Bu purizsiz
bronz yuzeyde, i1sik genis bir halka cizercesine heykelin dis sinirlarinda
yayilir. Ona dokunmadan bile U(zerindeki duygunun ne denli akiskan
oldugunu algilayabiliriz. Anne figliriniin yerine kurgulanan bu son derece
gecisli, yumusak figlrin tersine cocuk olarak koyulan figirin Gzerindeki
dokular bizde 1s1g1 ylizeyinde gezdirmek yerine, 1sig1 belirli bir bélgede tutan
gosterici bir etki birakir. Bu kuskusuz heykel ylzeyinde kasitli olarak
kurgulanan doku degisikliklerinin gorsel glctdir. Doku bir heykel izerinde
kullanilan en 6énemli bigcimsel o6gelerdendir. Bir heykelin ya da yapinin
ylzeyinde karsithk olusturmak, vurgu yapmak igin kullanilabilecegi gibi,
heykelin ylzeyinde goérinlir ya da goérinmez alanlar olusturmak icin de
kurgulanabilir. Jeff Koons'un kullandigi olagantsti partzsitzltkteki
heykellerin, baska bir malzeme ile tasarlandiinda nasil da anlam

yitirecegini goérebiliriz.
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Gorsel 9: Balloon Dog (Blue), (1994-2000) - Jeff Koons
Kaynak: http://www.saic.edu/150/jeff-koons-150th-anniversary-distinguished-

alumni-lecturer

Yine benzer olarak, ylzeydeki fiziksel, duyusal etkiyi glcli bicimde
vurgulayan dgelerden birisinin renk oldugunu belirtmeliyiz. Rengin nesnenin
yuzeyindeki etkisi de sanatcilarca siklikla kullanilan gutgli égelerden birisidir.
Ozellikle duyusal anlamda alglyl bicimlendirici giicii olan renk, kimi
yapitlarda da bu anlaminin disinda, temsilin gercekgiligini destekler bigimde
kullaniimistir. Ornegin, fotogercekci pek cok heykelde, doku ile rengin,
temel alinan temsilin kendisine 6yklinmek Uzere kullanildigini gérirken,
soyut calismalarda renk ile tim diger 6gelerin duyusal bir kurgu icine
sokuldugunu gériirtiz. Ornegin iri boyutta bir siyah kiip ile benzer boyutta
bir beyaz kipl yan yana koydugumuzda etkilerinin gorsel olarak ne denli
degistigini gorirtz. Koyu renkli siyah kip bizde daha adir, tok bir izlenim
birakirken, kuskusuz beyaz kiipl daha ucgucu ya da adirhdindan arindiriimis
algilariz. Bu rengin heykel (zerindeki duyusal algiya yonelik dedistirici
etkisine bir érnektir. Benzer bicimde rengin nesnenin kurgusunu hizlandirici,
yavaslatici, adirlastirici, durdurucu ya da ona ucuculuk kazandirici bir etkisi

vardir. Belki bu duyusal etkiler arttirilabilir.
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Gorsel 10: Die” (1962) -Tony Smith
Kaynak: http://www.tonysmithestate.com/artworks/sculpture/die-1962

Ornek olarak Tony Smith’in Die”” adli yapitini inceleyebiliriz. Tony
Smith'in Die’”” adini verdigi bu heykel mekanin ortasinda duran biyik,
derin, koyu kahverengi, yer yer paslanmaya yakin metal bir kuptdr.
Smith’in 6lim Uzerine imgeledigi bu heykelde kuskusuz renk ile dokunun
gerek bicime gerekse anlama katkisi cok aciktir. Olim gibi karanhk bir
konuyu isleyen Smith’'in bu heykelini canli bir sar olarak disledigimizde
bicimin Gzerindeki bu derin i¢ sikintisi ile bigcimin kendini saklayan, gizemli
etkisini yitirdigini gorirtz. Bu renk ile dokunun heykel lzerinde gerek bigcim

gerekse duyusal etkisine ¢ok gucllu bir érnektir.
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Gorsel 11: Venice Fog - Larry Bell
Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/02/13/larry-bell-venice-fog-recent-inves

tigations-glass-cubes-installation-hauser-wirth-zurich/

Ya da Lerry Bell'in basbayadi sisin icinde gibi goriinen pembe
kipline baktigimizda, benzer bigimin baska bir anlatim igin yeniden
kurgulanmis doku, renk, malzeme ile sunumunu goéririz. Burada kup,
gegirgen bir malzeme ile olusturulmus ikinci bir kiipin iginde pembe renkli
olarak yerlestirilmistir. Bu ic igelik ile saydamlik bize ugucu, sisli bir gorsel
sunmaktadir. Bu iki isin anlamca son derece derin degdisik okumalari olsa da,
konumuz kapsaminda calismalar yalnizca ylzeysel 0&gelerinin etkileri

Uzerinden ornekledik.
3.2. HEYKELIN ISIK ILE ILISKiSi

Tanimladigimiz anlamiyla heykel 1sig1 saklamanin (g boyutlu bir
yontemi olarak gorultrken, yillar icinde i1sigin heykeldeki kullanim bigiminin,
nasil bir degisiklik gosterdigine bircok yapitta tanik olabiliriz. Sanat tarihinin
en 6nemli bilesenlerinden biri olan is1k, glicinl koruyarak, heykel ortamina
yeni kullanim bigimleriyle birlikte baska sorunlar ile sinirlari zorlamak igin

getirilmistir.
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Heykel, 1sid1 nesnenin Uzerinde yakalaylp orada tutsak ederek
kurgulanan bir G¢ boyutlu uygulamaydi. Bu anlamiyla 1sigin nesnenin
Uzerinde nasil var olacagi, bu isidin heykelde nasil tutulacagi, bu isikla
nesne Uzerinde yapilacak olan oyun ile belirlemelerin nasil kurgulanacagdi
heykeltirasin en dnemli sorunlar arasindaydi... Bash basina heykelin sorunu
olan 1sitk gecen sire icinde bicimin kendisini gosteren, belli bdlgelerde
saklanarak olusturulan kurgulardan degisik olarak kullanilmaya baslandi.
Boylece heykel, belli bicim sinirlari icinden i1sigin geri salinarak
gosteren, goze carptiran oézelligiyle kurgulanan yapitiardan, i1sigin
bir ogeye doéniisiip yapiya, bicime yonelik bir soz soyleme yetenegi

ile kurgulandigi yapitlara doniistii...

Heykel yillar boyunca icinde isigin tutsak edilerek kurgulandigi bu
Istkll yiginsal (kUtlesel) bicimlerden, 1sigi belirli bir bigim algisiyla geri
salarak Urettigi yeni tlrlere evirildi... Dogaldir ki bu tarihsel sireci etkileyen
cok 6nemli kisiler vardi. Isik sorunu ile tablolarinda derinden ilgilenmis
Rdénesans dénemi, Barok dénemi ressamlarindan, heykeltiraslarindan tutun
da, giinimiiz cagdas sanatinda 1sigin kullanim yéntemlerini sorgulayan yeni

kusak sanatcilara dek uzanan bir serliveni vardi...

3.3. DUNDEN BUGUNE HEYKELDE ISIGIN KULLANIM
BICIMLERI

Heykelde, dahasi sanatta 1s1gin kullanim bigimlerini 6zlinde iki bélim
olarak incelememiz gerekir. Isik, sanat tarihi boyunca, yapitlar icin cok
onemli bir 6ge olarak yer almistir. Yapiti niteleme, bicimsel 6zelliklerini
goriinir kilma, sanatginin vermek istedigi etkiyi arttirip azaltmak gibi pek
cok uygulama konusunda en édnemli gdrevi Ustlenmis olup yuzyillar boyunca
sanatcilarca ustalikla kullaniimistir. Ancak tim bu etkiler, 1511 dogrudan bir
malzeme olarak vyapitta kullanmaya vyonelik degil, yapitin nitelikleri
Uzerindeki plastik etkileri arttirmak amaciyla arag olarak kullaniimaya
yoneliktir. Boyle ele aldigimizda 1sigin bu iki kullanim bicimini birbirinden

kolayca ayirabiliriz.
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Yapitin niteliklerini giiclendirmek gibi pek cok yan ége igin
1sigin arac olarak kullanilmasi birinci kullanim bicimine ornek iken,
bir malzeme olarak heykele ya da iic boyutlu yapilara eklenmesi

ikinci tiir kullanim bicimini tanimlayabilir.

Erken dénem orneklerde sikhkla 1sigi birinci kullanim bigimi ile
izlemekteyiz. Dogrudan isigin malzemeye doénilstigld ornekler ise ¢ok daha
sonralar karsimiza gikacaktir. Ancak sunu bilmeliyiz ki, gegmis dénemlerde
yapilmis heykellerin i1sik sorunlari bugin ikinci anlamiyla irdeleyecegimiz 1sik

kullanim uygulamasinin édnci adimlarini olustururlar.

Gegmis donemde isidin ele alinisi bigcimiyle, gintimizdeki anlamiyla
kullanilis bigimleri birbirinden gok degisiktir. Ancak gerek heykelde gerek ise
mimari yapilarda 1sigin sirekli basli basina bir soru olarak goértlmesi bizi, bu
malzemeyi onceleri dodal sonralarn ise gerek dogal gerekse yapay tirtyle

yapitlarina cagiran sanatcilara dek goétirecektir.

Heykel (zerinden konuya daha cok yakinlasacak olursak isigin en
onemli kullanim bicimleri arasinda, ylzeyler Uzerindeki 1sigin ekseni ile
buradan stzullistinln tasarlanmasi gelebilir. Bu uygulama heykeli gértnir
kilan en dnemli ayrintilar icerisindedir. Heykelin i1sik ile olan iliskisi, bir

varlik yokluk iliskisidir.

Heykelin ylzeylerinin nasil ya da ne denli okunacagindan tutalim da,
izleyicide olusmasi beklenen etkiyi glglendirmesi agisindan da isik ¢ok

6nemli bir gérev Ustlenir.

Kuskusuz bunun en iyi o6rneklerinden birisini Gian Lorenzo
Bernini'nin heykellerinde izleyebiliriz. Bu heykellerde dogal i1sigin gok bilingli
bicimde kurgulanarak heykelin malzemesinin ylzeyine c¢agrildigini gortriz.
Bu heykeli yalnizca nitelemekten daha Oteye gecerek, isigi malzeme
Uzerinde yonlendirip, ona 6zel bir konum olusturmaktir. Isigin heykel
Uzerindeki etkisi izleyenin heykelden alacadi etkinin giclind de arttirmanin

bir araci olarak kurgulanmistir.
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Gorsel 12: Apollo And Daphne - Gian Lorenzo Bernini
Kaynak: http://italianartsociety.tumblr.com/post/179077443898/gian-lorenzo-ber

nini-sculptures-in-the-galleria

"...Bu Ornekte, beyaz mermer iyi bir segcimdi yari saydamligindan

dolayi gerek zamanda gerekse isikta gizemli donmus bir an’ iletir."**

1600’lerde 1sik aydinlatma, bicimi olusturma amacglariyla kullanimi
disinda yeni bir anlam arayisi, betimleme icin de kullanilmaya baslanir.
Yalnizca 1sik kullanilarak resimdeki bicimlerin etkileriyle oynandigi 6rnekler
degdil, 1s1gin dogrudan olarak konuya cadrildigi calisma o&rneklerini de

goraraz.

24 George, sayfa 16.
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Vermeer'in Woman With A Pearl Necklace adli calismasi heykel
sanati altinda incelenemeyecek olsa da o dénem sanatgilarinin isik ile ilintili
ugraslarini ortaya cikartan o©Onemli 6rneklerden birisidir. Bu tabloda
sanatcinin, 1s1gi resmin icinde gortnir bir 6geye donastlirdiglni, bir konu
olarak 1sig1 tabloda kullandigini goéririz. Bu calisma Isidin sanat
yapitlarindaki kullanimina, ele alinis bicimine iyi bir érnek olusturmaktadir.

Sanatginin bu tabloda kurguladigi simgesel anlamlarin yaninda 1sigi1 kullanis

bicimi de cok 6énem tasimaktadir.

Gorsel 13: Woman With A Pearl Necklace- Jan Vermeer
Kaynak: http://news.ifmo.ru/en/education/trend/news/7179/

Hollandali ressam Jan Vermeer, yanlizca hacim yaratmak
icin degil, bununla birlikte resmin bir pargasi yapmak igin de isigi
kullandi. Woman with a Pearl Necklace’de, resmin cogu bir
pencereden isi§i yansitan beyaz bir duvar tarafindan kaplanir.
Boylece, isik resmin tanimlanabilir bir kimligi durumuna gelir .

25 Natalia Blinikova (Gazeteci), “The History of light in Art”, http://news.ifmo.ru/
en/education/trend/news/7179/, (10 Subat 2019)
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Benzer olarak érneklemek gerekirse, Caravaggio’nun The Calling
of St. Matthew adli tablosu da i1sik kullanimi igin gok 6énemli bir érnektir.

Ancak bu o6rnekte 6zel bir durum daha vardir... Tablonun konumlandiriimasi.

Gorsel 14: The Calling Of St. Matthew - Michelangelo Merisi da Caravaggio
Kaynak: https://www.artsy.net/article/institution-team-how-caravaggio-turrell-and
-3-other-artists-revolutionized

Caravaggio olarak bilinen Michelangelo Merisi da
Caravaggio, dlzenlemelerinde 1si§i belirli noktalari carpici olarak
vurgulayan &6zgldn resim bicemi ile taninir. Simgesel (ikonik) bir
calismasi olan The Calling Of St. Matthew (St. Matthew’in cagrisi
1599-1600) acilistan cikan i1sigin tabloya yaydigi etkiyi yaratmak igin
su anda asildigi kilisede gercek bir pencerenin altina yerlestirildi.
Yapitindaki karanlk ile aydinlik alanlar arasindaki kesin karsitlk ise
yogun, gosterisel (teatral) bir ortam (atmosfer) yaratiyor.?®

Bu oOrnekte acikca gordigimuiz gibi 1sigin konu olarak tabloya
cagrilmasinin yani sira, tablonun isiga gore bir yerde konumlandiriimasi da
dusinilmustidr. Bu da isigin oldukca etkin olarak kendi dodgal varligi ile
yapitin icinde yer aldigi anlamina gelir. Isigin dodgal bir varolus kazandigi,
temsil edilmek yerine butlinlyle kendisinin, kendi varligi yerine kullanildigi

cok glglu bir ornektir. Kuskusuz Caravaggio’nun tabloda kullanmis oldugu

26 Nicole Shaub, “How Caravaggio, Turrell, and 3 Other Artists Revolutionized the
Use of Light in Art”, https://www.artsy.net/article/institution-team-how-caravaggio-turrell-
and-3-other-artists-revolutionized, (10 Subat 2019)
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1Isigin giclu bir etki verdigini, bunun iyi kurgulanmis bilingli bir 1sik kullanma
uygulamasi oldugunu goérebiliyoruz. Ancak bu o6rnekte oldukca gigli bir
derin anlam (espri) kullanilmis olmasi, 1sigin tim glcd ile yapabilirlik

sinirlarini yeniden sorguluyor.

Gorsel 15: The Ecstasy Of St. Theresa (1647-1652) — Gianlorenzo Bernini
Kaynak: https://histoiredelart.fr/data/item/9516

Bernini'nin yukarida resmini gordigimiz The Ecstasy of St.
Theresa adli yapitinda alana iyice baktigimizda, sahnede olmasi istenen

Isigin altin sarisi renkli seritler ile yapitin arkasina yerlestirildigini gortriz.

Bu 1sidin glcli bir benzetimini (temsilini) olustururken bulundugu
yerden igeriye alinan isidin, bu altin sarisi ylizeylerde parildayarak heykelde
gercek anlamiyla 1sik dgesinin kullanildigi olagantsti bir 6rnek olusturur. Bu
ornedi inceledigimizde gercekte heykelin mekan ile iliskisini, dizenleme

(kompozisyon) gibi énemli konulari ele aldigini goéririz. Evet, burada is1di
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heykelin ana konusu olarak gbérmesek de, bir sorun olarak sanatgi
tarafindan sorgulanip ¢ozimlendigi cok aciktir. Bu da daha sonraki slirecgte
Uzerinde duracagimiz i1sigin kullanim bigimleri konusu icin 6nemli bir ayrim
olabilir. Bu yapitta camdan igeriye cadirilan isik, yalnizca heykelin ylizeyinde
bicime bir katki sadglamaz... Isik burada kendisi olarak da bu sahnenin
icindedir, o donem icin olaganulsti bir cozimleme ile pinl pinil, gicli etkisini

fotograftan bile sezebilirsiniz.

Bu erken o6rneklerde, 1sik lzerine ylz yillardir sanatgilarca sorulan
sorular kolaylikla go6rebiliriz. Tarihsel slreci icinde 1sigin dedisen kullanim
bicimlerinin buglnkd uygulamalarinin gerisindeki &énemli basamaklarin

gecmis donem sanatgilarinca kurgulandigini gorebiliriz.

Bununla birlikte Bernini'nin bu yapitinda da mekana cagrilan 1sigin,
mimari oOrneklerde karsilastigimiz kimi 1sik oyunlariyla cok benzerlik

goOsterdigi acikca ortadadir.

Heykelin bu uzun soluklu serlveninde 1sik ile olan iliskisinin gok

derin, neredeyse birbirinden ayrilamaz oranda 6nemli oldugunu goriyoruz.

Bu konuda cok daha ayrintili olarak incelenebilecek ylzlerce 6rnek
bulmak olasidir. Ancak tez baglamindan uzaklasmamak igin konuyu burada

sinirlandirarak 1sigin ikinci kullanim bigimlerini incelemeyi strdlrecegiz.
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4. ISIGIN YAPISAL KULLANIM BiCiMLERI

"Butin islerimde 1sik 6nemli bir yénetim etkenidir” Tadao Ando.?’

Isigin yapisal kullanimi dendiginde, yapiya olan etkisi (zerinden
kullanim bicimlerini ele almak gerekir. Onceki bélimde heykelde bigimsel,
duyusal etkiler olarak hacim, cizgi, doku, renk kavramlari ele alinmistir. Bu
baglamda tim bu bicimsel, duyusal etkilerin heykelde isik araciigi ile

yeniden nasil kurgulandigi incelenecektir.

Isik yetenedi geredi, yapitlarda cok esnek bir gérsel kullanim alani
sunabilmektedir. Gerek heykelde gerekse diger yapit tarlerinde gorilen
gorsel dilin pek gok etkisi, gecmisten glinimiuze 1511 yonlendirmenin degisik
yontemlerini bulan sanatcilarin calismalarinda izlenebilmektedir. Bunlar
Isigin kullanildigi yapi Uzerindeki hacim etkisi, cizgi etkisi, doku etkisi, renk

etkisi olmak Uzere incelenecektir.

Heykelin bicim dili ile ilgili olarak cok édnemli gérsel gerecler olan bu
dederlerin dizenleme (zerinde kendilerine 6zgl bir takim 6zellikleri vardir.
Bunlarin tek ya da birlikte kurgulanarak kullanimlari, yapitin gdérsel dilini

olusturmakta olup izleyiciye ulastirilacak etki dustnulerek tasarlanmaktadir.
4.1. HACIM ETKisi

Hacim etkisinin i1sikca renklendirilmis boslukta da elde edilebildigini
gorlriz. Isik yalnizca dokusal ya da ylzeysel bir deger vermenin disinda,
mekandaki boslugu renklendirerek bosluga bir bigimsel anlam kazandirir.
Bos olarak dederlendirdigimiz alanlar artik bir renk yidininca (kitlesince)

kaphdir.

Bu kullanim bigimi bir tur doluluk-bosluk, varlk-yokluk iligkisi

kurgulamaktadir. Bu anlamiyla kullanilan isik yapinin sékilemez bir égesine

27 Paul Kekeys, “The Poetry of Light: 10 Quotes on Minimalism by Tadao Ando”,
https://architizer.com/blog/inspiration/industry/10-quotes-on-minimalism-by-tadao-ando/,
(10 Subat 2019)
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donusir. Sanal bicimde hacim etkisi yaratan 1sik gorsel algimizda bir
nesneyi andiran verileri bize sunar. Isigin ileri kullanimlarinda bu hacimsel
etkinin mekanin kendisine donistiglnl, bir arag UGzerinden bize sunulan

sanal bir g boyutluluk algisina degin uzandigini gériraz.

Isigin hacim etkisini incelemek icin. James Turrell'in Afrum adli
calismasini ele alalim. Burada i1sigin, dolu bir bicime doénistirildiga ancak
doku etkisinin disinda, bize (¢ boyutlu bir etki biraktigini gérebiliriz. Burada
dogal olarak dokunulabilir bir yigin (kitle) s6z konusu olmasa da, gorsel
anlamda hacmi olan, boslugu dislayarak bicimin bUtininid kendisi ile
kaplayan bir kullanim tGri gorlridz. Bu, 1sigin hacimsel deder verme

yetenegine iyi bir érnektir.

Gorsel 16: Afrum (White) 1966 - James Turrel
Kaynak: http://culturemechanism.blogspot.com/2013/04/james-turrells-afrum-

proj ectio ns.html

32



4.2. C¢izGI ETKISI

Heykelin ya da vyapinin dizenlemesinde (komposizyonunda)
kullanilan gizgisel etkiler, gerek 1s1§in malzemeler Gzerinde ydnlendirilmesi

gerekse i1sigin bir kaynaktan bir yansiticiya génderilmesiyle elde edilebilir.

Gorsel 17: Thought Form (Fold), (2011) - James Nizam
Kaynak: http://jamesnizam.com/works/thought-form-fold/

James Nizam’'in bu calismasinda isigin duvara agilan deliklerden
iceri cadrilarak yonlendirilmesiyle iceride kurgulanan cizgisel (¢ boyutlu
bigimleri goéririz. Bu calisma, 1sigin gizgisel kullanimini anlamamiz igin
oldukga etkili bir 6érnektir. Cizgisel bir yonlendirme ile olusturulan geometrik
bicimler, boslugu cevreleyerek goérsel bir hacim algisini bize sunmaktadirlar.
Cizgisel etki, yiginsal (kutlesel) etkinin tersi olarak bicimin agdirligini azaltan,
bicimi boslugun icinde vyapilandirip dizenlemeye (kompozisyona) hiz
kazandiran bir 6gedir. Yiginin (kitlenin) boslukta kendi yerini kuran, kendi
alanindan boslugu dislayan etkisine karsiti olarak, cizginin kendi alan

sinirlarinin igine boslugu katan bir 6zelligi vardir.
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Yine cizgisel etkiye glcli bir érnek olarak, Massimo Uberti'nin
cizgisel 1sikla kurgulanmis vyapitlari incelenebilir. Gerek i¢ mekanlara
yerlestirdigi yeni cizgisel 1sikk mekanlar, gerekse dis mekan ile baska
yapilarin fiziksel 6zelliklerini kullanan Massimo Uberti 1sidi gizgisel yetenedi

ile kullanan édnemli sanatgilar arasindadir.

Bu cizgisel anlatim giclu bir doluluk-bosluk iliskisi kurguladigi gibi,
baska bir boyutta da bir varlk-yokluk iliskisine dénusmektedir. Bu
kurgulanan yapilar gizginin ciliz etkisinin tersine gugli, belirgin isiklar olarak

karsimiza ¢cikmaktadir.

Gorsel 18: Casaluce, 2018 - Massimo Uberti
Kaynak: http://www.massimouberti.it/portfolio/casaluce/

Massimo Uberti'nin Casaluce adli yerlestirmesi incelendiginde
yukarida so6zi edilen nitelikleri barindirdi§i goézlemlenebilir. Boslugu
cevreleyen, kendi gecirgen alanlarini yizey yerine kullanip bu boslugu
mekana donustliren, boslugu sinirlandirip goériinmez bir yapi elde eden

sanatgl, 1s1g1, yapiy! kuran gizgisel bir 6ge olarak ele almistir.
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Francois Morellet'in calismalarinda, cogunlukla iki boyutlu ylzeye
eklemlenmis cizgisel 1siklar ile karsilasiriz. Bu yapitlarda, 1sik gogunlukla
kompozisyonu belirginlestiren, onu ylzeysel mekaninin disina tasiran bir
hareket ile kurgulanmistir. Neon tipleri ekleyerek dlizenledigi
kompozisyonlarinda, ylzeydeki katmanlarin daha derinlestigi, cizgisel
ogelerin boyut kazandigi, ayni anda kendi sinirlarinin da disina kactigi

gbzlemlenebilir.

Gorsel 19: Balance war no. 2, 2000 -Francois Morellet
Kaynak: http://www.kunsthallemessmer.de/francois-morellet-2/

Francois Morellet'in Balance war no.2 adl vyapitinda diger
ylzeyde bulunan cizgisel 6gelerden degdisik olarak isikla kurgulanan yeni bir
cizgisel 6ge goruruz. Bu 1sikh 6geyi yuzeyden uzak tutarak gerek doku,
gerekse zemindeki yansimasinda ug¢ boyutlu bir kagis elde eden sanatgl,
cizgi o6gesini yapida iki degisik bicimde bize yeniden sunmaktadir. Diger
cizgisel Ogelerle benzer yay hareketini 1sikla yapan sanatgl bu hareketi
ylizeyden bize dogru tasirarak kurgulamistir. Bu drnekte de isigin cgizgisel

kullanimi giglu bir bicimde goézlemlenir.
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4.3. DOKU ETKISI

Doku bir ylizeyin kimligidir. Yapitlarda bu etkiyle dokunsal ya da
gorsel olarak karsilasabiliriz. Dokunsal doku pirizli ya da purlzsuz olabilir.

Gorsel doku ise bir yanilsama olarak karsimiza gikabilir.

1\

Gorsel 20: Skyspace (1994) - James Turrell
Kaynak: http://ensembles.mhka.be/items/3833/assets/11455

James Turrell'in Skyspace adli calismasinda tavana acilan
dikdortgen bosluk aracilidiyla, 1sigi duvarda bir iz olarak bize yeniden
sundugunu goriridz. Burada 1sikk dokusu bize (¢ boyutlu bir gorsel veri
saglamamakta ya da cizgisel o6rnedini inceledigimiz gibi bir boslugu
cevrelememektedir. Bu yonlendirme ile i1sig1 bitinlyle geometrik bigimli bir
iz olarak duvar ylzeyde izleriz. Burada isik dokusunun iz benzeri dederini

gbzlemleyebiliriz.
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4.4. RENK ETKISI

Dan Flavin'in Alternating Pink and Gold adli calismasinda ise,
IsSiIgin renk yetenegdini kolayca gorebilmekteyiz. En yalin sdylemle, isik
yapida rengin yerine de kolaylkla gecebilme 6zelligi tasimaktadir. Bigcim
Uzerinde rengin tartismasiz bir algisal etkisi vardir. Bicimi hizlandirma,
durdurma, yavaslatma, bicimin dodal dederlerini goérsel olarak etkileme
(agirhgini degistirme, siliklestirme, vurgulama...) ya da bigime simgesel
(ikonik) bir takim alt anlamlar ylkleme gibi renk kullaniminda var olan tim
bu o6zelliklerin, 1siktaki renk kullanimi ile de izleyene iletilebilecegini

goérebiliriz.

Gorsel 21: Alternating Pink And Gold (1967) - Dan Flavin
Kaynak: http://www.alejandradeargos.com/index.php/es/completas/32-artistas/

367-dan-flavin-biografia-obras-exposiciones

Dan Flavin'in sdtunlardan olusan flonsil (floresan) yapilari, heykelin
alisilageldik bir takim bigimsel niteliklerinin sinirlarini yikip, heykelin

kendisini batinuyle isildayan nesnelere dénusturtyordu.

Isigin rengi, heykelde rengin yeni kullanim bicimlerini go6steriyor,
uygulayim bilimin (teknolojinin) actigi bir kapidan yeni sorular sorarak,

heykeli tanimlayan sinirlari biraz daha genisletiyordu.
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Gorsel 22: Adsiz - Light Installation (1996) - Dan Flavin
Kaynak: https://www.menil.org/campus/dan-flavin-installation

Kathleen Gilrain'in kuratérligant yaptigi Isigin Varligi’'ndaki
cagdas calismalar, bir kag heykeltirasin g boyutlu bigimde 1s1gin kullanim
biciminin esnetilip genisletilmesi lzerine ortaya cikmisti. Tum bu sanatcilar,
heykelin 1sik ile iliskisini alisila geldik bigiminin disinda dedisik bir tire
tasiyarak, yeni bir kullanim dili &ngérmuslerdi.

Isigin kullanim biciminin en 6nemli durum dedisikligini géz 6nline
seren serdvenin, Minimalistleri incelemeden anlasiimasi olanaksizdir. O
nedenle, kisaca Minimalistlerin sorunlarini irdelemek, buradan isigin

buglinkl anlamiyla kullanim alanina nasil ulastirildigini ¢éziimlemek gerekir.
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5. MINIMALIZMDE ISIK-BICIM ILiISKiSI

' ...Sanatta minimal sézciigl iki kez, 1965'te gecer. Birincisi
Ingiliz disindr Richard Wollheim'in bir sanat dergisinde yazdigi
yazida, digeri Barbara Rose'un ABC Sanat baslikli yazisinda.

Pierre Cabane've gére, Pop Sanat'in taskin canliidindan
sonra, basit yapilar kendini benimsetir. Minimal Usluptaki heykeller
kiiclik boyutlarda olabildigi gibi, biiyik O6lcekli ve yerlestirme de
(enstalasyon) olabilmektedir 28...

1940 dan 60 'h yillara uzanan Amerikan Soyut Disavurumculugunun
belirgin bir takim 6zelliklerinin karsisinda yeni bir dizenleme (kompozisyon)

ile yeni bir bicim anlayisi gelisiyordu.

Minimalizm’de sanatginin 6znelligi 6ne alan tutumu birakiliyor;
0zneye yuklenen derin anlamlardan arinan, bireysel disavurumun birakildigi,
bakisim (simetri) ile dizenin benimsendigi, bicim algisinin yeniden

kurgulandigi ussal (rasyonel) bir tutum gelisiyordu.
Ahu Antmen’e gbre Minimalizm’in tanimi:

Glncel endiistriyel malzeme-yéntem kullaniminin yani sira
iliskisel olmayan bir kompozisyon anlayisini, tim fazlaliklardan
‘anindirilmis’ bir bicimsel sadeligin ve bilimsel 6gelerin tekrarini
icerir®®.

60’h yillarda "“abc” sanati olarak da anilan bu tdr, gundelik
endUstriyel malzemelere yonelmis, codunlukla bu malzemeler endustriyel
yontemlerle sanat yapmak icin kullanilmaya baslanmisti. En az (minimum)
malzeme ile en c¢ok (maksimum) anlatimi iceren Minimalizm, bir tiar
malzeme sorgusunu da yaninda getiriyordu. Sanatcilar, malzemeleri fiziksel
boyutuyla irdelerken vyeni anlatim bigimlerini de sorguluyor, en etkili
ayrintiyi izleyiciye/deneyimleyiciye ulastiracak anlati bicimini ariyorlardi. Bu
derin arayis icerisinde siklikla mekanin fiziksel verilerini kullanan sanatgilar,
izleyen olarak bizlerin fiziksel varlidiyla karsilasan heykeller kurguluyorlardi.

Geometrik verilerin kullanimiyla bigimin matematikle olan olaganisti bagina

28 Huntirk, sayfa 145.
2 Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Aciklamalarla 20.Yizyil Bati
Sanatinda Akimlar, 8. Baski. Istanbul: Sel Yayincilik, 2009 sayfa 183.
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6nem veren bir tutumla, nesnenin karsisindaki fiziksel bedene (izleyiciye)
birakacagi etkiyi tasarliyorlardi. Hacimlerin boslugu kaplayan sdylemlerine
karsin glcll cizgisel sdylemler de glindeme geliyordu. Bu arayislar icinde
doku, renk, hacim, cizgi gibi 0Ogelerin kurgusunda 1sigin bigim diline

eklenmesi, gbézle gérinlr bir 6ne ¢ikis yasiyordu.

Tlrln 6nclligind yapan Minimalistler Donald Judd, Dan Flavin,
Richard Serra, Carl Andre ile Robert Morris ayrnintili bigcimde
incelendiginde, ylzeye blok biciminde oturarak, plastik dili keskin bir

anlatima donusturen kitlesel, cizgisel 1sik hareketleri gézimize garpar.

Gorsel 23: Adsiz (1965)- Donald Judd
Kaynak: https://theartstack.com/artist/donald-judd/untitled-1965-18

Minimalizm’de Donald Judd’in 6ne slrdigl bicimiyle alisildik resim
ile heykel yapiti yerini "Spesifik Nesne” kavramina birakmistir

...Son birkac yilda (retilen isler arasinda en iyilerinin ne
resim ne de heykel oldudu gériilmektedir. Ote yandan, genellikle
biriyle ya da digeriyle uzaktan ya da yakindan iliskili bir (iretim séz
konusudur. Cesitlilik arz eden bu islerde, resimde ya da heykelde
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olmayan ve kendi cesitliligini iceren ézellikler var. Ama bazi ortak

noktalar da var®...

Kendi soOyleminden de anlasilacagi (zere Minimalizm, Donald
Judd'a gore ne resim ne de heykel olmayan yeni bir dneridir. Minimalistler
tasarimlarini gergeklestirirken, resmi tuvalden cikartip heykeli de mekanla
yeni bir iliskiye sokmuslardir. Duzenleme (Kompozisyon) algisinda soyut
disavurumcularin benimseyip kullandigi butinlak algisini, Gstelik batlntyle
dizenleme (kompozisyon) kaygisini konu disi birakarak d6gelerin dizisel,
birimsel yinelenmelerine dayanan ritimler ile bakisimh (simetrik) bir
diizende biuttnligla yeniden kurgulamislardir. Bu bicimde gézlemlendiginde,
Minimalizm en acgik tanimiyla gincel malzeme kullanimi ile bigimsel yalinhgi
amaclayan bir akimdir.

Gorsel 24: Adsiz- Donald Judd
Kaynak: https://www.artistsnetwork.com/magazine/donald-judd/

Bununla birlikte Minimalistler kisisel disavurumdan arinmis
sanatcinin 6znel kimligi ile ilgili izler tasimayan yeni bir bicimsel anlayisa
6nem vermiglerdir.

30 Antmen, sayfa 187.
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Tasarladiklari nesneleri, heykelle iliskilendirilen geleneksel butln
malzeme isleme ydntemlerinin disina tasiyarak, vyapilandirma ile

malzemenin kullaniminin yeni yéntemlerini aramiglardir.

Sanatginin izini sanat nesnesinde goérinmez kilmayl amaclayarak
O0znelligi reddetmislerdir. Bu tutum belki de Minimalizmi, soyut

disavurumculuktan ayiran en belirgin 6zelliklerdendir.

Spesifik sanat nesnesinin yaratim silrecinde, tasarim ile yaratic
disince el isciliginden daha onemli bir noktada tutulmustur. Sanatgilar
genellikle tasarim asamasinda ¢6zime ulastiklarindan, yapim asamalarini
cogunlukla teknisyenlere birakilmislardir. Mekani algisi ile oynamak, mekani
gérandr duruma getirmek gibi yer ile bosluk konulariyla da ilgilenen
Minimalistler, kimi zaman alan dizenlemeleri olarak karsimiza ¢ikan yapitlar

kurgulamislardir.

Gorsel 25: Early Work - Richard Serra
Kaynak: https://www.nytimes.com/2013/04/19/arts/design/richard-serra-early-

work-at-david-zwirner.html

Richard Serra'nin kimi heykellerinde i1sigin mimari etkisinin, bigcime

katilan bir 6geye dénusimine de taniklk ederiz.
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Gorsel 26: Sight Point (for Leo Castelli), (1972)- Richard Serra
Kaynak: https://www.stedelijk.nl/en/news/stedelijk-reinstalls-artwork-by-richard-

serra

Simdi Richard Serra'nin bu Stedelijk miulzesindeki heykelini
inceledigimizde, birbiri Uzerinde oladanitstli bir denge ile dayanan,
malzemenin etkisiyle de adirhdi gorsel anlamda daha da artmis yapinin
birbirine dayanan kacislarindan denge &gesinin yani sira, sizan cizgisel
isiklari distnelim. Kuskusuz Serra bu heykeli salt bir isik ¢dézimlemesi
Uzerine yapmamisti, yapinin denge gibi cok etkin bir konusu vardi ancak isik
bu yapinin bosluklarina sizarak yapinin énemli bir 6gesine déntsltyordu. Bu
yapinin 1sik ile iliskisini Stedelijk muzesinin gérsel sanatlar klratéri Bart

Rutten miuzesinin internet sayfasinda yayinlanmis su sézlerle anlatiyor:
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Planlar ile acilar sonsuza kadar dedisiyordu. Eger iceri
girmek igin cesaretinizi toplayabilirseniz, (O olaganiistii agirlhigin
altina ayak basmaya cesaret ettiGim ilk ani animsiyorum) sizi
karsilayan inanilmaz 1sik karsisinda hayran kalirsiniz. Keskin bir
bicimde yukari dogru ydénelen isi§i izleyerek, bakiglariniz karsi
konulamaz bicimde yukari dodgru ilerler, sonunda goékylzini
cevreleyen olagandsti licgen icinden gdége ylikselir?!.

Her iki anlatimda da 1sigin bicimi, vurgulayan etkisinden geri cekilip
Isigin bicimin kendisiyle birlikte bir 6geye doénlstligd, yapinin bir 6gesi
olarak etkisinin ortaya kondugunu goririz. Kimi yapilarda bu i1sik 6n planda
tutulan bir kurgu iken, kimi yapilarda i1sigin yapiya dogal olarak katildigini
gbézlemleyebiliriz. Bu her iki durum icin de 1sik yapinin bir parcasina

déntsmektedir.

Gorsel 27: Church Of The Light - Tadao Ando
Kaynak: https://www.archute.com/2015/11/05/church-of-the-light/

Tadao Ando’nun yilizeyinde bir hag bigciminde boslukla kurguladigi
kilisesini inceledigimizde Disaridan gelen 1sidin kilisenin duvarindaki hag
figirind aydinlatip isiklandirarak mekanin islevine 6zgi bir anlam tasiyan
simgeyi yapinin bir parcasi durumuna getirmistir. Bu mimari yapida dogal

Isigin yapay bir yénlendirmeyle yapiya katildigini gortriz.

31 Bart Rutten, https://www.stedelijk.nl/en/news/stedelijk-reinstalls-artwork-by-
richard-serra
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Baska bir o6rnekte, Dani Karavan'in Negev Aniti'nin igine
girdigimizde alacagimiz cizgisel etkinin Ando’nun Church Of The
Lihgt'daki kullanimina benzer bir 1sik ele als bicimi oldugunu goérebiliriz.
Tum bu 6rneklerde 1sigin yapinin ayrilamaz bir pargasi olarak kullanildigini
goririz. Isik, bu 6érneklerde yapinin yalnizca ylzeyinde dolasan ya da onu
belirtmek Uzere kurgulanan 6ge olmanin 6tesinde yapinin bir ana 6gesine

dénusmuastur.

Gorsel 28: Negev Monument (1963-1968) - Dani Karavan
Kaynak: http://www.danikaravan.com/portfolio-item/israel-negev-monument/

Bu calismalar gerek Tadao Ando’'nun gerekse Dani Karavan’in
kendi tarzlarn Uzerinden 1sig1 yapita davet edis bicimlerinin benzer istek
ekseninde oldugunu gordigumiz orneklerdir. Negev Anitinda da, Church
Of The Lihgt da mekana yapay bir kurgu ile davet edilen dogal isik

kullanilmistir.
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Gorsel 29: Negev Monument (1963-1968) - Dani Karavan
Kaynak: http://architime.ru/specarch/dani karavan/monument to the negev

brigade.htm

Dan Flavin’in yapitlarinda 6énemle kurgulanan bir 1sik kullanim
biciminde ise, 1s1§in oldukga ciplak, dogrudan kullanimi ile yaplya davet
edilmesi durumunun disinda, mekanin verilerini yapisal olarak yeniden
bicimlendirdigini/donistlirdigint gorirtz. Koselere vyerlestiriimis 1siklar,
bize binanin yapisinda var olan verileri algilatmamayi ya da oldugundan
dedisik algilatmayi amaglar. Ornedin isitilmis olan bu késeler deneyimleyici
algisinda keskinligini yapisal anlamda vyitirerek kendi gercedinin disinda bir
bicim kazanmistir. Baska bir deyisle kdsenin kbése olmak durumunu goérsel

anlamda bozmustur.

Ozellikle Dan Flavin ile James Turrell’de i151§in, tim bu niteliklerini
baz alarak, bu kez mekanin yirtiklarindan gelen dogal i1sigin 6tesinde, yapay
mekanin icine yerlestiriimek Uzere kurgulanmis, yapay Isik bigimlerinin

dogrudan sergilendigi 6rneklere dogru ilerliyoruz.
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Gorsel 30: The Baker Pool (2002-2008) - James Turrell
Kaynak: https://beautifulnow.is/discover/wellness/art-installations-you-can-swim-

in-pools-designed-by-karl-lagerfeld-david-hockney-james-turrell

Artik Dan Flavin'de, James Turrell'de yapay isik tim kullanim
alaninin disina cgekilerek renk, doku, hacim, c¢izgi etkisinin nitelikleri
Uzerinden yeniden kurgulanmis bigcimlere biruntyordu. Fiziksel bir nesne
olarak izleyici, bu parlak, elektrik kaynakli isiklar ile karsimiza cgikartilan yeni
bicimleri dogrudan malzemenin kendisi olarak deneyimliyordu. Flavin'in
Istkla yapisini bozdugu koseler, gosterdigi dikey ritimler... Isigin salinimi,
stzUlima, renk etkisi ile gizgisel, hacimsel gegisleri, basl basina i1sigin bir

ana malzeme olarak davranmasini saglyordu.

Artik tarihi boyunca plastik sanatlarla ayni yolu birlikte ylrimus olan
Isik, yapitlarda saklanarak bir bicimi vurgulamak yerine, sahneye bigimin

karanlik yanlarinin kendisini vurguladigi yeni bir oyuncu olarak c¢ikiyordu.
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Gorsel 31: Adsiz (1977) - Dan Flavin
Kaynak: www.nga.gov/features/slideshows/dan-flavin-a-retrospective.html

Tim bu modern dénem sanatcilarinin her biri kurguladiklari Ug

boyutlu yapitlarinda yeni bir anlatim ydntemi arayisina girmislerdi.

Mekanin kendisini yeniden tanimlamis, mekan igerisinde fiziksel
varlidiyla bulunan kisinin kendisini, nesne ile iliskilendirmesini, nesne ile
kendisi arasindaki bagi, duyusal anlamda deneyimlemesini amaglamislardir.
Sanati bicimsel bir yalinhida indirgeyerek tasarim/disinsel slrecini 6ne

cikartmiglardir.
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Gorsel 32: Ring With Light (1966) - Robert Morris
Kaynak: https://www.castelligallery.com/artists/Morris/Morris.html

Malzemeyi kullanarak mekani yontmak dislincesini 6ne siren
Morris, spesifik nesne disincesini reddederek, butin bu dretilen sanat
nesnelerini heykel olarak adlandirmay! sirdiren Andre, gerek heykele
gerek heykelin mekan ile iliskisine gerekse nesnenin bosluk ile iliskisi

Uzerine yeni sorular gindeme getirmislerdir.

Minimalizmin en 6énemli konularindan biri kuskusuz mekan ile yapit
iliskisi olmustur. Kimi sanatcilar yapitlarini insanin bedensel algisinin disina
tasirarak kisinin kendi fiziksel varligini heykel karsisinda sorgulatmayi
hedeflemistir. Ya da Carl Andre gibi mekanin tabaninda kurgulanmis insan
bedeniyle yarismayan, kendi anlatimiyla “yollara benzer vyapilar”

kurgulamistir.

"Benim heykel anlayisimi en iyi tanimlayan sey bir yoldur”?

32 Antmen, sayfa 189.
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Gorsel 33: Zinc Square - Carl Andre
Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/340725528040258829/?Ip=true

Andre’'ye gore “Bicim olarak heykel/Yapi olarak heykel/Mekan
olarak heykel”* olasiyken, Robert Morris mekéndaki boslugu nesneye

geviren bir bigim olarak Minimalizmin dilini kullanmigtir.

33 Antmen, sayfa 185.
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Gorsel 34: Adsiz (1965) - Robert Morris
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-untitled-t01532

TUim bu Minimalist yaklasim cercevesinde isigin da bir ana o6ge
olarak heykelde ele alinisina taniklik etmemiz kaginilmazdi. Isik, sanat tarihi
boyunca, tim goérsel sanat uygulamalarn igin en o6nemli 6ge olmustur.
Mimaride bir yapi (insa) etkisi olarak ele alinan isik, diger tim gorsel
turlerde bigimin kendisini kurgulayan ana malzemeyi olusturmustur.

Minimalist sanatgilarin kullanim ydntemiyle yapay i1sik (elektrikli
Isik), bilinen geleneksel tutumunun disinda bir yaklasimla gérsel sanat
tirlerinde, yeniden ©One c¢ikartilmis ancak baskaca sorularla gindemde
tutulmustur. Goérsel sanatlarin her alaninda i1sik en 6nemli dgelerden birini
olustururken, bu yeni kullanilisiyla bir anlatim bigimine donismustir. Naum
Gabo'nun yapisalci (konstriktivist) heykeli Linear Construction No.1'de

bunun 6nemli bir gecis asamasi olarak erken 6rnedini inceleyebiliriz.
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Gorsel 35: Linear Construction In Space - Naum Gabo
Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/08/naum-

gabo-and-the-quandaries-of-the-replica

Gabo’'nun kurguladigi heykeller, 1sigi geleneksel kullanim bicimiyle
yakaladigi gibi yapidaki etkisinin glclini de yeniden dile getirmektedir.
Ornek olarak ele aldigimiz bu heykelde cizgisel &gelerle olusturulmus
saydam bir yapi goérirtz. Bu araliklarla kurgulanmis cizgisel 6geler gerek
IsSigin  Uzerinde dolasacagl ylzeyi belirlemis, gerekse heykele bir tir
gecirgenlik katmistir. Bunun heykelde isigin geleneksel kullanim yéntemine
benzer bir arayis oldugunu soéyleyebilecedimiz gibi, 1sigin bir temel 6ge
olarak bigimi saydamlastirici yeni bir kullanim yoéntemi ile de ele aldigini
soyleyebiliriz. Isik bigimin ylizeyini okutmakta ancak bir baska bakimdan da
ona yeni bir o6zellik olan saydamlik kavramini kazandirmaktadir. Burada

Isigin yapiya katkisini kolaylikla ¢éziimleyebiliriz
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Bu erken o6rnekten daha sonra, benzer dikey d6geleri siklikla baska
calismalarda batlnuyle 1sigin kendisince temsil edilen yapisal arastirmalar,
uygulamalar olarak okumay: sirdirecegiz. Clinkli burada i1sigin heykeldeki
kullanim dilinin, yeni bir varolus bigimi (zerinden degerlendiriimesi

kaginilmaz bir slirece dogru ilerlemektedir.
5.1. MEKANIN VERILERINI YENIDEN DUZENLEMEK

Gerek mekanin sinirlarini da bir mesele olarak ele alan Minimalistler,
gerek kolaji dizleminden disan cikartarak mekana c¢eken asamblaj
sanatgilari gerekse arazi, alan gibi yere 6zglu calismalar ydriten yerlestirme
sanatcilari  benzer konulari irdeleyerek, buglin 0&rneklerini cokca
izleyebildigimiz 1sikli  yerlestirmeler, sayisal (dijital) yerlestirmeler ile

arazi/alan yerlestirmeleri gerceklestirmektedirler.

Bu yerlestirmelerin, heykel ile mekan iliskisinden gok da bagimsiz bir
sOylemi oldugu dlstnutlemez. Benzer bicimde mekan sorununu irdeleyen
tim bu tlrler, boslugun icinde bagimsiz bir salinima ulasmay! amaclarken,

kimi sanatgilar da bu alanda isikla ilgili konulari ele almiglardir.

Hacim ile mekan arasindaki iliskide iki 6ge de birbirinden bagdimsiz
olarak yapinin ana dégelerine doniismektedir. Hacim-mekan iliskisi, heykelin
gerek kendi cevresinde yarattigi bosluklarin nasil okutulacadi konusunda
veriler sunmasi, gerek iginde bulundugu mekanin verilerini kullanmasi,
gerekse bu verilere yayillmasi Uzerinden okunabilmektedir. Heykel ile
yerlestirme sanatinda kullanima goére gerek ig, gerekse dis mekanin bigim,
anlam dogrultusunda vyapiyla iletisimi kurgulanir. Kendi bosluklarini
kurgulayan heykellerden mekéanin verilerini yapita donilstlren yerlestirme
calismalarina dek gerek mekan-bosluk iliskisi, gerekse yapinin mekan ile
olan iliskisi 6nem kazanmistir. Mekanin ylzeylerini kullanan ya da mekanin
verilerini bozuma ugratan yapitlar ile mekanin bitinlyle kendisine dénisen

yapitlar gérilmektedir.
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Gorsel 36: Proun Odasi (1923) - El Lissitzky
Kaynak: www.tate.org.uk/download/file/fid/7329

Ornedin, Serra’nin mekanin sinirlarini zorlayan heykelleri ile Dani
Karavan’'in yapilarinin  olusturdugu vyeni mekan algilann gibi, ElI
Lissitsky’'deki kolajin mekana dagiimis 6rnedi olan Proun Odasi ile Kurt
Schiwitters'in MerzBau’sunda yapinin yasam alanina dénlisimu benzer
kaygilar tasimaktadir. Aciktir ki bu 06rneklerde kendi sinirlarinin disina
cikmak gibi bir udgrasi vardir. Bu yeni mekan algilari 1sigin da yeniden
yorumlanacadi bir slirecin adimlandir. Isidin bir bicim olarak kendi dilini
gosterdigi kullanimlarda geleneksel alginin ¢ok o6tesinde bir i1sik 6gesiyle
karsilasiriz. Mertzbau’'daki kullanimiyla 1sigin mekan ile ilgili uygulanis
biciminin sorgulanarak mekandaki asemblaja katki sadlar bir 6geye
donistlridlmesi, benzer bicimde bugilinin yerlestirme sanatgilarinda oldugu
gibi, var oldugu mekani ya da ©6ne surdigd yeni mekanin sinirlarini
zorlamaktadir. Sonucta bu anlamda mekan kavrami yeniden ele

alinmaktadir.
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Gorsel 37: Mertzbau (1933) - Kurt Schiwitter
Kaynak: https://www.atlasobscura.com/articles/lost-wonders-merzbau

Schwitters'i otonom kolajin gercek ustasi yapan da budur.
Kibist kompozisyonu gercekten asarak, kistah soyluluklari icinde
modern enddstrinin barogunun, analitik kavramsallastirilmasinin ilk
deneyimleri olarak  beliren, ¢oplin estetigine dayanan,
mimarilestirilmis, (¢ boyutlu gercek yapilara ulasir, Merzbau'lar:

Hanover'deki  evinde  Schwitters tarafindan  1923'te
gergeklestirilen ilk Merzbau, unsurlari sanatgi icin pek degerli
atiklardan baska bir sey olmayan, sirekli gelisim icinde bir sdtun,
acilan sarmalli bir mimaridir3*.

Mekanin igine baska bir mekanin gergekligini yerlestiren Olafur
Eliasson ya da mekanin dizlemlerinde yeni bir okuma yéntemi kurgulayan
Robert Irwin yapi ile mekan iliskisi baglaminda 6rnek gosterilebilecek isler

yapmislardir.

"Gergekligin ne olduguna kim karar veriyor?" diye soruyor Olafur
Eliasson vyaptigi bir TED (Technology, Entertainment and Design)
konusmasi sirasinda®. Gergekligin bir takim verilerini bir mekana getirerek,

kendi soylemiyle "elle tutulur" bir ortam kurgulayan sanatgi, mekan ile

34 Enis Batur, Modernizmin seriiveni — Bir “Temel Metinler” Seckisi 1840-
1990, 2.Baski. Istanbul: Sel Yayincilik, 2015 sayfa 382.

35 Olafur Eliasson, https://www.ted.com/talks/olafur_eliasson playing with space
and light/transcript?language=tr#t-396856
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beden iliskisi lizerine yeni bir takim sorular ortaya koyuyor. Ortasina glinesi
andiran sari bir gember koyulan mekanin tavanina ayna yerlestirip, igeriyi
sislendiren sanatgi, tim bu verileri kurgulayarak mekanin algisini

doéntsturtyor.

Bedeninin algiladigi ile kurgulanmis alanin gercgekligi arasindaki
terslik burada gercekligi nasil ele almamiz gerektigi konusunda bize sorular
yoneltirken, bununla birlikte mekéanin verileri kendisinin cok disinda bir

sahneye, deneyimlenebilir bir oyun alanina déntsmektedir.

Gorsel 38: The Weather Project 2003 - Olafur Eliasson
Kaynak: https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK101003/the-weather-

project
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Yine benzer bicimde Yayoi Kusama'nin aynali bir mekana koydugu
Istklarin sonsuz bir algi yarattigi yerlestirmesi de bildigimiz gerceklik, mekan
konulari Gzerine bir takim dedisik imlemeler yapmaktadir. Mekanin verilerini
bozmak, mekanin gercekligi Gzerinde algi sapmalar yapmak Ulzerine gugli

bir etki sunan isik bize degisik bir pencereden yeniden sunulmustur.

Bu durumuyla, Yayoi Kusama'nin aynali odasina yerlestirilmis
takintil  (obsesif) isiklarinin gerek sonsuzluk algisi gerekse mekanin
sinirlariyla nasil oynadigi disinildiginde, 1sigin benzer meselelere dedisik

bicimlerde soru soran bir 6ge olarak kullanimi gérulmektedir.

Gorsel 39: Aftermath of Obliteration of Eternity - Yayoi Kusama
Kaynak: https://www.atlantamagazine.com/news-culture-articles/7-things-to-

know-before-you-go-to-yayoi-kusamas-infinity-mirrors-in-atlanta/

Bunun c¢ok daha yalin bir 6rnegini, Robert Irwin'in mekandaki
duvarin acisini 1sikh, edik bir diizleme cevirdigi yerlestirmesinde izleyebiliriz.
Bu mekanin verilerini yeniden yapilandirmak Uzerine yapilmis c¢ok yaln,
etkili bir ataktir. Karsimizda olagan vyapisiyla dimdiz durmasi gereken
duvar, bir i1sik dizlemi kurgulanarak bize dogru egilmistir. Yerdeki 1sikli

yansimaslyla da etkilesime giren edik yapi kendi dizleminin disinda da bir
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boyut kazanmaktadir. Bu yeniden kurgulanmis isikh dizlemi kullanarak

mekana yoénelik yeni bir okuma sunmustur.

Gorsel 40: Untitled, 1971. Collection of the Walker Art Center, Minneapolis - Robert Irwin
Kaynak: https://manpodcast.com/portfolio/no-26-robert-irwin/

Bu 6rneklerde mekanin verileri ile oynama, yeniden bir bicim-mekan
algisi yaratma yonelimi goéririz. Tim bu mekansal veriler, sanatcilar icin
glcli yanilsama oyunlarin kurgulanabildigi bir alana dontismustir. Kuskusuz
ki 1stk da kendi kullaniminin tarihsel sirecinde bu oyun alaninin 6énemli
ogeleri arasina girmistir. Isik ile yeniden bicimlendirilen mekénlar ya da
mekana yonelik bicimi silen dokunuslar sanatcilarin ele aldigi konular olarak

karsimiza gitkmaya baslamistir.

Benzer bicimlerde yalnizca bir dge olarak 1sik, o6zellikle televizyon
cagindan beri isikh kutular (bilgisayar, televizyon, telefon, tablet,
projeksiyon gibi) izleyerek yetisen bizler igin, etkin bir bicimde yasantimizda
yer etmistir. James Turrell’in bir basin sdylesisinde (réportajinda) soyledigi

s6z cok acikca glinimuzde bizlerin 1sikla olan iliskisini yansitmaktadir.

Elaine A. King basin séylesisinde James Turrell'e "Isigi
bir malzeme olarak kullanmaya nasil basladiniz?” sorusu
yoneltildiginde su yaniti almistir:
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James Turrell: "Sanat tarihi, 1siga bakma tarihidir. Belki de
Amerikali oldugum igin, gercekten isigin kendisini kullanan bigimlerle
daha az ilgileniyordum. Resim dizlemi, resimdeki isigin geleneksel
sunumuyla basa cikmaya basladim. Malevich'in boyanin ylizeydeki
ince katmanlari hakkinda neler séyledigini animsiyorum. Eger isigi
ylizeye koyarsaniz, bu katman daha da incelir. Ancak plastik olarak,
Onlinde ya da arkasinda boslugu yaratmak konusunda c¢ok etkilidir.
Bu daha dogrudan bir algiyla bakmanin yoluydu: isikla ilgili bir sey
olmaktan cok, bu isikti. Isik gercekte bu anlamda gé6zlerinize dodgru
yonlendirilmisti. Bosluktaki i1sik delici, saldirgandi. Isigin bu bigimde
dogrudan deneyimlenmesi, futbolu oynamak ile izlemek arasindaki
ayrimdi. Bence bu acidan aktif bir kiltir oldugumuzu disiniyorum,
bu nedenle benim icin kolay bir baslangicti."®

James Turrell'in de s6z ettigi gibi 1sik yasantimiza ¢oktan yerlesmis
bir aracti. Yalnizca yeni bir bicim diliyle karsimiza ¢ikti.  Dogrusunu
isterseniz sayisal (dijital) evrenin bir parcasi olan bizlerin kesinlikle uzak
olmadigi bu isik ile kurgulanan yeni gerceklikler, heykelde de ister istemez
kendi yerini ediniyordu. Gercekte isik yalnizca, Turrell'in dedigi gibi

goziimiize baska bir sunumla dogrultuluyordu.

Gorsel 41: Skyspace (1994) - James Turrell
Kaynak: https://news.artnet.com/exhibitions/glorious-photos-james-turrell-moma-

ps1-696773/#/slideshow/696773-2/3

36 Elaine A. King “Into The Light A Conversation with James Turrell”, https://www.
sculpture.org/documents/scmag02/nov02/turrell/turrell.shtml, (16 Subat 2019)
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Yine James Turrell'in 6rnek olarak izleyebilecedimiz, 1s1§in basl
basina bir 6ge olarak mekana davet edildigi yapiti Skyspace, sergilendigi
muzenin tavanindaki bir alanin kesilerek aciimasi ile olusturulmus olup bu
kesitten mekanin igine i1sigin girmesine olanak taninmistir. Bu kurguda isik,
yine gerek bigcimin kendisi gerekse Uretimin etkin 6gesi olarak gérunur.
Mekana cagdrilan bu isik kitlesi bilerek olusturulmus bir etkidir. Bunu yine
Isigi heykellerindeki kesitlere cadiran, baska sanatgilarda da benzer bir

sorgu altinda gozlemleriz.

Gorsel 42: Wedgework (2016) - James Turrell
Kaynak: http://haeusler-contemporary.com/en/james-turrell-art-basel-unlimited/

Tam bu mekén, 1sik, bicim konulan dogrultusunda incelendiginde
James Turrell'in Wedgework adli calismasi ele alinabilir. Bu &rnekte
sanatcl yansi (projeksiyon) isiklariyla kurgulanmis yanilsama duvarlan ile
bariyerlerin olusturdugu sanal etkiyi kullanarak, mekani yeniden isik ile
yapilandirmistir. Mekanin, yapay isik kullanilarak yeniden bigcimlendiriimesi
ya da yapitin dogrudan bir mekan olarak kurgulanmasi isik-bigim-mekan

iliskisine yénelik aciklayici bir édrnektir.
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6. YAPAY ISIGIN YAPISAL BiR OGE OLARAK
SOYUT HEYKELDE KULLANIMI

Tarihin en eski sanat tlrlerinden olan heykel sanati, uygulanisinin
uzun bir slrecini, 1sik ile ugrasarak gecirmistir. Isigin gerek dogal gerekse
yapay kaynaklar yolu ile heykelde kullaniminin blyltk énemi vardir. Heykel
1sigi1 dogru yonetme, dogru kurgulama, dogru yontma sanatidir bile
diyebiliriz. Heykeldeki doku, bicim ile diger 6gelerin kurgulanarak izleyiciye

iletilmesinde en dnemli belirleyici 1siktir.

Heykeli olusturan distnce ne denli 6nemliyse, heykelin dokusu,
rengi, bos-dolu alanlari, lzerindeki golgeler ile gevresinde yarattigi bosluk
da o denli énemli bigimsel d&gelerdir. Bunlar da eser tez kapsaminda
heykelin yapisal &geleri olarak nitelenmistir. Uzerinden cikartildiginda
heykelin anlam yitirmesine neden olan, bicimsel dilini bozan hacim, cizgi,
renk, doku, bosluk gibi 1sik da heykelin yapisal 6gesidir. Bu 6geleri ayirmak
ancak bu yapiyi sékmekle olasidir. Heykeli bigimsel anlamda yapi s6kime

ugratmak yolu ile bicimler ayristirilabilir.

Heykelde 1sik kaynaklarinin kullanim alani ¢ok genis olup heykelin
batin varolus surecini ilgilendiren bir alan olmasina karsin, bu calismada
ozellikle yapay 1sigin heykelde kullanim bicimleri Gzerinde durulmaktadir.
Yine soz konusu yapay Isigi iki kullanim tlrlyle heykelde izleyebiliriz.
Birincisi bir aydinlatma &6gesi, bir belirte¢ olarak kullanilan 1sik, ikincisi
bolgesel olarak heykeli aydinlatma ya da gorinidr kilma amacindan
dislanarak, heykelin yapisal bir 6gesine donitsen isik. Bu bolimde isigin
kullanim durumlardan ikincisi, yapay isigin yapisal bir 6ge olarak heykelde

kullanilmasi konusu incelenecektir.

Kisaca sO0z edecek olursak, yapay isigin yapisal bir 6ge olarak soyut
heykelde kullanimi heykelin dizenlemeye yo6nelik dgeleri (hacim, gizgi, renk
gibi) ile malzeme ( tas, ahsap, metal gibi) dgelerinden herhangi biri ya da
bir kacinin yerine kullanilarak, bicim Uzerinde degistirilemez bir anlam

batinliglu kurgulamayr amacglamaktadir. Cunkt figlratif ya da temsili
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heykellerde, temsil bigimin neredeyse bltinline egemendir. Kalan bultin
ogeler yapiyl gorinir kilmak, estetize etmek ya da bu temsille baglantili
anlamlar glclendirmek Ulzere kurgulanir. Soyut heykelde ise, bicimsel
temsilden uzaklasilarak, yeni bir yapi dizenlenir. Bu dlizenleme
(kompozisyon) sirasinda, heykelin gordigimuz bitlin bigimsel 6geleri,
temsil yerine bicimi, dili, kompozisyonu kurgulamak Utzere yeniden bir araya
getirilir. Kuskusuz temsili heykellerde de vyapay isigin bicimsel olarak
kullanimini izlemek olasidir. Ancak ele alinacak konu kapsaminin disinda bir

kullanim alani ortaya koymaktadir.

Soyut heykelde, yapay isik gizgisel ya da hacimsel bigim algisina,
dokuya, renge, gorsel doluluga-bosluga katki saglayabilmektedir. Heykelin
dizenlenmesi asamasinda, yapiyla butulnlestirilecek gucli 6égeler bir araya
getirilirken, 1s1§in yapidaki gérevi guiglendirilir. Ornedin 15tk bu yapi
biciminde, gorsel olarak katki sadglayan bir demir gubugun cizgisel
dederlerini ya da yine gorsel anlamda katki saglayan bir plakanin ylizeysel
degerlerini kendi bicim dilinde izleyiciye ulastirabilir. Yapiya yonelik gérsel
bir tasiyici 6geye donlstirmek konusunda da, yapiya katki saglayabilmekte,
pek cok gerecg ile birlestirilerek, tok 1sik dgelerine dénustirilebilmektedir.
Bu tlr uygulamalarda i1sigin gorinls bicimini dedistirmek ya da gorsel
anlamda 1s1gi1 Gzerinde tasiyacak malzemeyi heykelin fiziksel dengesi Gzerine

yogunlasarak kurgulamak da olasidir.

Ozetle yapay 1sigin, heykelde yeni bir malzeme olarak yapiyla ilgili
sOzler sOyleyerek yapinin sundudgu gorsel dili gliclendirebilecek ya da bu
gorsel dille ilgili yeni bir ana malzeme konumuna gecebilecek nitelikte

oldugunu gorebiliriz.

Heykelde vyuzyillardan beri kullanimini sdrdiren 1sik, ginimiz
heykelinde bizlere, baska bir kullanim bigimiyle de eslik etmektedir. Tastan,
ahsaptan yonttugumuz heykeller gibi, ana malzemesi 1sik olan yeni
heykeller izleyebilmekteyiz. Malzemenin nitelikleri gdéz  ©6nlunde
bulundurularak, Minimalistler'de soéz ettigimiz, rengin izleyici Gzerindeki

etkisi ayrintilh olarak kurgulanmistir.
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Malzemenin  kullaniis  bicimi  gergekte  malzemenin  6znel
olanaklarindan vyararlanilarak kurgulanmis yapiyla ilgili bir takim sézler
icerir... Sanatcl bu tir calismalarda bitmis durumunu kesinlikle tasarlayarak
iletir. Bu dodaldir ki bigimsel bir séziin disavurumu olacaktir. Bu nedenle
aranan tim etki, genis malzeme denizindedir. Heykeli tasarlayacak kisi ise,
tipki bir besteci gibi, diizenlemeye (kompozisyona) katacadi deder ile tonlari

segcmekte, onlarl yeniden bir dlzen igerisinde kurgulayacaktir...

Gorsel 43: Bird In Arras VII (1969) - Tim Scott
Kaynak: https://www.wikiart.org/

Kuskusuz ki Tim Scott, Bird in Arras adli calismasinda yerde cok
agir kaba (kunt) bir heykel izlenimi yaratmak isteseydi bunu gecirgen
malzemeleri kiglUk ylzeylerinden yere bastirmak yerine donuk (mat), koyu
renkli, gorsel anlamda agir malzemelerle gercgeklestirirdi. Ya da Sir Antony
Caro, Gorsel 42'de yer alan Yellow Swing adli calismasindaki gibi gorsel
anlamda heykeli canlandirip, adirhdini azaltan sari renk yerine baska bir

renge basvuracakti.

Tum bu malzemeye, yapiya dénidk ayrintili kurgulanan dokunuslar,
bicimsel 6zelliklerini gugli bir etkiyle, i1sikla da yakalayabilmektedirler.

Bunun pek gok 6rnegi Minimalizm bashgi altinda incelenmistir.
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Gorsel 44: Yellow Swing (1965) - Sir Anthony Caro
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/caro-yellow-swing-t00799

Sir Anthony Caro'nun dev sari plakalarinin uguculugu ya da Tim
Scott’'un Gorsel 41'de yer alan Bird In Arras heykelindeki olaganisti
gecirgenlik ile uguculuk rengin bicim Uzerindeki etkisini agikca
gbstermektedir. Bird in Arras’'da yere ince bir dokunus yaparak havaya
kalkmis gibi gorinen, boslugu yukari dodru ceken plaka dizenekleri
malzemenin dodasinin tersine oldukca ugucu goérinmektedir. Burada bu
ucuculuk durumu kuskusuz yalnizca bicimsel 6genin bir verisi olmayip,
rengin de katkisiyla olusmustur. Koyu tonlardan baglayarak agik sari tonlara
dogru giden renk seckisinde yerden vylkselis duygusunun bilerek

kurgulandigi gorilebilir.

Burada Tim Scott ile Anthony Caro’da gortlen bicime yonelik dili
cozimleyerek kullanma, benzer bicimde James Turrell'in kdseyi renkle
kaplayan saydam prizma siklarinda ya da Dan Flavin'in cizgisel

yerlestirmelerindeki renklerde de gérilebilmektedir.
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Kuskusuz, Dan Flavin gorsel olarak arka alanda kalan bir takim iz
tird ya da hacimsel degerler elde etmek amacinda olsaydi Broken Full
Circle'da oldugu gibi 1s1gin cizgisel etkisinden beslenmek yerine baska tir
bir kullanim sececekti. Bu bilingli malzeme segimiyle, bunlarin
degerlendirilmesinin birbirine dil olarak ne denli yakin olup ortak sorular
kullandigini gérmek, 1sigin bicimsel davranis bigimlerini anlamamiz acisindan

onemli olacaktir.

Gorsel 45: Broken Full Circle — Dan Flavin

Kaynak: https://theartstack.com/artist/dan-flavin/broken-full-circle

Glclt orneklerini izledigimiz Dan Flavin'in yapilarinda, mekanin
verilerine ters disen, onu silip, onu yeniden dederlendiren bir soru
goziimiize carpar. Dan Flavin bltlnuyle 1sikla kurdugu yapilarda, yapinin
icinde yer aldigi mekanin da verilerini donlstiren yeni bir okuma alani
saglamistir. Daha Once sttunlarini izledigimiz 6rneklerden degisik olarak bu
isi mekanin fiziksel verisini amaglayarak dedil isin kendisini duvar ile tabani
kullanan toplam bir veriye dénlstirerek kullanmistir. Yansima ile isima gibi

iki gligli kavramin verileri bitiinliyle yapinin kendisine déniismus. Icinde
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yer aldigi mekanin gerek tabanini gerekse de duvarini kullanan gugli bir is
Uretmistir. Bunun gibi mekan meseleleri pek ¢ok sanatginin sonradan
gindemine girmis olsa da orneklerine baktigimiz sanatcilar eser tez
baglaminda yaplyi yonetip yeniden kuran Ornekler sunmuslardir.
Isik kullanilarak dretilen pek c¢ok eser olmasina karsin bu eser tez
kapsaminda sigin fiziksel verileri Gzerinde duruldugu icin kavramsal
okumasinin yani sira bize gerek bicimsel gerek yapisal olarak da veri

gbnderen igler 6rneklenmistir.

Gorsel 46:Fonti di energia, soffitto al neon per "Italia 61" (1961/2017) - Lucio Fontana
Kaynak: https://www.hangarbicocca.org/en/exhibition/lucio-fontana-environments

Lucio Fontana'nin "Ambienti Spaziali"” adli sergisinde, izleyiciyle
bulusan isikl yerlestirmeleri incelendiginde, 1s1din gizgisel bir etkiyle mekana
yerlestigi gorulur. Isik ile mekani bir deneyimleme alanina geviren sanatgi
Fonti di energia, soffitto al neon per "Italia 61" adli yerlestirmesinde,
mekanin tavan bosluklarini izleyen sinirina yaklastirarak deneyimleyiciye

batlintyle gerceklik disi bir mekan algisi kurgulamistir.

Lucio Fontana'nin tuvallerindeki vyirtiklarin 1sikla  yeniden
yapilandirilip mekana uygulanmasi, Dan Flavin’in yapilarindaki mekanin

verilerini degistirme, Keith Sonnier'in calismalarindaki yapinin kendisini
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Isikla kurma dustincesi bagkaca alt okumalar icerse de, konumuza plastik
anlamda en yakin, guglu o6rneklerdir. Bu anlamda yapinin yapay isikla
kuruldugu ya da yeniden dizenlendigi bu gigli 6rnekler renk, doku, hacim,

Gizgi, duyusal gibi etkileriyle karsimiza gikmaktadir.

Gorsel 47: Ambiente Spaziale con neon (1967/2017) - Lucio Fontana
Kaynak:https://www.hangarbicocca.org/en/exhibition/lucio-fontana-environments

Benzer bicimde pembe bir odada havada asili duran cizgisel i1sigin,
mekanin icinde, boslukta duran biydld bir yirtik gibi goriindigih Ambiente
Spaziale con neon adli calismasinda Lucio Fontana'nin tablolarindaki
yirtigi andiran bir 6ge gibi mekanin timdnin bir i¢c 6ge, cizgisel i1siin ise bu

kez bir (¢ boyutlu 6ge olarak yeniden karsimiza giktigi gorulur.

Sanki Lucio Fontana'nin bir tablosunun ters ytz edilmis bicimi gibi,
tablonun icinden bir mekana sizmis, ylzeyde izlemeye alisik oldugumuz
tuval zemininin iki boyutlu etkisini kiran yirtiklarin negatifinin iginde
gibiyizdir. Bu kez butunlyle pembe alanin, izleyicide gergek disi bir izlenim
birakti§i, mekanin verilerini sildigini gorilur. Izleyici bu calismalarda yapiyi,
gérsel olmanin yani sira bununla birlikte gerek fiziksel gerekse duyusal
olarak da deneyimleyebilmektedir. Siklikla vyine c¢izgisel d&geler ile

kurgulanan isik bize bir yirtidi, ylizeyin boyuta acilan verilerini degil, yirtigin
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icinden, baska bir boyutta mekana karisan nesneyi izleme olanagi verir.
Benzer bicimde iki boyutlu ylizeyi Ucglncli boyuta kacirdigi gibi Lucio
Fontana bu yerlestirmesinde 1sigin goérsel verilerinden gigli bicimde
yararlanarak, (¢ boyutlu bu mekani duyusal anlamda baska bir boyuta

dogru acmistir.

Keith Sonnier’in calismalarindaki 1sik kullanimi incelendiginde eser
tez konusuna uygun bir 1sik kullanim bigimi géze carpar. Tum bu 6érneklerde
Isik kullanim bicimi ya yapida s6z sOyleyen bir 6ge ya da dogrudan yapinin

kendisi olarak karsimiza gikmaktadir.

Gorsel 48: Ba-O-Ba VI (Ba-O-Ba Series) Bregenz (1969) - Keith Sonnier
Kaynak: https://www.artistsprocesses.com/Artist/390790/Keith-SONNIER

Keith Sonnier'in Ba-O-Ba VI (Ba-O-Ba Series) adli isinde de
gorecedimiz lzere, katmanlarin/yiginlarin Gzerinde onlara geometrik olarak
dokunan, kendi boslugunu cizerek bu yapinin da sinirlarini belirleyen isikli
O0geler goririz. Burada oldukca az goze carpan, tek bir tonda goérilen
yumusak ylzeysel yidinlarin bosluksuz, sikismis etkisine ters bir bicimde

yerlestirilmis boslugu gosteren (isaret eden), boslugu cizen, yigin yerine
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kendi dinamik hareketini barindiran, oldukga ilgi ¢ekici renklerde, gosterisli
bicimde kurgulanmis cizgisel bir isikli yapi izlenir. Bununla birlikte bu
yapida, 1sigin renk etkisinin yani sira yansiyarak ¢ boyutlu olan yigiimis

yaply! renklendirdigi, dokusal bir katki sagladigi gortlebilir.

Gorsel 49: Propeller Spinner - Antenna Series (1992) - Keith Sonnier
Kaynak:https://hamptonsarthub.com/2014/08/06/keith-sonnier-brings-up-the-

lights- at-tripoli-gallery/

Keith Sonnier’in 1992 de yaptidi bir diger calisma olan, Propeller
Spinner (Antenna Series) de oldukca yapisal kurgulanmis, duvarda
baslayip mekéana dogru boyutlanan bir dizi yatay, dikey 6geyle karsilasilir.
Bu calismada da isigin yapinin sékilemez bir 6gesine doénistliigd bununla
birlikte birbirine karsit renkler ile kurgulanmis bu isikli égelerde isigin renk

verisinin de etkin bigimde kullanildigi goralir.
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Burada anlamamiz gereken diger bir dnemli nokta ise geleneksel
anlamda bilinen malzemelerin disinda, heykelin dizenlemesi (kompozisyon)
ile bicimine ydnelik baska malzemelerin de oldudu, hicbir malzemenin artik
yapiyla ilgili olmazsa olmaz niteliginde kalmamasi gerektigi, yapiyla ilgili
s6zi sdyleyecek malzemenin istenilen sonug etkiyi vurgulamak Uzere
secilebilir olmasidir. Bu yonuyle yapay 1sik da kendi yetkisinde genis bir
yapisal kullanim olanadi sunmaktadir.

GuUnlmiz uygulayim bilimi (teknolojisi) ile baglantili olarak gelisen,
sayisal (dijital) heykel de benzer tirin, sirec¢ icinde evrilmis bir baska
yorumudur. Cadga uygun bir takim malzemeleri kullanarak heykelin bicim

dilini yeniden yorumlamaktadir.

Arttinlmis gerceklik uygulamalarn (teknolojisi) kullanilarak, bir alana
yerlestirilen sayisal (dijital) heykellerin (bunlara battndyle 1sik da diyebiliriz)
gorsel olarak varhgini, tg boyutlu anlamda bizim fiziksel olarak algiladigimiz

mekandaki varligini tartisabilir miyiz?

Bu noktada belki de irdelememiz gereken sorun, dokunulabilir
heykelden, mekanin icinde (g boyutlu olarak karsimizda duran, gdérme
organimizla algilayabildigimiz ancak fiziksel dokunusumuza kapall olan bir
Uc¢ boyutlu bicimlendirmedir... Bu durumda bu yeni karsilastigimiz yapilari,

heykel olarak adlandirmali miyiz?

Bu tez baglaminda yaklastigimizda evet, kesinlikle adlandirmalyiz.
ClUnkd heykelin bize ulastigi en etkin, dedismez yol U¢ boyutlu algimiza
seslenmesiydi. Daha 6nce pek ¢ok 6rnekte irdeledigimiz tizere, heykel adina
sOylenmis pek cok sdylem sirec¢ icerisinde oldukca degisik noktalara
evrilmistir. Heykelin uygulayim bilimi (teknoloji) karsisinda, en guglu varolus
bicimini yeniden sahneye sokabilecedi yadsinamaz bir gercektir. Tim bu
mekan ile sininn ¢ boyutlu fiziksel algisi, yeni olanaklar araciligiyla,
gerceklik algisinin butininli dedistirebilmekte, izleyiciye yeniden bir (g
boyutlu bicim ile mekdn sunabilmektedir. Ustelik bunu gerceklestiren en

onemli dge ise, 1siktir.

70



7. SONUC

Heykel ile 1sik iliskisi, heykel tarihinin en dnemli isbirligidir. Heykelde
Istk kullanimi dinden bugilne dediserek, donlserek, geliserek varligini

sturdurmektedir.

Heykelin dokunsal etkisinin disinda, diger bir deyimle dokunarak elle
algilanan doku, bicim kavrama duygusunun disinda, gdrsel tim nitelikleri
dogrudan 1sik ile ilgilidir. Uzerinde kullanilan tim yizeysel ya da bigimsel

katkilar (doku, leke, renk gibi) 1sigin bir tiir ydnetime sokulmasidir.

Isigin heykel sanatindaki ana varolus durumu ile bunun sonrasinda
heykel alaninda yeniden ele alinis bigimlerini inceledigimizde, 1s1din sireg
icerisinde zorunlu bir gésteren aracindan cikip, izlenmek (zere tasarlanan,
gbstermek disinda yeni anlamlar ile kullanim bigimleri kazanan bir 6ge

oldugu tarih slizgecinde kolaylikla gdzlemlenebilmektedir.

Eski caglardan beri gerek heykeldeki ylzeyi gortinir kilmasi, etkiyi
arttirmasi, desteklemesi ya da bdlgesel bir aydinlatma araci olarak
kullanilmasi, gerekse eser tez kapsaminda incelenen, yapisal bir 6ge olarak
heykelle iligskilendiriimesi ya da buatlintyle heykelin kendisine dénusmesi

Isigin heykel tarihinden koparilamaz bir 6ge oldugunu gostermektedir.

Heykel sanatinin 1sik ile iligkisi, slreg icerisinde sanatgilarca
irdelenen tirll sorulara verilmis pek ¢ok yaniti bir basamak gibi kullanarak,

1s1g1 bugtink kullanim bigcimine dek tasimistir.

Bu kullanim bigimlerine 6rnek olarak tez badlaminda incelenen,
gerek gun 1sigini doku degisiklikleri ile heykelin ylizeyinde kullanan, gerekse
bu dogal ya da mekanda bulunan isidi heykele disaridan cadiran resim,
heykel, mimari yapl olmak tzere pek ¢ok yapit inceledik. Tim bu 6érneklerde
acikca aynistirdigimiz, heykelin isik ile gérme-gorilme iliskisinin 6tesinde
yeni bir anlam ile bulusacak olmasiydi. Bu &rnekler secilirken ulasmak
istenilen ana sonug¢ bakimindan isigi yalnizca kavramsal bir anlatim araci

olarak kullanan sanatgilarin galismalarinin yerine, kavramsal anlatimlarinin
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yani sira plastik dil ya da bicimsel anlatimdan da kopmayan sanatgilarin

calismalarina yer verilmistir.

Isigin heykel ile olan bu butlanliklt, koparilamaz birlikteliginin
benzer glcli bag ile anlam dedistirmesi, yeniden yorumlanmasi ya da
sorgulanmasi heykel ile mekan iliskisine yonelik sorgularin da ulastigi
onemli bir noktay! vurgulamaktadir. Bu kapsamda isigin insan Uzerindeki

biligsel etkisinin yadsinamaz bir etkileme gicl oldugu goérilmektedir.

Kuskusuz heykellerinin ylzeyindeki plrissiz dokuyu vyalayarak
dolasan, ya da kurgulanmis araliklardan kendisini gosteren gin 1sidi ile
mekanin dodasi geredi kendisinde bulunan aydinlatma amach isik ok blylk
bir kullanim alani degisikligi gostererek bize neredeyse iginde
bulundugumuz tim gerceklik algisini yeniden sorgulatacak oranda ana,
etkin bir konuma gecgmistir. Bu iki u¢ noktadaki degisimi Richard Serra’nin
ya da Tadao Ando’nun mekana cadirilan isiklarindan, Keith Sonnier’in
yapilarinin timunu kurgulanmis yapay bir kullanimla temsil eden isiklarina
dek strmistlr. Bu anlatim bicimi, 1sigi bir gosteren degdil ana bir 6ge olarak
yapida kullanmig, yapinin sékllemez pargasi durumuna getirmistir. Burada

Isik artik neredeyse her seydir.

Mekanin kendisini bicimlendirmekte, mekanin verilerine karsi cikip,
yer yer bu verileri glglendirmekte, onlari izletmekte, géstermekte, bicimsel
niteliklerine katkida bulunmakta yer yer de onlarin timdnin yerine
gecmektedir. Ustelik kimi an, bitintyle bir fiziksel veriyi ortadan kaldirmak
amaci ile bile yapinin icine eklenmektedir. Bu badlamda, 1sik yapinin
ayrilamaz bir parcasina doniismektedir. Ustelik burada gerek dogal gerekse

yapay Isik benzer bicimde yapinin bir 6gesi olarak yénlendirilebilir.

Bunun yani sira i1sik, yapitlarda diger malzemeler ile birlikte, gerek
yuzeysel gerekse anlama miuidahale eden pek c¢ok ydntemle kullanim alani
bulmaktadir. Isik ylzeyde doku, renk etkisi ya da boslugu sanal bir bicimde

dolduran hacimsel etkisi ile kurgulandigi gibi, bir nesnenin goértinen algisini
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yok etmek Uizere de kullanilabilmektedir. Gozimizin dogrudan yapisal

durumu ile ilgili olan bu aracin yapi ile ilgili yapabilirlikleri oldukga genistir.

Isigin tim bu serliveni icerisinde gelisen uygulayim bilim (teknolojik)

yenilikleri ile daha gok yetenek elde edebilecedini 6ngérmek olasidir.

GunlUmizde bilindigi tzere 1sik yalnizca bir aydinlatma araci olmanin
disinda hepimizin yasantisinin énemli bir égesidir. Yalnizca gérme islevinin
araci olmanin o6tesinde, bizde strekli bir izlenen ile izleyici iliskisi de

kurmaktadir.

Evimizdeki televizyonlarda seyrettigimiz isik, telefon ekranlarimizda
her gin g6zimize dogrudan gelen isikli gortntiler kimi an camasir
makinemizdeki bitti uyarisina dek glnimuz kisilerinin belleginde degisik
anlamlar anlatan 1sik, kuskusuz sanatin da &énemli bir 6gesi olmustur.
Evimizdeki bir mekanin islevini degistirmeye dek bizlere ulasmis olan bu
Isikli yapi ile kavramlar, cagimizin da kuskusuz isik ile ilgili alacagi yolun gok
uzun, suan dusindlklerimize oranla c¢ok daha dedgisik olacaginin bir

gbstergesidir.

Oyle ki artik baska bir nesnenin varhidindan séz etmek yerine, Ik
aracihgi ile sanal olarak kurgulanmis bir (¢ boyut imgesinden bile s6z
edilebilir. Sanatcilarca da uygulama alanlan siklikla sorgulanan, kullanima
gecirilen uygulayim bilimsel gelismeler 1sigi kuskusuz bir O6ge olarak

gundemde tutmaktadir

Artan arastirmalar ekseninde bircok turd, bircok kullanim ydéntemi
gelistirilen 151k, bugln artik kendisinden baska bir malzemeye gerek
duymadan, timduyle kendisi bir goérsel o6runtl, bir bicim &6gesi olarak

karsimiza cikabilmektedir.

Kuskusuz, ginimizde 1s1gin sayisal (dijital) ortamda sanal gergeklik
yontemleri ile bize iletilebilmesinde uygulayim bilimin (teknolojinin)
katkilarinin yani sira, ydz vyillardir 1sigi bir ugrasi durumuna getirmis

sanatcilarin da katkilari g6z ardi edilemez.
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Bugln bile ¢ok etkin bir kullanim alani sunarak, sanat tarihindeki
derin énemini slrdiren 1sidin, yarinin sanatinda da edinecedi yerin gok

glcli olacagi 6ngorialmektedir.

Simdi énimuzde yeni bir soru, yeni bir slreci bigimlendirmek Uzere

durmaktadir. Sayisal (dijital) heykel: Sanal gercgeklik... Arttinlmis gergeklik...
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8. KISISEL CALISMALARIMIN COZUMLEMESI

Gorsel 50: Kisin Ortasinda Bir Ev (2018) - Aysegul Altunok
Kaynak: Kisisel galisma

Kisin sisli, karli bir manzaranin iginde beliren bir evin
konstriksiyonlarini andiran cizgilerden yola cikilan bu yapitta, uzaktan
gérilen yapinin belli belirsiz gériintiisi kurgulanmistir. Icerisinde yaratilan
bos alan ile kendi mekanini icinde barindiran yapi, soguk iklimin igindeki
yabanci evi vurgulamak adina soduk renkler kullanilarak tasarlanmistir.
Burada 1sik bosluklar isaretleyen, renklendiren bununla birlikte kendi

hacimsel alanini kuran bir 6ge olarak kullaniimigtir.
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Gorsel 51: Tepedeki Ev (2018) - Aysegul Altunok
Kaynak: Kisisel calisma

Bu yapitta, bir evin uzaktan guglikle secilen konstriiksliyonunu
andiran bir yapi kurgulanmaktadir. Uzakta bir ev imgesinden yola cikarak
yapilandirilan 0Ogelerin soduk, yansiz (nétr) goérintilerinin belirsiz, uzak
yapisinin tersine kirmizi sicak bir 1sik kullanilarak, yapinin igindeki mekani

isaretlenmektedir.

Burada 1sik yine gerek yapisal gerekse imgesel bir anlama
dontsiyor. Bir iceridelik durumu vurgulanmaktadir. Bir mekan
isaretlenirken, bu mekanin bos olmasi durumuna isikla son verilmektedir.
Isik burada kirmizi etkisiyle ilk goze carpan 6ge oluyor. Boslugu gorsel
anlamda gerek renk gerekse anlam ile dolduruyor. Bu bir evin ic mekanini

dolduran 1sik gibi....
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Gorsel 52: Ugur Bocedinin Evi (2018) - Ayseglil Altunok
Kaynak: Kisisel galisma

Klglk bir canlinin evini temsilen yapilan bu heykelde, bir mekan
olusturulmaktadir. Mekanin iginde boslugun o&tesinde bir sey oldugunu
anlatmak icin kullanilan 1sik, bir yandan boslugun isaretleyicisi olurken o6te
yandan 1sidin renk ogesinden de vyararlaniimaktadir. Bu klclik mekanin

icindeki canlinin bir ugur bocegi oldugunu séylenmektedir.

Bu dissel ugur bécegdinin kirmizi kanatlarindan yola cikarak, bécegin
iceride kirmizi bir i1sik sactigini imgelenmektedir. Burada i1sik bécegin kirmizi
kanatlarini temsil ederken, mekanin icindeki boslugu anlamla dolu duruma
getiriyor. Yapinin, anlamin ana bir 6gesi olarak kullanilan 1sigi, bu
kompozisyondan cikarttigimiz da yapi anlam vyitirirken fiziksel boyutuyla da
anlam kaybina ugruyor. Kirmizi renk yukaridaki bir evin antenlerini andiran

kirmizi gizgisel yapiyla da birbirine okutulmaktadir.
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Gorsel 53: Zehirli Derin Deniz Resifi (2019) - Aysegul Altunok
Kaynak: Kisisel calisma

Denizin dibinde bulunan resiflerden yola c¢ikilarak vyapilan bu
kurguda, adili (toksik) yapidaki bir canhinin glrimesi asamasinda ortaya
cikan koyu siyah renk ile renklendirilmistir. Bununla birlikte bellegimizde
siklikla agi (zehir), buyull igki (iksir) gibi bir simgesel karsilik tasiyan yesil
Isikla kurgulanmis oégeler cizgisel hareketlerin kompozisyona eklenmesinin
yani sira karanlk o&gelerin birlesiminden kurgulanmis bu sahneye bir
goOsterici olarak eklenmistir. Kompozisyonda kullanila yatay dégeler ile dikey
o0gelerin geometrik keskin yapisinin tersine, yumusak dairesel hareketler
isiklandirilarak, kdtlenin genel gérintisu ile bir karsitlik elde edilmistir.
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Gorsel 54: Gin Dogumunda Komsunun Catisi (2019) - Aysegul Altunok
Kaynak: Kisisel galisma

Gin dogumu renkleri kullanilarak, ginesin yeni inmekte oldugu bir
catinin betimlemesi yapilmaktadir. Bu kurguda evlerin catilarinda ya da
teraslarinda, goérdigimiz bir takim devinimler (hareketleri) kullanarak
dikey, yatay ogelerden bir diizenleme olusturulmustur. Isigin burada gerek
ogelerin altindan sizan, gerekse catiya inen glnesi temsil eden bir goérevi
var. Isik yer yer cizgisel bir 6ge olarak kompozisyonu beslemekte, yer yer
Ogelerin taban ile olan iliskisini kesmekte ya da yeniden dlizenlemektedir.
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