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OZET

TEKSTIiL MATERYALLERI VE URETIM TEKNiKLERI PERSPEKTIFINDEN
SEFFAF ETKININ 20. YUZYILDAN GUNUMUZE GiYIM ALANINA ETKIiSI

Seffaf etkili yapilarin tarihinin ¢ok erken dénemlere dayandigi bilinmektedir.
Tekstil alaninda yasanan gelismelerle seffaf etkinin materyal ¢esitliligine, kullanim
miktarina ve wuygulanan iretim tekniklerine bagli olarak farklilik gosterdigi
gdzlemlenmistir. Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri Perspektifinden Seffaf
Etkinin 20. Yiizylldan Giiniimiize Giyim Alamina Etkisi baslikli bu tezde 20. ve 21.
ylizyilin devamli olarak degisen sanat ve giyim tasarimi alanlarinda giiclii ifade
araclarina dontisen seffaf etkili tekstil yapilarinin gelisimi incelenmistir. Seffafligin
kavramsal yoniinden ¢ok materyallere ve iiretim tekniklerine dayali gorsel ve islevsel

olanaklar1 bu tezin ana konusunu olusturmaktadir.

Bu arastirma alti bolimde ele almmistir. Giris boliimiinde '"seffaf etki"
sOzcligiine ait genel tanimlara ve tez akisina deginildikten sonra ikinci bolimde, giyim
tasarimi ve seffaf etki arasindaki iligski ve bu etkilesimin tarihsel gelisimi, konu ile ilgili

kavramlar genel olarak aktarilmistir. Giyim olgusu ve iiretim sekillerine deginilmistir.



Ucgiincii boliimde; tekstil yapilarda seffafliga etki eden secilmis materyaller
dogal ve kimyasal olarak iki ayr1 grupta siniflandirilmistir. Bu alandaki segilmis tekstil
iiretim tekniklerinin gézenekli, gecirgen, seffaf ve yari-seffaf yapilarin olusturulmasina

etkisi incelenmistir.

Dordiincii boliimde; genel bir bakisla Endiistri doneminde yasanan gelismelere
deginilmis, Art's and Craft, Art Nouveau, Viyana Atolyeleri, Art Deco, Bauhaus,
Lif Sanati gibi sanat ve tasarim alaninda yasanan degisimlerin tekstil alanina
katkilarma yer verilmistir. Ayrica 20. ylizyilda yasanan degisimlerin giyim alanina
yansilamalar seffaf etki perspektifinden tarihsel siiregler seklinde ornekler {izerinden
incelenmistir. Donemler igerisinde yer alan seffaf etkili giyim tasarimi Orneklerine

materyal ve liretim teknikleri agisindan genel olarak deginilmistir.

Besinci boliimde; 1980 sonrasi ileri teknolojilere ait tekstil materyalleri, iiretim
teknikleri, tekstil yapilarina etki eden bitim iglemleri, bilgisayar destekli sistemlerin
seffaf etkili yapilarla etkilesimi incelenmistir. Siire¢, yenilik¢i materyal ve iiretim
teknikleriyle gelistirilen yeni tekstil yapilar1 ve disiplinler arasi etkilesimlerin yani sira

sanat ve tasarim alanina ait 6rnekler iizerinden degerlendirilmistir.

Altinc1 boliimde; se¢ilmis ¢agdas giyim tasarimcilarinin sanat, zanaat, tasarim
ve teknolojinin birlikteligiyle tlirettikleri disiplinler aras1 tasarimlarindaki yenilik¢i seffaf

etkilerin olanaklar1 arastirilmistir.

Sonu¢ béliimiinde; tiim boliimlerde edinilen bilgiler derlenerek 21. yiizyilda
degisen giyim tasarim algisi ve seffaf etkili yapilarin bu tasarimlarda olusturdugu gorsel

ve islevsel olanaklar irdelenmistir.
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SUMMARY

THE EFFECT OF TRANSPARENT EFFECTIVENESS FROM THE
20TH CENTURY TO THE CLOTHING AREA OF TEXTILE MATERIALS
AND PRODUCTION TECHNIQUES PERSFPECTIVE

It is known that the history of transparent effective structures has derived from
very early periods. It has been observed that the effect of transparent effect in the textile
field varies according to materials, usage, amount and production techniques applied. In
this thesis titled “Effect of Transparent Effect” from the Perspective of Textile Materials
and Production Techniques from the 20th Century to the Present Day, the development
of transparent and effective textile structures; which have been transformed into
powerful tools of expression in the fields of art and apparel design of the 20th and 21st
centuries. The conceptual and functional possibilities of transparency in aspects and
production techniques constitute the main subject of this thesis.

This research is discussed in six chapters. In the introduction, after the general
definitions of the word "transparent effect”" and the thesis flow are mentioned, in the
second chapter, the relationship between clothing design and transparent effect and the
historical development of this interaction and the related concepts are explained in



general. The transparent effect and the historical development of this interaction are

explained. Clothing phenomena and production methods are mentioned.

In the third chapter; The selected materials which affect the transparency of
textile structures are classified into two groups: one natural, two chemical. The effect of
selected textile manufacturing techniques used in the field and on the formation of

porous, permeable, transparent with semi-transparent structures were investigated.

In the fourth chapter; A general look at the developments in the industrial era
and the changes in the art and design fields that includ Art's and Crafts, Art Nouveau,
Vienna Workshops, Art Deco, Bauhaus and Fiber Art as used in the field of textile. In
addition, the reflections of the changes in the 20th century on clothing were examined
via examples from the perspective of transparent influence as historical processes. The
examples of transparent effect clothing design within the periods are mentioned in terms

of materials and production techniques in general.

In the fifth chapter; Potst 1980, advanced technology textile materials,
production techniques, finishing processes affecting textile structures, interaction of
computer aided systems with transparent effective structures were examined. The
process has been evaluated through new textile structures and interdisciplinary incliding
interactions developed with innovative materials and production techniques, as well as

examples within the field of art and design.

In the sixth chapter; possibilities of innovative from transparent influences in the
interdisciplinary designs produced by selected contemporary clothing designers with the

combination of art and craft, design and technology were investigated.

In the conclusion; a compilation of information obtained from departments and
the perception of apparel design in the 21st century and the visual and functional

possibilities of transparent effective structures in these designs were examined.



ONSOZ

Tekstil yapilarda seffaf etkiler gelisen teknolojilerin etkisiyle materyal ve
tiretim tekniklerine bagh olarak degisimler gostermektedir. Donemsel olarak ¢esitlilik
gosteren bu yapilar kisinin egilimleri dogrultusunda kimi zaman estetik ve islevsel
acidan kullanim nesnesine doniismekte kimi zaman ise duygu ve disiincelerin
aktariminda ifade araci olarak kullanilmaktadir. Sanat yapitinin renk, 1s1k, hacim, arka
planla iligki, mekan icerisinde yaratilan derinlik algis1 seffaf etkili yapilarla yaratict bir
duyarlilik ile ifade edilmektedir. Haute Couture ve Hazir Giyim olarak iki ana baslik
altinda ele alinan ve moda olgusu ile sekillenen giyim tasarimi alaninda ise seffaf etkili

yapilar gorsel ve islevsel 6zellikleri bakimindan yaygin olarak kullanilmaktadir.

Seffaf etki 21. ylizy1l giysi tasarimlarinda mekanla, 1s1ikla ve bedenle olan
etkilesimi yenilik¢i sonuglarla ¢agin giysi tasarim algisin1  degistirmektedir.
Tasarimcilarin  yliksek iscilikle ve yenilik¢i yapilarla olusturduklar1 tasarimlar
kavramlarin ifade edilmesi noktasinda giyim tasarimi alaninin genisleyen igerigini
gostermektedir. Materyallerin ve tliretim tekniklerinin olanaklariyla, sanatla, bilimle,
ileri teknolojilerle ve zanaatla etkilesim halindeki 21. ylizyil giyim tasarimina ait seffaf

etkili tekstil yapilar yenilik¢i yaratim siiregleri sunmaktadir.

Tezin olusumu ve yazimi sirasinda heyecanimi paylasan, bilgi ve
deneyimleriyle katkida bulunan tez danismanim sayin Prof. Idil Akbostanci'ya en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Inceleme siirecinde Marmara Universitesi G.S.F kiitiiphanesinde ¢aligmay1
verimli hale getirecek olumlu kosullar1 saglayan Ihsan Karakiprik’e, calismaya ait
yazim sorunlarinda teknik desteklerini esirgemeyen Soner ve Selda Kaya' ya ve tiim
caligma siiresince manevi destekleriyle hep yanimda olan sevgili ailem ve dostlarima
tesekkiirli bor¢ bilirim. Bu ¢alismanin daha sonra yapilacak aragtirmalara kiigiikte olsa

katkida bulunabilmesini dilerim.

Istanbul, 2019 Fatma KAYA


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=35221&guid=TDK.GTS.5cdb211a3fe568.55792120
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=mek%C3%A2n&uid=35221&guid=TDK.GTS.5cdb211a3fe568.55792120

ICINDEKILER

Sayfa No:

(0.2 3 NPT i
SUMM ARY e e e e e s e e e e s bt e e e e e s tae e e e e nnne e e e e anreee s i
ONSOZ......ooooeeeeeee ettt sttt v
ICINDEKILER ..ottt ettt Vi
TABLO LISTESI ........cooiiiiiiieeeeeeeeeeeeee ettt iX
SEKIL LISTEST.......cooiiiiiicc ettt sttt iX
RESIM LISTESI........c.cooiiiiiiiiics et X
KISALTIMALAR ....oviitieete ettt sttt n et sne st ns s nsenens xviii
3 21 1T 1
2. KONU ILE ILGILI TANIMLARA GENEL BAKIS ........c.cocoooovviiiiiieeeeeeeeeens 5
3. TEKSTIL YAPILARDA SEFFAFLIGA ETKi EDEN FAKTORLER............... 11
3.1 ELYAFA BAGLI SEFFAF ETKI ....oooviviiiiiiceieeee e 11

3.1.1 Dogal Elyafa Bagli Seffaf Etki ..........cccooooiiiiiiiiiii, 13

3.1.2 Yapay Elyafa Bagli Seffaf Etki .........cccccooiiiiiiiiiiii, 18

3.1.3 Sentetik Elyafa Bagli Seffaf Etki .........cccocoiiiiiiiiiiiicccee, 20

3.2 URETIM TEKNIKLERINE BAGLI SEFFAF ETKILI YAPILAR .............. 28

3.2.1 Dokuma Uretim Teknigine Bagli Seffaf Etkili Yapilar...................... 28

3.2.2 Orme Uretim Teknigine Bagl Seffaf Etkili Yapilar ................c......... 34

3.2.3 Se¢ilmis Uretim Tekniklerine Bagl Seffaf Etkili Yapilar.................. 46

4. ENDUSTRI DEVRIMi SURECINE VE 20.YUZYILDA GiYiM TASARIMINA

GENEL BAKIS. ...t 52

Vi



4.1 ENDUSTRI DEVRIMI SURECINE GENEL BAKIS .......ccoocvviveriireinieieinnens 52
4.2 SANAT VE TASARIM HAREKETLERI ......ccccovoiviiiiiiiiceeiceeceeee 55
4.3 20.YUZYILDA GIYIM TASARIMINA SEFFAF ETKI PERSPEKTIFINDEN
GENEL BAKIS.....ieeeeeeeene et 70

5. GiYIM TASARIMI PERSPEKTIFINDEN TEKSTIL ALANINDAKI iLERI
TEKNOLOJILERIN SEFFAF ETKILI YAPILARA ETKISI .........cccocovovvvvennnne, 99

5.1 SEFFAF ETKi PERSPEKTIFINDEN 1980 SONRASI TEKNOLOJIK
GELISMELERE GENEL BAKIS ....cociviviiteteieieeesete e eseeeste s s sesesenssenans 99
5.1.1 Seffaf Etki Perspektifinden Gelistirilen Liflere Ornekler.................. 104
5.1.2 Uretim Tekniklerine Bagli Seffaf Etkili Yapilara Ileri Teknolojilerin
EKIST 1.ttt e e nres 111
5.1.2.1 Seffaf Etki Perspektifinden Ileri Teknolojilerin Dokuma
Uretim Teknigine BLKiSi .......coccevveevivieeeierceeiiesssecieesesee e 112
5.1.2.2 Seffaf Etki Perspektifinden ileri Teknolojilerin Orme Uretim
TekniZine BtKIST.....ccoooviiiiiicicce e 115
5.1.2.3 Seffaf Etki Perspektifinden ileri Teknolojilerin Bask1 Uretim
TekniZine EtKiSi......coooviiiiiiiie e 119
5.1.3 Secilmis Ornekler iizerinden Seffaf Etkili Yapilarin Uretimine Bitim
IS1EMIETININ EKIST...cvevevevetcececececececececececececececececececee s 126
5.1.3.1 Secilmis Ornekler Uzerinden Seffaf etkili Yapilarin Uretimine
Kimyasal Islemlerin EtKiSi............coeoeveviiiiiieiiiiccceeececce e 133
5.1.3.2 CAD-CAM Sistemlerin Seffaf Etkili Yapilarm Uretimine
KIS, .1 veee e et nre e 136
5.1.4 Segilmis Ornekler Uzerinden Yeni Tekstil Yapilarin Seffaf
OlaNAKIATT. .. 138

5.2 SECILMIS SANAT VE TASARIM CALISMALARINA SEFFAF ETKI

vii



PERSPEKTIFINDEN GENEL BAKIS ....ccvviiiiiiiiiniinsiseseeeeneie s 155
5.2.1 Seffaf Etki Perspektifinden 20. ve 21.Yiizyil Sanatina Genel Bakis. 155

5.2.2 Seffaf Etki Perspektifinden Giyilebilir Sanat Yapitlarina Genel

6. SECILMIS TASARIMCILAR UZERINDEN TEKSTIL MATERYALLERI VE
URETIM TEKNIKLERI PERSFPEKTIFINDEN SEFFAF ETKININ

80'LERDEN GUNUMUZE GiYIM TASARIMINA YANSIMALARI................. 176
6.1 HAZIR GIYIM ALANINDA SEFFAF ETKILI YAPILAR........c.ccccevnun.n 177

6.2. SECILMIS GIYIM TASARIMCILARI TARAFINDAN URETILEN

SEFFAF ETKILI YAPILAR.......cooviiieetieeeeeeeeeeesee e stes st es s sssen e 181

6.2.1 Alexander MCQUEEN .........ccviiireeiree ettt et e 181

6.2.2 Hiiseyin Caglayan ..........ccooiierieiiniiiieiiseesieese e 189

6.2.3 IriS Van HEIPEN.......ccveiiii et 197

6.2.4 1SSEY MIYAKE ..ot 205

6.2.5 BOIa AKSU ..ottt 211

6.2.6 Masion Martin Margiela ..., 215

6.2.7 Junya Watanabe ..........ccccceiiiiieii e 220

6.2.8 ROUAIE ..ot 226

6.2.9 VEIra WANG ..oooiiiiiiiiie ettt 230

6.2.10 Noir Kei NINOMIYA ....cccoiiiiiiiiiii e 234

SONUGC ...t oot e et e e 239
KAYNAKCA .ottt e et e e s et e s et e s ee s e s e ee et eee e e e eeeeeeees 244

viii



TABLO LIiSTESI

Sayfa No:
Tablo 1: Dogal elyaf SrubU.......ccoouiiiiiiiiicieeee e 14
Tablo 2: Yapay elyaf grubu ........ccooveiieir e 18
Tablo 3: Sentetik elyaf GrubU..........ccoiieiiii s 21
Tablo 4: Orme Teknolojilerinin stniflandirtlmast..........co..cevverevrrcreisererieessee e, 36

SEKIL LiSTESI

Sayfa No

Sekil 1: Ajur 6rme kumas ilmek gOrinimul .........cocevirveiiiiiiiei e 37



RESIM LIiSTESI

Sayfa No:
Resim 1: Charles Frederic Worth, gelinlik tasarimi detay, 1896. ..............cocviviiiiicnene. 8
Resim2: Paul Poriet, oryantal giysi, 1913. ..o 8
Resim 3: Rodrigo de Villandrando, "Isabel Portresi", 1620 ...........cccvvvvevrvevevreerrrnenn, 10
Resim 4: Anton Hickel, "Lamballe'in Portresi”, 1788 .........cccccoovriiiieiiiiiiiieieiee, 10
Resim 5: Bluz; pamuk, keten, Met Museum, 1900 -1910. ........cccccevviiiriieiniie e 15
Resim 6: Dokuma ipek kumas, 1999 ........c.cccooiiiiiiiiiii e 17
Resim 7: 11k yapay ipek 6rnegi, Science Museum Londra, 1884 ...........c..ccccevvvevevnnene. 19
Resim 8: 11k naylon ¢orap, 1939. .......ccccovviiiiiiiiiieieeeeseeee e, 23
Resim 9: Naylon parasiit, 1955. ... 24
Resim 10: Lie Sang Bong, ilkbakar koleksiyonu, 2013...............ccooeviiieii i 25
Resim 11: Issey Miyake, polyester organze giysi, 2014.........cccccooiiiiiniiiiiiiiieee, 27
Resim 12: Gillian Little, yiin dokuma kumas, devore, 1996 ...........cccocooviiiiiiicnnnnn. 31
Resim 13: Jack Lenor Larsen, dokuma kumas, 1950..........cccccooviiiiiiiiniineince e 33
Resim 14: Minden Mastar Bertman, "Knitting Madonna" tablosu, 15.y.y.................... 35
Resim 15: Yaka ve manset ¢ifti, dantel, 1630-1635 ..........cccoviiiiiiiiiieie e 39
Resim 16: Casper Netscher, "Dantel Yapici" tablosu, 1662............ccccevciriiiiiiinniennen, 40
Resim 17: Balmain, makrame giysi, giiz koleksiyonu, 2014. ...........ccccoocviiiiiiiininenen, 44
Resim 18: Balmain, makrame giysi detay, giiz koleksiyonu, 2014. ..........c.ccoovvvinnnnnn. 44
Resim 19: Ag teknigi ile yapilmis sa¢ aksesuari, Linz Miizesi, 16.y.y......cc.cccovvvvinennne. 46
Resim 20: Dokunmamig Kumas OTNEGI. ......ccveveiieiieiieiieieeieseesieeieseesie e sseeseeenneenes 47
Resim 21: Kay Sekimachi, "Amiyose"”, 1965 .........cccccoviviiiiiiieic e 67
Resim 22: Ed Rossbach, rafya 6rme sepet, 1973 ..., 68



Resim 23:
Resim 24:
Resim 25:
Resim 26:
Resim 27:
Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:

Resim 45:

Resim 46:

Resim 47:

Ed Rossbach, "Sepet Kabilesi", naylon el dokumasi, 1970..........c.ccccvvenee. 68
Eva Hesse, "BIrliK™, 1969 ........c..ooiiiiiiiii e 69
Eva Hesse, "ISIMSIZ", 1970 .. c.viueioeeeeeoeeeeeeeeeeeee et 69
Dantel elbise, Irlanda t18 i$i, 1908 .........ccocvvvveveiereerieececeee e 73
Jacques Doucet, giysi tasarimi, 1903...........cccciiiiiiiiiiiiiiii e 74
Paul Poriet, Isadora Ducan dans kostimii, 1900 ..............cccceeeviiieeeiiiinnenn, 75
Paul Poriet, giysi tasarimi, 1910-1911........cccccceiiiiieiiiicieee e, 76
Jeanne Lavin, giysi tasarimi, 1920..........ccccoiiiiiiiiiiiiccn 78
Gabrielle Bonheur Chanel, giysi tasarimi, 1925............cccccoveviiiiiiececienen, 79
Madeleine Vionnet, petek giysi tasarimi, 1930 ..........ccooeiiiiiiiiiciiin, 82
Valentina, giysi tasartmi, 1940 ..........ccooooiiiiiiiiiiii e 84
Charles James, giysi tasarimi, 1944, ...........ccccoooviiiiiiiie e 84
Christian Dior, giysi tasarimi, 1950...........cccoiiiiiiiiiiiie e 87
Claire McCardell, baskili giysi tasarimi, 1950 ..........cccccooiiiiiiininiiicen, 87
Paco Rabanne, mini giysi tasarimi, 1965...........cccooiiiiiiiiiiiici, 89
Paco Rabanne, mini giysi tasarimi detay, 1965..........ccccccovvvevviiriieenineinennn, 89
Andre Courreges, mini giysi tasarimi, 1968. ...........c.cccooiiiiiiiiiciin, 90
Andre Courreges, mini giysi tasarimi detay, 1968 .............cccccoevviiveiviinnnen, 90
Emilio Pucci, ipek baskili kaftan, 1967 ...........ccoooiiiiiiiiiiiiee, 92
Zandra Rhodes, sifon giysi tasarimi, 1969. .........cccccoviiiiiiiiiiiicc, 92
Jean Paul Gaultier, baskili naylon tist, 1980..........cccoiiiiiiiiiiiiiiee, 94
Jean Paul Gaultier, baskili st detay, 1980 .........ccccceviviiriieiiiiececeee e, 94
Issey Miyake, polyester yagmurluk, 1984..........c.cccovieiiiiiniiniie e 95
Martin Margiela, naylon giysi tasarimi, 1992.............ccccciiviiiiiiiiciiin, 97
Hiroshige Maki/Gomme, kauguk giysi tasarimi, 1993 .............ccccoevininnnn, 97

Xi



Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:
Resim 60:
Resim 61:
Resim 62:
Resim 63:
Resim 64:
Resim 65:
Resim 66:
Resim 67:
Resim 68:
Resim 69:
Resim 70:
Resim 71:

Resim 72:

Issey Miyake, "Coat”, 1995 .........coviieiice e 98
Tae Gon Kim, "Hafiza Elbiseleri", 2015. ......ccoceeiiiiiiiiiiiieeecee e, 109
LUMIGIAM QIYSE . viivieiiieie ettt nae e 110
Lichtextil Luminex spa, ISVIGIe. ........cccecvviviriieriiireiceieseceesee e 111
Issey Miyake, hologram ceket ve pantolon, 1996 ..............ccccceevviiicieennenn, 113
Eliji Miyamoto, li¢ katli dokuma seffaf kumag,1995.............cccooiiinnnn 114
Shima Seiki, dikissiz 6rme tasarimi, 2018..........ccccccvevvieiieiiieieccree e, 117
Elie Saab, Haute Couture giysi tasarimi, 2013 .........ccccooiiiiiiiiiiiie 119
Yoshihiro Kimura, flok baski, 1996 ........cccccccoviiiiiiiiiiiiieeee e, 122
Masion Margiela, dijital baskili giysi tasarimi detay, 2018....................... 124
Mary Katrantzou, baskili giysi tasarimi, 2013.............ccccooeiiiiiiiniiiiieen 124
Francis Bitonti- Michael Schmidt, 3D giysi tasarimi, 2013 .............ccoc...... 125
Iris Van Herpen, 3D giysi tasarimi, 2013 .........c.cccoovveiieiiiiieiec e, 125
Masion Margiela, hologram kaplamali kaban, 2018 ..............ccccooveiveinnnen. 128
Reiko Sudo, sigratma teknigi, 1990 ..........cccoviiiiiiiiiiiiii e 129
Nuno Corporation, "Kumo-Shibori”, 1996 ..........c.ccccciviiiieiiiie e, 132
Yuh Okano, "Epidermis™, 1994 ...........ccccov e 132
Eugene Van Veldhoven, devore, 2003. .........ccoooeiieiiiieiieieee e 133
Etro, kadife devore giysi detay, 2012 ...........cccoovveiiiiiiiie e, 133
Nuno Coporation, tuzlu su ile yapilmis bitim islemi, ipek, 1992 ............... 135
Rei Kawakubo, lazer kesim kagit giysi tasarimi, 1992.............cccccoveennn 136
Lazer KeSIM OTNEG1.......ccovieiiiiiieiieiicesee e 136
Debbie Jane Buchan, CAD-CAM, 1998...........cccciiiiiiiiiiiiiiccece, 138
SPreY EIYST YAPIIML ..ttt 140
Manel Torres, sprey giysi tasarimi, 2010 ..........ccooceeiiiiiiiiiiiieceee e, 141

xii



Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:
Resim 83:
Resim 84:
Resim 85:
Resim 86:
Resim 87:
Resim 88:
Resim 89:
Resim 90:
Resim 91:
Resim 92:
Resim 93:
Resim 94:
Resim 95:
Resim 96:

Resim 97:

Pankaj ve Nidhi, 1s1kl1 giysi tasarimi, 2012.........ccccevvveiiiiiiiiinee e 149
LUMIGIaM GIYST it 149
Susumu Tachi, optik kamuflaj, 2003.............cccoevviieiiieieecee e 150
Lucy McRae, "Bubelle”; 2006 ..........ccccoveiiiiiiieiiee e 151
Anouk Wipprecht, "Intimacy”, 2009 ...........ccccovvrvreeeieirieseeeeeeeeeiens 152
Ying Gao, "(Hayir) Burada (Simdi) Burada”, 2013 ...........cccooeiiiiiiiennnn, 153
Ying Gao, "Olast Yarinlar", 2012.......ccocoiiiiiiiiiiiiiieeee e 154
Ruth Asawa, "Bosaltmak", 1958 ...........ccccoeiiiiiiiiii e 156
Ruth Asawa, "Yasam Mimarisi", 1958........cccccceiiiiiiiiiiie e 156
Francgoise Grossen, "Erken is", 1966-1971 ..........ccccooiiiiiiiiiiiiiiciee, 157
Francoise Grossen, "Erken is" detay, 1966-1971 .............cccooiiiiiicnnnnne 157
Elsi Giague, "Spatial Element”, 1979 ........ccccociiiiiiiiiie e, 158
Faith Wilding, "T1g Isi Cevre", 1972-1995 .........cccooevevrreviiirieiieeceeeae 160
Christo ve Jeanne Claude, "Sarilmis Agacglar", 1997-1998 .............ccoeneeee. 161
Machiko Agano, "ISimsiz", 2003..........c.ccceererrrirreeerereeeeee e 162
Ernesto Neto, "Stone Lips, Pepper Tits, Clove Love, Fog Frog"”,2008....... 163
Do Ho Suh, "Ev Icinde EV", 2013 ....ociiiieieeeeeeeeeeeeee e 165
Ainsley Hillard, "Akis", 2012 ... 166
Janet Echelman, "Sayisiz Kivilcimla Bezenmis Gokler™, 2016 ................. 167
Issey Miyake, "Mutant Pleats”, 1989............cccoceviiiiiiieiieie e, 170
Issey Miyake, "Mutant Pleats”, 1989............cccceviiiiiiiiiiiecsee e 170
"AlexanderMcQueen: Savage Beauty Sergi", V&A Museum, 2015.......... 172
"Manus x Machina: Teknoloji Caginda Moda", MET Museum, 2016....... 173

"Manus x Machina: Teknoloji Caginda Moda", MET Museum, 2016....... 173

Christian Dior, "Couturier Du Reve", Musee des Arts Decoratifs, 2017 ... 174

Xiii



Resim 98:
Resim 99:
Resim 100

Resim 101

Resim 102:
Resim 103:
Resim 104:
Resim 105:
Resim 106:
Resim 107:
Resim 108:
Resim 109:
Resim 110:
Resim 111:
Resim 112:
Resim 113:
Resim 114:

Resim 115:

Resim 116

Resim 117:
Resim 118:
Resim 119:
Resim 120:
Resim 121:

Resim 122:

Elsa Sciaparelli, yagmurluk tasarimi, 1935 .........ccooviiiiieiiic e, 178
Miu Miu, seffaf yagmurluk, 2014..........cccoiiiiiiiii, 178
: Masion Margiela, nakis detayli seffaf yagmurluk, 2017...........ccccuveee.ee. 179
: Chanel, seffaf ¢izme, 2018 .....ccooiiiiiiieicece e 179
Cristian Dior, gozenekli scuba ¢izme, 2018 .........cccvvvivvveiiiiiiiieie e, 179
Seffaf canta ..o 180
Seffaf SEMSIYE ... eeiiiiiiiiiie e 180
Masion Margiela, seffaf detayli ceket, 2011.........ccoviiiiiiiiiiiiiciie 181
Balmain, seffaf giysi tasarimi, 2018 ...........cccooviiiiiieineccecee e, 181
Alexander McQueen, "Nihilism™, 1994 ..........ccccoviiiiiiiiiiecee e 183
Alexander McQueen, "The Birds" detay, 1995 ..........ccccoevvveieiieireinee 183
Alexander McQueen, "Hunger",1996...........cccocvviiiiieieiieiiese e 184
Alexander McQueen, "La Poupee”, 1997 ........ccccooviveieiiieiieie e 184
Alexander McQueen, "N0-13",1999..........cccceiiiiiiiiiiicie e 186
Alexander McQueen, "Eye", 2000.........c.ccveieeiiiiieiieieeie e 186
Alexander McQueen, "V0ss", 2001........cccccoeiieeiiiiiee e 187
Alexander McQueen, "Voss detay”, 2001 ........cccccevveveiiieiieiece e 187
Alexander McQueen, "Plato’s Atlantis”, 2010...........cc.cccceeveevieeieecieee. 188
: Alexander McQueen, sonbahar koleksiyonu, 2015.............cccccoeevevvenane. 189
Alexander McQueen, sonbahar koleksiyonu, 2018..............ccccoovviviiennnn. 189
Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2000..............cccccevvirinnnnnne 192
Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2001...........c..cccccevvenenne. 192
Hiiseyin Caglayan, "Kabarcik Elbise", 2007 ........c.cccccovviiiiiiiiiiiiiiennnn, 193
Hiiseyin Caglayan, "Y1z ve Onbir Mekanik Elbise", 2007 ..................... 194
Hiiseyin Caglayan, "LED Elbise", 2007 ..........ccccooiiiiiiiiiciiiiiiciee 195

Xiv



Resim 123:
Resim 124:
Resim 125:
Resim 126:
Resim 127:
Resim 128:
Resim 129:
Resim 130:
Resim 131:
Resim 132:
Resim 133:
Resim 134:
Resim 135:
Resim 136:
Resim 137:
Resim 138:
Resim 139:
Resim 140:
Resim 141:
Resim 142:
Resim 143:
Resim 144:
Resim 145:
Resim 146:

Resim 147:

Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2011............cccceevvvvvennne. 195
Hiiseyin Caglayan, "Cozilinen Elbiseler", 2016 ........cccocoeiviiiiiiiiiininns 196
Hiiseyin Caglayan, "Atalet", 2009 ..........cccccviiiiiiiiiiiiieie e 196
Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 2014 ....................... 196
Iris Van Herpen, "Fragile Futurity”, 2007 .........cccceevviveiiieiece e 199
Iris Van Herpen, "Fragile Futurity”, 2007 .........coceioiiiiiiieieie e 199
Iris Van Herpen, "Synesthesia", 2010..........cccoceiieiiiieiiecie e 200
Iris Van Herpen, "Synesthesia" detay, 2010.........ccccvviiiiiiiiiiiiiciee, 200
Iris Van Herpen, "Cristalization ", 2011.........cccccoeiiiiiiieiecie e 201
Iris Van Herpen, "Cristalization " detay, 2011 ........c.cccoooveviiieiieieeieennn 201
Iris Van Herpen, "Escapism ", 2011 ........ccccooieieieeiiiie e 202
Iris Van Herpen, "Capriole”, 2011......ccoieiiiieiieeiiiie e 202
Iris Van Herpen, "Magnetic Motion " detay, 2015.........cccccevveiveiveiienen, 203
Iris Van Herpen, "Hacking Infinity " detay, 2015.........ccccccvveecvrrerenenen. 203
Iris Van Herpen, "Seijaku™, 2016 .........cccceoiieiiiiiieiie i 203
Iris Van Herpen, "Seijaku™ detay, 2016..........ccccovviveriieneneniiiseeeee, 203
Iris Van Herpen, "Cizgiler arasinda" detay, 2017...........ccocvviinvniiiiinnnns 204
Iris Van Herpen, "Cizgiler arasinda" detay, 2017..........cccccevviiiiinnennnn, 204
Issey Miyake, Artforum dergi kapagi, 1982 ........c.cccooiiiiiiiiiiii, 207
Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2006...............cccccveveiveineiiennnnn 207
Issey Miyake, Frankfurt Balesi'nden dansci1 kostliimii, 1993 ................... 208
Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 1995...........ccccccovviieiiveineiennnn, 208
Issey Miyake, Fograf: Irvin Penn, 1985 ........ccccoiiiieiiieiiccec e, 210
Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 1989..........cccccevvrviviverviiinnnnn 210
Issey Miyake, kis koleksiyonu, 2009............cccooviiiiiiiiiiiicnciencc e 211

XV



Resim 148:
Resim 149:
Resim 150:
Resim 151:
Resim 152:
Resim 153:
Resim 154:
Resim 155:
Resim 156:
Resim 157:
Resim 158:
Resim 159:
Resim 160:
Resim 161:
Resim 162:
Resim 163:
Resim 164:
Resim 165:
Resim 166:
Resim 167:
Resim 168:
Resim 169:
Resim 170:
Resim 171:

Resim 172:

Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2010...........ccccccevvriieiveieciinnnnn 211

Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2015............ccccocvveiiieiiieiie e, 213
Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2015.........c.cccceeevieiveieiie e 213
Bora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2015-2016..........ccccoverenvrennnnne. 213
Bora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2015-2016 .........ccccccvevverieireennnnn, 213
Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2016...........c.ccoocevienieniniinieeniene 214
Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2016.........c.ccccccevevveiveneeiieseennnnn, 214
Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2017 .........ccccccevvvvienivnnnnienineneene 215
Bora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2019-2020 .........cc.ccoovvviieneinnnn, 215
Masion Margiela, giiz koleksiyonu, 1996.........cccceovvviiiiiniiiiiiiceen, 217
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 1998 ............cccccoevieveiieiienenn, 217
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2007 ..........cccocvevriiienneiiesinnnnn, 218
Masion Margiela, giiz koleksiyonu, 2009........ccccerverereienenennninieninnnn 218
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2012 ..........cccccoevvviieneeiieneennnn, 219
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu detay, 2012............c.ccccceveeneennenn. 219
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2018 ..........cccccoovvveiverieniennnn, 220
Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2018 ............ccccccevieviiiciieenenn, 220
Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2000 ...........ccccoceviriiininiininnnnn, 222
Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu detay, 2000............c.cccoevvevvvennne. 222
Junya Watanabe, giiz koleksiyonu Detay, 2000 ..........cccooereiiriiineennnn, 223
Junya Watanabe, giiz koleksiyonu, 2000...........ccererrirrierenineneenesinneens 223
Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2012 ...........ccccoceiiiiiiinnnininnnnn, 224
Junya Watanabe, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 2014 ............c..cccoeve. 224
Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2015 .........cccccoeiiiiiiiiiinienn, 225
Junya Watanabe, giiz koleksiyonu, 2015..........ccccceviiiininniinniie e 225

XVi



Resim 173:
Resim 174:
Resim 175:
Resim 176:
Resim 177:
Resim 178:
Resim 179:
Resim 180:
Resim 181:
Resim 182:
Resim 183:
Resim 184:
Resim 185:
Resim 186:
Resim 187:
Resim 188:
Resim 189:
Resim 190:
Resim 191:
Resim 192:
Resim 193:
Resim 194:
Resim 195:

Resim 196:

Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2016 .............cccccevviieiievneinennn 226
Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2016 ............cccooeviiiiinnnenee 226
Rodarte, giiz koleksiyonu, 2008 ..........cccccvereiiieieerieiiieseese e e se e 228
Rodarte, ilkbahar koleksiyonu, 2008...........cccccevvveiieiiieinie e, 228
Rodarte, ilkbahar koleksiyonu detay, 2010 .........ccccoevvevviieiicceee e, 229
Rodarte, giiz koleksiyonu, 2010 .........cccoceiiiiiiiiiiiiciesc e 229
Rodarte, giiz koleksiyonu, 2011, .......ccccoviiiiiiiinieiee e, 229
Rodarte, ilkbahar koleksiyonu, 2017. .........cccccevviiiieenine e, 229
Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2000 ............cccccocveveiiieiiine e 231
Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2003 ..........ccociiiiiniieniniinieneeesee e 231
Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2012 ..........ccccccoovveveiieie e 232
Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu detay, 2012..........ccccccooerviiiniinniennnn, 232
Vera Wang, giiz koleksiyonu detay, 2012............cceviiiiieniiniieneceenens 233
Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2014.........cccooveiiiiiiinieeee e 233
Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2016..........ccocoeeviiiiiiiiiiiieneeee e 234
Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2017 ..........cccocevveveiienienieeee e 234
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016...........c..cccccvevviieireennenn, 236
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016...........cc.cccoevevveernnennnnn. 236
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.............cccccovevveieieennenn, 236
Noir Kei Ninomiya, giiz koleksiyonu, 2016. .........ccccceveiiieniiininniiennenn, 236
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2017...........ccccccoveviviiiieinnenne. 237
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2017.........cccccccevivevveiieinennnn. 237
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2018............c.cccoevvviiiieinnnne. 238
Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2019.........cccccccevevevveieinennnn, 238

XVii



AS.
bk.

ed.
frs.
GSE
L.O.

M.O.

M.S.

SS.

SBE
TTK
Vol.

yy.

KISALTMALAR

Anonim Sirketi

Bakiniz

Cilt

Editor

Farsca

Glizel Sanatlar Enstitiisii
Isa’dan Once

Milattan Once

Milattan Sonra

Sayfa

Sayfa Araligi

Say1

Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Tarth Kurumu

Cilt
Yiizyl

xviii



1. GIRIS

[k 6rneklerinin M.O. 6000 yilina dayandigi Antik Dénem dokuma kalintilarina
bakilarak dokumaciligin insanoglunun en eski ugraslarindan biri oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Erken donemlerde bitki ve c¢esitli aga¢ kabuklarindan olusturulan tekstil
orneklerinin yani sira hayvansal liflerin kullanildigi 6rneklere de rastlanmaktadir.
Sonraki yillarda yerlesik hayata gegilmesiyle cografi kosullar ve yetisen bitki
cesitliligine bagli olarak tekstilde kullanilan bu hammaddeler bolgelere gore cesitlilik
gostermis, olusturulan tekstiller ve iiretim teknikleri ticaret, savas gibi etkenler ile farkl

bolgelere yayilarak daha da gesitlenmistir.”

Antik Donemlerde zanaata dayali bir ugras olan tekstil, Endiistri Devrimi'nin
getirdigi hizli makinelesme siireci ile ¢ok genis alanlara yayilan bir sektor haline
dontigmiistiir. Tekstilin gelisim siireci izlendiginde en kiiciik birim olan elyafin
dontstiirildiigii ipligin biikiimiiyle, dokuma sikligiyla, 6rgii ¢esitliligiyle veya iiretim
tekniklerinin olanaklariyla yari-seffaf kumaslarin olusturuldugu goézlemlenmektedir.
Omnegin Misir'da M.O. 1500'li yillarda dokunan ve giyimde kullanilan keten
kumaslarin yari-seffaf olanaklar sundugu cesitli kaynaklarda belirtilmistir. Uretim
tekniklerinden kaynakli yari-seffaf etkili bu yapilarin yani sira yapisal olarak seffaf
etkili tasarimlar endiistrinin gelismesine bagli olarak kesfedilen yeni elyaf tiirleriyle

1940'lardan sonra gelisim gostermistir.

Tarihsel dokiimanlar incelendiginde bu ¢alismanin odak noktasi olan "Seffaf
Etki"ye duyulan ilginin insan yasamu ile paralellik gosterdigi, bu egilimlerin 20. ve 21.
yiizyil sanat ve tasariminda teknolojiye, kiiltiire ve sosyolojik olaylara bagli olarak
sanatcinin ve tasarimcinin bireyselligiyle yeni siireclere evirildigi izlenmektedir. Seffaf
etkili yapilar; iplik ¢esitliligi ile olusturulan gbézenekli yapilardan tiretimdeki iplik
blikiim veya dokuma siklig1 ile elde edilen ince kumaslara, dantel, tiil, sifon, organze
gibi kumagslardan farkli iiretim tekniklerinden elde edilen diger tekstil yapilara, ev

dekorasyonundan giysi ve aksesuara, cati Ortiilerinden tip alaninda kullanilan

! Emre Délen, Tekstil Tarihi, 1. Basim, istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yayinlari, 1992,
s.3.



implantlara kadar yasamin bir¢ok alaninda gerek ihtiyagtan gerekse tercihlerden dolay1

kullanilmaktadir.

Seffaf sozciigii saydam sozciigiiniin es anlamlisidir ve Tirk Dil Kurumunun
Giincel Tiirkce Sozliigiine gore saydam "Icinden isigin gecmesine ve arkasindaki
seylerin goriilmesine engel olmayan (cisim), seffaf, transparan” olarak belirtilmektedir.
Ayn: sozliige gore tasidigr yan anlami ise "A¢ik secik, belirgin "dir.? Hulusi Glingor ise
Temel Tasar adli kitabinda seffatlig1 "Saydamliik, eski deyimi ile seffaflik bir cismin
arkada kalan seylerin gériinmesine engel olmayacak yapiya sahip olmasi demektir."
seklinde ifade etmistir. Bir diger kaynak olan Sanat Ansiklopedisi'nde ise seffaflik
"icinden ziya gegen ve bir tarafindan bakilinca 6biir taraftaki seyler tamamziyla goriinen
cisimlerin vasfi"* seklinde tammlanmaktadir. Yari-seffaf ise ayni kaynaga gore bir
taraftan bakilinca arkadaki cisim ve sekillerin goriiniip fakat net olarak anlasilmamasi
durumunu ifade etmek i¢in kullanilmistir. Diger bir kaynaga gore ise seffaf sdzciigiiniin
genel kullaniminin; saydam, belli, berrak, acgik, net, anlasilir bilimsel ve mimari

kullaniminin; saydam kimyasal kullaniminin ise gegirgen oldugu belirtilmistir.”

Seffaf sozciigiiniin etimolojisine bakildiginda, Cumhuriyet Ddnemi'nde
dilimize kazandirilmis Arapca kokenli bir kelime oldugu goriilmektedir. Seffaf "siifuf"
kokiinden gelen cok ince ve 1sitk gegiren (kumas, tiil) sozciigiinden alintidir.
Fransizcadan dilimize geg¢mis "transparan" sozciiiiniin ash ise Latince kdkenli
"transparere"dir. Ve bu sozciik i¢inden obiir tarafi gérmek anlamina gelen bir fiildir.
"Trans" oteye gecmek, kendinden ge¢gmek, baska bir biling diizeyine gegmek anlamini
verirken; ‘“parere”, goriinmek, asikar olmak anlamima gelen "parit" fiilinden
tiiretilmistir.’ Seffaflik sozcligli koken ve yaziligta farkliliklar olmasina ragmen anlam
olarak ayni seyi ifade etmektedir. Sanatta sanatginin manifestosunu, diisiince yapisini,

ifade yetisini giiclendirmek ve desteklemek amaciyla gerek materyal gerekse kavram

2 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&quid=TDK.GTS.57ea6aa5h73515.30625145 (27
Eyliil 2017)

® |.Hulusi Giingor, Temel Tasar, 1. Basim, Celtiik Matbaacilik Koll. Sti. istanbul, 1972, s.51.

4 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi , Cilt:4, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1952, s.118.
% https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/transparent (27 Nisan 2019)

® https://www.etimolojiturkce.com/kelime/%C5%9Feffaf (27 Eyliil 2017)



http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57ea6aa5b73515.30625145
https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/transparent
https://www.etimolojiturkce.com/kelime/%C5%9Feffaf

olarak siklikla kullanilmakta tasarimda ise gorsel etki, estetik, islevsellik, kullanim
kolayligi, performans ve yenilik¢i yapilar insa edebilmek i¢in kullanilan bir arag
durumundadir. Tezin odak noktasi olan "Seffaf Etki"de tasarimcinin tasarimci kimligi
ile birlikte biitiin bu siirecleri sonuca gore yonetebilme kabiliyeti, bunun gorsel ve

islevsel sonuclar1 ele alinmustir.

Sanattaki seffaflik materyalin disinda kavrami ifade ederken; tekstildeki
seffaflik materyalin saydamligi, kullanim miktari, sekli ve liretim yontemleriyle ilgilidir.
"Seffaflik sanat akimlarinda ve farklh disiplinlerdeki tasarim alanlarinda degisik
bicimlerde kullanilmis ve yayginlagmistir. Modern tasarim bilincinin gelismesinde
biiyiik katkilart olan Bauhaus un yalin, etkili, islevsel tasarimi tiretme fikri, giiniimiiziin
estetik ve begeni bicimlerini sekillendirmistir. Cevreyi kusatan seffaf binalar, merdi-
venler, catilar, sandalyeler, giysiler ve kumaslar yasamin her noktasina girmistir.
Mimarideki degisimler binalarin iginde kullanilan mobilya tasarimlarim farkly kumasg
endiistrilerini de etkilemistir. Seffaf kumaslarin ev tekstili, i¢ mekdan dekorasyonlart ve

givim endiistrisinde kullanimlar: artmis kumas nitelikleri degismistir. )

"Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 20.
Yiizyilldan Giliniimiize Giyim Alanina Etkisi"nin ele alindig1 bu calismada 6zellikle
1980 sonras1 tekstil teknolojileri alaninda yasanan ilerlemelerin seffaf etki
perspektifinden giyim tasarimina yansimalar1 incelenecektir. Oncelikle seffaf etki biitiin
bu teknolojilerin temeli olan zanaata dayali Ornekler {izerinden materyal ve iiretim
teknikleri agisindan irdelenecektir. Donemsel olarak yasanan sanat-zanaat hareketleri,
Bauhaus etkisi, savas sonras1 donemler de ise gelismekte olan teknolojik atilimlar ve
materyal cesitliligine bagli olarak degisen seffaf etkili yapilar genel olarak incelenecek
konular arasindadr. ileri teknolojik atilimlarla bigimlenen 21. yiizyilin tekstil yapilart
secilmis giysi ornekleri ile aktarilacaktir. Bu tezde tasarim iiretim anlayisi ile ¢agdas
giyim tasarimlar1 konu edildiginden, sanat ve tasarim yaklagimlarinin gelisim gosterdigi
zanaat ve 20. ylizyila ait degisimler referans alinarak 21. yiizyila ait 6rnekler tizerinden

sonuca gidilmeye ¢aligilacaktir.

" Neslihan Yasar - Nesrin Onlii,"Yar1-Seffaf Dokuma Kumaslarin Tasarimi ve Uretiminde Doku Isik
Etkilesimi",Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Sayi:17, 2017, s.64.
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Tezin konusu olan "seffaflik" "saydamlik" sozcligli ile es anlamli olarak
degerlendirildiginden, dogal elyaf grubundan ipek ve sentetikler grubundan naylon,
polyester gibi yapisal seffaflik elde edilebilen liflerin yan1 sira diger elyaf gruplarinin

tiretime dayali yari-seffaf, gézenekli, gecirgen yapilarina da yer verilecektir.

Tez konu akisina gore; Giris, Konu ile ilgili Tanimlara Genel Bakis, Tekstil
Yapilarada Seffaflia Etki Eden Faktorler, Endiistri Devrimi Siirecine ve 20.Yiizyilda
Giyim Tasarimina Genel Bakis, Giyim Tasarimi Perspektifinden Tekstil Alanindaki
lleri Teknolojilerin Seffaf Etkili Yapilara Etkisi, Secilmis Tasarimcilar Uzerinden
Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 80'lerden
Glinlimiize Giyim Tasarimina Yansimalari gibi bashiklar altinda giyim tasarimindaki

seffaf etki incelenecektir.



2. KONU ILE ILGILI TANIMLARA GENEL BAKIS

Tekstil alaninin bir boliimii olan giyim tasarimi alani insanligin tarihi kadar
eskidir. Giyim dis etkenlerden korunmak i¢in ¢Oziimler tretilmis, ilk ¢aglardan
giiniimiize kadar birgok degisim gecirmis, evirilerek basit yapilardan ¢ok daha karmasik
1518a, sese duyarli, tepki verebilen bir yapiya doniigmiistiir. Giiniimiizde moda olgusu
icerisinde gelisim gosteren giyim tasarimi, alan olarak kisiye 6zel tasarimlarin yapildig:
"Haute Coture" ve kitlelerin giyim modasini ifade eden "Hazir Giyim" olarak iki baslik

altinda degerlendirilmektedir.

Erken donemlerden beri islevsel, gorsel ve kiiltiirel olarak insan hayatinin
merkezinde yer alan giysi; Tekstil Terimleri Sozlugiinde; "... her tirlii giyim esyast,
giyecek, elbise, libas ve Giyim ise; 1. Giyinmek i¢in kullanmilan iiriinler, giysi, giyecek.
2.Giyinme bigimi. "8 olarak tanimlanmustir. Bu tanimlar toplumlarin folklorik, sosyo-
ekonomik yapisi, yasanilan cografya ve iklim, kullanilan materyal ¢esitliligi, kullanim
teknikleri gibi etkenlere gore farklilik gostermektedir. Giyim bulundugu Kkiiltiirler
hakkinda bilgi edinmemizi saglayan tarihsel kaynaklar niteligindedir. Ayrica giyim,
zanaata dayal1 liretimden teknolojik atilimlarin yapildigi, disiplinler arasi etkilesimin
yagsandigi, bir¢ok alanda ara materyal olarak kullanilan bir tretim faaliyeti

niteligindedir.

Yasanan tarihsel stiregler, Cografi Kesifler, savasalar, devrimler, siyasi, politik
olaylar, ekonomik sistemler giyim alanin gekillenmesini ve teknolojik yeniliklerle
stirekli degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Haute Couture ve Hazir Giyim olarak
iki ana baglik altinda toplanan iiretim sektorlerinin aktif bir sekilde ilerlemesini saglayan
olgu ise modadir. Moda insanin ¢esitli etkenlere bagli olarak istekleri dogrultusundan
gelisen bir davranis bi¢imidir. Tarz sézciiglinlin karsilig1 olan "Moda" dilimize Latince
"modus" kelimesinden ge¢mistir. TDK Giincel Sozliik'te ise moda; "...degisiklik

gereksinimi veya siisleme ozentisiyle toplum yasamina giren gegici yenilik" ve "belirli

8 Atilla Ergiir, Tekstil Terimleri Sozliigii, istanbul: Bogazici Universitesi Yaynevi, 1. Baski, 2004, 5.93.
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" olarak

bir stire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karst gosterilen asirt diigkiinliik.
ifade edilmistir. Fransizca "la mode" sdzciigli yine giincel olan usul, davranis bigimi,
yontem veya tarz anlamlarina gelmektedir. Bu sdzciigiin Ingilizce karsiigi ise
"fashion"dir. Bu sozciik 17.yilizyilin sonlarina dogru stil tarihinin konulari igerisinde
giyim tarzlarmi ve yasam bic¢imlerini yorumlayabilmek i¢in kullanilmig, fakat modern
moda sistemi Sanayi Devrimi’nin ger¢eklesmesiyle gelisen kapitalist bir sistem olarak

yayginlagsmistir. Moda sadece giyim ve tekstil endiistrisini degil yasamin her alanini
110

kapsamaktadir. Hakko moday1 "... belli bir doneme ait gegici begeniler olgusu." olarak
tanimlamigtir. Moda her alanda kisa siireli ve hizli bir sekilde yayilmasina ragmen
genellikle giyim tasarim alani ile 6zdeslestirilmistir. 19. yiizyilda baslayan feminist
hareketler ve I. Diinya Savasi'ndan sonra yasanan gelismelerle kadinlarin g¢alisma
hayatlarinda aktif olarak rol almalar1 bu alani etkilemis ve farklilasan giyim bigimleri

modanin kadin cinsiyeti lizerinden gelismesine yon vermistir.

Moda tarihi igerisindeki Ornekler incelendiginde giyim tasarimi ile sanat
akimlar arasindaki etkilesimin gii¢lii oldugu gézlemlenmektedir. "Bu giin bile Klasizm,
Romantizm, Barok ve Rokoko gibi klasik sanat akimlari ile Ekspresyonizm, Kiibizm,
Piirizm, Fiitiirizm, Stirrealizm, De Stijl, Konstiikriializm, Ekspresyonizm, Pop Art, Op
Art ve Minimalizm gibi giiniimiiz ¢agdas sanat akimlarinin en temel karakteristik
formlari, tekstil ve moda sanatlarimin bir¢ok bicimsel formuna ilham kaynagi

11 Endiistri Devrimi’nin iiretim bicimleri iizerindeki etkisi, tasarimlarda

olusmustur.
ortaya ¢ikan zanaatten uzaklasmis kimliksiz iirlinler sanat ve tasarimda estetik
kaygilarla yeni siireglerin baslamasina sebep olmustur. Bu donemde yoz, kimliksiz
endiistriyel tirlinlere karsit bir durus sergileyen ve zanaati1 6ne ¢ikaran, yiicelten, geriye
doniisii savunan Arts & Crafts Hareketi sanat-zanaat, giysi gibi bir ¢ok alanda etkili
olmustur. 19. yiizyilin sonundaki Art Nouveau, Art Deco gibi hareketlerin estetik dili
giysi tasariminda yaygin bir sekilde kullanilmistir. Giyim tasariminin her donem sanat

akimlarindan etkilendigi ve 20. ylizyilin basindan 1960'larin sonuna kadar icatlar,

° http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c6d3dc5222ae2.64166663
(18 Ocak 2019)

10 Cem Hakko, Moda Olgusu, Vakko Yaynlari, Istanbul, 1983, s.1.

" Safiye Sar1,"Giyilebilir Sanat Ve Beden Sanatinda Dijital Tekstil Tasarim Uygulamalari”, Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:38, 2017-Erzurum, s.70.
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savaglar, kadin haklari, miizik, sinema, tiyatro, doga olaylari, ekonomik krizler gibi
onemli gelismelerle etkilesim halinde yaratimlar sundugu goézlemlenmektedir. 20.
ylizyillda yasanan teknolojik, sosyal, kiiltiirel gelismeler plastik sanatlari, lif sanati

stireglerini ve giyim tasarim alanlarin1 dogrudan etkilemistir.

Modern sanatin baslangici olarak kabul edilen izlenimcilikle gelisen netlik,
yalinlik, islevsellik gibi olgularla sekillenen giyim tasarimi daha sonrasinda
Disavurumculuk, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik, Fiitiirizm, Konstriktivizm gibi bir¢ok
akimin etkisiyle modern bir ¢izgiye tasmmistir. Giyim tasarimindaki modernlesme
Bauhaus'un deneyselci, yenilik¢i, yaraticiliga izin veren egitim anlayisi ile ¢ok daha
fark: bir siirece girmis, yilizy1l basinda Kiibizm, Siirrealizim gibi akimlarin kullandigi
tsluplarin giysilere farkli geometrik sekillerde kalip formlar1 olarak yansidigi
gozlemlenmistir. Siirrealizm (Gergekdistiicliliik) akimini giysilere yansitan Elsa
Schiaparelli (1890-1973) farkli materyal, renkler, abartili omuz detaylar1 veya kuplarin
yerlerini degistirerek olusturdugu tasarimlarinin yani sira teknolojik rayon liflerle
gerceklestirdigi tiretimleri bir sonraki ¢aligmalar icin Ornek teskil etmektedir. Salt seffaf
etkili yapilar1 kullandig1 caligmalarina rastlanmasa da Schiaparelli'nin yaratici ve
yenilik¢i deneysel c¢alismalar1 sonraki donemler icin ilham kaynagi olusturmustur.
Giliniimiizde ise Iseey Miyake (1938- ), Rei Kawakubo (1942-), Karl Lagerfeld (1933-
2019), Christian Lacroix (1951- ) gibi tasarimcilarin tasarimlarinda gergekiistiicti
yaklasimlar goriilmektedir. Miyake'nin seffaf etkili yapilarina tezin secilmis tasarimeilar

bolimiinde ayrintili olarak yer verilecektir (bk. ss. 205-211).

Fitlirizm Akimi ise giysi tasarimlarinda, teknolojik atilimlardan yararlanilarak
mevcut kaliplarin yikilip yeni aligkin olunmayan asimetrik formlarin uygulanmasi, farki
kumas ve materyallerin kullanilmas1 gibi degisimlerle kendini gostermistir. Geleneksel
tretim yontemleri referans alinarak yeni teknolojilerle olusturulan seffaf etkili giysi
tasarimlar1 ise giniimiizde Paco Rabanne (1934- ), Hiiseyin Caglayan (1970- ),
Francesca Rosella ve Ryan Gnez (Cutecircuit - 2004) gibi tasarimcilarin ¢alismalarinda
rastlamak miimkiindiir. Biitiin bu sanat¢1 ve tasarimcilarin ¢alismalar1 sanat, zanaat,
endiistri, teknoloji, bilim gibi alanlarda disiplinler arasi iliskilerle ilerlemekte ve mevcut

olanaklar bilim ve gelenekle birlestirilerek gelecekci yeni onermeler yaratilmaktadir.



Moda enddistrisi igerisinde giiniimiizde giysi tasarimlari sezonluk olarak farkli
donemleri, sanat akimlarini, resim, heykel, sinema, tiyatro, bale gibi olusumlar1 tema
olarak almakta ve estetik bir dille iirlinler olusturulmaktadir. Diger taraftan Fransizca
kokenli "Haute Couture" tanim olarak kisiye 6zel tasarlanan 6zel tasarim kiyafetler, 6zel
dikim anlamina gelmekte ve kelimenin tam karsilig1 yliksek dikis (1smarlama) olarak
ifade edilmektedir.'* Haute Couture 1860'l1 yillarda kisiye dzel giyim olarak ortaya
c¢ikmis ve ilk kez yaraticiliga yonelik bir terim olarak 19. Yiizyilda Fransiz tasarimci
Charles Frederic Worth (1825-1895) tarafindan kullanilmistir. Yiizyilin sonlarina
gelindiginde Charles Frederick Worth (1825-1895), Jacques Doucet (1853-1929) ve
Jeanne Paquin (1869-1936) gibi tasarimcilar kisiye 6zel tasarimlarla "Haute Couture"
gelenegini devam ettirmisler ve tasarimlarinda siklhigi, giizelligi, zenginligi
yansitmiglardir. Kullanilan dantel, tiil, ipek gibi materyaller ve uygulanan isleme, nakis,
bezeme teknikleri ile seffaf etkili yapilar olusturulmustur. Dénemin tasarim ¢izgisi
izlendiginde ozellikle Paul Poriet'in (1879-1944) 1909'da izledigi Rus Balesi'nin
etkisinde tasarladigi "oryantalist" giysilerde islevsel tasarim diisiincesini benimsedigi
gozlemlenmektedir (Resim-2). Sanat yaratimlariyla etkilesim halinde olan tasarimci
geleneksel giysi kalip anlayislarii reddeden yeni kalip denemeleri ve etnik unsurlu

tasarimlariyla bir sonraki giysi yaklasimlarin etkilemistir.

Resim-1: Charles Frederic Worth, gelinlik tasarimui detay , New York, Metropolitan Museum,
1896.

Kaynak: Arianna Piazza, Fashion 150 years/ 150 designers, Laurence King Publishing Ltd,
Londra, 2016, s.506.

12 https://www.giyimvemoda.com/moda-sozlugu/haute-couture-nedir/194 (08 Mart 2019)
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Resim-2: Paul Poriet, oriental giysi, Fransa,1913.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/214272894755466128/ (18 Subat 2019)

20. yiizyilda tiiketim anlayisinin degisim gostermesiyle birlikte Haute Couture
giysi anlayisi ince terzilik metotlariyla devam ederken diger taraftan Endiistri Devrimi
ile gelen yeniliklerle sosyo-ekonomik gelismeler, yeni boyalar, gelistirilen makineler
gibi olusumlar seri {liretimin hizlanmasina neden olmustur. "20. yiizyil basinda gelisen
sanat akimlarindan beslenen Bauhaus ekolii, siisten arindwrilmis net tasarimin

" 13 Bahaus'ta gelistirilen sanat ve tasarim kuramlari

standartlarim  gelistirmigtir.
yenilik¢i, yaratici tasarimlarin olusturulmasina ve iiretim siireclerinde tasarimci
kimliginin dogmasina neden olmustur. Yeni bir meslek dali olarak gelistirilen bu yap1
daha 6zgiin, bireyselci, estetik tasarimlarin gelistirilmesine olanak saglamistir. Bu yeni
yapilanmalar sektor agisindan "Standart olgiilere gore seri olarak hazirlanmis ve satisa
sunulmus giyim egyasi."* olarak tanimlanan hazir giyim (Pret a Porter/Ready to Wear)
alanmin gelistirilmesini saglamistir. Hazir giyim 1940'larda ABD kabul gérmiis, 60'l1
yillarda ise biiyiik bir ekonomik sektor haline dontgmiistiir. Tasarimlar hizla genis
kitlelere ulasmis ve moda sadece dar bir kesimin olmaktan ¢ok kitle hareketi olarak
anilmaya baslanmistir. Bu sistem tek bir tasarim iirlinlin farkli bedenlerde hizli bir
sekilde tiretilip genis kitlelere pazarlanmasina dayanmaktadir. Glinlimiizde hazir giyimi
biinyesinde ekonomik olarak uygulayan pek ¢ok isletme bulunmaktadir. Hazir giyimde
bir tasarimin sanatsal estetiginden ¢ok moda ¢izgileri tasimasi, giyilebilir ve
pazarlanabilir olmasi olduk¢a onemlidir. Tekstil sektoriintin biiylik bir kismini hazir

giyim alani olugturmaktadir.

Her iki giyim tasarimi alaninda da seffaf etki tasarimlarda ge¢miste oldugu gibi
sikca yer verilen estetik bir olgudur. Yiizyil oncesinde bu seffaf etkinin geleneksel
yontemlerle olusturulan gozenekli yapilarla saglanmis oldugunu resim sanatindaki
yapitlarda gézlemlemekteyiz. Dantel, ag orgiilii yapilarla olusturulan genis ve gérkemli
ruf yakalar (Resim-3), mansetler, tiil kumaslarla olusturulan kol kesimleri (Resim-4)

donemin egilimleri arasinda yer alan seffaf etkili yapilardandir.

13 Yiiksel Sahin, Modanin Tanimi ve Kapsam, Anadolu Universitesi Basimi, 2017, s.9.
4 hitp:/imww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5c8253eed2c864.673%201477
(08 Mart 2019)



https://tr.pinterest.com/pin/214272894755466128/
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=harek%C3%A2t&uid=21819&guid=TDK.GTS.5cd9e19a46a984.99523476
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c8253eed2c864.6737%201477

Resim-3: Rodrigo de Villandrando, Isabel portresi, Fransa, 1620.
Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Modanin Tiim OyKkiisii, Emre Gozgii (gev.) 1.Basim, Istanbul:
Hayalperest, 2014, s.56.
Resim-4: Anton Hickel, Prenses Lamballe'in Portresi, Avusturya, 1788.
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/544443042427886799/ (23 Subat 2019)

Bu ornekler tekstilde seffaf etkili yapilara ilginin ge¢misten giiniimiize kadar
etkisini yitirmeden siirdiigiinii gostermektedir. Materyallerin ve kullanilan tekniklerin
teknolojiye bagli olarak degismesi her alan da seffaf etkili iirlinlerin g¢esitlenmesine
neden olmustur. Gec¢misteki gozenekli yari-seffaf denilebilecek yapilar {iretim
tekniklerinden kaynaklanmaktaydi. Giinlimiizde ise seffaf etkili yapilarin karsilig:
naylon ve tlirevlerini ifade ederken zanaatin yani sira bilim ve teknolojinin olanaklarini
da tanimlamaktadir. Bu yapilara Giyim Tasarimi Perspektifinden Tekstil Alanindaki
Ileri Teknolojilerin Seffaf Etkili Yapilara Etkisi boliimde detayli olarak yer verilecektir
(bk. ss. 99-154).
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3. TEKSTIL YAPILARDA SEFFAFLIGA ETKi EDEN
FAKTORLER

Kaynaklar insanoglunun eski ¢aglardan beri hayatin1 devam ettirebilmek i¢in
barinma ve Ortiinmeye ihtiya¢c duydugunu ve bu gereksinimlerden dolay: ¢esitli yapilar
olusturduklarint yazmaktadir. Baslangigta ilkel iiretim teknikleriyle iiretilen bu yapilar
zamanla zanaat ve teknolojinin de katkilariyla islevselliginin yani sira kisilerin
toplumsal statiilerini, mesleklerini, inanglarini, kisisel zevk ve duygularini ifade etmek

i¢cin kullandiklar: araglar haline doniismiistiir.

"Tekstil sozciigii, elyaf adi verilen hammaddenin elde edilmesinden tiiketicinin
istedigi ozelliklere sahip bir materyal haline getirilinceye kadar gegirdigi asamalarla
ilgili bir terimdir. Tekstil hammaddesi olan elyaf terimi de, lif kelimesinin ¢cogulu olup,
gerilebilme ve kopma mukavemeti ile biikiilebilme (egirme) ve birbiri iizerine yapisma
vetenegi olan ve boyu enine gore cok uzun, renkli veya renksiz materyaller igin
kullamlir."™ "Tekstil, koken olarak Latince ‘texere’ kelimesinden gelmektedir, dokuma
va da dokumak kelimesinin karsiligidr. "% Tanim olarak dokuma kumaslari ifade eden
bu bilgi giliniimiizde 6rme, kege, diigiim isleri, oya, dantel, non-woven kumaslar gibi
birgok yapiyr kapsamaktadir. Tekstil, her tirlii tekstil elyafindan gesitli yontemler
uygulanarak yap1 elde etme alan1 olarak da tanimlanabilir. Tekstil kavrami tekstil
liflerini, tekstilden olusturulan {irlinleri, yan materyalleri ve bunlar1 kullanarak elde

edilen iirlinlerin olugum siirecinin tamamini igerisinde barindirmaktadir.

Calismanin konusu dahilinde seffaf etki perspektifinden tekstilde kullanilan
materyaller; dokuma, 6rme veya dokunmamis yiizeyler gibi iiretim teknikleri ile
olusturulan yapilar, saydamlik etkisi veren baskili tekstiller ve ileri teknolojilerle

etkilesim halindeki giysi tasarimlari incelenecektir.
3.1 ELYAFA BAGLI SEFFAF ETKIi

Tekstil ¢ok genel bir anlatimla her tiirlii elyaftan; ¢esitli yontemler uygulayarak

farkli yapilar elde etme siireci olarak tanimlanabilir. Lif sanatinin, tekstil el sanatlarinin

'8 nci Baser, Elyaf Bilgisi, Istanbul: M.U. Teknik Egitim Fakiiltesi Yaymni, 1992, s.1.
8 A.Tahir Giirsoy, Giyim Kiiltiirii ve Moda, istanbul: Omiir Matbaacilik A.S, Cilt:2, 2010, s.11.
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veya endiistriyel olarak iiretilmis tekstil tirlinlerinin en kiiglik birimi tekstil elyafidir.
"Gerilmeye ve kopmaya dayanikl, egrilme ozelligi olan, birbiri iizerine yapisma
yetenegine sahip uzun ve ince iplik veya lifciklere 'elyaf’ adi verilir. Elyaf sozciigii lif

sozciigiiniin ¢oguludur."* Bir baska kaynaga gore ise “..|if tekstil iiriinlerinin ham
maddesi ve en kiiciik yapi birimidir. Genel olarak lif tek bir materyali anlatirken elyaf
lif toplulugunu anlatmaktadir. "8 Bu elyaflar uzunluklar1 bakimindan iki temel yapida
incelenmektedir. Uzun ve devamli elyafa flament, kisa ve devamsiz elyafa ise stapel
elyaf denilmektedir. Dogal ipek disinda dogal liflerin hepsi stapel, kimyasal elyaf
gruplarmin hepsi ise flament olarak iiretilebilmektedir. Filament olarak iiretilen
kimyasal lifler, dogal liflere benzetilmek istenildiginde, santimetre boylarinda kesilerek
stapel haline getirilebilmektedir. Tiim bu 6zellikler kumas yapisini ve goriintiistinii
etkilemektedir. Uretim sekillerine ve istenilen sonuglara gére filament olarak elde edilen
ipliklerden yapilan kumaslar ylizeyde parlak, saydam, diizgiin bir goriiniime sahip
olurken, stapel olarak {iretilen ipliklerden yiizeyde daha piiriizlii, kirgili bir yapi

olusturulmaktadir.

Tekstil ham maddelerinin (yiin, ipek, pamuk, keten, kenevir ...vb. ) elyaf
olabilmesi i¢in; boyanabilirlik, biikiilebilirlik, dayaniklilik, esneklik, nem alabilirlik,
parlaklik gibi 6zelliklere sahip olmas1 gerekmektedir. Lifler ne kadar ince ve uzunsa o
kadar ince iplik elde edilebilinir. Iplik numaras1 degismedigi halde, gaptaki lif adedini
arttirarak, saglam ve kaliteli iplik tretilebilinir. En ince elyafin dogal ipek olmasina
karsilik kimyasal lifler istenilen incelikte liretilebilmektedir. Tek bir elyaf tiirii tiretime
dogrudan katilabildigi gibi farkli nitelikte elyaf tipleri belirli oranlarda karistirilarak
iplik yapiminda kullanilabilmektedir.'® Belirli liflerin belirli yapisal 6zellikleri seffaf
veya yari-seffaf etkili tekstillerin tiretilmesine olanak saglamaktadir. Ayrica lif tiirlerinin
timiiyle tekstil {retim yontemlerine bagli olarak gozenekli yapilar elde etmek

mumkindiir.

Tekstil alaninda kullanilan lifler elde edildikleri kaynaklar veya kimyasal

ozellikleri g6z oniline alinarak siniflandirilmaktadirlar. Tekstilin en kiigiik birimi olan

17 1y
Délen, s.59.

18 Nevin Karahan ve Miiriivvet Mangut, Tekstil Lifleri, Ekin Basim Yayim Dagitim, Istanbul-2008, s.2.

19 Burhan Bahriyeli, Tekstil Teknolojisi Ders Notlari, Siivari Matbaa Ltd. Sti. Istanbul-2009, s.6.
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lifler Prof. Dr. E. Dolen'in "Tekstil Tarihi" adli kitabinda aktardigina gére Dogal Lifler
(Bitkisel, Hayvansal, Mineral) ve Yapay Lifler ( Rejenere, Sentetik, Anorganik) olmak
lizere iki ana baslik altinda incelenirken; diger bir kaynak olan O. Kermen'in "Tekstil
Lifleri Lif Analizi ve Lif Boyama Teknigi" adli kitabinda belirttigine gore ise Dogal
Elyaf, Yapay Elyaf ve Sentetik Elyaf olmak iizere {i¢ baslik altinda incelenmektedir.
Diger taraftan Nevin Karahan ve Miiriivvet Mangut "Tekstil Lifleri" kitabinda
aktardiklar1 bilgiye gore ise Dogal ve Yapay Lifler olarak iki bashk altinda

toplamislardir.
3.1.1 Dogal Elyafa Bagh Seffaf Etki

"Dogal olarak olusan her tirlii lif bu simifa girer. Bu lif grubu bitkisel,
hayvansal ve mineral kaynakh olarak iice ayrilir.” 2 Genel olarak dogal elyaf
gruplartyla tretilen iiriinler iplik yapisi, atki ve ¢ozgii sikligi, 6rgiisii, lirtiniin dokusu
gibi etmenlere bagli olarak yari-seffaf etkiler saglamaktadir. Miize koleksiyonlarinda
yer alan ince pamuk veya keten ipliklerle liretilen giysi tasarimlarinda yari-seffaf,
gozenekli, gecirgen, ajurlu etkilerle kullanima yonelik irlinler iretildigi
gozlemlenmektedir (Resim-5). Diger taraftan bu dogal elyaf gruplar ileri teknolojik
olanaklarla, uygulanan bitim islemleriyle parlak, gecirgen, yari-seffaf veya yanilsamal
yiizeylerin olusturulmasin1 miimkiin kilmaktadir. Ornegin; kadife bir kumas iizerine
uygulanan devore islemi yiizeyde rolyefsi, gegirgen, gozenekli, yari-seffaf etkiler
yaratmaktadir (bk. Resim-66). Bu gozenekli yapilarin elde edilebildigi dogal elyaf
gurubundan salgi kokenli olarak siiflandirilan yapisina ve iiretim yontemine bagl

olarak ince, parlak, seffaf etkiler sunan ipek elyafi detayl bir sekilde incelenecektir.

2 Djlen, s.68.
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Tablo 1
Dogal Elyaf Grubu

[ DOGAL ELYAF |

BITKISEL ELYAF HAYVANSAL ELYAF
\
]

[Tohum Elyai | [ SapElyafi || [ Yaprak Elyafi| [ Meyve Elyafi | Kil Kikenli Elyaf [ Salgr Kokenli Elyaf
1. Pamuk 1. Keten 1. Hint keneviri 1. Koko 1. Ipek
2. Kapok 2. Kenevir 2. Yenizelanda 2. Kapok — - -

Kegi Kil Deve Ti
3.Linter 3. Kendir kendiri 3. Siit otu Yin ‘ e Kil | [ DeveTwn |
4 Rami 3. Sisal 1. Merinos 1. Adi kegi 1. Deve tilyii
4. Muz, Ananas 2. Tiftik kegisi 2. Lama
5. Odagact 3. Moher 3. Alpaka
N 4. Kagmir 4. Vicuna
Odun Elyafi
1. Cam
2. Giirgen
| MINERELELYAF |
|

Kaynak: Osman Kermen, Tekstil Lifleri Lifanalizi ve Lif Boyama Teknigi, [stanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaymi, Say1:6, Yil: 1981, s.17.

Tablo-1'de yer alan dogal elyaf gurubundaki bitkisel elyaflar pamuk, kapok
gibi tohum elyafi; keten, kenevir, rami, gibi sap elyafi; sisal kendiri, manila keneviri,
Yeni Zelanda keteni gibi yaprak elyafi veya Koko gibi meyve elyaflarindan uygun
yapida iplikler kullanilarak yari-seffaf giysilerin iiretimi miimkiindiir. Buradaki seffaf
etkiler tamamiyla Uretimdeki ipligin inceligi, sikligi ve Orgii yapist gibi faktorlere

baghdir.
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Resim-5: Bluz; pamuk, keten, Amerika veya Avrupa, 1900-1910.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection (02 Eyliil 2018)

Dogal elyaf grubu igerisinde yer alan ve hayvansal elyaf grubu olarak
siiflandirilan yiin, moher, kagmir, alpaka, angora, deve tiiyii gibi materyaller kil
kokenli elyaf grubu bashgr altinda degerlendirilmektedir. Yapisal ozellikleri
bakimindan seffaf etkiler sunmayan bu materyaller tipk: bitkisel elyaf grubunda oldugu
gibi Uretim tekniklerinden kaynaklanan gozenekli, gegirgen, ajurlu yiizeylerle yari-
seffaf etkiler elde edilmesi miimkiindiir. Bu elyaf grubu igerisinde 6zel bir yere sahip
olan yiin elyafi yapisal 6zelliklerinden dolay1 kegelestirilebilinir. Kecelesme islemiyle
kalin, saglam yapilar elde edilebildigi gibi yari-seffaf, gbzenekli, gegirgen yiizeyler de
olusturulabilinir. Ipek gibi materyallerle birlikte yapilabilen kecelestirme islemi sonsuz

varyanta ince, gecirgen, seffaf etkiler sunmaktadir.

Elyaf gruplart seffaf etki perspektifinden incelendiginde dogal elyaf
gruplarindan salgi kokenli ipek elyafi yapisal olarak bu gurup igerisinde ayr1 bir yere

"2l Protein esaslt

sahiptir. "Ipek, ipek bécegi denen bir hayvamn tel halinde salgisidir.
bir elyaf olan ipek dogada yabani (tussah) ve evcil ( bombyx mori) olmak iizer iki tiirii
bulunmaktadir. Ipek boceginin evcillestirilemeyen yabani tiiriiniin salgiladig1 lif daha

esmerdir.

Ipek, Antik Caglardan beri, dogal yapisi, parlakligi, inceligi, yumusakligi,

dayanikliligi, esnekligi ve kendine 6zgii tutumuyla ticari agidan en 6nemli tekstil ham

21 Osman Kermen, Tekstil Lifleri Lifanalizi ve Lif Boyama Teknigi, istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Yayini, Say1:6, Yil: 1981, s.134.
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maddesi olma 0Ozelligini korumaktadir. Seffaf etki perspektifinden; ipek ¢ok ince ve
parlak bir yapiya sahip olmasi nedeniyle saydam, yari-seffaf, seffaf kumaslar kolaylikla
elde edilmektedir. "Ipek boceginin ilk kez M.O. 2000 yillarinda Cin'de yetistirildigi ve
kozalardan ipek elde edildigi tarihi belgelerde goriilmektedir. Uzun siire Cin'de bir

sanat olarak gizli tutulmustur."

Dogada flament halde bulunan tek dogal elyaf ipektir.
"Ipek dogal elyafin en uzun olamdir ve yogunlugu diger elyaflara oranla yiiksektir.
Cekme ozelligi, elastikiyeti yiiksek ve diger hayvansal elyaflara gore daha
dayanikhdir. "3 jpek parlak, yumusak, gosterisli ve dayanikli bir yapiya sahip olup
kolaylikla boyanabilen, iyi boya tuttugu icin daha da gosterisli bir kumas haline

getirilebilen bir elyaf tlirtidiir.

"Ipek enine kesiti incelendiginde iki ayri yapi gériiliiv. Orta kisminda iki ayr
bezden salgilanan iki ayri boliim halinde fibroin* maddesinden olusmug lif kismi;
disinda ise hem iki boliimii birbirine yapistiran hem de tiim lifi kaplayan serisini* adt
verilen yapiskan bir madde vardir.Bu yapiskan madde life dik, sert ve donuk bir
gortintim verir. Bu nedenle ham ipek donuk ve serttir. 24 {pek ipligin parlaklig1 15181
dagitan fibroinin birkag¢ katmanli, prizma benzeri yapisindan kaynaklanir. ipekte hem
pozitif hem de negatif iyonlar vardir ve ipek nem ¢ekme 6zelligine sahiptir. Bu nedenle
de ipek kumas: elektrige karsi yalitkandir. ipegin hem fiziksel hem kimyasal agidan
iistlin nitelikleri kumas yapilarina da yansidigindan giiniimiizde ¢ok tercih edilen pahali
bir kumastir. Dokuma, 6rme ve dokunmamis (yiinle birlikte karistirilarak olusturulan
kecelestirilmis yiizeyler) tekstiller gibi hangi teknikle tretilirse iiretilsin ipek kumas son
derece ince, yumusak ve parlak bir yapiya sahiptir. Tim bu ozellikleri nedeni ile

tasarimcilar ve sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilen bir elyaf tiirtidiir.

* Fibroin: Suda ¢oziinmeyen ve ipliksi yapida bir proteindir.
* Serisin: Fibroinin lizerini kaplayan suda, asidik ve bazik ¢ozeltilerde ¢6ziinebilen bir
maddedir.

22 Karahan ve Mangut, Tekstil Lifleri, s.145.
3 Dolen, s.144.
24Baser, s.93.
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Resim- 6: Dokuma ipek kumas, 1999.
Kaynak: Matilda Mc Quaid, Extreme Textiles, Designing For High Performance,
Thames &Hudson, Chine, 2005, s.41.

Ipek elyafinin Cin'de bulunup, Ipek Yolu ile Yakin Dogu ve Avrupa'ya
yayllma yolculugu siirecinde kiiltiirel bircok Tlretim yontemi ile ¢esitlendigi
gozlemlenmektedir. Ipekten iiretilen ince ve seffaf kumaslarin yani sira oldukca kalin
kumaslar da iiretilmistir. Bugiin miizelerdeki drneklere bakildiginda kumas ¢esitliligiyle
birlikte kullanim alan1 farkli birgok iiriine rastlanmaktadir. Ev dekorasyonunda perde,
yastik, koltuk, hali gibi {irlinlerin yani sira giysi ve aksesuar olarak manto, ceket, elbise,
gelinlik, corap, sapka, ayakkabi, canta, kravat, semsiye, mendil gibi {iriinlerin tarihsel
siire¢ icerisinde gelisimi Orneklerle izlenebilmektedir. Her donem kiymetli bir tekstil
materyali olan ipek; erken donemlerde tek basina iplik olarak iiretilirken daha sonra
dogal elyaflarla, 60'l yillardan sonra ise yaygin olarak bircok sentetik elyafla

karigtirilarak kullanilmigtir.

Dogal elyaf grubu igerisinde yer alan ipek elyafinin yapisal ve iiretim
tekniginden kaynaklanan, seffaf ve yari-seffaf etkideki olanaklar1 diger dogal elyaf
tiirlerine gore daha net gozlenebildiginden, tez kapsaminda daha detayli olarak
incelenmistir. Giyim tasariminda yaygin olarak kullanilan diger dogal elyaf karisimlari
ise gozenekli yapilarin olusturulmasina olanak tanimakta ve bu yapilar tez kapsaminda

yari-seffaf, gdzenekli, gegirgen yiizeyler olarak degerlendirilmektedir.
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3.1.2 Yapay Elyafa Bagh Seffaf Etki

"Kimyasal elyaf, ipek boceginin ipek iiretimine benzer sekilde polimerin (dogal
ve sentetik) lif haline doniistiiriilmesi ile elde edilen tekstii ham maddesidir." *°
Dogadaki kaynaklarin gelisen niifus ve tiiketim miktarina yetmemesinden dolayi
insanlar gereksinimleri olan lifleri belli 6l¢lide kendileri liretmeye baslamislardir. Yapay
elyaf grubu Tablo-2'de oldugu gibi iki baslik altinda toplanmaktadir. Dogal ve sentetik
polimerlerden lif {iretimi prensip olarak ipek boceginin ipek filamentini liretmesine
benzemektedir. Tipki ipek iiretimindeki gibi sivi haldeki polimer madde, sabit basing
altinda, ince bir delikten kat1 hale gelebilecegi bir ortama piskiirtiilmektedir. Burada
elyaf polimerin 6zelligine gore yas egirme, kuru egirme ve yumusak egirme olmak

tizere Ui¢ farkli yontemle iiretilmektedir. 23

Tablo 2
Yapay Elyaf Grubu
| YAPAY ELYAF
Bitkisel Kokenli Hayvansal Kékenli
[ Seliloz | [ Alginat | [ Elastodilen | [Rejenere Protein|
|Rejenere Seliiloz | [Scliilnz Esterlcri| Bitkisel Hayvansal
Proteinlerden Proteinlerden
1.Viskoz Ipegi 1.Triasetat 1. Soya fasulyesi 1. Kazein
2 Bakir ipegi 2. Asetat (Silkool)
3.Polinozik (Modal) 2. Fistik (Ardil)
3. Misir (Zein)

Kaynak: Osman Kermen, Tekstil Lifleri Lifanalizi ve Lif Boyama Teknigi, istanbul Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yayini, Say1:6, Yil: 1981, s.17.

% Karahan ve Mangut, Tekstil Lifleri, s.177.
%6 Nevin Karahan ve Miiriivvet Mangut, Yapay Lifler, Ekin Basim Yaym Dagitim, Istanbul-2017, 5.46- 47.
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Yapay (Rejenere) elyaf grubu yapisal olarak lif olmaya uygun dogal
polimerlerden, kimyasal ve fiziksel islemler sonucunda elde edilen liflere denilmektedir.
Rejenere seliilozik elyaf (viskoz ve bakir ipegi), seliilozik esterler (asetat ipegi), rejenere
protein elyaf (Bitkisel kokenli: soya fasulyesinden silkool, fistiktan ardil, Misirdan zein.
- Hayvansal kokenli: siitten kazein, hayvansal atiklardan colagen), alginat elyafi (deniz
yosunundaki alginik asitten elde edilen lifler), kauguk elyaf (dogal kauguktan elde

edilen lifler) gibi materyaller bu grup igerisinde yer alan elyaflardir.

Dokuma f{irlinlerinin tiiketiminde ortaya ¢ikan biiyiik artis sonucunda bitkisel
ve hayvansal lif kaynaklarinin zamanla yetersiz kalmasi nedeniyle, gelisen bilim ve
teknolojinin de yardimiyla kimyasal liflerin arastirilmaya baslandigi bilinmektedir. ilk
denemelerde pek sonu¢ alinamamasina ragmen 19. yiizyilin sonlarina dogru bitkisel
liflerin temel hammaddesinin seliiloz oldugunun anlagilmasi ve seliiloz molekiillerinin
biiyiik ve uzun molekiiler yapiya sahip oldugu kanisina varilmasi yapay lif konusundaki
caligmalara 151k tutmus ve selillozdan yola ¢ikilarak yapay lif elde edilebilecegi
diisiincesi yayginlagmistir. 1884 yilinda Fransiz Kont Hilaire de Chardonnet ticari
degeri yiiksek olan ilk yapay ipek ipligini iiretmistir (Resim-7). Daha sonralari da yapay
lif konusunda ¢alismalar devam etmis ve 1940'dan sonra sentetik lifler 6nem kazanmaya
baslamustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise yapilan arastirma ve iiretimler yerini

tamamen sentetik liflere bll‘akm1$tll‘.27

Resim-7: Chardonnet tarafindan {iretilen ilk yapay ipek 6rneklerinden biri Science Museum Londra
Kaynak: Emre Délen, Tekstil Tarihi, 1. Basim, Istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Yaynlar1,1992,s.175.

2D len, 5.166.
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Rejenere seliilozik elyafa rayon ve suni ipekte denilmektedir. "Lif iiretiminde
saf seliilozun kullamldigi lifler bu sinifta yer alir. Bu tiir liflerin elde edilmesi icin
dogadan seliilozun saf halde izole edilmesi gerekir."?® Liflerin iiretim yontemlerine
gore viskoz ipegi, bakir ipegi gibi adlarla da anilmaktadirlar. Ince ve dokiimlii bir
yaptya sahip olan, boyama veya baski gibi islemlerde iyi sonuglarin elde edildigi bu
liflerin kullanim alanlar1 oldukg¢a genistir. Bu lifler dogal bitkisel elyaflarla ayni
Ozelliklere sahip olduklarindan bazi durumlarda diger dogal liflerle karistirilarak farkli
iretim yontemleri ile gozenekli, gecirgen, seffaf etkili kumaslar elde edilmektedir.
Oldukga parlak ve ipege benzer goriinlimdeki bu elyaflardan ince kumas, kurdele ve
dantel gibi yapilar iretilmektedir. Dogal elyaf grubuna benzerligi nedeniyle bu

materyaller de uygulanan teknige bagli olarak seffaf etkiler sunmaktadirlar.

"Dogada bulunan protein kaynaklarindan proteinin izole edilmesi ile yapilan
liflere rejenere protein lifleri veya azlon adi verilir.” * Rejenere protein elyaf, bitkisel
ve hayvansal proteinlerden elde edilmekte ve kullanilan proteinin kaynagina gore
isimlendirilmektedirler. Ornegin musir proteini-vicara, yer fistigi-ardil gibi. Rejenere
protein elyafin besin maddelerinden elde edilmesi ve iiretimindeki zorluklar gibi

etmenlerden dolay1 giiniimiizde kisitli olarak tiretilmektedir.

Dogal veya yapay polimer maddelerin elyaf bicimine doniistiiriilmesi sonucu
elde edilen tekstil ham maddelerine yapay veya kimyasal elyaf adi verilmektedir.
"Kimyasal elyaflar ya dogal polimerlerden ya da sentetik polimerlerden yararlanarak
sentez edilirler. Dogal polimerlerden kimyasal ve fiziksel yontemlerle elde edilen liflere
rejenere lifler, sentez yoluyla ele gecen sentetik polimerlerden ayni yontemlerle elde

edilenlere de sentetik lifler denir."*

3.1.3 Sentetik Elyafa Bagh Seffaf Etki

Sentetik elyaf; sentez yoluyla, dogada bulunmayan biyiik molekiillii
polimerlerden elde edilen elyaflara denilmektedir. Bu gruptaki elyaf genellikle petrol

veya komiiriin ayrimsal damitilmasindan elde edilmis yan iriinlerdir. Poliamid

28 Baser, s. 111.
%% Karahan ve Mangut, Tekstil Lifleri, 5.233.
% Karahan ve Mangut, Tekstil Lifleri, s.178.
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(Naylon), Poliester ( Dacron, Kodel, Fortrel, VVycron), Polivinil (Poliakrilonitril (PAN)
ve Polivinilkloriir (PVC) ), Poliiiretan (Lycra, spandex), Poliolefin bu grup igerisinde
yer almaktadir. "Diinyada ilk elde edilen sentetik polimer, poliamid yapisindadir ve
tiretici firma tarafindan Nylon ozel adi ile piyasaya verilmistir. Sentetik polimerler
kimyasal yapisina veya sentez yontemine gore simiflandirilirlar®' (bk. Tablo-3). Bu
calismada "Sentetik Elyaf" grubundaki materyallerden hem yapisal 6zelliklerinin
sundugu olanaklar hem de giyim tasarim alaninda yaygin kullanimlar1 nedeniyle naylon

ve polyester elyafi incelenecektir.

Tablo 3
Sentetik Elyaf Grubu

| SENTETIK ELYAF |
[
| | | |

Poliamid Elyaf | | Poliester Elyaf | IPoIi\'iniI Elyaf(AkriIik)l I Polietilen Elyaf
1. Naylon 1. Dacron 1.Poliakrilonitril (PAN 1. Teflon
2. Kodel 2. Polivinilkloriir (PV(])
3. Fortel 3. Polivinilidenkloriir
4. Vycron 4. Polivinilalkol (PVA)|
Polipropilen Elyaf Polifeuoroetilen Elyaf

Kaynak: Osman Kermen, Tekstil Lifleri Lifanalizi ve Lif Boyama Teknigi, [stanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaymi, Sayi:6, Yil: 1981, s.17.

a) Poliamid Elyaf (Naylon): Diinyada ilk sentetik elyaf poliamidden iiretilmis
olup bu alanda ilk ¢aligmalara ise 1920 yilinda Alman Kimyac1 Staudinger tarafindan
baslanmigtir. Diger taraftan 1927'de ABD'de DuPont firmasi tarafindan baglatilan
caligmalar neticesinde 1938 yilinda W.H. Carothers ve arkadaslar1 tarafindan tiimiiyle
sentetik ilk polimer elyaf olan naylon iiretilmistir. Bu elyaf grubunda en ¢ok {iretilen ve
tiiketilen naylon 6,6 ve naylon 6'dir (Isimler yanlarinda tasidiklar rakamlar1 icerdikleri
karbon sayilarina gore allmaktadlrlar.).32 1980 sonras1 donemlerde gerek sanat gerekse

islevsel {iriinlerde ileri teknolojiye ait olanaklarla bu elyafin disiplinler arasi

8t Baser, s.128.
%2 Baser, 5.128.

21



birlestirmeleri seffaflik perspektifinden yenilik¢i sonuglara olanak verdigi icin diger

elyaf tiirlerine gore daha ayrintili yer verilmistir.

Naylon 6,6 tekstil materyallerinin uzama ve esnekligi iyi oldugundan burusma
sonucunda kolayca eski halini alabilmektedir. Yiiksek sicaklikta sararan elyaf bir
miiddet sonra termoplastik oldugundan kolayca tekstiire edilebilmektedir. Statik
elektriklenme 6zelligi fazla olan bu lifler UV 1smlarindan etkilenerek bozulmaktadirlar.
Filament halinde ipege benzeyen naylon 6,6 6zel spinneret bagliklarindan piiskiirtiilmek
kosuluyla tiretilen ve piyasa adi Trilon olan bu naylon ¢esidi, ipekli kumas iiretiminde
kullanilmaktadir. Bu naylon grubunun semsiye kumaslari, parasiit kumaslari, eldiven
kumasglari, i¢ ¢amasiri, hali ipligi, kadife kumas iplikleri, ddsemelik kumas, perde, spor
fileleri, balik¢1 aglari, tenis raketleri gibi iirlinlerin yapiminda kullanilmasinin yani sira

en yaygin olarak kadin ve erkek coraplari iiretilmektedir.

Naylon 6 ise; fiziksel ve kimyasal ozellikleri naylon 6,6 ile benzerlikler
gostermektedir. Glines 1s181indan etkilenen bu yapilar ¢iiriime etkisi gosterdiginden
perde yapiminda kullanilmamaktadir. Fakat buna karsilik UV 1sinlarindan ¢ok daha az
etkilenmektedirler. Boyama siirecinde ise naylon 6,6'dan ¢ok daha iyi boyanabilirlik
gostermektedir. Ayn1 banyoda boyanan bu iki elyaftan naylon 6'da daha koyu tonlar
elde edilebilmektedir. Su tutma ve nem ¢ekme 6zelligi ¢ok az olmasindan dolayr mayo
ve diger deniz giysilerinin yapiminda kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde esnek yapisindan

dolay1 kadin ve erkek gorap yapiminda yaygin olarak tercih edilmektedir.

Genel olarak naylon iplikler dokuma ve Orme ylizeylerde tek basina
kullanilacaksa filament halinde, pamuk ve yiinle karistirilacaksa stapel halde de
kullanilabilirler. Yiiksek mukavemet ve elastikiyete sahip olan bu elyafin bugiin
kullanim alan1 oldukga genistir. Yapisal olarak dayanikli, formu koruyan, kolay bakima
sahip bu iiriin tekstil alaninda mayo, spor giyim esyalari, ev tekstili ve dekoratif tiriinler
gibi genis kullanim olanaklar1 sunmaktadir. 33Ayrlca; "Naylon, ipek kumas, ¢orap ve i¢
camagirt, dosemelik yapilabildigi kadar, otomobil lastiklerinde, balik aglarinda, vapur
halatlarinda basart ile kullanmilir. Halat konusunda sisal ve maniladan yapilan

halatlardan daha saglam ve uzun omiirliidiir. Onlardan 6zgiil agwhginin kiiciikliigii

3 Djlen, 5.178-179.
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nedeni ile daha hafiftir.">*

seklinde ifade edilmistir. Yapisal olarak seffaf etkili naylon
termoplastik bir yapiya sahip olmasindan dolayi 1s1 ile kolaylikla sekillendirilmekte ve
verilen sekli korumaktadir. Bunun yani sira ylizeylere yapilan tekstil bitim
islemlerinden laminasyon, baski veya farkli manipiilasyonlarla dokulu, seffaf, parlak,

yanilsamali etkiler elde edilmektedir (bk. $5.126-132).

Giliniimiliz de yaygin olarak kullanilan bu elyaf sunuldugu tarihlerden itibaren
giyim alaninda kullanilmistir. Diger taraftan tiil perde gibi i¢ mekan tekstillerinde, spor
malzemeleri gibi islevsel iirlinlerde, cat1 ortiileri gibi dis mekan alanlarinda etkisini
yaygin bir sekilde hissettirmistir. Ilk iiretildigi doneme kadar giyim alaninda beden
tizerinde bu etkideki seffaf bir iirlinle tanisilmamis olmasindan dolayi kitleler iizerinde
ilgi uyandirmistir. Naylondan iiretilen ¢orabin tamamen seffaf, ince, hafif, gecirgen

olmasi tercih edilmesinin en belirgin 6zelliklerindendir.

Resim-8: ilk naylon coraplar, 1939.

Kaynak: Emre Délen, Tekstil Tarihi, 1. Basim, Istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Yayinlari, 1992, s.185.

"1939 yilinda ABD'de Delaware'in Wilmington kentinde Du Pont firmas ilk
Nylon ¢oraplart piyasaya ¢ikarmaya bagladi. Kisa zamanda kadinlar arasinda biiyiik

bir Nylon ¢ilginligr patlak verdi ve birka¢ ay iginde yeni ¢oraplar her yeri sardi.
(Cumhuriyet, 23 Subat 1989,s.16) 35

34 Kermen, s.189.

®Dslen, s.185.
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Naylon 1938 yilinda iiretici firma DuPont tarafindan "... ¢elikten daha gii¢lii ve

o se e - , . . 1136
bir oriimcek agi kadar ince mucize lif."

olarak tanitilmigtir. Naylon; dayaniklilik ve
esneme Ozelligi nedeniyle ilk basta ¢orap pazari igin gelistirilmis olmasina karsilik
savas doneminde askeri malzeme, 6zellikle parasiit yapiminda yaygin bir sekilde tercih
edilen tekstil materyali olmustur. 1940'li yillardan sonra ¢orap ve i¢ giyimde
kullanilmaya baslanan bu materyal; dis fircasi, ameliyat iplikleri, parasiit, balik oltas1
gibi kullanim egyalarinin yani sira toz bicimine getirilip sicak olarak kaliplama ile de
bir¢ok iiriin olusturulmasina olanak tanimistir. Naylon enddistrisi savas sonrasi hizli bir

geligim gostermistir.

Resim-9: Naylon parasiit, 1955.

Kaynak: Simon Claerke, Textile Design, Laurence King Publishing Ltd. Londra, 2011, s.19.

21. yiizyillda giysi tasarim alaninda tanimlarin degismesinde, materyallere
teknolojik olanaklarla yeni 6zelliklerin kazandirilmasinin etkisi biiyiik olmustur. Naylon
materyalden Tretilen kumaslar dogrudan giyim alaninda yerini almis ve islevsel
yapilariyla yasamlarimizi kolaylastirmistir (Resim-10). Estetik agidan etkileyici
gorliniimler sunan bu materyaller su iticilik, 1s1 gecirgenligi, hafif yapis1 gibi performans

olanaklariyla da giyim alaninda tercih edilmektedir.

% Simon Claerke, Textile Design, Laurence King Publishing Ltd. Londra, 2011, s.19.
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Resim-10: Lie Sang Bong, ilkbahar koleksiyonu, Paris Moda Haftasi, 2013.
Kaynak: http://www.livingly.com/runway/Paris+Fashion+Week+Spring+2013/Lie+Sang+Bong
(18 Haziran 2017)

Diger taraftan 21. ylizyilda gelisen teknolojinin de etkisiyle naylon estetik veya
islevsel olarak her alanda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu materyalin sagladig:
seffaf etki yapisal ozelliklerinden kaynaklanmakta olup iiretim teknikleri, uygulanan
bitim iglemleri, yiizey manipiilasyonlar1 ile de tasarim veya iretilecek iiriine gore
yeniden giiclii seffaf, gdzenekli, gecirgen yapilar elde edilebilmektedir. Ornegin; sanatci
Kay Sekimachi'nin 1965 yilinda naylon iplikten iirettigi tekstil ¢aligmalart dokuma
iiretim teknigiyle gecirgen, gézenekli ve naylonun seklini koruma 6zelligiyle {ic boyutlu
yapilara doniistiriilmistiir (bk. .67). Benzer sekilde Machiko Agano'nun 2001 yilinda
naylon , ¢elik tel ve el yapimi kagit kullanarak el orgii teknigiyle tirettigi yapiti (bk.
s.162), Ernesto'nun 2008 yilinda naylon materyalinden olusturdugu eseri (bk. s.163)
giiclii seffaf etkiler sunmaktadir. Bu elyaf tek basina kullanilabildigi gibi diger elyaf
veya materyallerle de karistirilarak sanat ve tasarim alaninda giiniimiiz teknolojilerinin

olanaklariyla seffaf etkiler sunmaya devam etmektedir.

b) Poliester Elyaf: Poliester elyaf naylon elyafla eszamanli olarak
bulunmasina ragmen daha sonralar1 tekstil endiistrisinde yerini almustir. Ik polyester
elyaf naylondan bir kag yil sonra 1941 yilinda Ingiltere'de bulunan Calico Printers
Association Ltd. laboratuvarlarinda J.T. Dickson ile J.R. Whinfield tarafindan

bulunmustur. Elyafa ticari olarak Ingiltere'de Terylene, Amerika'da Dacron ve eski
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Sovyetler Birligi'nde Lavsan adi verilmistir.*” Bu elyaf yiiksek mukavemet, yipranmaya
ve 1stya dayaniklilik, ¢abuk kuruma, kolay temizlenme, kirismama ve estetik
Ozelliklerinden dolay1r gilinlimiiziin bir¢ok gereksinimine Onemli Olgiide cevap
vermektedir. Sentetik elyaf grubu icerSinde yer alan diger elyaf ise; polietilen,

polipropilen, pvc, akrilik, poliliretan elyaftir.

Polyester belirli kimyasal islemlerden sonra polimerlesme kazanindan
sogutularak almip, kiiciik pargalara boliinerek (chips) tretilmekte ve 260°C erime
noktasinda eritilerek yumusak egirme yontemi ile filament hale getirilmektedir. Lifler
yapisal olarak gerilme ve 1sinmaya dayanikli olmalarina karsin nem ¢ekme 6zellikleri
azdir. Ayrica statik elektriklenme 6zelligi olan polyester havadaki kirleri ¢ektiginden
dolay1 ¢ok c¢abuk kirlenirler. Termoplastik yapisi nedeni ile yiiksek sicakliklarda
bozulmalar yasanabileceginden yikama ve iitli isleminde uygun sicakliklarin gozetilmesi

gereken bir elyaf tiiriidiir.*®

Glinlimiizde bir¢ok secenege sahip olan bu elyafin ¢esitlenme nedenini Bager

"Elyaf Bilgisi" kitabinda s0yle ifade etmistir.

"Poliester lifleri, dogal liflere gére ¢ok daha ucuzdur ve bol
miktarda elde edilebilir. Buna karsilik sahip oldugu ozellikler
nedeniyle dogal liflerden tamamuyla ayrilir. Bu yiizden polyester
liflerini dogal liflere benzeyecek sekilde iiretmek icin cesitli
calismalar yapilmistir ve yapiumaktadwr. Bu arastirmalar
sonucunda cesitli polyester lifleri elde edilmistir. Poliester lifleri
tizerinde yapilan modifikasyonlar,  fiziksel ve kimyasal
yvontemlerle gerceklestirilir. Bu ¢alismalarla boyanabilme
vetenekleri, tusesi, goriiniimii farkl lifler elde edilir. Bu
tiretimlerde amag, ya yiine benzetmek (yiin tipi polyesterler)

veya ipege benzetmek (ipek tipi polyester)tir. 39

3" Dplen, s.186
% Karahan ve Mangut, Tekstil Lifleri, s.258.
39 Baser, s.144.
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21. yiizyilda polyester lifleri artik neredeyse biitlin giyim esyalarinda
kullanilabilen ve her c¢esit iiriin iiretilebilen bir materyaldir. Tek basina kullanilabildigi
gibi pamuk, yin ve keten gibi dogal yapiya sahip diger liflerle de karistirilarak
kullanilmaktadir. Islaklik-kuruluk dayanimi yiiksek olan, burusmaya kars1 dayanikli,
stirtlinme haslig1 iyi olan, esnek, 1s18a kars1 dayanikli bir elyaftir. "Cam arkasinda diger
sentetiklere oranla 1s1ga daha dayanikli olmasi nedeni ile perdelik kumagslar yapilir.
Boyali terilen perdelerin renklerinin 151k haslhigr da ¢ok iyi olmasi nedeni ile de ayri bir
onem kazanirlar. %100 terilenden yapilan gomleklikler pamuk gibi yikanabilmesi

"O(Resim-11). Tiim bu 6zellikleri nedeni ile

yamnda ipek gibi agir goriiniimliidiirler.
giyim trilinlerinin yan1 sira cerrahi doku, protez yapimi, mimaride ¢at1 ortiileri gibi bir

cok alanda tercih edilen bir elyaftir.

Resim-11: Issey Miyake, polyester organze giysi, 2014.
Kaynak: https://www.pinterest.ru/pin/264234703113471738/ (25 Mart 2019)

Yaygin olarak kullanilan ve genel olarak benzer ozellikler gosteren tiim bu
yapay elyaf grubu yapisal seffaflik Ozelliklerinin disinda, farkli {iretim teknik ve
yontemleri ile yeni gorsel ve yapisal Ozellikler kazandirilarak sanatta ve tekstil
endiistrisinde sonsuz varyantlar sunmaktadirlar. Bu seffaf {iriinler hem estetik hem
islevsel agidan kullanim yerlerine gore farkliliklar gostererek ilgi ¢ekmektedirler.

Polyester elyaftan yapilan bir perde veya bir ¢at1 ortiisii 15181 ayarlayabilecek olanaklar

40 Kermen, s.206.
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sunarken, bir sanat yapitinda kullanilan iplikler yada tiretim tekniklerinden kaynaklanan
yari-seffaf etkili yapilarsa sanat¢inin duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi kavrami ve

gorselligi yansitmaktadir.

3.2 URETIM TEKNIiKLERINE BAGLI SEFFAF ETKILi YAPILAR

Gegmisten giiniimiize kadar ortiinme, barinma gibi en temel ihtiyaclarimizi
karsilayan tekstil yasamlarimizla birlikte evirilmis zanaata dayali bir alandir. 20. ve 21.
yiizyll sanatinin deneysel yapisi icerisinde yaygin bir sekilde tercih edilen tekstil
materyalleri, kimi zaman geleneksel kimi zamanda endiistriyel iiretim teknikleriyle
ifade alanma donistiriilmektedir. Geleneksel iretim teknikleriyle (oya, makrame, el
isi...v.b) elde edilen gozenekli, gecirgen yapilara kaynaklarda veya giindelik
yasamlarimizda rastlamak miimkiindiir. Diger taraftan ileri teknolojilerle iiretilen seffaf
veya yari-seffaf etkili ajurlu yapilarin olanaklar1 giyim, tasarim veya sanat alanlarinda

siklikla goriilmektedir.

Tezin "Uretim Tekniklerine Bagl Seffaf Etkili Yapilar" béliimiinde dokuma
tiretim teknigindeki ajurlu yapilara, 6rme iiretim teknigindeki gozenekli yapilara (
dantel, oya, makrame, ag orgii) ve kege, aplike, isleme, baski gibi secilmis yiizey
olusturma yontemlerine yer verilecektir. Secilmis bu lretim teknikleriyle iiretilen
tekstillerde teknige bagl olarak gozenekli, gecirgen, yari-seffaf ektili yapilarin yani sira
kullanilan farkli materyallerin yapisal o6zelliklerinden dolay1 seffaf etkili yapilar da
tiretilebilmektedir. Tekstil iiretim yontemleri igerisinde yer alan bu segilmis tekniklerle
materyallerin siklik, yap1 ve orgii sistemlerine bagli olarak ylizeyde seffaf ve yari-seffaf

goriiniimler elde edilmektedir.
3.2.1 Dokuma Uretim Teknigine Bagh Seffaf Etkili Yapilar

Dokuma, Ergiir'iin Tekstil Terimleri Sozligii'nde "Cozgii ve atk: ipliklerinin 90
derecelik a¢1 ve belirli diizenlerde kesismeleri yoluyla, cift iplik sistemiyle kumas
olusturma yontemi ve bu yontemle olusturulan nesne. " olarak tanimlanmaktadir. Bir

baska kaynaga gore ise "Iki veya daha cok iplik grubunun cesitli sekillerde birbiri

4 Ergiir, s.66.
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arasindan gecerek meydana getirdikleri iiriine dokuma, tekstil."** seklinde ifade
edilmistir. "Dokunmus kumaslarin I.0. 6000 yillarinda kullanildigina iliskin arkeolojik
buluntularin varligi, birbirine dik iki iplik sistemi ile tekstil yiizeyi olusturma yontemi
olan dokumaciligin giiniimiizden en az 8000 yil éncesinde bilindigini gostermektedir.”
Edinilen bilgilere gore dokumayla ilgili en erken buluntularin Anadolu'da ele ge¢mis

olmasindan dolay1r dokumaciligin Anadolu'da ortaya ¢iktig1 sdylenmektedir.

Tarihsel siireci incelendiginde tekstil tiretim tekniklerinden biri olan dokuma;
ilkel caglardan beri insanligin zihinsel ve fiziksel ugras haline getirdigi bir eylem olarak
yasamlarimizda yer almistir. Insanoglu barinma, 6rtiinme, dis etkenlerden korunma gibi
gereksinimlerinden dolayi, dokuma eylemini siirekli gelistirme ihtiyaci duymustur.
Ortiinme gereksiniminin nedeni soguktan korunma, yasamu siirdiirme ve dis goriiniimde
farkli olma, begenilme duygusu gibi etkenlerdir. Bugiin tarihi kaynaklar insanligin
. giyimi;

avlandiklari hayvanlarin postlari, sazlar, yapraklar ve otlar meydana getirmektedir. o

yerlesik yasama ge¢meden Onceki Paleolitik ve Neolitik Devirlerde

seklinde ortiinme ihtiyacinin karsiladigini yazmaktadir.

[k kumaslarin, hasir 5rme teknigi seklinde olusturuldugu bilinmektedir. Sistem
olarak iki ipligin birbiri i¢erisinden yap1 olusturacak bicimde ve birbirine 90°'lik acilarla
gecirilebilmesi ile olusturulan dokuma yiizeylerde ¢6zgii sistemi dikey olarak atkilar ise
bunlarin arasindan elle gegirilmekteydi. Bu basit diizenekte malzeme olarak ince uzun
bitki liflerinin birbirine eklenmesi ile olusturulan iplikler kullanilmistir. Neolitik Cag’in
sonlarima dogru hayvanlarin ehlilestirilmesiyle yiiniin kullanildig1 ve ig, ¢ikrik gibi
aletlerin  gelistirilmesiyle biikiimli ipliklerin elde edildigi bilinmektedir. Erken
donemlerde keten, yiin ve benzeri malzemelerin egrilerek ip haline getirilmesi ve
dokuma tezgahlarinda dokunmasiyla kumaslar elde edilmistir. "Tezgah, ¢ozgii iplerini
esit aralikli ve gergin tutmak igin kullanilan bir cihazdir. s Kaynaklar incelendiginde
antik devirlerde ii¢ ¢esit dokuma tezgahinin kullanildigi gézlemlenmektedir. Bunlar
uclar agirlikli dikey tezgah, yatay yer tezgahi ve alt-iist kirislere sahip dikey dokuma

tezgahi olarak adlandirilmaktadir.

42 Belkis Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren Yayinlari, 1982, s.7.
43
Dolen, s.275.
44 Sahin Yiiksel Yagan, Tiirk El Dokumacihg, is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbu, 1978, s.10.
%5 Jennifer Harris(Ed), 5000 years of Texstiles, London, The British Museum Press, 1993, s.16.
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Dokunmus kumaslarda dikey olan iplik diizenine ¢6zgii iplikleri, yatay olan
gruba ise atki iplikleri ad1 verilmektedir. Cozgii iplikleri cok diizgiin, birbirine paralel ve
belirli bir sayida biiyiik silindirlere (levendlere) sarilarak dokuma tezgahina
verilmektedirler. Atki iplikleri ise masuralara sarilmig vaziyette dokuma sirasinda
mekikler yardimiyla ¢ozgili ipliklerinin arasindan gegirilerek dokuma isleminin
gerceklesmesini saglamaktadirlar. Cozgii ve atki ipliklerinin bu konumlar1 ve
tekrarlanan islemlerle siirekli kumasa iplik katilmasiyla yapi olusturulmaktadir.
Dokuma isleminin ger¢ceklesmesini saglayan agizlik agma, atkinin atilimi ve tefe vurma

gibi ii¢ ana unsur bulunmaktadir.

Dokuma kumaglar kullanim alanlarina, ham madde o6zelliklerine gore
siniflandirilmaktadirlar. Bu siniflandirmalardan sonra ise iiretilen dokuma kumas sahip
oldugu desen ve Orgii zenginligine gdore armiirlii kumas ve jakarli kumas olarak iki
baslikta incelenmektedir. Armiir ve jakar dokuma makinelerinde kullanilan agizlik agma
sistemlerine verilen isimlerdir. Aralarindaki en belirleyici 6zellik desen ve orgiiniin
olusturulmasinda gerceklestirdikleri hareket kapasiteleridir. Armiirlii agizlik agma
sistemine sahip dokuma makinelerinde dokunan kumaslara armiirlii kumas olarak
adlandirilmaktadirlar. Bu kumaslarin desen sinir1 18 gergeve ile belirlenmistir. Jakarl
agizlik agma sistemli makinelerde dokunan kumaslara da jakarli kumas denilmektedir.
Desen ve Orgii kapasitesi binlerce varyanta sahip olup istenilen her tiirlii tasarimin
tiretilmesi miimkiin olmaktadir. Dokuma kumas iiretiminin {i¢ ana unsuru iplik, érgii ve
sikliktir. Buradan hareketle seffaflik derecelerini olusturmak i¢in bu unsurlar degisken
duruma getirilmektedir. Bu durumda dokumada ¢ozgii ve atki ipliklerinin dengesini
ayarlayarak veya iplik g¢esitlemesiyle de (ince-kalin, parlak-mat) yari-seffaf kumasglar
elde edilebilinir. Tiim bunlarin yani sira dokuma kumas tasarimlarma iiretim bittikten
sonra devore gibi bir bitim islemi uygulanarak da ylizeyde bosluklu, goézenekli,

gecirgen, yari seffaf etkili yapilar iiretilebilmektedir (Resim-12).
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Resim-12: Gillian Little, yiin dokuma kumas, devore, ingiltere,1996.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/034960/peeling-paint-furnishing-fabric-little-gilian/
(06 Kasim 2016)

Tezin ana inceleme konusu olan seffaf etkili yapilarda, tasarima gore
olusturulan gézenekli, delikli, 15181 geciren, ince yiizeylerde seffaflik dereceleri ipligin
yapisal ozelliklerinin yan1 sira dokuma siklig1 ve kullanilan orgiilerle ilgilidir. Dokuma
tiretim tekniklerinden mekikli dokumalarda bu orgiiler bez ayagi, saten ve dimi (diger
tiim orgiiler bu ana orgiilerden tiiretilmislerdir) olup; bir diger iiretim teknigi kirkitli
dokumalar ise kilim, cicim, sumak, zili ve hali dokumalarin1 kapsamaktadir. Se¢ilmis
sanatsal caligmalar disinda bu dretim tekniklerine tez konusu kapsaminda

deginilmeyecektir.
Prof. Giinay Atalayer ile yapilan gériismede;

"...dokuma kumaslarda seffaflik tic sekilde
gergeklestirilmektedir. Birincisi ipligin yapisal ozelliginden
dolayr olusturulan seffaf yapilardir. Ornegin; misina, naylon
gibi ipliklerle yapilan bir dokumada yapisal bir seffaflik elde
edilmektedir. Ikinci seffaflik olanagi ise elde edilecek dokularin
yaratiminda kullanilacak ipliklerin ¢api ve kullanim sikliklar: ile
dogrudan iliskilidir. Seyrek dokunmus bir sargt bezindeki seffaf
etki dogrudan siklikla ilgiliyken, kristal organze kumastaki etki
tamamen iplik yapis: ile iliskilendirilmektedir."*® Atalayer son

* Prof. Giinay Atalayer - Marmara Universitesi GSF Tekstil Ana Sanat Dali Dokuma Béliimii, " Dokuma Tekstil
Yapilarda Seffaf Etki Nasil Elde Edilir." konulu goriisme, Yer: Marmara Universitesi GSF, 03 Haziran 2017,
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olarak seffaf etki i¢in dokumadaki orgii ¢esidini isaret etmekte
olup ajiir kumag 6rnegini vermistir. Ajur kumaslardaki bosluklu,

gbzenekli yapmin da gecgirgenlige etki ettigini vurgulamistir.

Tekstil yapilarda olusturulan ajur; "(Fr.Ajour) Giysi siislemesinde ¢ok
kullanilan bir isleme teknigi. Kafes biciminde delikli, gézenekli bir yapisi olan bu isleme
tirii, yapulis bicimine gore, antika, basit ajur, ¢ekme ajur ve kesme ajur gibi isimler

"4 ipliklerin uygun iiretim sekli ile yiizeyde olusturulan bu gdzenekli yapilar

alir.
esasinda dekoratif bir nakis tiiriidiir. Hem ¢ekme ajurlar hem de kesme ajurlar ile belirli
bir motife gore ipliklerin sikliklar1 degistirilerek delikli, gdzenekli yiizeyler elde
edilmektedir. Genel anlamiyla yiizeydeki delikli 6rgii veya gozenekleri ifade eden ajur;

orme ajurlar, dokuma ajurlar ve kumasa yapilan ajurlar olarak siniflandirilirlar.

21. yiizyilda ajiir teknigi dokuma kumas tasarimlarinda bolgesel veya genele
yayilarak tiretilebilmektedir. Giysi tasariminda yaygin olarak kullanilan bu yapilar
dokumadan kaynakli olarak klasik dokuma yontemiyle ve doner giicii sistemiyle olmak
tizere iki baglik altinda incelenmektedir. Klasik dokuma yontemiyle yapilan ajur
"Yalanci Lino" olarak da bilinen etamindir. "Dokumadaki yalanci lino dedigimiz ajur
grubunda, en temel ozellik, bez ayagi bir zemin iizerinde ajurun olugmasidir.
Bezayaginda, bogsaltilan bir alamin diger tarafa aktarilmasiyla, karsilikli dolu ve

boslarla bosluklarin yaratilmasina dayanir. "8

Doner giicii sistemiyle olusturulan yapilar1 ise Ergilir soyle tanimlamustir.
"Dokuma kumaslarda ana orgiilerden hareketle kumagsin yapisinda degisik, ozel
dokular elde etmek icin gelistirilmis bir sistem. Gauze ve Leno denilen kumas grubu bu
sistemle elde edilir. Cozgii ve atki ipliklerinin baglantilari, 6zel ¢ozgii ipliklerinin ana
cozgiilerle kesistirilmesiyle pekistirilir. Bu islem, kumasta, iizerinde delikler olan bir

kumas yapisi da olusturur.”™ ’

Lino,"Doner giicii, doner giiciilerle dokunmus kumas. Doner giiciilerle

dokunmus kumasin orgiisii. Bu orgiide ¢ozgiiler iki gruba ayrilir. 1.grup sabit, 2.grup

47 .
Ergtir, s.5.

8 Basak Ozdemir, "Dokuma Kumaslarda Ajur Sistemlerinin Kullanim (Yalanci Lino-Orneklemeli)",

(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2009), s.61.

9 Ergir, 5.68.
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hareketlidir. Sabit ¢ozgiiler daima atki ipliklerinin altinda ve gergindir. Hareketli
¢ozgiiler sabit ¢ozgiilerin bir sagina bir soluna geger ve atki ipliklerinin iistiinden, sabit
¢ozgiilerin altindan gecer. Kumas ¢ozgiileri birbirine dolanmis gibi goriiniir. Delikli (

ajur ) goriintiiler elde edilebildiginden tiil perde ve dzel giysi yapiminda kullanilir."™

"Gaze, ipek ya da keten iplikten ince ve seyrek dokunan bir bez, til. Adin
Gazze kentinden alir. Gaz bezi ya da gazli bez de denir. Ince pamuktan etamin
orgiisiinden daha seyrek dokunmus, apresiz, tiil gibi bir bez. Ozellikleri kodeksle

"1 Bircok kullanim alanina sahip bu dokuma

belirlenmistir. Yara sarmada kullanilir.
kumas tekniklerinden kaynakli yiizeyde delikli, gozenekli, gecirgen goriiniimler

olusturulabilmektedir.

Resim-13: Jack Lenor Larsen, dokuma kumas, keten, yiin, metal iplik, 1950.
Kaynak: http://archive.artsmia.org/larsen/fabrics/ImageDetail?1D=2884&Y=&S=1 (14 Kasim 2016)

Dokuma kumaslar Antik Caglardan gilinlimiize kadar giysi tasarim iretimi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Dokuma tiretim teknigi 21. yilizyilin ileri teknolojik
olanaklar1 ile gerek {iretim agamasinda gerekse bitim asamasinda farkli ylizey
manipiilasyonlarinin uygulanmasi ile yenilik¢i yapilar olusturulabilmektedir. Tez
kapsaminda degerlendirilen bu iiretim teknigi; yapisal olarak seffaf materyallerle

olusturulan seffaf etkili yapilarin yan sira diger iplik gruplariyla da teknikten kaynakli

%0 Mehmet Yakartepe, Zerrin Yakartepe, T.K.A.M Tekstil Teknolojisi Elyaf'tan Kumas'a, istanbul, 1995, Yaym
No: 43, Cilt: 6, 5.1690.
51 Ergiir, s.89.
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gozenekli, ajurlu, gecirgen vyiizeylerle yari-seffaf etkiler olusturulmasina olanak

tanimaktadir (Resim-13).
3.2.2 Orme Uretim Teknigine Bagh Seffaf Etkili Yapilar

Orme, Atay'n Oriiciiliik adli kitabinda "... yiin, ipek, pamuk yada baska bir

madde ipliginin ozel sis, t1g, igne, mekik gibi araglarla yapilmis ilmeklerin, bir araya
752

n

.. strekli bir
1153

getirilmesi islemidir.””* seklinde tanimlanmaktadir. Harris ise ormeyi,

iplik kaynagindan elle, ignelerle veya makine ile yapilmis ilmekli bir kumas."” olarak
tammlamistir. Orme tekstil iiretim teknigi en genel anlamiyla ignenin tek bir iplik
sistemiyle beslenerek ilmek olusturulmasi ve bu ilmeklerin yan yana iist iiste birbirine
baglanmasi ile olusturulan tekstil yapilaridir. Orme el 6rmeciligi ile baslamis, 6rme
makinelerinin icadi ile liretim bicimleri degismis, yapay liflerin gelismesiyle de farkl
doku ve yapilarm iiretimine olanak saglamistir. Cesitli referanslar el Srmeciliginin M.O.

5-6 yiizyillar arasinda Orta Asya Tiirkleri ile Misirlilar tarafindan es zamanli olarak t1g

ve sis gibi araglarla gergeklestirildigini yazmaktadir.

Endiistri Devrimi’ne kadar yiin ¢oraplar, basliklar ve benzeri érme giysilik
iiriinler el ile iiretilmistir. Orme {iriinlerine duyulan talebin artmasi érme alaninda
makinelesme icin itici gii¢ olusturdugu diisiiniilmektedir. Orgiiden elde edilen giyim
esyalarmin gegmisinin ¢ok eskilere dayandigini kanitlayan bulgular mevcuttur.
"Almanya’daki Buxtehuder kilisesinin mihrabt i¢in 1405'de ressam Bertram tarafindan
vapilmis bir tabloda Meryem Ana’nin elindeki dort orgii sisi ile dizi dibinde oynamakta

olan kiigiik Hazreti Isa icin bir elbise érdiigii goriilmektedir.">* (Resim-14).

52 Ayten Atay, Oriiciiliik, 1. Basim, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1987, s.31.
%3 Harris, s.46.
* Dblen, 5.333.
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Resim-14: Minden Mastar Bertman, "Knitting Madonna" tablosu, Almanya, 15.y.y.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/272678952418079117/ (07 Kasim 2016)

Tarihsel siireg icerisinde 6rme alaninda yasanan gelismelerle 6rme makineleri
¢esitlenmis ve materyallerin degisimi ile de istenilen incelikte kumas yapilari elde
edilmistir. Orme makinelerinin en gelismis tiplerinden olan jakar diizenlemeleriyle elde
edilen desen, ylizey ve doku ¢esitliligi 6rme alaninda yenilik¢i yaklasimlara olanak
saglamistir. Teknik olarak 6rme, ipligin kumasa dontstiiriildiigii en hizli tiretim yontemi
olarak tanimlanabilir. Orme sistemi ile iiretilen kumaslar, esnek, yumusak ve dolgun bir
tutuma sahip olup ipligin yapisina, 6rgii ¢cesidine veya liretim teknigine bagl olarak da

daha seffaf etkili goriiniimdedirler.

Orme kumaslar, ilmek olusum sekline gére atki yonlii 6rme ve ¢ozgiilii drme
olmak iizere iki kategori igerisinde degerlendirilmektedir (bk. Tablo-3). "Tek bir iplik ile
ipliklerin ve ignelerin tek tek hareketleri; iplik sabit igne hareketli veya iplik hareketli
igneler sabit olarak kumagin eni yoniinde ilmek olusturulmasiyla yapilan orme sekline
‘atkali 6rme'; bir seri ¢ozgii iplikleri ve ipliklerin hareketli -ignelerin sabit- topluca
hareketleri ile kumas boyu yoniinde ilmek olusturulmasiyla ger¢eklesen orme sekline
'cozgiilii orme’ denir. "2 Atk yonlii 6rme yapilar triko (diiz 6rme) ve yuvarlak 6rme

makinelerinde iretilmektedir. Atkili 6rmede yuvarlak 6rme sisteminin en Onemli

SYakartepe ve Yakartepe, s. 2226.
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ozelligi iplik sabit, ignelerin hareketli olmas1 ve esnekligi yliksek kumaslarin liretimine
olanak saglamasidir. Diiz 6rme sisteminde ise igneler sabit, iplik ve sistemler
hareketlidir. Bu da tek bir iplik koparsa kumasin sokiilebilecegini gostermektedir. Atkilt
orme iiretim teknigiyle farkli yapilarda bir¢ok kumas elde edilebilir. Bu sistem ile elde
edilen tirtinlerden bazilari; kazak, yelek, ceket, etek, elbise gibi dis giysilikler, i¢ giyim

irlinleri, t-shirt, esofman, sweet-shirt gibi penye iirlinleri, ¢corap, baz1 tibbi ve teknik

kumaslardir.
Tablo 4
Orme Teknolojilerinin Siniflandirilmasi
ORME TEKNOLOJILERI
| |
Tek Iplikli (Atk1 yonlii) Cozgiilii Ormecilik
Ormecilik

Tek igne hareketli atki Topluca igne hareketli Trik(‘)E‘T:ol'(zgiilﬁ Rasulgloigulu {(roset(lc.l‘(dmiilﬂ

yonlii 6emecilik atki yonlii 6rmecilik ormecti ormectit rmeeil
Triko (diiz 6rme) Yuvarlak Diiz kulier Yuvarlak
ormecilik ormecilik (cotton) kulier

ormecilik ormecilik

Kaynak: Mehmet Yakartepe - Zerrin Yakartepe, T.K.A.M Tekstil Teknolojisi Elyaf'tan Kumas'a,
Istanbul, 1995, Yaym No: 43, Cilt:8, s. 2226.

Cozgili orme kumaglar Rachel ve trikot adi verilen makinelerde
tretilmektedir. Bu sistemlerde her ignenin ayr1 bir iplikle beslenmesi ve ignelerin
topluca hareketi nedeniyle kumas olusumu ¢ok daha hizli gerceklesmektedir. Ozellikle
naylon, polyester, asetat, viskoz gibi flament yapili ipliklerin kullaniminin yani sira
pamuk ve yiin iplikler de kullanilmaktadir. Cozgiili 6rme yontemi ile elde edilen
tiriinlerden bazilari; mayo, dantel, elastik ve stabil kumaslar, tiil, astarlik kumas, is
elbise kumaslari, perde, yatak Ortiisii, dosemelik, spor giyim, spor ayakkabi, ag,
otomobil tekstilleri, medikal tekstiller, yol koruyuculari, mimari kumaslardir. Ileri
teknoloji ve yenilik¢i materyallerin kullanimi ¢ok genis {irlin gruplarinin {iretilmesine

olanak tanmmstir. Orme kumaslardaki ilmeklerin farkli sekillerde baglanmasi o6rgii
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cesitliligini meydana getirmektedir. Yiizeyde delikli, gozenekli, gecirgen yapili kumas
ajur iiretim teknigiyle yapilmaktadir. Ajurlu 6rme kumaslar; " ISne ilmeginin veya
platin ilmeginin, yamndaki igneye veya diger yataktaki ignenin itizerine ilmegini
birakmast ile olusan delikli gozenekli bir orme kumas tiriidiir. "% Genel olarak diiz
orme makinelerinde (RL Ajur, LL Ajur, RR Rib), yuvarlak 6rme makinelerinde (ajur)
ve rasel ¢oOzgiili 6rme makinelerinde (tiil kumaslar) tretilen ajurlu 6rme kumaslar

olarak ti¢ baslikta siniflandirilirlar.

Sekil-1: Ajur 6rme kumag ilmek goriiniimii
Kaynak: Mehmet Yakartepe - Zerrin Yakartepe, T.K.A.M Tekstil Teknolojisi Elyaf'tan Kumas'a,
Istanbul, 1995, Yaym No: 43, Cilt: 8, 5.2477.

Ormecilik endiistrideki yerinin disinda ister el orgiisii ister makine orgiisii
olsun tekstil sanatlar1 agisindan ifade olanaklarina basvurulan bir araca déniismiistiir. iki
sisle yapilan basit bir iiretim tekniginin sonsuz varyasyon acikligi, kiiltiirel referanslari,
zanaat ile teknoloji ¢agina ait materyalleri yenilik¢i bir sekilde birlestirme 6zelligi, elde
edilen iirliniin esnek ve gecirgen yapisi, bireysel calismalardaki meditasyon etkisi gibi
etmenler 6rme teknigini 20. ve 21. yiizyil lif sanatinda olanaklarina basvurulan bir
teknik haline doniistiirmiistiir. Sanat¢inin yapitini iiretirken secilen materyalden {iretim
bi¢cimine kadar tiim siirece hakim olmasi, tamamen bireysel bir ¢alismay1 kapsamasi
tekstil sanatlar1 agisindan Ormeciligin tercih edilmesinin en ©Onemli nedenlerini

olusturmaktadir.

Orme gruplar icerisine makine iiretimindeki triko ve tekstil kumaslarin disinda

geleneksel iiretim teknigi olan el ormeciligi, t1g isi, oya, dantel, mekik oyalari, igne

% Yakartepe ve Yakartepe, s.2477.
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oyalar1 da yer almaktadir. Orme iiretim teknigiyle iiretilen tekstil yapilar1 giysi
tasarimlarinda estetik ve islevsellik acisindan oldukga sik tercih edilmektedir. Giyim
tasarimi alaninda yaygin olarak kullanilan 6rme kumaslar giindelik yasamda performans
acisindan kullanilmalarinin yani sira 6zel tasarimlarda seffaf ve yari-seffaf etkiler
sunmaktadir. Orme kumaslarin sundugu gozenekli, gecirgen, yari-seffaf veya seffaf
goriiniimler ~ sanatsal  tekstillerde ise ifade araci olarak kullanilmasina,
mekan yerlestirmelerinde derinlik algis1 yaratmasina, iiretim tekniginden dolay1 gelenek

ve glinlimiiz arasinda bag kurulmasina olanak tanimaktadir.

Dantel; "Tentene ve krose olarak da bilinir. Tig, sis, mekik ya da igneyle
degisik teknikler kullanilarak yapilan diigiimlerin yan yana gelmesiyle olusturulan bir
orgii tiriidiir.">" seklinde tammlanmistir. Dantel 6rme iiretim teknigi icerisinde yer
almaktadir. Gerek estetik gerekse islevsel Ozelliklerinden dolayr el sanatlarinda ve
tekstil endiistrisinde 6zel bir yere sahiptir. Danteller kullanildiklar1 yerlere, niteliklerine
ve yapilis yontemlerine gore keten, pamuk, yiin, merserize, ipek, flos ve suni ipek gibi
cesitli malzemelerden ve farkli ipliklerden oOriilebildikleri gibi altin sirma, kilaptan ya da
giimiis simlerle de yapllabililrler.58 Uretim yontemine gore dantel; tek iplikle rme (t13
ve mekik), ¢ok ipligin birbirine kenetlenmesiyle (bobin danteli) ve endiistriyel tiretim

sekilleri olmak tizere farkli gruplarda incelenebilir.

"Tekstilin bu 6zel tiriinii ortaya ¢ikisindan itibaren dis giyimde; yaka, kol siisii,
kravat kenari, boyunbagi, pece, sal, sapka siisii, bashk c¢evresi, ¢orap, i¢ giyimde
camasir ststi ve i¢ mekan tekstilinde perde, yatak ve ¢carsaf siisii, masa ortiisii, mobilya
ortiisti gibi kullanim alanlart icinde onemli miktarda tiretilmistir. "9 Dantel sanati tarihi
stirec icerisinde para kazanilan bir sektor haline gelmesinin yani sira ayni1 zamanda hobi
olarak iiretilmis ve modadaki talepler dogrultusunda stil ve teknik olarak stirekli
degisim gostermistir. "Dantelin kékeni kesin olarak bilinmemekle birlikte, ortagag
Avrupa’sinda ortaya ¢iktigr sanilmaktadir. Baslangicta daha ¢ok erkekler tarafindan

kullanilan dantellerin en tinliileri Venedik, Milano ve Cenova kentlerinde iiretilmistir.

57 Zeynep Rona ve Miiren Beykan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1.Cilt, Yem Yaym Yapi-Endiistri Merkezi
Yaylari, 1997, 5.422.

%8 Harris, s.34.

59 Sebnem Temir, "'Tarihsel Siire¢ I¢inde Dantel", Oneri-Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Istanbul, Say1:13, Cilt:3, Ocak- 2000, s.65.
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Onceleri el ile iiretilen danteller, gozlii igne ile yapilanlar, toplu igne ile yapilanlar ve
ng ile yapilanlar olarak ii¢ grup altinda toplamirlar. Degisik tiirleri genellikle
iiretildikleri kent veya iilkeye gore Alencgo danteli, Anvers danteli, Ispanyol danteli gibi

adlarla adlandirilmistir.”™

Resim-15 : Yaka ve manset cifti; keten kumas dantel kenar, Ingiltere 1630-1635.
Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/OQ107787/pair-of-socks-unknown/ (23 Ekim 2018)

El ile iretilen  dantel cesitleri tg, igne ve mekik danteli olarak
simiflandirilmaktadir. Tig dantelleri; tig veya karo adi verilen el tezgahlarinda
iiretilmektedir. Karo el tezgahinda iiretilen dantellerin en giizel drneklerini Irlanda
dantelleri olusturmaktadir (bk. Resim-26). Igne dantelleri "Kumas iizerine ya da

"1 olarak

kumassiz dogrudan iplik ya da ibrigim kullanilarak igne ile islenen danteller.
tanimlanmaktadir. Mekik dantelleri ise ahsap, plastik ya da kemikten yapilmis ortasi
iplik sarilabilmesi i¢in bos birakilmis ig bigimli mekik adi verilen aletlerle
yapilmaktadir. Bobin danteli adi1 verilen ve ¢ok iplik sistemine dayanan tiretim teknigi
ise uygulayicinin parsdmene hazirlanmis oldugu deseni bir yastik iizerine igneleyip iplik
bobinlerini desene gore birbiri iistiinden yer degistirerek kenetlenmesi ile olusturdugu
bir 6rme bi¢imidir. Bobin danteli bu yumusak alt zeminden dolayr "yastik danteli"
adiyla da anilmaktadir. Burada birka¢ keten veya pamuk ipligi bir arada uygulanmakta

ve ipliklerin karismamasi igin ise bobinler kullanilmaktadir. Bu nedenle bu iiretim

teknigine "bobin danteli" ad1 verilmistir.

0 Djlen, s.340.

®! Ergiir, s.112.
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Yapim teknikleri acisindan bolgelere, materyale ve iireticiye gore cesitlilik
gosteren bu ajurlu yapilar kimi zaman gegirgen, yari-seffaf veya seffaf etkili 6zel bir
estetige sahiptirler. Donemsel degisiklikler gosteren bu gézenekli yapilarin boyutu veya
alt yapida kullanilan aglarin bi¢imi, iizerine islenen ¢icek, yaprak motifleri ile son
derece gosterisli, zarif, seffaf etkili iirlinlere doniismektedirler. Seffaf etkiye sahip bu

zarif tekstil yapilar giyim tasariminda yaygin olarak tercih edilmektedir.

Danteller yer yer gosterdigi plastik etkileri, kiiltiirel olarak anlatilan konular1
veya kullanilan materyalleriyle zarif seffaf etkili iiriinlerdir. Bu c¢ekici 6zelliklerinin
disinda dantel, bazi donemlerde hastaliklar1 gizlemek icin oldukga genis boyutlu olarak
yakalarda (ruff yaka) ve mansetlerde kullanilmis estetik yapilardir. Gerek islevsel
gerekse estetik acidan giyim tarihi boyunca siklikla tercih edildigini miizelerdeki resim
sanatina ait 6rneklerde izlemek miimkiindiir. Ornegin; Resim-16'da Hollandali ressam
Casper Netscher "Dantel Yapici1" adli yapitinda tekstil materyallerini, uygulayicisini ve

uygulama islemini konu ettigi goriilmektedir.

Resim-16: Casper Netscher, "Dantel Yapici”, Londra, 1662.

Kaynak: Jennifer Harrsis(Ed), 5000 years of Textiles, London:The British Museum Press,
2.Basim, 2005, s.4.

Tarihsel referanslara gore 15. yilizyillda Avrupa'da Hacli Seferleri'nden sonra
ortaya ¢ikan bu zarif el sanatlarmin Bati'ya Tirkler tarafindan gotiirildiigi
varsayllmaktadir. italya'da Venedik, Cenova ve Milano dantel yapim merkezi olmustur.

Diger taraftan Belcika'da zamanla el yapimi dantele gore daha kolay ve hizli iiretilebilen
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mekik dantel yapimina baslanmistir. Yapimi yayginlasan estetik dantel yapilar 16.
yiizyilda elbiselerin yaka ve mansetlerinde, yatak takimlarinda, i¢ ¢gamasirlarinda, sapka,
papazlarin resmi toren giysilerinde kullanimi moda olmustur. Bu gelismeler dantel
alanmin gelismesi igin itici gii¢ olusturmustur. "1768'de Hamona adinda bir Ingiliz
iscisi ilk kez ¢orap makinesinde dantel ormeyi denemis, 1824'te Fransa'da Lyon'da
Jacquard (jakar) sistemi gelistirilmis ve makine danteli iiretimi baslamigtir. 1832'ye
dogru Nottingham'da dairevi bir makineden yararlanilarak giizel dantel ornekleri
yapumi basarilmis; 1836'da Fergusar, Jacquard sistemiyle dairevi sistemi gelistirmistir.
1881'de bir miihendisin bugiin kullanilan dantel makinelerinin ilkini yapmasinin
ardindan, kisa stirede ticaret diinyasimin beli basli endiistrilerinden biri durumuna

gelmistir. k2

Tarihsel siire¢ igerisinde Onemini koruyan bu degerli el sanati makine
tiretimine gegilmesiyle endiistriyel olarak iiretilmeye baglanmistir. 2.Diinya Savasi’ndan
once pek deger verilmeyen makine danteli, 1950'lerde Balenciaga ve Dior gibi moda
evleri tarafindan kullanilmasi ile yiikselise ge¢mistir. Giliniimiizde el isi yapilan
danteller hobi veya sanatsal ¢alismalar igin dar bir tiretim alan1 bulurken, makine danteli
bilgisayar destekli tezgahlarin da katkilariyla ¢ok genis bir alanda kullanilmak iizere
oldukca fazla tiretilmektedir. Kisinin estetik algisi ¢ercevesinde beden iizerinde seffaf,
gecirgen, gozenekli yapiyr kullanma arzusu tasarimcilarin halen giindeminde olup her
gecen gilin yenilik¢i yaklagimlarla modaya uygun halde begeniye sunulmaktadir.
Danteller gelenek ve giliniimiizii birlestiren yapilardir. Donemsel olarak modada tekrar
edilseler de hep eski olana, donemlere damgalarini vurduklari zamanlara ithafen
kullanilmaktadirlar. Zarafet ve incelikle 6zdeslestirilen bu gézenekli rolyef etkili yapilar

seffaf etkilerle her zaman sanatta ve tasarimda yer bulmaktadir.

Oya; "Yemeni, mendil, ¢evre kenarlarinda, gémlek ve giysilerin yaka, kol ve
eteklerine ve bazi tekstil iiriinlerinin kenarlarina, siis olarak, degisik teknik ve malzeme
ile yapilmis, el isi ince orgii, dantel. 83 Tiirk danteli olarak da bilinen ve igne, t1g,
firkete, mekik gibi araclar kullanilarak ince iplik veya ipek iplikle ilmekler olusturularak

tiretilen ince bir Orgll tiiriidiir. Oya isleri Anadolu'da en yaygin olarak yapilan el

%2 Rona ve Beykan, 5.423.
% Ergiir, 5.197.
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sanatlarindan birdir. "Kapali kompozisyon bigciminde tasarlanan oyalar ipek pamukiu
iplik, boncuk, pul, plastik halkalar kullanilarak yapimaktadir. Oya yapiminda sanatgi,
cicek, meyve, sebze, hayvan bi¢imlerinden olugsan konular: yansitmanmin yani sira

sembolik, natiiralist, anti-natiiralist tasarimlar: sergiler.”

Islendikleri araclara gore; t1g oyast, firkete oyasi, igne oyasi gibi isimler alirken
kullanildiklar1 yerlere gore de boncuk oyasi, pul oyasi, iplik oyasi gibi adlandirilirlar.
Bu ince zarif tekstil yapilari, 6rme sistemine dayali olup kimi zaman {i¢ boyutlu
formlarin olusturuldugu tekstil iiretim yontemlerinden biridir. Oyanin esasi igne ile
atilan minik dtagimlerin biriktirilmesi ile belirli sekillerin  olusturulmasina
dayanmaktadir. Igne oyasinda kullanilan bu diigiimler kare ve {iggen olmak iizere iki
ayrt sekilde olusturulmakta ve bireysel olarak cesitlenmektedir. Oyalar ipek, pamuk,
naylon ipliklerin yam1 sira kimi zaman at kili, sim, altin, giimiis gibi materyaller

kullanilarak yapilan el sanatlaridir.

Oyalar yoresel olarak kiiltiirel referanslar tasimaktadir. Ornegin bazi yorelerde
erkek cocuk doguruncaya kadar konusmayan gelin, duygularini taktigi basortiistiniin
kenarlarindaki oyalar araciligiyla simgesel olarak anlatmaya ¢alismaktadir. Hamileligini
etrafindakilere haber vermek i¢in kirmizi giil motifli "miijde oyas1", kocasi ile kiis
oldugunu anlatmak icin "biber oyasi”, kaynanasinin esiyle arasina girdigini anlatmak
icin "cakir dikeni oyasi" takmasi yorelere gore degisiklik gosteren oyalarin duygu,
diistince ve olaylar1 anlatmada simgesel bir ifade aract olarak kullanildigim

géstermektedir.65

Kenar siisli olarak tiretilen bu yapilar giiniimiizde kullanilan malzemelerinde
cesitlenmesiyle aksesuar olarak kolye, kiipe, ¢esitli taclar, broslar, duvar kap1 siisleri
olarak iiretilmektedirler. Ozellikle ii¢ boyutlu plastik yapiya sahip olan igne oyalari
gorsel bir zenginlik sunmaktadir. Uretim teknigine bagl olarak bu formlar seffaf veya

yari-geffaf etkili plastik yapilarin olusturulmasina olanak saglamaktadir.

61 Ayse Karakog, "Oyalarin Isparta ve Afyon Orneginde Degerlendirilmesi", Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 5. Ogrenci Trienali Uluslar aras1 Sempozyum/Bati’nin Dogusu-Dogu’nun Batisi; Sanat ve Tasarimda
Yeni Yaklasimlar, Haziran- 2010, Istanbul, s.373.

®*Rona ve Beykan, 5.423.
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Makrame; "Diigiim danteli de denir. Ipliklerin degisik sekillerde
diigtimlenmesiyle olusturulan bir orgii tiriidiir. 7% Tekstil iiretim tekniklerinden biri
olan makrame en genel anlatimiyla her hangi bir yardimer eleman kullanilmasina gerek
duyulmadan elle yapilan ve birbirleri arasindan gegcirilen ipliklerin diiglimlenerek yapi
olusturulmasina dayanmaktadir. "Makrame Arapga siisleyici sacak ve boncuk anlamina
gelen Migramah kelimesinden gelmektedir. Istilacilar (Spaindars) bu sanati Faslilardan
ogrendikten sonra muhtemelen 14. yiizyil kadar erken bir dénemde - Vallodolid
Cathedral'indeki resimsel bilgilere gore kesinlikle 16. yiizyila kadar- Giiney Avrupa'ya
yaymislardir. "™ Tekstil ve 6rme sanatinin ilk basamag olarak degerlendirilen makrame,
ilk ¢aglarda avcilik, tuzak yapimi ve denizcilikte kullanilmistir. Gilinlimiizde ise gesitli
giysilere, sandalye, hamak, abajiir, saksilik, gazetelik, perdelik gibi ¢ok genis alanlarda

uygulamalarina rastlanan bir el sanatidir.

Diigiim sanat1 igerisinde makramenin yani sira ag teknigi ve sacak baglar1 da
yer almaktadir. "Orta Asya kazilarinda ele gecen at egerlerinin uglarindaki diigiimlii
sacaklar (M.O.850 yilarina ait), Tiirklerin makrameyi ¢ok eski yilardan beri

"8 Kaynaklara gore olduk¢a eski bir

bildiklerini ve kullandiklarini gostermektedir.
tretim teknigi olan makrameyle giiniimiiz giyim tasarimi alaninda sezon egilimlerine
gore farkli materyal kullanilarak yenilik¢i yapilar olusturulmaktadir (Resim-17).
Siralanan ve diiglimler araciligi ile sabitlenen iplikler arasinda olusan bosluklar

gecirgen, gozenekli, yari-seffaf goriiniimler sunmaktadir.

% Ergiir, s.174.

87 Mary Walker Philips, Macrame - A Complete Introduction to the Craft of Creative Knoting, London: Pan
Books London and Sydncy, 1979, s.6, Aktaran: idil Al_(bostanm, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri",
(Yaymlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara Universitesi GSE, 1999), s.58.

%8 Atay, 5.460.
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Resim-17: Balmain, makrame giysi, giiz koleksiyonu, 2014.

Resim-18: Balmain, makrame giysi detay, giiz koleksiyonu, 2014.

Kaynak:http://www.livingly.com/runway/Balmain/Paris+Fashion+Week+Fall+2014/Details/T_hCwYZz
EXE (20 May1s 2018)

Makrame teknigi, elle yap1 olusturulan bir el sanati olup kimi uygulamalarda
iplikleri tutmak i¢in makrame tahtasi, ¢Ozgili cergevesi, ip askist gibi araglar
kullanilmaktadir. Dikey olarak saglam bir sekilde tutturulan ipliklerden bir grubu,
desene gore dokuma teknigine benzer bir sekilde atki ipligi gibi yatay yonde hareket
ettirilerek dikey ipliklere diigiimlenir.®® iki boyutlu iiretimlerin yani sira bu teknikle
olusturulan tiip seklindeki {i¢ boyutlu yapilar plastik etkileri yiliksek gecirgen, gézenekli
etkiler sunmaktadir. Uretimlerinde desene gdre olusturulan diigiimler tahta, plastik,

kemik v.b yapidaki boncuklarla gorsel zenginlikler olusturulmaktadir.

Orta Cag doneminde farkli amaclar i¢in kullanilan bu teknikte kimi zaman
sirma, sim ve klaptan gibi yiiksek maliyetli iplikler kullanilmistir. Yaygin kullanim
alan1 olarak ¢esitli aksesuarlar, yatak ve yastik Ortii sacaklari, havlu ve kese sagaklari,
sag fileleri, file eldivenler gibi yapilar 6rnek verilebilir. Yilizeyde dekoratif amaglar icin

n

tiretilen bu gecirgen yapilar "... 20. yiizyil sanatinda popiiler olarak kullanilan iiretim
teknigi haline gelmistir."™® Serbest tekstil sanatilari tarafindan yaygmn bir sekilde
kullanilan bu teknikle, mekéana yerlestirilen biiyiikk boyutlu yapitlarda gegirgen,

gozenekli, yiiksek plastik estetikler gozlemlenmektedir (bk. Resim-82-83).

% {dil Akbostanci, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri", (Yaymlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
niversitesi GSE, 1999), s.59.
" Harris, 5.49.
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Ag orgiisii; Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii’ne gore "Iplik, sicim, tel
v.b ince seylerden kafes biciminde yapilmis érgii 'Balik agi, Tenis agi’.""* olarak ifade
edilmektedir. Buradan anlasilacagina gore ag oOrgii, tek iplik sistemine dayanan ve
mekik adi verilen yardimci bir elaman ile olusturulan ilmek ve diigiimlerin birbirine
baglanmasiyla iiretilen tekstil yapilardir. Uretimi ¢ok eskilere dayanan bu tekstillerin
ilkel donemlerde daha c¢ok balik agi, tuzak malzemesi, yiik tagima aparati olarak
retildikleri  bilinmektedir."Bu teknikle iiretilen tekstiller, ag gozlerinden ve
diigiimlerinden olugan kafes seklinde bir yapi gosterir. Sicim, ip, halat, seritler veya tel
gibi malzemelerin kullamlabildigi ag teknigi, bir oranda dantel sanatinin da temelini

olusturmaktadir. "2

Ag orgiiler iiretim prensiplerindeki ilmek ve diiglimlerden dolayr gozenekli,
gecirgen goriiniimlii olup buna bagli olarak da esnek bir yapidadir. Orta Cag’da yliksek
kalitede iiretilen ag isleri bebek tasima materyalleri, eger takimlari, giysilerin sagak
kisimlari, basliklar gibi dekoratif amaglar i¢in kullanilmistir (Resim-19). Giiniimiiz
yapiminda yaygin bir sekilde naylon ipliklerin kullanildigi bu teknikle tenis aglari,
perdeler, balik aglar1 gibi yapilar tiretilmektedir. Bu tekstil yapilarinin tasarimcilar ve

sanatcilar tarafindan egilimlere gére donemsel olarak tercih edildigi gézlemlenmektedir.

™ http://ww w.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5856de9d676384.60081583 (17
Aralik 2016)

2 1dil Akbostanci, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri", (Yayinlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
Universitesi GSE, 1999), 5.57.

45


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5856de9d676384.60081583

-
V=
s

e
/?*

i}

=

AR

Resim-19: Ag iiretim teknigi ile yapilmis sa¢ aksesuari, Linz Miizesi, 16.y.y.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/524387950333072759/ (15Kasim 2017)

3.2.3 Secilmis Uretim Tekniklerine Bagh Seffaf Etkili Yapilar

Dokuma ve 6rme iiretim teknikleri disinda bircok yontemle de seffaf ve yari-
seffaf yapilar iiretilebilmektedir. Tezin bu boliimiinde kege, aplike, isleme, bask:1 gibi

secilmis tiretim tekniklerinden kaynakli seffaf etkili yapilar incelenecektir.

Kecge; "Yiin ve kegi kil gibi hayvansal dogal elyafin, dis tabakasini olusturan
tist ortii hiicrelerinin (pullarin) belirli 1s1, nem ve basing altinda, sicak ve kaygan bir

"Bolarak

ortamda stirtiinerek birbirine kenetlenmesiyle olusan dokusuz tekstil yiizeyi.
tanimlanmaktadir. Inci Baser ise kege ve kecelesmeyi "... sicaklik, basing ve asidik veya
bazik ¢ozeltilerin etkisi ile mekanik hareketler sonucu elyafin boyca ve ence ¢ekip
kisalmasidir. Bu kisalma swrasinda, pullar disa ve geriye dogru kivrilir, bu kivrilmalarla
lifler birbiri tizerine dolanir, diigiimlenir. " seklinde tanimlamustir. Erken dénemlerde
giyim esyast, ¢adir yapimi gibi korunma amagh {iretilen kece sert, saglam, siki ve
dolgun bir tutuma sahiptir. Uretim teknigi sirasinda tasarima gore elyafin inceligi,
siklig1, kullanim miktar1 gibi ayarlamalarla siireci kontrol etmek ve gozenekli yapilar

bir biitiin halinde elde etmek miimkiindiir. Olusturulan bu ince tekstil yap1 hafif,

yumusak, seyrek, yari-seffaf, dayaniksiz bir tutum gostermektedir (Resim-20).

™ Ergiir, 5.136.
" Bager, s.77.
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Kege tekstil tiretim tekniklerinin en eskilerinden biridir ve non-woven
(dokunmamis yiizeyler) kumaslarin ilk Grnekleri olarak nitelendirilebilinir. Sicaklik
dengesini koruma, su gecirmezlik, ses absorbe edicilik, izolasyon, iklim sartlarina
dayaniklilik gibi bir ¢ok iistiin 6zelliginden dolay1 kege ¢adir yapimi, dosemelik, giysi
parcalar1, kundak, sapka, heybe, eger, eldiven, pelerin ve daha pek c¢ok tekstil iiriinii
olarak gogebe kiiltiirde yaygin olarak tercih edilmistir. Glinlimiizde islevselliginden
kurtulan bu geleneksel kumas iiretim yontemi ile ince, yari-seffaf, gozenekli,
gecirgenligi yiiksek bircok yapi lretilmektedir. Ayrica termoplastik bir yapiya sahip
elyaftan, uygun ortamda (1s1-basing) verilen seklin korunmasindan dolay1 ii¢ boyutlu
formlarin iretimine olanak tanimaktadir. Elle sekillendirilen kege organik bir yapiya
sahiptir. Kege sahip oldugu 6zelliklerinden dolay1 sanatta ve lif sanatinda ifade aract
olarak kullanilan bir materyaldir. Sanatc¢ilar kimi zaman irettikleri deneysel
calismalariyla el sanatlar1 gelenegini 20. ve 21. yiizyill igerigine tagimislardir.
Kecelestirme isleminde dekore edilecek tasarima gore dizilen yiin elyafinin siklig1 ile
oynanarak veya dolu bos alan birlikteliginden ince ylizeyler tretilebildigi gibi dogal bir
elyaf olan ipek ile birlestirilmesinden de son derece seffaf, yari-seffaf, parlak yapilar

elde edilmektedir.

Resim-20: Dokunmamig kumag 6rnegi.

Kaynak: Janet Wilson, Classic and Modern Fabrics, The Complete Illustrated, 1. Basim, Thames and
Hudson, Sourcebook, New York, 2010, s.186.

Kecelestirme ile tamamen el yapimi iiriinler, ¢evre dostu tasarimlar, insanlara

ve mekana ozgii diizenlemeler, yesil ve yavas moda trendlerini benimseyerek 6zgiin
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yapilar gergeklestirilebilmektedir. Kege; el dokumasi yiin, vual, ipek, sifon, kasmir,
bambu, farkli kege seritler gibi materyallerle birlestirilerek ince, zarif tekstil yapilarina

doniistliriilmektedir.

Aplike; Tiirk Dil Kurumuna gore kelime olarak dilimize Fransizcadan gegmis
(Fr. applique) diiz veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir baska kumasa
islenmesidir. Diger bir kaynak olan Tekstil Terimleri Sozligi’nde ise "... dantel yada
tiilliin bir kumasg, dantel ya da tiiliin tizerine Paris puami, sarma, fisto gibi igleme

teknikleriyle, el ya da makine kullanilarak dikilmesi. "o

Tarihsel olarak antik donemlere dayanan bu iiretim teknigi ile eski ¢adirlarin,
eger takimlarinin, giysilerin, dosemelik kumaslarin, yastik, yorgan gibi tekstillerin kece,
deri veya kiirk parcalarin aplikasyonu ile dekore edildigi bilinmektedir. Tamamiyla
kumasa bagli bir el sanat1 olan aplike; bir kumas iizerine farkli, deri, kece, dantel, giipiir,
boncuk gibi materyallerin eklenmesi ile olusturulmaktadir. Desene goére zemin
kumasinin bazi bolgelerinde dolgu malzemeleri kullanilarak {i¢ boyutlu goérsel olanaklar
yaratilabilmektedir. Aplike tekniginde kullanilan materyalin yapisina, yerlestirme
miktarmma veya yerlestirme sekline gore yari-seffaf etkiler elde etmek miimkiindiir.
Aplike geleneksel uygulama teknigiyle 20. yiizy1l sanatinin kolaj teknigi ile benzerlik
gostermektedir. Aplike 20. ve 21. yiizyll moda algis1 igerisinde tasarimcilarin egilim

olarak yaygin bir sekilde kullandiklar1 bir teknik haline dontigmiistiir.

”

Isleme; "... mevcut bir yapwy, genellikle dokuma temelli bir kumasi, igne ile
dekora etme yontemi. ""® olarak tammlanmaktadir. Bir baska kaynaga gore ise, "Isleme;
dokuma ve deri iizerine igne, t1g gibi araglarla cesitli cins ve renkteki iplik, boncuk,
metal tellerle yapilan siislemelerin genel adidir."”" olarak ifade edilmistir. Antik
Caglardan giiniimiize her kiiltiir tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis bilinen en eski
dekoratif yiizey siisleme tekniklerinden biridir. Ilk zamanlarda kumaslar1 birbirine
eklemek veya kenarin1 dikmek i¢in kullanilan bu yontem geliserek dekoratif bir kimlik

kazanmustir.

S Ergiir, s.11.
" Harris, 5.31.
" Sebnem Temir, Ge¢misten Giiniimiize Sile Bezi, Kiiltiir ve Turizm Bkanlig1 Yayinevi, 2010- Ankara, s.156.
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Genellikle bu teknikle ipek, yiin, keten, pamuk, metal veya yiiksek maliyetli
altin, giimiis gibi iplikler kullanilarak kece, deri, dokuma gibi yiizeylerin bezemesi
amaclanmistir. Gegmiste sosyal smif farkini, politik yasantilarin, sanatsal egilimlerin
yansitildigr kumast dekore etmek amaciyla yapilan igleme, giiniimiizde sanatgilar ve
tasarimcilar tarafindan yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu teknikle tiim yiizeyi kapatan
islemeler yapilabildigi gibi uygun materyal ve yontemlerle yiizeyde gézenekli, gegirgen,
yari-seffaf etkili yapilar elde edilebilir. Isleme mevcut kumasi belirli bir motife gore
dekore etme islemi oldugundan desenin iiretim aninda verildigi dokuma, 6rme ve dantel
gibi iretim tekniklerden ayrilir. Bagka bir materyalin eklenmesi ile olusturulan
aplikeden ise uygulanan teknikten dolayr tamamen farklilik gostermektedir. Ancak
aplike, isleme, yorgan, yama gibi sanatlar birbirlerinin olanaklarini kullanarak
zenginlesen tekniklerdir. 20. ve 21. yiizyil sanat ve tasariminda ileri teknolojik
materyallerin bu geleneksel tekniklerle birlestirilmesiyle gelenek ve simdi arasinda
kopriiler kurulmakta ve yenilik¢i bu yapilar tasarima, kullanilan materyal ve uygulanma

miktarina gore seffaf etkiler sunmaktadir.

Gilinlimiizde tasarim ve motifin mevcut kumasa igne isleri ile uygulandig ince
zarif is¢ilikli bir teknik olup daha c¢ok gelinlik, i¢ camasiri, abiye gibi giysilik dantel ve
til yapili kumaslarda kullanilan bu siislemeler iic boyutlu goézenekli yapilar

olusturmaktadir.

Kiiltiirel tekstiller; bulunduklar uygarliga 6zgii motiflerle uygulanmakta ve
kiiltiirel referans olusturmaktadirlar. "Isleme sanatinin tarihcesinde onemli bir yere
sahip olan ve ¢ok erken donemlerde baslayan Tiirk iglemelerinin, 13. yiizyildan itibaren

Tiirklerle beraber Orta Asya'dan Avrupa'yva yayildigi diigiiniilmektedir.” 8

Dogu
kiiltiirtine ait bir el sanati olarak degerlendirilen bu teknik sunduklari dokunsal ve
hacimsel olanaklar, kendi kiiltiirline 6zgii gorsel etkiler tekstil endiistrisine kaynak
olusturmaktadir. Ornegin Antep isi islemeler ajur sistemiyle ipliklerin zeminden
cekilmesi ve Oriilmesiyle yapilmakta ve endiistrideki ajurlu kumaglarla benzerlik
gostermektedir. Bu gecirgen, gozenekli yapilar yari-seffaf etkiler sunmaktadir. Hesap

151, Bartin 151 (Tel kirma), Maras isi (sirma), Kasnak isi gibi teknikler de Tiirk

8 Akbostanci, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri", s.116.
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islemelerine o6rnek olusturmaktadir. Bu yapilarda motif gerilen kumas {izerine
aktarilarak yapilmaktadir. Verilen bu isleme ornekleri tekstil endiistrisinde, giinlimiiz
teknolojilerinin olanaklar1 c¢ercevesinde yaygin olarak kullanilmamalarima ragmen
olusturulan yeni yiizeyler icin referans niteligindedir. Sanatsal yaratimlar agisindan
siklikla olanaklarina bagvurulan bu teknikler gegmis donemlerden gelen referanslarin
cagin materyal, kavram ve egilimleriyle birlikte yorumlanmaktadir. Giyim tasarimi
alaninda donemsel olarak tercih edilen bu yontemler sunduklar1 plastik olanaklardan
dolay1 serbest tekstil sanatcilarinin diisiinsel yaratimlarin1 olusturduklar1 geleneksel

tekniklerden biridir.

Baski; "Tekstillerin  bolgesel yani desen seklinde boyanmasina baski
denilmektedir."™ Tekstil Terimleri Sozliigi’nde baski "Kumasin yiizeyini siislemek icin

80 olarak tamimlanmistir. Baski tasarimi

bir arag¢ kullanilarak yapilan yerel boyama.
dokuma ve &rme eylemlerinden farkli olup kumasa bagiml yiizeysel bir olgudur. Uriin
haline doniistiiriilmiis kumaglar iizerine desenlerin c¢esitli yontemler kullanilarak

aktarilmasi esasina dayanmaktadir.

"Tarih oncesi donemlerde bagslayan tekstil liflerinden dokunmus kumasg
yapilmasina daha sonra Tun¢ Cagi'nda ( M.0.3000-1200) kumaslarin renklendirilme
boyutu eklenmis, dogadaki bitki, hayvan ve toprak malzemeleri kullanilarak tekstillerin
renklendirildigi, boyandigi goriilmeye baslanmistir. 781 Referanslar 19. yiizyilla kadar
bitki, hayvan veya mineral kaynaklardan elde edilen boyar maddeleri; bitkisel indigo,
kokboya; hayvansal kosnil bocegi, salyangoz; topraktan elde edilen kursun kromat,

bakir arsenat gibi maddelerden elde edildigini yazmaktadir.

Harris baski yontemlerini "... kalip, oyulmus bakir rulo ve elek olmak iizere ii¢
ana baski yontemi vardw.” 82 seklinde siralamistir. Baski teknolojisinin temelini
olusturan kalip baski1 bilinen en eski ylizey renklendirme yontemidir. Ancak kalip baski
yonteminin de serbest elle yapilan boyamalardan gelistirildigi 6n goriilmektedir. Kalip

baski; bir desen i¢in her rengin ayr1 olarak ahsap yiizeylere oyulmasiyla

™ Ayse Uygur ve Dilek Yiiksel, Tekstil Bask Stilleri, istanbul:Bayko, 2013. s.14.
g Ergiir, s.22.

8 Uygur ve Yiiksel, s.12.

8 Harris, 5.36.
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gerceklestirilmektedir. Renkler ayri ayr1 kuruduktan sonra sirayla basilir. Uzun ve
zahmetli bir yontem olmasina ragmen sundugu 6zgiin anlatimlardan dolay1 20. ve 21.

yiizy1l sanat ve tasarim alanlarinda el sanatlar1 olarak 6zel bir yere sahiptir.

Silindir veya rulo baski; silindir yiizeylere oyulan desenlerin basilmasin
kapsayan ilk mekanik yontemdir. Bu alandaki ilk makine 1783 yilinda Thomas Bell
tarafindan patenti alinmistir. Siire¢ igerisinde gelistirilen baski ve baskili yilizeyler
19601 yillara gelindiginde serigrafi baski yontemiyle daha da hiz kazanmistir. Ozellikle

Japonya'da ¢ok 6nceden bilinen bu yontem sablonlama teknigine dayanmaktadir.

Geleneksel anlamdaki boya ve baski yontemleri tekstil yapilarin yiizeylerini
renklendirmede kullanilmistir. Keten, pamuk, yiin gibi materyallerden {iretilmis
kumaglara yapilan boyama ve baski yoOntemleri sundugu gorselliklere ragmen
yiizeylerde tezin odak noktasi olan seffaf etkiyi yansitmamaktadir. Fakat ileri
teknolojilerle iiretilen glinlimiiz boyama, kaplama, baski teknikleri ylizeylerde saydam,

yanilsamali, parlak etkiler sunmaktadirlar (bk. 5.128).
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4. ENDUSTRI DEVRIMIi SURECINE VE 20.YUZYILDA

GIYIM TASARIMINA GENEL BAKIS
4.1 ENDUSTRI DEVRIMI SURECINE GENEL BAKIS

"Sanayi devrimi tarim temeline dayali bir ekonomiden sanayi ve ticaret
temeline dayali bir ekonomiye hizli bir gegis gosterir. Sanayi devrimi uygun kosullarin
bir araya gelmesi sonucu ilk kez 1750-1850 dénemlerinde Ingiltere’de ortaya cikt.

Ingiltere'yi Fransa, Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri izledi. "3

"James Watt'mm 1765'de buharla ¢alisan makineyi gelistirmesi Sanayi
Devriminin baglangici kabul edilir. Sanayi Devriminin getirdigi ekonomik refah, sosyal,
kiiltiirel, sanat ve tasarim alanlarinda biiyiik degismelere neden olmugstur. Buhar
makinesi, dokuma makinesi, ip egirme makinesi hep 18. yiizyilin sonuna dogru icat
edildi. Bu icatlardan sonra yasam kosullar tamamen degisti. Tarihin hi¢bir doneminde

bu kadar hizli ve kéklii degigim olmamusti. e

"19. viizyilda baslayan Sanayi Devrimi siirecinde her alanda gelisme
saglanmig, tekstil sanayinde de elyaf, boya, makine, kimya, enerji a¢isindan biiyiik
olciide gelismeler saglanarak tekstil el sanati, zanaati olmaktan ¢ikmus, bir sanayi dal

"#Yasam tarzi degisen insanlarin tiim bu hizli degisimlere ayak

haline doniismiistiir.
uydurmast ile 1830’lara gelindiginde Makine Cagi tam anlamiyla yerlesmeye

baglamistir.

Ingiltere'deki Sanayi Devriminin 19. yiizyilin ortalarina kadar siiren ilk kismina
pamuk sanayinin zemin hazirladigi bilinmektedir. Gegmisi ¢ok eskilere dayanan tekstil
iretim tekniklerinden biri olan dokuma her iilkenin kiiltiirel ve cografi 6zelliklerine
bagli olarak gelismis, liretim yontemleri temelde birbirine paralellik gostermelerine
ragmen bu sistemler 1733 yilinda John Kay (1704-1764) tarafindan ugan mekigin

bulunmasina kadar uzun yillar degismeden devam etmistir. Kay mekanizma altina

% Délen, 5.22.

8 prof.Dr.Yiiksel Bingdl, "*Bauhaus”, Konferans: Atilim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi, 04 Mayis 2015. http://kurumsal.library.atilim.edu.tr/shares/kurumsal/files/pdfs/2015-05-04/BAUHAUS-
3.pdf (20 Temmuz 2018)

8 Uygur ve Yiiksel, s.8.
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yerlestirdigi tekerlekler sayesinde mekigin seri hareket etmesini saglamis ve bunun
sonucunda tezgah enleri genislemis, dokuma hizlanmis ve kumas tiretiminde artiglar
olmustur. Kumas tliretim hizinin artmasi iplik {iretim problemiyle karsilagilmasina neden
olmus ve 1764 yilinda dokumaci James Hargreaves (1720-1778) tarafindan "Spinning
Jenny", 1769 yilinda bir berber olan Richard Arkwright (1732-1792) tarafindan "Water
Frame", 1779 yilinda ise bu iki sistemi birlestiren Samuel Crompton (1753-1827)
tarafindan "Mule" ad1 verilen iplik egirme makineleri icat edilmistir.®® Iplik sorununun
makineleserek tamamen ortadan kalkmasiyla el dokuma tezgahlari yetersizlesmis ve
1785 yilinda Ingiltere'de Edmund Cartwright ( 1743-1823) tarafindan buhar giiciiyle
calisan mekanik dokuma tezgahinin iretilmesiyle bu soruna da ¢6ziim iiretilmistir. Bu
yeni duruma karsilik desenli ve ¢ok renkli kumas iiretiminin zorlugundan farkli bir
makine tretim teknigine gidilmis ve 1801 yilinda Fransa'da Joseph-Marie Jacquard
(1752-1834) tarafindan delikli kart sistemi ile ¢alisan desenli kumaslarin kolaylikla

tiretilebildigi otomatik dokuma tezgahi sistemine gegis yapilmistir.

Dokuma alaninda bu gelismeler yasanirken diger bir tekstil iiretim teknigi olan
orme alaninda ise 1465 yilinda Ingiltere'de ilk triko iiretildigi belirtilmektedir. Uzun
yillar elle iiretime dayali olan bu iiretim teknigi 1589 yilinda Ingiltere'de bir papaz olan
William Lee tarafindan 6rme makinesinin icadi ile iiretim hiz1 arttirilmistir. "Orgii
makinesi 1589'da ilk mekanik uygulama tarihinden sonra; bati kiiltiir ve teknolojisinin
en yogun sekilde gelisme dénemleri olan 18-19. y.y.lar1 iginde genel makine endiistrisi
gelisimine paralel olarak 6rme eleman ve makinelerinde de olumlu gelismeler olmustur.
Bilhassa 20 .y.y. baslarinda biiyiik imkdn ve katkida bulunmustur.”®’ Bu sistemler

geligerek tekstil yapilarda birbirinden farkli seffaf etkilerin iiretimine olanak saglamistir.

Ingiltere'de 1589 yilinda 6rme makinesinin icadindan sonra 1656'da ipekgiligin
yaygin oldugu Fransa ipek c¢orap imalatina baslamistir. Baslangigta erkeklerin
kullandig1 bu tekstiller gelisen doniisen moda algisi icerisinde kadinlarin vazgecemedigi
tekstil yapilar haline gelmistir. Bu gelismeleri 1847'de Jacquard sisteminde dantel 6rme

denemeleri takip etmistir.

% Délen, s.32-33-34.
8 F Belde Akyol Dilber, "Sanatsal Tekstillerin Endiistriyel Tekstil Tasarmunda Uygulanisi”, (Yaymlanmanns
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2010), s.72.
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Ingiliz din adam1 W. Lee'nin ilk mekanik drme tezgahini ve "esnek uclu" 6rme
ignesini bulmasiyla 6rme tarihinde yeni bir doneme baslanmistir. Ancak 6rme isleminde
makinelesme donemi tutucu bakis agis1 nedeniyle uzun yillar pek bir gelisme
gosterememigtir. Bu bulus 1853 yilinda Matheew Towsend’in kancali 6rme ignesini
bulmasi; sonraki yillarin aragtirmacilari tarafindan 1867 tarihinde bu igne ile donatilmis
ilk 6rme makinesi, 1878 tarihinde ayni elemanla 6rme yapan ilk yuvarlak 6rme
makinesinin  gelistirilmesi  tekstilde mekanik Ormeciligin  gelismesine katkida
bulunmustur. Yuvarlak érme makineleri 1840'ta, dikis kapama makinesi ise 1880'de
kullanilmaya baglanmis ve bu siirecten sonra gorap iiretimi seri hale getirilmistir. Daha
sonra bilhassa yuvarlak Ormecilik 1914 yilina kadar ¢ok fazla bir ilerleme
gosterememistir. I. Diinya Savas1 yillarindan sonra hizli bir gelisim gosteren yapay elyaf
ve ipliklerin de etkisiyle 6rme makineleri, 6rme metotlari; dolayisiyla da 6rmecilik

endstrisi siiratle gelismistir.

"Orme teknigi ile kumas iiretimi 1950'li ve 1960'l: yillarda gitgide artmaya
basladr ve buna paralel olarak da 6rme makineleri gelistirildi. "8 Orme sektori, Ikinei
Diinya Savasgi’min  sona  ermesiyle ¢ok Onemli ve hizli  gelismeler
yasamistir. Gergeklestirilen bu gelismelerle 6rme kumaslar her alanda kullanim ve
tercth edilme imkani bulmustur. Tiim gelismelerle birlikte 6rme makinelerinde,
elektronik ve bilgisayar teknolojilerinin kullanilmasiyla 6rme kumaslarin kullanim
alanlar1 ile birlikte {iretim miktarlarinda artiglar géstermistir. Giiniimiizde yuvarlak 6rme
makineleri, yliksek iiretim performanslar: nedeniyle, metre is1 Oriilmiis 6rgii ylizeylerin
tretiminde; diiz 6rme makineleri ise fully fashion (forma gdre 6rme) Orgii yilizeylerin
tiretiminde daha ¢ok kullanilmaktadir. Ayrica 6rme makineleri, yiiksek desenlendirme
olanaklar1 nedeniyle fantezi giyim ve dig giyim tiriinlerinin iiretiminde de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ajurlu etkilere olanak veren bu sistemler yeni ifade bi¢cimleri ve seffaf
etkilerle sonsuz varyantlar sunmaktadir. Teknolojik ilerlemelerle olusturulan ajurlu

tekstiller 20. ve 21. ylizy1l yapilarinin goriinlimlerini etkilemistir.

Tiim bu Makinelesme Cagi ard arda gelen icatlarla devam etmistir. 1819'da

yikamaya dayanikli ilk kumasin iskogya'da gelistirilmesi, 1830'da dokunan kumaslarin

8 Djlen, 5.334.
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hizl1 bir sekilde iirline dontistiiriilmesi i¢in tasarlanan ilk dikis makinesi ve bir ¢ok kisi
tarafindan yapilan yeniliklerden sonra 1851 yilinda Isaac Merrit Singer (1811-1876)
tarafindan pratik hale getirilmesi, 1848'de kadinlar i¢in ilk mayonun iiretilmesinin yan1

sira iplik malzemede ve sentetik boyalarda da bir¢ok yenilik yasanmls‘ur.89

"Baski alanmindaki endiistrilesme ise geleneksel kalip baskinin gelistirilmesi ile
1770'li yillarda Fransa'da goriilmeye baslamistir. Bu yillarda C.P. Oberkampfin
Jouy'daki fabrikasinda, grave edilmis bakir plakalarla yapilan monokromatik baskili
"Toile de Jouy" kumaglari onemlidir. "% 1783 yilinda ise Thomas Bell tarafindan
oyulmus metal silindirlerden olusan rulo bask1 makinesi gelistirilmistir. Sinirli bir tekrar

mesafesine sahip olan bu makine seri {iretimin 6niinii agmustir.

Tekstil ylizeylerin renklendirilme isleminde ise 19. yiizyilin ortalarina kadar
yalnizca bitkisel kokenli veya boceklerden elde edilen boyarmaddelerin
kullanilmaktaydi. "William Henry Perkin, 1856 yilinda sitma hastaligimin tedavisi i¢cin
kinin elde etmeye calisirken tesadiifen ilk organik sentetik boyarmaddeyi sentez yoluyla
kesfetmis ve yeni bir endiistrinin dogmasina yol ag¢mustir.” %' Perkin'in tekstil
endiistrisinde ¢arpict bir renk degisikligi yaratan bu bulusunu "Mauveine" olarak

adlandirmistir.

1935'te naylon iplik icat edilmis ve onu 1942 yilinda polyester sentetik kumas
tretimi takip etmistir. 1956'da lycra'min icadi, 1990'da ABD'de bio tekstillerin,
2000"erde tekno tekstillerin uygulamaya baslanmasi ve giiniimiizde de tekstil
sektorlinde siirekli yenilik¢i tiretimlerin yapilabiliyor olmasi tiiketim diinyasina bir¢ok

olanak ve kolaylik saglamistir.
4.2 SANAT VE TASARIM HAREKETLERI

Endiistri Devrimi ile artan iiretim yozlasmaya neden olmus, el sanatlarinin

yiiksek iiretim kalitesi ile yarisamayacak bu yoz iiriinlerle savagmak i¢in sanat¢ilar ve

89 Giirsoy, s.144.

% [ eyla Yildirim, "Avrupa Toile De Jouy Kumaslara Mavi-Beyaz Cin Porselenlerinin Etkisi", Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1:16, s.32, Aktaran: Semra Giir Ustiiner, "Tekstil Tasarim
Tarihine Genel Bir Bakis", Sanat-Tasarim Dergisi, Say1:8, 2017, s.49.

% Ozlenen Erdem Ismal, "Boyarmadde Endiistrisinin Onciisii:bir bilim adanu ve entelektiiel olarak Sir William Henry
Perkin", Yedi Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1.6, 2011, s.24.
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tasarimcilar yeni ¢oziimler iiretmeye baslamislardir. Willam Morris ve Jhon Ruskin gibi

sanatc1 ve diisiiniirler bu isimlerin basinda yer almaktadirlar.

Arts and craft (Sanat ve Zanaat) Hareketi ve Willam Morris: Arts and Crafts
Hareketi 1880'lerde Ingiltere'de endiistrilesmenin getirdigi makinelesmeye ve seri
tiretime tepki olarak sosyal ve estetik idealizmi savunan bir harekettir. "Arts and Craft
Hareketi, el sanatlar: yontemiyle bicimin islevi ve siisleme arasindaki iligkilerin dogal
olarak saglandigina iligkin arastirma ve saptamalardan yola ¢ikilarak gelisen bir tarz
yaratmistir. Bu diistinceden hareketle '...tasarimin temel ilkelerini iglev-malzeme ve
yvalinlik (stislemeden kaginma)' olusturmustur.” % Akim makinenin insanmn yaratici
giiciine hizmet etmedigini dne siirmiistiir. "Ingiliz sanat kuramcisi John Ruskin (1819-
1907) makinenin uygunsuz, diizensiz, fonksiyonsuz bicimler iirettigini, el sanatlarina,
dogaya yeniden doniilmesi gerektigini savunmugtur. 93 Ayn1 zamanda Ruskin 1853'te
yayimladigi kitabinda ( The Stones of Venice) "...endiistrilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan
isin boliinmesine ve igi yapanin bir makineye indirgenmesine karsi ¢ikmus, tiretimin ve
makinelesmenin geleneksel zanaatciligi ve el isciligini yok ettigini savunarak her tiirlii
esyaya kisiligini kaybettirdigini ileri siirmiistiir. o4

Art and Crafts'in Onciisii olan ressam ve tasarimc1 William Morris (1834-1896),
calismalarinda geleneksel dokuma iiretim tekniklerini ve kalip baski ydntemlerini
kullanmigtir. Tasarimci olarak kumas, hali, duvar kagitlari, kitap tasarimlari, ¢ini
tasarimlari,vitraylar icin desenler tasarlayip iiretmistir. Calismalarinda cicek, bitki,
hayvan motiflerine siklikla yer vermis ve renklendirmede 6zgiin bir tislup kullanmustir.
Morris bir deseni tasarlarken estetik, yaraticilik, diizen parametrelerini irdelemis,
motifleri biiyiik-kiiclik iliskisi icerisinde {ist iiste yerlestirerek derinlik algisinin
yaratildigi  kompozisyonlar olusturmustur. Morris sanat¢1 ve zanaatgilari bir araya
getirerek 1861 yilinda "Moriss&Co" firmasini kurmustur. Firmada zanaata dayali hali,

kumas, duvar kagidi, mobilya ve cam esya liretimleri yapilmistir.

92 Dog.Dr. Ayten Siiriir, "Arts and Crafts Hareketleri William Morris ve Tekstil Desenlerine Etkisi", Tekstil ve
Konfeksiyon Dergisi, Sayi:3, Mayis 1996, s.230.

% 0guz Dilmag,"Tasarim Egitimi Tarihi ve William Morris", Idil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt:4, Say1:16, 2015, s.11.
% Rona ve Beykan, 5.143.
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Morris el sanatlarini canlandirarak Arts and Crafts hareketleri icerisinde yeni
bir profesyonellik alani olusturmustur. Tekstil desenlerine yaklasimi ve katkilariyla
tekstil yapilara farkli bir desenleme yontemi ve iislup getirmistir. Morris’in bagkaldiri
hareketinin tekstilde lif sanatinin olugsmasinda 6nemli referanslardan biri oldugu da
sOylenebilir. Bunun yani sira ¢esitli kaynaklar lif sanatinin olusumunda diger bir etkinin
ise Bauhaus’da yapilan 0zgiin deneysel calismalarin oldugunu belirtmektedir.
"Morris'in el sanatlarint yeniden canlandirma, sanat ve el sanatlarint birlestirme
cagrisi; Arts and Crafts Hareketi, Art Nuveau, Jugendstil, Deutscher Verkbund ve

Bauhaus'un kuruluslarint ve amaglarini dogrudan etkilemistir. 9

Art Nouveau; Tiirkiye'de "Yeni sanat" yada kisaca "Stil 1900" olarak da bilinen
bu sanat akimi1 Avrupa'da ilk olarak grafik tasarim, kitap resmi ve uygulamali sanatlar
daha sonralar1 ise mimarlik, Ic mimarlik ve mobilya alanlarinda yaygin hale gelmistir.
Akimin 19. yiizyilin sanati yok eden Endiistri Devrimi’nin monotonluguna karsi bir
durus sergiledigi gozlemlenmektedir. Tasarim da romantik, bireyselci ve estetik
degerlerin 6n planda tutuldugu bir yaklasim sergileyen akimda; dogadan esinlenerek
cicek, asma filizleri, yaprak, seffaf bocek kanatlar1 gibi dogal bicimler stilize edilerek
asimetrik bir diizen halinde kullanilmistir. % Dogadan esinlenen akim bitkiler ve
geometrik formlar olarak iki farkli yonde gelismis olup mimarlikta temel planlardan ¢ok
yiizey ve bezeme bi¢imleri olarak kendini ifade etmistir. Balkon, kapi, pencere, zarif
parmaklilar gibi yapilarda kivrimli hatlarin bigimlenmesi, yiizey bezemesindeki renkli
fayans, vitray, seramik panolar ve tas igslemeler bu akimin en belirgin 6zelliklerindendir.
Art Nouveau akiminin onciisii mimar, i¢ mimar ve ressam olan Herny Van de Velde'dir

(1863-1957).

Uslup olarak taklitten uzak olan Art Nouveau akimi 1880'lerin baslarinda ilk
olarak Ingiltere'de dokuma ve kitap resmi alaninda ortaya ¢ikmustir. Tekstil giyim
tasariminda 19. yiizyil sonu ve 1. Diinya Savasi'nin basi1 arasindaki donem "La Belle
Eqoque" olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemde saglik sorunlar1 nedeniyle i¢ camasiri

sirketleri tarafindan gelistirilen "S" seklindeki korseler, kadin giysi tasarimlarin da Art

% Prof.Dr.Yiiksel Bingdl, Bauhaus, Konferans, Atilim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
04 May1s 2015.http://kurumsal.library.atilim.edu.tr/shares/kurumsal/files/pdfs/2015-05-04/BAUHAUS-3.pdf

(20 Mayis 2018)

% Rona ve Beykan, s.141.
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Nouvea akiminin  kivrimli, organik form etkisi goriilmektedir. Giysi alaninda etkili
olan akimda renk skalas1 olarak hardal sarisi, yag yesili, kirik beyaz, bej, tar¢in rengi,
soluk pembe, gri mavi renkleri kullanilmistir. Akim kdkenin de Ruskin'in kuramlar1 ve

W.Morris'in Arts and Crafts hareketinin izlerini tasimaktadir.

Genel olarak genis bolgelere yayilmis olan akim farkli isimlerle anilmistir.
"Akim Ingiltere'de Modern Style, Belcika'da Coup De Fouet (Kam¢i Ucu) ya da Stil Des
Vingt, Fransa'da Style Nouille(Sehriye Uslubu), Style Guimard ya da Modern Style,
Avusturya'da  Sezession, Almanya'da Jugendstil, Ispanya'da Modernismo ya da
Modernista, Italya'da Stile Floreale ya da Stile Liberty olarak da amilmistir. Stile

Liberty adi Londra'da bu tiir iiriinleri satan Liberty Magazasi'ndan gelmektedir. 1

Art Nouveau 19. yiizyilin taklit¢i liretim anlayisina karsi, basta mimarligi
etkileyerek giinliik yasamda varligini siirdiirecek yeni bir islup yaratma amaci
benimsemistir. Fakat akim [. Diinya Savasi'nin baslamasiyla etkinlik alanlarmni
yitirmeye baslamis ve 1925 yillarinda ortaya ¢ikan diger bir sanat hareketi olan Art

Deco'nun bi¢im anlayisina esin kaynagi olusturmustur.

Wiener Werkstitte (Viyana Atélyeleri); "Wiener Werkstatte, Art Nouveau
akiminin Viyana'da en gozde oldugu 1903 yilinda, Secessionist hareket icinde, tasarim
ve tiretimi birlestiren bir ticari girisim olarak, altin, giimiis, cam, deri, bronz gibi ¢egitli
malzemelerle ¢alisan bir¢ok sanat¢t ve zanaatcimin iiye oldugu Wiener Werkstatte
Dernegi olarak kurulmustu. Almanca Wiener Werkstatte, Fransizca I'Atelier Viennois
ve Ingilizce Vienna Workshop olarak bilinen Viyana Atélyesi'nde, bir araya gelen
zanaatgr ve sanat¢ilarin amaci, giindelik yasamda kullanilan ve seri tiretilmis zevksiz

her tiirlii esyanin daha estetik yapimasiydi. %8

Donemler icerisinde modernite adi altinda iiretilen ucuz, zevksiz tasarimlar
reddedilmis bunun yerine sanat-zanaat birlikteligindeki atolyelerde tretilen iriinlerin

oncli durumuna geldigi gézlemlenmektedir. "Giindelik yasamdaki her iiriiniin sanatsal

°" Rona ve Beykan s.142.

% Leyla Yildirim, "*Sanat- Zanaat Bulusmasi ve Wiener Wekstatte Tekstilleri", Gazi Universitesi GSF Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1:8, Aralik-2011, s.111.
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zevki yansitmasi geregini savunan Viyana Atolyesi, seramikten metal islerine, camdan
tekstile ve mobilya yapimina kadar bir¢ok dalda iiretim yapan sanat ve zanaatgilart
biinyesinde toplayarak; mimari ve i¢ mekdan tasariminda dil birligi saglayan o6zgiin

. . . . . 99
ornekler tiretilmistir."

I. Diinya Savast ve Art Deco akimi Oncesinde, 1903 yilinda mimar Josef
Hoffman (1870-1956) ve Grafik Tasarimcis1i Koloman Moser (1868-1918) tarafindan
bir tasarim ve zanaat okulu olarak Secessionist hareket icerisinde kurulan Wiener
Werkstatte (Viyana Atdlyeleri) 1905 yilina gelindiginde sanat ve ticaret konusunda
cikan goriis ayriliklarindan dolayr igerinde yer aldiklart Secession grubundan
ayrilmiglardir. Josef Hoffman, Koloman Moser ve Gustav Klimit (1862-1918) gibi
sanatc¢ilar caligmalarina Wiener Werkstatte (Viyana Atolyeleri) de devam etmisler ve bu
yeni olusum icerisinde baglangicta ticari isletmeler olarak diisiiniilen atdlyede, yilizyilin
bitisiyle orta sinif i¢in liretim yapilmasinin yerine daha seckin, entelektiiel bir sinif i¢in

avangard iirlinler iiretilmeye baslanmistir.

Stire¢  izlendiginde Arts&Craft hareketiyle baglantili  goriinen {iretim
anlayisinda zamanla farkli bir yapilanmanin gelistigi ve Art Nouveau akiminin tasarim
anlayisinin Secession Grubu ile Viyana Atdlyesi'ne tasindii goézlemlenmektedir. Ilk
zamanlar da tasarimlarin liretimi disarida yapilirken, 1910 yilinda Euard Josef Wimmer-
Wisgirll (1882-1961) tarafindan kurulan tekstil boliimiiyle tasarimin ve iiretimin
atolyede yapilmasi saglanmistir. Atolye de tasarlanan giysiler donemin korse ve
tarlatanlarindan kurtularak daha yalin, diiz ve modern hatlara donlismistiir.
Koleksiyonlardaki bu doniisiim dénemin 6nde gelen isimlerinden Sonia Delanuay ve
Paul Poiret tarafindan da ilgi gdrmiis ve onlarin sonraki ¢aligmalar: iginde esin kaynagi

olusturmustur.

Viyana atolyesi, seramik, cam, metal, tekstil ve mobilya gibi giindelik hayatta
kullanilan her bir {iriiniin sanatsal ve estetik begeniyi yansitmasi gerekliligini amag
edinmis ve ¢esitli iiretim dallarindan bir¢ok sanat ve zanaatgilarla birlikte mimari ve i¢
mekan tasarimlarmin timiinde bir dil birligi olusturmustur. Ozgiin &rneklerin

olusturuldugu atolye de tekstil tasarimlar1 gorsel ve felsefi agidan Arts&Crafts

% yildirim, 5.119.
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Hareketi'nden Art Nouveau'ya ve Art Deco'ya gegisin izlerini tagimaktadir. Atolye de
tiretilen her iirliniin tasarimcisinin isminin verildigi bir kimliginin olusturulmasi modern
tekstil tasarrminin da zeminini hazirlamistir. Uretilen bu 6zgiin baski, dokuma kumas
tasarimlarinda ¢izgili desenlere, geometrik motiflere, gelenekten yansiyan anlatimlara,

bitkisel tekrarlara yer verilmistir.

Art Deco; Fransa'da 1920 ve 1930'larda mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve
dekoratif sanatlar alaninda yayginlasan akim olarak bilinmektedir. 1925'te Paris'te
diizenlenen Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve Endiistri Sanatlar1 Sergisi'nde ilk
olarak isimlendirilen Art Deco, modern ve geleneksel arasinda olusturdugu sentezler ile
kisa siirede ilk ortaya c¢iktig1 Fransa'dan yayginlasarak uluslararasi bir nitelik
kazanmistir. Stilizasyon agirlikli bu akim estetik anlayis1 Disavurumculuk, Kiibizm,
Fitlirizm gibi akimlara dayanirken; bunun yani siwra Art Nouveau, Bauhaus,
Konstriiktivizm akimlarmin da izlerini tasimaktadir.'® Bitkisel desenler ve geometrik
desenlerin kullanildig1 iki farkli doneme ayrilabilen akim 1940'lara kadar etkisini

stirdlirmiistiir.

Mobilya, cam is¢iligi, miicevher, tekstil gibi etkinlik alani ¢ok genis olan bu
akimin moda alanindaki yansimalar1 ressam Sonia Deaunay (1885-1979), Gabrielle

Chanel (1883-1971), Jean Patou (1880-1936), Elsa Schiaparelli ( 1890-1973)

tasarimlarinda goriilmektedir.

Bauhaus; mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan 1919 yilinda
Almanya'da kurulmus, tasarim ve mimarlik egitimine getirdigi yeni yaklagimlar ile
sadece kuruldugu yerde degil diger iilkelerde de tasarim diisiincesini ve uygulamalarini
derinden etkileyen bir okuldur. "Bauhaus, Art and Crafts hareketinin sanat-zanaat
birlikteligine makine ile iiretimi ilave ederek, 20. yiizyilin degisen plastik dilini,
kadrosunda bulunan Wassily Kandisky (1866-1944), Paul Klee (1879-1940), Johannes
Itten (1888-1976) gibi sanatgilar ve mimarlarin dnderliginde "bicim islevi izler" ilkesi

. 101
ile tasarimlara aktarilmistir.”

190 Rona ve Beykan, s.141.
101 Semra Giir Ustiiner, "Tekstil Tasarim Tarihine Genel Bir Bakis", Sanatve tasarim Dergisi, Say1:8, 2017, s. 52.
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"Tasarimin amacwni hi¢bir zaman goéz ardi etmemek kosuluyla, kendilerine
hayal giiglerini kullanma ve cesur deneyler yapma olanagi veriliyordu. n102 Yapilan
aciklamada net olarak okulun sanatin ihtiyag duydugu yaratici yetiyi ve uygulamadaki

deneyselligi 6n planda tutugunu gostermektedir.

"Gropius, Bauhaus'un kurulus manifestosunda mimar ve
sanatgilara soyle sesleniyordu: ...Mimarlar, heykeltiraslar,
ressamlar biz hepimiz zanaata geri donmeliyiz! Ciinkii sanat
meslegi diye bir meslek yoktur. Oz olarak sanatg zanaatkdrin
yiicelmesidir. Oyle él¢iisiiz ve simirsiz bir zanaatkarlar loncast
olusturmaliyiz ki, sanat¢i ile zanaatkar arasindaki ayrim
ortadan  kalksin. Gelecegin yeni yapisimi  hep birlikte
tasarlamaliyiz, diisiinmeliyiz ki, biitiin estetik unsurlar bir

biitiinde (mimaride) viicut bulsun... 103

Bir bagka aciklamaya gore ise en yalin hali ile "Okulun kurulma amact,
sanat¢iyi i¢inde yasadigi toplumun sosyal konulari iizerinde bilinglendirmek ve ona

sorumluluk yiiklemekti." 104

seklinde ifade edilmistir. Bauhaus'un egitim anlayis1 ve
tasarim felsefesi 19. ylizyilda yasamis olan William Morris'in toplumun ihtiyaglarinm
karsilamak i¢in sanat-zanaat arasinda birlikteligin olmasi1 gerekliligi diisiincesinden
etkilenmistir. Okulun etkisi endiistriyel tasarim, grafik, sahne dekor, mobilya tasarimi,

modern mimari, tekstil gibi ¢ok genis alana yayilmistir.

"Sanayilesen modern diinyanin, miihendisligi ve makine estetigini oéne ¢ikaran
ticari ve endiistriyel tasarim gereksinimi resim, heykel ve mimaride de benzer bir
ihtiyact dogurmustur. Sonralart "Uluslararasi Tarz" olarak da adlandirilacak Bauhaus

bicemi, siislii ve gosterisli yiizey tasarimlart yerine islev, teknik ve iiriin arasindaki

192 E H. Gombrich, The Story of Art, 1995, Erol Erduran ve Omer Erduran (gev.), Sanatn OyKkiisii, 1997, Remzi
Kitapevi, 6. Basim, s.560.

103 prof.Dr. Yiiksel Bingdl, Bauhaus, Konferans, Atilim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi,
04 May1s 2015. http://kurumsal.library.atilim.edu.tr/shares/kurumsal/files/pdfs/2015-05-04/BAUHAUS-3.pdf

(20 Temmuz 2018)

102 Ali Artun ve Esra Alicavusoglu, BAUHAUS: Modernlesmenin Tasarimu, Istanbul:iletisim Yaynlari, 2009,
s.18.
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anlam uyumunu onemsemistir.” ** Johannes Itten (1888-1967), Oskar Schlemmer
(1888-1943), Paul Klee (1879-1940), Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946) ve Wassily
Kandinsky (1866-1944) gibi onemli isimler tarafindan verilen egitimde, 6grencilerin
branglara gore atolyelerde deneysel teknikleri Ogrenmeleri, olusturulan tasarilar
endiistriyel bir {irline doniistiirmeleri ve bu tirlinlere islevsel ve estetik agidan yenilik¢i
yaklasimlarda bulunmalar1 amaglanmistir. Cogunlukla deneyselligin ve islevselligin 6n
planda bulundugu bir sistem kurulmustur. Atdlyelerde simif atmosferinden c¢ok
Ogrencilerle 6gretmenler arasinda, usta-cirak iliskisi olusturulmustur. Bauhaus'un temel
felsefesi sanat ve zanaati bir araya getirerek liretmek oldugundan Endiistri Devrimi'nin
getirdigi yeniliklere karsi cikilmamis aksine islevsel iriinler elde etmek icin bu

makinelesmeden yararlanilmistir.

Temel sanat egitiminin ilk dgretmenleri ise, soyut sanat akiminin 6nde gelen
isimlerinden, Itten, Schlemmer, Kandinsky, Klee gibi 6nemli sanatgilardir. Bu
sanat¢ilarin Onciiliiglinde sanatin temel 6geleri ve her tirlii malzemenin olanaklar
zorlanarak yapilan deneysel calismalarla ¢cok basarili sonuglar elde edilmistir. itten,
ogrencilerine dogadan esinlenilerek yapilan ¢aligmalarin yaninda eski ustalarin
yapitlarini, kompozisyon, doku ve yapisal agidan inceleterek sezgilere dayali bir egitim
vermistir. Diger yandan renkler ve renk teorileri lizerine yaptig1 ¢aligmalar ile rengi her
tirlii malzemeye tasarima uygulayacak sekilde diizenlemistir. Tasarim ilkeleri odakl
malzeme ve teknik ¢oziimlemelerle 6grencilerin bireysel yeteneklerini ortaya ¢ikarmayi

amaclamistir.

Bauhaus'un bir dokuma atdlyesine sahip olmasi tekstil sanati ve tasarimi
perspektifinden tekstilin disiplinler aras1 etkilesimine ve yeni deneysel dokumalar igin

!

giiclii bir yap1 icerisinde yer almasina olanak saglamistir. "... dokuma atélyesinde
benimsenen en énemli ilke, dokumada atki ipliginin ¢ozgii ipligi kadar énemli olmasi ve
¢ozglintin arkasinda gizlenmemesi gerektigidir. 11106 Atolye Georg Muche ve Helene
Borner gibi dokumaci ve tasarimecilar tarafindan yonetilmis ve dokuma atdlyelerinde

iiretilen ilk o&rnekler, resimsel dokumalar ve duvar halilari olmustur. Ilerleyen

105 Ferhat Meshur, "BAUHAUS 1919-1932: Modernitenin Huzursuzlugu Bolim 1", GRAFIK-TASARIM Gorsel
Iletisim Kiiltiir Dergisi, Say1:40, Ocak-Subat 2011, s.61.
196 Ceren Ozpinar, "Lif Sanatinda Kavram", (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2009), s.68.
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zamanlarda tretilen tasarimlarda Gropius'un malzeme ve yapiya, deneysel calismalara
onem verdigi tasarim ilkelerinin etkisi goriilmeye baslanmistir. Genellikle soyut
caligmalarda bulunulmus ve teknigin 6n plana ¢ikarildig1 deneysellige dayali tiretimler
yapilmistir. Bu tarz ¢alismalar tireten dokumacilarin basinda Anni Albers (1899-1994),
Otti Berger (1898-1944) ve Gunta St6lzl (1897-1983) gelmektedir. Gunta Stolzl (1897-
1983) yonetimindeki tekstil atolyelerinde Bauhaus anlayisina uygun kumaglar
iiretilmistir. Ogrencilere renk teorisi, tasarim ve dokumanin teknik yonleri 6gretilmis ve
selofan, fiberglas, metal gibi geleneksel olmayan malzemelerin deneysel bir sekilde

kullanilmasi saglanmaistir.

"Modern tekstil tasarimi stireci, sanatla teknolojiyi birlikte ele alan Bauhaus

107 _ A
" Bauhaus'ta 0grencilerin  malzeme

dokumacilar1  tarafindan  bagslatilmistir.
kullaniminda ozgiirliigii elde etmeleri ile {irettikleri tasarimlar rolyefsi etkiler
olusturmalara olanak saglamistir. Okulda Ogrenciler; zanaat, sanat ve teknolojiyi
birlikte irdelemisler ve tekstil dekoratif sanatlarini siislemeden uzaklastirarak modern
tekstil sanatinin ilk 6rneklerini gerceklestirmisler ve bunun yani sira dokuma tasarimi
konusunda lif sanatinin temel taslarini olusturmuslardir. Ogrencilerin atdlyelerde
urettikleri numune tasarimlarinin endiistride uygulanabilirlik, maliyet ve islevselligin
g6z oniinde bulunduruldugu tasarim anlayisi igerisinde gerceklestirdikleri bilinmektedir.
"Bauhaus, tasarim problemlerine bireysel yorumlariyla estetik ve islevsel ¢oziimler

n108 By anlay1s

getirebilen 'tekstil tasarimcisi' kavramint 20. yiizyila yerlestirmistir.
icerisindeki tasarim egitim sistemi, glinlimiizdeki uygulamal1 giizel sanatlar egitiminin
temelini olusturmaktadir. Bauhaus'taki c¢alismalarda deneysel ifade bigimiyle
olusturulan gozenekli, dokulu, rolyefsi etkiler, 21. yiizyilda ileri teknolojik
yapilanmalarla iiretilen gozenekli, gegirgen, seffaf veya yari-seffaf yapilara temel

olusturmaktadir.

Bauhaus'un kurulup gelismeye basladigi etkinlik yillarda politik ve ekonomik
yapist iyl durumda olmayan Almanya Diinya Ekonomik Krizi’'nden sonra daha da kotii

duruma gelmistir. Krizden en ¢ok etkilenen ekonomisi kotiiye giden Almanya'da

197 Akbostanct,” 21. Yiizyl Lif Sanatinda Teknoloji Etkisi”, Odessa 1. Uluslararasi Sanat Sempozyumu Bildiriler
Kitabi, Kemerburgaz Matbas, Istanbul, 2012, s.9.

108 Akbostanct, "20. ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarim ve Uretiminin Degisen Tanimi", Sanat ve Tasarim
Dergisi, Say1:5, 2014, 5.34.
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Naziler de orgiitlenip gliclenmeye baslamiglardir. 1919'da Weimar'da egitim-0gretime
baslayan Bauhaus, yenilige ve modern sanat akimlarina karsi olan Nazi yanlilarinca
kapatilmaya zorlanmistir. Weimar'da dort yil egitim vermis, 1923'te Dessau'ya
taginmak zorunda kalmistir. Nazilerin baskici tutumu ile Bauhaus 9 yil sonra, 1932
yilinda Berlin'e taginmistir. Ancak egitim vermeyi siirdiirmeye ¢aligsa da okul ¢ok kisa

bir siire igerisinde Naziler tarafindan tamamen kapatilmistir.

Bauhaus daha sonra 1937'de Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan "New Bauhaus"
olarak Chicago'da tekrar kurulmustur. 1996'da Bauhaus-Universitit Weimar olarak ilk
binasinda tekrar agilmigtir. Basta ABD ve AB iilkeleri olmak iizere, biitiin diinyada
bir¢ok tasarim okulunun kurulmasina 6rnek model olmustur. Bauhaus bir tasarim okulu
olmanin Gtesinde, gilizel sanatlarla uygulamali sanatlar1 birlestirmeyi, geleneksel el
sanatlar1 metotlar1 lizerine tasarim metotlarin1 adapte etmeyi amaglamistir. Bauhaus'un
labarutuvar seklinde kullanimi ve deneysellik ilkesine Onem verilerek {iretilen

calismalar1 20. ve 21. yiizyildaki tasarimlarin ifade bigimlerini degistirmistir.

Lif sanan; tezin odak noktasi giysi tasaiminda seffaf etkili yapilar olmakla
birlikte 20. yiizyilda seffaf ve yari-seffaf tekstil yapilarin sanatta ne tiir ifade bigimlerine
donustiirtildiigii, mekan, derinlik, kavram gibi olgular lif sanatina ait se¢ilmis yapitlar
tizerinden aktarilacaktir. "20. yiizyilda yeni bir sanat formu olarak gelisen "Lif Sanat1”,

lif kokenli materyallerden olusturulmus deneysel sanat yapitlarimi kapsayan akimin

adidir."™®

"Lifli malzemenin kullanmimimin ¢ogalmasi, yalniz sanat¢ilar icin ozel bir ilgi
alam olusturmamus, tiim diinyadaki sanat degileri, bu dokularin kullanildigi sanat
vapitlarini diinyaya tanitmislardr. Naylon, kenevir, sicim, jiit, miislini vb. malzemeler,
sanat¢i-dokumacilarin  kullandigt malzemeler durumuna gelmis ve 'giizel sanat’
kavramindan arinarak, medya sayesinde iplik veya lif ile bir sanat ekolii
olusturmugstur.” 110 Tercih edilen bu materyallerin tam anlamiyla lif sanati olarak
anilmaya baglanmas1 ise 1960 yilinda Lozan Bienali’ndeki dikkat ceken tekstil
sanat¢ilart O. Amaral, M. Abakanowicz, J. Owdzka, W. Sandley, J. Lurcat, M. Cuttoli

109 Akbostanct," 21. Yiizyil Lif Sanatinda Teknoloji Etkisi", s.8.
110 Syhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanat1, T.C Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1.Basim, 2001, s.37.
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ile olmustur. Adlarindan sonraki yillarda ¢ok bahsedilecek olan bu sanatgilar, geleneksel
bir ugras olarak baslayan tekstil sanatina farkli bir bakis agis1 kazandirmislardir.
"Tekstili duvardan kurtarmak ve onu alana ¢ekmek i¢in 'Lif sanati’ anlamina gelen
hareketin onemli sanatgisi, Polonyali Magdalena Abakanowicz dir. Anitsal formlar
varatmak i¢in dokumayr dinamik bir heykel teknigi haline doniistiirdii. Onun lifi
devrimci kullanimi ve teknige yenilik¢i yaklasimi, 1960 ve 1970 lerde sanat¢iyt etkin bir
gii¢ yapti. Hayvan, bitki ve mineral formlarinda, heykelsi benzesimler iiretmek igin

sisal, jiit, cuval bezi kullanmigtir. nl1l

"Lif sanati olarak ilk kez Biennales Internationales de la
Tapisserie, Laussanne, Isvigre'de goriilmiitiir (Lunin, 1990,
697- 699). Dokuma sanati, tekstil sanati ve lif sanati adlari,
ashinda tarihsel akisi gostermektedir. Ilk olarak geleneksel
sanatlardan dogan ve sonra sanatsal ifade bi¢imine déniisen
dokuma sanati, el sanatlarimin daha iistiine ¢ikmis ve diger
tekstil  tekniklerinden  yararlamilarak  olusturulan  kumas
tasarimlarimin kullanilmasiyla da tekstil sanati olarak ¢rkmustir.
Artik malzeme, teknik ve sanatsal goriintii agisindan, on planda

kavramsal yaklasimi getiren lif sanati ortaya ¢ikmistir. niiz

Gilinlimiizde de oldugu gibi sanat hareketlerinden beslenen sanayi 40'l1 yillarin
basinda suni ve sentetik liflerin bulunmasi ile biiyiik degisiklikler gdstermistir. Gelisen
sanayi sonucu olusturulan birliktelikler, deneysel ¢aligmalar ve materyal gesitliligi ile
tekstil sanatina yeni bir boyut kazandirilmistir. Sanatcilarin  gelistirdigl yenilikei
tasarimlar; 1940’1 ve 1960’li yillarda {iiretim tekniklerinin de gelismesine zemin
olusturmus ve daha once Tlretilen tekstillerin islevselliginin, tasarimin hangi statiide
sanat nesnesi olabileceginin, tekstilin plastik olanaklarinin, ¢evrenin, toplumun ve
sanat¢inin yansitmak istedigi her tiirlii sorunsalin sorgulandig: tekstil sanati anlayisi

cergevesinde "Lif Sanati" olarak anilmaya baslanmistir. Sanat¢i tekstil materyal

11 Rengin Oyman, "Lif Sanatinda Dogal Malzeme Kullanimu ve Cevresel Sanat Uriinleri", I. Uluslararasi Moda ve
Tekstil Tasarim Sempozyumu Bildirileri Ozel Sayi 11, Akdeniz Sanat Dergisi, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yayin, Cilt:4, Say1:8, 2012-Antalya, s.7.

12 jovita Sakalauskaite, "Lif Sanat’nin Kavramsal Sanatla ligkisi", Akdeniz Sanat Dergisi, Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini, Cilt:4, Say1:7, 2012-Antalya, s.38.
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cesitliligi ile ele aldigi sorunsali anlatirken malzemenin miktari, ¢esidi, dokusu, rengi
gibi birgok yapisal 6geyle daha kolay ve zengin bir anlatima ulasmistir. Bu durumda
tasar1 halindeki sanat nesnesi, kullanilacak materyaller ve kisiye ait tekniklerle modern
bir bicimde insa edilirken sanat¢1 6zgiin kavramsal yaklasimini da bu bakis agisiyla

yansitmaya baglamistir.

Bu béliim igerisinde secilmis sanatcilarin seffaf etkili yapilariyla malzeme ve
iiretim tekniklerinin potansiyeline yer verilmistir. Kay Sekimachi, Ed Rossbach, Eva
Hesse gibi sanatcilar tekstilin plastik olanaklariyla gézenekli, gegirgen, seffaf ve yari-

seffaf etkili yapaitlar lireten sanatg¢ilardan bazilaridir.

Kay Sekimachi; 1926 yili San Francisco dogumlu bir dokuma sanatcisidir.
Sekimachi, 19601 ve 1970'li yilarda lif sanati hareketi ile tekstil geleneksel teknik ve
yapilaria yeni bir bakis acis1 olusturarak heykel, yerlestirme ve performans sanatlari
alaninda c¢alismalar yapmistir. Cift katli kumag ve ii¢ boyutlu form denemeleriyle
tekstilin seffaf etkiye dayali potansiyelini irdeleyen yapitlar tiretmistir. 1956 yilinda
DuPont tarafindan yaygin olarak olta ipi i¢in iiretilen naylon ipliklerle tanigsmig olan
sanat¢1, dokuma {iiretim teknigi ile olusturdugu yapilarini tezgahtan ¢ikardiktan sonra
organik hacimlere doniistiirmek icin elle miidehale ederek sekillendirmistir. 1963 ve
1973 yillar1 arasinda imzas1 haline gelen bu Naylon monofilament yapitlar1 (askilari)
modern malzeme ve geleneksel teknigin birlesiminden dogan yeni bir estetigi
yansitmigtir (Resim-21). Bu ii¢ boyutlu formlar1 ile yapisal ve teknik agidan tamamen
seffaf etkiler elde etmistir. Yapitlarindaki parlak naylon materyalin yiizeyindeki 151k
ve golge durumlarini belirsiz hale getirerek i¢ ve dis etkileri, ylizeyi ve derinligi
birbirinden ayirmay1 zorlastirmistir. 13 Sekimachi'nin calismalarinda giderek
bigimlerin boyutlar1 ve karmasikligi artmis ve bu seffaf etkiler yogunlagsmistir.
Boyal1 olarak ve kimi zaman dogal renkleriyle kullandig1 bu malzemelerle hem yapisal
seffaflik hem de teknikten kaynakli gdzenekli yapilar giiclii bir sekilde ifade alani

bulmustur.

113 jenelle Porter, Fiber Scultpture 1960- Present, The Institute of Comtemporary Art/Boston, 2014, s.224.
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Resim-21:Kay Sekimachi, "Amiyose" , boyali naylon iplik, 1965.
Kaynak: Jenelle Porter, Fiber Scultpture 1960- Present, The Institute of Comtemporary Art/Boston,
2014, 5.120.

Amerikali 1lif sanat¢ist Ed Rossbach (1914-2002), 1940'ta Washington
Universitesinde lisans, 1941'de Columbia Universitesinde ve 1947'de Canbrook Sanat
Akademisinde yiiksek lisans egitimi almistir. Disiplinler arasi interaktif egitimi onun
sanat ¢alismalarinin da temelini olusturmustur. Ayrica egitmen, yazar, koleksiyoner ve
kumas tasarimcisi Jack Lenor Larsen (1927) ile tanismasiyla dokuma ve kumas tasarimi

alaninda farkli bir bakis acis1 kazanmastir.

Farkl1 lif ve tekstil malzemelerini bir¢ok teknigi deneyerek tekstil {irtinii haline
doniistiirmesi; malzeme kullanimi, doku ve form gibi gii¢lii olgularla gergeklestirdigi
yapitlart lif sanatatinin 6ncii ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir. Folyo, plastik torba,
sicim, gazete kagitlar1 vb. materyallerle olusturdugu yapilari, el sanatlarindan farkl
olarak form, malzeme, renk ve doku gibi yenilik¢i yapilanmalarla 1if sanatinin 20.

yiizyila ait gliglii 6rneklerindendir.

Sanatcinin siiregte tirettigi sepet formundaki heykelsi yapitlarinin gorsel etkisi
gecirgen ve yari-seffaf bir yapidadir (Resim-22). Rossbach ... malzeme, yapr ve
bigimleriyle sepet orme tekniklerindeki yenilik¢i ve yaratict uygulamalart lif ve tekstil
sanatina ti¢ boyutlu bir form kazandirmasi agisindan onemlidir. Kendine 6zgii sanat ve
diinya goriisiiyle eserlerinde 6l¢ii, malzeme, teknik, renk, doku kaygisi yasamamis

istedigi gibi calismistir. Cegitli ozelliklerde dokuma, baski, boyama, orme ve etnik
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tekstiller kategorisinde sayisiz eseri ile bir¢ok sergide yer almistir."™

Resim-22: Ed Rossbach, rafya 6rme sepet, 1973.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/2162?locale=en (08 Nisan 2017)

Resim-23: Ed Rossbach, "Sepet Kabilesi", 1970.

Kaynak: http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=32763 (08 Nisan 2017)

Sanatginin  1960'larin  sonlarinda 1970'lerin basinda o6rgli ve birbirine
yapistirma teknigini gelistirmistir. "Sepet Kabilesi" adli yapitinda kullanilan polietilen
malzeme yari seffaf, parlak yansimalar olugturmaktadir (Resim-23). Sanat¢1 olusturdugu
bu heykelsi formlarda matematiksel ifade bigimiyle Soyut Disavurum akimini, Pop Art,
Op art ve 1960’larin minimalizmini yansitmistir. Tekstil sanatinin igerigine disiplinler
aras1 bir yaklasimla, alisilmisin disindaki materyallerle, giiniin teknolojileriyle sanat ve
el sanatlar1 arasinda bir sentez yaratmistir. Yapitlarindaki seffaf etki sepeti var olan
algidan kurtararak, ona mekan arasinda etkilesim yaratacak sanatsal olarak diisiinssel bir

boyut kazandirmistir.

Amerikali Heykeltiras Eva Hesse (1936-1970) lateks, cam elyafi ve plastik
malzemelerde 6ncii kabul edilen post minimal akimin sanatgilarindandir. Yumusak
malzeme kullanimini tercih eden sanat¢i "Birlik" adli eserinde lateks kapli sekiz
dikdortgen tiilbent yiizeyi yar1 saydam sekilde mekana yerlestirmis ve tavana asili bir
sekilde sergilemistir (Resim-24). Boslukta duruyor etkisi yaratan eser, seffaf etkinin

katkisi ile 151k, renk ve mekan birlesiminden kendine 6zgii bir estetik alg1 olusturmustur.

114 Neslihan Yasar, "Lif Sanatinin Onciilerinden Ed Rossbach", inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi,
Cilt:6, Say1:14, 2016, s.5.
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Resim-24: Eva Hesse, "Birlik", tiilbent, lateks, cam elyafi, 1969.

Kaynak: https://nga.gov.au/exhibition/softsculpture/pdf/softsculptureevents.pdf (20 Mart 2017)

Resim-25: Eva Hesse, "Untitled ( Rope Piece)", lateks, halat, cam elyafi, tel, 1970.

Kaynak: https://aspiringsculptor.wordpress.com/2013/08/07/eva-hesse-untitled-rope-piece-1970/
(20 Mart 2017)

20. ytuzyilin 6zellikle ikinci yarisinda sanat akimlarinin yeni ifade arayislarinda
tekstil materyallerini kullanmalar1 tekstil ve plastik sanatlar arasindaki sinirlarin
erimesine neden olmustur. Bu durum 60'l1 yillarda tekstil sanatinin diger disiplinlerden
etkilenmesine ve tasarimcilarin farkli arayislar igerisine girmesine neden olmustur.
Tekstil tasarimcilarinin geleneksel kiiltiirleriyle gergeklestirdikleri tasarimlarini sanat
algis1 igersinde Ozgilin bir sekilde tasarlamaya baslamasi ve ayni zamanda donemin
sanatgilarinin farkli bir ifade araci olarak tekstili kullanmalariyla, "Giyilebilir Sanat"
kavrami olusmaya baslamistir. "Giyilebilir Sanat giyilebilme ve sanatsal olma
sifatlarim birlestiren Ingilizce, wearable: giyilebilir, art: sanat veya bazi kaynaklarda
Art to Wear, art:sanat, to wear:giymek, Sanati Giymek, olarak yer alan ve sanatin bir

cok alaminda konumlanmus giyim objelerini Kapsayan ¢ok yonlii bir kavramdir'™ (bK.

$5.167-175).

"Son yillarda sanatsal tekstillerin gelisimi ve doniigiimii diger
gorsel sanatlarin gelisimi ile paralellik gostermektedir. Ayni
veya karsit sanatsal yaklasimlart  paylasiyor, teknolojik
varaticiliklardan faydalaniyor ve 20. yiizyilin tiim sanatlarinda

yeni kavramlar irdeleniyor ve malzemelerin deneysellikle

115 Irmak Bayburtlu, "Giyilebilir Sanatta Orme ve Dokuma Yapilarmn Estetik Yeri", (Yaymlanmamis Sanatta
Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2015, s.67.
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manipiile edilmesinden mutluluk duyuluyor.”"

20. yiizyilda yasanan ekonomik ve teknolojik gelismelerle lif cesitliliginin
artmasi Ozellikle sentetik liflerin yayginlagmasiyla sanatcilar bu yeni liflere ilgi duymus
ve yenilik¢i bir ifade araci olarak kullanmiglardir. Giiniimiiz sanatgisi bu lifleri;
yenilik¢i yiizeyler olusturmak, boyutsal farkliliklar yaratmak, farkli form ve
yansimalarla bosluk etkisi olusturmak ve teknolojiyle daha da cesitlenen kulanim
kolayligindan dolay1 eserlerinde kullanmaktadir. Sanat yapitindaki dogal elyaflarla elde
edilen gozenekli, gecirgen yapilar yenilik¢i elyaflarin kesfiyle artik seffafligin da isin
icine dahil edildigi yapitlara doniismiistiir. Sanatcilarin {irettikleri nesneler, materyaller,
teknikler sanat diinyasinin igerisinde siire¢ ve kavram agisindan kendi varligini ortaya
koymustur. Kullanilan materyallere eklemlenen teknik ve islevsel olanaklar hem sanat

hem de tasarim alaninda yenilik¢i yapilarin olusturulmasini saglamistir.

21. ylizyilda tekstilde zanaat ve ileri teknolojiler arasindaki genis alanda sahip
oldugu degerler tim sanat ve tasarim disiplinlerine biiyiik bir kaynak saglamaktadir. 21.
yiizyll ileri teknolojilerini yansitan kavramsal lif sanati yapitlariyla diger disiplinlerin
birlikteligi, etkilesimleri ve bu etkilesimler sonucunda yeni sanat yapilar
olusturulmaktadir. Her giin daha da genisleyen lif ¢esitliligi endiistriyel olarak yasam

kalitesini dengeledigi gibi sanat yapitlarina da farkli olanaklar sunmaktadir.

4.320.YUZYILDA GIiYIM TASARIMINA SEFFAF ETKIi
PERSPEKTIFINDEN GENEL BAKIS

20. yiizy1l savaslarin, catismalarin, bilimsel buluslarin, yeniliklerin hatta yasam
tarzlariin kokten degistigi bir donemdir. Yasanan degisimlerin tekstil alaninda da

onemli gelismelerin ger¢eklesmesine neden oldugu gézlemlenmektedir.

"Giyim tasariminin tarihsel siirecinde yeniye/farklt olana
ulasma  konusundaki  arayislar, 20. yiizyildan itibaren,
islevselligin  yami swa sanatsal anlatim dilinin  Oonem

kazanmasiyla  baskalasim — gostermeye  baglamis, 'yeni'nin

116 jack Lenor Larsen and Mildred Constantine, Beyond Craft: The Art Fabric, Van Nostrand Reinhold Company,
New York, 1972, s.7

70



sorgulandigi, alisilmis anlatim bicimlerinin disina ¢ikan ¢agdas
bir tasarim anlayisi hissedilmeye baslamistir. 20. yiizyil
oncesinde kalip teknikleri ve stil ile ilgili degisiklikler yenilik
olarak kabul edilirken, 20. yiizyildan giiniimiize uzanan stiregte
teknolojik gelismeler ve tiim sanat dallarin etkileyen ¢agdasg
yvonelimler giyim alamint etkilemis, sanatsal anlatim, kavram,
malzeme ve giysi olusturma yontemleri konusundaki arayislar
one ¢ikmaya baslamistir. Bu etkilesimin gorildiigii ilk giysi
orneklerinde, sanatsal ifade diline sahip giyim nesnesi
yaratmaktan ¢ok, sanat dallar ile iliskili giysiler yaratmak
tizerine kurulu bir tasarim anlayisi géze c¢arpmaktadir. Bu
anlayista, etkilenilen sanat akimina dair bir yaratimda
bulunmak ya da etkilenilen yapitin sanatsal ifade dili ile
yorumlanmasindan ¢ok, var olan gorsel ip uglarinin giysiye
birebir aktariimas: seklinde degerlendirildigi séylenebilir."™"’
20. yiiz yilda sayilar1 hizla artan moda evlerinin tasarimlarin
etkisinde kaldiklar1 sanat akimlari veya donemin g¢izgilerinde

yaptiklar1 goriilmektedir.

20. yiizy1l giysi tasarimina seffaf etki perspektifinden onar yillik dénemler
seklinde genel olarak bakilirsa; 1900'lerin Avrupa'da yaygin olarak ekonomik biiyiime
ve bilimsel ilerleme dénemi oldugu sdylenebilir. Donem genel hatlariyla giysi ve desen
tasarimlarinin stilize edilmesi ve buna neden olan Art Nouveau akiminin yansimalari
ile baglamis ve "La Belle Epoque" (Glizel Cag) olarak adlandirilmistir. Modanin sanati
taklit ettigi donemin en belirgin karakteristik 6zelligi kadin siluetlerinin uzamasi
olmustur. Victorian dénem incecik ve siki bellerle tanimlanirken La Belle Epoque, Art

Nouveau akiminin etkisi sonucunda giysi tasarimlarinda olusan "S" formu ile

iliskilendirilir.**®

" Victoria déneminin kisitlamalar: ve kasvetli havasi, 1900'lerin modasiyla

17 frem Sabanug¢ Goniil, "Giyim Tasariminda Hacimsel Anlatim", (Yaymlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi,

Marmara Universitesi GSE, 2017), s.2.

18 Marnie Fogg (Ed.), Modamn Tiim Oykiisii, Emre Gozgii (cev.) 1. Basim, istanbul: Hayalperest, 2014, 5.196-197.
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birlikte yok oldu gitti. Artik miithis bir malzeme zenginligi vardi... Kadifeler, taftalar,
krepddsinler, yumugsacik yiinliiler, pamuklular, incecik ipekler. Miithis bir renk
zenginligi vardi... Kremler ve pembeler, canli kirmizilar ve maviler, pastel eflatunlar,
actk morlar ve giimiisi bir pwrilti sagan griler. Birbirinden sik tasarimlar vardh... Zarif
dokiimlii kol kesimleri, belli bir tarzi olan etekler... "™ 19. yiizyilda yasanan Endiistri
Devrimi’nin de etkisi ile birlikte 20. yiizyilin baslarda giysi tasarimlarinda kumas
cesitliligi yasandigi, yiizeyde firfir, isleme, ince detaylarin olusturuldugu ve uygulanan

kuplarla formda degisimlerin yasanmaya basladigi gézlemlenmektedir.

1908 yilinda iiretilen dantel elbise giysi tasarimindaki hem degisen form
algisina hem de yilizeydeki gegirgen yapiya ornek olusturmaktadir (Resim-26). Bu
Irlanda t1g isi dantel drnegi, 17. yiizyil Italyan igne oyasi dantel tekniginde tiiretilmis
olup 20. ylizyilin ilk yillarinda popiiler bir duruma gelmistir. Bu tasarim dénemin 'S'
formuna uygun olarak tasarlanmistir. Yiizeyde bitki ve hayvan motifleri {i¢ boyutlu
olarak yerlestirilmistir. Motiflerin stilizasyonunun Art Nouveau akim etkisinde yeniden
karakterize edildigi goriilmektedir. Yapisal olarak seffaf etkili olmayan pamuk
ipliginden yapilmasina karsilik dantel iiretim tekniginin ag Orgii sisteminden kaynakli

gecirgen, gozenekli, yari-seffaf yapiya érnek olusturmaktadir.

19 Nick Yapp, 1900’ler: Fotograflarla 20. Yiizyihn Sosyal Tarihi, Zeynep Sirer (¢ev.), Istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005, s. 248.

120 Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158), Koln: Taschen, 2002, s.343.
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Resim-26: Dantel giysi tasarimu, irlanda t1§ isi; pamuk iplik, italya, Anonim, 1908.
Kaynak: Reiko Koga, "The Influence of Haute Couture", Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the
Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158),

Koln: Taschen, 2002, s.343.

Donemin iinlii moda tasarimcilarindan Jacques Doucet (1853-1929) bu "S"
formlu giysi tarzini reddetmis, onun yerine pastel renklerin tercih edildigi yari-seffaf
kumaglar, {ist {iste dantel katmanlar kullanarak koleksiyonlarini olusturmustur.
Tasarimlarinda korsajlar, serit kusaklar, dantel katmanlar, karmasik ag islemeleri
kullanmigtir. Akict bir ¢izgi elde etmek icin sifon, tiil, dantel, ipek gibi hafif ve
yumusak materyaller tercih ettigi goriilmektedir (Resim-27). Bu kumas cesitleri
donemin seffaf etkili yilizeylerini olugturmak i¢in yaygin bir sekilde kullanilmistir.

"Sadelesme ve ozellikle de 'az ama 6z' kavrami 20. yiizyil baslarinda modanin
gelisimini etkilemeye basladi. "2l By dénemde zenginlesen renk ve kumas cesitliliginin
formlarla Ozgiirlesmesi tasarimcilart daha etkin kilmigs ve islevsel tasarimlar
yayginlagsmaya baglanmistir. Kumas se¢iminde tercih edilen seffaf ve yari-seffaf yapilar

yeni siluetlerin olugsmasini saglamistir.

121 Amy Orsborne (Ed.), Moda: Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, Duygu Ozen (gev.),
Istanbul: Kaktiis Yayinlari, 2013, 5.222.
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Resim- 27: Jacques Doucet, giysi tasarimi; ipek sifon, kadife dantel, Paris, 1903.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the
Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158),
Koln: Taschen, 2002, s.338.

1910'lar 20. yiizyihn en sikintili donemleri olarak degerlendirilebilinir.
Protestolarin, saldirganliklarin, endise ve acilarin yasandigi bu donemde bir 6nceki on
yilda yerlesen iyimserliklerin 1914 ile 1918 yillar1 arasindaki Birinci Diinya Savasi'nin

122 Tasarim anlaminda da

yarattig1r kitle katliamlari ile yok oldugu donemlerdir.
karmasanin yasandigir 1910'lar; 20. yiizyilin baglarinda bir¢ok kadinin bir yandan hala
hareketlerini kisitlayan giysiler giydikleri bir yandan da kullanish ve estetik olan yeni
moda akimin1 benimsemeye basladiklar1 goriilmektedir. Giyside estetik ve kullanim
acisindan tiim rahatsizliklarin kaynagi olarak degerlendirilen korse bir¢ok tasarimci
tarafindan reddedilmis ve giysiler bol, bel hatt1 yiiksek, genis kollar, etekler son derece
rahat tasarlanmistir. Zeminde giysilerin Art Nouveau tarzinda kivrimli ¢izgiler veya

Antik  Yunan, Ronesans ve Bizans etkileri tasiyan motiflerle siislendigi

gozlemlenmektedir. 123

Savas yillarinda kadinlarin daha aktif bir sekilde is hayatinda yer almalari,

donemin moda algis1 igerisinde daha az siislii kullanim agisinda oldukg¢a rahat is

122 Nick Yapp, 1910'lar: Fotograflarla 20. Yiizyihn Sosyal Tarihi, Zeynep Sirer (¢ev.), Istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005, s.3.

123 Orshorne, 5.236.
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giysileri ve tiniformalar1 tercih etmelerini beraberinde getirmistir. Tercih edilen bu
giysilerde renk son derece dnemliydi. Renkler haki, toprak grisi, toz mavisi gibi askeri
kullanim alan1 olan mat bir palete sahip olup apolet, piring diigmeler, tunikler, ceketler,

paltolar, kepler ve kiirk sapkalar giiniin modasini yansitmaktaydi.

Doneminde g¢agdaslari arasinda "Modanin Krali" olarak tanimlanan Fransiz
Moda Tarimcist Paul Poiret (1879-1944) 20. yiizyilin ilk yillarinda dogunun tasarim
felsefesini benimsemis ve daha oryantal bir stil olusturmustur. Onun dogu kdkenli
tasarimlarina zemini ise 1909'da Paris'te sergilenen Rus Balesi "Bellets Russes" i¢in
hazirlanmig kostiimlerde yer alan Dogu'ya ait unsurlarin popiilerlestirilmesi saglamistir.
1913 yilinda ayni bale icin kostiimler tasarlayan modaci savasin baglamasi ile
islevselligin ve rahatligin 6n planda oldugu giysiler iiretmistir."?* 19. yiizyil baslarinda
sanatin giysi tasarimlaria siper oldugu bir donem olarak degerlendirilebilinir. Buna en
iyi 6rnegi dans gosterileri olusturmaktadir (Resim-28). isadora Duncan, Mata Hari ve
Lois Fuller gibi dansgilarin cesur bir sekilde doneminde c¢iplaklik olarak
degerlendirilecek seffaf etkili tasarimlari sergilemesi Paul Poiret'in o yillarda korse ve

abartil1 giysilerle miicadelesini desteklemistir.'?

Resim-28: Paul Poiret, Isadora Duncan Dans Kostiimii, 1900.
Kaynak: Charlotte Seeling, Fashion The Century Of The Designer 1900-19999, Neil and Ting
Morris,Karen Waloschek for Book Services Ltd. italya, 2000, s.21.

124 Fogg, 5.216-217.
125 Charlotte Seeling, Fashion The Century Of The Designer 1900-19999, Neil and Ting Morris,Karen Waloschek
for Book Services Ltd. italya, 2000, s.21.
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Poiret, giysilerde 'S' formunun yaygin olarak kullanildigi 1900 yillarinda korse
icermeyen yiiksek bel formlu giysiler tasarlamis ve 19. yiizyillin gosterisli yapay
bigimlerinden devrimci bir bigime gecisi Onermistir (Resim-29). Giysi tasariminda
kullanilan ipek saten ve tiil kumaslar gegirgen seffaf etkiler sunmus, lizerine islenen

renkli boncuk ve altin iglemelerle dekore edilmistir.

Resim-29: Paul Poiret, giysi tasarimi; ipek saten, ipek tiil, renkli boncuk ve altin isleme, 1910-1911.
Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the

Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, KoIn: Taschen,
2002, 5.346.

1910'arin giysi formlarina yenilik¢i yaklagimlarda bulunan bir diger isim
ressam Mariano Fortuny (1871-1949) ise ham ipekleri kalip baski yontemi ile benzersiz
bir sekilde renklendirmis ve ¢ok farkli yiizeyler elde ettigi bu kumaslara ince pililer
uygulayarak viicudu saran formda giysiler tretmistir. Eski Yunan giysilerinden
esinlenilerek iiretilen ve biikiildiigiinde kiigiik bir kutuya sigdirilabilen bu ipek pilili
giysiler zamansiz olarak nitelendirilmis ve onun ardindan gelen tasarimcilara 6rnek
teskil etmistir. Pratik bir kullanima sahip olan patentli "Delphos" giysisi yilizeyde ince

pililerin yarattig1 renk yansimalariyla donemin yenilk¢i bir tasarimudir. '

Modanin devrimeisi olarak nitelendirilen Gabrielle Bonheur "Coco Chanel"
(1883-1971) tirettigi kolay giyilebilen, yalin estetige sahip yiiz yilin modern kadini ile

uyumlu tasarimlariyla Belle Epoque'un (Giizel Cag) korseli, siki, rahatsiz edici

126Charlotte Seeling, Fashion 150 Years: Couturiers Designers Labels, H.f.ullman Yaymcilik, Almanya, 2014,
s.32.
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siluetlerinin yok olmasina neden olmustur. Tasarimlar1 igerisinde ¢igir agan ii¢ parcalt
etek, kazak ve ceket takimlarmi yuvarlak 6rme makinelerinde iiretilen kumaslardan
olusturmus ve bu esnek kumaglarla modern kadinin sik ve atletik goziikmesini
saglamistir. Kullanigh, basit ve sik giysi tasarimlarinda donemin yenilik¢i jarse
kumasiyla erkek giyimine ait form 6gelerini birlestirmistir.**’Seri iiretim yontemlerinin
hiz kazanmasi ile de bu tasarimlar1 halka hitap eden ilk houte couture tasarimlar haline

geldigi gozlemlenmektedir.

Savasin etkilerinin yok olmaya bagsladig1 1920'lerde; giysi tasarimina giiniimiiz
bakis agisiyla bakildiginda giysinin hangi amagla tasarlandiginin (pijama mi?, plaj
giysisi mi?) ayurt edilmesinin olduk¢a zor oldugu goriilmektedir. Tarz olarak oldukca
¢ilgin, abartili, devrimci nitelikte tasarimlara rastlanmaktadir. Art Deco ve Modernizm,
Batili toplumlarda savas sonrasi modasina hiikmederken Konstriiktivist akimin
manifestosunu benimseyen sanat¢ilar bu donemde sanatin artik toplumdan bagimsiz
olmamast gerektigini savunmuslar ve endiistri sektorii ile ortaklik yapmaya

calismislardir.

Paris'te 1925 yilinda, "Uluslararas1t Modern Endiistriyel ve Dekoratif Sanatlar
Fuari"da (Exposition Internationale des Arts Decoratifs) dne ¢ikan Art Deco akimi, Art
Nouveau’nun uzatilarak stilize edilmis organik formlarina karsin geometrik formlari
benimsemis fakat Kiibist ve Siirrealist soyutlamanin 6ne siirdiigii dogal alg1 fikrini de
sorgulamaya devam etmistir. Cesitli etnik unsurlardan esinlenilerek olusturulan
ikizkenar, yamuk, zikzakli geometrik desenlerin yani sira bir rengin kademeli olarak
gegislerine yer verildigi Art Deco akimi1 1920'ler de Avrupa'da, 1930'lar da ise ABD'de

dekoratif sanatlarda hakimiyetini stirdiirmiistiir.

Moda alaninda Art Deco donemi, Avrupamnin sosyal, politik ve sanatsal
yasantisin1 degistiren biiylik bir savastan sonra baglamistir. Kadinlarin is yasantisinda
aktif olarak rol aldigi bu yeni diizende hareket olanagi saglayan tasarimlarin
olusturuldugu gozlemlenmektedir. Bu donemde iiretilen gecelik benzeri bol giysiler

giindiiz i¢in jarse veya suni ipek kumaslardan yapilmis, gece icinse boncuk, aplike,

127 akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century, Taschen Publishing,
2012, s.9.
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giimiis ya da altin rengi ipliklerle islenmis ya da dantellerle dekore edilmistir. Bu
giysilerde dogal bel hatt1 kalgaya diistiriilmiis ve bel hatti tizerine takilan kemer veya
kusakla vurgulanmistir (Resim-30). Giysiler rahat ve sade bir forma biirlinmiistiir. Genel
olarak geometrik kesimler, desenler, boncuk islemesi, soyut desenler ve metalik renkler
Art Deco donemine 6zgii bir yaklasimdir. Metalik tonlarda satenler, ipekler, sifonlar ve

taftalar yari-seffaf siluetler sunmaktadir.*?®

Resim-30: Jeanne Lavin, giysi tasarimi, 1920.

Kaynak: https://culturebox.francetvinfo.fr/mode/style-et-defiles/fashion-week/la-virtuosite-du-savoir-
faire-de-jeanne-lanvin-au-palais-galliera-213615 (25 Ocak 2019)

Couture zanaatin1 ve Art Deco'nun yeni yalinlagsmis estetigini ustaca bir araya
getiren Fransiz Tasarimci Jeanne Lanvin (1867-1946) tasarimlarinda Asya egzotizmine
ve Misir hazinelerine duyulan ilginin devam ettigi goriilmektedir. Yogun olarak tiil,
ipek, jarse, ince dokunmus pamuklu kumaslar kullanmis ve yiizeyde cam boncuk,
giimiis ve metalik islemeler ve dantel aplikeler ile soyut desenler uygulayarak zarif

is¢ilikli giysiler tiretmistir.

Gabrielle Bonheur "Coco Chanel™ (1883-1971) modern bir yasam tarzini ve
tutumunu yansitan basit kiyafetleri savunan ve bunlar1 genellikle miitevazi
malzemelerle ve daha net renklerle tiretmistir. Ancak 1925'te tasarlamis oldugu resim -

31'deki sifon gece elbisesi sade ve sik bir sililet ¢izmektedir. Ust {iste katmanlar

128 Akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century, Taschen Publishing,
2012, s.9.
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olusturan sifon dilimler donemin etkisinde giiclii seffaf detaylar barindirmaktadir.

Resim-31: Gabrielle Bonheur Chanel, giysi tasarimi; pembe krep sifon, Fransa, 1925.

Kaynak: Stella McCartney, The Collection of the Museum at FIT Fashion Designers. italy:Taschen
Printed, 2012, s.150.

[.Diinya Savasi’nin getirdigi yikimin ardindan her alandaki yenilenme spor
aktivitelerin artmasi, eglence kiiltiiriiniin ivme kazanmasi ve bunun sonucunda tiiketim
yelpazesenin genislemesine olanak tanimustir. Yeni gelisen toplumda tenis, at yarisi,
yelken, bisiklet siirtisleri, jimlastik, egzersiz gibi 6zel kostiim gerektiren sporlarin yer
almas1 tasarim ve endiistride yenilik¢i yaklagimlara gidilmesine neden olmustur.
"1920'lerde onciiliigiinii Fransiz modact Jean Pato'nun (1887-1936) yaptigi ozel
tasarim spor giyim ortaya ¢ikmistir." 129 By 6zel kostimler icin hareket kolaylig
saglayan esnek orme jarse kumaslar kullanilmaktaydi. Gelen yenilikler arsinda hareket
kolaylig1 saglayan Lastex igeren su gecirmeyen kumaslar, sertlestirilmis kauguk tabanli

tenis ayakkabilar1 bunlardan bir kagina 6rnek olusturmaktadir.

Coco Chanel'in diiz siiprem &rme kumastan olusturdugu Ispanyol paca
pantolonlarindan uyarladigi pijama tarzi plaj giysileri giindelik yasamda siklikla
kullanilmaya baslanmistir. Art Deco akimin ¢ok renkli ¢izgi ve zikzak detaylarinin
tasiyan bu siliietler donemin vazgecilmez pargalari haline gelmistir. Donemin islevsel,

kullanim1 kolay, rahat giyim tasarimi egilimi 6rme kumaslara ilginin artmasin

12 Fogg, 5. 252.
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saglamistir. Giyildiginde hareket olanagi saglayan bu son derece esnek yapilar, dikis
cesitlenmesine uygunlugu, farkli viicut tiplerine uyarlanabilmesi gibi bir¢ok
Ozelliginden dolay1 yeni gelismekte olan seri iiretim iginde oldukg¢a ideal bir durum
haline gelmistir. 1925'te Lastex'in (Oriilmiis, atlas(saten) ylizeyli, elastik ve ipek bir
maddeden yapilan iplik) piyasaya siiriilmesiyle triko ve 6rme kumaslar daha esnek ve
seklini daha iyi korur hale gelmistir. Ilerleyen siirecte mayo iireticileri, mayo

koleksiyonlarinda bu iiriinii kullanmaya baslamislardir.

1920'ler genel olarak jarse veya suni ipekten yapilmis tasarimlarda Art Deco
akimmin etkisi ile altin-glimiis renkli iplikli isleme, aplike, cam boncuk, dantel
detaylarin sikca kullanildigi, seri liretimin ivme kazandigi, yeni olusan eglence ve kiiltiir
anlayisinin tasarimlarda ayri sektorlere doniistiigli ve tiim bunlarin da modernite ile
gelen goriisleri destekledigi goriilmektedir. ihtiyactan dogan bu yenilik¢i yaklasimlar
tasarim ve sanattaki estetik dil birligini de etkilemistir. Tiim bu gelismelerin yani sira
1929 yilinda New York borsasinin ¢okiisii ve devamindaki ekonomik buhran, yasanan

toplumsal sikintilar tasarim ve sanat alaninda yon degisikligine neden olmustur.

1930'ar Biiyiik Buhradan II. Diinya Savasi’na kadar siiren her anlamda sikintili
bir donemi ifade etmektedir. Bu ekonomik sorunlarin yasandigi 20'li yillarin sonu ve
30'lu yillarin baslarinda giysilerin daha kolay ulasilabilir hale gelmesi hazir giyim moda
kavramin1 glindeme getirmistir. 1928 yilinda diistik fiyatli sik giysi pazarindaki
potansiyeli fark eden Hattie Carnegie (1886-1956) liiks iiretimlerinin yani sira, hazir
giyim iirlinleri de liretmis ve perakende aligverisin Onciisii olmustur. Hazir giyim stiliyle
en ¢ok One ¢ikan tasarimci Claire McCardell (1905-1958) haute couture ile spor
giyimin islevselligini birlestirerek modern giyimi yeniden tanimlamistir. "Claire
McCardell, serbestlik ilham duygusuyla, pamuklu veya yiinlii jarse basit yapili, pratik
ve yenilik¢i bir spor giyim serisi tasarladi. 30 Savasta bazi tekstil iiriinlerine (ipek ve
yiin gibi) kisitlamalar getirilmesi iizerine tasarimcilar; jarse, pamuk, patiska, denim gibi
kumaslar ile ¢izgili, damali ve ekose gibi desenleri haute couture ile birlestirdigi

kullanigh giysiler tiretmislerdir.

130 Akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century, Taschen Publishing,
2012, s.11.
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20 yillarin piriltily, renkli tasarimlariin, boru siliietler, kisa etek boylarinin
yerini dar kesim, vatkali ve diz hizasinda sade, gilinliik giysilere biraktig1 goriilmektedir.
Giysilerin keskin ve diiz hatli, ince ve uzun yeni bir siiliete biiriindiigi
gozlemlenmektedir. Lanvin, Mainboucher ve Chanel gibi tasarimcilarin bu ince
siliietlerde tasarimlar {irettikleri goriilmektedir. 1930'larda hazir giyim modasini
etkileyen en biiylik olgu Hollywood tarzi olmustur. Tasarimcilar iinlii yildizlarin
kostiimlerini halkin degerlerini yansitan, ekonomik ve kolay ulasilabilinir olarak
yeniden diizenlemislerdir. Bu firfirli, volanl, biizgiilii, danteli giysiler de ipek, suni
ipek, ince til kumaslar, sifon, organze gibi seffaf veya yari-seffaf kumaslar

kullanilmistir.

Parisli Modac1 Madeleine Vionnet (1876-1975) tasarimlarinda kesim ve
striiktiir tizerinde yaptigi deneysel ¢alismalarla kumas ve form arsinda 1920'lerden
1940'lara kadarki siirecte yenilik¢i yaklasimlarda bulunmustur. Kumaslar: verev kesim
yontemine tabi tutarak olusturdugu tasarimlarinda hareket kolayligin1 saglamak igin
drapeler, farkli kesimler, kaliplar denemistir. Drapaj teknigi ile olusturdugu
tasarimlarindan biri olan "Petek Elbise" de seffaf etkili {ist parca alttaki opak parcay1
goriiniir kilmistir (Resim-32). "Modernist diisiinceleri ile donemin geleneksel giyim
anlayisindan farkl bir ifade dili benimseyen Vionnet, hacim denemelerinde bulundugu,
malzemeleri kendine gore yorumlayarak kullandigi, yeni kesim cegsitleri gelistirdigi

. e 131
tasarimlart ile bu alandaki 6zgiin konumunu korumaktadir."

181 Sabanug Génil, s.7.
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Resim-32: Madeleine Vionnet, Petek Elbise, 1930.

Kaynak: https://www.studiointernational.com/index.php/book-review-maker-of-dreams-the-mother-of-
them-all-madeleine-vionnet-edited-by-pamela-golbin

(28 Ekim 2018)

Siirrealizm sanat akiminin Onciisi konumundaki Salvador Dali, Alberto
Giacometti, Meret Oppenheim ve Jean Cocteau gibi sanatgilar giysi ve aksesuar
konusunda tasarimci Elsa Schiaparelli (1890-1973) ile birlikte ¢alismislar ve bu
etkilesimle Siirrealizm akimi moda alaninda giiglii bir sekilde hissedilmistir. "7930'larn
sonlarinda ve 1940'larin baslarinda bir¢ok tasarimcimin ¢alismasinda farkl baglamlara
ait olan ¢esitli motifler bir araya geliyor, saswrtict ve yepyeni bir motif
olusturuluyordu. 132 Schiaparelli moda diinyasinda gelenekleri géz ardi ederek yenilik¢i
tasarrmlarda bulunmustur. Ornegin Tiivit kumaslardan gece elbisesi, ilging sapkalar,
cantalar, diigmeler tasarlamistir. Materyal olarak doneme yabanci olan suni ipek ve
naylon gibi sentetik kumaslar hatta selefan gibi seffaf plastik malzemeler

kullanrmstlr.133

1939 yilinda I.Dilinya Savasi'nin baglamasi tasarimlarda abartili pililerden ve
dantellerden vazgecilerek sade bir giyim anlayisinin yayginlasmasina neden oldu. Bu

donemde tasarim diinyas1 bir kez daha duraksamaya ugramistir.

1930'larda tasarim anlamindaki doniisiimler sanatla birlikte hareket etmeye

devam ederken, diger yandan da yenilik¢i yapilar arastirilmaya baslanmisti. 1927'de

132 Orshorne, 5.294.
133 Orshorne, 5.297.
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DuPont firmasi tarafindan baglatilan g¢aligmalar sonucunda 1938 yilinda tiimiiyle
sentetik elyaf olan naylon iiretilmis ve donemin materyal algisi toptan degismistir. Bu
seffaf kullanisli elyaf her alanda kullanilmaya baslanmis ve 1938 yilina gelindiginde
modadaki devrim niteligindeki naylon ¢oraplar hayatlarimizda genis bir yer edinmistir.
Naylon, savas sonrasinda kullanim alanini ve gesitliligini arttirarak modadaki yerini
saglamlastirmistir. Yapisal olarak seffaf bir materyal olan naylon giyim tasarim

alaninda yenilik¢i tasarimlarla estetik bir kimlik kazanmistir.

II. Diinya Savas1 1940'larda moda endiistrisi ve liretim bi¢imleri iizerinde derin
etkiler yaratmistir. Savastan kaynakli her alanda yapilan kisitlamalar tekstil {iriinlerine
de yansimis, kullanilan diigme sayisi, pili gibi detaylar belirli bir yasaya tabi utulmustur.
Bu dénemde moda alaninda yenilik yaratmak istegi yerini pratik giyime olan ihtiyaca
birakmustir. Uniforma bigimli giysiler kaban, takim elbise, bluz gibi pargalardan
olusmaktaydi. Bu giysiler bele oturan ve bir cekette en fazla ili¢ diigmenin bulundugu
parcalardi. "Getirilen bu kisitlamalarin olumlu-olumsuz etkilerini tasarimlarda gérmek
miuimkiindiir. Bu donemde liiks kumas kullaniminin azalmasi, giysilerde yapilan isleme
ve dikis oranina gelen kisitlama ile tasarimcilarin az is¢ilik barindiran sade yiizeyler
hazirlamak zorunda kalmasi, olumsuz etkiler arasindadir. Tekstil tasarimi agisindan
olumlu etkileri ise savas siirecinde ham pamuk ve ipegin askeri kullanimlara ayrilmasi
sonucu yeni hammadde arayislari, sentetik liflerin bulunmasini saglamistir. Sentetik
liflerden iiretilen kumaglarin, boyanmasi sonucunda daha parlak renkler elde edilmis,

bu donemden sonra daha canli renkli giysi yiizeyleri goriilmeye baglanmistir. i34

Donem basinda liiks kumaglara getirilen kisitlamalar nedeniyle tercih edilen
pamuklu kumasglardan islevsellik prensibiyle tiretilen hafif, dokiimlii giysi tasarimlari
tizerlerine uygulanan islemlerle gbzenekli, gecirgen, deneysel yapilar olusturulmustur
(Resim-33). Ingiltere'de uygulanan ve kadm giyiminin sadelesmesi ile sonuglanan
tasarruf tedbirleri 1946 yilinda yiirtirliikten kalktiginda, savas yillarin1 simgeleyen genis
omuzlu bele oturan ceketler, hafifce genisleyen dizin hemen altindaki bir boya sahip

etekler giysilerdeki genel goriiniimii ifade etmekteydi.

13 Neslihan Opéz, "20. yiizyildan Giiniimiize Tekstil Yiizey Tasarimimin Giyim Tasarimima Yansimalar",
(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2018), s.42.
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Resim-33: Valentina, giysi tasarimi; pamuk, Amerika, 1940.

Kaynak:http://fashionmuseum.fitnyc.edu/view/objects/asitem/People$00404419/07t:state:flow=44158acf
-9485-47¢cb-be18-16b7dd188ch1 (08 Subat 2019)

Resim-34: Charles James, giysi tasarimi; ipek,1944.

Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Brooklyn Miizesi Kostiim Koleksiyonu
Kaynak: http://www.alaintruong.com/archives/2013/09/05/27957659.html (01 Subat 2019)

Charles James (1906-1978) 30'lu ve 50'li yillar arasinda giysi tasariminda haute

couture lizerine yogunlagmistir. Yenilik¢i dikis teknikleri, farkli giysi formlari, farkli
kalip teknikleri denemeleri ile donemin moda algis1 igerisinde "giyilebilir" kavram
tizerinde diigindiirmiistiir. 1944 yilinda firettigi ipek sifon elbise sinirli renklerle

basilmis donem ¢izgilerini yansitan seffaf etkili bir goriiniimdedir (Resim-34).

1946 yilinda Couture evini kuran Fransiz tasarimc1 Christian Dior (1905-1957)
takip eden yilda sundugu "New Look"u ile savasin izlerini geride birakarak moda da bir
doniim noktasina gelinildigini gostermektedir. Koleksiyonun pargalarinda kullanilan bol
kumas, iscilik, pili gibi detaylar yeni bir lilks ¢aginin basladiginin gostergesidir.
Olusturdugu yeni goriiniimii ile gelecek yillarin kadin siliietini tanimlamistir. Onu takip
eden Ispanyol tasarimci Cristobal Balenciaga 1948'te tasarladigi giysilerinde bu "New
Look" etkileri goriilmektedir. 1940'lar II. Diinya Savasi’nin etkisi ile bir¢ok alanda
yapilan askeri kisitlamalar ve sikintili yasamlar tekstil alanina da yansimistir. Ancak
donem sonuna dogru tasarim alaninda Dior’un kesfettigi yenilik¢i formlar giiclii bir
sekilde etkisini gostermistir. Renksiz yiizeyler de ise Marimekko’nun biiyiik desenlere

sahip renkli ¢aligmalariyla yeni bir anlatim dilinin olusturuldugu gézlemlenmektedir.
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1950Q'ler; savas yillarinda materyallerin kisitli bir sekilde kullanimindan sonra
tasarimlarda sadelik, siklik ve ¢ok amaclilik ilkelerinin gozlenebildigi, cagdas tasarim
anlayisinin sekillenmeye basladigi yillardir. Donemin sadeliginin yani sira inci isleme,

aplike, boncuk isi, kiirk v.s detaylar tasarimlar siklastiran unsurlards.*®

II. Diinya Savasi'min ardindan ticareti arttirmak igin devlet destegi ile Italya
uluslararast bir moda merkezi haline getirilmistir. Yenilik¢i tasarim merkezi olarak
adimi duyuran Italya, "Made In Italy" kampanyasi ile ticari rekabetine devam etmis ve
Guccio Gucci ( 1881-1953), Salvatore Ferragamo (1898-1960) ve Emilio Pucci (1914-
1992) gibi tasarimcilar yaptiklari defileler ile s6z sahibi olmaya baslamuslardir.**® Bu
donemde Pucci, iiste kolay oturan, canli renkli ve baskili yiiksek kaliteli giysiler ile
hazir giyim tatil kiyafetlerinde belirli bir iine sahip olmustur. Tasarimc1 1960'li yillarda
ipek ve naylon karisimi olan elastik, viicudu ikinci bir cilt seklinde sikica saran ve
seklini koruyan "Emilioform" adli esneklestirilmis kumasi gelistirmistir. Hafif gramajli
kumaslara c¢ok renkli baskilar yaparak bol kesimli gomlek ve kapri pantolonlar
tretmistir. "Pucci 1950 yilinda ilk olarak ipek jarse tiretimi yapmis, ¢alismalarinda
cagdas baski icin miikemmel tuval olusturan rahat ve esnek sentetik materyaller

kullanmustir. 37

1950'ler ugusan etekler, kum saati figiirii ve viicudu saran elbiseler ile modern
silueti tanimlamaktaydi. Tiim bunlarin yani sira Amerikan tiiketim mallarina ilgi ise
Hollywood filmleri ile saglanmistir. Donemin altin arama furyas: i¢in Levi Strauss
(1829-1902) tarafindan gelistirilen denim is¢i kiyafeti 20. yiizyilin tiiketim kiiltiirtintin

en popiiler pargasi haline gelmistir.

Sanatta soyut disavurumculugun sorgulandigi bu yillarda tekstil materyalleri
ise suni pamuklu kumaslar, suni ipekler gibi kumaslar {izerine yapilan baski
desenlerinin yan1 sira  tasarimlar da sade ve keskin kaliplarin net bir sekilde
vurgulandigi gozlemlenmektedir. Savasin renksiz paletinin aksine canli ve parlak

renklerin tercih edildigi, tafta, naylon, rayon gibi kumaslar modern tasarimlarda

1% Nick Yapp, 1950'ler: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Zeynep Sirer (gev.), Istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005, s.200.

1% Fogg |, 5.334.

137 sandy Black, Fashioning Fabric-Contemporary textiles in fahion, Black Dog Publishing, 2006, 5.132.
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yenilik¢i yaklagimlari belirleyen unsurlar haline gelmistir.

Fransiz tasarimci Christian Dior'un devrim niteligindeki "New Look"u (Yeni
Goriintim) 1940'larin sonundan 1950'lerin ortalarina kadar modada kadin giyim sitiline
egemen olmustur. 1953 yilinin ilkbahar sezonunda ise ¢igek renklerinden, desenlerinden
ve birgok bol siliietten olusan Tulip koleksiyonunu olusturmustur. Giderek degisen form
algis1 igerisinde 1954 yilinda kalga ¢evresini vurgulayan "H" bigimli dar ve diiz siiliet,
1955 yilinda erkek giysilerinden esinlendigi omuzdan baslayarak genisleyen "A"
bicimli evaze takimlar ve donem sonuna kadar olusturdugu omzu vurgulayan ve etek
kism1 koni seklinde olan "Y" big¢imli giysiler iiretmistir. Bir¢ok tasarimci onun bu bigim
anlayisint donem igerisinde baz olarak kullanmis giysiyi materyal gesitliligi ve ylizeyde
desenlerle cesitlendirmislerdir. Donem igerisinde organze, tiil, sifon, ipek, tafta, saten bu
giysiler i¢in katmanlar halinde kullanilan yari-seffaf materyallerdi. Desenlerin yogun
olarak kullanildigi kumaslar ise pamuk ve suni ipeklerdir.’® Dénemin @nli moda
tasarimcilar1 Fransiz Christian Dior, Pierre Balmain ve Hubert de Givenchy; Ispanyol
tasarimct Cristobal Balenciaga ve Amerikali Charles James tarafindan iiretilen gece
elbiselerinde katmanlar kalinde liiks kalitede kumaslar, yiiksek dikis teknikleri ve
tamamlayic1 aksesuarlar kullaniliyordu. Yeni modern stil ince belli kum saati formu

vurgularken genis etekler son derece popiiler olmustur (Resim-35).

Yaygin moda evlerinin 6zel dikim koleksiyonlarinin yani sira ucuz parekende
aligverisin kitlelere ulagmasini saglayan seri iiretim giysi tasarimlart hiz kazanmistir.
"Hazir giyim moda kavrami ilk olarak Amerika'da 1920'lerin sonlarinda ve 1930'larin
baslarinda ortaya ¢ikt.”** Amerikan hazir giyimini en iyi yansitan tasarimer Clarie
McCardell, haute couture giyim ile spor giyimin islevselligini birlestirerek modern giysi
anlayisina yeni bir soluk getirmistir. Savas zamanindaki kisitlamalarinda etkisi ile
tasarimci jarse, pamuk, patiska gibi maliyeti diisiik kumaglarla haute coutre kalitesine
yakin tasarimlar yapmistir. Tasarimlarini drape, baglama veya Orme jarsenin
esnekliginden faydalanarak pratik ¢oziimlerle iiretmistir. Resim-36'daki naylon baskili

elbisesi hazir giyime 6rnek olusturup pratik ¢éztimler sunmaktadir.

138 Orshorne, .319.
139 Fogg, 5.276
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Resim-35: Christian Dior, giysi tasarimi, Fransa, 1950.
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/42010208994973068/ (08 Subat 2019)

Resim-36: Claire McCardell, baskili giysi tasarimi; naylon, ABD, 1950.

Kaynak: http://fashionmuseum.fitnyc.edu/view/objects/asitem/763/43/dynasty-
desc?t:state:flow=51c0a863-3fae-47fe-9d33-0573d868f185 (03 Subat 2019)

Savas sonrasinda hem tekstil hem teknoloji alaninda biiyiik ilerlemeler
yaganmig ve 1950'lerin baglarinda yikamasi kolay iitii istemeyen kumaglarin ortaya
cikmas1 materyal ¢esitliligini  artirmistir.  1950'lerin  sanat hareketinin  soyut
ekspresyonizim olmas1 ve Ozellikle Jackson Pollock gibi sanatcilarin modact ve
tasarimcilar1 etkilemesi giysilik yada ev tekstilinde baskili kumas yiizeylerinin
cesitlenmesini saglamistir. 1950'ler imalat siireglerinin gelismesi ve diisiik maliyetli
sentetik kumaglarin popiilerlesmesi ile birlikte kumas ylizeyleri de daha detayli hale
gelmistir. Baskili kumaslar, katmanlar halinde kullanilan ince materyaller giysiye farkli
gorliiniimler katmistir. Korselerde, mayolarda kullanilan kauguk lifler, balenler, kemik
detaylar, esnek karin paneller yenilik¢i detaylardi. Bu donemde canli renkler, bol pilili
sentetik kumaslardan yapilan giysiler yeni bir moda egilimini olusturmustur. Genellikle
keskin hatlara sahip iki parcadan olusan sik takimlar ise 1950'lerin modern kadin giysi

anlayisini yansitmaktadir.

1960'lar tiim diinyada karmasanin yasandigi yillar olup, yetisen genc neslin
baris1 vurgulayan propagandalarina ragmen Vietnam Savasi, Gliney Afrika'da yasanan

wrkeiliklar, Castro Devrimi gibi sivil toplum hareketlerinin yarattigi dinamizm tiim
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diinyay1 etkilemistir. 1968'li yillara gelindiginde her yerde kaos ve karmasanin

yasanmasi sosyal, kiiltiirel, sanat, tasarim gibi tiim olusumlar1 etkisi altina almigtir.**°

1969 yilinin sonlarinda Apollo 12 uzay aract Ay'a ulagsmis, Uzay Cag1 olarak
da adlandirilan 60'l1 yillarda teknolojik agidan biiyiik bir adim atilmis ve bu gelismeler
hemen her alana yansimigtir. Moda alaninda Pvc, naylon, akrilik, polyester, rayon,
spandex gibi plastik seffaf yiizeyler kulanilmis, bu sentetik materyaller vasitasiyla
iiretilen gelecekci yapilar uzay ¢agini yansitmistir. Uretim teknigi olarak dikisin yani
sira bu materyaller birtakim farkli deneysel yontemlerle birlestirilmistir. Bu dénemde
Mary Quant'm (1930-) devrim niteligindeki mini etegi tasarimlardaki etek boyuna
refarans olusturmustur. 60'larin sonlarma dogru parlak ve seffaf materyaller donemi
etkisi altina almistir. Tek kullanimlik giysiler yilizeyi baskili kagit veya polyester gibi
sentetik kumaglardan elde edilmis olup bu dénemin hizli tiiketimi vurgulayan Pop Sanat

akiminin giysiye yansima bi¢iminin deneysel yaklasimlarindandir.

Pierre Cardin(1922-), Andre Courreges(1923-2016) ve Paco Rabanne(1934-)
gibi tasarimcilar Paris'te Fransiz modasina; yenilik¢i, oncii, deneysel yaklagimlariyla
Uzay Cagi’na atifta bulunacak giysi tasarimlar iiretmisler ve ileri teknolojik sentetik
spor kumaglar kullanmiglardir. Pierre Cardin bu donemde tek parca beyaz Orgiilerden
olusan ilk Uzay Cag1 giysi tasarimlarini olusturmustur. Ayn1 dénem igerisinde iiniseks
giysi tasarim kavramma Onciiliik eden "Cosmo Crop" koleksiyonunu iiretmistir.
llerleyen donemlerde metalik, Op Art etkili, gabardin kumaslardan tunikler
tasarlamigtir. Paco Rabanne ise, endiistriyel anlamda 1966'da plastik veya metal
materyaller igeren kare ve disk parcalarini alttaki kumasa tutturarak olusturdugu kalem
elbiseleri doneme damgasint vurmustur. Malzemede geri doniisiim vurgusu yapan
tasarimct sert araclarla doviilmiis malzemelerle, orgii kiirklerle, aliminyum jarseyle,
fosforlu deri veya fiberglasla deneysel ¢alismalarda bulunmustur. Giysi tasarimlarinda
geleneksel kumas kullanimi ve iiretim tekniklerinden ¢ok deneysel, yenilik¢i, farkli
materyal ve birlestirme teknikleri uygulamistir (Resim-37). 1967'de kagittan elbiseler

yaparak deneyselligi tasarimlarinin vazgeg¢ilmez bir parcgasi haline getirmistir.

140 Niick Yapp, 1960'lar: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Zeynep Sirer (¢ev.), Istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005, s.3.
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Resim-37: Paco Rabanne, mini elbise; plastik, metal, Fransa, 1965.

Resim-38: Paco Rabanne, mini elbise detay.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/81732 (08 Subat 2019)

Tasarime1 Courreges ise kumasta sert ve dik bir gériinlim olusturmak i¢in siki
dokunmus malzemeler kullanmistir. 1964'te olusturdugu "Ay Kiz1" koleksiyonunda
beyaz ve giimiis rengin hakim oldugu bu yapilarda mini elbiseler, tunikler, pantolonlar
matematiksel bir hassasiyetle tretmistir. *** 1960l yillarda Courreges gibi geng
tasarimctlar net ve basit "A" kesim siliietler sundu. Ayrica sentetik kumaglar kullanarak
fiitiiristik, yenilik¢i tasarimlar olusturmaya ¢aligtilar. 42 Moda tasarimi alaninda bu
donemde {iretilen mini eteklerin, unisex stillerin, seffaf materyallerin, parlak renklerin
fitlirist yaklasimmn tiim ayirt edici detaylarmi igerdigi gozlemlenmektedir. Andre

Courreges'nin resim-39'daki mini elbisesi bu detaylara 6rnek olusturmaktadir.

% Fogg, s. 376
142 Akiko Fukai, Kyoto Costume institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century, Taschen Yaymevi,
2012, s.200.
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Resim-39: Andre Courreges, mini elbise; seliiloz asetat, ipek, pamuk, metal, Fransa, 1968.
Resim-40: Andre Courreges, mini elbise detay.

Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/170728?rpp=30&pg=2&ft=courr%eC
3%A8ges, +andr%C3%A9&pos=31 (08 Subat 2019)

1960'li yillarda ingiltere ve Amerika'da yeni bir sanatsal hareket olarak ortaya
cikan Pop Art'ta; popiiler kiiltiire ve reklamlara ait unsurlar, savas sonrasi toplumun asir1
olan tiiketim kiiltiiriinii vurgulamak amaciyla kullanilmistir. Bu sanat akiminin onciisii
durumundaki Amerikali sanat¢t Andy Warhol (1928-1987), ikonik iiriinler ve iinlii
yiizlerden esinlenerek yenilik¢i calismalarda bulunmustur. Uzerinde; Campbell's Soup
adli sirketin kagit baski imgeleri olan keten mini elbisesin de Pop Art yaklasimi
gozlemlenmektedir. Bu elbise moda; kapitalizm, tiiketim, sanat ve giindelik yasam
temalar1 konusunda diisiindiiriicii bir arag islevi géirmektedir.143 60'l1 yillar Pop Art ve
Op Art gibi sanat akimlarinin tekstil tasarimlarma agik¢a yansidigmin goriildiigii
yillardir. 60'lar giysi tasarimlarinda soyut formlarm, farkli materyal yapilarin ve
birlestirme yontemlerinin uygulanmasinin yani sira Op Art'la giysi yiizeyinde hareketli

olarak algilanmaya neden olan desenlerin olugmasi saglanmastir.

1957'de Christian Dior'un yasamini yitirmesiyle moda evinin bagina gecen
Saint Laurent, daha sonra 1962' de kendi markas ile ilk koleksiyonunu sergiledi. 1965-
66 yillarinda Mondrian tablolarindan etkilenerek diiz siyah elbiseler ve 601 yillarin
sonlarina dogru ise Pop Art etkilerin goriildiigii tasarimlar tiretmistir. Etnik motiflere yer

verdigi koleksiyonunda ise diger kiiltiirlere ait 6geleri kullanmis, koleksiyonda safari

143 Orshome, s. 352.
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ceketlere, unisex takimlara ve seffaf bluzlara yer almistir.

60'l1 yillar ¢ok renkli yiizeylerin, desenlerin, ¢esitli materyallerin, farkli stillerin
yer aldig1 ve magazaciliin alt yapisinin olusturuldugu bir dénemdir. Moda; mini etek,
mini elbise, pantolon gibi yeni formlarin yani sira pvc, naylon, polyester gibi parlak ve
seffaf materyallerin kullanildigi, ¢ogunlukla metalik renklerin 6ne ¢iktigi, gesitli sanat
akimlarinin tekstil ylizeylerine yansidigi tam anlamiyla karmasanin ve o0zgiirliik

algisinin filizlendigi bu donemde devrim niteliginde yenilikler yasanmustir.

1970'ler ise politik olaylarin etkisiyle olusan sorgulama, tepki, kars1 durus ile
toplumun is giictiniin ¢ogunlugunu genglerin olusturdugu yillardir. Punk akimi bu tepki
ve karst durusun bir gostergesi olarak ortaya ¢ikmistir. Her seyin abartili bir sekilde
moda oldugu alisilmis oran ve stillerin disina ¢ikilarak yeni bir tarzin benimsendigi bu
yillarda kisa mini etekler yerini "A" formda uzun ve bol elbiselere, maksi elbiselere, bol
pacali pantolonlara birakmistir. 601 yillarin son donemlerinde baris ve ozgiirlik
propagandalari ile dikkat ¢eken bir alt kiiltiir hareketi olan Hippilerin giyim tarzlar1 bu
donemi etkilemistir. Cigek veya sal desenli bol giysiler dogaya doniisii simgelemekte,
sentetik kumaglar yerine dogal elyafli kumaglara yonelimi irdelenmekteydi. Hippiler
Amerikan tarzi jeanlar, mini etekler giymisler, Hint ve Afro-Karayip'li insanlarin
giysilerinden, bati disindaki kiiltiirlerin etnik tarzlarindan etkilenmislerdir. Emilio
Pucci'nin (1914-1922) egzotik iilkelerin yerel motiflerinden esinlenerek yaptigi baski
desenlerini "T" bicimli hafif, kirismaz kumaslar {izerine tasarladig: kaftanlar1 donemin
moda algisina 1yi orneklerdendir. Tasarime1 kaftanlart materyal olarak yari-seffaf ipek

baskili sifon kumaslardan tiretmistir ( Resim-41).

T- bi¢imli kaftan cesitlemeleri, Zandra Rhodes (d.1940) ve Bill Gibb (1943-
1988) gibi iinlii tasarimecilarin koleksiyonlarinda yer almigtir. Rhodes tasarimlarinda
diger kiiltiirlerin zanaatlarindan ve etnik objelerinden ilham almistir. Desenlerin
yiizeyde dagilimina gore tasarimlar olusturup, etkiyi arttirmak i¢in katmanlar, biizgiiler ,
seritler kullanmistir. Rhodes'in resim-42'deki seffaf etkili kaftan tarzi bu tasarimi 'Orme
Cember' isimli koleksiyonunun bir pargasidir. "Koleksiyon, orme ve nakis dikislerinden

elde edilen motiflerle tasarlanan kendine ozgii, elle basilmis ipekleriyle yapilan
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giysilerden olusuyordu."™* Ayni dénem igerisinde Bill Gibb ise tasarimlarinda diger
kiltlirlerin etnik unsurlarina ilgi duymus ayni1 zamanda Ronesans'in dikis teknikleri ve
ince isciligini yorumlamistir. Yiizeylerde donemin c¢icek desenleriyle geometrik
desenleri harmanlamis, farkli materyalleri birlikte kullanmistir. Seritler, kurdeleler,

pililer, piiskiiller tasarimlarinin giiglii 6gelerindendir.

Resim-41: Emilio Pucci, Psikedelik baskili kaftan; baskili ipek, 1967.
Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Modammn Tiim OyKkiisii, Emre Gozgii (¢ev.) 1. Basim, istanbul:
Hayalperest, 2014, s.388.
Resim-42: Zandra Rhodes, giysi tasarimi; baskili ipek sifon, 1969.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/Q134295/knitted-circle-evening-dress-rhodes-
zandra/# (14 Nisan 2019)

1970'li yillarin hazir giyim endiistrisi igeriSinde triko pargalar genis yer
almistir. Yikselen pazarda triko tasarimcilari her bir parca tirlinii koleksiyon seklinde
tasarlamis ve trikoyu geleneksel zanaat nesnesi olmaktan ¢ikarip ¢agdas bir goriiniime
kavusturmuglardir. Fransiz tasarimcit Sonia Rykiel (1930-2016) triko tasarimlarinda
uyguladig bitirilmemis kenarlar, yiizeylerde kullanilan ters dikisler ve agik dikisli etek
uclart gibi  yeniklik¢i yaklasimlarla yapibozum (dekonstriiksiyon) modasinin
onciilerinden olmustur. Bu gelismelerin yani sira Hippi kiiltiiriiniin igerisinde t1g isleri
ile olusturulan yari-seffaf yapidaki elbiseler, yelekler, hirkalar donemin 6zgiin zanaat

orneklerindendir.

144 http://collections.vam.ac.uk/item/O134295/knitted-circle-evening-dress-rhodes-zandra/# (14 Nisan 2019)
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70 yillar ayrica Kenzo Takada (1939- ), Rei Kawakubo (1942- ), Yohji
Yamamoto (1943- ), Issey Miyake ( 1938- ) gibi Japon moda tasarimcilarinin
uluslararas1 moda diinyasinda varlik gostermeye basladiklar1 yillardir. Japon
tasarimcilar gelenekten referans aldiklar tisluplartyla modanin Batili giyim ideallerine

dayanan siirlarini genisleterek giyim tarzlarina yenilik¢i yaklagimlar getirmislerdir.

1980'ler ekonomik sikintilarin ve savaslarin azalmasina ragmen, diinyada yeni
ekonomilerin, ittifaklarin, sosyal yapilarin kazandirilmaya ¢alisildigi bir donemdir. Bu
siirecte uygulanan yontemlerin yetersiz kalmasi nedeniyle issizlik yayginlagmistir. Tiim
bu olumsuzluklara ragmen 6zgiirliiklerin en net yasandig1 zamanlardir. 1980'ler sanatin
sokaklara tasindigi, sanatcilarin daha eski ve farkli medeniyetlerden ilham alarak ¢ok
kiiltiirliik ilkesi ile etnik etkilesimli isler tirettigi, bilgisayarlarin hayatlarimiza adapte
edilmeye baslandigi donemlerdir. Modada kadin cinselliginin abartili bir sekilde

somiiriilmeye baslandigi yillardir.

20. ylizyilin sonuna dogru moda tasarimcilari iinliler olmus, podyumlar ise
yaraticiligin iist sathalara ulastii tiyatro sahneleri gibi kullanilmaya baslanmistir.
Donemin sonlarina dogru c¢esitli alt kiltiirlerin giyim tarzi c¢ogunlugun tarzin
belirlemeye baslamis ve bu sokak stilinin 6zgiin havas1 tasarimcilarin kullandig1 yeni bir
meta haline gelmistir.Sokak stili ile yakindan ilgilenen Parisli tasarimci Jean-Paul
Gaultier (1952-) tasarimlarinda Londra'nin gece kuliibii tarzlarindan etkilenmistir. 1984
yilinda tasarladigr ikonik piramit gogiisli ve arkasi kurdeleli korse elbisesi ise
cinselligin gorsel anlatim diline ara¢ oldugu bu donemde, korsenin moda alaninin
gorliniir bir pargasi olmasini saglamistir. "Gegmisin korselerini yeniden hayata gegiren
ve yorumlayan Vivienne Westwood (1941-), Jean Paul Gaultier (1952-) ve Alexander
McQueen (1969-2010) gibi tasarimcilar, bir kisitlama ve cinsellestirme objesini, kadin

kimliginin giiclendirici ve etkili bir yansimasina doniistiirmslerdir. 45

Etnik yapilanmalardan ve sokak stilinden besenen Jean-Paul Gaultier sistemi,
kodlart, kligeleri, standartlar1 elestirmis ve bunu giysi tasarimlarina yansitmistir. Resim-
43/44'deki tasarimlart 80'ler de olusturdugu, baskiyla desenlendirdigi seffaf etkide ikinci

bir cilt olusturacak sekilde beden idealizmini sorguladig1 ¢alismalarindandir. Tasarimci

145 Fogg, 5.460.
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koleksiyonlarinda tiil, organze, sifon gibi seffaf etkili materyalleri ve kafesimsi,

gecirgen, gozenekli yapilar siklikla yenilikei bir sekilde kullanmaktadir.

80'lerde fenomen hale gelen Punk stili ise temelinde basit, giirtiltiilii ve agresif
miizigin giyim ve dig gorliiniise yansimasi, bunun ortaya ¢ikisina ise tasarimci Vivienne
Westwood'un (1941-) sahip oldugu tasarim magazasimin neden oldugu bilinmektedir.
Yenilik¢i, gelenek dis1 metodlar, fetis unsurlu parcalar, kullandigr renkler ile
tasarimlarinda kendine ozgii goérsel anlatimlar yaratmis ve modada anarsist bir dil
olusturmustur. Renk paletinde ise yaygin olarak kirmizi, siyah, beyaz ve florasan

renkler kullanmistir.

Resim-43: Jean-Paul Gaultier, baskili iist, naylon, 1980.
Resim-44: Jean-Paul Gaultier, baskili iist detay, 1980.

Kaynak: https://www.jeanpaulgaultier.com/en-us/le-createur/ (08 Subat 2019)

80'li yillarda "ikinci cilt giysi" olarak amilan giysiler ise Tunus dogumlu
Azzedine Alaia'nin (1940-) viicudu ortaya ¢ikaran Likrali tasarimlari i¢in kullanilmustir.
Spor ve dansta esneklik i¢in kullanilan 6rme kumaslarin bollagip sarkmasina ¢6ziim
olarak 1959'da Amerikali kimyasal malzeme iireticisi DuPont elastan1 gelistirmis ve bu
dokuya Likra ad1 verilmistir. % 600 oraninda esneyen ve tekrar eski haline donebilen bu
malzeme ilk olarak i¢ c¢amasirlarinda kullanilmis daha sonraki siire¢lerde Likranin
potansiyel olarak diger ipliklerle dokunup, oriilebilinir olmasi ile de diger alanlarda da

yayginlasmistir. 80'lerdeki spor giysiler i¢in bu yeni nesil performans kumaslari ile
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yenilik¢i yapilarm olusturulmasi saglanmustir.**® 80'li yillar birgok moda stilinin birlikte
yol aldig1, teknolojinin isin i¢ine girmeye basladigi 6zgiin tasarimlarin iiretildigi, moda
ikonlariin modaya yon verdigi, markalasmanin yaygimlastigi diger yandan sokak
kiiltiirtiniin ve etnik unsurlarin farkls stillerin olugsmasina katki sagladigi, modanin ¢ok

daha 6zgiirlestigi ilerici bir donemin baslangicini yansitmaktadir.

Issey Miyake 197011 yillarda kurdugu stiidyosunda, basladigr giysi
tasarimlarinda en basindan beri koklerinden referans alarak Dogu ile Bati arasinda
baglantilar kurmaya c¢alismistir. Beden ve giysi arasindaki bosluklarla ilgilenen
tasarimc1 1984 yilinda irettigi resim-45'deki yagmurluk buna 6rnek olusturmaktadir.
Form olarak Miyake’nin giiglii katlamalarinin etkisinin hissedildigi bu tasarim seffaf
etkili polyester materyalden {retilmis olup ileri teknolojik ¢aligmalarinin ilk

orneklerinden oldugu sdylenebilinir.

Resim-45: Issey Miyake, polyester yagmurluk, 1984.
Kaynak: Irving Penn, Issey Miyake - Photographs By Irving Penn, New York Graphic Society
Yaymevi, 1988, s.24.

80'li yillarin canli renkli, abartili ve siislemeli giysilerinin yerini 1990'larda
Anti moda kavrami ile sade ve soluk renklere biraktigi yillar olarak tanimlanabilinir.
Italyan tekstil tasarim firmasi olan Gucci 1998 yilinda Amerikali moda tasarimcist Marc
Jacobs (1963-) onderliginde sundugu koleksiyonunda donemin sadeligini ve

minimalizmini yansitmistir. Diger taraftan donemin giiglii markalarindan Prada’da yer

16 Fogg, 5.425
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alan Avustralya dogumlu Helmut Lang (1956-) minimalist estetigi, likks kumaslarla
sentetik kumaslar1 bir arada kullanarak sade siluetler olusturmustur. Bu modern
tasarimlarda opak ve seffaf, mat ve parlak gibi kontrast yiizey dokular1 ve farkli kumasg
yapilart bir araya getirilmis, {ist iiste katmanlar halinde kullanilarak kadin ve erkek

koleksiyonlari olusturulmustur.

20. ylizyilin son donemlerinde gelisen tekstil endiistrisi ve teknolojisiyle
yeniliklerin hiz kazandig1, deneysel yapilarin olusturuldugu, dijital cagin yiizeylere ve is
gliciine yansidigi ve "Siirdiiriilebilir Moda”, "Etik Moda" gibi tasarim kavramlarin
ortaya ciktigt goriilmektedir. Endiistrinin 901 yillarin baglarinda "Hizli Moda"
kavraminin yerine "Yavas Moda" olarak da anilan "Siirdiiriilebilir Moda"y1 ele
almasindaki etken ise giysilerin cevreye en az zarar verecek sekilde ve iiretim

kosullarinin en iyi duruma getirilebilme olanaklarinin sorgulanmasidir.

1990'ar el is¢iliginin tekrardan modaya tagindig1 ve teknoloji ile desteklendigi,
tekstil iretiminde dijital devrimin yarattigi yeni yontemlerle bir araya getirildigi
donemlerdir. Etkin olarak 21. yiizyilda birgok tasarimci tarafindan kullanilan bu dijital
sistemler erken donemlerdeki yapilmasi imkansiz doku ve karmagsik yapilarin
olusturulmasina olanak saglamistir. Deriden incecik dantel benzeri lazer kesimler,
devore gibi kimyasal bitim islemleriyle olusturulan rélyefsi yapilar, katmanlar halindeki
ince iscilikli baskilar, jel seffaf plastiklerin kumasa aplike edilmesi gibi birgok yeni
kumas goriinlimii kolaylikla elde edilebilmistir. Yeni yiizyilda deneysel kumas

mantiipiilasyonlar1 ileri moda i¢in itici bir gii¢ olugturmustur.

90'lar da kendisine yer bulan bir diger yaklasim ise 80'lerden itibaren
yayginlagmaya baslayan "Yapibozum" modasidir. Bu kavram ise giysinin
tamamlanmamis haline, giysiyi olusturan unsurlart ve {iretim diizenin bozularak
deneysel birtakim 6gelere yer verilerek yapilan tasarim olarak tanimlanabilinir. Martin
Margiele (1957-) 1995'te tasarladigi "bitmemis" isimli seffaf bluzunda, giysinin ters
goriiniimiinii, dikislerini bilerek yiizey olacak sekilde kullanmigstir. Tasarimci siklikla
tasarimlarinda dikis yerlerini, penslerin i¢ detaylarini, tegelleri ve astarlari goriiniir
tasarimlar yapmasiyla taninmaktadir. 1992 yilinda Metropoliten Sanat Miizesi "Punk:

Couture Chaos to Couture™ Sergisi igin hazirladigi naylon elbisesi tamamen seffaf
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etkide beden ve giysi arasindaki iligskiyi seffaflagtirmis olup onun protest tasarim

Kimligini yansitmaktadir (Resim-46).

Resim-46: Martin Margiele, giysi tasarimi; naylon, 1992.
Metropoliten Sanat Miizesi "Punk: Couture Chaos to Couture" Sergisi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/575546027349474765/ (10 Mart 2019)
Resim-47: Hiroshige Maki/Gomme, giysi tasarimi; kauguk-lastik, 1993.
Kaynak: Akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century,
Taschen Publishing, 2012, s.321.

80'li yillarda tasarim konusunda radikal yaklasimlariyla ve tasarimlarinda
sanatla bilimi birlestirmesiyle bilinen tasarimci Issey Miyake (1938-) plastik
malzemeden olusturdugu viicuda oturan parlak biistiyerinden sonra 90'l1 yillarda plastik
malzemenin olanaklarini 1s1l islemlerle yeni formlar yaratmak i¢in kullanmistir. Yeni
kumas teknolojilerini yap1 bozum unsurlart ile kullanmig ve 1994 ilkbahar/yaz hazir
giyim koleksiyonunda plili koleksiyonuyla yeni bir goriinim yaratmistir. 1995°te
termoplastik 6zelliklere sahip polyester yapilardan 1sil islemlerle olusturdugu ince pilili
parcalar1 aplike yontemi ile birlestirdigi “Coat” tasariminda seffaf ve yari-seffaf
yiizeyler elde etmistir (Resim-48). Geometrik formlarla olusturulan bu gii¢lii anlatima
etki eden diger bir faktorde seffaf etkideki yiizeylerde renklerin st iiste yerlestirilmesi
olmustur.’ Miyake'nin bu heykelsi yapilari ileri teknolojiyle alisiimus seffaflik algisina

yeni bir boyut kazandirmistir.

147 Black, s.111.
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Resim-48: Issey Miyake, "Coat", 1995.

Kaynak: Akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century,
Taschen Publishing, 2012, s.278.

1996'daki “Pleats Please” koleksiyonunda ise ince piliseli ylizeylerde tekrar
renk ve dokuya vurgu yapmistir. Miyake, tasariminda gorsel etkiyi giiclendirmek icin
pililerin hareketliliginden yararlanmis ve optik yanilsamalar yaratmak icin bu bosluklara
kontrast renkler yerlestirmistir. Bu giysilerde alisilmisin disinda, giysi tiretildikten sonra
1s1l islem vasitasiyla istenilen bolgeye pili yapilarak {iriin nihai goriiniimiinii almasi
saglanmistir. Miyake'nin tasarim yaklasimlarina ve seffaf etkili tasarimlarina ilerleyen

boliimlerde detayli olarak yer verilecektir.
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5. GIYIM TASARIMI PERSPEKTIFINDEN TEKSTIL
ALANINDAKI ILERi TEKNOLOJILERIN SEFFAF ETKILI
YAPILARA ETKISI

Teknoloji ¢aligmalarina hiz kazandirilan 1980'li yillardan sonra kiiresel dl¢ekte
yasanan gelismeler tekstil alaninda da etkisini gostermis, tekstil tiretim siiregleri her
anlamda bu yeniliklerden etkilenmistir. Giiniimiize kadarki bu siireglerde gelistirilen
yeni materyaller, geleneksel iiretim tekniklerinin ileri teknolojilerle yenilenmesi, yeni
olusturulan bitim iglemleri, farkli alanlar i¢in iiretilen tekstil ve teknolojilerin birbiri ile
kurduklar1 iligkiler, bilim, teknoloji, mimari, miihendislik gibi disiplinler arasi
calismalar tekstil sektoriinii her gecen giin daha da ileriye gotiirmektedir. Tez
kapsamindaki bu boliimde ileri teknolojik gelismelerin giyim tasarimindaki seffaf etkili

yapilara etkisi gorsellerle aktarilmaya ¢aligilacaktir.

5.1 SEFFAF ETKi PERSPEKTIFINDEN 1980 SONRASI TEKNOLOJIK
GELiSMELERE GENEL BAKIS

19. Yiizyilda yasanan savaslar diinya capinda ekonomileri olumsuz etkilemis
olmasima karsilik savas sonrasinda endiistrilesme her alanda hizli bir sekilde devam
etmistir. Bu olumsuz savas kosullarinda elyaf ve tekstillerin farkli adaptasyon ve
kullanim olanaklartyla ordunun ihtiyaglarina cevap vermesi yeni kullanim alanlar1 ve
yeni tasarimlarin olusmasina neden olmustur. Tekstil endiistrinin gelisimine olanak
taniyan ve tekstil tarihi agisindan bir doniim noktasi olan Bauhaus'la birlikte tekstil;
modern ilkeleri yansitan, 0Ozgiin, deneysel ve yeniyi sorgulayan tasarimlarin
olusturuldugu bir alana doniistiiriilmiistiir. Bu tasarimlarda geleneksel iiretim teknikleri
referans alinarak, teknolojik yapilanmalarla birgok elyaf, boya, bitim islemleri, makine
gibi olusumlarda cesitlilik saglanmistir. Dolayisiyla bu da sektoriin gelismesine ciddi

oranda hiz kazandirmistir.

[k olarak 1945 yillarinda baslayan teknolojik ilerlemelere ve tasarimlarda hizl
bir sekilde degisim siirecinin yasanmasina etki eden en Onemli unsur biiyiiyen
ekonomiler ve yetisen geng niifus olmustur. Refah dénemlerinin getirdigi ¢esitlilikle

olusan farkli begeni algilari, tekstilin giincel olaylar ve sanat akimlar ile etkilesimi yeni
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temalarin olusmasini saglanmistir. Ornegin 60'l y1llardaki uzay ¢agi temasi tasarimcilar
yeni dekoratif anlatim big¢imlerinin, yeni elyaf ve iiretim tekniklerinin sorgulanmasi
yoniinden etkilemistir. Yasanan teknolojik gelismelerle tekstil yeni elyaf deneyimleri
yasarken tekstil dis1 bircok materyalde tekstil alanlarinda yer almaya baslamistir. Bu
materyaller yapisal olarak, iiretim teknikleriyle veya bitim islemleri ile tekstilde hizli bir
sekilde kullanim alan1 bulmuslardir. Ornegin PVC (Polivinil Chloride); esnek ve
dayanikli yapisi, kullanim olanaklari, iizerine yapilan islemlere iyi sonug¢ vermesi

acisindan tekstilde yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Bu donemde popiiler olamaya baslayan antropoloji biliminden etkilenen
tekstil yapilar, igerikleri bakimindan bir malzeme kiiltiirii olarak tanimlanmaya
baslanmis ve "Tekstil kiiltiiri" - "Tekstil dili" gibi s6zciikler ortaya ¢ikmistir. Evde
kullanilan tekstillerin anlami, tekstil ve doga arasindaki iliski, etnik kiiltiirlerdeki
tekstiller, yiizeylerdeki motiflerin anlami ve etimolojisi gibi olgular da sanat
eserlerinin konusu haline gelmistir. Bu olgular ve siiregler bir¢ok ¢agdas sanat ve
zanaat c¢alismalarina temel olusturmustur. Unlii seramik¢i ve elestirmen Alison
Britton’un tekstillerde "6z bilinglilik" veya "6z yansima" olarak tanimladigi bu yeni
egilim, hem tasarimcilara hem de zanaatkarlara yalnizca materyali degil ayn1 zamanda

temay1 da tekstil liretim islemlerinin bir pargasi haline doniistiiriilmesini onermistir. 148

1970'lerde Japonya, Avrupa ve Amerika, hizla gelismekte olan iilkelerin
(6rnegi, Giliney Kore) pazar tehditlerini algilayarak yeni, teknoloji agisindan zengin
tiriinler gelistirmek i¢in kapsamli bir arastirma programi baslatmiglardir. "1980'lerin
sonlarinda, estetik ve dokunsal niteliklere sahip kumagslarin arastirtimasi (ilk nesil
sentetiklerin  eksikliklerinin  giderilmesi), miihendislik iiriinii olan polyester

49 By yenilik¢i lifler tekstil yiizeylerinin ve

mikrofiberlerin iiretimine yol acmuistir.
performans Ozellikleinin c¢esitlenmesini saglamistir. Yapilan her teknolojik
gelismeden hem giinliik kullanim i¢in tretilen tekstiller hem de sanat veya zanaat
tekstilleri biiyiik 6lcilide etkilenmislerdir. Metallerden daha az asindirici, daha hafif ve

daha giiclii olan, ikinci ve {i¢lincii nesil sentetikler; uzay, hava ve deniz araglarini insa

148 Chloe Colchester, The New Textiles, Trends+Traditions, Thames & Hudson Ltd. Londra, 1993, s.8.
149 Chloe Colchester, Textiles Today- A global survey of trends and traditions, Thames & Hudson Ltd. Published,
2007, s.34.
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etmek i¢in kullanmilmistir. Bu materyaller mermilere ve asir1 sicakliklara
dayanabilecek kumaslara dokunmus ve soguk havalarda, toprak islerinde, kopri
yapiminda kullanilmis veya araba akii astarlari, tek kullanimlik bebek bezleri gibi
cesitli kullanimlar i¢in yliksek performansa sahip dokuma olmayan kumaslar (non-
woven) olarak gelistirilmislerdir. Insan derisinin esnekligine sahip olan, viicut 1s1s1
dalgalandik¢a 1s1y1 emen veya iten sentetik liflerin performansini inceleyen teknolojik
gelismeler bu arastirmalar kapsaminda dogal elyaf iirtinlerinin 6zelliklerini
degerlendirmistir. Endiistri, ornegin ipegin dogal esnekligini ele alarak yeni nesil
materyallerin performansini en iist diizeye ¢ikarmak igin ipligin olusumuna, iiretimine,
egirme, dokuma gibi tekniklerine kadar birgok alanda daha fazla tasarimsal kaynak
olusturmaya baslamistir. Bu yapay malzemelerin yalnizca gordiigimiiz sekilde degil,
aynt zamanda dogal malzemeleri kullanma ve algilama biciminde de bir degisim

yaratma sekline iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Bagimsiz tekstil iireticilerinin 1980'lerde sanat-zanaat, tekstil ve moda tasarim
alanlarinda yaptiklar1 c¢alismalar giiniimiiz ileri teknoloji {riinlerine zemin
niteligindedir. Fransiz couture sisteminde tekstil zanaat mirasinin yeniden
canlanmasmin, Ingiltere'de uygulanan sistemde bir sanat olarak tekstillere radikal,
alternatif bir yaklagimin gelismesinin ve Japonya'da gergeklesen yiiksek teknoloji ve el
sanatlar1 arasindaki kaynagmanin yeni yaklasimlarin Oniinii actigi goriilmektedir.
1960'larda ve 1970'lerde tekstil iiretimine egemen olan basit yapili baskili kumaslardan,
moda alaninda ve ev tekstilinde dosemelik olarak kullanilan daha karmasik, dokunmus
kumaslar veya baskilara geciste zanaatkarlarin teknik yaklasimlarindan ilham alindigi
gozlemlenmektedir. Sanat-zanaat ve teknolojinin bu anlamda birlesmesi bagimsiz bir
sanat dilinin olusturulmaya baslandigin1 da gdstermektedir. Nakis, kapitone, sepetcilik
gibi zanaatlar 1960'larda ve 1970'lerde alternatif hareketlerin filizlenmesi ile ¢agdas bir

duyarlilikla uyarlanmis ve doniistliriilmistiir.

1980'ler de Japonya Bat1 el sanatlar1 ve tekstilleri lizerinde giiclii ve kalici
yenilik¢i etkiler yaratmistir. Japonya'da iiretilen el sanatlari {iriinlerine duyulan saygi,
gilinlimiiz ileri teknolojisi ile liretilen kumas ve dokulardaki Japon estetiginin kiiresel

giiciinli aciklamaktadir. "...kumas tasarimcilari, boyacilari ve dokumacilari yenilik¢i
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calismalar igin yiizeylerde bitim islemleri, yiizey islemeleri, yeni manipiilasyonlar
uygulamaktadirlar. Sanat, tasarim ve moda alanlari icin geleneksel dokuma ve boyama
yvontemleriyle dogal veya sentetik materyalleri kullanarak benzersiz yapilar tiretmekte
ve daha sonra bu iiretimleri karmasik teknolojiler ve yenilik¢i manipiilasyon teknikleri

"10kinci Diinya Savasi'ndan giiniimiize

uygulayarak endiistiriye uyarlamaktadirlar.
kadar yapilan planl yatirimlar, Japonya'ya tekstil {iretiminde diinyanin en gelismis
teknolojik yapilanmalarini kazandirmistir. Aktif bir zanaat gelenegi ile birlikte gelisen
bu modern endiistri, Japon tekstil iiretimini kiiresel Olgekte essiz bir konuma
getirmistir. "1980'lerin ilk yarisinda Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yoji Yamamoto gibi
tasarimcilar modayt dijital teknolojiler ve el sanatlari arasinda bir sentez alani haline
getirdiler." ™ Ozellikle iseey Miyake, 1971 yilinda Tokyo'da agtigi Miyake Tasarmm
Stiidyosu'nda  geleneksel Japon tekstillerinden esinlenerek olusturdugu yenilik¢i

materyalleri abartili ve etkileyici kullanimiyla 21.ylizy1l modasinda farkli bir anlatim dili

gelistirmistir.

70N yillarda aktif olarak c¢alismalarda bulunan Japon tasarimcilar Miyake,
Kawakubo ve Yamamoto yaptiklar tekstil arastirmalarimin prototipleri bir ¢ok yenilige yol
acmustir. Miyake Tasarim Stiidyosu 1977 yilinda, Japon boya makinesi ile isbirligi i¢inde,
tonlara ayrilmig renklerin geometrik baskilarimi iireten lazer 1s1m1 baskisi gelistirmistir.
1980'ler boyunca Miyake'nin  tasarimcist olan usta dokumaci Makiko Minagawa,
bilgisayarl tezgéhlarda geleneksel el dokumasi kumaslarini taklit etmeye ¢alismis ve bunu
yapmak i¢in, dokuma sirasinda yerlesik hatalar olusturmustur. Benzer etkiler elde etmek
icin bagka yontemler de gelistirilmistir. 1986'da "Le Monde'de™” yayinlanan bir makalede,
Rei Kawakubo'nun triko tasarimcilarinin, geligmis 6rgii makinelerindeki vidalari nasil
gevsettigini veya istenen ylizey etkilerini elde etmek i¢in makinede dokunmus kumasi

biitiin bir yaz boyunca giineste biraktigin1 anlatmistir. 152

1980'lerde Miyake, Kawakubo ve Yamamoto gibi tasarimcilarin teknolojik
kumaslarindan bazilar1 Japon dokuma tasarimcist Junichi Arai tarafindan iretilmistir.

Arai, tasarimlarinda dokumalar1 ti¢ boyutlu bir yapi, liflerden olusan bir miihendislik

150 Cara McCarty- Matilda Mc Quaid, Sructure And Surface Contemporary Japanese Textiles, The Museum of
Modern Art, New York, 1998, s.11.

151 Colchester, The New Textiles, Trends+Traditions, s.18.

152 Colchester, The New Textiles, Trends+Traditions, s.18.
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formu olarak gérmiistiir. Malzemelerin 6zelliklerini yap1 yoluyla dengelemis ve kumastaki
gerilimi diizenlemistir. Dokuma kumaslardaki gerginlikleri bilingli bir sekilde serbest
birakmus, yiliksek biikiimlii, kabarik ipliklerle (krep kumas iiretmek i¢in kullanilan ipliklere
benzer sekilde) dokulu, li¢ boyutlu kumaslar tiretmistir. Bunlar1 {iretirken sentetik ve dogal
ipliklerin  biikiim, parlaklik, denge, elastikiyet ve serbest birakilirkenki farkl
Ozelliklerinden yararlanmig, yeni malzemeleri bilgisayarli dokuma ve deneysel 1s1l islem,

kaplama gibi bitim siiregleri ile birlikte tasarimlarini olusturmustur.

Tekstil alaninda teknolojik gelismelere zemin hazirlayan deneysel {iretimler moda
alanim da etkilemis ve tasarimcilar 1980'lerde giysi tasarimlarindaki farkli gériiniimlerin
tiiketiciyi form olarak doyurarak bittigini kabul etmislerdir.1980'lerin sonunda modadaki
degisimler oldukca hizlanmis ve tarzlar, formlar degismis fakat hizli ilerleyen sosyal
yasantilarda pazara ilgi kaybolmaya baglamigtir. Bunun {izerine moda tasarimcilart
tiiketicinin ilgisini arttirmak icin tasarim ¢izgilerini inovatif materyallere yoneltmislerdir.
Kumaglar daha belirginlesmis, tiretimde kullanilan materyallerden ince, hafif ve parlak bir
goriiniim elde edilmis, islevsellik ve performans fikrini destekleyici bir¢ok unsur bir araya
getirilmis ve moda siluetleri {izerinde boyutsal olarak gosterilmeye baglanmistir. Bu
donemde tasarimcilar geleneksel tekniklerden ilham alarak ince hazirlanmis yiizeyler
tizerine denemeler yapmis ve 80'lerin sanat temelli, bireyselci, disavurumcu
yaklagimlarindan daha gozlemci, beceri odakli siireglere egilim gostermislerdir.
Tasarimcilar kumas tizerine bir goriintliyli aktarmaktan ziyade daha ¢ok kumasin

karakteristik 6zelliklerini, tepkilerini aragtirmiglardir.

Gelistirilen yeni elyaf teknolojileri bugiin tekstil liretiminin en yenilik¢i ve
modern yoOniinii sunmaktadir. Baslangicta aktif spor giyim pazarmin performans
taleplerini karsilamak icin iiretilen bu tekstil materyalleri, siirekli yenilikler arayan
modanin ilgisini ¢ekmis ve bu da elyaf iireticilerine yeni arastirma alanlar1 yaratmistir.
Giliniimiizde kumas tasarimi agisindan elyaf miihendisliginin, gelecek ic¢in kumaglar
tasarlarken zanaat ve yeni teknoloji birlikteligini esas aldig1 gozlemlenmektedir. Elyaf
ve tiretim tekniklerindeki yenilikler moda olgusu ile birlikte modern yasamlarimiz i¢in
oldukea farkli kullanim kolayliklar1 da sunmustur. Ornegin; "Lycra, siradan kiyafetlere

1970'lerin kentsel zindeligin modaya uygun hale getirdigi hareketlilik, islevsellik ve
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" 153 geklindeki agiklama yenilik¢i yapilarin islevsel

rahathik ozelliklerini tanitt.
kolayliklarin1 yansitmaktadir. Dogal liflerle birlikte kullanildiginda geleneksel
kumaslart modernize etmis ayni zamanda hazir giyim tasarimcilart ig¢in lycra

endiistriyel liretim sorunlarinin bazilarina ¢oziimler sunmustur.

21. yiizyila gelindiginde tekstiller bilim, tasarim ve sanat dallarindan etkilenip
yeni bir degisim ve donilisiim igerisinde inovasyon {irlinlerin yayginlastigi bir alana
dontigmiistiir. Tekstil yapilar artik yeni olan materyalleri ve prototipleri igermektedirler.
Ileri teknolojik yapilanmalarla tekstil; teknik tekstiller kavramu ile yeni bir yapilanma
icerisine girmis ve her alanda islevsellikleri ve yiliksek performanslariyla kullanim
olanaklar1 bulmustur. Degisen doniisen bu yapilar cagi takip eden giyim tasarimi
alaninda hem "hazir giyim" hem de "haute couture" tasarimlarda tercih edilmistir.
Elektronik tekstiller, giyilebilir teknolojiler, akilli tekstiller, interaktif tekstiller gibi pek
¢ok alanda performansin yani sira estetiginde 6n planda oldugu tasarimlar iiretilmistir.
Glines enerjisini toplayabilen, 151k veya 1s1 lireten kumaslar, etkilesimli dijital yiizeyli
tekstiller, ylizeyde renkleri degistirebilen yapilar, sonsuz yapida esnek tekstiller,
dokunmaya duyarli ve tepki verebilen yapilar gibi bir ¢ok yenilik tekstillerin temel
olarak yeniden icat edildigini gostermektedir. Bilim adamlari, dogadan ilham alarak
dogal tekstil materyallerin fiziksel oOzelliklerine, mukavemetine, gozenekliligine,
dayanikliligina, duyarliliklarina alternatif olusturacak pek cok yenilik¢i ¢alismalarda
bulunmuslardir. Japonya'nin liderligindeki bu arastirmalar gelistirilmis optik, akustik,
algilayici, koku onleyici, 1s1 ve 151k diizenleyici v.b. performans o6zellikli elyaflarin
gelistirilmesiyle sonug¢lanmistir. Bu gelismelerin ¢agimizda yeniyi yaratmak igin
sanat¢ilarin, {irlin  tasarimcilarinin  ve moda tasarimcilarinin ilgisini  ¢ektigi
goriilmektedir. Biitiin bu gelismelere kisaca yer verildikten sonra diger boliimde yeni

materyallere sadece seffaf etki perspektifinden bakilmaya calisilacaktir.
5.1.1 Seffaf Etki Perfpektifinden Gelistirilen Liflere Ornekler

1980 ve 90'l1 yillardan sonra basta Avrupa ve Amerika olmak iizere birgok
tilkede tekstilin hemen her alaninda ileri teknoloji ile {iretilen materyaller goriilmeye

baslanmistir. Askeri tasarimlarda, tibbi kullanimli yapilarda, mimaride, otomobil

133 Colchester, The New Textiles, Trends+Traditions, s.24.
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sektorlinde, iletisim teknolojisinde, ucak sanayinde, serbest tekstillerde, sanat
dallarinda, giyim tasariminda gibi bir¢ok alanda farkli liretim sekilleri ve bitim islemleri
uygulanarak kullanim amaglarina yon verilebilinen tekstil yapilar iretilmektedir.
"Tekstilde kullanilan ileri teknolojiler ile tekstil materyallerine c¢esitli ozellikler
kazandirmak miimkiindiir. Bu ozellikler; mekanik, kimyasal, fotokimyasal ve termal
dayamim; su, yag ve kir iticilik; antistatik ozellik, mikro-elektronik uygulamalar,
elektromanyetik koruma; enzimlerin, kozmetikler ve ilaglarin immobilizasyon ve

salimimi; renk, UV-koruma, sicaklikla renk degistirme ve kamuflajdir. iS4

Tekstil yapilara kazandirilan bu Ozellikler gilinlik kullanim kolaylig1
saglamanin yani sira malzemenin kullamim Omriinii de uzatmaktadir. Ileri teknoloji
calismalar1 ile hayatlarimiza giren seramik elyaf, metalik elyaf, karbon elyafi, cam
elyafi gibi yapilar baslangicta tekstille ilgisi olmayan ancak sasirtic1 sekilde ¢ok yonlii
materyallerdir. ilk {iretildiklerinde otomotiv sektdrii ve agir sanayi igin kullanim
olanaklar1 sunan bu malzemelere giliniimiizde ¢ok rahatlikla moda ve i¢ mekanlarda
kullanilabilecek karakteristik ozellikler kazandirilmistir. 21. yiizyilin islevsellik,
performans, estetik ve gorsel anlatimlari i¢in microfiber elyaf, metalik elyaf, cam elyafi,
fiber optik elyaflar, kauguk elyaf, seramik elyaf, karbon elyaf gibi yenilik¢i materyaller
gelistirilmistir. Bunlardan cam elyaf, seramik elyaf, karbon elyaf, kauguk elyaf gibi
yapilar nadiren giyim sanayide kullanilmalarina karsin Tekstil Materyalleri ve Uretim
Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 20. Yiizyildan Giiniimiize Giyim Alanina
Etkisi adli tezin kapsami igerisinde yer almadiklarindan dolay1 bu elyaf gruplarindan

bahsedilmeyecektir.

Geligtirilen lif yapilar1 igerisinde yer alan ve sentetik bir materyal olan
microfiberler, poliamid ve polyester liflerinin birlesiminde olusan ¢ok ince iplik ve bu
ipligi gelistiren teknoloji olarak tanimlanmaktadir. Bu materyaller icerisine yerlestirilen
kapstillerden dolay1 (ilaglar, dogal bakim {iriinleri, vitaminler, UV-0nleyiciler, anti-
bakteriyel/anti-mikrobiyal maddeler, sivrisinek ve bdocek kovucular, nemlendiriciler,

yag Ozleri ve parfiimler) mikrokapsiillii malzemeler olarak da adlandirilmaktadirlar.

154 Aysun Cireli, Bengii Kutlu, Nurhan Onar ve Gékhan Erkan, "Tekstilde Ileri Teknolojiler", Tekstil ve
Miihendislik Dergisi, Say1:61, 2013, s.7.
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"Mikroliflerin gelisimi 60'l yillarda Japonya'da baslamistir. Ilk
mikrolif, Toray Industries sirketinin Tekstii Arastirma
Laboratuarinda kimyager olan Dr. Miyoshi Okamoto tarafindan
1960'li yullarin ortalarinda siiet benzeri deri malzeme seklinde
sunulmugtur. Asahi, Kanebo, Kuraray, Mitsubishi, Rayon,
Toray, Teijin, DuPont, Lenzing gibi firmalar tarafindan mikrolif
tiretimi gerceklestivilmektedir. En c¢ok iiretilen insan yapimi
mikrolifler polyester, naylon, polipropilen, akrilik ve viskozdan

olusmaktadr. 35

Elyaf, graniil halindeki polyester (PES) ve poliamid (PA) polimerlerin
eritilerek sonsuz mikro olgekte iplik elde edilmesiyle tretilmektedir. Bu malzemeler
baslangicta uzay ve askeri uygulamalar i¢in tasarlanmis olmasina karsilik giiniimiizde
tekstil sanatcilarinin, tekstil tasarimcilarinin ve moda tasarimcilarinin ¢alismalarinda
yogun olarak tercih ettigi Ozellikle spor giyimin ve diger yliksek performansh
tekstillerin ana materyali haline gelmistir. Yumusak, keskin goriiniis, hassas, g¢ekici
tutum, ultra sik1 agirlik, kirismaya direngli, son derece gii¢lii, dayanikli ve mitkemmel
ortme nitelikleri bulunmaktadir. Mikrofiber kumaslar bakimi kolay makinede
yikanabilirler ve var olan sekillerini kaybetmezler. Elyaflarin ince olmasi bu
malzemelerden su, riizgar gecirmez ve nefes alabilecek kadar performansi yiiksek
kumaglar olusturmay1 miimkiin hale getirmistir. Bu kumaslar hem sicak hem de soguk

ortamda viicut sicakligini koruyarak aktif sporlarda kullanim rahatlig1 sunmaktadir.

Microfiberler diger dogal veya sentetik elyaflarla karistirilarak yeni goriiniim
ve performans elde edilebilinir. Ayrica bu elyaflar ¢esitli terbiye islemlerine aciktirlar.
"Ince yapisi, dokiimlii olmasi, yumusak ve ipek benzeri tutuma sahip olmasi ozellikleri
nedeni ile mikrolifli kumaslar daha c¢ok yiiksek kalitedeki abiye giysilerde
kullaniimaktadir.”*® Microfiber materyallerin olduk¢a ince ve parlak yapida olan

cesitleriyle de mayo, ince gorap, i¢ ¢amasirt gibi triinler tiretilmektedir.

%5 Ahu Demirdz Giin, Burgin Demircan ve Ayse Sevkan,"Mikroliflerin iiretim Y®6ntemleri, Ozellikleri ve Kullanim
Alanlart", Tekstil Ve Miihendislik Dergisi, Say1:83, 2018, s.39.
1% Demirdz Giin, Demircan ve Sevkan, s.45.
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Diinya capinda poliamid lifinin 6nde gelen iireticilerinden olan DuPont
sirketinin en taninmis mikrofiber yapisi Tactel'dir. Farkli efekt, doku ve performans
sunmak i¢in bitim islemlerinin uygulanabilecegi genis bir Poliamid 6.6 yapiya sahiptir.
Omegin, Tactel HT son derece giiclii, asmnmaya direnclidir ve parasiit yapiminda
kullanilmistir. Tactel dokular diger elyaflarla harmanlandiginda iyi bir nem dengesi
sagladigindan c¢ogunlukla aktif spor giyim i¢in kullanilir ve mat, saglam
goriiniimdedirler. Tactel multisoft elyaf ise olduk¢a yumusak, hafif, mukavemeti yiiksek
ve parlak bir yapidadir. Bu yap1 ¢orap ve i¢ camasiri iiretimi i¢in ideal bir kullanim alani
sunmaktadir. Tactel micro isimli tlirii ise su itici, nefes alabilen bir yapiya sahiptir,

yagmurluk ve ¢orap tiretiminde kullanilmaktadir.

"Meryl Microfibre, Polyamid 6.6'min en biiyiik iireticilerinden
biri olan Italyan sirket Nylstar tarafindan iiretilmektedir. Su
gecirmez, riizgar gegirmez ve nefes alabilen, ultra yumusak ve
iyi ortiilii kumaslar tireten yiiksek performansl bir tekstil olarak
pazarlanmaktadr. Spor diinyasinda, yiizme, yelken ve atletizm
icin ideal tistiin ozellikler sunan pek ¢ok uygulama alani vardir.
Alman sirket Hoechst High Chem, 1987'de yiiksek performansi
giysiler icin tasarlanmis bir polyester mikrofiber olan Trevira
Finesse'yi pivasaya siirmiistiir. Bu yap1 seffaf, opak, piirtizsiiz
veya dokulu olacak sekilde degistirilebilmektedir. Bu elyaf
ayrica pamuk ve viskoz gibi diger elyaflarla da iyi uyum

sagladigindan ¢ok yonlii olarak kullanilmistir. 57

Tekstil ve tekstil dis1 kombinasyonlar lizerine yapilan arastirmalar, sayisiz
uygulama alanlari ile yeni imkanlar sunmaktadir. Metal yapilar olmak iizere birgok yapi1
kumas iiretiminde oldukga iyi sonuglar vermistir. Metal elyaflar; metalin ince tel halinde
cekilerek veya plastik ve metalin kaplama, sikistirma yoluyla  fiament hale
dontstiirildiigii elyaflardir. Diger yapay elyaflarda olugu gibi metalik elyafta belirli bir

kivamda yumusatilmis polimerlerin  diize deliklerinden  ¢ekilmesiyle elde

57 sarah E.Braddock Clarke and Marie Q'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and
Design, Thames&Huhson Ltd., 2007, Londra, s.16.
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edilebilmektedir. Bu elyaflar sert bir yapiya sahip olduklari i¢in genellikle stapel halde

kesilerek ve diger elyaflarla karistirilarak kullanilmaktadirlar.

Isvigre’de faaliyet gdsteren Schoeller Textil AG, nefes alabilen, su ve riizgar
gecirmeyen moda kumaslar tiretmektedir. Kumaslarda kullanilan metalik elyaflardan
dolay1 olusturulan yapilar olduk¢a parlak, seffaf ve yari-seffaf goriintimler
sunmaktadirlar. **® Giiniimiiz teknolojileri ile metalik elyaftan diger materyallerle
karistirilarak moda kumasglar iiretilmekte ve goriinlim olarak sert, parlak, seffaf yapili bu
kumasglarla abiye elbise, dekoretif dis giyim 6geleri, perde, masa Ortiileri gibi iiretimler
yapilmaktadir. Diger taraftan giysi tasarimlarinda dokuma kumas yapilari igerisinde
kullanilan lurex ve lame gibi ¢ok ince metal tellerle parlak yansitict yiizeyler
olusturulabilmektedir. "Lurex, ilk kez 1950 yilinda, metalik etki elde edilmek icin,
aliiminyumun diger liflerle karistirilmas: ve dokunmasi sonucu olusturulmug parlak ve
ince bir kumagtir. Bazen renklendirilerek de kullanilan aliimiinyum kararmamasi ve teni
tahris etmemesi icin plastikle kaplanmaktadir.”° Lame ad1 verilen dukuma kumas ise

yine metalik teller kullanilarak tiretilmektedir.

Geligstirilen lifler arasinada yer alan cam elyafi yapisal 6zelliklerinden dolay1
genel olarak giyim alaninda kullanilamamaktadir. Ancak “Fiberglass" olarak
adlandirilan ve polyester esaslt yapilarin cam elyafi ile birlestirilmesiyle iiretilen elyaf
dayanikli ve ¢ok hafif bir yap1 sunmaktadir. Cat1 kaplamalar1 ve mimaride yaygin olarak
kullanilan bu yapilar oldukg¢a parlak olup tiretimdeki materyal sikligiyla da mat, seffaf
ve yari-seffaf ylizeylere sahip olabilmektedir. Sanatsal uygulamalar icin alternatif

materyal konumundaki bu seffaf etkili yapilar farkli plastik olanaklar sunmaktadirlar.

Fiber optik elyaf, baslangicta iletisim sektorii i¢in kullanilan bu teknoloji
giiniimiizde tekstil alninda yayin olarak kullaniimaktadir. Tekstil sektoriinde 11k
iletebilen ince cam yapilar genis yilizeylerde dijital gorsel etkiler sunmaktadir. Fiber
optik, hem tekstil tasarimi1 hem de galeri tekstilinde yenilik¢i bilgi ve optik verilerin

iletilmesi i¢in etkileyici gorsellikler sunmaktadir.

18 Colchester, The New Textiles, Trends+Traditions, s.32.
159 sarah E.Braddock Clarke and Marie O'Mahony ""Techno Texstiles Revolutionary Fabrics for Fashion and
Design"', Thames&Hudson, Italy, 1998, s.19.
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"Optik lifler, bir ¢ekirdek ve etrafina kaplanmis olan polimer
tabakasindan olusmaktadir. Ustteki polimerin gérevi cekirdegi
korumaktir. Hafif, esnek olmalar: sebebiyle kumagslarda tercih
edilmektedirler. Elektrik, manyetik, akustik ve termal ortamlara
karsi  duyarlidirlar.  Uzerlerinde yalitkan polimer  kapli
oldugundan dolayr birbirleriyle etkilesime ge¢mez ve 1isi
iletimine sebep olmazlar. Bu sebepten giivenli sekilde giysi

iiretiminde kullanilmaktadirlar™®

Giiney Koreli lif santgist Tae Gon Kim, 2015 yilinda Istanbulda
gerceklestirilen "Isig1 Takip Et" gosterisinde yer alan enstalasyon ¢alismasi duygularin
teknikle ifadelere doniistlirildigi dort giysi tasarimindan olusturulmustur (Resim-49).
Tasarimcinin yiizlerce fiber optik elyaf kullanarak olusturdugu bu tasarimlarinda 151k,

materyal ve uygulama tekniginden kaynakli seffaf etkiler goriilmektedir.

N =

Resim-49: Tae Gon Kim, "Hafiza Elbiseler", 2015.
Kaynak: http://istanbullightfestival.com/kim-tae-gon/#! (15 Nisan 2019)

160 Qerna Ugar, "Teknik/Akilli Tekstiller ve Tasarimda Kullanimlar1", (Yayimnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi SBE, 2006), 5.75.
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"Jacob Schlaepfer Co. AG, Isvigrenin St Gallen sehrinde bulunan tekstil
sirketidir. Hem hazir giyim hem de haute couture modasi ve ayn1 zamanda i¢ mekan
tekstiller i¢in pek cok koleksiyonda fiber optik gibi sira dis1 malzemeler kullanmaktadir.
Schlaepfer, fiber optiklerle geleneksel tekstil malzemelerini birlestirdi, sonug olarak,

15181n giizelce parladigi kumasglar elde edildi."*®*

Resim-50: Lumigram giysi.

Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/150026231323297487/ (22 Subat 2019)

Ileri teknoloji ile iiretilen ultra ince fiber optik ile 15181 tekstile tagtyan Fransiz
firmasimin "Lumigram" olarak adlandirdig1 oldukg¢a parlak etkiler sunan yenilik¢i bir
kumas tiirtidiir. Kendi 1518101 yansitan bu materyal tasarimcilarin ince, esnek optik lifleri
basit yapili elyaflarla birlikte dokumalarinin sonucunda olusturulmustur. Bu yap1 perde,
canta, giysi ve sahne kostiimlerinin iiretiminde kullanilmaktadir. Isik yayan diyotlar ve
fiber optikler 1970'li yillardan beri ticari iiretimde olmasina ragmen son zamanlarda

dokuma ile birlestirilerek giysileri aydinlatmak i¢in kullanilmigtir (Resim-50).

'8! Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.59.
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Resim-51: Lichtextil Luminex spa (Isvigre).
Kaynak: Chloe Colchester, Textiles Today- a global survey of trends and traditions, Thames &
Hudson Ltd. Londra, 2002, s.50.
Fiber optik elyaf sundugu estetik ve gorsel etkilerden dolay1 sanat, tasarim, ev

dekorasyonu, organizasyonlar gibi genis bir yelpazede kullanilmaktadir. Resim-51'deki
uygulamada ev dekorasyonu icin iiretilen perde tekstil {iriinii tasarim, teknoloji, bilim,
mihendislik, mimari gibi alanlarda disiplinler arasi1 ¢alismalarin bir {riintidir.
Kolaylikla temizlenebilen bu tasarim tamamen seffaf etkide parlak goriinlimler
sunmaktadir. Fiber optik ve tlirevlerindeki ¢alismalar devamli olarak gelistirilmekte ve

tekstilin sinirlarini genisletecek yenilik¢i yapilar sunulmaya devam edilmektedir.

5.1.2 Uretim Tekniklerine Bagh Seffaf Etkili Yapilara ileri Teknolojilerin
Etkisi

Dokuma ve 6rme gibi yap1 olusturma teknikleri ve isleme, aplike, kege, baski,
gibi yiizey dekore etme yontemleri Uretim Tekniklerine Bagh Seffaf Etkili Yapilar
baslikl1 boliimde ele alnmisti. Simdi ise geleneksel olan bu yontemler referans alinarak
gelistirilen yeni siiregler, 21. yiizyilin ileri teknolojileriyle olusturulan yenilik¢i yapilar
seffaf etki perspektifinden ele alinacaktir. Secilmis dokuma, 6rme, baski, lamine,
kaplama, lazer, devore, gibi fiiretim teknikleri Ornekler iizerinden aktarilmaya

calisilacaktir.

111



5.1.2.1 Seffaf Etki Perspektifinden ileri Teknolojilerin Dokuma Uretim
Teknigine Etkisi

Dokuma kumas yapilarindaki yenilik¢i etkiler son yillarda siklikla
karsilagtigimiz kavramlar arasinda yer almaktadir. Tekstil teknolojisinin oldukg¢a hizli
bir sekilde ilerlemesiyle olusan bu yenilik¢i etkiler; lif ve iplik teknolojilerinin
gelistirilmesiyle baslamis, dokuma asamasindaki yenilikliklerle devam etmis ve kumasa
istenen baz1 Ozelliklerin verildigi bitim islemleriyle ¢esitlendirilmistir. Dokuma
kumaglar dekorasyon, ev tekstili gibi alanlarda kullanilmalarina karsilik yenilik¢i
etkilere ihtiya¢ duyulan en Onemli alanin giyim tasarim alan1 oldugu sdylenebilir.
"Giyim modasiyla birebir baglantili olan kumas modasinda, asil degisim 1980'lerin
basinda kumas yapisi ve yiizeylerinde yeni goriiniimlerle ortaya c¢ikmistir. Bunda
Japonya ve sonra Avrupa'da moda tasrimcilarimin yeni kumas goriiniimleri igin
yaptiklart denemeler ve arastumalar ¢ok etkili olmustur."*®* Sentetik materyallerle
moda alaninda kumas dokusu ve formu acisindan yeni bir dil olusturan Japon
tasarimcilar; yiizeylerde yansimali, akigkan, hacimli goriintimler, seffaf etkiler

olusturmuslardir.

Ileri teknolojilerle iiretilen seffaf etkili veya parlak kumaslar moda alaninda
estetik goriiniimlerin yaratilmasimi ve alisilmig seffaf kumas algisinin degismesini
saglamistir. Bir dokuma kumas ¢esidi olan organze ve seffaf sifon kumaslarda yanar-
doner parlak etkiler neredeyse kumasin 6zelligi olacak sekilde siklikla kullanilmaktadir.
Atki ve c¢ozgisinde farkli renklerde sentetik iplikler kullanilarak bu etkiler
yaratilmaktadir. Gegmisten beri kullanilan yanar doner kumas yapilar1 giiniimiiz ileri
teknolojileriyle artik dogal elyaflarla da yapilabilmekte, metal ipliklerle ¢ok daha ince,
hafif, yumusak Ozelliklerde iiretilebilmekte, farkli bitim islemlerinin sundugu
avantajlarla ¢ok daha yenilik¢i yapilar olusturulabilmektedir. Bu noktada dokuma

sanayinde teknolojinin olanaklari ile gelecek¢i kumaslar iiretilebilmektedir.

162 Neslihan Yasar, "Kumas Modasinda Yenilik¢i Etkiler", Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat
Dergisi, Say1:13, 2008, s.117.
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Issey Miyake'nin 1996 ilkbahar-yaz koleksiyonunda yer alan tasarimi
monofilament yapidaki naylondan iretilmis, tiizerine holografik bitim islemi

uygulanmistir (Resim-52). Seffaf etkili tasarim kaplama ile parlak bir gériiniim almistir.

Resim-52: Issey Miyake, Hologram ceket ve pantolon, ilkbahar/yaz,1996.

Kaynak: Neslihan Yasar, "Kumas Modasinda Yenilik¢i Etkiler", Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Dergisi, Say1:13, 2008, s.119.

"Seffaflik, hem yalin hem de mecazi anlamda hafifligi ¢agristirmaktadir. Bu
etki ise, farkl liflerin karisimlarindan olusan iplikler, ozelliklede yeni sentetik liflerle
elde edilebilmektedir. Diger taraftan, seffaflik, dogal liflerle ve geleneksel dokuma
yontemleri ile de ge¢mis yiizyilara damgasim vurmustur. Kiiciik bir alandan biiyiik
sanayi toplumuna kadar her yerde ister el dokumasinda ister teknolojik dokumalarda
sanat¢ilar seffafigin mistik ~ goriiniimiinden  etkilenmislerdir.” ** Sentetik liflerin
tiretimine kadar seffaf etkili yapilarin tiil, ince krepler, seyrek dokunmus pamuklu
kumaslar, ince ipek kumaslar oldugu ve dogal elyaflardan iretildigi bilinmektedir.
Gilinlimiizde ise hafif, yumusak, seffaf ve yari-seffaf kumaglar, dogal iplikler ve
sentetiklerden yapisal, liretim tekniklerinden kaynakli veya uygulanan bitim islemleri ile

olusturulmaktadir.

"Seffaf ve yari-seffaf kumaslar seyrek dokuma yontemiyle ya da farkli bask
teknikleriyle elde edilebilmektedirler. Dokuma sirasinda ¢ozgii ipliklerinin dokuma

taragindan seyrek gecirilmesi ve atkidan seyrek atki atilmasi ile olusturulmast

163 McCarty and McQuaid, s.17.
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miimkiindiir. Dokuma tezgahinda taraktan farklh diizenlemelerle kumagsin belli yerleri
seyrek dokunarak yari-seffaf kumaslar elde edilmektedir. 7184 Farkli iplik cesitleri ve
bunlarin kalinlik, incelik, biikiimliiliik gibi 6zellikleri ile uygulamadaki sikliklardan
kaynakli seffaf ve yari-seffaf kumaslar olusturulmaktadir. Jakar dokuma teknigi ile
olusturulan bir sifon kumas farkli seffaf etkiler sunmaktadir. Cozgiilerin sagladigi
bagimsiz hareketler ile sifon kumas iizerinde desenlendirilmelerde yapilabilmekte ve
orgli farkliliklar1 ile de farkli parlaklik derceleri olusturulmaktadir. Gliniimiizde
dokumadan kaynakli seffaf etkiler ipligin cinsi, uygulama siklig1 ve 6rgii farkliliklarina

gore cesitlilik gostermektedir.

Giyim tasarimminda kullanilan kumaslarda seffaf etki, hacim, doku,
akigkanlik, dokiim oldukc¢a Oonemlidir. Teknolojik yeniliklerle bunlar giiniimiizde pek
cok ydntemle olusturulabilmektedir. Ozellikle sentetik liflerin kesfinden sonra iiretilen
dokuma kumaglar sonsuz varyanta seffaf etkiler sunmaktadirlar. Kumaglarda
olusturulan ¢ift kalt1 veya ¢ok katli yapilarda farkli doku ve hacimlerin olusturulmasini
saglamaktadir. Giysi tasarimlarinda kullanilacak yapilarin fazla kalinlik yapmamasi ve

islevsellikten dolay1 en fazla iki veya ii¢ katl tiretilmektedirler ( Resim-53).

Resim-53: Elji Miyamoto, ii¢ katli dokuma; ipek seffaf kumas,1995.
Kaynak: Cara McCarty- Matilda Mc Quaid, Sructure And Surface Contemporary Japanese Textiles,
The Museum of Modern Art, New York, 1998, 5.96.

Dokuma iiretim teknigi ile yapilan erken donem gozenekli, gecirgen, yari-

seffaf yapilar, 21.ylizyilda teknolojik ilerlemelerle makine kapasitelerinin arttirilmast,

164 Yasar, "Kumas Modasinda Yenilik¢i Etkiler"”, s.120.
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cok ince yeni materyallerin kullanimi, performans ve islevsel olanaklari, estetik
gorliniimleri seffaf etkili kumaslarin iiretimine olanak tanimaktadir. "Endiistri alaninda
dokumact ve makina tasarimci, yiiksek kalitede iiriin ve potansiyel olarak yeni is
olanaklart icin yenilik¢i yapilarin arastirilmasi ve gelistirilmesine olduk¢a onem
vermektedir. Akilli  tekstillerin, nanoteknolojinin, ii¢ boyutlu dokumanin ve
surdiiriilebilirligin ana temalart dokumadaki teknik yeniliklerin on saflarinda yer
alwyor. 185 Giiclii seffaf etkili yapilarin olusturuldugu dokuma alaninda materyalin
yapisina gore lretimler yapilabilmektedir. Dokuma kumasalar performanslarina gore
spor giyim, dis giyim, i¢ giyim, ev tekstili, tibb1 tekstiller, teknik tekstiller gibi oldukca

genis bir alanda kullanim olanagi bulmaktadir.

5.1.2.2 Seffaf Etki Perspektifinden ileri Teknolojilerin Orme Uretim
Teknigine EtKisi

Tekstil tretim yontemlerinden biri olan 6rme glinimiizdeki teknolojik
yapilanmalarla atkili ve ¢ozgiilii 6rme makinelerinde ipliklerin igneler araciligiyla ilmek
olusturulmas1 ve bu ilmeklerin birbirleriyle baglanti kurarak ylizey olusturmasina
dayanmaktadir. Orme kumaslar; ilmekler vasitasiyla olusturulan temel kumas yapisi
tizerine, kullanim alanina bagh olarak aski, atlama, tam atki, kismi atki, ¢ozgii iplikleri,
dokusuz yiizeyler gibi eklenerek giyimden kompozit malzemelere kadar bir¢ok alanda
kullanilmaktadir. Orme yapilar iiretim tekniklerine bagl olarak hem ¢ok hizli hem de

seffaf etkili iiriinlerin kolaylikla olusturulmasina olanak tanimaktadir.

Cozgiili 6rme kumaslar ignelerin topluga hareket ettirilme prensibine baglh
olarak rasel, trikot ve kroset makinelerinde iiretilmektedir. Hizli iiretim ve oldukg¢a fazla
kumas cesitliligine olanak taniyan bir tekniktir. Rasel makinelerin de daha ¢ok ev
tekstilleri ve giysilik kumasalar tliretilmektedir. Bunlara danteller, perdeler, spor amach
tekstiller 6rnek verilebilinir. Kroset makineleri ise dar tekstil yapilariin
olusturulmasina olanak tanirken, malimo tipi makineler de kesilmis cam elyafi, ¢cok
eksenli kuvvetlendirme iplikler ve dokusuz yiizeyler kumasa dahil edilerek daha ¢ok

katmanli yapilar {retilebilmektedir. Atkilt Ormecilikte yer alan yuvarlak O6rme

185 A Briggs-Goode and K. Townsend, Textile Design Principles, advances and applications, Woodhead Publishing
Limited, 2011, India, s.52.
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makinelerinde ise ayni anda birgok 6rme elamaninin ilmek olusturmasiyla ¢ok yliksek
kumas tiretim hizina sahiptir ve makine yapisi itibariyle daha ¢ok giyim tekstilleri ve

yatak kumaslariin iiretiminde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Gliniimiizde ¢ boyutlu yapilarin kolaylikla olusturulabildigi bilgisayar
kontrollii diiz 6rme makinelerinde her bir 6rme ignesi tek tek secilip istenen sekilde
hareket ettirilebilinir ve igne yataklar1 kaydirilabilinir. Tek ignenin se¢ilmesiyle, ignenin
kumas yapisina bagl olarak ilmek, aski ve transfer haareketlerinden birisine gecisine
imkan verirken, igne yataklarinin kaydirilabilmesi bir ilmegin 6nden arkaya (veya
tersine) transferinden sonra, baska bir igne lizerine aktarilmasini saglamaktadir. Bu iki
ozellik, diiz 6rme makinelerinde 6zellikle li¢ boyutlu sekillendirilmis kumas tiretimi igin
sonsuz olanaklar sunmaktadir. Ipligin yapisina bagl olarak iiretilen 6rme kumaslar da

seffaf etkiler olusturulabilmektedir.

[lk 6rme makinesinin kesfedilmesinden sonra yasanan gelismemelerle cesitli
desen ve dokulu kumaslara olanak taniyan jakar sistemleri Orme tesislerinin
verimliligini arttirmistir. Bu verimlilik dantel, i¢ giyim, spor giyim ve daha sonra 6rme
dis giyim veya triko gibi daha genis 6rme yapilarinin ve tirlinlerinin gelistirilmesine yol

”

agcmistir. "... modern lif gelisiminin orme tirtinlerin tasarimini ve iiretimini nasil
etkilediginin spesifik bir ornegi, 1930'larda suni ve sentetik liflerin icadidir. Bu
sentetikler, 1950'lerin baslarinda Polyester'den baslayarak, ardindan Naylon ve
Akrilikle ¢esitli formlarda (6rme giyimi iiretiminde en ¢ok kullanilan elyaf) bagimsiz
olarak kullanilmis, dogal ve diger sentetiklerle harmanlanarak iiriin tasarimi, tiretimi ve
bakim ozelliklerinde devrim yaratilmistir. Bu lifler dogal liflerden ¢ok daha ucuz ve ¢ok
yonlii olduklart icin iiriiniin daha genis alanlarda uygulanmasint kolaylastirmistir. 1166
Orme kumaslar giyim tasariminda yaygin olarak kullanilmaktadir. Orme jarse kumaslar
i¢ giyim, tisort, spor giyim, kadin ve erkek giyiminin temelini olusturmaktadir. Bu
kumaslar ayn1 zamada ev tekstili, otomotiv endiistrisi, i¢ mekan tekstilleri, filtrasyon
veya cerrahi gibi teknik tekstillerin imalatinda da kullamlmaktadir. Orme makine

teknolojisindeki gelismeler iiretimi hizlandirmis, triko ve Orme kumag tasarim

potansiyelinde devrim yaratmistir. Uygulama teknigi agisindan ¢ogunlukla seffaf etkiler

166 Briggs-Goode, s.57.
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sunan bir tiretim teknigidir. Genelikle tiretilen yapilar esnek, gozenekli, gegirgen olup lif

¢esitlenmesi ile seffaf etkiler olusturulabilmektedir.

[k dikissiz giysi iiretimi 1995 yilindan sonra Japon makine sirketi Shima Seiki
tarafindan piyasaya siiriilmiistiir. Giiniimiizde bu teknoloji tasarimciya ¢ok yonlii ve
gelismis iic boyutlu giysi sekillendirme, doku ve renk kullanimi ile yenilik¢i
potansiyeller sunmaktadir. Diger taraftan Alman makine sitketi Stoll 6rme makinelerini
piyasaya silirmiistiir. Stoll diiz 6rme makineleri ile daha fazla desenler ¢ok hizli bir
sekilde iiretilebilmektedir.*®” Shima Seikinin resim-54'deki tasarimi dért plakali diiz
orme makinasinda dikissiz olarak tiretilmistir. Cok ince ipliklerle {iretilen bu 6rme yap1
orgii hiz1 yavaglatilarak 6zel olarak iiretilmektedir. Materyalin yapisal seffafliginin yani
sira iiretim tekniginden kaynaklanan ve herhangi ara bir islem gerektirmeyen nihai iiriin
tiretimine olanak tantyan yenilik¢i bu iiretim teknigide seffaf etkiler gézlemlenmektedir.
Yenilik¢i iiretim teknikleri ve gelistirilen makine parkurlar1 seffaf etkili tekstil

yapilarmin tiretim sinirlarini genisletmektedir.

Resim-54: Shima Seiki, Dikigsiz 6rme tasarimi, %75 Polyester- %25 Naylon, 2018.
Kaynak: Tetag Shima Seiki Fotograf ¢ekimi, 2018 (Fotograf: Nigar Demirtay)
Gelistirilen tliretim teknikleri igerisinde yer alan nakis ise tekstil yapilarda boya

ve baski ile yapilan estetik olanaklardan farkli olarak ii¢ boyutlu gorsel etkilerin

olusturulabildigi bir yontemdir.

167 Briggs-Goode, s.58.
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"Teknolojinin gelisimiyle el islemeleri, nakis makinelerinde
tiretilmis, genis bir kullamim ve uygulama alani bulmugtur. El
naksimin - makinede uwygulanmasi, 18. yiizyilda ilk dikis
makinesinin icat edilmesi, 19. yy.’da Isaac M. Singer in biitiin
eski kollu dikis makinelerini birlestirerek ilk kollu dikis
makinesini yapmasi, 1852 yilindan sonra elektrikle c¢alisan
makineler iiretilmesi gibi asamalari kaydetmistir. Fransiz
mekanik miihendisi Jaquard’in (1830- 1920) yaptigi mekanik
makineler ise makine nakigini otomasyon noktasina getirmistir.
Klasik nakig tekniklerinin bu makinelerde uygulanmaya bas-
lanmasiyla nakis sanayinin temelleri olusturulmugstur. 1960l
villarin elektronik devrimi ile daha hizli ve kaliteli is ¢ikaran
makinelerin  yapimina imkan tammus, 1980°li  yillardaki
bilgisayar devrimi ile de makinelerin hafiza kapasitesi, nakis
vektor yetenekleri ile diger teknolojik ozellikleri gelistirilmistir.
1960°li yillarda yar: otomatik makineler ve 1980°li yillarda tam
otomatik makinelerin kullani/masiyla sanayi nakisi kavrami
ortaya ¢ikmustir. Boylece isleme endiistriyel sanatlarin iginde

.. . . . . . .. 168
veni bir kimlik kazanma siirecine girmistir."”

Nakis teknigi aslinda Uretim Tekniklerine Bagh Seffaf Etkili Yapilar
baslikli boliimde aktarilan yilizey dekorasyon teknigi olan isleme zanaatinin
makinesmesini ifade etmektedir. Ele dayali isleme teknikleri sanatsal g¢alismalarda
devam ettirilmekte olup endistiride tiiketim i¢in makinesmeyle hizli tretimler

yapilmaktadir.

21. ylizyilda moda akimlarma paralel olarak sekil degistiren nakis teknigi
klasik makinelerin yani1 sira tam otomatik makinelerde bilgisayarli nakis programlari ile
yirtitiilmektedir. Tekstil endiistrisinde yasanan rekabetler iirliniin kimliginde yenilik
yapilmasinit zorunlu kilmis ve bu durum yiizey isleme bi¢imi olan nakis ve nakis

sanayisini dogrudan etkilemistir. Yiizey dekore edilirken pul, boncuk, payet, kordon,

188 K onfeksiyon Teknik, Tiirk Nakis Sanayinin sorunlarmin Belirlenmesi, 18 Aralik 2013. Kaynak:
http://www.konfeksiyonteknik.com.tr/turk-nakis-sanayinin-sorunlarinin-belirlenmesi/ (13 Subat 2019)
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sim isi, suzene, sarma, dikis gibi teknikler kullanilmaktadir. Teknolojik ilerleme ile
gelisen makine parkuru bu isleme tekniklerinin ¢esitlenmesini ve daha hizli iiretilmesini
saglamistir. Elle tiretime kars1 elektronik makinelerin kullanilmasi, desen ¢izimlerinde
bilgisayar programlarindan yararlanilmasi, bir makinede islem yapacak igne sayisinin
cok olmasi, makinelerin isleme alaninin genislemesi gibi durumlar teknolojinin
sagladig1 avantajlardir. Tasarimlarda genellikle eski ve giintimiiz teknikleri birlestirilerek
yeni bir estetik dil olusturulmaktadir. Resim-55'de goriildiigii gibi makine nakis1 hazir
giyim ve haut couturede yaygin olarak kullanilan bir yiizey dekore etme bi¢imi haline
dontigmiistiir. Bu teknik iglevsellikten ¢ok estetik goriiniimlere olanak tanimaktadir.
Nakista kullanilacak yiizeyin gegirgenligi veya desenin yerlestirilme bigiminden

kaynakl rolyefsi, seffaf ve yari-seffaf goriiniimler elde etmek miimkiindiir.

Resim-55: Elie Saab, Haute Couture, Makine nakisi, 2013.
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/385480049325602879/ (13 Subat 2019)

5.1.2.3 Seffaf Etki Perspektifinden Ileri Teknolojilerin Baski Uretim
Teknigine Etkisi

"Tekstil baskiciligi desenlerin elyaf yada ipliklerle olusturuldugu kece,
dokuma, orme gibi tekniklerden farkli olarak iiretimi tamamlanmis tekstil yapilarinin

lizerine estetik anlatimlarin geleneksel ya da endiistriyel yontemlerle aktarildigi
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yiizeysel bir uygulamadir."®

Tasarimda desenin kumasa aktarilmasina yarayan baski
teknikleri uygulama yontemine gore isimlendirilirler. Geleneksel olarak desenin agag
lizerine oyularak uygun baski materyalinin yardimi ile kumasa aktarilmasi islemi kalip
baski olarak adlandirilir. Kalip baskinin yani sira metalik levhalara veya kalin kartonlara

desenin islenmesiyle olusturulan sablon baski ile de uygulamalar yapilmistir.

"Bell adli bir Isko¢yali 1783 yilinda, silindir ( rulo) graviir basma makinesini
tireterek ilk endiistriyel baski makinesini icat etmistir ve bu gelisme tekstil baskicilik
endiistrisini bagslatarak bir devrim yaratmistir.” 170 20. yiizyilda ise bu devrim
niteligindeki baski teknigi yerini diiz film baskiya birakmistir. 1962 yilina gelindiginde
diiz film baskiin silindir tipi olan rotasyon baski (donel film) icat edilmistir. Hizl
gelisen sanayinin etkisi ile 1965 yilina gelindiginde transfer baski uygulanmaya
baslamis ve 1990'l1 yillardan sonra bilgisayar teknolojileriyle kullanilan dijital baskicilik
biiyiik bir gelisme gdstermistir.

Tekstil tasarimcilart ve sanatgilar tarafindan kesfedilen yeni yontemler ve baski
islemine farkli bitirme teknikleriyle yenilik¢i ylizeyler elde edilmektedir. Sentetik
kauguklar kullanarak konturlu rélyef baski, yenilik¢i estetik ve doku yaratabilirken,
cesitli reginelerle birlestirilmis metalik materyallerle optik efektler iiretebilmektedir.
Kimyasallar, kumaslar1 asindirirken temel tekstili benzersiz yiizeylere ve rolyefsi
yapilara doniistiiriir. Pigment baskidaki gelismelerle mat yiizeylerde yeni, parlak
goriiniimler; krep kumaslarda parlak, camsi ylizeyler veya devore ile yari seffaf yapilar
olusturulmaktadir. Termokromik miirekkepler gibi baski materyalleri sicaklik
degisimlerine gore renk degistirebilirken; hidrokromik dokular suya tepki

verebilmektedir. Is1 uygulamalari ile yenilik¢i rolyefsi yapilar elde edilmektedir.

"Yenilik¢i tasarum stilleri, motifler ve desenler;, kavramsal ve gorsel

imgelerden esinlenilerek yeni teknolojik yontemlerle basilmig tekstiller tasarim igin yeni

n 171

firsatlar yaratt. Tekstil baskiciligir bu yenilik¢i yaklasimlarla giyim tasariminda

yaygin olarak kullanilmaktadir. Baski teknikleri, kullanilan boyar maddeler, basilacak

189 Akbostanci, "20. ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Tanimi", s.31.

170 Ayse Uygur ve Dilek Yiiksel, Tekstil Bask Stilleri, Bayko Matbaa ve Yayincilik Hizmetleri San.Tic. Ltd.Sti.,
May1s-2013, istanbul, s.13.

" Claerke, s.37.

120



yiizeyin yapisi ve uygulanacak baski sitilleri ile yiizeyde seffaf, yari-seffaf ve ii¢
boyutlu etkiler olusturulabilmektedir. Fiziksel veya kimyasal yakma yilizeyde gézenekli
yapilar olustururken, silikon, sim, yaldiz, varak, havyar gibi materyaller ile basilan
yiizeyde yamlsamali, parlak, seffaf etkiler goriilmektedir. Ornegin; devore gibi bitim
islemleriyle 20.ylizyilin baski veya diger iiretim teknikleri birlestirilerek kumas yapisina

etki edilebilecek diizeyde yenilik¢i yapilar olusturulmaktadir.

Rolyef ( kabartma) baski; kumaglarda desen ve doku olusturmak icin popiiler
bir yontemdir. Kabartma baski olarak da ifade edilen rolyef baski silindir rulo baskinin
bir ¢esididir. Bu baski teknigi hassas, ince efektler veya yiiksek seviyede dokular ile
yiizeyde ilging goriinlimler olusturulmasina olanak tanimaktadir. Uygulanan efektler ile
cagdas, sofistike, yenilik¢i farkli goriiniimler elde edilebilmektedir. Kumas ylizeyinde
rolyefsi, seffaf, opak, dokulu ve piirlizsiiz goriinlimlerin yani sira akiskan yapilar
olusturulabilinir. Moda alani, i¢ mekan tekstilleri, spor giysileri gibi alanlarda yaygin

olarak kullanilan bir {iretim teknigidir.

Silikon seffaf bir materyal olup kabartma yilizey elde etmek i¢in de
kullanilabilir. Yapisal olarak parlak goriinimli ve 15181 yansitmasiyla yiizeyde
dekoratif, alisilmadik dokular olusturulabilmektedir. Kumas olarak dokuma, 6rme ve
non-wovenlara basilabilir. Moda, i¢ mekan ve spor giysilerde dekoratif olarak giiglii, su

gecirmez, esnek ve nefes alabilen yapisindan dolay1 rahatlikla kullanilmaktadir.

Rolyefsi ylizey yaratmanin bir bagka teknigi de flok uygulamasidir. Tanecikler,
kumas yiizeyine statik elektrik veya yapistiricilar ile yapisacak sekilde yapilir. Bu
teknigin seffaf tekstillerle birlestirildigi yeni yorumlar1 ¢ok geleneksel goriintimleri bile
carpict bigimde yenilik¢i gorselliklere doniistiirmektedir (Resim-56). Rolyef baski ile
seffaf veya yari-seffaf kumaslara yeni estetik goriiniimler kazandirabilinir. Nakis, lazer
gibi disiplinler arast birlestirilmelerinden sinirsiz  yenilik¢i yapilar elde etmek

mumkindiir.
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Resim-56: Yoshihiro Kimura, flok baski; naylon, poliliretan, polyester ve suni ipek, 1996.
Kaynak: Cara McCarty-Matilda McQuaid, Sructure And Surface Contemporary Japanese Textiles,
The Museum of Modern Art, New York, 1998, 5.62

Transfer baski; baski kagidi lizerindeki hazir desenin 1s1 ve basing yardimi ile
kumasa aktarilmasiyla olusturulan bir tekniktir. Ik olarak 1960'arda ilag firmas1 Ciba
Geigy tarafindan gelistirilmistir. Kagidin iizerine vernik siirtilerek, iki levha arasina
sikigtirilip ve daha sonra merdanelerden gegirilerek bir iiretme teknigi elde edilmistir.
Transfer baski yontemi, ileri teknoloji ile biiyiik ol¢iide gelistirilmistir. Tasarimcinin
¢ok deneysel olmasini saglayan, ekran gerektirmediginden tercih edilen bir tekniktir.
Baski 0zel bir baski kagidina yapilir ve kullanilan dispers boyalar daha sonra bir
siiblimasyon islemi kullanilarak 1s1 ve basing¢ altinda kumasa aktarilir. Bu yontemde
tekstile herhangi bir 6n islem uygulamaya gerek yoktur ve olusturulan karmasik
tasarimlarda renkler ayni anda aktarilabilir. Transfer baski teknolojisine yapilan
yatirimlar devam etmekte ve dogallardan en son ultra mikrofiber kumaglara kadar ¢esitli
yiizeylerde kullanilabilen 6zel miirekkepler ve boyalar gelistirilmistir. Transfer bask1
uygulanilan tekstil yapisina gore, seffaf, yar-seffaf, parlak, yanilsamali etkiler

sunmaktadir.

Ink-jet (Dijital Baski); "Dijital baski; baski desenlerinin bilgisayarda veya
manuel yontemler yardimi ile olusturulmasindan sonra, sablon ve renk ayrimlari gibi
endiistriyel asamalar kullanmaksizin bilgisayardan baski iinitesine gonderilmesini

takiben, miirekkebin deseni olusturacak damlaciklar halinde materyal iizerine
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piiskiirtiilmesi islemidir."*"* Son yillarda 6nemli 6lgiide biiyiiyen dijital baski alam
tasarim siireclerininde biiyiik degisiklikler yaratmustir. ink-jet bilgisayar ortaminda
hazirlanmis olan desenlerin veya bilgisayara aktarilmis gorsellerin yine bilgisayar
destekli makineler yardimiyla basilmasini tanimlamaktadir. Sonsuz sayida rengin
kullanilabildigi bu teknolojide tekrarlanan goriintiilerin boyutu herhangi bir kisitlama
olusturmamaktadir. Tasarimci veya sanat¢t c¢ok daha biiyiik Olgekte kolayca

calisabilmektedir.

Geligmis bilgisayar komutu olan hardware ve software, tekstil tasarimcilari ve
tekstil sanatcilari igin yaraticisi goriintiilerini gerceklestirecek c¢ok ¢esitli teknikler
sunmaktadir. Imge olusturma ve manipiilasyon potansiyeli yiiksek olan bu komutlarla
orijinal ¢ekim, kolajlar, fotograflar ve hatta {ic boyutlu nesneler taranabilir, farkli
diizenlemeler yapilabilinir, sanat eseri veya tasarim karmasik tekrar desenleri olarak
basilabilirler. Bilgisayar araciligiyla goriintii katmanlar1 yaratilabilir, derinlik
yanilsamasi saglanabilir, baska bicimlere doniistiiriilmiis ylizeyler ve ¢esitli Potoshop
etkileri dahi bir¢ok farkli etki yaratilabilmektedir. Uygun tasarimlar vastasiyla seffaflik
yanilsamalarina varan desenler, gorseller kumaslara kolaylika aktarilabilmektedir

(Resim-57).

172 Neslihan Opéz - Semra Giir Ustiiner, "21. Yiizyilda Teknoloji ve Zanaat ile Bigimlenen Tekstil Tasarimi",
Uluslararas: Sanatta Yiiksek Teknoloji Kullanimi1 Kongresi Bildiri Kitabi, 2018, s. 250.
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Resim-57: Masion Margiela, dijital baskili giysi tasarimi detay, ilkbahar, 2018.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-couture/maison-martin-
margiela/slideshow/collection#20 (09 Subat 2019)

Resim-58: Mary Katrantzou, baskili giysi tasarimi, ipek sonbahar/kis, 2013-2014.

Kaynak: http://madame.lefigaro.fr/defiles/mary-katrantzou/automne-hiver-2013-2014/pret-porter-
0/350844#diaporama-494546 23 (06 Kasim 2016)

Dijital baski sirasinda, bilgisayar ekraninda tasarim yapabilmekte ve bu
calismalar dogrudan kumasa basilabilmektedir. Hollanda'dan Stork ink-jet yazici ve
Japonya'dan Mimaki popiiler tekstil dijital yazicilaridir. Sanatgilar ve tasarimcilar
yaygin olarak dijital baski teknikleri kullanmaktadirlar. 80'li yillarda bagslayan
teknolojik gelismelerle bitim islemleri ve dijital alanlardaki yeniliklerle giysilik
kumaglarda bu teknik yayginlagsmistir. Giiniimiizde dijital baski ile li¢ boyutlu efektler,
yanilsamali yiizeyler, desendeki renk cesitliligi kolay ve hizli bir sekilde
yapilabilmektedir. Bu anlamda Alexander McQueen(1969-2010), Hiiseyin Caglayan
(1970-), Hamish Morrow (1968-), Mary Katrantzou (1983-), Baaso&Brooke (kurulus:
2002) gibi dijital bask1 ve giysi birlikteligini en iyi yansitan tasarim ve markalardandir

(Resim-58).

3D Baski; 21. yiizyilda tekstil alanindaki 6nemli gelismelerden biri de 3D

”

yapili tasarimlardir. Bu yapilar "... dokumanin ve ormenin oOtesinde, yeni iiretim
yontemleri geleneksel anlamda kesinlikle tekstil olmayan giyilebilir malzemeler

yvaratmaya yardimci olmaktadir. Tasarimcilar giyilebilir giysiler ve aksesuarlar
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w173 Yapl

olusturmak icin polimer bazli malzemelerle 3D baski kullanmaya basladilar.
itibariyle gegirgen, gozenekli, kafes etkili, yari-seffaf {irtinler elde etmek miimkiindiir.
Bu baski yontemi tiim endiistrilerde oldugu gibi moda alaninda da yayginlasmaya
baslamistir. Francis Bitonti tarafindan Michael Schmidt stiidyosu isbirligi ile Dita Von
Teese icin tasarlanan 3D giysi geleneksel desenlere benzer on yedi ayri1 naylon parcadan
basilmistir. Ayr1 ayr1 parcalar halinde basilan ve daha sonra birlestirilerek giysiye

doniistiiriilmiis bu kafesimsi yapida yari-seffaf etkiler goriilmektedir (Resim-59).

Resim-59: Francis Bitonti-Michael Schmidt, 3D giysi tasarimi, 2013.

Kaynak: Rebeccah Pailes - Friedman, Smart Textiles For Designers- inventing The Future Fabrics,
Laurence King Publishing Ltd, 2016, Londra, s.30.
Resim-60: Iris Van Herpen, 3D giysi tasrimi, 2013.

Kaynak: Marie O'Mahony, "iris Van Herpen At Groninger Museum", Textile Forum, Aralik-2012, s.28.

Modern giysi anlayigina farkli bir perspektifle yaklasan Iris Van Herpen
genelikle 3D yazicilarla tasarimlar olusturmaktadir. Tasarimlarinda kullandigi bu teknik
direkt olarak seffaf etkiler sunmasa da yapilarda olusturulan bosluklar, gézenekler,
kafesimsi etkiler geleneksel dantel, makrome, ag gibi liretim tekniklerine 21. ylizyilin
tasarim ifade bigimlerinde yenilik¢i yaklasimlar barindirmaktadir. Yapilar yari-seffaf

goriiniimde arkadaki beden formunu goriiniir kilmaktadir (Resim-60). Iris Van

1% Rebeccah Pailes- Friedman, Smart Textiles For Designers- inventing The Future Fabrics, Laurence King
Publishing Ltd, 2016, Londra, s.30.
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Herpen'in seffaf etkili yenilik¢i caligmalarina tezin ilerleyen kisimlarinda detayli olarak

yer verilecektir.

5.1.3 Secilmis Ornekler Uzerinden Seffaf Etkili Yapilarin Uretimine Bitim

Islemlerinin EtKisi

"Tekstil bitim islemleri, dokuma, 6rme gibi yapilarin iiretiminden sonra
uygulanan yikama, agartma, boyama ve kaplama gibi islemleri icerir."*" Tekstil
yapilarin farkli doku, estetik goriiniim ve performanslara sahip olabilmesi i¢in bitim
islemleri uygulanmakta ve son yillarda bu bitim siire¢leri ciddi yatirimlarin yapildigi bir
alan haline gelmistir. Bitim iglemleri bitmis {iriin {izerine uygulanmakta olup bazi bitim
islerimi ile tekstil yapisinda fazla bir farklilik olmazken bazi islemlerde bu yapilar
tamamen degismektedir. Yiizeydeki gorsel efektler ultra piiriizsiiz, parlak, floresan,

fosforlu, hologram etkili, 151k yansitan, seffaf ve yari-seffaf olabilmektedir.

Bitim iglemi ile kumasa kolay temizlenme, leke almama, hasaratlardan
etkilenmeme, leke tutmaz, burugsmaya karsi dayanikli, iitiilenmeyen, bakimi kolay,
stirtinmeye dayanikli, ezilmeye dayanikli, gerilebilir, riizgar gecirmez, su gegirmez ve
nefes alabilen gibi farkli 6zellikler kazandirilabilmektedir. Bitim iglemleri; kaplamalar
ve laminatlar gibi mevcut uygulamalarin ileri teknolojik yapilanmalari ile kabartma
yiizeyler veya ii¢ boyutlu yapilar olusturmak i¢in termoplastik ultra-mikrofiberlerin
baskisina, kabartilmasina, kaliplanmasina ve sekillendirilmesine kadar oldukg¢a genis

bir uygulama alanina sahiptir.

Bitim islemleri icerisinde yer alan kaplama ve laminasyon teknikleriyle
kumasin goriinlimii ve dokusu degismektedir. "Kaplama, kumasa normal terbiye
prosesleriyle kazandirilamayan ézel efektler icin uygulanan bir iglemdir. Istenilen efekte
gore swi, hamur veya toz halinde bulunan kimyasallar toz, pasta veya képiik formunda
kumasa aktariarak kumas iizerinde bir film tabakast olusturmaktadir. 7S Laminasyon

”

teknigi ise "... kumas katmanlarim ya da kumas ve materyali, kompozit bir materyal

174 https://www.sciencedirect.com/topics/engineering/textile-finishing (20 Nisan 2019)

175 Dilek Kut ve Cem Giinesoglu, "Poliiiretan ve Poliakrilat Kaplanmis Kumaslarin Performans Ozelliklerinin
Karsilastirilmast", Tekstil Maraton Dergisi, Say:: 80, 2005, s.62-65. Aktaran: Fiisun Doba Kadem ve Sehpal Tolek,
"Kaplamali Denim Kumaslarda Performans Ozellikleri Uzerine Deneysel Bir Calisma", Cukurova Universitesi
Miihendislik Fakiiltesi Dergisi, Say1:31, Aralik - 2016, 5.308.
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olusturmak icin birlestirme prensibine dayanmaktadir. Kaplama hamuru halinde
bicimlendirilemeyen polimer maddeler oncelikle film haline getirilip daha sonra
kumasa lamine edilmektedir. Laminasyon islemi sonunda zemin kumagst dahil iki veya

daha ¢ok katmandan olusan bir yapi elde edilmektedir."™"®

Kaplamalar ¢ogu tekstil iiriine uygulanabilir; bazilariyla kumas yiizeyi
kaplanirken bazilariyla da elyaflar kaplanmaktadir. Yansitici, neon, hologram etkili
veya plastiklestirilmis (sayisiz renkte ince ve canli)) kaplamalar bir kumasin
goriinlimiinii degistirebilirler. Yanilsamali veya optik 6zelliklerle birlikte {i¢ boyutlu
rolyefsi etkileri de miimkiindiir. Floresan ve fosforlu tekstiller genellikle parlak, canli
renklerde, 151k yayan saydam goriinimdedir. Laminasyon teknigi ise uygulandigi

yiizeye yeni teknik 6zellikler kazandirmaktadir.

"Kaplama ve laminasyon, teknik tekstil tiretiminde kullanilan kumaslara
fonksiyonel ozellik kazandirmak ve kullanim alanlarini arttrmak agmali uygulanan
tekniklerdir."'"” Bu kumaslar basta ziraat, medical, insaat, koruyucu giysiler olmak
lizere moda tasarimcilar tarafindan da yaygin olarak kullanilmaktadir. Yiiksek teknoloji
iiriinii kaplamalarla ¢alisan moda tasarimcilari, onlari dogal malzemelerle karistirarak
fuitiiristik goriintimler elde etmektedirler. Bu bitim islemi uygulanan tekstiller, dogal bir
kumasin avantajlarin1 koruyarak iyi performans 6zellikleri gosterirler. Kaplanmis dogal
kumas ylizeyi temizlenebilir, siirtiinmeye kars1 dayanikli hale getirilebilinir ve yiizeyde
uygulanan materyale gore ultra parlak goriiniimler, yansimali yiizeyler ve dokular elde

edilebilmektedir (Resim-61).

178 Y asemin Bulut ve Vildan Siilar, "Kaplama veya Laminasyon Teknikleri ile Uretilen Kumaslarin Genel Ozellikleri
ve Performans Testleri”, Tekstil Ve Miihendislik Dergisi, Say1:70-71, 2015, s.10.
Y7 Bulut ve Siilar, s.6.
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Resim-61: Masion Margiela, Hologram kaplamali kaban, sonbahar, 2018.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2018-ready-to-wear/maison-martin-
margiela/slideshow/collection#17 (09 Mart 2019)

Bu teknikler; tekstil sanatinda ifade araci olarak, yenilik¢i moda kumaslari
yaratmak, bakimi kolay i¢ mekan tekstilleri ve islevselligi yiiksek performansli dig
giyim iiretiminde yeni estetik efektler yaratmak i¢in farkli sekillerde kullaniimaktadir.
Kumas yapilarinda performans: artirmak i¢in uygulanan laninasyonlardan yikama ve
kuru temizlemeye dayanikli 6zel dikis sizdirmazlik bantlar1 fonksiyonel tekstillerde
siklikla kullanilmakta olup bu ozellikler tasarima gorsel ve islevsel katkilar

saglamaktadir.

Kalict bir bitim islemi olan sigratma teknigi ile de toz halindeki metalik kiigiik
parcaciklar lif veya kumasa piiskiirtiilerek ytlizeyde parlak bir gériiniim olusturulmasini
saglamaktadir. Sigratma teknigi, 6zel bir soliisyonla eritilen metal tozundan elde edilen
¢Ozeltinin bir vakum kaplama yontemi kullanilarak kumasa cok ince sekilde
puskiirtiilmesiyle gerceklestirilmektedir. Sentetik yapilarda iyi sonu¢ veren bu islem,
1990 yilinda Japon tasarimci Reiko Sudo tarafindan kullanilmig ve paslanmayan gelik
kumaslar tretilmistir. "Reiko Sudo metali tekstille sik sik birlikte kullanarak yeni
kumaglar tiretmis, bunun igin farkli sanayi tiriinleri ve iiretim yontemlerini yeniden
diizenlemigtir. Tasarimct oto endiistrisinde kullanilan kesik aliiminyum seritlerini, piring
telleri, bakir telefon tellerini ve paslanmaz c¢elik liflerini yeniden gelistirmistir. Atik

teller, estetik tekstil malzemelerine doniistiiviilmiis ve paslanmaz ¢elik lifleri
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politiretanla birlestirilerek esneyen giysilik kumaslar yaratimistir.”™® Bu teknikle mat,
yiiksek parlaklikli, seffaf, yari-seffaf ve li¢ boyutlu optik efektler elde edilebilmektedir.
Reiko Sudo, Japon otomobil endiistrisinde kap1 kollarina veya diger araba parcalarina
cok ince bir sekilde sivanan metalik kaplamanin gorsel etkisinden ilham almig ve
kumaglar1 bu sekilde kaplayabilmek i¢in krom, nikel ve alagimi olusturan paslanmaz
celikten bir ¢ozelti hazirlaylp vakum kaplama teknigi kullanarak kumas tabanina
puskiirtmiistiir (Resim-62). Nuno, dokuma polyester lizerinde farkli gériiniim ve dokular
yaratmak i¢in sigratma teknigini denemis ve yenilik¢i metalik, seffaf etkili yiizeyler

olusturmustur.

Resim-62:Reiko SUDO, sigratma teknigi; polyester, 1990.

Kaynak: Sandy Black, Fashioning Fabric-Contemporary textiles in fahion, Black Dog Publishing
2006, s.15.

Sigratma, Suzutora tekstil sirketi icin Masayuki Suzuki tarafindan Japonya'da
gelistirilmistir. Bu teknik estetik ve fiziksel nitelikleri birlestiren yeni fikirler yaratmak
icin bir¢cok tekstil sirketi, moda tasarimcist1 ve tekstil sanat¢isi tarafindan
kullanilmaktadir. Son yillarda metalik elyaf ve ince kaplamalar konusunda ¢ok sayida

aragtirma yapilmistir.

Bitim islemleri ile en basit islerde bile biiyiikk degisimler yaratabilmektedir.
Ornegin, karisik elyaflardan yapilmis bir kumasin sicak yikama islemine tabi tutulmasi
her bir iplik bilesenin kendine 6zgii sekilde reaksiyona girmesinden ilging sonuglar elde

edilebilmektedir. Tas veya enzim yikama kumas yiizeyinde farkli dokular olustururken,

178 Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.21.
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diizensiz bir desendeki agartma, ¢agdas ve yenilik¢i bir goriinim kazandirmaktadir.
Perdahlama gibi mekanik islemler veya merserizasyon gibi kimyasal yontemler,
pamuklu bir kumasa parlak, piiriizsiiz bir goriiniim vermek i¢in kullanilabilir. Bitim
islemlerinin sundugu doku, goriiniim ve performanslar nedeniyle tekstil tasarimcilari ve
tireticileri tarafindan siklikla tercih edilen bir siirectir. Bu ¢alismada geleneksel apre ve
terbiye islemlerinin disinda gorsel olarak yenilik¢i yapilarin elde edilebildigi ve
yiizeylerde seffaf ve yari-seffaf goriinlimlerin olusturulabildigi kaplama, laminasyon,
sigratma gibi tekniklere yer verilmistir. Bu teknikler icerisinde degerlendirecegimiz

termoplastik yapilar ise yenilikei, rélyefsi olanaklar sunmaktadir.

Termoplastik, bir malzemenin 1s1 yoluyla sekil degistirip sogutuldugunda
tamamen kararli olan yeni goriinlimlere doniistiiriilebilecegi anlamina gelir. Bir¢ok
sentetik dogal olarak termoplastiktir, yiinde yapisal etkilerinden kaynakli olarak bu
ozellige sahiptir. Termoplastik 6zellik bir kumasin kalic1 olarak burusmasini, ezilmesini,
kabartilmasini, kivrilmasin1i veya tamamen {i¢ boyutlu bir sekilde kaliplanmasini

saglamaktadir.

Naylon ve polyester gibi termoplastik yapidaki yiizeylere; yakma teknigi, sicak
baski teknigi, Plise-katlama teknigi( Pli gesitleri: diiz, bicak, kutu, akordion, giines,
kristal, jakar, pinch), Gofraj-damga teknigi, kras teknigi gibi 1si1l islemler

uygulanmaktadir. 17s

Bu islemlerle ylizeyde yenilik¢i, ii¢ boyutlu, seffaf, yari-seffaf
gorsel acgidan yenilik¢i yapilar olusturulabildiginden dolayr giyim tasariminda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Eski Yunan ve Misir uygarliklarina kadar dayanan Plise, kumas
bitim islemlerinin en eskisi olarak tanimlanabilinir. Fakat asil kalicit bitim islemleri
II.Dilinya Savasi’ndan sonrasina tarihlenen sentetik yapilarla miimkiin olmustur. Elle
katlama, kabartma yiizeylerde ve formlarda biiyiik ¢esitlilik yaratabilir, fakat zaman
alicidir ve maliyet agisindan pahalidir. Bu yontemde kumas iki kalin kagit yaprag
arasina Yyerlestirilir daha sonra kaliplara sikistirilir ve 1siya tabi tutulur. Makine

katlamasi ise, kumas silindirlerin iizerinden gegirilir, daha hizli ve daha ucuz bir islem

olmasina karsilik daha az cesitlilik olusturulur. Cok kath kirisik yiizeyler, tekstilin daha

179 K erime Sevilen, "Sicak Tekstiller", (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2012),
5.22-25.

130



sonra 1sitilan bir tiiple ezilmesiyle {iretilebilir. Dokuma, 6rme ve dokumasiz tekstiller

pileli olabilir ve farkli etkiler yaratabilirler.*®

Inoue Pleats Inc., Japonya'daki ilk plise yapan sirket olup ¢ogu polyester yapili
olan pileli yiizeyler yaratmistir. Moda ve i¢c mekan uygulamalar i¢in cesitli el ve
makine pileli tekstil iiriinleri bulunmaktadir. ileriye doniik moda tasarimlariyla Issey
Miyake, bu klasik teknigi ince Orme polyesterle birlikte kullanarak yeni plise
yontemlerinin kullanimina Onciiliik etmistir. "Pleats Please" tasarimlarinda Issey
Miyake, kumasi yaratici yontemlerle manipiile ederek el sanatin1 ve teknolojiyi bir

araya getirmistir (bk. Resim-143).

Japonya'da bulunan Nuno tekstil sirketi (1984) yenilik¢i tekstillerini, zengin
geleneksel yapilar ile karmasik sentetikler ve gelismis bitirme islemlerini birlestirerek
olusturmaktadir. Reiko Sudo, geleneksel teknikler ve modern teknolojinin bir araya
getirilmesiyle elde edilen estetigi birgok farkli malzeme ve teknigi arastirarak
gelistirmektedir. Diiz bir dokuma kumas iizerine 1s1 ve kaliplama teknikleriyle
sentetiklerin termoplastik olanaklarindan yararlanilarak hem yiizeysel hem de yapisal
olarak yenilik¢i sonuglar olusturabilmektedir. Endiistriyel tekniklerle ¢alisarak ve farkli
disiplinlerden iireticilerle isbirligi yaparak edindigi kaynaklar1 dogrudan ve yaratici bir
sekilde yorumlamaktadir. Ornegin; Sudo "Kumo-Shibori" adli tasariminda seffaf
polyester organze kumastan, sentetiklerin termopastik 6zelliklerinden yararlanarak ii¢
boyutlu rélyefsi yapilar olusturmustur (Resim-63). Bu tasarim el yapimi dokular

verilerek 1s1 ile kalic1 hale getirilmistir.

'8 Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.79.
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Resim-63:Nuno Corporation- Reiko SUDO, "Kumo-Shibori", polyester organze, 1996.
Kaynak: Sarah E.Braddock Clarke and Marie O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics
for Fashion and Design, Thames&Hudson, Londra, 2005, s.80.

Japon tekstil tasarimcist Yuh Okano geleneksel teknikleri polyester gibi
teknolojik kumaslar lizerine uygulamasi, tipki diger japon tasarimcilar gibi gelenek ve
gelecek arasinda bir bag olusturmasini saglamistir. Okano 'Epidermis' adl1 ¢alismasinda
polyester kumasi shibori teknigiyle renklendirmis ve 1s1l islem uygulayarak rolyefsi bir
etki olusturmustur (Resim-64). Tasarimcinin  dogaya Oykiinerek olusturdugu
caligmalarinda, gelenege bagliligina karsin polyesterin yapisal seffafligi uygulanan

islemlerden dolay1 sert kat1 bir durus sergilemektedir.

Resim-64: Yuh Okano, "Epidermis"; polyester, shibori, boyama ve 1siyla presleme, 1994.
Kaynak: Cara McCarty and Matilda McQuaid, ° STRUCTURE AND SURFACE Contemporary
Japanese Textiles’’, The Museum of Modern Art, Harry N. Abrams Inc., New York, 1998, 5.72.
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5.1.3.1 Secilmis Ornekler Uzerinden Seffaf Etkili Yapilarm Uretimine

Kimyasal islemlerin Etkisi

Kimyasal islemlerle elde edilen gbzenekli yapilarin yaygin olarak bilineni
devoredir. Devore, "Iki farkli liften egrilmis ipliklerden dokunmus kumaslarda,
tamamen baski yontemleri ile ¢alisarak, liflerden birisini kimyasal olarak asindiran
(vakan) bir maddenin, istenilen desenler seklinde basiimasiyla elde edilen etkidir.
Basilan kimyasal madde, iplikteki liflerden birisini yok ettigi i¢in, o alanlarda iplikler
inceleceginden diger yerlere gore daha seyrek ve dantele benzer bir goriiniim
olusur."™® Genel anlamiyla kumas yiizeyinde kimyasallarla belirli alanlarn yakilip yari
seffaf etkilerin olusturuldugu bir bitim islemidir. Devorenin uygulanabilmesi i¢in hem
¢cozgii hem de atkilarda genellikle bir seliilozik iplik ve ¢oziinmeyi saglayacak anon-
seliilozik 6zel bir sivi gereklidir. Bu ylizeyde kimyasal maddeye tepki veren iplikler
inceltilip yok olur. Ozellikle kadife kumaslara uygulanan devore islemleri yiizeyde
estetik yari-seffaf etkiler sunmaktadir (Resim-66). Bu tiir teknikler laminasyon ve
kaplama ile birlestirildiginde kabartilmig yiizey etkisine sahip goriinimler elde

edilebilinir.

Resim-65: Eugene Van VELDHOVEN, devore; pamuklu kumas, 2003.
Kaynak: Sarah E.Braddock Clarke and Marie O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics
for Fashion and Design, Thames&Hudson,Londra, 2005, s.105.
Resim-66: Etro, kadife giysi tasarimi detay; devore, sonbahar/kis, 2012.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2012-ready-to-wear/etro/slideshow/collection#43
(23 Mart 2018)

181 Zeki Alpan, Tekstil Tasarim A¢isindan Tekstil Terbiye, Mimar Sinan Universitesi GSF, Istanbul-1996, s.14.
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Japon tekstil sirketi Nuno 1984 yilina Reiko Sudo (1953-) ve Jun'ichi Arai
(1932) tarafindan olagandisi malzeme ve teknik kombinasyonlar1 yapmak ve geleneksel
Japon estetigine sahip tekstillerin ¢evreye duyarli bir sekilde liretilmesini saglamak
amaciyla kurulmustur. Burada tercih edilen malzemeler ipek, polyester, pamuk, naylon
bant ve el yapimi kagitlardir. Tekstilin geleneksel iiretim teknikleri, materyalleri ve
estetigi;gelismis teknolojilerle yeniden yorumlanip yenilik¢i formlara doniistiiriilmiistiir.
Sudo her zaman alisilmadik kombinasyonlarda tiretimler yapmis, teknoloji, endiistri ve
sanat disiplinleri arasinda c¢alismalar yaparak sinirlarin  erimesini saglamstir.
NUNO'nun Japonya'nin geleneksel "el sanatlar1" kiiltiiriinden adapte ettigi teknolojiler,
tuz ile yaptig1 1s1 ¢aligmalari, gamur boyama, pas boyama, kostik yanma, kimyasallarla
olusturdugu yiizeyler yenilik¢i yapllardlr.182 Sirketin yenilik¢i calismalara 6rnek olarak
1992 yilinda ipek kumasa tuzlu su ile yaptigi bitim islemi verilebilinir (Resim-67).
Islem sonucunda ipek kumas yiizeyinde gozenekli, seffaf ve yari-seffaf yapilar
olusturulmustur. Uretimlerinde genellikle dokunmus yapilari ele alan Sudo; yiizeyde
estetik, yaratici, yenilik¢i doku cesitliligi elde etmek i¢in karmasik jakar desenleri
tasarlamaktadir. Uyguladigi bitim islemleri; goriiniim, kullanim ve performansin
yaratilmasindaki siire¢ kadar onemlidir. Olusturdugu farkli iplik kombinasyonlarinin
uygulanan bitim islemlerine farki tepki goOstermesiyle yeni yapilar {retmistir.
Geleneksel el sanatlar ile birlikte ileri teknolojileri kullanan Sudo, zarif kumaslar
olusturarak kumas katmanlarmi yiizeyde gozenekli (delikli) yapilar olusturacak sekilde

veya tamamen ¢oziinecek sekilde kimyasallar kullanmistir.

"Japon tasarimcilarin geffaf ve yari-seffaf kumaslarda bagaril
olmalart aym zamanda sentetik lif teknolojisindeki gelismelerle
ilgilidir. Crinkii sentetik  lifleri istedikleri  gibi
degistirebildiklerini kesfettiler. Liflerin termoplastik
vapilarindan faydalandilar. Termoplastik kumaslar, yani 1si,
kimyasal islemler ve c¢ok yiiksek ses dalgalart gibi sonradan
uygulanan yéntemlerle sekilleri kalici olarak degistirilebilen

sentetik, ozelliklede polyester kumaglardir. Cok ince polyester

182 http://www.curatorscorner.com/2015/11/more-wearable-art.html (20 Aralik 2018)
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iplikler ile ¢ok ince, neredeyse goriinmeyecek dercede seffaf
183

kumaslar tiretmislerdir.

Resim-67: Nuno Coporation, tuzlu su ile yapilmig bitim igslemi, ipek. 1992.
Kaynak: Ritsuko Miyokawa, Suké Suké: The Emperor’s New Fabrics, ikinci basim Nuno
Corporation, Takeda Printing Co.Ltd, 2000, s.7.

Kimyasal bir teknik olmayip seffaf ve yari-seffaf goriiniimlerin elde

"

edilebildigi bir diger teknikte lazerdir. Lazer, "... 1960 larin basindan beri gelismekte
olan ve dogasi geregi c¢ok cesitli kullanim alanlari bulan, her gegen giin daha ¢ok
sektore sizan bir yontemdir. Isigin  ‘'wyarimis radyasyon yayimi' sayesinde
giiclendirilmesi ve elde edilen yogun is1gin odaklanip daha da kiiciik bir noktada
toplanmasi saglanarak tiim enerjinin bu nokta iizerinde etkide bulunmasi prensibiyle is
yapar." ' Lazer teknigiyle farkli basing siireleriyle kullamldigi yerlerde yenilikgi
desenlendirmeler yapilabilmektedir. Cok katmanli bir bezde, lazer yontemiyle, zemini
ortaya ¢ikarmak, tek bir kumasta tamamen yakmak, kesmek veya cok sayida katmani
oldukga kolay bir sekilde bi¢imlendirerek kumas yiizeyinde farkli dokular elde etmek

miimkiindiir. Tasarim lazer yontemiyle olusturulamayacak kadar karmasik ise genellikler

daha kontrolii olan ultrasonik yontemler kullanilabilir.

"Lazer kesimin sentetik malzemelerden olusan kumaslarda, dantel goriintiisii

kadar karmasik yapilart bile kolayca sekillendirebilmesi, bu yontemi bir ¢ok tasarimci

183 Neslihan Yasar, "Dogal ve Retro-Reflektif Ipliklerle Yari-Seffaf Kumaslarin Tasarimi ve Uretiminde Yenilikei
Yaklagimlar", (Yaymnlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi Dokuz Eyliil Universitesi GSE 2014), s.26.
184 Sevilen, 5.47.
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tarafindan tercih sebebi haline getirmistir."> Rei Kawakubo'nun 1992 yilinda kagittan
elle kesilerek tirettigi ¢aligmasi bu prensibe dayanmaktadir ve giysi geleneksel dantel
isciligi kadar yiiksek yari-seffaf etkiler sunmaktadir (Resim-68). Lazer yontemi ile
kumaglarin kesilmesi isleminin disinda ayrica baski tekniklerinden asindirma baski da

bu teknikle yapilabilmektedir.

Resim-68: Rei Kawakubo, Comme des Gargons, kagit giysi tasarimi; lazer kesim, 1992.
Kaynak: Reiko Koga, The Influence of Haute Couture, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the

Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158),
Ko6ln: Taschen, 2002, 5.665.

Resim-69: Lazer kesim 6rnegi.
Kaynak: Sarah E.Braddock Clarke and Marie O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics
for Fashion and Design, Thames&Hudson, Londra, 2005, s.113.

Glinlimiizde seri iiretimin tek tiplesmesine karsit durus sergileyen tasarimcilar
tasarimlarinda lazer gibi tekniklerle birim tekrarlarini kolaylikla yapabilmekte, yiizeyde
gbzenekli, gecirgen, yari-seffaf yeni yapilar elde edebilmekte ve birimlerin katmanlar
halinde kullanilmasiyla ¢ boyutlu derinlik algisi yaratan gorsel etkiler

sunabilmektedirler (Resim-69).
5.1.3.2 CAD-CAM Sistemlerin Seffaf Etkili Yapilarin Uretimine EtKisi

Bilgisayarin tekstil {izerine etkisi, tekstil tasarim agamasinda baslayip {iriinlerin

imalat, pazarlama ve nihai olarak tiiketiciye satig1 ile devam etmektedir. "1990'lardan

185 Neslihan Opéz ve Semra Giir Ustiiner, "21. Yiizyilda Teknoloji ve Zanaat ile Bigimlenen Tekstil Tasarimi",
Uluslararasi Sanatta Yiiksek Teknoloji Kullammm Kongresi Bildiri Kitabi, 2018, s. 255.

136



itibaren, bilgisayar diinyasindaki ilerlemeler tekstil sanat¢ilarinin ¢alismalarinda
onemli rol oynamaya baslamistir. Bilgisayar, tasarim ve sanat alanlarina biiyiik bir
potansiyel getirerek Copputer Aided Design (CAD-Bilgisayar Destekli Tasarim) ve
Computer Aided Manufacture (CAM-Bilgisayar Destekli Uretim) ile gelecegi

planlamaktadir. ™

CAD, tasarim siirecinde devrim yaratmis, iki boyutlu tasarima ii¢ boyutlu bir
alan algis1 getirmis ve bu alanda tamamen yeni bir gorsel estetik olusturmustur.
Bilgisayarin 1s1k temelli renk tayfinin yogunlugu ekran goriintiisii ile bitmis kumas
arasindaki tiretim siireglerini kisaltmistir. Diger taraftan pazarlama agisindan bilgisayar
uygulamalari, kullanicilarin kendi evlerinin konforunda tasarimci koleksiyonlarina

aninda gorebilme olanagi da saglamistir.

CAD'in ortak kullanimi, moda ve doseme kumaslarinda yilizey desen tasarimi
icin  gelistirilmistir. Sistem kompleks tasarimlarin nispeten kisa bir siirede
tamamlanmasina ve her tasarimin her zaman tekrarlanmasina gerek kalmadan gesitli
renk diizenleri olusturulmasina olanak tanimaktadir. Elle yapilmasi saatlerce siirebilen
degisiklikler bilgisayar programlar1 ile c¢ok daha hizli yapilabilmektedir. Yazilim
paketleri giderek uzmanlastik¢a, tasarimcilarin tek bir tasarimla bir dizi program
arasinda hareket etmeleri daha kolay hale gelmistir. Bu ortami daha esnek hale
getirmistir. CAD'in en biliylik yarar1 hizli olmasidir. Bilgisayar terimlerinde hiz, gii¢
veya belirli bir zaman diliminde belirli bir standart i¢in gorevleri yerine getirme
yetenegi olarak ifade edilmektedir. Baskili tekstiller i¢in tasarim talimatlarinin ¢ogu
render islemi birka¢ saniye veya birkag dakika alirken, ekrandaki ilk tasarim siireci uzun
siirebilir. " CAD-CAM giiniimiizde her alanda yerini almis Ozellikle dijital baski
alaninda yaygin olarak kullanilmaktadir. Yiizey tasarimlarinin disinda dokuma, 6rme,
nakis gibi diger tekstil alanlarinda da gerek tasarim gerek iiretim siireclerinde bilgisayar

programlar farkli sistematik yapilanmalarla kullanilmaktadir.

"Tasarimct Debbie Jane Buchan, CAD programlariyla hazirladigi optik

efektleri, yine bilgisayar yardimiyla serbest elle c¢izilmis geometrik imajlarla

186 Akbostanci, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri", s.212.
187 Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.34.
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birlestirerek, bunlari holographic folyolarla lamine edilmis tekstiler iizerine basarak
calismaktadir.” 188 Tasarimer resim-70'deki calismasinda naylon ve polyesterden
iiretilmis kumas ylizeyini renklendirmis ve lazer teknigiyle katmanlar arasinda yari
seffaf gorlinlimler elde etmistir. Bu iretimler i¢cin CAD-CAM olanaklarindan

yaralanmustir.

Resim-70: Debbie Jane BUCHAN, CAD-CAM, 1998.
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/profmaret/6139585251/in/photostream/ (25 Ocak 2019)

Modern ¢agda bilim adamlari, miihendisler, tekstil imalat¢ilari, moda
tasarimcilar1 ve hatta sanatgilar yenilik¢i yiizeyler ve yapilar olusturmak i¢in ¢ogu
zaman birlikte caligmaktadirlar. Dijital zanaat son derece yaratici ve yenilik¢i yapilarin
olusturuldugu bir alandir. Belirli bir materyalin dogasinda var olan 6zelliklerin tamamen
farkinda olan tekstil tasarimcilar, fikir lretmek ve gergeklestirmek icin bilgisayar
teknolojisiyle daha fazla calismaktadirlar. Giiniimiizde yenilik¢i yapilar i¢in bir¢ok
teknik bir arada kisa siirede uygulanabilmektedir. Ornegin; yeni bilgisayar
teknolojileriyle seffaf etkili dokunmus bir kumas uygun bitim islemi, baski, nakis, lazer
gibi tekniklerin bir ya da bir kaginin uygulanmas ile ¢agdas moda alaninda oldukga

yenilik¢i yapilarin olusturulmasina olanak tanimaktadir.

5.1.4 Secilmis Ornekler Uzerinden Yeni Tekstil Yapilarim Seffaf
Olanaklar

Materyallerin ¢esitlenmesi, bitim iglemlerinin farkli kullanimlara yonelik {iriin
iretimine izin verir duruma gelmesi, yeni iiretim tekniklerinin gelistirilmesi veya

kullanimdaki tirtinlerin iglevselliklerinin degismesi 21. yiizyilda bu gibi koklii teknolojik

188 Akbostanci, "Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri", s.214.
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yapilanmalarin  getirdigi  yenilikler seffaf etkili tekstillerin farkli alanlarda
kullanilmasia olanak tanimistir. Giyim tasarim alaninin farkli disiplinlerle kurdugu
etkilesim yenilik¢i ve yaratici ¢aligmalarin olusturulmasinda biiylik rol oynamaktadir.
Tekstil alanindaki gelismelerle olustrulan yeni yapilar igerisinde yer alan nonwoven
tekstiller, miihendislik tekstilleri, teknik tekstiller, akilli tekstiller tez kapsamindaki

seffaf etki perspektifinden ele alinmstir.

Yeni tekstil yapilar igerisinde ilk olarak nonwovenlar ele alinmustir.
"Nonwoven, yiizey teknolojileri kapsaminda incelenen, klasik dokuma ve d&rmenin
disinda mekanik, kimyasal ve termik (i1s1) yontemlerle elde edilen tekstil yiizeyidil’."189
Kumas {retiminde olusturulan tiilbent esasli bu yapinin kuvvetlendirilmesi igin
emdirme metodu, sprey baglama, 1sil baglama, su jetli baglama, igne ile kecelestirme,
ipliksiz dikisle baglama, eriyikten flamentle baglama gibi yontemler uygulanmaktadir.
Dokunmamis yiizeyler, endiistriyel tekstillerden avangard moda da kullanilan kumaslara

kadar uzanan uygulamalarla hizl1 biiyiiyen bir alandir. Bu tekstiller termoplastik yapida

olup dogal, rejenere ve sentetik birgok elfaytan iiretilebilmektedirler.

"Bir dokunmamis kumasin yapisi, elyaflarin birbirine yapigmasiyla birlikte,
¢ogu zaman 1s1 ve basing yada igneleme ile birbirine gecen elyaflarin her yonde ¢apraz
taranma sistemine sahiptir. Dokumasiz kumaglar yipratmaz, bu nedenle ¢ok ince, dantel
benzeri tekstiller icin lazerler dahil olmak iizere delikli olabilirler veya karmagik kesime

n 190

maruz Kkalabilirler. Bu yapilar baglangigta yaka ve mansetlerde kullanilirken,

giiniimiizde bir¢ok alanda yaygin olarak kullanilmaktadir.

21. yiizyllda nonwoven kumaslar c¢ocuk bezi, cerrahi elbiseler, temizlik
havlulari, ara astarlik, ev tekstili, duvar kagidi, kaplamali kumas iiretiminde, hali
kaplamlarinda, hava filtrelerinde ve insaat miihendisligi gibi genis ve yaygin bir
kullanim alam1 bulmaktadirlar. Ilk nonwoven (dokusuz yiizey) iiriin, binlerce yillik
gecmisi olan kege dedigimiz malzemesi yiin olan su, 1s1 ve mekanik olarak yiiniin

doviilerek sikistirilmasi ve birlestirilmesiyle meydana gelmistir (bk. .46).

18 Mehtap Agigan, " Nonwoven (dokusuz yiizey) Esash Emici Bezlerde Lif Cinsi ve Sikhiinin, Hava, Ist ve Isi
Gegirgenligine Etkisinin incelenmesi”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi FBE, 2003),
s.2.

1% Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.21.
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Nonwoven yapilar gliniimiizde atolye ortamlarinda sprey uygulamalarla farkli
ozel yarat1 alanlar1 bulmustur. "Ispanyol moda tasrimcisi Manel Torres, Londra'daki
Imperial College'da gorevli olan Prof. Paul Luckham ile birlikte 'Teneke kutusundaki
moda’ ismini verdikleri piiskiirtme kumagsi gelistirmislerdir."** (Resim-71/72). Sprey
icerisinde kisa liflerin oldugu bir ¢6ziicli bulunmakta ve basingli bir tabanca ile tasarima
uygun olarak yiizeye piskiirtiilmektedir. Puskiirtiiliirtken hemen baglanabilen bir
polimer ¢oziiciiden olusan bu spery igerisindeki lifler pamuk, keten, akrilik ve yiin
olarak kumas yiizeyi c¢esitlendirilebilmektedir. Torres bu spreyi fiitiiristik, kesintisiz,
hizli ve rahat bir malzeme tiiretmek i¢in gelistirmistir. Bu nonwoven malzemeyle
tiretimde dokumak ve dikmek yerine hizli bir sekilde lifleri baglamanin yollarini aramis
ve buna en 1yi kaynak olarak geleneksel kegenin iiretim yontemini arastirmistir. Kece
goriiniimii veren bu yapilarda materyalin inceliginden ve uygulama miktarindan

kaynakli seffaf etkiler gozlemlenmektedir.

Resim-71: Sprey giysi yapimi.

Kaynak: https://www.designboom.com/design/spray-on-fabric-haute-couture/ (10 Ocak 2019)

191 Niliifer Ural, "Akalli Tekstiller ve Giiniimiizde Kullanim Olanaklar1”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisan Tezi,
Marmara Universitesi GSE, 2012), 5.96.
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Resim-72: Manel Torres, sprey giysi tasarimi, Science in Style moda sovu, Londra,2010.
Kaynak: https://www.designboom.com/design/spray-on-fabric-haute-couture/ (10 Ocak 2019)

Dokumasiz yiizey tekniginin en ilkel hali olan kege elle sekillendirmenin
disinda giiniimiizde endiistriyel olarak tiretilen hali ile de seffaf yapili iiriin gelistirmeye
olanak tanimaktadir. Lazer teknigiyle yiizeyde ¢ok farkli seffaf etkiye hizmet edecek
yapilar elde edilebildigi gibi kesip, katlayip, birlestirerek de yeni olanaklar elde
edilebilmektedir.

Yeni tekstil yapilar igerisinde yer alan diger bir tekstil yapist ise mithendislik
tekstilleridir. Bu tekstiller farkli yaklagimlarla gittikce biiylimekte ve metaller gibi daha
agir malzemeler i¢in alternatif olarak disiliniilmektedir. Bunda yeni ve gelistirilmis
imalat siireclerinin rolii biiyiiktiir. Islevsellik olgusu miihendislik kumaslar1 icin itici giic
olusturmus bununla birlikte, imalat¢ilar tasarim pazarinin ve estetik unsurlarin
gerekliliginin daha fazla farkina varmiglardir. Ornegin bu kumaslar, cam kadar seffaf
uretilebilmekte, yumusak bir ylizey dokusu ve desenin yam sira giiclii ve sert yapi
Ozelliklerini biinyelerinde birlikte barindirabilmektedirler. Miihendislik tekstillerinde
nonwoven yapilar ile daha hizl {iretim siireci, saglam ve performansi yiiksek iiriinler

elde edilmektedir.

Bu tekstil yapilar icerisinde yer alan Geotekstil; Geotesxtil, Georid, Geomesh,

Geonet, Geomat gibi suyu ve havayr gegiren, esneme Ozelligine sahip tekstillerin
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tiimiint tanimlamak i¢in kullanilmistir. Geomembrane ise benzer yapilarin su ve havayi

geciremeyen tiirlerini kapsamaktadir.

Modern Geotekstiller ilk kez 1950'lerin ortalarinda Hollandalilar tarafindan
giineybat1 delta bolgesinde (East Schelde) el dokumasi naylon seritlerin igerisinin kumla
doldurularak seli 6nlemek icin kullanilmustir. *** Geotekstiller dokunmus veya
dokunmamis yapilar olarak iki farkli sekilde iiretilmektedirler. Dogal elyafta kullanilan
bu yapilar cogunlukla polipropilen, poliamid ve poliester gibi elyaflardan iiretilmekte

olup oldukca seffaf goriiniimlidiirler.

Miihendislik alani i¢in {iretilen bu friinler iglevsellik prensibiyle yiiksek
performansli kullanima ydnelik iiretilmis tekstiller olup dokuma, 6rme, sentetik kopiik
veya nonwoven Uretim teknikleriyle elde edilmektedirler. Farkli kullanim alanlarina
sahip, ag ve zars1 iic boyutlu olanaklar1 ile saglam olarak iiretilen iirlinler gerek
materyalden gerekse iiretim tekniginden kaynakli seffaf etkilere sahiptir. Bu yapilar
otomotiv, ingaat, uzay sanayi, spor gerecleri, tibb1 destek iriinleri gibi alanlarda ses,
yalitim, hiyjen, aydinlatma gibi ¢ok yonlii iglevlere cevap vermektedir. Miihendislik
tekstilleri yapisal olarak seffaf materyaller olmalarina karsin tutum, saglik, islevsellik
acisindan giyim alaninda direk kullanilmayip, uygulamalarindaki teknolojilerinden
yararlanilabilinir. Giyim alaninda islevsel olarak kullanilmayan bu yapilar, gorsel ve
estetik gorlinlimlerinden dolay1 sanat alaninda, ¢evre dostu bir takim atik projelerinde
yapit iretmek i¢in kullanimlari miimkiindiir. Sanatgilarin ve tasarimcilarin deneysel

caligmalari i¢in kaynak olusturmaktadir.

Bir diger yenilikgi tekstil yapist durumundaki teknik tekstiller ise "... The
Textile Institute tarafindan yayinlanan Textile Terms and Definitions Kitabinda 'Estetik
veya dekoratif ozelliklerinden ziyade esasen sahip olduklar: teknik ve performans
ozellikleri i¢in imal edilen tekstil materyalleri ve iiriinleri’ olarak tanimlanmaktadir. 193
"Teknik tekstil iiretiminin bagslangict olarak gemiler icin yelken bezlerin iiretilmesi

kabul edilmektedir. Ozellikle 1939 yilinda ilk sentetik lifin kullanilmasindan sonra,

192 Braddock and O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics for Fashion and Design, s.55.

193 Editorler: A R Horrocks & S C Anand, Teknik Tekstiller El Kitabi, Tiirk Tekstil Vakfi, META Basim ve
Matbaacilik Hizmetleri, izmir, s.2.
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teknik tekstil iiretiminde ve uygulama alanlarinda biiyiik ¢apta artma olmustur.Cok
farkly ozelliklere sahip sentetik lif iiretimi sayesinde ¢ok sayida teknik tekstil iiretimi de

olanak dahilinde gelismistir. 94

20. yiizyilin baglarima kadar, agir gramajli kanvas, halat, sicim, ¢uval bezi,
dosemelik ve yer kaplamalart gibi teknik ve endiistriyel kullanim alan1 olan {iriinler igin
temin edilen baslica materyaller dogal kaynakli pamuk, keten, jiit ve sisal gibi liflerdi.
Ancak bu lifler kullanimda bazi sorunlara ( gii¢ tutusurluk, su iticilik...) yetersiz
kalmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte sentetik liflerden {iretilen teknik tekstiller
esneklik, dayaniklilik, gii¢ tutusurluk, su gecirmezlik, yalitkanlik gibi bircok 6zelligi
kazanmaya baslamis ve hizli bir sekilde kullamm alanini genisletmistir. Insaat
uygulamalari, uzay teknolojileri, askeri geregler, tibbi iirlinler, tarim, otomotiv, gida
endiistrisi gibi bir¢ok alana yayilmislardir. 11k sentetik lif olan viskoz rayonu 1910'larda
gelistirilmis ve 1920'lerde otomobil sektoriinde kullanilmistir. Daha sonralart ise
kullanilip atilan temizlik ve hijyen amach iriinlerin yapiminda kullanilmis en basarili
ilk sentetik liflerden biri olmustur. 1939 yillarinda ise poliamid (nylon) lifi yiiksek
mukavemet, asinma dayanimi, son derece iyi bir elastikiyet, neme dayaniklilik gibi
ozellikleri ile tirmanma halatlarinda, parasiit kumaslarinda, yelken bezlerinde
kullaniligtir. "1950°'li yillardan sonra, baslangicta ev tekstilleri ve giysilik olarak
amaglanan poliesterin tiretiminin diinya ¢apindaki biiyiik artisi, giderek fazlalasan
teknik uygulamalarda hem viskoza hem de poliamide alternatif, diigiik maliyetli bu lifi
gelistirmek i¢in gerek duyulan ekonomik 6l¢ii ve tesvigi saglamigstir. "% Hem dogal hem
sentetik lifler gelisen teknolojiler ile eklenen o6zellikler nedeniyle kullanim alanlarini
oldukca genisletmislerdir. Bu gelismeleri 1980'li yillarin baginda ortaya ¢ikan yliksek
performansh lifler takip etmis ve teknik tekstillerin gelisimini oldukg¢a etkilemislerdir.

”n

... 'Teknik Tekstiller' basligi altinda gelistirilen ileri teknoloji tirtinii materyaller tekstil

“. . . L. 1
algisinin tamamini degistirmigstir." %

Teknolojinin katkilariyla siirekli olarak gelistirlen bu tekstil yapilari ¢evresel

etkilere kars1 tepki vererek, belirli islevleri aninda ve siirekli olarak yerine getirebilen

19 Horrocks & Anand, s.11.
9 Horrocks & Anand, s.8.
19 Akbostanct, "21. Yiizyil Lif Sanatinda Teknoloji Etkisi", s.11.
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malzemeler haline doniismiislerdir. Bu 6zellikteki tekstiller, 1980°1i yillarin basindan
itibaren bilim ve teknoloji sozliiklerine girmis; "akilli malzemeler", "zeki yapilar" gibi
terimlerle paralel degerlendirilmis ve "akilli tekstiller" kavrami ile ifade edilmislerdir.
Bu alandaki 6nemli teknolojik gelismeler, moda alanini1 da etkilemis ve gelecegin
kumaglarinda gilizel olduklar1 kadar fonksiyonel olma egiliminin de sorgulanmasina

neden olmustur.

90’11 yillarin basinda Calvin Klein, Donna Karan, Giorgio Armani gibi moda
tasarimcilart bu teknik kumasglara ilgi duymuslar ve koleksiyonlarinda kullanmaya
baslamislardir. "Bilgisayar destekli ekipmanlarin ve mikrogiplerin giysilere entegre
edilmesi de yine 1990°l yillarda baslamistir. Bilgisayar endiistrisi ve yart iletken
teknolojisindeki gelismeler, bilgisayarlarin hacim olarak daha az yer kaplamalarini ve
daha hizli ¢alismalarimi miimkiin hale getirmistir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan

giyilebilir bilgisayarlar, giyen kisive ézgiirliik ve hareketlilik saglamaktadir."™’

21. yiizyilin tekstil diinyasina yon verecek duruma gelen akilli tekstiller ise
151k, 1s1, sicaklik, baski, kimyasal reaksiyonlar, manyetik etki, elektrik gibi ¢evresel
etkenleri algilayabilen, degerlendirebilen ve gerektiginde tepki  verebilen
materyallerdir. Sentetik liflerin kesfiyle gelistirilen fonksiyonellik o6zelligi yiiksek
teknik malzemelerin kullanimiyla belirli bir ivme kazanan tekstil materyalleri akilli
tekstillerin gelismesinde etkili olmustur. " Akilli tekstiller, teknik tekstiller icerisinde

"% By yapilar

katma degeri en yiiksek ve ileri teknoloji kullamm alanlarindan biridir.
tekstil teknolojisi ve senettik elyaflarin gelismesiyle birlikte bilim, tasarim, elektronik

ve bilgisayar sistemleri gibi disiplinler aras1 ¢aligsmalarin bir tirlintidiir.

“"Akilli tekstiller, normal tekstil iiriinlerinin dogal atmosfer
sartlarindan koruma ve siisleme ozelliklerine ilave olarak
herhangi bir etkiyi (1s1k, 1s1, basing, elektromanyetik dalgalar,
ses ve ses otesi dalgalar, hareket vs.) veya etki degisikligini
algilama ve buna bir tepki verme ozelligine sahip olan tekstil

triinleridir.  Bunlarda  algilama yami  'sensor'  islevini

197
Ugar, s.3.

1% Erman Coskun ve R.Tugrul Ogulata, "Akilli Tekstiller ve Genel Ozellikleri”, C.U Fen Bilimleri Enstitiisii,

Cilt:18-3, 2008, s.101.
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gerceklestiven kistm yaminda, birde tepkiyi gercgeklestiren
wygulayict’ bir kisim bulunmaktadir. Ornegin, kolaylikla faz
degistiren maddeler (PCM) iceren mikrokapsiiller aplike edilmis
bir kumastaki PCM, c¢evredeki sicaklik farklihigina gore faz
degistirerek, bu sicaklik degisimlerinin kumasin altinda kalan
cisimlere (Ornegin viicuda) etki etmesini 6nlemekte ve béylece
kumasin altinda kalan cismin hep aymi sicaklikta kalmasini

saglamaktadir. 199

"Kendi kendini temizleyen halilar; sekil hafizali, gevresel etkilere reaksiyon
veren tekstil materyalleri; viicut parametrelerini okuyan ve kablosuz bir iletisim
Sistemine bilgi gonderen t-shirtler vb. akilli tekstil ornekleri ve teknik tekstillerin ilk

asamalari olarak degerlendirilebilir. s

Akillr tekstiller islevselliklerine gore pasif, aktif ve ¢ok akilli olarak
siiflandirilirlar. Tespit edilen bu smiflandirmalarin herbiri farkli teknoloji tiirlerini
icermektedir. En diisiik fonksiyon seviyesi pasif akilli tekstillerdir. Cevreyi ve
uyaranlar1 algilayan sensorler olarak hareket ederler. Bilgi toplama, renk degistirme,
termal veya elektriksel direng gibi fonksiyonlar1 igermektedirler. Ornegin; viicut 1sist
degistiginde kumas ylizeyinde renk degisikliginin olmasi, fotokromik miirekkeplerin
belirli bir sicaklikta tetiklenmesi ve renk tonlarinin degismesi i¢in Onceden
programlanmasindan dolayr olugsmaktadir. Bu reaksiyon UV 151k dalgalarina maruz
birakildiginda artmaktadir. Aktif akilli tekstiller, dig uyaranlar1 hem algilama hem de
tepki verebilme 6zelligine sahiptirler. Bu yapilar basinca, titresime, ph'taki degisimlere,
manyetik bir alana veya sicakliga maruz kaldiklarinda tepki verirler. Cok akill tekstiller
ise yukarida belirtilen 6zelliklere ek olarak sensorler gibi hareket eder ve uyaran alir;
bilgiye tepki gdsterebilir ve kendilerini yeniden sekillendirip ¢evresel kosullara adapte

olabilirler.2%

19 Cogkun ve Ogulata, s.100.
200 Yral, 5.32.
201 pailes- Friedman, s.19.

145



Akillh tekstillerin tiretiminde kullanilan ve 21. ylizyilin teknolojik gelismeleri
igerisinde giiclii bir yere sahip olan Nanoteknoloji, en kii¢iik insan yapimi cihazlarin
dogal diinyanin atomlar1 ve molekiilleriyle karsilastigi bir malzeme tasarimi alanidir.
Yiizey tasariminda bir devrim yaratma potansiyeline sahip olan bu alan, dogal
malzemelerin taklit edilmesini ileri bir diizeye tasmmistir. Tekstil alaninda nano
parcaciklar liflere, kumaslara sprey veya elestrostatik yontemlerle uygulanabilirler.
Giliniimiizde nano yapilar elektronik, kimya, fizik gibi temel bilimlerin yani sira tiim
endiistri alanlarinda disiplinler aras1 kimlik kazanmis ve bu gelismelerle gelecegin
teknolojik yapilanmasini olusturmaktadir. 21. ylizyilda giyilebilir elektronikler, ledli,
sensorlii  giysiler, yasamsal faktorleri destekleyen giysiler gibi tasarimlar
nanoteknolojinin akilli uygulamalarinin bir sonucudur. Bu giysilerdeki akilli
uygulamalar glimiis, bakir malzeme, sprey, elektronik devreler, led 151k, 3D yazicilarla

olusturulan bir¢ok materyal ve teknigi kapsamaktadir.

Nanoteknolojinin belki de en ilging uygulama alani olan akilli giysilerin
gelisimine dogay1 taklit bilimi olarak adlandirilan "Biyomimetrik" etki etmistir. Dogada
yer alan bitki ve hayvan yapilari incelenmis, nano 6l¢ekte bu ilging bilesenler bilim ve
teknoloji 1s181nda su anki yapilarin olugsmasini saglamistir. Lotus ¢igeginin yapisi, ¢esitli
bitkiler ve kelebekler, balina, kopekbaligi, bukalemun, 6riimcek, deniz kabuklulari,
yarasa, kutup ayis1 gibi bitki ve hayvan ornekleri nanoteknoloji alaninda incelenip yeni

tekstil ylizeylerin olusturulmasi saglanmaigtir.

Akilli  tekstillerin iiretiminde kullanilan teknolojilerden bir digeri ise
biyoteknolojidir. Biyoteknoloji insan, bitki ve hayvan hiicrelerinde bulunan
fonksiyonlart anlamak ve degistirmek amaci ile kullanilan teknikler ve islemler olarak
tanimlanmaktadir. En genel anlamu ile biyoloji ve teknolojinin bir araya gelmesini ifade
etmektedir. Biyoteknolojiden akilli tekstillerin iiretiminde dis sinyalleri alinmasi,
islemesi ve tekstil ile elektronik sistemler arasindaki yapilanmanin viicuda temasi ile

olusturulan tepkisel siire¢lerde yararlanilmaktadir.

lleri teknolojilerle sonsuz varyantlarmin iiretildigi teknik tekstiller ve akilli
tekstiller, askeri savunma alani basta olmak {izere saglik alaninda (yara bandi, bandaj,

ortapedik malzemeler, ameliyat dikis iplikleri, yapay akciger... v.b), jeolojik alanda (
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dokunmus, oriilmiis, dokusuz jeotekstiller), yap1 ve insaat alaninda (Binalarda 1s1, Su,
ses ve yangin yalitimi materyalleri, kauguk esasli materyaller, ¢ati Ortiileri, kege
membranlar... v.b), ulasim araclarinda ( tasit lastikleri, hava yastiklari, emniyet kemeri,
halilar... v.b), endiistriyel alanda (filtrasyon, kuru filtrasyonda kullanilan tekstil lif ve
yiizeyleri, laboratuar ve pillerde kullanilan tekstiller, tasima bantlari, fiber optik
kablolar... v.b), koruma amagli (soguktan koruyan giysiler, balistik amaglh giysiler,
mekanik etkilerden koruyan giysiler, kamuflaj giysileri, UV ve radyosyondan koruyan
giysiler... v.b), paketleme alaninda, tarim alaninda, Spor ve eglence alaninda, giysi
aksesuar1 ve ayakkabi alaninda, temizlik ve bakim amagli bir¢ok alanda yer almaktadir.
Kullanim alanina ve sekline gore seffaf etkiye sahip olabilen bu tekstil yapilari ile
giincel moda alaninda simirlar1 zorlayacak sekilde yaratimlarda bulunulmaktadir. Bu
yapilar islevsel olanaklarinin disinda ileri teknolojik iiriinlerle sanat ve tasarimda birgok

0genin sorgulandigi kavramsal bir ara¢ haline donligmiistiir.

Akilli tekstil yapilarina Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri
Perspektifinden Seffaf Etkinin 20. Yiizyildan Giiniimiize Giyim Alanina Etkisi
baslikli tez kapsaminda 1s1kl1 giysi tasarimlarina, kendi 151811 yayan tekstil yapilara,
goriinmezlik o6zelligi tasiyan giysi tasarimlart ve duyusal giysi tasarimlarina

deginilecektir.

Tekstil ve 151k birlesimini bir¢ok farkli teknikle gergeklestirmek miimkiindiir.
Buna bilgisayar sistemlerine dayanan 11k teknikleriyle iiretilen tasarimlar 6rnek olarak
gosterilebilinir. Bu tasarimlar yapisal veya dekoratif amaclarla satis ve iletisim i¢in bir
ara¢ olarak kullanmaktadir. Uygulamalar igerisinde, bilgisayar sistemlerine dayali
giyilebilir teknolojinin gelistirilmesi de yer almaktadir. "Giyilebilir Elektronik” veya
"Giyilebilir Teknoloji" bu tiir sistemleri belirtmek i¢in kullanilan g¢esitli terimlerdir.
Elektronik tekstiler kumasin zemininde bir devre ya da sensor barindirmakta ve bu
dokumalar iletken ipliklerde tiretilmektedirler. Amag burada kullanicinin daha kolay bir
sekilde insanlarla iletisim kurmasi ve g¢evreyle etkilesimde bulunmasidir. Bu alanda

giiclii bir tasarim estetigi gelistirilmistir.

"Guinliik giysilerimiz ile bilgi teknolojilerinin bulusmasi 1990 yilina uzanan,bir

gecmise sahiptir. Hareketli ortamda c¢alisabilme ve serbestlik ihtiyact, mobil bilgi
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teknolojileri ile birlestirilince, giyilebilir teknoloji, akilli kumaslari dogurmugstur. Bu
fikirden yola ¢ikarak daha islevsel, nanoteknoloji iceren, ancak kullamiminda rahatlik
ilkesini temel alan kumaslar birbiri ardina projelenmistir. 7202f1k kullanim alani olarak
askeri, tip ve spor malzemelerinde yer bulan bu yapilar giiniimiizde yaygin olarak farkli
alanlarda kullanilmaktadir. Ergonomik, dokunsal ve estetik acidan yiiksek bir kaliteye
sahip bu giysiler bilgisayar, elektronik ve tekstil yapilarin gii¢lii bir sekilde

harmanlandigin1 gostermektedir.

Yapilan teknolojik atilimlarla birlestirilen bilgisayar ve tekstil yapilar ile
verileri toplayabilen, doniistiirebilen ve iletebilen, enerji depolayan ve yoneten, hafif,
esnek kumasglar son derecede kiigliik ve yikanabilir ev bilgisayarlarina doniismiistiir.
"1990'larin ortalarinda, MIT Media Lab'da, Maggie Orth ve Rehmi Post liderligindeki
bir arastirma ekibi, Dijital elektronigin, uygulanabilecek, dikilebilecek, islenebilecek ya
da baska seklide iletken malzemeler kullanarak giysilere nasil entegre edilebilecegini
kesfetmeye bagsladi. Kumagslara dahil edilen bu ¢alismalar e-tekstilerin ve teknik
tekstillerin devrimi olmustur. Orth'un oncii ¢alismalari, termokromatik miirekkeplerle
renklendirilmis ipliklere gomiilmiis ve daha sonra elektrik akimi ile renk degistiren
kumaslara dokunan iletken liflerle denenmistir. 7208 151k ve tekstil uygulamalar yilizeyde

yanilsamali seffaf etkiler sunmaktadir (Resim-73).

22 Ucar, s. 114.

203 pajles- Friedman, s.27.
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Resim-73: Pankaj ve Nidhi, 1s1kl1 giysi tasrimi1, Wills Lifestyle india Moda Haftasi, ilkbahar/yaz, 2012.
Kaynak: Rebeccah Pailes- Friedman, Smart Textiles For Designers- inventing The Future Fabrics,
Laurence King Publishing Ltd, 2016, Londra, s.27

1968 yilinda Isvicreli desen tasarimcisi Stephan French fiber optik yapilar1 yiin
elyafi ile kanstirarak parlak, 1s1ikli yiizeyler elde etmistir. Bu tarz {iretimler estetik ve
elektronik kullanimlarimin disinda giivenlik ekipleri ve itfaiye birliklerinin giysi
tasarimlarinda kullanilmaktadirlar. Luminex sirketi tarafindan tretilen kendi 1518101
yayan ve "Lumigram" adiyla tekstil sektoriinde yer alan bu kumaslar moda alaninda
yaygin olarak kullanilmaktadir (Resim-74). Sahne kostlimleri, cantalar, perdeler, masa

ortiileri, yastiklar, yatak ortiileri gibi genis bir kullanim alanina sahiptir (bk. s.110).

Resim-74: Lumigram Giysi.

Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/375276581439539020/ (18 Subat 2019)
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Dogada bukelumunun ortama gore renk degistirmesinden referans alinarak
tekstil alaninda bircok arastirma yapilmistir. Askeri alanlar icin iiretilen kamuflajlar
buna 6rnek olusturmaktadir. Bir diger &rnek ise "Japonya'daki Tokyo Universitesi
profesorii Susumu Tachi tarafindan gelistirilen kiyafet, gercekte optik kamuflaj adi
verilen bir yanilsama (illiizyon) teknolojisine dayanmaktadir. Tachi, bulusun erken
safhalarinda olduklarim gelecekte kamuflajli objeleri tamamen goriinmez kilacaklarini
belirtmistir.Tokyo Universitesi’nde gerceklestirilen sunumda bir Japon bayan
tarafindan giyilen giysi tam olarak goriinmezlik saglamasa da arkasindaki obje ve
kisilerin goriinmesini saglayacak kadar seffaf bir goriintii olusmasini miimkiin kilmigstur.
Optik kamuflaj teknolojisi, yagmurlugun sirt kisminda bulunan bir mercek tarafindan
algilanan arka plan goriintisiiniin, kiyafetin on tarafina yansitilarak seffaflik hissi
verilmesi prensibiyle ¢alismaktadir. ¥ Optik yanilsama teknolojisi ile {iretilen bu
yagmurluk tasariimi tamamen seffaf etki gostermekte ve arkasindaki nesneleri goriiniir

kilmaktadir (Resim-75).

Resim-75: Susumu Tachi, optik kamuflaj, 2003.
Kaynak: "Dijital Design", Textile forum, 4/2012, s.27.

21. yizyilda giyim tasarimi alaninda dikkat c¢eken gelismelerden biri de
duyusal giyisilerdir. Duyusal giysiler; "Duygulara tepki veren moda tasarimlar, kisinin
kendini ifade ve anlama alamimi artirmakta ve bu sekilde iletisim ve saglik

problemlerine ¢oziim bulmaktadir. 'Emotive technology' yani 'Duygusal teknoloji'

204 Ucar, s.132
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olarak adlandirilan duygulara tepki veren moda tasarimlari, viicut parametrelerinin
Olgiilerek duygularin analiz edildigi disiplinler arasi tasarimlaridir. 72%% By tasarimlar
kullanici ve izleyiciyi de tasarima dahil eden interaktif tasarimlardir. Duygulari
algilayan ve tepki veren bu akilli giysiler genellikle renk ve koku degisimi gdstererek
tepki verirler. Renk giysi igerisine yerlestirilen LED'ler veya fiber optik materyaller
vasitastyla degistirilir. Duyu 6l¢limii ise kumas igerisine yerlestirilen kalp atis hizini,

viicut sicakligini ve heyecan gibi duyular1 6lgen biyosensdrlerle yapilmaktadir.

"Philips Desing" proje kapsaminda iiretilen "Bubelle" adli giysi duygulara gére
renk degitiren bir akilli giysidir. Seffaf bir materyalden iki katman seklinde iiretilmis
olan giysinin i¢ katmaninda duygular algilayan sensorler bulunmaktadir. Disg katmanda
ise duygulara gore renk degisikliginin yasandigi 151k yayilmaktadir. " Interaktif bir giysi
olan 'Bubelle’ siliiet, malzeme ve teknik ozellikleri bakimindan fiitiirizmle
1206

iligkilendirilmigtir.">(Resim-76). Giyilebilir teknoloji alaninda 151k, golge, renk tekstil

yapilara tamamiyle seffaf etkiler saglamaktadir.

Resim-76: Lucy McRae (Philips Design), "Bubelle", The Skin Probe Dress,2006.
Kaynak: "Dijital Design", Textile forum, 4/2012, s.27.

205 Saliha Agag ve Merve Balkus, "Duygulara Tepki Veren Akilli Moda Tasarimlar”, Uluslararas: Kiiltiirel ve
Sosyal Arstirma Dergisi (UKSAD), Cilt:4, Say1:1, Ocak - 2018, s.1.
206 Agag ve Balkis, s.8.
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"Akill1 tekstiller, elektronik tekstiller gibi son 10 yilin arastirilan yeni tekstil
alanlarinda da seffaflik dikkati cekmektedir. Ileri teknoloji iiriinii liflerin, elektronik
cihazlarin, farkl sanayi dallarinda kullanilan malzemelerin cesitli nedenlerle giysi ve
giysi parcasit olarak kullanmildigi arastirmalar giyilebilir teknoloji ya da teknoloji
modast gibi anlamlar tasiyan 'fashionable technolgy' adiyla degerlendirilmektedir."
Resim-77'de yer alan "Intimacy" adli ¢alismada, yiiksek teknoloji iiriinii giysi kisisel
etkilesimlere tepki olarak opaktan seffaf goériiniime geg¢mektedir. Proje 2009 yilinda
Studio Roosegaarde ekibi tarafindan akilli folyo bloklar, kablosuz teknoloji, elektronik,
bakir LED ve ortamin kobinasyonu kullanilarak iiretilen seffaf akilli giysileri

kapsamaktadir. Bu giysiler igerisinde opak, yar1 seffaf ve hatta siyah renkli folya bloklar

kullanilmis, duyusal etkilesimle tamamen seffaf hale gelebilen yapilar olusturulmustur.

Resim-77: Anouk Wipprecht, "Intimacy", 2009.

Kaynak: Rebeccah Pailes- Friedman,Smart Textiles For Designers- inventing The Future Fabrics,
Laurence King Publishing Ltd, 2016, Londra, s.157.

Kavramsal giysi tasarimlariyla dikkat ¢eken Ying Gao (1973-), tasarimlarinda
fiziksel hatlarmi degistiren etkilesimli parcalar yaratmak i¢in akilli materyalleri ince bir
yapiya sahip siiper organze kumaglarla birlestirerek giysi ile ilgili varsayimlari
sorgulamaktadir. ilk olarak izleyicinin sesine gdre harekat ederek tepki veren ve
elektronik cihazlar tarafindan kontrol edilebilen ylizeyde terzi igneleri ile Ortiilmiis
etkilesimli iki giysi sunmustur. Sesle aktive edilen bu giysilerle, giyilebilir nesnenin

tamaminda daralan ve genisleyen dalga benzeri bir akim olusturmustur. Sanat, moda ve

207 Neslihan Yasar, "Dogal ve Retro-Reflektif Ipliklerle Yari-seffaf Kumaslarin Tasarinu ve Uretiminde Yenilikei
Yaklagimlar", (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi,Dokuz Eyliil Universitesi GSE, 2014), s.20.
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teknoloji etkilesimi ¢ergevesinde giysinin orjinal formu ve iglevi yeniden diizenlenerek

farkli bir estetik uygulamaya aktarilmistir.

Tasarimcinin ¢alismalar1 hava gecirgenligi ve 15181 yansitmasi ile tamamiyla
seffaf parlak etkiler sunmaktadir. Tasarimci yapitlart ile sanat, bilim ve teknoloji
arasinda koprii kurarak, 1s1ik, ses ve cevreyle olan etkilesimi sonucu olusan kinetik
tepkileri 6l¢cmek i¢in madde ve hayal arasindaki karsilikli iletisimi arastirmaktadir. Bu
caligmalar1 ile glinlimiiz tekstil alaninda; Gao'nun elektronik ve dijital sistemlerle
entegre interaktif prototipleri, medikal pamuk ve lateks gibi malzemelerin yani sira ¢ok
ince ve oldukga hafif bir organze kumas olan "siiper organze" yi entegre ettigi yenilik¢i
¢ok fonksiyonlu tasarimlariyla birlikte gdsterilmistir. °*® Gao'nin "(Hayir) Burada
(Simdi) Burada" adli tasarimi Fotoluminesan iplikten ve gdz izleme teknolojisi ile
yapmis olup seyircinin bakislari ile harekete gecirilmektedir. Karanlikta pariltili iplikler
kumasin iist kismina gevsekce demetlenmis seritler halinde kesilmis bir zemin tabakasi
olusturmustur. Bu etkiler 1giklar kapaliyken parildayan deniz canlilarina benzer bir etki
yaratmistir. Tasarim 1s18a tepki olarak kivrilip agilarak nefes aliyor gibi hareket etmekte
ayn1 zamanda izleyicinin goz kapagi hareketlerine gore de aktive edilebilmektedir.
Burada seffaf etkili giyside varlik-yokluk  (netlik-belirsizlik)  kavramlar
sorgulanmaktadir (Resim-78).

Resim-78: Ying Gao, "(Hayir )Burada (Simdi) Burada" giysi tasarimi; siiper organze, 2013.

Kaynak: http://yinggao.ca/interactifs/nowhere-nowhere/ (22 Ocak 2019)

208 http://yinggao.ca/interactifs/nowhere-nowhere/ (21 Ocak 2019)
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Ying Gao "Olas1 Yarinlar" adli iki par¢adan olusan tasarimlartyla yakindaki
yabancilarla tanistiklarinda hassas bir sekilde biikiiliip kivrilabilen lifli paneller iceren
bir robotik elbiseler toplulugu yaratmistir (Resim-79). Bu pargalar bir yabanci varligina
tepki veren parmak izi tanima sistemi ile harekete gecirilmektedir. Giysiler sert naylon
ag ve iplik tabakalari, termoplastik yapilar ve elektronik cihazlarla kaplidir. Tamamriyla

hem yapisal hem teknik hem de hareketten dolay seffaf etkiler goriilmektedir.

Resim-79:Ying Gao, "Olas1 Yarmlar", naylon tiil, PVDF iplik, termoplastik, elektronik parcalar, 2012.
Kaynak: http://yinggao.ca/fr/possible-tomorrows/ (20 Kasim 2018)

Glinlimiizde sanat, bilim, tasarim ve teknoloji arasindaki sinirlar belirsizlesmis,
tasarimlardaki yaraticilik, yenilik ve 6zgilinliik gibi kavramlar disiplinler arast etki ile
giyim tasariminda; tasarimcinin neyi, nasil, hangi malzemeyi kullanarak yaptigindan
ziyade estetik degerlerle islevsellik, performans ve konfor gibi olgular1 sorgulayan bir
alana doniligsmiistiir. Bu alanda geleneksel teknikler veya materyaller kullanilsa da ileri
teknoloji olanaklariyla ideal bir olusum igerisindedir. Teknoloji ve gelenegin faydalarin
bir araya getirme egilimlerinin artmas1 "Dijital zanaat" gibi yeni ifadelerin tasarim
sozliigiine girmesini saglamistir. Yapilarda kullanilan seffaf materyallerin gorsel
etkileri, uygulanan form ve tasarim estetigi, iiretim tekniklerindeki ¢oziimlemeler 21.
yiizyillda yaratim siireci igerisinde disiplinler arasi etkilesimlerle sanat¢1 ve

tasarimcilarin ¢caligmalarinda yenilik¢i esin kaynaklari olusturmaktadir.

154


http://yinggao.ca/fr/possible-tomorrows/

5.2 SECILMIS SANAT VE TASARIM CALISMALARINA SEFFAF
ETKI PERSPEKTIFINDEN GENEL BAKIS

5.2.1 Seffaf Etki Perspektifinden 20. ve 21. Yiizyll Sanatina Genel Bakis

Ileri teknolojilerin lif sanat: alanina yansimalarini1 ve teknolojiye bagl degisimi
aciklayabilmek icim oncelike lif sanatina ait oncili yapitlara 6rnek gostermek yerinde
olacaktir. "20. yiizyil baslarindan itibaren plastik sanatlar ve tekstil sanati alanlarinda
goriilmeye baslanan koklii degisim yeni agilimlarla giiniimiize kadar uzanmug, bir ifade
araci olarak tekstilin 20. yiizy1l sanatindaki yerini ve onemini sergileyen eserler sanat
tarihi igerisindeki yerini almistir. 1950'lerden sonra yeni malzeme ve teknik olanaklarla
bigcimlenen plastik sanatlarda sadece iislup olarak degil, kullanilan malzeme ve teknik
acisindan da temel bir degisiklik soz konusudur. 1299 7). yiizyllda yasanan gelismeler
disiplinler arasindaki sinirlarin kaybolmasina neden olmus, birgok alan birbirlerinin
olanaklar1 ile zenginleserek yenilik¢i yapilarin olugmasi saglanmistir. Tekstil
materyallerin plastik olanaklarinin yaygin bir sekilde sanat alaninda kullanilmasi ve
basli basina bir sanat alan1 olarak ele alinmasi sanat, tasarim, bilim, teknoloji gibi
alanlarda deneysel yaklasimlarla yaratici siireglerin Oniinii agmistir. Tasarim ve sanat
nesnesi iiretiminde materyalin yapisi, kulanim sekli ve miktari, iiretim teknikleri seffaf
etkili yapilarin olusumuna katki saglamistir. Bu perspektiften hareketle Ruth Awasa
(1926-2013), Frangoise Grossen (1945-), Elsi Giauque (1900-1989), Faith Wilding
(1943-), Christo (1935-), Machiko Agano (1953-), Ernesto Neto (1964-), Do Ho Suh
(1962), Janet Echelman (1966) gibi sanat¢ilarin se¢ilmis sanat yapitlarinda seffaf etki ve

sanat etkilesimi irdelenmeye caligilacaktir.

Japon asillt heykel sanatgis1 Ruth Awasa (1926-2013), t1§ isi li¢ boyutlu soyut
formlar1 ile taninmaktadir. Egitim yasamu icerisinde Bauhaus kokenli Joseph Albers’in
Ogrencisi olmas1 onun sanatsal yaklasimini etkilemistir. Sanat¢cinin 1947'de Meksika'ya
gitmesiyle, 50'li ve 60l yillar boyunca sanat yapitlarini tanimlayan iiretim tekniginin
temelini olusturan t1g isi tel sepetlerin, yerel el sanatlarinin tekniklerini 6grenmistir.

Santginin  "Bosaltmak" adli calismasinda 1950'lerde 6rme tel heykelleri cizgisel

209 semra Yetik, "20.ve 21.Yiizy1l Turk Resim Sanatinda Tekstil Etkisi”, ( Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi GSE, 2009), s.73.
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kompozisyonu nedeni ile birbiri i¢erisinden gecen, biiyiiylip kiigiilen, boslukta duran bu
formlar seffaf etkili yapidadir (Resim-80). Yapitlarinda genel olarak 1s18in etkisi ile
mekanda olusan golgeler seffaf etkinin yani sira derinlik algist1 da katmaktadir.
Sanat¢iin tel heykelleri ¢ol bitkilerinden esinlenilerek, tek bir tel sistemi ile usta bir

zanaatgilikla oriilmiistiir.

Resim-80: Ruth Asawa, "Bosaltmak", metal tel 6rme, Amerika,1958.
Kaynak: Jack Lenor Larsen-Mildred Constantine, Beyond Craft: The Art Fabric,
Van Nostrand Reinhold Company, New York, 1972, 5.29.
Resim-81: Ruth Asawa, "Yasam Mimarisi", metal tel 6rme, 1958.

Kaynak: https://www.ruthasawa.com/asawa-at-work/ (04 Kasim 2018)

Japon asilli sanat¢1 metal teli tekstil tiretim tekniklerinin en eskilerinden olan
sepet Ormeciligiyle gerceklestirmistir. T1g yardimi ile tek bir teli yatay ve dikey
ilmeklerle birbirine baglayarak olusturdugu yapitlarinda teknikten kaynaklanan seffaf
etkiler s6z konusudur. Gegirgen, gozenekli, ag goriinlimlii esnek 6rme teknigi ve usta
bir zaanatcilikla estetik yapilara doniistliriilmiistiir.

Bir sanatginin siradan bir seyi alip, 6zel bir nesneye doniistiiren siradan bir kisi
oldugunu ifade eden Asawa; siradan seyleri usta bir sekilde dogaya Oykiinerek
matematiksel bicimde olusturmus ve sanat yapitina doniistiirmiistiir. Tek bir tel ile
birbiri i¢inden gecen, birbirini saran fakat goriiniir kilan bu yapitlar golge ile de cismin
kesin net hatalarini ortaya ¢ikarmistir. Tel heykellerinin tavandan asili olmasi teknigin

disinda hareket ve agik kompozisyonun etkisi ile de seffaflik derecesini artirmistir.
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Isvigreli tekstil sanatgis1 Francoise Grossen (1945- ), orgilii ve diigiimlii
(Makrame) halat heykelleri ile taninmaktadir. Grossen'in ¢aligmalar1 geleneksel tekstil
el sanatlarindan biri olan makrame ile gerceklestirmistir. Sanat¢1 tavandan serbestce
asili olarak tasarladigi heykellerinde manila halat1 ve sisal gibi materyaller kullanmistir.
Calismalarii olusturdugu 6rme ve diiglimleme tekniklerini Afrika'ya yapimis oldugu
yolculuklardan edinmistir. Grossen "Erken Is" adli yapiti geleneksel makrame teknigi

ile iiretilmis olup seffaf etkiler sunmaktadir (Resim-82).2%°

s A i
Resim-82: Francoise Grossen, "Erken Is", 1966-1971.

Resim-83: Frangoise Grossen, "Erken Is" detay, 1966-1971.
Kaynak: Jack Lenor Larsen-Mildred Constantine, Beyond Craft: The Art Fabric,

Van Nostrand Reinhold Company, New York, 1972, s.167.

Makrame teknigi ile iiretilen tekstil yapilarda diiglimlerin siralandig1 noktada
diiglimiin yapilis sekline gore gdzenekli bir yapr olusturulurken ayn1 zamanda yapiy1
tastyan sistemde gergeklestirilmis olur. Bu sekilde gozeneklerle olusturulan yapi arka
planinda goriindiigii seffaf etkinin olusmasina olanak saglar.

Isvigreli tekstil sanatcist Elsi Giauque (1900-1989), tiyatro sahnelerinden
etkilenerek irettigi yapitlarinda soyut anlatim aract olarak elyafi yeniden
kavramsallastirmigtir. Yapitlarini yapisal olarak 1zgarayr animsatan bir iplik dizilimiyle

lif sanatinda boyutsalligin ve geometrik sekillerde rengin uyumuna dikkat ¢ekmistir.

210 |_arsen ve Constantine, s.166.
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Ayn1 donemde yapitlar iiretmis sanatgilarin hemen hepsi geleneksel tiretim teknikleri ve
materyalleri kullanarak malzemenin plastik etkisinin sonsuz doniisiimlerini ve
tekrarlarim1  arastirmis  ve  yercekimi, 151k, renk, boyut gibi etmenlerin
manipiilasyonlariyla iiretimlerde bulunmuglardir. Bu manipiilasyonlarla sanatin tuval
disina ¢ikarildig: tekstil materyal heykelimsi formlara doniistiiriilmiistiir.

Elsi Giague "Spatial Element" adli ¢alismasinda metal gerceveler {izerinde
ipliklerin dizilimi ve birbiri igerisinde gecisi ile olusturduklar1 1zgara goriiniimii
gecirgen seffaf etkiye olanak tanimaktatir (Resim-84). ... 1979, dikey ve yatay iplikle
dizilmis oldukca biiyiik kare metal gercevelerden olusan bir par¢alanmis 1zgaradir. n2ll
Tekstil materyallerin sonsuz plastik olanaklarini kesfeden sanat¢ilar anitsal yapitlar
iiretmek i¢in kimi zaman tamamen tezgiha bagl c¢alismay1 segmisken, kimi zaman ise
tezgahtan bagimsiz olarak iiretimlerde bulunmuslardir. Ornekte goriildiigii iizere keten,
ipek, yiin ve metal iplik diziliminden iiretilen 1zgara goriiniimlii yap1 mekan igerisinde
asili seffaf etkiler sunmaktadir. Bu yapitta yar1 saydam ipliklerin dizilimi birbiriyle
etkilesime gecmekte, mekan icerisinde derinlik yaratmakta ve boslukta yiizer sekilde

tasarlanan geometrik sekiller arkadaki bir diger sekli goriiniir kilmaktadir.

|

afifl |

oM |
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e

Resim-84: Elsi Giague, "Spatial Element", 1979.

Kaynak: Jenel Porter, Fiber Sculpture 1960-Present, The Institute of Contemporary Art/
Boston, 2014, s.14.

Elsi Giaque'nin eserlerinin gelisiminde egemen bir faktdr olarak varlik

gosteren; tiyatro i¢in zorunlu olan hareket ve 1s1k gibi karakteristik 6geler, bu

21 porter, s.14.
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calismalarda kullanilan renk, sargi bicimi, metal g¢erceveler, seffaflik derecelerinde
kontrastlar ve ¢akisan diizlemlerin tirettigi titresimler bir biitiinliik géstermektedir.
19901 yillarda ortaya ¢ikan ve giliniimiizde etkisi devam eden Giincel Sanat,
farkli alanlardaki disiplinleri birlestirmistir. Bu alanda tekstil yapilar aktif olarak yapit
tiretmek icin kullanilmakta ve kavramsal olarak gilincel sanatin icerigini de yer
almaktadir. "Postmodernizim igin oldugu gibi, Giincel Sanat teriminin de tanimi tam
olarak yapilamamaktadir. Ingilizce'de Contemporaray Art olarak kullanilan ve Giincel
Sana olarak terciime edilen terim, Tiirkiye'deki sanat ¢evrelerinde, Cagdas Sanat'in
'Modernizm'i ve ozneyi temsil etme' yamindan ayrilarak, 'simdiki zamanla hesaplasan’
yoniiyle kabul edilmektedir.”** Geleneksel materyaller ve iiretim tekniklerinin yani sira
teknolojiyle gelisen tekstil materyalleri ve teknolojik yapilanmalarla kolaylikla elde
edilebilen seffaf etki sanat yapitlarinda ifade araci olarak sik¢a kullanilmistir. Lif
sanatiyla baglayan bu siire¢ materyallerin 151k, gecirgenlik, gozenekli olabilme hali gibi

ozellikleri yapitlardaki kavram ileten yapilara doniismiistiir.

Feminist sanatin gelisimine katkis1 taninan Faith Wilding 1943 yilinda
Paraguay'da dogmus ve 1961'de Amerika Birlesik Devletlerime go¢ etmistir. Faith

Wilding disiplinler aras1 bir sanatg1, yazar ve egitimcidir.”*®

Wilding'in 1995 yilinda Whitworth Sanat Galerisinde yapilan "Art Textiles"
adl1 bir sergide 1972'de iiretmis oldugu "Crocheted Environment (T1g Isi Cevre)", adli
yapitt sergilenen kiilt yapitlar arasinda yer almistir (Resim-85). Sergilenecek alan
yaklasik 2m yiiksekliginde ve siyah bir oda olup t1ig isi ile yapilmis bir ag ile
doldurulmustur. Odanin i¢indeki gozenekli, arka plan1 da goriiniir kilan, materyal ve
golgelerinin yer aldigi yapit; derinlik hissi uyandiran zanaata dayali sanat yapiti
tamamen tez kapsamindaki seffaf etki ile Ortiismektedir. Izleyicinin yalnizca
gozlemlemekle kalmadii, daha ¢ok i¢ine girilebilen, dolasilabilen yapit kadinin evdeki
karmagiklik deneyimini iletmek icin soyutlamay: kullanarak iiretilmistir. Sanat ve
zanaat arasindaki geleneksel ayrimlarin yanlishgma dikkat ¢ekilmek istenen bu yapit bir

yuva rahathig1 yaratirken ayni anda aga yakalanma tehlikesi hissi uyandirmaktadir.

212 Ozpinar, 5.161.
213 porter, s.240.
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Resim-85: Faith Wilding, "Crocheted Environment (T1g isi Cevre)", akrilik iplik ve sisal halat,
1972/1995.

Kaynak: Jenel Porter, Fiber Sculpture 1960-Present, The Institute of Contemporary Art/ Boston, 2014
s.111.

Bulgar sanat¢1 Christo (d.1935, Christo Javacheff) ve Fransiz sanat¢i Jeanne-
Claude (d.1935, Jean-Claude de Guillebon) tekstil materyallerini sanatsal bir ifade araci
olarak kullanmis ve c¢evresel sanat eserleri yaratmistirlardir. Christo diiz dokumalarla
oldukca biiyiik kamusal ve dogal alanlari paketleme eylemleri gergeklestirmistir.
Sanatc1 1976 tarihli Uzayan Cit (Kaliforniya) ve 1995 tarihli Paketlenmis Reichstag
(Berlin) Projesi’nden, 1985 tarihli Sarilmis Pont Neuf (Paris) ve 1991 tarihli Semsiyeler
(Japonya-ABD) gibi birgok proje iiretmistir. Christo diistincelerini eskizler seklinde usta
bir sekilde gorsellestirmis, sectigi yerler, fotograflar ve teknik ¢izimlerle sanat

yapitlarinin herkes tarafindan kolay algilanmasini saglamistir.

Christo "Sarilmis Agaclar" adli projesinde agaclar1 dokuma polyester kumasla
paketlemistir (Resim-86). Polyester kumasla sarilmis agaglar dinamik 1s18in etkisi ile
farkli seffaf etkiler yansitmakta ve bu etkilerle siirekli degisen hacimler yapita katki
saglamaktadir. Seffaf etkiler olusturulan yapitta; riizgarin etkisi ile hareketinde ise dahil

edildigi halatlarla sekillendirilmis kumas yiizeyleri yeni formlar olusturmustur.
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Resim-86: Christo ve Jeanne-Claude, "Sarilmis Agaclar”, Fondation Beyeler ve Berower

Parki, Riehen, Isvigre,1997-98 Fotograf: Wolfgang Volz

Kaynak: Simon Claerke, Textile Design, Laurence King Publishing, Londra, 2011, s.154.

"Christo; 'Insanlarin kendilerine ve cevrelerine daha bilincli
vaklasmalarina yardimct olmaya ¢alisiyoruz. Bir projeye
basladigimda sonucunun nasil olacagini tam olarak bilmiyorum.
Projelerimde ¢ogunlukla farkli tiplerde de olsa daima kumasg
kullanmayr  tercih  ediyorum. Ciinkii kumas dinamik ve
dokununca karsilik veren bir materyaldir ve en ufak esinti de
bile hareketlenmektedir.' ifadesi ile islerine temel olusturan

unsuru ve kullanilan materyalin se¢ilme sebebini ac¢ikca ifade

etmektedir."?'

Japon tekstil sanat¢is1 Machiko Agano (d.1953) dogadan esinlenerek yarattigi
yapitlarint mekanin tiimiine hakim olacak sekilde liretmektedir. Usta dokuma sanatgisi,
karmasik dokusal yapilarin1 sergilendigi alana uyarlayarak gerceklestirmistir.
Eserlerinin biiyiik bir kisminda mekan1 da isin igine katarak serinin bir pargasi haline
gelmesine izin vermis ve yapitlarinda genellikle naylon, dogal renkli ipek ve paslanmaz

celik ipler kullanmistir. Olaganiistii ve essiz bir teknik beceri ile trettigi, mekanlara

214 Sezer Cihaner Keser ve Nazan Oskay,"Cevresel Sanat Baglaminda Christo-Jeanne Claude Ciftinin
Disiplinlerarast Ug¢ Boyutlu tasarim Uygulamalarinda Tekstil Kullanimi", Tiirk Edebiyati Uluslararasi Tiirk Dili,
Edebiyati ve Tarihgesi Uluslararas: Periyodik-Ankara, Cilt 10-14, 2015, s.84.
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hafiflik hissi veren biiylik 6l¢ekli yapitlart mimarlik ve tekstil sanatinin birlestirildigi
yapilardir. Sanat¢i yapisal gerginlik, bicim, mekan ve 1s18in 6nemli rol oynadigi

yapitlarinin karmasikliginin yani sira malzemede sadeligi tercih etmistir.

Agano "Isimsiz" adl1 yapitinda kullandig1 materyallerin yapisal dzellikleri ve el
orgii tekniginin getirdigi seffaf etki anitsal olarak mekana hiikkmetmektedir (Resim-87).
Teknik ustaca uygulanirken bigiminde 1s1kla etkisinden dolay1 yapit izleyiciye ¢ok daha
giiclii seffaf etkiler sunmaktadir. Goriinim olarak ¢alisma yumusak perdeler ve
kivrimlara sahip olsa da, materyallerin kendisi yumusak bir yapida degildir. Yapitin
kendisi kadar 6nemli olan diger olgu ise izleyici ile olan iliskisi ve yasadigi alanla
etkilesimidir. Isik kullanimi ¢ok 6zel olarak diizenlenmis olup yapay 15181 yaktiginda,
gblge ve 151k yapiy1 vurgulayarak alanin yeniden tanimlanmasi saglanmistir. Dogal 151k
kullanildiginda, 151k etkisi yapiyr hem ortaya cikarir hem de gizler, giin boyunca stirekli
151810 sekli ve rengi bir degisim gostermekte bu da mekan igerisinde farkli seffaf

etkilerin olusmasina neden olmaktadir.

Resim-87: Machiko Agano, "Isimsiz", naylon, gelik tel ve el yapim kagit, el rgii teknigi,
Untitled Gallery Gallery, Kyoto,2003.
Kaynak: Sarah E.Braddock Clarke and Marie O'Mahony, Techno Texstiles -2 Revolutionary Fabrics
for Fashion and Design, Thames&Hudson, Londra, 2005, s.171.

Brezilyali heykeltras, multimedya ve yerlestirme sanatcist Ernesto Neto

(d.1964-) biiyiik Olgekli soyut enstelasyon sergileri ile bilinmektedir. Neto'nun
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calismalari soyut minimalizm oOtesinde olarak nitelendirilmistir. Enstalasyonlari,
izleyicilerin dokunabilecegi, ¢ekebilecegi ve yiirliyebilecegi bir sergi alanini dolduran
bliyiik, yumusak, biyomorfik heykeller icermektedir. Yapitlar1 strafor paletler, tekstil
materyalleri igerisine aromatik baharatlar ile doldurulmus esnek materyal amorf
formlardan olusmaktadir. Baz1 yerlestirmelerinde, bu malzemeyi alanin duvarlarini ve
zemini doniistiiren yar1 saydam boliimler olusturmak i¢in kullanmistir. Caligmalarinda
materyal olarak genellikle naylon kumas, plastik, kopiik, boncuk, ¢esitli baharatlar
kullanirken bazi eserlerinde ise polyester iplikten orgii teknigini kullanarak biiyiik

yerlestirmeler yaratmuistir.

2008 yilinda gergeklestirdigi kurulumunda ise siyah renkli naylon materyalden
icerisine girilebilen, dolasilabilen, dokunulabilen bir yapi olusturmustur (Resim-88).
Icerisine girilebilen bu seffaf etkili yap1 mekan igerisinde i¢ ve dis kistmlar1 goriiniir
kilmaktadir. Brezilya kokenli tasarimer siklikla mimari 6gelere yer verdigi yapitlarinda
organik formlar kullanarak mekanin kati durusuna farkli bakis agilart sunmaktadir.
Sanatcinin tercih ettigi materyaller direk seffaf etkili olabildigi gibi iiretim tekniginden
kaynakli olarak da seffaf etkiler sunmaktadir. Naylon kumaslarla yaptig1 yerlestirmeleri
izleyiciyi de isin i¢ine katarak yar1 seffaf olanaklar sunarken o6rme teknigi ile
olusturdugu calismalar1 da ig, dis, bosluk, mekan olgular1 perspektifinden giiclii seffaf

etkiler barindirmaktadir.

Resim-88: Ernesto Neto, "Stone Lips, Pepper Tits, Clove Love, Fog Frog', 2008.Poliamid kumas, dijital

kesilmis kontrplak, baharatlar, boncuklar, kancalar.

Kaynak: http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/ernesto-neto/series-large-scale-installation
(20 Ocak 2019)

163


http://www.tanyabonakdargallery.com/artists/ernesto-neto/series-large-scale-installation

Koreli sanat¢g1 Do Ho Suh (d.1962) eserlerinde kimligin, tarihin, mekanin ve
hafizanin sorunlarini arastiran ¢arpici, anitsal heykeller ve enstalasyonlar {iretmektedir.
"... yapitlarindaki hem fiziksel hem mecazi belirtiler, mekdanin elverigliligiyle saglanmaus,
lifin kimliginin sumirlarm sorgulayan, mekana ozgii enstalasyonlar olusturan Do HO
Suh, eserlerinde bireysellik, kolektiflik ve anonimlik arasindaki iliskiyi arastirmusg,
kiiresel kimlik, uzay, gogebelik, bellek, yabanct saha ve ev kavramlari anlamlari
arasindaki iliskiyi vurgulamak istemistir.” 215 Bu fiziksel ve duygusal gecisleri,
mobilyalarin, odalarin ve gergek alanlarin olagan nesnelerini temsil etmek yoluyla
olustururken seffaf materyallerden yararlanarak birebir 6l¢ekte ¢calismistir. "'Do Ho Suh,
yvart saydam, renkli ve dikisle tirettigi diizlemlerden, konutlarin, mimari ozelliklerin
veya ev aletlerinin orantili olarak tam kopyalarin: titizlikle insa etmektedir. Eserlerde,
Do Ho Suh, c¢agdas mekdn diizenlemelerini, bireysellesme ve kollektive, fiziksel
yoksulluk, hareketlilik ve saglamlik ¢izgileri boyunca smiflamanin dengesiz sumirlarin

7?18 Seffaf materyallerden dikerek olusturdugu yapitlari bir valiz igerisine

arastriyor.
yerlestirelibilen bir giysi gibi durmaktadir. Ev kavramini, kiiltiirel yerinden etme,
kisinin mekan algis1 ve birinin hafizasinda nasil yer edindigini aragtirmaktadir. Sonugta
evin ne anlama geldigini, fikir, yer, diisiince veya bir an1 oldugunu, icerisinde fiziksel ve
de diisiinsel neler oldugunu sorgulamaktadlr.217Sanat<;1n1n taninmis oldugu eserlerde,
yart saydam, renkli polyester kumastan dikisli evlerin, mimari 6zelliklerin veya ev
esyalarinin (mutfak lavabolariin, tuvaletlerin ve mikrodalga firnlarimn...) orantili olarak
tam kopyalarii inga ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin yasadigi yerlerin yansimalari
(cocuklugunda ve gog ettikten sonraki yasam alanlar1 gibi) bu ince, hassas, agirliksiz,
seffaf goOriiniimler sunan yapitlari hayal giicii ile gercek arasinda var olusun
sorgulanmasi izlenimi vermektedir. Suh'un eserlerinde kullandigi seffaf materyal i¢

mekan ile dig mekan arasindaki belirsiz sinirlara tepki vermekte ve bu da evin fiziki bir

yapidan ziyade devam eden yasam fonksiyonu haline gelmesine neden olmaktadir.

Sanat¢1 2013 yilinda olusturdugu "Ev I¢inde Ev" adli kurulumunda ise Kore

evlerine 6zgii acikliktan hareketle yasami devam eden bir islev haline getiren i¢ ve

215§ Tugba Arabali Kosar, "Cagdas Sanat Disiplinleri Arasi Etkilesimlerde Lif Sanati", idil Dergisi, Cilt:6, Say1:35,
2017, 5.2050.

218 hitps://www.victoria-miro.com/artists/188-do-ho-suh/ (15 Ocak 2019)
21T Chloe Colchester, Textiles Today, Thames and Hudson Ltd.1.Basim, London, 2007, 5.190.
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nesnel dig arasinda belirsiz sinirlart arastirmistir (Resim-89). Seffaf materyallerle giysi
dretim teknigini kullanarak insa ettigi yapitlarnn kiiresellesmis bir diinyada
evrensellesmis gocebe kiiltiirline kigisel olarak kitalar arasi seyehatlerde c¢antasinda
pakaetlenecek sekilde tasarlamistir. Ev imgesini farkli sekillerde doniistiiriilebilen
koruyucu bir manto olarak goren sanatci, yapitta yasaminin farkli asamalarindan evleri

farkli renkteki seffaf kumaslarla birbirlerinin igerisine gecirmistir.

Resim-89: DO HO SUH , "Ev I¢inde Ev", Modern ve Cagdas Sanat Miizesi Seoul, Kore, 2013.

polyester kumas, metal ¢erceve 602.36 x 505.12 x 510.63 in¢ 1530 x 1283 x 1297 cm
Kaynak: https://www.victoria-miro.com/artists/188-do-ho-suh/works/image2336/

(15 Ocak 2019)

Ingiltere dogumlu bir dokuma sanatcisi Ainsley Hillard yapitlarinda naylon
elyaft kullanmaktadir. Calismalarinda geleneksel el dokumasi, baski, fotografik
teknikler, gorsel-isitsel teknolojileri de iceren tekstil veya tekstil dis1 materyalleri ve
siiregleri arastiran disiplinler arasi bir yaklagimi siirdiirmektedir. Sanatc¢i "Akis" adl
yapitinda giiclii bir sentetik elyaf olan naylonu kullanmis, dokuma iiretim teknigiyle bir
zemin olusturmus ve bu yap1 {izerine fotografik goriintiileri transfer baski ile aktarmistir
(Resim-90). Yapitta seffaf yapili bir elyaf olan naylonun etkisinin yani sira el ile
miidehaleler sonucunda gozenekli, gegirgen, acik alanlar olusturularak arka planin isin

icine katilmasi seffaf etkili yapitin olusmasina katki saglanmistir.
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Resim-90: Ainsley Hillard, "Akis", dokuma, el boyamasi, monoflament, 1ngiltere, 2012.
Fotografik goriintiileri viskon atkisina 1s1 transferi
Kaynak: https://artscopemagazine.com/2015/06/fiberart-international-2013/ (13 Kasim 2018)

Amerikali sanat¢1 Janet Echelman (d.1966) binalarin arasinda ag dokusunun
gecirgenligine odakli riizgar ve 1sikla doniisen cevresel heykeller olusturmaktadir.
Echelman'in yapitlarinda sanat, baktiginiz bir nesne olmaktan ¢ikip yasayan farkli bir
ortama donlismektedir. Balik agindan olusturdugu seffaf ve renkli yapitlarinda zanaat
ile son teknolojiyi birlestirerek kentsel alanlar icerisinde sundugu eserleri agir ve kati
malzemeler olmadan hacimsel form olusturarak, heykel {izerine yeni bir yaklasgim

gelistirmistir.

Echelman 2016 yilinda Londra’da gergeklestirdigi "Sayisiz Kivilcimla
Bezenmis Gokler" adli yapiti da kent ve yumusak heykeller arasindaki etkilesimleri
aragtirdigi projelerinden biridir (Resim-91). "Kullandig1 teknolojik aglar, ¢evresel
kosullara uyum saglayarak hareket etmekte ve yumusak heykeller, hava boslugu ve
kentsel dokuyla kurduklar: etkilesimleri yansitan, yagayan formlara doniismektedir.
‘Sayisiz Kivilcimla Bezenmis Gékler' giindiiz 1sikla, riizgarla, gokyiiziiyle ve mimariyle
kendine 6zgii plastik bir etki yakalarken, geceleri izleyicilerin gorsel siireglere mobil

cihazlariyla katilimiyla yapit interaktif bir boyut kazanmistir. 7218 Sanatc yapitlarinda

218 [dil Akbostanci,"Cagdas Sanatta Dokunsal Mekanlar”, Geng Sanat Dergisi, Ocak 2015, 5.43.
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tekstil materyalinin mimari ve mekanla kurdugu baglari, smirlart ve giincel sanattaki

yerini sorgulamaktadir.

Resim-91:Janet Echelman, "Sayisiz Kivilcimla Bezenmis Gokler”, Londra, 2016.

Kaynak: https://www.dezeen.com/2016/01/14/janet-echelman-illuminated-1-8-installation-london-

oxford-circus-lighting-artwork-lumiere-london/ (15 Ocak 2019)

5.2.2 Seffaf Etki Perspektifinden Giyilebilir Sanat Yapitlarina Genel
Bakias

Giyim, insanin temel gereksinimlerden ortaya c¢ikmis, 16. ylizyila kadar
geleneksel yapilanmalarla sekillenmis, 17. ylizyilda ise toplumsal olaylarda baskin rol
oynayan orta smifin yarattigfit moda olgularindan etkilenerek biiyiilk bir alana
dontigmistiir. Giyim enddistirinin baslangig1 olarak kabul edilen dikis makinesinin 19.
yiizyilda icat edilmesi ve ayn1 donemlerde terzilik mesleginde kokli degisimlere neden
olan Ingiliz Charles Frederick Worth ( 1825-1895) yaratti§1 yenilik¢i ¢alismalartyla ilk
"moda tasarimcisi" olarak taninmistir. Tasarimlarina imzasmi atan Wort kisisel
begenilerini yansittig1 bu tasarimlarini sanat nesnesi olarak sunmustur. "Wearable art"
veya "Artwear" kelimesi ilk olarak 1970'li yilarada ortaya atilmis ve 1980'li yilardan
sonra moda-sanat birlikteliginde yer bulmustur. Cagdas tekstil/lif sanatinda yeni bir
olusum olarak baglayip giderek gelisen "Giyilebilir Sanat" (Wearable Art) erken
donemlerdeki giyinmenin ve Ortiinmenin ¢ok daha Otesini isaret etmektedir. Ilk

zamanlardan beri siire gelen tekstil geleneksel yontemlerle ilerlemis ve farklh
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yapilanmalarla sekillenen bu alanda zaman igerisinde gelenekten kopuslar yasanmaistir.
Ancak 20. yiizyilda kiiresel olgekte lif sanat1 adi1 altinda makinelesmenin getirdigi yoz
tirtine kars1 olarak geleneksel iiretim tekniklerine bilingli bir doniis gergeklestirilmistir.
Sanatcilar geleneksel tekstil iiretim yontemlerini kullanarak lif sanati igerisinde farkli,
yaratici, yenilik¢i eserler iiretmislerdir. Kiiltiirel kimliklerinden referans alan tekstil
sanatgilari, diger kiiltiirlerle etkilesimler kurarak, kendi duygu ve disiincelerini belirli
ylizey olusturma teknikleriyle estetik bigimlere doniistirmektedirler. Sanat alaninda
farkli bir bakis agisyla yapit ve sanat¢i arasinda araci olarak kullanilan tekstil, el
isciliginin yogun olarak kullanildigi, yenilik¢i formlarin giiglii yapilara donustiiriildiigii,
estetik acidan giiclii imgelerin yansitildigr "Giyilebilir Sanat" kavraminin olusmasina
katkida bulunmustur. Leventon Giyilebilir Sanati "... bir tekstil sanat¢ist tarafindan
geleneksel siireclerle gergeklestirilerek yaratilan el yapumi tekstillerin bir giysi iizerinde

"219 seklinde tanimlamaktadir. Bireylerin giyisilerle olan iliskisi {izerine

yvapilandirilmasi
odaklanan bu sanat alaninda, kullanici ile sanatci arasinda iletisimin saglandigi elle
tutulur, dokunulabilir iiriinler tasarlanmaktadir. Uriin yaratim siirecinde kumas, ip, serit,
kagit, tel, boncuk, sicim, metal, ahsap, plastik v.b her tiir materyal kullanilmaktadir.
Kisisel yaklasimin 6n planda oldugu bu giysi tasariminda tek olma olgusu s6z konusu
olup, moda alanindaki iiretim kriterlerine degil sanat yapitlarindaki ilkelere bagh

kalinmaktadir.

20. yiizy1lda yasanan ekonomik, sosyal ve kiiltiirel karigikliklar, sanatta yaratici
eylemlerin yaganmasina neden olmus ve tekstil sanatgilari bu gelismelerle 6zgiin sanat
yapitlar1 olusturmuslardir. Bu baglamda Giyilebilir Sanat'tan yeni bir ifade arac1 olarak
yararlanmiglardir. Henry van de Velde, Mariano Fortuny, Medeleine Vionnet, Sonia
Delaunay ve Raymond Ducan, Jean Cocteau, Fernard Leger, Erte, Raoul Dufy, Paul
Poriet gibi sanatgilar yapitlarinda dokuma, baski, boyama, dikis, nakis gibi geleneksel
tiretim tekniklerinden yararlanarak heykesi giysiler iretmislerdir. Giyilebilir Sanat
sanatcl, malzeme ve giysiyi giyerek {irlinlin yeniden tanimlanmasini saglayan giyen kisi
arasindaki etkilesimle {iretilen hareketli heykeller olarak diisiiniildiigiinde, Performans

Sanati ve Body Art ile yakin iliskiler kurdugu gézlemlenmektedir.

219 Melissa Leventon, Artwear: Fashion and Anti - Fashion, London, Thames & Hudson, 2005, s.8.
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"Giyilebilir Sanat, terim olarak da anlasilacagi gibi giysinin, sanat ya da
sanatsal deger tasiyan obje olarak nitelendirildigi bir alani ifade etmektedir. 220
Olusum siireci 1920'lere dayandirilan Giyilebilir Sanat ilk kez 1960'larda duygu ve
diistinceleri sanatsal olarak anlatmanin bagka bir yontemi, bir tarz olarak goriilmustiir.
Fakat bu sanat analayisinin temeli el isi dokuma, boyama, 6rme, isleme gibi tiretim
teknikleriyle eski ve otantik olam1 yiicelten oOzgiirlikk¢ii hippi hareketinin
yapilanmasindan almaktadir. 60'l1 yillardan sonra gelisen Pop-Art, Op-Art, Happening,
Kinetik sanat, Arazi sanatt Minimalizim, Kavramsal sanat gibi cagdas sanat akimlari
farkli yaklasim bigimleriyle tekstil {iriiniine bakis agisininda degismesini saglamistir. 20.
yiizyilin ¢agdas sanat akimlarindan beslenen giyilebilir sanat igerisinde barindirdigi
"anti moda", "popiilerlige kars1 durug", "tema olarak islenen kavramlar" bu akimin
kavramsal sanat igerisinde yer almasini saglamaktadir. Giyilebilir Sanat; sanat, zanaat
ve moda arasinda yer alan ve bunlarin etkilesiminden gii¢lii sentezlerin olusturuldugu
bir akimdir. "Ancak incelenen kaynaklarin isiginda Giyilebilir Sanat akiminda
gergeklestirilen giysilere bakildiginda sz konusu ¢alismalarin giyinme iglevine sahip
olmasindan ve bir kisminin giinliik yasamda kullanilabilir olmasindan dolayt seri olarak
tiretilmemis sanatsal yonleri giiglii belirli plastik degerleri tasiyan, tasarim giysiler

. g 221
olarak nitelenebilecegi sonucuna varilmaktadir."”

Giinimiizde Haute Couture ve 6zellikle savas sonrasi hizli bir gelisim gosteren
hazir giyim endiistrisi, moda algisi igerisinde tasarimlar iiretmek i¢in sanat akimlaridan,
giyilebilir sanattan etkilenmektedirler. Sanat yapiti olarak iiretilen bir giysi barindirdig:
kumas, doku, baski, nakis, boyama kisacasi liretim teknigi ve estetik yeniligi tasarim
alaninda taklit edilerek sezon temalar1 olusturulur ve giiniimiiz teknolojileriyle orjinale
en yakin sekliyle iiretilirler. Ornegin; Japon tasarimci Issey Miyake'nin 1989 yilinda
drettigi yapiti "Mutant Pleats" moda alanindan bir sonraki sezon egilimlerinin
belirlenmesine ve pilili ylizeylerin yenilik¢i bir sekilde hazir giyim {riinlerine
yansitilmasina saglamistir (Resim-92). Seffaf ektili ve termoplastik yapili materyalden

tiretilen bu seri 1s1l islem sonucunda verilen yenilik¢i formlari korumustur.

220 Bayburtlu, s.76.
22 Bayburtlu, s.70.
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Resim-92: Issey Miyake, Mutant Pleats", sonbahar/kis, 1989.

Kaynak: Harold Koda, Extreme Beauty: The Body Transformed, Metropolitan Museum of Art
Series, 2004, s.93.
Resim-93: Issey Miyake, Mutant Pleats", sonbahar/kis, 1989

Kaynak: irving Penn, Issey Miyake - Photographs By Irving Penn, New York Graphic Society
Yayinevi, 1989, s.28.

21. yiizyihin moda, tasarim, sanat ortaminda yasanan degisimler, teknolojik
ilerlemeler ve farklilasan materyallerle Giyilebilir Sanat i¢in iretilen giysi bigimleri
heykelsi yapilara doniismiistiir. Bu ¢alismalar ¢agimizda giyinmenin yani sira kavramsal
ifade bicimleriyle sanat eseri olarak sergilenmekte ve izleyiciye mesajlar iletmektedir.
Tekstil tasarimcilar1 giysi tasarim alaninda hazir giyim, haute couture koleksiyonlarinin
yanindan miizelerde sergilenen yapitlarda iiretmektedirler. Moda diinyasinda iiretilen
bu heykelsi yapilar miize koeksiyonlarinda yer aldiklart gibi {inlii kisilikler tarafindan
gosterilerde, galalarda, cesitli tiyatro, sinema, bale oyunlar1 gibi yapilanmalar icerisinde

giyilerek iglevsel giysilere doniismektedirler.

Giliniimilizde diinyada tekstil alaninin kronolojik tarihi hakkinda bilgi veren
eserlerin yer aldigi miizeler bulunmaktadir. Bu miizelerde her yil moda
koleksiyonlarindan olusan sergiler yer almaktadir. Miizelerde sergilenen giysi
tasarimlar1 "Kostim" ve Moda" olarak iki baslikta sergilenmektedir. Kostiim kisilerin
belirli donemlerde giydikleri, donemin 6zelliklerini yansitan ve tanigi durumundaki
giysilerdir. Genellikle bu giysiler miizelerin ana koleksiyonlarini olusturmakta ve

tarihsel olarak bize bilgiler sunmaktadirlar. Cagdas moda giysileri ise miizelere, 19601
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yillarda baslayip 1990'lara kadar devam eden siiregte girdigi gozlemlenmekte ve
modanin popiiler kiiltiir igerisinde evrilmesiyle miize koleksiyolarinda tasarim ve kiiltiir
temsilcisi olarak yer almaktadir. Diinyaca iinli moda miizelerinin bazilar1 The
Metropolitan Museum of Art-MET (1937) - New York, Victoria and Albert Museum
(1852) - Londra, Palais/Musee Galliera (1920) - Paris, Momu ( Moda Museum in
Antwerp) (2002) - Belgika, Museum at FIT (1969) - New York, FIDM- Fashion Design
Museum of Los Angeles (1969), Kyoto Costume Institute (1978) - Japonya, The
Fashion Museum of Bath (1963) - Ingiltere, Fashion and Textile Museum (2003) -
Londra, Muse de la Moda (2007) - Santiago, Christian Dior Miizesi (1988)- Fransa,
Ferragamo Ayakkabi Miizesei (1995)-Italya, Gucci Miizesi (2011) - Florensa/italya,
Balenciaga Museum (2011) - ispanya, Palazzo Fortuny (1956) - Venedik, Bata
Ayakkab1 Miizesi (1995) - Toronto, Yves Saint Laurent Museum ( 2017) - Marekes

seklinde 6rneklendirilebilinir.

Alexander McQueen giiglii sanatsal giysi tasarimlartyla miizelerde siklikla yer
alan moda tasarimcilarindan birisidir. 2015 yilinda Victoria and Albert Museum'si
tarafindan diizenlenen "AlexanderMcQueen: Savage Beauty" sergi, 1992 yilindan 2010
yillar1 arasinda gergeklestirdigi sira dis1 materyalerle olusturdugu estetik tasarimlardan

olusmaktadir (Resim-94). Sergi kiiratorii Clarie Wilcox serginin amacinin "... onun

zanaatkarligini, yaratigt manzaralari, ¢ok katmanli referanslarini, teatralligini ve

7222 slarak tanimlamistir. 240"

tasarimcimin yasam boyu yaptigi isin bir degerlendirmesi
askin tasarimin sergilendigi bu sergi "...tasarimcinin terzilikteki sarsict becerisi, Gotik
duyarliligi, primitivizm ve hayvanlar alemi; kalitm ve soy, doga ve dogal yasam,
teknoloji ve el sanati bashklarini iceren tematik béliimlerle McQueen'in iiretiminin
merkezine aldig1 fikir ve kavramlari sorgulayacak." 223 seklinde ifade edilmistir.
Buradaki eserlerin bir kismi1 daha 6ncede 2011 yilinda New York Met Miizesinde
sergilenmistir. Tasarimei farkli materyalleri bir arada kullandig1 tasarimlarindan olusan

bu sergide seffaf etkili parcalara siklikla yer verdigi gézlemlenmektedir. Tiil, organze,

sifon gibi seffaf etkili yapilar1 nakis, isleme, lazer kesimler veya farkli materyallerle

222 hitps://vogue.com.tr/haber/vahsi-guzellik (18 Mart 2019)
228 »pAlexander McQueen: Savage Beauty"”, Arredamento Mimarlik ve Tasarim Kiiltiirii Dergisi, Say1:291,
Haziran-2015, s.41.
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alisilmigin disinda sarsict bir sekilde kullanmistir. Tasarimlarinda seffaf etkili yapilar,

saldirgan ve asi bir sekilde verdigi mesajlar kendi tasarimci kimligiyle yer bulmustur.

Resim-94: Alexander McQueen, "AlexanderMcQueen: Savage Beauty", Victoria and Albert Museum-
Londra, 2015.

Kaynak: http://bestylemagazine.com/alexander-mcqueen-savage-beauty.html (18 Mart 2019)

2016 yilinda New York Met Miizesinde gergeklesen "Manus x Machina:
Teknoloji Caginda Moda" sergisi hazir giyim ve haute couture, el yapimiyla makine
dikimini bir araya getirmis avangard giyimin Oncii tasarimlarindan olusturulmustur.
Teknolojinin sundugu 3D baski, bilgisyarli modelleme ve lazer kesim gibi
uygulamalarla {retilen giysiler ile insan ve makine arasindaki iliski arastirilmistir.
Serginin  kiiratorligiinii  Andrew Bolton yapmustir (Resim-95/96). 20. yiizyilin
baslarindan giinlimiize uzanan 170'ten fazla tasarimdan olusturulan sergi, haute couture
el (manus) is¢iligi tiretim ile seri liretim makine (machina) ¢ag: arasindaki ayrimi ele
almaktadir. Sergi zanaat ve makinenin yaratici sliregte uyumsuz araglar olarak devam
eden ikilemini aragtirtyor ve haute couture ile hazir giyim arasindaki iligkiyi ve ayrimi

sorguluyor.®?*

Manus x Machina (El x Makine) sergisinde geleneksel oya ve deri isciligi,
nakis, pile gibi el teknikleri ve 3D baski, lazer kesim, yuvarlak 6rme, bilgisayar

modelleme, yapistirma, laminasyon ve ultrasonik birlestirmeler gibi yenilik¢i

224 https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2016/manus-x-machina (18 Mart 2019)
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teknolojilere ait 6renekler bir arada sergilenmistir. Sergide Christobal Balenciaga, Pierre
Cardin, Alexander McQueen, Hiiseyin Caglayan, Gabrielle "Coco” Chanel, Valentino
ve Pierpaolo Piccioli, Christian Dior, Dolce & Gabbana, Lanvin i¢in Alber Elbaz, Louis
Vuitton, Helmut Lang, Thierry Mugler, Yves Saint Laurent, Givenchy, Christian Dior,

Giambattista Valli, Yohji Yamamoto gibi iinlii tasarimcilar ve moda evleri yer almistir.

Resim-95: "Manus x Machina: Teknoloji Caginda Moda", New York, 2016.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/search-
results#!/search?g=Manus%20x%20Machina:%20Fashion%20in%20the%20Age%200f%20Technology
(18 Mart 2019)

Resim-96: "Manus x Machina: Teknoloji Caginda Moda", New York, 2016.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/search-
results#!/search?g=Manus%20x%20Machina:%20Fashion%20in%20the%20Age%200f%20Technology
(18 Mart 2019)

Gilinlimiizde miizelerde siklikla yer verilen bu moda sergilerinden 2017 yilinda
diizenlenenlerden bazilar1 ise Antwerp MoMu Miizesinde Martin Margielanin Fransiz

marka Hermes'te calistigr yillarda iirettigi giysilerden "The Hermes Years" sergisi,
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Metropolitan Miizesi Kostiim Enstitiisi'nde (Met) "Rei Kawakubo/ Comme des
Gargons" sergisi, Victoria&Albert miizesi'nde "Balenciaga: Shaping Fashion" sergisi,
Carnegie Museum of Art'ta "Iris Van Herpen: Transforming Fashion" sergisi, Paris
Palais Galliera'da "Mariano Fortuny" seklinde siralanmaktadir. 2017 yilinda "Musee des
Arts Decoratifs" Paris'te geccgeklestirilen Christian Dior'un 'Countuire Du Reve' sergisi,
Dior'un ilk koleksiyonlarindan parcalarinda yer aldigi ¢anta ve taki koleksiyonlarinin
bulundugu genis kapsamli bir sergidir (Resim-97). 1947 yilinda markasin1 kuran Dior,
'New Look' ile moda tarihini ve endiistrisine yon vermis bazi usluplar1 ise kokiinden
degistirmistir. Bu sergide moda evinin kendi tasarim ¢izgisinde olusturdugu haute
couture ve hazir giyim {irlinlerinden olusan ince yar1 seffaf kumaslarin kullanildigi
beyaz agirlikl tasarimlar dikkat ¢ekmektedir. Tiil, sifon, organze, poplin gibi yapilarla
iiretilen bu tasarimlar klasik kesim detaylariyla modern kadin giyiminin Onciisii olan
Dior'un tasarim estetiginin gostergesidir. Seffaf ve yari-seffaf etkili yapilarin, kullanilan

kalip detaylarinin degisimi kronolojik olarak izlenebilmektedir.

L/L/L/LLA)\\L

Resim-97: Christian Dior, "Couturier Du Reve", Musee des Arts Decoratifs, Paris, 2017.

Kaynak: https://www.dior.com/couture/nl_be/a-maison-dior/exhibitions (18 Mart 2019)

2018 yilinda diizenlenen Berlin Mitte'de "Gianni Versace Retrospektif" sergisi,
Paris Palais Galliera'da "Margiela 1989-009" sergisi, Victoria and Albert Museum'da
"Fashioned From Nature™ sergisi, yine Victoria and Albert Museum'da " Frida Kahlo:
Making Her Self Up" sergisi gibi 6rneklerle giyilebilir sanatin, sanat ve moda arasinda

giiclii bir varlik gosterdigi gozlemlenmektedir.
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2019 yilinda ise gergeklesecek olan moda sergilerinden bazilari; Plazzo Pitti'de
"Animalia Fashion" sergisi, Victoria and Albert Museum'da "Fashioned by Nature"
sergisi, Museo del Traje'de "La Vie en Rose" sergisi, Philadelphia Museum of Art'da
"Fabulous Fashion: from Dior's New Look to now" sergisi, MET'de "Camp: Notes on
Fashion™ sergisi, Museum Fine Arts'ta "Gender Bending Fashion™ sergisi, National
Museum of Women in the Arts'ta "Rodarte” sergisi, Artipelag in Stockholm'da
"Margiela, the Hermes Years" sergisi, Victoria and Albert Museum'de "Christian Dior:
Designer of Dreams" sergisi, yine Victoria and Albert Museum'de "Mary Quant" sergisi

seklinde siralanmaktadir.

Tarihsel kaynaklar niteliginde olan bu sergi koleksiyonlariyla giyim tasarimi,
giyilebilir sanat, teknoloji, zanaat birlikteliginin essiz 6rneklerine taniklik edilmekte ve
21. yiizyilda tasarim ve sanatin degisen tanimlari, aralarinda eriyerek yok olan sinirlari,
makinelesmenin  boyutlar;, gelenek ve modern arasindaki iletisim acikga
gozlemlenmektedir. Bu sergiler geleneksel gozenekli, gecirgen, kafes etkili yapilarin
makine ¢aginda degisen materyallerin yapisal katkilariyla seffaf etkili yapilara

evrildiginin kanit1 nitligindedir.
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6. SECILMIS TASARIMCILAR UZERINDEN TEKSTIL
MATERYALLERI VE URETIM TEKNIKLERI

PERSPEKTIFINDEN SEFFAF ETKININ 80'LERDEN

GUNUMUZE GiYIM TASARIMINA YANSIMALARI

1980'1i willar boyunca teknolojik yeniliklerinde etkisiyle el isi {iretim
tekniklerinde kiiresel anlamda biiyiik bir canlanma yasanmis ve bu el is¢iligi ustalig
"houte teknoloji" olarak degerlendirilmistir. Bu gelismeye etken olarak geleneksel
tekstil tiretim tekniklerinin yeni teknolojik olanaklarla bir araya getirilmesi neden
olmustur. 21. yiizyilda ileri teknolojik gelismelerle yilizey tasarimlarinda farkli teknikleri
bir arada ¢ok daha kolay bir sekilde kullanmak miimkiin olmustur. Ornegin; bilgisayarli
orme sistemlerinin Onciisii Shima Seiki tarafindan gelistirilen grafiksel orgii tasarim
programlar1 el isi temelli becerilerin daha yiiksek estetik uygulamalarina zemin

”

hazirlamistir. Bu ve benzeri yapilanmalarla tasarimcilar "... daha once yaratiimasi

imkansiz ve koleksiyonlarini tammlayacak kadar benzersiz élgiide karmasik olan

dokumalari yaratabilmek icin dijital sistemlerden faydalanmiglardir. 1223

Giliniimilizde gerek haute couture gerekse hazir giyim alaninda sektor agisindan
yenilikleri yakalamak, 6ncii ve yaratici olabilmek adina gelenekten referans alinarak
teknolojik yapilanmalar vasitasiyla tasarimlar olusturulmaktadir. Bu yapilanmalar
igcerisinde tez konusu kapsaminda seffaf etkili iirlinler, zarif, sik, liiks, el is¢iliginin
yogun oldugu, yiiksek estetikli yapiya sahip "haut coutre" {iriinleri ve nispeten daha
ucuz, giinliik, islevsel "hazir giyim" iirlinlerini igermektedir. Daha 6nceki boliimlerde de
s0z edildigi gibi seffaf etkili yapilarda; tiil, organze, dantel, sifon, 3D kumaslar, fileler,
ag orgller, naylon, PVC gibi tasarimi olusturan temel zemin kumaslar ve isleme, nakis,
aplike, lazer katmanlar, kristal bezemeler, hologram baskilar gibi yiizey desenlendirme
ve bitim islemleri de her iki iiretim alaninda da yaygin olarak kullanilmaktadirlar.
Bireysel tasarimcilar, modaevleri veya ticari markalar yaygin olarak bu materyallerden
yararlanmaktadirlar. Tasarim olusturma siirecinde bolgesel olarak kullanilabilen bu
yapilar tamamen tasarimi olusturan ana materyali de olusturabilmektedirler. Her iki

durum da da giiclii seffaf etkiler yaratilabilmektedir.

225 Fogg, 5.491
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6.1 HAZIR GIYIM ALANINDA SEFFAF ETKILI YAPILAR

Giyim Kkiltirii dénemlere, sistemlere, ekonomilere, gelisen teknolojilere,
modaya gore degisim gdstermis ve 21. yiizyilda sanatin, zanaatin, toplumun, bilimin ve
daha pek c¢ok alanin birlikte hareket etigi bir ifade aracina donilismiistiir. Bugiin giyilen
baz1 parcalarin net bir sekilde haute couture veya hazir giyim olarak ayrilamamasina
karsin toplumun genis bir kitlesi kiiresel dlgekte hazir giyime yonelmistir. Icerisinde
moda, sanat, tasarim unsurlarini da barindiran hazir giyim hizli ve seri iiretimin yani sira

maliyet agisindan ucuz olmasindan dolay1 tercih edilmektedir.

21. ylizyilda kiiresel 6l¢ekte gelismis veya gelismemis toplumlar hazir giyime
yonelmis bu da giyim tasarim anlaminda onciiliigii elinde tutan birgok moda evininde
ince iscilikli kisiye 6zel tasarimlarin yani sira kitlelere liretim yapilmasini giindeme
getirmistir. Bu gelismelerle periyodik olarak diizenlenen moda fuarlari sezonun renk,
doku, yiizey, desen, kumas, farkli materyaller, kullanilacak kesim formlar1 gibi bircok
detay i¢in sezgisel olarak hazir giyim sanayindeki tiretime yon vermektedir. "Hazwr
giyim modasi, toptan satis yapilan biiyiik magazalar ve butik piyasasina yonelik iiretilen
farkli fiyat seviyelerinde cok cesitli elbiseleri icerir ve moda fuarlari icin model
organizasyon haline gelmistir. 7228 Hazir giyim tasarimlarda siklikla karsilagilan yontem;
yeni materyaller dogrultusunda temalarin giincel veya gegmis donemlere atifta bulunan
konulardan se¢ilip o donemin esintilerinin yansitildig: tiretimlerin sezonluk olarak
uygulanmasidir. Sezonluk olarak {iretilen tasarimlar genellikle Onceki sezonlarla
baglant1 kurularak olusturulur. Bu baglantilar materyal benzerligi oldugu gibi kalip,
form, renk, doku gibi 6geleri de icerisinde barindirabilir. Ornegin; 1935 yilinda Elsa
Schiaparelli tarafindan iretilen naylon materyalden iiretilen yagmurluk (Resim-98)
giinimiize kadar bir ¢ok marka tarafindan tekrarlanarak detay degisiklikleriyle
uygulanmistir (Resim-99). Birgok markanin koleksiyonlarinda yer alan bu tasarimlar
teknolojinin olanaklar1 ile ilk kullanimlarinin aksine daha yumusak, su iticiligi,
siirtinme hashigi daha yiiksek, estetik bir materyale doniismiistiir. Genellikle islevsel

olarak {iiretilmis olan bu tasarimlar materyalden kaynakl seffaf etkiler sunmaktadir.

226 gye Jenkyn Jones, Moda Tasarim, Hiiseyin Kili¢ (¢ev.), Kerasus Kitapevi, 1. Basim, Kasim-2013, s.51.
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Resim-98: Elsa Schiaparelli, yagmurluk tasarimi, 1935.

Kaynak:https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/impossibleconversations/images
(28 Subat 2019)

Resim-99: Miu Miu, seffaf yagmurluk, Paris moda haftasi, Sonbahar, 2014.
Kaynak:http://www.livingly.com/runway/Paris+Fashion+Week+Fall+2014/Miu+Miu/Details/jgK WbvB
RPgM (28 Subat 2019)

Gilinimiizde yenilikgi malzemelerle her gecen giin farkli boyutta ilerleyen
giyim tasarimi alaninda seffaf etkili yapilar olduk¢a sik kullanilan materyallerdendir.
Sezon fark etmeksizin kullanilan naylon, Pvc, polyester veya gozenekli 3D file yapilar
tamamiyla seffaf veya yari-seffaf etkili olup kademeli olarak farkli gecirgenlik
degerlerine sahiptirler. Bu yapilar sunduklar1 olanaklarla giinlilk yasamlarimizda da
yerlerini almaktadirlar. Farkli islevler i¢in {iretilen kimi materyaller giiniimiizde ¢anta,
ayakkabi, semsiye, yagmurluk gibi {irlinlerin tasariminda yenilik¢i bir anlayisla yeniden
yorumlanmaktadir (Resim-101/102/103/104). Gerek islevsellik gerekse estetik agidan
iiretilmis olsun bu seffaf yapilar sezon egilimlerinin bir sonucudur. Uretimde tasarima
gore tizerlerine nakis, aplike, lazer, baski uygulanabilen bu yapilar olduk¢a yenilik¢i
yaklasimlar sunmaktadirlar. Kendi tasarimci kimligiyle moda alaninda radikal
uygulamalar yapan Maison Margiela 2017 yilindaki defilesinde nakis detayli seffaf

yagmurluk tasarimi yaratici gorsel etkiler sunmaktadir (Resim-100).
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Resim-100: Maison Margiela, nakis detayli seffaf yagmurluk, 2017.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/maison-martin
margiela/slideshow/collection#7 (28 Subat 2019)

Resim-101: Chanel, seffaf ¢izme, Paris, 2018.
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/371195194281922342/ (28 Subat 2019)

Resim-102: Cristian Dior, gézenekli scuba ¢izme, Paris, 2018.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/christian
dior/slideshow/details#33 (28 Subat 2019)
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Resim-103: Seffaf canta modelleri.
Kaynak: http://moda.1001kadin.com/seffaf-canta-modelleri.html (28 Subat 2019)
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Resim-104: Naylon Seffaf semsiye.
Kaynak: https://www.thecoolist.com/dry-tech-the-20-coolest-umbrellas-youll-ever-see/

(28 Subat 2019)
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Resim-105: Masion Martin Margiela, PVC seffaf etkili ceket, sonbahar, 20111.
Kaynak: https://www.pinterest.se/pin/461267186826905468/ (27 Subat 2019)
Resim-106: Balmain, seffaf giysi, sonbahar, Paris, 2018.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2018-ready-to-
wear/balmain/slideshow/collection#11 (27 Subat 2019)

Son zamanlardaki moda defilelerinde seffaf etkili yapilara oldukc¢a sik yer
verilmig, PVC kokenli ve 1sik yanilsamalari yaratan bu materyaller fiitiiristik ve
yenilik¢i gorlinlimlerin olusturulmasimi saglamistir. Defilelerdeki tasarimlar, gerek
tretim tekniklerinden kaynakli gerekse yapisal olarak bu etkileri barindiran
materyallerden hazir giyime yonelik olarak tasarlanmistir. Bu materyallerin diger

tekstillerle birlesimleri yaratici, estetik goriiniimler sunmaktadir (Resim-105).

6.2. SECILMIS GIYIM TASARIMCILARI TARAFINDAN URETILEN
SEFFAF ETKILI YAPILAR

6.2.1 Alexander McQueen

1969 yilina Londra Stratford'da dogan Lee Alexander McQueen moda alaninda
yarattig1 teatral caligmalariyla bilinmektedir. Kariyer hayatina 1984 yilinda, 16
yasindayken okulu birakarak Savile Row terzilerinden Anderson & Sheppard'in yaninda
cirak olarak calismaya baslamasiyla yon vermistir. Ciraklik donemlerinde, onu moda
diinyasinda farkli kilan miikemmel dikis dikme becerisini ve teknik kiyafetler
yapabilme yetenegini edinmis ve ceket dikimini 6grenmistir. Giysi tasarimlarindaki
yaratict kalip denemelerini ise 1988'de Savile Row'da taninmis bir terzilik sirketi olan

Gives&Hawkes markasinda yaptig1 ¢alismalarla pekistirmis ve burada pantolon dikimi
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konusunda ustalagsmistir. Bu siireclerini, 1989 yilinda Berman & Nathans'ta tarihi
kostiimler tasarlamasi takip etmis ve burada 16. ylizyilin korseli ve kabarik etekli
stilinden farkli kalip formlar1 deneyerek kendi tasarim kimligini yansitmaya baglamistir.

Bu deneyimlerle birgok farkl: terzilik ve kalip kesim tekniklerinde uzmanlagmistir.??’

McQueen, 901 yillarda moda sektdriiniin avangart tasarimcist olarak taninan
Japon asili Koji Tatsuno (1964) ile ¢alismaya baslamistir. Daha sonrasinda ise o
donemlerde liiks kumaslarla avangart tasarimlar iireten Italyan tasarimci Romeo
Gigli'nin (1949) asistanlig1 icin Milano'ya yerlesmistir. Birgok isimle ¢alisarak
tasarimlarinda belirli bir ¢izgi olusturan McQueen, Central St Martins'de moda tasarim
yiiksek lisans programina kabul edilmesiyle tasarim anlayisinin gelismesini saglayan

egitimini burada tamamlamistir.

McQueen'in mezuniyet i¢in irettigi 10 parcalik "Jack the Ripper Stalks His
Victims" koleksiyonu, moda editorii Isabella Blow'un (1958-2007) onu fark etmesini ve
tasarimlarini satin almasini saglamistir. 1992 yilinda Londra Fashion Week'te sundugu
bu koleksiyon 1800'lerin tarlatanli elbiselerini andiran kabarik ceketlerden, kendi sag1
ve kagit hamuru ile doldurdugu astarlardan olusturulmustur. Yenilik¢i ve kavramsal bir
olguya sahip koleksiyonu kisa siirede moda dergilerinde yer almistir. Bu gelismelerden

sonra koleksiyonlarini kendi imzasi ile iiretmeye ba§1amlst1r.228

Her koleksiyonunda yeni bir moda diinyas1 yaratmak isteyen tasarimci 1993
yilinda, 1976 tarihli aldatilma, c¢okiis, siddet konularina yer verilen "Taxi Driver"
filminden ilham alarak tasarimlar yapmistir. Bu sonbahar/kis koleksiyonunda modelleri
¢lirlimiis kanl1 bedenlere doniistiirmek i¢in lateksle sarmis, filmin karakterlerinden olan
Robert De Niro'nun gorsellerini ylizeylerde baski olarak kullanmistir. Yarattigr ilk
koleksiyonuyla izleyicilerin elestirilerini alan McQueen 1994 yili ilkbahar/yaz
koleksiyonu "Nihilism" seffaf giysiler veya viicudun bazi bolgelerinin agiga cikaran
kiyafetlerle anti-romantizim esintilerden olusturmustur (Resim-107). Son derece diisiik

belli "Bumster" pantolonunu bu koleksiyonuyla tanitmistir.

??7 Katherine Gleason, Alexander McQueen Evolution, Race Point Publishing, New York, 2012, s.8.

228 Orshorne, s.149.
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Resim-107: Alexander McQueen, "Nihilism", ilkbahar/yaz koleksiyonu, Londra,1994.

Kaynak: Katherine Gleason, Alexander McQueen Evolution, Race Point Publishing, New York, 2012,
s.21

Resim-108: Alexander McQueen, "The Birds" detay, ilkbahar/yaz koleksiyonu, Londra,1995
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/alexander
mcqueen/slideshow/collection#35 (20 Subat 2019)

1995 yili Ilkbahar/yaz koleksiyonu "The Birds"te tasarimci "Hitchock"

filminden esinlenmistir (Resim-108). Modeller seffaf materyallerin yogun oldugu
tasarimlarla tamamen seffaflagtirilmis, siddete maruz kalan kadinlar1 ve ezilen
hayvanlarin yasadigi zulme karsi tepkisini ylizeylere uyguladigi baski desenleri ile
yansitmustir. 1995 yili kis koleksiyonu olan "Higland Rape"te ise Ingiltere'nin Iskoya'y:
isgal ettigi ve maglup ettigi Culloden Savasi'mi (1746) sembolize etmistir.
Tasarmmlarinda Iskog ekoselerine (tartan) yer vermis ve bunlarin yiizeylerinde derin
delikler acilarak viicudun bazi bolgelerini agiga ¢ikarmis, boylelikle yasanan siddeti

yansitmigtir.

Modanin asi ¢ocugu olarak degerlendirilen McQueen bedeni tamamen gdsteren
seffaf etkili yapilara hemen her koleksiyonunda siklikla yer vermistir. Tasarimeci
geleneksel seffafligr alisilmisin disinda kendi tasarim kimligini kurguladigi agresif bir
dille yorumlamistir. Yaraticiligina katki saglayan kavramsal 6geleri iletirken seffafligi
bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Tasarimlarinda ge¢misin izlerini teknolojik lazer kesim,
baski stilleri, bitim islemleri, yenilik¢i kumaslar kullanarak wusta isciliklerle
yansitmistir. Tiil kumaslar tizerine olusturdugu islemelerle yiiksek plastik etkiler elde
etmis, tasarimlarin1 giysi ve sanat arasinda sekillendirmistir. "McQueen yiizeyi

desenlendirme algisinda da farkliliklar yaratmistir. Bedenin tamaminda veya yalnizca

183


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/alexander-mcqueen/slideshow/collection#35
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/alexander-mcqueen/slideshow/collection#35

gogiis bolgesinde bir pencere seklinde seffafliga yer veren tasarimci, transparan etkiyi,
naylon giysi yiizeylerinin altina sikistiridmig  goriiniimlii  venkli  sifonlar ile
hareketlendirmistir. Boylece giysi desenlendirmenin; yalnizca boyama, baski, nakas,
aplike v.b. ile degil seffaf etkinin farkli malzeme birliktelikleriyle de saglanabilecegini

ifade etmektedir."?%°

1996 tarihli "Hunger" koleksiyonunda heykeltras Emily Ticehurst tarafindan
yapilan seffaf plastik biistiyerle giiclii kavramsal anlatimlar sunmustur. McQueen seffaf
etkili bu yapilar lizerine uyguladigi kan goériiniimlii desenlendirmeler veya akrilik
materyal arasina sikistirilmis canli solucanlar ile yarattigi sovuyla karmasik ve tirkiitiicii
olarak degerlendirilmistir (Resim-109). Yaratici fikirler i¢in dogadan beslenen tasarimci
her koleksiyonunun agir kavramsal temellendirmelerini ilging teatral gosterilerle
sunmustur. Sanat ve tasarim arasinda sekillenen, miizede yapit olarak sergilenen
tasarimlari; uyguladigr iscilik, kullandig1 siradist materyaller, kavrami ele alis sekli,
sunum bicimleri, kullanilan formlar, tasarimlarinin teknolojiyle olan iletisimi gibi
biitiinleyici yapilarla bir sonraki tasarimcilara ilham kaynagi olusturmustur. 1997'de
gerceklestirdigi "La Poupee" sunumunun ilham kaynagi Hans Bellmer adli siirrealist
fotografcinin ¢alismalart olmustur. Modeller; seffaf etkili materyallerden, kesilmis
pargalardan olusturulan tasarimlar yiizeyi suyla kaplanmis podyumda sergilemislerdir

(Resim-110).

Resim- 109: Alexander McQueen, "Hunger", ilkbahar/yaz koleksiyonu, Londra, 1996.

229 Neslihan Opéz, "20. yiizyildan Giiniimiize Tekstil Yiizey Tasariminim Giyim Tasarimina Yansimalari",
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2018) s.103.
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Kaynak: http://kerrytaylorauctions.com/archive-list/?id=63&sts=archive&paging=9 (10 Mayis 2019)

Resim- 110: Alexander McQueen, "La Poupee", ilkbahar/yaz koleksiyonu, Londra, 1997.
Kaynak: Andrew Wilson, Alexander McQueen, Scribner; Reprint edition, New York, 2015, 5.204.

Yaptig1 yenilik¢i teatral koleksiyonlarla 1996-1997 yillarinda ard arda yilin
Ingiliz Tasarimcist Odiilinii almistir. 1996'da Givenchy'in bas tasarimcisi olarak
calismaya baslamistir. 1996'dan 2001'e kadar Givenchy'de bas tasarimei olarak calisan
modaci burada uluslararasi taninirhigr yakalamis, yaptigi basarili tasarimlariyla 1996,
1997 ve 2001 Yilin Ingiliz Tasarimcis1 Odiilii’ne layik goriilmiis, ayrica Britanya
Imparatorlugu Nisan1 ile onurlandirilmis, 2003'te ise CFDA (Amerikan Moda

Tasarimcilar1 Konseyi) Yilin Uluslararas: Tasarimei 6diiliini kazanmistir.”*°

McQueen performans sanatindan ve tiyatrodan ilham alarak olusturdugu defile
gosterilerindeki dramatik etkilerle tanimmaktadir. Unlii manken Shalom Harlow'un
podyumda robotlar tarafindan sprey boyayla boyandigi 1999 tarihli defilesi, bir gemi
kazasini canlandiran 2003 koleksiyonu, modellerin satran¢ taslarin1 canlandirdigi 2005
ilkbahar/yaz koleksiyonu, Kate Moss'un dev holograminin gizemli bir hayalet gibi
konuklarin {izerinde salindig1 2006 tarihli defilesi bu sira dig1 gosterilerdendir. Tema
olarak tarihi, filmi, fotografi, hayvanlari, kadina siddeti, savaslar1 ele alan tasarimci
yansittig1 podyum performanslariyla ¢evre duyarliligimi giiglii kavramsal etkiler seklinde
sunmustur. Tasarimlarinda bu duyarhilikla ¢ok farkli materyalleri bir araya getirmis,
zanaat, sanat, teknoloji licgeninde iirettigi tasarimlarinda seffaf etkilere teknik ne olursa
olsun oldukca sik yer vermistir. Her koleksiyonunda ince islenmis danteller, tiiller,
makrame etkiler, seffaf orgiiler, farkli baskili yiizeyler, PVC yapilar, zincirler, tiiyler,
deniz kabuklari, deriler, ahsap detaylar v.b materyallerle viicudu saran formlar
iretmistir. McQueen dev sahne kurulumlariyla her defilesini sova doniistiirmiis, gegmis
ve gelecek arasinda bag kuran sarsici performanslariyla adindan siklikla s6z ettirmistir.
Seffaf etkili yapilar tasarimcinin bireyselligi ile simdi ve ge¢mis arasinda baglar
kurmakta, gelenek ve modern materyaller birlestirilmektedir. 1999 yilinda
gerceklestirdigi "No:13" koleksiyonu robotik nesneleri konu almistir. Ilham nesnesi
gelecekei olmasma ragmen materyaller geleneksel iscilikler barindirmaktadir. Zarif

dantel yapilar, tiiller, sifonlar, organzeler, firfirlar, kanavige nakis detaylar1 gibi

2% | illian Guerra, Alexander McQueen Savage Beauty, Metropolitan sanat miizesi, Yale University Basim, New
York, 1 Ocak 2000, s.17.
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geleneksel iiretimleri yenilik¢i lazer kesim detaylari, kaliplanmis deri korse, metal
aksesuar ve Orlilmiis plakalardan olusturdugu giysilerle birlestirmistir (Resim-111).
Kafes etkili, gecirgen bu giysi tasarimcinin seffaf etkiye farkli bir yaklasimina 6rnek

teskil etmektedir.

Resim-111: Alexander McQueen, "No-13", ilkbahar/yaz koleksiyonu, 1999.

Kaynak: Andrew Bolton, Alexander McQueen Savage Beauty, Metropolitan Museum of Art; First
Edition,Later Printing edition, New York, 2011, s.173.

Resim-112: Alexander McQueen, "Eye" , ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2000.

Kaynak: Kristin Knox, Alexander McQueen Genius of A Generation, A&C Black Publishers Limted,
London, 2010, s.52.

2000 yili ilkbahar/yaz koleksiyonu "Eye" Islami kadinlarin baski altindaki
yasamini ve zengin Orta Dogu iilkelerini ele almistir (Resim-112). Islami temayla
olusturdugu koleksiyonunu batiya ait unsurlarla dengelemistir. Koleksiyonunda yer alan
metal birlestirmeleri 60'l1 yillarda deneysel caligmalariyla 6ncii konumdaki Paco
Rabanne tasarimlartyla benzerlik gostermektedir (bk. s.89). Kimi koleksiyonlarinda
geleneksel kumas ve firetim tekniklerinin disinda farkli materyal ve birlestirme

yontemlerini kullanan tasarimci kafes etkili, gozenekli yapilar olugturmustur.

2001 y1l1 koleksiyonu olan "Voss" ise aynali bir kiip icerisine kurulmus bir akil
hastanesi temasiyla podyumda sunulmustur (Resim-113/114). Cok farkli materyaller ile
isledigi tasarimlar giiclii kavramsal imgeler barindirmaktaydi. Bilerek geg¢ baslatilan bu
defilede izleyicinin kendi benligine donmesi istenmis ve geleneksel giizellik kavraminin
sorgulanmas1 amaglanmistir. Finalde ortada duran aynali kiip a¢ilmis ve bu cam kutu

icine hapsolmus olarak yatan Michelle Olley tamamen ¢iplak bedeniyle toplumun
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"giizel" olarak kabul edilmeyen bireylere davranisini gosteren, onlar1 uzaklastirmak,
maskelemek gibi agir kavramsal detaylar i<;ermekteydi.231 Podyumdaki bu goriintii i¢in
Amerikal1 fotograf sanatgisi Joel-Peter Witkin'in (1939) g¢alismasi "Sanatoryum"dan
ilham almmistir. Koleksiyon parcalart tasarimcmin ustalikla yonettigi {iretim
teknikleriyle estetik gorsellikler sunmaktadir. Ince islenmis nakislar, tiil zemin iizerine
yapboz seklinde yerlestirilmis goriintiiler, detaylardaki anlatimlar, tiiylerden olusturulan
giysiler, tema ile biitlinliikk saglayan aksesuarlar tasarimcinin tasarim diliyle Ortiistiigii
goriilmektedir. Olusturdugu tema ve giysiler arasinda giiclii anlatimlar icin seffaf etkiyi

bir ara¢ olarak kullanmustir.

Resim-113: Alexander McQueen,"Voss", ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2001.

Kaynak: Katherine Gleason, Alexander McQueen Evolution, Race Point Publishing, New York, 2012,
s.78.

Resim-114: Alexander McQueen,"Voss" detay, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2001.

Kaynak: Katherine Gleason, Alexander McQueen Evolution, Race Point Publishing, New York, 2012,
s.83.

Tasarime1 2001 yilinda Givenchy'den ayrilmis ve Gucci Grupla anlasarak 2002
ilkbahar/yaz defilesi "The Dance of the Twisted Bull"u sunmustur. Paris'te yapilan bu
defilede geleneksel Latin ve Ispanyol matador ustalarindan ve flamenko danscilarindan
etkilenmistir. Bu gorsel zenginliklerin detaylarin1 kendi giiglii tasarim kimligiyle

modern tasarimlarina  yansitmustir. 2%

Devam eden siireglerde olusturdugu bu
sunumlarinda yeni konulara egilmis kullandigt materyal cesitliligi ile oldukca

kendinden s6z ettirmistir. Onun "Supercalifragil-Istic (2002)" "Irere (2003)" "Scanners

281 htp://thefashionarchive.blogspot.com/2010/03/alexander-mcqueen-archive.html (02 Mart 2019)
282 Kristin Knox, Alexander McQueen: Genius of a Generation, London: A&C Black, 2. Baski, 2010, s. 36.
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(2003)" "Deliverance (2004)" "Pantheon As Lecum (2004)" It's Only A Game (2005)"
"The Man Who Knew Too Much (2005)" "Neptune (2006)" "Widows Of Culloden
(2006)" "Sarabande (2007)" In Memory Of Elizabeth Howe, Salem (2007)" "La Dama
Bleue (2008)" "The Girl Who Lived In The Tree (2008)" "Natural Dis-Tinction, Un-
Natural Selection (2009)" "Horn Of Plenty (2009)" tema basliklar1 ile gorsel sovlara
doniistiirdiigii defilelerinin halen etkisi siirmektedir.”®® Her defilesinde birgok Kkiiltiiriin
geleneksel tekniklerinden, kumaslarindan, yasam detaylarindan, tarihsel olaylarindan
etkilenerek Ttrettigi tasarimlari kavramsal olgular esli§inde yarattigi performanslarla
izleyicilerini diislinmeye sevk etmigtir. Giysi tasarimlartyla kendini ifade eden
Alexander McQueen 20 yil boyunca moda endiistrisinde {rettigi yaratici
koleksiyonlariyla ¢arpici defileler sunmustur. "... 2010 yilinda, gezegenin gelecegi ve
insanlarin ¢evre konusundaki duyarsizligini konu edinen "Plato's Atlantis" adli
Koleksiyonlarint  sergiledi. Alexander McQueen markasi, Cambrigde Diisesi'nin
gelinliginin tasarimcist  Sarah Burton'un kreatif direktorliigii altinda varligim
siirdiirmeye devam etmektedir. "234 Segilen tema cergevesinde urettigi giysiler; dijital
baski ile olusturdugu yiizey, form ve materyaller acisindan gii¢lii kavramlar
aktarilmistir. Seffaf etkili materyaller kullanarak iirettigi giysileri hafif, renk gegislerinin

oldugu yanilsamali, estetik goriiniimler sunmaktadir (Resim-115).

Resim- 115: Alexander McQueen, "Plato's Atlantis", ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2010.

Kaynak: Katherine Gleason, Alexander McQueen Evolution, Race Point Publishing, New York, 2012,
5.208.

2% hitp://thefashionarchive.blogspot.com/2010/03/alexander-mcqueen-archive.html (02 Mart 2019)
234 Orshorne, 5.419
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Markada performans sovlarinin yapildigi defilelerin yani sira hazir giyim
olarak da ince is¢ilikli, yenilik¢i, yaratici detaylara yer verilen koleksiyonlarda
uretilmektedir. Hemen her sezon kullanilan dantel, tiil, farkli lazer kesimleriyle
detaylandirilmis deri pargalar, baskili ince kumaslar, devore ile desenlendirilmis
kadifeler yilizeyde seffaf, yari-seffaf, gozenekli yapilar olusturmaktadir (Resim-
116/117). Tasarimlarinda genellikle isleme ve nakis teknigiyle yari-seffaf rolyefsi yiizey
etkileri goriilmektedir. Giyilebilir sanat niteligindeki kimi tasarimlar1 bir¢ok sergide ve

miize koleksiyonlarinda yer almistir.

Resim-116: Alexander McQueen, sonbahar koleksiyonu, 2015.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/pre-fall-2015/alexander-
mcqueen/slideshow/collection#17 (03 Mart 2019)

Resim-117: Alexander McQueen, sonbahar koleksiyonu, 2018.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/pre-fall-2018/alexander-mcqueen/slideshowi/collection
(03 Mart 2019)

6.2.2 Hiiseyin Caglayan

(Cagdas sanatin ve modanin onde gelen temsilcilerinden Hiiseyin Caglayan
1970 yilinda Kibris Lefkosa'da dogmus ve 1982 yilinda ailesiyle Ingiltere'ye tasinmistir.
1993 yilinda Londra’daki Central Saint Martins'den mezun olan modaci ¢aligsmalarini
ilk olarak Soho'daki kiiciik diikkanlarda satmaya baslamistir. 1995 yilinda Londra'da
diizenlenen bir moda yarismasim1 kazanmasiyla kariyer hayatina yon vermistir.
Tasarimci sanatsal yapitlarina, tasarimlarina, performans ¢alismalarina konu olan gog

kavramimi ¢ocuklugunda yasadigi gogle iliskilendirmektedir. Tasarimec1 "... genellikle
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satilik giizel nesneler ve moda yaratmanin yam swra kisisel, kiiltiirel ve sosyo-politik
agtklamalar yaparak, yer degistirme, go¢ ve doniisiimden kaynaklanan kavramlart ifade
etmektedir."**® Moda i¢in aligilmis materyaller yerine daha deneysel bir malzeme se¢imi
ile teknik acisindan smirlart zorlayan tasarimlar olusturmaktadir. Caglayan giyimi,
kavramlar1 ifade etmek ve daha genis izleyici kitlesinin erisimine ulastirmak igin bir
kesif alani olarak kullanmaktadir. Yeni malzeme ve tekniklerle deneysel olarak

tasarladig1 giysiler, ardinda yatan diisiince siireclerini yansitmaktadir.

Modanin en deneysel ve yenilik¢i tasarimcilarindan biri olarak kabul edilen
Caglayan; sanat, mimarlik ve moda arsindaki smirlar1 zorlayan isler tiretmekte ve
kavramsal, yenilik¢i, gorsel olarak zengin deneyimlerle yeni bir moda algisi
yaratmaktaldlr.236 "Caglayan 1993 yilinda Londra'da Central Saint Martins Sanat ve
Tasarim Okulu'ndan mezun oldugunda 'Teget Akislar' adli son derece yaratici
mezuniyet koleksiyonu biiyiik ilgi gordii. Bu koleksiyon demir tozuna bulanip topraga
gomiilen ve aylar sonra oradan ¢ikarilan ipek giysilerden olusuyordu. Koleksiyon daha
sonra Londra'da Browns magazasinin vitrininde sergilendi ve Caglayan'in

11237

venilikgiligiyle iinlii bir tasarimci olarak taminmasini sagladh. Calismalarindaki en

onemli unsurlardan biri ¢gok yonlii olmasidir. Moda alanina 1994 yilinda Londra’da giris

yapan tasarimcinin tasarimcet kimligini Akiko Fukai, '

"...viicuda ve kiyafetlere teknolojik
bir bakis acgisiyla yenilik¢i ve giivenilir bir yaklasimla kiyafetler yaratt. "238 seklinde

olusturdugunu belirtmektedir.

Modadaki gercek yeniliklerin teknolojiden geldigine inanan tasarimci 1994
yilinda Saville Row'da terzi Timothy Everest ile stajin1 tamamlamis ve ardindan kendi
moda evini kurmustur. ilk moda gosterisi sonrasinda diger defilelerden farkli oldugu
gozlemlenmistir. Kristaller ve lazer 1sinlarmi birlestirdigi koleksiyonundaki giysileriyle
teknolojideki yeniliklere dikkat ¢ekmis, 19. yiizyil esintileri barindiran katmanl yakalar
ve uzun kuyruklu eteklerle de ge¢mis ve simdi arasinda baglar kurmustur. Viktorya

Donemi giysilerine ait detaylar tasiyan koleksiyonunda giysinin etegi ile korsesinin

235 Black, s.84.

236 Caroline Evans - Suzy Menkes, Hussein Chalayan, Nai Publishers -Groninger Museum, 2005, s.6.

287 Kazuya Kondo, (¢ev.) Cigek Oztek, Hiiseyin Caglayan 1994-2010, istanbul Modern Sergi Katalogu,

Mas Matbaacilik A.S., 2010, s.28.

2% Akiko Fukai, Kyoto Costume Institute Fashion- A Fashion History of the 20th Century, Taschen Publishing,
2012, s.316.
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1920’lerin kisa piiskiillii bir goriiniime doniismesi; moda alaninda zaman ve degisim
kavramlarmi sorguladigin1 gostermektedir. 239 Moday1 bir kesif alam1 ve kavramlarin
ifade buldugu bir yer olarak ele alan tasarimci giyimin ne olup olmayacagi konusundaki
On yargilara dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda en iyi bilinen tahta bir etege doniisen
sehpa (2000), kagittan yapilmis katlanabilen zarf elbisesi (1999), ucaklardan ilham
alarak iirettigi kanath elbiseleri (2000) 6rnek olarak verilebilinir. Dogrudan modayla
iliskisi olmayan disiplinlerden ilham almis olup giliniimiiziin politik, ekonomik, sosyal
gerceklerinden yola ¢ikarak felsefi bir konumlandirmayla kavramsal fikirler sunan
tasarimlar tretmistir. Tasarimc1 malzemeleri yenilik¢i ve yaratict yaklasimlarla ele
almakta ve yeni teknolojilere yonelik gelecek¢i bakis acilart ile yaratimlarda

bulunmaktadir.

"Bir "hikdye anlaticisi" olarak Caglayan, hikdyesini cesitli
temalar etrafinda giysiler ve defilelerle anlatiyor. Defilelerini
izleyiciler igin bir kiiltiirel deneyim olarak tasarliyor. Toplumsal
ve kiiltiirel kaliplart kirmaya ¢alisan ¢alismalart  giincel
politikalar ve kendisini kisisel olarak rahatsiz  eden
kavramlardan beslenirken, defileleri birer performans islevi
gortiyor. Moda koleksiyonlarimin  yanmi sira enstalasyonlar
vapiyor, kisa filmler yonetiyor ve sahne performanslari igin

kostiimler tasarliyor. 11240

Kavramsal olgular1 agiklamak i¢in giysi tasarimlarini bir arag olarak kullanan
tasarimci, teknolojiyi giiclii bir sekilde yansittig1 tasarimlariyla 1999 ve 2000 yillarinda
Yilin Ingiliz Tasarimer Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Tasarimlarinda genetik, teknoloji,
yer degistirme, go¢menlik, aidiyetlik ve kiiltiirel kimlik gibi ¢esitli konulart islemis ve
bunlar1 bir performansa doniistiirmiistiir. Moda endiistrisinde yaygin olarak kabul géren
bu tasarimlariyla 2006 yilinda Ingiliz Sévalyelik Nisaninin (MBE) ve 2013'te de Moda
Vizyoneri Odiillerinin sahibi olmustur. Moda ve teknolojiyi birlestirdigi giiclii

2% Charlotte Seeling, Fashion: 150 Years : Couturiers, Designers, Labels. H.F.Ullman, Kénemann, 2014, 5.424.
240 https://www.istanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/huseyin-caglayan-1994-2010_589.html (02 Mart 2019)
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yapitlartyla, son olarak da 2018 yilinda "The British Land Celebration of Design"

komitesi tarafindan verilen "London Desing Medal" madalyasina layik gérﬁlmﬁstﬁr.241

Hiiseyin Caglayan'nin koleksiyonlarinda kimi zaman materyallere ve iiretim
tekniklerine bagli olarak seffaf etkiyi kullandigi gdézlemlenmektedir. Tasarimlarinda
seffaf etkiyi sifon, tiil, organze, file gibi ince kumaslar, kirilabilen camsi materyaller,
iist liste kullanilan katmanlarin bolgesel olarak kesilerek dolu bos iliskisi igerisinde
yerlestirmeleriyle elde etmistir. Kavramsal islerinde genellikle seffaf etkiyi farkli
disiplinlere ait materyallerle olustururken (Resim-119) hazir giyim {irtinlerinde tekstil

yapilar kullanmistir (Resim-118).

Resim-118: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2000.
Resim-119: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2001.

Kaynak: Caroline Evans - Suzy Menkes, Hussein Chalayan, Nai Publishers -Groninger Museum, 2005,
5.94.

Kavramsal moda tasarimcis1 Hiiseyin Caglayan, 2007 yili ilkbahar/yaz
koleksiyonunda kafes benzeri bir korseye tutturulmus seffaf plastik kiireler kullanmistir
(Resim-120). Tasarimci burada modelin viicut seklini ve disil formunu engellemek igin
bu kiireleri kullanmig, angak seffaf etkili materyalle de goriiniir kilmistir. Birgok
tasariminda hareket mekanizmalarindan yararlanan tasarimei, gelistirilen teknolojik
caligmalarla giysilerin belirli kisimlarmi hareket ettirmis ve onlara yeni formlar

kazandirmistir. Acilip kapanabilen, uzayip kisalabilen, 151k yayabilen, bazen 1s1 ve

24 https://www.londondesignfestival.com/medal-winner-2018-hussein-chalayan (03 Mart 2019)
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sicaklik degisikligiyle eriyip yok olabilen mekanik giysiler iiretmistir. 2007 yilindaki
ayn1 koleksiyonunda savas, devrimler v.b. anlik olaylarin etkilerini yansittigi
tasarimlarinda elbiseler igerisine yerlestirilen mekanik bilesenlerle giysileri hareket
ettirmis, formlarin1 degistirmistir (Resim-121). Bu teknolojik tasarimlarda Londra
merkezli mithendislik ve konsept olusturma sirketi 2D3D tarafindan tasarlanan bir
bilgisayar sistemi sayesinde, 1900'lerin basindan 2007'ye kadar olan siiregteki giysi
formlar1 modern algida otomatik olarak sekil ve stilleri degistirilerek gorsel anlatimlar

sunulmustur.242

Resim-120: Hiiseyin Caglayan, "Kabarcik Elbise" tasrimi, seffaf plastik, ilkbahar/yaz, 2007.

Kaynak: Charlotte Seeling, Fashion: 150 Years : Couturiers, Designers, Labels. H.F.UlIman,
Konemann, 2014,s.417.

Caglayan "Yliiz ve On Bir Mekanik Elbise" tasarimi ile metal ve detaylarda
kullandig1 seffaf etkili tiil kumas yapisal olarak bir zitlik olusturulurken tasarimin
biitiinlinde acilan metal katmanlar arasinda olusturulan bosluklar ile tekstil yap1 arasinda

bir etkilesim yaratilmistir (Resim-121).

242 https:/firenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2011/07/chalayans-lexicon.html (25 Subat 2019)
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Resim-121: Hiiseyin Caglayan, "Yiiz ve Onbir Mekanik Elbise" tasarim, ilkbahar/yaz, 2007.

Kaynakga: Charlotte Seeling, Fashion: 150 Years : Couturiers, Designers, Labels.
H.F.Ullman, Kénemann, 2014, s.418.

Tasarimlarinda teknolojiye siklikla yer veren ve yaratici koleksiyonlar
olusturan tasarimci 2007 Sonbahar/Kis koleksiyonunda Swarovski ortakligi ile
giysilerin ylizeylerine yerlestirdigi Swarovski kristallerinden ve 15.000'den fazla yanip
sonen LED 'den olusturdugu yiizeyler, yaratici bir sekilde teknoloji ve modayi
bulusturdugu tasarimlarindandir.?*® Diiz dokuma kapitone rayon kumas, 1s1 ayarli beyaz
ipek sifon lizerine el dikisi ile aplike edilmis LED'ler 1sikli yanilsamali yiizeyler
olusturmustur. Tasarimc1 bu caligmasi ile insan ve makine arasindaki iligski {izerine
diisiindiiriicii mesajlar vermektedir. Ipek kumasin ara yiiz olarak kullandig1 ekran
elbisesi LED'lerin dizilimi ve kristallerin yerlesim sekline gore video destekli bu elbise

desende degisikliklerle sonsuz varyantlar sunabilmektedir (Resim-122).

23 Fogg, 5.505.
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Resim-122: Hiiseyin Caglayan, "LED Elbise" tasrimi, sonbahar/kis koleksiyonu, 2007.
Kaynak: Jenny Udale, Textiles and Fashion, Isvigre: Ava Academia, 2008, s. 38.
Resim-123: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2011.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to
wear/chalayan/slideshow/collection#14 (03 Subat 2019)

Diger bir seffaf etkili calismasi 2016 Paris Moda Haftasi’nda sunulan defilede
yari-seffaf elbiseleri ile iki model dus altinda durmaktadir (Resim-124). ilk bastaki
keskin beyaz gomlek elbiseler, sonrasinda izleyicilerin 6niinde suda ¢6ziinerek iki farkli
zarif tasarim ortaya ¢ikartilmistir. Coziinen pargalarin altindaki bu yeni tasarimlar kalin
siyah dikislerle ve Swaroski kristalleriyle aplike teknigi kullanilarak desenlendirilmistir.
Yari-seffaf etkili bu yapilar ¢6ziinme olayr ile yeni bir forma donistlriilmistiir.
Performans sanatina doniisen bu defilede bu kez tasarimci giysi formunu kimyasal
coziinme ile gerceklestirmistir. Caglayan yeniliklerle ¢18ir acan koleksiyonlarinda moda
ve teknolojiyi birlestirmektedir. Tahta etege doniisen sehpasi, gizli mekanizmalarla
farkli tasarimlara doniisen elbiseleri ve lazerli, 1sikli giysi tasarimlari onun formu

degistirme yontemlerinden bir kagina 6rnek olusturmaktadir.
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Resim-124: Hiiseyin Caglayan, "Coziinen Elbiseler" tasarimi, Paris moda haftasi, ilkbahar/yaz
koleksiyonu, 2016.

Kaynak: http://www.dazeddigital.com/fashion/article/26842/1/hussein-chalayan-talks-making-
dresses-dissolve-on-the-runway (03 Subat 2019)

Tasarimcmin  kavramsal imgelerle olusturdugu tasarimlari, materyal
farkliliklarindan dolay1 hazir giyim olarak iiretilemeyecek giysiler oldugu yoniinde
elestirilmis fakat tasarimci tasarimlarinin "kendi 6zlinii" agiklayabilmek i¢in arac olarak
kullandigini ifade etmistir. Buradan hareketle 21. yiizyilda tasarim algisinin disiplinler
arasi ¢aligmalarla ve teknolojik yeniliklerle kavramlar iizerinden sekillendirildigi ve 20.
ylizyilin tasarim anlayisindan ¢ok daha farkli bir icerige doniistiiglinii gozlemlemek

mumkindiir.

Resim-125: Hiiseyin Caglayan, "Atalet", ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2009.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-
wear/chalayan/slideshow/collection#18 (09 Mart 2019)
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Resim-126: Hiiseyin Caglayan, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 2014.

Kaynak:http://www.livingly.com/runway/Paris+Fashion+Week+Fall+2014/Hussein+Chalayan/Details/
WKaFS8I27w_(09 Mart 2019)

Tasarimc1t  sundugu moda koleksiyonlariyla teknoloji, sanat, tasarimi
birlestirmis yeni materyallerle giiclii anlatimlar olusturmustur. Onun tasarimlari
deneysel yaklagimlarla iiretilmis ve bu yonii hazir giyim tasarimlaria da yansimistir.
Beden ve giysi arasindaki iligkiyi aragtirdigi tasarimlarinda kimi zaman seffaf etkiler
iceren yapilar gormek miimkiindiir. Seffaf etkiyi olustururken kumaslar ¢oziindiirerek,
yiizeyde kesikler olusturarak, lazerli katmanlari farkl yerlestirerek, 1siklar, kristal taslar,
tiilller, organzeler, naylon yapilar kullanmistir. Bu ¢aligmalariyla giysi ve kumas algisini
degistirmistir. Tasarimlarinda teknoloji ve giysi siklikla birlestiren titizlikle islenmis
yapitlarinin yami sira hazir giyim irlinlerinde ince detaylar, yaratici fikirler, farkl
materyaller barindirmaktadir. Kavramsal ve deneysel yaklasimlari ister sanat ister
kullanim i¢in olsun iirettigi tiim giyim tasarimlarma yansimistir. Cagin ¢ok otesinde
caligmalariyla 21. ylizyil estetik dilini kendinden hareketle giincel konular ¢ergevesinde

olusturmaktadir.
6.2.3 Iris Van Herpen

21.yiizyllin en yetenekli tasarimcilarindan biri olarak gosterilen Iris Van
Herpen 1984'te Hollanda'da dogmustur. Arnhem's Artez Institue of the Arts'da Moda
Tasarim okumus ve 2006 yilinda egitimini tamamlamasinin ardindan Londra'da
Alexander McQueen (1969-2010) markasinda staj yapmis, daha sonrasinda ise
Amsterdam'da sanat¢1 Claudy Jongstra (1963-) ile birlikte ¢alismistir. Buradaki bir yilik

deneyiminin ardindan 2007 yilinda Amsterdam’da kendi markasini kurmustur.?**

Disiplinler arasi1 aragtirmalar yapan ve diger sanatgilarla isbirligiyle calisan
Herpen, eserlerini yaratirken hem organik hem de teknolojik materyaller kullanip bu
materyalleri viicudun elastikligi ve hareketliligi ile bir harmoni olusturacak sekilde
uyarlamaktadir. Tasarimci hemen hemen her tasariminda 3D yazici ve  alisik
olunmayan materyaller kullanmaktadir. Tasarimlar1 "New Couture" (Yeni dikim) olarak

isimlendiren Herpen, kimi zaman bir moda tasarimcis1 yerine bir sanat¢i olarak kabul

244 https://alchetron.com/Iris-van-Herpen (08 Mart 2019)
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gormektedir. Tasarimeinin ¢alismalart ise oldukga "heykelsel" ve "fonksiyonel" olarak

degerlendirilmektedir.?*

Seffaf ve yari-seffaf goriintiilere odaklanan tasarimci 2007 yilinda hazirladig
ilk koleksiyonu "Fragile Futurity" de hayvan icgilidiisiiniin ve insan rasyonelliginin
kaynasmasimni tema olarak ele almistir. Herpen gelecek¢i bakis acisiyla bu
tasarimlarinda kirilgan, savunmasiz ve evrimlesmis karakterler yaratmis, detaylarda
kanat, boynuz gibi formlar uygulamistir. Koleksiyondaki formlar1 parlak iplik veya
seritleri paralel olarak dizerek ve iist iiste eklenecek sekilde olusturmus, bu parcalarla

biitiinde parlak, yari-seffaf goriiniimler elde edilmistir (Resim-127/128).

Tasarimer c¢alismalarinda farkli materyalleri, farkli birlestirme yontemleri ve
yeni bitim islemleri gelistirerek parga biitiin iliskisi icerisinde kullanmaktadir. Her yeni
materyalde ¢6ziim odakli ¢aligmalariyla deneysellik ¢ercevesinde yaratimlarda
bulunmus ve gelistirdigi tekniklerin sagladigi yapi insa etme Ozgiirliigiiyle trettigi
tasarimlarda ¢ok giiclii seffaf etkiler sunmustur. Bu perspektiften hareketle geleneksel
iiretim tekniklerinin aksine tasarimlarinda farkli birlestirmeler kullanan tasarimei kendi
tasarimct kimligiyle geleneksel olani referans alip modern yapilar insa etmistir. Deri
seritler, iplikler, naylon seritler, metal parcalar gibi malzemelerle onun tasarimlarinda
giysi formlar1 yilizeyde olusturulan delikler vartasiyla baglama, sarma, klipslerle
birlestirme gibi tekniklerle tamamen zanaata dayili olarak iiretilmektedir. Kimi
koleksiyonlarinda, dantel, zincir, yiizeyde baglama icin kus gozii metal parcalar ve
metal goriinlimlii geometrik parlak varak baskilar kullanmaktadir. Kimi tasarimlarinda
ise materyal olarak lazerle kesilmis, desenlendirilmis, isleme yapilmis ve cilalanmig
deriler, orgii iplikler kullanmis ve bunlar1 kendi birlestirme dnermeleri ile insa etmistir.
Parca biitiin seklinde olusturdugu bu yapilarin dizilimi genellikle yari-seffaf goriiniimler
sunmaktadir. 3D tasarimlariyla bilinen tasarimer simetrik olarak tasarladigi birimlerden
olusturdugu heykelsi yapilar1 bu teknigi kullanmadan once tamamiyla el isciligiyle

tiretmekteydi.

2% https://sanatkaravani.com/sira-disi-bir-tasarimci-iris-van-herpen/ (08 Mart 2019)
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Resim-127: Iris Van Herpen, "Fragile Futurity", Amsterdam Moda Haftasi, 2007.
Resim-128: Iris Van Herpen, "Fragile Futurity", Amsterdam Moda Haftasi, 2007.
Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/about (08 Mart 2019)

Estetik'in modern kadinin pratik giyimiyle ilgili olmadigini, fakat giyilebilir
sanatla etkilesim halinde oldugunu diislinen tasarimci; teknik becerileri ile insa ettigi
tasarimlarinda genellikle siyah, beyaz, parlak, metalik goriiniimler elde etmekte ve
materyalin yapisina veya yerlestirilme bi¢cimine bagl olarak seffaf ve yari-seffaf etkilere
siklikla yer vermektedir. Koleksiyonlari sectigi temalar dogrultusunda "fiitliristik dijital
teknolojik" heykelsi yapilara doniismektedir. 2010 yilinda gergeklestirilen defilede
sunulan "Synesthesia" koleksiyonunda, duygusal algilarin bir anda digerlerini tetikledigi
norolojik durumlar konu edilmistir (Resim-129/130). Herpen yarattigi tasarimlarinda
parlak metalik goriintiiler olusturmak igin 6zel bir bitim islemi gérmiis varakli deriler
kullanarak ".. viicudun aswi duyarliiginin altini ¢izmeyi ve bu duygusal algilarin
dolasabilirligini gorsellestirmeyi 24 amaglamustir. Bu koleksiyonda, son derece rafine

bir is¢ilikle parcalar1 hareket ve tekrarlama yoluyla viicuda yakin 1zgara goriinlimlii, yar

seffaf formlara doniistiirmiistiir.

2% hitps://www.irisvanherpen.com/about (08 Mart 2019)
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Resim-129: Iris Van Herpen, "Synesthesia" detay, Londra Moda Haftasi, 2010
Kaynak: Gronmger Museum, IRIS VAN HERPEN, BIA NV Publishers, Belgika, 2012, 5.35.
Resim-130: Iris Van Herpen, "Synesthesia" detay, 2010

Kaynak: Marie O'Mahony, "Iris Van Herpen At Groninger Museum", Textile Forum- Dijital
Design, 2012, s.29.

2011 Amsterdam Moda Haftasi’'nda sundugu "Cristalization" koleksiyonu
icerisinde, 3D baskili tasarimlariyla kristalize olmus su kiitlelerinin geometrik etkilerini
ve el is¢iliginin yogun oldugu su si¢ratmalarinin an icerisinde dondurulmus
gorselliginin yansitilmastyla olusturulan seffaf ektili yapilar bulunmaktadir. Isil islemle
tamamiyla elle sekillendirdigi naylon materyalde olusan seffaf etkili tasarimi suyun
dagilimmin gorsel etkisini vurgulamaktadir (Resim-131)**’. Herpen moda diinyasina
yabanci geleneksel olmayan malzeme ve teknikleri ustaca kullandigi tasarimlar
gerceklestirmistir. Suyun akiskanligini ve seffafligini ele aldigi bu tasarimlar1 6ncii

materyal kullanimiyla giysiler de yeni formlara doniigmiistiir.

247 | jse Connellan (Ed), iRiS VAN HERPEN, Groninger Museum-Bai Publishers, Belgika, 2012.
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Resim-131: Iris Van Herpen, " Cristalization ", Amsterdam Moda Haftasi, 2011.
Kaynak: Lise Connellan, IRIS VAN HERPEN, Groninger Museum-Bai Publishers, Belgika, 2012.
s.39.
Resim-132: Iris Van Herpen, " Cristalization” detay, 2011.
Kaynak: Lise Connellan, IRiIS VAN HERPEN, Groninger Museum-Bai Publishers, Belgika, 2012.
s.41.

2011 ilkbaharda sunulan "Escapism" koleksiyonunda, dijital bagimliliklarin
bizi gerceklikten nasil uzaklastirdigini sorguladigi tasarimlara yer vermistir. Herpen,
Barok donemim abartili dogasi ile dijital cagin asiriliklar1 arasinda paralellikler kuran
Amerikal1 heykeltiras Kris Kuksi'nin (1973) "fantastik gercekligi" filtreledigi
heykellerinden ilham almistir. **® Teknolojik yaratimlariyla geleneksel bir titizlikle
calisan ve 21. yiizyilda dijital haute couture Onciisii olarak kabul edilen tasarimci, bu
koleksiyonunda mekanik olarak katlanmis modern pliselerin yerine el ile olusturulan
pliseler kullandigi tasarimlart etki olarak ¢ok daha organik goriiniimler sunmaktadir
(Resim-133). Koleksiyonda siyah seffaf levhalar, naylon, metal saten, bakir gazli bez,

deri v.b materyaller kullanmistir.

Iris Van Herpen, 2011 Temmuz aymda Paris'te "Chambre Syndicale de la
Haute Couture" iiyesi olarak "Capriole" isimli defilesini gergeklestirmistir (Resim-134).
Tasarimct bu defilede daha onceki calismalarindan One c¢ikan tasarimlarinin bir
derlemesini ve bunun yani sira yeni Urettigi yiiksek bir parasiit atlayisinin hemen
oncesinde hissedilen bes duyuyu anlatan bes farkli tasarimi birlikte sunmustur. Dikim

gerektirmeyen dantel benzeri iskelet yapilar tiretigi 3D baskilar gozenekli, seffaf ve yar

248 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-couturefiris-van-herpen (08 Mart 2019)
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seffaf etkiler sunmaktadir. Metropolitan Museum of Art'da sergilenen ve mimar Isaie
Bloch'in igbirligiyle olusturulan iskelet goriiniimlii bu yap1 tamamiyla poliamid

malzemeden l'ire:tilrnistir.249

Resim-133: Iris Van Herpen, "Escapism", Paris Moda Haftasi, 2011
Kaynak: Lise Connellan, IRiS VAN HERPEN, Groninger Museum-Bai Publishers, Belgika, 2012.
s.48.
Resim-134: Iris Van Herpen, "Capriole", 2011

Kaynak: Marie O'Mahony, "Iris Van Herpen At Groninger Museum", Textile Forum- Dijital Design,
2012, s.28.

21. yiizyilin en yaratici tasarimcilarindan biri olan Iris Van Herpen, teknoloji
ile birlestirdigi giysi tasarimlarinda siirekli yenilik¢i, yaratici, el is¢iligine
temellendirdigi Uretimler gerceklestirmektedir. Tasarimc1 2015'teki "Magnetic Motion"

hazir giyim koleksiyonuyla manyetik gii¢lerin etkilesimini aragtirmig, "... labirent
benzeri yapilarda enjeksiyonlu kaliplama ve lazerle kesim, ii¢ boyutlu baskiyla
elbiselere, ceketlere, pantolonlara, eteklere ve bluzlara karmasik mimari el is¢iligi gibi
teknikler uygulamistir. U¢ boyutlu dogal yapilar giysilerin katmanlanmas: ve hacim
kazanmasint saglamistir. 20 (Resim-135/136). 2016 koleksiyonunda ise baska bir
gezegenin biyosferini konu edinmis, 151k uygulamalara, yansimali ylizeylere, ii¢
boyutlu fraktal yapilara yer vermistir. Tasarimci bu koleksiyon i¢in oldukga hafif, yari
saydam paslanmaz ¢elikten bir dokuma gelistirmis ve geleneksel baski yontemleriyle

renklendirmistir. Heykelsi bu tasarimlari organik formlarda sekillendirmistir.

229 |ise Connellan (Ed), iIRiS VAN HERPEN, Groninger Museum-Bai Publishers, Belgika, 2012.
250 htps://www.irisvanherpen.com/haute-couture/magnetic-motion (09 Mart 2019)
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Resim-135: Iris Van Herpen, " Magnetic Motion" detay, ilkbahar/yaz, 2015.
Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/haute-couture/magnetic-motion (09 Mart 2019)

Resim-136: Iris Van Herpen, "Hacking Infinity" detay, sonbahar/kis, 2015.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-ready-to-wear/iris-van-
herpen/slideshow/collection#11 (09 Mart 2019)

2016 "Seijaku" Couture defilesinde de ses dalgalar ile gelisen geometrileri
tasarimlarina uygulamistir. Giysi tasarimlart kullanilan silikon kaplamalar, cam
boncuklar, Swarovski kristaller, ince polimer ipliklerden dokunmus organze kumaslar
ile seffaf etkiler olusturmustur (Resim-138). Tasarimci Japon Shibore teknigini bal
petegi goriniimlii kisa bir elbise {lizerinde kapitone etkisi yaratmak i¢in kullanmigtir.

Kullandigr ilging pili teknikleriyle yeni kalip formlar1 yaratmigtir (Resim-137).

B S :
Resim-137: Iris Van Herpen, "Seijaku", Haute Couture koleksiyonu, 2016.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#9 Erisim: 08.03.2019

Resim-138: Iris VVan Herpen, "Seijaku", Haute Couture koleksiyonu detay, 2016.

Kaynak: https://www.irisvanherpen.com/haute-couture/seijaku Erigim:08.03.2019
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2017 ilkbahar "Cizgiler arasinda" Couture defilesinde micro ipek tiil yapilar
tizerine uyguladig1 desenler tiiliin seffaf etkili yapisindan dolay1 beden iizerinde ikinci
bir cilt olusturmustur (Resim-139/140). Tasarimlarda yer alan g¢izgilerin Sprial ve
Mozaik diizenlemeleri onun tasarimlarinin  zamanin Otesini  isaret ettigini
gostermektedir. Koleksiyondaki tasarimlarin ¢ogu elle dokiilmiis saydam poliiitretanin
(PU) enjeksiyonlu kaliplama yoluyla elde edilmesi ve yiizeylerin elle boyandigi bir

islemin permiitesyonlarindan olusmaktadir.

Resim-139: Iris VVan Herpen, "Cizgiler arasinda" detay, ilkbahar, 2017.
Resim- 140: Iris Van Herpen, "Cizgiler arasinda" detay, ilkbahar, 2017.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#16 (08 Mart 2019)

Tasarimlarinda iletmek istedigi mesajlar1 tarih, bilim, sanat, doga, mikro
yapilardan alan ve fiitiiristtik yapilarla ifade eden Herpen, moda alaninda yeni
Oonermeleriyle calismalarina devam etmektedir. Son ii¢ koleksiyonunda c¢izgi, dalga,
titresim efektlerini tasarimlarina tasiyan tasarimci {drettigi heykelsi giysilerle 21.
yiizyillda giysi tanimlarin1 sorgular nitelikte isler iiretmektedir. Son koleksiyonunda
sundugu zengin renk paleti ve elle sekillendirilmis pliseli hacimsel etkiler, yumusak
desenlerle optik gorseller olusturmustur. Derinlik etkisiyle olusturdugu yanilsamali bu
koleksiyonlarinda Herpen, tasarimci kimligiyle minimalist ve yenilik¢i giysiler
tiretmistir. Ozgiin bir estetik dille gelenek ve teknolojiyi bir arada kullanarak 21.
yiizyilda giysi form ve kullannomina yonelik fikirleri ¢agdaslarindan farkli bir sekilde

yorumlamay1 basarmustir. Iris Van Herpen'in organik yapidaki tasarimlar1 yalin, optik,
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hacimsel yonleriyle gerek Haute Couture gerek hazir giyim alanlarinda giiclii seffaf
etkiler barindiran iiretimlerdir. Gergeklestirdigi iiretimlerindeki seffaf etkili yapilar
alisilmis materyal kullaniminin disinda farkli yapilar igermekte veya yenilikei tiretim
teknikleriyle olusturulmaktadir. Kullanilan her malzeme, teknik veya bitim islemi
yapilarin daha saydam, parlak, hacimli, seffaf etkili olmasin1 saglamistir. 21. ylizyilin
giysi tasarim estetifinin vazgecilmez bir metaforu durumundaki seffaf etkinin
tasarimcilar tarafindan yeni teknoloji ve materyallerle yaygin olarak kullanildigi

gozlemlenmektedir.
6.2.4 Issey Miyake

Modadan o6nce formu, giysi tasarimlarindan Once konsepti diisiinen Japon
tasarimci Issey Miyake 1938 yilinda Hiroshiama'da dogmustur. Tokyo'daki Tama Sanat
Universites'nde grafik egitimi alan tasarimci 1964 yilinda mezun olduktan sonra 1965
yilinda Paris'e giderek Ecole de la Chambre Syndicale de la Couture Parisienne'de moda
egitimine baslamistir. Burada {inlii moda tasarimcist Guy Lacroche yaninda 1966-1968

yillar1 arasinda ve sonrasinda Givenchy de bir y1l asistan olarak ¢aligmugtir. !

Paris'teki ¢alismalarimin ardindan New York'ta Amerikali moda tasarimcisi
Geoffrey Beene'nin yaninda bir y1l siireyle asistanlik yapmistir. 1970 yilinda Tokyo'ya
donerek "Miyake Design Studio"u kurmustur. Paris ve New York'ta edindigi Bati
kiiltiiriine ait kaynaklar ile kendi Kkiiltlirlindeki kimononun felsefesi ve yapisal
ozellikleri, Japon isci giysileri ve Japon savascilarinin zirhlarindan esinlenerek bunlar
harmanladig: giysiler iiretmistir. Miyake; calismalarinda olusturdugu tasarim kimligiyle
kendi tarzini yaratmis; farkli ve ayirt edilebilir modern bir tasarim dili olusturmustur.
Japonyanin ve batimin degerlerini Oziimseyerek, zanaat-sanat-teknoloji ekseninde
sanatsal yonii ¢ok belirgin olan tasarimlar olusturmustur. 1970 yilinda Japon
dovmelerinden esinlenerek gerceklestirdigi ilk koleksiyonunu Vogue'un bas editorii
Diana Vreeland'e sunmustur. Bu giysiler, Batt ve Dogu'dan izler tasiyan motiflerin
basildig1 kumaglardan yapilmis, bedende ikinci bir cilt (ikinci ten) olusturacak sekilde

tasarlanmistir. "Vogue dergisinin 1970 Aralik ayr sayisindaki yer alan koleksiyonuyla

51 Ayse Giinay, "Giysi Tasriminda Evrensellik ve Issey Miyake", Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Cilt:3, Say1:2, 2009, s.131.
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moda diinyasina lanse edilen Miyake, bu dergide kesim cambazi olarak tanmitiimistir.
Sanat¢inin diiz, verev, daire, tiggen v.b formlar: biizgii-pilise kumaslar ve kontrast
renklerle biitiinlestirilerek yarattigi kuplar sade ¢izgilerine adeta dordiincii bir boyut

252
kazandirmigtir.”

Tasarimer stiidyosunda farkli kumaglar kullanarak yeni yiizeyler yaratmanin
yani sira sekil ve form i¢inde yeni kumaslar tasarlamistir. "Japon tasarimcilarda genel
olarak gozlemledigimiz hem tasarimci hem de 'miihendis’ olma durumunun bir ornegi
olarak kendi malzemesini yaratma, teknolojiyi yakindan takip etme, deneysel olma
ozelliklerini barindirirken aymi zamanda estetik degeri yiiksek, sanata yakin duran
tasarimlar gerceklestirdi.” *>* Miyake dogu-bati eksenindeki yaratimlari i¢in
koleksiyonlarinda geleneksel giysileri olan kimono gibi basit formlar kullanirken
kumagslara ¢ok onem vermistir. Kumaslari giysi kaliplari ile viicuda oturtmak yerine,
kendi tasarladigr kumaslarin viicutla arasinda bosluklar yaratmayr ve bunlari bilingli

kullanmay1, hareketleri kisitlamayan rahat giysiler tasarlamayt istemigtir. 254

198011 yilarin basindan Miyake tasarimlarmi iki yonde olusturmaya
baslamistir. Birincisi deneysellikle olusturdugu kumaslarla yaptig1 tasarimlar, ikincisi
ise glindelik yasama yonelik, zarif, sade, ucuz ve is hayatinin gelismesiyle daha stilize
formdaki is giysileri olarak iki yonlii tasarimlar gerceklestirmistir. Bu giindelik yasam
icin gelistirdigi tasarimlarin1 1981 yilinda "Plantation” ismiyle pazara sunmaya

baslamlstlr.255

1982 yilinda Artforum isimli sanat dergisinin kapaginda yer alan tasarimi, o
zamana kadar modayla ilgili bir calismanin sanat dergisinde yer almasi alisik
olunmayan bir durum olup, bu tasarim soyut bir sanat nesnesi olarak derginin kapagina
tasinmistir (Resim-141). Bambudan yapilmis bir korseye sahip bu giysi samuray
zirhlarindan esinlenerek olusturulmustur. Zarif yapidaki bu tasarim yerlestirmeyle yari-

seffaf etkiler sunmaktadir.

252 Giilseren Unsal - Safiye sar1, "Paris'te Bir Samuray Issey Miyake", Tekstil ve Konfeksiyon Dergisi, Say1:4,
Agustos 1997, 5.256.

253 Glinay, s.137.

2% NeslihanYasar, "Farkli Mekanlarda Déniisiime Ugrayan Kumaslar", Dokuz Eyliil Universitesi GSF Sanat ve
Tasarim Kongresi, Metro Matbaa {zmir, 2014, 5.298.

25 Mark Holborn, Issey Miyake, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Germany, 1995, s.50.
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Resim-141: Issey Miyake, Artforum dergi kapagi, 1982.
Kaynak: https://www.artforum.com/print/198202 (10 Mart 2019)
Resim-142: Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 2006.

Kaynak:http://www.livingly.com/runway/Paris+Fashion+Week+Spring+2006/Issey+Miyake/aOXyOne0
1BG (10 Mart 2019)

"Bodyworks" isimli projesi ilk donemlerinde yaptigt dovmeli "ikinci ten"
caligmalarinin  fikrinden ¢ikarak gdgiislik biciminde kaliplarla tekrar ettigi
calismalarindandir. Donemsel olarak tekrarladigi bu fikir plastik, bambu, deri v.b
materyallerle gerceklestirmistir. Bambularla yarattig1 yar seffaf etkili yapilar1 2006 yili
ilkbahar koleksiyonunda tekrar uygulamistir (Resim-142). Defilesinde yer alan bu seffaf
etkili bambu yap1 sepet 6rme teknigi bi¢ciminde kafes benzeri bir goriiniimle bedeni

goriiniir kilmaktadir.

Sira dis1 tasarimlartyla bilinen Miyake'nin en {inlii koleksiyonu olan "Pleats
Please" termoplastik polyester jarse kumastan tretilmistir. Isil islemle kalici olarak

/|

pilelendirilen kumasglarla basit kalipli giysiler tasarlanmistir. "... Miyake'nin vurguladigt
bedenin tasarim yolu ile ozgiirlesmesi fikridir. Buna gére Bati modasinda ideal beden
olgiilerinde dayanan ve bedeni sikica saran giysi formlari yerine bedenin dogal
Olgiilerinde saygt duyup ona uyum saglayan giysiler yaratilmalidir. 1256 Olusturdugu
felsefe dogrultusunda plilerle deneysel olarak calismakta ve elde etmek istedigi

goriiniimler i¢in yeni kumas teknolojileri iizerine igbirlikleriyle ¢aligmalar yapmaktadir.

56 Ayse Giinay," 20.Yiizyil Giysi Tasariminda Pli ve Farkli Yorumlar1", istanbul Aydin Universitesi GSF Dergisi,
Cilt:1, Say1:2, 2015, s.18.
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"1993 yilindaki Pleats Please ¢alismasini riizgdr tarafindan sisirilip nazik bir
sekilde salinan ve bunlarin icine kollarini sokan ve bedenlerine giyinenler, tenleri
tizerinde paralel pililerin yumusak dokusunu hissettikleri ve bedenlerini olaganiistii
gordiikleri giysilerden olusan bir koleksiyon olarak tanimlamaktadir. Kadinlarin
ozgiirliiklerini kazanmalari, bu koleksiyonun gelistirilmesinde yardimci oldugunu ifade
eden Miyake, o dénem derin degisimlere tanik oldu ve kendi kisiliklerini ortaya koymak
isteyen kadinlarin sayist biiyiik oranda arttigint da vurgulamaktadir. Bunun yani sira
giysilerin varoluslart onlart yapanlar kadar, onlari giyenlere de bor¢lu olduklarini
diisiinmektedir. Pleats Please, kadinlarin durumlarmmin evrimi igin bir yanit oldugunu

%7 Bu koleksiyonu Tokyo, Amsterdam, Paris gibi birgok sehirde

da diistinmektedir.
miize ve galerilerde sunulmustur. Koleksiyon i¢in gelistirdigi bu kumaglarla Frankrurt
balesi danscilar1 igin 6zel dans kostiimleri iiretmistir. Tasarimlarinda karmasik
teknolojilerle en sade bigimleri (kimonadan referans alarak) birlestirmis, beden ve
hareketle bu iki boyutlu yapilara hayat vererek onlart akici, heykelsi, giiglii li¢ boyutlu

formlara dondstiirmiistiir ( Resim-143).

Resim-143: Issey Miyake, Frankfurt Balesi'nden dansc1 kostiimii, 1993.
Kaynak: Mark Holborn, Issey Miyake, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Germany,1995, s.109.
Resim-144: Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 1995.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/issey-
miyake/slideshow/collection#85 (09 Mart 2019)

Issey Miyake tasarimlarindaki etkilenmelerini dogadaki yapilardan; midyeler,

taglar, yosunlar, deniz bitkilerinden almaktadir. Tekstil materyalleriyle yeni arayislar,

57 Kazuko Sato - Herve Chandes, Issey Miyake Making Things, Scalo Verlag Ac, Paris, 1999, 5.203.
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farkli gorsel etkiler yarattigi koleksiyonlarinda savaslar, mitolojik kaynaklar, masallar
diger esin kaynaklar1 arasindadir. Ipek, keten, pamuk gibi elyaflardan olusturulan dogal
kumaslarin yani sira sentetik yapili materyalleri de siklikla kullanmaktadir. 258 Ozgiir
ifade sekliyle her materyalden giysi yapilabileceginin altini ¢izmis, sinirsizlik, hareket,

sentez duygulari tasarimlarina yansitmistir.

Miyake 1999 yilinda "A-POC" koleksiyonunu gergeklestirmis, bu
koleksiyondaki tek parca giysi fikriyle tasarimi giyecek olan kisinin kendi tasarimini
olusturma olanag1 saglamistir. Kesildiginde sokiilmeyecek sekilde dokunmus kumastan
olusturulmus tamamlanmamis giysi tiiketiciye ulastiginda, nihai formu igin bireyin
tercihleri dogrultusunda bicimlendirilebilinir. istekler dogrultusunda sekillendirilen bu
tasarimlarla giysi tasarim siireci tamamlanmis olmaktadir. Tek tip giyime karsi olan bu
tasarim, tasarimci ve tiiketicinin ortak projesine doniismektedir. "Bu koleksiyon ile
Miyake ve takim arkadaslar: 2000 senesinde moda diinyasimn biiyiik édiillerinden Lyi
Dizayn Biiyiik Odiilii’'nii (Good Design Grand Prize) aldilar, 2003 de Mainichi Dizayn

Odiilii‘'ne aday gésterildiler. 259

Issey Miyake olusturdugu tasarim felsefesiyle estetik, bi¢cim ve islevin
birbirinden ayrilamayacagini savunmus ve bu diisiinceden hareketle gergeklestirdigi
doku, hacim, yap1 ¢alismalar1 giyim tasarimi alaninda oncli olarak kabul edilmistir.
Tasarimlarinda ele aldigi konuyu sade bir dille ifade eden tasarimcinin ¢alismalari
modadan ¢ok sanata yakin bir durus sergilemektedir. Tasarimlarinda uyguladig: pile,
biikiim veya biizme gibi tekniklerle kendi tasarim kimligiyle yenilenen ve devam eden
formlar, siiregler, seriler yaratmaktadir. Bu ¢alismalarimin yami sira miizelerde,
galerilerde sergilenen sanat nesnesi konumunda organik formlu heykelsi giysi

tasarimlari olusturmaktadlr.260

%58 Ertugrul Ergin, "iki Diinya Arasindaki Gorsel Iletisim", Ev Tekstili dernegi Dergisi, Cilt:5, Say1:20, Mart 1999,
s.69

29 Ayse Giinay, "Cagdas Giysi Tasarmunda Sanatsal Bigim Arayislari (Issey Miyake ve Kusagi Ornegi)",
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi Marmara Universitesi GSE, 2009), s.95.

%0 Holborn, s.88.
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Resim-145: Issey Miyake, Fograf: Irvin Penn, 1985.

Kaynak: irving Penn, Issey Miyake - Photographs By Irving Penn, New York Graphic Society
Yayinevi, 1988, 5.28.

Resim-146: Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 1989.
Kaynak: https://www.wmagazine.com/gallery/issey-miyake-tokyo-retrospective-taschen-book/amp
(11 Mart 2019)

Tez kapsamindaki seffaf etki incelendiginde, tasarimcinin 1970'lerden 2006
yillaria kadarki donemlerinde dogal veya yapay bircok liften olusturdugu tasarimlarda
giiclii seffafliklara rastlanmaktadir. Ozellikle pililerle olusturdugu bu heykelsi yapilar
onun tasarima bakis agisinin sanat-zanaat-teknoloji iliclemesinde gliglii olarak yansittig
formlar1 icermektedir (Resim-145/146). Seffaf etkili g¢alismalarinda materyallerin
yapisal ozelliklerinin yan1 sira uygulanan bitim islemleri, ylizey manipiilasyonlari, 151k,
form gibi etkenler yapitin seffaflik derecesini giliclendirmektedir. Bir¢cok miize ve
galeride sanat nesnesi olarak yer alan bu tasarimlar dogu ve bat1 eksenindeki sinirlarin
eriyerek yok oldugunun gostergesidir. Tarihsel olarak son donemlerde daha ¢ok hazir

giyim koleksiyonlarina yer verildigi gézlemlenmektedir.
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Resim-147: Issey Miyake, kis koleksiyonu, 2009.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/issey-
miyake/slideshow/collection#48 (11 Mart 2019)

Resim-148: Issey Miyake, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2010.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2010-ready-to-wear/issey-
miyake/slideshow/collection#10 (11 Mart 2019)

Hazir giyim koleksiyonlarinda da tasarimci kimligini olusturdugu felsefeden
hareketle formlarda sadeligin yam1 sira seffaf etkili tekstil materyallerine yer
vermektedir (Resim-147/148). Formlarin Oncelikli oldugu {slupla olusturdugu
tasarimlarinda gelenek referansl igeriklerle yenilik¢i kumas, bitim islemleri ve tiretim
teknikleri kullanmakta ve bir sonraki tasarim siiregleri i¢in ilham kaynagi niteliginde
detaylar sunmaktadir. Sanat ve tasarim nesnelerindeki yenilik¢i yapilar1 form, igerik,
materyal, felsefi yapilanmalarla olusturdugu tasarim dili her dénem ¢agdaslarini ve
kendinden sonraki tasarimcilari ileri yapilar ic¢in etkilemektedir. Issey Miyake
tiretimlerimde seffaf etkiye ister geleneksel ister teknolojik iiretim kaynakli olsun kendi

tasarimci kimligi ile farkli bir ifade bi¢cimi kazandirmistir.
6.2.5 Bora Aksu

Moda calismalarma Londra merkezli devam eden Bora Aksu Izmir'de
dogmustur. 2002 yilinda Central Saint Martins College of Art & Design'daki moda
egitimini tamamlamig ve buradaki mezuniyet defilesi The Times, The Daily Telegraph

ve Guardian gibi {linlii gazetelerde yer almistir. Defilenin ardindan Dolce & Gabbana
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ikilisinin koleksiyonunu satin almasi onun moda alaninda c¢aligmalar yapmaya
baslamasimi saglamistir. Aldig1 sponsorluk odiiliiyle 2003 yilinda Londra Moda
Haftasi’nda ilk defilesini gerg:eklestirmistir.261 Bu defilesinin ardindan Ingiltere Moda
Konseyi tarafindan verilen ve daha sonrasinda ard arda ii¢ kez daha alacag "En Iyi Yeni
Tasarime1" Odiiliiniin sahibi olmustur. Aksu'nun kisa siirede olusturdugu tasarimci
kimliginde etnik kiiltiiriiniin etkisinin oldugu gozlemlenmektedir. Tasarimlarini eski bir
fotograf, ¢ocukluguna ait bir imge, tarih, felsefe, doga gibi bircok metadan ilham alarak
olusturmaktadir. Yaratim siirecini etkileyen bireysel imgeler giysilerinin 6zgiin tasarim

nesnelerine doniismesine neden olmaktadir.

Tasarimcr ilham aldig1 temalar dogrultusunda renk ve materyal cesitliligi
saglamakta ve giysi tasarimlarinda kullandig1 yumusak kesim detaylariyla yalin siluetler
olusturmaktadir. Genellikle pastel tonlara yer verdigi koleksiyonlarinda tiil, dantel, sifon
gibi seffaf etkili kumaslar1 siklikla kullanmaktadir. Onun olusturdugu bu naif tasarimeci
kimliginin yanm sira bircok koleksiyonunda kullandigi seffaf materyalleri, katmanlar
halinde uygulanan lazer kesim detaylari, dijital baskili yapilar, 6rme detaylar, nakislar,

firfirlar ylizeyleri ve detaylar1 hareketlendirmektedir.

Yiiksek dikis kalitesi ile zanaat agirlikli hazir giyim koleksiyonlarindan biri
olan 2015 Ilkbahar/Yaz sezonu igin olusturdugu tasarimlari seffaf etkili yapilar
sunmaktadir (Resim-149/150). Katmanlar halinde iist iiste birimlerden olusan organize
formlar gecirgen yapida yenilik¢i olanaklar tanimaktadir. Hazir giyim tasarimlarinda
farkli bir tasarim algis1 olusturan tasarimci genel olarak yer verdigi dantel, tiil, aplike
gibi tekstil yapilarin1 bu koleksiyonunda da seffaf etkiler olusturacak sekilde

yerlestirmistir.

281 hitps://boraaksu.com/collections/spring-summer-2014/ (10 Mart 2019)
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Resim-149: Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2015.

Resim-150: Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2015.
Kaynak: https://boraaksu.com/collections/spring-summer-2015/ (12 Mart 2019)

2015 Londra Moda Haftasi’nda gergeklestirdigi kis koleksiyonunda Oscar
Wilde'nin (1854-1900) "Nightingale and the Rose™ kitabindan esinlenerek romantik
tasarimlar iiretmistir. Tasarimlardaki zarif danteller, aplike ¢icekler, kadife fiyonklu ince
bluzlar, saten yakalar, karmasik nakiglarla seffaf etkiler olusturulmustur (Resim-
151/152).

ReS|m151 ora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2015-2016.

Resim-152: Bora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2015-2016.
Kaynak: https://boraaksu.com/collections/autumn-winter-2015-16/
(12 Mart 2019)
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21. ylizyilda teknolojinin etkisiyle olusturulan seffaf etkili tekstil yapilar
Aksu'nun tasarimlarinda siklikla hissedilmektedir. 2016 koleksiyonundaki makine
danteliyle olusturdugu tasarimlari ince, zarif bir ¢izgidedir (Resim-153/154). Bu
calismalarda dantel yapilarin  iretim tekniginden kaynakli seffaf etkiler

gozlemlenmektedir.

Resim-153: Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2016.

Resim-154: Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2016.
Kaynak: https://boraaksu.com/collections/spring-summer-2016/ (12 Mart 2019)

Koleksiyonlarinda sectigi temalar dogrultusunda kimi zaman geleneksel el
yapimi detaylar kimi zaman ise teknoloji temelli yapilar dikkat ¢ekmektedir. Zanaata
dayali ag orgiiler, el danteli ile olusturdugu rolyefsi yapilar, katmanlar halinde
kullandigr tiil, organze, sifon, ipek materyaller sonsuz varyantta seffaf etkili tasarimlar
sunmaktadir. 2017 yilindaki koleksiyonunda detaylarda kullandig1 ag orgiiler liretimden
kaynakli seffaf etkilere olanak tanirken (Resim-155), 2019 yilinda {irettigi tasarimlari
i¢in teknoloji tabanli ince parlak ipliklerden olusturdugu organze kumaslarla yapisal ve

iretimden kaynakl seffaf etkiler olusturdugu goriilmektedir (Resim-156).
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< :
Resim-155: Bora Aksu, ilkbahar/yaz koleksiyonu, 2017.
Kaynak: https://boraaksu.com/collections/spring-summer-2017/ (17 Mart 2019)
Resim-156: Bora Aksu, sonbahar/kis koleksiyonu, 2019-2020.
Kaynak: https://boraaksu.com/collections/autumn-winter-2017-18/ (17 Mart 2019)

Bora Aksu tasarimlarinda genellikle pastel tonlar kullanmakta ve ¢ogunlukla
tiretimden kaynakli seffaf etkili materyallere yer vermektedir. Bu materyallerden 21.
yiizyilin teknolojik olanaklar1 ile geleneksel el isciligine yakin {iretilebilen yapilari

tercih etmektedir. Gelenege atifta bulunan tasarimlart modern siliietler sergilemektedir.
6.2.6 Maison Martin Margiela

Schiaperelli'nin siirrealizm yaklagimlarina benzer bir iislup sergileyen Maison
Margiela 1957 yilinda Belgika'nin Limbourg kentinde dogmustur. 1980 yilinda Anvers
Royal Academy of Fine Arts'in moda bdliimiinden mezun olmustur. 1984 yilinda Jean
Paul Gaultier'in asistani olarak moda kariyerine baglamistir. Margiela 1988 yilinda
Jenny Meirens (1944-2017) ile birlikte Paris'te Maison Martin Margiela modaevini

kurmustur.262

Margiela ilk koleksiyonunu 1989 yilinda ilkbahar/Yaz sezonunda Paris'te
sergilemistir. Bu koleksiyonunda ve sonrasinda iiretigi tasarimlarinda genel olarak deri

kasap Onliiklerinden zarif gece elbiseleri ve paramparga tiil seffaf yapilardan kalip

%62 Arianna Piazza, Fashion 150 years/ 150 designers, Laurence King Publishing Ltd, Londra, 2016, 5.297.
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olarak 1iyi sekillendirilmis ceketler tasarlamistir. Tasarimlarinda yaygin olarak
kullandig1 tiretim hatas1 gibi goriinen dikislerin giysi yiizeyinde tersine g¢evrilmesi,
gevsek  ipliklerin  sarkitilmasi, asinmis  kenarlar  "yapisizlagtirma"  olarak
degerlendirilmistir. Jenny Meirens bir ropartajinda Margielanin tasarima yaklagimini ve

”

... Martin hakkinda gordiigiim en giiclii seylerden biri, ¢ok popiiler,
263

liretim bi¢imini
yaygin veya ucuz bir seyi alip sik bir seye doniistiirmesiydi. seklinde aktarmistir.
Yapim asamasinda tasarimlart i¢in ucuz erkek takim elbiselerini bozarak yeni seyler
iretmis ve genellikle parlak siyah astarlik kumas kullanmistir. Moda elestirmenleri
tarafindan "yapisiz" olarak degerlendirilen tasarimlarinda yenilik¢i materyallere yer

vermis, yipranmis kenarlar, ters ¢evrilmis dikisler, vintage imgeler, antik gelinlikler,

deri kasap onliikleri gibi bir ¢ok kullanilmis parcalarla yeni liretimlerde bulunmustur.

Modellerini defilelerinde maskelerle, uzun kahkiillerle podyuma ¢ikaran
tasarimct; tasarimcit ve modelin kisiliginin degil tasarimlarin 6n planda olmasi
gerektigini savunmustur. Bu yaklasimiyla yakin zamana kadar podyumdaki modellerini
modaevinin ¢alisanlarindan, halk ic¢inden, {inlii isimlere sahip olmayan kisilerden
secmistir. Moda gosterilerini harabe bir depoda, yuvarlak bir yemek masas1 iistiinde,
sipermarkette, kullanilmayan metro vagonlarinda, ¢okmekte olan bir evin
merdivenlerinde gergeklestirmistir. Tasarim geleneginin temelinin is¢ilik ve titizlik
oldugunu bilen ve ekip ruhunu iyi tahaiil eden modac1 1998 yilinda Hermes'te kadin

giyim tasarim boliimiiniin bag tasarimcisi olmustur.”®*

Kavramsal modanin  Onciisii  niteligindeki ~ Margiele, tasarimlarim
yapisizlastirma, geri doniisiim, geri kazanim gibi olgular iizerine insa etmis, uyguladig
kaliplar, kesimler, islemeler, alt metindeki gondermeler, kullanilan maskeler bu
diistincelerle biitiinliik olusturmustur. 1995 yilinda gerceklestirdigi defilesinde
modellerin bir kurgu ile izleyenler arasinda yer almasi ve ¢alinan bir zil sesi ile sunuma
baslanmasiyla performansa doniismiistiir. 1996 yilindaki defilesinde ise maskeleri
kullanmaya baglamis, ayni yilin ilkbahar defilesinde ise maskeler yerlerini yiiziin yartya

kadar boyandig: siluetlerle yer degistirmis ve tasarimlar biiylik boylarda tretilmistir

23https://www.nytimes.com/interactive/2017/02/06/t-magazine/jenny-meirens-margiela-interview.html

(18 Mart 2019)

264 Brenda Polan and Roger Tredre, The Great Fashion Designers, Berg- Oxford International Publishers Ltd., New
York, 2009, s. 230.
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(Resim-157). Avangart giyimin dnciilerinden olan tasarimci 1997 yilindaki defilesinde
ise onun yeniden yapilandirma felsefesinden hareketle modellere tasarimlarin altina
prova mankeni goriiniimii verilen ve {izerine baski ile "yar1 coutture" yazilan tstler
giydirilmistir. Gtliglii mesajlar barindiran bu yaziyla herhangi bir giysi yapiminda rol
oynayan isimsiz ekibe gonderme yapilmistir. Bu koleksiyonun hemen ardindan
gergeklestirilen giiz defilesi de ayni yapilanmayla iiretilmis ve koleksiyonu olusturan
parcalar tek kollu, asimetrik, parcalardan olusturulan burusuk elbiseler, desen

kagitlarindan iiretilen ceketler yart mamul olduklar1 izlenimi yaratilmistir.

Resim-157: Masion Margiela, giiz koleksiyonu, 1996.

Kaynakga: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1996-ready-to-wear/maison-martin-
margiela/slideshow/details#17 (19 Mart 2019)

Resim-158: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 1998.

Kaynakga: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1998-ready-to-wear/maison-martin-margiela
(19 Mart 2019)

Tasarimlarim1 sunacak kisileri siradan profesyonellik alan1 modellik olmayan
kisilerden segen tasarimci 1998 Ilkbahar koleksiyonunda farkli yas gruplarindaki
erkeklerin ellerinde tasarimlari bir aski vasitasiyla tasinmasiyla sunmustur (Resim-158).

"Margiela, modanmin alisma istegini takip etmek yerine, avangart bir sanat¢i olarak

n 265

tasarlar. Koleksiyonunu bir ¢ocugun gardrobundaki giysilerin orantili olarak

biiyiitiillmesine dayandirmis ve giysinin iki boyutlu bir nesne olusunu vurgulamistir. "Bu

”266

parcalar giyilmediginde tamamen diizdiir. yazili1 bir sahnede beyaz onliikler giyen

265 by Editors of Phaidon Press , The Fashion Book, Phaidon Press Ltd, New York, 1998, 5.310.
266 https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1998-ready-to-wear/maison-martin-margiela (18 Mart 2019)
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modellerle miizayede kurgusunda gerceklesmistir. Bu koleksiyonda  giinliik
kullanimdaki seffaf naylon posetten ve fileden giysiler tasarlamistir. 1998 yili
defilesinde cansiz modeller kullanmis ve bunlar1 seffaf naylonlarla paketlemistir.
Giysilerin nasil tasarlandigini, hangi siire¢lerden sonra sekil aldiklarini ve nasil

miisteriye ulastiklarim plastik ambalaj sunumuyla ifade etmistir.”®’

2007 yilinda sundugu koleksiyonunda yer alan kalin 6rgiilii file yapilar, yiiksek
formlu yakalar, omuz detaylar1, tek bacakli pantolonlar1 dikkat ¢ekmektedir (Resim-
159). 2009°’da ise ten rengi parcalarla ¢iplak siluetler olusturmus ve seffaf plastik
vatkalarla bu tasarimlarini tamamlamistir. Yari seffaf yapidaki tiilleri kullanarak

modelleri bu yapilar arkasinda sunmustur (Resim-160).

Resim-159: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2007.

Kaynakga: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2007-ready-to-wear/maison-martin-
margiela/slideshowi/collection#24 (20 Mart 2019)

Resim-160: Masion Margiela, giiz koleksiyonu, 2009.

Kaynakga: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/maison-martin-
margiela/slideshow/collection#36 (20 Mart 2019)

2009 yilinda radikal bir kararla tasarimi birakmis olan tasarimcinin markasinin
basinda 2014 yilindan beri John Galliano (1960) bulunmaktadir. Markay1 biraktiktan
sonra 2018 yilinda Belgika Moda Odiilleri'nden Jiiri Ozel Odiilii’niin sahibi olmustur.

2010 yilinda markada degisimler yasanmis ve bu koleksiyonda doku ve hacim

287 Charlotte Seeling, Fashion: 150 Years : Couturiers, Designers, Labels. H.F.Ullman, Kénemann, 2014,s.391.
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aragtirtlmaya baslanmigtir. Kagit ve sentetik folyo ile olusturulan giysiler, hacimli
ceketler, ylizeyde tropikal fotograflardan olusturulan baskilar koleksiyonda one ¢ikan
yeniliklerdendi. Ilerleyen yillardaki koleksiyonlarda ortaya ¢ikan tasarimlardaki renk
bloklari, sacaklar, yogun kullanilan ¢it¢it materyaller, ipek viskon sacak elbiseler,
yakalarda kullanilan tliyler markanin kimligindeki degisimlerin oldugunun fakat
kavramsal yaklasimlarin devam ettiginin gdstergesi olmustur. 2012 yilindaki ilkbahar
Koleksiyonu’nda etnik motifler iiretilmis tasarimlar lizerine gegirilen naylon materyal

1998 yilinda gergeklestirilen defilesine bir génderme niteligi tasimaktadir (Resim-161).

Resim-161: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2012.
Resim-162: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu detay, 2012.

Kaynakca: Arianna Piazza, Fashion 150 years/ 150 designers, Laurence King Publishing Ltd, Londra,
2016, s.298.

2013 yilinda markanin degisen kimligine ¢i¢ek nakisl, payet islemeli, bazi
yerleri baskili elbiseler, sisme riizgarlik montlari, kolsuz blazer ceketler titizlikle
iretilmistir. 2009 yilindan sonra yasanan gelismelerle yoluna devam eden marka yap1
bozum teknigini en titiz sekilde uygulamakta, teknolojinin de getirdigi yeni
materyallerle tasarimlar olusturmaktadir. 21. yiizyilda degisimin kagmilmaz oldugu bu
yeni silirecte marka ylizeyleri daha renkli, baskili, kaplamali bitim islemleriyle
yanilsamal1 yiizeylere doniigmiistiir. Donemsel olarak Art Nouveau etkilerinin
gorildiigli tasarimlarin yani sira modern ¢agin en temel giysisi durumundaki tisort bile
markanin yenilik¢i yaklagimiyla lateks materyallerden iretilmistir. John Galliano ile

birlikte markanin merkez ilkesi durumundaki yapisizlastirmanin koleksiyonlarin
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yaratim siirecide estetik olarak devam ettigi gozlemlenmektedir. Minimalizm de

markada yer alan diger bir ilke olarak devam ettirilmistir.

Marka degisime ayak uydurmus ve belki de yaratilan koleksiyonlar igerisinde
en cok seffaf etkili yaratimlara 2018 ilkbahar/Yaz Koleksiyonu’nda yer verilmistir
(Resim-163/164). Galliano'nun markanin yapisizlastirma ilkesine sadik kalarak
katmanlar halinde olusturdugu bu koleksiyonun alt metnini hiz, teknoloji ve modern
bilingliligin hizl ileriye doniik kirilmalarindan olusan kaos olusturmaktadir. Poliiiretan
malzemeden Tiretilen seffaf giysi tasarimlari, holografik baskilar yaniltici bir ara yiiz
olusturmustur. 21. yiizyilin degisen materyalleriyle ustalikla birlestirilen titiz terzilik,
yiizeylerde seffaf parcalarla olusturulan geometrik desenler, kapitone etkileri, tiiller,
kesiklerle olusturulan yari-seffaf detaylar, ii¢ boyutlu hacimsel etkiler, koleksiyonu

giiclii kilan bu yapilar gécebe fikrinden ¢ikilarak tasarlanmistir.

Resim-163: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2018.
Resim-164: Masion Margiela, ilkbahar koleksiyonu, 2018.

Kaynakga: https://assets.vogue.com/photos/5a688712160a792f392d9a24/master/pass/17-maison-
margiela-ss-18.jpg (20 Mart 2019)

6.2.7 Junya Watanabe

Japon tasarimc1 Junya Watanabe 1961 yilinda Fukusima'da dogmustur. Moda
egitimini Bunka Moda Enstitiisiine alan tasarimci buradan 1984 yilinda mezun olmus ve

kisa bir siire sonra Comme des Garcons'a kalip kesici ve asistan olarak caligmaya

220


https://assets.vogue.com/photos/5a688712160a792f392d9a24/master/pass/17-maison-margiela-ss-18.jpg
https://assets.vogue.com/photos/5a688712160a792f392d9a24/master/pass/17-maison-margiela-ss-18.jpg

baslamistir. Markadaki ¢alismalariin ilerleyen siireglerinde triko tasarim boliimiiniin
sorumlusu olmustur. Kavramsal tasarimlariyla, desen manipiilasyonlariyla ve sentetik
malzemeleri yenilik¢i kullanimiyla dikkat ¢eken tasarimci, 1992 yilinda Watanabe

markasint kurmus ve 1993'te ilk koleksiyonunu Paris'te sunmustur.?®®

"Rei Kawakubo'nun ¢alismalarindan giiclii bir sekilde etkilenen Watanabe, son
derece gelismis kesim ve drapaj teknikleriyle yeni kumas tiirlerini karakterize edip
kendine ézgii bir stil olusturmay basarmistir.**®® Kawakubo ve Watanabe her ikisi de
endiistrinin moda algisin1 degistirecek sinirlar1 zorlayan tasarimlar gerceklestirmislerdir.
Kawakubo gercekiistii aragtirmalarda bulunurken Watanabe islevsel, faydaci, klasikleri
yeniden tanimladigi moda kurallarimin sinirlarini zorlayan tasarimlar olusturmustur.””

Watanabe moda da avangart ve yenilik¢i tasarimlariyla sanati giyilebilir nesnelere

doniistiiren tasarimcilardan birisidir.

2000 y1l1 ilkbahar defilesinde basit is elbiseleri seklinde kurgulanan tasarimlari
podyumda yanlarindaki bagciklar sokiilerek alttaki farkli renk ve baskili tasarimlar
islevsel ikili tasarimlara donistliriilmiistiir (Resim-165). Tasarimci tasarimlarindaki
islevsellik ve ¢ok yonliilik yaklasimiyla {irettigi sanatsal biitiinliigii olan ¢aligmalarina
ornek olusturacak bu defilede podyumda yagdirilan yagmur ile su gecirmeyen
mikrofiber kumaslarin kullanildig: iiretimlere yer vermistir. Su gecirmeyen koruyucu
plastik malzemeden yapilan etek tasarimlar1 seffaf etkiler barindirmaktadir. Bu
tasarimlarda tiil, PVC, naylon gibi yapilarla asimetrik gecisler yaratmistir. Watanebe'nin
bu koleksiyonunda yer alan resim-166'daki tasariminda polyester materyal iizerine
turuncu, kahverengi ve gri renklerden olusan ekose deseni basilmis giysi lizerine aplike

edilen seffaf ektili naylon pargalarla fiitiiristik goriiniimler elde edilmistir.

268 268 piazza, 5.49

269 Charlotte Seeling, Fashion: 150 Years : Couturiers, Designers, Labels. H.F.Ullman, Kénemann, 2014,s.187
210 hitps://www.grailed.com/drycleanonly/junya-watanabe-master-class (29 Mart 2019)
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Resim-165: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2000.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/junya-

watanabe/slideshow/collection#12 (29 Mart 2019)
Resim-166: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu detay, 2000.
Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the

Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, KoIn: Taschen,
2002, s.702.

2000 yil1 sonbahar koleksiyonu " Techno Couture" defilesinde ise bir dnceki su
gecirmeyen giysilerin simule edilmis fonksiyonunun ve uygulamali gosterinin devami
niteligindedir. Olduk¢a biiyiikk hacimlere sahip bu bal petegini andiran "Techno
Couture" koleksiyonunda Remrandt resimlerindeki portrelerin ruff yakalarina benzeyen

2" \Watanabe bu heykelsi

bu tasarimlar1 polyester sifondan olusturmustur (Resim-167).
yapilar1 hafif, boslukta yiizer gibi goriintiiler sunan, el yapimi dikisle uzay c¢agi
estetigini vurgulayan organik bicimlere doniistiirmiistiir (Resim-168). Bal petegi
goriinlimiindeki geometrik yapilanmalarla olusturdugu koleksiyonun parcalar1 arasinda
baskili organze tasarimlara da yer verilmis, olusturulan seffaf etkili ic boyutlu, ultra
hafif bu tasarimlar katlandiginda iki boyutlu giysilere doniistiiriilebilecek sekilde

tasarlanmistir.

21 pjazza, 5.495.
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Resim-167: Junya Watanabe, giiz koleksiyonu detay, 2000.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2000-ready-to-wear/junya-
watanabe/slideshow/collection#27 (26 Mart 2019)

Resim-168: Junya Watanabe, giiz koleksiyonu, 2000.
Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the

Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, Kéln: Taschen,
2002, s. 703

Japon tasarimcilarin genellikle malzemeye, dokuya ve forma olan ilgilerini
151k-gblge bilincinde gliclii yapilara doniistiirdiikleri gozlemlenmektedir. Gelenekten
aldiklar1 referanslar1 giiniimiiz teknolojileriyle birlestirerek hem haut couture hem de
hazir giyimde sanat ve tasarim arasinda gelisen tasarimlar yaratmaktadirlar. Bu 1s1k-
golge bilinci ile gergeklestirilen tasarimlar tiil, organze, sifon, dantel, PVC, naylon gibi
yapilarla saglanarak giiclii seffaf etkiler olusturuldugu gibi yiizeylerde yapilan
geometrik kesikler, parcalanmalar, aplikeler, kalip kuplarinda gergeklestirilen yenilik¢i
arayislarla da yapilabilmektedir.Watanabe'nin koleksiyonlarindaki katmanli béliinmeler,
kumas cesitliligi, ylizeydeki manipiilasyonlar karmasik yapilara donlismekte ve gorsel

acidan giiclii bir anlatim diline sahip yapilar olusturulmaktadir.

Watanabe, tasarimlarinin yiizeylerinde kullandigi baskilar, baglamalar,
kesikler, biizgiiler, firfirlar, volanlar, origami etkiler, farklt kumaslar1 bir arada
kullanim1  gibi unsulart  giliglii  formlara doniistiirmektedir. 2009  yilindaki
koleksiyonunda etnik kiiltiire ait baski desenleri, 2012 koleksiyonunda kadifeye
uyguladig1 devoreler, yari-seffaf etkili geleneksel dantel yapilar (Resim-169), 2013
yilinda Puma tarafindan tedarik edilen kumaslarla tirettigi sportif koleksiyonu, 2014
koleksiyonunda farkli yapidaki kumaslarla olusturdugu patchwork yiizeyler yeni ve
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farkli olani islevsellik ve uygulanabilirlik ¢ergevesinde olusturmustur (Resim-170).
Kullandig1 ince ormeler, deri materyalden geometrik pachwork pargalar, tiil, organze,
dantel, payetli kumas, denim, polyester gibi materyalleri kendi tasarimci kimligiyle

kavramsal ve flitliristik niianslarla tirtine doniistirmustiir.

Resim-169: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2012.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/junya-
watanabe/slideshow/collection#1 (25 Mart 2019)

Resim-170: Junya Watanabe, ilkbahar/yaz koleksiyonu detay, 2014.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/524036106612051484/ (28 Mart 2019)

Watanabe pachwork c¢alismalarina 6rnek olusturacak olan 2015 ilkbahar
koleksiyonunda geometrik dairesel formlar kullanmis, naylon, PVC, suni deri, kaucuk,
tiill, organze gibi yapilarla yapisal seffafliklarin yan1 sira malzemenin giysi kalibinda
form olusturacak sekilde dagilimi ile de yari-seffaf yiizeyler olusturmustur (Resim-171).
Bu koleksiyonu Robert ve Sonia Delaunay ¢alismalarinin ve 2.Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya ¢ikan "Makine Cag1" moda ¢aligmalarinin sentezi niteligindedir.272Farkll zaman
dilimlerini birlestiren pop sentezi niteligindeki koleksiyon deneysel kompozisyonlardan
olusturulmustur. 2015 kis koleksiyonunda ise fraktal, geometri, altin oran gibi konulari
arastirmig, onun koleksiyonlari birbirine baglayan karmasik katlama sistemleriyle
yenilik¢i yapilar olusturmustur. Bal petegi seklinde dokulariyla olusturdugu 2000
koleksiyonunun devami niteligindeki bu koleksiyonda yiizeylerdeki kafesimsi

goriintiiler yari-seffaf yapilar olusturmustur(Resim-172).

%12 hitps://www.grailed.com/drycleanonly/junya-watanabe-master-class (29 Mart 2019)
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Resim-171: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2015

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/junya-
watanabe/slideshow/collection#6 (20 Mart 2019)

Resim-172: Junya Watanabe, giiz koleksiyonu, 2015

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-ready-to-wear/junya-
watanabe/slideshow/collection#35 (20 Mart 2019)

2017 Ilkbahar koleksiyonunda sokak stilini organze kumastan irettigi iic
boyutlu geometrik ogelerle yansitmistir (Resim-173/174). 1970'lerin punk kiiltiird,
gotik, patenci, motorcu, neo-hippy siluetlerin yer aldigi defilede giinliik kiyafetler
geometrik yapilt katlamalarla olusturulan organze arkasmna gizlenmis, origami
katlamalar hem yapisal hem de dizilimden dolayr seffaf etkiler yaratmistir.
Tasarimlarinda genel olarak kadin figiiriinii genglik kiiltiirii igerisinde yansitan tasarimei
2018 yaz koleksiyonunda Finlandiyali tekstil markasi Marimekko ile isbirligi yapmustir.
Yiizeyde biiyiik cicek desenleri, geometrik c¢izgi, daire, kare baskilar koleksiyon
biitlinliigii icerisinde yer yer sifon kumaslara basilmig, Watanabe'nin tasarim kimligiyle

formlara dontistiirilmistiir.

Tasarime1  kariyerine bagladigr  kalip kesiciligini  tasarimlarinda ustaca
kullanmaktadir. Genel olarak tasarimlarinda Dior'un 1950'lerde yarattigi "New Look" ve
Madeleine Vionnet'in kalip olustururken kullandigi drapaj teknigine benzer sekilde
yenilik¢i formlar ile caligmalarini sentezledigi gozlemlenmektedir. Tasarimlarda
genellikle eski ve yeniyi sentezleyerek kullanan tasarimei kalsiklesmis, etek, tulum,

abiye goriiniimleri farkli yapidaki kumaslarla yeniden yapilandirmaktadir.
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Resim-173: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2016.
Resim-174: Junya Watanabe, ilkbahar koleksiyonu, 2016.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/junya-
watanabe/slideshowi/collection#34 (20 Mart 2019)

6.2.8 Rodarte

Sirket kuruculart Kate (1979-) ve Laura Mulleavy (1980- ) kiz kardesler
California'da dogmuslardir. 2001 yilinda Berkeley' deki California Universitesinden
mezun olan kardesler ve 2005 yilinda Los Angeles'ta markalarmi kurdular.
Kardeslerden Kate, 19. ve 20. yiizy1l sanat tarihi egitimi alirken Laura ise edebiyat
egitimi almigtir. Mesleki anlamda orgiin egitim almamis olan Mulleavy kardeslerin
terzilik tekniklerini kendi kendilerine o6grenmis olduklart bilinmektedir. Mesleki
bilgileriyle on adet el yapimi parcadan olusan ilk koleksiyonlarimi hazirlamislar ve el
yapimi bu koleksiyon 2005 yilinda "Women's Wear Daily" dergisinin Subat sayisinin
kapaginda yer almistir. Koleksiyon ayni zamanda Eyliil ayinda New York Moda
Haftasi'nda sunulmustur.?’® Rodarte; 2005 yilinda Ecco Domani Moda Vakfi Odiilii ve
2008 yilinda CFDA Swarovski Emerging Womenswear Designer oOdiiliine layik

goriilmiistiir. Ayn1 y1l Isvigre Tekstil Odiilii'niin de sahibi olmustur.

Kavramsal ve yenilik¢i bir marka olan Rodarte, yiiksek is¢ilikli, i¢ ige ¢ok
katmanli, ince yapili materyallerden giysiler iiretmektedir. Tasarimlari hazir giyim
olarak kabul edilen marka giysileri insa etmekte tiil, organze, sifon, dantel gibi ince

kumaslar, deri materyaller ve yiizey bezemelerinde kristaller, tiiyler, rozetler

218 Fogg, 5.493
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kullanmaktadirlar. Giysi formlarint olusturmak i¢in drapaj, katlama, baglama
yontemlerinden yararlanilmakta ve yiizey renklendirilmesinde boyama, dijital baski,

ebru islemi uygulanmaktadlr.274

21. yizyildaki teknolojik yapilanmanin yani sira el isi siireclerine saygi bu
markanin temel felsefesi konumundadir. Koleksiyonlarindaki ince is¢ilikli, zarif, liiks,
yiiksek estetige sahip tasarimlarimin neredeyse tamaminda el islemeleri, ylizey
bezemeleri geleneksel iiretim bigimleri ile sekillendirilmektedir. Markanin 2006 yilinda
New York Moda Haftasi'nda gerceklestirdikleri "dalgalar" baslikli defilesi hazir giyim
icerikli tasarimlarinda sifon, saten, tiil gibi kumaslar elle islenmis ince terzilik

nuanslarimi barindirmaktadir.

2008 koleksiyonunda gelistirdigi 6rme tasarimlar icin Amerikal1 lif sanatgisi
Evve Hesse'nin ip heykelleri (Resim-175), Japonya'nin kabuki gelenegi ve korku
filmleri gibi farkli konulardan ilham alinilmis ve empresyonist ressam Edgar Degas
tarafindan cizilen geleneksel bale kiyafetlerine benzer yaratimlarda bulunulmustur.””
Markanin  her sezon koleksiyonlarinin  bir yanini sanata temellendirdigi
gozlemlenmektedir. Resim-176'daki tasarimda tiil kumas boyali, biikiilmiis ipliklerle
viicudu sarmasi saglanmis, kat kat kullanilan zarif tiil kumastan tiitii benzeri bir form

elde edilmistir. Bu tasarim yapisal olarak seffaf etkiler barindirmaktadir.

2" stella McCartney, The Collection of the Museum at FIT Fashion Designers, Taschen Printed in Italy, 2012, s.
491.
2% Fogg, 5.493.
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Resim-175: Rodarte, giiz koleksiyonu, 2008.

Kaynak: Stella McCartney, The Collection of the Museum at FIT Fashion Designers, Taschen Printed
in Italy, 2012, 5.495

Resim-176: Rodarte, ilkbahar koleksiyonu, 2008.

Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Medammn Tiim OyKkiisii, Emre Gozgii (¢ev.)1.Basim, Istanbul: Hayalperest,
2014, 5.492

Temalar1 sanat, tarih, doga, cicekler, aga¢ dokulari, geleneksel liretim bi¢imleri
(6rnegin ebru sanati), uzay yolculugu, balerinler, masallar, farkli geometrik unsurlar,
Van Gogh tablolari, uyur gezerlik gibi farkli konulardan olugmaktadir. 2010 gotik
etkilerin yer verildigi ilkbahar koleksiyonunda seritlerle olusturulan gozenekli, kafes
etkili yapilar yari-seffaf goriintimler elde edilmesini saglarken, giiz koleksiyonu sanat-
zanaat birlikteligiyle ince tiiller, danteller, ince ag oOrgiiler, ylizeyde yakilmis kadifeler
baglama, bilkme, patcwork uygulamalarla seffaf, gecirgen yapilar sunulmustur (Resim-
177).
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Resim-177: Rodarte, ilkbahar koleksiyonu detay, 2010
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search#!?q=rodarte (02 Nisan 2019)

Resim-178: Rodarte, giiz koleksiyonu, 2010

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-to-
wear/rodarte/slideshow/collection#33 (02 Nisan 2019)

Metropolitan miizesinin koleksiyonlar1 arasinda yer alan 2006, 2008 ve 2010
yillaria ait ¢aligmalarindan bazilari, markanin 21. yiizyildaki teknolojik ilerlemelere
ragmen el isciligiyle iirettigi 6rme ve seritlerden olusturulan gozenekli, kafesimsi,

gecirgen yapiya sahiptirler.

Resim-179: Rodarte, giiz koleksiyonu, 2011.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/rodarte/slideshow/collection#4

(02 Nisan 2019)
Resim-180: Rodarte, ilkbahar koleksiyonu, 2017.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-
wear/rodarte/slideshow/collection#4 (02 Nisan 2019)
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Marka son koleksiyonlarinda daha 6nce kullandigi materyallerden olan tiil,
dantel gibi yapilar1 bircok tasariminda genis firfirlar, biizgiiler, pililer olusturacak
sekilde kullanmis ve hazir giyim ig¢in tasarimlar liretmesine ragmen haut couture
benzeri bir zanaatkarlik ve Ozgiin bir bakis agis1 sergilemistir. Markanin tasarimlari
genellikle el iiretimine dayali, yiiksek dikis kalitesi, lilks materyal kullanimi, 6zgilinliigi,
secilen temalarin yansitilmasi gibi siireglerinden dolay1 bir¢ok 6diile layik goriilmiis ve
miize koleksiyonlarinda yer almistir. Genellikle koleksiyonlarinda kullandiklar1 dantel,
til, organze gibi yapilarin {retim tekniklerinden kaynakli giiglii seffaf etkiler

gozlemlenmektedir.
6.2.9 Vera Wang

Tim diinyada sik gelinlikleriyle tanmman Amerikali tasarimc1 Vera Wang
1949'da  New York'ta dogmustur.1967'de Amerika'daki Sarah Lawrence Collage'e
kaydolmus egitimi sirasinda kisa bir siireligine Paris'teki Sorbonne Universitesinde
egitim almasinin ardindan Amerika'ya doniip sanat tarihi bolimiinden mezun olmustur.
Sporcu bir kisilige ve basarilara sahip olan tasarimct 1971 yilinda yoniinii tamamen
moda alanina c¢evirmis ve Vogue dergisinde calismaya baslamistir. Buradaki on alt1
yilik moda editorliigii kariyerinden sonra 1987 yilinda Ralph Lauren'de (1939- )
aksesuar tasarim direktorii olarak ¢aligmaya baglamistir. 1990 yilinda acti§1 modaevinde
inlii tasarimcilarin giysi tasarimlarini sunan tasarimer ardindan kendi koleksiyonlarini
olusturrnustur.276 Unlii kisiliklere, galalara, film ve dizilere giysi ve gelinlik tasarimlari
yapmasinin yani sira spor alanina da tUretimler yapmis ve Olimpiyatlar icin 1994

yilinda iinlii patenci Nancy Kerrigan'in (1969) kostliimiinii tasarlamistir.

Wang bagarili kariyeriyle 2000 yilinda hazir giyim koleksiyonlar1 olusturmaya
baslamis ve 2005 yilinda Amerika'daki Moda Tasarimcilar1 Konseyi (CFDA) tarafindan
"Y1lin Kadin Giyim Tasarimcis1” odiiliine layik goriilmiistiir. Hazir giyim koleksiyonlari
katmanlar, karmasik drapajlar ve yenilik¢i kesim detaylarindan olugmaktadir. 2009
yilinda ise paten sporuna tasarimlariyla verdigi katkidan dolayr ABD Artistik Patinaj

kurulunun iiyesi olarak onurlandirilmistir. Tasarimc1 2010 yilinda Radcliffe-Harvard

276 pjazza, 5.493.
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Asya Amerika Birligi tarafindan "Sanatta Liderlik Odiilii"niin, 2013'te ise émiir boyu

basar1 i¢in "Geaffey Beene Odiilii"niin sahibi olmustur.277

Wang markasmi olusturduktan sonra yiiksek iscilikli ve kaliteli materyaller
kullandig1r hazir giyim tasarimlar1 liretmistir. Bu materyaller tiil, organze, sifon, ag
orgiilii yapilar, dantel gibi gozenekli, gegirgen, seffaf ve yari-seffaf etkiler sunmaktadir
(Resim-181/182).

Resim-181: Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2000
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2000-ready-to-wear/vera-

wang/slideshow/collection#53 (05 Nisan 2019)
Resim-182: Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2003

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2003-ready-to-wear/vera-
wang/slideshow/collection#24 (05 Nisan 2019)

Wang, tasarimlarini olustururken aktif sporlar igin gelistirilen giysilerden ve
ileri teknoloji ile Uiretilen kumaslardan ilham almaktadir. "Bunlar arasinda Nike'tn Swift
Running teknoloji ve kaslart dengeleyerek beden dengesini arttrmak ve durusu
diizeltmek icin kullanilan Adidas Techfit/PowerWeb teknolojisinin geometrik katmanlart

"278 (Resim-183/184) Gelinlik tasarimlarindaki modern yaklagimlarla

bulunmaktadir.
moda alanina giris yapan tasarimci 2000 yilinda basladigit Amerikan hazir giyim
pratikligiyle olusturdugu koleksiyonlarinda da seffaf etkili yapilarla sik, liiks, ince

is¢ilikli giysi tasarimlar1 olusturmustur. Genellikle tiil, dantel, payetli kumaslar, sifon,

277 htps://www.famousfashiondesigners.org/vera-wang (05 Nisan 2019)
28 Fogg, 5.531
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teknolojik yapilt Icyralt kumaslar kullanmis ve yiizeylerde pul, boncuk islemeler, lazer

kesimli pargalar, baskilar ile ince, zarif, liikks siluetler sunmustur.

ol

i

Resim-183: Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2012

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/vera-
wang/slideshow/collection#10 (05 Nisan 2019)

Resim-184: Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu detay, 2012

Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Modamin Tiim OyKkiisii, Emre Gozgii (gev.) 1. Basim, Istanbul:
Hayalperest, 2014, s.531.

Tasarime1r 2010 yilindan sonraki tasarimlarinda daha teknolojik kumaslarin
yant sira hemen her koleksiyonunda yer alan tiil, dantel, ipek sifon, file, ag orgiiler gibi
seffaf etkili materyalleri kullanmaya devam etmistir. Bu koleksiyonlardan o6zellikle
2012 ve 2014 yillarinda sportif giyim etkilerinin yansitildigi, yiizeylerde geometrik
kesimlerin yer aldig1 tasarimlar1 baski ile renklendirilmis, lazer kesim, nakis, aplike gibi
yapilanmalarla seffaf etkiler olusturulmustur ( Resim-185/186). Marka genel olarak
gelinlik tasarimlariyla {inlii olmasina ragmen hazir giyim tasarimlarin1 haut couture ince
is¢ilik detaylarina dayandirmistir. Yilksek kalitede liiks kumaslarla {iretilen bu

tasarimlar genis ¢evrelerce kullanilmaktadir.
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Resim-185: Vera Wang, giiz koleksiyonu detay, 2012.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2012-ready-to-wear/vera-
wang/slideshow/collection#6 (06 Nisan 2019)

Resim-186: Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2014.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2014-ready-to-wear/vera-
wang/slideshow/collection#36 (06 Nisan 2019)

Hazir giyim tasarimlar1 giinlik ik nilanslar barindirirken,  gelinlik
koleksiyonlari modern kadmin gelenekten arindirilmig alisila gelmis form, doku,
materyal, renk parametrelerine farkli yaklagimlar sunmaktadir (Resim-187/188). Estetik
acidan daha sanatsal bir anlatim dili olusturulan bu koleksiyonlarda islevsel
tasarimlarinda da yaygin olarak kullandig: tiil, dantel, sifon, organze, ipek, tily gibi
giclii seffaf ve yari-seffaf etkili materyaller 6ne ¢ikmaktadir. Yaygin olarak tercih
edilen Vera Wang gelinlikleri form ve doku caligmalarinda gelenekten ayrilmis
olmasma ragmen isgilik olarak 21. yiizy1l teknolojilerinin olanaklarinin diginda el
is¢iligine dayali isleme ve aplike teknikleriyle olusturulmaktadir. Tasarimlar kurgu
olarak yliz yi1l Oncesini isaret etmesine ragmen kullanim ve yaratimdaki form, doku,

renk, ylizey manipiilasyonlart modern kaliplar igerisinde ele alinmaktadir.
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Resim-187: Vera Wang, giiz koleksiyonu, 2016.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/bridal-fall-2016/vera-wang/slideshowi/collection#2
(07 Nisan 2019)

Resim-188: Vera Wang, ilkbahar koleksiyonu, 2017.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/bridal-spring-2017/vera-wang/slideshow/collection#8
(07 Nisan 2019)

6.2.10 Noir Kei Ninomiya

1984 dogumlu Noir Kei Ninomiya'nin egitim hayati Aoyama Gakuin
Universitesinden Fransiz Edebiyati Boliimiinden mezun olmasiyla baslamis ardindan
Antwerp Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisinde moda tasarim okumasiyla devam etmis,
ancak okulu bitirmeden buradan ayrilmistir. 2008 yilinda kalip tasarimcisi olarak
Tokyo'daki Comme des Gargons'ta galismaya baslamistir. Comme des Gargons markast;
moda tasarim alaninda ikon olan, tasarimlariyla modanin ne olabileceginin kodlarini ve
kavramlarini yeniden tanmimlayan Rei Kawakubo (1942-) tarafindan 1973 yilinda
Tokyo'da kurulmustur. Bu marka avangart, sade, bazen de modaya aykir estetiyle
Junya Watanabe (1961-), Tao Kurihara (1973-), Fumito Ganryu (1976-), Noir Kei
Ninomiya (1984-) gibi iinlii moda tasarimcilar yetistirmistir. Ninomiya 2012 yilinda

Rei Kawakubo tarafindan kendi etiketini olusturmasi i¢in tesvik edilmistir.

Tasarimc1 kumasgi biikerek, monte ederek veya sira dis1 tekniklerle katlayarak
dikissiz dokular iiretmektedir. Agirlikli olarak siyah renkle calisan tasarimci iirettigi
yapilarda birimlerle hareket edip birlestirmede dikisten farkli teknikler kullanmaktadir.
Alisik olunmayan kaliplardan kestigi parcalari dikis yerine metal klips, halka, ¢ivi,

citcit, rivet, bant, serit gibi materyallerden yararlanarak birlestirmektedir. Uretimlerinin
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geleneksel giysi yapimina dayanmakta oldugunu; sadece birlestirme konusunda yeni
teknikler olusturmaya calistigimi ve siyah renk kullanimiyla ilgili tek renge
odaklanmanin kumasta olusturulan farkliliklar1 daha goriniir kildigin1 ifade

etmektedir.?”

Tasarimlarinda deneyselligi 6n planda tutan, el isciligiyle boyutlu giysiler
tasarlayan tasarimci ¢aligmalarinda ana renk olarak kullandigr siyahin yani sira vurgu

yapmak i¢in beyaz ve kirmizi renklerden faydalanmaktadir.

Koleksiyonlarinda genellikle suni deri, sahte kiirk ve tiil kumaslarla ¢calismakta
ve kullandig1r siyahin giiclii etkisiyle olusan renk boslugunu teknikler ve tasarim
stiregleriyle ifade ettigi devam eden yenilik¢i yaklagimlar sunmaktadir. Bu siiregleri
lazer kesim, bitim islemleri, metal materyaller, 6rme yapilar veya kumasin farkli
sekillerde kivrilmasi, katlanmasi gibi tekniklerle detaylandirmaktadir. Tasarim siireci
derinlik ve siireklilik gibi kavramsal yapilanmalarla formun yeniden ele alinmasina

dayanmaktadir.

21. yiizyilda yiizey tasarimlarindaki dokularin1 3D baski teknolojisi yerine titiz
el is¢iligine dayandiran tasarimci Ninomiya, 2016 ilkbahar koleksiyonunda organze
kumas seritlerini metal perginlerle birbirine tutturarak olusturmustur (Resim-189).
Cogunlukla siyah rengi barindiran karmasik dokulara sahip, kullanici etrafinda yiizer
durumda heykelsi yapilardan olusturulmus bu koleksiyonda seffaf etkili organze, vinil

kumas, PVC, parlak saten kumas kullanilmistir.

219 http://www.anothermag.com/fashion-beauty/9254/-in-conversation-with-the-founder-of-noir-kei-ninomiya
(15 Nisan 2019)
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Resim-189: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.
Resim-190: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#16 (15 Nisan 2019)

2016 Giliz Koleksiyonu’'nda ise kendi teknik deneselligiyle olusturdugu
tasarimlar li¢ boyutlu elbiseler, ylizeyde delikli yapilara sahip 6rme iist parcalar, lazerle
desenlendirilmis montlar, makrame yapilar ve dikis yerine kendi gelistirdigi percinleme
teknigi ile polyester seritlerden insa ettigi tasarimlar bulunmaktadir (Resim-
190/191/192). Yapisal olarak seffaf etkili organzenin yani sira dikissiz tirettigi montajl
dokulu yiizeyleri de seffaf etkiler barindirmaktadir.

Resim-191: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2016.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#20 (17 Nisan 2019)

Resim-192: Noir Kei Ninomiya, giiz koleksiyonu, 2016.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#28 (17 Nisan 2019)
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Ninomiya'nin tasarimlari; birim tekrarina dayanan formun ve hacmin dikissiz
deneysel yapilar doniistiiriilmesiyle gergeklestirilmektedir. Yetistigi Comme des
Gargons etkilerinin hissedildigi tasarimlar1 hazir giyim unsurlart igermektedir.
Tasarimlarimda sentetik kiirk, tiil, organze, naylon kumaslarla katlama, biilkme ve
birbirlerine eklemlenmek i¢in percin, halka, ¢ivi, bagcik, zincir gibi detaylar1 yaygin
olarak kullanmaktadir. Resim-194'deki seritlerle olusturdugu kafes goriintimlii tasarimi

yar1 seffaf etkili yapidadir.

Resim-193: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2017.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#1 (17 Nisan 2019)

Resim-194: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2017.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshowi/collection#16 (18 Nisan 2019)
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Resim-195: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2018.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#25 (18 Nisan 2019)

Resim-196: Noir Kei Ninomiya, ilkbahar koleksiyonu, 2019.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-ready-to-wear/noir-kei-
ninomiya/slideshow/collection#34 (18 Nisan 2019)

2018 koleksiyonunda PVC yapilart sekillendirerek olusturdugu heykelsi
formlar dikigsiz olarak kendi teknigiyle liretmistir. Seffaf ve yari-seffaf etkili giysiler
PVC, orgii seritler, ince triko kumaslardan iiretilen bu koleksiyonda ana renk beyaz
olarak belirlenmis ve siyah renk kontur ¢izgisi olarak tasarlanmistir. Yaygin olarak
naylon, PVC, tiil, organze gibi kumaslar1 kullanan tasarimcinin tasarimlar1 giigli
formlarda giiglii seffaf etkiler yansitmaktadir. Birimleri birlestirmede kullandigi metal
parcaciklarin yani sira geleneksel bir liretim teknigi olan makrame elbiseleri de oldukca
gbzenekli, gegirgen yapilar igermektedir. 2019 yil1 koleksiyonunda PVC pargalarin yani
sira metalik iplikten olusturulan ince, parlak kumas ve tiilii birlikte kullanmis seffaf
etkili yapida kircili bir yiizey olusturmustur. PVC' den olusturdugu yapilar1 birbirine
percinlerle tutturmus biiyiik boyutlu giysilere doniistiirmistiir. Giliz koleksiyonunda ise
birimlerini giil benzeri bir formdan elde etmis ve dikissiz per¢inleme teknigiyle hafif,

kafes benzeri veya petek goriiniimlii bir seri olusturmustur.

238


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/noir-kei-ninomiya/slideshow/collection#25
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/noir-kei-ninomiya/slideshow/collection#25
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/noir-kei-ninomiya/slideshow/collection#25
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-ready-to-wear/noir-kei-ninomiya/slideshow/collection#34
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2019-ready-to-wear/noir-kei-ninomiya/slideshow/collection#34

SONUC

Tekstil yapilar ilk Caglardan beri yasamsal faaliyetlerimizle birlikte gelismis
ve tarihsel siire¢ igerisinde degisimlere ugramistir. Degisimlerin getirdigi yeniliklerle
iplikten kumasa, kumastan nihai iirine kadar bircok alan1 kapsayan ve siirekli gelisen
bir sektor haline doniismiistiir. Baslangicta en yalin haliyle ortlinmek i¢in olusturulan
giyim nesneleri, siire¢ icerisinde zanaata ve teknolojik gelismelere dayanan iiriin
cesitliligi ile belirli egilimler dogrultusunda kisilerin kendilerini ifade ettigi araclar

haline gelmistir.

""Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin
20. Yiizyildan Giiniimiize Giyim Alanina Etkisi" bashikli calisma; Giris, Konu Ile
flgili Tammlara Genel Bakis, Tekstil Yapilarda Seffafiga Etki Eden Faktorler,
Endiistri Devrimi Siirecine ve 20.Yiizyllda Giyim Tasarimina Genel Bakis, Giyim
Tasarim Perspektifinden Tekstil Alanindaki Ileri Teknolojilerin Seffaf Etkili
Yapilara Etkisi, Secilmis Tasarimeilar Uzerinden Tekstil Materyalleri ve Uretim
Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 80'lerden Giiniimiize Giyim Tasarimina
Yansimalar1 bolimlerinden olugsmustur. Bu bdliimlerde genel olarak giysi
tasarimlarinda seffaf etkili yapilarin olusturulmasina etki eden materyaller, yontemler ve

yansima big¢imleri iizerinde durulmustur.

Insanoglu egilim olarak "saydam, seffaf etkili" materyale, sdzliikteki tam
karsiligr ile "acik-secik, belirgin" nesnelere ilgi duymus ve kimi zaman estetik agidan
kimi zaman da islevsel agidan kullanima yonelik tekstil yapilar elde etmeye calismistir.
Tekstil Materyalleri ve Uretim Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 20.
Yiizyilldan Giiniimiize Giyim Alanina Etkisi baslikli bu tezin amaci seffafligin sanat
ve tasarimdaki kavramsal algisindan c¢ok materyallere ve iiretim tekniklerine baglh
gorsel ve islevsel olanaklarini incelemektir. Tezin ""Konu Ile Ilgili Tanimlara Genel
Bakis" baglikli ikinci bolimiinde giyim tasarimi hakkinda genel bilgi ve ayrimlara yer
verilmistir. Tarihsel kaynaklar niteligindeki giyim tasarim Ornekleri ait olduklari
toplumlarin sosyo-ekonomik yapisi, cografi konumu, iklim 6zellikleri, kiiltiirel yapisi
gibi olgular hakkinda bilgi vermektedir. Giyim tasarim alani siirecler igerisinde bir¢ok

durum ve gelismelerden etkilenerek degisim gostermis ve siirekli yenilenen bir sektor
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haline doniigmiistiir. Giyim {iretim sekillerine gore Haute Couture ve Hazir Giyim
olarak iki ana baglik altinda ele alinmaktadir. Moda olgusu ile sekillenen her iki alanda
da seffaf etkili yapilar gorsel ve islevsel Ozellikleri bakimindan siklikla

kullanilmaktadir.

Tezin "Tekstil Yapilarda Seffafhiga Etki Eden Faktorler" baslikli tiglincii
boliimiinde ise elyaf gruplari ve iiretim yoOntemleri seffaf etki perspektifinden
incelenmistir. Tekstil yapilarin en kiiglik yap1 tas1 durumundaki liflerin ¢esidi, kullanim
miktar1, liretim yontemleri bu yapilardaki seffaf etkilerin derecesini belirleyen en
onemli faktorlerdir. Dogal ve kimyasal elyaf olarak gruplandirilan bu materyallerin
Ozellikleri seffaf etkinin degiskenlik gostermesine neden olmaktadir. Dogal elyaf
gruplart genellikle tiretim tekniklerine bagli olan seffaf etkiler sunarken kimyasal elyaf
gruplart liretim tekniklerine bagli olanaklarin yaninda kimi zaman da yapisal olarak
seffaf ozellikler sunabilmektedir. Ornegin; pamuk elyafindan basit bir ag orgiisii ile
tiretim tekniginden kaynakli gegirgen, gozenekli, arkasinit goriiniir kilan yiizeyler elde
edilirken, naylon gibi kimyasal elyafla iiretim tekniklerinin yani sira yapisal olarak
seffaf etkili yapilar iiretilebilmektedir. Uretim yontemleri igerisinde yer alan dokuma,
orme veya dokunmamis yiizeyler dogal elyaf gruplarindaki yari-seffaf ve seffaf etkili
yapilarin tiretimindeki baslica tekniklerdir. Dantel, oya, ag orgiiler, kecge, aplike, isleme
gibi iiretim teknikleri dogrudan go6zenekli, gecirgen yapilarin olusturulmasin
saglamaktadir. Tarihsel ornekler incelendiginde 20. ve 21. yiizyillara ait tasarimlarda
materyaller ve iiretim teknikleri degisse de tekstil el sanatlarina ait iiretim tekniklerinin

etkisinin siirdiirdiigii gozlemlenmektedir.

"Endiistri Devrimi Siirecine ve 20.Yiizyllda Giyim Tasarimmma Genel
Bakis " baslikli dordiincii boliimde; genel olarak bu dénemde tekstil alaninda yasanan
gelismelere yer verilmistir. Endiistri Devrimi ile baslayan sanayilesme siireciyle,
yasanan toplumsal doniisiim her anlamda kendisini hissettirmis ve arastiran, sorgulayan
insan algist igerisinde tiim yenilik¢i ¢aligmalar igin itici bir gli¢ olusturmustur. 19.
yiizyilda bu sorgulamalarin bir sonucu olarak gérme, algilama ve ifade bicimlerini
degistiren sanatgilar zanaatin da devam ettirildigi bir sonraki donemlerde olusturulacak

sanat, tasarim, teknoloji gibi yapilanmalara zemin hazirlamislardir. Tekstil alaninda ard
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arda gelen yeni buluglar birgok yenilik¢i yapmin olusturulmasina olanak tanimistir.
Dokuma, 6rme, baski gibi alanlarda gelistirilen sistemlerin tekstil yapilarda daha farkl
gorsel ve islevsel {irtinlerin iiretilmesine imkan sagladigi gozlemlenmektedir. Yasanan
sanat ve tasarim hareketleri geleneksel iiretim yontemleri ile c¢ag arasinda baglar
kurmaya c¢alismis; Ozgiin, yenilik¢i, yaratict siireglerde degisimlerin yasanmasina
katkida bulunmustur. Art's and Craft, Art Nouveau, Viyana Atolyeleri, Art Deco,
Bauhaus, Lif Sanati gibi sanat ve tasarim hareketleri yenilik¢i yaklagimlarla tekstil
alaninda bir¢ok degisime, yenilige ve atilima referans olmustur. Savas sonrasindaki
teknolojik caligmalarla elde edilen yeni materyaller, bunlar1 kullanilma teknikleri ve
uygulama big¢imleri donemin tasarim c¢ergevesi igerisinde yenilik¢i tasarimlarin
olusmasii saglamistir. Deneyselligin ve sorgulamanin 6n planda tutuldugu Bauhaus
tasarimlar1 her alanda 6zgiin, bireysel ve avangard bir tasarime1 kimliginin olusmasina
zemin hazirlamistir. Ornegin; Bauhaus'un tekstil atdlyelerinde tasarimcilarin  farkli
materyal ve deneysel uygulama teknikleri ile yaptiklari ¢alismalar dokumanin gorsel ve
islevsel ozelliklerine biiyiik katkilar saglamis ve tekstilin sinirlarii genisletmistir. Tim
bu teknolojik ve sanatsal gelismeler yenilik¢i seffaf etkili tekstil yapilarin olustumunu
etkilemistir. "20.Yiizyllda Giyim Tasarimina Seffaf Etki Perspektifinden Genel
Bakis" baslikli boliimde ise 1900'lerden baslayarak onar yillik donemler gergevesinde
giyim tasarimi alaninda yaganan geligsmeler seffaf etkili 6rnekler iizerinden aktarilmigtir.
20. ylizyilin baslarinda giyim tasarimindaki sorgulama kiiltiirler aras1 gecisleri saglamus,
bu gecislerde dogu-bati ekseninde kadin bedenine yiiklenen yapay formlar etnik
unsurlar vasitasiyla belirsizlesmeye baslamistir. Kiiltiirlere gore degisiklik gosteren
yiizey, doku, form caligmalar1 yiizyilin ortalarina dogru sanat hareketlerinin de etkisiyle
daha bireyselci bir yapiya doniismiistiir. Giyim alaninda ileri teknoloji ile olusturulan
yeni materyallerin ve yapilarin seffaf etkinin geleneksel iiretim yontemlerini referans
aldig1 yenilikg¢i, yaratici siireglere dontistlirdiigli gézlemlenmektedir. Seffaf etki giyim
tasariminda estetik, performans ve islev gibi Onermeler i¢in tercih edilirken, sanat
yapitlarinda kavram ileten araglara donligmiistiir. Sanat yapitinin renk, 151k, hacim, arka
planla iligki, mekan icerisinde yaratilan derinlik algis1 seffaf etkili yapilarla yaratici bir

duyarlilik ile ifade edilmektedir.
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"Giyim Tasarim Perspektifinden Tekstil Alanindaki fleri Teknolojilerin
Seffaf Etkili Yapilara Etkisi" baslikli besinci boliimde seffaf etki perspektifinden
gelistirilen elyaflar, iiretim tekniklerindeki yenilikler, gelistirilmis bitim islemleri,
olusturulan yenilik¢i tekstil yapilar1 incelenmistir. Gelistirilen elyaf gruplarindan fiber
optik elyaflarinin  olusturdugu yanilsamali, parlak yapilar farkli seffaf etkiler
sunmaktadir. Bu yapilar gelistirilerek tasarimdan sanat performanslarina kadar bir¢ok
alanda kullanilmistir. Teknolojik gelismelerle materyallerdeki seffafligin arttigi fakat
iiretim tekniklerinde zanaatin referans alindig1 gozlemlenmistir. Seffaf etkili yapilarin
olusturulmasinda en ¢ok naylon ve tlirevlerinin olanaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Direkt
olarak seffaf etkiler sunan bu yapilar mimari, mithendislik, gida, otomotiv, havacilik,
sanat, tasarim, giyim gibi olduk¢a genis kullanim alanlarina sahiptir. Diger taraftan
gelistirilen bitim islemleri yapilarda gozenekli, gecirgen, yanilsamali, saydam, parlak,
yar1 seffaf ve seffaf etkilerin olusumuna katk1 saglamaktadir. Tekstil yapiya uygulanan
kimyasal bir islem olan devore estetik agidan seffaf goriinlimler sunmakta ve giyim
tasarim1 alaninda donemsel olarak yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Lazer gibi
teknolojik sistemler de katmanlar arasinda gegisler yapilabilmesini ve yaratici siireclerin
gelistirilmesini miimkiin kilmaktadir. Miuhendislik tekstilleri, teknik tekstiller, akilli
tekstiller seffaf etkili yapilarin olusturulmasina olanak taniyan yenilik¢i {iretim
alanlarindandir. Akilli tekstiller kategorisinde yer alan 1s1ikli giysiler, parlak 1181
yayan giysiler, optik giysiler, interaktif giysiler gibi yapilar farkli seffaf etkiler
sunmaktadir. 21. ylizyilda giysi tasariminin degisen kimligi, iiretimlerin daha onceki
haut couture, hazir giyim ayrimlarinin disinda 80'li yillarda gelisen ve genel olarak
giyim-sanat birlikteligini ifade eden "'Giyilebilir Sanat™ olusumu ve teknoloji etkisi ile
farkli bir siirece evirilmistir. Kitle tliketiminin giyim tasarimi alaninin teknolojiden
etkilenmesinin yam sira giyilebilir sanattaki etkilenmeler ¢ok daha giiclii anlatimlarla
miizelerde yerini alacak giyim nesnelerine doniismiistiir. 3D yazicilarla olusturulan
yenilik¢i, heykelsi yapilar veya geleneksel tekniklere sadik kalinarak kavramsal
anlatimlar1 ifade etmek i¢in deneyselligin 6n planda tutularak yiiksek iscilikle iiretilen
giyim nesneleri 21. yiizyilda sanat, zanaat, moda, teknoloji arasindaki sinirlari

belirsizlestirmistir.
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Tezin "Secilmis Tasarimcilar Uzerinden Tekstil Materyalleri ve Uretim
Teknikleri Perspektifinden Seffaf Etkinin 80'lerden Giiniimiize Giyim Tasarimina
Yansimalar1" bashkli altinc1 boliimiinde ise giysi tasarimi alaninda yer alan hazir
giyim {rlnleri ve se¢ilmis tasarimcilara ait tasarimlar seffaf etki perspektifinden
incelenmistir. Tasarimlarda kullanilan materyal ve iiretim teknikleri gelenek ve 21.
yiizyil teknolojileri iizerinden irdelenmistir. Giysi tasariminda seffaf etkili yapilarin
kimi zaman ylizeyde yanilsama, 1s1k, elektronik gibi teknolojik bazi metalar
barindirirken temelde {liretim acisindan zanaata sadik kalindigi gézlemlenmistir. Seffaf
etki 21. ylizy1l giysi tasarimlarinda derinlik algisi, fiziksel hafiflik, materyaller arasi
baglanti, gecis ve zenginlik, olusturulan gorsel etkilerde denge, katmanlarin getirdigi
hologram etkiler, katmanlara bagli degiskenlik ve devamli olarak yenilenen ylizey algisi
gibi yaratict yapilarin olusturulmasina olanak saglamaktadir. Bu yapilarin mekanla,
1sikla ve bedenle olan etkilesimi yenilik¢i sonuglarla cagin giysi tasarim algisin
degistirmektedir. Giysi tasarimindaki 3D heykelsi seffaf etkiler, 1518a, sese duyarh
interaktif giysiler zanaattan dijitale gegisi ve degisen tasarim dilini ifade etmektedir.
Tasarimcilarin yiiksek iscilikle ve yenilik¢i yapilarla olusturulan giyim tasarimlarinin
moda gosterilerinde sanat performanslarina doniistiiriilmesi veya bu tasarimlarla belirli
temalar dogrultusunda cevreci bir tutumla kavramlarin ifade edilmesi 21. ylizyilda
giyim tasariminin genisleyen iceriginin gostergesidir. Seffaf etkili yapilar bu kavramsal
yaklasimlar1 ifade etmede giiclii ifade araglar1 niteligindedir. Materyallerin ve iiretim
tekniklerinin olanaklariyla, sanatla, bilimle, ileri teknolojilerle ve zanaatla etkilesim
halindeki 21. yiizyll giyim tasarimina ait seffaf etkili tretimler, seffaf yapilarin

gelecekteki olanaklar1 hakkinda 6ngoriiler sunmaktadir.
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