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OZET

“TIEM 1926 Numarali Sultan Hiiseyin Mirza Baykara Divaninin Tezyini
Acidan Degerlendiriimesi” isimli tezimiz Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde 1926
envanter numarasi ile kayitll bulunan divanin tezyinatini degerlendirerek
hazirlandigi dénemin bezeme anlayigina deginir. Calismamiz birinci béliim olan

girig ile beraber yedi ana béliimden olusmaktadir.

Ikinci béliimde eserin hazirlandigi dénem olan Timurlu Devieti ve

Hliseyin Baykara devri siyasi tarihi ele alinmistir.

Ugiincii béliimde Hiiseyin Baykara devri Herat sanat hayatina dair
bilgiler verilerek sanat atblyeleri ve kitap sanatgilari hakkinda elde edilen bilgiler

aktarilimistir.

Dérdiinclt béliimde eserin tezyinatina dair resimler, tablolar ve analiz

cizimleri yer almigtir.

Besinci béliimde eserde kullanilan tezyinatin genel 6zellikleri olan sayfa
tasarimi, kompozisyon, motif ve gibi 6geler ele alinarak kullanilan motiflerin

tipoloji tablosu sunulmustur.



Altinci béliim olan degerlendirmede TIEM. 1926 envanter numarali
eserin énceki dénemlerde iginden ¢alinan varaklarin izi siriilmis ve bulunan bu
varaklar tdm bilgileriyle paylasiimig ve tezyini acgidan kimligi ele alinip,
hazirlandigi dénemle ayni tarihlerde (retilen diger yazma eserlerin tezyinati ile

karsilastirma yapilarak benzerlikler incelenmistir.

Sekizinci ve son béliimde ise sonug kismi yer almakta olup, TIEM. 1926
envanter numarali eserin tezyinatina dair éne ¢ikan unsurlar ve hazirlandigi

dbénem eserleri ile tezyini agidan uslip bagi ortaya konmustur.
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SUMMARY

Our thesis, which is titled “The Evaluation of TIEM 1926 Sultan Hiiseyin
Mirza Baykara Divan from the Ornament Perspective” refers to the decoration
concept of the period in which it was prepared by evaluating the decoration of
the divan registered with the inventory number 1926 in the Museum of Turkish
and Islamic Arts. Our study consists of seven main chapters with the first

chapter, introduction.

In the second part, the political history of the Timurid State and the
Hlseyin Baykara period, the period in which the work was prepared, were

discussed.

In the third section, information about Herat art life of Hiiseyin Baykara

period is given and information about art workshops and book artists is pointed.

In the fourth section, pictures, tables and analysis drawings of the work

are presented.



In the fifth chapter, the typology table of the motifs is clarified by
considering the general features of the decoration used in the work, page

design, composition, motif and elements.

In the seventh chapter , the manuscript of the inventory TIEM,
numbered 1926 was traced from the foils stolen from the previous periods and
these foils were shared with all information and the identity of the work with
inventory of TIEM,numbered 1926 has been taken into consideration and the
similarities have been examined by comparing it with the decoration of the other

manuscripts produced on the same date as the period in which it was prepared.

In the seventh and the last section, the results are given, and The
outstanding elements of the work of inventory of TIEM, numbered 1926 and the

works of the period in which it was prepared were revealed.



ONSOz

”

“Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.

Gazi Mustafa Kemal ATATURK

Orta Asya bozkirlarinda ortaya cikarak 14 ve 15. ylizyillara damgasini vuran
Timurlular, tarihimize sadece askeri basari degdil bilim ve sanatta da biiyik miraslar
birakmuglardir. Tiirk tezyini sanatlarimiz Timurlular devrinde Sahruh ile oglu Baysungur
ve daha sonra Sultan Hiiseyin Mirza Baykara hamiliginde gelisim géstermis ve 6zellikle

Herat sehrinde hazirlanan kitaplar bizlere devrin sanat (isliibu hakkinda i1sik tutmusgtur.

Hikimdarhiginin yaninda giirleriyle de taninan Hiiseyin Baykara, Hiiseyni
mahlasiyla yazmis oldugu bir divana sahiptir. Bu divan nlshalarindan tezyini
sanatlarimiz agisindan istifade edebildigimiz en nadide 6rneklerinden bir tanesi Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi 1926 envanter numarasiyla kayitl bulunan niishadir. Bu
calismada ele aldigimiz TIEM. 1926 envanter numarali divan, tezyinatinin kendine has
ogeleri ve dbénemine dair benzerlikleriyle Hiiseyin Baykara dbénemi Herat kitap
sanatlarinin bir 6zeti olup, tezyini sanatlarimizin ge¢miginin aydinlatiimasi vazifesi

cercevesinde degerlendirilmigtir.

“TIEM 1926 Numarali Sultan Hiiseyin Mirza Baykara Divaninin Tezyini A¢idan
Degerlendiriimesi” isimli tezimin hazirlanmasinda pek kiymetli géris ve tecriibeleriyle
bana yén veren basta degerli tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi Giilnihal Kiipeli olmak
iizere, fikirlerinden faydalandigim degerli hocalarim Dog. Dr. Giilnur Duran ve Dr. Ogr.
Uyesi Mustafa Nasuhi Celebi’ye, ayrica arastirmam igin eserin gérsellerini paylasan
Tiirk ve islam Eserleri Miizesine, ¢alismam igin her tiirlii kolayligi saglayan Topkapi
Sarayi Miizesi Kiitiiphanesine, kaynaklarindan cokca faydalandigim TDV. islam
Arastirmalari Merkezi’ne, her zaman maddi ve manevi yanimda olan anneme, yalniz

birakmayan arkadaslarima ictenlikle tesekkdiirlerimi sunuyorum.

istanbul, 2019 Volkan CIHAN
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1. GIRIS

Timurlular Devleti, 14 ve 15. yuzyillarda hukmettigi cografya Uzerinde
onculleri, donemdaglari ve ardillari ile idari anlamda miras ve temas iliskisinde
bulundugu gibi, sanat ile kiltur alanlarinda da suUphesiz insanlik tarihinin her

evresinde oldugu gibi etkilesimde bulunmustur.

Doénemin kitap sanatlari agisindan Timurlu dénemi yazmalari Usllp
farklihklar ile kendini ortaya koymaktadir. Sanat hamisi hikimdarlara sahip
olan Timurlular, 6zellikle Herat sehrinde Sahruh ve oglu Baysungur ile daha
sonralari HUseyin Baykara zamaninda hazirlanan eserlerin goklugu ve kalitesi

bakimindan Turk tezyini sanatlari tarihinde énemli bir yer tutar.

Tiurk ve islam Eserleri Miizesi'nde 1926 envanter numarasi ve Divan-i
Huseyni (HUseyin Baykara divani) adiyla kayitli bulunan yazma eser de bu

devre tarinlenmektedir.

Otuz varaktan olusan TIEM. 1926 envanter numarali yazma eserin cildi
16. ylUzyllda yenilenmigtir. Nesta'lik yazilari kaat ile hazirlanmistir. Son
sayfalari eksik oldugundan imza bulunamamistir. Yazmada Sultan |. Mahmut ve

mufettis Dervis Mustafa’nin vakif muharleri bulunmaktadir.

Calismamizda Tirk ve islam Eserleri Mizesi Mudirligi tarafindan
TIEM. 1926 envanter numarali eseri gdérme izni verilmemis, yalnizca orta
kalitede gorseller tarafimiza ulastirilarak arastirma yapmamiza yardimci
olunmustur. Gorsellerdeki kalite yetersizliginden ve bezemelerdeki zamanla
olugsan dokulmelerden dolaylr bazi tezhiplerin 6zellikle altin zemine sahip
paftalarinin desenleri gérilememistir. Mize mudurliginden alinan gorsellerin
kenarinda cetvel bulunmasindan dolayr eserin Olguleri gorulebilmis ve

arastirmada kullanilabilmigtir.



Yazma eserde kargilikli iki sayfa serlevha tezhibi ve otuz sekiz adet
baslik tezhibi bulunmaktadir. Baslik tezhipleri barindirdiklari geometrik
kompozisyon nedeni ile ilk bakista oldukga benzer bir karakteristik yapiya

sahiptir.

Tezyinatin analizi yapilirken Tirk ve islam Eserleri Miizesi'nden alinan
dijital gorseller kullanilmigtir. Gorsellerden serlevha ile baslik tezhipleri
bilgisayar yardimiyla kesilmis, kataloglandiriimis ve numaralariyla ayri ayri
dosyalanmistir. Otuz sekiz bagslik tezhibinden geometrik kompozisyon olarak
benzer olanlari tespit edilerek gizelge olusturulmustur. Dijital gorsellerden alinan
ciktilar kullanilarak serlevha ve baslik tezhiplerinin geometrik kompozisyonlari
tek tek elde cizilerek dijital ortama aktariimigtir. Motif kompozisyonlari da yine V2
veya "2 simetrik olarak elde c¢izilmis ve dijitale aktarilarak geometrik
kompozisyon ile birlegtiriimigtir. Tezyinatta goéruntu kalitesi dolayisiyla analiz
edilemeyen alanlar bos birakilmigtir. Eserin cildi ilk yapildigi donemdeki 6zgun

cilt olmadigindan tezyini analize dahil edilmemisgtir.

Eserin eski yazli ile yazilan varak numaralari bazi sayfalarda
okunamadigindan ve eseri géorme sansimiz da bulunmadigindan eski yazili asil
varak numaralarn kullanilmamistir. Varaklarin “@” ylizinde sol Ust koselerine
kursun kalem ile latin rakamlariyla verilen gincel numaralar esas alinarak a — b
sistemine gore dizenlenmistir. Calismamizda her baslik tezhibi, bulundugu

sayfanin numarasiyla aniimaktadir.

Katalog basliginda tum bu vyapilan analizler detayli olarak
gorllebilmektedir. Serlevha tezyinatinin ve otuz sekiz adet baslik tezhibinin
gorseli katalog kisminda mevcut olmakla birlikte, benzer olan baslik tezhibi
gorselleri, mukayese edilmeleri acgisindan beraber yorumlanmigtir. Katalog
kisminda her baslik tezhibinin goérseli yerlestiriimis, hemen altinda geometrik
komposizyon ¢izimi ve en altta ise geometrik kompozisyonun %2 halini ihtiva
edecek sekilde motif grubu analizleri yer almaktadir. Analiz edilen her boélimun

Olculeri ilgili kisimlarda verilmistir.



Eserden cikartildigi bilinen varaklarin bahsi gegen ana baslikta ise bu
varaklarin nerelerde oldugu anlatimis ayrica TIEM. 1926 ile bag Uzerinde

durulmus ve gorsel agidan karsilastirmalari yapiimistir.

Degerlendirme basliginda eserin hazirlandigi déneme ait vurgular
yapilmigtir. TIEM. 1926 envanter numarali eserin tezyinati ele alinarak, déneme

ait diger eserler karsilastirilmis ve ortaya ¢ikan benzerlikler yorumlanmistir.



2. SULTAN HUSEYIN MIRZA BAYKARA DEVRI TIMURLU
DEVLETI SiYASi TARIHI

2.1. TIMURLU DEVLETI SiYASIi TARIHi

Timurlu Devleti ya da Timurlular, 1370 — 1507 yillari arasinda Orta Asya’'da
hiikiim siiren bir hanedandir.® Hanedan ve devlet, adlarini biiyiik imparator Timur'dan
(1336 — 1405) almistir. Cengiz Han sonrasi yasanan toprak dagiliminda Timur'un
hikim surdigld boélge Cengiz Han’in ogullarindan Cagatay’in payina disen hissedir.
Cagatay babasinin dliminden sonra pek askeri faaliyette bulunmamis, bu ylzden
o6luminden sonra kisa surede i¢ karisikliklar bas gostermis ve hanedani giderek
zayiflamistir. Timur, bdylesine karisik bir ortamda bdlgede s6zi gegen bir beyin oglu
olarak 1336 yilinda Semerkant'in yakinlarindaki Kes sehrinde dinyaya gelmis ve
malum i¢ meselelerde ettigi micadeleler sonunda 1370 yilinda Semerkant’ta tahta
hakim olmustur.? Tahta gikar cikmaz dénemin en blyiik ve giiclii ordusunu tesis eden
Timur hakimiyet yillari boyunca Harezm, Mogollar, Dest-i Kipgak, Horasan, Hindistan,
Uzerine seferler diizenlemis, Ug Yillik, Bes Yillik ve Yedi Yillk Sefer denen Unli
harekatlarini tamamlamigtir. Timur 6ldigd zaman (1405) geride biraktigi blyuk
imparatorlugu ogullari ve torunlari arasinda taht micadelesine sahne oldu. Uzun
micadeleler sonunda 1409 yilinda Timur'un kiglk oglu Sahruh tek basina egemen
olabilmisti. Sahruh déneminde batida Karakoyunlu tehlikesine karsi Azerbaycan ve
Dogu Anadolu’ya seferler diizenlendi, doguda ve kuzeyde ise Mogollar ve Ozbekler ile
mucadele edildi. Sahruh’un 1447 yilindaki vefatindan sonra yerine oglu Ulug Bey gecti.
Ulug Bey'in iki yil stiren saltanati boyunca taht kavgalari pesini birakmadi. Sonunda
1449 yilinda oglu Abddullatif tarafindan éldiraldi. Ulug Bey'in dliminden sonra Timur
Devleti hanedan arasinda Herat ve Semerkant olarak iki kola ayrildi. Semerkant'ta
hikim siren Abdillatif’in saltanati uzun stirmeden bir suikast sonucu 1450 yili Mayis
ayinda oldurildi ve yerine Sahruh’un oglu ibrahim Sultan’dan olan torunu Mirza
Abdullah tahta gecti. Abdullah’in tahta olan hakimiyeti de pek uzun stirmedi ve yerine
Ozbekler yardimiyla Mirza Ebu Said gecti. Ebu Said 1469 yilinda Karakoyunlu Cihan

Sah’in oglu Hasan Ali ile birlikte Akkoyunlular Gzerine ylrurken 6ldu ve Horasan’in

Y ismail Aka, “Timurlular’, TDV islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 2012, C.
41,s. 177

2 jsmail Aka, Timur ve Devleti, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1991, s. 10, _l\/IanoIe Neogoe,
Bozkir'in Ug Atlisi (Atila - Cengiz Han — Timur), (¢ev.) Mustecip Ulkisal, Cati Kitaplari, Istanbul, 2004, s.
280



batisinda kalan topraklar Akkoyunlular'in eline gegmis oldu. Bu sirada Ebu Said’in 6lim

haberini alan Hiseyin Baykara Herat’a girdi ve sehre hakim oldu.
2.1.1. Sultan Huseyin Mirza Baykara ve Donemi

Sultan Hiseyin Mirza Baykara Mart 1469
tarihinde sehre hakim olduktan sonra Baysungur'un
torunu olan Yadigar Muhammed’in de sehirde hak
iddia edip Akkoyunlularin yardimiyla yaklagsmasi
Uzerine Hiseyin Baykara sehirden ayrilarak onun
Uzerine vyuridld. Bu sirada Herat'ta c¢ikan bazi
karisikliklar ise Ali Sir Nevai tarafindan halloluyordu.
Yadigdr Muhammed’in ilerleyisi ve Huseyin
Baykara’nin bazi sebeplerden dolayl savasa
giremeyisi Uzerine Yadigar Muhammed sehre hakim
oldu. Yadigdr Muhammed’in hakimiyeti esnasinda

yaninda bulunan Tldrkmen beyleri ve bazi asker kisiler

halka kotu davraninca halk Yadigar Muhammed =
' Resim 1: Sultan Hiseyin Mirza

iktidarindan rahatsizlik duymaya basladi. Bunun Baykara

Uzerine Ali Sir Nevat’in énderlik ettigi bir grup Baykara

Kaynak: Arthur M. Sackler
yanlisi Herat'a gelerek Yadigar Muhammed'’i ele Museum, 1958.59 env. no.
gecirdi ve Hiseyin Baykara’nin emriyle éldirdiler (1470). Bu tarinten sonra Hiseyin

Baykara’nin Herat'taki hakimiyeti 6diigi tarihe dek (1506) devam etti.®

Hiseyin Baykara b. Mansur b. Baykara b. Omer Seyh b. Timur 1438 yilinda
Herat'ta dogmustur. Hem annesi Firuze Beglim hem de babasi Mansur tarafindan
Timur soyundandir.* Dedesi olan Baykara b. Omer Seyh, Fars hakimi iken amcasi olan
Sahruh’a yenilerek hakimiyetini kaybetmis daha sonralari Semerkant’a gonderilmis ve
burada 8lmiistiir.> Anne ve babasiyla Herat'ta gocuklugunu gegiren Hiiseyin Baykara,
babasinin 1445/46 yillarinda 6luminden sonra annesinin izniyle on dort yasindayken
Ebu’l Kasim Babur'in hizmetine girdi. 1454 yilinda Bablr'den ayrilarak Semerkant'ta
Ebu Said’in yaninda kaldi. Ebu Said’in bazi mirzalarin ayaklanmasindan suphelenerek

on U¢ mirzayr hapsetmesi ve Huseyin Baykara’nin annesinin ricaci olarak onu

® Aka, Timur ve Devleti, s. 137 — 140

* Hamid Algar, Ali Alparslan, “Hiiseyin Baykara”, TDV islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul, 1998, C. 18, s. 530

5 Aka, Timur ve Devleti, s. 137



kurtarmasi Uzerine Herat’a tekrar dénerek yeniden Ebu’l Kasim Babir'dn hizmetine
girdi. Babur 1457 yilinda dlunce Merv hakimi olan amcasi Muizzuddin Sencer’in yanina
gitti. Daha sonra Merv’den ayrilarak cesitli siyasi faaliyetlerde bulunan Huiseyin
Baykara nihayet Mart 1469’da Herat hakimi idi.

Huseyin Baykara Herat'a hakim olduktan sonra en buyldk dismani Akkoyunlu
Uzun Hasan'in o siralarda Osmanlilar ile mucadele iginde olmasindan dolay! tehlikesiz
ve ¢codu zaman refah iginde bir saltanat sirdi. Ulkesi batida Bistam ve Hamedan'dan
doguda Gazne ve Belh'e, kuzeyde Harizm'den glineyde Kandahar'a kadar uzaniyordu.
Otuz vyedi yillik Horasan ve Herat hakimiyeti sirasinda cevresindeki begler ve
akrabalariyla zaman zaman savaslar yasasa da bunlar otoritesinin sarsilmasina yol
acmadi. Daha c¢ok ekonomik krizler ve ogullarinin bagkaldirmalariyla mesgul oldu.
Kuzeyden gelen Ozbek tehlikesi ile miicadeleye girismek igin ogullariyla seferberlige
giristi. 1506 yilinda oglu Bedilizzaman’i Murgab tarafina Ozbek kuvvetlerinin (izerine
gonderdigi gibi kendisi de arkasindan Herat'tan ayrilarak sefere ¢ikti. Fakat 5 Mayis
1506 tarihinde Herat yolundaki Baba lilahi mevkiinde rahatsizlanarak vefat etti.
Cenazesi Herat'a goéturilerek o6nceden yaptirdigi tirbesine defnedildi. Hiseyin
Baykara’nin éliuminden sonra iki oglu Bediizzaman ve Muzaffer Hliseyin ortak olarak
hikimdar ilan edildi. Ozbek Muhammed Sibani Han, Horasan isgalini hiz kesmeden
devam ettirdigi bu sirada 19 Mayis 1507 tarihinde Beziliizzaman ve Muzaffer Hlseyin'in
onderligindeki son Timurlu ordusunu maglup edip ardindan Herat’a girmistir. Savastan
sonra Muzaffer Hiliseyin hastalanarak 6Imuls, Bedilizzaman ise Safeviler'e siginmis ve
Caldiran Savasi’'ndan sonra Yavuz Sultan Selim ile birlikte istanbula giderek 1517
yilinda burada vefat etmistir. Herat'in Ozbeklerin eline gegmesinden sonra Babiir'in
deyimiyle “dinya gérmemis olan koylulik” sehirde hikim strmeye baslamisti. Safevi
Sultani Sah ismailin 1510 yilinda Ozbek Muhammed Sibani Han’i maglup ederek
dldiirmesinden sonra Babir Ozbeklerin boslugundan faydalanarak Horasan’da faaliyet
gOstermeye calissa da basarisiz olmus ve Timurlular sullalesi ancak Babur'in
hakimiyetinde Hindistan’da varligini devam ettirebilmistir.®  Timurlularin yayilmis

olduklari cografya harita 1'de gosterilmistir.

6 Aka, Timur ve Devleti, s. 137 — 153, Algar - Alparslan, s. 530 — 531
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3. SULTAN HUSEYIN MIRZA BAYKARA DONEMi SANAT
ORTAMI

Huseyin Baykara’nin Herat sehrinde egemenligi 1469 — 1506 vyillari arasinda
sturmis ve sehir bu yillarda Sahruh devrinden sonra en istikrarli dénemini yasamistir.
Herat'in Timurlularin bas sehri oldugu bu dénemde Hulseyin Baykara on yillarca
suregelen askeri tehditler ve bir takim ekonomik guigliklere kargi Horasan'in idaresini
ve Herat'i zenginlestirmeyi basarmistir. Bu zenginlesme sehre sosyo ekonomik ve
kiltirel alanda da blylk katki saglamistir. Hiseyin Baykara’nin sehirde uzun yillar
glvenle hakimiyet stirmesi sonucu sanat ve edebiyat alanindaki hamiligi de gelismistir.
Huseyin Baykara’nin hayatinda ve dénemin sanat ile edebiyat alaninda en &nemli
isimlerinden biri olan Ali Sir Nevat’'nin varligi da bu gelismeler agisindan énemli bir
etken olmustur. Yine Ali Sir Nevatnin etkisiyle Cagatay Turkcesi gelismis ve edebi
dilde daha sik kullaniimaya baslanmistir.” Herat sehrinin Timurlular éncesi devirden
kalma mimari eserleri gerek Sahruh gerekse Baykara devrinde tamir gérmis ve pek
cok yeni yapi ile sehir imar edilerek genislemistir.® Timurlular devrinde Herat'in imar
faaliyetleri de hayli gelismis ve sehir kiltir agisindan guglenirken imar faaliyetleri de bu
yukselisi destekler boyutta abideler ile guglenmistir. Sahruh déneminde hanimi
Gevhersad tarafindan yaptirilan killiye basta olmak tizere pek ¢ok bag bahce ve saray
insa edilmistir. Bu dénemde Bag-1 Sefid isimli saray yaptirilarak duvarlari gesitli tezyinat
ile Cin'den getirilen yesim taslari ile suslenmistir. Hiseyin Baykara ise bizzat kendi
tarafindan adini tasiyan bir cami ve medresenin yaninda Cihanara sarayini insa
ettirmistir. Yine Sifaiye adi verilen tip okulu ve hastane kompleksi de Hiiseyin Baykara
devrinde yaptiriimistir. Bu devirde Ali Sir Nevai'nin Bag-1 Sefid sarayi ile killiyesi
oldukca meshurdur. Ali Sir Nevai'nin Vakfiyye isimli eserinden 6grendigimize gore
Huseyin Baykara’nin Herat'in kuzeyinde kendisine verdigi arsa lzerine saray, mescid
ve ihlasiyye adiyla bir medrese ile Halasiyye adinda bir hankah yaptirmistir. Herat'in

tarihine 1sik tutan pek cok yapi 1885 yilinda Rus isgaline karsi sehrin savunmasini

" Jamaleddin Toomajnia, Tirkmen Ekoli ve Herat Ekolu Bigimsel Karsilastirma, Uluslararasi Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, C. 10, S 51, 2017, s. 426 )

8 Recep Uslu, “Herat”’, TDV Islam Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1998, C. 17, s.
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zayiflatacagi gerekgesiyle kasith olarak yikilmis ve gunimuze pek az yapi

ulasabilmistir.’

Huseyin Baykara devrinde siir, edebiyat, musiki, minyatir, hat ve tezhip
alanlarinda adi gecen sanatgilar genel olarak belli basli dénem kaynaklarindan esas
alinarak ¢ogu makale ve arastirmaya konu olmustur. Bunlardan en kapsamlilarindan
bir tanesi Sultan Bablir'in Bablrname’sidir. Babir (Resit Rahmeti Arat “Babur” olarak
yazar) Timur'un besinci gbbekten torunudur (Timur > Miransah > Sultan Mehmet > Ebu
Said > Omer Seyh) yani Hiseyin Baykara ile kuzenlik baglari vardir. Babidir,
Bablirname’den “Vekayiname” diye s6z ederken, ginimizde daha ¢ok “Babirname”
adiyla bilinen bir kaynak eserdir.'® Babiir bu eserde Herat ziyareti sirasinda edindigi
daglndlen (1505 — 1506) Herat gsehri izlenimlerini aktarmigtir. Huseyin Baykara’nin
ailesini, devlet idaresindeki adamlarini, sehrin Gnli din adamlarini, edebiyatgi, sair,
hattat, muzehhip, nakkas ve musikiginaslarini detayh olarak kayda gec¢migstir. Mirza
Mehmet Haydar Duglat ise Bablrden daha sonralari “Tarih-i Residi” isimli eserini
kaleme almistir. Mirza Mehmet Haydar Duglat da tipki Bablr gibi Herat'in Baykara
devri glnlik hayatini detaylica aktarmis olup bazi sanatgilar hakkinda énemli bilgiler
vermektedir.'* Dénemin kiiltiir ve sanat ortamina dair bize bilgi veren bir diger kaynagi
ise Glyasliddin Handmir'in “Habibl’s - Siyer” adli eseridir. Giyasiddin Handmir tarihgi
Mirhand’in torunu olup Herat dogumlu ve Huseyin Baykara ile Ali Sir Nevaf’nin
hizmetinde bulunmus, pek cok ilmi sohbete dahil olmus, bu vesileyle Herat sanat hayati

hususunda da pek énemli bilgilere sahip olabildigi bir konumda yasamistir.*?

o Gunay Kut, “Ali Sir Nevai”, TDV islam Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 1989, C.
2,S. 449 — 453, Usluy, s. 216

10 Resit Rahmeti Arat, Baburname (Baburun Hatirati), C. 2, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1970

1T, W. Arnold, “Mirza Muhammad Haydar Dughlat on the Harat School of Painters”, Bulletin of the School
of Oriental Studies - University of London, Vol. 5, No. 4, Londra, 1930, s. 671-674

12 ismail AKA, “Handmir”, TDV islam Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlar, istanbul, 1997, C.
15, s. 550 - 552



3.1. SANAT ATOLYELERI

Saray blnyesinde nakkashane bulunmasi gelenedi Uygur Turklerinden,
Anadolu Selguklularina, Timurlular ve Osmanlilara kadar devam etmig.tir.13 Timurlular
doneminde Semerkant, Siraz ve Herat atOlyelerinin varhigi bilinmekte olup Sahruh

devrinden sonra Herat atélyesi oldukga gii¢ kazanmistir.**

Ozellikle Sahruh - Baysungur dénemi Herat atélyesine dair M.Kemal Ozergin
tarafindan yayinlanan Tebrizli Cafer’in Arza-dast isimli raporu dénemin nakkaghane
gelenegine 1sik tutmasi acisindan biiyiik dnem tasir.®® Baysungur'un Herat'taki Bag-i
Sefid sarayinda “kutub-hane” adinda bir sanat atdlyesi kurdugu ve kimi zaman sayilari
yuzi bulan sanatginin calistigi bilinmektedir. Hat, tezhip, minyatir, esya bezemesi,
yapi isleri, otag dikimi gibi ustalik ve sanat gerektiren igler bu atélyelerde icra edilmistir.
Kitap hazirlama kisminda yapilan is bolumui ise yine ayrintili olarak ele alinmis; bir
kitabin hattini, minyatirtni, cedvelini, tezhibini, halkarini, cildini farkh ustalarin yaptigi
ve ortaklasa bir calisma ile kitabin bir butiin haline geldidi rapordaki detayli anlatimla
gunimuize aktariimistir. Esya bezeme islerinde sedef ve oymacilik yapildigi, mimari
islerde ise her tlrli ek yapi, bahge, havuz gibi yapilarin insaat islerinin idare edildigi
anlasiimaktadir.'® Arza-dastin 1427 yilinda yazilan bir rapor oldugunu ele alirsak
nakkashane gelenedinin 1469 yilinda Herat’a hakim olan Hiseyin Baykara déneminde
aradan gecgen yaklasik 40 yilda ¢ok buylk bir islevsel degisiklige gitmis olmayacagi
dustndlebilir. Elimizde Baykara dénemine ait Arza-dast gibi detayli bir evrak
bulunmasa da sanatkarlar bahsinde ele alacagimiz gibi biyografi olarak bize isik tutan

vesikalar mevcuttur.

Ayrica bu dénemde Herat sehrinde sadece saray kitliphanesi degdil devrin
blylk sanat ve edebiyat hamisi Ali Sir Nevai'nin de kendine ait bir kitlphanesi

bulunmaktadir.

13 Cigek Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslip ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati”, Osmanh: Kiiltiir ve
Sanat, C. 11, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara, 1999

14 Zeren Akalay (Tanindi), “Emir Hiisrev Dehlevi'nin 1496 Yilinda Minyatiilenmis Hest Bihist'i” Sanat Tarihi
Yilhgr VI, 1976, s. 347

15 M. Kemal Ozergin, “Temiirlii Sanatina Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Ca’fer'in Bir Arzi”, Sanat Tarihi Yilig,
Say! 6, istanbul, 1974 — 1975, s. 471 — 518, Tebrizli Hattat Cafer Baysunguri tarafindan 1427 yilinda saray
nakkashanesi binyesindeki ¢alismalari nakkashane reisi olarak st makamlara iletmek maksatli yazilan
bu raporda sanatgi isimleri, Gzerinde galisilan eserler ve diger bir takim isler hakkinda detayli bilgilere yer
verilmistir. Donemin atdlye hayatina dair elde bulunan en kapsamli belge olmasi agisindan olduk¢a 6nem
tasir.

18 Ozergin, s. 486 - 487
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Herat sehrinde Huseyin Baykara devrinde Uretilen ve ginimize ulagsan yazma

eserlerden bulabildiklerimiz sunlardir;
TSMK. R. 888: Cami — Hamse, (1481)"'
TSMK. R. 1045: Hac( Kirmani — Humay-1 Humayun, (1485)'

TIEM. 1964: Serafettin Ali Yezdi — Zafername, (1486) (4 minyatiir Baykara

devri)*?
National Egyptian Library, Kahire, Adab Farsi 908: Sadi — Bostan, (1488)%°
TIEM. 1926: Hiiseyin Baykara — Divan-i Hiiseyni, (1490)

British Library Or. 13948: Nizami — Hamse (1490) (3 baslik tezhibi Herat

dénemi, sonradan 1520’lerde Osmanli minyatiirleri eklenmis.)*

TSMK. E.H. 1636: Sultan HlUseyin Baykara Divani — Ali EI Meshedi kopyasi,
(1492) #

British Library Or. 6810: Hamse-i Nizami, (1494 / 95), (folio 37v, 135v, 190r,
214r, 225v, 273r Bihzad’a atfediliyor)?®

SK. Laleli. 1679: Sadi — Bostan, (1495)*
TSMK. H. 676: Emir Hiisrev Dehlevi — Hest Bihist, (1496)*°

TSMK. R. 808: Ali Sir Nevai - Kiilliyat (1496-97)%

17 Zeren Akalay (Tanindi), “Emir Hiisrev Dehlevi'nin 1496 Yilinda Minyatirlenmis Hest Bihisti” Sanat Tarihi
Y|II|g| VI, 1976, s. 348

Akalay s. 348

19 Akalay, s. 348
2 David J. Roxburgh., “Kamal al-din Bihzad and Authorship in Persianate Painting”, Muqgarnas, S. 17,
2000, s. 121, Thomas W. Lentz —Glenn D. Lowry, Timur And The Princely Vision, Persian Art And
Culture In The Fifteenth Century, Los Angeles, 1989

! Norah. M. Titley, Miniatures from Turkish Manuscripts, Catalogue and Subject index of paintings
|n the British Library and the British Museum, The British Library, London, 1981, s. 63

DaV|dJ Roxburgh, Turks; A Journey Of A Thousand Years 1000 — 1600, London, 2005, s. 241

® British Library, http:/www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?index=0&ref=Or_6810, (8 Temmuz 2019),
Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat : (1465-1535), Paris,
2004, s. 167
2 pkalay, s. 348
% > Akalay, s. 348

® David J. Roxburgh, Turks; A Journey Of A Thousand Years 1000 — 1600, s. 241
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3.2. SANATKARLAR

Herat sehri kuruldugu ginden beri hamisi olan tim sultanlar tarafindan
geligtiriime asamalari kaydetmis fakat zaman zaman savaslardan yorgun diserek
harap oldugu dénemler de atlatmistir. Ozellikle Timurlular hakimiyeti déneminde
Sahruh’tan sonra hizla gelisen Herat, Horasan’'in merkezi konumuna yiikselmistir.?’
Sehir imarda tim gelismelerin yani sira sanat hayati olarak da blyime kaydetmistir.
Sahruh’'un sehirde kendine ait bir kitap atdlyesi bulundugu gibi oglu Baysungur
Mirza’nin da iginde hattat, mizehhip, nakkas ve micellitlerin bulundugu bir atélyesi
vardi. Daha sonralari 1434 yilinda Baysungur Mirza’nin vefati Gzerine bu atdlyelerdeki
sanatcilarin dagilarak bir kisminin Semerkant’a gittigi bilinmektedir.?® Daha sonralari
1447 yilinda Sahruh’un ve 1449 yilinda Ulug Bey’in 6limayle i¢ karisiklhiklar neticesinde
kisa sireligine Karakoyunlu Cihan S$Sah’in sehre hakim olmasi ve 1470 yilinda
Akkoyunlu Uzun Hasan’in sehre girerek sanatcilari Tebriz’e nakletmesi Herat sanat
hayati icin bir kayip olsa da Uslubun yayilmasi ve sanat etkilesimleri icin énemli bir yol
olmustur.”® Daha sonralari Akkoyunlu sarayina intikal eden sanatcilardan Sah ismail
iktidari devrinde Herat'a Sultan Mirza Baykara’nin yanina dénenler de olmustur.®® 1468
yilinda Hiseyin Baykara'nin sehre hakim olmasiyla Herat kitap sanatlarinda en parlak

dénemlerinden birine girmistir.

Huseyin Baykara devrinde Herat sehrinde ismi zikredilen pek ¢ok sanatkar
mevcuttur. Bu sanatkarlarin isimleri dénem tarihgileri tarafindan kimi detayli kimi ise

sadece isim olarak kayda gecirilmistir.
3.2.1. Miizehhip ve Nakkaslar

Tarih boyunca her toplumda kitap ve kitap sanatlarinin gelisiminin her
asamasinda hat oldugu kadar susleme ve tasvir sanatlari da énem arz etmistir. Degerli
bir kitabin varaklarinin guzel hatla yazilmasi, tezhibinin incelikle yapiimasi ve konusuna
gore Ozellikle zafernameler ve edebi eserlerde minyatirlerin bulunmasi Turk kitap

sanatlarinin gelisiminin en énemli asamalari ve alanlari olmustur. Turk sanat tarihinin

2" William Barthold, “Herat ve Herirad Boyu”, (gev.) ismail Aka, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tarih Dergisi, S. 27, Istanbul, 1973, s. 186.

%8 Engin Beksag, “Timurlular (Timurlu Sanati)”, TDV islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
istanbul, C. 41, 2012, s. 183.

% gevay Okay Atilgan, “Kitap Sanatlari Agisindan Timurlu — Karakoyunlu ilikisi”, Olimiiniin 600. Yilinda
Emir Timur ve Mirasi, MSGSU Yayinlari, istanbul, 2005

%0 Zeki Velidi Togan, "Topkap! Sarayinda Dért Cénk”, islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, C. 1, S. 1 — 4,
istanbul, 1953, s. 83
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kokenleri ne nakkashane sisteminin getirdigi 6zellikler sanatgilarimizi belli gruplara
ayirmis olsa da 6zellikle tezhip ve minyatir alanlarinda bu sanatlardan her iki disiplinde
eser Ureten sanatgilar da ¢cikmistir. Glnumuzde tezhip ve minyatir olarak isimlendirilen
sanatlarimizdan nakkashane sisteminin isletildigi c¢aglarda tezhip icra edenlere

miizehhip, minyatiir icra edenlere ise nakkas, musavvir, veya ressam deniliyordu.®

Huseyin Baykara devrinde daha 6nce de ele aldigimiz gibi gelisen sanat hayati
tezhip ve minyatur alanlarinda da meyvelerini vermekteydi. Timur'un oglu Sahruh,
ardindan Ebu Said Mirza ve Hiseyin Baykara dénemi boyunca Herat Timurlular
Devletinin asil baskenti olmustur. Herat — Timurlu resim Uslubu da Sahruh ve oglu
Baysungur déneminde olusturulmustur.® Bu dénemden giiniimiize ismi ulasan nakkas
ve mizehhiplerden bazilari; Kemaleddin Bihzad, Aga Mirak, Kasim Ali, Maksud,
Muzaffer Ali, Abdllaziz, Horasanli Seyhzade, Molla Yusuf, Dost Muhammed, Yari

Sirazi, Dervis Muhammed, Baba Haci, Seyh Ahmed, Mevlana Mahmud.

Kemaleddin Bihzad

Dogum yili bilinmemektedir fakat 1450’den sonra oldugu distnilmektedir. Tarih
yazicisi Dost Muhammed ve Mirza Muhammed Haydar Duglat onun Mirek Nakkas’in
dgrencisi oldugunu ifade eder.®® Gelibolulu Mustafa Ali ise onun Tebrizli Pir Seyid
Ahmed’in 6grencisi oldugunu yazar.** David Roxburgh ise Dost Muhammed’in
Bihzad''n hem ‘babas’’ hem de ilk hocasi olarak Mirek Nakkas’i gdsterdigini
yazmistir.>> Muhtemelen bunun nedeni Mirek Nakkas'in Bihzad kiiclik yasta
himayesine almis olmasindandir. Yine Gelibolulu Mustafa Ali'ye gére Bihzad'in
minyaturleri o déonemde tipki Cin resimleri gibi tim didnyada taninir olmustur ve
sanatinin bu denli Gne kavusmasinin sebebi himayesinde bulundugu Hiseyin Baykara
ve Sah ismail gibi sultanlarin ona gésterdikleri yiiksek iltifattir. Hiseyin Baykara
devrinde cok buylk Une ve iltifata mazhar oldugu bilinen Kemaleddin Bihzad Herat

Sarayi igin pek cok eser uretmis ve nakkashanenin basindaki isim olmustur. 1507

81 Zeren Tanindi, “Tiirk Minyatiir Sanati”, (hzl.) Nejat Diyarbekirli ve digerleri, Baglangicindan Bugiine
Tiirk Sanati, Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1993, s. 408

32 Sevay Okay Atilgan, “XV. Yiizyilda iran ve Cevresinde Gelisen Minyatir Usluplari ve Sorunlari Uzerine
Bir Etit”, 38. ICANAS Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi: Tarih ve Medeniyetler
Tarihi, C. 1, s. 347-364, Ankara, 2012, s.353

33 Filiz Cagman, “Bihzad”, TDV islam Ansiklopedisi, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul, 1992, C. 6,
S. 147 — 149

3 Gelibolulu Mustafa Ali, (hzl.) Mijjgan Cunbur, Hattatlarin ve Kitap Sanatgilarinin Destanlan (Menakib-
1 Hiinerveran), Kultir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1982, s. 112

% David J. Roxburgh, “Kamal al-din Bihzad and Authorship in Persianate Painting”, Mugarnas, S. 17,
2000, s. 124
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Yilinda Hiiseyin Baykara’nin élimi (izerine Ozbek isgaline ugrayan Herat'ta bir siire
kalmis ve daha sonra Sah ismail'in Herat'| ele gegirmesiyle Tebriz’e gitmistir. 1522
Yilinda Sah ismail tarafindan saray kiitiiphanesinin basina getirilmistir.*® Sah Tahmasb
zamaninda da gorevine devam eden Kemaleddin Bihzad 1535-36'da vefat ederek
tebrizde defnedilmistir.>” Babiire goére fircasi oldukga ince olmakla beraber sakalli
portreleri sakalsizlara gére daha iyi yapiyor; sakalsizlarda ¢eneyi biyiik giziyordu.®
Mirza Muhammed Haydar Duglat ise Tarih-i Residi’de Behzad icin, ddneminin sanatgisi
Sah Muzaffer'in firgasinin daha ince oldugunu fakat buna ragmen Bihzad’in firga
kabiliyeti ve desenlerinin daha giicli oldugunu yazmstir.*® Sanat {slubu olarak onu
¢agdaslarindan dne ¢ikaran zarif mimari gizimleri kadar realist Uslupta minyattre kattigi
etkidir.** Savas sahnelerini, giinliik yasantiyi ve daha cok islenmemis konulari ele
almistir.** Minyatirlerindeki ifadeler, figiir hareketleri, mimikler ve ince detaylar
bulundugu donemdeki diger 6rneklere kiyasla ¢ok gergekgi islenmistir. Ogrencileri
arasinda Kasim Ali, Molla Yusuf, Maksud, I. Tahmasb, Mir Seyyid Ali Musavvir, Hace

Abdiilaziz Nakkas, Muzaffer Ali Nakkas gibi isimler vardir.*?

Aga Mirek

Baysungur atélyesinde vyetismis ve daha sonra Hiseyin Baykara’nin
kiitiphanesinin midiri olmustur.*®* Gelibolulu Mustafa Ali onun Tebrizli oldugundan
bahseder.** Kemaleddin Bihzad'in ustasidir.*> Mirza Haydar Duglat, Tarih-i Residi'de
Mirek Nakkas icin “Caginin mucizelerinden biri ve ayni zamanda Bihzad’in ustasidir.
Desenleri o dénemde Bihzad'inkilere gbére daha olgundur. Fakat en olgun isleri bile
daha sonra Bihzad'in yapacaklar kadar ileri degildir.” diye bahseder. Yine Tarih-i

Residi’de atdlyesinden ziyade acik havada calistigi ve dévis — savas sahnelerinde pek

% cagman, “Bihzad”, s. 147

87 Cagman, “Bihzad”, s. 147

38 Arat, s. 285

% Arnold, s. 672

0 Atilgan Okay, “XV. Yiizyilda Iran ve Cevresinde Gelisen Minyatir Usluplari ve Sorunlari Uzerine Bir
Etlt, s. 354

*L Cagman, “Bihzad”, s. 148

42 Arnold, 672, Gilnihal Kupeli, “Savas¢i Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi Sarayindaki Mizehhib ve
Nakkaslara Dair Notlar”, Akdeniz Sanat Dergisi, C.13, S. 24, s. 63 — 81, Antalya, 2019, s. 72

43 Togan, "Topkapi Sarayinda Dort Conk”, s. 79

* Gelibolulu, s. 113

%> Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat : (1465-1535),
Paris, 2004, s. 191
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46

cok eskiz yaptigindan bahsedilir. Seybanilerin Herat’ iggali sirasinda hayatini

kaybetmistir.*” Nakkaghgin yaninda hattatlik ve miizehhipligi de vardir.*®
Kasim Ali

Bihzad’in &grencisidir. Portre ressami / nakkasidir. Mirza Haydar Duglat’in,
Tarih-i Residi’de bahsettigine gore isleri Bihzad'inkilerle benzesir fakat herhangi bir
uzman g6z ikisinin iglerini karsilastirdiginda Kasim Ali'nin cizgilerinin daha sert
oldugunu ve desenlerinin asimetrik oldugunu goériir.*® Giyasiiddin Handmir ise Habibii’s
- Siyerde Kasim Ali'nin varak altin yaptigindan ve tezhip ile ugrastigindan bahseder.
Ayrica hacca gidip geldigi bilinmektedir.® Ali Sir Nevai’nin himayesinde ve onun

kiitiphanesinde calismistir.>*
Maksud

Kasim Ali'nin ¢iragl ve ayni zamanda Bihzad’in da égrencisidir. Mirza Mehmet
Haydar Duglat, Tarih-i Regidi’de Maksud i¢in; fircasi Kasim Ali'den agagi kalr degildir

fakat desenleri Kasim Ali’'ninkilere gére daha ham kalmaktadir yorumunu yapar.*

Sah Muzaffer

Sultan Ebu Said déneminde Unli bir nakkas olan Mansur'un ogludur. Babasi
tarafindan vyetistiriimis olmalidir. Sultan Bablr, Babirmame’de Sah Muzaffer'den
bahsederken ¢ok ince resim yaptigini, bilhassa saclari daha ince isledigini fakat resmi
en iyi 6grendigi siralarda vefat ettigini yazar.>®* Mirza Haydar Duglat, Tarih-i Residi'de
Sah Muzaffer'den bahsederken Babir'in yorumuna benzer olarak firgasinin narinligine
ve inceligine dikkat cekmis, devrinde bdyle ince firga goérilmedigini yazmistir. Ayrica
Sah Muzafferin firgasini Bihzad’'la kiyas ederek Bihzad'in fircasinin daha guglu

olmasina karsin Sah Muzaffer’in daha ince ¢alistigini yazar. Yine Duglat’'in yazdiklarina

% Arnold, s. 673

47 Gonill Alpay Tekin, Sinasi Tekin, Sources of Oriental Languages and Literatures 24, Khwandamir -
Habibu’s Siyar The Reign of the Mongol and the Turk, Part Two; Shakrukh Mirza — Shah Ismail, (cev.) W.
M. Thackston, C. 3, Harvard University, Cambridge, 1994, s. 524

“8 Barry, s. 195

4 Arnold, s. 672

%0 Tekin - Tekin, s. 529

*! Hayrunnisa Akbiyik, “Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklasimlari ve Bazi Son Dénem Sanatkarlarr”, Bilig:
Turk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 30, Ankara, 2004, s. 162

52 Arnold, s. 672

3 Arat, s. 285
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gore yirmi dort yaginda vefat etmig, kisa hayatina sekiz grup resim ve kigisel portreler

sigdirmistir.>
Molla Yusuf

Mirza Haydar Duglat'a gére Molla Yusuf, Bihzad’in égrencisidir. Cok hizh is
bitirmesiyle taninmis ve Duglat “ustalarin bir ayda yaptigini on giinde tamamlar, firgasi
ustalarinki kadar hos degildir” yorumunu yapmistir. Ayrica Duglat “tezhibi

minyatiiriinden daha iyidir’ diye yazar.*

Dervis Mehmed

Ali Sir Nevai, Heratin Turk asilzadelerinden ve Huiseyin Baykara’'nin
ogullarindan Muhammed Mumin Mirza’'nin sutkardesi oldugunu aktarmistir. Topkapi
Sarayi Yakup Bey Conkleri icinde kendisine ve ogluna ait minyattrler vardir. Herat'tan
sonra Safevilere gecmedigi sanilmaktadir.*® Mirza Haydar Duglat ise Dervis Mehmed'in
Sah Muzaffer'in 6grencisi oldugunu ve kendisinin de Dervis Mehmed’den ders aldigini

yazar. Fircasl icinse “Sah Muzaffer'e gére biraz daha ham” yorumunda bulunmustur.®’
Baba Haci

Mirza Haydar Duglat Tarih-i Residi"de Baba Hacrdan sdyle bahseder; “Fircasi
cok ustadir fakat desenleri asimetriktir. Horasan boyunca desenleri asla taklit edilemez
O0zgunliktedir ve kdmurle (fizen) ¢alisir. Hakkindaki dilden dile dolasan bir hikayeye
gore yetenegini sergilemek icin elli tane daire ve yarim daire cizer; cizdigi bu daireler
tipki pergelle ¢izilmis gibi ve bir sac¢ inceligindedir.” Ayrica Duglat, Baba Hacrnin Seyh
Ahmed adinda nakkas bir kardesinin oldugunu da belirtir.>®

54 Arnold, s. 672
% Arnold, s. 673
%% Togan, Topkapi Sarayinda Dért Conk, s. 79
5" Arnold, s. 673
%8 Arnold, s. 673
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Mevlana Mahmud

Mirza Haydar Duglat'in Tarih-i Resid’de yazdigina gére Mevlana Mahmud
Yari’den daha iyi mizehhiptir ve Huseyin Baykara igin ¢ok hassas bir zahriye&invan

yapmayi planlamis fakat yarim kalmistir, bunun lizerine yedi yil boyunca calismistir.>

Haci Muhammed

Zeki Velidi Togan’in Topkap!r Sarayinda Dort Conk isimli makalesinde
aktardigina gére Ali Sir Neval, Mecalisi’n Nefais kitabinda* ondan Haci Muhammed
Nakkas olarak bahsederken sunlari sdyler; “Herat'in nakkasidir, hos tabi kisidir. Garip
hayaller sdyler, bagvurmadigi fen yoktur. Dogru olsun yanlis olsun her fenni séyler.”
Giyasiiddin Handmir ise Habibl’s - Siyerde Haci Muhammed’den bahsederken
yetenekli bir sanatgi oldugunu, tuhaf seyler ¢izdigini ve firgasiyla hayal glict gerektiren
muazzam desenler gikardigini belirtir.?* Bir ara Cin porseleni yapma isine girismis
fakat Cin porselenleri kadar kalitelisini Uretememis, yine de glizel orta kalite isler
yapmigtir. Bir sure Ali Sir Nevai'nin kitiphanesinin mudurligunda yapmig, daha sonra
Huseyin Baykara’'nin oglu Bedilzzaman’in kitliphanesinde ayni gbéreve devam

etmistir.** Seybanilerin Herat'i isgali sirasinda hayatini kaybetmistir.®*

* Erisebildigimiz Mecéalisi’'n Nefais nishasinda Haci Muhammed Nakkag'in ismi
bulunamamistir. Zeki Velidi Togan Hoca, Ali Asgar'in nesrettigi Farsga versiyondan aktardigini
bildirmektedir;

** Zeki Velidi Togan, kaynakgasini daha 6nce verdigimiz “Topkapi Sarayinda Dort
Conk” isimli makalesinde Seyh Muhammed ve Muhammed Nakkas isimli iki ayri nakkastan
bahseder ve imzalari dolayisiyla bazen karistirildiklarini fakat iki ayr sanatkar olduklarini
disundigunu yazar. Yine Mehmed Siyahkalem’in kimligine dair tartismalarda ismi gegcen Haci
Muhammed Nakkas’in, Seybani isgali esnasinda hayatini kaybettigi bilindiginden, Mehmed
Siyahkalem imzali sonraki yillara ait bazi resimlerin Haci Muhammed Nakkas’a ait olamayacagi

hususunu ele alir.

% Arnold, s. 674
80 Tekin - Tekin, s. 524
®1 Togan, Topkapi Sarayinda Dort Conk
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Yari Sirazi

Sirazli oldugu bilinmektedir. Hattathd: ve mazehhipligi vardir. Gelibolulu Mustafa
Ali, Menakib-1 Hiinerveran’'da ondan hem nesta’'lik yazanlar bélimiinde hem de
muzehhipler béliminde ayrica s6z eder. Hattat olarak Sultan Muhammed Handan’in
o6grencisidir. Gelibolulu, Yari Sirazi'den bahsederken methiyeler dizmis ve en
sonunda “herkesce sevilip araniimig nazmi ile yuzyilinin iyi huylusu” olarak
nitelendirmistir.®> Mirza Haydar Duglat ise Tarih-i Residi’de Yari’'den miizehhip olarak
bahsederken hattinin tezhibinden daha iyi oldugunu aktarmis ve hocasinin Molla Vali
oldugunu yazmistir.®® Ayrica Safevi dénemi miizehhiplerinden Hasan Miizehhip’in
Yar’nin tsldbunu devam ettirdigine dair bilgiler mevcuttur.®* Yart Sirazi’nin bilinen bir
eseri buglin Kahire Misir Ulusal Kitiphanesi Adab Farsi no. 908’de kayitli bulunan ve
1489 yilinda Herat'ta istinsah edilen, ayni zamanda Bihzad’in da pek ¢ok minyatirindn
oldugu Sadi'nin Bostan adli eserinin unvan sayfasi tezhibidir. Unvan tezhibinin sag
tarafta bulunan varaginin ara suyu deseninin sag alt kdsesinde “amal’abd Yari el
miizehhib” imzasi bulunmaktadir.® Eser Hiiseyin Baykara igin istinsah edilmistir. Ayni
eserin bir minyatirindeki geometrik cadir tezyinatinin da Yari'ye ait oldugu
distinilmektedir.®® TSMK H. 757 envanter numarali Hamse-i Nizami isimli eserde
1510-11 yihna ait imzasi bulunmaktadir. Yine TSMK H. 2156 envanter numarali eserde

de imzasi vardir.®’
3.2.2. Hattatlar

Huseyin Baykara devrinde Herat'ta pek ¢ok hattat bulundugu gibi bunlarin
iclerinden o donemde en meshuru Sultan Ali el Meshedi olmalidir. Hiseyin Baykara’nin
da divant hatti giizel yazdigi bilinmektedir.®® Pek cok devlet adami ve 6nde gelen ilim
sahibi kisinin de hattatlikta ilerleme kaydettigi oimustur. Donem kaynakgalarinda ismi
one cikan hattatlar soyle sayilabilir; Sultan Ali el Meshedi, Mir Ali Herevi, Muhammed

NGr, Muhammed Handan, Hattat ve Mizehhip Yari Sirazi.

®2 Gelibolulu, s. 77., 5. 117

% Arnold, s. 673 — 674

& Giilnihal Kipeli, “Savasg! Bir Sanatkarin Kaleminden Safevi Sarayindaki Mizehhib ve Nakkaslara Dair
Notlar”, s. 72

% Bk. resim 104, s. 135

% Barry, s. 191, 192, 193

®" pavid J. Roxburgh, Prefacing The Image, The Writing Of Art History In The Sixteenth Century Iran,
Leiden; Boston; Kdln; Brill, 2001, s. 22, s. 144

 Hamid Algar, Ali Alparslan, “Hiiseyin Baykara”, TDV islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, istanbul, 1998, C. 18, s. 531
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Sultan Ali el Meshedi

1437 Yilinda Meshed’de dogmustur. Medreseye devam ederken kendi kendine
yazi ¢alismaya baslamis ve daha sonra Azhar-i1 Tebrizi ve Hafiz Haci Muhammed’den
nesta’lik dersleri almigtir. Unii bitin Horasan’a yayilinca Hiseyin Baykara onu
Herat'taki kitiphanesine davet etmis ve Sultan Ali el Meshedi uzun yillar burada sanat
faaliyetinde bulunmustur.®® Babiiriin verdigi bilgilere gére Sultan Ali el Meshedi her giin
Hiseyin Baykara igin otuz ve Ali Sir Nevai icin yirmi beyit yazarmis.”® Hiseyin
Baykara’'nin 1507 yilinda élimiinden sonra Herat'in Ozbeklerin eline gegmesi (izerine
sehri terk edip Meshed’'de inzivaya g¢ekilmis ve 28 Subat 1520 tarihinde seksen bes
yasinda vefat etmistir. Ali Sir Nevai Mecalis adli eserinde Sultan Ali el Meshedi’'den
sOyle bahsetmistir; “Nestalik kaleminde bir tabakada guzel yazi ortaya koydu ve
ustaligi éyle bir serefiyle belli etti ki o ylzyil glizel yazicilardan kimse taklit edemedi ve
kimse onun yoluna gidemedi””* Zeki Velidi Togan ise Sultan Ali el Meshed?nin
nakkasligini yaptigi pek ¢ok resmin Topkapi Sarayi Cénklerinde oldugunu, iki tanesinin
ise gorilmeye degder oldugunu belirtir.”? Sultan Ali el Meshedi’'ye ait pek cok eser
giinimiize ulasmistir. Bunlardan arastirmamiz icin en énemlisi konumuz olan TIEM
1926 numarali Sultan Haseyin Baykara Divanrdir. Divanin yazilari Sultan Ali el

Meshedi eliyle yaziimis ve Abdullah Herevi Kati tarafindan kat edilmistir.”

Sultan Muhammed Nar

Sultan Ali el Meshedi'nin talebesidir. Nesta’lik yazar. Hiuseyin Baykara devrinde
Ali Sir Nevai idaresinde katiplik yapmistir. Azhar-1 Sani lakabini ona uygun goérenler
olmustur. Gelibolulu Mustafa Ali onun icin sdyle yazmistir; “Beyaz sayfasinin diizgiin
ylizi tipki yiizii gibi ndr ve yazi sanatinin gizelligi ndr Gstiine nardu.”” Ogrencileri
arasinda Hace ibrahim ve Mevlana Kasim bulunmaktadir. Ayrica siir yazdigi da

bilinmektedir.”

5 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealti Yayinlari, istanbul, 2003, s. 261

0 Arat, s. 285

" Gelibolulu, s. 61

2 Togan, Topkap! Sarayinda Dort Conk, s. 76

" Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, (ed. Nazan Olger ve digerleri), Akbank Sanat Yayinlari, istanbul, 2002,
s. 218

" Gelibolulu, s. 71

S Serin, s. 261., Tekin — Tekin, s. 531
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Sultan Muhammed Handan

Sultan Ali el MeshedTnin 6grencisi ve nesta’lik hattatidir. Mizacinin neseli ve

hos sohbet biri olmasindan dolayi kendisine “handan” lakabi verilmistir. Siir yazdigi da
bilinmektedir. Yazi 6gretme hususunda basarih bir sanakar oldugu talebelerinin
cogunun ileride Ustatlk derecesine ulasmasindan bellidir. Talebeleri arasinda ekolinu
devam ettiren ve halefi sayllan ayni zamanda muzehhip olarak da bilinen Yari-i Sirazi

vardir. Yazdigi kitalarin ketebesinden 1509 yilinda hayatta oldugu anlasilmaktadir.”
Mir Ali Herevi

1476 Yilinda Herat'ta dogmustur. Meshed’de Zeyneddin Mahmud’dan nesta’lik
yazmay! d6Jrenmistir. Gelibolulu Mustafa Ali onun Sultan Ali el Meshedi'den de yazi
dgrenmis olabilecegini anlatir.”” Yaziyi 6grendikten sonra Herata donip Hiiseyin
Baykara’nin hizmetine girmis ve “sultani” unvanini almigtir. Daha sonralari $Sah
ismail'in 1510 yilinda Herat'i almasiyla énce Safevi himayesinde girmistir. Daha sonra
ise 1529 yilinda Seybanilerin Herat'i ele gegirmesiyle bir grup sanatgiyla beraber
Buhara’ya géturtilmis ve Herata doénmeyi cok istemesine ragmen 1544 yilinda
Buhara’da vefat etmistir. Mir Ali Katip mahlasini kullanmisg, klasik tarzda yazmis fakat
harflerinin keskinligi ve yazisinin ahengiyle Sultan Ali el Meshedi'yi gectigi sdylenmistir.
Hattathginin ustalik dénemi Buhara’da ge¢mis, ayni zamanda siir ve edebiyatla da

mesgul olmustur.”
3.2.3. Micellitler ve Kagit Oymacilar

Abdullah Herevi Kati

Gelibolulu Mustafa Ali, Abdullah Kati icin kaaticilar zUimresinin ilki olarak
bahseder. Herat'ta yetismis ve ustalasmistir. Sanatinin Gni genis cevrelere yayilmis,
sanatinin en iyisi ve basi cekeni olarak s6z edilmistir.” Bugiin TIEM 1926 envanter
numarasiyla kayith bulunan ve tezimizin de konusu olan Divan-1 Huseyni isimli eser
Sultan Ali el Meshedi hatti ile yazilip Abdullah Herevi Kati eliyle kat edilmistir.2° ismail
Hikmet Ertaylan ise bu eserden bahsederken ‘Mir Ali Vaziin oglu Abdullah Katr

76 Serin, s. 263., Tekin - Tekin, s. 531., Gelibolulu, s. 71., s. 77

" Gelibolulu, s. 82

8 Serin, s.263.

® Gelibolulu, s. 111

8 Filiz Cagman, Kat'i — Osmanli Diinyasinda Kagit Oyma Sanati ve Sanatgilari, Aygaz A.S. Yayinlari,
istanbul, 2014, s. 86
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tarafindan kati olarak viicuda getirildigini yazmistir.®* Ayrica TSMK H. 2154 envanter
numaral Safevi Sah Tahmasb’in kardesi Behram Mirza i¢in hazirlanmis olan albimde
de imzal eserleri bulunmaktadir. Bu eserlerde de Sultan Ali el Meshedi’ye ait hat

yazilarinin kat edildigi goériilmektedir.®

Seyh Dost Muhammed Kati

Abdullah Herevi Katrnin oglu ve dgrencisidir. Gelibolulu Mustafa Ali, Seyh Dost
Muhammed Kati igin ‘Ustadina yaklasmis, maharetli, babasina yakin edepli bir kisidir,
“oglan babasinin sirrdir” atasdziine uygundur’ diye yazmistir.®* Babasi gibi Sultan Ali
el MeshedT'ye ait bazi hatlari kat etmistir. Ozel bir koleksiyonda bulunan Hoca Abdullah
Ansar’nin  Minacatnadme isimli eserin ketebe kaydinda hattinin Sultan Ali el
Meshedi’ye, katinin ise Dost Muhammed b. Seyh Abdullah’a ait oldugu yazmaktadir.
Seyh Dost Muhammed Kati, Dost Muhammed Musavvir ile karistirlmamalhdir. Zira
Dost Muhammed Musavvir de kati sanati ile ugrastigindan dolayl dikkat etmek

gereklidir.®*

Mir Said Herevi Kati

TSMK H. 2154 envanter numarali Behram Mirza albiminde Timur dénemi
cagdaslariyla beraber adina rastlanmaktadir. TSMK H. 2154 v. 52a’da Sultan Ali el
Meshedi hattini kat ettigi anlasilmaktadir.®®

Rukn Miicellit

TSMK H. 2154 envanter numarali Behram Mirza albiminde v. 43b’de imzasi
bulunmaktadir. Filiz Cagman bu kati varaga imzasini “Rukn Mucellit” olarak atmis
sanat¢inin  bir miucellit oldugunu fakat mucellitlerin cilt sanatindaki kesme
tecribesinden oturd katida da ilerleme kaydetmis olabilecegine Rukn Mducellit

lizerinden géris bildirir.%

8 smail Hikmet Ertaylan, Tiirk Edebiyati Ornekleri V. Divan-i Sultan Hiiseyin Mirza Baykara

“Hiiseyni”, istanbul Universitesi Yayinlari, istanbul, 1946, s. 9
82 Cagman, Kat'i, s. 87

8 Gelibolulu, s. 111

8 cagman, Kat'i, s. 91

8 Cagman, Kat'i, s. 91

86 Cagman, Kat’i, s. 91
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4. TIEM 1926 NUMARALI DiVAN KATALOGU

Resim 2: TIEM. 1926. kitap cildi, 6n yiiz

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

22



Kiitiphane
Envanter no
Eser adi
Tara
Ketebe

Yazi gesidi
Satir sayisi

Varak sayisi

: Turk ve islam Eserleri Miizesi

11926

: Divan-1 Hiseyni (HUuseyin Baykara Divanti)
. Edebiyat

: Bulunmuyor

. Nesta’lik

:8-10

: 30

Kitap kab1  : 16,5x24,5cm

Tezyinath varak numaralan: varak 1b, 2a, 2b, 3b, 4a, 5a, 5b, 7a, 6b, 8a, 9a, 10a, 9b,
11a, 10b, 12a, 13a, 12b, 14a, 15a, 14b, 16b, 17b, 19a, 18b, 20a, 21a, 22a, 21b, 23a,
22b, 23b, 24b, 25b, 27a, 26b, 28a, 29a, 30a, 29b

5.1. CILT

TIEM. 1926 envanter numarall yazma eserin cildi kitap ilk hazirlanirken yapilan
orijinal cilt olmayip, 16. yiizyilda hazirlanmistir.?” 16,5 x 24,5 cm o&lgilerinde ve
kahverengi deridendir. Sirt kismi ve sertabi tamir gérmis, miklep kisminin ise
sonradan eklendigi 6n ve arka kapak renginden farkli daha acik bir deri rengine sahip
olmasindan anlasiimaktadir. Miklebin arkasi ebrulu kagitla kaplanmis, 6n ve arka
kapak icleri ise kaplanmadan birakilmistir. Eserin orijinal varaklarina gegmeden 6nce

One ve arkaya ebrulu yan k&gidi eklenmistir.

8 Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, s. 218 - 219
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5.2. TEZYINATLI VARAKLAR

Serlevha

Resim 3: TIEM 1926 v. 2a, v. 1b, serlevha sayfalar

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 1b: TIEM. 1926, serlevha kenarsuyu ve arasuyu tezyinati
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Resim 3c: TIEM. 1926, serlevha arasuyu tezyinati kdse deseni

te))
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Cizim 1c: TIEM. 1926, serlevha arasuyu tezyinati kdse deseni
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Gizim 1.1.d: TIEM. 1926, serlevha baglik tezhibi geometrik kompozisyon

Cizim 1d: TIEM. 1926, serlevha baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi
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Resim 3e, Gizim 1e: TIEM. 1926, serlevha, miirekkeb tarzda hazirlanan kenarsuyunun dig

pervaz bezemesi

Resim 3f, Gizim 1f: TIEM. 1926, serlevha, anahtarli zencerek arasuyu
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Resim 3g, Gizim 1g: TIEM. 1926 serlevha koltuk tezyinat
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Resim 3h, Gizim 1h: TIEM. 1926 serlevha, koltuk tezyinat detayi

TIEM. 1926 envanter numarall eserin serlevha tezyinati 1b ve 2a varaklarinda
karsilikli olarak yer alir. Miirekkep tarzda bir serlevha tasarimina sahiptir.®® Varaklarin
Olclleri 16 x 24,5 cm olmakla birlikte sayfa icinde ti§ harici tezyini alan 12,8 x 20,6 cm
ebadindadir. Mirekkep tarzda serlevha tezyinati 11§, kenar suyu, iki sira arasuyu*,
koltuk, zencerek arasuyu, baslik tezhibi ve yazi sahasi alanlariyla beraber cedvele
bitisik birer adet kubbe formunda dig pervaz ihtiva etmektedir. Ayrica paftalari

birbirinden ayiran pek ¢ok arti (+) ve nokta deseni iceren cedvel ile iplikler mevcuttur.

* Timurlular donemi Herat Uslubunun karakteristik 6zelliklerinden biri de arasularinin birden

fazla olmasi ve cedvel zenginligidir.

8 Sayfa tasarimina gore serlevha tipleri igin bk.; Gulnur Duran, Stileymaniye Kitiiphanesi'ndeki Tirk
Mushaflarinda 16. yy. Serlevha Tezhipleri, Ylksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Geleneksel Tlrk El Sanatlari Bolimu, Istanbul, 1990, s. 73
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Kenarsuyu deseni serlevha sayfasinin dista kalan Gg¢ tarafini bezemektedir.
Sayfanin sirt kismina gelen i¢ taraf ise cedvellerle bitirilmistir. Desenin boyu 1,6 cm
ebadinda olup, eni sayfanin yan ve alt — Ust kisimlarinda degismektedir. Kenarsuyunda
hatayi ve rami grubu motifler bir arada kullaniimigtir. Hatayi grubu motiflerin helezonu
ile rimi helezonu altin olarak bezenmis, i¢ ice tasarlanmistir. ROmT helezonlar
birlesme noktalarinda ortabag seklinde kapali formlar meydana getirmis ve bu formlarin
ici siyah renk ile zeminden ayrilmigtir. V2 katlanarak yurtuyen helezon sistemi ile butin
kenarsuyu deseni dénmektedir. Kenarsuyu tezyinatinin kdse deseni de yine bu %
sisteme uyumlu olarak tasarlanmistir. Beyaz renkli bir iplik buitin kenarsuyu deseni
boyunca paftalar olusturmakta, ancak bu paftalar desenin (Gzerine oturmus bigimde
bulunmakta ve motif helezonlari ipligin altindan devam etmektedir. Kenarsuyuna renk
ve desen zenginlidi katan bu unsurun yaninda altin zemin Gzerine yesil renk ortabag ve
ayirma rami motifleri ile bezenmis bir kapal form daha bulunmaktadir. Kapal form

paftalar hari¢ tim kenarsuyu lacivert zemin rengindedir. (Resim 3b, Cizim 1b)

Kenarsuyunun alt tarafinda kalan arasuyu kapali formlardan cikan iplikler ile
paftalanmistir. Baslik tezhibi ve yazi alaninin kenarlarini dolanmaktadir. 5 mm
ebadinda tasarlanmis diz, kdse ve cift kdseli paftalar ile kapali form mevcuttur. Kapali
form altinli zeminli olup hatayi grubu motiflerle bezenmistir. Diger paftalarda kalan
kisimlar ise 2 rOmi kompozisyon ile tezyin edilmigtir. Kenarsuyu ile arasinda beyaz
iplik ve altin cedveller ihtiva eden, arti (+) desenli 1 mm kalinliginda bir arasuyu
mevcuttur. Kenarsuyu ile ayni lacivert zemine sahiptir. ROmi motifleri agik mavi ve acgik

yesil renklerle islenmistir. (Resim 3bb, Cizim 1b, Resim 3¢, Cizim 1c)

Kenarsuyu ve altinda bulunan arasuyunun hemen bitigisiginde, baslik tezhibinin
etrafini saran bir arasuyu daha mevcuttur. 4mm ebadinda olan bu arasuyu ile disinda
bulunan diger arasuyu arasinda nokta formunda bezenmis 1 mm ebadinda ortasi yesil
iplikli ve kenarlari altin cedvelli bir arasuyu bulunmaktadir. 4 milimetrelik bu alan devam
eden hatayl grubu motifler ile bezenmistir. Siyah zeminlidir. Goncagul ve pencler

turuncu, beyaz, mavi ve altin kullanilarak renklendirilmistir. (Resim3b, Cizim 1b)

Baslik tezhibi alani 3,3 x 8,8 cm ebadinda olup paftalari tegkil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri 6lgliye dahildir. Geometrik kompozisyonun cedvel kalinhgi
yaklasik 1 mm olup, iki kenarinda altin cedvel, orta kisimda ise beyaz iplik
bulunmaktadir. Beyaz ipliklerin Uzeri (+) deseni ile bezenmistir. Geometrik

kompozisyon ve olusturdugu paftalar 4 tasarlanmistir. %42 alan igerisinde olusan
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paftalarda sekiz adet farkli bezeme alani olusmustur, bazilar ise katlanarak tekrar
etmektedir. Kenarlarda bulunan paftalar rOmi motifleri ile bezenmigtir. Lacivert zeminli
bu paftalara rOmi motifleri agik mavi renk ve altinla bezenmistir. Bu paftalara bitisik
olarak daha igeride kalan ayni renk lacivert zeminli paftalarda ise cedvelin altindan
devam ederek iki paftayl da kapsayan hatayi grubu motifler mevcuttur. Orta eksendeki
daireye benzeyen formun iginde kalan paftalardan kirmizi zeminli olan agik yesil renkte
rimi motifleri ile bezenmig, en ortada ise lacivert zeminli paftada %2 hatayi grubu
motifler mevcuttur. Altin zeminli paftalar zerenderzer teknigi ile rdmi motifleri
kullanilarak tezyin edilmistir. Baslik tezhibinin tam ortasinda bulunan yazi alaninin
zemini ise siyah renkli olup distaki hatayi grubu ile bezenen arasuyuyla uyum
icerisindedir. ROmi ve hatayi grubu motifleri bir arada kullanilarak tezyin edilmis olup,
bu eserin diger bagslik tezhiplerinde bulunmayan bir 6zelliktir. Nesta’lik harfler beyaz

renkli k&gitlardan kat’ edilerek yapistiriimigtir. (Resim 3d, Cizim 1d, Cizim 1.1d)

Serlevha sayfalarinda yazi alanlarinin sag ve sol tarafinda bulunan koltuk
deseni 1,4 x 6,3 cm ebadindadir. Beyaz ipliklerden olusan bir rGmi formu ile
paftalanmig olup, hatayi grubu agirlikta bulunan 2 tasarlanmis tezyinat bu ipliklerden
badimsiz olarak devam etmektedir. Tezyinatin icinde bazi yerlerde ise beyaz ipliklere
bitisik yesil ve acilk mavi renkte bezenmis r0mi motifleri kapali form Uzerinde
gorulmektedir. Tezyinatin %2 ortasinda yesil renkli r0mi deseni kapali form
olusturmaktadir ve igi siyah renkle bezenmistir. Koltuk alaninin doért tarafini gevreleyen
ortasi yesil renkte ve siyah noktalar ile bezenmis kenarlari altin cedvelli 1 mm ebadinda

bir arasuyu mevcuttur. (Resim 3g, Cizim 1g, Resim3h, Cizim 1h)

Yazi alaninin etrafini tamamen saran anahtarli zencerek 3 mm kalinhdindadir.
Her birim 2 mm gelmektedir. Altin zemin Uzerine is muirekkebi ile islenmistir. Dig
kenarinda arti (+), ic kenarinda ise nokta desenli arasulari bulunmaktadir. (Resim 3f,
Cizim 1f)

Serlevha sayfa tasariminda kenarsuyunun uUzerinde cedvele bitis olarak 2
tasarlanan murekkeb tarzda dis pervaz alani 2,3 x 4,9 ebadindadir. Tamami altin
zeminle hazirlanan dis pervaz alaninin ortasinda ipliklerle ayrilan bir pafta daha
olusturulmus ve zemini igne perdahi ile stislenmistir. iceride kalan pafta tamamen agik
mavi renkte rimi motifi ile dis pafta ise yine agik mavi renkte hatayi grubu ve rimi

motifleri birlikte kullanilarak bezenmigtir. (Resim 3e, Cizim 1e)
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Resim 4: TIEM. 1926, v. 3a, v. 2b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,1 x 7,3 cm ebadinda olup kenarindaki tek sira altin cedvel
Olguye dahildir. Cedvel 1,3 mm ve bitisigindeki yesil renkli iplik ise 0,5 mm
kalinligindadir. Orta kisimda dikdértgen yazi alani ve rdmi formunda salbek paftalar
bulunmaktadir. Yazi alaninin zemini altin olup, altin zeminin Uzeri ters simetri
kompozisyon anlayisi ile sade rami motifi ile tezyin edilmistir. Krem rengi zemin Uzerine
yesil renkli sade rimiler ile tezyin edilen paftada orta eksen ortabag ve tepelik motifleri
ile birbirine baglanmistir. Kompozisyon 2 simetrik olarak hazirlanmistir.  Lacivert
zeminli alan ise hem hatayi hem de rimi grubu bir arada kullanilarak tezyin edilmigtir.
Yazi alaninin kenarini tamamen saran ve ilk bakista serbest kompozisyon izlenimi
veren bu alan V4 olarak tasarlanmig ve uygulanmistir. Hatayi grubunun agirlikta oldugu

bu kompozisyon baslik tezhibinin sag ve sol kenarinda turuncu renkte kapali form
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rimilere sahiptir. Altin helezonlu hatayi grubu motifleri ise eserin tamaminda tekrar

eden benzer goncagul ve pengler ile bezenmigtir. Goncagul ve penglerin renk segimleri

beyaz iplikler ve turuncu rimiler gozetilerek uyum icerisinde dagitiimistir.

Resim 5: TIEM 1926 v. 2b baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

da =_ R N N N o e e e s e e i s -

Cizim 2: TIEM 1926, v. 2b, 4 sol (ist desen analizi
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Varak 3 b
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Resim 6: TIEM. 1926, v. 4a, v. 3b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,2 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri 6lglye dahildir. Geometrik kompozisyonun arasuyu kalinhgi
yaklagik 1 mm olup, iki kenarinda altin cedvel, orta kisimda ise beyaz iplik
bulunmaktadir. Beyaz ipliklerin Gzeri (+) deseni ile bezenmistir. Geometrik paftanin
disinda 1,2 mm kalinhginda altin zeminli bir arasuyu daha bulunmakla beraber, Uzeri
nokta formunda bezenmistir. Kompozisyon paftalar goézetilerek genel olarak Vi
tasarlanmistir. Baslik tezhibinde yazinin yer aldigi zemin altindir. Zerenderzer teknigi
ile hazirlanan rimi kompozisyon agik mavi renk ile kat’ edilmis nesta’lik yazi arasinda
dolasmaktadir. Orta kisimda kalan lacivert zeminli paftada altinla hazirlanmis rimiler
mevcuttur. Baslik tezhibindeki geometrik formun i¢ tezyinati ortadaki yazih alan harig %2
saga sola yuriyen kompozisyon seklinde tasarlanmigtir.
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Geometrik form igerisindeki bazi paftalarda hatayi grubu ve rimi motifleri bir
arada, bazilarinda ise sadece rami motifi ile tasarlanmistir. Ust ve alt cetvele yakin
olan U¢ paftada desen birbiri ile ilintili olarak tasarlanirken, ortada kalan form kendi

icerisinde V2 simetrik rimi kompozisyon ile tezyin edilmigtir.
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Resim 7: TIEM 1926, v. 3b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

2%

Cizim 3a: TIEM 1926, v. 3b, geometrik kompozisyon
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Cizim 3b: TIEM 1926, v. 3 b, baslik tezhibi ¥ sol st desen analizi
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Varak 4 a
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Resim 8: TIEM. 1926, v. 4a, v. 3b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 4a ve varak 29b baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan
blylk benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baglikta ele alinmistir. Baglik tezhibi alani
2,2 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olguye dahildir. Geometrik kompozisyonun 74 tasariminda yazi alaniyla beraber yedi
pafta olusturulmustur. Cizim 4b’de en solda kalan pafta kapali form rGmi ile %z olarak
baslamakta ve ortasindan ¢ikan hatayi grubu motif helezonu ile devam etmektedir. Bu
pafta iki bashk tezhibinde de (v. 4a, v. 29b) lacivert zeminlidir ve altin rGmi ile altin
hatayl grubu helezonu ile bezenmigtir. Hemen sagindaki diger pafta v. 4a’da
zerenderzer teknigi ile rdmi, v. 29b’de ise lacivert zemin Uzerine acgik yesil renkte
ortabag ve ayirma r0mi motifleri ile bezenmistir. V. 29b deseninde bu paftada ayrica
kapall form olugturan rimilerin i¢i altinla bezenmis ve igne perdahi yapilmistir. Orta
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eksende kalan ve v. 4a’da hatayi, v. 29b’de rimi grubu kullanilarak bezenen paftada v.
4a zemini lacivert, v.29b zemini ise altindir. v. 29b’de altin Uzerine acgik yesil ve pembe
renkte rGmi motifleri ile bezenmigtir. Cizim 4b’de (st tarafta kalan ¢ pafta ise iki baglik
tezhibinde de ayni motif gruplariyla lacivert zemin Uzerine bezenmistir. Yazi alani
Ustiinde kalan paftanin rdmileri v. 4a’da altin, v. 29b’de ise acgik yesil renk ile
hazirlanmistir.
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Resim 9: TIEM. 1926, v. 4a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 10: TIEM. 1926, v. 29b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Gizim 4b: TIEM 1926, v. 4a, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi



Varak 5 a

©
~
0
~
-
B
~
o
&
N
°
&
@
W
<
-
&
o
@

N U I I LA LA LI AR U 1
9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34

Resim 11: TIEM. 1926, v. 5a, v. 4b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 5a ve varak 25b baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan
blylk benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baglikta ele alinmistir. Baglik tezhibi alani
2,2 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olcuye dahildir. Geometrik kompozisyonun V4 tasariminda yazi alaniyla beraber sekiz
pafta olusturulmustur. Cizim 5b’ye gére en solda kalan pafta ve hemen bitisigindeki
pafta rdmi motif kompozisyonuyla birbirlerine baglanmistir. ROmi helezonu
tasarlanirken iki pafta tek pafta gibi disinilmuis ve cedvel altindan devam eden bir
desen goriiniml kazandirimistir. Sag pafta siyah, sol pafta altin zeminlidir. iki paftada
da rami motifleri yesil renk kullanilarak bezenmistir. Varak 5a’da birlesik tasarlanan bu
iki pafta, v. 25b’de ayrn tasarlanmig, kirmizi ve altin zemin kullanilan rami

kompozisyonlarla bezenmistir. Cizim 5b’ye goére alt orta kisimda kalan daireye
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benzeyen pafta ise iki baslik tezhibinde de 4 rGmi motifi kullanilarak tezyin edilmistir.
Cizim 5b’ye gore Ust tarafta kalan iki pafta da motif tasarimi agisindan baglantili olup,
hatayi grubu ve rimi motiflerinin kullanildigi kompozisyon ile cedvel altindan devam
ederek iki paftayi birbirine baglamaktadir. Cizim 5b’ye gére yazi alaninin Ustinde kalan
pafta her iki bashk tezhibinde de farkh zemin renkleriyle rdmi motifi kullanilarak

bezenmis, yazi alani ise altin zemin rengi ile hazirlanmistir.
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Resim 12: TIEM. 1926, v. 5a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 13: TIEM. 1926, v. 25b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 5a: TIEM 1926, v. 5a, geometrik kompozisyon

Gizim 5b: TIEM 1926, v. 5a, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi



Varak 5 b
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Resim 14: TIEM. 1926, v. 6a, v. 5b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 5b ve varak 19a baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan
blylk benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baslikta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani
2,3 X 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olcuye dahildir. Geometrik kompozisyonun "4 tasariminda yazi alaniyla beraber bes
pafta olusturulmustur. Iki baglik tezhibinin tezyinatinda da birebir ayni tasarim rdmi ve
hatay? grubu motif kompozisyonlari kullaniimig, yalnizca renkleri farkli uygulanmistir.
Cizim 6b’ye gbre en sagda kalan daireye benzeyen pafta 2 kapal form olusturan
ayirma rdmilerle tezyin edilmistir. Ustte kalan ve baglik tezhibinin énemli bir kismini
olugturan pafta ise yazi alaninin ¢izim 6’ye go6re solunda bulunan paftayr da
kapsayacak sekilde beraber tasarlanmistir. Cedvel altindan devam eden bir uygulama

mevcuttur. Yazi alaninin Gstinde kalan paftada yine rmi motif grubu ile hazirlanan V4

44



komposizyon bulunmaktadir. Yazi alanlari ise iki baglik tezhibinde de altin zeminle
hazirlanmigtir. Gorsellerden ¢ok secilemese de yazi alaninda yer yer gérinen tek rmi

motifleri sayesinde ayni ters simetri kompozisyonun kullanildigi anlasilabilir.
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Resim 15: TIEM. 1926, v. 5b, baslik tezhibi
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 16: TIEM. 1926, v. 19a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 6a: TIEM 1926, v. 5b, geometrik kompozisyon

Gizim 6b: TIEM 1926, v. 5b, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi
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Varak 6 b
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Resim 17: TIEM. 1926, v. 7a, v. 6b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dlclye dahildir. Geometrik kompozisyonun % tasariminda
yazi alaniyla beraber on pafta olusturulmustur. Bu paftalardan ¢izim 7b’ye gére yazi
alaninin solunda yer alan Ug tanesi birbiriyle baglantiidir. Bu baglanti, ¢ paftanin da
ters simetrili ve tek ¢ikis noktali hatayi grubu motifle bezenmis olmasindan kaynaklidir.
Onceki baslik tezhibi dérneklerinde karsimiza c¢ikan cedvel altindan devam eden desen
tasarimi burada ii¢ paftada kendini gdstermektedir.?® Bu baglantili {i¢c paftanin hepsi
lacivert zemin Uzerine altin helezonlu ve cgesitli renklerde goncagul ile penclerle
bezenmigtir. Cizim 7b’ye gbre en solda yer alan pafta /2 ortabag ve sade rimi ile yine

lacivert zemin Uzerine altinla tezyin edilmistir. Sol Ust kenarda bulunan siyah zeminli

8 Bk.: v. 5b, v. 5a, v. 4a vb.
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paftada %2 kapal form rimi ve hatayi grubu beraber kullaniimig, rimiler agik yesil renk
ile bezenmigtir. Cizim 7b’ye goére Ust kenarda kalan lacivert zeminli pafta ve hemen
altindaki yine lacivert zeminli olan paftanin rimi motifleri de birbiriyle iliskilendirilmistir.
Ustte yer alan ramilerin ¢ikis noktasi alttaki ortabagdan verilmis gibi gériinmektedir.
Ayrica Ust paftada hatayi grubu da kullaniimistir. Bu alanlarda tim rimi motifleri altinla
bezenmigtir. Cizim 7b’ye gbre baglantih goérinen U¢ paftanin hemen Uzerinde yer alan
altin zemini pafta 2 ortabad ve ayirma rimi motifleri ile agik mavi renkle tezyin
edilmistir. Yazi Ustlinde bulunan pafta lacivert zeminli olup agik yesil renkte ortabag ve
ayirma ramiler kullanilarak bezenmis ve bir dnce bahsi gegen pafta ile benzer desenler
barindirmaktadir. Yazi alani ise altin zeminli olup, turuncu renkte rimi motifi ile tezyin

edilmistir.
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Resim 18: TIEM. 1926, v. 6b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 7a: TIEM 1926, v. 6b, geometrik kompozisyon
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Cizim 7b: TIEM 1926, v. 6b, baslik tezhibi V4 sol (ist desen analizi
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Varak 8 a
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Resim 19: TIEM. 1926, v. 8a, v. 7b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak v. 7a, v. 8a, v. 22a ve v. 29a baslik tezhipleri geometrik form ve motif
acisindan blyuk benzerlikler tagimakta oldugundan tek baslikta ele alinmistir. Cizimler
varak 8a’ya aittir. Baslik tezhibi alani 2,2 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden
geometrik kompozisyonun cedvelleri olciye dahildir. Geometrik kompozisyonun Vi
tasariminda yazi alaniyla beraber on pafta olusturulmustur. Bu paftalardan gizim 8b’ye
gore yazi alaninin solunda yer alan Ug¢ tanesi 6nceki sayfada ele aldigimiz v. 6b
deseninde oldugu gibi birbiriyle baglantilidir. Fark ise U¢ paftadan en ortada bulunan S
seklindeki kivrimin yoninudn farkl olmasidir. Bu baglantih ¢ paftanin hepsi dort bashk
tezhibinde de lacivert zemin Uzerine altin helezonlu ve cgesitli renklerde goncagul ile
penclerle bezenmistir. Cizim 8b’ye gbre solda en késede kalan iki pafta v. 8a ve v.

22a’da bir 6nce bahsi gegen baglantil paftalardan ¢ikan tek hatayi grubu helezonu ve
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Uzerinde birer goncagul motifi ile bezenmistir. Bu durum, bahsi gegen cedvel altindan
yuriyen tasarimi bes paftaya yaymistir. Kdsede bulunan bu paftalarin zemin renkleri
ise siyah, kirmizi ve lacivert olarak degigkenlik gosterir. Ayni paftalar v. 7a ve v. 29a’da
rami motifleri ile tezyin edilmistir. Cizim 8b’ye goére Ust kenarda yer alan pafta v. 7a’da
siyah zemin Uzerine hatayi & rimi, v. 8a ile v. 22a’da lacivert zemin Uzerine sadece
hatayi ve v. 29a’da siyah zemin Uzerine sadece rimi grubu motifler kullanilarak
hazirlanmigtir. Bitlin bu benzer baglik tezhiplerini ele aldigimizda v. 7a’nin ¢ok kiguk
bir kivrimini saymazsak; geometrik kompozisyonun ayni olmasi fakat her bir paftada
motif gruplarinin kimi yerde ayni kimi yerde farkli kullaniimalari ve doért* geometrik
kompozisyonun da birbiriyle etkilesim igcinde bezenmesi drnegi desenlerin mizehhip
tarafindan nasil segildigi ve kagida aktarildigi konusunda énemli bir noktadir. Cizim
8b’de kalan iki pafta yine her baslik tezhibinde kimi yerde ayni kimi yerde farkh motif
gruplari ve renklerle bezenmis olup, yazi alaninin zemini bitlin sayfalarda oldugu gibi

altindir.

g

o - T m— T N

Resim 20: TIEM. 1926, v. 7a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

* Varak 6b’de benzer sayilabilir.

51



§ CRCIEVEICIDII * —*,\'\(“xxxyr‘n.mrxukxﬁxtm-nxu.;‘,ﬂ RTINSO FC I B WA L MBI W o2 ST (NI IO

=~ g \‘\‘"u - \§ “’j ; ":,*

44"‘ A PN lj‘;‘ : :‘1_ Py . N
’ -

. et \'

B L

'

- B = W,
3 ( J
r’o’ 3 — a ! ¥
S » 2 o ¥
R I IS ETE 3 B PO IR I IEBCBOIEICIICICITI DO - 55 I SR 3 7T P L BOBE B ICIE D T D €I I PE V& BE I P 7 2 4

Resim 21: TIEM. 1926, v. 8a, baglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 22: TIEM. 1926, v. 22a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 23: TIEM. 1926, v. 29a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 8a: TIEM 1926, v. 8a, geometrik kompozisyon
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Gizim 8b: TIEM 1926, v. 8a, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi
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Varak 9 a
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Resim 24: TIEM. 1926, v. 9a, v. 8b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 9a ve varak 11a baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan
blyuk benzerlikler tagimakta oldugundan tek baslikta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani
2,3 x 6,9 cm ebadinda olup paftalari teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olcuye dahildir. Geometrik kompozisyonun V4 tasariminda yazi alaniyla beraber sekiz
pafta olusturulmustur. Cizim 9b’ye gére en solda kalan pafta v. 9a’a kirmizi, v. 11a’da
siyah zeminlidir. Ortabag cikigl, acik mavi ve acgik yesil renkli ayirma rGmi motifleri
kullanilan bir tasarim v. 9a’ya hakim iken, v. 11a’da ac¢ik mavi kapal form ve
merkezden baslayan hatayi grubu motifleri ile pafta bezenmigtir. Bu paftanin hemen
yaninda bulunan lacivert zeminli diger pafta, her iki bashk tezhibinde de ayni birebir
ayni motiflerle bezenmigtir. 7z rimi ve hatay grubundan olugan motif kompozisyonu v.

11a’da kapali form ihtiva etmis ve i¢i siyah renk ile bezenmigtir. Cizim 9b’ye gore alt

54



eksene yerlesen ve daireye benzeyen pafta v. 9a’da lacivert zemin Uzerine 4 rGmi
kompozisyonu ile bezenmis, v. 11a’da altin zemin halinde birakilip herhangi bir motif ile
suslenmemistir. Cizim 9b’ye gore Ust eksende kalan kiglk paftalar iki baslk tezhibinde
de farkli renklerle bezenmis birebir ayni ortabag ve sade rami motiflerine sahiptir. Yazi
alaninin etrafini kaplayan pafta her iki baslik tezhibinde de lacivert zemin Uzerine
hatayi ve rimi grubu motifleri birlikte kullanilarak tezyin edilmistir. Yazi alaninin zemini

altindir, ters simetrili rfimfi ile v. 9a’da mavi, v. 11a’da turuncu renkle bezenmistir.
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Resim 25: TIEM. 1926, v. 9a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 26: TIEM. 1926, v. 11a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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N A

Gizim 9b: TIEM 1926, v. 9a, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi
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Varak 9 b
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Resim 27: TIEM. 1926, v. 10a, v. 9b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 9b ve varak 17b baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan
blylk benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baglikta ele alinmigtir. Baglik tezhibi alani
2,2 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olcuye dahildir. Geometrik kompozisyonun "4 tasariminda yazi alaniyla beraber on
pafta olusturulmustur. Cizim 10b’ye gére en solda bulunan pafta v. 9b’de altin, v.
17b’de siyah zeminle hazirlanmig ve iki farkh hatayi ve rGmi kompozisyonu kullanilarak
bezenmigtir. Bu paftanin hemen bitigiginde bulunan kiglk alan ise v. 9b’de hatayi ve
rimf, v. 17b’de ise sadece rimf kullanilarak bezenmistir. Zemin rengi v. 9b’de kirmizi,
v.17b’de ise gérindugl kadariyla mavi tonlarinda bir renktir. Cizim 10b’ye gore alt orta
eksen Uzerinde bulunan daireye benzeyen pafta ve onun sag ile solunda karsilikli yer

alan paftalar v. 9b’de cedvel altindan yuriyen motif kompozisyonu ile tek parga halinde
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tasarlanmis, v. 17b ise farkli motif kompozisyonlariyla bezenmistir. Bu alanlar v. 9b’de
bir arada kullanilan rGmi ile hatayi grubu motiflerle siyah ve yesil zemin renkleri
Uzerine, v. 17b’de ise ayr ayri hatayi ve rimi grubu motiflerle siyah ve lacivert zemin
Uzerine bezenmigtir. Yazi alaninin Gzerinde bulunan pafta v. 9b’de yesil zemin Uzerine
rimi ve hatayi grubu ile v. 17b’de ise pembe zemin Uzerine altin tepelik, ayirma ve
ortabag rimi motifleri ile tezyin edilmistir. Yazi alani her iki baslik tezhibinde de altin

zeminli olup v. 9b’de agik mavi, v. 17b’de turuncu renkli ters simetri rOmi motifleriyle

bezenmigtir.
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Resim 28: TIEM. 1926, v. 9b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

b d AT P B T B P B . B
- P

5
PR e sasw

e WP

1

4
-
A

EE—————— R S

Resim 29: TIEM. 1926, v. 17b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 10a: TIEM 1926, v. 9b, geometrik kompozisyon

Cizim 10b: TIEM 1926, v. 9b, baslik tezhibi ¥ sol (ist desen analizi
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Varak 10 b
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Resim 30: TIEM. 1926, v. 11a, v. 10b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 1,7 x 6,6 cm ebadinda olup paftanin dikdértgen cedvelleri
6lcuye dahildir. Geometrik kompozisyon barindirmayan baslik tezhibinin % tasariminda
yazi alaniyla beraber iki pafta olusturulmustur. Yazi alani diginda kalan pafta siyah
zemin Uzerine altin helezonlu ve cesitli renklerde hazirlanan pen¢ ve goncagul
motifleriyle bezenmistir. Ayrica bu paftada yazi alanini olusturan ipliklerden cikigh bir
rimi kompozisyonu bulunmakla beraber kapali form olusturulmus ve ortabag
icerisinden c¢ikan bir sade rimi helezonu da hatayi grubu moatiflerinin arasinda yer
bulmustur. Bu rimi motifleri agik mavi renk ile hazirlanmis olup kapali formun igi
kirmizi renk ile tezyin edilmigtir. Yazi alani ise altin zeminli olup ters simetri acik renk
rimi kompozisyon ile bezenmigtir. Varak 10b baslik tezhibinin etrafinda bir de zencerek

arasuyu mevcut olup, gorsel kalitesizliginden dolayi ¢ézimlenememistir.

60



e LI 0 R LT VM WM e e

Resim 31: TIEM. 1926, v. 10b, baglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi

Gizim 11: TIEM 1926, v. 10b, baslik tezhibi % sol list desen analizi
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Varak 12 a

Resim 32: TIEM. 1926, v. 12a, v. 11b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dlclye dahildir. Geometrik kompozisyonun % tasariminda
yazi alaniyla beraber dokuz pafta olusturulmustur. Cizim 12b’ye gbre en solda Ustte
kalan pafta lacivert zemin rengi ve altin ortabag ile ayirma riGmi motifleriyle bezenmistir.
Cizim 12b’ye gore Ustte kalan en kiguk iki pafta birbirinin aynidir ve kirmizi zemin rengi
Uzerine aglk mavi ortabag ile sade rimi motifleriyle hazirlanmigtir. Orta eksende
bulunan dairesel alani olusturan Ug¢ pafta ise cedvel altindan yuariyen, beraber
tasarlanmis hatayi grubu motifleriyle bezenmistir. Bu ¢ paftadan ¢izim 12b’ye goére alt
eksende kalan ikisi siyah, Ustte kalan pafta ise lacivert zemin rengi ile hazirlanmig, altin
helezonlu ve cesitli renklerle bezenmis pen¢ ve goncagullerle tamamlanmistir. Yazi

alaninin ¢izim 12b’ye gére sol Ust kdgesinde bulunan pafta ile yazi alaninin tam
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ustinde bulunan pafta rGmi motifleri kullanilarak tek pafta gibi tasarlanmigtir. Burada
da rimi kompozisyonu cedvel altindan ydrimektedir. Bu iki kompozisyon da diger
paftada oldugu gibi biri lacivert biri siyah zeminlidir fakat ikisinde de r0mi motifleri
altinla bezenmistir. Yazi alaninin zemini altin olup, turuncu renkte ters simetri rami

kompozisyonu ile tezyin edilmistir.
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Resim 33: TIEM. 1926, v. 12a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

N it

Cizim 12a: TIEM 1926, v. 12a, geometrik kompozisyon
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Cizim 12b: TIEM 1926, v. 12a, baslik tezhibi V4 sol tist desen analizi
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Varak 13 a
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Resim 34: TIEM. 1926, v. 13a, v. 12b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 13a ve varak 12b baslik tezhipleri geometrik form ve motif acisindan
blylk benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baslikta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani
2,3 X 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri
Olcuye dahildir. Geometrik kompozisyonun %4 tasariminda yazi alaniyla beraber alti
pafta olusturulmustur. Her iki baslik tezhibinin de tim paftalardaki motifleri tasarim
olarak birebir aynidir. Cizim 13b’ye gore sol Ust kdsede yer alan pafta v. 13a’da
lacivert, v. 12b’de siyah zemin Uzerine, hatayl ve rGmi motif kompozisyonlar ile
bezenmigtir. Orta eksen Uzerine oturan sol tarafta kalan pafta 2 hatayi grubu ile
bezenmis, her iki baglik tezhibinde de altin zemin kullaniimistir. Cizim 13b’ye goére yazi
alaninin hemen solunda kalan pafta ise her iki baslk tezhibinde de goérintu kalitesi
diger sayfalara gore daha iyi oldugundan detay gosterme imkani tanimigtir (Resim 37,
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38). Bu pafta v. 13a’a lacivert, v. 12b’de siyah zemin Uzerine uygulanmistir. v. 13a’da
ayirma ramilerden olusan motif grubu agik mavi ve agik yesil renklerle bezenmistir.
Rdmilerin iginde bulunan ince tahrir detaylar dikkat c¢ekicidir. V. 12b’de bulunan ayni
rimi kompozisyonu ise sari ve agik mavi ile bezenmis, sari renk rimilerin i¢ine turuncu
renge c¢alan bir tonda foya tezyin edilmistir. Toplam alani cedvelleriyle beraber 1,5 x
1,5 cm olan bu paftalarin detaylarini en net belli eden goérseller olmalari nedeniyle
eserdeki tezyinatin inceligi agisindan 6énemli bir drnektir. Cizim 13b’ye gore 2 en sag
tarafta kalan yazi alani Gstl ve bitisigindeki paftanin motifleri birlikte tasarlanmigtir. %2
olarak yazi alani Ustindeki paftadan baglayan rami ve hatayi grubu motifleri, yan
paftaya da cedvelin altindan devam etmekte olup siyah ve lacivert zeminlere altinla

bezenmislerdir. Yazi alanlari ise altin zeminlidir ve turuncu renkte ters simetri bir rimi

tasarimiyla bezenmistir.

Resim 35: TIEM. 1926, v. 13a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 36: TIEM. 1926, v. 12b, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 13a: TIEM 1926, v. 13a, geometrik kompozisyon

Cizim 13b: TIEM 1926, v. 13a, baglik tezhibi ¥ sol tist desen analizi
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Resim 38: TIEM. 1926, v. 12b, baglik tezhibi, detay (1,5 x 1,5 cm)
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Varak 14 a
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Resim 39: TIEM. 1926, v. 14a, v. 13b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dl¢iiye dahildir. Geometrik kompozisyonun %2 tasariminda
yazi alaniyla beraber yedi pafta olusturulmustur. Cizim 14b’ye gére en solda bulunan
pafta siyah zeminlidir ve altin ortabag ile ayirma rimi motifleriyle bezenmistir. Cizim
14b’'ye goére sol Ust kenarda kalan U¢ adet paftanin motif gruplarn beraber
tasarlanmistir. Lacivert zeminli bu alanlarda en ortada ve digerlerinden biraz daha
asagida kalan paftada bulunan kapal form ve ayirma rdmi motifinin ortasindan
baslayan hatayi motifi grubu diger iki paftayl da tamamlamakta hatta iki helezonla da
altta bulunan paftaya devam etmektedir. Cizim 14b’ye gore yazi alaninin solunda
kalan pafta lacivert zeminli olup, Ust paftadan gelen hatayi grubu motifleriyle
zenginlesmistir ve acgik yesil renkte ortabag rimi motifleriyle tezyin edilmigtir. Cizim
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14b’ye gore yazi alaninin sol Ust kdsesinde kalan pafta lacivert zeminlidir ve altin ile
aclk mavi renkte tezyin edilen ayirma rimi motifleri ile tamamlanmistir. Yazi alaninin
zemini altindir ve acgik renkte rimiler belli olmaktadir. Baslik tezhibinin dért kenarinda

bulunan dairesel kii¢ik paftalara ise pen¢ motifi bezenmistir.
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Resim 40: TIEM. 1926, v. 14a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 14a: TIEM 1926, v. 14a, geometrik kompozisyon
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Cizim 14b: TIEM 1926, v. 14a, baslik tezhibi V4 sol tist desen analizi
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Varak 15 a
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Resim 41: TIEM. 1926, v. 15a, v. 14b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 15a, v. 10a, v. 21b, v. 28a ve v. 30a baslik tezhipleri geometrik form ve
motif agisindan buyuk benzerlikler tagimakta oldugundan tek bagslikta ele alinmigtir.
Baslik tezhibi alani 2,3 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dl¢clye dahildir. Geometrik kompozisyonun "4 tasariminda
yazi alaniyla beraber alti pafta olusturulmustur. Her iki baslik tezhibinin de tum
paftalardaki motifleri tasarim olarak birebir aynidir. Yalnizca bazi baglik tezhiplerinde
ayni helezon uzerinde goncagul — peng¢ motif tasarimlari yer degistirmistir. Cizim
15b’ye gore en sol Ust kdsede kalan pafta hatayi grubu ile bezenmis, v. 15a, v. 10a ve
v. 30a’'da lacivert, v. 21b’de siyah, v. 28a’da ise altin zeminli hazirlanmigtir. Cizim
15b’ye gore orta eksende solda kalan pafta ise tim baslik tezhiplerinde ayirma ve
ortabag ramiler ihtiva eden bir kompozisyonla bezenmigtir. Bu pafta v. 15a ve v. 10a’da
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kirmizi, v. 21b ve v. 28a’da lacivert, v. 30a’da ise altin zeminle hazirlanmis olup; rimi
motifleri altin, acik yesil, pembe gibi renklerle tezyin edilmistir. Cizim 15b’ye gbre yazi
alaninin hemen solunda kalan pafta ayirma rimi motifleri ile bezenmistir. Varak 15a, v.
10a, v. 28a ve v. 30a’da lacivert, v. 21b’de ise altin zemin tercih edilmistir. Rimiler her
paftada acik mavi, acgik yesil ve altin gibi renklerle bezenmis, hatayi grubu ise altin
helezon esas olmak Uzere peng ve goncagul motifleri farkli renklerde tezyin edilmigtir.
Cizim 15b’ye gore Ust kenarda yer alan uzun pafta ayirma rGmi motifleri ile bezenmistir.
Bu pafta v. 15a ve v. 21b’de lacivert, v. 10a ve v. 28a’da siyah, 30a’da ise kirmizi
zemin rengi ile hazirlanmistir. Ramilerin bezemesinde agik mavi renk ve altin tercih
edilmistir. Yazi alaninin Ustinde kalan pafta da farkhh zemin ve motif renkleri ile
bezenmis olup kapali form rOmi ve hatayi grubu ile tezyin edilmistir. Yazi alani tum
baslik tezhiplerinde altin zeminli olup, farkh renklerde ters simetri rimi motifleri ile
bezenmistir.

Resim 42: TIEM. 1926, v. 15a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

73



S
= %

e LrYe:
SN

FCRBEFCAM IR NI,

\

2.

setrs S We .

s‘?ﬁ’(.h

a’
j&
'.
?
it
'i.
:
1
X
i
S

7~ A

B T

N
, T
o N

~a.

cx--muu-“ux-xu——nmmuuxur
-~

-

e

,._,.-o‘uumsx\a:xuatuumx»aqns-“uu“.-

Resim 43: TIEM. 1926, v. 10a, baglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi

Resim 44: TIEM. 1926, v. 21D, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 45: TIEM. 1926, v. 28a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 46: TIEM. 1926, v. 30a, baglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 15a: TIEM 1926, v. 15a, geometrik kompozisyon

| By

Cizim 15b: TIEM 1926, v. 15a, baslik tezhibi ¥ sol Gist desen analizi
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Varak 14 b

18 19 20 21 22 23 24 25 26

|

9 10 11 12 13 14 15 16 17

QU

gL A L i gL u |
18 1% 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34

R L L 1L
9 10 11 12 13 14 15 16 17

Resim 47: TIEM. 1926, v. 15a, v. 14b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 14b ve v. 22b baslik tezhipleri motif ve tasarim acgisindan blyuk
benzerlikler tagsimakta oldugundan tek baslkta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani 1,7 x
6,6 cm ebadinda olup paftalari tegkil eden arti (+) ile bezenmis cedveller dlguye
dahildir. Tasarimi %4 dlgudedir ve ayirma ile tepelik formunda rdmi motifleriyle paftalara
ayrilmistir. Her iki baslik tezhibinin de tim paftalardaki motifleri birebir aynidir. Yazi
alaninin diginda kalan pafta iki baglik tezhibinde de lacivert zemin ile hazirlanmistir.
Hatayi grubu motifler altin helezonla ve ¢esitli renklerde pen¢ ve goncagul motifleriyle
bezenmig, ayirma rimi motifleri ise v. 14b’de acik mavi, v. 22b’de altin ile tezyin
edilmigtir. Yazi alani ile desen alanini birbirinden ayiran rGmi kompozisyon v. 14b’de
beyaz, v. 22b’de agik mavi renkle tezyin edilmistir. Olugan kapali formlarin igi siyah

76



renkle hazirlanmigtir. Yazi alani ise altin zeminli olup pembe renkte rGmi motifleri ile

bezenmigtir.

Resim 48: TIEM. 1926, v. 14b, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 49: TIEM. 1926, v. 22D, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Gizim 16: TIEM 1926, v. 14b, baslik tezhibi % sol (ist desen analizi
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Varak 16 b
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Resim 50: TIEM. 1926, v. 17a, v. 16b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 16b ve v. 23a baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan biyik
benzerlikler tagimakta oldugundan tek baslkta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani 2,3 x
6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri dlglye
dahildir. Geometrik kompozisyonun %4 tasariminda yazi alaniyla beraber dokuz pafta
olusturulmustur. Cizim 17b’ye gbre en solda kalan pafta ile sol Ust kdsede bulunan
paftanin cedvel altindan devam eden tasarimlari her iki baglik tezhibinde de aynidir.
Varak 16b’de siyah ve lacivert, v. 23a’da ise sadece lacivert zemin kullaniimis ve kapali
form rGmi motifi altin, hatayl grubunun gigekleri ise turuncu, beyaz ve yesil gibi
renklerle bezenmistir. Cizim 17b’ye gore alt orta eksende bulunan pafta 2 olarak
tasarlanan kapali form rimf ve hatayi grubu ile bezenmistir. Bu pafta v. 23a’da sadece
kapali form ve ayirma rGmi kullanilarak agik mavi renkte tezyin edilmistir. Varak 23a’da
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tim kapal formlarin igi siyah renk ile hazirlanmis olup, v. 16b’'de sadece alt orta
eksende kalan kapal formlarin zemin rengi siyahtir. Her iki baslik tezhibinde de altin
zeminle hazirlanan ve kapali form ile ortabagd rami motifleri kullanilarak acik mavi
renkte tezyin edilen paftada ¢ok benzer olan iki farkli motif tasarimi kullanilimigtir. Cizim
17b’ye gobre yazi alaninin sol Ust kosesinde kalan pafta her iki baslk tezhibinde de
lacivert zemin Uzerine hatayi ve rdmi grubu motifleri bir arada kullanilarak
tasarlanmistir. Yazi alaninin tam Ustiinde yer alan pafta ise yine lacivert zeminli olup 2
kapali form ve sade rimi ile tezyin edilmistir. Yazi alaninin zemini altinla hazirlanmis

olup v. 16b’de agik renk rimi ile bezeli iken, v. 23a’da ise desen ve yazi yoktur.
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Resim 51: TIEM. 1926, v. 16D, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 52: TIEM. 1926, v. 23a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Gizim 17a: TIEM 1926, v. 16b, geometrik kompozisyon

Gizim 17b: TIEM 1926, v. 16b, baglik tezhibi ¥ sol Uist desen analizi
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Varak 18 b
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Resim 53: TIEM. 1926, v. 19a, v. 18b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Basglik tezhibi alani 2,3 x 6,9 cm ebadinda olup paftalari teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dlgiye dahildir. Geometrik kompozisyonun % tasariminda
yazi alaniyla beraber bes pafta olusturulmustur. Cizim 18b’ye gore en sol ve en Ustte
bulunan iki paftanin motif kompozisyonu beraber tasarlanmis olup, helezonlar cedvelin
altindan devam etmektedir. En solda bulunan pafta altin, Gstte bulunan ise lacivert
zeminlidir. ROmi motifleri acik yesil renkte, goncagul ve pencler turuncu, beyaz, pembe
gibi renklerle bezenmigtir. Cizim 18b’ye gore alt orta eksende, yazi alaninin solunda
bulunan pafta siyah zemin Gzerine acik yesil, acik mavi ve sari ya da altin renkle(?)
bezenmis olup, iki kapali formun igleri siyah ve kirmizi renkle hazirlanmistir. Sar renk
ya da altinla(?) bezenen rimi motifleri ise form agisindan TIEM. 1926'da tektir. Yazi

alaninin Ustiinde bulunan pafta kirmizi zemin tzerine agik mavi ve agik yesil renkte
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ayirma rami motifleri ile bezenmis ve kapali formun igi lacivert renkle bezenmistir. Yazi

alani ise altin zeminli hazirlanmis olup agik renkte rimi motifleri ile tezyin edilmistir.
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Resim 54: TIEM. 1926, v. 18b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
/ \\
<a/ \
N g
\ /

Cizim 18a: TIEM 1926, v. 18b, geometrik kompozisyon

Cizim 18b: TIEM 1926, v. 18b, baslik tezhibi ¥ sol Uist desen analizi
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Varak 20 a
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Resim 55: TIEM. 1926, v. 20a, v. 19b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dl¢iiye dahildir. Geometrik kompozisyonun %2 tasariminda
yazi alaniyla beraber Ug¢ pafta olugturulmustur. Cizim 19b’ye gore sol ve Ustte yer alan
pafta lacivert zeminlidir. Agik mavi renkte ayirma rimi ve turuncu, beyaz, pembe, yesil
renkte goncagul ile pen¢ motifleri kullanilarak bezenmistir. Yazi alaninin solunda kalan
pafta siyah zeminlidir ve altin ile tezyin edilmis ayirma rami ile tepelik formundan
olusan bir kompozisyona sahiptir. Yazi alani altin zeminlidir ve agik renkte ramiler ile

bezenmigtir.
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Resim 56: TIEM. 1926, v. 20a, baglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi
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Cizim 19a: TIEM 1926, v. 20a, geometrik kompozisyon

Cizim 19b: TIEM 1926, v. 20a, baslik tezhibi ¥ sol tist desen analizi
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Varak 21 a
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Resim 57: TIEM. 1926, v. 21a, v. 20b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Varak 21a ve v. 26b baslik tezhipleri geometrik form ve motif agisindan biyik
benzerlikler tagimakta oldugundan tek baslkta ele alinmistir. Baslik tezhibi alani 2,3 x
7 cm ebadinda olup paftalar tegkil eden geometrik kompozisyonun cedvelleri dlglye
dahildir. Geometrik kompozisyonun "4 tasariminda yazi alaniyla beraber on pafta
olusturulmustur. Cizim 20b’ye gore en solda kalan pafta ile yazi alaninin solunda kalan
paftanin ortabag ile ayirma rGmilerden olusan 2 motif tasarimi aynidir. Bu paftalar v.
21a’da siyah zemin Uzerine agik yesil renkte, v. 26b’de ise lacivert zemin Uzerine agik
mavi ve altin rimilerle bezenmistir. Ayni formda olan ve ¢izim 20b’de alt orta eksende
bulunan paftalarla ortak tasarima sahip olan pafta ise v. 21a’da lacivert, v. 26b’de griye
benzer(?) bir renk zeminle hazirlanmigtir. Cizim 20b’ye goére alt orta eksende kalan
paftalar ise Ustlerindeki bahsi gecen paftayla devam eden motif tasarima sahiptir ve
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altin zeminle hazirlanmistir. Yazi alaninin Ustiinde kalan pafta v. 21a’da lacivert zemin
Uzerine agik mavi renkte rami ve pembe — yesil goncaguller ile v. 26b’de ise altin zemin

Uzerine turuncu renkte rimi ve pembe — yesil goncaguller ile bezenmistir. Yazi alaninin

zemini v. 21a’da altindir, v. 26b’de ise anlagilamamistir.

Resim 58: TIEM. 1926, v. 21a, baslik tezhibi
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

T I - . . R L L R R R R R J
o 20 24 80y S D 0 300 o b g, S S i S B e R S A 04 454,040 S o s S B DO BB S
- - ~ - - >
» . » - 2 " ) { 4 .
¥ L
.

- v v o

3
3
i
:
Lr
L
3
T

<

Resim 59: TIEM. 1926, v. 26D, baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Gizim 20a: TIEM 1926, v. 21a, geometrik kompozisyon

Cizim 20b: TIEM 1926, v. 21a, baglik tezhibi ¥ sol Uist desen analizi
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Varak 23 b
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Resim 60: TIEM. 1926, v. 24a, v. 23b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 7 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dl¢iiye dahildir. Geometrik kompozisyonun %2 tasariminda
yazi alaniyla beraber on bir pafta olusturulmustur. Cizim 21b’ye gére en sol, sol Ust
kése ve onun altinda bulunan Ug¢ pafta ortak motif tasarimina sahip olup, helezonlar
cedvel altindan devam etmektedir. Kapali form ve ayirma rOmiler ile hatayi grubu
motifleri bir arada kullaniimistir. Bu paftalardan en solda yer alan mavi, diger ikisi altin
zeminli hazirlanmis olup rimi motifleri en solda agik yesil, diger paftalarda ise agik
mavi ile bezenmistir. Cizim 21b’ye gore alt orta eksende en solda bulunan pafta,
pembe zemin Uzerine altin ayirma ile kapali form rGmi motiflerinden olugsmustur ve
yandaki ayni pafta ile motifleri arasinda helezonu etkilemeyen ¢ok kiglk bazi

farkliliklar vardir. Yazi alaninin hemen ustinde yer alan pafta pembe zeminlidir ve mavi
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renkte kapal form ile altinla hazirlanan ayirma rimi motifleri ile bezenmistir. Yazi

alaninin zemini ise altin olup, acgik yesil renkte rimiler ile tezyin edilmigtir.

Resim 61: TIEM. 1926, v. 23b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Cizim 21a: TIEM 1926, v. 23b, geometrik kompozisyon
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Cizim 21b: TIEM 1926, v. 23b, baslik tezhibi V4 sol tist desen analizi
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Varak 24 b
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Resim 62: TIEM. 1926, v. 25a, v. 24b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,2 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dlclye dahildir. Geometrik kompozisyonun %a tasariminda
yazi alaniyla beraber on pafta olusturulmustur. Cizim 22b’ye gbre en sol, sol Ust kdse
ve onun altinda bulunan Ug¢ pafta ortak motif tasarimina sahip olup, helezonlar cedvel
altindan devam etmektedir. Kapali form ve ayirma rimiler ile hatayi grubu motifleri bir
arada kullaniimistir. En sol ve sol Ust kdse lacivert zemin, diger pafta ise altin zemin ile
hazirlanmigtir. Agik mavi, turuncu ve altin rGmi motifleri ile bezenmistir. Hatayi
grubunda ise turuncu, yesil ve beyaz renkler mevcuttur. Bu paftalarin tasarimlar bliyuk
6lctude bir 6nce ele alinan v. 23b baslik tezhibi ile benzerlik gosterir. Yazi alaninin
ustinde bulunan pafta lacivert zeminli olup, altin ve agik mavi renkte ayirma rimiler ile

bezenmigtir. Ayrica gizim 22b’ye goére solunda ve onun altinda bulunan paftalarla
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hatayi grubu helezonlari bakimindan cedvel altindan ylriyen desen tasarimi sebebiyle
baglantilidir. Bu bahsi gegen paftalar da lacivert zeminlidir. Yazi alani ise altin zeminli

olup, acik yesil renkte rimiler ile tezyin edilmigtir.
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Resim 63: TIEM. 1926, v. 24b, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Cizim 22a: TIEM 1926, v. 24b, geometrik kompozisyon

Ve s il

Gizim 22b: TIEM 1926, v. 24b, baslik tezhibi ¥4 sol Ust desen analizi
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Varak 27 a
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Resim 64: TIEM. 1926, v. 27a, v. 26b
Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Baslik tezhibi alani 2,3 x 6,9 cm ebadinda olup paftalar teskil eden geometrik
kompozisyonun cedvelleri dlgiiye dahildir. Geometrik kompozisyonun %2 tasariminda
yazi alaniyla beraber dokuz pafta olusturulmustur. Cizim 23b’ye gére en sol ve Ust
koseyi kaplayan pafta lacivert zeminlidir. Orta eksende bulunan 2 kapali form rGminin
icinden baslayan bir hatayi grubu helezonu ile devam eder. RUmi motifi agik mavi,
goncagul ve pencler ise beyaz, yesil, turuncu renkler ve altinla bezenmistir. Cizim
23b’ye gore bu paftanin hemen altinda yer alan kare formuna yakin sekildeki altin
zeminli pafta zerenderzer teknidi ile ortabag ve ayirma rdmi motifleriyle tezyin
edilmistir. Cizim 23b’ye gore alt orta eksende kalan ve V2 ayirma ile ortabag rimilerden
olusan kompozisyon lacivert zemin Uzerine agik yesil renk ile bezenmistir. Bu paftalarin

hemen Ustunde kalan diger pafta ise siyah zeminli olup, agik mavi ayirma ramiler ve
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pembe, beyaz, turuncu renklerde hatayi grubu ile tezyin edilmistir. Yazi Ustiinde yer
alan pafta siyah zeminlidir ve aglk mavi renkte bir kapal form ile hatayi grubu
motiflerine sahiptir. Yazi alani ise pembeye yakin(?) acik bir renktedir ve agik mavi ters
simetri rGmi kompozisyonla bezenmistir.
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Resim 65: TIEM. 1926, v. 27a, baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve Islam Eserleri Miizesi

J

Cizim 23a: TIEM 1926, v. 27a, geometrik kompozisyon



Cizim 23b: TIEM 1926, v. 27a, baslik tezhibi V4 sol Uist desen analizi
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TIEM. 1926 Baslik Tezhipleri Benzerlik Cizelgesi

Katalog basligi altinda ele aldigimiz TIEM. 1926 envanter numarali yazma
esere ait otuz sekiz adet baslk tezhibinden bazilarinin geometrik kompozisyon
agisindan tek, bazilarinin geometrik kompozisyon olarak ayni fakat motif tasarimlari
farkli, bazilarinin ise hem geometrik kompozisyon hem de motif tasarimi olarak ayni
fakat bezemede kullanilan renk itibariyle farkli olduklari sonucuna ulasiimigtir. Bu
benzerlik ve farkliliklarin daha kolay anlasilabilir olmasi i¢in c¢alismaya bir ¢izelge
eklenmesi uygun gorilmastir. Bu gizelgede serlevha sayfalari ve otuz sekiz adet baslik
tezhibi varak numaralari ile tek tek verilmis, kargisina varsa benzer oldugu basliklar
siralanmistir. Agiklama kisminda ise karsilikli siralanan basglik tezhiplerinin benzerlik

durumlari yazilmistir.%

% Bk. tablo 1, s. 97
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TiEM 1926 BASLIK TEZHiPLERI BENZERLIK GiZELGESI

VARAK NO |BENZER OLDUGU BASLIK TEZHIPLERi  [AGIKLAMA

v.1b, v. 2a

v.2b

v.3b v. 29 GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.4a v. 24b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.5a v. 25b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.5b v. 19a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.7a

v. 6b v. 8a v.22a | v.29a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.8a v. 6b v.22a | v.29a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.9a v. 11a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 10a v.15a | v.21b | v.28a | v.30a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v. 9% v.17b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.11a v. 9a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 10b

v. 12a

v.13a v. 12b MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v.12b v. 13a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v. 14a

v. 15a v.10a v.21b v. 28a v. 30a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v. 14b v. 22b MOTIFLER VE KOMPOZISYON AYNI
v. 16b v. 23a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v.17b v.9% GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.19a v.5b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 18b

v. 20a

v.21a v. 26b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.22a v. 6b v. 8a v. 29a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v.21b v.10a | v.15a | v.28a | v.30a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v.23a v. 16b MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v.22b v. 14b MOTIFLER VEKOMPOZISYON AYNI
v. 23b

V. 24b

v. 25b v.5a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 27a

v. 26b v.21a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 28a v. 10a v. 15a v.21b v. 30a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v. 29a v. 6b v. 8a v. 22a GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI
v. 30a v.10a | v.15a | v.21b | v.28a MOTIFLER VE GEO. KOMP. AYNI
v. 2% v.3b GEOMETRIK KOMPOZISYON AYNI

Tablo 1: TIEM. 1926 baglik tezhipleri benzerlik gizelgesi

Kaynak: Volkan Cihan, 2018
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4. TIEM 1926 NUMARALI DiVANIN TEZYINATLI BOLUMLERI VE
GENEL OZELLIKLERI

TIEM. 1926 envanter numarall eser, otuz varaktan olusan ve 16. ylzyll cildine
sahip bir yazmadir.®* Cildi 16,5 x 24,5 cm; varaklari ise 16 x 24,5 cm 6lgiilerindedir.*
Eser genelinde mirekkep tarzda karsilikli iki serlevha sayfasi ve otuz sekiz adet baglik

tezhibi mevcuttur.
4.1. SAYFA TASARIMI

Serlevha hari¢ bitlin sayfalarda yazi alani 8 x 14 cm olarak cedvel ve ipliklerle
belirlenmis, bu alan kitabin sirt kisminda kalan sayfa kenarina dayanmistir. Satir sayisi
on olan yazmada baslik tezhipleri iki satin kaplayacak ol¢ide tasarlanmis olup, tezhip
ihtiva eden sayfalar sekiz satir birakilimistir (Resim 66). Bagslik tezhipleri sayfada yazi
alaninin basina, sonuna ya da ortalarina denk gelebilmektedir. Serlevha haricinde tim

sayfa kenarlarina kalbur zerefsan uygulamasi ile zenginlik katilmistir.

24,5 14
cm cm

<—— 8cm —p

E — 16 cm —_—
Resim 66: TIEM. 1926 varak olgiileri ve sayfa tasarimi érnegi (v. 14a, v. 15b)
Kaynak: Volkan Cihan, 2019

* Ayrica bk. Cilt bahsi, s. 23

L Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, s. 218 — 219
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4.1.1. Serlevha

Tark tezyini sanatlarinda serlevha, kitabin karsilikli gelen bezemeli ilk iki
sayfasina verilen addir.®? Eserin serlevha tezyinati 1b ve 2a varaklarinda karsilikli
olarak konumlanmistir. Serlevha sayfa tasarimina ait detayl bilgi katalog bélimiinde

ele alinmistir.
4.1.2. Baglik Tezyinati

Mushaflarda kullanildiginda surebasi tezhibi® adini alan baslik tezyinati, sure
baslarina yapildigi i¢in bu ismi almistir. Mushaf disinda kalan tirdeki eserlerde
bolimlerin basliklarini barindiran bezenmis alan olarak “baslik tezhibi” adiyla anilir.
Eserde bulunan otuz sekiz baslik tezhibinin tamami 7 x 2,3 cm ya da 6,9 x 2,2 cm gibi
birbirine yakin oélgllerde tasarlanmistir. Bazi baslik tezhipleri daha kiglk olgllerde
olup, yer aldigi satir aralarinin dlgiisiine tamamlanmak icin etrafina zencerek arasuyu
bezenmistir (Ornegin: v. 14b, v. 22b). Otuz sekiz baslik tezhibinden motif, renk ve
geometrik kompozisyon olarak birebir ayni olan yoktur. Geometrik kompozisyonu ayni
olan baslik tezhiplerinin bazilarinda motif tasarimlari ayni, bazilarinda ise farklhidir. Motif
grubu ve geometrik kompozisyonu ayni olan basliklarin higbirinde renk tamamen ayni
kullanilmamustir.** Otuz sekiz dzgiin baslik tezhibinden yirmi bir adedi farkli geometrik
kompozisyondan olusmaktadir. Degerlendirme basliginda tim baslik tezhipleri ayrintil

olarak incelenmisgtir.

4.1.3. Cedveller

Yazma eser tezyinatinda kullanilan, altinla ¢ekilen ve iki tarafi is murekkebi ile
tahrirlenen muhtelif kalinliktaki cizgilere cedvel / cetvel adi verilir.”® Genisligi 1 mm
dlclisiinii gecmeyen ve cedvele bitisik cekilen ince renkli seride ise iplik denir.%
Cedvelin hemen yakinina ¢ekilen tahrirden biraz daha kalinca cizgiler ise kuzu adini
alir.”” Eserin yazi alanlarini cerceveleyen iplik ve cedvelleri benzer 6zelliklerdedir. Tim

yazi alani cedvellerinin en disina mutlaka bir kuzu cekilmistir. Cedveller altindir. Kuzu

92 Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C
Kdltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2015, s. 531

% Cicek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme”, s. 532

% Bk. benzerlik gizelgesi, s. 97

% Inci. A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Gizim Teknigi ve Gesitleri, Kubbealti
Yayinlari, istanbul, 2011, s. 180

% Biral, s. 183

 Birol, s. 183
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ve iplik renkleri ise sayfanin kagit rengine gore degisiklik gosterir. Cedvel ve iplikler
kesinlikle yazinin Gstiinden gegmeyecek sekilde gerektigi yerde kesilmistir. Bu da islem
sirasi olarak kaat’'nin cedvellerden énce yapildigina bir isaret kabul edilebilir (Resim
68). Yazi alani cergevesi genellikle iki yanina cedvel c¢ekilmis ikiser iplikten
olusmaktadir. (Resim 67, 68, 69, 70)

Resim 67: TIEM 1926, v. 9a Resim 68: TIEM 1926, v. 17b

Kaynak: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Kaynak: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi

Resim 69: TIEM 1926, v. 23a Resim 70: TIEM 1926, v. 2b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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4.2. KOMPOZISYON

TIEM. 1926 envanter numarali yazma eserin genel kompozisyon diizeni sayfa
tasariminda karsimiza ¢ikar. Serlevha, baslik tezhipleri, yazi alani cedvelleri ve iplikleri
ile olusturulan sayfa tasarimlari eserin tamaminda uyumlu bir kompozisyon butin(
olusturmaktadir. Simetrik, serbest ve geometrik kompozisyonlar ise tezyinat unsurlar

icerisinde sik¢a kullanilan 6geler olmustur.
4.2.1. Simetri

Eserin serlevha sayfa tasarimi genel olarak Y2 simetrili tasarlanmigtir. Bashk
tezhiplerinde kullanilan geometrik kompozisyonun ise tamami % simetriktir. Yalnizca
bazi baslik tezhiplerinde bu simetri hafif esnetilerek farkli paftalar yaratiimis fakat bu
durum yine de Y4 simetriyi bozmamistir.* Serlevha sayfasinin tezyini alanlarinda ve
baslik tezhiplerinin geometrik kompozisyonlarinin olusturdugu paftalardaki motif
kompozisyonlarinda ¢ogu 2 simetrik olmak Uzere V. simetrik kompozisyonlara da
rastlanmaktadir. Ortabag ve kapali form riGmi motifi barindiran kompozisyonlarin ¢cogu
Y2 simetriktir. Hatay? grubunda ise goncagul motiflerinde 2, pencglerde 1/5 simetri
siklikla tercih edilmistir. Eserin baslik tezhiplerinde yazi alaninda bulunan rdmi

kompozisyonlar ters simetri olarak tasarlanmistir.**
4.2.2. Serbest

Eserin baslik tezhiplerinin geometrik kompozisyonu ile olusturulan pafta iglerinin
pek ¢cogunda simetri tercih edilmis olsa da serbest kompozisyon ve yakin sayilabilecek
tirde bezemeler de mevcuttur.** Genellikle ilk bakista serbest gibi algilanan
kompozisyonlarin bazilari baglik tezhiplerinin %2 tasarlanmis olmasi sebebiyle

katlanarak devam etmektedir.

* Ornegin, bk. v. 7a ve v. 8a sayfasi baslik tezhipleri, s. 50
** Ornegin, bk. v. 14a yazi alani, s. 69

** Ornegin, bk. v. 2b, v. 5b, v. 14a pafta iglerinde serbest tasarimlar mevcuttur. s. 33, s. 44, s.
69
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4.2.3 Geometrik

Sayfa tasarimi genelinde ve serlevhanin baslik tezhibi alanlar diginda kalan
tasariminda geometrik kompozisyona rastlanmamaktadir. Eserdeki baslik tezhiplerinin
bezeme alanlarini olugturan paftalarinin ise pek ¢cogu geometrik kompozisyon ile
tasarlanmistir.* Bu geometrik kompozisyonlarin tamami %2 simetrili olacak sekilde
dikdortgen tasarima sahiptir. Geometrik bir striktlr kullaniimadan olusturulan bu

kompozisyonlar kendi iginde alt st hareketi ile paftalar olusturan iplikler seklindedir.
4.3. MOTIFLER

Eserin tamaminda hatayi grubu ve rdmi motifleri kullaniimig olup bulut,
¢intemani, midnhani veya hayvan figurtine rastlanmamaktadir. Hatayi grubu ve rimi
motifleri eserin hazirlandigi dénemde sik¢a kullanilmigtir. Hatayi grubu motifleri
icerisinde “hatayi” motifine rastlanmamaktadir, onun yerine goncagul motifleri
kullaniimistir. ROmi motiflerinde sade, ayirma, ortabag ve tepelik formlari mevcuttur.
Hatayi grubunda ise ince yapraklar, sap ¢cikmalari, farkl formlarda pencler ve goncagdil
motiflerine rastlanir. Eserin tezyinatinda tasarim olarak goncagul ve pen¢ motifleri farkli

renklerde bezenerek, iclerine yer yer golge girilmistir.
4.4, RENK

Eserin sayfalarinda kagit rengi olarak kahverengi, lacivert, krem, yesil, sari,
siyah gibi renkler tercih edilmistir.(Resim 67 — 70) Her renkten farkli tonlarda sayfalar
mevcuttur. Ayni rengin tonlarindaki bu farkhlik k&dit boyama islemi sirasinda meydana
gelmis olmalidir.® Zeminlerde en cok lacivertin tercih edildigi gorilmis ve siklik
sirasiyla siyah, altin, kirmizi, turuncu, yesil ve pembe renkler kullaniimistir. Motiflerde
hatayi grubunun helezonlari daima altinla bezenmistir. Hatayi grubu motiflerinde
beyaz, pembe, turuncu, yesil renkler tercih edilmis; ayni motifler siklikla her tezyinatta
kullanildigi icin zemin rengine gore farkli renklerle bezenmistir. RGmi motiflerinde de
hatayi grubunda kullanilan renklere rastlanmakla beraber acik mavi, agik yesil ve bu

renklerin gesitli tonlari ile altin ile bezemeye de sik rastlanmistir.

*v. 2b, v. 14b ve v. 22b r0mi formlan kullanilarak s paftalara ayrilmistir. Diger bashk
tezhiplerinde oldugu gibi geometrik kompozisyon barindirmazlar.

% Ayrica kagit boyama yontemi ile ilgili diistindlenler igin, bk. s. 120
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Resim 71: TIEM 1926, v.3a kagit rengi Resim 72: TIEM 1926, v.8a kagit rengi

Kaynak: Tlrk ve islam Eserleri Miizesi Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi

R
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Resim 73: TIEM 1926, v.12b kagit rengi Resim 74: TIEM 1926, v.26a kagit rengi

Kaynak: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Resim 75: TIEM 1926, v.2b kagit rengi Resim 76: TIEM 1926, v.5b kagit rengi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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4.4. TIiPOLOJI

Sekil 1: TIEM. 1926 yaprak motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

Sekil 2: TIEM. 1926 peng motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019
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Sekil 3: TIEM. 1926 goncagiil motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

KN

)

Sekil 4: TIEM. 1926 sade rimi motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

A

v

Sekil 5: TIEM. 1926 ayirma rdmi motifleri
Kaynak: Volkan Cihan, 2019
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Sekil 6: TIEM. 1926 tepelik rami motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

4

Sekil 7: TIEM. 1926 kapali form rdmi motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

Ik

Sekil 8: TIEM. 1926 ortabag rdmi motifleri

Kaynak: Volkan Cihan, 2019

106




6. DEGERLENDIRME

TIEM. 1926 hakkinda bilgi veren en eski kaynak Habib Efendinin Hat ve
Hattatan kitabi olmus; Habib Efendi Abdullah Kaat'i tarafindan hazirlanmis olan
Hiiseyin Baykara divanini Ayasofya kiitiiphanesinde gérdigini kaydetmistir. TIEM.
1926 envanter numarali eserin Tirk ve islam Eserleri Miizesi'ne 1911 yilinda Ayasofya
Katuphanesinden getirildigi bilgisini de eklersek Habib Efendi’nin gérdugl yazmanin
TIEM. 1926 olma olasiligi hayli kuvvetlidir.*

Sultan Huseyin Baykara divani hakkinda genis bilgilere yer veren bir diger
kaynak ismail Hikmet Ertaylan tarafindan 1946 yilinda yayinlanmistir. Ertaylan bu
kitabinda TIEM. 1926 icin sunlari yazmistir;

“Istanbul’da Ayasofya kiitiphanesinde 3913 numarada kayitli iken, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi kiitiiphanesine nakledilmis olan ve Mir Ali Vaziin oglu Abdullah Kéti
tarafindan renkli kégitlar (zerine yazilip, kat' edilerek zerefsan kégitlar lizerine

yapistiriimak suretiyle viicude getirilmis enfes bir sanat eseri olan niishadir.”™*

Ayrica Ertaylan, eserden pek ¢ok varagin kayip oldugunu, bu varaklardan birinin
yurtdisina c¢ikarildigini fakat Armenag Bey Sakisian tarafindan geri getirilerek Halil
Ethem Eldem’e gectigini ve bazi diger varaklarin 6zel koleksiyonlarda bulundugu
duyumlarini aldigini aktarmistir. Ertaylan, o dénemde eserden ka¢ varagin kayip

oldugunu belirtmemigtir.

Turk ve islam Eserlerine Miizesi'ne geldikten sonra 3913 envanter numarasi ile
kayith bulunan eser sonradan 1926 numarasina gegis yapmistir. Tarafimizca Turk ve
islam Eserleri Miizesi Kiitiiphane Bélimiine yapilan sorguda 3913 numarada Hiiseyin
Baykara divanindan tamamen ilgisiz 17. ylzylla ait bir hatirat yazmasi kayith
bulundugu goérulmastar. Mize kutuphanesi, Huseyin Baykara divaninin envanter
numarasinin ne zaman degistirildigi hakkinda bilgi verememis, fakat gecmiste yapilan

degisikligin tim eserlerin envanter numaralarinda oldugunu aktarmigtir.*

* Tirk ve islam Eserleri Miizesi Kiitiiphanesi ile bu konuda sézlii gériisme 2018 yili baslarinda

yapilmigtir.

% Habib Efendi, Hat ve Hattatan, istanbul, 1892, s. 261, Filiz Cagman, Kat’i, s. 86, Tiirk ve islam
Eserleri Miizesi, s. 218 - 219
10 Ertaylan s. 9
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Zira H. F. Hofman da TIEM. 1926’dan bahsederken 3913 envanter numarasini
kullanmig, Ayasofya kiitiphanesinden Tirk ve islam Eserleri Miizesi’ne gectiginden ve
Mir A. Vazi odlu Abdullah Kaat'i tarafindan hazirlandigini not diismiistiir.*® Ayrica Talip
Yildinm da 2002 yihinda yayinlanan doktora tezinde eserin envanter numarasini 3913

olarak vermistir.'*?

Arastirdigimiz kaynaklar arasinda TIEM. 1926’nin varligindan bahseden bir
diger isim Zeki Velidi Togan’dir. 1953 yilinda yayinlanan Topkapi Sarayinda Dort Conk
isimli makalesinde conklerden birinde Abdullah Kaat'i imzasina benzer bir imza

gbrmesi lzerine sunlari belirtmigtir;

“CY.l 143a da Abdurrahman Cami’nin Yakub Beyi methederek génderdigi siirlerinden
biri Sultanali Meghedi eliyle yazilmis ve “Seyh Abdullah al imami’de onu “qat” usuliyle
yazmistir. Bu zat elbette Ali'de (s.63) “Abdullah Qati” ismiyle ve Ayasofya’daki Baykara
Divani’nin “qat” usuliyle yazilan niishasini yazan olmalidir. Bu hususta Habib Efendi’nin
s. 261 de zikrettigi Heratl Abdullah Qati ile bir midir yoksa ikisi ayri zat midir, tespit

edemedim.”™®

Eserin pek ¢ok kaynakta belirtildigi izere Abdullah Kaat'i tarafindan hazirlandigi
bilinmektedir. Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran isimli eserinde Abdullah
Kaat' 'dan “imdi hafi olmaya ki katrlar ziimresinin evveli ya’ni kamil-i mikemmeli
Abdullah Katrdir’ diye bahseder. Unl ve ustaligi “agik Kur'an ayeti gibi kesin delildir’

ve sanatinda tektir derken, Herat'ta dogup yetistigini de yazmistir.*%*

Sultan Ali el Meshed’nin pek cok hattini kat' eden Abdullah Kaat’t 'nin ayni
zamanda TIEM 1926 envanter numarall eserin hattini da yine Meshedi’den alarak
hazirlamis olmasi ihtimali géz 6nunde bulundurulmalidir. Nitekim bazi kaynaklarda
TIEM. 1926 envanter numarall eserin hattinin Sultan Ali el MeshedTye atfedilmesinin

nedeni de bu durum olmalidir.*®

0y F Hofman, Turkish Literature a Bio-Bibliographical Survey, Section Ill, Part |, Vol 1 — 3, Utrecht,

1969

102 Talip Yildinm, Hiiseyin Baykara Divani (Metin — inceleme — Dizin), Doktora Tezi, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstittisi Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Ankara, 2002

108 Togan, ,Topkap! Sarayinda Dort Conk, s. 76

194 Gelibolulu, s. 111

1% Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, s. 218 — 219, Safiye Morgay, Turk Sanatinda Kati, Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlis(i, Yilksek Lisans Tezi, istanbul, 2014, s. 15
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TIEM. 1926 envanter numaral esere
ait kayip varaklardan ¢odu  yurtdisi
muzayedelerinde ve muzelerinde kargimiza
cikmistir. Muizelerin ¢evrimici sayfalarindan
ulasabildigimiz bu varaklardan bazilarinda
baslik tezhibi mevcut bazilarinda ise yoktur.
Bu kayip varaklardan baglik tezhibi olan bir
tanesi Brooklyn Mizesi'nde 45.4.3 envanter
numarasiyla kayith bulunmaktadir (Resim
77).° Lacivert zeminli, zerefsan siislemeli
kagit uzerinde baslik tezhibi bulunur ve tek
sayfa halindedir. Sayfanin bashk tezhibi ile
TIEM. 1926 envanter numarali eserin v.
12a’da bulunan baslik tezhibi ayni geometrik

pafta yapisina sahip fakat farkli renk ve

motiflerle bezenmistir. TIEM 1926'da bu Resim 77: Brooklyn Miizesi 45.4.3 envanter
geometrik pafta formu tektir. Brooklyn numarali varak

Mizesi'nin internet sitesinde yer alan Kaynak:
https://www.brooklynmuseum.org/opencolle

bilgilerde sayfanin 22.5 x 13.3 cm oldugu ction/objects/57526, (6 Temmuz 2019)

yazmaktadir. Sayfanin hatti Ali el Meshedi'ye

atfedilmektedir. Hiseyin Baykara divaninin bir parcasi olarak Cagatay Turkcesi ile
nesta’lik olarak yazildigi ve kat’ edildigi belirtiimis, tarih olarak 1490 yilinda Iran'da
hazirlanmis olabilecedi not disiilmistiir. TIEM. 1926 veya baska bir eserden sz
edilmemistir. Divanin diger varaklarinin diinya muizelerinde oldugu bilinmekle birlikte
TIEM. 1926 envanter numaral eserin pek ¢ok yerde Hiseyin Baykara Divani adiyla
yayinlandigi halde Brooklyn Miizesi’nin TIEM. 1926 veya varaklarin bulundugu diger

koleksiyonlardan s6z etmemesi disundurucudur.

Dort adet varak ise Los Angeles County Museum of Art isimli mizededir (Resim
77).107 M.73.5.599a-b, M.73.5.599c-d, M.73.5.599e-f, M.73.56 envanter numaralari ile
kayith bulunan doért varaktan bes sayfa metin icermekte, bir sayfanin arkasi bos

olmakla birlikte G¢ sayfada baslik tezhibi mevcuttur.

106 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/57526, (6 Temmuz 2019)

197 page from a Diwan (Collected Works) of Sultan Husayn Mirza, Los Angeles County Museum of Art,
https://collections.lacma.org/node/2261918, (6 Temmuz 2019)
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Resim 78: Los Angeles County Museum of Art, M.73.5.599a-b, M.73.5.599e-f, M.73.56

varaklarinin baslik tezhipleri

Kaynak: Page from a Diwan (Collected Works) of Sultan Husayn Mirza, Los Angeles County

Museum of Art, https://collections.lacma.org/node/2261918, (6 Temmuz 2019)

TIEM. 1926 envanter numarali eserde oldugu gibi varaklarin én ve arka yiizleri
cesitli renklerde kagitlarla hazirlanmistir. LACMA. M.73.5.599a envanter numarali eser
ile TIEM. 1926 v. 5a ayni geometrik pafta yapisina sahip fakat farkli renk ve motiflerle
bezenmistir.’®® LACMA, M.73.5.599b envanter numarali eser ile TIEM. 1926 v. 9a ve v.
1la ayni geometrik pafta yapisina sahip fakat farkli renk ve benzer motiflerle
bezenmistir.’® LACMA. M.73.5.599c-d envanter numarali varagin gérselleri internet
sitesinde mevcut olmadigindan goérilememisti. LACMA. M.73.5.599f envanter
numaral eser ise M.73.5.599b ile ayni geometrik pafta ve motif grubu o6zelliklerini
tasiyan baslik tezhibine sahiptir. Muzenin internet sitesinde yer alan bilgide varaklarin
boylarinin 22.86 x 14.61 cm oldugu yazmaktadir. Hiseyin Baykara Divaninin bir
parcasi olarak Herat'ta 1490 yilinda hazirlandid bilgisi mevcut olmakla birlikte Brooklyn

Miizesi’nde oldugu gibi burada da TIEM. 1926’ya deginiimemistir.*

* Filiz Cagman, Kat kitabinin 87. sayfasinda LACMA. varaklarinin TIEM. 1926 envanter
numarali eserden ¢ikartiimis olabilecegi Uzerinde durur.

1%8 Bk, v. 5a, s.41
19 Bk. v. 93, v. 114, .55
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Bir baska kayip varak ise Library of Congress™'° biinyesinde bulunmaktadir. Tek
sayfa goérseli mevcut olan lacivert zeminli kalbur zerefsan kagitta on satirlik metin
mevcuttur. Baglik tezhibi bulunmamaktadir. internet sitesinde verilen bilgide varagin
Huseyin Baykara divanina ait oldugu ancak koparildigi yazma eserin kayip oldugu
yazmaktadir. Yine varak Sultan Ali el Meshediye atfedilmis, kat’ olmasindan
bahsedilmis ve 1490 yilinda Herat'ta hazirlandigi bilgisi verilmigtir. 12.9 x 17.5 cm

olclilerinde oldugu bilgisi mevcuttur.**

Bu kisma kadar adi gegen mize ve
kitiphanelerin sahip olduklari varaklar hakkinda sanat¢i imzasi bulunmamasina
ragmen hattat adi ve eserin hazirlandidi tarihi vermeleri gibi detayl bilgilere sahip fakat
TIEM. 1926 niishasindan habersiz olmalari durumunun siipheli oldugu disiinilebilir.
Bu durum varaklarin asil eserden kopartiimasi ve yurt disina ¢ikis yollarindaki illegal

durumu akla getirmektedir.**?

iki varak ise Birlesik Krallk menseili Mizayede sirketi Sotheby’s internet
sitesinde karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 79).* kisi de yiiksek meblaglardan satiimistir
fakat sitede tiim bilgileri ve gorselleri mevcuttur.**® 23.9 x 15.3 cm olciilerinde olan iki
sayfadan biri lacivert zeminli zerefsan kagit tzerinde baslik tezhipli, digeri ise acik
kahve zeminli kagit Gzerinde yine baslik tezhipli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lacivert
zeminli k&gidin baslik tezhibi ile TIEM. 1926’nin v. 10a, v. 15a, v. 21b, v. 28a, v. 30a
numaral sayfalarindaki tezhipleri geometrik pafta ve motif agisindan cok kuiguk
farklihklar ihtiva etse de c¢ogunlukla birebir ayni, renk olarak ise farkliliklar
g6stermektedir (Resim 80 — 81).** Kahverengi zeminli kagitta bulunan baslik tezhibinin
geometrik formuna ise TIEM. 1926’da rastlanmamakla beraber benzer paftalar

mevcuttur.

* Varaklara demirbas numarasi verilmemistir, ¢iktigi mizayedenin adi “The Stuart Cary Welch
Collection - Part One 2011” olarak gegmektedir, varaklar ise 41 ve 42 numara ile kayit

altindadir.

10 pivan of Sultan Husayn Mirza, Library of Congress, https:/www.wdl.org/en/item/6802/, (6 Temmuz

2019)

1 pivan of Sultan Husayn Mirza, Library of Congress, https:/www.wdl.org/en/item/6802/, (6 Temmuz
2019)

“2_ Filiz Cagman bu durumdan Kati’ kitabinin 86. sayfasinda bahseder. Cagman’in aktardigina gore eserin
(TIEM. 1926) bugln Tirk ve Islam Eserleri Mizesinde bulunma nedeni Ayasofya Kitlphanesinde iken
icinden bazi yapraklarin miiteaddit araliklarla calinmis olmasidir. Eser 1911 yilinda korunma amaglh olarak
Turk ve Islam Eserleri Miizesine nakledilmistir.

13 |luminated page from a divan of Sultan Husayn Mirza Baygara, Sotheby’s,
https://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-111227/lot.41.html,
https://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-111227/lot.42.html, (6 Temmuz
2019)

4 Bk.v. 153, 5. 72
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Sotheby’s internet sitesinde yer alan bilgiler iginde varaklarin 140 yilinda
Herat'ta hazirlandigi ve Hiseyin Baykara divaninin pargasi olduklari belirtiimis ve yine
hat Ali el Meshedi'ye atfedilmistir. Eserin katr’ sanatg¢isi hakkinda ise diger mizelerde
bilgi olmadig! gibi bu mizayede sitesinde de bilgi yoktur. Mlze sitelerinde olmayan
farkh bir bilgi olarak ise varaklarin ait oldugu eserin ginimuzde tamamlanamamis ve
daginik vaziyette bulundugu bilgisi yer alir. Yirmi dokuz varak Tiirk ve islam Eserleri
Muzesi, dort varak Los Angeles County Museum of Art ve bir varak Freer Gallery of

Art, Smithsonian Institution, Washington adreslerinde bulundugu belirtiimistir.**®

Resim 79: Sotheby’s varaklari

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-
111227/lot.41.html, https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-
111227/l0t.42.html, (6 Temmuz 2019)

M5 |luminated page from a divan of Sultan Husayn Mirza Baygara, Sotheby'’s,

https://lwww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-111227/lot.41.html, (6 Temmuz
2019)
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Bir varak ise yine bir Birlesik Kralllk mizayede sirketi olan Bonhams’ta satisa
sunulmustur (Resim 83, 83a, 83b)."® Burada da tim miize ve miizayede sitelerinde
oldugu gibi benzer genel bilgiler ve Herat, 1490 tarihi mevcuttur. Sanatgi adi
ge¢memektedir. Eserin pargalanan bir kitaptan ¢ikarildigi, en buyik parganin Tlrk ve
islam Eserleri Miizesinde bulundugu ve diger kayip varaklar Sotheby’s miizayede
sirketi internet sitesinde oldugu gibi sirali halde verilmistir.™*’ Mavi zerefsan kagit
Uzerinde, metnin orta kisminda baslk tezhibi mevcuttur. Baslik tezhibinin geometrik
formu ve motifleri TIEM. 1926 v. 7a ile birebir benzerlik gOstermekle birlikte, zemin

renkleri farkli kullaniimistir (Resim 82).1'

Dinya muzeleri ve koleksiyonlarinda bulunan varaklarin 6lgu, desen, metin ve
gbrsel uyumlari agisidan TIEM. 1926 ile olan benzerliklerine siiphe yoktur. TIEM. 1926
envanter numarali yazma eserin, Hiseyin Baykara divaninin bilinen tam metninden
eksikliginin nedeni elbette ki bazi varaklarinin kayip olmasidir. ismail Hikmet Ertaylan
ve Filiz Cagman’in da degindikleri Uzere, eserden malum varaklarin Ayasofya
Kitiiphanesinde iken calindigi bilinmektedir.'*® Eserden tam olarak kac¢ varagin
calinmis olabilecegini kestirmek gic¢ olsa da, Fatih Kitlphanesi 3806 envanter
numaral Sultan Hiseyin Baykara divan niishasinin 55 varak - 191 gazel, TIEM. 1926
nishasinin ise 30 varak - 46 gazel'® ihtiva etmesi eksik varaklarin sayisi hakkinda

ortalama bir fikir verebilir.

18 |lluminated page from a divan of Sultan Husayn Mirza Baygara with decoupage calligraphy in nata’liq

script, Bonham'’s, https://www.bonhams.com/auctions/23739/10t/3115/, (6 Temmuz 2019)
7 Jlluminated page from a divan of Sultan Husayn Mirza Bayqara with decoupage calligraphy in nata’liq
Ic,l%ript, Bonham'’s, https://www.bonhams.com/auctions/23739/lot/3115/, (6 Temmuz 2019)
Bk. s. 51
19 Ertaylan s. 9, Cagman, Kat'i, s. 86
120 vildinm s. 11
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Resim 80: Sotheby’s lacivert zeminli varak, baslik tezhibi

Kaynak: https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2011/c-welch-part-ii-
111227/Iot.41.html (6 Temmuz 2019)

Resim 81: Lacivert zeminli Sotheby’s varagi ile benzerlik gésteren TIEM. 1926, v. 15a baghk
tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 82: Bonhams varagi ile benzerlik gésteren TIEM. 1926, v. 7a baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 83: Bonham’s Lot 3115 varagi

Kaynak: https://www.bonhams.com/auctions/23739/Iot/3115/, (6 Temmuz 2019)

Resim 83b: Bonham’s Lot 3115 varagi, kat'i detayi
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Zamaninda Ayasofya Kuituphanesi'nde
bulunan hatti Ali el Meshedi’ye ve katr'i Abdullah
Kaatr'lya atfedilen Huseyin Baykara divaninin
orijinalinde toplam ka¢ varaktan olustugunu, ilk
cildini ve boyutunu bilmemiz elimizdeki veriler
Isiginda mumkdn goérinmemektedir. Yukarida
belirttigimiz Gzere eserin pek ¢ok varagi
glinimuizde dinyaya dagilmis olsa da yurt iginde
kalan varaklar da arastirmamiz sonucu tespit
edilmigtir.  Gorselleri  Uzerindeki  benzerlik
nedeniyle dikkatimizi ¢eken TSMK. Y.Y. 64

envanter numarall eser Topkapi Sarayl Mizesi

Kitiphanesi kayitlarinda “Eg’ar-1 Huseyni” adiyla ' Resim 8;1: TSMK. Y.Y. 64 cilt, 6n ynz
karsimiza c¢ikmaktadir (Resim 84). “Es’ar’ Kaynak: Topkap! Sarayi Miizesi
kelimesi Arapga’da ¢ogul olarak ‘siirler, manzum Katlphanesi

soézler anlami tasimaktadir.® Ketebe kaydi bulunmadigindan dolayi eserdeki
“Huseyni” mahlasl metinlerden yola c¢ikilarak eg’ar-1 Hlseyni ismi verilmis olmalidir.
Topkapi Sarayir Muizesi Kuitlphanesi kayitlarinda ayni isimden bir eser daha
bulunmaktadir. TSMK. Y.Y. 64 (eski envanter numarasi Y. 133)*? envanter numarali
yazma eser on bes varak, ayni isme sahip diger TSMK. H. 392'?® envanter numarali
yazma eser ise yirmi varaktir. TSMK. H. 392 envanter numarasi ile kayith bulunan
es’ar-l Huseyni yazmasi ciltsizdir, kagittan kabi vardir. Topkapi Sarayr Muizesi
Kitiiphanesi sitesinde™* kayith kullanicilara 6zel katalog sorgulama béliimiinde ta’lik
hatla yazilmis Farsca bir eser oldugu ve 1479 yilinda hazirlandi§i bilgileri yer
almaktadir. Eserin muellifi olarak Amir Fahrissadat Rikneddin Hiseyn b. Ali b. Eb{’l
Hasan gosterilmistir. TIEM. 1926 ile cok blyiik 6élciide benzerlik tasiyan TSMK. Y.Y. 64
envanter numarali eserin yazari da Huseyni Emin Rikneddin b. Alim b. Eb(’l Hasan

olarak verilmekte, ilk bakista biri on bes, digeri yirmi varaktan olusan bu iki yazmanin

121 AYVERDI, ilhan, Asirlar boyu tarihi seyri iginde misalli bilyiik Tiirkge s6zlilk: Kubbealti Lugati,

Kubbealti Nesriyat, Istanbul, 2005

122 Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Sarayl Miizesi kiitiiphanesi Tiurkge Yazmalar Katalogu, Topkapi
Saray Miizesi Yayinlari, Istanbul, 1961, s. 387

123 Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Sarayi Miizesi kiitiiphanesi Fars¢ga Yazmalar Katalogu, Topkapi
Saray Miizesi Yayinlari, Istanbul, 1961, s. 200

124 Topkap! Sarayl Miizesi Yazma Eserler Katalogu, https://topkapisarayi.gov.tr/tr/lyazma-eserler
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ayni kisiye ait siirlerden olustugu disiiniimektedir.” Topkapi Sarayi Miizesi
Katiphanesinde iki eseri de gorerek yaptidimiz arastirmada varak yapisindan yazi
kalitesine birbirleriyle hicbir benzerlik tasimadiklari goérulmustur. TSMK. Y.Y. 64
envanter numarali eserin Huseyin Baykara divanindan g¢ikariimis varaklardan
olusturulmus bir eser olma ihtimali Uzerine metin incelemesine gidilmigtir. Talip
Yildirm’in Hiseyin Baykara Divani (Metin — inceleme — Dizin) galismasindan
faydalanilarak TSMK. Y.Y. 64 envanter numarali eserin bir bolimu ile Hiseyin Baykara
divaninin metni kargilastirimistir.** Bu karsilastirma sonucunda TSMK. Y.Y. 64 v. 3a
‘da bulunan mim vezinli metni érnek olarak verebiliriz. Bu varaktaki 8 misra ile Talip

Yildirim’'in galismasindan edindigimiz metin tutarlidir (Resim 85).

“zar Oler-min ol peri yok kim haber-dar iylesem,
cilve kilgac allida kézni guher-bar iylesem”
Dizeleri ile bagslayan Cagatay Turkgesi sekiz misra asagidaki dizelerle bitmektedir;
“neng irlr Sirin 0 Leyli'din sanga bes min dagi,

‘ayb imes Ferhad u Mecnun’din eger ‘ar iylesem”*?> **+

* 1961 yilinda yayinlanan Karatay kataloglan Y.Y. 64 ve H. 392 hakkinda TSMK. internet

katalogunda bulunan kiinyelerle ayni bilgileri vermektedir.

** Talip Yildinm, Hiseyin Baykara Divani (Metin — inceleme — Dizin), Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisi Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Ankara, 2002, Talip
Yildirnm bu ¢alismada metinleri Arap alfabesinden latin alfabesine g¢evirmis ve orijinal dili ile
oldukgca kapsamli bir calisma yapmistir. Turkiye'de bulunan 8 adet Hiseyin Baykara divani
nushasinin metinleri esas alinarak 201 gazel, 2 muhammes, 6 rubai ve 3 beyit tespit edilerek
latin harflerine aktariimis ve en kapsamli niisha olan Fatih Kitliphanesi 3806 numarali niishanin

siralamasi kullaniimistir. Metin gevirisi i¢in olduk¢a kullanigh bir kaynaktir.

“** Yildinm, s. 116, Yildirm ilgili kismin dipnot agiklamalarinda bu metnin TIEM niishasinda

olmadigini belirtmigtir.

125 TSMK. Y.Y. 64 v 3a,
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Resim 85: TSMK. Y.Y. 64 v 3a, yazi alani

Kaynak: Topkapi Sarayl Mizesi Kitlphanesi
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Gérsel agidan ayni yazma eserin parcalar olduklar agikar olan TIEM. 1926 ve
TSMK. Y.Y. 64 envanter numarali yazma eserlerin (Resim 86 — 87) metin olarak
birbirlerinin parcasi oldugu ve TSMK. YY. 64 envanter numarali yazmanin da Huseyin
Baykara divaninin eksik varaklarindan olusturulmus oldugu; bu hususta yazarinin
Topkap! Sarayr Miizesi Kitiiphanesi katalogunda'® belirtildigi gibi Hiiseyni Emin
Rukneddin b. Alim b. Eb0’l Hasan degil Hiseyni mahlasli Hiseyin Baykara oldugu

dusinilmektedir.

TSMK. Y.Y. 64 envanter numarali yazma eserin cildi kirmizi renk deridir ve
Uzerine yaldizla rokoko cicek motifleri bezenmigtir. Cildin 19. ylzyila ait olmasi
muhtemeldir. Geleneksel tarzda sertab ve miklebi bulunmaktadir. Eser 13.5 x 17.7 cm
ebadindadir. TIEM. 1926'da bulunan tarzda on bes varaktan olusur. Basinda ve
sonunda varaklara gére daha ince kalinlikta kagittan sayfalar eklenmigtir. On kapak
acildiktan sonra gelen ilk sayfaya kursun kalemle el yazisiyla “Bu kitap Nigde'nin
Yenice Mahallesi’nde 1 nolu evde oturan eski hakimlerden Ali Haki Tanik’tan satin
alinmigtir’ bilgisi yazilmistir. On bes varak ve otuz sayfadan olusan yazmada on dokuz
adet baslik tezhibi vardir. Bu baslk tezhiplerinden (¢ tanesi TIEM. 1926da
bulunmamakta fakat digerlerinin benzerleri bulunmaktadir.”?’ TIEM. 1926 envanter
numarali eserin varaklar 15.5 x 24.5 iken” TSMK. Y.Y. 64’(in varaklari 12.5 x 17.8 cm
olclilerindedir.” TSMK. Y.Y.64 envanter numarali eserdeki olcii farkliigi yeniden
ciltlenme sirasinda varaklarin kirpilmis olabilecedini akla getirmis ve kitiphanede eser
Uzerinde yapilan incelemede gbézle gorilir bir sekilde varaklarin gényelenmeden
kesilmis oldugu fark edilmistir. V. 8b.’den iki satirlik katr’ yazi kesilerek ¢ikartiimis, v.
5b.’den ise iki ya da Uc¢ harflik kiigik parcalar cikariimistir. Bu eksik alanlarda renkli
kagitlarin Gzerine yapistirildigi saman rengi kagit ya da karton malzeme gozle

gorulebilir hale gelmigtir.

* TIEM. 1926’nin bazi varaklarda en él¢iisii 15.5 — 16 cm arasindadir. Bunun nedeni ciltlemede
kullanilan deri parganin varagi tutmasi icgin belli bir bélimini kaplayacak sekilde yapistiriimis

olmasindan kaynakhdir.

** TSMK. Y.Y. 64’Un bazi varaklar da deri parga ile kapli oldugundan bu parganin kapladigi
alanla beraber 6l¢i enine 13 cm gelmektedir.

126

127 Topkapi Saray1 Miizesi Yazma Eserler Katalogu, https://topkapisarayi.gov.tr/tr/lyazma-eserler

Bk. benzerlik cizelgesi, s. 97
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Renkli kagitlarin kesilen yerlerindeki lif pargalar blyutegle incelendiginde liflerin
de ka&gidin dis renginde oldugu gorildiginden bu durum kagitlarin hentz hamur
halindeyken boyanmis olabilecedi dislincesini akla getirmistir. TSMK. Y.Y. 64 baslk
tezhibi élgiileri ile TIEM. 1926 envanter numarali eserin bagslk tezhibi élgiileri (6.9 x 2.2
cm) birebir aynidir.

Resim 86: TSMK. Y.Y. 64, v. 10a—9b

Kaynak: Topkapi Sarayl Muzesi Kutiphanesi

Resim 87: TIEM. 1926, v. 13a, v. 12b

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 88: TSMK. Y.Y. 64, v. 8a

Kaynak: Topkapi Sarayl Mlzesi Kitiphanesi
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Resim 89: TIEM. 1926, v. 9a

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 90: TSMK. Y.Y. 64, v. 12a

Kaynak: Topkapi Sarayl Mlzesi Kitiphanesi
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Resim 91: TIEM. 1926, v. 5a

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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TIEM. 1926 envanter numarali eserin hazirlandigi ylzyilin sanat Uslabu
agisindan ele alinmasi hususunda dénemin belli mihenk taslari sekillendirici olmustur.
Genellikle siyasi unsurlarin ve sanat hamisi hikiimdarlarin i¢inde bulunduklari kosullar
sanatcilar dogrudan etkilemis, bu etkilesim TIEM. 1926 numarali eserin hazirlandig

dénemin belli 6zelliklerini olusturmustur.

Timurlularin yasadigi cografyada kendilerinden 6énce hikim suren devletlerin
ve doénemlerinde beraber yasadiklari komgsularinin kiltir etkilesimlerin  olmasi
kaginilimazdir. Mogol imparatorlugu, ilhanlilar Celayirliler ve Muzafferiler gibi devletlerin
Uzerine kurulan Timurlular Devleti, komsulari olan Karakoyunlular, Akkoyunlular ve

Osmanlilar ile de etkilesim icinde olmuslardir.*?®

Huseyin Baykara devrinde Herat'in bassehir olmasi ve uzun yillar savas
tehlikesi gérmemesi kentin pek ¢ok yonden gelisimini saglamistir. Sehrin Sahruh
donemindeki altyapisi ile kultir ve sanat hayatina olan yatkinliginin mevcudiyeti
Huseyin Baykara’'nin hamiliginde giderek gelismis, Herat dénemin en 6nemli sanat

tiretim merkezlerinden biri konumuna gelmistir.*?

Herat sehrinde déneminde adi “kitliphane” olarak gecen sanat atdlyeleri ve
kitapliklar mevcuttur. Bu atdlyelerde kitap sanatlari ile ilgili Gretimin yaninda peyzaj,
mimari, esya isciligi gibi pek ¢ok alan bulunmaktadir. Kitap sanatlari 6zelinde bilindigi
kadariyla ortaklasa bir calisma ile Uretim yapilmakta olup pek ¢ok alaninda uzman
hattat, nakkas, mizehhip, cedvelkes, mucellit gibi ustalar calismaktadir. Ayrica bu
atélyeden sorumlu bir de ydnetici bulunmakta olup Ustlerine ve hikimdara rapor

vermektedir.®*°

Huseyin Baykara sanat hamisi kisiliginin yaninda kendisi de Ali Sir Nevai’nin
etkisiyle Cagatay Turkgesi siirler yazmistir ve siirlerini bir divanda toplamistir. Hiseyni
mahlasi kullanarak yazdigi bu divanin diinya tzerinde pek ¢ok istinsah edilmis kopyasi

bulunmakla birlikte en énemlilerinden bazilari istanbul kiitiphanelerindedir. Bunlardan

128 M. Kemal Ozergin, “Temiirlii Sanatina Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Ca’fer'in Bir Arz1”, Sanat Tarihi Yilligi,

S. 6, istanbul, 1974 — 1975, s. 472 — 473, Sehnaz Biger, Eski Yildiz Kiitiiphanesi’ndeki Timur, Osmanli ve
iran (Safevi) minyatiirli yazmalarin tezhiblerinin mukayesesi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul, 1995, s. 10 - 12

129 Hayrunnisa Akbiyik, “Timurlularin Bilim ve Sanata Yaklasimlari ve Bazi Son Dénem Sanatkarlar”, Bilig:
Turk Diinyasi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 30, Ankara, 2004, s. 164

130 Bzergin, s. 482
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biri sayfalari eksik olmakla birlikte konumuz olan TIEM. 1926 envanter numarasiyla

kayit altinda bulunan yazmadir.**

Eserde iki sayfa mirekkep tarzda serlevha tezhibi ve otuz sekiz adet baslik
tezhibi bulunmaktadir. Bazi baglik tezhipleri motif ve geometrik pafta olarak birbirinin
ayni fakat zemin renkleri farkli halde bezenmis, bazi baslik tezhiplerinin ise geometrik
paftalari ayni fakat motifleri farkli bezenmistir.** Eser toplamda otuz varaktan
olusmaktadir. Varaklar murakka tarzinda hazirlanarak kitaplastinimistir. Sayfalar kalin
bir k&git ya da karton Gzerine 6nli arkal yapistiriimistir ve bu sayede varaklar hacim
olarak kalin olmakla birlikte bu durum tek varakta dnde farkh arkada farkli zemin renkli
kagitlarin kullanimina misaade etmis, bodylece gorintide cgesitlilik sadlanmistir.
Serlevha hari¢ bitlin sayfalarin kenarlar kalbur zerefsan ile stslenmistir. Varaklarda
metin on satir, digerlerinde ise sekiz satir olarak dizenlenmistir. Boylece baslik tezhibi
iki satir yer kaplayacak bigimde sayfanin sonuna, basina ya da metne gére ortasina

yerlestirilmistir (Resim 92).

Resim 92: TIEM. 1926, v. 11b, v. 8a, v. 23b, v. 12b sayfa érnekleri

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

TIEM. 1926, hazirlandigi dénem &zelinde Herat kitap sanatlarinin ve Timurlu
doéneminin genel o6zelliklerini blUnyesinde bulunduran bir yazma eserdir. Bashk
tezhipleri ile serlevhada bulunan geometrik arasuyu ve cetvellerden olusan paftalar
esyadan tas isciligine pek c¢ok alanda gorilebilecegi gibi, 6zellikle kitap sanatlari
alaninda tezhip ve minyaturlerde 6nceki donem eserlerinde de kargimiza gikmaktadr.

Sanatkarlarin go¢ hareketlerinin sehirlerin el degdistirmesinden kaynakli olarak bir

31 Ertaylan, s. 9, Yildinm, s. 8 — 13
132 Bk benzerlik gizelgesi, s. 97
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duzensizlik iginde gerceklestigi bu donemlerde elbette Usluplarin da sehirden sehire
yayildigini ve farkli dénemlerde bile olsa benzer iglerin hazirlanabildigini gérmek
olagandir. Hiseyin Baykara devrinde (1469 — 1506) Heratta hazirlanan yazma
eserlerin ortak 6zellikleri arasinda geometrik kompozisyonlar sik gorulur. Bu geometrik
kompozisyonlarin temeli 6rneklerde de belirtilecegi Uzere dnceki donemlerden olugsmus
olmalidir. Dénem yazmalarinda sik gorulen bir diger 6zellik ise motif benzerlikleridir.
Hatayi grubu motiflerde tezhip ve minyatir tezyinatinda rastlanilan peng ile goncaguiller
birbirine ¢ok benzer ya da ayni formlardadir. Dénemin rimi motifleri de yine sap
¢cikmalari, sade rOmi ve ortabad sekilleri, helezon ayirma kisimlari gibi tasarimsal

Ogeleri sayesinde bir karakteristik kazanmistir.

TIEM. 1926 envanter numarali yazma eserin 6zellikle geometrik arasuyu ihtiva
eden baslik tezhiplerine benzer pek ¢ok desen farkl yazmalarda mevcuttur. Bunlardan
biri 1425 — 50 yillarina tarihlenen ve Timurlulara ait bir Kuran-1 Kerim'dir (Resim 93).**®
Tam olarak hangi sehirde ve kim tarafindan istinsah edildigi bilinmemekle beraber
serlevha tezhibine bakildi§i anda TIEM. 1926 baslik tezhiplerine benzer geometrik
ipliklerle hazirlanmis bezeme unsuru gbéze carpmaktadir. Kendi icinde % olan
dikdoértgen geometrik kompozisyon, olusan paftalarin icindeki motif gruplarinin da % ya

da V4 simetrili olmasi agisindan TIEM. 1926 ile benzerlik tagimaktadir.***

Resim 93: Kur'an — The Detroit Institute of Arts, 30.323, f. 1b

Kaynak: Thomas W. Lentz — Glenn D. Lowry, Timur And The Princely Vision, Persian Art
And Culture In The Fifteenth Century, Los Angeles, 1989, cat. no. 20, s.332

133 | entz — Lowry, cat. no. 20, s. 332, The Detroit Institute of Arts, City of Detroit purchase, 30.323

134 Bk. katalog, s. 22
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Karsimiza gikan bir diger benzer tezyini ézellikler tagiyan eser ise TIEM. 1982
envanter numarall Emir Hisrev Dehlevi Divanrdir. Eser 1431 yilinda Siraz’da Timurlu
Sultani Sahruh igin hazilanmistir (Resim 94a — 94b — 95a — 95b).*** Eserin dairesel
formdaki zahriye sayfasi TIEM. 1926 baslik tezhiplerinin geometrik kompozisyonuna
benzer sekilde birbirlerini alth Gstli gegen ve paftalar olusturan iplikler seklinde

tasarlanmistir.**® Dairesel geometrik desen 1/8 dlgiidedir.

Resim 94a: TIEM. 1982, Emir Hiisrev Dehlevi divani, v. 1a zahriye sayfasi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

TIEM. 1982 envanter numarali eserin karsilikl serlevha sayfalari ise yine TIEM.
1926’nin serlevhasinda oldugu gibi %4 olarak tasarlanmig, geometrik kompozisyon
ihtiva eden baslik kisimlarindan birbirinin ayni olan dért tane kullaniimistir. Geometrik

kompozisyonun yesil ipliklerle hazirlandigi bu tezyinatin geometrik kompozisyonu ve

135 | entz — Lowry, cat. no. 18, 5.332

1% Bk. katalog, s. 22
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genel olarak rimi motifleri yine TIEM. 1926 v. 17b ile benzerlikler tagimaktadir (Resim
95a — 95b).

Resim 94b: TIEM. 1982, Emir Hiisrev Dehlevi divani, v. 1a zahriye sayfasi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 95a: TIEM. 1982, Emir Hiisrev Dehlevi divani, v. 2a serlevha sayfasi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Resim 95b: TIEM. 1982, Emir Husrev Dehlevi divani, v. 2a serlevha sayfasi baglik
tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 96: TIEM. 1926, v. 17b baslik tezhibi
Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi

TIEM. 1926 envanter numarali eserin geometrik kompozisyonlarina ¢ok biyiik
benzerlikler tasiyan ve yaklasik kirk yedi yil éncesine tarihlenen bir yazma eser
incelemeye deger bulunmustur. British Library Add. MS. 25900 envanter numaral
Nizami Hamse’si, 1442 — 43 yillarinda Timurlular hakimiyetinde muhtemelen Herat'ta*
hazirlanmistir.**” Eserin karsilikl iki sayfa halinde ve ayni tasarima sahip zahriye
bolimi uzun kenari dikine gelen dikdértgen bir geometrik kompozisyon ile
hazirlanmistir (Resim 97). Bu dikdértgen tasarimin geometrik form ihtiva eden tasarimi
TEIM. 1926’da oldugu gibi beyaz ipliklerle olusturulmustur. Geometrik formun pafta
iclerinde bulunan tezyinat da yine TIEM. 1926’da bulunan motiflerle benzerlik
tasimaktadir. Ozellikle hatayi grubu motiflerinde bu benzerlik daha nettir.** Zahriye
sayfalarindan sonra gelen karsilikli serlevha tasarimi ise yine Ust ve alt kenarlarda
baslik tezhibi formlari ihtiva etmektedir. Eserin bdlim baslarinda bulunan baslik
tezhipleri ise TIEM. 1926 envanter numarali eserdekilerle renk ve form acisindan
blyuk benzerlikler tagir (Resim 98, 99, 100, 101).

* Eser 1442 — 43 yillarina tarihlenmekte, on dokuz minyatirinden bir tanesi ¢agdas, on dort
tanesi daha ge¢ Herat Uslubu, dort tanesi ise 1535 — 40 yillarina ait Safevi minyaturleridir.
Ayrica Herat déneminden ¢ minyatir Bihzad’a atfedilmektedir.

** Katalog kisminda ele aldigimiz baslik tezhiplerinde benzer érnekleri gormek mimkinduir.

137 British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_25900,
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Resim 97: British Library Add. MS. 25900, f. 5r, Hamse-i Nizami, zahriye sayfasi

Kaynak: British Library, http://mww.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_25900 (6
Temmuz 2019)
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Resim 98: British Library Add. MS. 25900, f. 5v, Hamse-i Nizami, serlevha sayfa tasarimina
dahil bulunan baslik tezhibi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_25900 (6
Temmuz 2019)
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Resim 99: British Library Add. MS. 25900, f. 101v, Hamse-i Nizami, baglik tezhibi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_25900 (6
Temmuz 2019)
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Resim 100: TIEM. 1926, v. 3b basglik tezhibi

Kaynak: Turk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 101: British Library Add. MS. 25900, f. 31v, Hamse-i Nizami, baslik tezhibi

Kaynak: British Library, http://mww.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_25900 (6
Temmuz 2019)

British Library Add. MS. 25900 envanter numarali eserin 6zellikle f. 101v.
numaral baglik tezhibi (Resim 99) TIEM. 1926’nin bagslik tezhipleri ile renk, tasarim ve
motif bakimindan daha fazla benzerlik tasir. Bu benzerlik 6zellikle hatayi grubu

motiflerinde daha belirgindir.**

TIEM. 1926 envanter numarali eserin tezyinatinda kullanilan hatayi grubuna ait
motif benzerligi dénemdeki minyaturlerde de karsimiza gikmaktadir. Bunlardan biri
1481 yilinda Herat'ta Uretilen Emir Hlsrev Dehlevi divaninin Sah Muzaffer'e atfedilen

bir minyatiiriindeki mimari bezemelerde gériilmektedir (Resim 102)."*° Bezemelerdeki

138 BK. Tipoloji, s. 104
%9 Barry, s. 142, s. 144
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naif hatayl grubu motiflerinin hemen hemen her pen¢ ve goncagiiline TIEM. 1926
baslik tezhiplerinin bezemesinde rastlamak mimkiindiir.'*® Hatayi grubu motiflerle
bezenen kdse deseninin hemen (stiinde yer alan yazi kusaginin zemininde ise TIEM.
1926 baglk tezhiplerinin yazi altlarinda bulunan ters simetrili rdmi motif

kompozisyonlarina benzer bir tasarim gértlmektedir.

,;

\j\ NSNS
‘W\,/\ /\//x
\\. f -

Resim 102: Sackler Gallery of Art, Emir Hisrev Dehlevi divani, 1481

Kaynak: Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat :
(1465-1535), Paris, 2004

TSMK. R. 1045 envanter numarasi ile kayith bulunan Hacl Kirmani’'nin Humay-i
Humayun isimli eseri 1485 yili civarina tarihlenir.*** Bu eserin serlevha sayfa tasarimi
da TIEM. 1926 ile benzerlikler tasir. Karsilikli bulunan miirekkep tarzda serlevha
tasariminin baslk tezhipleri geometrik kompozisyon olarak tasarlanmis ve beyaz
iplikler kullanilarak paftalar olusturulmus, icleri ise agirlikli olarak hatayi grubu motifler
ile bezenmistir. Geometrik paftalari olusturan ipliklerin alth Gstli gegisleri ve olusturulan
paftalar TIEM. 1926 baglik tezhipleri ile gok yakindir (Resim 103).

140 Naif Gislup adi verilen bu bezeme Uslubu igin bk. Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’'ya Tezhip
Sanatl”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C Kiltir ve Turizm Bakanh@! Yayinlari, Ankara, 2015, s. 253
141 Akalay, s. 348
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Resim 103: TSMK. R. 1045, Hac( Kirmani - Humay-1 Humayun, 1481, v. serlevha sayfa

tasarimina dahil bulunan baglik tezhibi

Kaynak: Topkapi Sarayl Mlzesi Kitiphanesi

Kahire Misir Ulusal Kitliphanesi'nde Adab Farsi 908 envanter numarasi ile
kayith bulunan Sadi'nin Bostan adl eseri TIEM. 1926 ile olan benzerlikleri agisindan
oldukga 6nem arz eder. Eserin hatti 1488 yilinda bitmis, tezyinati ve minyatirlerinin
tamamlanmasi ise 1489 yihni bulmustur. Hiseyin Baykara igin istinsah edilmistir.
icinde Bihzad’a ait minyatiirler vardir. Serlevha sayfasinin tezyinati ise Yari Sirazi

imzalidir (amal’abd Yari el miizehhip).'*?

(Resim 104) Eserin serlevha tezyinati basta
form olmak lizere TIEM. 1926 envanter numaral eserin serlevhasi ile biyik 6lgiide
benzerdir. Motif gruplarinin kullanimi, ti§ ve iplik segimleri, kenarsuyunun helezon
sistemi tasarimi, anahtarli zencereginin kullanimi, baslik tezhibinin geometrik formu ve
iplikleri ilk bakista benzerlik olarak dikkat cekmektedir. TIEM 1926 serlevha
tasariminda zemin rengi olarak agirlikh siyah lacivert tercih edilmis, Adab Farsi. 908'de
ise lacivert rengin yaninda altin zeminler de fazlaca kullanilarak daha aydinlik bir
gorinim elde edilmistir. Sayfa kenarinda bulunan ve kenar suyunun Ustliinde yer alan
murekkep tarzda hazirlanan iklil deseni ise zerenderzer teknidi ile rGmi motifleri
kullanilarak tezyin edilmistir. Serlevha tezyinatinin yazi kenarinda bulunan koltuk
tasarimi ise form olarak TIEM. 1926 envanter numarali eserin koltuklariyla ile birebir
aynidir (Resim 106 - 107). Adab Farsi 908 envanter numaral eserde koltuk formu
tezyin edilirken beyaz ve altin iplikler kullaniimig, TIEM. 1926'da ise sadece beyaz renk
iplikler tercih edilmigtir. Adab Farsi. 908’de kullanilan koltuk tezhibi formunun zemini
altin, ipliklerin diginda kalan zemin ise limonkUfi rengi ile bezenmigtir. iplik iglerinde

agirlikh olarak hatayi grubu motifler kullaniimis olsa da beyaz renkli kapal form ve

142 Barry, s. 190, 191, 192
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ayirma r0milerden olusan motifler de gdze carpmaktadir. TIEM. 1926’nin koltuk
tezhibinde ise Serlevha'®® bélimiinde ele aldigimiz gibi iplik altlarindan serbestce

dolanan motif kompozisyonu tercih edilmigtir. (Resim 106 - 107)

Resim 104: Misir Ulusal Katiphanesi, Adab Farsi. 908, f. 3v, serlevha sayfasi

Kaynak: Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat :
(1465-1535), Paris, 2004, s. 190

43 Bk. s. 32
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Resim 105: Misir Ulusal Kitliphanesi, Adab Farsi. 908, f. 3v, serlevha sayfa tasarimina dahil

bulunan baslik tezhibi

Kaynak: Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat :
(1465-1535), Paris, 2004, s. 190
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Resim 106: Adab Farsi. 908 koltuk deseni

Kaynak: Michael Barry, Figurative art

in Medieval Islam and the Riddle of

Bihzad of Herat : (1465-1535), Paris,
2004, s. 190

137

Resim 107: TIEM. 1926 koltuk deseni

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi



Misir Ulusal Kitiphanesi, Adab Farsi. 908. envanter numarall eserin serlevha
tezyinatindan baska, bir adet minyatliri de Ozellikle incelenmelidir. Eserin f. 1v.
numaral varaginda bulunan minyatur Bihzad ve Mirak Nakkas tarafindan yapilmig, en
Ustte bulunan ve geometrik kompozisyon ihtiva eden c¢adir deseni ise Yari Sirazi'ye

atfedilmektedir.*** Cadir deseni geometrik formu nedeniyle ilk bakista baslik

tezhipleriyle birebir ortismekte ancak minyatlrin icindeki konumu ile tente gibi
kullanildigi belli olmaktadir (Resim 108 - 109).**> Cadir deseninin pafta ici tezyinati
eserin serlevha sayfa tasarimina dahil bulunan baslik tezhibindeki hayvan motifleri ile
de uyum igerisindedir. (Resim 105)

Resim 108: Misir Ulusal Kuttiiphanesi, Adab Farsi. 908. f. 1v, bahge konulu minyatiirde bulunan

cadir deseni

Kaynak: Michael Barry, Figurative art in Medieval Islam and the Riddle of Bihzad of Herat :
(1465-1535), Paris, 2004, s. 193

' Barry, s. 24, s. 193 - 194
5 Ornegin TIEM. 1926 s. 21a baslik tezhibi geometrik kompozisyonu; Bk. s. 92
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Resim 109: TIEM, 1926, v. 21a baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

6 146

Topkapi Sarayi Muzesi Kitiphanesi E. H. 163 envanter numarasiyla kayitli
bulunan Hiseyin Baykara divani Herat'ta 1492 yilinda hazirlanmistir. Hatti Sultan Ali el
Meshedi tarafindan yazilmistir.**” TIEM. 1926°dan iki yil sonra tamamlanmis bu eserde
de serlevha sayfasi ve baslik tezhipleri benzerlik tasir. TIEM. 1926’ya gére daha sade
fakat yine de ¢ok ince tezyin edilmis bir serlevhaya sahiptir. Geometrik komposizyon
formundaki baslk tezhibi kismi, kenar suyu, zenceregi ve murekkep tarzda iklili ile
déneminin eseri oldugunu belli eden bir serlevha tasarimi mevcuttur. Metin aralarinda
kullanilan baslik tezhipleri de yine TIEM. 1926'ya geometrik form, renk ve motif

kullanimi bakimindan oldukga yakindir (Resim 110 — 111).

146 Fehmi Edhem Karatay, Topkapi Sarayi Miizesi Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar Katalogu, s. 109

147 Roxburgh, Turks, s. 240, 241
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Resim 110: TSMK. E.H. 1636, Huseyin Baykara divani, 1492, v. 3a, serlevha sayfa tasarimina
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dahil bulunan baslik tezhibi

Kaynak: Topkapi Sarayl Muzesi Kutiphanesi
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Resim 111: TIEM, 1926, v. 27a baglik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 112: TSMK. E.H. 1636, Huseyin Baykara divani, 1492, v. 26a baglik tezhibi

Kaynak: Topkapi Sarayl Muzesi Kutliphanesi

Resim 113: TSMK. E.H. 1636, Huseyin Baykara divani, 1492, v. 45a, baglik tezhibi

Kaynak: Topkapi Sarayl Mizesi Kuttiphanesi
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Londra, British Library, or. 6810 envanter numarasiyla kayitll Hamse-i Nizami
1494 — 95 yillari arasinda Herat’'ta Emir Ali Farsi Barlas igin istinsah edilmistir. Yirmi iki
adet minyatlrt bulunmakta olup Mirak Nakkas, Bihzad ve Kasim Ali'nin eserde islerinin
oldugu bilinmektedir.**® Minyatiirlerinde bulunan bezemelerde, hatayi grubu motifler
TIEM. 1926'nin tezyinatinda kullanilan goncagiil ve penglerle hemen hemen aynidir
(Resim 119, 120, 121).**° Ayni durum eserin baslik tezhiplerinde de gegcerlidir (Resim
115, 116, 117). Dénemin klasik formunda bir serlevha sayfa tasarimina sahip olan

eserde yine geometrik kompozisyon formundaki baslk tezhibi kismi dikkat ¢eker.

Resim 114: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, serlevha sayfasi

Kaynak: Thomas W. Lentz — Glenn D. Lowry, Timur And The Princely Vision, Persian Art
And Culture In The Fifteenth Century, Los Angeles, 1989, cat. no. 140, s.357

148 | entz — Lowry, cat. no. 140, s. 357

149 BK. Tipoloji s. 104
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Resim 115: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, serlevha sayfa tasarimina dahil
bulunan baslik tezhibi detayi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0r_6810 (6
Temmuz 2019)

Resim 116: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, f. 199 v, baslik tezhibi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0Or_6810 (6
Temmuz 2019)
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Resim 117: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, f. 30v, baslik tezhibi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0r_6810 (6
Temmuz 2019)
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Resim 118: TIEM. 1926, v. 21a baslik tezhibi

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi
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Resim 119: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, f. 93r, minyatir bezemesinden

hatayT grubu motif drnegi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0Or_6810 (6
Temmuz 2019)

Resim 120: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, f. 37v, mimari minyatur

bezemesinden hatayi grubu motif 6rnegi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0r_6810 (6
Temmuz 2019)

145



Resim 121: British Library, or. 6810, Hamse-i Nizami, 1494-95, f. 214r, minyattr hali bezemesi

geometrik kompozisyon érnegi

Kaynak: British Library, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=0r_6810 (6
Temmuz 2019)

British Library or. 6810 envanter numarali eserin minyatiir bezemeleri TIEM.
1926’nin baslik tezhiplerinde gorilen motif gruplarina yakin oldugu gibi resim 82‘de
gérilecegi Uzere hali formundaki geometrik kompozisyon da baslk tezhiplerinde

kullanilan formlara oldukca yakindir.
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Topkapi Sarayl Muzesi H. 676 envanter numarasinda kayith bulunan Emir
Husrev Dehlevi’nin Hest Bihist adli eseri Herat'ta 1496 yilinda hazirlanmistir. Hatti
Sultan Ali el Meshediye aittir.’® v. 3a — v. 4b sayfalarinda serlevha tezhibi
bulunmaktadir. DGnemin klasik serlevhalarina benzer sekilde tasarlanmistir. Geometrik
kompozisyon ihtiva eden baslik tezhipleri serlevhada TIEM. 1926’ya olan benzerligiyle
g6ze carpmaktadir (Resim 122).

A

Resim 122: TSMK. H. 676, Emir Hisrev Dehlevi - Hest Bihist, 1496, serlevha sayfasi

Kaynak: Topkapi Sarayl Mizesi Kuttiphanesi

TIEM. 1926 baslik tezhiplerinde bulunan geometrik komposizyonlarin benzerleri

yalnizca Timurlularda degil, Hiiseyin Baykara’nin ¢agdasi olan Sultan Il. Bayezid'**

doénemi bazi Osmanli yazma eserlerinde de kargimiza gikar. Bunlara bir érnek olarak

19 Akalay, s. 350 ) _
151 Serafettin Turan, “Bayezid 11.”, TDV Islam Ansiklopedisi, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Istanbul, C.
5, 1992, s. 234 - 238
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1491 tarihli TSMK. Y.Y. 913 envanter numaral Kur'an-1 Kerim’i gésterebiliriz.*>* Eserin
v. 1b — v. 20 numarali sayfalarinda bulunan birinci zahriye ve v. 2b — v. 3a numaral
sayfalarinda bulunan ikinci zahriye sayfasi tezyinatinda geometrik kompozisyonlar
bulunmaktadir (Resim 123 — 124). Daha énce ele aldigimiz eserlerde ve TIEM.
1926’nin baslik tezhiplerinin genelinden asina oldugumuz bu geometrik kompozisyonlar
TSMK. Y.Y. 913 envanter numarali eserin zahriye sayfalarinda da kendini belli
etmektedir. "

Resim 123: TSMK. Y.Y. 91 v. 1b, zahriye tezyinat

Kaynak: Gulnihal Kupeli, Il. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali, istanbul,
2007

132 TSMK. Y.Y. 913 envanter numarali eserin tezyini agidan oldukga detayli bir degerlendirmesi

y_apllmlg.tlr; Gllnihal Kiipeli, 1. Bayezid Doénemi Tezhip Sanati, Sanatta Yet<_ar|i|ik Tezi, Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Geleneksel Tlrk El Sanatlari Anasanat Dali, Istanbul, 2007, s. 40 -
114

158 Kiipeli, II. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, s .40 - 81
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Resim 124: TSMK. Y.Y. 913 v. 2b, zahriye tezyinati, merkez form

Kaynak: Gilnihal Kipeli, Il. Bayezid Dénemi Tezhip Sanati, Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Geleneksel Tirk El Sanatlari Anasanat Dali, istanbul,
2007

Sadece kitap sanatlarinda degil tim esya bezemelerinde ve tas isciliginde de
TIEM. 1926 envanter numarali yazma eserin tezyinatina benzer formlar mevcuttur.
Bunlara en giizel émek olarak TIEM. 2961 envanter numarasina kayith disi metal
isciligi ile bezeli bir siirahi gosterilebilir.™>* Herat'ta 1466 yilinda Uretilmistir, Hiiseyin
Semseddin Sihabeddin el Bircandi imzalidir. Gébek kismindaki geometrik kompozisyon
ile TIEM. 1926 v. 5a baglk tezhibi oldukga benzemektedir. Ozelliikle dort yaprakli
yonca gorumundeki bu form Timurlular devri Herat Gslubunda hazirlanan pek ¢ok
eserde karsimiza g¢ikmaktadir. Sanat Atdlyeleri kisminda ele aldigimiz Uzere esya
bezemesiyle de sanat atdlyelerinin ilgilendigini tekrar hatirlamak faydali olacaktir
(Resim 125 — 126).

4 Roxburgh, s. 238
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Resim 125 (sol): TIEM. 2961, altin ve giimis bezeli siirahi

Kaynak: Thomas W. Lentz — Glenn D. Lowry, Timur And The Princely Vision, Persian Art
And Culture In The Fifteenth Century, Los Angeles, 1989, s. 243

Resim 126 (sag): TIEM. 1926, v. 5a baslik tezhibi ¥z

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Dénemde tas isciliginde de kitap sanatlarinda kullanilan motifler gértlmekte
olup, TIEM. 1926’ya ait baslik tezhiplerinde gériilen geometrik kompozisyona benzer
Ogeler az da olsa glinimize ulasabilmistir. Bu azligin nedeni Herat sehri ve Timurlular
cografyasinin glinimize ulasana dek cok fazla savas gérmis olmasi ile Herat'in
neredeyse tamaminin ¢ok azi ayakta kalacak sekilde kasten tahrip edilmis olmasindan
kaynakldir. TIEM. 1926 envanter numarali eserde goriilen geometrik kompozisyonlara
yakin olarak Paris Louvre Mizesinde bulunan MAO. 342 envanter numarali mezar
tasinin iplik seklinde devam eden geometrik paftalarini ve rdmi desenlerini

gosterebiliriz (Resim 127).*

* Katalog kisminda ele aldigimiz baslik tezhiplerinden s. 18b ve s. 20a benzerlik tasir. Bk. s. 88,
s. 90
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Resim 127: Musee du Louvre, Section Islamique, MAO. 342, 1450 — 1500, mezar tasi

Kaynak: Thomas W. Lentz — Glenn D. Lowry, Timur And The Princely Vision, Persian Art
And Culture In The Fifteenth Century, Los Angeles, 1989

Dénemin mimari tezyinati ile TIEM. 1926 envanter numarali esere ait benzerliklere
ornek verecek olursak, Herat Abdullah Ensari tlrbesinin tag kapi c¢inilerinin geometrik
kompozisyonu ve TIEM. 1926 v. 12a baslik tezhibinin yazi alani paftasinin
benzerliklerini ilk siraya koyabiliriz (Resim 128 — 129).** Bu gibi benzerlikler, sanat
atdlyelerinde sadece esya ya da kitap sanatlar icin degil, tim tezyinat 6geleri icin
desen tasarimi yapildigina dair bir fikir yaratmaktadir. Nitekim bu fikri destekleyici kitap
sanatlarinda ve ¢ini bezemelerinde kullanilan motif benzerlikleri Semerkant’ta bulunan
Gur-i Emir Killiyesi’'nde ve geometrik kompozisyon érnekleri ise Sah-1 Zinde yapilar
toplulugu bezeme 6gelerinde gériilebilir (Resim 130 - 131). *® Tiim bu benzerliklerin
motifler yani sira geometrik kompozisyonda da éne c¢ikmasi, TIEM. 1926 envanter
numaral eserin baglk tezhiplerini olugturan geometrik bezeme anlayisinin Timurlular
dénemi sanat Uslibuna nasil tesir ettigini ve 6zellikle Hiseyin Baykara doneminde

Herat atdlyesinde en parlak donemini yasadigini gostermesi agisindan énem arz eder.

135 Bernard O’Kane, Timurid architecture in Khurasan, Mazda Publishers, 1987, gérsel 9.3
1%6 | isa Golombek, Donald Wilber, The Timurid architecture of Iran an Turan, Volume Il, Princeton
University, Princeton, 1988, gorsel 82, Lisa Golombek, Donald Wilber, goérsel 28
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Resim 128 (sol): Herat, Abdullah Ensari Turbesi ¢ini tezyinati

Kaynak: Bernard O’Kane, Timurid architecture in Khurasan, Mazda Publishers, 1987, gorsel
9.3

Resim 129 (sag): TIEM. 1926, v. 12a baslik tezhibi, yazi alani

Kaynak: Tirk ve islam Eserleri Miizesi

Resim 130: Semerkant, Gur-i Emir Turbesi tag kapi alinhidi gini bezemesi

Kaynak: Lisa Golombek, Donald Wilber, The Timurid architecture of Iran an Turan, Volume

I, Princeton University, Princeton, 1988, gorsel 82, Lisa Golombek, Donald Wilber
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Resim 131: Semerkant, Sah-1 Zinde yapilar toplulugundan dairesel geometrik formda
kitabe

Kaynak: Lisa Golombek, Donald Wilber, The Timurid architecture of Iran an Turan, Volume

I, Princeton University, Princeton, 1988, gorsel 82, Lisa Golombek, Donald Wilber
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8. SONUG

Yaptigimiz arastirmada, TIEM. 1926 envanter numarali yazma esere ait
serlevha ve otuz sekiz adet baslik tezhibi incelenmis, geometrik kompozisyon ve motif
kompozisyonlari ayrintili bicimde analiz edilerek degerlendirilmistir. Yapilan bu

degerlendirmede su sonugclara variimigtir:

TIEM. 1926 envanter numarali yazma eser; hatti, kaat'i isciligi, k&gt renkleri,
zerefsan slslemesi ve muazzam incelikteki tezhipleri ile Kkalitesi g6z &éninde
bulundurulursa Herat sanat atdlyesinde Huseyin Baykara’nin bizzat kendisi igin
hazirlanmis olmalidir. Bu sebeple eserin 6zginligu ve kiymeti agisindan arastirmaya

deger bulunarak galismamiz yapilmistir.

Serlevha sayfalarinin zengin bezemeleri ve murekkep tarzda kompozisyon
tasarimi eserin hazirlandigi dénemde Uretilen diger yazmalara goére Ust kalitededir.
Ayrica, degerlendirme basliginda bahsedilen TIEM. 1926 serlevha sayfalari ile Kahire,
Misir Ulusal Mizesi'nde Adab Farsi 908 envanter numarasi ile kayith bulunan Sadi —
Bostan adli eserin, mizehhip Yari imzali serlevha sayfasiyla olan benzerligi ve
hazirlanis yillari arasinda bir yil gibi cok kisa bir siire olmasi TIEM. 1926 numarali

divanin mizehhibinin de Yari olabilme ihtimalini distindirmektedir.

Son sayfasi eksik ve imzasiz bulunan eserin kaati’ sanatcisinin Abdullah Kat’i
olduguna, hattinin ise Sultan Ali el Meshedi'ye atfedildijine, eserden bahseden

kaynaklarda siklikla vurgulanmis oldugu gérilmastir.

Eserin 6zgin yanini olusturan baslk tezhiplerini ortaya cikaran geometrik
kompozisyonlar sonsuz devam eden bir yapida tasarlanmamistir. Aksine bezeme alani
olusturmak adina farkh renk ve motif gruplarinin kullanilabilecegi bir paftalama
calismasi yapimistir. Geometrik kurguda yazi alani dikdértgene yakin formlarda ve
ortada kalmak suretiyle, agirlikli olarak dairesel, birbirinin Ustinden dolanan iplikler

seklinde alanlar uretilmigtir.

TIEM. 1926 numarali divanin baslik tezhipleri, inceligi ve tasarimi bakimindan,
sayica fazla olmalar nedeni ile yazmayi olduk¢a dnemli kilmaktadir. Otuz sekiz baglik
tezhibinin birbirleriyle olan benzerlikleri ve etkilesimleri cizelge ile belirtilip katalog

kisminda detayli olarak incelenmis; bunun sonucunda kullanilan geometrik tasarim
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ayni kalsa da motif ve renk itibariyle farkli kompozisyonlar olugturulabildigi goraImustar.
Ayrica geometrik form ihtiva eden bu baslik tezhiplerinin; Timurlular déneminde ve
Ozellikle Huseyin Baykara devri Herat atdlyelerinde sik¢a kullanildigi gordimus; bir
Uslip olarak doneme iz biraktigr belirlenmistir. Calismamizin bu anlamda ddénem
eserleri ile yapmis oldugu karsilastirmalar, striktir kullaniimadan yapilan tezyini
geometrik kompozisyon Usldbunun varligini ortaya koymustur. Kitap sanatlarinda

geometrik kompozisyon kullanimina Timurlularda sik rastlandigi gértlmastar.

Kullanilan motifler itibariyle dénemin rami formlarinin 6zgiinligi TIEM. 1926'da
da mevcuttur. Hatay? grubu motiflerinde ise az sayida pen¢ ve goncagul tasariminin
kullanildigi durumu tespit edilmis ve benzer édrnekler ddonemin diger yazmalarinda da

gOralmustdr.

TIEM. 1926 envanter numarali eserin kayip varaklar arastirimis ve cesitli
dinya muzeleri ile koleksiyonlarinda bulunan varaklarin pek ¢ogunun asil eserle olan
baglantilarini  sakladiklari tespit edilmistir. Eserden Ayasofya Kutuphanesi'nde
bulundugu dénemde calinan varaklarin sayisi tespit edilemese de, fazla sayida
olduklari gérilmustar. Ayrica yaptigimiz arastirmalar isiginda TSMK. Y.Y. 64 envanter
numarali eserin de TIEM. 1926'nin eksik varaklarindan olusturulmus bir Divan-i

Huseyni parcasi oldugu kanaatine ulasiimistir.

Calismamizda izledigimiz yol neticesinde elde ettigimiz bulgularin Tirk ve islam
Eserleri Mizesi'nde bulunan bu nadide eser ve hazirlandigi dénemin sanat UslGbu
acisindan diger arastirmacilarin isini kolaylastirmasini, ayni zamanda benzer
calismalarin yapilarak mize ve kutiphanelerimizde bulunan cok degerli yazma

eserlerimizin tezyini agidan degerlendirilerek aydinlatiimasini temenni ediyoruz.
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