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OZET

Kentsel ve A¢ik Alanda Muhalif Eylem Olarak Sanat baglikli tez ¢aligmasi bir eser
metni ¢alismasidir. Sanatin muhalefetle kurdugu iliskiyi tarihsel olarak incelerken aymi
zamanda acik alan iizerinden eyleme dayali pratiginin ¢oziimlenmesi adina ornekleri ortaya
koyar. Sanatin muhalif dilinin olusmasi ve bunun agik alanda ifadesine yonelik yaklagim
tizerinde durulan ¢aligma ayni zamanda sanatin muhalif kimliginin olugma siirecini ve giiniimiiz

sanat¢ilarinin yapitlarinin bu tarihsel bellek 1s1ginda analiz ¢abasi olarak goriilebilir.

Iki ana baslik altinda toplanan bu calismann, ilk boliimiinde sanatin politika ile
kurdugu yakin iliskinin tarihsel zeminine dair bir analiz yaparak, muhalif sanatin gelisim
etaplarini toplumsal olaylar ve sanat akimlari pencerelerinden incelemistir. Tez ¢alismasi
ozellikle sanatin giincel hayat1 degistirmeye yonelik yaklasimini akimlar ve yapitlar tizerinden

ortaya koyarken, sanatgilarin yorumlari 1s181nda bu anlayis1 ¢oziimler.

Olusturulan diger baslikta ise ortaya konan bilgiler 1s181nda tez i¢in segilen sanatcilar
ve yapitlar1 analiz edilerek, gliniimiiz muhalif sanat¢ilarin hangi pratikten ve felsefeden yola

ciktiklarinin anlasilmasi lizerine olusturulmustur.

ANAHTAR KELIMELER: A¢ik Alan — Kamusal Alan — Muhalif Sanat — Muhalefet-
Eylem —Gegicilik



SUMMARY

The thesis titled Art as an Oppositional Action in Urban and Open Space is a work of
text. While examining historically the relationship of art with the opposition, it also presents
examples for the analysis of action-based practice over the open space. The study, which
focuses on the formation of the opposing language of art and its approach to the expression of
it in the open field, can also be seen as an attempt to analyze the formation process of the
opposing identity of art and the works of today's artists in the light of this historical memory. In
the first part of this study, which is gathered under two main headings, an analysis of the
historical background of the close relationship art has with politics, examines the developmental
stages of opposing art from the windows of social events and art movements. While the thesis
presents especially the approach of art to change the current life through movements and works,
it analyzes this understanding in the light of the comments of the artists. In the other title, the
selected artists and their works are analyzed in the light of the information put forward and
based on the understanding of the practice and philosophy of the contemporary opposition
artists.

KEYWORDS: Open Space - Public Space - Opposition Art - Opposition - Action - Temporary
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1. GIRIS

“Biitiin sanatlar politiktir, Jonson,
aksi halde sadece dekorasyondan ibaret olurdu.
Ve biitiin sanatgilarin soyleyecegi bir sey vardir,

aksi halde ayakkabi yaparlardi.
Sen de ayakkabici degilsin , degil mi Jonson? '

‘Acik Alanda Muhalif Eylem Olarak Sanat’ baslikli tez ¢aligmasi bir eser metnidir.
Calismanin kapsami agik alan icin iiretilmis, i¢erisinde muhalif eylem barindiran gegici sanat
yapitlartyla siirlandirilmistir. Bu noktada agik alan kavrami, kamusal acik alani ve yesil
alanlar1 kapsayacak sekilde kullanilirken bu baglamda iiretilmis projeleri i¢ine almasi sebebiyle
tercih edilmistir. Galeri mekanlar1 ve ¢esitli miizeler i¢in yapilmis muhalif eylem temali diger

iiretimler ise calismanin kapsami disinda birakilmstir.

Sanat ve politika iliskisinin temelleri hi¢ siiphesiz antikiteye kadar uzanir. Sanatin
iktidarin giiclinlin simgesel anlaminin pekistirilmesi diisiincesiyle kullanildigi donemle, Fransiz
Ihtilali ile baslayan Sanayi Devrimi ile devam eden ve 1.Diinya Savasi’na kadar olan siiregteki
anlam ve islevi arasinda farkliliklar vardir. 19. yiizyilin sonuna degin daha konservatif bir
diinyada kalan sanat, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden baslayarak belli bir doktrin ¢ergevesinde
iktidarin bir propaganda unsuru olarak kullanilmigtir. Buna karsin 6zellikle 1.Diinya Savasi
sirasinda ve sonrasinda sanatin mubhalif bir tutum gosterdigi, savasin getirdigi yikimlara ve
sonuglara dikkat c¢ektigi goriliir. Sanatin, Aydinlanma Cagi sonrasinda gelisen sanayi
toplumlarinin igerisindeki agmazlardan, tezatlardan ve tutarsizliklardan beslendigi muhalif
dilini de bu dénemde gii¢lendirdigi ifade edilebilir. Ozellikle modernizm sonrasinda muhalif
dilini yayginlastiran, olusturdugu kavramsal cergeve neticesinde diinyaya daha gergekci
onermeler ve elestiriler getiren sanatin iktidar/muhalefet iligkisinde kendi tarafin1 agikca ilan
ettigi goriiliir. Postmodernizm ile birlikte devrimci 6nermelerini yayginlastiran sanat, bircok
alanda bu yaklasimini1 6zellikle kamusal alan tizerinden toplumla paylasir. Bu noktada tezin
amaci sanat ve politikanin kurdugu iliskiye retrospektif bir bakis acistyla yaklasarak giincel

mubhalif sanatgilarin ve tiretimlerin kavramsal altyapisinin ¢oziimlenmesine katki saglamaktir.

! Robert Leger (Producer), Roland Emmerich (Producer), Larry J. Franco (Producer), Roland Emmerich (Director),
Anonymous (Motion Picture), Germany & UK: Columbia Pictures, 2011.



Sanatin muhalefet kavramiyla kurdugu iliski ikinci boliimde {i¢ etapta incelenmistir.
Muhalefet kavraminin ¢éziimlemesi yapilmisg, sanatin hangi noktada muhalefet olgusuyla bir
araya geldigi ve sanatin bu iliskiye nasil karsilik verdigi sanat¢ilarin yorumlari tizerinden ortaya
konmusg, modern ve postmodern donemde hangi toplumsal olaylarin sanati ve sanatgty1 nasil
etkiledigi, sanat akimlarmin bu noktadaki etkileri ve Onermeleri secilen Orneklerle
karsilastirilarak analiz edilmistir. Sanatin doniistiiriicii giicii lizerinde durulmus ve bu baglamda
goriisler incelenerek bir ¢ikarim yapilmistir. A¢ik alan kavraminin tanimlamasi yapilarak
mubhalif sanatin {iretim mekan1 olarak agik alanla iligkisi, secilen sanat¢i ve Orneklerle
aciklanmis gecicilik kavrami da zamansal, mekansal ve maddesel acidan ele alinarak muhalif
sanatin teorik, pratik ve kavramsal sinirlarinin dokundugu biitiin alanlar sanat¢ilar ve yapitlari

iizerinden incelenmistir.

Uciincii boliimde 1960 sonras1 donemde muhalif kimlikleriyle 6ne cikan segilmis
sanatgilar ve yapitlari ele alinmis ve sanat hayatlarini etkileyen olaylar ve kisiler incelenerek
iiretim metodolojilerine, kuramsal altyapilarina, malzeme ve alan tercihlerine dair etkiler

incelenerek bu etkenlerin yapitlari izerindeki yansimalar1 ortaya konmustur.

Doérdiincii boliim; tez kapsaminda {iiretilmis iic adet projeyi ve c¢oziimlemelerini

kapsamaktadir.



2.1 BIR KAVRAM OLARAK MUHALEFET

Muhalefet kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Bir tutuma, bir goriise, bir
davranisa karsi olma durumu, aykirilik.”” olarak agiklanmistir. Etimolojik olarak “Arapga laf
kokiinden gelen muyalafa(t) "aleyhte olma, zitlasma, karsithk" sozciigiinden almtidir.” > Bu
aciklamalardan hareketle genel bir tanim yapilacak olursa; muhalefet, bir gili¢ veya otorite
karsisinda aykir fikirde olma durumu olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla muhalefet kavramini
bir siyasal yapinin igerisinde iktidarin karsisinda olma durumu olarak diisiinmek dogru olacaktir.

Muhalefet olma, iktidara kars1 bireyin karsitliginin temsili olarak da diisiiniilebilir.

Muhalefet kavraminin zihinde olusturdugu ilk intiba, iktidar ve siyaset ile olan

iliskisidir. Kavramin siyasal tanimai:

“Siyasal kararlarin cogunluk kuralina uygun olarak alindigi cagdas
anayasal devletlerde muhalefet, hiikiimetten farkli goriiste olan politikacilar
tarafindan olusturulur. Muhalefet ancak temsili yapilardaki politikacilara
belirli haklar tanininca gelisebiliv. Hukuki muhalefetin olabilmesi i¢in, asgari
diizeyde belirli bir demokrasinin ve diisiince ozgiirliigiiniin varligi ve
parlamentodaki tiim tiyelerin hukuki agidan korunmasi ve bu korumanin
parlamentodaki azinlik gruplarina da saglanmasi gerekir’”

Bu yorum 151ginda muhalefet kavraminin belli siyasal rejimlerde belli sartlar altinda
olusabildigi fikri ortaya ¢ikar. Muhalefet, yonetim bi¢iminin bir unsuru olan parlamento
bilinyesinde karsit veya muhalif bireylerin temsilini de simgeler. Ayn1 zamanda iktidar ve
mubhalefet arasindaki karsilikli iletisimin birlikte yasama kiiltiiriine ve diisiince 6zgiirliigline de

hizmet ettigi fikri 6ne siirtilebilir.

Muhalefet kavraminin igerisinde yer alan karsitlik, ayni fikirde olmama durumunun
birey ya da topluluk tarafindan ifadesi, gosterdikleri siyasal katilim bigimleri iizerinden
gerceklesir. Siyasal katilim kavraminin genel olarak bireyin siyasal faaliyet ve eylem icerisinde

siyasal kararlara karsi, taraf veya karsitligini1 gosterme eylemini ifade ettigi soylenebilir.

2http://www.tdk.gov.tr/index.ph}:)?optionicom gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ce6fc81c2¢3e5.24070918 Erigim: 24.Ma-
y1s 2019

3 https://www.nisanyansozluk.com/?k=muhalefet&view=annotated Erisim: 24.May1s 2019

4Beyme, Klaus von Daniels, Robert V. ;cev. TURHAN, Mehmet, “Muhalefet”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 36 Say1: 1 Yayin Tarihi: 1979, s.188.



Siyasal katilim, “Vatandaslar kendi yasamlarini etkileyebilecek kararlara dahil olmak
icin oy verme, siyasi partilere liye olma, sivil toplum faaliyetlerine katilma gibi eylemlere
girismektedir”® seklinde de ifade edilebilir. Bu yorumdan hareketle siyasal katilim; bireylerin
kendi yasamlaria dair alinan kararlara dahil olma eyleminin ifadesi olarak yorumlanabilir.
Siyasal katilim bi¢imi olarak diislinlilebilecek olan protesto kavrami ise muhalifin veya
mubhalefetin kendi fikrini ifade etme bi¢imi olarak yorumlanabilir. John Berger ‘Bento’nun

Eskiz Defteri’ kitabinda protestoyu soyle tanimlar:

6«

er ciddi siyasi protesto mevcut olmayan adalete yapilan bir ¢agrt
ve bu adaletin istikbalde gerceklesecegine dair bir umuttur;, ancak
protestolarin birincil nedeni bu umut degildir. Karst ¢tkmamak son derece
onur kirici, kiigiiltiicii, oliimden de beter olacagi igin protesto eder insan.
Barikat kurarak, silahlanarak, ac¢lhk grevi bagslatarak, omuz omuza
haykirarak ya da yazarak karsi ¢ikar, ¢iinkii gelecekte ne olacak olursa olsun,
icinde bulundugu ani kurtarmaktir derdi. Protesto, sifirlanmayt ve
suskunluga mahkiam edilmeyi reddetmektir. Bu sebeple, gerceklesirse eger, o
anda kiigtik bir zaferdir protesto. Her an gibi gecici de olsa iz birakir. Gegip
gitse de belleklere kazinmistir. Protesto aslinda baska, daha adil bir gelecek
icin goze alinmis bir fedakarlik degildir, i¢inde bulunulan zamanin kifayetsiz
bir  kurtarihsidi.  Mesele, kifayetsiz  sifatiyla  tekrar tekrar nasil
yasanabilecegidir.”°

Berger’in yorumunun 1s1ginda protestonun; muhalefetin veya muhalifin iktidara dair
elestirisi ve bagkaldiris1 oldugu kadar ayni1 zamanda muhalifin diinyanin degistirilebilecegine

olan inancinin yansimasi oldugu seklinde yorumlanabilir. Bu bakimdan protesto siyasal bir

eylem oldugu kadar, 6znel bir prensip seklinde de diisiiniilebilir.

Sanatin muhalefetle olan iliskisi, sanatin muhalif kimligi iizerine almastyla ilintilidir.
Mubhalif olarak sanat¢inin ayni zamanda diinyay1 degistirebilme diisiine, sanati aragsallastirarak
karsilik verdigi ifade edilebilir. Isvigreli sanat¢1 Thomas Hirschhorn soyle ifade ediyor: “Sanati
bir ara¢ olarak goriiyorum diinyayla karsilagsmak icin... Gergekle yilizlesmek i¢in bir arag olarak
gorliyorum sanatt. Sanati i¢inde bulundugum zamanda yasamak icin bir ara¢ olarak

o e 7
goriiyorum.”

> Emre Erdogan, “Siyasal Psikoloji Siyasal Katilim Hakkinda Ne Ogretebilir? Gezi Protestolari’na Katilanlar Uzerinden Bir
Degerlendirme”, Marmara Universitesi Siyasal Bilimler Dergisi,Cilt 3, Say1 1, Mart 2015, https://dergipark.org.tr/down-
load/article-file/1183

$.34 (19 Temmuz 2019)

6 John Berger, Bento’nun Eskiz Defteri, Metis Yaymcilik, 3. Baski: Istanbul, 2012, s.89.

7 Politik Olarak Sanat Yapmak, 6 Temmuz 2013, http://www.sanatatak.com/view/politik-olarak-sanat-yapmak, (23 Temmuz
2019)




Sanat¢inin iktidara muhalefet olmasi hi¢ kuskusuz sanatin toplum {izerinde
doniistiiriici  ve  yiikseltici etkisinin sonucudur. Bu durum iktidar bakimindan

degerlendirildiginde sanatin neden muhalif oldugu daha net anlasilabilir.

“Sanatin yaratacagr giiciin, varligiyla ters orantili oldugunun
bilinmesinde sayilamayacak yarar var. Gorsellikle birlikte toplumsal bellekte
varatacag sinerjinin  kalicihiginin,  saldiranlar  tarafindan  bilindigi
unutulmamali. Buna bir de edinilen kazamimlarin gelecek kusaklara
aktariminda onemli bir islev iistlendigi gercegi eklendiginde iktidarlarin
saldirt odaginda yer almasini normal karsilamak gerekir.”

Bu yorumdan hareketle sanatin doniistiiriicii giiclinlin yarattig1 faydanin, iktidarin
nezdinde bir kars1 durus ve muhalefet olarak anlasildig: fikri ¢ikar. Yazar Barig Acar sanatin bu
politik durusunu su sozlerle aciklar: ““...sanatin diinyaya katilma bi¢imi, diinyay1 diizenleme
yetenegi onu politik yapar. Bu yiizden bugiin politik sanati ancak sanatin politikasiyla
konusabiliriz.”” Bu iki yorumdan anlasilacag iizere sanatin giincel hayat tizerinde, doniistiiriicii
bir etkisinin veya 6zelliginin oldugu anlasilir. Bu noktada sanat/sanat¢i iktidar karsit1 olarak,
mubhalefet gorevini de iistlenir. Bu muhalif tutumu tercih eden sanat¢ilar oldugu kadar, buna
kars1 ¢ikanlar da vardir. Amerikali ressam Walter Darby Bannard “Politik olaylar sanat yapmay1
etkilememeli ¢linkii politik etkinlikle sanat yapmanin bir araya gelmesi hi¢bir zaman sanatin
yararma olmamistir, kanimca ¢ogu sanatgimin politikadan uzak durmasi da iyidir.” '° Bu
yorumun yani sira bir diger Amerikali sanatci1 Jo Bear ise tam tersine sanat¢inin politik eylemin
icerisinde olmasi gerektigini savunur. “Bence sanatgilarin politik eyleme gecmesinin vakti geldi

ve bence eylem hem sanat diinyasinda hem genel olarak diinyada baslatilmali.”"!

Yukaridaki yorumlarin 15181inda sanatcilarin politik reflekslerinin farklilik gosterdigi
anlasilmakla birlikte, sanatin giincel hayat1 ve gelecegi sekillendirmedeki ongoriisiinden de
bahsedilebilir. Bu 6ngoriiden hareketle su soru tekrar sorulabilir; sanat/sanat¢i toplumsal
olaylarda ne kadar etkilidir? Donald Judd bu soruya sdyle cevap verir: “Sanat olaylar1 biraz

degistirebilir, ama ¢ok degil...”"

8 A.Celal Binzet, “Karg1 Durus Olarak Sanat”, rh+ art magazine, Say1.117, Kasim/Aralik 2015, s.37.

? Baris Acar, Ters Dénmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar, https://www.selyayincilik.com/basin/Evren-
sel%20Kultur%20Roportaj%20-%20Koray%20Demir.pdf, (20 Temmuz 2019)

10 Charles Harrison ve Paul Wood, Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul: Kiire Yayinlari,
2016, s.971.

i Harrison, Wood, s.971.

12 Charles Harrison ve Paul Wood, Sanat Ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul: Kiire Yayinlari,
2016, s.973.




Anselm Kiefer ise sanatin toplumsal olaylar karsisinda kayitsiz kalamayacagini

savunur ve sanatin sorumluluk almasi gerektigini 6ne siirer.

“Sanatin sorumluluk almasi gerektigine inaniyorum, ama bunu
vaparken sanat olmaktan ¢tkmamasi gerektigine inaniyorum. Bir¢ok sanat
tiirii, sanat olarak etkili olabilmektedir. Minimalist sanat, ¢agdas bir ornek
sayilabilir 6rnegin. Ama bu kadar ‘saf’ bir sanatin icerige zarar verdigini
diigiiniiyorum ben; sanatin bir icerigi mutlaka olmalidir. Benim sanatimin
. oy - .7 or . . 7. 9913
icerigi cagdas olmayabilir, ama politiktir. Bir anlamda eylemcidir.

Mubhalefet kavraminin temelinde yer alan karsitlik demokrasinin bir geregi olarak
karsimiza ¢ikar. Demokrasi ve muhalefetle kurulan baglanti karsitlikla anlam kazanirken
bireyin siyasal eylemi protesto {izerinden gostermesiyle karsilik bulur. Sanatin iginde
barindirdig1 doniistiiriicii gii¢ iktidar agisindan kimi zaman kullanilir kimi zaman ise yok
edilmek istenen bir hal alir. Dolayisiyla sanatin muhalefet kavramiyla kurdugu bag, iktidarin

onu bir karsit olarak tanimlamasindan meydana geldigi sOylenebilir.

13 Ahu Antmen, 20.Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2010, 5.269.
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2.2 MUHALIF SANATIN OLUSUMUNU HAZIRLAYAN TOPLUMSAL
ETMENLER

Sanat, insanlik tarihinin gelisimine paralel olarak bir¢ok toplumsal olay ve durumdan
etkilenmistir. Sanayi Devrimi, 1789 Fransiz ihtilali, 1. ve II. Diinya Savaslar1 gibi genis
cografyalari etkisi altina alan olaylarin yani1 sira Afrika, Orta Dogu ve Latin Amerika gibi yerel
Olcekte kalan catigsmalarin ve yasanan cevre felaketleri gibi bircok etmenin, sanatcilari
etkiledigi; ayrica iiretim malzemeleri, liretim metotlar1 ve iiretim mekanlar iizerinde etkisi

oldugu goriiliir.

18.ylizyilda Biiyiik Britanya’da yasanan gelismeler ve buharli makinelerin icadi
sonucu Ozellikle dokuma sanayiinde bu makinelerin kullanimi1 Sanayi Devrimi'nin baslangict
olarak kabul edilir. Devrimin 6zellikle ekonomik alanda, toplumsal yasam {izerinde yaptig1 etki
ve bunun sonucu olarak kentlesme ve niifus artisi, kadin is giiciiniin ekonomik hayata
girmesinde etkili olmustur. Kadin haklarina yonelik ilk tesebbiisiin Britanya’da 1847 yilinda
“Kadin Siyasi Birligi” kurulmasiyla baslamistir. Ayrica birligin kurulmas: bu baglamda
feminizmin dogus noktasi olarak nitelenebilir. Bat1’da toplumsal sinif anlayisindaki degisimler,
uluslararasi rekabetin artmasina sebebiyet vermistir. Uretim, ulasim, haberlesme gibi birgok
alandaki gelismeler bu siirecin karakteristik o6zelliklerinin goriildiigii sahalardir. Charles
Dickens, Sanayi Devrimi’nin toplum iizerindeki etkilerini 1859 yilinda yayinlanan A Tale or

Two Cities (iki Sehrin Hikayesi) isimli kitabinda sdyle yorumlar:

“Tiim zamanlarin en iyisiydi bu... en kotisii de! Bilgeligin ¢agiydi.

Aptalligin  ¢agiydi. Inanglarin  donemiydi. Inangsizligin  da. Mevsim

aydinligin mevsimiydi. Mevsim karanligin mevsimiydi. Umudun baharini,

umutsuzlugun kisint yastyordu. Her sey gelecegindi. Gelecek higlikti. Hepimiz

Cennet’e gidiyorduk;, ya da tersine, cehenneme. Giin bugiine o denli

benziyordu ki giiriiltiicii yetkililerden kimi, karsilastirmalarin yalnizca

listiinliik acisindan yapilmasinda direnir oldular. "

Sanayi Devrimi’nin gorsel sanatlar iizerinde belirgin bir etkisinin goriilmedigi
sOylenebilir. Bunun yaninda degisen ekonomik diizenin dolayli yansimalarinin sonucunda
birtakim etkilerin mimari alanda Ingiltere’de goriildiigii ifade edilebilir. Edebiyat alaninda ise
Charles Dickens’in 1854 yilinda yazdigi Hard Times), Benjamin Disraeli’in 1845°de yazdigi
Sybil; or The Two Nations, Elizabeth Gskell’in 1848 yilinda yazdigi Mary Barton isimli yapitlar

Sanayi Devrimi’nin toplumsal etkilerinin islendigi romanlardir.

14 Charles Dickens, iki Sehrin Hikayesi, 9.Basim, istanbul: Oda Yayinlar1, 2004, s.5.
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Bunun yaninda Fransiz ihtilali'nin birey ve toplum hayatina getirdigi 6zgiirliik, esitlik,
kardeslik gibi yeni kavramlarin, sanat1 ve sanatgiyi etkiledigi sdylenebilir. 16.yiizy1l baslarinda
Bati’nin sanat, bilim, felsefe gibi mecralarda bagkenti konumundaki Fransa ve biitiin Avrupa’da
hakim olan anlayigin adi “klasisizm”dir. “Devrim’in yol actig1 olaylarin éneminin bilincinde
olan yiginla sanat¢1 vardir ki, tuvalde dile getirmek isterler bunlari. Onlarin yani sira, tarihten

951

tablo ¢izip konularmi ilk Cag’dan almay siirdiirenler de gériiliir.”'> Devrim siirecinin sanatgiya
yeni sorgulama alanlar1 actigini, kendisini tekrar tanimlayarak yapitlarinda ve diisilinsel
diinyasinda degisikliklere gittigini, bir baska ifadeyle sanatinda hakim sanat anlayigina ve
toplumsal olaylara kars1 yaklasimini degistirdigi ifade edilebilir. Bu baglamda Eugéne
Delacroix’un Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (1830) isimli tablosu, Fransiz ihtilali’nin kavramsal
altyapisinin, katilimcilarinin ve sonuglarmin islendigi bir yapit olma niteligindedir. Eser,

Fransiz Ihtilli’nin sanat¢1 iizerinde yarattigi degisim izlerinin goriildiigii tablo olma 6zelligi

tasir.

Resim 1-1-  Eugene Delacroix - Halka Yol Gésteren Ozgiirliik — 1830- https://upload.wiki-
media.org/wikipedia/commons/thumb/a/ac/Eug%C3%A8ne Delacroix - La li-
bert%C3%A9 guidant le peuple %28cropped%29.ipg/757px-Eug%C3%A8ne Delacroix -
La libert%C3%A9 guidant le peuple %28cropped%29.ipg

15 Servet Tanili, Fransiz Devrimi’nden Portreler, 3.Baski, Istanbul: Alkim Yayinlari, 2007, 5.190.

8



Muhalif sanatin, olusumuna zemin hazirlayan sosyal ve politik gelismelerin yaninda,
19.ylizy1ll sonlarinda sanatin baskenti konumundaki Paris’te Fransiz ressam Gustave

Courbet’nin akademiye kars1 ilk muhalif tutumu sergilemesiyle basladig1 sdylenebilir.

“Courbet’nin 1895 Paris Diinya Fuari’na kabul edilmeyen
resimlerini kendi actigi kisisel “Gergekgilik Pavyonu "nda sergileyerek resmi
otoriteye bas kaldirmas: ise, bu donemde yasanan akademik-avangard
cekismesinin farkli sanatsal arayislarla oldugu kadar, bagimsiz sanatci
tavriyla da ateslendigine baslhca érnektir. %

20.yiizy1l baslarinda Paris’te sanat alanindaki gelismeler devam ederken otoritelerin
sanat anlayisina karst bir diger muhalif tutumun ise, Aguste Rodin tarafindan sergilendigi
goriilmektedir. Rodin tarafindan 1885°te yapilan Calais Burjuvalar1 anitt ve 1891 yilinda
yapilan Balzac heykelinde Rodin, kaideyi géz hizasina indirerek dénemin heykel sanati
anlayisina kargs1 farkl bir tislup ve yontem tercih etmis ve bu acidan muhalif bir dil kullandig1
ifade edilebilir. Muhalif tutumun sanat alanindaki ilk tezahiirleri konumundaki bu iki 6rnek,
bireyin dolayisiyla sanat¢inin bilincindeki felsefi degisime ve doniisime oOrnek olarak

gosterilebilir.

I. Diinya Savasi’nin baslangicinda ve savas siiresinde sanatin bir propaganda araci olarak kul-
lanildig1 sdylenebilir. Rusya’da Ekim Devrimi’nin getirdigi degisim riizgarlar1 bu siire¢ so-
nunda toplumsal, sosyal, ekonomik alanlardaki yikim sonucunda sanat¢ilarin savas karsit1 bir
tutum takindigi1 goriiliir. Savas karsitliginin sanat alanindaki temsilcilerinden Alman sanatci
Bertolt Brecht tiyatro araciligiyla, Alman ressam ve heykeltirag Kithe Kollwitz ise yapitlarinda

savasin yikimi ve kayiplarin acisini iglemistir.

16 Ahu Antmen, 20.Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Bask, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2010, s.13.
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Resim 2- Kathe Kollwitz — Anne ve Olii Cocuk — 1903 Kaynak:
https.//arthive.com/res/media/img/oy1000/work/ed3/480310.jpg

Toby Clark “Sanat ve Propaganda” kitabinda Kéthe Kollwitz’in yapitlar1 hakkindaki

su yorumu yapar:

“...sosyalist ve savas karsiti afislerde kullandigi resimlerinin
anlamini bashk veya sloganlarla netlestirmistir. Bu yontem, eserlerinin
galerilerden sol egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvarlarina kadar genis
bir yelpazeye ulagmasimi saglamistir. Kollwitz’in kullandigi tarz, grafik
tasarimin dogrudan diisiince iletme yetenegini, oznelerini tipik bir kurban
olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir araya getirmistir. Kollwitz’in
kisisel bir korku olarak isledigi anne ve 6lii cocuk temasi, 1. Diinya Savasi 'nda
oglunun ve Il.Diinya Savasi’'nda torununun oliimiiyle trajik sekilde gercege
doniismiistiir... "

I. Diinya Savast sonrast ve II. Diinya Savasi’nin baglangici arasinda kalan siirecte
sanatgilar, yapitlarinda eski diinyanin yikintilar tizerine, yeni bir diinya insa edilmesi fikrini
savunmuglardir. Bu baglamda Alman ressam Ludwig Meidner’in 1919 yilinda yayimlanan

“Biitlin Sanatcilara, Miizisyenlere ve Sairlere” baslikli bildirisi 6rnek olarak gosterilebilir.

17 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 2.Basim Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2011, 5.28.
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Meidner, yayimladigi bildiride Alman sanatgilart mevcut hiikiimet diizenine ve toplumdaki

esitsizlige karsi birlik olmaya ve devrim yapmaya cagirir.

“Biz sanat¢ilar ve sairler, 6n saflarda birlesmeliyiz. Somiiriiye de
somiiriilmeye de son vermeliyiz! Insanhgin biiyiik cogunlugunu en sefil, en
asagilik, en alcaltici kosullarda yasatirken kiiciik bir azinligin hayvanlar gibi
tika basa yiyip ictigi bu diizen daha fazla devam edemez. Kendimizi
sosyalizme adamaliyiz: Uretim arag¢larinin sonuna kadar
toplumsallastirildigi, her insana is, bos zaman, as, ev ve daha yiice bir amag
duygusu veren sosyalizme. Sosyalizm yeni amentiimiiz olmali! Sosyalizm her
iki tarafi da kurtarmali: yoksulu kéleligin, mezalimin, gaddarligin ve garezin
utancindan, zengini ise merhametsiz  bencilligi, ag¢gozliliigii ve
acimasizligryla elde ettiklerinden. Biz ressamlar ve sairler, kutsal bir ittifakla
voksullarin yaninda saf tutalim! Aramizdan birgoklari, sefaleti, agligin ve
maddi bagimhiligin utancimi ¢oktan tatmadi mi?! Toplumdaki yerimiz
proleterlerinkinden ¢ok farklyymis gibi, karmmiz tok, sirtimiz pek mi?!
Hepimiz, kaderleri sanat koleksiyoncusu burjuvalarin hevesleriyle yazilan
dilenciler degil miyiz! Gengsek ve heniiz taminmuyorsak, ya ti¢ kurus sadaka
atarlar oniimiize, ya da sessiz sedasiz oliime terk ederler Isim sahibi
olmugsak, paralart ve anlamsiz arzularyyla bizi saf amaglarimizdan
dondiirmeye ¢caligirlar. Nihayet mezart boyladigimizda, gésteris budalaliklar,
leke stiriilmemis eserlerimizin tizerini altin yiginlariyla érter — ressamlar,
sairler, besteciler, bagimliliginizdan ve korkakliginizdan utanin ve dislanmas,
itilip kakilmis, hakki 6denmemis kole kardeslerinizin saflarina katilin! 18

20.ytizyilin ilk ¢eyregi, diinyada siyasi olarak karigikliklarin ve belirsizliklerin
yagsandigr bir donem olma Ozelligini tasir. Bunun yaninda devrimler ve aydinlanma
hareketlerinin felsefi birikiminin de filizlerini verdigi bir devreyi kapsadig: diisliniilebilir.
Sanatci, gecmiste sikisip kaldig1 konservatif diinyadan siyrilmaya ve toplumsal olaylara kars1

dikkatini yogunlastirmaya baglamistir.

II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte ve savas siiresince, sanatin propaganda
unsuru olarak kullanilmasina devam edildigi goriilmektedir. Sanati kitleler tizerindeki
konsolidasyonlarini saglamlagtirmak i¢in kullanan otoriter rejimlerin, kiiltlirlerini pekistirmek
adina sanatin giiciinden faydalandiklar1 ve bu baglamda ¢ok sayida yapat tirettirdikleri
goriilebilir. 1935 yilinda ¢ekilen ve yonetmenligini Leni Riefenstahl’in yaptig1 Triumph des

Willens (iradenin Zaferi) isimli belgesel filmi bu yapitlara bir drnektir.

18 El¢in Gen, / Dadanin 100. Y1l1 / Dada ve Ekspresyonizm, e-skop, 13/8/2016, http://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-
100-yili-dada-ve-ekspresyonizm/3036, (9 Mayis 2019).
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Trin uuyp
Willens

Der Film uber den 6. Reichsparteitag in Nurnberg

Found on CineMaterigmenn Aepp Sllge

Resim 3-Reni Liefenstahl - Triumph des Willens — 1935 Kaynak:
https://cdn.cinematerial.com/p/500x/n9eahz4v/triumph-des-willens-german-movie-poster.jpg

John Heartfield’in “Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmis!” (1935) isimli yapit1 ise,
totaliter rejime elestiri getiren, muhalif sdylemi i¢inde barindiran bir ¢alisma olma 6zelligini
tasir. John Heartfield, George Grosz, Ernst Kirchner, Felix Nussbaum, Max Beckmann gibi
sanat¢ilarin bu donemde muhalif bir sdylemi ve diinya goriisiinii savundugu ifade edilebilir.
Buna karsin iktidarin tilkiisiine hizmet eden sanatcilara 6rnek olarak gosterilebilecek Hubert
Lanzinger, Adolf Ziegler, Josef Thorak, Arno Breker gibi isimler iktidarin ideolojisini

benimsemis ve bu baglamda yapit iiretmis sanatgilardir.

Savag sonrasinda diinyada esen degisim riizgarlarinin ve devam eden belirsizlik
ortaminin, birgok toplumsal olayimn etkisiyle sanatgry1, bu olaylarin hem goézlemcisi hem de
katilimcis1 konumuna cektigi diistiniilebilir. Toplumsal olaylarin; siyasi, sosyal ve ekonomik

alanlar1 kapsadig1 kadar felsefi, bilimsel ve sanatsal diinyay1 da etkiledigi sdylenebilir.

Soguk savas olarak tanimlanan dénemde, diinya iki eksene ayrilmis ve kutuplasmistir.

“Avrupa’nin bir gli¢ merkezi olarak diinya politika sahnesinden ¢ekilmesinden sonra, diinya en
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az yirmi y1l kesin ¢izgileriyle ABD ve Sovyetler Birligi’nin ¢evresinde ‘iki kutuplu’ bir nitelik

» 19 Ppolitik ve siyasi g¢ekismelerin toplumsal etkisinin, kendini sanat ve bilim

kazandi.
diinyasinda da gosterdigi sdylenebilir. Iki eksenli yeni diinya, miicadele alan1 olarak tercihini

insan hayatinin her noktasi olarak se¢mistir.

“Soguk Savas, 1950’lerin basindaki Kore Savasi'ndan, 1950-
60’lardaki Sovyet isgallerine ve CIA’in tertipledigi olaylara, 1970 lerdeki
yumusamadan 1989°da Berlin Duvari’min yikilmasina kadar gecirdigi tiim
evrelerde, 20. yiizyil sonlarinin basat siyasi-askeri miicadelesi olmasinin yani
swra, diinyamin  nasil  yorumlanacagiyla ilgili  bir miicadele ve
postmodernizmin habercisiydi. Bilimden teknolojiye, edebiyattan felsefeye
kadar her alanda, iki kutup birbirini tamimlamaya ¢ahist.”"

Bu motivasyon iki cepheyi siyaseten ve kiiltiirel olarak birbiri iizerinde hakimiyet
kurmaya ve bunu yaparken her yolu kullanmaya itmistir. Sanatin bu dénemdeki misyonunun
bu baglam tizerine konumlandig1 ve Bat1 diinyasinin Dogu diinyasina, Dogu diinyasinin da Bati

diinyasina olan elestirisine bir ara¢ olarak hizmet ettigi goriiliir.

“Soguk Savas’in ikili karsithklarinin sanatta Amerikan soyut sanati
ile Sovyet sosyalist realizmi bi¢ciminde tezahiir ettigi kabul edilir. Oysa bu iki
kutup arasinda, pek ¢cok durumda oldugu gibi, karmasik ve niiansh bir alan
uzanir. Kiiresel sanat hareketlerinin, icinde tiretildikleri sosyo-ekonomik ve
siyasi baglamlar: yansitma ve saptirma bi¢imlerini anlamanin en iyi yolu, bu
baglamlarin i¢ ice ge¢mis katmanlarin ortaya ¢ikarmaktan geger. »21

1950’ler diinyasi, sanatin her alaninda elestirinin, muhalif tutumun yiikselisine hizmet
ettigi bir ddnem olarak tarif edilebilir. Ozellikle Vietnam Savast siiresince Amerikan toplumu,
savag karsithigin1 toplumsal protesto gosterileriyle ve sanat aracilifiyla gostermistir. Vietnam
Savast temelde ABD’nin kiiresel bir gii¢ olarak totaliter blokun karsisinda yerini alarak
komiinizmin yayilmasimi engellemek i¢in baslattigi bir savas olma ozelligi tasir. Savasin
getirdigi ekonomik daralma ve savas karsitligi, 1960’lardan itibaren kendini géstermeye baglar.
Savasin kimligi Amerika’da baslayan protesto gdosterilerinin hedef noktasidir. Toplumsal
muhalefetin olusma asamasinda sivil toplum orgiitlerinin yani sira 6nemli figiirler savag karsiti

tutum takinmislardir.

19 Oral Sander, Siyasi Tarih 1918-1994, 25 Baski Ankara: Imge Kitabevi, 2015, 5.201.

20 Lydia Pyne, Sosyalist Realizmden Pop Art’a: Soguk Savas Déneminde Sanat, e-skop, 7/4/2019, https://www.e-
skop.com/skopbulten/sosyalist-realizmden-pop-arta-soguk-savas-doneminde-sanat/4787, (9 Mayis 2019).

2! Lydia Pyne, Sosyalist Realizmden Pop Art’a: Soguk Savas Déneminde Sanat, e-skop, 7/4/2019, https:/www.e-
skop.com/skopbulten/sosyalist-realizmden-pop-arta-soguk-savas-doneminde-sanat/4787, (9 Mayis 2019).
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Ingiliz miizik grubu Beatles, aktivist Malcolm X ve boksér Muhammed Ali savasin
nedenselligini sorgulayarak toplumu bu yonde bilinglendirmeye c¢alismislardir. Cassius

Marcellus Clay Jr ismiyle bilinen M.Ali bu karsitlig1 soyle ifade eder:

“Louisville’de (dogdugu sehir) insanlar hala ‘pis zenci’ diye
cagrilip kopek muamelesi goriiyorken ve en basit haklarindan bile
mahrumken benden iizerime bir iiniforma gegirip 10.000 mil étedeki bir
tilkede bomba atip kursun stkmami nasil beklerler? Hayw, 10.000 mil oteye
gidip beyaz kéle efendilerinin beyaz olmayan baska bir millet iizerine baski
kurmalarina, onlart  oldiirmelerine, evlerini yakmalarina yardimci
olmayacagim. Giin béyle kotii iglerin sona ermesinin giintidiirv. Boyle bir tavir
icinde bulunmanin bana milyonlarca dolara mal olacagin séylediler. Daha
once de soyledim ve yine soyliiyorum: Benim halkimin gercek diismani
burada, Amerika’da. Kendi ozgiirliigii, kendi adaleti ve esitlik icin savasan o
insanlart kolelestirmede kullanilan bir masa olmayacagim. Dinimi, halkimi
ve kendimi kiigiik diigiiremem. Eger bu savasin benim 22 milyonluk halkima
ozgiirliik getirecegini diisiinseydim kendim gidip orduya katilirdim. Kendi
inandigim degerler icin direniyorum. Kaybedecek hi¢chir seyim yok. Beni
hapse atacaklarmis, ne olmus sanki? Zaten 400 yildir hapisteyiz.”

Resim 4- Muhammed Ali — 1971- Vietnam Savasi1 Kaynak:
http.//sunsetsportsworldwide.com/wp-content/uploads/2016/12/to-celebrate-muhammad-ali-
s-legacy-we-must-live-by-his-principles-1465363061-2333.png

22 . .
“Bu sizin savasiniz” diyerek Vietnam savasina katilmayi reddeden Mohammed Ali yagsamin yitirdi, 2016, https://vicdani-

ret.org/bu-sizin-savasiniz-diyerek-vietnam-savasina-katilmayi-reddeden-mohammed-ali-yasamini-yitirdi/ Erisim: (5 Temmuz
2019)
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1969 yilinda Washington’da diizenlenen protesto gosterisine yaklagik 250.000 kisi
katilim gdstermis ve o giine degin en kalabalik savas karsiti gosteri yapilmistir. Savas
karsithigimin sanat alanindaki yansimalar1 ise galerilerin aksine sokaklarda goriilmektedir.
“Benimsenmis ahlaki diisiincelere karsi ¢ikan savas karsit1 veya ajitatif feminist calismalarin
insan topluluklarina ulasabilecegi ‘sokaklarda’ veya bagimsiz basinda sergilenmesi daha uygun
goriinmektedir.” * Heykeltiras Mark di Suvero tarafindan tasarlanan 18.3 metre
yliksekligindeki ‘Barig Kulesi’ protest sanatcilar tarafindan desteklenmistir. Yapit, diinyanin
cesitli yerlerinden savas karsiti sanatgilar tarafindan gonderilen materyallerle birlikte

sergilenmistir.

Resim 5- Mark Di Suvero — Baris Kulesi — 1966 Kaynak: - https://eastofborneo.org/wp-
content/uploads/2016/08/03 steel.jpe

New York kentinde aralarinda Leon Golub’in ve Nancy Spero’nun da yer aldigi 600

muhalif sanat¢inin katildigi Kizgin Sanatlar Haftasi diizenlenmistir. Gerilla Sanati Eylem
Toplulugu’nun performatif eylemlerin de diizenlendigi donemde sanatin savas karsitt muhalif

dili, egemen sermayeyi elestirmis ve savasin finanse edilmesiyle iliskisi oldugunu ilan etmistir.

21 yil siiren ve yaklasik olarak 5 milyon insanin hayatini kaybettigi Vietnam

Savasi’nin sonucunda 6zellikle Amerikan toplumunda savas karsiti gruplar ve sivil toplum

23 Clark, s.151
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hareketleri ortaya c¢ikmistir. Muhalif sanatin gelisiminde bir kirilma noktasi olarak
gosterilebilecek bu donem ve sanatin bu donemdeki rolii, savas karsitliginin muhalif dille

ifadesi ve sermaye-savas-sanat iligskisindeki bagin sorgulanmasi olarak da nitelenebilir.

II. Diinya Savasi sonrast Avrupa; normallesme, kentlerin toparlanmasi, ekonomik
diizensizligin giderilmesi gibi etaplarin gegisine sahne olmustur. 1940-1950 arasindaki bu

donemde sanat merkezi ekseninin Avrupa’dan Amerika’ya kaydig1 goriiliir.

Savag sonrasi toparlanma doneminde normallesme ¢abalar1 igcinde olan Avrupa,
siddettin yarattig1 sosyolojik degisimlerle miicadele ederken bunlarin sebebiyet verdigi
toplumsal huzursuzluklara da sahne olmustur. 1960’larin ikinci yarisindan baglayarak halk
kitlelerindeki hosnutsuzlugun artmasiyla basta Fransa’nin Paris kentindeki 6grenci hareketleri,

Avrupa’nin bir¢ok kentine sigramaistir.

A ’“ﬂ)
AnoND £

ANTIE

Resim 6- Paris 1968 Kaynak: I-
https.//d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize to=width&src=https%634%2F %2Fartsy-media-
uploads.s3.amazonaws.com%2FVSOZEkPtS DMstda4E4xh34%252F Gettylmages-
558668907.jpg&width=1200&quality=80

“1968 May1s Olaylart 'nin Avrupa 'nin diger 6nemli sehirlerinden de
benzer eylemlerin gerceklesmesine neden oldugunu ve bu eylemlerin de 68
hareketini destekledigini géren Fransiz ogrencilerin yeni sloganlarindan biri
“Roma...Berlin...Madrid... Varsova...PARIS” olmustur. "**

24 Clark, s.163.
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Avrupa’nin farkli kentlerinde baslayan O6grenci olaylarinin, sanatin toplumsal
olaylardaki etkin roliinii ortaya ¢ikardig1 goriiliir. Bu baglamda Ali Artun sanatin siyasetle olan

iligkisine dikkat ¢eker ve su yorumu yapar:

“1968 baskaldirisi, geriye dogru diistiniildiigiinde, sanatla siyaset
iligkisinde de onemli bir durak. Ciinkii 1968’in orgiitlenmesinde son derece
etkin olan Sitiiasyonist hareket; yani Siirrealizmden, Dada’dan, 20. yiizyil
avangardinin mirasindan yiikselen, Guy Debord un lideri oldugu Sitiiasyonist
hareket, sanatla devrimci eylemi ozdeslestiriyordu. Bu da tabii ¢ok radikal
bir diisiince. Ve bunun etkileri hala siiriiyor. "

Diinyada devam eden degisim hareketleri, ABD’de baglayan feminist hareket, ¢esitli
kollarla 6nce Londra’ya daha sonra Avrupa’nin ¢esitli kentlerine yayilmistir. Feminist hareket,
diizenlenen protesto gosterileriyle kadinin vatandaslik hakkini, toplumdaki yerini, tanimini,
radikal bir sdylem kullanarak elestirir. Feminizmin genel 6zelligi ataerkil toplum yapisi
tizerindeki elestirisidir. 1960 sonrasi artan siyasi hareketlilik, toplumsal 6rgiitlemelerdeki artis

kendisini feminist harekette de gosterir. Simone de Beauvoir bu iligkiyi soyle aciklar:

“Feminizm tarihinin miihim bir par¢asi 68 de baslar. 68 insanlara,
genglere, lise ve kolej 6grencilerine, Draguignan’daki askerlere sorunlarla
kendi baslarina basa ¢ikmalar: gerektigi fikrini verdi. Ayni zamanda kadinlar
da, kanunlara ya da hiikiimlere basvurmadan ya da belki onlar: arzulayarak
hatta tamamen yeni yollarla savasarak meseleleri kendi ellerine almaya
karar verdiler. Bunlarin hepsi 68 ile basladi. 68’in bir baska sonucu birgok
kadinin solcu gruplara dahil olmasidir. Politik olarak esit olmasi gereken
voldaslari arasinda hala “kadin” muamelesine maruz kaldiklarin gordiiler:
erkekler konusma yapti, kadinlar kagida gecirdi. Erkekler politika tartisti,
kadinlar kahve servisi yapti. Ve bu onlarin en demokratik ve esitlik¢i
organizasyonlarda bile kadinlara hala “kadin” muamelesi yapildigini fark
etmelerini sagladi. Oyleyse “ Haydi kadinlar olarak bir araya gelelim ve

statiimiizii degistirmek icin kendi savasimizi yoneterek degisimi siddetle talep
edelim.”*°

Feminizm kadin haklarindaki elestirisinin yaninda, irk¢iliga karsi olan durusuyla
otekilestiren her cesit sdylem ve politikaya karsi toplumsal muhalefet dilini tercih eder.
Dolayisiyla feminist hareket sadece kadin haklar1 ¢ercevesinde kalmamis, genisleyerek bir¢ok

olaya kars1 refleks gelistirmistir. Feminist yazar Sara Ahmed bu ¢ergeveyi soyle ¢iziyor:

“Bana gore feminist ozgiirliik diistinde herkes igin ozgiirliik olmali,

2 Ali Artun, ODTU'de 1968 ve Sanat, e-skop, 18/12/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/odtude-1968-ve-sanat/3200,
(10 Mayis 2019).

26Simone de Beauvoir: Neden Feministim? (1975) https:/www.youtube.com/watch?v=VUWOI61uG5s Erigim: (5 Temmuz
2019)
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birinin tiikenmigligini digerine aktarmak degil. Bireylerin, kuruluslarin,
polisin ve devletin uyguladig1 siddetten armmmig bir ozgiirliik olmal. Bir
hayatin nasi kurulacagina karar verme ozgiirliigii, baskalarinin oldugu
verlere girme ve onlarla birlikte yasama ozgiirliigii, kiginin kimligini
cinsiyetlendirilmis varlhiklar olarak kendi diliyle ifade etme ozgiirliigii,
birbirimizin ozgiirliiklerine katilabilecegimiz kosullarin yaratilmas: seklinde
bir ozgiirliik olmali. Boylece feminist bir ozgiirliik ve adalet diisiinde yere
vakin, var olana yakin olunmali: Diigiimiiz, var olma miicadelelerinden

. 27
doguyor.

27 Gazeteduvar, 'Feminizm yasanmali': Sara Ahmed ile roportaj, 07 Subat 2018, https://www.gazeteduvar.com.tr/dunya-
forum/2018/02/07/feminizm-yasanmali-sara-ahmed-ile-roportaj/ (29 Temmuz 2019)
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1990 sonrasit feminist hareketin gelisimi igerisindeki elestirel diisiince bigimi,
kendisini kadin anlayisindaki algilar ve pratikler lizerinde gosterir. Feminizmin kendi
icerisindeki elestirisi, bu anlayisin orta ve {ist beyaz kadin sinifi tanimlamasina sikismasidir. Bu
donemde kadin kimligi ve kadin haklar1 miicadelesi kendini daha ¢ok kadina siddet, cinsellik,
kadinin bir birey olarak giiclendirilmesi seklinde gosterir. Bununla beraber feminizm; toplumsal
olaylara kars1 yaklasimin1 ve miicadele sahasini daha da genisleterek milliyetcilik, siyaset,

iktisat ve etnisite gibi alanlara tagimistir.

1970’1i yillarin ilk yarisinda Orta dogu, politik olarak degisime sebep olacak olaylara
sahne olmaktadir. Misir ve Suriye’nin 1973 yilinda Israil’e savas agmasiyla patlak veren Yom
Kippur Savasi bolgeyi etkiledigi kadar diinya genelini de etkilemistir. Savas siirecinde ortaya
cikan 1973 petrol krizi kiiresel anlamda ge¢miste yasanan biiyiik ekonomik buhrandan sonra
bolgeyi ve cevresini etkisi altina almistir. Ayn1 donemde Latin Amerika’da gerceklesen
miidahaleci Amerikan politikasi, basta Guatemala olmak tizere, Sili, Peru, Brezilya gibi
iilkelerde etkin olmus ve neo-liberalizmin dogusuna yeni bir saha agcmistir. 1980 ve sonrasi
donem bir¢ok agidan bir doniim noktasidir. Bu donem, globallesen yeni diinyanin iki figiirii
konumunda olan ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki yumusama dénemidir. Oral Sander bu

donemi soyle tarif eder:

“Yumusamayr en basit bigcimiyle, bloklar arasinda karsiikli “séz
diiellosu” ile savas tehlikesinin azalmasi ve komiinist ile komiinist olmayan
devletler arasinda siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik anlasmalarin
sayilarindaki artis olarak tamimlamak miimkiindiir.”**

1980’11 yillarda baslayan yeni siire¢ igerisinde Avrupa’da baslayan ¢oziilmelere dair
ornek olarak gosterilebilecek olaylardan en oOnemlisi hi¢ siiphesiz Berlin Duvari’nin
yikilmasidir. 1961°de yapilan Berlin Duvart soguk savas sonrasi iki rejim arasindaki
uluslararas1 ¢ekismenin mikro 6lgekte yansimasinin temsili olarak tanimlanabilir. Duvar’in
Berlin’in Dogu yakasinda yasayan insanlar i¢in ifade ettii anlam, Bati1 yakasinda yasayan
insanlarinkinden farklidir. Dogu Almanya’da yasanan politik dengesizlik, duran ekonomik
hayat ve baski unsurlarinin artig1 toplumun ¢gogunlugunu Bati Berlin’e dogru kagmaya zorlamus,
bunun sonucunda 1989 yilinda nihai bir kararla insanlarin serbest dolasim yapabilecekleri

duyurulmustur. Berlin Duvari’nin yikimi sonrasini Yazar Nato Thompson sdyle aciklar:

28 Sander, s.445
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“Berlin Duvari’min yikildigi 1989°dan sonra ortaya yeni bir
neoliberal diizen ¢ikti. Kabaca tarif edecek olursak, politik bir diizen olarak
neoliberalizm, serbest ticaret ve serbest piyasaya imtiyazlar taniyarak
toplumsal onceliklerin belirlenmesinde ozel sektoriin roliinii artirirken, ayni
onceliklerin korunmasinda ve kollanmasinda kamuya diisen gérevin ve
devletin bu dogrultudaki islevinin agirligini azaltir. Kapitalizm-yanlis1 bu

yonetim anlayisi mevcut jeopolitik ve toplumsal haritay: radikal bir bicimde
sekillendirdi.”**

Berlin Duvari’nin yiizeyine yapilan grafitiler ve duvar resimleri muhalif sanatin bir
yap1 lizerinden anlatimina 151k tutar. Duvar ylizeyinde 6zgiirliik, siyasal sdylemler, sloganlar ve

bu tiir konular1 barindiran ¢alismalar, muhalif dilin ¢oklu anlatim 6rnekleriyle doludur.

Resim 7- Berlin Duvart 1989 Kaynak: https://1.bp.blogspot.com/-
JnNkeCXdew4/WdhLFPZpcil/AAAAAAAAORs/IIR1iUOYKCeKKDwOPL LtU02mCFiSk3Lw
CLcBGAs/s1600/The story of Berlin Wall%2B%25281%2529.jpg

Avrupa Birligi’nin kurulmasiyla Bati Avrupa’nin biitiinclil bir siyasal yapiya

kavusmast, 1990’11 yillarin 6nemli siyasal gelismelerinden biri olarak gériilebilir. Orta Dogu’da
patlak veren Korfez Savasi ise petrol ve enerji miicadelesinin bir baska ayagi olarak ortaya ¢ikar.
Savas sonucunda bdlgede yasanan niifus degisimi ve go¢ ise 90’li yillardan baslayarak
glinlimiize gelen siirecte bolgenin ve diinyanin en Onemli problemlerinden biri olarak

giincelligini korur.

29 Nato Thompson, Neoliberalizm ve Spektakiiler Yasamin Dogusu, e-skop, 18/11/2015, https://www.e-skop.com/skopbul-
ten/neoliberalizm-ve-spektakuler-yasamin-dogusu/2700
Erigim: (5 Temmuz 2019)
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1994’te Afrika’da politik hareketlilik Ruanda Cumhuriyeti’nde yasanmigtir.
Ruanda’da baslayan soykirimin yaklasik olarak 1 milyon insanin hayatin1 kaybetmesine
sebebiyet verdigi sdylenmektedir. Birlesmis Milletler ‘in ve Fransa’nin politik ve askeri tutumu
soykirimin elestirel noktalarindan biridir. Ayrica s6z konusu soykirim modern dénemde

yasanmis olma 6zelligi tasimaktadir.

Resim 8- Ruanda Soykirimi 1994 Kaynak:
https.//image.yenisafak.com/resim/upload/2019/02/08/03/02/df49d0d5rwandaintheeyesofhisto

rv.jpg

2000’11 yillardan itibaren diinyanin gittik¢e kiiresellestigi, teknolojik gelismelerin kendisini;
bilim, sanat, siyaset ve sosyal diinyada gosterdigi bir donem baglar. Bu gelismeler sonucunda
iletisim artik global manada sinirsizdir. Milenyum Cagi olarak adlandirilan bu dénemin major
olay1 11 Eyliil 2001°de ABD’de iki farkli noktada gergeklestirilen teror saldirilaridir. New
York’ta bulunan ikiz Kuleler ve Birlesik Devletler Savunma Bakanligi’nin karargahi olan
Pentagon’a terdristler tarafindan kagirilan yolcu ugaklariyla yapilan saldirt sonucu 2 binin

izerinde insan yagsamini yitirmistir.
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Resim 9- 11 Eyliil Saldirilar: 2001 Kaynak: https.//img-s1.onedio.com/id-
54017a1479754b4545e62d9a/rev-1/raw/s-0fa5¢c4029c1ddd2a9135ba7bd846d8c5bc72ed4.jpg

Neredeyse biitiin diinyanin canli olarak izledigi terérist eylem sonucunda ABD oncelikle fail-

lerin saklandig1 Afganistan’a ve daha sonra 2004 yilinda Irak’a savas agmistir. Savasin bagla-
masindan kisa bir siire sonra diinyanin hemen hemen her yeri savas karsit1 protesto gosterile-
riyle toplumsal olaylara sahne oldu. Savasin nedeninin sorgulanmasina ve elestirilmesine ola-
nak saglayan bu gosterilerin, 11 Eyliil Saldirilari’nin komplo olabilecegi fikrinin ortaya atil-
masina ve tartigilmasina zemin hazirladigi sdylenebilir. Irak Savasi siiresince yapilan askeri
operasyonlar sonucunda ortaya ¢ikan yikim ve insanlik adina utang verici goriintiiler, biitiin

diinyaya servis edilmistir.

Resim 10- Ebu Garip Hapishanesi Kaynak: https://gdb.voanews.com/F2C96154-83C5-4A410-
AF55-45E745DA7730 wl024 gl0 s.jpg
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Ozellikle ABD ordusunun Ebu Garip Hapishanesi’nde tutuklulara yaptig1 iskencelerin
gorilintiileri insan haklar1 savunuculan tarafindan sert sekilde elestirilmis olsa da faillerin
aldiklar1 cezalar tartisma konusudur.”...Ebu Garip Hapishanesi’nde islenen iskence ve cinayet
gibi suclar nedeniyle sadece alt riitbeliler ceza aldilar ve cezalar da cogunlukla Bush doneminde

. . 30
verildi...”

Savas sonrast yikimin sonuglarimin goriildiigii Orta Dogu; siddetin, politik olarak
karmasanin, niifus degisiminin en etkili bicimde gorildiigii bolge olma 06zelligi tasir.
Gilinlimiizde hala insanlik i¢in en biiyiik problem niteliginde olan go¢ sorununun altinda yatan
neden hi¢ sliphesiz enerji yataklar iizerindeki gii¢ savaslarinin yarattigi teror ve yikimdir.
Ugiincii diinya olarak adlandirilabilecek olan bélgenin politik gegmisinin, bu yerel problemlerin
kiiresel yansimalarinin gelecekte de devam edecegi Ongoriisiinli destekler nitelikte oldugu

sOylenebilir.

2011 yilinda Occupy Wall Street (Wall Street'i isgal Et) ismiyle New York’ta
gerceklesen toplumsal hareket, ABD’de artan ekonomik bunalimin dogurdugu bir eylem olma

ozelligi tasir.

it
B

Resim 11- Occupy Wall Street — 2011 Kaynak:
https.//moneydotcomvip.files.wordpress.com/2016/09/gettyimages-565995335.jpe

30 Jiirgen Elsasser, Golge Hiikiimet 11 Eyliil’den Obama’ya Amerikan Derin Devletinin icraatlari, 2.Baski istanbul:
Kaynak Yayinlari, 2014, 5.136
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17 Eyliil 2011'de, Birlesik Devletler icin ekonominin kalbi olarak goriillen Wall
Street'te, Kanadali aktivist kiiltiir dergisi Adbusters’in Onciiliikk ettigi halk eylemleri ve
toplumsal hareket baslangicta yeterli destegi bulamasa da, zamanla kitleler eylemin besigi olan
Zuccotti Parki’'nda bir araya gelmislerdir. Farkli iilkelerde de taraftar bulan bu hareket

neredeyse biitiin biiylik baskentlerde benzeri eylemlerin yapilmasina sebep olmustur.

“...Ashinda 2007'de baslayan ekonomik krizin giderek genis
kitlelerin canmini daha fazla yakmaya baslamasit Wall Street eylemcilerinin
destek bulmasinda onemli rol oynadi. Issizlik oram %9.1'de seyrederken,
Latin kokenlilerde %11.3'e, siyahlarda ise %16.8'e yiikseliyordu. Doniip 29
Bunaliminin tarihine bakanlar da, kitlesel direnislerin 29'da, 30'da degil asi!
1935'ten sonra basladigina dikkat ¢ekiyorlar. Eylemciler Zuccotti parkinin
adim "Ozgiirliik Meydani" olarak degistirirken Misir'in Tahrir Meydani'ndan
ilham aldiklarini agik¢a ifade ediyorlardi. Mayis'ta basak veren Madrid'in
Puerta del Sol Meydanm merkez iislii Ispanya "dfkeliler hareketi", Atina'nin
Sintagma Meydani'ndaki kararli direnis, Sili ogrencilerinin genis kitle destegi
kazanan eylemleri, Israil orta siniflarimin "artik yeter!" ¢ighgr Wall Street
ayaklanmasinin kosullarinin olgunlastigina delalet ediyordu.”"

ABD’de ekonomik olarak ortaya ¢ikan negatif siirecin alt bagliklarinda yer alan issizlik,
gelir adaletsizligi, cinsiyetcilik ve irk ayrimciligr gibi konularin; kitlelerin harekete ge¢mesine,
toplumsal muhalefetin olusmasina ve neo-liberal yapinin bu denli giiglii bir sekilde

elestirilmesine olanak sagladigi sdylenebilir.

“Neo-liberal ideolojiye gére bireyler rasyonel oznelerdir. Esnek
emek piyasalarinda girisimcilikle, bilgilerini ve becerilerini siirekli egitim
voluyla artirarak kendilerini pazarlamalidirlar. Eger bunu basaramayip
issizlikle karsilasir veya diisiik iicretli islerde ¢alismak zorunda kalirlarsa,
sorumluluk kendi omuzlarindadir. Ayni sekilde akilci vatandaslar olarak kredi
karti  borcunu odeyememeleri, mortgage yoluyla aldiklart evlerinin
haczedilmesinin vebali kendi boyunlarindadir. %99 hareketi, bu bireyci
tezleri geniy kitleler nezdinde a¢iga ¢ikarma, devletin is-as verme, egitim,
saghk gibi sosyal sorumluluklarimi hatirlatma anlaminda Amerikan
toplumuna esik atlatacak gibi goriiniiyor.

Dolayistyla neo-liberal yapimin pratik ve teorik olarak sorgulandigi Wall Street’i Isgal

Et eylemleri, gelecege yonelik yeni projeksiyonlarin olusmasina imkan vermistir.

3 10 soruda Wall Street'i isgal et, 2011, https://www.cnnturk.com/2011/guncel/10/22/10.soruda.wall.streeti.is-
gal.et/634047.0/index.html, (8 Temmuz 2019)

32 10 soruda Wall Street'i isgal et, 2011, https://www.cnnturk.com/2011/guncel/10/22/10.soruda.wall.streeti.is-
gal.et/634047.0/index.html, (8 Temmuz 2019)
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2.2.1 SANATIN SiYASALLASMASI BAGLAMINDA SANAT AKIMLARI

Toplumsal olaylar sanatin siyasallasmasinda onemli bir etken olarak gosterilebilir.
Ozellikle 20.yiizyilin ilk ¢eyregiyle birlikte degisen diinya ile beraber sanatin yoniinii farkli
arayislara, yorumlamalara, ifadelere ve denemelere ¢evirdigi goriilmektedir. 1900-1915 donemi
Kita Avrupast Diinya Harbi’ne dogru hizla giderken baz1 sanatgilar Isvigre’de bir araya gelerek
yaklagsmakta olan biiyiik tehlikeye dikkat ¢ekmek ve anti-milliyet¢i bir muhalif tutum
sergilemek icin bir toplanmiglardir. Sanatcilarin savasin ortaya ¢ikardig: biitiin yikimi, sosyal
ve toplumsal anlamdaki biitiin diis kirikliklarini sanati kullanarak toplumun 6niine serdikleri

sOylenebilir.

Dada, harbin yan1 sira 6zellikle resim ve heykel alanindaki sanat anlayisini acikc¢a
reddederken geleneksellesmis biitiin kabullere kars1 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde,
Hugo Ball tarafindan agilan Cabaret Voltaire’de yeni bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Ziirih’te
ortaya ¢ikan dada zamanla Berlin, Koln, Hannover, Paris ve New York gibi sehirlere yayilir.
Hugo Ball’in Cabaret Voltaire’i dada akiminin dogusunda énemli bir yere sahiptir ve sanatgilar
icin bir toplanma mekan1 olmasi nedeniyle 6zel bir yerdedir. Sanat¢ilar burada sayisiz
etkinlikler yapmis ve s6z konusu mekan sanatcilarin bulusma yeri olmustur. Ball bu baglamda

sunlar1 ifade eder:

“Cabaret Voltaire’i, Isvigrede benim gibi 6zgiirliigiin tadini ¢ikaran,
tadint ¢ikardigini da gostermek isteyen birkag geng olabilecegini diisiinerek
actim. Mekanin sahibi Herr Ephraim’e gidip, ‘Herr Ephraim, liitfen bana bir
ver kiralayin, bir gece kuliibii a¢mak istiyorum’ dedim. Sonra bazi
tamdiklarima gidip, ‘Liitfen bana bir resim verin, desen ya da graviir verin.
Bir gece kuliibiinde sergi acacagim dedim. Bundan sonra Ziirih basinindaki
dost canlist insanlara gidip, ‘Liitfen gazeteye birkag ilan koyun. Uluslararasi
bir kabare acgilacak. Cok giizel seyler olacak’ dedim. Resimleri aldim, ilanlar
¢tkti. 5 Subat ta kabaremizi a¢tik. Matmazel Hennings ile Matmazel Leconte
Fransizca ve Danca sarkilar séylediler. Herr Tristan Tzara Rumence siirler
okudu. Bir balalayka orkestrasi ¢ok hos halk sarkilari soyledi ve halk danslar
vapti. Kaberinin afisini yapan Herr Slodki’den, ayrica kendi resimleri ve
koleksiyonundaki birka¢ Picasso disinda arkadaglar: O. Van Rees ve Arthur
Segall’den aldigi resimlerden getirven Herr Hans Arp tan biiyiik destek aldim.
Kabarede yer almayr kabul eden Mdsyoler Tristan Tzara, Marcel Janco ve
Max Oppenheimer da ¢ok destek oldular. Once bir Rus gecesi, kisa bir siire
sonra da Fransiz gecesi (ki bu gecede Apollinaire, Max Jacob, Andre Salmon,
A. Jarry, Laforgue ve Rimbaud’dan okumalar yapildi) diizenledik. 26 Subat ta
Berlin’den gelen Richard Hiilsenbeck, 30 Subat gecesi miithis bir zenci
miizigi konseri verdi (toujours avec la grosse caisse : boum boum boum boum
— drabatja mo gere drabatja mo bonoooooooooooo -). Konserde Mdsye
Laban da vardi ve pek hevesliydi. Herr Tristan Tzara da kendisi, Hiilsenbeck
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ve Janco 'nun katilimiyla Henri Barzun ve Fernand Divoire’in siirlerinin
okunmaswmin yani sira kendi kompozisyonu olan bir simultene siir gosterisi
diizenlendi. (ki bu hem Ziirih te hem diinyada bir ilkti); kitap¢igimizin alti ve
vedinci sayfalarinda bu siiri bulabilirsiniz. Elinizdeki bu kitap¢ik, Fransa,
Italya ve Rusya’daki dostlarimizin destegiyle yayimlandi. Amaci, halki
Cabaret Voltaire’in etkinliklerinden ve savasin ve milliyetciligin otesinde,
baska idealler icin yasayan birka¢ bagimsiz ruhtan haberdar etmektir.
Burada toplanmis sanat¢ilarin bir diger hedefi de uluslararasi bir derginin

vayumlanmasidir. La revue paraitra aZurich et portere le nom ‘Dada’
( ‘Dada’). Dada Dada Dada Dada.”””

Dada agikca mevcut diizene, sabit fikir anlayigina, toplumu ve sanati sekillendiren her
seye karsidir. Eski diinyaya ait diisiinsel kaliplara, sorgusuz kabullere set ¢ceker. Kendisi de dahil
her seye kars1 bir tutum takinir. Donemin akademik sanattaki hakim anlayislari olan kiibizm ve
fiittirizme bu baglamda elestirisini getiren dadaistler, sanatta yeni bir dil kullanmay1 tercih eder.
23 Temmuz 1918’de yayinlanan Dada Manifestosu, bu baglamda dadanin felsefesini, iiretim

metodolojisini, mantigini, ne yaptigini, hangi malzemeleri kullandigini agiklar.

“...DADACI TIKSINTININ biitiin olanaklariyla, zorlu bir savasi
bildiriyorum. Ailenin yadsinmasina yol acabilecek tiksintinin her tiriinii
dada'dir; yikict eylem halindeki biitiin varliginin yumruklarimi havaya
kaldirarak protesto: DADA; uzlagsmanin ve inceligin edepli cinselligiyle
simdiye kadar kolayca reddedilmis biitiin olanaklar: tanima: DADA; mantigt
ve yaraticilik yoksunlarinin dansini ortadan kaldirma: DADA; usaklarimizin
deger diye yerlestirdigi her hiyerarsi ve sosyal denklemi ortadan kaldirma:
DADA; her nesne, biitiin nesneler, duygular ve karanliklar, goriiniimler ve
paralel cizgilerin agik ¢arpismasi, birer yoludur savasmanin: DADA nin;
bellegi yok etmek: DADA, arkeolojiyi yok etmek: DADA; peygamberleri yok
etmek: DADA; gelecegi yok etmek: DADA; kendiligindenligin dolays:z iiriinii
olan her tanriya tartismasiz, mutlak inang: DADA; bir uyumdan zarafetle,
onyargisizca oteki kiireye atlama; sesli bir disk gibi firlatilip atilmig bir soziin
yoriingesi; zamanin ¢ilginliklarina kapilmis biitiin bireyselliklere saygu: ciddi,
tirkek, ¢cekingen, zorlu, giiclii, kararli, coskulu; ibadethanesini her tiir agir ve
yvararsiz esyadan armdirmak; kirict ya da sevdali diistinceyi tiikiirerek disart
atmak sttt bir ¢aglayan gibi, ya da onu hep i¢inde tutmak —fark
etmeyecegini bilmenin verdigi hosnutlukla— bas meleklerin bedenleri ve
ruhlaryla siislii, soylular i¢in béceklerden temizlenmis ¢caliliklarda duyulan
aymi yogunlukla. Ozgiirliik: DADA DADA DADA, kasilmis acilarin ulumast,
karsitlarin  ve biitiin  karsitliklarin  birbirine dolasmasi, grotesklerin,
sonugsuzluklarin: HAYATIN. **

Dada akiminin sanat {izerindeki tesiri, donemi igerisinde bir¢ok anlayisi ve tiretimi

33 Ahu Antmen, 20.Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Istanbul: Sel Yaymecilik, 2010, s. 122

34 / Dadanin 100. Y1l / Tristan Tzara ve Dada Manifestosu, e-skop, 16/4/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/dada-
nin-100-yili-tristan-tzara-ve-dada-manifestosu/2915, (23.Haziran 2019)
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teoride ve pratikte elestirmesi seklinde kendisini gdsterir. Sanatin tanimini sorgulayan, alternatif
bir ¢6ziim ve yeni ifade bigimleri 6neren dadacilarin, bu noktada birden fazla dili tercih ettikleri
ifade edilebilir. Dada akiminin i¢erdigi muhalif ve devrimci sdylem, felsefi olarak dinamizm
icerirken mevcut {liretim metotlarini, malzeme anlayisini ve felsefesini kendi i¢inde gosterdigi

celigkiler bakimindan elestirdigi sOylenebilir. Andre Breton bu noktada sunlari ifade eder:

“Kiibizm bir resim okulu olmustu, fiitiirizm siyasal bir hareket: Dada
ise bir anlayistir. Birini 6biiriiniin karsiti olarak ileri stirmek cahilligi ya da
kotii niyeti géosterir. Din konusunda ozgiir diisiincenin bir kiliseyle hicbir
benzerligi yoktur. Dada da sanat konusundaki ozgiir diisiincedir. Okullarda
metinlerle ve miizelere yapilan gezilerle ilgili agiklamalar dua gibi
ezberletilip okutuldugu siirece bizler despotluk var diye bagirip duracagiz ve
t6reni bozmaya ¢alisacagiz.””

Bu noktada dadaistler i¢cin dinamizmin getirdigi O6zgiirligii ifade edebilecekleri
alanlarda iiretim yapmayi tercih ettikleri diisiiniilebilir. Bu baglamda dadaistler i¢in her seyden
once dergi ¢ikarmanin, iletisimin ve etkilesimin ana noktasi konumunda oldugu ifade edilebilir.
Orta Avrupa’nin ve Amerika’nin ¢esitli sehirlerinde dadacilar tarafindan ¢ikarilan sayisiz dergi
bu metodun ispat1 konumundadir. Francis Picabia tarafindan ¢ikarilan 391 ve Cannibale Dergisi,
Alfred Stieglitz tarafindan ¢ikarilan 291, yani1 sira Henri-Pierre Roche, Beatrice Wood, ve
Marcel Duchamp tarafindan ¢ikarilan The Blindman ve Hugo Ball tarafindan ¢ikarilan Cabaret
Voltaire, Tristan Tzara tarafindan ¢ikarilan Le Coeur a barbe, Dada Magazine dergileri, Theo
van Doesburg tarafindan ¢ikarilan De Stijl Magazine, Raoul Hausmann, John Heartfield, ve
George Grosz tarafindan ¢ikarilan Der Dada ve Louis Aragon, Andre Breton, ve Philippe

Soupault tarafindan Littérature dergisi 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim, kolaj, fotomontaj, hazir nesne vb. teknikleri tercih ederek yapit iireten dadact
sanatgilarin liretimlerinin malzemeleri bakimindan bu noktada donemin hakim anlayisindan
styrildig1 sdylenebilir. Dada, sanat nesnesine yeni bir tanim getirerek hazir nesnenin de sanat

yapiti olabilecegini one siirer. Marcel Duchamp bu konuda sunlari ifade eder:

“...bir sanatcinmin elleri kesilse bile, yine de yapacagi secimlerle
kendine ait bir eser iiretebilecektir. Ne de olsa palet kullanirken de renkleri
segersiniz. Dolayisiyla bir sanat yapitinda en énemli etmen se¢imdir. Hatta
ellerimizi kullanmakla neden ugrasalim diyerek bunu daha da ileri
gotiirebilirsiniz. O halde sanat¢inin ellerini kullanarak yaratmadigi, yani salt
vaptigi se¢imlerle ortaya ¢ikan bir sey, tipki o kullandigi ready-made gibi

35 Enis Batur, Modernizm Seriiveni, 2.Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2015, s. 375
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varatilmig bir seydir ve sahsim adina her kosulda gecerlidir ... »36

Bu yorumdan hareketle Duchamp’in sanat nesnesini gorsel tatminden bagimsiz, el
emegi olmadan da sanat yapit1 saydig: fikri ortaya ¢ikar. Bu noktada ortaya konulan yeni
tanimin, daha sonra ortaya ¢ikacak olan kavramsal sanat ve pop sanat gibi akimlar1 da etkiledigi
ifade edilebilir. Hazir nesnenin sanat eseri olarak kullanimi veya kabulii noktasinda mihenk tas1
Duchamp’in Cesme (1917) baglikli yapitidir. Marcel Duchamp, Richard Mutt ismini kullanarak
Mott Works firmasi tarafindan {iiretilen porselen pisuart Bagimsiz Sanatcilar Dernegi’nin
sergisine gonderir; sergi kurulu pisuari sergilemez. “Bilindigi gibi, Dernek, Duchamp’in ironik
bir tislupla Cesme adin1 taktigi eseri reddetmeyi yine de basarmistir. Kurul bagkani pisuarin
reddedilme kararini, sanat eseri olan seylerin sergilenecegini soyleyerek gerek¢elendirmistir —
ama pisuar sanat eseri degil, bir tesisat pargasidir.””®’ Duchamp bu gerekge karsisinda sanat
nesnesinin liretim siirecinde el emeginin bir gereklilik olmadigini, bunun sanatcinin bir tercihi

oldugunu savunur.

Resim 12- Marcel Duchamp — Cesme — 1917 Kaynak:
https.//d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize to=width&src=https%634%2F %2Fartsy-media-

uploads.s3.amazonaws.com®2Fi-8Le397-
h2ZTalMI1iMeow%252FMarcel Duchamp.jpg&width=1200&quality=80

36 Jean Antoine, Marcel Duchamp ile Bir Soylesi, e-skop, 4/4/2013, https://www.e-skop.com/skopbulten/marcel-duchamp-
ile-bir-soylesi/1218, (26 Haziran 2019)

37 Arthur C. Danto, Sanat Nedir*, 2.Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2015, s:39
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“...Bu pisuar1 Bay Mutt’in elleriyle yapip yapmadiginin 6nemi yoktur. O bu nesneyi
Sec¢mistir. Hayattan siradan bir nesne almis, onu yeni bir bakis agis1 ve baslik altinda islevinden
soyutlayacak sekilde yerlestirmistir. — O nesne i¢in yeni bir diisiince yaratmustir...”® Sanat
nesnesine getirdigi bu yeni yorum ve uygulama neticesinde, izleyiciye ¢ok katmanli bir siire¢

sunarken nesneyle sanat nesnesi arasindaki farki da sorgulama noktasina ¢ektigi sdylenebilir.

“Sanat izleyicisi, boylece sanattan beklemeye hakki oldugunu
sandigi bir doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman oldugu gibi, bir sanat
yapitini benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yaptin sanat
olup olmadigini kendine sormak zorunda birakiliyordu. Sanatcimin bu
durumda katkist —buna katki denilebilirse- en az diizeye indirgeniyor, sanat

seyircisi de her tiirlii kiiltiir degerlerinin yok olmast sorunuyla karst karsiya
kaliyordu’

Dada sanatgilarinin, sanattaki muhalif tutumlarini ifade etmek adina birgok teknik ve
malzeme tercih ettigi sdylenebilir. Dada, sanatin kendi estetik anlayisina duyulan karsit durusun
yani sira toplumsal olaylara elestirel bir dille karsilik verir. Bu bakimdan Alman sanat¢ilar John
Heartfield ve Hanna Hoch’iin yaptiklar: fotomontaj ve kolajlarla politik sdylemin icerisinde yer
alirlar. Alman Dada toplulugu biinyesinde yer alan sanat¢1 Hannah Hoch fotomontajin onciisii
konumundadir ve sanat¢inin bu 6zelligi bakimindan dada igerisinde farkli bir yeri oldugu
sOylenebilir. Sanat¢inin savas sonrasit Almanya’nin i¢ karisikliklarina politik bir dille elestiri

getiren Hoch, “Dada Panorama” isimli yapit1 6rnek olarak gosterilebilir.

“...Fotomontaj, Hochiin Dada Panoramasindaki grotesk travestiler
orneginde oldugu gibi hicivli etkiler yaratmada kolaylik saglamanin yani sira,
kompozisyonda yarattigi bozulma yoluyla savas sonrasinda Almanya’da
coken toplumsal diizenin durumunu simgelemektedir... "’

Hannah Hoch fotomontaj dili igerisinde toplumsal ¢okiisli, Weimar Cumhuriyeti’ni ve
kadmin toplumsal yerini sorgulayan birgok yapit iiretmistir. Ozellikle kadinin savas sonrasi

Almanya’da kazandig1 yeni kimligi yapitlarinda islemistir.

“Héch’iin  fotomontajlari, savast  heniiz  geride  birakan;
imparatorlugu devirip devrimlere girigen; sanayide Taylorist donitisiimii
vasayan, kadin haklarinda adimlar atan; fotograf, sinema ve kitle
iletisiminde si¢crama yapan Weimar Almanyasi’ndaki doniisiimlere sanki
“viizeyi par¢alanmuis kirik bir ayna” tutuyordu. Basat bir anlatist olmayan,

38 Antmen, s:128

39 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 5.Baski, istanbul, Remzi Kitabevi, 2015, s:132
40 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 2. Baski, Istanbul, Ayrint1 Yaymlari, 2011, s:39
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stirekli catisma ve kriz halinde olan, ayrisik bir diinyayr yansitiyordu.”*!

Dada sanat¢ilarimin yenilik fikri sanatin salt anlamin1 ve {iretim sahasim1 hedef
almasinin yaninda farkli malzeme tercihi yaparak yeni bir bicimsel dil arayisini yansitir.
Dadacilar i¢in farkli malzeme, olusan yeni bicime hizmet eder. Bu bakimdan dadacilarin sanat
yapitini olusturma siirecinde malzeme farkliliginin sinirlarinda dolastiklart sdylenebilir. Farkli
malzeme tercihinin 6nemli 6rneklerinden biri Raoul Hausmann’in “Mekanik Kafa” baglikli
yapitidir. Malzemelerinin ¢esitliligi ve ironik bi¢im dili, cagin elestirisi olarak tanimlanabilir.
“Raoul Hausmann’in “Mekanik Kafa’si, Dadacilarin aklin iflasi olarak gordiigii savas ve

»*2 Dadanin muhalif ve elestirel dilinin agik¢a okundugu

saldirganlik ruhunun bir tiir simgesidir.
yapit olma 6zelligini tastyan Mekanik Kafa, buluntu nesnelerle farkli anlamlara 151k tutmustur.
Insann elestirisi olarak nitelenebilecek yapit bu nesnelerle elestirisini ilan eder. Yapat iizerinde
bulunan mezura araciligiyla rasyonel akla gonderme yaparken, metal asker bardag ise savasa

bir atif niteligindedir.

Resim 13- Raoul Hausmann — Mekanik Kafa - Kaynak: https://smarthistory.org/wp-
content/uploads/2018/08/haussmann.jpg

Dada akiminin biinyesinde yer alan sanat¢ilarin, Dadanin dinamik yapisinin ve

sOyleminin kolektif bir bigimde ifadesi noktasinda hemfikir olduklari sdylenebilir. Dolayisiyla

4y Kaleydoskop / Hannah Hoch, e-skop, 9/12/2017, https://www.e-skop.com/skopbulten/kaleydoskop-hannah-hoch/3610,
(28 Haziran 2019)

42 Antmen, s:120

30



kamusal eylem tercihleri bu noktada bu diisiincenin iistiine konumlanir. Kamusal alanda
gergeklesen eylemlerin dadacilarin politik ve sosyal diizene dair elestirilerinin odak noktast
konumunda oldugu ifade edilebilir. Berlin’de Alman asilli Amerikali George Grosz’un
cizimleriyle, kolajlariyla ve kamusal eylemleriyle mevcut sosyal diizene ve savag sonrast

sosyal duruma elestiri getirdigi goriilmektedir.

“...1918'de, Berlin'deki ilk suarenin hemen ertesindeki giinlerde
Grosz da Berlin sokaklarina ¢ikti. Basinda siritan kurukafa maski, dislerinin
arasinda agizlik ve kolunun altinda bastonuyla kibar bir beyefendi edasiyla
kentin en kalabalik alisveris caddesi Kurfiirstendamm't bir asagi bir yukart
arsinladi. Oliim kiliginda, Berlinlilere unutmaya c¢alistiklart travmayr,
savasin vahsetindeki sorumluluklarint hatirlatyyordu.... 43

Berlin, dadaci eylemlerinin odak noktasi konumundadir. Savas sonrasi sosyal
adaletsizligin agir sonuglarinin goriildigii Weimar Cumhuriyeti’nin baskenti, Grosz’un
eylemlerinin yani sira Johannes Baader’in de kamusal eylemlerinin gerceklestigi kent olma
ozelligi tasir. Aslen mimar ve yazar olan Johannes Baader aslinda birden ¢ok alanda dadanin
sert, asirl, dinamik, elestirel smirlilarinda eylemler gerceklesmistir. Bu baglamda 6zellikle
savaga destek veren Katolik kilisesinin, dolayisiyla dinin elestirisi noktasinda Baader ve
Hausmann 6ne ¢ikar. “1918 Kasim'inda Baader ¢ok ses getiren bir eylem gerceklestirdi: Berlin
Katedrali'ndeki bir ayini basarak "Isa umurunuzda bile degil" diye haykirdi, "savas bu yiizden

¥ Dadaci1 eylem,

cikt1". Kilisenin savaga destek vermesinden duydugu tiksintiyi ifade ediyordu.
hayatlarin1 sanat nesnesine doniistiirmiis sanatgilart da igerisinde barindirir. Bu sanatcilarin
ortak noktasi ise performatif olarak intihardir. Arthur Cravan, Jacques Rigaut, Julien Torma,
Jacques Vaché gibi dadist intihar sanat¢ilarinin basta edebiyat olmak {izere pek c¢ok alanda
iiretim yaptiklar1 sdylenebilir. Bu sanatgilar kendi yasamlarini iiretimleriyle beraber performatif

bir dil kullanarak sanata doniistiirmiislerdir.

Dada sanatinin getirdigi yeni anlamlarin ve bunlarin yansimalarinin goriildiigi bir
diger alan, mekanin sanat nesnesi olarak tekrar dizayn edilmesi olarak ifade edilebilir. Sanat
eserlerinin sergilendigi mekanlarin, sergileme mekanlari olarak islevi dada ile beraber yenilenir.
Dadanin sanat eserlerinin sergi mekanlartyla kurdugu baglar1 sorguladig: diisiiniilebilir. Kurt

Schwitters’in Merzbau baghikli mekanlari, sorgulamanin Ornekleri olarak gosterilebilir.

43 ) Dadanin 100. Y1l / Dada'nin Sokak Eylemleri, e-skop, 3/6/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-
dadanin-sokak-eylemleri/2969 (29. Haziran 2019)

A Dadanin 100. Y1il1 / Dada'nin Sokak Eylemleri, e-skop, 3/6/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-
dadanin-sokak-eylemleri/2969 (29. Haziran 2019)
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“Mezbau isimli mekanlari, mimari-resim-heykel arasindaki siirlar1 kaldiran ¢aligma tiirtidiir.
Bu calisma yonteminde sanat¢i ¢esitli karton, kereste benzeri malzemeler kullanarak yeni i¢

A 45
mekanlar yaratir.”

20. ylizyilin ilk c¢eyreginden baslayarak sanat iizerindeki etkisini siire¢ igerisinde
devam ettiren akimlardan biri olan dada; sanata kars1 gosterdigi elestirel tutum, tercih ettigi ve
takindig1 politik ifade bigimi, akademik sanata ve kaliplagsmis anlayisa gosterdigi tepkiyle
cagdaslar1 arasinda farkli bir konuma sahiptir. Dadacilarin farkli anlayislartyla Daday: farkl

3

bicimlerde temsil ettikleri ifade edilebilir. “...Ama Huelsenbeck’in de kabul ettigi gibi,

“Dadacilarin dadacilik anlayismm pek ¢ok cesidi vardir.” *

Dadacilar, Orta Avrupa’dan
baslayarak Amerika’ya kadar dadanin en etkili bicimlerini sunmuslardir. Dadaistlerin bigim ve
malzeme anlayislarindaki farkliligi, dada felsefesiyle pekistirerek tiretimlerinin odak noktasi
olan politik yasami konu edinmelerinin yaninda farkli konularda muhalif, elestirel, sorgulayici,
yeni diinya 6neren, kaliplar1 kiran birgok yapit ortaya koyduklar1 sdylenebilir. Kendinden sonra

gelen, 6zellikle 1960 sonrast sanat1 sekillendiren cogu sanat¢1 dada akiminin etkilerini tasur.

1950’lerin ikinci yarisindan sonraki donemde ortaya ¢ikan Sitiiasyonist Enternasyonal,
birden fazla avangard grubun bir araya gelmesiyle olusmustur. Letrist Enternasyonal’den
Michele Benstein ve Guy Debord, Hayalperest Bauhaus’dan Giuseppe Pinot Gallizio, Asger
Jorn, Water Olma, Pierro Simonda, Elena Vassone ve Londra Psikocografik Cemiyeti’nden
Ralph Rumney Sitiiasyonist Enternasyonel’in kurucular1 arasinda yer alir. Etkileri daha ¢ok

sanat ve siyaset alaninda goriilen hareket, hedefini Guy Debord’un sozleriyle soyle ifade eder:

“Oncelikle, diinyay1 degistirmek gerektigi goriisiindeyiz. Iginde
kendimizi stkigmis  hissettigimiz hayatta ve toplumda olanakli en
ozgiirlestirici degisimi arzuluyoruz. Bu degisimin uygun eylemlerle oldugunu
biliyoruz. Bizim igimiz tam olarak belli eylem aracglarini kullanmak ve
venilerini kesfetmektir. Bu yeni araglar kiiltiir ve gelenek alanlarinda daha
rahat fark edilebilir olmakla birlikte, biitiin devrimci degisimlerle etkilegim
icinde kullamilacakur. ™’

45 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, 1.Baski, Istanbul, Kitabevi, 2011, 5:263

46 Dadanin 100. Yili / Kurt Schwitters: Merz Dada, e-skop, 16/9/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-
yili-kurt-schwitters-merz-dada/3073
, (30 Haziran 2019)

47 Devrimci Sitiiasyonlar ve Sanat, e-skop, 2/6/2013, https://www.e-skop.com/skopbulten/devrimci-situasyonlar-ve-sa-
nat/1321, (8 Temmuz 2019)
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Resim 14- Guy Debord-Michele Bernstein-Asgar Jorn Kaynak:
https.//static.messynessychic.com/wp-

content/uploads/2017/04/fIRAdY 5pBN H77CkUck2BE6ssw.jpg

Debord’un yorumundan anlagilacag: {izere sitiiasyonistlerin oncelikli hedefi giincel

hayata kars1 olan devrimci sdylemdir. Sitiiasyonistlerin diinyay1 degistirme arzusunu, toplumun
mevcut konservatif yapisini degistirmekte gordiikleri sdylenebilir. Bu noktada sitiiasyonistlerin
devrimci pratiginin birincil onceligi olarak eylemi gordiikleri fikri ortaya ¢ikmaktadir. Yeni
kavraminin eylem ile kurdugu baglantinin, toplumun kiiltiirel ve politik kaliplarin1 hedef aldig1
kadar kentin ve hayatin her alanin1 kapladig1 ve bunun da nihayetinde bireysel bir yenilenme

ongoriisiine dayandigi sdylenebilir.

Sitliasyonist goriisiin sikica tutundugu yegane kavramin degisim oldugu dile
getirilebilir. Komiinist diigiincenin izlerini tagtyan hareket, degisimi ve deneyselligi hayatin her
alaninda uygulama 6ngoriisii tasir ve bu adim kent 6zelinde baslar. Kent kavrami {izerindeki

dikkat ¢ekici yaklasim ise “dérive” (siiriiklenme)dir.

“Hayalperest Bauhaus, Guy Debord’la birlikte, on dokuz paftadan
olusan bir Paris haritas1 yayinlar: Ciplak Kent. Bu harita, yayinlandig
swralarda Situasyonist Enternasyonel’i kurmak iizere olan gruplar: birlestiren,
kentsel mekana iliskin “psikocografya”, deérive, “birlesik urbanizm” gibi
ortak kavramlar: temsil etmesi bakimindan onemlidir. Kesilmis Paris
haritalarinin kolajlarindan olugsan Ciplak Kent, akilci, islevsel, yonlendirici
bir diizene sahip olan kentin, arzulara, deneyci-ozgiir davranislara,
toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisacasi sanata ve siire, teslim
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. e 48
edilmesini ifade eder.”

Bir sitliasyonist yontem olarak tanimlayabilecegimiz “Dérive”, deneysel bir unsur
olarak kent 6zelinde uygulanir. Eyleme dayali bir yontem olan ve kenti farkli sekilde

3

anlamlandiran kent gezginleri sahanin biitiinline karigir. “...farkli ortamlardan hizli gegis

teknigi. Dérive oyunbaz-yapici davranis ve psikocografi etkilerin farkinda olmay1 gerektirir; bu

yoniiyle klasik gezi ve gezinti kavramindan tamamen farklidir.”*

Sitliasyonist diisiincenin sanat tizerindeki yansimalari, sanatin hayatin i¢inde yer aldig:
bir diisiincenin iizerine temellenir. Cobra isimli deneysel avangard bir sanat grubunun
felsefesiyle benzerlik gosteren sitliasyonist yaklasim, sanati su yonde tanimlar: “Sitliasyonist
hareket, hem bir sanatsal avangard olarak hem giindelik hayati 6zgiirce yapilandirma yolu
iizerinde deneysel bir arastirma olarak ve nihayet, yeni bir devrimci karsilagsmanin pratik ve
kuramsal insasina katki olarak karsmmiza ¢ikiyor”’ Bu yorumdan hareketle devrimci bir
pratigin insasina katkist olan bir deneysellik olarak da tanimlanabilen sanat yaklagimi, hayatin
yapilandirilmasindaki roliiyle dikkat ¢eker. Guy Debord sanat ve politika iliskisine dikkat

cekerken bu iligkinin bigimine yonelik bir tanimlama yapar:

“Biz biitiinlesmig bir sanat ve politika vizyonundan bahsettigimizde,
hi¢bir sekilde sanatin politikaya tabi olmasini onermiyoruz. Bizler i¢in, ya da
bu ¢agi yanilgidan arinmis bir bakisla gérmeye baslayan hi¢ kimse igin,
1930'larin sonundan bu yana artik hi¢bir yerde modern sanat yoktur, ayni
sekilde hi¢chir yerde daha ileri asamada bir devrimci politika olusumu da
yoktur. Modern sanatin da devrimci politikanin da giintimiizdeki canlanist,
ancak onlarin agsilmast biciminde olabilir ki bu da onlarin en temel
hedeflerinin gerceklesmesi demektir. '

Sanatin bu yonde tanimlanmasi ve yapilan tespitler igerisinde ge¢mise yonelik bir
elestirel tutumun varligindan s6z edilebilir. Sitliasyonist Enternasyonal’in sanatta beslendigi

akimlardan biri olan dada hareketine yonelik kismi elestirisi bu noktada dikkat ¢ekicidir.

“Dada hareketiyle doruk noktasina ulasan modern sanatin devrimci
islevi, dilden eyleme sanattaki biitiin uzlasimlar: ortadan kaldirmak oldu.
Gelgelelim, sanatta ve felsefede yok edilenler heniiz somut bicimde

48 Ali Artun, Sanat Ve 1968 Bahari Bir Kronoloji, http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-ve-1968-bahari-bir-kronoloji/ (9
Temmuz 2019)

4 Ali Artun, Sanat Manifestolari, 2 Baski, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2011, s.314

50 Politikada veya Sanatta Yeni Eylem Bigimleri ve Sitiiasyonistler, e-skop, 6/6/2013, https://www.e-skop.com/skopbul-
ten/politikada-veya-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-situasyonistler/1329, (9 Temmuz 2019)

o1 Artun, s:337
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gazetelerden ve kiliselerden temizlenemedigi igin, ve silahlarin elestirisi o
donemde elestiri silahlarinda gerceklesen ilerlemeleri takip etmedigi i¢in,
dadaizmin kendisi, kabul gériip onaylanan bir kiiltiirel stil olmanin oOtesine
gecemedi. Hatta dada formu, 1920°den once icat edilmis stili ele gegirip
kariyer yapan ve her ayrintiyyt muazzam olgiide abartarak sémiiren neo-
dadaistlerin elinde gerici bir reklam aracina déniistii ve mevcut diinyanin
kabul edilip bezenmesine hizmet etti.”’

Dada akimina getirilen elestirilerin yan1 sira sanata ve kendinden sonra gelen akim ve
sanatgilara olan katkisini reddetmeyen sitiiasyonist hareket, dadanin ¢oziilme siirecini tanim
geregi normal karsilar. Sanat akimlari {izerindeki bir diger elestirel yorumu ise fiitliristlerin

yaklasimlari lizerine yapan Guy Debord, fiitiirist anlayistaki ¢ikmazi su ifadelerle agiklamigtir:

52 Artun, s:342
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“Birinci Diinya Savasi'ndan onceki donemde, etkileri Italya’dan
baslayarak oteki iilkelere yayilan fiitiirizm, sanat dallarinda ve edebiyatta
yikici bir tavir benimsemistir. Bu tavir, ¢ok sayida bigimsel yenilik getirmis
olmasina ragmen, makinelesme fikrinin asirt derecede basitlestirilmis
yvontemlerle kullaniimasina dayanmistir. Fiitiiristlerin bu ¢ocuksu teknolojik
iyimserligi, onu idame ettiren burjuva eforisi donemiyle birlikte son bulur.
Italyan fiitiirizmi, milliyetcilikten fasizme kadar diismiis, zamamna iliskin
daha eksiksiz bir kuramsal vizyon gelistirememistir. ">

Dadaizm ve fiitiirizm iizerindeki elestirel tutumun bir benzeri siirrealizm {izerinde de
goriilmektedir. Siirrealist yaklagimin elestirisini akimin kdkenine yapan Debord, ideolojik
basarisizlig1 tanimsal yanlighigin getirdigini savunur. Bu temel noktadaki elestirisini bilimsel

gelismeler sonucu bilin¢dis1 imgelemdeki gelismelere dayandirir.

“Stirrealizmin kokenindeki yanlislik, bilin¢disi imgelemin sonsuz bir
zenginligi icerdigi fikridir. Siirrealizmin ideolojik basarisizliginin nedeni,
sonucunda diisiince tarihini gézden gegirmesi ve o noktada durmasidir. Artik
biliyoruz ki bilingdis1 imgelem zayiftir, otomatik yazi tekdiizedir ve
degisimden yoksun siirrealist tarzin caka satarak arz-1 endam ettigi tiim o
“swradisilik” janri sasirticiliktan uzaktiv. Bu imgelem tarzina bicimsel baghlik,
hayal giiciiniin modern kosullarinmin tam karsiti bir noktaya ulasmakla
sonuglanir: geleneksel okiiltizme. Aslinda bilingdisinin islevinin kesfi,
beklenmeyen bir etki yaratmisti, bir yenilikti. Ama gelecegin beklenmeyen
etkileri ve yenilikleri i¢in bir yasa degildi. Freud da, su satirlar: yazdiginda,
sonunda bunu anlamigti: “Bilince ait olan her sey yipramir. Bilin¢disina ait
olan, bozulmamis olmay siirdiirii. Ama bir kez serbest birakildiginda o da
yikilip harap olmayacak midir? **

Donemi igerisindeki politik gelismelere sirtint ddnmemeyi savunan sitiiasyonist hareket, 6zel-
likle iki kutuplu diinya diizeninin getirdigi sert politik iklimi elestirir. Yasanan gergekliklere
kars1 pozisyon alan ve bu elestirel dili eylemiyle harekete gegiren sitiiasyonist hareket, 22 Ha-
ziran 1963’te Danimarka’nin Odense kentinde bulunan Galleri Exi’de “Destruction of RSG-6”

(RSG-6’nin Yok Edilisi) sergisini agar.

53 Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm Uzerine, e-skop, 22/3/2019, https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-futurizm-
dadaizm-ve-surrealizm-uzerine/4726 (9 Temmuz 2019)

>4 Fiitiirizm, Dadaizm ve Siirrealizm Uzerine, e-skop, 22/3/2019, https://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-futurizm-
dadaizm-ve-surrealizm-uzerine/4726 (9 Temmuz 2019)
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Resim 15- Destruction of RSG-6 1963 Kaynak:
https.//i.pinimg.com/originals/e5/05/1c/e5051c7dbbfee3856e7dcal b606f5b16.jpg

Albert Camus, sanatin giincel hayatla olan iliskisine dair sunlar1 sdyler: “Bu kadar
sefalet i¢inde, sanat bir liiks olmakta devam etmek istiyorsa, ayn1 zamanda da yalanci olmay1

da kabul etmelidir’>

Bu sozlerin bir nevi yansimasi niteliginde olan Destruction of RSG-6
sergisi 1963 yilinin politik realitesine sikica tutunur. Sergi Britanya’da niikleer bir saldirt
gergeklesmesi durumunda, Britanya hiikiimet {iyelerinin saklanmasi i¢in insa edilen RSG-6
isimli sigmagin Barig Casuslar1 isimli Britanyali grup tarafindan kamuoyuna ifsa edilmesi
eylemine dayanir. Gizli bir plan niteliginde olan RSG-6 s1ginaginin bildiriyle ortaya ¢ikarilmasi
ve toplumla paylasilmasi, bir skandala sebebiyet vermistir. Barig Casuslari’nin eylemini odak

noktasi secgen sitiiasyonist hareket, egemen giiglere kars1 yapilan bu yerel eylemin felsefesini

genele yaymay1 hedeflemistir.

“Barig Casuslar:, 1962°de yasanan Kiiba fiize kriziyle Soguk
Savas’in acik bir niikleer savas tehdidine biiriinmesi sonucunda tirmanan
savas-karsiti hareketin parcasiydi. Sitiiasyonistler, Ingiltere’deki eylemi
tarihsel ve kuramsal bir cerceveye yerlestirmek, ve Debord’un ifadesiyle
egemen giiclere karsi savasi farkli cephelere yaymak amaciyla Odense
sergisini diizenlediler. Hedefleri, Baris Casuslari 'ninki gibi miinferit gériinen
eylemleri genig bir bakis acisiyla birlestirmekti. »36

Sitliasyonist hareketin de elestirisinin odak noktasi olan realite, Soguk Savas

doneminin insan hayatina getirdigi niikleer savas olasiligidir. Bu bakimdan, Barig Casuslari’nin

53 Albert Camus, Sanat¢1 ve Cagy, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1965, s.28

26 Miicadeleyi Farkli Cephelere Yaymak: Politikada ve Sanatta Yeni Eylem Bicimleri ve Sitiiasyonistler, e-skop, 12/5/2016,
https://www.e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-si-

tuasyonistler/2897
(9 Temmuz 2019)
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eyleminin benimsenmesindeki temel nokta savas karsit1 bir grubun kamuoyu tizerinde yarattigi

etkinin, sanat yoluyla pekistirilmesi ve devam ettirilmesi olarak okunabilir.

Galeri igerisinde {i¢ ayakli bir sergi diizeni tercih edilmistir. Bir odada niikleer savasin
bir sahnesi olusturulmus ve bu mizansenin 6geleri yerlestirilmistir. Durmaksizin duyulan bir
siren sesi esliginde, yanip sonen 151k altinda deneyim devam eder. Bir bagka odada ise duvar
ylizeyinde dénemin politik figiirlerinin biiyiik boy fotograflarinin yer aldigi bir diizenleme

izleyicileri sezgisel bir okumaya ve isyan odakli bir eyleme davet eder.

“Galerideki ilk oda, kesintisiz siren seslerinin duyuldugu, sedyelerle
ve cesetlerle dolu bir siginaga doniistiiriilmiistii. Yandaki odanin duvarlarina,
hedef tahtast olarak, Kennedy, Hruscev, de Gaulle gibi, donemin politik
liderlerinin resimleri asilmisti. Ziyaretciler hedeflere ates etmeye davet
ediliyordu. Resimlerin yaninda, Debord un ‘talimatlar’dizisi asiliydi; bunlar,
lizerlerinde “yabancilasmis emege son”, ‘felsefeyi hayata gecir” gibi
sloganlarin yazildigi beyaz tuvallerdi. Bir sonraki odada, J.V. Martin’in
“termoniikleer haritalar”1 sergileniyordu: diinyamn, iiciincii diinya savagi
¢iktiktan sonraki halini tasvir eden biiyiik resimler. Termoniikleer haritalarin
vaninda da, Michele Bernstein’in zaferler serisi yer aliyordu: “Paris
Komiinii’'niin Zaferi”, “Ispanyol Cumhuriyetcilerinin Zaferi” ve *“1358
Koylii Ayaklanmasinin Zaferi”. Alciyla ve oyuncak askerlerle yapilmis bu
tichoyutlu tablolar, yenilgiye ugramis devrimci miicadeleleri zafer biciminde
yeniden canlandiryordu.”’

Serginin felsefesini olusturan eylemin, sanatin bi¢cimsel dili kullanilarak desteklenmesi
ve genisletilmesi temelde sitliasyonist diisiincenin sanat felsefesinin anlagilmasi adina dogru bir
ornektir. Sanatin giincel problemlere olan yaklagiminin muhalif bir dil ile ifadesi, eyleme dayal1
bir yol izlenerek toplum nezdinde yeni miicadele bigimleri olugturmay1 hedeflemistir. Bu durum
diinyay1 degistirmeye yonelik politik hedefin bir ayagi olarak sanatin kullanilmasi seklinde de

diisiiniilebilir.

“Toplumsal mekanmin hakim orgiitlenisine karsi girisilmis bu ilk
saldiriya selam durmak istedik ve Danimarka'da diizenledigimiz “RSG-6'nin
Yok Edilisi” sergisiyle onu genislettik. Bdylece, bu tiir miicadeleyi
uluslararasi élgege tasimanin yani sira, ayni kiiresel miicadelenin bir baska

. . “. .. v w7 9958
cephesine, sanatsal yaratim alanina da uzatabilecegimizi diistindiik.

o7 Miicadeleyi Farkli Cephelere Yaymak: Politikada ve Sanatta Yeni Eylem Bigimleri ve Sitiiasyonistler, e-skop, 12/5/2016,
https://www.e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-si-

tuasyonistler/2897
(9 Temmuz 2019)

>8 Miicadeleyi Farkli Cephelere Yaymak: Politikada ve Sanatta Yeni Eylem Bicimleri ve Sitiiasyonistler, e-skop, 12/5/2016,
https://www.e-skop.com/skopdergi/mucadeleyi-farkli-cephelere-yaymak-politikada-ve-sanatta-yeni-eylem-bicimleri-ve-
situasyonistler/2897 (9 Temmuz 2019)
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Sitliasyonist Enternasyonal’in giincel hayata getirdigi bircok yaklagimin etkileri
mimarlik, felsefe, politika, sanat gibi alanlarda goriiliir. Sitliasyonist diisiincenin militan
tavrinin kapitalist toplum yapisini sarsmaya yonelik diisiincesi ve motivasyonu, kendisini
ozellikle 1968 6grenci olaylarinda gosterir. Her ne kadar bu etkinin yogunlugu tartigilsa da
bireyin dolayisiyla toplumun savas sonrast donemin kapitalist giiclerini radikal bir bigimde

elestirmesine olanak saglamistir.

1961 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin New York kentinde ortaya ¢ikan ve
kelime olarak akis-kaynasma anlamina gelen fluxus akimi, 60’11 y1llarda doruk noktasina ¢ikan
toplumsal muhalefetin yaninda yer almistir. Litvanya asilli Amerikali sanat¢i George
Maciunas’in basini ¢ektigi fluxus grubu biinyesinde, George Brecht, Yoko Ono, Ben Vautier,
Nam June Paik, LaMonte Young ve Robert Morris, Roberto Filliou, Ken Friedman, Geoff
Hendricks, Dick Higgins, Ray Johnson, Alison Knowles, Charlotte Moorman, Robert Watts,
Jackson Maclow, Josesph Beuys, Wolf Vostell, Daniel Spoerri gibi isimler yer alir. Bu noktada
fluxusun ¢ok disiplinli yapis1 dikkat ¢ekicidir.

Fluxus biinyesinde miizik, dans, siir, performans, film, yayimlar ve ucuz ¢ogaltmalar
gibi bircok alanda yapit iiretilmistir. Bu ¢esitliligin getirdigi ¢coklu dil, fluxusun temel amaci
olan toplumsallik {izerine konumlanir ve buradan hareket eder. George Maciunas 1964 yilinda

Tomas Schmit’e yazdigi mektupta fluxusu ve temellendigi bakis acisini sdyle anlatir:

“Fluxus 'un hedefleri toplumsaldir (estetik degil). Ideolojik agidan,
1929°da Sovyetler Birligi'nde faaliyet yiiriiten LEF grubunun hedeflerine
vakindir ve giizel sanatlarin zaman iginde ortadan kaldwrilmasina yoneliktir.
Bu nedenle Fluxus, satilmaktan ve sanat¢iyr gegindirmekten baska varlik
sebebi olmayan, islevsiz bir meta olarak sanat nesnesine kati surette karsidur.
Sanat nesnesinin en fazla, gecici bir pedagojik islevi olabilir, o da sanatin ve
nihayetinde kendisinin gereksizligini acikhiga kavusturmaktir.. Ikincisi,
Fluxus, sanat¢inin benligi icin bir mecra ve arag¢ olarak sanata karsidwr;
uygulamalr sanatlar, ¢oziilmeyi bekleyen nesnel sorunlari ifade etmelidir,
sanat¢inin bireyselligini veya benligini degil. Bu nedenle Fluxus, kolektif tine,
anonimlige ve bireycilik-karsithgina yonelir. ™’

Maciunas’in burjuva sanatina olan elestirisi ve giincel hayat iizerindeki devrimci
diistincesi, temel yaklasimlarindan biri olan toplumsallikla birleserek sanatta disiplinler arasi
bir yaklasim meydana getirmistir. Bu baglamda fluxusun, cokdisiplinli yapisi sanat¢ilari

festivaller araciligiyla bir araya getirmis ve onlara bir ifade alan1 agmistir. New York sehriyle

59 Kapitalist Realizm, e-skop, 23/4/2018, https://www.e-skop.com/skopbulten/kapitalist-realizm/3755, (9 Temmuz 2019)
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baslayan festivaller ABD ile sinirli kalmayarak Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde de diizenlenmis,
bagta Diisseldorf olmak {izere Amsterdam, Kopenhag, Londra ve Paris gibi sehirlere yayilmistir.
fluxus sanatgilar1 estetik kaygidan bagimsiz olarak gecici, hazir nesnelerden olusan c¢esitli
yapitlar {iretmislerdir. Unlii sanat tarihgisi ve elestirmen Lucy Lippard 1960’11 yillarda degisen
sanat anlayisin su sozlerle aciklar: “Uriin olarak sanat geride kalmistir; gidisat, fikir olarak
sanat ya da eylem olarak sanat yoniindedir.”® Fluxus’un sanata ve sanat nesnesine olan
yaklagimi bu yorumla benzerlikler gosterirken kavramsal olarak estetik kaygilari reddeden ve

deneysellige, dolayisiyla gecicilige dayanan iiretim metodolojileri tercih ettigi sdylenebilir.

“Estetik kaygilar arka plana iten Fluxus sanat¢ilari, bu diisiinceler
dogrultusunda sanat fikrini tiimden yikmayr basaramadilarsa da sanat
baglami icinde ele alinabilecek malzemelerin ve yéntemlerin simirlarin
genisletmekte 6nemli bir rol oynamislardir. Sanatla hayat arasindaki sinirlart
eritmek ¢abasi icinde sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses
enstalasyonlari, ve performanslar gerceklestiren Fluxus '¢ularin deneysel
sanat etkinlikleri, 1960°l yillarin kaynayan toplumsal ortaminda gengligin
yikict ruh halinin bir ifadesine déniismiistiir.”*!

Fluxus akiminin sanat nesnesi anlayisi geleneksel anlayisin tam tersi konumundadir.
Kalicilig: felsefi ve pratik olarak sorgulamis, hayatla kurdugu baglanti neticesinde gegiciligi
iiretim pratiklerinin odak noktasina yerlestirmistir. Geleneksel malzemenin reddi noktasinda
sanatin ve sanat¢inin metalagsmasina karsi elestirel bir diisiince gelistiren fluxus, avangard
yapistyla dikkat ¢eker. Teoride dada akimina olan benzerligini pratikte kabul etmeyen Maciunas

$u yorumu yapar:

“Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr diistiniiliirse biiyiin
anlamin yitirir. Hareketlerimizi koordine etmezsek, gelip gecici yeni bir ‘yeni
dalga’, yeni bir ‘Dada kuliibii’ olmaktan kurtulamayiz. Fluxus 'un amaglari,
insan kaynaklarimin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur demek
arzusuyla sekillenmigtir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin islevi olmayan,
sanat¢t igin gegim kaynagi olsun diye alimip satilan bir meta olmasina
karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanat¢ilarin egosunu bslemek
amaciyla yapilmasina karsidir. Giizel sanatlar yok olup sanat¢ilar da baska
isler buluna kadar Fluxus un gelip gecici gosterileri siirecektir.”*

Sanatin sosyal dokuya dokunmasini veya onunla biitiinlesmesini hedefleyen fluxus bu
bakimdan sanatin giincel hayatin bir par¢asi oldugunu savunmus ve kendi iiretim alanini ve

malzemesini genisleterek hayatin biitiin giincel noktalarina niifuz etmeyi hedeflemistir. Sanatin

60 Hediye Ekonomisi Baglaminda Sanat, e-skop, 2/9/2015, https://www.e-skop.com/skopdergi/hediye-ekonomisi-bagla-
minda-sanat/2604 ( 9 Temmuz 2019)
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bir sonug iiriin oldugu diisiincesinin tersine bilhassa devam eden siire¢ oldugu diisiincesine
dayanan yaklagimin viicut buldugu isim ise Alman sanat¢1 Joseph Beuys’dur. “Beuys bir yandan
geleneksel sanat anlayislarina saldirarak, sanat¢inin ayni zamanda bir filozof, politikaci, tarihgi,
performansc1 vb. olabilecegini savunurken, diger yandan mesihgi sdylemiyle bunun karsit1 olan
bir kimlige biiriiniiyor.”®® Fluxus festivallerinde gerceklestirdigi performanslarla siire¢ odakli
iretimi ve gegiciligi ortaya koyan sanatgi, tercih ettigi malzemelerle fiziksel siirece dair
ornekler vermistir. Ayn1 zamanda ‘Sosyal Heykel’ kavramiyla heykelin bir tiir siire¢ oldugunu

dolayistyla herkesin de sanatc1 oldugunu ileri siirer. Joseph Beuys bu kavrami soyle agiklar:

“Bu modern sanat disiplini-Sosyal Heykel / Sosyal Mimari olarak-
vasayan herkesin o sosyal organizmanin yaraticisi, heykeltirasi, ya da mimart
oldugunda miimkiin olacaktir. Ancak o zaman fluxus ve happening gibi
eylemci sanatlarin katilimcilik yoniindeki 1srart bir ise yarayacak ve
demokrasi ancak o zaman gercek anlamda islerlik kazanmis olacaktir. 04

Resim 16- Joseph Beuys Kaynak: https://www.sartle.com/media/artist/joseph-beuys.jpg

Fluxus grubu sanatta devrimci bir yon belirleme, sanat1 anti-sanatla elestirme, estetik
kaygi ve yaklagimlar sinirlayarak geciciligi, eylem ve siire¢ odakli diisiince tarzin1 benimseme
gibi niteliklere sahiptir. Diizenledigi sokak gosterileri, miizik konserleri, enstalasyonlar ve
performanslar lizerinden sanat/izleyici iliskisini sorgulayan fluxus, ‘sanatgi-eylem-sanat yapit1’

odakli iiretim anlayisini yansitmistir. Fluxusun biitiin sanatcilarin bir alanda toplandiklari

63 Joseph Beuys: Saman m1, Sarlatan mi1?, e-skop, 6/11/2015, https://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-
sarlatan-mi/2677, (9 Temuuz 2019)
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kolektif bir bilinci, ulusal kimliklerin getirdigi kaliplar1 kiran ve bu amaca hizmet eden bir

diizeni olusturmay1 amacladiklar1 diisiintilebilir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan dinamik politik ortam ve diislinsel baskaldiri, kendisini
sanat alaninda gostermeye devam etmektedir. 1960’larin sonlarinda devrimci, 6zgiirliik¢li ve
kavramsal temelli avangard bir akim olarak ortaya ¢ikan arte povera “Yoksul Sanat” ismini
Italyan kiirator-elestirmen Germano Celant’dan alir. Temelinde yer alan gegicilik ve siireg
kavramlariyla sanatin zamana yayilan gecici bir siire¢ oldugu fikrinin, malzeme iizerinden
cesitli uygulamalarini gdsteren bu akim, kurdugu bu anlamsal bag ile geleneksel sanat

anlayisina olan muhalif tutumunu gosterir.

Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi yetisen jenerasyon Italya’da ortaya c¢ikan arte
poveradan etkilenerek geleneksel degerlere, kapitalist sanayiye ve kiiltiire karst muhalif olmus

(13

ve bu alanda cesitli iiretimler yapmistir. “...arte povera gibi hareketlerin ortaya ¢ikmasinda

paraya ve piyasaya kars1 protestolar Snemli bir saik olmustur.”®

Bu noktada arte povera sanat
akimu, sadece Italya smirlar1 i¢inde kalmamus ve kiiltiir alanindaki sorgulamasini farkls iilkeler
iizerinden de yapmustir. Ornek olarak Pino Pascali bu sorgulamay: Avrupa-Amerika kiiltiirii

izerinden bir karsilastirma yaparak agiklar:

“Avrupa Amerika dan farkl bir yerdir: Amerika gibi bir eylem alan:
degil, eylem iizerine diisiinme alanidiv. Amerikalilar, resimlerine bir sey
vapistirmak liiksiine sahiptir ornegin, yaptiklar: yine resimden sayilir.
Ornegin bir ¢izgi romani alip, yeniden yapip, resim diye sunabilirler ¢iinkii
bu eylem, tarihsel olarak onlarin, teknolojik anlamda en gelismis uygariik
olarak varoluslarimn bir ézeti gibidir. "%

Arte povera, sanati siire¢ kavrami ilizerinden anlamlandirir ve gegici, atik, dogal
malzemeler kullanir. Gegici-kalici iliskisi lizerinden, ¢agdasi olan diger akimlar gibi geleneksel
sanat nesnesine karsi aldigi tavir, elestirel bir tutumun neticesi olarak diisiiniilebilir. Bununla
beraber tekrar tanimlanan sanatgt kimligi, entelektiiel yaninin smirlandigi, duyularindan,
algilarindan ve eyleminden harekete gegen kisi olarak yeniden tanimlandig1 okunabilir. “Arte
povera sanatcist tipki ilkel insan gibi sanki her seyi yeniden 6grenmeye baglamistir. Bu yeni
baslangi¢ yanlis1 tutum, arte povera sanat hareketinin en temel 6zelliklerindendir.”®’ El isi ve

emek odakli iretim anlayisina olan egilimin arte povera sanatcilarinda etkileri goriilebilir.

65 Sanat-Para Simbiyozu, e-skop, 25/4/2015, https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-para-simbiyozu/2432 (10 Temmuz
2019)
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Arte povera sanatta malzeme skalasini genis sinirlara tasimistir. Malzeme ile kurdugu
anlamin yaninda sanatcilar, odaklandiklar1 konular bakimindan farklilik gosterebilir. Fakat
siire¢ temelli yaklasim hemen hemen biitiin sanatcilarda kendisini gosterir. “...Judith Collins’e
gore baz1 cagdas sanatgilar i¢in Romali filozof Senaca’nin ‘Hayat kisa sanat uzundur’ sézleri

gecersizdir, kullandiklari bozulabilir malzemelerle kalict olmayan eserler iiretirler...”*®

Sanatgilar ciirliyebilen, bozulabilen, kaybolabilen malzemeler kullanarak farkli
sorgulamalara kap1 agar ve malzemeyle baglantili olgular isler. Giovanni Anselmo, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Pino Pascali, Gilberto Zorio, Michelangelo Pistoletto gibi sanat¢ilar
yapitlarinda kullandiklar gegici, dogal ve endiistriyel malzemelerle cesitli olgulari, durumlari,
mekanlar1 ve yapilar1 ¢alismalarinda islemislerdir. Michelangelo Pistoletto ‘Pagavralar iginde
Veniis’ uygulamasiyla, yiiksek Italyan kiiltiiriine olan elestirisini, ge¢mis ve ¢cagdas iizerinden
ironik bir sorgulamayla yapar. Mario Merz’in ‘Lingotto’ yapiti italya’nin Turin kentinde yer

alan modern Fiat fabrikasina, malzeme tlizerinden kentli ve koylil iligkisine dair bir okuma yapar.

Fluxus akimimin giindelik malzeme odakli yapisi, sanatin metalasmasina kars1 aldigi
muhalif pozisyon, malzeme iizerindeki dogal siireci 6n plana cikararak sanat nesnesine
doniistiirmesi akimin temel 6zelliklerindendir. Muhalif diline dair diger 6rnekleri 68 kusaginin
yarattig1 politik hava igerisinde kapitalist toplumun, iiretim ve tiikketim olgusunun

sorgulamalarini, italya iizerinden baslayarak farkl: iilkelerde de yaptig1 goriiliir.

Sanatin 1960’larda toplumsal olaylarin etkisiyle takindigi muhalif tavir, sanat¢inin
sosyo-politik durumlara karsi gelistirdigi kolektif refleks, yeni miicadele alanlarinin
tanimlanmasina olanak saglamistir. 1960’lardan baglayarak feminist sanat hareketinin
dogusunu bu kiiltiirel iklimin yilizeyine yaymak kismen dogru bir yaklasimdir. I. ve II. Diinya
Savast’nin toplum iizerindeki yikict sonuglari, kadin kimligi tizerindeki kimi 6n yargilar1 ve
tabular1 sorgulamaya agmis ve kadin haklari kavramimin olusumuna yonelik arastirmalara

onemli etkisi olmustur.

Feminist sanat, kadin kimliginin sanattaki ve toplumdaki dezavantajli yerini odak
noktasi olarak belirlemistir. Feminist sanat, sanat diinyasi icerisinde ataerkil diizenin yarattig1
esitsizlikleri irdelerken kadin cinsiyeti iizerindeki yorumlamaya kars1 elestirel bir bakis ortaya

koyar. Avusturyali sanat¢1 Valie Export sanatta ve kiiltiirde erkek egemen anlayisi elestirir.

o8 Huntiirk, s.312
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“KADIN HAREKETINDE SANATIN YERI SANAT HAREKETINDE
KADININ YERIDIR KADININ TARIHI ERKEGIN TARIHIDIR. Ciinkii kadin
imgesini erkek tammlamistir. Insanlar toplumsal ve iletisimsel medyay: tipki
sanat ve bilim, soz ve imge, giysi ve mimari, toplumsal iletisim ve emek ayrimi
gibi yaratir ve denetler. Erkekler bu medya icindeki kadin imgelerini
tiretmistir. Kadinlart bu medyalarin yarattigi kaliplara gére sekillendirmistir
ve kadinlar da boyle yapmistir. Eger gerceklik bir toplumsal insa ise ve
erkekler onun miihendisleriyse o zaman eril bir gerceklikle karsi
karsiyayiz.””

Feminist sanat, kadin kimliginin yeniden yorumlanmasinda kolektif bir miicadele
bicimi tercih ederek sanat alaninin tekrar yorumlanmasini hedef almis; akademiden baglayarak
miizelerde ve galerilerde kadinin 6tekilestirilmesine, dislanmasina karsi olan tavrini ortaya
koymustur. Feministler sanat tarihinden baslayarak Linda Nochlin’in feminist sanatta
belirleyici bir metin olan “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli makalesinden
hareketle tarihsel sorular sormuslar ve kadin/erken esitsizligini temel haklar ¢ercevesinde yatan
esitsizlige dayandirmislardir. Feminist sanat akimi 1970°1i yillarda 6zellikle ABD’de sivil
inisiyatif, dernek, birlik gibi kolektif topluluklar olusturmus ve bu durum akimin ifade zeminini
genigletmistir. Feminist sanatcilar elestirel tutumlarini kadin bedeninin dogurganligi iizerinden
sorgulamaya gitmis ve toplumda yer alan tabulari, genel kabulleri, geleneksel kadin kimliklerini
elestirmis ve bunlar tizerinden hareketle iiretim yapmigslardir. Alman sanat¢1 Ulrike Rosenbach

bu durumu soyle agiklar:

“Feminist sanat, kadin sanat¢inin kimliginin, bedeninin, ruh halinin,
duygularinin ve toplum igindeki konumunun ortaya konmasidir. Feminist
sanat yapitlar: elestirel ve sorgulayicidir; kadimin 6ziinii  kavramaya
voneliktir ve siiregiden bir tartisma zeminidir. Feminist sanat, kadinin tarihsel
roliinii, anne, es ve erkekler tarafindan itildigi bir konum olarak fahise, azize,
bakire ve cadi olarak tarihsel roliiniin sanatsal anlamda ortaya
konmasidir...”"’

Uretim metodolojisi olarak resim, performans, fotograf, video gibi alanlari kullanarak
yapit ortaya koyan feminist sanat¢ilar ayn1 zamanda feminist kolektif bilinci ortaya koyan
eserler de iiretmislerdir. Birinci kusak feminist Amerikali sanat¢1 Judy Chicago’nun “Yemek
Ziyafeti” baglikli yapit1; feminist misyonu, hafizayi, motivasyonu ve kolektif bir dili gosteren

simgesel bir enstalasyon olma 6zelligini tasir. Chicago yapitina dair su agiklamay1 yapar:

69 Charles Harrison ve Paul Wood (Ed.), Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, istanbul, Kiire Yayinlari,
2016, s. 976.

70 Antmen, s.249

44



“Kadin sanati ve edebiyati konusundaki ¢alismalarimdan ve
kadinlarin yagsamlart hakkindaki bir kadin ve bir sanat¢i olarak kendi
gelenegimi  olusturma  siirecinin  bir  parcasi  olarak  giristigim
arastirmalarimdan vardigim sonu¢ kadinlik mirasimizi konusundaki genel
bilgi eksikligimizin devamli baskiya maruz kamamiza neden oldugudur. Bu
hepimizin kendine verdigi degerin bilingsizce azalmasina ve kadinlarda

»71

kendiyle oviinme duygununun yok olmasina neden olmusgtur.

Resim 17- Judy Chicago — Dinner Party — 1974-78 Kaynak: http://'www.judychicago.com/wp-
content/uploads/2016/01/TDP overview.jpg

Feminist sanatgilarin, performanst muhalif bir dil olarak kullanmalar1 hi¢ siliphesiz
siradan bir se¢im degildir. Performans, yapisi itibariyle dinamik ve etkili bir anlatima olanak
saglar. Kadin cinsiyetini ve bedenini kaliba sokan anlayisa ve kabullere karsi performans
sanatini kullanan ikinci kusak feminist Amerikali sanat¢1 Carolee Schneeman’in “Interior Scroll”

baslikli performansi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

1960’11 yillardaki feminist sanat i¢in kiskirtici bir slogan olan “kisisel olan politiktir”
kavrami lizerinden hareket eden feminist sanatgilarin, kendi i¢lerinde liberal, radikal, marksist
ve sosyalist feminist gruplar olusturduklar1 sdylenebilir. Her grubun ideolojileri baglaminda
yaklastiklar1 feminist diislince bi¢imleri benzer yaklasim gosterir. Bu noktada “Guerilla Girls”
kolektifi cinsiyet ve irkeilik karsiti iiretimleriyle politik pozisyonlarini iiretimleriyle ifade
etmislerdir. 1960 sonrasi donemden baglayarak kadin kimligi, kadmin temsili ve cinsiyet
esitligine yonelik yaklagimint ¢esitlendiren; politik olarak irkcilik, otekilestirme,
yabancilastirma gibi bir¢ok alana sigrayan feminist sanat akimi, arastirma sahasini genisletmis

ve glincel bir akim olma 6zelligini korumustur.

" Clark, 5.176
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1960’larin ikinci ¢eyreginde ABD’de ortaya ¢ikan arazi sanati (land art) 1970’lerin
baslangiciyla birlikte Avrupa’da da karsilik bulmus ve yayilmistir. Arazi sanatinin ortaya
cikisindaki tetikleyici etkenin 1960 sonrasi donemin getirdigi sosyal ve politik anlamdaki
degisimler oldugunu sdyleyebiliriz. Ozgiirliik haklar1 gibi konularda gelisen toplum yapisina
paralel olarak, kapitalist iilkelerin sahip oldugu sanayi ve teknolojinin, dogal yasamda tarif
edilemez yaralar agtig1 goriilmistiir. Ekolojik yasamda da yansimalar1 goriilen bu olumsuz
siireg, sanatcilarin bu konuya olan yaklasimlarini etkilemistir. Robert Smithson bu sonucu sdyle

tarif ediyor:

“Ulke capinda ¢ok sayida madencilik alam, artik kullanilmayan tas
ocaklari, kirlenmis goller ve nehirler var. Béylesi zarar gormiis yerlerin
veniden iglev kazanabilmesi i¢in énerilebilecek pratik ¢oziimlerden biri de
‘Arazi Sanati’ kapsaminda topragi ve suyu geri kazanmanmin yollarinin
aranmasidir.””’

Bu farkindalik neticesinde dogada gerceklesen sanayi ¢alismalariyla, dogada calisan
sanat¢inin bir iligki igerisinde olmasi1 gerektigini 6ne siiren Smithson sdyle devam eder:
“...Madencilikle topragin yeniden kazanilmasi arasinda diyalektik bir iligkinin kurulmasi
gerekir. Sanat¢1 ve madenci, doganin farkli agilardan temsilcileri olarak kendi konumlarinin
bilincinde olmalilar. Bu tiir bir biling, madencilige ve endiistriye yansiyacaktir.””> Robert
Smithson’un yorumundan hareketle sanatci ve sanayi arasinda doga temelli bir iligkinin sanat
yoluyla ortaya konmasi gerektigi fikri ¢ikar. Arazi sanatcisi, sahip oldugu tabiat bilinciyle
sanayi ile iliski kurar ve sanatin doniistiiriicii etkisiyle ¢evre sorunlarina ¢oziim arar. Arazi
sanatinin dogayla kurdugu iliskiye 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger sanat¢i Richard

Long’dur. Sanat¢1, dogada yaptig: yiiriiyiislerle arazi sanat¢ilari arasinda farkli bir konumdadir.

“Yiiriime eylemini insan hareketinin kusursuz bir sembolii olarak
goren Long’a gore, sanat bir yolculuk, sanat yapitinin kendisi ise yiiriime
eyleminin bir par¢asidw. Kuskusuz yiirtimek ve her zaman yeni amaglarla
diinyanin uzak bir késesinde yeniden yollara diismek, sanat¢inin dogayla
biitiinlesmesinin bir yoludur. "

Yiiriime eylemi Long i¢in bir bakima dogayla biitiinlesme ve onunla bir harmoni
icerisinde olma fiili olarak goriilebilir. Yiirlime eyleminin altinda yatan biitiinlesme diisiincesi,

ayni zamanda bir iiretim eyleminin harekete gectigi anin kaydi olarak disiiniilebilir.

72 Antmen, s.258.
73 Antmen, s.258.
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“...Yirirken disiinmek, diisliniirken ylirlimek; sonra da yazmayi1 kisa bir mola anina
indirgemek, yiiriiyen bedeni genis, agik mekanlari seyreylerken dinlenmeye birakmak gibi...”"
Dogada yiirlime temelli eylemleriyle varligini tabiatla uyumlu hale getiren, biraktigi kalici
olmayan izle sanatin gecici dilini miihendislik temelli uygulama yapan arazi sanatgilarindan
ayrran Richard Long, dogaya olan saygisini onun yapisal ozelliklerini deforme etmeden
gostermistir. Burada tercih ettigi dilin dogay1 yiiceltici bir yani oldugu goriilen Long, bu
noktada doga ve cevre politikalarina karsi tabiat1 yiicelterek muhalif yanini biitlinlesik bir

bicimde ifade eder.

Arazi sanatinin yaklagimindaki farkliligin manzara tanimina getirdigi, yenilik ve
giincellik oldugu disiiniilebilir. Resim sanatinin igerisinde de islenen bir kavram olan
manzaranin, kullanildigi baglamdan bagimsizlastirilarak arazi sanatgilari tarafindan tekrar

yorumlandig goriilebilir.

“Bu sanat¢ilar tarafindan iiretilen arazi c¢alismalar:, dogada
bulunan malzemeler ile dogaya yénelik gegici ve degisken ydntemlerin
kullanildigi, sanat piyasasina malolmayacak nitelikte sanat ¢alismalaridr.
Bu nesnelerde temsil edilen doga, bizatihi sanat tiretiminin malzemesi ve
mekani haline gelmistir.””°

Arazi sanat¢ilarinin galeri mekanlarina getirdigi elestirel tutumun, sanat mekani olarak
galerinin ¢izdigi sinirlara yonelik oldugu sdylenmektedir. Dolayisiyla bu durum kiirator/sanatgi

iliskisinin sorgulamasina yonelik elestirel tutumdur.

“Bu sanatin baslhca stratejilerinden biri galerinin simirlarini
modern diinyayla daha dogrudan bir elestirel iliskiye dogru zorlamakti. Amag
sanatin parametrelerini gozden gegirmek ve bunu yaparken o diinya icinde
Modernist sanata verilen mal konumunu sorgulamakt.””’

Arazi sanati 68 sonrast ABD’de baslayan c¢evre hareketlerinden etkilenmis, arazi
sanatgilar1 bu baglamda iiretim yapmislardir. Sanatcilar, agik alanlarda doga tizerindeki insan
odaklr yikima dikkat ¢ekmis, doganin yiiceltilmesine yonelik gecici ve siirece yayilan biiyiik
Olgekli yerlestirmeler ve performatif eylemler yapmislardir. Arazi sanatcilart mekan anlayist

iizerinde yeni bir yaklasim gostererek mekani sanat nesnesine doniistiirmiis ve bunu yaparken

75 Frédéric Gros, Yiiriimenin Felsefesi, 9.Baski, Istanbul: Kolektif Kitap, 2018, s.26.

76 Elif K6se ve Tayfun Akdemir, “Arazi Sanatinda Manzara Kavrami1”, Cukurova Universitesi II.Uluslararas: Sanat Arastir-
malart Sempozyumu, https://www.academia.edu/37713725/Arazi Sanat%C4%B1nda Manzara Kavram%C4%B1, (18 Tem-
muz 2019)
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doga ile denge gbzetmis ve ayni zamanda da cevreci hareketlerinde etkisiyle dogaya karsi
bilincin artmasina yonelik kullandigr muhalif dili, yapitlarinda gegici malzemeler kullanarak

ifade etmislerdir.
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2.3 1960 SONRASI DUNYADA MUHALIF HAREKETLER VE SANAT
ORTAMI

1960’lar soguk savasin devam ettigi, diinya haritasinin iki siyasal par¢aya boliindiigii
bir donemi igerisinde barindirir. Silahlanmanin en yiliksek safhada oldugu bu doénem, ayni
zamanda kiiresel politikalarin sonucunda politize olan toplumlarin, bireylerin; 6zgiirliik, temel
haklar, cinsiyet, rkeilik, savas karsitligi gibi konularda diinyada gosterdigi kolektif protesto

gosterilerine sahne olmustur.

Irk¢ilik ABD’nin yakin tarihinin 6nemli bir politik sorunudur. Siyahi irka mensup
insanlarin 1964 Medeni Haklar Yasasi'na’® kadar verdigi toplu miicadelenin kuskusuz énemli
bir boliimiinii, diizenlenen protesto gosterileri, mitingler ve siyasi partiler olugturur. Haklarin
kazanimina kadar Birlesik Devletler’de siyahi insanlar, beyaz insanlarla ayni okulda egitim
alma, toplu tasima araglarinda yan yana oturma ve ordu gorevinde bulunma gibi temel
haklardan mahrumlardir. Siyahi insanlarin haklari i¢in verdikleri miicadele Vietnam Savagi’nin
da siirdiigii donemle girift bir yapida gergeklesir. Bu muhalif hareketlerin palazlandigi
Amerikan toplumunda kolektif bilincin yiikselmesine, bireysel 6zgiirliikk miicadelesi anlayiginin
insan hayatina eklemlenmesine katkis1 oldugu sdylenebilir. Irk¢ilikla miicadelenin Snemli
figiirlerinden olan Martin Luther King, Malcolm X, Muhammed Ali, Frantz Fanon, Tupac

Shakur vb. isimler bu miicadelenin rol modelleridir.

Martin Luther King 28 Agustos 1963’te Amerika’nin bagkenti Washington’da binlerce
kisinin katildig1 toplu gosteride yaptig1 tinlii konusmasinda, siyahi insanlarin haklari igin “Bir
Hayalim Var” sloganli bir konusma yapmistir. “1963'te iinlii Washington Yiiriiyiisii
diizenlenmistir. Bu Kamu Haklar1 (Civil Rights) Yiiriiyiisii'ne Amerika'nin dort bucagindan

New Jersey’den Kaliforniya'ya kadar 200,000 insan katilmistir. Yiiriiyiise 100,000 beyaz

9979

insanin katildig1 goriilmistiir..”"” Martin Luther King’in iinlii konugmas1 6zetle soyledir:

“ Bugiin size diyorum ki, dostlarim, su amn getirdigi giicliiklere ve
engellemelere ragmen bir hayalim var benim. Amerikan riiyasina derinden
kok salmug bir riiyadir bu. Bir hayalim var. Giin gelecek, bu ulus ayaga kalkip
kendi inancimi gercek anlamiyla yasayacak. "Sunu kendinden menkul bir
gercek kabul ederiz ki, biitiin insanlar esit yaratilmistir." Bir hayalim var. Giin
gelecek, eski kolelerin eviatlaryla eski kole sahiplerinin evlatlari,
Georgia'min kizil tepelerinde kardeslik sofrasina birlikte oturacaklar. Bir

78 1964 Medeni Haklar Yasasi, Amerika Birlesik Devletleri'nde siyah irka mensup kisilere okullarda, kamusal alanlarda ve

ige alimda yapilan negatif ayrimciligin yasaklanmasi konusunda déniim noktasi olan bir yasadir.
Tunger Karamustafaoglu, AMERIKA'DA ZENCILERIN BASKALDIRISI, Ankara Universitesi, Bankacilik Enstitiisii,
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/327/3271.pdf, (12 Temmuz 2019)
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hayalim var. Giin gelecek, Mississippi eyaleti bile, adaletsizligin ve baskilarin
sicagryla bunalip ¢ollesmis olan o eyalet bile, bir 6zgiirliik ve adalet vahasina
doniisecek. Bir hayalim var. Giin gelecek, dort kiiciik cocugum, derilerinin
rengine gore degil, karakterlerine gore degerlendirildikleri bir iilkede
vasayacaklar. Bugiin bir hayalim var benim. Bir hayalim var. Giin gelecek,
Alabama eyaleti, valisinin agzindan hep miidahale etme ve izin vermeme
yonitinde sozler dokiilen o eyalet, kiiciik siyah oglanlarla kiigiik siyah kizlarin,
kiiciik beyaz oglanlar ve kiiciik beyaz kizlarla el ele tutusup kardesce birlikte
yiiriidiigii bir yere doniisecek. Bugtin bir hayalim var benim. Bir hayalim var.
Giin gelecek, biitiin vadiler yiikselip biitiin tepeler ve daglar alcalacak,
engebeli yerler diizliik yapilip, girintilerle ¢ikintilar diizlesecek ve Allah'in
sant yeryliziine inecek, biitiin canlar hep birlikte gérecek onu. Bizim
umudumuzdur bu. Giineye doniisiimde icimde tasiyacagim inanctir. Iste bu
inang sayesinde umutsuzluk dagini yontup bir umut amiti yaratacagiz.
Ulusumuzu saran ahenksiz bagirtilari, bu inang sayesinde giizel bir kardeslik
senfonisine doniistiirecegiz. Bu inang sayesinde bir giin ozgiir olacagimizi
bilerek hep beraber c¢alisacak, hep beraber dua edecek, hep beraber
miicadele edecek, hep beraber hapse diisecek, ozgiirliik icin hep beraber
ayaga kalkacagiz. Iste o giin Yiice Allah"n biitiin kullari, yepyeni bir anlamla
soyleyecekler bu ilahiyi: Benim iilkem, senin iilken Ozgiirliigiin giizel yurdu,
Iste soyliiyorum sana: Atalarimin 6ldiigii toprak burasi, Sehitlerin gururu
olan toprak, Her bir dagin yamacindan, Ozgiirliik yankilanacak. Ve eger
biiyiik bir ulus olacaksa Amerika, bunun gerceklesmesi sarttir. Oyleyse New
Hampshire'in dev tepelerinden yankilansin ozgiirliik. New York'un ulu
daglarindan ozgiirliik yankilansin... Her bir dagin yamacindan yankilansin
ozgiirliik. Ozgiirliigiin yankilanmasim sagladigimizda, her kasabadan ve
koyden, her eyaletten ve kentten o6zgiirliigiin yankisini duydugumuzda, o giin
vakin demektir ve o giin Allah'in biitiin kullari, siyahlar ve beyazlar, Yahudiler,
Hiristiyanlar, Miisliimanlar ve Budistler el ele tutusup siyahlarin eski bir
ilahisini soyleyecekler: Sonunda ozgiiriiz! Sonunda 6zgiiriiz! Siikiirler olsun
Ya Rabbim! Sonunda hepimiz ézgiiriiz!

Konugmasinin sonrasinda barisa yaptig1 katkidan dolay1r Nobel Baris ddiiliinii kazanan Martin

Luther King, 4 Nisan 1968’de suikast sonucu dldiirtiilmistiir.

80 28 Agustos 1963: Martin Luther King, “Bir hayalim var” dedigi efsanevi konusmasini yapti, https://marksist.org/ice-
rik/Tarihte-Bugun/7760/28-Agustos-1963-Martin-Luther-King,-Bir-hayalim-var-dedigi-efsanevi-konusmasini-yapti, (12
Temmuz 2019)
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Resim 18- Martin Luther King Kaynak: https.//cdn.vox-

cdn.com/thumbor/FPOTD6i mczLZFAF3dOJtxXBw2E=/0x0:1024x740/1200x800/filters:foca
1(431x289:593x451)/cdn.vox-cdn.com/uploads/chorus image/image/61051107/Gettylmages-
2674125.0.0.0.0.jpg

Siyahi hareketin Amerika’da destek gdrmesini saglayan isimlerin bagindan gelen King’in yant
sira, toplumsal miicadelenin siyasi ayagina drnek olarak gosterebilecek bir diger grup ise Kara
Panterler Partisi’dir. 1966’da Kaliforniya’da Huey P. Newton ve Bobby Seale tarafindan kuru-
lan parti, Martin Luther King’in aksine daha sert bir miicadele bi¢imini tercih etmistir.

“...1960’larin basinda, Martin Luther King onciiliigiinde yiiriitiilen
medeni haklar hareketinin ilimlilig1 ve simirlt basarilart karsisinda daha
agresif bir politika benimseyen Parti, 1970 lerin ortalarina kadar sadece
ABD ’de degil tiim diinyada ses getiren bir direnis modeli olusturdu. 1970 te
ABD’nin 68 kentinde Parti subesi bulunuyor, Black Panther gazetesi iilke
capinda yiizbinlerle dagitiliyordu. Donemin FBI baskani Edgar Hoover
tarafindan “‘en biiyiik i¢ giivenlik tehdidi” olarak tamimlanan Parti’nin
dagilmasinda, FBI i yiiriittiigii yasadisi “Karsi Istihbarat Programi”nin ve
lider kadrolarina yonelik suikastlerinin biiyiik etkisi olacakt...”™’

Parti icerisindeki siyasal yap1, kadinlarin da aktif sekilde rol aldig1 bir diizendedir. Kara

Panterler Partisi’nin siyahilerin haklarina dair olan miicadele bi¢imi, daha sonra azinliklar1 ve

81 Ozsavunma Sanati: Kara Panterler ve Karsi-Kiiltiir, e-skop, 30/11/2015, https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ozgur-
luk-ozsavunma-sanati-kara-panterler-ve-karsi-kultur/2715
, (12 Temmuz 2019)
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ilerici hareketleri de destekleyerek Amerika sinirlarini agmis ve global diizeye taginmistir.

“Baslangigtaki siyah milliyet¢i vurgusuna ragmen, Parti’nin hem
ABD igindeki diger azinlik miicadeleleriyle ve ilerici hareketlerle, hem de
basta Latin Amerika ve Asya iilkeleri olmak iizere iilke disindaki devrimci
miicadelelerle siki bir iligkisi vardi. Kékenindeki siyah milliyet¢iliginin ve
siyah gettolarini “koloni” olarak tarif eden somiirgecilik soyleminin yerini,
1970 ten sonra biiyiik ol¢iide enternasyonalist bir ¢izgi aldi. Vietnam, Kuzey
Kore ve Cin'deki devrimci kadrolarla temaslar kuruldu; Panterler
Vietnam'da ABD ordusuna karsi savasmaya gitti, Cezayir 'de bir Kara Panter
subesi acildi. Huey Newton 1971 °de ABD 'nin bir “Imparatorluk” oldugunu
ilan ediyordu, artik miicadele ulus-devletler ve “uluslar” ¢ercevesinde degil,
tim  diinyada  ezilen  “topluluklar”  baglaminda  yiiriitiilmeliydi:
interkqniiinalizm ” 82

Resim 19- Kara Panter Partisi Kaynak: https.//kesintisiz.org/wp-

content/uploads/2018/06/DSukivv VMAAXMug-864x1024.jpg

1960’larin toplumsal muhalefetini yaratan siirecin major olaylarindan bir digeri ise

82 Ozsavunma Sanati: Kara Panterler ve Karsi-Kiiltiir, e-skop, 30/11/2015, https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-
ozgurluk-ozsavunma-sanati-kara-panterler-ve-karsi-kultur/2715
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Vietnam Savagi olarak gosterilebilir. Amerikan yayilmaci politikast ve komiinizme karsi
yapilan miicadelenin sahasi konumundaki Vietnam’da savasin baslamasindan kisa bir siire
sonra Amerikan toplumunda savas karsiti protesto gosterileri diizenlenmeye basladigt
goriilmektedir. Bu noktada televizyonun kitle iletisim araci olarak sosyal hayata olan etkisi,

savasin yikimini, orantisiz gli¢ kullanimini ve 6liimlerin getirdigi acty1 topluma gostermesidir.

“Ancak televizyon ve savasin tehlikeli birlikteligi Amerikan
izleyicisine ilk olarak 1960°in sonlarinda Vietnam Savasiyla nakledilmistir.
Haber kameralarina savasta muharebe alanlarina, iilke icinde ise savasin
neden oldugu onemli sosyal krizlerin kanitlar: olan gésteri ve ayaklanma
meydanlarina rahat¢a girme izni verilmistir. "

Vietnam Savagi’nin gorsel kanitlarinin televizyon, radyo vb. kitle iletisim araclartyla
toplumla paylasilmasinin, toplumun belli bir kesiminde savasin gerekliligine ve anlamina dair
sorgulamalar yaptirdig1 anlasiliyor. Toplumsal gdsterilerin olusmasinda ve yayginlasmasinda
iletisimin etkin rolii bu noktada dikkat ¢ekicidir. Vietnam Savasi’ni protesto edenler arasinda
aktivistlerin ve kanaat onderlerinin yani sira John Lennon, Yoko Ono gibi sanatcilar da yer
almaktadir. Ayn1 zamanda Lennon ve Ono ¢ifti balayinda Vietnam Savasi’ni1 protesto etmek i¢in

1969 yilinda Amsterdam’da Baris Yatagi performansini gergeklestirmislerdir.

“1969°da John Lennon ile gerceklestirdigi performansinda bir
hafta boyunca yataktan ¢cikmamistir: Baris Yatagi (va da Baris Icinde Yatakta,
Yatakta) olarak bilinen bu eylem Vietnam Savasi’na tepki olarak, iki
sevgilinin bir hafta yataktan ¢ikmamasiyla gerceklestirilmistir . 1960 larin
¢icek cocuklarinin “savasma sevis” sloganlarini desteklercesine yatak huzur,
mutluluk ve askin metaforu olmugstur™**

83 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 2.Baski, Istanbul, Ayrint1 Yaymlar1, 2011, s.138

84 Burcu Ozyonar ¢irak, “Bireysel Izlegin Bir Nesnesi Olarak SanattaYatak Imgesi”, Idil, 2019, Vol.57, No.8,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1557141396.pdf

(13 Temmuz 2019), s.538.
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Resim 20- John Lenon & Yoko Ono — Peace Bed- 1969 Kaynak:
https://timedotcom.files.wordpress.com/2019/03/john-lennon-yoko-ono-lie-in-bed-in.jpg

1968 yili, 6grenci olaylarinin biitiin diinyaya yayilmasinin gerceklestigi donem olma
ozelligi tasir. Fransa, ABD, Japonya, Britanya, Almanya, Italya, ispanya gibi iilkelerde karsilik
bulan hareket temelde, Vietnam Savasi karsithigy, irkcilik, rejim karsitligi gibi birden fazla odak
noktasina sahiptir. Bu ¢oklu protesto bolgeleri arasinda eylemin bigimi ve felsefesi bakimindan
baz1 farkliliklar vardir. Yazar ve sanat elestirmeni Hasan Biilent Kahraman bu farkliliga dair
ayrimi sOyle yapar: “Paris 68'1 siirdi. Cilinkii hayal etmenin erdemine inaniyordu. Benzer bir
yaklasim Amerikan 68'inde yoktu. Hi¢ yoktu. Amerika'da 68 daha c¢ok Vietnam olaylari
etrafinda ele alindigindan ¢ok daha 'ciddi' bir meseleydi. Paris 'devrimci romantizm' i¢inde

yiiziiyordu.”*

Hayatin her alanindaki degisimlerin, sanatin her alanina da yansidig1 bir donem olarak
gorililen 1960’1 yillar, basta sanat olmak iizere bircok alanda kendini hissettirmistir. Miizik
alaninda Ingiliz miizik grubu Beatles’1n ortaya ¢ikis1 toplumlarda 6zellikle geng niifus {izerinde
biiyiik bir etki birakmistir. “Beatles hem donemini etkiledi hem de déonemden esinlendi. 1968
yilinda da boyleydi. White Album’deki Revolution ve Revolution 9, ‘68’in devrim ve isyan

ruhuna, séylemine ¢ok denk diiser.”™

Sinema alaninda donemin dinamik, politik riizgarinin esintileri goriilebilir. Donem

elestirisine dair yapitlar verilmis ve elestirel dil, ¢ekilen filmlerde gosterilmistir. Doneme ait

85 Hasan Biilent Kahraman, “1968’¢ Tiirkiye’den bakmak, Sabah Gazetesi”, 11 Mayis 2018, https://www.sabah.com.tr/ya-
zarlar/kitap/kahraman/2018/05/11/1968e-turkiyeden-bakmak, (12 Temmuz 2019).

86 Murat Bjedugu, “Mayis *68, devrim ve Beatles”, T24 Internet Gazetesi, 26 mart 2013, https://t24.com.tr/yazarlar/murat-
bjedug/mayis-68-devrim-ve-the-beatles,6405, (13. Temmuz 2019).
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elestirel bakis acisinin ortaya kondugu sinema filmlerine 6rnek olarak yonetmenligini, Ocvatio
Getino ve Fernando Solonas’in yaptig1 1968 yapimi “La Hora De Las Hornos” (Firinlarin Saati),
Jean-Luc Godard’in yonetmenligini yaptig1 1967 yapimi “La Chinoise” (Cinli Kiz), Dennis
Hopper’in yénetmenligini yaptigi 1969 yapim “Easy Rider” (Ozgiirliigiin Bedeli) ve
yonetmenligini André Cayatte’nin yaptigt 1969 yapimi “Les Chemins de Katmandou”

(Katmandou Yollar1) isimli sinema filmleri gosterilebilir.

Ucgiincii diinya iilkelerinde sinema alaninda “Ugiincii Sinema” ad1 verilen devrimci ve
militan bir tlir ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, birinci ve ikinci sinemayi elestiren ve bu iki grubun
yerine devrimci, dinamik ve toplumsal degisimi hedefleyen bir tutumla {retim yapan
yonetmenleri kapsar. ““...Godard, acik olarak hem sanatta hem toplumda bir devrim ister ve
toplumun devrimine, sinemada sanatin devrimini baslatarak katkida bulunmayi umar.”®” Bu
yorumun 1s1ginda sinema sanatinin toplumu doniistiirme giiclinlin ii¢lincli sinemacilarin
odaklandiklar1 temel nokta oldugu fikri ortaya ¢ikar. Ingiliz yazar Roy Armes iigiincii sinemayi

sOyle tanimlar:

“Ugiincii Sinemanin ortaya ¢iktigi donem, 1960 larin ikinci yarisidir:
Olduk¢a hareketli bir donem olan 1960’larda ve 1970°lerde toplumsal
miicadeleler hiz kazanmis ve bu Istanbul Journal of Social Sciences (2018)
Spring: 20 35 miicadeleler sinemay: da etkileyerek yeni yonelimlere neden
olmugstur: Amimsanirsa bu olaylarin Vietnam Savasi, Cezayir Savasi, Filistin-
Israil miicadelesi, Arap-Israil Savasi, Kiiba-ABD cekismesi, ogrenci
ayaklanmalari, 68 Olaylari, Latin Amerika’daki silahli gerilla gruplari,
Fanon, Ho si Minh, Che Guevera, Salvador Allende, Peron, Brezilya'daki
1968 darbe icinde darbesi, Allende 'nin devrilmesi, Sili Darbesi, Tiirkiye 'deki
12 Mart Muhtiras1 gibi olaylar oldugu gériilecektir. Biitiin bu olaylar,
ka¢inilmaz olarak sinemada farkli ve yeni arayislara yol agmistir. Cok sayida
veni sinema ve sinemaci ortaya ¢ikmis, manifestolar yaymlamigtir.
Brezilya’da Cinema Novo, Arjantin’de Nueva Ola, Sili’de Halk Birligi
Sinemast faalivet géstermis ve iiriinler vermistir (1987). One ¢ikan
yonetmenlerine baktigimizda, Tiirkiye'den Yilmaz Giiney, Brezilya’'dan
Glauber Rocha, Bolivya’dan Jorge Sanjines, Senegal den Ousmane Sembene,
Sili’den Miguel Littin, Arjantin’den bu sinemann ilk 6rnegini verdigi kabul
edilen, Fernando Solanas ve Octavio Getino sayilabilir”*®

1960 yil1 gorsel ve plastik sanatlarda sanatin diinyayla beraber degismeye basladigi,
sanatin ve sanatc¢ilarin Avrupa ekseninden Amerika eksenine gegis yaptigi, yeni donemin
onemli bir baslangici olarak diisiiniilebilir. II. Diinya Savasi siiresince Avrupa’da gerceklesen

kitlesel yikim ve entelektiiel temizlik, bir¢ok insan gibi sanat¢ilar1 da giivenli liman olarak

87 Mert Kaplan, “UCUNCU SINEMADA DEVRIMCI KIMLIGIN SUNUMU: TURK SINEMASINDAN ORNEKLER”,
Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi, 2018, Vol.20, http://www.istjss.org/resim/2018 spring 20 3.pdf, (13 Temmuz 2019), s.34.

Roy Armes, Uciincii Diinya Sinemas: ve Bati, 1.Baski, istanbul, Doruk Yayinlari, 2011, 5.209.
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gorililen Amerika’ya tasimis, 6zellikle New York sehri, sanatin yeni bi¢imlerinin dogusuna ev
sahipligi yapmustir. 1960’11 y1llarin sanat i¢in belirleyici unsuru hig siiphesiz toplumsal muhalif
hareketlerdir. Bireysel hak ve 6zgiirlik miicadelelerinin yani sira, sanatin hakim anlayisina
kars1 sanatgilar tarafindan gosterilen muhalif bir tutumun oldugu da goriilmektedir. “20.
yiizyilin getirdigi yeniliklerden birinin, 19. yiizyilin sanatsal 6zerklik anlayisina ve “kurum
olarak sanat” kavramia karsi sanatin ve sanatcilarin baskaldiris1 oldugu herkesge bilinir.”*
Savag sonrasi; dada ile baslayan, gercekiistiiciilik akimiyla devam eden, soyut

disavurumcularin, pop sanatin, fluxusun, yeni gercekgilerin ve minimalistlerin sanata dair yeni

yorumlariin ve yaklagimlarinin goriildigii bir donem olarak gosterilebilir.

89 Ali Artun, Sanat/Siyaset kiiltiir caginda sanat ve kiiltiirel politika, 5.Baski, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2016, s:190
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Amerika Birlesik Devletleri’nin soguk savas ve sonrasindaki déonemde takip ettigi
politikalari, iki kutuplu diinya diizeninin diger bloku olan SSCB’nin kiiltiirel, toplumsal, siyasi
yapisina yonelttigi goriilebilir. Amerikan Merkezi Istihbarat Teskilati’nin (CIA) komiinizmle
miicadele icin soyut ekspresyonizmi kullandigi ve bu alanda ¢alisan sanatgilart destekledigi
bilinmektedir. Donemin taniklarindan eski CIA ajan1 Donald Jameson bu miicadele bi¢imini

sOyle agikliyor:

“Soyut ekspresyonizmin CIA tarafindan, yalnizca yarin New York ta
va da Soho ’da neler olacagini gormek amacriyla icat edildigini soyleyebilmeyi
¢ok isterdim. Ancak bence bizim yaptigimiz daha ziyade, bu akimin bir fark
yvaratabileceginin aywrdina varmamizdi. Soyut ekspresyonizm, Rusya nin
sosyalist gergekgiligini oldugundan da fazla stilize edilmis, sinirli ve
kaliplara sikismig gibi gosterebilecek yapida bir sanatti. Hatta birkag sergi,
tamamen bu iliskinin altim cizecek sekilde diizenlemisti. Moskova da ister
istemez bizim amacimiza uygun hareket ediyordu, ¢iinkii o giinlerde kendi
kalplarina uymayan ne varsa ofkeyle kiniyordu. O yiizden, bu derece sert ve
versiz elestirilere maruz kalan herhangi bir seyi desteklemek herkese makul
goziikmeye baslamust.””’

Pop-sanat, 1960 yilinda II. Diinya Savasi sonrasi gelisen ve degisim gosteren politik-
ekonomik konjonktiiriin i¢inde ortaya ¢ikar. Bu yeni yapilanma, iiretim fazlali§ina bagl olarak
ortaya ¢ikan tiiketim toplumu yapisimin hazir imgeler ilizerinden yiiceltilmesi seklinde
yorumlanabilir. Pop sanat kolay anlasilir bir dil tercih ederek ve pop imgelerini kullanarak bu
kiiltiirii yticeltir. Tiketim nesneleri kullanarak {iretim yapan pop sanatgilarin 6nde gelen
isimlerinden olan Amerikali sanat¢1 Andy Warhol sanata olan yaklagiminin politik bir dil

icermedigini ifade eder.

9 CIA’in Soguk Savag Silah1 Olarak Soyut Ekspresyonizm, e-skop, 10/5/2013, https://www.e-skop.com/skopbulten/ciain-
soguk-savas-silahi-olarak-soyut-ekspresyonizm/1280, (11 Temmuz 2019)
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Resim 21- Andy Warhol Kaynak:
http.://www.artfulliving.com.tr/image data/content/b892eb00799fb8b6as5e29de903093165.jpg

“Ben bir Amerikali sanat¢ryim. Burayt seviyorum. Bence harika bir
ver. Muhtesem. Avrupa’da da ¢alismak isterdim, ama orada ayni seyleri
vapabilir miydim emin degilim. Orada farkli seyler yapardim. Sanatimda
ABD ’yi yansittigima inaniyorum, ama toplumun bir elestirisini yapmiyorum.
Resmini yaptigim seyleri, en iyi bildigim seyler oldugu i¢in yapryorum.
ABDyi elestirmek, ¢irkinliklerini géstermen niyetin degilim. Kendi halimde
saf bir sanat¢ryim o kadar. !

Bunun yani sira pop-sanatin Avrupa’da elestirel ve politik bir dil tercih ettigi
sOylenebilir. Bu bakimdan Amerika’da tiretim yapan pop sanatcilarin kullandigi dil ve imgelerle,
Avrupali pop sanatcilarin kullandiklarinin farklilik gosterdigi ifade edilebilir. Pop sanatin
Avrupa ayagi elestirel bir bakis acisiyla Amerikan pop-sanatina karsi temkinli yaklasir.
“1960’larin  Fransa’sinda, Amerikan Pop Art’t biiylik Olclide cocukga bir neo-dadaci
provokasyon olarak algilaniyor, kitle iletisim araglarina ait imgeler tizerinden resim tekniklerine
saldiran, yabanci bir tiiketim toplumunun ideolojik araci olarak goriiliiyordu.””> Amerikan pop
sanatina olan bu bakis agisina dair ‘tiikketim toplumunun ideolojik araci’ saptamasinin Andy

Warhol’un yorumunu destekleyen bir degerlendirme oldugu sdylenebilir.

Fransiz politik dilin pop sanatiyla bulugsmasi, sanat¢1 ve dgrenciler tarafindan iggal
edilen Ecole des Beaux-Arts’n atolyelerinde Atelier Populaire’in kurulmastyla gergeklesmistir.
Bu atdlyeden ¢ikan afislerin donemin havasina dahil olan hemen hemen biitiin gruplari i¢ine

aldig1 sdylenebilir. Siyasi dilin, ddnemin ruhunun yansimasina dair belki de en 6nemli slogani

o1 Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, istanbul, Sel Yaymcilik, 2010, s:166

92 ’68 Afisleri: Atelier Populaire'de Pop Art'in Siyasilesmesi, e-skop, 9/9/2017, https://www.e-skop.com/skopdergi/68-afis-
leri-atelier-populairede-pop-artin-siyasilesmesi/3498 (11 Temmuz 2019)
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atolyenin kendi duvarlarinda yer alir.
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Resim 22- Atelier Populaire Kaynak: https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/dergi 11/68 00a.jpg

“Atélye duvarina asilmis el yazili iki levhada atélyelerdeki tasarimi
ve tiretimi yonlendiren popiiler sanat ile burjuva sanati arasindaki karsitlik
gozler oniine serilir: “Atelier Populaire Oui” [“Halk Atolyesine Evet”] ve
“Atelier Bourgeois Non” [“Burjuva Atolyesine Hayir”]. Burjuva toplumsal
normlarini reddeden, halki devreye sokan bu sloganda iiretken kolektiflik ile
varatict bireysellik yan yana gelir, afisler igin seckinci olmayan bir
izlerkitlgiye cagri yapilir ve atélye hiyerarsik olmayan bir mekan olarak tesis
edilir”

Minimalizm, ABD’de 1960’larin sanat ortaminda endiistriyel yontemli bir sanat
anlayis1 olarak ortaya ¢ikmistir. Minimalistler i¢in savag sonrast donem yeni bir anlayisa
hazirlik niteligindedir. “Minimalizm de, ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan melankolik ruh

» 4 Bu dénem igerisinde sanat

haline kars1 bireyin uyanisini ve kendini fark edisini temsil eder.
nesnesine olan yeni yaklagimlarini ortaya koyan minimalistlerin birincil tutumu ‘sanat, sanat
icindir’ mottosudur. Ortaya ¢iktigi 1960’lh yillarda sanat ortaminda pek kabul gordiigii
sOylenemeyen minimalizm pop-sanatin aksine bigimde gosterdigi sadelikle ve geometrik
formlarla kendini sunar. Minimalist yaklagimda sanat¢inin rolii izleyiciyi eserin pargasi haline

getirmesidir.

93 ’68 Afisleri: Atelier Populaire'de Pop Art'in Siyasilesmesi, e-skop, 9/9/2017, https://www.e-skop.com/skopdergi/68-
afisleri-atelier-populairede-pop-artin-siyasilesmesi/3498 (11 Temmuz 2019)

%4 Minimalizmin Paradoksu Uzerine, e-skop, 20/6/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/minimalizmin-paradoksu-uze-
rine/2980 (11 Temmuz 2019)
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“Eserin tireticisi olarak sanatcimin eserde kendi izini silmesi,
temsilin en aza indirilmesi, izleyenin eserdeki yalinlik karsisinda énce sasirip
sonra anlam arayislarina girmesi, izleyiciyi basrol oyuncusu haline getirir.
Sonugta amag, bir anlaticimin ve (goriiniirde) bir anlatinin olmamasi ve
eserin yalmizca izleyici deneyimiyle kendini tamamlamasidir. Izleyici bu
deneyimle karsisindaki nesneyi kendi hayal giicii ve kavrama yetisiyle
hafizasina yerlestirir  ve onu deneyimleyerek (an be an) kendisini
hatirlar/kurar/tesis eder. Minimalist sanat¢i, esere katilimint bu sekilde en
aza indirerek, kendi varligindan vazgecer. Eserde izleyici fail olarak kendini
goriir ve seyreder.””’

Sanat ortaminin merkezi konumundaki Amerika ve bu konumu devraldigi Avrupa’da
sanat ortaminin igerisinde dikkat cekici bir diger akim fluxus akimidir. Joseph Beuys’un her
bireyin sanatg1 olabilecegi iizerine olan diisiincesi dikkat ¢ekicidir. Beuys’un gegicilik ve siireg
odakli yaklagimi, bireyin 6grenme siirecindeki gelisimiyle paralellik gosterir. Joseph Beuys bu
konuda: “Ozgiirliigiinii hisseden, 6zgiirliik durumunda olan ve biitiin diger kosullar1 gelecegin
sosyal diizeninin total sanat yapitmi yaratmayi ogrenen her insan bir sanatgidir.” °° Bu
yorumdan siirecin getirdigi degisimin ve yeni kazanimlarin bireyi doniistiirdiigii dolayisiyla her
yeni bilgide kisinin de o bilgi kapsaminda doniistiigii fikri ¢ikarilabilir. Bu diisiince bigiminin

1960’11 yillara hakim olan 6zgiirlesme diislincesiyle ortiistigli diistiniilebilir.

Sanatta doniigiim siirecinin hakim oldugu 1960’11 ve 1970’11 yillar modernizm sonrasi
bir¢ok sorgulamanin goriildiigii donem olma 6zelligi tasir. S6z konusu dénem, bu diisiincenin
pratik olarak goriildiigii kavramsal sanatta, baz1 sorgulamalarin yasandig1 dénemdir. izleyicinin
sanat yapitiyla olan deneyim slirecine dair yeni perspektifler acan kavramsal sanatgilar, sanat
yapitinin maddi varligini da tartigmaya agmislardir. Amerikali sanat¢1 Sol LeWitt ‘Kavramsal

Sanat Uzerine Paragraflar’ baslikli yazisinda bu durumu sdyle tanimlar:

“...Kavramsal sanat yapan bir sanat¢i, yapitini onceden tasarlar,
vapityla ilgili kararlar: 6nceden verir: uygulama o kadar da énemli degildir.
Diisiince, sanatin gergeklesmesini saglayan bir makinaya doniigiir. Bu tiir bir
sanat kuramsal ya da kuramlarin gérsel karsiligr degildir; sezgiseldir, her
tiirlii zihinsel siiregle ilgilidir ve bir amag giitmez.”

95 Minimalizmin Paradoksu Uzerine, e-skop, 20/6/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/minimalizmin-paradoksu-uze-
rine/2980 (11 Temmuz 2019)

% Antmen, s.212
97 Antmen, s.197
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LeWitt, sanat alaninda yaptig1 sorgulamalarla kendisinden sonra gelen bir¢ok sanatgiy1
etkilemis ve bircok akima girizgah yapmistir. LeWitt’in sanatta nesne kabulii iizerine

gelistirdigi temel sorgulamayla sanata biiyiik bir esik atlatti1 sdylenebilir.

Kavramsal sanat sonrasit ortaya ¢ikan akimlardan biri de performans sanatidir.
Performans sanatinin 1960’lardan baslayarak sanat ortamlarinda bedeni sanat nesnesine
doniistiiren uygulamalar baslattig1 goriilebilir. Performans sanati; beden {izerinden okumaya
actig1 konulardan cinsiyet, 1k, etnik kdken, kadin/erken esitligi vb. bir¢ok konuyu odak noktasi

haline ¢evirmis, beden {izerinde deformasyonlara kadar giden performatif yapitlar tiretmistir.

1960 sonras1 siireg, miizik, sinema, plastik sanatlar gibi sanat alanlarinda toplumsal
muhalif hareketlerin izlerinin goriildiigii bir donem olarak tanimlanabilir. Bu muhalif hareketler
sanat ortamlarini sekillendirmis ve sanatg¢ilar: bu baglamda diisiinmeye ve yapit iiretmeye tesvik
etmistir. Diinyanin ¢esitli bolgelerinde ortaya ¢ikan muhalif hareketlerden major olanlari,
Amerika ve Orta Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Bu olaylarin yansimalarinin hemen hemen biitiin
toplumlar1 etkiledigi; ayrica yeni miicadele sahalarinin olugmasina ve diisiinsel sorgulamalarin

yapilmasina olanak sagladigi 6ne stirtilebilir.
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2.4 1960 SONRASI KAMUSAL ALAN VE ACIK ALAN KAVRAMLARININ
MUHALIF SANATLA ILISKIiSi

Mubhalif sanatin agik alanla olan iligkisi veya kendini ag¢ik alanda ifade etmesi kuskusuz
siradan bir se¢im degildir. Kamusal alan ve Acik alan kavramlarinin analizi bu iliskinin
anlamlandirilmasina katkida bulunacaktir. 1960’larda toplumsal olaylara kayitsiz kalmayan
muhalif sanatgilar, aktivistlerin, protestocularin ve toplumsal muhalefetin yaninda yer almislar
ve iiretimlerini bu gruplarin miicadele sahasi olan agik alana ve kamusal alana tagimislardir.
Agik alan ve kamusal alan kavramini bu noktada agmakta yarar vardir. A¢ik alan kelimesi TDK
sozliiglinde; “1.Sehrin giiriiltiisiinden uzak, insanlarin dinlenebilecekleri ¢esitli bitkilerle kapl

yer. 2. Genis, kapali olmayan yer.””®

seklinde agiklanmigtir. Dolayisiyla agik alan, kent
alanlarindan ve yerlesimden uzak, yesil alanlarin veya bitki Ortiisiiniin ¢esitlilik gosterdigi
yerler ve alanlar olarak yorumlanabilir. Kamusal alan ise TDK’ye gore su sekilde

tanimlanmustir: “Kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildig: yer.”””

Genel bir yorum yapmak gerekirse kamusal alan; kentin aktorlerinin fikir ve
goriiglerini paylastiklari ortak alanlar olarak agiklanabilir. Hannah Arendt kamusal alan i¢in su

3

ifadeleri kullanir: “...baskalar1 bana nasil goriiniiyorsa benim de onlara dyle goriindiigiim,

insanlarin salt baska canlilar ya da cansiz seylerin var olduklari gibi olmadiklari, gériiniimlerini

acik ve segik kildiklar1 bir mekéan.”'*

Her ne kadar kamusal alan i¢in fiziksel bir alan yorumu yapilsa da ayn1 zamanda kentin
paydaslar1 konumundaki halkin, fiziksel veya zihinsel yaratim alanlar1 olarak da tarif edilebilir.
Bu manada kamusal alanlar prensip olarak toplumun biitiinliine agik, 6zgilir ulasimin ve
dolagimin oldugu, kolektif yaratimin gerceklestigi yerler olarak tarif edilebilir. “Kamusal alan
herkese ac¢ik oldugu zaman, yani insanin fiziksel ve 6zgiir olarak orada yer alabilmesiyle
kamusal olur. Kontrollii bir girisi olan veya bazi gruplara ayrilan alanlar, kamusal alan niteligi

s 101

tagimaz. Kamusal alanin herkese agik olmasi aym1 zamanda kamusal alanin temel

niteliklerinden birini de ortaya koyar.

8 http://sozluk.gov.tr/
» http://sozluk.gov.tr/

100 Hannah Arendt, insanhk Durumu, 1.Baski, istanbul: iletisim Yayinlari, 1994, s.273.
to1 Pelin Gokgiir, “Kamusal Alanin Temel Nitelikleri”, Mimar.ist, Say1.22, (Kis 2006), s.63.

62



Eric Dacheux “Kamusal Alan” isimli kitabmin ilk boliimiinde kamusal alani
demokrasinin anahtar bir kavrami olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla kamusal alana dair
gorlislinii bir siyasal yonetim bi¢iminin gerekliligi seklinde agiklar. Dacheux bunu sdyle ifade

3

eder: “...demokrasi, ayni zamanda karsit tartigmalarla bir kamuoyunun ortaya c¢ikisini

destekleyen, devlet ve sivil toplum arasindaki bir araclik mekaninin kurulusunu simgeleyen

ozel bir siyasal rejimdir de.”'%?

Bu yorumdan hareketle kamusal alanin demokrasilerde bir
gereklilik ve zit fikirlerin olugmasini saglayan, bir kamuoyu olugsmasina hizmet eden bir alan
oldugu fikri ¢ikarilabilir. Kamuoyu ifadesinden hareketle, kamuyu tanimlamak demokrasi ile
kurulan iligkinin anlasilmas1 agisindan 6nemlidir. Sanat kuramcisi Emre Zeytinoglu bu konuda

sunlar1 ifade eder:

“Kamusal alanm bizzat olusturmus kamunun da tanimini yapmaliyiz.
Ctinkii kamusal alan tanimi, farkli “kamu olma” tamimlarina bagh kaldig
Olgiide, kentteki her insamin (tek basina bir varlik olarak herkesin)
rastlantisalliklarla bir araya geldigi bir yer olmaktan ¢ikar ve boylece o
kamusal alﬁ)lg, kamusal kisilige ulasabilmis olanlarin yer bulabildigi bir alana
doniigiir.”

Muhalif sanatin kamusal alan tercihinin altinda yatan nedenselligi agiklamak i¢in
demokrasinin bir gerekliligi fikrinin yani sira, 1960 sonrast donemde baslayan basta savas
karsithigr olmak ftizere irkgilik, cinsiyet, kadin haklar1 gibi alanlarda olusan toplumsal
muhalefetin ve sanat galerilerinin sermaye ile kurdugu iliskinin irdelenmesi bu tercihin

anlasilmas1 bakimindan hayli 6nemlidir.

102 Eric Dacheux, Kamusal Alan, 1.Baski, Istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2012, s.14.
103 Emre Zeytinoglu, Sanat Uzerine Yersiz Yorumlar, 1.Baski, istanbul, Baglam Yaymcilik, 2008, s.116.
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Kamusallig1 kullanarak politik olarak egemen olanin karsisinda yer alan muhalif
sanat¢inin; galerilere, sermayeye dolayisiyla iktidara karsi bu alani tercih ettigi fikri one
stiriilebilir. Bu ikili iliskinin doniim noktasi olarak Vietnam Savasi ve sonrasi gosterilebilir.
Savas doneminde {irettigi muhalif ¢alismalarla bilinen Amerikali sanat¢i Martha Rosler’in
yorumu dikkat cekicidir: “Benimsenmis ahlaki diisiincelere karsi c¢ikan savas karsiti veya
ajitatif feminist calismalarin insan topluluklarma ulasabilecegi ‘sokaklarda’ veya bagimsiz
basinda sergilenmesi daha uygun goriinmektedir.”'%* “Sokaklarda veya bagimsiz” ifadesiyle,
sanat¢inin hem donemin ruhu itibariyla hem de bir iletisim bi¢imi olarak {liretimini kamusal
alana tasidig1 sdylenebilir. Kamusal alanin demokratik sistemlerde muhalefetin veya muhalifin
iktidara kars1 elestirisini olusturdugu bir alan olma 6zelliginin yani sira sanat¢inin da buna

katilim gosterdigi fikri ortaya ¢ikar.

Miizelere yonelik elestiri, sermayenin iktidarla olan iligskisinden hareketle ortaya ¢ikar.
Ozellikle ABD &rneginde bu tutumun, toplu bir hareketi orgiitledigini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Sermaye iktidar iliskisinin savas kavrami {izerinden okundugu dénemi Hans

Hacke soyle agikliyor:

“Information’in a¢imasina iki buguk ay kala, ABD Kambogya 'y
isgal etti ve 4 Mayis ta Ohio Ulusal Muhafizlari, Kent Eyalet Universitesi'nde
Vietnam Savasi’ni protesto eden d6grencilerden dordiinii oldiirdii. Asker
cagindaki erkeklerin hemen hepsi savasa karsiydi. Bir¢ogu askerden kagmak
icin Kanada’ya gitti ya da askerligini tecil ettirmek igin iiniversiteye yazildi
(New York taki Cooper Union’da boyle ogrencilerim vardy). Information’a
katilan sanat¢ilar arasinda, o giiniin siyasal hadiselerine tepki gosteren iki
gruba, Art Workers Coalition’a [Sanat Emekg¢ileri Birligi] ve Art Strike’a
[Sanat Grevi] yakin olanlar epeyceydi. Bunlar New York miizelerinin,
ozellikle MoMA ve Metropolitan in miitevelli heyetlerini 'miiesses Nizam’in
temsilcileri olarak gériiyorlardi, yani Vietnam Savasi’min ve ABD’de irk,
toplumsal cinsiyet ve ekonomik alanlardaki esitsizliklerin sorumlulari
arasinda onlar vardi. MoMA’da ve Met'te hararetli tartismalar yasandi.
Ayrica MoMA ¢alisanlar: bir sendika kurma girisiminde bulundular ve ertesi
yil miize yonetimine karsi greve gittiler. "

104 Toby Clark, Sanat ve Propaganda Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, 2.Baski, Istanbul, Ayrint: Yayinlar1, 2011,
s.151.

105 Sanatin Sirketlesmesi, e-skop, 12/3/2018, https://www.e-skop.com/skopbulten/sanatin-sirketlesmesi/3709, (14 Temmuz
2019)
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Hans Hacke’nin ifadelerinden yola ¢ikarak savasin dogurdugu huzursuzluk ortaminin
yansimalarmin toplumsal hayattaki etkilerinin goriilmeye baslandiginin, bunun yaninda sanat
miizelerinin sermaye ile olan organik iligkisinin varliginin sanatgilar tarafindan sorgulanarak

protesto edildigi anlagilmaktadir.

Muhalif sanatin kamusal alanla veya sokakla olan iligkisinin temelinde, sanat yoluyla
bilginin ve politik elestirinin kent insanina gegirilme diislincesinin yattig1 sdylenebilir. Siyasi
gorlislerin topluma iletilmesinin temelinde, orgiitlii ve kolektif miicadele biciminin sokakla
kurdugu iliski oldugu one siiriilebilir. 1960’larin ortasindan sonra kurulan “Black Mask”,
sonraki ismiyle “Up Against The Wall Motherfucker” isimli kolektif hareket ve New York
tabanli bir bagka aktivist grup Politik Sanat Dokiimantasyonu ve Dagitimi1 (PAD/D), muhalif

sanatin kent insaniyla sokak tizerinden iletisim kurmasina drnek olarak gosterilebilir.

n v
SLACK MASK & UP AGAINS?

WALL MOTHERI‘UCKER
o w

Resim 23- Black Mask / Up Against The Wall Motherfucker Kaynak:
https://'www.bolerium.com/pictures/177819.jpg?v=1555191116

“PAD/D biinyesinde bir araya gelen sanat¢ilar yerlesik sanat
kurumlarinda temsil edilmenin pesinde degillerdi; politik goriiglerini
paylasmalarina imkan taniyan her tiir kamusal mekdnda sergiler
diizenliyorlardi. Sokaklar, tiniversiteler, sendika binalari, sosyal merkezler ve
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hatta kiliseler sergi mekdni haline gelebiliyordu. "

Resim 24- Pad/d Kaynak: https://www.e-
skop.com/images/UserFiles/images/Editor/pad/padd%203.png

Kamusal alan iizerinden ortaya c¢ikan bu etkilesim, sanatgilarin diislincelerinin,
fikirlerinin ve yapitlarinin kendi sdylemleri noktasinda, sokakla kurdugu bagi ortaya koyar.
Kamusal alanda ortaya konan bu protest durus, ayn1 zamanda agik alanlarda da kendini gosterir.
Acik alanda kullanilan sdylem ve eylem, muhalif sanatin dilinin yerel problemlerin yani sira
kiiresel problemlere de egildigini gosterir. Miize ve galerilere olan muhalif durumun bir baska
sathast olan acik alan sanat yapitlari, ayn1 zamanda kiiresel problemlerden biri olan ¢evre
felaketlerine de odaklanir. “...geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira tam da

bu dénemde gelismeye baslayan cevreci hareket vardir.”'"’

Cevre felaketleri ve bunun doga
izerinde yarattig1 deformasyonlar1 goriiniir kilan, kamuoyu nezdinde buna dair bir farkindalik
olusmasina ¢abalayan bazi arazi sanatcilari, agik alan kavraminin muhalif sanatla kurdugu
iliskinin bir bagka ayag1 olarak gosterilebilir. Hepsi olmamakla beraber, arazi sanat¢ilarinin da
tipki ¢agdaslar1 gibi politik iklimin disinda kalmadiklar1 ve ifade sahalarini daha da genisleterek
gelismekte olan sanayinin gezegen iizerinde olusturdugu olumsuz durumlari irdeledikleri ifade
edilebilir. A¢ik alan kavraminin bu durumlarin goriiniirliiglinii saglamasinin yaninda, bu

donemde geleneksel sanat anlayisina ve sanat nesnesine olan durusun sorgulandigi gecici

caligmalar da yapilmistir. Ornek olarak Alan Sonfist’in 1975 yilinda New York’ta uyguladig

106 Politik Sanat Dokiimantasyonu ve Dagitimi, e-skop, 21/9/2015, https://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ozgurluk-poli-
tik-sanat-dokumantasyonu-ve-dagitimi/2629, (14 Temmuz 2019)

107 Ahu Antmen, 20. Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Istanbul, Sel Yayincilik, 2010, s.251.
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“Pool of Virgin Earth” baslikli projesi toprak iizerindeki deformasyonlarin yarattig

verimsizligin giderilmesi iizerine gergeklesen bir projedir.

Resim 25- Alan Sonfist — Pool Of Wirgin Earth - 1975 Kaynak:
http..//www.alansonfist.com/uploads/landscapes pool of virgin earth/001.jpg

1960’lardan baglayarak agik alan kavraminin muhalif sanatla olan iliskisinin, kamusal
acik alan kavraminin barindirdig: salt anlamin disinda, demokrasinin bir geregi olan muhalefet
olgusunun olusmasina katki saglayan bir kimligi ifade ettigi goriilmektedir. Kamusal alan,
muhalif sanatin kent insaniyla kurdugu iliskiyle iktidarin eylem ve politikalarini elestiren
sanat¢ginin, muhalefet gorevini {istlendigi alan olarak disiiniilebilir. Miize ve galerilerin
sermayeyle ve dolayisiyla iktidarla olan iligkisinin sanat¢ilar tarafindan sorgulanmasi, ayni
zamanda sanatin ve sanat nesnesinin anlamina dair yeni bakis a¢ilarinin ortaya ¢ikmasina

olanak saglamistir.
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2.5 1960 SONRASI MUHALIF SANATIN GECICILiGi BiR KAVRAM
OLARAK KULLANMASI

1960 sonras1 muhalif sanatin kullandig1 gegicilik kavrami, kuskusuz sanat yapitinda
kurgunun ve malzemenin pargasi olarak kullanilmigtir. Kurgusal olarak gegici islerin yapilmasi
ayni zamanda siire¢ kavramiyla gegiciligin bir arada kullanildigin1 gostermektedir. Dolayisiyla
gegicilik durumu burada malzemenin 6zelligini isaret ederken ayni zamanda zamansal bir
ifadenin tanimi olarak da goriilebilir. Dilin gegiciligi, siirecin gegici olma durumu ve
malzemenin 6zelligi paralel bir zeminde sanat nesnesinin veya sanatginin parcasi olarak

okunabilir.

Sanatin gelisim etaplar1 igerisinde 1960 yilinin ve sonrasimin i¢inde barmndirdigi
ozgiirlikkler ve haklar baglaminda gergeklesen kitle hareketlerinin doneme ait bir 6zellik oldugu
ifade edilebilir. 1960’1 yillarin sanatta bir kirilma yaratti§i bu agidan savunulabilir. Bu
bakimdan sanat¢inin politik eyleme olan gegisi, gilincelle veya simdiyle kurdugu baglanti

tizerinden kurgulanir.

Geleneksel sanat nesnesi lizerine getirilen elestirel diislince neticesinde, degisen
malzeme ve mekan anlayisinin gegicilik kavraminin ortaya c¢ikisina zemin hazirladig
diistintilebilir. Sol Lewitt tarafindan one siirlilen sanat nesnesinin bir fikir olabilecegi

diistincesinin bu noktada gecicilige hizmet ettigi de 6ne siiriilebilir.

“Sol Lewitt igin aslolan fikirdir, fikrin gerceklesmesi ise sadece
gegici bir hazdan ibarettir. Sol Lewitt, olusturdugu bir sanat iginin yok
edilmesine aldirmaz, onsuz da yasayabilecegini séyler. Onemli olan
cekmecesinde duran, iizerine konseptini yazdigi kagit parcasidir. '

Performans, fluxus, arte povera ve arazi sanatcilarmin gegiciligi mekan/malzeme
baglaminda kullandiklar1 gériiliir. Ozellikle arazi sanatcilari, kapitalist toplumlarin cevre

iizerinde yarattig1 olumsuz durumlari ele alirken bu yaklagimi gostermislerdir.

“Yeryiiziine yonelimin altinda yatan sebeplerden, kentsel ve gevresel
sorunlarin yaninda, donemin sanat piyasasi, galeri ve miizelere duyulan tepki
de etkili oldu. Boylece bu sanat¢ilar dis mekdnla karsi karsiya geldi ve
vapitlarini da bu dogal ¢evrede gerceklestirdi. Artik sanat¢i icin yapitinin da
vasam gibi gelip gecici ve zamanla degisebilir olmast 6nem kazanmaya
basladi. Sanata farkli bir sekilde yaklasan bu sanat¢ilardan kimi doga
gortintiilerine yeni unsurlar katarak ona dikkat ¢ekmeyi, kimi dogal

108 Minimalizmin Paradoksu Uzerine, e-skop, 20/6/2016, https://www.e-skop.com/skopbulten/minimalizmin-paradoksu-
uzerine/2980, (15 Temmuz 2019)
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malzemeleri kullanarak yeni yapitlar ortaya ¢ikarmayi, kimisi de salt dogay
koruma amaciyla yeniden diizenlemeyi amag¢ladilar”""

Bu yorumdan hareketle yapitin yasamla, bir baska ifadeyle giincel olma durumunun
zaman kavramiyla ifadesi goze carpar. Dolayisiyla sanatcinin gecicilik iizerinden kurdugu
baglant1 burada ortaya ¢ikar. Kullanilan malzeme, secilen mekan, mekanin sanat nesnesine
doniistliriilmesi ve sanatin bu manadaki rolii, bir biitiin olarak gegici bir okuma yapilmasina
olanak saglar. Sanatin giincelle veya yasamla kurdugu iliskiye bir diger 6rnek, yasamin i¢inden
aliman malzemelerin sanat nesnesine doniisiim siirecidir. Bu malzemelerden kasit siiphesiz
tabiatin i¢erisinde yer alanlardir. Tabiat i¢erisinde yer alan canlilarin sanat nesnesi olarak yapitin

bir parc¢asi seklinde kullanilma diisiincesi bu noktada 6rnek olarak gosterilebilir.

“Hayvanlar, bitkiler ve mineraller sanat diinyasinda rol alir. Sanatgi
onlarin fiziksel, kimyasal ve biyolojik imkanlarina baglanir ve yeniden
diinyadaki seylerden bir seyler yapma ihtiyacini, sadece canli varlik olarak
degil, biiyiilii ve muhtesem iglerin iireticisi olarak da hissetmeye baslar. """’

Tarif edilen bu yeni kavramsal ve bigimsel anlayisin, siireci 6n plana koydugu
yadsinamaz bir gergektir. Sanatgi, tabiatin icerisinde yer alan canli/cansiz nesneleri yapitina

siireg icerisine yayilacak sekilde olusturabilir.

Jannis Kounellis’in ‘Cavalli’ baslikli uygulamasi bu anlayisin etkileyici bir 6rnegidir.
Kounellis, tabiata ait bir canli olan at1 belli bir sistem dahilinde galeri mekanina yerlestirmis ve
sanat nesnesine doniistiirmiistiir. O halde buradan dogal bir yasam formunun sanat nesnesi

olabilecegi fikri ortaya ¢ikar.

Buradan ¢ikarilacak sonug¢ sanat nesnesinin metalagsmasinin iizerine getirilen elestiri
oldugu kadar, canlilarin sanat nesnesine doniisebilmesi ve bunun bir bakima gecicilik

kavraminin yapitla olusturdugu biitlinciil anlayisin yansimasi olarak da diisiiniilebilir.

Mubhalif sanata bu baglamda ornek gosterilebilecek yapitlardan bir digeri Joseph
Beuys’un Documenta 7 i¢in 1982 yilinda tasarladigi “7000 Mese” projesidir.

109Damla Oguz, “1960-1980 Aras1 Degisen Doga Algisi ve Sanatta Dogaya Y 6nelis”, Yedi : Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, Say1:14, Yaz: 2015,: 67-76

10 Charles Harrison ve Paul Wood (Ed.), Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirleer Antolojisi, Istanbul, Kiire
Yayinlari, 2016, s.945.
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Bu proje muhalif sanatin gegicilikle kurdugu iligkinin anlasilmasi adina 6rnek olarak
gosterilebilir. Almanya’nin Kassel sehri i¢in tasarlanan projenin odak noktasi, kapitalist
toplumlarin {iretim alanlar1 konumundaki sanayi sehirlerinin ¢evre iizerinde biraktig1 zararl
etkilere dayanir. Beuys’un yapitinda dikkat g¢ekici olan nokta, sanat nesnesi olarak secilen
malzemenin dogaya ait yasayan bir nesne oldugudur. Joseph Beuys sanat1 biitiin hayata yayilan
bir bakis agisiyla tanimlar: “Iste bu yiizden benim heykelim sabit ve bitmis degildir. Cogunda
stirecler devam etmektedir: kimyasal reaksiyonlar, fermantasyonlar, renk degisimleri, ¢iiriime,

»" By tanimdan hareketle sanatginin katilimeilarla

kuruma. Her sey, bir degisim halindedir.
birlikte diktigi agaclarin, slirece yayilan etkisi dikkat ¢ekicidir. Mekan 6zelinde insanin doga
tizerindeki olumsuz etkisini, yine insan eliyle iyilestirme ¢abas1 goriiliir. Bu kolektif eylemin

altinda yatan fikir siiphesiz Beuys’un sosyal heykel anlayisidir.

»
»
"

uts
L
s
s
L
s

Resim 26- Joseph Beuys - 7000 mese — 1982 Kaynak: https.//www.dailyartmagazine.com/wp-
content/uploads/2018/04/befront davidbellamy 02.jpg

Muhalif bir 6rnek olarak sanat yapitinin gegiciligine, hem zamansal hem mekansal

hem de malzeme bakimindan hizmet eden bu yapatta bir diger dikkat ¢eken nokta, sanat¢inin
kamusal acik alanda katilimciya doniisen izleyicilerle birlikte eylem igerisinde olmasidir.
Eylemin gegiciligi, zamana yayilan bir yapitin igerisinde yer alan agaclarin; dikilme, biiytime

ve ¢lirtime siirecinde saklidir.

i Ahu Antmen, 20.Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Akimlar, 3.Baski, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2010, s.212.
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Bu noktada 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger sanatgt ise Andy Goldswroty’dir.
Biiyiik Britanyali sanatg1 acik alan yapitlarinda gegiciligi malzeme ve siire¢ kavrami iizerinden
kullanir. Iskogya’nin Dumfriesshire ilgesinde 1985 yilinda uygulanan ‘Icicle Spiral’ baglkli
proje bu baglamda 6rnek olarak gosterilebilir. Yapit, dogal bir malzeme olan buzun bir agag
ylizeyine sarkit bir bicimde yerlestirilmesiyle olusmus ve siire¢ kavraminin hem malzeme hem
de iklim sartlar1 lizerinden okunmasina olanak saglamistir. Bu ¢alismanin yani sira, sanat¢inin
1986°da yine Dumfriesshire’da uyguladig1 “Woven Branch Circular Arch” isimli yapit ve 1989
yilinda Kuzey Kutbunda gergeklestirdigi “Touching North” baslikl1 eserleri gegiciligin zaman

ve iklim kosullarinin iizerinden okunan 6rnekleri olarak gosterilebilir.

1960 sonrasinda sanatin gegicilik kavramiyla agik alanda bulustugu ifade edilebilir.
Ornek olarak gosterilen; Jannis Kounellis, Joseph Beuys ve Andy Goldswroty’in yani sira
Robert Smithson, Mel Chin, Agnes Denes, Harriet Feigenbaum ve Alan Sonfist gibi sanat¢ilar
yapitlarinda, geciciligi hem zamansal, hem malzeme, hem de mekansal olarak kullanmiglardir.
Bunun yani sira 1960 sonras1 donemde gegicilik kavraminin geleneksel sanat anlayisina karsi

muhalif bir tutumu sergilemek i¢in de tercih edildigi anlagilmaktadir.
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3. KAMUSAL VE ACIK ALANDA MUHALIF EYLEM TEMALI
UYGULAMALAR

3.1 1960 SONRASI ACIK ALANDA MUHALIF EYLEM TEMALI
UYGULAMALAR

Bu boliimde 1960 yilindan baslayarak gilinlimiize degin agik alan i¢in iiretilmis ve
icerisinde mubhalif eylem temas1 barindiran sanat yapitlar1 ve bu yapitlarin sanatcilar: ele
alinacaktir. Muhalif sanatin olusumu, doniisiimii ve su anki anlami bu noktadan hareketle

degerlendirilecek, sanat¢1 ve yapitlari bu sinirlar igerisinden ¢oziimlenecektir.

Cagdas sanatin farkli disiplinlerle kurdugu iliskinin yani sira, anlam olarak kendi
tanimina getirdigi sinirsizlik, giinlimiizde sanatin ve sanat iirlinlerinin anlamlandirilmasina,
yeni yorumlarin olugsmasina olanak sagladigi one siiriilebilir. Felsefeci Macit Gokberk “Degisen

Diinya Degisen Dil” kitabinda bu durumun sanat {izerindeki yansimalarini soyle saptar:

“Cagdas kiiltiirde goze ¢arpan bir ozellik, teknik disindaki bilim ve
sanatlarda yaygin olan intellektualizm 'dir. Bu yiizden bugtin bilim ve sanatin
yiiksek iiriinleri duyusal-somut olmaktan ¢ikmislar, pek soyut olmuglardur.
Icinde yasadigimiz diinya hepimiz icin anlasilir olmaktan ¢ikmistir artik. P2

Gokberk’in yorumundan anlagilacagi iizere sanatin cagdas donemde farkli
disiplinlerle kurdugu ¢ok katmanli iligkinin sanat yapitin1 etkiledigi anlagilmaktadir. Sanatin
bilim ve teknikle kurdugu iliskinin izlerini bugiin giincel muhalif sanatcilarin yapitlarinda
okumak miimkiindiir. Muhalif sanat¢inin giincel problematiklere sanat yoluyla yaklastig1 ve
belli asamalarda da bilimin ve teknigin prensiplerinden destek aldigi ifade edilebilir. Bu
destegin kimi zaman kuramsal kimi zaman da pratik olarak gerceklestigini ifade etmek yanlis
olmayacaktir. Cagdas diinyanin sorunlarmin bir¢ogunun insan temelli olmasinin yaninda
bilimin ve teknigin de pay1 yadsinamaz bir gercektir. Bu bakimdan sanat yoluyla bu elestiriyi
kamusal alana tasiyan muhalif sanatgmin bilim ve teknikle kurdugu iliskinin izlerini

yapitlarinda takip etmek miimkiindiir.

Bu ¢ikarimdan hareketle boliim icin secilen ornekler sanatin basta bilim ve teknik
olmak iizere diger disiplinlerle kurdugu iliskinin sinirlari i¢erisinde kalacak sekilde se¢ilmistir.

Dolayistyla yapitlara ve sanatgilara yonelik ¢oziimleme bu perspektiften gerceklesecektir.

2 Macit Gékberk, Degisen Diinya Degisen Dil, 7. Baski, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2011, s.20.
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3.2 DORIS SALCEDO

1958 yilinda Kolombiya’nin Bogota kentinde dogan sanat¢i, egitimini Bogota Jorge
Tadeo Lozano Universitesi’nde giizel sanatlar iizerine tamamlamustir. Resim ve tiyatro {izerine
yogunlagmis ve ressam Beatriz Gonzalez’in yaninda egitim goérmiis ve 1980 yilinda mezun
olmustur. Daha sonra New York Universitesi'nde giizel sanatlar iizerine yiiksek lisansini
tamamlamis ve Universidad Nacional de Colombia'da ¢aligmak i¢in Bogota'ya geri donmiistiir.
1982-1999 yillar1 arasinda Universidad Nacional de Colombia'da, 1987- 1988 yillar1 arasinda
Instituto de Bellas Artes’in direktorliiglinii yapmistir. 1985 yilinda Bogota'ya geri donen sanatgi,
ilk kisisel sergisini ayn1 yilin i¢erisinde Bogota, Banco de la Republica 'daki Casa de Moneda'da

acmistir.

Doris Salcedo, Joseph Beuys'un “sosyal heykel” kavramindan etkilenmistir.
Projelerinde kamusal ag¢ik alani kullandigi kadar galeri mek&nini da kullanan sanatci,
yapitlarinin cogunlugunda temel olarak yas, ac1, travma gibi olgular1 islemektedir. Kolombiyali
bir sanat¢1 olarak tilkesinin belleginde yer edinmis ¢esitli politik olaylar istikrarl bir sekilde
isleyen sanat¢1, Latin Amerikali bir¢ok sanatci gibi bu baglami eksen edinmistir. Yapitlarinda
tercih ettigi materyaller, kolektif hafizada anlami kolayca anlasilabilecek olanlardir ve bu

nesneler {izerinden bir ¢agrisimi tercih eder.

Kolombiya, gecmisi politik acidan oldukea karisik bir iilkedir ve bu bakimdan derin
bir bellege sahiptir. Cogunlukla i¢ savas, yoksulluk, sosyal adaletsizlik gibi konularin
olusturdugu bu bellek; sanatginin gegmisinde oldukea biiyiik bir yer kaplar. Salcedo, bu hareket
noktalarin1 kamusal alanda ifade eder. Bu kamusal uygulamalar; savas, siddet, kayiplar,
travmatik durumlar, tarihsel bellek gibi bir¢ok temele dayanir. Doris Salcedo, tercih ettigi
hareket noktalarin1 konservatif bir diinya igerisine sinirlamaz. Sinirlarin1 global diizeyde
acarken farkli iilkelerde gerceklestirdigi projelerinde benzeri bir dili tercih eder. Kolombiya
temelli bircok ¢ikarim, bir bakima kiiresel diinyanin sorunlarinin bir benzeri veya yansimasidir.
Farkli iilkelerde yaptig1 projeler goz dniine alindiginda, bu iilkelerin tarihsel belleginde yer alan
birgok olayla baglant1 kurdugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda Doris Salcedo bu iliskilenmeyi
su sekilde agiklar: “[Cektigim] deneyimlerin ¢ogu, ancak hepsi degil, Kolombiyali
kurbanlardan geliyor. Fakat . . . bu deneyim sadece Kolombiya’da degil; korkarim, bir¢ok yerde

oluyor.”'"?

3 A Conversation with Doris Salcedo, J. anuary 11, 2017, https://www.harvardartmuseums.org/article/a-
conversation-with-doris-salcedo , Erigim :19.Mart.2019
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Ulkesinin belleginde yer alan bir¢ok politik olay1 ve durumu yapitlarinda odak noktast
olarak kurgulayan sanatci, biiyiik boyutlu ve mekana 6zgii projeler yapar. Salcedo'nun dili bu
noktada oldukga siirseldir. Sanat¢i, biitlin siireci bir bir inceler ve tercih ettigi veri toplama
teknikleriyle, biriktirdigi biitlin dokiimanlar1 yapit iiretim siirecinde ele alir. Salcedo

projelerinin olusum siirecini su sekilde agiklar:

Resim 27- Doris Salcedo - Shibboleth — 2007 Kaynak:
https://i.ytimg.com/Vi/fFShWkP1tMc/maxresdefault.jpg

“Yillardr siddet magdurlariyla konusuyorum. Kolombiya'daki savas
bolgelerine seyahat eder ve insanlarla roportaj yapardim. Korkung olaylar
gerceklestikten sonra arazilere gider, insanlarla réportaj yapar ve nesneler
toplardim. Ve projelerimi, taniklarin bana séyledigi sozlere dayanarak
vaparim. Kendimi ikincil bir tanik olarak diistiniirdiim ve bunu yapmaya
devam ederdim.”""*

Doris Salcedo'nun sanat ve sanat¢1 anlayisi, sanat¢inin yasanan giincel veya tarihsel
sorunlarin bir tan1g1 olmasi baglaminda bir gorevi oldugu anlayisina dayanir. Sanat anlayisi ise,

sanatin bir ¢esit denge olusturmasi gerektigine isaret eder. Sanat¢i1 bu konuda kendisini su
sekilde ifade eder:

“Siddet dolu bir iilkede yasarken sanki siddet gerceklesmiyor gibi
davranamazsiniz. Iste bu yiizden sanatin bir cesit denge yaratmasi gerektigini
diigiiniiyorum. Ticari olmayan bir yaklasimla, tiim bu acimasiz kayiplarin
disindaki bir mekanda, anlam yaratabilecek bir sanat ortaya koyabilmek
miimkiin olabilir. Ve bu anlam, cetin sorular sormamizi ve belki de, bu
sorulara birtakim cevaplar bulmamiz igin bize yardimct olabilir. Sanat cevap

"*Variations on Brutality Doris Salcedo, September 2008, https:/art21.org/read/doris-salcedo-variations-on-brutality/ ,

Erisim:19.Mart.2019
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115
vermez, yalnizca soru sorar.”

Doris Salcedo kendisini “li¢iincii diinya iilkesi sanatgisi” olarak tanimlar. Bu tanimdan
hareketle tigiincii diinya iilkelerinin glinlimiizdeki politik, siyasi, ekonomik pozisyonlari, kendi
toplumlarinin i¢inden ¢ikan sanatcilart sekillendirir, yonlendirir. Dolayisiyla, Salcedo'nun
yapitlarinda siklikla gordiigiimiiz giiclii-giicsiiz dengesi bu ger¢cege dayanir. Taraf oldugu bir
realitenin, ikincil bir tamig1 olarak bizi anlamla bulusturan, lokal bir probleme dayanan
anlayisin1 farklt cografyalarda evrensellestiren sanat¢inin, bu baglamda ornek olarak
gosterebilecegimiz, 2003 yilinda 8.Uluslararas: Istanbul Bienali’nde gerceklestirdigi Untitled
(Isimsiz) isimli calismas1 ve 2008 yilinda Tate Modern biinyesinde gerceklestirdigi Shibboleth
isimli caligsmasi dikkat ¢ekicidir. Sanat elestirmeni Jonathan Jones Salcedo'nun sanat
yaklagiminin “giicsiizlerin seslerine sekil vermek degil, onlarin seslerinden sekil almak

99116

oldugunu ifade eder. Bu yorumdan hareketle, yapitlarinda ikincil bir taniga doniistiigii

kurbanlarin anlatimlarindan yola ¢ikarak olusturdugu elestirel dil birgok projede okunabilir.

Resim 28- Doris Salcedo - Noviembre 6 y 7 — 2002 Kaynak:
https.//www3.mcachicago.org/2015/salcedo/img/noviembre 6 y 7/089 Salcedo DIG-

web.jpg

"5Doris Salcedo's Public Works, Museum of Contemporary Art Chicago, 27 Subat 2015,

https://www.youtube.com/watch?v=xdt2vZ9YpwE&feature=youtu.be Erisim: 21.Mart.2019

Michelle Aldredge, Artist Doris Salcedo: I Began to conceive of works based on Nothing, 01.19.12,
https://www.gwarlingo.com/2012/artist-doris-salcedo-i-began-to-conceive-of-works-based-on-nothing/
Erigim: 21.Mart.2019

116

75



Kamusal ac¢ik alanda ¢esitli projeler iireten sanat¢i i¢in kent meydanlarinin kullanimi
cok onemlidir. Meydanlarin kent bellegindeki yeri, kentlinin o meydanla, bir diger ifadeyle
bellekle kurdugu bagi, proje {iiretim silirecinde dikkate alir. Salcedo'nun yapit iiretim
metodolojisi bu noktada dikkat ¢eker. Sanatc1 bu konuda sunlar ifade etmektedir: “Kamusal
isler asir1 derecede zorlayict ve talepkardir. Cilinkii kamusal alanda calisiyorsunuz ve
stiidyonuzdaki gibi hata yapma sansiniz yoktur. Tam olarak oradasinizdir. Son derece kesin

117
olmak zorundasiniz.”

Kamusal alanda c¢aligmakla ilgili olarak, alan igerisinde birden fazla
etki noktas1 olduguna deginen sanat¢i, bunun oldukga zorlayici oldugunu ifade eder. Salcedo,
meydanlara yayilan yerlestirmeleriyle 6n plana ¢ikar. Bu baglamda, yerlestirmeler yapma
maksadini Salcedo su sozlerle ifade eder: “Derinlere islemis, adeta gdmiilmiis, ger¢ekten

giinliik yasamun igine kazinmis bir savas(¢atisma alani) topografyasi yapmak istedim.”''®

Sanat hayatinda basta 1995 yilinda kazandig1 Guggenheim gorsel sanatlar bursunun
yani sira, bir¢ok prestijli 6diiliin de sahibi olan Kolombiyali sanatg1, farkli iilkelerde sayisiz

sergi ve bienalde yer almistir. Doris Salcedo, bugiin halen Bogota'da yasiyor ve calistyor.
Accion de Duelo (Diiello Eylemi)

Doris Salcedo’nun Accion de Duelo (Diiello Eylemi) baslikli ¢calismasi, 3 Eyliil 2007
tarihinde, Kolombiya'nin Bogota kentinde yer alan Bolivar Meydani’nda gerceklestirilmistir.
Bu meydan oldukga giiclii tarihsel bir bellege sahip olmasinin yaninda, i¢inde yer alan dinsel
ve siyasal yapilarla bir biitiinliik icerisindedir. Yerlestirme, Valle del Cauca bolgesinin 11 meclis
ilyesinin 29 Haziran 2007 tarihinde gerillalar tarafindan kagirilmalari ve daha sonra
oldiiriilmeleriyle sonuglanan bir siirece dayanir. Sanatg1 ve izleyiciler tarafindan meydana

24.000 adet mum yerlestirmistir.

""Doris Salcedo's Public Works, Museum of Contemporary Art Chicago, 27 Subat 2015,

https://www.youtube.com/watch?v=xdt2vZ9YpwE&feature=youtu.be Erigim: 21.Mart.2019
18 Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasil Okunur, 1.Baski, istanbul, Hayalperest Yayinevi, 2015, 5.322.
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Resim 29- Doris Salcedo - Accion de Duelo — 2007 Kaynak:
https.:.//www3.mcachicago.org/2015/salcedo/img/accion de duelo/110 Salcedo DIG-web.jpg

Salcedo, hareket noktasini su sekilde agiklar: “Persembe giinlii haberimiz oldu.
Meclisin on bir iiyesinin, gerillalar tarafindan 6ldiiriildiigiini hatirliyorum.”'"” Yapitin dayanak
noktast, politik bir olayin, bir gercekligin sonucu olarak da ifade edilebilir. Dolayisiyla, proje
ozelinde katmanli bir yapidan soz edilebilir. Yapitin Latin Amerika’nin siyasal a¢idan dinamik
ve karmasik yapisinin sonucunda gerceklesen cinayetlerin, toplum nezdinde olusturdugu

etkinin izlerinin okundugu bir yerlestirme oldugu goriilmektedir.

Bu enstalasyonun, sanat¢i tarafindan giincel bir bilginin, giincelligini yitirmeden
kentsel kamusal acik alan tercih edilerek, deneyimleyen izleyicilerle gerceklestirdigi
goriilecektir. Bu baglamda sanatgi, bilingli sekilde ve yapitin hikayesi dahilinde matem igeren

bir dil tercih etmistir. Salcedo yapit hakkinda sunlari ifade etmistir:

19 Museum of Contemporary Art Chicago, Doris Salcedo's Public Works, 27 February 2015,
https://www.youtube.com/watch?v=xdt2vZ9YpwE&t=1s Erisim: ( 26 December 2018)
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Resim 30- Doris Salcedo — Accion de Duelo Kaynak:
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/img/accion de duelo/ds-castro-

acciondeduelol.jpg

“..Boylece sonraki persembe giinii, Bogota’nin ana meydaninda
24.000 mum yaktim. Onlar swrayla yerlestirildiler ¢iinkii bence Kolombiya'da
artik cevap veremeyecegimiz ¢ok fazla katliam vardi. Herhangi bir trajik olay
daha baris¢il bir toplumda gergeklestiginde, insanlar ¢i¢ek veya mum getirir,
veya bir sekilde iiziintiilerini hissettirir ve bir sekilde tezahiir ettirir. Fakat
bence burada uyusturulduk, artik cevap verme ihtimalimiz yok. Bu yiizden bu
mumlari, insanlarin kendiliginden bir tepki olmadigini gostermek igin
miikemmel bir siraya koymak istedim. Bu olaya cevap veren bir kisiydi. Ve
sonra bir¢ok insan orada yiizlerce kisi tarafindan ortaya ¢ikti ve neredeyse
her seferinde, her mumu canlandirmak igin neredeyse imkansiz bir iy
yapmamiza yardim etti”'*’

Doris Salcedo, kentsel agik alani tercih ederek mekéanin sahip oldugu 6zellikleri
kullanmig ve bu sayede yapit1 ulagilabilir kilmistir. Sanat¢i, nesne olarak mumu tercih etmis ve
bunu kiiltiirel bir ritiielin ifadesi baglaminda kullanmistir. Meydana ddseme taglarinin
geometrisinin tekrar1 biciminde yaklasik olarak 24.000 mum dikilmistir. Bazi kiiltiirlerde yas
tutma, dua ve adak adamak i¢in kullanilan bu ritiiel, yasanan kayiplar sonrasi kiliseye veya

oliimiin gergeklestigi alana kurbanlarin yakinlar1 ve kentliler tarafindan mum dikilmesiyle ve

120 Museum of Contemporary Art Chicago, Doris Salcedo's Public Works, 27 February 2015,

https://www.youtube.com/watch?v=xdt2 vZ9YpwE&t=1s Erisim: (26 December 2018)
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baz1 tiirde ¢igekler konmasiyla gergeklesir. Mum dikmek, ayni zamanda kiginin hatirasinin veya
kurbanin yasadigina dair bir anlami da i¢inde barindirir. Bir sonraki adimda, yatay eksende,
simetrik alan anlayisiyla yerlestirilmis mumlarin her biri kurbanlarin anistyla bulusur. Siyasal
bir sonucun, insani bir ritiiel izerinden okunmasina olanak saglayan sanat¢i, baslarda izleyici
roliindeki kentlileri kendi istekleri dahilinde deneyimleyici roliine tasimistir. Kayiplarin,
kurbanlarm, siddetin, 6liimlerin ve birgok negatif sdylemin, sorgulanmasina ve buna baglh
olarak ayni zamanda sonuglarinin paylasilmasina olanak saglamistir. Salcedo, farkl kiiltiirlerde
yer alan kiiltiirel bir eylemi, izleyicilerin kendilerine deneyimletmis, bdylece yalnizca yapiti

izleyen degil, ayn1 zamanda deneyimleyen konumuna getirmistir.

Resim 31- Doris Salcedo - Accion de Duelo- 2007 Kaynak:
https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/img/accion de duelo/111 Salcedo DIG-web.jpg

Enstalasyon, Bolivar Meydani’nin kentliler i¢in olan anlamiyla yapit ve eylem
tizerinden, dolayl bir baglant1 kurar. Kurdugu baglanti, izleyicileri bir bulugsma alani 6zelligi
olan ve cesitli dinsel ve politik mimari 6gelerin ¢evreledigi meydani, bellek iizerinden bir
okumaya davet eder. Salcedo izleyiclerin kurbanlara, siddete, kayiplara olan tepkisini

gosterebilmesi i¢in onlara bir olanak saglar.
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3.3 ALFREDO JAAR

Alfredo Jaar 1956 yilinda Sili'nin Santiago sehrinde dogmustur. Alt1 ve on alt1 yaslari
arasinda Fransa'nin Karayipler'de denizasir1 bir adas1 konumunda olan Martinique'de yasamis
ve daha sonra 1972 yilinda ailesiyle beraber Sili'ye geri donmiistiir. General Augusto
Pinochet'in diktatorliigiinde 11 Eyliil 1973 de Sili'de gergeklesen fasist askeri darbe sonrasi, on
yedi y1l kadar siiren fasist rejim altinda yasamistir. Bu politik ortama ragmen, egitimini Kuzey
Amerika Kiiltiir Enstitiisii'nde film yapimcilig1 iizerine ve Sili Universitesi’nde mimarlik
alaninda tamamlamistir. Alfredo Jaar, daha sonra Amerika Birlesik Devletleri’nin New York
kentinde bulunan bir mimarlik sirketinden is teklifi almig ve 1982 yilinda New York sehrine

tagimmistir.

Alfredo Jaar, sinema ve tiyatro gibi mecralarin kendi anlatim diline katkisini inkar
etmez. Jaar icin kendi yasami igerisindeki deneyimlerinin, yapitlarinin gelisimine katki
saglayan birer etmen oldugunu s6ylemek dogru olacaktir. Bu baglamda Martinique'de gegirdigi
cocukluk yillarinin ve Aimé Césaire, Frantz Fanon ve Edouard Glissant gibi entelektiiel
seckinlerin geldigi Schoelcher Lisesi ortaminin, onun iizerindeki etkileri goriiliir. Latin
Amerika'nin tarihsel siireci i¢cinde yer alan dinamik siyasal yapinin sonucu olarak, bolgede
gerceklesen politik degisimlerin Jaar't etkileyen bir baska faktdor oldugu yadsimamaz.
Dolayistyla, projelerinde bu etki noktalarinin izlerini ve yansimalarinin goriildiigii ifade
edilebilir. Bunun yaninda Antonio Gramsci ve Pier Paolo Pasolini gibi seckin Italyan
entelektiiellerinin hayatlar1 ve diinya goriisleri, dolayisiyla ortaya koyduklar1 miicadele, Jaar'in
anlayisini ve yapitlarmi etkileyen baslica etkenlerdir. Ozellikle Gramsci'ye olan ilgisinin Sili'de
basladigin1 ve bunun Silimin direnisiyle bir bagi olduguna dikkat c¢eken Jaar, Gramsci
hakkindaki goriislerini: “Gramsci'yi 6zliiyorum ¢iinki kiiltiiriin yagami etkileme, sosyal hayati

99121

etkileme, politik hayati etkileme giicline gergekten inanan ilk diistiniirlerden biriydi” * seklinde

aciklar. Bunun yaninda Pier Paolo Pasolini’nin de sanat anlayisina yaptig1 katkiy1 ¢cok net bir
sekilde ifade eder.

Alfredo Jaar, Pasolini hakkinda: “...Ve Pasolini, benzeri olmayan bir sanat¢iydi. Bir

diistiniir, film yapimcisi, sair, yazar, elestirmendi. Her yonde yaziyor ve calistyordu.” '

Pasolini’nin kendisini diisiinsel agidan ¢ok etkiledigini acik¢a ifade eden sanatci, yapitlarinda

121 Alfredo Jaar: Gramsci & Pasolini, 2 Eyl 2008, https://www.youtube.com/watch?v=0CjMCtOsezI Eri-
sim : 3.4.2019

122 “The Gramsci Trilogy” Alfredo Jaar, https://art21.org/read/alfredo-jaar-the-gramsci-trilogy/ Erigim:3.4.2019
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ve kendi ifade dilinin gelisiminde bu ismin ¢ok yarari oldugundan bahseder ve bu konuda

sunlar1 ifade eder:

“Pasolini’nin yazilarindan biri, kiiltiiriin bir hapishane oldugunu
soyliiyor. Ve biz aydinlarin o hapishaneden ¢ikmasi gerekiyor. “Seninle
konustugum ve senin de benimle konustugun yeter, sen beni alkisliyorsun ve
ben seni. Disari ¢ikalim. Daha genis bir kitleye ulasalim.” Ve bunun uzun
yillar boyunca benim sloganim olabilecegini anladim. Ve son 25 yildir, her an
farkli iletisim yollar: arryordum. Ve her is, daha genis bir kitleye ulasmak igin
farkly bir iletisim stratejisi kullanmaktadur.”'?

Jaar’in Martinique'de yasadig1 sosyal ortamin yaninda, iilkesinde yasadigi donem de
g0z Oniine alindiginda, onu sekillendiren, sanatsal anlayisinin gelisimine etki eden faktorlerin
katkis1 net bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu noktada dikkat ¢ekici olan, sanat¢inin bu diisiiniir ve
sanatc¢ilarla kurdugu baglantinin, ifade dilinin olusumundaki katkisidir. Onlar1 birer aydinlatici
151k olarak gérmesi ve yararlanmasidir. Bugiin Jaar bu iki isme duydugu 6zlemi agikca ifade

eder ve glinlimiiz kiiltiir diinyasina bir elestiri getirir.

Sili 1970'lerin basinda politik agidan ikiye boliinmiis bir lilke konumundadir ve
Amerika Birlesik Devletleri’nin sosyal, politik, askeri ve ekonomik alanlardaki miidahalesi
altindadir. Sosyalizm ve kapitalizm arasindaki politik savasin miicadele sahas1 konumundaki
Sili, Allende ve Pinochet iizerinden bir miicadelenin yansimalarini yasar. Jaar, tam da bu
donemde ailesiyle beraber tekrar Sili'ye doner ve bu politik iklimin igine diiser. Kendisi bu
deneyimini “siyasetin tsunamisine diistiigii” seklinde aciklar. 11 Eyliil 1973 Sili fasist askeri
darbesi ve Allende'nin dldiiriilmesiyle sonuglanan politik ortam sonrasinda yaklasik olarak on
y1l askeri rejimle yonetilen Sili'de yasayan Jaar, bu siire i¢erisinde deneyimledigi birgok olayin,
kendini ifade etme konusunda pek cok sey dgrettigini sdyler. Insanlarin bu noktada yeni yol ve

yontemler bulduguna dikkat ¢eken sanat¢i, bu donem igin sunlari ifade etmistir:

Sili'ye geri dondiigiimde tam olarak siyasetin tsunamisine diismiistiim.
Gordiigiim manzara ikiye boliinmiis bir iilkeydi. Politika hakkinda ¢ok yogun
ve hizli bir ogrenme deneyimim oldu. Ertesi yil olan askeri darbe sirasinda
Sili’deydim ve 1982°de New York’a gitmeden dnce Pinochet rejiminin ilk
dokuz yihmi yasadim. Tabii ki, Sili, dogrudan konusmak yerine satirlar
arasinda konusmay1, ¢agrilmayi, konusmayr ogrenmeye basladigim ilk
verlerden biriydi. Bu bir stratejiydi, ama ayni zamanda bir hayatta kalma
meselesiydi. Konusmanin baska yolu yoktu."*

123 The Gramsci Trilogy” Alfredo Jaar, https://art21.org/read/alfredo-jaar-the-gramsci-trilogy/ Erigim:3.4.2019
2*Phong Bui, Dore Ashton, and David Levi Strauss, IN CONVERSATION ALFREDO JAAR with Phong Bui,
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Ulkesi Sili, Jaar icin etkisel bakimdan bir kilometre tasidir ve son derece dnemlidir.
Sanat¢inin ifade biciminin sekillenmesinde ve zenginlesmesinde, soludugu politik havanin ve
ortamin onun birgok farkl: tilkenin yasadig1 benzer sorunlari1 anlamlandirmasinda bir tiir okul
gorevi gordiigi ifade edilebilir. Sili'de gegen on yila yakin siire sonrasinda, New York sehrine
tasinan ve bu sehirde yasamaya baslayan Jaar bir siire mimar olarak ¢aligmistir. Bu sehirde
yasamasi onun farkli alanlar1 ve kisileri tanimasina olanak saglamistir. Bir¢ok sanat¢inin
bulustugu 80'lerin New York'u bu baglamda ikinci bir kilometre tasidir. Sanatci, New York
sehrindeki ilk projesi olan “Gold in Morning” isimli yapitin1 gerceklestirir. Daha sonra Suratlar
“Faces” isimli projesini ger¢eklestiren Alfredo Jaar icin dzellikle Amerika I¢in Bir Logo “A
Logo For America”(1987) ve Ruanda Projesi “Rwanda Project” (1994-2000) isimli yapitlarinin

ikonik birer yapit oldugunu sdylemek dogru olacaktir.

Dore Ashton, and David Levi Strauss, April, 6, 2009, https://brooklynrail.org/2009/04/art/alfredo-
jaar ,Erisim:(13.Mart.2019)
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Resim 32- Alfredo Jaar - A Logo for America-1987 Kaynak: https://publicdelivery.org/wp-
content/uploads/2017/04/Alfredo-Jaar-A-Logo-for-America-19872014-Times-Square-New-

York-4.jpg

Ozellikle Ruanda Projesi alt1 yila yayilan bir calisma olmasinin yaninda, izleyiciyi

gormezden gelinen realiteyle bas basa birakan bir calisma olmasiyla farkli bir yerde konumlanr.
Soykirim sugunun, taniklar iizerinden izleyiciyle bulusturuldugu bu yapit Alfredo Jaar'in kisisel

olarak oldukga etkilendigi bir proje olarak diger yapitlarindan ayrilir.

Jaar kendisi i¢in sOylenen politik sanat¢i etiketine karsi ¢ikar ve kendisini daha ¢ok
kavramsal sanatc1 ve proje sanatgisi olarak tanimlar. Caligmalarinin baglami ve kullandig: dil
didaktik oldugu kadar, siirsel bir yani da icerisinde barindirir. Alfredo Jaar i¢in genel bir tanim
yapmak gerekirse sanat¢inin birinci ve ligiincii diinya iilkeleri arasindaki iliskiyi, politik, siyasi,
ekonomik, cografi ve sosyolojik acgidan ele aldigr soylenebilir. Yerlestirmelerinde,

fotograflarinda ve filmlerinde sosyo-politik boliinmeler, kiiresel gii¢ dengesizligi sonucu olusan
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goc, bolgesel soykirim gibi konular, calismalarinin odak noktasini olusturur. Bu hareket
noktalarin1 ¢aligmalarinin odagina yerlestiren Jaar, farkli cografyalarda da bu konulari ele
almistir. Yapitlarinda kamusal acik alani kullanmasinin yani sira galeri mekanini da kullanan
sanatgl, bazi ¢alismalarini izleyici odakli, baz1 caligmalarini ise izleyici/deneyimleyici odaklt

olarak tasarlar.

Projelerinin ekseriyetle muhalif bir cergeve igerisinde yer aldig1 sOylenebilen Jaar,
caligmalarinin her zaman bir ger¢ege dayandigini ifade eder. Sanatci, yapitlarinin kurgusal eser
olmadigini, bunun tam tersine gerceklige dayandigini ve iiretim siireci boyunca her adimda

devam ettigini su sekilde agiklar:

“Diinyanmin dort bir yamindan 35 farklt haber medyasini farkl
dillerde okudum - bazilart resmi, bazilari alternatif. Tiim diinyada
kapsanmalarina hayran kaldim. Ispanya'dan sosyalist bir yazi olan El Pais'te
bir hikaye okudugunuzda, The New York Times ya da Washington Post'ta
okudugunuzdan ¢ok farkli. Bu olaylara farkl agilardan bakiyor ve ¢ok fazla
bilgi topluyorsunuz ve neler olup bittigini ger¢ekten anlamak igin satirlar
arasini okumak zorundasiniz. Diinyadaki bir¢ok trajediyi takip ediyorum. Bir
noktada, muazzam ve kritik miktarda bilgi biriktirdigimi ve hareket ettigimi -
tepki verdigimi hissediyorum. Benim manifestom hep ayniydi: Diinyayi
anlamadan harekete gecemem. Parmagimi oynatmayacagim. Ne oldugunu
gercekten anlayana kadar hichir seyle - hi¢chir seyle - ortaya
ctkmayacagim.'”

Jaar, caligmalarinin gelisim etaplarini olusturan gercek bilgiler ve bu bilgiler sonucu
ortaya ¢ikan mekansal yerlestirmelerin yani sira, gegici uygulamalara da yer verir. Sanatgi
tizerinde Latin Amerika'nin dinamik yapisinin izlerini gérmek miimkiindiir. Jaar'in sanatci
anlayisi, sanatginin daha c¢ok bir tiir filozof oldugu, sanat anlayisinin ise yapmaktan c¢ok
diisiinmekle ilgili oldugudur. Alfredo Jaar sanat ve sanatgiyr su sekilde tanimlar: “ Bence
sanatcilar diigtiniirlerdir, entelektiiellerdir. Ve sanat diisiinmekle ilgilidir. Benim i¢in sanat %99
diisinmek, %1 yapmaktir. Bu yiizden ben zamamimin ¢ogunu diisiinerek gegiriyorum”'%.
Kendisini bugiin dahi, sanat yapan bir mimar olarak tanimlayan Jaar, hem yapitlarinin arka

planin1 hem de alani1 anlamada ve degerlendirmede yaklasiminin bir mimar perspektifinden

gergeklestirdigini ifade eder. Jaar, bu baglamda kendisini sdyle agiklar:

“Dogru. Sanat okumadim, bu yiizden igime bir mimar gibi
vaklastyorum. Bir yeri sadece fiziksel degil ayni zamanda sosyal, politik ve
kiiltiirel terimlerle de inceliyorum. Bir yerin, mekanin ya da meselenin oziinii

'Pimploy Phongsirivech, Alfredo Jaar: All Art Is Socialy Conscious, October 16, 2017,

https://www.interviewmagazine.com/art/alfredo-jaar-art-socially-conscious (13 Mart 2019)
126 Alessia Glaviano, Alfredo Jaar, November, 27, 2013,
https://www.vogue.it/en/photography/interviews/2013/11/27/alfredo-jaar/?refresh_ce= (13 Mart 2019)
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aramakla ilgili tiim konseptim gercekten mimarliktan geliyor. Hala kendimi
sanat yapan bir mimar olarak goriiyorum..'*’”

Amerikali yazar ve sanat elestirmeni Dora Ashton, Jaar'in sanat yapitlarinda etik ve
insan davraniglarinin elestirisini buldugunu sdyler. Calismalarinda bu saptamanin izleri
goriilebilen sanatgi, kendisini bir tiir gazeteci ve foto muhabiri olarak niteler. Bu baglamda
gercekligin tanikligini yapan ve bunu fotograflayan kisi olarak Jaar, izleyiciyi siirsel ve didaktik
bir kurgu arasindaki bir dengeye davet eder. Projelerinde cogunlukla bilgiyi siirsel bir dil
kullanarak sanat nesnesine doniistiiren sanatgi, izleyicileri bu dil ilizerinden yapiti anlamaya
cagirir. Entelektiiel bir diislince siirecini izleyicilerinden talep eden bu ¢alismalar, zamanlara ve
mekanlara entegre olmay1 gerektirir. Farkli cografyalarda kiigiik ve biiylik dlgekli sorunlar

tizerinden ifadeler olusturan sanatci, bu bakimdan uluslararasi bir taninirliga sahiptir.

Katildig1 birgok uluslararasi sergi ve bienallerin yan sira, acik alanda ve galerilerde
yapitlar liretmeye devam eden sanatci, bircok saygin ddiiliin sahibidir. Silili sanat¢1 Alfredo Jaar,

giinlimiizde halen New York'ta yasamakta ve ¢aligmaktadir.

2"Phong Bui, Dore Ashton, and David Levi Strauss, IN CONVERSATION ALFREDO JAAR with Phong Bui,
Dore Ashton, and David Levi Strauss, April, 6, 2009, https://brooklynrail.org/2009/04/art/alfredo-
jaar ,Erisim:(13.Mart.2019)
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BULUT (The Cloud)

Alfredo Jaar’in “Bulut” isimli yapiti, 14 Ekim 2000 yilinda, Valle del Matador Tijuana,
San Diego’da, Meksika ve Amerika Birlesik Devletleri’ni ayiran sinirda gerceklestirilmistir.
Genel olarak tanimlamak gerekirse projenin iki iilke arasinda ge¢mise dayanan sinir ihlalleriyle
ilgili olan bir politik sorunu temel aldig1 soylenebilir. Meksika ve A.B.D arasindaki hudut,
gecmiste imzalanan Guadalupe Hidalgo Antlasmasi ile ortaya ¢ikmis ve iki iilke arasinda
cereyan eden savast sona erdirmistir. Bugiin sinir olarak kabul edilen hat, bu antlagsma ile
¢izilmistir. Diinyanin en uzun sinirlarindan biri olma 6zelligini tasiyan hat, bu 6zelligi sebebiyle
iki tilke i¢in de smr giivenligi konusunda ¢ogu zaman bir sorun teskil etmektedir. Ayrica
glinlimiizde devam eden go¢ ve go¢menlikle ilgili bir¢ok problem bu noktada yasanmis ve

yasanmaktadir.

Bulut projesi igerik bakimindan her ne kadar tek bir politik durumun igine temellense
de, gelisim etaplarinda birden fazla noktaya temas eder. Go¢ ve gocmenlik, 6limler, mekan,
hafiza, ayin ve torenler, hatiralar gibi bir¢ok kavrami okuyabilecegimiz proje, katmanl
yapistyla dikkat cekicidir. Mekansal bir bellegin, evrensel olgekli problemler iizerinden
anlatimimin gergeklestigi proje, izleyicilere net veriler sunar. Proje, izleyicilerin katilimiyla bir

anma torenine doniisiir.

Resim 33- Alfredo Jaar - The Cloud — 2000 Kaynak: https://en.csw.torun.pl/wp-
content/uploads/sites/2/2015/06/imagex1236x815.jpg

86



Bu yapitinda performatif bir dil kullanan sanat¢i bu yolla izleyiciyi salt izleyici
olmaktan c¢ikarmis, katilimci-izleyiciye doniistlirerek sanat nesnesinin bir parcasi haline
getirmigtir. Jaar tarihsel bir problemin giincelligini sonuglar {izerinden tekrar kesfederek bu

eserin Ozelinde su ifadeleri kullanir:

“Bolgeye tekrar tekrar yapilan ziyaretlerde ve smmirin her iki
tarafinda ¢alisan aktivistlerle yapilan goriismelerde ve tartismalarda,
dayanilmaz bir durum ve kabul edilemez bir trajedi kesfettim: 21. yiizyilda
insanlar hala iki iilke arasindaki simir1 ge¢meye ¢alisirken oliiyorlar”'*°.

Mekan baglaminda yapittaki en ilgi ¢ekici nokta, kullanilan dilin ¢oklu olmasi ve

mekanin kendisinden, yani belleginden alinan giictiir. Jaar bu konuda su ifadeleri kullanmistir:

“Bulut’u, sinir1 ge¢meye c¢alisirken hayatlarint kaybedenlerin
anmisina gegici bir anit olarak yarattim. Bulut, 45 dakika siirdii. Bu yas ve
zamanmin yasmi verdik. Smirmn her iki yaminda miizik sembolik olarak
boliinmiis bir toprag: ve insanlart birlestirerek ¢calindi. Siir okundu ve bir an
sessizlik gozlendi. Sonra balonlar serbest birakildi. Normal riizgar
kosullarimin aksine, o sabah riizgar beklenmedik bir doniis aldi ve balonlar
Meksika'yva dogru itti. Catalina Enriquez, Felix Zavala, Guadalupe Romero,
Trinidad Santiago, Aureliano Cabrera ve digerleri eve geri dondii. >’

\
\

Resim 34- Alfredo Jaar - The Cloud — 2000 Kaynak:
http.//gesturesofresistance.com/info/images/16-13e6¢cb762aa36f39516.png?cre=247195489

128 Alfredo Jaar The Cloud (2000) http://www.alfredojaar.net/index1.html Erigim: 14.Nisan 2019

129 Alfredo Jaar The Cloud (2000) http://www.alfredojaar.net/index1.html Erigim: 14.Nisan 2019
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S6z konusu mekan, miilteci ve gd¢men sorununun ve bu sorunun tetikledigi diger
faktorlerin Oykiilendigi en dnemli yerdir. Dolayisiyla Alfredo Jaar’in yapitin1 gergeklestirdigi
alan, smirin igerisinde barindirdigi bellek, bu bakimindan son derece zengindir. Go¢men
politikasinda izlenilen yol ve buna bagli olarak alinan hukuksal aksiyonlar sonucu, ortaya ¢ikan
politik ve askeri pratikler, bu alanda meydana gelen ¢esitli olaylar, iic binden fazla insanin
hayatin1 kaybetmesine sebebiyet vermistir. Bu bilgi, yapitin olusum etaplar1 igerisinde islenen

verilerden biridir.

Alfredo Jaar, Bulut yapitinda tercih ettigi mekan i¢in su tanimlamay1 yapar: “Amerika
Birlesik Devletleri-Meksika siniri, muazzam bir toplumsal esitsizligi, politik ve ekonomik

» B0 Yapit icerisinde miizik ve siir aym

giiclin sasirtict bir dengesini temsil etmektedir
performatif eylemin biitlinii olarak ele alinmistir. Kullanilan bu performatif dil, projeyi adeta
bir anma tdérenine doniistiirmiistiir. Deneyimlenen yapit, ayn1 zamanda bu bdlgedeki kayiplari
anmak i¢in, bir bakima bu torene bir hiiviyet kazandirmistir. Proje, kurbanlarin geldikleri yerle
gitmeye calistiklar1 yer arasinda, antlagmayla ¢izilmis bir bdlge lizerinde cereyan eden olaylari
sorgular. Yapit, beyaz balonlar1 gokytiziine dogru birakarak doganin da yardimiyla, iki iilkenin
takip ettikleri politikalari, kurbanlar {izerinden elestiren bir tutumu izleyiciye acar. izleyici
olarak balonlar lizerinden gdriinen giincel sonuglari, kiiltiirel bir ritiielle birlestirerek izleyicilere
deneyimleten sanatci, biitlin bir ger¢ekligi, kurbanlarin eyleminin pargasi olmadan siirsel bir
dille, iki iilkenin ve bdlgenin insanlarinin izlenimine acar. Bu nokta iki topluluk ayn1 yasi ve
kurbanlarin kayiplarimin yarattigi boslugu, siir ve miizik araciligryla tekrar anar. Yaklagik 45
dakika boyunca siiren bu gegici uygulama, Birlesik Devletler ve Meksika arasinda bugiin dahi

devam eden politik anlagmazliklar1 ve sonuglari elestiren bir proje konumundadir.

130 http://5centsapound.tumblr.com/post/52154842724/alfredo-jaar-the-cloud-2000-artist-statement Erisim: 9.Nisan. 2019
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3.4 MARTA MINUJIN

1943 Buenos Aires dogumlu Arjantinli sanat¢i, egitimini 1953-1959 yillar1 arasinda
iilkesinde bulunan Escula de Bellas Artes Manuel Belgano'da tamamlamis daha sonra sanat
egitimine 1961 yilina kadar Escuela Superior de Bellas Artes'te devam etmistir. Sanat¢1 1961
yilinda Paris Bienali kapsaminda Arjantinli katilimcilarla beraber Paris'e gitmistir. Avangart ve
performans sanati icinde degerlendirebilecegimiz sanat¢i, 1966'da Guggenheim bursu

sayesinde, Arjantin'den Amerika Birlesik Devletleri'nin New York sehrine taginmaistir.

Minujin’in iilkesi Arjantin’in, sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve politik pozisyonu
diistintildiginde, ABD’nin New York sehri ile biiyiik farkliliklar gosterdigi yadsinamaz bir
gergektir. Arjantin, 70'lerin ikinci yarisindan 80'lerin bagina kadar askeri bir diktatorliik altinda
yonetilmistir. Bu totaliter rejim iginde, politik kimlikler muazzam bir baski altinda kalmis ve
rejim giicleri ve muhalifler arasinda silahli ¢catigmalara sahne olmustur. Sivil binlerce insan

hayatin1 kaybetmistir. Marta Minujin bu dénem i¢in sunlar1 ifade etmistir:

“Korkungtu. O siwrada Washington, New York ve Buenos Aires
arasinda ¢ok seyahat ediyordum. Ama buraya dondiigiimde, d6lecegimi
diisiindiim. Hem kendime hem de ogluma karsi telefon tehditleri aldim. Birkag
arkadasint kaybettim: Rodolfo Walsh, Gaita Benedit, Oliveira Cezar .. Cok
fazla insan. "’

Sanatcinin hayatinda, 60'larin sonu 70'lerin basinda New York dnemli bir yere sahiptir.
Guggenheim bursu sayesinde geldigi New York, Minujin’in kariyerinde ve 6zel hayatinda
onemli bir yer tutacak ve sanat¢inin hayatinda yeni bir sayfa agacaktir. Sanatgi, basta Andy
Warhol olmak tizere bir¢ok dnemli sanat¢iyla tanismistir. Andy Warhol'un yeni bir {liretim yeri
ve sanatcilar i¢in toplanma alani olarak a¢tig1 Glimiis Fabrikasi (Silver Factory) sanatgilarin bir
araya gelmesi i¢in bir mekan olmustur. Andy Warhol ile kurdugu bag ve fabrikasi hakkinda

Marta Minujin su ifadeleri kullanir:

“Biz ¢ok yakinlastik. Max's Kansas City'de her gece aksam yemegi
vedik. Bir Arjantinli New York'a her geldiginde, onlari Fabrikaya gotiiriirdiim.
Jorge Romero Brest'i oraya gotiirdiim, Buenos Aires'teki sanatin Papa'si
gibiydi ve Fabrikada hi¢ kimse onunla konusmuyordu! Fabrikaya giden
herkes etrafta dolasip istedigi her seyi yapabilirdi. Kapilar a¢ikti ve ileri geri

1 https://www.happening.media/category/magazine/en/article/5a6e3e63b759644ecb88b1a0/success-does-not-
exist-you-have-to-transcend-failure-marta-minujin Erigim : 13.dec.2018 13:06
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gidebilirdin... '

Minujin bu dénemde bir¢ok sanat¢iyla tanigmis ve bu baglamda Fabrika'nin yarattigi
etkiden bahsetmistir. Ddnemin bir¢ok sanatgisi, toplanmak ve sanat hakkinda konusmak i¢in

Fabrika'y1 kullanmigtir. Minujin bu konuda su ifadeleri kullanir:

“Orada ¢ok fazla hareket gordiim. Tiim pop sanatgilariyla tanistim.
Roy Lichtenstein't bir kilisede yasarken ziyaret ettim. Ayrica Dogu Yakast 'nda
vasayan Robert Rauschenberg. baska sanat¢ilara yardim ediyordu ¢iinkii ¢cok
daha meshurdu. Fakat Fabrika farklyydi, her zaman baska bir stiidyoda
oldugundan ¢ok daha fazla aktivite vardi. Eger Lichtenstein’a gittiyseniz,
zaten ¢ok fazla yardimciniz vardi, iki ya da ii¢ belki, ama etrafta dolasan
insanlart bulamadimz. Andy'de, sokaklarda yiiriimek gibiydi. Insanlar gelip
gidiyorlards, ileri geri gidiyorlardi ve her zaman ¢ok daha geng insanlar, ¢cok
daha yeraltindan, hi¢ parast olmayan insanlardi. Ama ayni zamanda Edie
Sedgwick gibi ¢ok zengin insanlar ve daha fazla giice sahip olan digerleri de
geliyorlardl . Bazen Andy o insanlar tarafindan egemen goriiniiyordu ve ¢ok
utangag olurdu. Daha sonra, daha iinlii oldugu icin, utanga¢ davranmaya
basladi, insanlara karsi bir tavirla konusmazdi. Digerleri onun igin
konusurdu. '3

Marta Minujin'in, sanati bir biitiin olarak kabul ettigi sdylenebilir. Sanat onun
yasaminda, ¢ok fazla noktaya niifuz eder. Minujin i¢in sanat, yagsamin bir pargasidir ve sanatci
bu manada sanatin kendisi i¢in anlamini su ifadelerle agiklar: “Hala sanat yapiyorum ¢iinkii bu

benim yasam tarzim ve duramiyorum. Duramam. Calisirken Slecegim.” '

Bu yorumdan
hareketle, sanat¢1 i¢in, sanat yasaminin ve 0zel yasantisinin birbirinden bagimsiz olmadig:
goriilebilir. Sanat ve kisisel hayat, grift bir yapida, hayatinin biitiin noktalarina niifuz eden bir
bicimde Minujin’i tamamlar. Sanatc1 aktif, iiretken ve politik bakis agisiyla, bir¢ok Latin
Amerikali sanatc1 gibi, yapitlarinda sosyal adaletsizliklere, politik tutarsizliklara kars1 muhalif

bir pozisyonda yer alir.

Pop sanat, performans, ve kavramsal sanatin 6nemli bir temsilcisi olan sanatgi,
yapitlarinda gegici bir dili tercih ederken ayni zamanda kamusal alanlarda da kendini ifade
etmektedir. Sanat¢1 bu baglamda sunlari agiklar: “Biitiin islerim herkes i¢indir; tiim heykellerim
galeriler i¢in degil dig mekan i¢in tasarlandi. Bu yiizden belgesel 14 ve Performans Bienali'ni

yaptim - BP.15. Encuentra a tu igual (Esinizi Bulun) olarak adlandirilmisti, béylece ruh esinizle

"2http://www.artealdia.com/International/Contents/Artists/Interview - MartaMinujin Erigim : 13.dec.2018
11:35

" http://www.artealdia.com/International/Contents/Artists/Interview - MartaMinujin Erigim : 13.dec.2018
11:45

P*https://www.artbasel.com/news/marta-minuj-n--meet-argentina-s-answer-to-andy-warhol Erigim : 22. dec
2018 01:40
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karsilasabiliyordunuz.”'*> 1960 sonrasi sanatin 6nemli bir temsilcisi olan ve kendisini pop
sanatinin bir temsilcisi olarak ifade eden ve giiniimiizde yapit iiretmeye devam eden sanatg,
ayni zamanda performans, medya ve kavramsal sanatin yelpazesinde de yer alir. Yapitlari
ozelinde degerlendirildiginde, muhalif ve sorgulayict bir anlatim dilini okumak miimkiindiir.
Sanatci1 kamusal alan i¢inde, kendi ifadesiyle sanati herkes i¢in yapmaktadir. Kamusal alan i¢in
gegici yapitlar iireterek, izleyicileri yapitlartyla etkilesime sokar. Marta Minujin bugiin halen

iilkesi Arjantin’in Buenos Aires sehrinde yagamakta ve ¢aligsmaktadir.

https://www.artbasel.com/news/marta-minuj-n--meet-argentina-s-answer-to-andy-warhol Erigim: 22.Dec.2018
01:48
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KIiTAPLARIN PARTHENONU (The Parthenon of Books)

‘Kitaplarin Parthenonu’ Marta Minujin'nin 19 Aralik 1983 — 24 Aralik 1983 tarihleri
arasinda Buenos Aires'te bir meydanda askeri diktatorliik doneminin sona ermesiyle, dikta
rejimi tarafindan yasaklanmig 20.000'den fazla kitapla gerceklestirdigi projedir. Ismini,
Yunanistan’in Atina Akropol’iinde yer alan Parthenon'dan almistir. Bi¢imsel olarak bu yapinin
bir kopyast konumdadir. Yapit, Arjantin’in demokrasiye doniis ¢abalarinin yasandigi bir
donemde gerceklesmistir. Marta Minujin tarafindan segilen kitaplardan bazilart ; Sigmund
Freud, Karl Marx, Jean-Paul Sartre, Adam Smith, Ernesto Sabota, Antonio Gramsci, G.W.F
Hegel, Ernest Hemingway, Jorge Louis Borges, Marguerita Yourcenar, Michel Foucault ve
Antonie de Saint-Exupery tarafindan yazilan kitaplardir. Minujin bu donem hakkinda sunlari

ifade etmistir: “Son yillarda, 1980'den beri ordu tarafindan bir¢ok kitap yasaklandi ve yakildi.

Bir buguk milyon kitap yaktilar. inanilmaz. Saint-Exupery tarafindan yazilan "Kiiciik Prens"
99136

gibi, onlar bu kitab1 yasakladi. Cok, ¢ok fazla kitap yasakladilar

.f;‘:-;; d X : ' 443 e
Resim 35- Marta Minujin - El Partenon de libros — 1983 Kaynak:
https..//www.filo.news/export/sites/claro/img/2017/03/16/partenon libros.jpg 169458262.jpg

136 Artist Profile : Marta Minujin on Art, Books and Democracy https://www.youtube.com/watch?v=m5Y-UXHaRVo Erisim:
25 Dec.2018 21:35
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Yapit sanatei tarafindan kamusal alanda, tarihsel bir mimari 6ge {izerinden anlatima
acilmistir. Parthenon, tanrica Athena'ya adanarak Yunan Akropolii’nde insa edilmistir. Bu
bakimdan kamusal alana yapilan bu gecici yerlestirme, Parthenon'un 6l¢ekli bir modeli olarak
kamusal alanda uygulanmigtir. Parthenon mimari bir 6ge olarak barindirdigi anlam dikkat
cekici olmakla birlikte, Yunan uygarliginin sembollerinden biri oldugunu ifade edebiliriz. Marta
Minujin bu konu hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Parthenon'u yaratma fikrim vardu.
Yunanlar diinya demokrasisini icat ettiler ve onu Buenos Aires'in tam ortasinda yeniden

iirettiler.*””

A' -
,,C"
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Resim 36- Marta Minujin - El Partenon de libros — 1983 Kaynak: https://thumbs-prod.si-
cdn.com/kzhgxTAgOKLhhPr5J43¢8 URnwdU=/fit-in/1600x0/https.//public-media.si-
cdn.com/filer/a0/33/a0338ca5-da52-477e-afc5-
a98b1c6f51f6/marta minujin parthenon of booksjpg2100x2100.j

"7 Artist Profile : Marta Minujin on Art, Books and Democracy https://www.youtube.com/watch?v=m5Y-
UXHaRVo Erisim: 25 Dec.2018 21:35
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Yapitta bir diger 6ge ise yapitin biiylik bir boliimiinii olusturan kitaplardir. Kitap
yasaklanmasi totoliter rejimlerin ve benzerlerinin bir uygulamasidir. Arjantin’de 20.000'den
fazla yasaklanan kitaplarla gegeklesen olusum siireci hakkinda Marta Minujin su ifadeleri

kullanir:

“..Boylece 2 ¢elik yaprya sahip gercek bir Parthenon olusturdum ve
ordunun yasakladigi otuz bin kitabi aldim. Her seyi bedavaya aldim ve bu
Parthenon’un siitunlarint bes giin siiresince sardim. Sonra iki ving geldi,
Parthenon'u yere yatirdim ve insanlar kitaplar: kapti. Boylece insanlar
¢ildiriyordu ¢iinkii demokrasi geliyordu. Demokrasi ile ilgili en biiyiik ifade
buydu. Kitapsiz demokrasi demokrasi degildir. Yani hi¢ kimsenin kitap
yasaklama hakki yoktur, ¢iinkii bu fikirleri yasaklar. Iste, boyle calisiyorum.”>®”

138 « Attist Profile: Marta Minujin on Art, Books and Democracy”, Erigim : 25 Dec. 2018,
16:57https://www.youtube.com/watch?v=m5Y-UXHaRVo
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Genel bir ¢ergeve ¢izilecek olursa, Minujin'in Kitaplarin Parthenonu yerlestirmesinde, yapitin
gelisim etaplarmi acik bir sekilde ortaya koydugundan bahsedilebilir. Yapit igerdigi anlam,
kullandig1 mubhalif sdylem ve bu sdylemin somutlasmasi agisindan kullandigi dgelerle
izleyicileri, deneyimleyicilere doniistiirerek yapitin aktif/pasif bir parcasi yapmasi yapit

ozelinde hayli dikkat ¢ekici noktalardir.

gy 2
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Resim 37- Marta Minujin - El Partenon de libros — 1983 Kaynak:
https://pbs.twimg.com/media/C5rEwM6XMAEFIS2.jpg
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3.5 OLAFUR ELiASSON

Olafur Eliasson 5 Subat 1967 yilinda Danimarka’nin Kopenhag sehrinde dogmustur.
Cocuklugunu izlanda ve Danimarka’da gegirmis, egitimini 1989-1995 yillar1 arasinda
Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde tamamlamistir. 1995 yilinda Almanya’nin
Berlin kentine tasinan sanat¢i, Stiidyo Olafur Eliasson’u kurmustur. Bugiin Stiidyo Olafur
Eliasson; zanaatkdr, mimar, arsivci, aragtirmaci, idareci, ag¢i, programci, sanat tarihgisi ve

uzman teknisyenlerden olusan 90 kisiye yakin kalabalik bir ekipten olusmaktadir.'>

Eliasson, sanat hayatini etkileyen faktorlerin basinda ailesinin geldigini ifade eder.
Sanatg1, ebeveynlerinin ¢aligma alanlarinin yani sira, sahit oldugu toplumsal olaylarin, bireysel
olarak tanigma sansina eristigi sanatcilar, gittigi miizelerin, gordiigi sanat yapitlarinin,
izledigi filmlerin, okudugu kitaplarin, filozoflarin, dans etmenin ve bir¢cok bagka etkenin,

diisiinsel diinyasini etkiledigini ifade eder. Sanat¢i1 bu siireci soyle aciklar:

“Sanat¢t bir babaya sahip olmak; bana igin ¢izim dersleri aldiran
annem,; Robert Rauschenberg’in Lastikli Kegi'si (monogram, 1955-59);
1989 yilinda Berlin Duvari‘min yikilmasi;, Moma'da Claude Monet’in
Niliiferler ini  (1914-26) gormek;, yine Moma'da James Turrell’in
Gokyiizii ‘sii (PS1), New York (toplanti, 1986); Robert Irwin gibi bati sahili
151k ve uzay sanatgilary;, 90l yillarin baslarinda, Deleuze ve Felix Guattari
tarafindan yazilan Bin Yayla’yr okumak; Gordon Matta-Clark’in bir evin
yvarisini kesmesi (Bolme, 1974); Terminator 2'deki Quicksilver benzeri polis
memuru, 1994-1999 arasinda Berlin sanat sahnesi; Francisco Varela nin
miikemmel kitabi, Etik Bilgi: Eylem, Bilgelik ve Bilig; Leipzig'deki Max-
Planck Enstitiisti sosyal sinirbilim boliimii divektorii Tania Singer ‘in sefkatle
diinyayr degistirme ¢abalari; stiidyo ekibim; ve, umarim, Paris'teki Cop21'in
global basarisi.”""’

139 Olafur Eliasson Biography, https://olafureliasson.net/biography , Erisim: 29.Nisan 2019

140 fnterview with artist Olafur Eliasson, Feb 16, 2015, https://www.designboom.com/art/olafur-eliasson-interview-artist-
designboom-02-16-2015/

Erisim: 16.Nisan.2019
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Olafur Eliasson’un yukaridaki yorumundan hareketle sanat¢inin kendi kisisel
yasantisindaki bazi deneyimlerinin yani sira, toplumun kolektif hafizasinda yer alan olaylardan
ve eylemlerden etkilendigi sonucuna varilabilir. Sanat anlayisinin sekillenmesinde bu ve
benzeri tecriibelerin biiylik rol oynadigi ifade edilebilir. Sanatin kendi sinirlari igerisinde
kalmadan, birtakim metotlarla diinyay1 degistirebilme giicliniin farkindaligina sahip olan
sanat¢1, yapitlarinda bunun izlerini izleyicilerle paylasir. Projelerinde sanatin anlamsal

siirlarinin degistigine, bunu yaparken ayni zamanda kiiresel problemlerin goriiniirliigiiniin

artirllmasinda, sanatin roliine dikkat ¢eken Eliasson su ifadeleri kullanir:

“Sanat insanlara derinden dokunabilir; tecriibe sadece kafanda
degil, somutlastirilmistir. Giderek sanatin neler yapabilecegini anlayan, daha
fazla insanla konusuyorum,; Avrupa Birligi'nden insanlar, Birlesmis
Milletler'in ¢esitli késelerinden, Etiyopya'min Nepal’in uzak bélgelerinde
¢alisan insanlar... hatta Davos'ta bile, Diinya Ekonomik Forumunda sanat
yavags yavas programin eglence tarafindan ayriliyor ve daha belirgin bir rol
iistleniyor. Insanlar, 6rnegin iklim degisikligi ve enerji esitsizliginin sanat
voluyla, bir giicle ele alinabileceginin farkindalar. Ve ben simdiden bu
konularin tutkunu oldum.”"*'

Olafur Eliasson i¢in sanatin tanimi, toplumun sanati tanimlama bi¢iminden farklidir.
Sanatin birey ve toplum nezdindeki anlamindan farkli olarak Eliasson, sanat tanimini su sekilde
yapar: “Sanat tanimim insanlarin normalde miizelerde veya galerilerde gordiiklerinden ¢ok
daha genis. Sanat nesne degil, nesnenin diinyaya yaptig1 seydir.”'** Sanat nedir sorusunun

cevabi olarak, insan yasaminin igerisindeki olgular1 gosteren sanatc¢i, bu noktada ise kendisini

sOyle ifade eder:

et Interview with artist Olafur Eliasson, Feb 16, 2015, https://www.designboom.com/art/olafur-eliasson-interview-artist-
designboom-02-16-2015/
Erigim: 16.Nisan.2019

142 OLAFUR ELIASSON: “THINGS GO WRONG AND WE CELEBRATE IT”, july 22, 2015, http://the-talks.com/inter-
view/olafur-eliasson/ Erigim: 17.Nisan.2019
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Resim 38- Olafur Eliasson - The Weather Project — 2003 Kaynak:
http.://www.artists4climate.com/wp-content/uploads/2015/01/Olafur-Eliasson-12.jpg

“Sanat giinliik yasamla ilgili bir seydir. Sanat, yaninizdaki olukta
yvaratictligr bulmakla ilgilidir. Potansiyelin olmadig1 bir yerde, toplumun,
sanat ya da yaraticiligin harika bir ara¢ oldugunu gérmesidir. Biiyiik bir
sapma yapmadan imkansizi miimkiin kilmakla ilgili. Stklikla sanat, insanlarin
toplumumuzdan hari¢ tutulan seylerle ozdeslesebilecekleri bir referans
cercevesidir. Bu yiizden bana, “Bu sanat mi?” diye sordugunuzda “FEvet,
elbette sanat” derim, ¢iinkii sanat tanimim, misafirperverligi, toplumumuzun
uyguladigr dar normallik tamiminin  otesinde nasil agirlayacaginizla

ilgili.. """

Eliasson yapitlarinda temel olarak gezegen iizerinde yaratilan global problemlerin,
uygarligimiz tizerindeki etkilerini sorgulayan, elestirel bir dil kullanir. Bu baglamda paydaslari
oldugumuz diinyanin, eko-sistemini ve buna bagl olan diger faktorleri tehdit eden, dogal ve
insan kaynakli afetlerin olast sonuglarina, bireysel ve toplumsal Slgekte dikkat ¢eker. Sanatci,
olusan farkindaliga odaklanir. Kamusal agik alanda ve galeri mekaninda, farkli disiplinlerden
uzmanlarla ¢alisan sanatg¢1, ayn1 zamanda stiidyosunda bulunan kalabalik ekibini, yapit {iretim
stirecine dahil eder. Heykel, resim, yerlestirme, fotograf ve film gibi bir¢ok farkli disiplini ve
dili tercih eden Olafur Eliasson, hava, iklim degisikligi, 1s1, su gibi 6geleri yapitlarinda isler.
Biiyiik mekansal enstalasyonlar ve diizenlemelerle bu dgeleri izleyicilerle bulusturur. Ozellikle

eko-sistemi tahrip eden olgulari sorgulayan ve dogayi, sanatsal bir dil tercih ederek, yapitinin

143 OLAFUR ELIASSON: “THINGS GO WRONG AND WE CELEBRATE IT”, july 22, 2015, http://the-talks.com/inter-
view/olafur-eliasson/ Erisim: 17.Nisan.2019
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odak noktasina yerlestiren sanat¢1 bu baglamda kendisini su sekilde ifade eder:

“Benim kusagim dogayr oldugu haliyle ve degistirilemez sekilde
goren son kusak olabilir. Anthropocene doneminde yasadigimizi ve insan
wrkinin en azindan endiistrilesmeden beri ¢evreyi sekillendirdigini biliyoruz
elbette. Bruno Latour sik¢a alinti yaptigim Air makalesinde, 1. Diinya Savasi
swrasindaki gaz saldirtlarimin bizi ¢evreleyen havayr nasil miidahaleye agtk
hale getirdigini ve giintimiizde iklim degisikliginin, atmosferdeki kirilganlig
nasil agik¢a ortaya ¢ikardigimi anlatir. Uzun zaman dogay1, kiiltiiriin aksine,
verilmis bir hak olarak kabul ettik. Doga basitce, bizi cevreleyen seydi.
Halbuki doga yaptigimiz her seyi ve onu nasil yaptigimizi tanimlayan bir giig.
Dolaywsiyla benim, iklim, 151tk gibi konulara ilgim, etrafimiza bakmak, bizi
nasil etkiledigini, bizim onun iizerindeki etkimizi anlamak ve sonunda tiim
bunlart izleyenler i¢in goriiniir hale getirmekle ilgili.”"**

Sanatgt, projelerinde izleyicileri cogu zaman bir eyleme sevk eder. Izleyici cogunlukla
bu eylemi ger¢eklestirmede 6zgiirdiir. Bunun yani sira, Olafur Eliasson izleyicilerin duyularini
uyarmak ic¢in veya manipiile etmek i¢in su, 151k, sis, renk gibi ogeleri kullanir. Geometrik
formlar1 da yapitlarinda kullanan sanatci, dairesel ve kiiresel formlarin kendisini biiyiiledigini,
formlar1 anlama noktasinda, izlandali geometri bilimci ve mimar Einar Thorsteinn ile birlikte
calistigini ifade etmistir. Kiireleri, gezegenlerin birer benzeri olarak kabul etmeyi tercih ettigini
ifade eden sanatc1 bu iligkiyi soyle agiklar: “Kiireler diinyaya ve kendine ayn1 anda bakmakla

1% zleyici veya deneyimleyici, gerek agik alan yerlestirmelerinde gerek miizelerdeki

ilgilidir.
yapitlarinda anlamla bag kurar. Projeler, giincel problemlere dayanir ve problemlerin parcasi
olan birey, bu noktada yapit1 deneyimleyerek, kimi zaman form iizerinden kimi zaman soyut
bir duyusal etmen vasitasiyla anlamin farkina varir. Eliasson, sanat izleyicisinin duyusal olarak

provoke edilmesinin 6nemine deginir ve su ifadeleri kullanir:

144 Bahar Tiirkay - XOXO The Mag Sonbahar/Kig 2017-2018, 5 ekim 2018, https://xoxodigital.com/post/12383/olafur-elias-
son-xoxo-74
Erisim: 17.Nisan.2019

> Interview with artist Olafur Eliasson, Feb 16, 2015, https://www.designboom.com/art/olafur-eliasson-interview-artist-
designboom-02-16-2015/ Erisim:17.Nisan.2019
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Resim 39- Olafur Eliasson - Waterfall — 2016 Kaynak: https://s3-eu-west-
1.amazonaws.com/olafureliasson.net/objektimages final/IMG MDA118550 1600px.jpg

“Bence fiziksel duyular dahil olmanin ve mesgul olmanin
anahtaridir.  Duygusal  olarak  uyarildiysaniz,  entelektiiel  olarak
uyarildigimizdan daha fazla tepki verme ihtimaliniz vardr. Ornegin, iklim
tartismasi inanilmaz derecede akademik ve bilimseldir ve anlasilmasit ¢ok
zordur. Clinkii ¢cok soyut, peki nasil anlyyoruz? Akil yoluyla mi yoksa bedensel
duyularimiz araciligiyla mi? "%

Eliasson’un yapitlarinin bir diger dikkat g¢ekici noktasi ise, projelerinin bilimsel
temellere dayanmasidir. Bilim ve sanat iliskisine dair ipuglari, eserlerin i¢eriginde yer alir. Sanat
ve bilimin, merak duygusuyla kesistigi diistiniilebilir. Sanatsal {iretimi baglatan, onu diirtiileyen
motivasyonun veya ilham kaynaginin bilimden geldigi ifade edilebilir. Eliasson bu baglamda
esinlendigi noktay1 soyle aciklar: “Bilimden ilham aliyorum, ancak bilimsel fikirleri veya
teorileri sanat eserlerine ¢evirmiyorum. Bir duygu veya sezgiden baglamayi1 ve {izerinde

pragmatik ¢alismayi tercih ederim.”'*’

Kavramsal sanat yelpazesinde yer alan Danimarkali sanat¢i, diinya ¢apinda bir¢ok
sergi ve bienale katilmigtir. Basta New York’taki Solomon R. Guggenheim Museum, Los
Angeles Museum of Contemporary Art, Atina’daki DESTE Foundation for Contemporary Art
ve Londra’daki Tate Modern gibi kurumlarin koleksiyonlarinda yer alan sanatci, 2003 tarihli
Venedik Bienali’nde Danimarka’y1 temsil etmistir. 5. ve 15. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde

de yer alan sanatci, bugiin Almanya’nin Berlin kentinde yasiyor ve calistyor.

146 OLAFUR ELIASSON: “THINGS GO WRONG AND WE CELEBRATE IT”, july 22, 2015, http://the-talks.com/inter-
view/olafur-eliasson/ Erigim: 17.Nisan.2019

147 Artist Olafur Eliasson: In his own words, Anthony King, June 27, 2017, https://www.ecsj2017.com/articles/interview-
olafur-eliasson Erisim: 17.Nisan.2019
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BUZ SAATI PARIS (ICE WATCH PARIS)

Olafur Eliasson’un “Buz Saati Paris” (Ice Watch Paris) baslikl1 yerlestirmesi 29 Kasim
- 11 Aralik, 2015 tarihlerinde, Fransa’nin Paris sehrinin ev sahipligi yaptig1 21. BM Iklim
Degisikligi Taraflar Konferansi’na (COP21) dikkat ¢ekmek amaciyla yaptigi projesidir.
Yerlestirme icin secilen alan, Paris kentinde bulunan, diinyaca {inlii Pantheon binasinin
ontlindeki meydandir. Meydana yerlestirilen kiitlesel buzul pargalari, konferans bitimine kadar

erimeye birakilmistir.

'''' i it iml{m
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Resim 40- Olafur Eliasson - Ice Watch Paris — 2015 Kaynak:
https..//www.phaidon.com/resource/332-333-ice-watch.jpg

Sanatg1, yapitin malzemesi olan buzul pargalarinin icerdigi anlama dikkat ceker.
Kiitlesel buzul pargalarinin, ait olduklar1 yerden alinarak kamusal agik alana yerlestirilmesiyle

yeni bir okuma sahasi olusur. Bu baglamda Eliasson su ifadeleri kullanir:

“Buzun ¢ok gii¢lii siirsel bir ézelligi var. Sana bir sekilde yeniden
diisiinmen icin bir yer veriyor. Bence ¢ok dokunakli bir sey var. Inanilmaz
glizel ve bu biiyiik buz parcasimin viicudunuzda yarattigr fiziksel etki
gercekten ¢ok yogun. Cocuklarin kucaklagtigini, tadina baktigin
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, 148
goreceksiniz...”

Buzul parcalarinin giinlimiizdeki anlami, dogal bir nesne olmasinin 6tesinde Sanayi
Devrimi’yle baslayan ve hizli sanayilesmenin sonucu olarak, 6zellikle son elli yilda, diinya
iizerinde olusan iklim degisikligi konusuyla baglantilidir. Iklim degisikligi, modern diinyanin
en biiylik ve tehlikeli problemi olmasi nedeniyle biiyiik bir ilgi konusudur. Kutuplarda ve
Danimarka’ya bagli Gronland bolgesinde son yillarda etkisini gordiigiimiiz bu degisiklik,

mevcut medeniyeti tehdit eden en 6nemli problemlerden biridir.

Resim 41- Olafur Eliasson - Ice Watch Paris Kaynak: https://pro2-bar-s3-cdn-

cf-myportfolio.com/0d43e34c35f934e74f5¢c1a4d3fd22d24/1abe4e83730de9386ec24277 rw 1
920.jpg?h=607c77b9b52e692f52e¢5695934bca205

Pantheon meydanina, ¢ember olusturacak sekilde yerlestirilen buzul kiitlelerinin

kullanimi, gergek bir siirecin aynas1 konumundadir. Tklim degisikligi sonucu Gronland’da
buzullardan kopan pargalar alinarak, farkli iklim kosullarmin yasandigi kent meydanina
yerlestirilmistir. iklim degisikliginin dogurdu kiiresel 1sinma ve buzullarin erimesi gibi ¢evresel
farklarin, yapit iizerindeki etkisi siire¢ igerisinde agiga ¢ikar. Birinin digeri lizerindeki dogal

etkisi, ayn1 zamanda giincel bir probleme dair izleyiciye ipuglari sunar. Buzullarin erimesi

148 Jonathan Jones, 17 Nov 2015, Jonathan Jones on art Art and design, https://www.theguardian.com/artanddesign/jonat-

hanjonesblog/2015/nov/17/olufar-eliasson-ice-watch-paris-icebergs-place-de-la-republique Erigim: 17.Nisan.2019
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iizerinden Jeoloji, ekoloji, iklim, buz, donma, yolculuk, yogunluk, toplum, sefkat, alanla iliski,
farkindalik yaratmak gibi bircok kavramsal igerigi izleyiciye ulastirir. Dokunarak, tadina
bakarak, hissederek, gorerek, izleyerek yapitin katmanli anlamini kesfeden izleyici, her safhada

anlama dair ipuglarin1 deneyimler.

Resim 42- Olafur Eliasson - Ice Watch Paris Kaynak:
https://s.vimg.com/uu/api/res/1.2/7qGn921VUdxZAqpB5M99]o--

~B/aDO3NzE7dz0xMTU503NtPTE7YXBwaWQ9eXRhY2h5b24-
/http://media.zenfs.com/en US/News/US-AFPRelax/000 67911.3f9dd144402.original.jpe

Kentte diizenlenen etkinligin ilan edildigi baslik ve yapitin adi bir anlam {izerinden

birden ¢ok problemi igerisinde gizler. izleyici bu gizli bilginin her ne kadar farkinda olsa da,
sonuglarinin getirebilecegi yikimi tahayyiil etmekte zorlanabilir. Eliasson bu konuda sunlari
ifade eder: “Umarim bu sanat eserindeki veriler, bilim adamlari, politikacilar ve devlet

baskanlart ile normal insanlarin ne hissettigi arasindaki boslugu kapatir.”'*’

Bu noktada yapitin
tastyict 0gesi konumundaki buzullarin, iklim degisikligine maruz kaldiginda gosterdigi
reaksiyonu sonug ¢iktisi olarak niteleyebiliriz. Deneyimleyicilerin zihninde baglamla bulusarak
gorsel bir 6rnek 6zelligi kazanir. Dolayisiyla bu siire¢ sonunda, yapit bireysel ve toplumsal

farkindaliga dikkat ¢eker ve bu konuya bir katkida bulunur. Olafur Eliasson bu noktada sanat

149Artist hauls Greenland ice to Paris as a reminder of climate change, December 3, 2015, https://www.reuters.com/ar-
ticle/us-climatechange-summit-ice/artist-hauls-greenland-ice-to-paris-as-a-reminder-of-climate-change-
idUSKBNOTM1VR20151203#1qIQFEZ4FL45yRg2.97 Erigim: 18.Nisan.2019

103



aracilifiyla olusturulacak kolektif bir sdylemin, problemlerin ¢oziimiine katki sunabilecegi
fikrini ortaya koyarken bunu soyle ifade eder: “Sanat diinyadaki algi ve bakis agilarimizi
degistirme yetenegine sahiptir ve Ice Watch, karsilastigimiz iklim zorluklarini
somutlagtirmaktadir. Umarim iklim Onlemi alma konusundaki ortak taahhiidiimiizii tesvik

edecektir.”'*°

Iklim degisikligi konusunda sanatin roliinii, bireysel farkindalig1 artiracak sekilde
genisleten Eliasson; projeyi uygulamak i¢in kamusal ac¢ik alani tercih ederek ve 24 saat boyunca
deneyimlenebilecek sekilde organize ederek, bahsettigi kolektif bilincin izleyicilerde
olusmasina katkida bulunmustur. Buz Saati Paris projesi, gilincelligini koruyan bir proje
konumuyla, ilk olarak 2014 yilinda Danimarka’nin baskenti Copenhagen’da gerceklesmistir.
2015 senesinde Fransa’nin bagkenti Paris’te ve son olarak 2018 yilinda Ingiltere nin baskenti,

Londra’da sergilenmistir.

15010e Watch Paris, http://www.artcop21.com/events/8122/ Erisim: 18.Nisan.2019
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4. KISISEL UYGULAMALAR
4.1 TEZ CALISMASI ONCESI UYGULAMALAR

Tezin bu boliimiinde yakin donemde iiretilen kisisel uygulamalar ele alinacaktir.
Secilen kisisel uygulamalara dair yapilacak bu okuma ve ¢oziimleme, tez kapsaminda iiretilen
Buradan Gegtiler Projesi, AB Degerleri Projesi, Isimsiz 1 baslikli projelerin okunmasina én

ayak olacaktir.

Bu baslik altinda ¢éziimlenmek icin secilmis olan projeler; En Alttakilere Ulasma
Denemeleri (2015), Ben 3.Diinya Ulkesi Vatandasiyim (2016), Yedi Kiz Kardesler Projesi
(2017), Bellegimi Paylas/Benim I¢in Gér (2017), Bilginin Tekrar Kesfi (2017), Merak Duygusu
Projesi (2018), Sinirlarin Kesfi (2018), Ses Dalgas1 Projesi (2018), Sinirlarin Kesfi Projesi
(2018), Gorme Bigimleri (2019), Bilginin Tekrar Kesfi IT (2019)

Tez ¢aligmasi Oncesinde iiretilen yapitlarin tiimiine dair yapilacak ilk yorum, biitiin
projelerin dayanak noktasinin kesif kavrami oldugudur. Bu kavramla bir agindan veya tiimiiyle
iligkili olan yaputlar, pratik ve teorik a¢idan da kavram tarafindan sekillendirilir. Kesif kavrami
bir seyi ortaya c¢ikarma, Ortiisiinii agma ve gizli bir sey hakkinda bilgi edinme olarak
aciklanabilir. Buradan da anlasilacagi iizere kavramin barindirdig1 anlamin ayni zamanda merak
duygusuyla iliskili oldugu anlasilir. Bu iki hareket noktasi, projelerin teorik ve pratik temellerini
olustururken proje mekanlarimin kurgulanmasinda da kullanilir. Projelerde 2015 yilindan
baslayarak takip edilen bu kavram ve etrafinda kiimelenen duygular, diisiinceler, pratikler ve
teknikler yapit iiretim metodolojisini olusturur. Merak duygusunun tetikledigi kesif kavraminin
projelerde kullanimi ¢ogunlukla izleyicinin bu duyguyla bulusturulmasiyla baglar.
Aristoteles’in “Biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler” ¢ikarimindan hareketle baslayan
bu bulusturma gabasi, temelde izleyicilerin deneyimleyiciye doniistiiriilerek merak duygusunun
kesif eylemine gecisine hizmet eder. Dolayisiyla teoride baslayan hareket pratikle bulusur ve
izleyici-deneyimleyici-yapit 1iliskisi tamamlanir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta
bahsedilen ¢cabanin tamamen izleyicinin kendisine birakildigidir. Izleyiciye tamamen 6zgiirliik
tantyan ve bu baglamda herhangi bir acik yonlendirme yapmamay1 tercih eden biitiin projeler,

izleyicilerin eylemlerine bagl olarak sekillenir, deneyimlenir ve anlagilir.
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En Alttakilere Ulasma Denemeleri (2015) projesi Glinter Wallraff’in 1985 yilinda
yaymmlanan Ganz Unten (En Alttakiler) isimli kitabina dayanir. Beyoglu’'nda yer alan Salt
Beyoglu Galerisi i¢in tasarlanan projenin odak noktasi basta Almanya olmak {lizere Avrupa’daki
yabanci karsithig, Islamofobi, irk¢ilik vb. toplumsal olaylardir. Bu olaylara dair elestirel
yaklagimini kitap tizerinden kurgulanan yapisiyla gosteren projenin oturdugu zemin soyle

aciklanabilir:
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Resim 44 En Alttakilere Ulasma Denemeleri-2015

Bireyin kendi toplumunun disindaki unsurlara gosterdigi irrasyonel nefret, ayrimeilik

ve diismanlik, kiiltiirel entegrasyonun engellemesi konusunda birincil sorun olarak goéze
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carpmaktadir. Giiniimiizde gerceklesen giincel bir ¢ok problemin, ozellikle dinsel terdr
eylemlerinin temelini bu birincil sorun olusturur. Bu noktada En Alttakilere Yaklasma
Denemeleri bu giincel problemlerin sistematigine, i¢inde barindirdigi anlama dair bir ¢ok

stibjektif tecriibenin ve yorumun, izleyiciler tarafindan goriinebilirligini saglamay1 6ngoriir.

Resim 45 En Alttakilere Ulasma Denemeleri-2015
Salt Beyoglu galerisi i¢in tasarlanan proje En Alttakiler kitabindan secilen 20 adet
boliimiin galeri icerisindeki 20 adet siituna yerlestirilmesiyle olusur. Kitaptan segilen her bir
sayfa Kraft kagit malzeme tizerine sadece ultraviyole 1s1kta goriilebilen, goriinmez miirekkeple,
Times New Roman yazi karakteriyle yazilmstir. Izleyicilerin galeri girisinde edinebilecekleri
UV cubuklar araciligryla deneyimleyebilecegi proje, bireysel bir tecriibeyle giincel bir

probleme dair bir kesfi izleyiciye sunar.
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Ben 3.Diinya Ulkesi Vatandastyim (2016) baslikli mekansal yerlestirme, kiiresel bir
tanimlamanin bireyler ve toplumlar iizerinde yaratt181 etkiye odaklanir. Ugiincii diinya iilkesi
kavrami, az gelismis tilkeleri tanimlamak i¢in kullanilirken, bu iilkelerin vatandaglarina da ayni
zamanda bir kimlik vermek i¢in kullanilir. Proje bu kimligin kendisine temellenir ve bir gergegi

izleyiciye ilan eder.

Resim 46 Ben 3.Diinya Ulkesi Vatandasiyim-2016

Galeri mekani igerisinde 300cmX300cm bir bdliim i¢in tasarlanan proje, duvar
yiizeyine neon 1s1kla Ingilizce alt alta yazilan “I’m a 3rd World Country Person” yazisiyla baslar.
Duvar yiizeyinden 280cm uzaklikta konumlanan kesici eleman yapitta izleyicinin duracagi
alam belirler. Izleyicinin yapitin sergilendigi boliime girmesiyle, neon 1sikl1 yazi kademeli
sekilde 151k seviyesini ylikseltir. Yiiksek 151tk ve olusturulan dar alan neticesinde proje
izleyicilere bu kimligin birey {lizerinde yarattig1 rahatsizligi, iticiligi ve Otekilestirmeyi

108



deneyimlemeyi vaat eder. izleyicinin kimligin sahibi mi oldugu yoksa kimlikten rahatsizlik

duyan birey mi oldugu izleyicinin kendisine birakilmistir.

Yedi Kiz Kardesler Projesi (2017) baglikli mekansal yerlestirmenin igerigini Orta
Dogu’da yasanan enerji odakli siddet olusturur. Yedi Kiz Kardesler Italyan yonetici Enrico
Mattei tarafindan diinyanin 6nde gelen petrol iireticilerini tanimlamak i¢in kullandig: bir isim
olma ozelligini tagirken, proje de bu ismi Orta Dogu’da gergeklesen siddete dikkat ¢ekmek

adina almstir.

Resim 47 Yedi Kiz Kardesler Projesi-2017

Bu mekansal yerlestirme yedi varilin esit araliklarla belli bir sistematikle alana
yerlestirilmesiyle olusurken, varillerin igerisinde herhangi bir s1v1 yakit bulunmamasiyla dikkat
ceker. Secilen bos ve kullanilmis varillerin her birinin dis ylizeyinde yer alan hareket sensorleri
varillerin alt yiizeyine disardan entegre edilmis kablosuz hoparlorlere baghdir. izleyicilerin
varillere 30cm yaklagmasiyla harekete gecen sensor varillerin her birinden, George Bush’un ses

kaydini harekete gegirir.
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Bellegimi Paylas/Benim I¢in Gor (2017) bashikli video yerlestirme projesi, gecmise ait
bir goriintiiniin gilincel bir kopyasi niteligindedir. Proje, 1992 yili igerisinde bireysel bir
hatiranin gorlintiisiiniin tekrari, bireyin belleginin izleyicilerle paylagilmasidir. Projenin asil
noktast gokyliziine dogru bakma eylemidir. 25 yil 6nce gergeklesen bu eylemin nedenselliginin
sorgulandig1 proje, kadraj icerisinde yer alan gokyiizii, agaclar ve aracin 6n kokpitinin

parcalariyla bellegin kendisini olusturur.

Resim 48 Bellegimi Paylas/Benim I¢in Gor-2017

110



Bilginin Tekrar Kesfi (2017) isimli proje Akbank Sanat galerisi tarafindan her yil
diizenlen Akbank Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiilii Yarismasi kapsaminda {iretilmis bir yapit olma
ozelligini tasir. “Gilizelligin Yavas Oku/ Zamanin Simsegi” temast altinda olusturulan proje,

bilginin goriiniir kilinmasin1 hedefler.

Resim 49 Bilginin Tekrar Kesfi-2017

Bilginin Tekrar Kesfi projesi 480x420cm en ve boy oOlgiilerine sahip tamamen
karartilmis bir alanda gergeklesir. Segilen giincel bilimsel metinlerin, Times New Roman yazi
karakteriyle ve goriinmez miirekkep kullanilarak biitiin duvarlarin yiizeylerine yazilmasiyla
olusan bir projedir. izleyicilerin mekanm girisinde edinebilecegi ultraviyole led gubuklar,

mekan icerisindeki yazilar1 kesfedilmesi i¢in bir aract konumundadir.
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Resim 50 Bilginin Tekrar Kesfi-2017

Resim 51 Bilginin Tekrar Kesfi-2017
Projede dikkat cekici nokta izleyiciye herhangi bir ydnlendirme yapilmamasidir.
Mekanin kurgusunu olusturan karartma, bu noktada Aristoteles’in “Bir duyuyu kaybeden, bir
diinyayr kaybeder” ¢ikarimindan hareketle tasarlanmistir. izleyiciyi bu noktada diisiinsel bir
okumaya davet eden yaput, izleyiciden bu manada bir ¢dziim talep eder. izleyicinin bu noktadan
sonraki se¢imleri, yapitin biitlinline ulagsmasinda etkili olurken, bilginin ulasimindan niteligine

kadar biitiinciil bir okuma sahasini izleyicinin kendisine agar.
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Resim 52 Bilginin Tekrar Kesfi-2017

Merak Duygusu Projesi (2018), galeri mekani i¢in tasarlanan proje, merak duygusunun
izleyici lizerindeki tesirine odaklanmasiyla olugmustur. Proje, 10m2’lik bir alanin duvar
ylizeyine, hareket sonsoriiyle calisan ultraviyole led yerlestirilmesiyle olusur. Sensér duvar
ylizeyinden baglayarak 100cm uzunlugundaki bir alani algilayacak sekilde konumlanmaistir.
Izleyicinin hareketi algiladiktan sonra 0-50sn arasinda kademeli olarak ultraviyole led’i

calistiracak ve duvar yiizeyine yazilan metni goriiniir kilacaktir.

KESIT _PLAN

Resim 53 Merak Duygusu Projesi-2018

Bu projenin odaklandig1 nokta bireyin merak duygusuyla kurdugu iliskiye dayanir.
Merak hemen hemen biitiin canlilarda var olan bir duygu olma &zelligini tagirken insanin bu

noktadaki farklilig1 zihninde harekete gecen merak duygusunun kigkirttigi 6grenme arzusudur.
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Aristoteles’in “Biitiin Insanlar Dogal Olarak Bilmek Isterler” ¢ikarimi, proje 6zelinde insanin

bu 6zellige dikkat ¢eker ve izleyicinin merak duygusunu provoke etmeye odaklanir.

| LPLAN

Resim 54 Merak Duygusu Projesi-2018

Ses Dalgasi Projesi (2018) baslikli video yerlestirme, tabiatin insanla kurdugu iletigimi
goriiniir kilmaya odaklanirken, spontane gelisen anlik bir goriintiiniin duvar yiizeyinde
belirmesi sonrast video kayit cihaziyla kaydedilmistir. 03.29dk boyunca kaydedilen goriintii

giines 15181n1n, yabani otlarin golgesiyle kurdugu dilin gorsel kaydi olarak goriiliir.

Resim 55 Ses Dalgasi Projesi-2018
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Video yerlestirmenin odaklandigi nokta tabiatin dilinin goriiniir kilinmasi seklinde
aciklanabilir. Proje ozellikle son 30 yilda diinyada gerceklesen tabiat iizerindeki yikimlara
odaklanirken, insanin kendi medeniyetini kurarken doga {izerinde biraktig1 tahribata ve
kuramadig iliskiye bir gonderme niteligindedir. Tabiatin igerisinden ¢ikan insan ve onunla

tekrar iletisime gegen tabiat, kendi ¢abasini bu goriintii araciligiyla ortaya koyar.

"=

Resim 56 Ses Dalgasi Projesi-2018
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Simirlarin Kesfi Projesi’nin (2018) temelini Avrupa’da ger¢eklesen miilteci olaylari
olusturur. Galeri mekani i¢in tasarlanan bu proje, diinyada 6zellikle son 15 yilda gerceklesen
miilteci olaylarina elestirel bir dille yaklasir. Proje Avrupa’da gergeklesen miilteci olaylarindan

gorsel ve yazili basina yansiyan haberler iizerine konumlanmuistir.

Resim 57 Simirlarin Kesfi Projesi-2018

Bu olaylara dair Avrupa gazetelerinden toplanan haberler kraft kagit rulosu igerisine

gorliinmez miirekkeple kendi dillerinde yazilmis ve duvar yiizeyine yerlestirilen ultraviyole led
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cubuklar araciligiyla izleyicinin kesfine agilmistir. Kiiresel bir problemin biitiin paydaslari
konumundaki iilkelerde gergeklesen bu olaylar, iilke gazetelerinden toplanmis ve kraft rulo

kagidin i¢ine islenmistir.

Resim 58 Simirlarin Kesfi Projesi-2018
Kesif ve merak kavramlarinin negatif bir olay {izerinden iglendigi bu proje izleyiciye
tam bir inisiyatif taniyarak probleme dair yeni okuma sahalar1 olusturur. Izleyiciden ¢ekme,
okuma ve yaklagma gibi eylemler serisini talep eden proje bu se¢imi izleyicinin kendisine

birakir ve herhangi bir uyar1 veya yonlendirme yapmaz.
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Gorme Bigimleri (2019) projesi gormek ve bakmak arasindaki iligskiye odaklanan
mekansal bir uygulamadir. Bu uygulama duvar yiizeyine Braille alfabesiyle ve goériinmez
miirekkeple Kii¢iik Prens kitabindan segilen “Ama gozler kor, yiiregiyle bakmali insan” ciimlesi

yazilmistir.

Resim 59 Gorme Bicimleri-2019

Resim 60 Gorme Bicimleri-2019
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Dezavantajli izleyicinin de herhangi bir izleyici gibi katilimin1 saglamay1 hedefleyen

Resim 61 Gorme Bicimleri-2019

bu proje bu baglamda bakmak-goérmek, gormek i¢in dokunmak, gérmek icin aramak gibi
temalar1 igerisinde barmndirir. Proje bu bakimdan eylemin g¢esitliligine odaklanir. Duvar
ylizeyine Braille alfabesi ile yazilan bilginin i¢eriginin yaninda projenin, izleyiciden talep ettigi
eylemsel ¢esitliliktir. Bakmak ve gérmek arasindaki farkin sorgulandigi bu proje, ayni zamanda

izleyicilerin sosyal farkindaliklarina da katkida bulunmay1 hedefler.

Resim 62 Gorme Bicimleri-2019
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Bilginin Tekrar Kesfi II projesi (2019), Caddebostan Kiiltiir Merkezi’nde gergeklesen
Aborda II sergisi i¢in tasarlanmistir. Proje, merak ve kesif kavramlarinin sorgulandigi Bilginin
Tekrar Kesfi serisinin ikinci ayagidir. Aristoteles’in Metafizik kitabinda yer alan “Biitiin
insanlar dogal olarak bilmek isterler” climlesinin duvar yiizeyine goriinmez miirekkeple
yazilmastyla olusan yapit, ciimlenin anlamiyla eylemin anlami arasindaki bagi izleyicinin

kesfine acar.

Resim 63 Gorme Bicimleri-2019

Resim 64 Gorme Bicimleri-2019
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4.2 MUHALIF EYLEM TEMALI URETIiMLER
4.2.1 BURADAN GECTILER PROJESI

Buradan Gegtiler Projesi, Istanbul-Kadikdy Parki’nin karsisinda bulunan rihtimda ve
izleyicilerin katkisiyla gergeklesen bir proje olma 6zelligi tasir. Rihtimda demirlemis olan 47m
uzunlugundaki balik¢1 teknesinin i¢ hacmini dolduracak sekilde, izleyiciler tarafindan yigilacak
karanfiller, Istanbul-Atina arasinda gelecege dogru gizilen bir rotay1 deniz yiizeyinde goriiniir

kilarak kurbanlarin anisin1 deniz ylizeyinde gegici bir siire belirginlestirir.

Proje toplu bir eyleminin sonuglarini goriiniir kilma diistincesi fikri {izerine olusuyor.
Miilteci sorununa elestirel bir dil getirmektense sonuclariyla yiizlesmeyi tercih eden proje,
kayiplarin izlerini, agik alandan baglayarak takip ediyor ve eylemini iki iilke arasindaki bir
rotada siirdiiriiyor. Proje zorunluluktan dogan bir rotanin hayallere giden yolunu izleyicilerle
paylastyor. Buradan Gegtiler Projesi’ni {i¢ katmanli bir yapida okumak yapitin anlasilmasi
bakimindan hayli 6nemlidir. Suriye’de baslayan savas ve sonrasinda bolgede gerceklesen
toplumsal hareketlilik yeni bir go¢ dalgasi yaratirken bunun sonuglari bagta Orta Dogu olmak
iizere Asya ve Avrupa’y1 etkisi altina almistir. Proje bu go¢ dalgasinin izlerini siirerken ayni

zamanda takip edilen rotay1 da goriiniir kilmay1 hedefler.

Resim 65 Buradan Gegtiler Projesi-2019
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Birinci asama miiltecilerin Avrupa’ya gitmek i¢in kullandiklar1 yol ve yontemlerden
biri olan deniz yolu iizerine konumlanir. Deniz yolu Avrupa’ya sinir kontrolii olmadan
ulasmanin en kolay yolu olma o6zelligi tasirken, ayni zamanda en tehlikeli yontem olma
Ozelligini de tagimaktadir. Bircok miilteci bu yolu tercih ettigi i¢in bugiin hayatta degil.
Belirlenen yontemin i¢inde yer alan bu rota Tiirkiye ve Yunanistan arasinda bir istikameti isaret
ederken, Yunanistan’dan sonra bir diger yolculuga dair bagka bir rota olusturuyor. Miiltecilerin
Yunanistan iizerinden Italya’ya, Ispanya’ya ve Portekiz’e veya Orta Avrupa’ya ulasmak icin
cizdikleri bu yol, bugiin diinyanin kolektif hafizasinda, bu kisilerin yasamlarin sona erdigi bir

yolculugu sembolize ediyor.

Resim 66 Buradan Gegtiler Projesi-2019

Ikinci asamada ise 47m uzunlugunda 14m genisligindeki bir balik¢i teknesinin
pruvasindan baslayarak pupa kismina dogru i¢ hacmini dolduracak sekilde, toplanan karanfil
ciceklerinin yigilmasiyla olusmaktadir. Kamusal acik alanda gerceklesen bu proje, ayni
zamanda kent yagsaminin bir pargasi olan miiltecilerin her birini ve onlardan sonra bu yontemi
tercih edecekleri simgeler. Karanfil ¢iceginin bu noktada ki anlami, yapitin ikincil odak
noktasini olusturur. Cesitli kiiltlirlerde 6liimlerin ardindan kisiyi anmak i¢in mezarina veya
6liim mahalline birakilan bu ¢igek, ayn1 zamanda proje 6zelinde bireyin temsili konumundadir.
Limanda balik¢1 gemisinin biitiin hacmi karanfil ¢icegi ile doldurulduktan sonra, ¢izilen rota

dahilinde yeni bir hayale dogru gerceklesecek yolculuga hazirdir.
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Resim 67 Buradan Gegtiler Projesi-2019

Ucgiincii asama projenin temeli olan eylem noktasini olusturur. Karanfil ¢iceklerinin
toplanmasi ve katilimei izleyicilerle birlikte secilen balik¢1 teknesinin igine yigilmasiyla tekne
yolculuga hazir hale gelir. Limandan hareket ettikten sonra tekneden denize dogru belirli
araliklarla birakilan karanfiller, hem yeni bir hayata dogru cizilen rotayr hem de oliimlerin
gerceklestigi derin sularda kayiplarin hatirasini yasatmayi simgeler. Deniz yiizeyinde belli bir
zaman araliginda goriiniir kilinan bu simgeler, zamanla yerini tekrar denizin kendi yiizeyine
birakir. Bu noktada kullanilan 6ge iizerinden kayiplarin gegiciligine gonderme yaparken ayni

zamanda simdi baglayan yolculugun siirekli degisen zamansal durumunu da saptar.

Resim 68 Buradan Gegtiler Projesi-2019
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4.2.2 AB DEGERLERI PROJESI, 2019

AB Degerleri Projesi 2019, istanbul/Kadikdy semtinde rihtimda bulunan Halk Bankas1
binasinin dis yiizeyinde ger¢eklestirilmek iizere tasarlanmistir. Yapinin Sogiitlii Cesme Caddesi
yOniiniin dis yiizeyine 70x100 Olciilerinde yerlestirilecek olan AB bayragmin yildizlarinin
icerisine gizlenmis olan Solingen 1993, Srebrenitsa Katliami 1995, Freital, Pegizei, 1992-95
Bosna Savasi, 1998-99 Yugoslavya Savasi, Geert Wilders, Joan of Arc 2018, Laszlo, Plaza de
Mayor, Chemnitz ve Stockholm 26.10.2016 gibi anahtar kelimelerin her biri insan haklari,
irkcilik, islamofobi, yabanci diigmanligi ve fasizm gibi kavramlarin temsili konumundadir.
Izleyicilerin yildizlar1 kazima eylemini gerceklestirmesiyle interaktif bir proje olma dzelligini

tastyan yapit, AB degerlerinin ve AB’nin politikalarinin tutarsizligi iizerine kurgulanmstir.

Proje, birligin kurulug amacinin diginda insan haklarma dair yaptigi tanimlamaya

dayanir. Avrupa Birligi bu tanimlamay1 sdyle yapar:

“Avrupa Birligi, insan onuruna saygi, o6zgiirliik, demokrasi, esitlik,
hukukun tistiinliigii ve azinliklara mensup kisilerin haklar: da dahil olmak
lizere insan haklarma saygi degerleri iizerine kuruludur. Bu degerler,
cogulculuk, ayrimcilik yapmama, hosgorii, adalet, dayanisma ve kadin-erkek
esitliginin hakim oldugu bir toplumda iiye devletler icin ortaktir”"’

Basta insan onuru olmak iizere bir ¢ok insani kavrami igerisinde barindiran bu yorum
ragmen tercih edilen tutumun karsisinda bir pozisyon belirleyen proje, bu kavramlarin pratik
hayattaki uygulamalarin1 referans alirken AB’nin uygulamalarina bir elestiri getirir. Bir
ekonomik birliktelik olarak tasarlanan Avrupa Birligi’nin daha sonra bu kapsami genisletilerek
insan haklar1 gibi sosyal konularda da referans noktast olarak gosterildigi goriiliir. Proje bu
tanima getirdigi yaklasimla tezat olusturacak uygulamalarin odaginda olan birlige yonelik bir

okuma yapar.

151 Ahmet M. Giines, “AVRUPA BIRLIGI’NIN TEMEL DEGERLERI UZERINE”, TBB Dergisi 2016, http://tbbdergisi.ba-
robirlik.org.tr/m2016-125-1592
,8.309.,

124



Resim 69 AB Degerleri Projesi-2019

Kamusal ag¢ik alan icin tasarlanan proje kent insaninin giincel problemlerden birine
yaklagmasini ve yapitin tamamlayici bir parcasina doniiserek, projeyi goriiniir kilmasini
hedeflemistir. Kent insaninin giincele yaklagmasini, lizerine diisiinmesini ve problem ¢ézme
yetenegini kullanmasin talep eden proje, kent mekanini kullanarak kamusal alan tanimindan

giic alir.

AB bayragi, gbk mavisi zemin iizerine on iki y1ldizin bir araya gelmesiyle olugur. On
iki sayisinin anlami bu noktada dikkat ¢ekicidir. Miikemmelligi ve biitiinselligin temsili olan
on iki rakami bu agidan bayrak iizerinde kullanilmistir. Bu yapisiyla goriinmez bir daire

olusturan yildizlarin bir gember olusturdugu goriiliir.

Bir genelleme yapilacak olunursa AB Bayragi Tiirkiye toplumunun bir kismi i¢in
pozitif 6n yargi, bir kismi i¢inse negatif 6n yargiy1 ¢agristirir. Bu baglamda iki bakis agisini tek
noktada bir araya getiren proje taraflar igin karsilikli kesif sahalari acar. iki grup bayraga
yaklastiklart dlgiide, kendileri i¢in bir temsil 6zelligi veya anlami olan negatif/pozitif duruma

yaklasarak onunla ayn1 g6z hizasina gelir.
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Resim 70 AB Degerleri Projesi-2019

Yapitin bir sonraki agamasi ise deneyimleyen izleyiciler i¢in kazima eyleminin
gergeklesecegi andir. Bu noktada yapit herhangi bir yonlendirme ve bilgi vermeden
deneyimleyen izleyicilerden sorumluluk almalarmi ve eylemin bir pargasi olmasini bekler.
Izleyicinin kisisel tercihine kalan bu béliimde kazima eyleminin gerceklesmesi beklenir. Bu
tercihi yapan deneyimleyen izleyicilerle bu tercihi kullanmayan izleyiciler arasindaki fark
yapitin anlam biitlinliiglinde ortaya ¢ikar. Bu noktada proje son asamaya ulasir ve deneyimlen
izleyiciler AB bayragini olusturan yildizlarin yiizeyini kaziyarak bahse konu olan insan haklar1

vb. degerlerin altinda gizlenen tarihsel/giincel olaylara ait bilgilere ulasir.
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4.2.3 iISIMSIiZ 1 PROJESI

Proje farkli yillarda Letonya, Giircistan ve Romanya’da Avrupa Birligi Erasmus+
genglik degisimi ve egitim kurslar1 kapsaminda ve Italya, Hollanda ve Ingiltere’ye yaptigim
turistlik seyahatlerde siirdiirdiigiim arastirmalar ¢ercevesinde Bild, La Figaro, De Telegraph ve
The Guardian gibi gazetelerin ve internet siteleri lizerinden toplanmig miilteci sorunu ile ilgili
haberlerden olugsmaktadir. Kraft rulo kagidin i¢ yilizeyine yazilan metinlerden olusan proje,
kamusal alanda uygulanacak olup projenin baslangi¢c noktasi olarak Harem segilmis, varis
noktast ise Moda sahili olarak belirlenmistir. Baglangic noktasiyla bitis noktasi arasindaki
mesafe yaklasik olarak 4,5 km’dir. Belirlenen baslangi¢ noktasindan baglayarak, takip ettigi
rotada sanat¢1 Kraft ruloyu itekleyerek gerceklestirecegi proje, varis noktasina ulasana dek

devam edecektir.

Isimsiz 1 Projesi bashikli yapit, mikro dlgekte baslayan giincel bir problemin makro
olgekteki yansimalarina temelleniyor. Proje, ortaya ¢ikan bu yansimalarin nedenselliginden ¢ok
simdiki zamana odaklanirken, katmanlar asildik¢a sonuca dogru bir projeksiyon yapar. Suriye
i¢ savaginin bolge lizerindeki somut yansimasi binlerce insanin yasamini yitirdigine yonelik bir
sonucu modern diinyaya ilan ederken, ayni zamanda yeni bir sorunla toplumlar kars1 karsiya
birakir; Gog. Isimsiz 1 Projesi’nin tam olarak bu problemi odak noktasi sectigi ve buna yonelik

bir siireci izleyiciye onerdigi sdylenebilir.

Miiltecilerin anavatanlarini geride birakarak giivenli bir yuva bulmaya yonelik ¢abalari
bolge iilkelerinin toplumlarin1 bu kisilerle iletisime gegmeye mecbur birakmistir. Kiiltiirel
entegrasyonun yerel 6lgekte dogurdugu sorunlar, miiltecilerden ¢ogunun Tiirkiye’yi kalict bir
ikametgah olarak gérmek yerine, Avrupa’ya gitmek icin gegilmesi gereken son nokta olarak

gormelerinden kaynaklanmaktadir.

Kent igerisinde yerlesik bir diizenden ¢ok, mobil bir hayati tercih eden veya zorunda
birakilan miiltecilerin ¢ogunlugu, yeni bir diinyaya ulagma riiyasin1 gerceklestirmek igin
Suriye’den baslayan rotalarini Istanbul veya baska bir Ege/Akdeniz kiyisindan gegirirler.

‘Isimsiz 1 Projesi bu rotaya odaklanirken, kent insanina bir okuma sahas1 agmay1 6ngdriir.
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Resim 71 Isimsiz 1 Projesi-2019
Suriye ve Istanbul arasindaki rota miiltecilerin yeni diinyaya giden yollarinm haritasi
konumundadir. Insanlarin bu iki nokta arasinda yasadiklar1 veya deneyimledikleri tecriibeler
hali hazirda kendi belleklerinde yer tutsa da, entegre olmaya ¢alistiklar1 toplumun hayatinda da
belli basli konularda goriiniir durumdadirlar. Proje bu goriiniirliigii artirmaya odaklanirken, bu

baglamda takip edilen yerel politikalara ve kent insanina elestiri getirir.

Resim 72 Isimsiz 1 Projesi-2019

Harem semtinden baslayarak, kentin icerisinde haritada gosterilen rota takip
edilecektir. Kent insanina bir okuma sahasi agan proje, kraft rulo iizerinden izleyiciye direk

bilgiler sunar. Kent i¢inden ¢izilen bu rota, miilteci probleminin biitiin yansimalarin1 kamusal
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alanda kent insaniyla paylasir. Harem’den baglayan biitiin hikaye moda sahillinde denize
ulagilana kadar siirer. Yapitin denizle bulusmasi miiltecilerin Avrupa’ya goc etmek icin tercih
ettikleri glizergah1 temsil ederken ayni zamanda denizde yasamini yitirenlerin ebedi

istirahatgahlarini izleyiciyle bulusturur.

Resim 73 Isimsiz 1 Projesi-2019
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Mubhalif sanatin olusumunu hazirlayan siire¢ 19. yiizyil sonlarinda olugsmaya baslamis
ve sanatin konservatif ve tutucu yapisini kokten sarsmistir. Aydinlanma Cagi ile baslayan
diisiinsel devinim, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi’yle devam etmis; bireyi, toplumlar,
ekonomileri kokten degistirmistir. Ozellikle Fransiz Ihtilali’nin birey iizerinde biraktig1 etki
toplumlarin yeni sorgulama alanlarina kapit agmasina olanak saglamis ve sanat¢inin da
cevresinde gelisen bu olaylarla ayni zeminde bulusmasina imkan tanimis ve yaklagimini

degistirerek yeni bir tavir ve kimlik edinmesine yol agmustir.

20. yiizyilin ilk ¢eyregi ile birlikte diinyada gerceklesen siyasi ve ekonomik gelismeler
[.Diinya Savasi’nin baslamasina sebebiyet vermis ve bu savasin taraflarinda yikici sonuglar
dogurmus ve toplumsal yapida agir hasarlar olusturmustur. Savasin yikimina dair 6rnekler
sanatcilar tarafindan muhalif bir tutumla islenmis, 6zellikle Almanya’da sanatgilar savas karsiti
tutum takinmiglardir. Kita Avrupasi savasin dogurdugu yeni problemlerle karsi karsiya kalmis
ve sanatcilar1 bu problemlerin sorgulanmasinda bir ara¢ olarak kullanirken iktidara kars1 yeni

elestiri sahalar1 agmustir.

II. Diinya Savasi baslangicinda ozellikle totaliter rejimlerin sanati bir propaganda
baglaminda kullandig:1 ve ideolojilerini toplumun tamamina yaymak adina gorsel bir arag olarak
tercih ettigi saptanmistir. Soyut sanatin ve muhalif sanatin temsilcilerinin 6zellikle Almanya’da
temizlenmesi iktidar-sanat iligkisinde ideolojik bir tasfiyeyi gozler oniine serer. Bu entelektiiel
temizlik sanatin muhalif dilinin giiclenmesine olanak saglamis, sanatcilar da iktidarin
elestirisine dair 6rnekler sunmuslardir. Savasin getirdigi yikimin sonuglari fiziksel yapilarla
siirli kalmamis ve insani degerlere, toplum yapisina, kadin haklaria vb. birgok alana sirayet

etmistir.

II. Diinya Savasi sonras1 sanatin ekseni degismis, Avrupa ayagi Amerika’ya gegmis ve
sanata dair yeni okumalar burada ortaya ¢ikmistir. Amerikan toplum yapist ve ekonomisi,
yikilan Avrupa’ya nazaran ¢ok daha iyi durumda olmasinin yaninda, sanatgilar i¢in daha 6zgiir
bir calisma sahasi vadetmistir. Dolayisiyla sanat alanindaki kavramsal sorgulamalara dair ilk
emareler bu zamanda ortaya ¢ikmigtir. Dada akimiyla baslayan siire¢, sanat ve sanat nesnesi
tizerine farkli yaklagimlara sahne olmus, sanat nesnesinin tanimina dair yeni yorumlar ortaya
konmustur. Bu yeni yorumlar sanat diinyasinda yeni bir anlayisi ortaya ¢ikarmis ve sanatin
kendisine bir elestiri getirmesini saglamistir. Sanat, artik onu cevreleyen 6zel alanlardan

styrilmig ve daha 6zgiir bir dili ve bi¢cimi topluma sunmustur. Siire¢ icerisinde sitiiasyonistlerle
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baslayan yeni kuramsal sorgulamalar kent 6zelinden baglayarak hayati sekillendiren devrimci
bir diistinceyle toplumu ve gelecegi yapilandirmay1 hedeflemistir. Muhalif dilini soguk savas
doneminin getirdigi iki kutuplu diinya diizeni {lizerinden yapan ve elestirisini ortaya koyan
sitliasyonist anlayis, aktif ve deneysel bir yol izleyerek, ¢izdigi prensipler dahilinde, sanati

doniistiiriicii bir arag¢ olarak kullanmistir.

Sanatin anlamina ve sanat nesnesine dair yapilan farkli okumalardan bir digeri Fluxus
hareketinin i¢inde ortaya cikar. Fluxus, sanatin iglevine sanat¢inin ve sanat nesnesinin
metalagsmasina elestirel bir tavirla cevap verirken ¢ok disiplinli yapisiyla gozettigi toplumsal
degisimin yan1 sira, sanatin kendisine ve anlayigina dogrudan sorular ve sorgulamalar yoneltir.
Mubhalif dilini ve yontemini, felsefesi izerinden gdsteren bu akimin sanat¢ilar: deneysel bakis
acilartyla sanati ve giinceli degerlendirmisler ve Onerilerini bu smnirlar igerisinde

olusturmuslardir.

Sanat ve sanat nesnesine olan tanimu siire¢ lizerinden yapan bir diger sanat akim1 olan
Arte Povera, sanat nesnesine getirdigi yeni tanimla malzeme odakli iiretim bi¢iminde ¢esitlilige
gitmis ve gecici malzemeleri kullanarak sanat nesnesine ve kapitalist toplum diizenine elestiri
getirmistir. Gegici malzemelerin siklikla kullanildigt ve bu anlam iizerinden yola ¢ikan

sanatgilar sanat nesnesinin kapsamini genisletmislerdir.

1960’larla baslayan bireysel 6zgiirliik hareketleri ve toplumsal muhalefet anlayisinin
sanat alaniyla kurdugu bag, feminist sanat akiminda ortaya ¢ikar. Feminist sanatgilar kadin
bedenine ve kadin tanimina getirdikleri elestirel dili bu diinya ile sinirlamamis ve rk¢ilik,

milliyetcilik vb. alanlara yayarak toplumsal miicadeleye sanat yoluyla katilim gostermislerdir.

Bunun yani sira Amerika’da ortaya ¢ikan arazi sanati, kapitalist toplum diizeni
icerisinde yer alan sanayi bolgelerinin tabiat tizerindeki tahribatin1 odak noktasi se¢erek muhalif
dilini tabiat1 sanat nesnesine doniistiirerek yansitmistir. Yapilan gegici uygulamalarla doga ile
denge gdzetilmis ayn1 zamanda sanayi toplumunun dogurdugu cevresel felaketlere dikkat
cekmislerdir. Bu noktada s6z konusu sanat akimlarinin hepsinin temelinde yatan muhalif dil,
hem sanatin kendi anlayisina yonelik elestirilerinde okunurken hem de diinyada gerceklesen
kitlesel olaylara gosterdikleri katilimda goriiniir. Dolayisiyla muhalif sanatin kavramsal olarak

kurguladig: diinyay1 sanatla degistirme amaci bahsi gecen biitiin akimlarda kendisini gosterir.

Yasanan kitlesel olaylarin farkli toplumlar1 farkli agilardan etkiledigi goriilmektedir.

Bu noktada her toplumun bu olaylara karsi gosterdigi katilim farkli diigiinsel alanlarda
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gerceklesir. Amerika ve Avrupa 6zelindeki farklilik bu agidan dogru bir 6rnektir. Vietnam
Savast’nin etkileri Amerikan toplumu iizerinde kesin bir etki birakmasinin yaninda, toplumda
kolektif bilincin olugsmasina ve yerlesmesine hizmet etmis, buradan ¢ikan bu biling, diger hak
ve Ozgiirlik hareketlerine de yansimistir. Irk¢iligin ¢oziimlenmesinde biiyiik miicadele veren
Amerikan entelektiielleri ve akvitivistlerin motivasyonu, global anlamda diinyada karsilik
bulmustur. 1968 6grenci olaylarinin yansimalar1 kendisini bir¢ok alanda gostermistir. Bunun
yaninda Uciincii Sinema ismi verilen devrimci ve muhalif dil kendisini sinema alaninda

gostermistir.

1960 sonrast donemde sanatin agik alan ve gegicilik kavramlartyla kurdugu baglanti
dikkat cekicidir. A¢ik alan kavraminin igerisinde barindirdigi kamusallik tanimiyla ayni
diizlemde bulusan muhalif sanat, bu kuramsal zeminde agik alan kavraminin ¢izdigi toplumsal
zemini ifade sahasi olarak kullanmistir. Muhalif sanatin gegicilikle kurdugu baglanti ise yapit
iiretim metodolojisinin bir ifadesi olmasinin yani sira, klasik sanat nesnesi anlayigina ve
malzemesine getirilen muhalif yorumun neticesidir. Bu agidan bakilacak olursa muhalif sanat,
bu iki kavrami kullanarak toplumsal meselelere oldugu kadar sanatin kendisine yapilan

elestiriyi bu yolla gostermistir.

Postmodern donemin getirdigi anlayiglarin kendisini gosterdigi, sanatin da buna
karsilik verdigi bir siire¢ olan 20. ylizyilin ikinci ¢eyreginde ayni zamanda 6zellikle 1980
sonras1 donemde sanatin neoliberal politikalarin bir parcasi olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
Sanatin doniistiirticti gliciiniin ayn1 zamanda neoliberal bir amaca hizmet etmesine yonelik bu
acilim kendisini ozellikle Dogu Avrupa’da gostermistir. Dolayisiyla sanatin doniistiirticii
giiciiniin ilerici veya devrimci bir bicimde kullanilabilirliginin yani sira gerici veya konservatif

bir amaca yonelik kullanildig1 da goriilmektedir.

Muhalif sanat biitiinsel bir agidan ele alindiginda, sanatin gelisim etaplarinda goriilen
politikayla kurdugu ka¢inilmaz iligki, sanati ve sanat¢iy1 yeniden tanimlamistir. Sanat¢inin daha
muhalif, toplumun sorunlartyla birebir etkilesim halinde, sosyal agidan bir ¢6zlim plan1 ortaya
koyan bireyler oldugu sdylenebilir. Gelistirilen muhalif dil sanat1 ve giinceli kapsayarak bir
faydacilik gOstermis, ayn1 zamanda sanatin bilgiyi doniistiirme, dolayisiyla toplumu
doniistiirme basarisi ortaya konmustur. Ayn1 zamanda iktidarlar tarafindan da fark edilen bu

ozellik neoliberal ideolojiler tarafindan benimsenmis ve kullanilmistir.

Bu bilgiler 15181nda sanatin sadece ilerici ve devrimci bir perspektife hizmet etmedigi

ayn1 zamanda muhafazakar iktidar modelleri tarafindan da kullanildig1 ¢ikarimi yapilabilir. Bu
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cikarimi g6z ard1 etmemek giincel muhalif sanat pratiklerinin degerlendirilmesi agisindan hayli
onemlidir. “Kentsel ve A¢ik Alanda Muhalif Eylem Olarak Sanat” baslikli eser metni; glinlimiiz
diinyasinin muhalif sanat¢ilarinin islerinin anlasilmasinda, degerlendirilmesinde ve anlam
biitiinliigiiniin ¢éziimlenmesinde izleyicilere ve kamuoyuna farkli bakis agilari kazandirmayi
hedeflemistir. Eser metni kapsaminda projelendirilen ii¢ yapit, agik alanda muhalif sanat temelli

iiretimlere ornek niteligindedir.
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