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OZET

Galigma girig'le birlikte d6rt bdliimden olusmaktadir.
Bunlardan sonra, bdllimlerin derlenip toparlandi§i yorum ve
¢ikarimlardan olugan sonug¢ bdliimii yeralmaktadir.

Girig boSliimlinde, kimlik arayigi gabasinin evrensel mi-
marlik boyutundaki &nemine, genel mimarlik gegmiginden &zet-
le 6rnekler alinarak, dedinilmektedir. Tiirk mimarlidainin da
artan iligkiler sonucu bu geligmeleraen uzak kalamayacadi vur-
gulanmakta, ayrica {ilkemizde olugan toplumsal ortam ve fizik-
sel cevrenin de bu tilir bir gelismeyi davet eder nitelikte ol-
dujundan sdzedilmektedir. Daha sonra ¢aligmada izlenen yol
belirtilerek b$lliim sonlanmaktadir. '

Birinci b&liimde, 6ncelikle modern mimarligin tutarsizlik-
lari, olugsturdugu karsi tepkiler ve alternatif akimlardan s&z-
edilmektedir. Bu baglamda tiim diinyada giderek tepki alan, mo-
dern mimarlik ve modern mimarlik kavramlarinin, {ilkemizde
bilingsizce ve fazla irdelenmeden kullanilmasiyla olusturdu-
Ju genél gbrinlim ortaya konmaktadir. Tlim bunlara hizla dedi-
sén dengesiz niifus dagiliminin fiziksel gevre agisindan kent-
lere getirdigi olumsuz yllklerin eklenmesiyle ve {ilkemizde de
hakli olarak olugan, 6zglin kimlik yaratma kaygilarindan, bu
kaygilarin 6zglin kimlik yaratma slireci igerisinde somutlag-
tirdiklari efilimlerinden s&zedilmekte, Tiirk mimarliginin ge-
nel g8riinlimliyle birlikte,

o Sliregiden Uluslararasi Stil
o Aynen taklit

- Dogrudan Revivalizm

- Neovernakular
o Eklektisizm

- Tlirk-Osmanli Eklektisizmi
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Uluslararasi Eklektisizm
- B&lgesel Eklektisizm
Populist Eklektisizm
- Metafor ve Metafizik Benzetmeler
o Ge¢ Modern

seklinde siniflanmaktadir.

tkinci b¥liimde, yakin ddnem Tiirk mimarlidinin gegirdigi,
Ulusal ddnemler olarak da adlandirilabilen, eklektik dbnemler,
olugum kogullari ve bigimsel 6zellikleriyle birlikte irdelen-
mekte, 8zellikleri Srneklerle belirtilmektedir. Yine bu b8lim-
de Tirk mimarli§inin gegirdidi eklektik-Ulusal-dbnemlerin top-
lumsal olaylarla iligkisi ortaya konmaktadir.

Calismanin {iclincli b6liimiinde evrensel mimarlik gegmisi,
eklektik donemlerinden &rnekler verilerek, eklektik dbnemle-
rin olugumundaki toplum etkeni ortaya konmakta, bu iligki
sonucu zaman zaman eklektik dtnemlerin evrensel mimarlik di-
zeyinde de, toplumsal dedigim ve galkantilara bagli olarak,
gliindeme geldigi vurgulanmaktadir. Bu badlamda, modern mimar-
li1da tepkil olarak olugsan Post modern mimarlik akimina Srnek-
leriyle deginilmektedir. B&liimiin sonlarina dodru, olusan uy-
gun ortamin da yardimiyla, bu akimin tilkemizdeki yansimalari-
na yer verilmekte, dedigik kaynak ve kigilerin gbrilisleri su-
nulmakta, ve bunlar bir saptama galigmasiyla desteklenmekte-
dir.

Sonug¢ olarak, Eklektik e§ilimlerin toplumsal siyasi, eko-
nomik galkantilarin yodun oldugu tarihlerde ortaya g¢iktiga,
Tirk mimarlidinda gergekten bir kimlik bunalimi yasandigi ve
bunun uygulamalara yansiyarak ¢ikis yollari arandidi belir-
tilmektedir. Daginik ve kuralsiz bir bigimde dretilen uygula-
malar ¢aligma slireci igerisinde siniflanarak 6zgiin Tirk mi-
marlidi olusma sfireci igin anahtar segenekler geklinde ortaya
konmakta, bundan sonraki arastirmacilar ve mimarlar tarafin-
dan g&rsel kullanici olan halk'la birlikte somut bir alan ga-
lismasiyla sorgulanarak dederlendirilmesi Onerilmektedir.



SUMMARY

This research consists of four chapters including the
introductry one, and a corolary where the inferences of the
study are cited.

In the introduction the signifacance of the search for
architectural identify is emphasized by and large as in ret-
rospect. One to accelerated internal relations Turkey could
not have stayed aluof to the progresses abrogol, but in addi-
tion to the cultural give and take with the western world
the internal socio-political scene in Turkey also has been
the major force in the search of architectural identity. Af-
ter having clarified the situation in Turkey the study pro-
ceeds with the internal contradiction inherited from Modern
architecture and points to the reactions held to modernism
and discusses the alternative fendencies in the first chapter
where the aftermath of unconscious copying of the west is
critically analyzed. Apart from the stylistic concern Turkish
scene is marred with unbalaced population distribution and
the load exerted by this on the metropolitan areas. Therefore,
the study denotes how rightful is the due search for meaningful
environments thus elaborates on the various approach in the
search for identity in Turkey and attempts to classify the

tendencies as below,

o Ongoing International Style
o Direct Revivalism
- of the classical ottoman style
- of the vernacular
o Eclecticism
~ Turkish-Ottoman Eclecticism
- International Eclecticism
- Regional Eclecticism



- Populist Eclecticism
- Metaphor-Metaphysical Eclecticism

In the second chapter I. and II. National Periods,which
are also eclectic in character and the reasons behind them
together with their stylistic properties are discussed. Also,
in this chapter are revealed the relationship of architecture

with the social and economic phenomena.

In the third chapter, international architectural past
is analyzed with main emphasis on eclectic periods and it is
emphasized that such periods incur whenever social change
and turmoil are at their peak. In this context is analyzed
post-modern architecture which evolves as a reaction to mo-
dern architecture. Towards the end of the chapter are surveyed
the reflectionsofthis style in our country, based on observa-
tions and multiple sources.

As a result, it is proved that eclectic tendencies
are mostly experienced where social and economic fluctuations
are intehse and that Turkey as a country is really experien-
cing one such period which may be called a third eclectic
period which is in various respects different from those
experienced before and this is well reflected in the practi-

ce.

These works which are created by architects look as
though they do not bear much principle and are disperse are
classified in to meaningful categories each of which indica-
testo an alternate way of coming out from identity crisis.
However, the conclusion also points out to the fact that whet-
her or not the environment created in this manner bears the

right messages to the public as a whole.



GiRtsS

Son yillarda lilkemiz mimarligi,olusan i¢ ve dis kogullar
ortaminda Snemli Slglide bir kimlik arayisi siirecine girmis bu-
lunmaktadir. Mimarlarimiz &zglin Tiirk mimarlidi arayisi yolun-
da Ornekler {liretmektedirler.

Bu galigmanin amaci, fiziksel cgevre ve 6zellikle mimari
biitlinin gelecekte, ne dogrultuda, nasil bir agirlikta ele
alinmasi gerektidine ybnelik bir tartigma agarak bu konuda
Tiirk aragtirma ve uygulamacisina belli bazi ilkeleri Onermek,
ve bu amag dofrultusunda Tiirk mimarlik ortamini, ig-dis etki-
lenmeleri ve kaynaklariyla birlikte incelemektir.

Mimarligdin g¢ok kisa ve yalin tanimini, HASOL hazirladiga
Mimarlik S&zliiglinde, VITRIVIUS'a dayanarak sdyle vermigtir,
"Mimarlik mekan yaratma sanatidir...", (HASOL, 1979, s. 356).

BOULEE ise, "Mimari etkilerin igiktan kaynakli..." oldu-
Junu Bne siirerek, mimarlikta gdrsel haz duyusunun &nemini be-
lirtmigtir, (COLLINS, 1965,).

Cagdag mimarlardan IZOSAKI, mimarlidi "Anlam {ireten bir

makine..." olarak tanimlamakta, mimarlidin anlam boyutunu vur-

gulamaktadir, (EMANUEL, 1980, s. 385).

Yine RAPOPORT, mimarlik #riinii~anlam iligkisini, "Yapilar
insanin deder ve anlam kavramsal kiimesinin li¢ boyutlu anlatim-
laridir..." tlmcesi ile belirtmektedir, (RAPOPORT, 1977).

Tanimlarda g6riildiigli gibi, anlam boyutunun giinlimiize gele-
ne kadar kazandidi defer ilgi gekicidir.

Anlam boyutunun defer kazanmasi; g¢evrede anlama yS&nelik,
fiziksel tip, bigim ve motif gibi malzemelerin bol bulunmasi



ve glinlin uygulamalarinda bu malzemenin yorumlanmaya g¢aligil-
masi; ancak bu konuda, resmi ve bilimsel arastirma eksikligi-
nin de fazlasiyla duyulmasi bu sorunlarin bir arastirma konu-
su olarak segilmesinde etken olmustur.

Mimarlik'ta anlam boyutunun defer kazanmasa 1960'l1 yil-
lardan sonraya rastlar, elestirmenler, kent mimarisinde bas-
g6steren bunalimdan ve mimarlik alanindaki big¢imsel dilin yok-
sullasmasindan, niteliksiz bir iglevselligi 6n planda tutan
Modern mimarlik anlayisini sorumlu tutmuglardir.

Kentlere kigiligini kaybettirmeme gabalari, OSnce koruma
bnlemleriyle saflanmaya g¢aligilmig daha sonra da mimarlar Mo-
dern mimarlik g®riigslerini reddeden, birtakim mesaj ve simge-
ler igeren lirlinlerle bu ¢abalara katilmiglar, gevreye yeni
bir bakig agisi yaratmiglardar.

1960'lardan bu yana Modern mimarlik anlayigsina karsi gi-
kan gruplar, mimarlarin, insanlarin insani gereksinimi kargi-
sinda g&zlerini kapayan, kliltlirel verilere dayali tasarimlar-
dan yoksun ve yalnizca ekonomik bir sisteme hizmet eden dig-
liler olarak kabul edilemeyeceklerini savunmuglardair, (CEMAL,
1987, s. 24).

1985 yilinda Avrupa Kiiltiir Glinleri programi gercgevesinde
Karlsruhe'de dilizenlenen Yapit ve Eylem: Glinlimliz Mimarisinde
Klasik ve Klasik Kargiti Arayislar, baslikli sergiye katilan,
klasik yanlisi A.ROSSI, M.ALDER, H.BIENEFELD, L.KRIER, L.SNozZt
gibi mimarlar, mimarlik anlayaislarini, "Salt igslevsellikle si-
nirli kalmayan, gilinlilkk yasama da yansiyabilen bir estetik po-
tansiyelin yeniden geligtirilmesi" olarak tanimlamiglardir,
(CEMAL, 1987, s. 24).

Bu anlayigta insan'in deerlendirilmesinin ROnesans'daki
deferlendirme ile benzerligi ilgi gekicidir. RBnesans'a kadar,
insan ve gevre'sini egemenlidi altinda bulunduran din kavramai,
nasil RBnesans'ta, insan lehine bir agirlik kazanmaya basgla-
yip, gevre, insan 8lgefine indirgendiyse, bu anlayista da yi-
ne insan ve gevresini egemenlig§i altinda bulunduran sanayinin



baskisi, insan lehine kirilmak istenmektedir.

Bu kavramla birlikte artik mimarlik, insanlara ait ol-
duklari bir yer yaratma sanatidir, (NORBERG-SCHULTZ, 1977).

Mimarlik gegmiginde bu tiir donlim noktalarina sik rastlan-
maktadir, ROnesans ddnemi, sanayli sonrasi dBnemi gibi... Kimi
zamanda mimarlik, ideolojilerin somut g&stergesi olmugtur. Bu
defigimler sonug¢ta mimarli§in kapsamli, tek ve zamana dayali
saflam bir kuraminin olmamasi 6zellidini vurgulamaktadir.

Geligen toplumlarda 1960'li yillarda Uluslararasi akimla-
ra karsi baslayan ve giderek artan tepkilerin tliimli sanayi top-
lumu 6zellikleri ve bundan kaynakli baskilari kirmaya ySnelik
tepkiler olarak yorumlanabilirler. Insanlar artik, gevrelerin-
de kendilerine soyut, anlamsal birgseyler verecek ya da anila-
rinda birgeyler canlandiracak, somut birtakim dayanak noktala-
ri aramaktadirlar. Ig'de, ev'de tekdlizelik insanlari sikmakta-
dir.

Cozlim olarak liretilen, ge¢gmigle anlamsal bag§ kurma, olgu-
sunun 1960'l1i yillardan sonra bagladigdi daha 6nce belirtilmig-
ti. Ancak 1975'lere kadar bu kuramsal g¢aligsmalar niteliginde
kalmigtir, (NORBERG- SCHULTZ, 1977 ; AKSOY, 1975 ; OZTURK,
1978° ; BZEK, 1980).

Bu tarihten sonra da, giderek artan sayida Srneklerini
yapi diizeyinde vermeye bagslamigtir. Bazilarini g¢aligmanin ile-
riki agamalarinda &rnekleriyle taniyacadimiz, M.GRAVES, F.
O'GEHRY, R. VENTURI, A.ROSSI, R.STERN, C.PELLI, T. BEEBY, P.
EISENMAN, R. ve L. KRIER, K. KUROKAWA, A. IZOSAKI, T. AIDA,
J.STIRLING, C.MOORE gibi birgok mimar, bu anlayisin, llkele-
rindeki uygulayicilari olarak sayilabilmektedir.

Artan iligkilerin sonucu olarak, Tiirk Mimarli§i bu kadar
evrensel kaygilardan uzak kalamayacadi gibi, ig¢teki gelisme-
ler de, bd8yle bir edilimi destekler anlamda olmugtur, dolayi-
siyla, kendiliginden gelisenler, miiteahhit, yapsatg¢i v.b. di-
sinda; Geleneksel, modern, geg¢ modern ya da post modern segim-



lerin birlikte varoldugu yapisal gevrelere lilkemizde de rast-
lanmaktadir. Bu kargaga igerisinde, artik; Tilirkiye ig¢in dog-
rusu nedir?;sorusunun yaniti verilmeli, en azindan tartigmaya

agilmalidair,

16. Y.Y.0Osmanli devletinin zirve dbnemleriydi. Toplumsal,
ekonomik, siyasal agidan glicli olan devlet, list yapisal kurum
ve lirlinleride de kusursuz Srnekler vermigti. Sinan ddnemi
Klasik Osmanli Mimarlidi gibi...

Mimar Sinan'dan sonra, Tirk mimarliginin giderek yozla-
sip, 6zglin Ornekler verme yetisinin zayifladidi, hatta kaybe-
dildigi gdriilmektedir. Mimar Sinan'la zirveya ulagsan Tiirk-is-
lam mimarlik sentezi, Sinan'dan sonra, yetistirdidi ustalarla
bir silire daha yagsamig ve sonra giderek caga, geligmelere ye-
nilip kaybolmugtur.

Ancak ikinci megrutiyetten sonra, o da biiylik dlglide di-
gsaridan gelen fikir akimlari ve Osmanli devletinin o giinler-
deki 8ze ddnme, birlik beraberlik gereksinimi sonucu difer
sanat dallariyla birlikte olusan, mimarlikta ulusallik arayi-
s1 Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar yine ayni amagla varli-
gini slirdirmiigtiir.

Atétﬁrk'ﬁn "Muasir medeniyetler seviyesini agmak" g&ri-
sli dogrultusunda, 1927'lerden sonra, yerini yabanci akimlara
birakmis, 1939'larda S.H.ELDEM ile yeniden glindeme gelmigtir.
1950'lerde, {ilke kogullarinin zorlamasiyla yerini caddasg, ulus-
lararasi mimarlik anlayislarina birakmigtar.

Uluslararasi mimarlik akiminin 8rnekleri, bu dSnemden
sonra glinlimiize kadar sliregelmigtir.

1950'lerden sonra kent'e g8¢ ve hizli niifus artisi, ko-
nut gereksinimi ile birlikte gecekondulagma ve niteliksiz ya-
p1 liretimini getirmigtir, (KARTAL, 1983).

Uluslararasi anlayiglarin motiflerinin bir arada kulla-
nilmasi, kir amaciyla, niteliksiz yapi liretiminin giderek art-



masi, fiziksel ¢evreyi gdrsel agidan yozlagtirmakta, ¢ok fark-
11 motif ve g¢irkinlikleérin sergilendigi yapi topluluklari ha-
line getirmektedir. Anlam aragtirma galigmalari adi altinda,
aragtirmaci ve mimarlar bir anlam kargasasini gevreye aksettir-
mektedirler.

Gelecegin gevresinin Tilirkiye'de nasil ilke ve &lglitler-
le ele alinmasi gerekti§i konusunda aydinlatici bir aragtirma-
da bulunmamaktadir.

Bu nedenle, bu cgaligmada amag, Tiirkiye'de son 20-30 yil
igerisinde ortaya konan mimari tlirlerin siniflamasinin yapi-
larak, bunlardan kendiliginden geligenler ve de tamamen kér
amaciyla yapilanlar disindaki, yani bilingli bir bigimde, mi-
mar elinden gikanlardaki stili elestirmek, dolayisiyla, gev-
resel estetik olgusuna katkida bulunmak ve Tlirk mimarligi igin,
dogru, iyi, glizel olani ortaya koymaktir.

Calismanin birinci bdlimiinde, Modern mimarligin elesti-~
risi, lilkemiz kogullarinda olugturdugu g¢ikmazlar, bunun 1gi-
ginda gagdag Tirk mimarlidinin igerisine diigtliGli bunalim ve
ulusal mimarlik kimligi arama g¢abasinin i¢ nedenleri yer al-
maktadir.

Ikinci bsliimde ise, Tiirk mimarlik tarihindeki, Ulusal
kimlik olugturma g¢abalarinin gdrilldiigi ddnemler, nedenleri,
sonuglari ve O8rnekleriyle irdelenmeye g¢aligilmaktadir.

Galismanin liglincli b&liimlinde ise, Ulusal kimlik arayisa
ejiliminin en ®nemli dis etkeni sayilan, Post modern, mimar-
11k akimina kuramci, uygulamaci ve Ornekleriyle isik tutul-
makta, tilkemizdeki yansimalari, kuramci, uygulamacilarimiz
arasinda yarattigi tartigmalara yer verilmekte ve mimarlik
tirtinleriyle egilim &rneklenmektedir.

Calisma derlenen bilgiler ve yorumlanan &rneklerin topar-
lanip, deferlendirildigi sonug boliimiiyle sonlanmaktadir.

-



I. BOLUM

CAGDAS TURK MIMARLIGININ GENEL GORUNUMU,
KIMLIK ARAYISI VE FARKLI MIMARLIK EGiLIiIMLERININ
SINIFLANMASI

Tirk mimarlidinin bu giin igerisinde bulundugu genel du-
rumu TAPAN, "son otuz yilda biiylik bir demografik hareketlili-
gin etkisi altinda kalan Tirkiye, toplumsal de§erlerin, este-
tik begenilerin ¢ok kisa zamanda defigtigi {ilke haline gelmig;
bir yandan garpik endlistrilegme ve buna badli garpik kentleg-
me, Ste yandan hizli niifus artigsi ve bir dizi toplumsal olgu-
larin her tilirldi denetim ve plandan uzak olarak geligmesi,
Tlirkiye mimarisini de ister istemez olumsuz bigimde etkilemig-
tir." gekilde Bzetlemektedir, (TAPAN, 1984, s. 33).

Gergekten de toplum yapisinda olusan bu bliylik dedigim,
yansilarini yapilasma silireci igerisinde giderek artan &rnek-
lerle ortaya koymug, biliylk kitlelerin yagam bigimlerini de§isg-
tirmesiyle, sonunda kentlerin fiziksel g&riinimii de bu glinkii
iginden g¢ikilmaz duruma gelmigtir. Kirsal kesimde ahsap, ker-
pi¢ v.b. ydresel malzemeyle olugsturulan yapilar, kentte tugla,
kifemit, betonla kullanici tarafindan, zaman zaman da mimar

imzasiyla yapilmaya baslanmigtar.

Politik, spekiilatif amaglarla gdzardi edilen bu gelisgme,
kanser ¥rnedi yayilmig, ne yazikki su anda bu durumdan engok
yvakinan meslek gurubu olan mimarlar bile bu konuya ya veterli
ilgiyi g&sterememig, ya da karar silireci {izerinde etkili olama-
miglardir. Yer yer kopan feryatlar, kimi toplantilarda iitopik
¢8zlim 6nerileriyie birlikte kaybolup gitmiglerdir. 8zellikle
1950'lerden sonra artan bu durumun kentlere ve kent dokulari-
na getirdikleri yliklerden KARTAL caligmasinda genig bigimde



incelenmekte, bu kendi kendine, basibozuk olugsumdan, biraz da
hicvederek "k&ylli plancilar"i sorumlu tutmaktadlrl, (KARTAL,

1983, s. 27).

Bu basibozuk yapilasma seli, hizla yayilirken beraberin-
de ylizyillarin kiiltlir birikimiyle olusmus yine ylizyillar &n-
cesini bugline yansitan kentsel de§erleride Oniilne katip orta-
dan silmekte, daha 6ncede sdziinli ettigimiz gibi politik spe-
kiilatif kaygilarla hareket eden. kamu kuruluslari da, bu olgu-

nun oyuncac¢i durumunda kalmaktadlrlarz.

Cevre gdrsel deferlerinin bozgunu , bu konuda bilinglen-
dirilip yeterli efitim g&rmemis toplum tarafindan duyarsiz-
likla karsilanmakta, ayni duyarsizlik ilgili mimari cgevreler-
de de hissedilmektedir. Bu keonuda toplumda y®nlendirici rol
oynayacak olan mimarlara biiylik sorumluluklar diismektedir, bir-
¢ofuna da bu deferlerin kiicllk ¢irkarlarla denk tutulamayacadi
mimarlik kamuoyu tarafindan animsatilmali, elegtiri Gzelegti-
ri mekanizmasi zaman geg¢meden devreye sokulmali, VANLI'nin ol-
masinin mutlaka gerekliliginden s6z ettigi "uygulamaci-kuramci”
birlikteli§i saglanmaladir, (VANLI, 1984, s.20).

Modern mimarlarin kuramlari, gegmigte Szglin, ve birgodu
halen yagayan Srnekler veren Tirk mimarisinin incelikleri g&z
ardi edilerek mimarlik okullarinda okutulmakta, mezun olan mi-
marlar okul ile uygulamadaki farkliliklar arasinda sikigip kal~
maktadirlar, VANLI, (1984). '

1945'ler sonrasi, Avrupa'da, hizli kentlesme iste§inin
dogmasi, savag teknolojisinin sivil yapi liretimine kaydiril-
masi ve sonuc¢ta sivil yapi liretiminin artmasiyla modern mimar-
lik hizla yayginlagmaya baglamigtir. Modern mimarlidin lokal
ustalar tarafindan da kolaylikla kavranabilmesi, yayginlagma-
sinda diger bir etken olmugtur. Buna en glizel 8rnek, gelenek-
sel konutun ahgap iggiliginde ylizyillarin birikimiyle olugtu-

1) Daha fazla bilgi icin bkz. (KARTAL,S.K; "Ekonomik ve sosyal ydnleriyle
Tiirkiye'de kentlilegme', Ank., 1983, Yurt yayincilik A.S., s. 27).

2) Istanbul Belediyesi yikimlari, (Bagyazi, Olcii Gazetesi, 8-9, 15 Nisan
1987).
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rulmug kusursuzlukla, herhangi bir yerde hemen rastlayabile-
cegimiz betonarme iggilidindeki siradanlik ve kolayllktlrl.

Modern mimarlarin g¢ok ayricalikli yapilari disindakiler
~RONCHAMP, SYDNEY OPERA BINASI v.b.- genelde taklit edilme-
si ¢ok kolay yapilardi. Ornedin Mies'in kendi yasamiyla ilgi-
1li yazilarda, onu en g¢ok kopye edilen mimarlardan birisi ol-
dugundan s&zedilmekte, bununda nedeni kopye edilmesi ¢ok ko-
lay mimarlardan birisi olmasina baglanmaktadir, {(BLAKE, 1968).

Bu 6rnede Corbusier ve Grophius'da kolaylikla eklenebil-
mektedir. Buradan, 6ncil mimarlarin taklidi kolaydir, lirettik-
leri yapatlarin farkli uluslarda yaklasik benzerlerini iiret-
mekte ¢ok kolaydir, yargisina varilabilmektedir, (HITCHCOCK,1966) .

Tdim bunlara uluslararasi iletigimin artmasi, teknoloji
aligverigini, benzer malzeme kullanimi ve standardizasyonun
artmasini da ekleyecek olursak, bu yargiya ulagmanin hig¢ de
zor olmadigi ortadadir. Sonugta mimari ¢evrede gdrsel monoton-
ludun arttidi, kentlerin, giderek kimliklerini kaybedip birbir-
lerine benzemeye basladiklari ileri stiiriilebilmektedir, (BROLIN,
1976).

Istanbul'un, klasik, minareli, siliietinin gdkdelen kit-
leleriyle giderek bozulmasi, bu konuda en carpici 8rnedi or-
taya koymakta, ilgili yayin organlarinda bu durum deg§igik bi-
¢imlerde sik sik glindeme getirilip, vurgulanmaktadlrz.

1) Dog¢.Dr.§.GUR ile galigma siireci igerisinden yapilan gSriligme-tartigma-
lardan.

2) Karikatlir; Orug GAKMAKLI, MIMAR Dergisi, 1953/10 October-December.,
Singapour, s. 57).



Resim 1. Gtkdelenler, (O.CARKMAKLI).

Modern mimarinin kullandidi standartlar ve malzemelerle
uygulanan yapilarin sonug¢ta bir gdrsel monotonluda neden ol-
dugu agaktir, (BROLIN, 1976).

Geleneksele glizelligini veren, aslinda tekrar gibi algi-
lanan olay, tam bir matematiksel tekrar degildir, oysa moden
mimaride tekrar, bir modiil anlayisina bagli olarak uygulanan
matematiksel bir tekrardir ve bu gbrsel haz duygusu uyandir-

maktan uzaktir; c¢ok daha monoton bir etki birakmaktadir.
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Resim 2. Akgaabat-Ortamahalle, (Foto. 1 .0KMAN)

YOresel mimaride tekrar olgusu

.. A"d\"ﬂ‘m?@:’?l g

Resim 3. Ankara-Batikent, (Foto. A. USTA)

Modern mimaride tekrar olgusu.
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Ayrica yapainin son derece sade ele alinmasi bigimsel bir
takim kaygilarin, simge kaygilaraindan, istilin tutulmasi, hatta
‘gecmigle miicadele seklinde ortaya atilan, modern mimari anla-
yigsinda simge 6zellikle ,r&lyefler ve yapiya ek slislemeler
seklinde istenmeyen bir olgu haline gelmigtir, (GUR, 1985).

Bu tutuma zaman igerisinde, Corbusier'in PESSAC yerleske-
sinde oldudu gibi, kullanici ya da halk tarafindan da tepki

ler gbsterilmigtir.

Resim 4.Pessac yerleskesi.

Kisacasi "Uluslararasi stil" anlayisiyla gergeklesen ve
bir anlamda da zaman igerisinde oradan tlireyen, modern mimari-
ye bagli kalan, glinlimlize kadar gelen silire¢ igerisinde mimar-
11§11 tamamen teknoloji ile &zdeslegtirme seklinde bir yorum
var, bunun da doyurucu olmadidi FRAMPTON tarafindan yer, me-
kan ve b8lge kavramlariyla agiklanmakta, teknoloji'nin yer'den
bagimsizligdi 6zellikle belirtilmektedir, (FRAMPTON, 1982).



-12-

Teknoloji agirlikli bir Uirtin olan, POMPIDOU kiiltiir merke-
zi, bu tanimlamayla, Paris'te de olabilir; lstanbul'da da,
Ankara'da da, ¢linkii fiziksel gevreyle higbir gekilde uyum kay-
gisi tagimamaktadir. Bir yer olusturma fikri yoktur, tersine,
cevredeki fiziksel Ggelerle geligen bir 8rnek olma 6zelligi-
ni tagimaktadir. BSyle bir yapinin benzerinin olusturulmasi
igin ayni teknolojik kogullarin yerine getirilmesi yeterli ol-
maktadar. FRAMPTON "Ama mimari bunun ¢ok daha {listiinde ve &te-
sinde birgeydir" demekte ve mimarinin insana, insan gurupla-
rina bir yer olugturdufundan, bu yerin de bireyin ya da top-
lumun anlamsal ba§ kurdudu bir sinirli alan oldudundan s&zet-
mektedir, (FRAMPTON, 1982).

Sdzkonusu olan yer, bir ev, bina, mahalle, semt ya da kent
6lgeginde yorumlanabilmektedir. Ornedin bir eve benim evim di-
yebilmek i¢in orada insana ait birgeyler olabilmeli, insana
ait anlamsal, soyut sinir ¢izilebilmelidir. Mimarinin teknolo-
jiyle 6zdeglesmeye basglamasiyla bu kigilik $zellikleri gide-
rek kaybolmakta, kimlikler, kapi levhalarindaki rakamlardan
O6teye gidememektedirler.

Tlim bu kogullara lilkemizde bakilacak olursa, gevredeki
yapilarin g¢odunlugunun, listelikde usta bir mimarin elinden g¢ik-
madigini, eklemek olayin boyutlarini daha da bliylitmektedir.

Cok iyi irdelenmemig etlid edilmemis, projelerle, usta mo-
dern mimarlarin elinde kusursuzluda vardirilmis, GESTALT ilke-
lerinin tam olarak benimsenmeden bilgisizce kullanilmasi, yine
ayni duyarsizlikla hazirlanan b8lge imar planlari ve ydnetme-
likler yikaimin diger etkenlerini olugturmaktadirlar.

Ulkemizin geligmekte olan ilkelerden birisi olmasi, sinir-
11 ekonomik kaynaklarla bunlarin uygulanmasi, durumu daha da
kotlilegtirmektedir. Caligmada daha dnce de szl edilen gece-
kondulasma olgusu bunu kanitlar niteliktedir. Ancak bunlarain
yaklagik %80-90'inda da mimarin dofrudan sorumluluunun olma-
digini vurgulamak yerinde olacaktir, (KAZMAOZLU, TANYELI, 1986,
s. 39).
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Ancak sorumluludu aldidi durumlarda da, liretim maliyeti-
ni diiglirmek amaciyla, malzeme kalitesini minimumda tutmak zo-
runda kalmakta, kalifiye iggi eksikligi de eklenince, lreti-
lenin kalitesi, geligmig {ilkelerdeki benzerlerinden ¢ok diisiik

olmaktadlrl.

Mimarlik egitiminde bBlgeye karakterini veren &zellikler,
mimarlik okullarinda yeterince arastirilmamakta, 6§renciler
bu bilgilerle desteklenememektedirler. Son yillarda mesleki
iletigim ve 8zellikle yayinlar, bSlge bir yana, lilke diizeyin-
de dahi teknik ve ekonomik olanaksizliklar nedeniyle yliriiti-
lememekte, bu da mimarlar arasinda kopukluk yaratmaktadir,
(KAZMAOGLU, TANYELI, 1986, s.34).

Sonug olarak, giinimiiz Tiirk mimarliginin iginde bulundugu
genel go&riinlim ortaya konduktan sonra, ililkemizde yapilagma ola-
yi, mimari lrlin ve olusturdugu gdrsel gevre agisindan, iki
grupta . toparlanabilmektedir.

1- Bilingli bir bi¢imde mimar elinden ¢ikanlar.
2- Kendiliginden geligenler ve tamamiyla k&r amaciyla

yapilanlar.

Her iki'grup'da kendi igerisinde alt bagliklara ayrilabilmek-
tedir 2,

1.1. Siiregiden uluslararasi stil
1.2, Aynen taklit
1.2.1. Dogrudan Revivalizm.
1.2.2., Neovernakular.
1.3. Eklektisizm

1.3.1. Tiirk Osmanli Eklektisizmi.
(O0zglin motiflerimize atif)

1) Dog.Dr. $.GUR, ile galigma siireci igerisinde yapilan gdriigsme-tartig~
malardan.

2) Dog.Dr. $.GUR ile galigma siiresince yapilan gbriigme-tartigmalardan.
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1.3.2. Uluslararasi Eklektisizm.
(dogu ve bati motiflerine ataif)

1.3.3. Bblgesel Eklektisizm
(bblge karekter ve stiline ataf)

1.3.4. Populist Eklektisizm
(eski ve yeni, dodu-bati, &zglin olan-
olmayan yozlagsarak genel bir etki
olusturmak lizere biraraya gelirler)

1.3.5. Metafor ve metafizik benzetmeler.

1.4. Geg modernizm.

Goriildiglli gibi {ilkemizdeki mimarlik ortami karmasik bir
yap1 g&stermektedir. Bu karmaga bliylik Slg¢lide Cumhuriyet sonra-

s1 ddnemde olugan ¢odulcu ortama baglanmakla birlikte, uygu-
lamacilarin gevre dgelerini diiglinmeden ve mevcut yapi anlayi-
sindan bagimsiz yapilasma edilimlerinin somut g&stergeleridir.

Ancak 1970'li yillardan sonra tlim diinyadaki geligmelere
paralel, {ilkemizde de, Post modernist, mimari anlayis giderek
agirligdini hissettirmeye baslamigtir. KAZMAOGLU ve TANYELIL,
8zellikle 1980'ler sonrasi Tiirkiye'sinde b&yle bir egilime
ybnelimden ve bu y8nelimin Tlirk mimarliga ig¢in bir ¢akig ola-
bilecedinden s&zetmektedirler, (KAZMAOGLU, TANYELLI, 1986,

s. 31-48).

Bu gbriise kargi gikanlar olmasina radmen varlidini savu-
nanlarin sayisi da kiliclimsenemeyecek kadar goktur. Caligmanin
ileriki agamalarinda bu tartigmalara ayraintili olarak yer ve-
rilecektir.

Gercekten de, ¢agdas mimarlik ortaminda, Szgiin Uriin or-
taya koymak amaciyla, diger mimari akimlarda en son teknolo-
jik olanaklari kullanmak zorunluluju yerine Post Modernist an-
layigin genig tarih, kililtlir birikimine ve ytresel malzemeye
ydnelmek, 8zglin kimligi yaratmada g¢ikis gibi gdriinmektedir.

Ayrica olusturulan ydnetsel ve politik ortam da bdyle
bir egilimi destekler niteliktedir. Samsun Belediyesi Ticaret
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Merkezi Tasarimi, yarisma projesi sartnamesinde, &nce konun,
daha sonra, mimarin Szglirliiglini kisitladigi, saviyla kaldirai-
lan, projede aranacak, milli {isluba uygunluk, kosulu bu edi-

limin somut bir g8stergesini olusturmaktadlrl.

Diger bir glizel Srnedi de T.C.Kiltlir ve Turizm Bakaninin,
Istanbul A.K.M.'de, Mimaride Tiirk Milli Uslubu semineri agi-
liginda yaptigi konugma olugturmaktadir, (TASCIOELU, 1984).

Halk tarafindan da ilgi ile karsilanan bu edilim, yapzi
reticilerince reklam amaciyla da kullanilmaktadir. Yer yer

o it l ]

ESKA

Eska Turizm - Alman Nur Touristic GMBH
isbirligl ile Club Aldiana 1 Mayis'ta
isletmeye Agilda.

£ska Turizm, iilkemize, dinyanin squash ve jimnastik salonu; surf,
en hilyilk tur organizatrlerinden yelken, su kayath. okculuk

Nur Touristic GMBH'In faaliyetlert... Aynca. her gece 25
isletmesinde, egsiz bir tatil kdy kigflik bir animatér grubu
kazandird: Club Aldiana. tarafiridan sunulan eRlence

Gok ilging bir Osmants - Selguklu programy; disko; acik bitfe .
mimarist Yarzinda yapian Club iste Eska'dan tike wrizmine
Aldtana 630 yatak kapashtesine, hizmet: iste Club Aldiana... SIDE

mitkemme! spor tmkanlanna
sahiptir; 12 tenis kortu; binictilk
okutu: nefis bir yilzme havuzu:

Resim 5. ESKA tatil koyid, (Milliyet, Mayis 86).

1) Bkz. Samsun Belediyesi "Ticaret merkezi mimari proje yarismasi, 1986
madda 13/FE madde daha sonra Mimarin yaraticiligini kisitladigi gerek-

cesiyle kaldirilmigtir.
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Satkotas Bayramogiu'nda
et mwﬁamégmﬁamn

Gesi Baglarr’nda

St | SCIN/ANS

hic pesinsiz40 ay
vade ile...

Teais o aynea, yan olimplk ySrase kevezy, kava: kis bismed bises, akyerig merke

halur, tenis korte ¢a yer
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ISTANRUL Vignerada Carmi Meydary Ee Apt 218 trg Tol HALE8 72 189 41 68
ARYERR  Cinnsh Coddosi X775 Conkys Tel 188841 1B 135" E
BRI Yrbaokdes Coatedoai i Romin Toncton biroy fof @ 1070 S

Resim 6. SATKOTAS konut, (Milliyet, Eyldl 87).

Resim 7. SOVAR topln konut, (Cumhuriyet, Mayis 86).

vitrin diizenlemeleri banka binalar: olarak gdrdiigimiz, edili-
min somut &rnekleri, bazan da konut, turistik tesisler ola-

rak karsimiza c¢irkmaktadir.

T{im bu birikimlerin sonucunda olusan mimarlik anlayigla-
r1 karmasasinda, gerek mimarlarain bireysel, gerekse mimarlik
kamuoyu olarak bir kimlik kazanma kaygisina diigtlikleri, Ulke-
mizde bir eklektik ddnemin giindeme geldigi ve bir silire de glin-
demde kalacadi agiktir. Ulkemiz mimarlik tarihi ag¢asindan tgln-

cii bir eklektik dénemle kargi karsiyadir.
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Ulkemizde benzeri ddnemler daha 6ncede yagsanmistir. An-
cak higbir dSnem 16. Y.Y.Tlirk mimarlidinin ulagtigi gSrkemli
senteze ulagsamamigtir. Bu durum karsisinda gegmis ddnemlerde
yagsanmig hatalara diislilmemesi i¢in bu agamada Snceki ddnemle-
ri kisaca tarayip yorumlamakta yarar gdriilmektedir. Ifkinci

b6llimde bu konu lizerinde durulacaktir.



11, BOLUM

BiRiINCI VE fkinci uLusAL MIMARLIK DONEMLERI,
OLUSUM NEDENLERI VE BiCIMSEL OZELLIKLERI

Tiirk mimarli§inda, yakin gegmiste, benzeri efilimlerin
somutlastirildigi iki eklektik dbnemin yasandiindan sGzetmig-
tik. Ancak bu iki dBnemde olugtuklari ortam ve ydnelimleri
acisindan yer yer farkli, yer yer de benzer 6zellikler g&ster-
miglerdir.

Calismanin bu b&liimlinde kisaca bu iki dtnemin olusumu;
olusum nedenleri, zellikleri ve sonuglari {izerinde durulacak-
tir.

2.1. BiriNct ULUSAL MIMARLIK DONEMI:

2.1.1. D6nemi hazirlayan kosullar ve Birinci Ulusal
Mimarlik donemi:

18. Y.Y. ortalarindan sonra hizla geligip endilistrilesgen
Avrupa ililkeleri; ekonomik kiiltlirel ve sosyal alanlarda biiyiik
degigmeler gegirmiglerdir. #lke ve Uluslar arasinda olusan,
iretim-tiiketim'e dayali yeni iligkiler kimi yerde iletigimi
artirip tilkeleri yakinlagtirarak, kiiltliirel ve sosyal alandaki
¢alkantilarini {ilkeden lilkeye tagimig, kimi yerde de pazar
kaygisindan dofan rekabet ortami, {ilkeleri kanli savaglarin
kucadina atmigtir. Zaman zaman da toplumlarin farkli kesimle-
rinde &nemli dedigikliklere neden olmustur, (ALSAC, 1976).

Bu g¢alkantili d&nemlerde toplumsal kesimler varliklarini
slirdlirebilmek ig¢in, lirettikleri politik ve ekonomik g&riigle~
rin etrafinda toparianmak zorunda kalmislardir. SOmiirge ve
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gliclli devletlerin hegemonyasi altindaki kiiglik topluluklarin
bagimsizlik savaglarida bu tlir dlislince ve akimlarin geligip
gliglenmesine neden olmustur.

tste bu ¢alkantilar sonucunda Avrupa'da do§an ulusguluk
ve 1irkgilik diliglincesi ve akimi, benzer kogullarin yer aldigi
Osmanli imparatorlugu Tlirk diislinlir ve aydin kesiminide yakin-
dan ilgilendirmigtir.

1908 yailinda ikinci mesrutiyet sonrasinda ittihat ve te-
rakki firkasi, 8zellikle de Z.GOKALP tarafindan savunulmusg
olan bu akim, tiim diJer sanat dallari gibi mimarlidi da etki-
lemigtir, (SGZEN, 1984).

Ziya G8kalp'in &nciiliiglinii yaptigdi Tiirkgiiliik-Islamcilik
gbriisiyle Osmanli egemenligine baskaldirip bir bir kopan di-
Jer uluslara ve s®miirgelere kargi, Tlirk-Islam kiiltilirliyle bir
cephe olugturmak ve dolayisiyla Tiirk birlifini korumak amag-
lanmigtir.

Cumhuriyet ©ncesi olugan bu ortamda, disarida yetigen Tiirk
mimarlardan, Kemalettin ve Vedat beyler bagta olmak lizere yerli
ve yabanci mimarlar tarafindan bu akim dogrultusunda uygulama-
lar yapilmigtir. Bu akimin taraftar bulmasindaki iki etken SUOZEN
taraflnaan; "Dnemin iki ®nemli editim kurumunda bu y&nde ders-
ler konarak, 8rencilerin bu lislup 1gidi altinda yetigtirilme-
si ve hem cumhuriyet déneminde, hem de cumhuriyet dSneminden
bnce ydnetimlerin politik amaglarla bu goriisi desteklemeleri..."
olarak agiklanmigtir, (SOZEN, 1984, s. 28,29).

Bu dnem Cumhuriyet'in ilk beg yilida dahil olmak lizere
1923-1927 yillari arasinda etkinliini silirdlirmiis, Atatlirk dev-
rimlerinin gilindeme gelmesi, gen¢ Cumhuriyetin ¢addaslagsma yo-
lunda atilaim yapmasiyla, 1927'lerde son bulmustur.

Dnemin sonlanmasindaki en biliyllk etkenin y&netimin bu-
islup'dan destedini g¢ekmesi, hatta bir 8l¢lide engellemesi ol-
dudunu stylemek yanlig olmayacaktir. Clinkli bdyle bir gbriiglin
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Atatlirk'lin savunduju "Muasir medeniyetler seviyesini agmak”
anlayigi ile gatigacagi diislinlilmekteydi. Bu yillardan sonra
da "Muasir medeniyetler seviyesini agmak" anlayisi, siyasal,
toplumsal, ekonomik ve kiiltlirel alanda biliylik dedigikliklere
yol agmig, mimarlik'da bu etkilegimden . biiylik pay almigtir.

2.1.2. Birinci Ulusal mimarlik d6neminin bigimsel

6zellikleri:

Hi¢ kugkusuz bu ddnemin genel ¢izailerini Sinan d®nemi,
klasik Osmanli mimarlidi taklitgili§i olusturmaktadir. Ancak
bu d6nemde artik figliratif kalmis bu O8geler, Sinan dﬁn%pi us-
talidinin hazzini vermemektedir. Buna farklilagan iglevlere
hala Sinan ddnemi Osmanli yapi parcalarinin irdelenmeksizin
oturtulmaya g¢alisilmasi neden olmaktadir. Ayni zamanda, git-
tikge sayilari artan ve ydnetim tarafindan devlet mekanizmasi-
nin &nemli yerlerinde gdrevlendirilip, sorumluluk verilen ya-
banca mimarlarin birlikte getirdikleri, Avrupa ktkenli mimar-
11k anlayislarinin, bu dSnemde lretilen yapilardaki ¢izgile-
rinide eklemek yerinde olacaktair.

D8nemin 8zelliklerini g®&yle toparlamak olanakladir:

a) Ana girisler, meydan, park, bah¢ce, genig cadde v.b.
yerlere bakan ana cephelere yerlegtirilmigtir. Giri-
sin, bezeme, siisleme, siitunlar hatta kubbe ya da ya-
lanci kubbeler ile vurgulanmasina $zen gSsterilmig-
tir. Bu cepheler silisleme, bezeme ve hareketlilikleriy-
le digerlerinden g8z alici duruma getirilerek farkla
tutulmuslardir. Ankara Gazi 11k Muallim Mektebi (Mi-
mar Kemalettin bey) ve Ankara Palas (Mimar V.TEK ve
Kemalettin bey) konunun glizel drnekleridirler,
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Resim 8. Ankara Gazi 11k Muallim Mektebi,
Kemalettin Bey.

Resim 9. Ankara Palas, V.Tek ve Kemallettin bey.
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Kullanilan yapi sistemi ne denli cagdas olursa olsun,

kesme tas kaplanmisg, ya da kesme tas izlenimi verecek

sekilde cepheler derzlenmigtir. Ziraat Bankasi Genel

MUdlirliigi bainasi Ankara (Mimar Mongeri) . Konya dar-il
muallimin (Mimar Muzaffer bey), bu kuralin glizel &r-
neklerindendir.

Resim 10. Ankara Ziraat Bankasi Genel MiUdlrligd

binasi, Mongeri.
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Resim 11. Konya dar-iil muallimin, Muzaffer bey.

c) Cephelerde bazen girisler, bazende kOgeler kubbeler-
le hareketlendirilmistir, yatay diisey ¢izgi ylikleme-
leriyle, anitsal g&riinim kaygisi tasinmigtir. Zaman
zaman kubbelerin bir bolimi yalanci kubbe olarak dii-
zenlenmis, lic katli cephe diizenlerinde, bati mimarli-
ginin katlarain korniglere ayrilmasi seklindeki tutumu
yinelenmigtir. Yatay bdllinme bazan gercek katlara kar-
s1lik gelmeden kullanilmigtir, (SOZEN, 1984 ;

ASLANOGLU, 1980).
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Bu kosula Ornek olusturacak yapilar, Istanbul d&rdiinci
Vakif han (Mimar Kemalettin bey), Ankara Tekel Basmii-
dlirligd (Mimar Mongeri), Istanbul Tavyare apartmanla-

ri (Mimar Kemalettin bey), Konya Erkek Lisesi'dir.

Resim 13. Ankara Tekel Bagmiidiirliigii, Mongeri.



Resim 14. D&rdiincli Vakaf Han, Kemalettin bey.

d) Cephelerde sik kullanilan &zellik ¢ikmalar olmusgtur.
Ozellikle Ankara, Istanbul, Izmir gibi biiylik kentler-
de bu ddnemde yapilmis ishanlarinda zemin kat'tan
sonra yapi, tasirilmakta, dedigik big¢imli konsollarla
desteklenmekte, yapinin oldugundan hareketli g&riin-
mesine ¢aligilmaktadir, SOZEN, (1984). Orneklenecek
olursa, Ankara Evkaf apartmanlari (Mimar Kemalettin),

Ankara ls Bankasi (Mimar Mongeri) 'ni sayabiliriz.
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Resim 16. Ankara Is Bankasi, Mongeri.

2.2, II. ULUSAL MIMARLIK DONEMI:

2.2.1. DBnemi hazirlayan kosullar ve lkinci Ulusal

Mimarlik DOnemi:

1927'den sonra, geng Tirkiye'de giderek geligip yogunluk-
larinl artiran, Uluslararas: akimlar, kendileriyle birlikte
yeni bir Ulusal ddneminde birikimlerini olusturmaya baglamig-
lardir. Bu ara dSnemde disaridan gelen yabanci mimarlari, ©zel-
likle Ankaralda uygulamalariyla,editim kurumlarinin Istanbul'da
olmasi nedeniyle, bu kentte de editim kurumlarindaki derslerle,

resmi kuruluslarda st y®netimlerdeki tutumlariyla, Avrupa'da

1) Ankara o dénemde yoktan olugturulmaya c¢alisilan, Atatiirk'iin cagdag-
11k anlayisina uygun, llkenin gegirdigi savagi, degigimleri ve ati-
limlari biinyesinde simgelemesi gereken, yepyeni bir bagkent adayiydi.
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gegerli olan gaddas mimarlik akimlari dogrultusunda liriinler
vermiglerdir. Yabanci mimarlara taninan bu genig olanaklar,
yabanci akim ve mimarlara karsi yerli mimarlar arasinda, ger-
¢ekte ekmek kaygisindan kaynaklanan ancak Ulusal mimarlik sa-
vunucusu kimligi altinda savunulan tepkiler dodurmugtur, (TEKELI,
1983).

Bu birikimlerden ilkidir, digerleride; ikinci dlinya sava-
sinin ¢ikmasi sonucunda digaridan getirilen yapi malzemeleri-
nin, getirtilemeyerek yerli iliretim yoluna gidilmesi ve yine
savas psikolojisinin geligtirdigi Ulusal dayanigma diislincesi-
nin etkisidir, (SOZEN, 1984).

Kiibik dtnemde, Rasyonel mimarlik ilkeleriyle yapilan ya-
pi1 ve kentlerin lilkemiz kogullarina uyumunun tartisilabilir
olmasida 1.TEKELI tarafindan S.H. ELDEM'e dayandirilarak ile-
ri siirlilmektedir, (TEKELI, 1983).

Dig etkilerde, kisaca, ftalya'da fagistler, Almanya'da
nasyonel sosyalistlerin olugturduklari ve gdriiglerini anit-
sallastirmak igin kullandiklari, irk¢i mimarlik anlayisinin
etkisinin, Tilirk mimarlik g¢evreleri arasinda, yeni bir Ulusal
ddnemin altyapisinda yerini almasiyla 8zetlenebilir, (TEKELI,
1983 ; TAPAN, SUZEN, 1973).

Atatilirk'lin de Olmesiyle bir bakima baskidan kurtulan bu
akim, 1939'da S.H.ELDEM'in New York pavyonuyla ilk gergek {irii-
niinli vermigtir.

1939-1950 yillari arasinda ikinci Ulusal mimarlik d&ne-
mi S.H.ELDEM, E.ONAT, P. BONATZ'in &nderlidinde birgok mimar
ve yapitlariyla kendisini ortaya koymustur.

1950'1i yillara dogru biten savasin yaralarinin kisa sii-
rede kapatilmasi amaciyla, sade, kesin ve iglevsel yapi lire-
timine ge¢ildi. Bu arada savag teknolojisinin barig zamaninda
insan yararina sunulmasi, {iretim hiz ve kalitesi sorununuda
bir anda ¢8zlivermigti. Uluslararasi iletigimin giderek artma-
s1, dolayisi ile bati lilkeleriyle yakin iligkiler igerisine
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girilmesi, k&kll olarak vyerlesmemis Ulusal mimarlik gdriisiinin
yerini yeniden uluslararasi mimarlik akimlarina birakmasivla
sonu¢lanmistir.

2.2.2. tkinci Ulusal mimarlik ddneminin big¢imsel

Ozellikleri:

[URK1

tkinci Ulusal mimarlik ddneminin en belirgin 8zelligi ge-

leneksel Tilirk konutuna y®nelmis olmasidir, (SOZEN, 1984).

Bu dSnemde Cumhuriyet'in ulusquluk ve halkgilik ilkeleri
dogrultusunda ySnlenilmig, bu ilkelerden yola cikilarak gele-
neksel Tlirk evinin arastirilmasi ¢alismalari baslatilmistir.
Galigmalara S.H.ELDEM Milli mimari seminerleri ile &nderlik
etmigtir, (SOZEN, 1984).

Gikan sonuglar deerlendirilerek uygulamalara gegirilme-
ye caligmiglardir, (GERCEK, 1982).

Bu kogullar altinda, donemin yapilarindaki somut &Hzellik-

leri, g8yle siralanabhilmektedir:

a) Yapilarda yerli hdlgesel malzeme kullanimina &zen
gosterilmistir. Bursa Vali Konag§i Srnedinde oldugu gi-
bi, (E.ONAT)

Resim 17. Bursa Vali Ronagi, E.Onat.
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b) Ozellikle kamu yapilari, anit v.b. yapilarda, monoton
tekrarlar, yiiksek kolon boyutlari, girislerin alinlik-
11 yapilmasiyla, bilingli olarak bir anitsallik &Jesi
aranmistir. Ornek olarak Istanbul Fen-Edebiyat Fakiil-
tesi (E.ONAT, S.H.ELDEM), Istanbul Radyocevi (D.ERGINBAS,
T.ULKULAR, 0.GUNAY) yapilari verilebilir.

Resim 18. Istanbul Fen-Edebiyat Fakiiltesi, E.Onat-
S.H.Eldem.

- -

!Eﬂ
il

~—

Resim 19. Istanbul Radyoevi, D.Erginbag-I.Utkular-
0.CGlinay.
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c) Cevreye uyum, islevsellik, geleneksel y&resel Tiirk
evinin sofa, cumba, ¢ikma, sagak v.b. gibi oran ve

diizenleri tasarimda yonlendirici olmuslardir. Istanbul

Taglik'ta sark kahvesi (S.H.ELDEM), Istanbul Adalet
saray1l, (S.H.ELDEM, E. ONAT), Eskisehir Merkez Banka-
s1 (0O.BOLAK) Ornek olarak gdsterilebilir.

Resim 20. Istanbul Taslik kahvesi, S.H.Eldem.
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Resim 21. Eskigehir Merkez Bankasi, O.Bolak.

Goriildiigli gibi birinci ile ikinci Ulusal mimarlik d&nem-
leri arasindaki en belirgin fark, birinci Ulusal mimarlik d&-
nemi 15. - 16. Y.Y., Sinan ddnemi, mimarlidini Srnek alirken,
ikinci Ulusal donemin geleneksel Tiirk evine ytnelmis olmasi-

dir, (SOZEN, 1984).

Btyle bir ayraima, iki dOnemin olusmasindaki nedenler olan,
siyasal, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve teknolojik boyutlarda-
ki degigime ve farkliliklar etkendirler. Orneklemek gerekirse,
Cumhuriyet ddnemi OSncesi, daha otoriter, mesruti bir ydnetim
ortaminda kati ulusgu gorilis olusabiliyorken, Cumhuriyetin yer-
lestigi ikinci ulusal mimarlik déneminde bu gorilig, yeni siya-
sal kimligin ilkeleri dodrultusunda, Halkg¢i-Ulusgu, olarak dii-
zeltilip uygulaniyordu. Ayrica Osmanlicilik Szentiside engel-

lenmisti.

Ancak farklari yaninda bu iki d&nem, olusum kosgullari

bakimindan, benzerlikleriyle de ilgi g¢ekicidirler. Her iki
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déneminde bir savag psikolojisi igerisinde biitiinlesme, birleg-
me ¢atisi ile ulusal biling¢g olusturmada etkin rol oynamalara
ilgingtir.

Anlasildigi gibi toplumsal yapidaki dedigimler, siyasal
beklentiler, ekonomik, teknolojik sikintilar, kiiltlirel birikim-
ler bu tilir akimlarin olugumunda omurga g&revini {istlenmekte-
dirler.

Kisaca Ozetlenen bu iki ddnemin olugtudu ortam ile 1970-
80 ve 1980 sonrasi yillara Tiirkiye'sini yan yana koydugumuzda,
sosyal, teknolojik, kililtlirel ve ekonomik boyutlarindaki ben-
zerlikler, kolaylikla farkedilebilir. Bu deJerlendirme mimar-

lik iirlinlerinin kargilastirilmasiyla da yapilabilmektedir.

Ancak ic¢inde yasadiimiz dSnemin, difer iki ulusal akim-
dan farklarinida burada belirtmek gerekmektedir. Cagdas tek-
nolojinin ilerlemesi ve bilimin evrensellidi nedeniyle, {ilke-
ler arasi iletigim son derece artmisgtir. Her bilim ve sanat
alaninda oldugu gibi mimarlik alaninda da, bati gOriigsleri ve
akimlari hemen {ilkemize aktarilmaktadir. Hatta {ilkemizdeki,
6zglin olmaya caligan b8yle tarihsel bir edilime, aslinda disg
kaynakli olup, lilkemizde mimarlik kamuoyunda da sempati topla-
yan, Post modernist mimari akimin neden oldudu s&ylenebilmek-
tedirl, (KAZMAOGLU, TANYELIl, 1986).

Ancak bodyle tek tek goériisler ve akimlar bile, yine dis
kaynakli toplumsal yasam bigimi olan ¢odulculuk ortaminda
bigimlenmektedirler.

Uluslararasi stil'in lilkemizde yaganmis ve yasganmakta
olmasi, birlikte getirdi§i malzeme ve yapim teknidinin de be-
nimsenmis olmasi dier 6nemli bir farki olusturmaktadir. Ciin-
kii aynen ySresel bir malzemeye ddnlis herzaman yapilamamakta,
6rnedin kerpig¢'den bir yapi yapilamamaktadir, ig¢iligi paha-
lidir. Malzeme bulmak sorundur v.b. Cajdas malzeme ve teknik-

1) Dog¢.Dr.$.GUR ile galigma siireci igerisinde yapilan tartigma-gdriigme-
lerden.
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lerle eskinin yorumlanmasi daha ekonomik ve tutarli g&riinmek-
tedir. Ornedin bir Osmanli kubbesi bir cam fanus, kemer bir
yarim daire, tonoz bir yaraim silindirdir, (KAZMAOGLU, TANYELZ,
1986) .

tilkede gergeklegen bilimsel ilerlemelerde derin bir kiil-
tiir potansiyeli olugsturmustur. Saray mimarisi, cami mimarisi
ve ydresel yapilari inceleyip tartisan yayinlar artmis, buna
paralel olarak da mimarlik kamuoyunda geg¢mige duyarlilik glin-
deme gelmigtir.

Bu nedenle lilkede son yillarin uygulamalarinda, Ulusal-
anitsal, halkgi-ydresel (vernacular), nostaljik tekrarlara,
uluslararasi eklektik $zellikleri yansitan 8rnekler gogalmak-

tadir.



111, BOLUM

GENEL OLARAK EKLEKTiSizZM VE YAKIN DONEM
TURK MIMARLIGI

Calismanin bu b&lliimlinde 8zellikle 1970'1li yillar sonrasi
uluslararasi mimarlik kamuoyunu, yaklagik son on yildir da
filkemiz mimarligini etkileyen ve caligsmanin birinci b&liimiin-
de Tiirk mimarlidinin yeni bir eklektik tutum igerisine girme-
sinin en 8nemli dis nedeni olarak alinan, Post modernist egi-
lime yer verilmektedir. Daha sonra da bu anlayig, lilkemiz di-
sindaki kaynaklarindan, Orneklerle irdelenmeye c¢alaisilmakta,
Tiirk mimarlik kamuoyunda yarattidi tartigsma ve yansimalara

yer verilmektedir.

Konuya girmeden 6nce, mimarlik tarihi slirecinde, benzeri
eklektik egilimlerin g¢ok sik glindeme geldigini belirtmek yerin-

de olacaktair.

Tarih boyunca mimar ve sanatcilar, g¢alismanin ilk b&limiin-
de de belirtilen etkenlerin zorlamasiyla farkli akimlara y®Snel-
migslerdir; En garpici asamalari kaydederken bile, kendilerin-
den bir ya da birkag¢ ddnem Onceki farkli bir anlayigin prensip
va da motiflerini kullanma geredini duymuslardir. Bu alintilar
ya aynen taklit ya da, kiliclik dedigikliklerle uygulanmaktadlrl.

1) Dog.Dr.$.0.GUR "Mimarlikta kavramlar ve kuramlar", 1987, Y.Lisans-
Doktora ders notlari.



Resim 22. Parthenon tapinagi ile Palladio'nun
Villa Capra'si arasindaki iligki ilgi

cekicidir.
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Konuyu biraz daha a¢mak gereckirse; Antik dbnemle Cotik
dénemin iligkisi bunu kanitlar niteliktedir. Antik d&nemle Gotik
dénemin din anlayiglarinin farklilaidgi bilinmektedir. Birincisin-
de ¢ok tanrili bir dine inanilmakta ve tanrilar bir insan gi-
bi yorumlanabilmekteydiler. Digerinde ise tanri'yi ulasilmaz
ulvi yiice ve 6zellikle tek gbren, Isa'yi kabul eden bir hris-
tiyanlik anlayisi hakimdir. Bu farkli diislince tarzi, Cotik d6-
nemin digerini barbarlik, dinsizlik'le sug¢layip dislamasina
neden olmustur. Ancak bu tepki tam bir kopye olmamakla birlik-
te, Gotik d&nemin antik dtnemden bircok motifi alarak kendi di-
ni temaslaraini islemek lizere kullanmasina engel olamamistir.
(WITTKOWER, 1971 7 PANOFSKY, 1955).

Rnesans ddneminde de bircgok atilimla birlikte Antikiteye
kesin bir dénlis gBzlenmektedir. ROnesans mimarisinin temeli,
Antik donem ve Antik d&nem mimarlarindan Vitrivius'un yazdiga
kitaplara dayanmaktaydi, (WITTKOWER, 1971; PEVSNER, 1943;
KAUFMANN, 1968).

Bu ddnemde bilimsel diislince y®ntemlerinin gelistirilmesi-
ne caligilmig, insanin kendini tanimaya baslamasi glindeme gel-
mistir. Insan tanrinin bir gtistergesi sayilmis, kusursuz armo-
ninin insan viicudunda bulundudu saviyla yvapitlar olusturulmus-
turl.

Bigimsel bazi farkliliklar g&stermekle birlikte Barok do-
nemde R&nesans'in kurallariyla olusan bir dtnem olma &zelligi

tagimaktadir, (KAUFMANN, 1968).

Rdnesansin crtaya atilan temel gbriis ve ilkeleri varlik-
larini CGROPIUS'un BAUHAUS'una kadar sﬁrdﬁrmﬁglerdirz, (araya
giren 1750-1920 yillari arasindaki resivalist ve ekletik kesin-

ti gtz ardi edilirse).

1) Doc.Dr.$.0.GUR, "Mimarlikta kavramlar ve kuramlar'", 1987, Y.Lisans
ve Doktora ders notlari.

2) Doc¢.Dr.S.0.GUR, "Mimarlikta kavramlar ve kuramlar', 1987, Y.Lisans
ve Doktora ders notlarui.
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Mimarlik {lirlinlerinde, ROnesans'in siirekliligdi zaman zaman
bireyci uygulamalarla bélﬁnmﬁstﬁrl. Bu tepkinin nedenleri tar-
tigsilabilir olmakla birlikte, lirlinlerinde, temel gramer olarak
Rbnesans'in ilkelerini qgfrmek olanaklldlr. PALLAZO,
MASSIMI 'de pencere diizenlerinin dizilis mantids acgisindan, RO-

nesans kurallarini animsaktmasi ilgi c¢ekicidir.

Regim 23. Vicenza Pallazio Massimi, Peruzzi.

Daha sonralari 18 ve 19. Y.Y.larda da benzerl geri donlig—
ler ve eklektik davraniglar vasanmigstiv. Bunlari OZER Crek re-
vival, Gotik revival, ROnesans revival konu basliklari altin-

da toparlamigtir, (OZER, 1964).

Mocdern mimarlidin adirlidini en yodun hissettirdidi yil-
larda modern mimarinin 6nde gelen uygulayici mimarlari arasin-

da bile benzeri etkilere rastlanabilmektedir.

N

1) 1520 - 1530'tar ve 1600-1620"ler arasi "manyerist' dénemler (PFVSNER,
1968).
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Mies VAN DER ROHE, yapi teknigi agisindan c¢aginin ¢ok ileri-
sinde bir mimar olmasina radmen, ILLINOIS TEKNOLOJI ENSTITUsSt}
uygulamasinda, bir ROnesans kentinin perspektifini yakalamaya
galigtidi, sonraki galismalarinda da ROnesansin insancil oran-
lama diizenlerinden yararlandidi One siirlilmektedir. Yine ayni
kaynakta Le CORBUSIER'in, eski Yunan ve Akdeniz mimarisinin
gizlerini ¢dzmeye c¢alaistifindan, hatta ¢dzdliflinden yapaitlarain-
da bu oran motif ve mekanlardan yararlandiindan sz edilmekte-
airl, (scurny, 1980).

Ancak bu dSnem etkilenmeleri 18. ve 19. Y.Y. 8rneklerinden
de anlasilabilecedi gibi, eski ddnem alintilarindan bagka dedi-
sik lilke ve ydrelerin yapa tarzlarina ataif yapmak gibi bir bag-

. : 2
ka boyut da kazanmigtir®.

Modern mimari ilkelerinin, kentleri giderek dedigtirip
sikici ve yeknesak kent gSriinlimlerini ortaya ¢ikarmasi, kent
kullanicilarini Once yakin gevrelerinde, giderek kent Slgedin-
de anlam arayislari icerisine itmistir. Biling¢li ya da biling-
siz olarak, kullanicilar bu tekdiizelide tepki g&stermiglerdir.
Le CORBUSIER'in PESSAC yerleskesi bu kigisellestirme ¢abasinin

somut olarak g&riindiigi 6rneklerdendir3.

JENKS'de, modern mimarligin ifl&sini, PRUITT-IGOE toplu
konutunun dinamitlenmesiyle zamanlamaktadir, (JENKS, 1977).

Mimarlarin anlam arama, ge¢migle blitliinlesme c¢abalari, ye-
ni bir egilimin, Post Modernist, mimari anlayisin temel ilke-
lerini olusturmustur.

Post ﬁodernist mimarlik anlayiginin isim babasi PEVSNER'
dir, (PEVSNER, 1943).

1) Daha genig bilgi icin bkz. (SCULLY, V; "Modern mimarlik'", 1980, Ist.
Cevre Yayinlari, s. 60-75, Ceviri II. baski).

2) Rejyonalizm; daha genig bilgi ic¢in bkz. (OZER, B; Regyenalizm, unuer-
salizm ve cagdag mimarimiz {izerine bir deneme", D. tezi, 1964, Ist.
iTY Yayini), (FRAMPION, K; "The isms of contemporary Architecture",
Architectural Design 52, 7-8, 1987, s. 61-63).

3) Bkz. 1. Btliim, Resim 4.
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AKSOQOY'da modern mimarlik'daki tek boyutluludu elestirerek,
"Post modern mimarlik akiminin bu bogludu doldurup, giderek
mimarlifa egemen olduduna..." dikkatleri cekmektedir, (AKSOY
1987, s.49).

Kendisinden Onceki tarihg¢iler tarafindan modern olmayan-
larin tiiml tanimlamasiyla sinirlar:i olusturulmaya galigilan
Post modern mimarlik akimini, JENKS, her motif, format ve ti-
polojik referans Post Modern kabul etmeyerek, modern gramer
i¢inde eskiyle kurulan anlamsal bad, seklinde tanimlamaktadir,
(JENKS, 1977; GUR, 1984).

JENKS, Post Modern yaklasimi, modern vaklagimin bazen
¢ok sikici olan mekan sadeligine karsit mekan zenginlidi sa-

viyla, Ozellikle mekd@n acgisindan dederlendirmektedir, (JENKS,
1977) .

Resim 24. Annesinin Evi, R. VENTURI.
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» JENKS, Post modern mimarlidi, tarihg¢ilik, dofrudan reviva-
‘ lizm, yeni y&resel, kentg¢i, metafor ve metafizik benzetmeler
basliklari altinda siniflamaktadir, (JENKS, 1977).

Bu konudaki difer bir siniflamayi FRAMPTON yapmakta 1980°'
li yillarda mimarligi, "Yeni liretkenlik, yeni usguluk, yapisal-
cilik, halkg¢i yaklagim, bdlgecilik" bagliklari altinda topla-
maktadir, (FRAMPTON, 1982, s. 61-63).

JENKS, bagka bir galigmasinda, Post modernist uygulamalar
icerisinde gofunlugu , serbest stil kl&sizm olarak adlandir-
didi baglik altinda toplananlarin olugsturdudunu Sne slirmekte-
dir, (JENKS, 1982).

Kisacasi klasik dSnem sinirlari batida bile tartisilmak-
ta oldudundan ve bu glinkli seg¢mecilidin ise belirsiz serbest
stil segmecilik oldufundan s8zetmektedir, GUR, (1984).

Burada seg¢ilen gey ya bir motif'dir, dorik diizen gibi, ya
bir format'dir; rotunda gibi, ya da bir tipoloji'dir; Paladyan
bir villa gibi..., (JENKS, 1982).

Motif dlizeyi seg¢imler bu tiir edilimin afirlikli b&Slimiini

olusturmaktadlrl.

JENKS'in yillara gore deferlendirmelerle olusturdudu Evrim
agaci grafiéindez. de belirttigi gibi Post modernist mimari
akiminin uygulayicilari, O6zellikle 1960'li yillar sonrasi et-
kindirler.

Tim bu mimarlar kigsilikleriyle fantazilerini, ¢adraigimsal
ve tarihi imgeleri birlestirerek, gevrelerine yapilariyla me-
sajlar iletmeye c¢aligmaktadarlar.

1) Galigma siiresince $.GUR ile yapilan gdriigme-tartigmalardan.

2) Grafik C.JENKS'in "The language of Post modern architecture kitabin-
da yeralmaktadir.
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ROSSI tarihin modern gramer ile birlikte diislinilmesi ge-
rekliligini, kendince "Tarih mimarligimizi anlamada bize yar-
dimcl olmalidir ve tarihten tekrar modern harekete gelmeliyiz;
illede ona &zel bir sempati duymak icin degil. Yalnizca, o
zaman tartigilan sorunlar buglin hald gegerli oldudu igin..."
diyerek vurgulamaktadlrl,(ADAM, 1984) .

Resim 25. Chieti, OJrenci yerleskesi, A.ROSSI.

Amerikalil mimar MEIER ise, dodanin bozulmasindan insanlara
sorumlu tutarak, yapnilarinda dodayla iligski kurma ¢abasl sar-
fetmistir, (EMANUEL, 1980; MEIER, 1985).

1) Ceviri "Aldo ROSSI, Architectural Design Editions, London 1983" den

ADAM, M. "Aldo ROSST ve Mimarlik diigiincesi', Mimarlik Dergisi 1984,
7-8, s. 20-28.).
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Resim 26. Dekoratif sanatlar miizesi, R. MEIER.

Avusturyali mimar HOLLEIN, kent kiiltiiriinlin yakin bilgisiy-
le, kentten yapilan alintilarin diyalektik yaratici kombinas-
yonlarini yapan ve basarisini buna bor¢lu olan bir mimardair.
Calisgma alani olan; Viyana'da, kentin tarihselliginin anlamsal
spektrumu ve estetik kusursuzluduna referans yapmadan ¢aligma-
larini yorumlamak olanaksizdir, {EMANUEL, 1980).
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Regsim 27. Abtaberg, Stadtiches Miizesi, H.HOLLEIN,

Bir zamanlarin &nde gelen modernistlerinden ve ylksek
teknoloji hayranlarinda olan ingiliz mimar OUTRAM, Post mo-
dernist kavrami en iyi isleyen geng¢ kugak mimarlardandir.
OUTRAM, klédsik mimariyi "en zekice gelisgtirilmis tarihi lisan"
olarak nitelemekte, yerinde kullanilmig beyaz duvarla bile
olusturulabilecek silisleme olmaksizin mimarlik'dan sbzedilmeye-

cedini belirtmektedir', (PEARCE, 1986).

1) David PEARCE ile RIBAJ'da yapilan giriismeden alinmistir. (PEARCE,
David; '"Profile", RIBAJ, January 1986, s 5-8).
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Resim 28. Swanley biirolari, J. OUTRAM.

Amerikali mimar GRAVES ise, mimarlikta biribiriyle gelisen
iki kavram ortaya koymaktadir. Bunlardan birisi bir kiiltiirlin
sembolik ve mitolojik tanitimlarindan olusan, kiltlirel deder-
lerle fiziksel yapitlar arasinda bir etkilegim oldujunun kabul
edilmesi, digeri ise 20. Y.Y. baglarindaki tarihsel gec¢misin
bilingli olarak reddedilmeye dayanmasidir. Makina, Teknoloji
ve onlarin sembollerine &ncelik taninir. Yapi bir teknik yapit
olarak irdelenmektedir. Soyut geometrisinin slisten arinmigli-
g1, insan ve doJa klasik anolojilerinden &ziimsendigi diisiinlilen
bu figliratif &gelerin yok olmasi mimariye karsi bir yabanci-
lasmaya ve anlamsal bagin kopmasina yol ag¢maktadir, (EMANUEL,
1980).

&



A

Resim 29. Humana, 1Tin morvkezi, M.CORAVES.

"Mimarlik anlamin firetilmesine varayan bir makinedir" di-

ven Japon mimar TZ0SARI, amaglarini olde etmek lizere, eski

mimari ¢éziimlerin parcalarinda imaj ve alintilar yapan Post

modernist uygulayicilardandir, (EMANUEL, 1980, s. 385).



Resim 30. Okamoyama, Grafik Sanatlar miizesi, A. IZ0SAKIL,,

Amerikali mimar VENTURT, 1966 vilinda yayinlanan, Mimar-

likta Yarmagiklik ve “nlig

i adlg Litabhinda modern mimarla-

g1 elestirmekte ve modern mimarlidin temelindeki inang siste-

mini, ifade buldudu bicim dilini sorgulamaktadir. Az, cansiki-

cidir, hem Syle hem biyle gibi kiiciik sloganlarla, gériislerinin

tepki ve tartismalarla anlasilmasini safjlamaya calismistir.

Karmasadan hoglandaidini ileri sliren mimar, bu karmasa iceri-

sinde izleyicilerine mesajlax ulastairmaya caligmaktadir, (EMANUEL
1980 ; SARBIR, 1972: KESKIN, 1984) .



Resim 31. Princaton, Cordon Wi Hall, R. VENTHRT.

Buraya kadar caddags tiirk mimarl gy kimlik arayisy siire-
cinde dnemli etkenlerden bhivi olan Post modern mimarliik aky-~
mi, kuramcilary,uygulamacs lary ve uygulama Odrnekleriyle irde~
lenmeye calisildi. Bundan sonrada bu akim ve hirlestidgi iilke~
miz kogullariyla olusan ellektil davranislarin, mimarlik kamu-

oyunda varattig: yansimalara dedinilecektir,

Eklektik edilimler, iilkemiz mimartik kamouoyunda tki ug
baglik altinda toparlanahbilmektedirlier. Bunlardan birisi tarih
ve zamanla simge aligverisinde bulunulmasina olumiu vaklasan-
lar, digeride biyle bir aligverigin belirli hir amaca yiinelik
olugturulmak istendidini, caddaslaktan 8diin verildigini &ne

slirerek olumsuz tavir koyanlardir.

11~12 Haziran 1984 tarihinde, Istanhul, Atatiirk Riiltiir
Merkezinde, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlidi tarafindan, yodun-
lagan, MIMARIDE MITLL1 USLUB edilimlerine hareket noktassi olusg~

turmak lzere, ayni baglig: tasiyan bir seminer programi hazir-



-48-

lanmigtir. Bu program katilimcilari ve bildirileriyle oldukga
ilgi gekmig, farkli gOrilislerin tartigmalari ve agifa g¢ikmala-
riyla mimarlik kamuoyunun dikkatini bu ySne g¢ekmeyi bagarmig-

tir.

Daha 6ncede belirtildigi gibi iilkemiz mimar ve mimarlik
kuramcilari bu edilimin dederlendirilmesinde, olumlu yaklasan-
lar, olumsuz yaklasanlar olmak iizere, iki ug gOriis ve bu iki
ucun arasinda gidip gelen g&riisler basliklari altinda topar-
lanabilmektedirler.

Sedad Hakki ELDEM, bir sOylesisinde yer yer abartilmakla
birlikte giinlimiizde Ulusal Mimarlida olan bir yakinlagmadan s&z-
etmekte, Mecmua Mimarisi olarak adlandirdidili Modern Mimari &r-
neklerinin, gevre ve kosullara bakilmadan, glizel Ornekler arag-
tirilmadan, israrla uygulanmaya c¢alisildidindan yakinmaktadir.
Ayni sOylegide ELDEM, Post modernizm'i fazla slislii bir maske
gibi dlislindiiglinli belirtmektedir, (ELDEM, 1986).

KORTAN ise Eklektisizm'in karsisinda olup, yeni tarihgilik
ve Post wodernizm gibi akimlari bu kategoriye sokarak ciddi
olmayan davraniglar olarak dederlendirmektedir. "Yaratici bir
mimarin &zglin eserinin kusgskusuz bdlgesel-ulusal dederleri iger-
mesl gerekecektir, ancak bu dederler basit olarak herkes ta-
raflndah gbriilen gegmisin dodmatik big¢imleri ve kligeleri deg§il,
fakat bu maddi ve duyusal olan &n yapi'nin Stesindeki tinsel
ve irreel bir varlik olan arka vapi'nin dederleri olmalidir,
diger bir deyisle, big¢im'in taklidinden kag¢inip 6z'deki karak-
teristik nitelikler aranmali ve toplumun temelinde var olan

mimarlik ilkelerinden yararlanilmalidir..." gorilisiini savunmak-

tadir, (KORTAN, 1985, s. 32-33).

Yine bagka bir elegtirel yayininda KORTAN, S.H.ELDEM'in
Tlirk Evi'nin kurgusundan yola g¢ikan gOriislerini destekledigini,
ancak bunun Kemalettin ve Vedat beyler de oldugu gibi, klasik
Osmanli mimarlidindan cephelerde fiziksel alintilar yaparak
dedil tasaraimain &ziinde kullanilmasi gerektidini One silirmekte-
dir, (KORTAN, 1984).
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TAPAN'da salt bigimcilik ve eklektisizme, Bzellikle de
tarihle kurulan taklit bir iligkiye karsi tavir koymakta, giinii-
miizde bu tiir e§ilimlerin oldudundan sdzetmektedir. Hatta boyle
bir iglincli se¢meci dSnemin giderek agirligini hissettirdigini
belirtmektedir. Bunu "Sosyo-ekonomik politikalarin bizi salt
eski yvapilarin simgesel 8gelerine g&tiirdigli ve bu davranis bi-
¢iminin bizi caddas olmayan bir yola ySnelttidi "Seklinde dile
getirmektedir, (TAPAN, 1986).

BEKTAS, bir bildiriyle katildigi, MIMARININ SON 25 YILI
seminerinde, kesinlikle taklit,kopya, ylizeysel alintilara kar-
s1 ¢ikmaktadir. Bu bajlamda, yeni bir ulusguluk hareketinin de
kargsisinda oldugunu, Ozellikle bu tilir bir edilimin somut Orne-
gi olarak 1983 Aga Han Mimarlik 0dlilii'nii g8stermektedir, (BEKTAS,
1984).

Ozglin Tlirk mimarligdi ic¢in ise, mimarinin igte diga dogru
olugturulmasini, zaten yilizyillardir sliregelen bir halk mimari-
sinin olustudunu, bunun kullanici katilimi ve g¢addas uygulama
teknikleri ile desteklenerek bir senteze varilabilecedi g&rii-
slini Sne slirmektedir, (BEKTAS, 1984).

Atilla YUYCEL, konuyu c¢agdas mimarligin iki temel ve ayni
zamanda kargit sorunu, Yenilesme-Caddaslagsma ve Gelenekle ba-
élntllaf;Kﬁltﬁrel benligi koruma baglaminda ele almakta, fark-
11 segenekler arasinda gidip gelen mimarligin sadlam bir deder-
lendirmesinin yapilmasinin ve tutarli bir elegtirisinin gercgek-
legmesinin, mimarlidin bir kiltiir {irlini gibi yorumlanmasinin
gerekliligini belirtmektedir, (YUCEL, 1982).

Dider bir yayininda YUCEL, mimarlik agisindan tarihi,
"Bir kliltlir ortaminin tiim nesnel verileri ve ©znel duyarlilik-
larini kucaklayan ortak bir hafiza, ya da farkli ama yan yana
ve girigim iginde yasayan bir dizi veri ve duyarliklar biitii-
niinlin ortak potasi..." olarak deJerlendirmektedir. Tiim Anado-
lu kiiltiirlerini bu potanin igerisine sokarak, mimarlidin bu
blitiinle iligkiden yarar saglayacadini, ayrica bdyle bir ilig-
kinin kag¢inilmazli§ini savunmaktadir, (YUCEL, 1984, s. 7-11).
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CINICI, 6zellikle uygulamalaraiyla s&zkonusu edilimlere
rnekler vermektedir. SOYAK SITESi, MECL1S EVLERI, BINEVLER
efdilimin glizel 6rnekleridir. Mimarisini "Bir yanda gelenek-ta-
rih-kiiltlir birikimine badlilik ve saygi, Ote yanda yenilik-cag-
daglik-evrensellik sdzclikleriyle 8zetlemektedir, (Cinict, 1984,
s. 85-90).

CANSEVER ise, mimarlig§i salt somut bir olay olarak diigiin-
meyip, soyut birtakim kavramlarlada biitlinlestirerek ele almak-
tadir. Tirk mimarlidinin yeniden tutarla bir lislub blitlinldgi-
ne kavugturulmasini, yani 8zglin Tirk Islam mimarli§ini, mimari
kimligini savunmakta, bu 6zgliin mimarinin iislub Gzelliklerinin
ortaya konmasi ySniinde ¢aligmalar yapmaktadir, CANSEVER, (1984).

AKURGAL'da ¢ok benzer bir gtriisle, Ulusal Mimarlik kimli-
gi'ni savunmakta, bunun sadlanmasi konusunda devlet, bilim ve
kiiltlir kurumlarinin hatta belediyelerin, hi¢ olmazsa turizm agi-
sindan destedinden stzetmekte, Tirk mimarlarinin ulusal olduk-
lari oranda, c¢addas ve evrensel olmalari gerekliligini belirt-
mektedir, (AKURGAL, 1984).

OZER, 1902'lerden itibaren biitiin diinya mimarisini sarmaya
baglayan kati rasyonalizm sonucunda mimarlidin ancak minimum
ihtiyag¢lari karsilar hale geldiginde s&zetmekte, sonugta, kent-
lerde bir siire sonra tiim 6zglin kentsel niteliklerin kayboldu-
Junu ve bunun yerini biribirine benzeyen kutu minarisinin al-
digini, bu tarz monoton mimarinin g&rsel bakimdan hi¢ zevk ver-
medigini, kentlerin kendi otonom miraslarindan koptugunu One
slirmektedir, (OZER, 1984).

Soruna ¢dziim olarak Post modernizm, Eklektisizm en dogru-
su da detay kopyeciligini birakip, gegmigin zaman {listli nitelik-
lerine, 8zellikle "onlarin temel mekansal &zelliklerinden, &§-
retilerinden yararlanan" tutumlari g8stermekte, M. SAFDIE'nin
HABITAT'i ve S.H. ELDEM'in ZEYREK S.S.K. BINASI'ni 8rnek ola-
rak sunmaktadir, (OZER, F, 1984, s. 1-4).
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Resim 32. Habitat, M. SAFDIE.

Baska bir c¢aligsmasinda igse tarihsel siireklilikten yarar-
lanirken mimari yapiti, i¢ mekan ve dis mekan iliskileri ba-
kimindan iki'ye ayirmakta, iki parganin, tarihsel bilitlin ve
cevre ile ayri ayr: iligkilendirilmesi gereklili&ini savunmak-

tadir, (BZER, F, 1982).

coriildiigi gibi {ilkemiz mimar ve mimarlik kuramcilari, ge-
rek ortami kendileri yaratarak, gerekse olugan ortami degerlen—

direrek gdriislerini ortaya koymaktadirlar.

Daha &nce de belirtildigi gibi lilkemiz mimarlik kamuoyu

eklektik yaklasamlar konusunda olumlu ve olumsuz olmak izere
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iki kargit gdriig arasindaki yelpazede dagilmaktadirlar. Ancak
’ bilylk bir ¢odunluk, tarihsel ve kiiltlirel verileri degerlendire-
rek, cagdasliktan &dlin verilmeden, siisleme ve bezeme'den, daha
dogrusu maske'den kagarak, Ozglin mimarlidimizin olugturulmasi

ySniindeki cabalari desteklemektedirler.

Ozglin Tiirk mimarliginin olusturulmasi yonlindeki kuramsal
¢ikiglarla birlikte, {ilkenin farkli y®relerinde arayisin somut

drnekleri hizla artmakta ve ilgi toplamaktadirlar.

Bu agamada drneklere kisaca gdzatmak, arayisin ulastiga
diizeyl saptamak ve modern mimarlik Ornekleriyle kargilastir-

mak ag¢isindan yararli olacaktir.

o Siiregiden uluslararasi stil

Bu konudaki Orneklere modern mimarlaik kurallariyla yapil-
mig tlim yapilar sokulabilmektedir. Calismanin kapsaminda ol-
madigindan Ornekleme geredi duyulmamigtar.

o Aynen taklit
- Dogrudan Revivalizm.

Bu baslifa en glizel O6rnek, eski ilkel yapim tekniklerini
ve bigimlerini yineleyerek olusturulan camiler verilebilmekte-

dir.
- Neovernakular.

Bu konudaki en gilizel 8rnek, 1980 AJa Han 8diilinll alan Nail
GAKIRHAN evi'dir.

o Eklektigizm

~ Tlirk-Osmanli Eklektisizmi (Ozgiin motiflerimize ataf)



Resim 33.
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Katli madaza, Trabzon.

N.Kirhan Yazici tarafindan projesi tasarlanan
yapi, Uzunsokak {lizerinde yeralmaktadir. Yapi
kemer ve kilittasi espirisinin soyutlanmasa
ile cephe biitlinliigline ulastirilmis. Cepheler

cajdas malzeme ile yorumlanmiglardir.
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Resim 34. Carsi, Bursa (Foto: M. ASASOGLU).

Bursa, Ulucaminin yaninda restore edilen eski
bir yapi ile yanyana tasarlanan yapida, yanin-
dakiyle uyum kaygisi hemen gdze c¢arpmaktadir.
Yapi boyutlari ve cephe oranlariyla, caddag mal-
zemelerle olusturulmasina kargin bitigigindeki
yapi ile birlikte, tarihsel meydanin sillietini
tamamlayan uyumlu pargalardan birisi niteligin-
dedir.
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Resim 35. Konut, Oran-Ankara.
Sedad Hakki FLDEM'in, Ankara-Oran yolununda
tasarladigr bu konut, cephe diizenlemeleri
oranlarinda ve malzeme seciminde geleneksel
Tlirk evi 6zelliklerine atifta bhulunmaktadair.
Cagdas malzeme ile gelencksel malzemenin

uyumla kullaniligt ilgi cekicidir.



Resim 36.
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ts merkezi, Yenigehir-Ankara (Foto. N.KULOGLU)
tslek bir cadde kenarinda bulunan yapi, kemer
ve bunu tamamlayan kilittasi soyutlamasiyla
cevresindeki modern mimarlik ¢izgileriyle olus-
turulan yapilardan hemen ayrilmaktadir. Bu ele-

manla, katlar arasindaki miilkiyet tekligide sag-

.lanmistair.



Resim 37.
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Konut, Bursa

Bursa, Cekirge semtindeki bu yapi, malzeme,
renk ve bi¢imlendirilisinde g¢evresine uyumun
glizel Orneklerindendir. Cekirge gibi tarihsel
birikim ve yegil doga'nin birarada bulundugu
yorede yapi, renk ve dokusuyla c¢evrenin ay-

rilmaz bir parcgasi halindedir.
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Resim 38. Kafeterya, Bursa
Bursa, Cekirge'deki bu kafeterya, tamamen,
Osmanli-Tlirk yapi tarzinin Sgeleriyle olustu-
rulmugtur. Cephe bicimlendirilmesinde kemer
ve payandalar belirleyi¢i ana &gelerdir. Mal-
zeme secgimide yOreye uygun bicimde yapilmig-

tir.
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Resim 39. fghani, Bursa (Foto, Z. ASASOGLU).
Bursa, Altiparmak semtindeki bu yapida, gele-
neksel Tiirk evinin etkisi hemen gtrlilmektedir.
Semtteki sillieti bozmak istemeyen tasaraimci,
malzeme ve cephe bigimlenmesinde titiz dav-
ranarak, onunla uyum igerisine girmistir.
Ancak big¢imlendirme elemanlari daha sade tu-
tularak, yapinin diJerlerinden baskin tutul-

masi1i Onlenmeye ¢aligilmigtair.
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Resim 40. Ighani, Bursa.
Bursa Atatlirk caddesinde yeralan bu yapzi,
korunmaya alinan eski bir yapiya ek olarak
tasarlanmigtir. Bitigtidi eski yapaiyla
tamamen uyum igerisinde tasarlanan yapi,
daha sade ve pasif malzeme ile olusturu-
larak de§erinin &ne firlamasina olanak
saglanmigtar.
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Resim 41. Konut, Bodrum.
Oral VURAL tarafindan gergeklestirilen bu yapi-
da, mimari miras deferlerinin en boyutlu oldu-
gu bblgelerden biri olan Bodrum'da, kalmisg
deferlerin vardidi sonucglari buglinlin yagam
bi¢imi ve teknidine gdre yorumlayabilmek amag-
lanmigtir. Yapa fiziksel g&riinlimii, malzemesi
ve icmekanlariyla bu kaygiyi dile getirmekte-
dir.



-62-

Resim 42. A.K.M. Proje Yarigmasi Odlilsliz Proje, Ankara.
Alpay ASKUN, llgi YUCE tarafindan yarisma igin
hazirlanan proje, kati, merkezi, simetrik plan-
lamadan yola ¢ikilarak hazirlanmigtir. Osmanli-
Selguklu yapilarindan esinlenerek hazirlanan bu
anitsal katilik, cephelerde b&liinerek kirilmig-
tir. Girigte soyutlanan tagkapi Sgesi projenin

simetrisi ve anitsallifinia tamamlamaktadir.



Resim 43.
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Hindistan Biiylikel¢iligi Ek Bina, Ankara.
Sedad Hakki ELDEM'in basit merkezi bir planla
olusturdugu yapui, cephelerinde de mimarinin
klasik sayilabilecek, Tilrk evi'ni yansitan

¢cizgilerine sahiptir.
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Resim 44. Antalya oteli tasarim 2, Antalya.
Altug-Behruz CINICI ve Orhan BERK tarafindan
hazirlanan bu projede bir 6ncekinin 6zellik-
lerini yansitmaktadir. Plan ve cephe diizenle-
melerinde yola ¢ikarak Osmanli-Tilirk yapi tip-

lerine varmak olanaklidir.



Resim 45.
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Antalya Oteli Tasarim 1, Antalya.
Altug-Behruz CINICI'nin Antalya ic¢in hazirla-
diklari bu proje, plan gemasi ve cephe bicim-

lenmelerinde qgiinlin kogullarina uydurularak

soyutlanmis Osmanli-~Tiirk mimarlidi dgeleri,
karma bir bicimde, caddag malzemelerle uy-
gulanmiglardir. Ornedin bir, gsadirvan Sgesine,
bir Osmanli kapaligarsisina, bir bhag odaya
daha ¢afidag ve yorumlanmig bicimiyle rastla -

mak olanaklidir.
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Resim 46. OYAK Tandodan Ordu Pazari, Ankara.
Nejat ERSIN'in gerceklesmemis bu projesinde
cephelerdeki genis yiizeyler kemer, kilittasi
birlikteligini cadrigtiran diisey elemanlarla
boliinmiis, cephe dlizenlemeleri bu elemanlari
destekleyen geometrik diizenlemelerle tamam-

lanmistair.
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Resim 47. Tlirk Tarih Kurumu Basimevi, Sincank8y-Ankara.
Turgut CANSEVER'in hazirladi§i bu proje plan-
lanmasindaki simetri, &zellikle de cephe gorii-
niimleriyle tamamen Tlirk-Osmanli eklektisizmi-
ni yansitmaktadir. Cikma, kemer, kubbe gibi
elemanlar uyumlu ve sik kullanilarak yapiya
kigilik kazandirilmaya ¢aligilmig, bu eleman-
larin yapisal 8zelliklerinden yararlanilarak,
yapiya listten 1gik alinmig, genis bos mekan-
lar elde edilebilmigtir.
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Resim 48. Banka Binasi, Istiklal Caddesi, Istanbul
(Foto. N.KULOGLU) .
Cagdas yapim teknikleriyle lretilen bu yvapida
kemer ve kilittasi soyutlamasi hemen gbze gar-
parak yapiyi digerlerinden ayirmaktadir.
Farkli malzemeylede olsa ahgap kafes pencere
elemanlarina yine ayni giris kapisinda rast-
lamak olanaklidir.
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Resim 49. Soyak sitesi, Istanbul (Foto. 1.M.OZDEMIR)

Henliz ingaat halinde bulunan Behruz CINICI'nin
bu konut grubu, tasarlanirken Osmanli ve Tilirk
evi motiflerinin yansitilmasi digiinlilmiis, kul-
laniciyi bu farkli mekanlarda yagatmak amag-
lanmistir. Ancak motif soyutlamalarinin abar-
tilmasiyla, bu iligki neredeyse kaybedilecek
dliizeye gelmigtir, yine de benzer iglevli yapi-
lardan ayrilidi hemen g8ze c¢arpmaktadir.
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Resim 50. Ozel ldare Binasi, Sultanahmet-Istanbul.
Can ADALAR ve Oktay BASAT'in hazirladidi bu
proje'de &ncelikle avlu igerisindeki eski yapi-
nin korunmasi amac¢clanmigtir. Yapida, cephe
elemanlarinda; c¢ikmalarda, sacgaklarda, pence-
re bOliimlenmelerinde ve oranlarinda Tirk evi
ve Tilirk evi kavramini c¢addags malzeme ve tek-
niklerle igleyen Sedad Hakki ELDEM'in etkisi-

ni gdzlemek olanaklidir.
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Resim 51. T.E.V. Lisesi, GBztepe-Istanbul.

Mimarlik agisindan gilizel &rneklerin yer aldig:
bir semtte bulunan bu okul, gerek plan semas:i
gerekse bicgimsel 8zellikleri bakimindan bir
Osmanli medresesini c¢agristirmaktadir. Ancak,
kemer, arkad, c¢ikma v.b. elemanlar c¢agdag mal-
zemeyle gergek bigimlerinden soyutlanarak ele

alinmislardar.
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Resim 52.

Yazlik konut, Antalya (Foto. A.USTA).

Tirk evi bicgimsel ve malzeme zelliklerinin,

yer yer aynen taklit edilerek, yer yer de
soyutlanarak kullanildidi bu yapi, plan &zel-
likleri bakimindan da referansini vurgulamak-
tadir. tkiz dairelerde bagka amag¢larla da
kullanilsada soyutlanmis bir bag oda kavrami-

ni1 gdzlemek olanaklidir.



Resim 53.
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fshani, Samsun.

Kentin ticaret merkezinde yer alan bu ighani
klasik-rasyonel bir plan semasina sahip olma-
sina kargin cephelerdeki pencere oranlara,
belirgin hale getirilmis tasiyici elemanlarin
dizenleriyle yakin c¢evredeki difer benzer ig-
levli yapilardan kolaylikla algilanip, dikkat
cekmektedir. Yapaiya bakarken Tilirk evi'nin

oran ve diizenlerini g&6zleyip, hissetmek olanak-

ladar.
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- Uluslararasi Eklektisizm. (Dogu ve Bati motiflerine
ataf).

Resim 54. Toprak Seramik Madazasi, Trabzon.
Marag caddesindeki bu magaza, vitrin dlizen-
lemesinde, ilgi c¢ekmek amaciyla, parlak renk-
ler ve degigik malzemelerle olusturulan geomet-

rik elemanlarla antik doneme atif yapma fikrini
kullanmigtair.
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- Bdélgesel Eklektisizm. (Biilge Karekter ve Stiline atif).

Resim 55. Otel, Nevgehir.

Tamamen y&resel yapltarzina atif yapilarak
gergeklegstirilen bu otelin cephe elemanlari
pencereler, balkonlar, peri bacalarinin oyuk-

larindan esinlenerek bigimlendirilmiglerdir. .



Resim 56.

—-76—

Hitkiimet Konadi (YARISMA 2. Mansiyon), Mardin.
Bu projenin g¢ikis noktasi, yodre mimarisinin
iklimsel, topografik ve malzemeden kaynakli
sonuglarina dayanmaktadir. Oldukga igine kapa-
nik, havuzlu, bol gdlgeli, serin ig¢ avlular
olugturulmus tiim mekanlar buna gore konumlan-
dirilmislardir. Yapi bir kiilliye gibi ele
alinmistir. Cephelerde kullanilan derzlerle,
ybre mimarisinin &zelliklerini buralarda da

g8rmek olanakli hale getirilmigtir.
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Resim 57. BoJaziginde bir yali, Yenikdy-Istanbul.

Muhtegsem GIRAY ve Affan KIRIMLI'nun ortaklasa
gerceklestirdikleri bu projenin genel mimari-
sinde Bodazin geleneksel mimari karekteri mo-
dernize edilerek korunmaya c¢alisilmistir.
D6rt katli olarak tasarlanan yapi, bogazdan
gdrlinen ¢ephesinde, parcalanarak, arka arka-
ya iki ayri yapi hissini verecek big¢imde ta-

sarlanmistir.
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ARKA  GORUNUS

oN  GORUNYS

Resim 58. Marti Tatil Koyli, Marmaris
Muhlis TUNCA tarafindan tasarlanan bu projede,
fiziksel gevreye uyum, kiitle bi¢imlenmesinde
ana unsur olarak alinmigtir. Deprem bSlgesin-
de olmasi nedeniyle, zorunlu olarak betonarme
tagiyici sistemle tasarlanan proje, bu amagla
y6resel yapim tarzi tas duvarlarla disgtan
maskelenmigtir.
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Resim 59. Dalyank&y Tatil Evleri, Ezine-Canakkale

Sedat GUREL'in, tarihsel kiiltliir birikimlerinin
yodun olarak bulundugu bu b8lgede gercgeklegtir-
digi projede, cevreyi en za deJigstirecek se-
kilde mekanlarin elde edilmesine ¢aligsilmigtar.
Konut birimlerinin detaylandirilmasinda yakin
kirsal yerlesmelerinde rastlanan geleneksel ve
anonim yapim olarak, aligkanlik ve uygulamala-
rindan esinlenilmis ve yakin fiziksel cevreyle
uyum halinde bir ¢&ziime ulasilmak istenmigtir.



-80-

Resim 60. Sirer Yalisi, Yenik8y-Istanbul
Sedad Hakki ELDEM'in Bogaziginde yaptigi bu
yali, tipik Tirk Evi bigimsel 8gelerinin yogun
olarak kullanilmasiyla olusturulmustur. Bunu
cati sacaklari, pencere oranlari, cati tasiyi-
c1 elemanlarinin boyutlandirilmasinda g&zle-

mek olasidir.
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Resim 61.

Bogaziginde bir yali, Beylerbeyi-Istanbul.
A.Hayzuran HASOL ve DoJan HASOL'un tasarladik-

lari bu projenin biiylik bir aileyi barindirmasi
diisiinilmiistiir. Proje, 6zellikle klitle ve cephe
cbzlimlemelerinde, yOrenin fiziksel gevresine
uygun olusturulmaya g¢aligilmistir. Sacaklari,
pencere oranlari, c¢ikmalariyla geleneksel Tiirk

konutunun genel hatlarini animsatmaktadir.
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Resim 62. Ahmet ERTEGUN Evi, Bodrum.
Turgut CANSEVER'in vaptidi bu ev, aslinda ikiz
iki kiitleden olugmaktadir. Yapim sistemi, plan
ve fiziksel gOrilinlimli tamamen geleneksel y&re

evleri 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Tatil sitesi, Antalya (Foto. A.USTA).
Sitenin birimleri, ydresel yapi sanatinin bigim-

sel 6zelliklerini cephelerinde yansitmaktadir-
lar. Cephe dlizenlemesinde kullanilan kemerler,
pencereler ve bunlarin oranlarinin saptanmasin-
da yOresel-geleneksel veriler belirleyici olmug-
lardir. Cok gerekmedikge yapi malzemesinde de
yoresel malzemelerin disina c¢ikilmamistir.
Akdeniz evlerinin 6zgiin rengi beyaz badanayi

da bu yapilarda gdrmek olanaklidir.



-84~

Resim 64. lghani, Trabzon.
M.Ali YARDIMOGLU tarafindan Trabzon, Gazipasga
caddesinde uygulanan bu proje, zeminde diikkan
iist katlarda biirolardan olugmaktadir. Yapi cep-
helerinde yiiresel oran ve motifler kullanilmaya
caligilmig payandalarla ileri firlatilan blro

katlari cati fenerleri ile sonlanmigtir.
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- Poplilist Eklektisizm (Eski ve Yeni, Dodu-Bati Ozglin
olan ve olmayan yozlasarak genel bir efekt olustur-

mak {lizere biraraya gelirler).
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Resim 65. Meclis Evleri, Oran-Ankara (Foto. A.USTA).
Behruz CINICI'nin, Ankara, Oran'da gercekleg-
tirdigi bu konutlarin cephe ve plan dlizeylerin-
deki segmeci davraniglar hemen farkedilmekte-
dir. Geleneksel Tiirk mimarligi, antik mimarlik,
Osmanli mimarligi Ogeleri soyutlanarak sik

kullanilmig, glinlin kogullarina uydurulmuglardir.
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~86—

Konut, Corum

Gorum, carsi ydresinde yapilan konut-diikk&n
initesi, plan dlizeyinde alisilagelmis sema
ile ¢ozililmekle birlikte, cephelerde afir ig-
leme, slisleme, bezeme elemanlari kullanilmig.

Yapinin vurgusu bu ydontemle saglanmaya c¢ali-
si1lmigtair.
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Resim 67.

Binevler, Corum.

Behruz CINICI'nin Corum, kent disinda gergek-
lestirdigi bu konut topluludunun planlanmasi

ve ayrantilarinda, geleneksel Tiirk evinin &zel-
liklerinden ya aynen taklit edilerek ya da soyut-
lanarak yararlanilmig, bigimlerin, Tiirk evinde-
kilerle, benzerlikleri farkedilmeyecek kadar

yozlagsarak kullanilmiglardir.
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Ikiz ev, Oran-Ankara.

Sevki VANLI-Can AYNAGHZ ikilisinin, Oran-
Ankara'da vaptiklarir bu konut, cagdas konut
6zelliklerinin, yemek eylemi odaklanarak,
somutlastirilmasivla olusturulmustur.

Cephe arayislarinda kemerlerden vararlanarak
kiitle yumusatilmaya calisilmig, yine hig¢bir
tagsiyici &Hzellikleri olmamasina kargin, teras,
yvemek, balkon v.b. gibi mekanlarin belirlen-

mesinde kemerlerden vyararlanilmistir.
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fshani, Ankara (Foto. N.KULOGLU) .
Bu ishaninin planlanmasi klasik bliro-garsi

mekanlarinin olugsturulmasiyla elde edilmig-
tir. Segmeci arayislari cephe bicgimlenmelerin-
de g8rmek olanaklidir. Bozulmus kemer, kemer
ve ahsap kafeslerle komsu yapilardan farkla-

lik vurgulanmaya g¢alisilmigtir.
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Resim 70. Konut, Oran-Ankara.

Ankara, Oran‘daki bu konutun cephe bicimlenmesi
dikkat c¢ekicidir. Biribirlerine belirli oran-
larla olugturulan kemerler ve cepheden digara
¢ikarilmis diigsey elemanlarla doluluk bogluk
oranlari, tarihe atif yapar bigimde dengelen-
meye caligilmigtir. Balkonun tas izlenimi ve-
ren korkulugu, ispanyol merdivenlerininkini
animsatmakta, balkonu tasiyan iki antik silitun

benzeri de g&zden ka¢mamaktadir.
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Resim 71. Benzin Istasyonu, Yomra-Trabzon.
Trabzon, Yomra arasinda yer alan benzin istas-
yonunun big¢imlendirilmesi ve Ortiilmesinde biri-
birine oranla: farkl:i hoyutlarda kemerlerden ya-
rarlanilmistir. Yoreye 6zgl bir 6ge olmamasina
karsin sagak uc¢larindaki, Bodrum evlerini anim-

satan, c¢ikintilar ilgi ¢ekicidir.
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Resim 72.

ve motafizil bhonzotmelon

Tiirk Tarih Furumn, Ankara.

Turqul CANSEVER'in Ankara'da gerceklestirdigi

bu projede, cadgdas malzome gelenelsel Tiirk mal-
zomeleri tle bhivrlikte hilincle kullaniImistir.
Batonarme iskelet, kaba yonu Ankara lasgiy, cila-
l1 marmara mermeri ile aliminyun dodramanin ah-
gap kafeslerle Fontrasti biraraya qgetirilmistir.
Yapinin dig ylzeyi bir kalenin koruma ifadesini
tasirken tepeden aydinlanan orta avlu Osmanli
Medreselerinin bigimsel diizenlemesini animsat-
maktadir. 1980 AJda Han 0diiliini kazanan bina,

uluslararasi akima tepki olarak nitelenmektedir.
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o Geg¢ Modernizm

tilkelerin teknolojik diizeyleri ile iligkili olarak kendi-
ni gdsteren bu anlayisin, llkemizdeki O6rnekleri heniliz yoJun
olmamakla birlikte, Hayati TABANLIOGLU'nun Istanbul Atatlirk
Havalimani ve heniiz proje halinde bulunan yine ayni mimarain
Istanbul Barbaros Turizm ve Ticaret Merkezini Ornek olarak si-

ralamak olanaklidir.

Calismanin birinci b&liimlinde yapilan siniflamaya gdre si-
ralanan Srneklerde g&riildigii gibi, b8lgesel yapim tekniklerine,
tarihsel, yOresel motiflere atif yapan, anlam arayislarina,
cagrigsima dayanan cephe ve kiitle aragtirmalari igeren yapilar
modern mimarlik ilkelerinden uzaklasmis gibi gdriinmektedirler.

Bulunduklari gevrenin fiziksel, tarihsel ve kiiltiirel zen-
ginlikleriyle iligkileri ise yadsinamaz bir gergektir. Dolayi-
siyla Akdeniz b®lgesi ve Bursa gibi, bu tiir zenginliklerin bol
bulundugu, c¢evre bilincinin yliksek diizeyde oldudu kentlerde
brneklerin yoJunlagmasinin nedenleri ortadadir.

Modern mimarlik ilkeleriyle olusturulan yapilarin tekdii-
zelik ve sikiciligi, bu anlayisin reklam amaciyla kullanimini
da glindeme getirmig, banka, ishani v.b. gibi ticari, prestij
yapilari ve lilkks amagli kullanim igin iiretilen ikincil tip,
yani yazlik konutlar 6rnekler arasinda yodunluklarini arttir-

mislardir.
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Bu caligma ¢agdasg, 6zglin Tlirk mimarlidinin olugturulmasa
yolunda arastirmaci ve uygulamacilara isik tutmak amaciyla ele
alinmistir. Benzeri eklektik edilimler gOsteren yerli ve vyaban-
c1 dbnemlerin olusum ortamlarini irdelemek, 6zelliklerini be-
lirlemek, tutarli ve tutarsiz yanlarini ortaya koyup, gilinlimiz
Tlrk mimarligi lirlinlerinin sainiflamasini yaparak tartigmaya
acmak caligmanin hedefini olusturmaktadir. Calismanin asamala-

ri1 kisaca gbyle Ozetlenebilmektedir.

Oncelikle glinlimiiz Tirk mimarliginain, fiziksel, kiiltiirel
ve tarihsel gevre yozlagtirilarak, girdigi bunalaim slireci or-
taya konmakta, bu baglamda okurun dikkati konuya g¢ekilmekte,
6zglin mimarlidamizin ortaya konmasinda tabani olusturabilecek
verilerin ortaya ¢ikacadi tartisma ortami yaratmanin Snemi vur-
gulanmaktadir.

Daha sonra da Tiirk mimarlidinin gegirdigi iki eklektik
donemin olugsum nedenleri, 6zellikleri somut Orneklerle irde-
lenmekte, kargilastirmalari yapilmaktadir. Buradan g¢ikan sonu-
cu, Ozellikle birinci ulusal donemde daha belirgin olmak {ize-
re, yabanci liretim teknikleri ve teknolojisi ile {iretilen ya-
pilarda bigimsel &gelerle ulusallik arayisinin egemenligini
slirdiirdiigli, seklinde &zetlemek olanaklidir. fkinci ulusal do-
nemde de ayni davraniglarin slirdiirilmesine karsin, Sedad Hakki
ELDEM'in &zellikle konutlarinda, mekanlarin olugsumu agisindan,
geleneksel Tlirk evi mekan diizenlerini yansitmasi ve plan dilize-
yinde kullanmasi, mimaride ulusallik kavramina ikinci bir bo-
yut katmig, beraberinde daha k&ktenci bir ulusallik arayigi
glindeme gelmigtir. S&zkonusu mimarin g¢izgisi wve lirinlerinin
glinlimiiz kosullarinda bile gegerli olmasinin 8nemli nedenlerin-

den birisi budur.
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GCaligmanin birinci bdliimlinde ortaya konan, glinlimiiz Tirk
mimarligi kimlik arayisi gergevesinde eklektik egilimler, yi-
ne ikinci bd&liimiinde agiklanan, {ilkemiz mimarli§inin, birinci
ve ikinci ulusal dbnemler basligi altinda yasadigi eklektik
dénemler , {clnci bdlimlinde kisaca Ornekleriyle &zetlenen
bati mimarlidinda gegirilen benzeri eklektik efilimler ve Post
modernizm analizlerinden; eklektik e§ilimlerin, toplumsal, si-
yasiveekonomik calkantilarin yodun oldufu tarihlerde ortaya
¢iktidi sonucuna varilmaktadir.

Giinlimizde {ilkeler arasindaki etkilesim sonucu, bu dene-
yim merkez ililkeler ve g¢gevre ililkeler tarafindan birlikte yasan-
maktadir. Uglincli bsliimde verilen Srnekler bunu kanitlar nite-
liktedirler.

Yine {liglincli b&liimde yapilan analizden, Tilirk mimarlik ka-
muoyunda Onder gbriiglerin tartismasinda, Tilirkiye'deki potansi-
yeli formiile etmek gerekirse, Tlirk mimarlidinda gergekten bir
kimlik bunalimi yasandigi, ancak kimlik olugturma siirecinde,
yalnizca bigimsel boyutta deg§il, caddas malzeme ve teknoloji-
yl reddetmeden, yap1i cgevresinin ©zellikleri, kiiltlirel ve ta-
rihsel Ggelerle birlikte, ig¢-dis, plan ve mekan olugturma bo-
yutlarinda da &zglin verilerin cdederlendirilmesi gerektigi so-

nucu ¢ikarilmaktadir.

GOrilg diizeyi tartigmalarin ayni zamanda uygulamada da
lirin vermeye bagladigi, liglincli bSllimde yapilan saptama calig-
masinda ortaya konmugtur.

Ancak bu c¢odulcu fiziksel ortamin kimi tatmin etmeye y&-

nelik oldufunuda unutmamak gerekir.

Rugkusuz mimarlik mesledi fiziksel gevre'yi kullanarak
iletmek istedigi mesajla salt kendi alt kiimesel defer ve an-
lamini gliglendirmeyi dedil, sayaisal listiinllife sahip bir kulla-

nici grubunun gereksinmelerine yanit vermeyi hedeflemektedir.

Ancak, aragtirma sonucu gbzler Online serilen seg¢enekler,
kullaniciya gergekten mimarin umdudu anlam boyutunu iletmekte-
midir?
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Mimarin, lirlininde anlamsal iletigim kurmak amaciyla bir-
takim, motif, imge, tip, kalip, slisleme gibi somut Sgelere yer
verme kaygisi, bu topluluk tarafindan algilanabilmektemidir?

Bu sorulari halk'a, kullaniciya sormak, ¢aligsmada sinif-
lanan, mimarin gevresiyle iletigim kurmayi amag¢layip, Urilinle-
rinde somutlastirdidi kaygilarin deferlendirmesini, somut,

alan galigmasi platformunda yapmak gerekmektedir.

Kisaca bu caligmada, c¢addasg Tlirk mimarlidinin genel g&rii-
niimi siniflanarak ortaya konmustur. Yine, Tirk mimarlik kamu-
oyundaki, &zglin Tirk mimarlidinin olusturulmasi yolundaki go&-
rig, tartigsma ve cabalar dedisik kigi ve kaynaklardan ortaya
konmus ve bir saptama ¢alismasiyla desteklenmigtir. Eklektik
edilimlerin olugmasindaki toplumsal olgu ve olaylarin etkisi
yakin gegmisteki Tirk mimarligi ve evrensel mimarlik gegmigi-
ni inceleyen kaynaklara dayandirilarak belirlenmigtir.

Ancak tim bu verilerin mimarlik kamuoyu ve halk'a dayan-
dirilan bir alan galigmasiyla somutlagtirilmasi ¢aligsma kapsa-
m1 disinda tutulmugtur. Bundan sonraki arastirmacilarain, so-
runu, bu tlir bir caligma ile, halk'la birlikte sorgulamasi ge-

rekmektedir.
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