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OZET

ORTAOYUNU VE. KARAGOZ ILE DEKONSTRUKTIVIZM UZERINE BIR INCELEME

Dinyada ve iilkemizde mimari kimliksizlik sorunuyla kargi
kargiyayiz. Bu durumda kiiltiiriimiizden nasil yararlanmaliyiz

sorusu giindemdedir.

Tiyatro gibi kiiltiiriin alt pargasi olan olgudan

yararlanip yararlanilamayacagl aragtirmanin ana sorunudur.

Birinci Dbdliimde; sorunun belirlenmesi, g¢aligmanin amaci

ver almaktadir.

Tkinci boliimde; geleneksel Tiirk Tiyatrosu Ortaoyunu ve

Gdlgeoyunu'nun genel ozellikleri agiklanmaktadir.

Uglincii boliimde; dekonstriiktivizmin ne oldugu .ag¢iklanip,
proje Ornekleri tanitildiktan sonra tiyotral kavramlarla ben-
zerlikleri sergilenecektir.

Dordiincii boliimde; sonuglar ve oneriler yer almaktadir.

Anahtar kelimeler : Tasarim, Dekonstritktivizm, Ortaoyunu-

Karagoz

VI



SUMMARY

AN INVESTIGATION ON ORTAOYUNU - KARAGGOZ AND DECONSTRUCTIVISM

There |is an architectural identity problem inthe world

as well as in Turkey. The guestion is that how one could utilize

cul ture.

Main concern of this study is that if we can benafit from

concept of teater which is part of the culture.

In the first chapter; definition of the problem and the

goals of this study is presented.

In the second chapter; general characteristics of and

similarities of Ortaoyunu, Karagéz, which are traditional Turkish

theaters, have been explained.

In the third chapter; deconstructivism |is explained,
deconstructivist projects have been introduced and similarities

between theatrical concepts and principles of deconstructivism

have been explained.

Finally in the fourth chapter; includes conclusious and

recommendations.

Key Words : Design, Deconstructivism, Ortaoyunu - Karagdz.
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I. SORUN BELTRLENMEST, CALISMA AMACT

1.1. Sorun Belirlenmesi

Mimarlik, bilim ve sanat arasinda bir arakesitte yer
alir ve ayni zamanda kiiltiiriin de bir parg¢asidir. Bir toplumu
digerlerinden ayiran 6zelliklerin baginda, kiiltiirel yapisi,
kimligi gelir. Kiiltiiriin ig¢ine giizel sanatlari, dili, dini,
folklorik 6zellikleri v.b. girer.

Oysa ki, gqiiniimiizde ilkemizde, ekonomik sebeplerden &tiirii
hizla koyden kente gog ve bununda beraberinde getirdigi
kiiltiirel degigim, gecekondulagma, buna bagli altyapi eksikli-
gi gbzlenmektedir.Biitiin bu sikintilara ragmen yine de hizli
yapilanma engellenememigtir. Anadolu bir agik hava miizesi
olmasina kargin, mimari kiiltiirden yararlanma o &lgiide yiiksek
olamamigtir.Bu gégler sebebiyle, zaman zaman mimarsi1z yapilan-
ma; ya da mimarin talebi kargilama geredi nedeniyle sanatgi
yoniini ortaya koyamadigi nmimari kiiltiirel mirasin ve kiiltiiriin
yorumlamasini yapamadi:r projeler sdz konusudur.

Sonug¢ olarak; iilkemizde bir mimari olumsuz kimlik sorunu,
glindemi tegkil etmektedir.

Sokaklarimizin, kentlerimizin, iilkemizin saglikli ve
glizel bir ¢ehre edinmesi ig¢in kimliklik sorununun iizerinde
durulmasi gerekmektedir.

Mimarlik, bir yandan da sanat oldugundan dolayi bu
sorun, bu baglamda da ele alinmalidir.

Giizel sanatlar, resim, miizik, edebiyat, tiyatro, heykel,
fotografgilik ve sinemadan kurulu bir bitiindiir. Yapilan
aragtirmalar bu sanat dallari arasinda biiyilk bir etkilegim
oldugunu ortaya koymugtur. Hemen her yeni sanat akimi, diger

branglarda da uygulama bulmugtur. Mimarlikta bunlardan



Bu baglamda, kiiltiirel mirasimizdan, sanatimizdan nasil
yararlanabiliriz sorusu olusgur.

Bu aragtirmada, birbirinden g¢ok wuzak gibi goriilen
tiyatro ve mimarlik arasinda temel kavramlar agisindan
benzerlik olup olmadigi incelenecektir.

Japonya'da oldukga vyaygin bir uygulama alani bulan
dekonstritktivizm mimari akiminin bu iilke Kabuci ve Burnako
tiyatrolaraiyla benzerliklerinin oldugu tesbit edilmigtir.(1)
Mimari akimin dgenel 6zelliklerinden olan fragmanlagtirma,
uydurma, kurgu, toplayicilik, kargitlik, yanilsamacilik vs.
nin bu tiyatrolarda nasil uygulandigini gdrmek gereklidir.

Ka: miizik-saz, Bu: Dans~oyun, Ci: Beceri, ustalik;
yaraticilik anlamini tagiyan hecelerden olugan Kabuci
tiyatrosunda sahne; miizik ve oyun sanatlaraini ig¢ine alir ve
biitiin klasik oyunlari bagtan sona sergilemez. Bir oyundan bir
sahne, digerinden bir sahne, bir bagkasindan bir tablo
alinir: Bu tiyatroda Olimsiiz sahnelere "Miye" denir ve
oyunlar miye'lerden olugsur. -toplayicilik- agk-ddev, birey-
toplun, doga-toplum geligkisini igleyen bir dram
tiyatrosudur (2). -kargitlik-

Sanati gergek olanla olmayan arasindaki o dar aralikta
vyapilan bir iglem olarak goriip "Diinya'nin en yiice en giizel
varliginin kopyasini vyapsak, yine ondan bikariz" diyerek
"sanat eserinde insan ruhuna heyecan veren gey, yalin gergege
benzeyemeyen bigim ve bigimlerdir" diigiicesindedirler (3).
~uydurma, kurgu-

Zeami'nin 1423'de yazdigina gdre sahnedeki aktdriin oyun
iginde bir tavirdan digerine gegerken hissettigi aralik,
bogluk, gegig, "Ma" kavramiyla aciklanir. Ma'nin
kullanilmasiyla zaman ve mekan kopuk ayri fragmanlar haline
getirilmigtir. ~fragmanlagtirma- Kabuki'nin genel
ozelliklerinden biri de Onnagata yani kadain rollerinin

erkeklerce oynanmasidir (1). -yanilsamacilik-




Kadin rollerinin erkekler tarafindan oynanmasi Antik Yu-
nan, Shakespeare ve geleneksel Tiirk tiyatrosunda da vardir.(4)

Renklenme Kabuci'nin bir bagka onemli unsurudur.
Gorkemli bir giizelligi yansitir (1). -toplayicilik-

Goriildiigii gibi bu, farkli uygulama alanlari bulmug temel
kavramlar ortaktir, benzerlikler gostermektedir.

Bu bulgudan temel alainarak kiil tiiriimiiziin ayrilmaz
parcalara olan geleneksel tiyvatrolarimiz Ortaoyunu ve
Karagoz'iin bu tiir benzerlikler gosterip gostermedigi

aragtirilacaktair.

1.2. Galigma Amaci

Geleneksel tiyatrolarimiz olan Ortaoyunu ve Karagdz'in
ortaya <¢ikigi, nelerden etkilendigi, nasil sahnelendigi, ne
tir konulari ve nasil giindeme getirdigi aragtirilip, bunlara
bagimli olarak temel ilkeler tesbit edilecektir.

Bu ilkelere benzerlik gosteren Dekonstriiktivizm ve onun
ilkeleri tekrar godzden gegirilip uygulamalari incelenip,
ilkesel kategorilere ayrilacaktir. Bu ortak ilkeleri icgeren
projelerin tanitimina girilip, mimarinin yalain fonksiyon
gozimiiniin digindaki 6zellikleri vurgulanmigs olacaktar.

Sonugta; bu tiyatral ilkelerin projelendirmede nasil

kullanilabilecegi onerilecektir.



IT. ARASTIRMA AMACI VE GELENEKSEL TIiYATROLARIMIZIN GENEL OZELLIKLERT

2.1. Aragtirma Amaci ve igerigi

Ulke  kiiltiir kapsaminda degerlendirilen geleneksel
tivatro sanatlarimizin genel 6zelliklerinin saptanmasi
amaglanan bu caligmada oyunlarin sahnelenme tarzi, kullanilan
konular ve nasil kullanildigi sorularina cevap aranarak, yine
tilke kiiltiiriiniin izlerini tagiyan mnimarlikla benzerlikler
gosterip, gostermedigi tartigmaya agilacaktair.

Gegnigte eglence kaynagi olarak seyredilen bu
tiyatrolarin, eglendirici dzelliklerini nelerden aldiklari,
gildirme yontemlerinin neler oldugju aragtirilip, toplumun
begendigi bu o6zelliklerin, yine toplumun begenisiyle
gekillenen mimarlik diinyasinin dekonstriiktivizm alaninda

benzerliklerinin olup olmadigi aragtirilacaktar.

2.2. Geleneksel Tiyatrolarimizin Genel Ozellikleri

Ortaoyunu, perde arkasinda derinden goéruntiilerle oynanan
Karagdz'e kargin canli oyuncularla oynanir. Bunlarin kigileri
oyun dagarcigir, giildiirme yontemleri ve kuruluglari bakimindan
biiyiik benzerlikleri wvardair.

ki oyun da ag¢ik eser Ornegidir. Bdliimlerinin yeri
degigebilir. 1ki oyun tiiriinde de birbirine zit iki karakter
bag rollii paylagir. G&lge oyunundaki Hacivat ve Karagdz igin
sdylenecek olanlar ortaoyunundaki Kavuklu ve Pigekar iginde
gegerlidir. Karagdz ve Pigekar ig¢ tepkilerini hemen digavuran,
- ahldk anlayigr ve sagduyunun temsilcileridir.

Hacivat ve Kavuklu ise herkesin huyuna gore konugmasini



bilen, arabulucu &lgiilii, agirbasli, her kaliba giren esnek
kigiliklerdir.

Her iki oyunda da imparatorluk toplulugunun gegitli etnik
gruplarinin temsilcileri, eglendirici ve olaganiistii kigiler
vardir. -

Her iki oyunda da dil onemli bir giildiirii 8gesidir. Bunun
diginda, kargitliklar, aykiriliklar, sagmaliklarla elde edilen

beklenmezlik, gagirticiliktan da giildiirii olugturulur.

2.2.1. Ortaoyunu'nun Genel 0Ozellikleri

Eski yiizyillarda Osmanlilarda dramatik tiirden oyunlar
oldugunu gqegitli kaynaklarda tespit edilmigtir. Daha T.
Bayezit doneminde sarayda galgica, dansci, garkici
takimlarinin yanisira taklitg¢i oyuncularin (mimus) oldugu
goriilmiigtiir. Cenginin "Ceng g¢alan, dansgi™ gibi anlamlarinin
yaninda "komedya oyuncusu" anlami da vardir. Nitekim eskiden
gengiler, kdgekler, curcunabazlar danslarinin yanisira
dramatik tiirden konulu, taklitli oyunlar ¢ikarirlardi. Bunun
gibi genel genliklerde diizen bagini koruyan ve bir gegit
polis gorevi yaninda gegitli giildiiriici g&sterilen yapan
tutumcular ve cin-askeri denilen soytarilar vardi.
Ortaoyunu'nun Karagdz'e benzeyigine de gene eski kaynaklardan
kanitlar bulunur. Eski genlikleri anlatan surnamelerdeki
minyatiirler de tipki Karagoz ve Kukla oyunundaki goriintiiler
gibi giyinmig soytarilar, taklitgiler bu ikisi arasindaki
baglantiya taniklik etmektedir.

Ortaoyunu'nun kaynagir hakkindaki goriigler de agagidaki
gibidir:

1. En yaygin anlamiyla, orta yerde, seyircinin ortasinda
oynanan bir oyun anlamindadir. Ancak bu yalniz yer bakimindan
degil siire bakimindan da olabilir. Arada, arasinda yani
interlude- intromesso gibi bagka gosteriler arasina konmug

oyun anlamina da gelebilir. Sézciiglin en yaygin anlami budur.



2. Ortaoyunu'nun commedia dell'arte'ye benzerligini,
ondan ¢iktigini ileri siirenler olmugtur. Bu iligkinin
dogrudan dogruya Venedik ve Cenevizliler yoluyla geldigini
sOyleyenler de olmugtur. Tiirkler buna Arte oyunu denigler,
kendi oyunlarinin bu oyuna benzedigini gorerek Arte oyununu
bozup degigtirerek Ortaoyunu yapmig olabilirler. Bu arada
Paskal veA Piiskiillii"niin de italyanca Nekre Pasquale,
Pasqualino, Pasquino'dan gelebilecegi diigiiniilebilir, sarhog
taklidi Matiz'de Latince "Yag, ayyag" demek olan Madidus'u

diigiindiiriiyor.

3. Yahudilerin Ortaoyunu'na katkisi biiyiiktiir ve birgok
seyirlik oyunu, onlar Ispanya ve Portekiz'den getirmiglerdir.
Ispanya'da bir perdelik oyunlara Auto deniliyordu. Auto
terimi daha g¢ok dinsel ve didaktik oyunlari igin kullanilmig
olmakla birlikte, yaygin terim olarak her tirlii kisa, sozlii
oyun ig¢in kullaniliyordu. Olabilir ki; Yahudiler Tirkiye'de
oyunlarina Auto oyunu diyorlardi; bu da Tiirkge'de benimsenip

Ortaoyunu'na gevrilmigtir.

4. Seyirlik oyunlarimizin ve bunlara iligkin sdzciiklerin
¢gingeneler ve g¢ingeneceyle baglantisi vardir. Maskare sd&zciigii
gingenecede "ortada, arasinda" anlamindadir. Bu sozcitk
Ispanyolcada soytarilik, giildiiriiciiliik anlamina gelen Mascara,
Tiirkge, Arapgada Mashara, Tirkistan'da Maskarabag, 1Iran'da
Megkere s6zciiklerine benzerlik yoluyla Tiirkge 'ye
g¢ingenecedeki "ortada, arada” anlamiyla gevrilince Ortaoyunu

durunmuna gelmig olabilir.

5. Son olarak da Ortaoyunu'nun "Yenigeri ortalari'yla
baglantisi olabilecegl goriigiidiir. Daha Once de; seyirlik~
oyunlarin asker ocaklariyla siki baglantisina deginilmigtir.
1821 vyilinda vyenigeri ocaklarinin kapatilmasindan once,
Avrupa'da basilmig bir giyim kitabinda bir soytari resminin

altinda Zop (ordudaki Tiirk soytarisi) denilmektedir. Yazar bu



soytariyir Izmir'de seyretmigtir. Bir yabanci incelemeci,
kaynak gdstermeden oyuncularin orduyla birlikte savaga
gittiklerini, savagin gigliikleri iginde sultani.
eglendirdiklerini yaziyor. Bir bagka incelemeci ise yine
kaynak  gostermeden, Ortaoyunu’nun ortada oynanan oyun
anlamina gelmedigini, bunun Yenigeri ortalarindan esnaf
loncalarinin ordu ve donanmanin eglencelerinden g¢iktigina
1826'da yenigeriligin kaldirilmasi iizerine gezici oyuncu
topluluklarinin Karagdz oyunlarini iglemesiyle olugtugunu
soOyliiyor (5).

Ortaoyunu yapisina bakacak olursak; dekor ve giyim-
kugamin en aza indirilmig oldugunu goriiriiz. Dekor gok
yalindir ve her sahne, her vesile igin kullanilir. Dekor;
ayri biiyiikliikleri olan iki panodur. Bunlardan biri,
yiiksekligi agagi yukari 1.50 yada 1.75 m. olan iki, ilig ya da
dort kanatli, gorig saglamak ig¢in ortasi agik, iist ve alt
kismi kafesli, yeni diinya, o&biirii de, agagi yukari yerden 60-
75 cm. yiiksekliginde genel olarak iki, bazan ii¢g kanatla,
algak bir masaya benzeyen ve diikkan adi verilen panodur. Yeni
diinya daha ¢ok ev, bahge duvari, hamam, kégk vb. diikkan ise
fotografhane, telgrafhane, gbzlemeci diikkanz, atolye,
muhtarlik, eskici diikkani vb. olarak kullanilan igyeridir.

Ortaoyunu tiplerinin giyimi de tiplerin &zelliklerine
gore; ¢gegitli yorelerin, gegitli inangta ve irkta kigilerin
giyimlerine gore biraz da abartilarak hazirlanair. Esasta
bu giysiler degigmez, yalniz ayraintida bazan renkte
degigiklik yapilir.

Bu tiir oyunda kullanilan egya da azdir. Yeni diinyanin
6niinde ikinci kata ya da merdiven g¢ikmayil gergeklegtiren bir
iskemle bulunur. Diikkanin Jniinde de iskemle bulunur.
Ortaoyunu'nun en 6nemli aksesuari postal, pastav veya gakgak
denilen wucu gatalli hafifce vurulunca gok ses ¢ikaran bir
sopa vardir. Pigekar oyunu bununla baglattigi gibi, birini
dbévmek igin sopa, ati yiiriitmek igin kirbag, serinlemek igin

yelpaze olarak kullanir (6).



Oyuncularin soyunma ve dinlenme yerleri calgicilar
takiminin hemen arkasindadir; bu yer meydana uygun bir
uzaklikta olup oyuncular, tipki dansg¢ilar gibi buradan
kogarak gidip gelirler.

Oyuncularin baglica becerilerinin akillarina gelen
sbzciikleri bir laf kalabaligi iginde siralamak bir olayi ya
da Oykiiyii . en giildiiriici bir biginde anlatmak bakimindan
yeteneklerini kabul etmek zorundayiz kaldigi soéylenir.

Bu tiir gdsteriler daha gok genliklerde ve bayramlarda
goriiliir, oOnceden diigiinilmeden, ya da ezberlenmeden, bagtan
agaglr dogaglama yapmalari 6zelliklerindendir.Higbir degerleri
olmasa da en azindan dile egemen olmalari deger. -ALAYCILIK-

Tanik bunca lafi nasil bulup da biraraya getirdiklerine
gagkinligini gizlememektedir. Oyunculara bu sodylegmelerinde
en biiyiik taglama Ozgiirliigi taninmigtir. Onlarin yargilara,
elegtirileri, taglamalari, alaylari biiyiikk bir hoggdriiyle
kargilaniyor, dinlenmeye katlaniliyordu.

" Bu arada soytarilarin latifelerinin, sakalarinin,
cinaslarinin kelime oyunlarai ile yaptiklari gagirtmacalarin,
tekerlemelerin seyircileri g¢ok eglendirdigi bilinmektedir.

"fglerinde bir Tiirk kadini gibi giyinmig bir erkekle,
acayip giyinmig bir siirii oyuncu dekor yerine gegecek bir
paravani ortaya getirdiler ve oyun alaninin yanina
yYerlegtirdiler™”™ diye aktarilan tasvirde -uydurma- niteligi
tesbit edilmigtir.

"Dolmabahge sirtlari herhangi bir diizenlemeye gerek
kalmadan bir tiyatro big¢imini almigtir™ sdzleri yime tiyatro
diizeninin serbestligini agiklamaya yeter.

Ortaoyununda Pigekar oyunun baginda ve sonunda
seyircilere dogrudan seslenir, oyunu tanitir, kusurlari igin
6zir diler, gelecek oyunun adini ve nerede oynanacaginl
duyurur. Birgok sdylegmelerde iki kigi konugurken dgiincii kigi
onlara duyurmadan seyirciye seslenerek sOylegmelerini
giildiricii takilmalarda bulunur. Ornegin; birine para

verilirken, para sayma sesiyle yetinilir, kapa acarken



"gingir- mingir" sesi g¢itkarilir. Sanki wuzun bir yol
aliniyormug gibi alanin ortasinda doniiliiniir bu dénmenin yol
alma, bir yere gitme anlami oyunun bir niteligi oldugu halde
Kavuklu bu nitelikle alay eder. -simgesellik-

Gostermeci tiyatroda gergedin yanilsamasini yikmak igin
oyunda da eylemin akigi kesikliklere ugrar, kisa sahnelere
b6 liiniir, pargalanir. Bunun ig¢in Umberto Eco'nun "agik vyapit
kapali eser" tanimini hatirlamak gereklidir.

Ag¢ik eser; esnek- oynak- degigkendir. Pargalar, ©&geler
yer degigtirebilir, kimi kez sonsuz olanaklar verir. Seyirci,
dinleyici, okuyucu kendisine sunulan bu g¢ok yénliiliik iginde
segimler yapabilir, sanki ikinci yaratici olur. Kapali eserin
tek merkezde bir g¢ekirdek c¢evresinde toplanmasina ve
parcalarin belli, degigmez bir sira iginde simsiki
birbirlerine baglanmasina kargin agik eserde parcgalar
ayrintilar bagimsizlik kazanmiggasina bir biitiin 6zelligi
tagimaktadir.

ITlk bakigta 6ndeyig- sOylegme— fasil- bitig gibi belli
kaliplagmig bir kurulugu olan Karagdz ve Ortaoyunu'nun bu
6gelerinin herbiri kendi iginde degdigebilmekte, uzayip
kisalabilmektedir. Ornegdin; perde gazelleri ve tekerlemeler,
oyuncunun istedigi gibi degigtirebilmektedir. Sodylegmeler
de bagimsiz olup sanatgl bunu istedigi gibi segip
uzatabilmektedir.

Ortaoyunu ve Karagdz'iin yapisi hergeyden 6nce seyircinin
kimler olduguyla yakindan ilgilidir. Bir g¢ocuk topluluguna
gbsteri yapiliyorsa, onlarin beyeni ve anlayigina konu
uydurulur. Seyirciler arasinda bir devlet biiyiigiiniin yada
6ziirli birinin bulunmasi yine oyunun akigini degigtirir.
Oyunun yeri, zamani, takvimdeki giiniin anlami gibi g¢egitli
ogeler, giinlitkk konular oyunun biitiinlinii etkileyebilir. Bu daha
gok temsil ©oncesi hazirliktir. Fakat temsil boyunca da
seyircinin alkigi, giilmesi, gonderdigi duygqusallik dalgalari
ile oyunu kisaltip uzatabilir. Destek bulununca yedek kigiler

gahneye siiriliir. Oyun sonunda gengisiyle, cambaziyla
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seyircisine tam bir ciimbilg hazirlanir. Igste Karagoz ve
Ortaoyunundaki esnek ve oynaklik bunlarla sagjlanir. Biitiin
degigiklige ragmen oyunun izlenim birliginde bir degigiklik
olmaz. Laz'i Yahudi'den 6nce veya sonra g¢ikarmak vyada hig
¢ikarmamak higbir gey dedigtirmez. -fragmanlagtirma-

Ortaoyunu'nda ¢ogunluk birbirine kogut iki olay dizisi
birlikte geligir. Kavuklu ile Pigekar karekter farklilig:
buna 6rnektir. gibi -kargitlik-

Ortaoyunu tekerlemelerinin konulari da Karagdz'deki gibi
masallarin diig havasinin yanisira, ayrica ortak motifler
vardir. Dev lahanalar, dev kabaklar baligin karnina girigte,
esrar igip s1zmada bu tiir ortak masal ogelerine
rastlanmaktadir. Olaganiistii degigimler, olaganiistii
yaratiklar, sihirbazlar, cadilar bir yarigmayla engeli vyenip
bir sonuca ulagma, yalan tilsimli sdzler, simgelerle konugma,
baskinlar, gizli haberlegme, kilik degigtirme, mirasyedi gibi
gcegitli masal motiflerinin izlerini buluruz. Ortaoyunu'ndaki
oluntu gegitleri agagidaki gibidir;

1. Tekrar; bir durumun g¢egitlemeleri bunun degigik
kigilerle tekraraidir, ayrica bir gildiri yontemidir.
-alaycilik-~

2. Siralanma; perde ve meydanda g¢egitli kigiler ya
migteri kimligi ile ya da bir sorugturma gibi vesilerle
birbiri ardina siralanirlar. Aslinda bunlar ayni kigilerdir.
-yanilsama-

3. Kigilerin degigimi; bu egya veya hayvan bagka bir
insan kiligina girilmesi demektir. Degigim olmadan da bir
giildiirii yontemi olarak Karagdz ve Kavuklu'yu Zenne'ler bir
egyaya benzetir. Kavuklu'yu mezar tagina, Karagdz'i de atlama
tagina benzetilmesi buna ornektir. gibi - simgesellik-

4. 1igaretlerle konugma; zenne'lerle erkekler arasinda
geger. -simgesellik

5. Oliip dirilme; -beklenmezlik-

6. Oyun iginde oyun; Ortaoyunu iginde Karagdz veya

Ortaoyunu oynatilmasi geklindedir. gibi.- detaycilik -
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Kisacas1i; bu oyunun yer yer gercgedi ya gercgekiistiiciiliik

veya bigemleme yoluyla c¢arpitmalari zaman ve yerde

soyutlagtirma egilimi taglama, benzetme, yanilsama,
tersinleme, giilmece gibi bzellikleri vardir. Yani
Bozgunculuk, Kurgu, Yanilsama, Kargitlik, Alaycilaik,

Beklenmezlik Frangmanlagtirma, Simgesellik, Detaycilik gibi

6zellikler éaptanmlgtlr.

2.2.2. Karagoz'iin Genel Ozellikleri

Karagdz'iin Tirkiye'ye geligi lizerine iki olasilik
vardir. Prof. Jacob, Karagdz'de rastlanan kimi gingene
ozelliklerini gozoniinde tutarak Golgeoyununun Cava ve
Hindistan'dan Tirkiye'ye g¢ingene oynaticilar eliyle geldigini
ileri siirer. Tkinci olasilik ise, XVI. yy. da Yahudiler
aracirligir ile Ispanya ve Portekiz'den getirilmig olmasaidir.

Ancak, Go6lgeoyununun Misir‘dan gelmig oldugu izerine
kanitlar wvardir. Misir Golgeoyunu ile Tiirk Golgeoyununun
benzerligi digerlerinden g¢oktur.

Karag6z yalniz Tiirkiye'de degil iIslam iilkelerinde ve
Balkan tilkelerinde de etkisini gostermigtir. Bdylece Tiirkler
digaridan aldiklara GSlgeoyununa Tirk yaraticiligini,
begenisini, sanat giliciinii katip, onu geligtirerek goriintiileri
deri sanatindaki - ustaliklariyla igleyip Osmanli
tmparatorlugu'nun genig etki alana ve gevresinde
yaymiglardir. Tiirkiye'ye Misir'dan gelen Gblgeoyunu igte bu
yeni kigiligini kazanarak Misir'a gitmigtir.

Karagdz ve Ortaoyunu kigilerinin en biiylik 6zelligi tip
olmalaridir. Bunlar duraan ve degigmez genellemelerdir;
kendi istemlerini kullanma giigleri yoktur, bu yiizden siirekli
olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan, belli durumlar
kargisinda belli davraniglar bekleriz. Iligkilerinde
degigmezlik wvardir. Olaylar onlara birgey katmaz, onlar

iizerinde yagantilar iz birakmaz, davraniglari da degigmez.
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Belirme, biiyiime, yaglanma gibi zamanin etkilerini
yansitmazlar.

Karagdéz ve Ortaoyunu'nda kigilegtirme baglica kargitlak
ve yinelemelerle olur. Her kigi belli davraniglari siirekli
yineledigi gibi, birbirleriyle de siirekli kargitlaiklar
yaratirlar.

Kigilik belirtilmesi;

1. Goriiniig dig d6zellikleri: Belli kigiler hep belirli
bigimde gelir. Bu kigilerin geldigi yerin toplumsal sinifin
yoresinin 6zelliklerini yansatar.

2. Konugmasi, sesi, sOyleyigi: Bu oyun sz oyunu oldugﬁ
igin konugma g¢ok etkilidir. Kigiler hep geldikleri jerin agza
ile konugurlar.

3. Davraniglars:, hareketleri, tavirlari: Bunlar hep
aynidir ve kiginin ©6zelliklerini gosterir, basmakaliptirlar.

4. Bagkalarinin bu kigi lizerinde sdyledikleriyle olur:
insanlar diyaloglarda hep digerlerini anlatir. Bunlar bazan
bilerek, bazan da bilmeyerek yanlig olur, ama yine yanlig
bilginin 1siginda dogruyu bagka yollardan edinmek miimkiindiir.(5).

Yani Karagdz'de kigilikler gilinmigtir belirli bir gegmig-
leri ve gelecekleri yoktur. -belirsizlik-

Kigilegtirme baglica kargitlaik ve yinelemelerle olur.
Davraniglar ve kargitliklar siirekli devam eder. -kargitlik-

Karag6z'iin en ©onemli 6zelligi ve amaci; Imparatorluk
toplulugu igindeki gesitli etnik gruplaran aralaraindaki
anlagma giligliigi ve bunun yarattii gerilim ve gildiiri
6gesidir. -toplayicilik, alaycilik-

Bolgelegmeler, din ve etnik ayriliklar bu alay
yaratiminda etkin bir malzemedir.

Tiirkgenin bozulmasi sonucu kigiler birbirleriyle
anlagamaz olurlar. Boylece iletigim araci olmasi gereken dil,
anlagmaya ayak bagi haline gelir. Bu hem dramatik bir gerilim
yaratair hem de giildiiriiciiliigii saglar. -

Karagdz'de agik bigim, esnek, oynak, biitiinii meydana geti-

ren pargalarin oluntularin sirasi kolaylikla degigebilen,
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herbiri ayrica bagimsiz kisalip u zayabilen &gelerdir.
~fragmanlagtirma-

Karagoz'de durumlarain konunun giiliingliigiinden cok
ayrintilarin giillingliigii ile kargirlagilir. -detaycilik-

Kigiler ortalama bir insana goére gilinglegtirilip
asagirlagtirilair. Seyircinin gqiilmesi iste bu algaltilmig
kigiler kargisinda duydugu iistiinliik duygusundan onlarla alay
etmekten onlari kiigiik g6rmekten gelir. -alaycilaik-

Seyircinin sahnede olanlara kargi iistiinlik duydugu
ikinci alan ise, sahnedekilerin kimi olay ve kigiler
kargisinda gézlerinin bagliligi yanilmalaridir. -belirsizlik-

Saklanmalar, gizlenmeler de buna girer.

Gulmeyi doduran olay birbagka yo6nden de ele alinabilir.
Bu kargitliklar, aykiriliklar, sagmaliklarla elde edilen
beklenmezlik, gagirticiliktan ¢ikan giildiiriiciiliiktiir.
Kargitlik da bir bakima seyircide iistiinliik duygusu yaratir. -
beklenmezlik, kargitlik, alaycilik-

Giildiriculik, giilme kuramcirlarina gdre seyircinin
bekledigi ile bulup g6rdiigii arasindaki kargitliktir. Seyirci
beklediklerine aykiri diigeni bulunca giiler, bunda bir
gagsirmaca, bir umut kirikligi vardir. -beklenmezlik-

Gelmesini, olmasini bekledigi sonuca aykiri, mantiksiz,
us dlsi beklenmedikle kargilagir. Her aykirilik beklenmezlik
gildiirmez ama bunlar Karagdz'de pek boldur. 6zellikle diigsel,
gercgekiistii durumlar, biiyii yoluyla yapilan birtakim degigmeler
mantik digi igler vardir. -uydurma, kurgu-

Oyun kurallarini hige saymak, tiyatro gergegini bozmak
ta seyirci iizerinde gagirtici bir etki barakir. Karagdz'iin
sagduyusu oyun kurallarina bagkaldirir. -bozgunculuk-

Taklit de, taklit edilen ile taklit arasindaki kargltllk
gogu kez bir tersinleme olayidir. -kargitlik-

Konu . digina g¢ikmak, mantik sirasini bozdugu daha sonra
gelmesi bir zorunluluk olanin yerini aldiga igin
gagirticidir, beklenmezdir. -beklenmezlik, bozgunculuk-

Karagéz ve lafgilik, ad oyunu, cinas oyunu gibi pek ¢ok
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sdzoyunu bulundurur. Bunlarin gogu "yutturmaca™ olan iki
tiirlii s6z oyunudur. Birincisi, "ikiz anlamlilik-equivaca”,
ikincisi ise "benzegleme-paranomasia” dar.

Cogu kez sbzcitkten, 86z dizisinden kimi sesler
cikartilmak ya da eklemekie yapirlir, bunlara yutturmaca,
uydurmaca denir (7). -uydurma-

Bu gekliyle beklenmezlik, belirsizlik, bozgunculuk,
kargitlak, fragmanlagtirma, uydurma, alaycilik ilkeleri

tespit edilmigtir.



ITT. DEKONSTRUKTIViZM
3.1. Dekonstriiktivizimin Anlam1i

Dekonstriiktivizm terimini ilk kez,New York Times'ta tasa-
rim lizerine yazi yazan Joseph Giovannini kullanmigtir.Bu keli-
me anlam olarak incelenirse, Ingilizce'de kurma, olugturma,
biraraya getirme anlamina gelen "Construction"™ kelimesi"de"™
olumsuzluk Oneki olarak yikma, bozma anlamlarini kazandigi
gorilmektedir. Tiirkge metinlerde de dekonstriiksiyon kelimesi
Yapibozum olarak kullanilmaktadir (8).

Dekonstriiksiyon dikkatli ve itinali bir gekilde, metin ana-
lizine girmekle anlam kazanir. Dekonstriiksiyon elegtirisi bu
yontemden yola g¢ikarak, ¢ekildiginde biitiin binay1 yikacak tasgi
bulmaya ¢aligir. Dekonstriiksiyon, daha ¢ok, bilingli ya da bi-
lingsiz, metnin alana zarar verdigini gostererek, binanin
dikildigi alana zarar verir. Dekonstriiksiyon,metnin yapisini
parcalara ayirmak demek degil ama metnin kendini parcgalara
ayirdiginin ispatidir. *°

Dekonstriiksiyon'un yaraticisi ve isim babasi Jacques Der-
rida, kendi metodunu bir mimari dizayn gibi ileri siirmez;
felsefe ve nimari bag Philph Johnson, Mark Wigley ve Peter
Eisenman tarafindan kurulmugtur. Bundan &nce yazarlar
tarafindan edebi elegtirilere adapte edilmig metod Derrida'nin
Dekonstriiksiyon®la ilgili prosediirlerine, bati diigiincelerinin
nmetafizik temellerine dayanir (9).

Bata metafiziginin rasyonelciligini ve usculugunu
sorgular. Bu sorgulama sirasinda Bati metafiziginin ikili
kargitliklar ilizerine kurulu olduguna deginir. Dekonstriiksiyon
iglemi ile bu iligkiyi ortaya ¢grkarir. Tkinci terimin,
birincisini tarih boyunca bastirdigini ve aslinda egemen teri-

min kimliginin ve varliginin zorunlu kogulu oldugunu gdsterir.
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Dekonstriiktivizm akilci olmayani akilci olanin ig¢ine dahil
ederek bastirilmig olani ortaya c¢ikarar.

Dekonstriiktivizm modern diinyanin belirsizlik, yikicilik
ve yabancilagma gibi kavramlarini igeren fenomolojinin igaret
ettigi tesadiifi diinyay1 diglamak yerine, biitiin olumsuzluklariy-
la kabul eden bir modernizmdir (8).

Derrida‘ya gore diigiincenin tek bagina anlami yoktur.
Metinler ile iligkisi gereklidir. Diigiincenin evrimi
metinlerin ‘yer dedigtirmesi, geligmesi 1ile olur. Bu siireg
iginde imleyenlerin yerini daima bagka imleyenler,
onlarin yerlerini de bagka imleyeler alir ve 1imleyenler
dizisi olugur. Sonugta metinde igerik bogalir. ilk mesaj vyok
olur. Bu nedenle higbir zaman gergekle kargilagamaz ve ona
ulagamayrz. Varoldugu sanilan koékiin aragtirilmasy ve koke
inilmesi gerekir. Ancak daha bagtan bagarisizligin da kabulii
gereklidir. Kéke inmek ig¢in kullanilacak tiim araglar da imlem
dizisinden olugur ve gevreyi saran bu imlem dizisinden
kurtulmak imkansizdir. Fakat mevcut anlamlar degigtirilmese
bile, anlamlarin yapisi bozulmali, yarilmali, bastirmig
oldugu diger gergeklerin farkina varilmalidair. Zaten
elimizden de bundan fazla birgey yapmakta gelmez. Goriildiigi
gibi dekonstriiktivizm gergekle, goriinen arasindaki farki orta-
dan kaldiran, sadece gériiniiglerin oldugunu sdyleyen bir diigiin-
cedir (10).

Dekonstriiksiyon'da s6zii edilen fikir dagiliminin anlami,
z1t dnemleri, anlamin dilbilim etkilerini, sayisiz
alternatifler arasinda dagilan anlamlari ve o6zel anlamlar:
igerir. BoOyle bir "dagilim” ve "dilin degigken oyunlarai”
1920'lerin deneylerinin kaleidoskopik tuhafliklarinin hayal
giiciine dayanir. Derrida'nin "anlamlarin tahmin edilmez
oyunu" Bernard Tschumi®nin Paris'teki Villette Parki
dekonstriiktivist projesine anlam kazandirir. Tschumi "nin
proje ig¢in temel prensibi "iiglii diizen sistemi™ dir. Noktalar,
gizgiler ve yiizeyler. Tschumi'ye gére her bir sistem ideal
yapiyla ve geleneksel etkiyle yapilir; ama ne Zaman

bozukluklar goriiniirse, igte o zaman sonug; “sistemler
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arasindaki bir dizi belirsizlik”™ tir (9).

1970'lerin bagindan beri, Derrida'nin konugmalari
basimlari, kiiltiir analizisti Michael Faucault ve bunlarin
diigiincesiyle wuyugan Jean-Frangeis Ryotart ve Daniel Buren
gibi sosyal bilimlerle ugraganlari, edebi elegtirmenleri
sosyal psikiyatri ogrenenleri etkilemigtir.

Yirmi yildan bu yana bu etki diigiiniirlerden tasarimcilara
ressamlara heykeltraglara yayilmigtir.

Dekonstriiksiyon biiyiik emelleri olan psikanaliz ve
konstriiksiyon fikirlerinden ve fikir sistemlerinden
kaynaklanir. Dekonstriiktivistler biiyiik  kabul ettigimiz
veya 6yie oldugunu sandiimiz geyler hakkinda bir geyler
s0ylemek isterler. Hepsi de insanogluyla ve insan
deneyimlerinin uyurnuyla ilgilenir.

Ayrica gergedi bulmaya giden yolda sadece mantigi
kullanmanin, mantik yoluyla yapilan yaklagimlarin gegerli
olmayacagini, sakli gergeklere boyle ulagilamayacagini
varsayarlar.

Levi Strauss'un konstriiksiyonu insan diinyasinin
bilingsizlige ve fiziksel gorige dayandigini varsayar.
Bunlarin dili ve kiiltiirel fenomenleri agikladig:i varsayilir.

Derrida'nin  dekonstriiksiyonu ve  anahtar sOzciigl
"farklilik"™, Levi Strauss'un konstriiksiyon 'anlaylslndan
farkli ve karigiktir. Heidegger'den Derrida‘'ya giden yolda
onlari baglayan; Heidegger'e gbre anlami bulmaya giden yolda
sadece bizim uyamadigimiz ve kontrol edemedigimiz ama bize
uyan ve kontrol eden, bizim O63jrenmemiz ve uymamiz gereken
kurallar oldugu goriigidiir. Sonugta varolugumuzun anlami
anlamin derinligi altinda gizli olmasidir.

Heidegger ve Derrida'nin ortak temel temalar:
varolugun deneyimlerinin &nemi olarak varsayilir. Derrida’'ya
gére felsefenin tarihi, filozoflarin insanoglunun varolugu
ile ilgili deneyimlerini verimli bir gekilde yazmaya
¢caligmasidir. Fakat, bu c¢aligma igin yanlig anlatim

kullanilmigtir. Yazilanlar dedil sadece "yagayan kelimeler”
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bu varolugu bildirebilir. Diizenli konugmalar varolugun gergek
varligini ortaya gikarair. Yésayan sozciikler, insanla nesne
veya anlam ve diigiiniilmeyen digiinceler ve insan arasindaki
farki, mesafeyi gostererek varolugu belirtir. Sadece diizenli
konugmalar degil edebi yaratica konugmalarda ya da
psikanalizler, orijinal, radikal, diizenli, gizli ve abartila
diigiinceleri ortaya g¢ikarabilir.

Eski mimari veya ilk yazimlar sonsuz durum &zgiirliigiine
sahip oldugundan farklidir; Derrid dogrultusundaki felsefe de
insanin sonsuz varolugundan kaynaklanir.

Dekonstriiktivist sanat fikrine yOnelirsek Dan Graham'in
galigmalarinin resim ve mimari ile en iyi bagintilara
sagladigini goriiriiz.

Caligmalarinda dnce anlam ve anlam dizilerini sundugunu,
karmagiklagtirip yeniden yapisal olarak ayrigtirdigina
gOriiriiz. Bunu, aranan temel anlamin olasiliklarini sinirlamak
igin yapmigtir. Graham bir stilin elementlerini veya birkag
benzer stili tekrar diizenlemigtir ve béylece onlari
yabancilagtirmigtir. ’

Cegitli sanatg¢ilar igin dekonstriiksiyon tehlikeli bir
riiya haline gelmigtir. Ciinkii nostaljiyi, yaraticilig:
yakalayip giigsiizligii, tekdiizeligi yenmek istemiglerdir. Bu
yaklagimlar, illiizyonu geligtirmenin yollarini aramig ve
insanin yeni diizenler geligtirmesini istemigtir. Bu
yaklagimlarda dig diinyanin formal yapisiyla eglegen sabit
yapilarin degdil, nesnenin goriiniig ve anlamini deneylerle
farkliliklarla ortaya koymasi istenir.

Dekonstriiksiyon, biitiin haklari ve kesinlikleri reddeder
ve kesinlik ufuktaymig gibi davranair.

Derrida goriigiinde dekonstriikksiyon g¢aligmalari fiziicii
ikonastik, umarsiz, tatminsiz, ydnetici diizenle ilgilenir gi-
bi go6riiliir. Sadece elektronik ve o&nceki teknolojik galig-
malarla ilgilenir (11).

Tiim sebepler ve duygular birbiri iginde burada

erimigtir. Ciinkii giligsiizliikte asili boyanmig, transparan yizlua
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alanlari kusursuz dengelenmig sorulari insanlikla vya da
makineyle degil sadece anlagilmazlikla cevaplanabilen
kesinliksiz gekillere igaret eder.

Dekonstriiktivist mimarinin kabusu; mimarideki biling-
sizlikten ¢ok, saf geklin bilingsizligidir. Her mimar degi-
gik yasaklamalari giig hakkindaki fikirlere zarari onlemek
igin yapar. Herbiri saf geklin degigik dilemlemesini vyapar.
Boylece hepsi yalanci bir mimari, kontrolsiizce agina olandan
agina olmayana dogru kayan, kaygan ve kendini bozan bir
mimari iiretir (12).

Dekonstriiksiyon; her zaman dnceden yapilanin anlamina
baglidir. Kirik, g¢atlak bir normdur. Dekonstriiktivist mi-
marligin gergegi, gliglii normlari tanimlama iginde, istisna
bir galigmadir (13).

Tate Galleri'éindeki sempozyunda dekonstriiksiyon gii-
zelin ig¢inde ¢irkin ile rasyonelin iginde irrasyonel arasina
gizlenmig ve gergek sistemin yerini degigtirme, metni kesme
direncini aragtirma olarak tanimlamigtir. Gegmigin yanligla-
rindan uzaktair.

Bazilarina godre de; mimarligin iginde ve avant-garde
olmayan tutucu mimarlik fikrinden uzak, uyuma kargit, ig
giddeti ve karmagaylr bastirmadan g¢izmek dekonstriiktivist
projelerin 6zelligiydi (14)

Kentler birtakim zorunluluklar, sebep ve olanak, =zaman
faktorii ile betonlagmigtir. Sebep, ¢ilginliktan baskindar.
Descartes'in direndigi filozof mimar ve mimar gibi filozoflar
tarafindan izlenen yoldur. Herbirinin aktivitesi sebep
tarafindan belirlenir. Fakat sebep ve olanak, sebep ve
¢1lginlik arasindaki kargitlik tarafindan sinirsizlagtiril-
migtir. Sebep ve gans, olanak arasindaki kargitlik fonk-
siyoneldir. Sebep ve g¢1lginlik ig¢ ve dig kargitligir ge-
rektirir.

Dekonsgtriiksiyon'un glici de, yerlegtirilebildigi bu
kargitlikla tam olarak iligkilidir. Dekonstriiksiyon'un

tutulmayan, stabil olmayan mantiklara izin verme durumunu
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Derrida gdyle agiklar;

‘ "Dekonstriiksiyon.....sanki tarihi yok, bazx kritik
zamanlarda endiistrilegme mi, dogal ve kendi agikligi olan
gegerli olarak beklenen kavram g¢iftleri analizler ve
kargilagtirmalar. Onlarin kati diigiinceleri kabnl edildigi
iglin yiirirliige girdi."

Dekonstriiksiyon, bu ornekte bu ylizden baglangigtir. Yine
de o bir kargitlik iginde baskin dénemin basit bir tersi
degildir, olanak ve g¢ilginligin bir araligidir. Onlar sebep
yoniivle nadiren ilgilenirler.

Tschumi'nin Villette Park'in da hareket noktasi sebep ve
¢i1lginlik, olanak ve sebep arasindaki kargitlikla saglan-
migtir.

Ornegin; kirmizi noktalar,toplama ve ayirmayi savundudun-
da, bunun mantikla olugturuldugu goriiliir. Kirmizi nokta alan-
lari, mekansallagmanin birlegmesinde devam eden mimarlik-
tir. Fakat bu devamlilik sadece bir gegmigtir. Geleneksellik
degildir ve sentez olugturmaz. Goriilen hergeyi yarida kesmeye
devam eder.

Felsefe tarihinde yer alan kavramsal ¢ift ile vyaraida
kesme ¢i1lginlik ve olanak bulunur; ve gereken de budur.
Cilginlik etimolojik kumar biiyiileyiciligi ile g¢ilginlikta
ozgiir birakilmig, diger geylere kargi g¢ikar. Bir asemantik
¢gi1lginligin kavramsal kapaliligini kirmasi, olanak
uzantisinin Sneminden dolayidir.

Merkezi vyada eski inanilirlik mnimari metaforlardan
Descartes'inkine kargittar. Cilginlik ve olanak bu
kargitliklar iginde onlarin bagli mekanlarindan tam olarak
bagimsiz degildir. Dekonstriiktivist mimarligin olabilirligini
diigiinen tiim olumlu kavramlar gibi 6nemlidir.

Edebi elegtiriler, felsefe ve tiim sanatlara bir meydan
okumadir. Baglangigta diigiinsel diizeydedir. Mimarlik Slgeginde
de boyledir. Mimarlik yada mimari diigiinceden once

dekonstriiktivizm uzaklardan gelip, ileriye dogru durmay1i
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denenigtir.

Aslinda dekonstriiktivizm temel fragmantizm becerisi
degildir. Diigiinme, yerlegtirme, kendini refere eden teklikte
asla olmaz. Bu yiizden toplanma ve ayrilma, bu yiizden
siireklilik wve devam, bu yiizden daima hazir, dikkat gekici
dekonstriiktivist estetik, dekonstriiktivist gogulluk elegtiri-
sinin degeri anlagilamamigtir. Derrida'nin mimari lizerine
yazdiklari, mimarlik ve estetik olugumdur. (15).

Derrida, bir mimari metafor olmayan dekonstriiksiyon
goriiniimiine kargi direnir. Derrida Paul De Man ve edebi
elegtiri tarzi, onlarin felsefesi arasinda-benzerlik ve
ayrilik- iligkisini formiile etmek ig¢in bir g¢aligmasinda
dekonstriiksiyonu géyle tanimlar;

"Bir araya getirmenin ve toplanmanin ne miktarda
oldugunun konstriiktionist girigim sistemidir”.

Aphorismde Derrida'nin sinirsiz olarak dekonstriiksiyon
ve mimarlik arasindaki ig¢sel baglantiyi, mimarlik ve felsefe
arasindaki iligkiyi ise gdyle tanimlamigtir;

"egski el sanatlari, mimarlik olarak isimlendirilirdi, o
yiizden, eski el sanatlarini tekrar diiglinmek, zanaatkdr gibi
dﬁsﬁnmeye‘haglamaktlr ve tekniktir. Yerlegilemeyen hatirlanan
noktadir"™ . (16).

Jacques Derrida 8nséz Ig¢in 52 Aphorizm'inde 6. maddede;

"Genelde "Proje"” nedir? ve mimaride "Proje” nedir? Onun
bilimi, gegmigi, otoritesi, politikas:, G6zetle felsefesi
nasil agiklanabilir? Eger bu konuda toplanan metin textler,
bu sorular etrafinda dénerse, sorular gsu sgekilde sorulacak;
mimari ve felsefe hakkindaki kitaplarin Onsdzii, gerekli
taslak ve konuyla biitiinlegmig bu "proje" burada ne
gimgeliyor”.

9. maddede; "Burada mimari; okunamayan, gelecegin
projesidir. Okullarda hala bilinmeyen, tanimlanamayan bir
stil, kaplanmamig bir alan, yeni paradigmalarin kegfidir".

10. maddede; "Paradigma, mimari plan demektir. Ama

paradigma ayrica ornektir. Birisi, diger yerlerdeki mimari
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paradigmalar, diger teknolojiler, sanatlar ve vyazilar
hakkinda konugtugunda ne oldujunu gérmek igin kalir. Herhangi
bir paradigma ig¢in, paradigma paradigma gibidir. Mimaride
kelime oyunlari vardir”.

11. maddede; "Hernekadar, Bati'daki gibi, mimari her
zaman heyecana sahiptir, dense de, mimari aphorizme tolerans
gostermez. Katiligin olduju yerde aphorizm olmaz, sonug
buradan g¢izilmelidir. Goriinmez, mekdnda kendini gdstermez. O
halde kendini nasil okutturur? Ne baglangici, ne sonu, ne
amacl, ne sonucu, ne tabani, ne yiksekligi, ne ig¢i, ne diga
vardir. Bu belirtmeler, konugma ve stzde sanatlarin
arasindaki analojinin durumunu anlatir”.

28. maddede; "insan yapimi geyleri yikmaya mimari demek,
belki de onu insan yapimi diye diigilinmeye baglamaktair,
baglangi¢ noktasinda mimariyi yeniden diiglinmektir ve bu
yizden teknoloji yerlegilememeyi ortaya koyan ©dnemli bir
noktadadir”®.

30. maddede; "Bir kurumun mimarisi-odrnegin, bir felsefik
kurum ne gereklilik, ne nitelik, ne tesadiifilik, ne
yapisallik, ne fenomen, ne ig, ne de dig degildir. Bunu
izleyenler, artik belki de felsefi rastlantilara dayanmaz.
Mimari artik yoktur”.

32. maddede; "Projenin yikimciligi her alandadzir.
Projesiz bir mimari diigiiniilenez”.

33. maddede; "Analog sorulari, mimariyi etkilemigtir.
Yatay veya dikey, temelden itibaren bir binanin dikilmesi
cennete yiikselmesi gibidir. Mimesis'in siispansiyonunun yalnig
goriindiigii zaman hi¢ birgey yoktur.Bir tez, higb irgeyin veya
yoklugun yerini kendini koymaz. Proje mnimarideki biitiin
sorulari, programi, igerigdi ag¢iklamak =zorundadir. Mimari
eklerin yerine ne problem, ne de diger geyler alamaz"™.

37. maddede; "Mimari demek, neler oldugunu anlamaktair.
Kendine, kendini tekrarlamadan yer verir. Olay buradadir".

38. maddede; "Hig yikica proje yoktur, higbir proje,

proje basamagi yikim ig¢in degildir".
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39. maddede; "Proje mimarinin gerekliligidir, hem de
degildir. Belki de mimarinin tarihi ve diizeni olacaktir"™ (17)
Ongdriimleriyle mimarlik ve felsefe arasindakigdriiglerini di-
le getirir.

Dekonstriiktivist proje uygulayicilari, dekonstriiktivist
mimarlarin ve bazi elegtirmenlerin bu proje tarzini ve
yaptlklarlni agiklayan sézlerine agagirda yer verilmigtir.

Daniel Libeskind : "Kusursuz bir mimari amag¢lamiyorum.
Diinyay1l goktan yok olmug goriip, bunu ifade ediyorum.

Bagtan beri mimarligin yaratimi gevresinde olugturulmnug
bir g¢ok sagduyu djesini terk ettim. Mimariyi bir boyama
goriuntiileme, pazarlama ileriye doniik bir dilg olarak gdsterime
kavramini reddettim. Sira digi yontemleri reddetmem, &zel
kagitlary yirtip kullanmam mimarinin el becerisi ydniini
vurgulamaktir. Yapilan her igin bir tdren olduju soylenir. Bu
torenler ortadan kalktiginda mimar toplum ve dogmaya karga
giivensizligini dogmasiz mimari olarak yenilemelidir™.

Rem Koolhas K "Dekonstriiksiyon, dinamizmin
godriintiileridir. Kargitlik ve gerilimi tercih etmektedir.
Herkes dekonstriikksiyona kargi oldugunu sodyliiyor. Yetersiz
tanimlar buna neden oluyor. Tasarimlarimizda duvarlari
yikmadan 6teye g¢ikiyor, farkli &eleri kullaniyoruz”.

Hajime Yatsuko : "Tagiyici sistemin diga yansitilmasina
kargiyiz. Beton gibi gdriilen yiizey celik cgati gergevesi, tag
gibi goriilen betondur”.

Coop Himmelblau : "Post modernizmin ileri siirdiigi
mimarlik imparatorlujunun batigi gibi bir sonugtan cok
gelecekte olacaklarin geligme sonuglarina bagli olarak farkl:y
olacagina dogru bir &Sngdriidir.

60'larin diigleri dogal yaratim ve kentsel baglamda
miicadeleleri var”.

Michael Sorkin : "Mimari biirolar ve okullarda daha
serbest aragtirmaci, daha az kisitlanmis delice mimarlik,
60'larin 6zgiirliik¢ii enerjisi bunlari besleyecektir”.

Heinrich Kortz : "Tek yonelim degildir. Bakig agis:
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daha genig modernist mimaridir”.

Robert A.M. Stern : "Son yirmi yilda mimarliktaki c¢aba,
nmimarin igverenine ya da diigiinceye adanmig olmayan yapilar
yapmak olmugtur. Ogeleri diiglinsel yaklagimla pargalama Post
Modernizmin temelinde vardir. Post Modern fragmanlar
mimarisi, pargalarin biraraya getirildigi mimaridir. Bu
durumdaki tepkileri anlamiyorum”.

Zaha Hadid : "Mimarinin ana vazitinin yeniden
yazilmasi, yeni yagam bigimi, mekdna yeni bir bakigtir.
Modernizmin baginday1z. Modernizm bitmemigti. Yeni kegifler
gerekiyordu. Yap1 iizerinde metafor wvar, bunun ardinda
bigimler yerlerini aliyor".

Bernard Tschumi : "Var olan karmaga o hale gelmigtir
ki; evren tek teoriyle agiklanamaz olugumlar birer adim ileri
gider.

Giinlimiiz toplumlarinin bazi dgeleri kullanilarak &lgii one
taginmali., Post Modernizmi sorgulayan modernizmi yeniden
bigimlendiren mimariyi olugturma gayretindeyiz. Karmagiklik
kesin go6ziiyle bakilan siirekliligin yikilmasidir. Kaotik bir
yapida yergekimine meydan okuyan oklid gibi”.

Frank 0. Gehry : " 20 yildir dagitma, yvaniltma,
pargalama, parga ve malzemeleri, prizmalara kirarak,
bigimleri yarip, kesip, oyarak tasarim yapmaktayim. Bunlar
6zel bir diigiince tarafindan belirlenmemigtir. Her zaman kaza
sonucu olugan bigimleri bir gerilim ve enerji duygusuyla
kazanca doniigtiirmekteyim. Etrafta g¢ok giizel, temiz, binalar
goriyorsunuz. Amaclm inga edilmeyen binalar yvapmaktir.
tzlenimci tablolarin bir asir sonra bile elde ettigi
birlikteligi yakalamak zordur. Diiglinceyi ¢izim ve maketle
ortaya koydugumda biraradalik olugur. Ama birgok kigi bunu
yitirir. Yapisal ve iglevsel mekana bdliip birlegtirmektedir.
Bunlar g¢akigir. Benim ig¢in gergek Los Angeles'in karmagiklik
ve giiriil tiisidir. Bunu bahge duvarlaraiyla kaybetmek

istemiyorum”.
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Peter Eisenman : "Dig fiziksel gevre insanlarzi
kaygilandiracaksa insanlar ig¢ diinyaya yodnelmeli. Psikolojik
korunagr kaldirarak fiziksel gevre ile yeni bir iligkiye
giriyoruz. Dik koordinatlar, sorgular, riziko bina igin de
gecgerlidir”™ (18)

"Biitiin yapisal diizenleri bir kenara birakmak,
yaraticiliktan uzaklagmak uyumu biitiinliigii tehdit ediyor"
diyen Wigley, Dekonstriiktivist mimari anlayigini eleg-
tirirken sozlerine gbyle devam etmektedir; "Mimarinin
gelenekselci disiplini yaratici gekilleri iiretir, inaniyorum
ki, dekonstriiktivist mimari projeleri sergisi degisgik
diigiinceleri ortaya koydugunu sanarak aslinda yaraticiliga
zarar veriyor. Sekiller, basitge yaratici degil, bu yiizden
bozuk. Yaraticilik riiyasi kabusa doniigmiig. Hayalimizi bozup
béyle projeler yaratmak da onlarin marifeti. Bunlar yikicilik
yapmakla kalmayip bu akimin savunmasiyla mimarlik gelenegini
de yikiyorlar”.

Bu tasarim stratejilerinin, mimari nesnelerin
6zelliklerini ve egsizligini somiirdiigiini ileri siiren Wig-
ley rahatsizligini goyle ifade etmeye devam eder:

"tlk bakigta gekil ve siislii garpiklik arasinda fark
goriiliiyor, ama daha yakindan incelenince, ikisinin arasindaki
gizgi kiriliyor. Daha dikkatli baktigimizda ise kusursuz
figilirin bittigi yer daha belirsizlegiyor. Bu da rahatsizlik
veriyor. Ciinkii sabitlige ve saglamliga ve katiksiz gekille
bagdagtirdigimiz uyuma meydan okuyor™.

Dekonstrikktivist mimarlik, herhangi 06zel epistemolojik
tabana dayanan bir mimari degildir. Gelenegin herhangi bir
uygulamasidir. Bu, biitiin mimari objeleri tematik kesin
problem yapan ve bu problemleri mimari giiciin kaynagy sayan
bir mimaridir.

Saf gekillerin bozulmasi, lokal durumlarin ve fonksiyonel
olaylarin karigikligini ortaya gikarir.

Biitiiniin baz1 pargalari vurgulanip, aktiflegtirilerek

geri kalana zarar veriyor, farkedilmeyen &zelliklere egilerek



26

onlari tematik yapiyor. Herbiri kaynaklandigr geye yabanca
kaliyor, hergiiniin ortasinda kalkan, uyuyan bir c¢egit canavara
benziyor (12)

Dekonstriiktivizmin uygulama alani bulmasina iligkin g&-
riigler de goyledir;

"Giiniimiizde geligmig iilkelerde yeni bina talebi hizla
dﬁsmektedir; Bu ililkelerde niifus artiginin olmamasina bagla
olarak, fiziksel veya 1iglevsel olarak eskimig binalarin
yikilmayarak, gagdaglik dogrultusunda yeniden organize
edilmeleri, programlanarak kullanilmalari yeni binaya olan
ihtiyaci minimuma indirmektedir.

Diger yandan sanata, bilgiye, gdrgiiye, &zgiirliige verilen
onem,kogullarin, deger yargilarinin hizli degigimi, toplumsal
yapinin yeni bigim ve diizenlemelere ydnelmesi ve daha pek c¢ok
faktdr, mimarlik ortamina yeni boyutlar getirebilmektedir.

Bu toplumlarda demokratik olmak, g¢ogunlugun azinliga
hakimiyeti olmadigindan herkes &zqgiir bir ortanda driin
verebilmektedir. Her tiirlia birikim bir tartigma ortam1i
yaratilarak degerlendirilebilmektedir.

Goriiniigleri yeniden canlandiran, gerektiginde,
pargalayan, yeni anlamlar veren ve sinirlari belirlenmemig
bir diigiince bigimi anlamina gelen dekonstriiktivizm kanimizca
yukarida agiklanmaya galigilan bir ortamin sonucudur™ (19).

Jencks ise "... pek ¢ok terimden olugan gemalarimda
gliniimiiz mimarisinin,pargalanmalardan gogulculuktan ve payla-
gilan kargitliklardan olugtugu yolundaki gozlemlerimden
yararlandim" derken dekonstriiksiyon hakkindaki gériiglerini
ifade eder. (20).

Bir mimar tarafindan "mimaride diigiince devrimi™ olarak
nitelenir dekonstriiktivizm.

1988 dekonstriiktivist mimarlik konulu MoMa, New
York'taki serginin iizerimizdeki etkileri de degigik
zamanlarda farkli olmuagtur. Tlk etkisi sarsiciydi. Aligik
oldugunuz dille ve formlarla, aligik olmadigimiz

bigimleniglere bakig itstelik ¢ok degigik temsil bigimleriyle
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insana gergekten bir kor dogliglini hatirlatzir. Yalniz
projelerin kendilerindeki degil, sunulma bigimlerindeki
bagkalik, izleyenlerde aligilagelenin diginda bir geyler
oldugu hissini giiglendirir. Temsil dili ve temsil edilen
diigiince arasinda kuvvetli bir bag oldugu hemen goriiliir.

Sergiye ait duvar metninde ve tanimlamak ig¢in kullanilan
si1fatlar, aligilagelenin digindaki bu durumu desteklemek-
tedir. "Bozan, yirtan, firlayan, patlatan bigimlerden s&z
ediliyor. Mimarinin yonsiizliik, saptirma, yersizlik hissini
yarattigyr vurgulaniyor. Birbirini rahatsiz eden ancak yok
etmeyen bigimlerin birlikteliginden dogan striiktiirler or-
nekleniyér. Salt s6zlii bir anlati olarak bile bu dilin saifat-
lari, zihinleri degigik kavramlara dogru yoneltmede yeter-
1li gOriiniiyor. Dekonstriiktivist mimarinin ¢ekici yoOniiniin dii-
giinsel farkliligi, bunu kuvvetli bir bigimle ifade edigi ve
neredeyse, sinirsiz g¢dzimlere olanak vermesi oldugu rahatlikla
sdylenebilir™ (21)

Geligigiizel yerlegtirilmig yiizeyler, egrilen, burkulan
hatlar, geligkilerden meydana gelen gerilim, farkla
sistemlerin ist iiste oturtulmasi1 gibi genel gizgilerin
yanisira, malzeme kullanimindaki farklilik wve striiktiirdeki
meydan okuma dekonstriiktivizmin ézellikleri arasindadir.

Dekonstriiktivizn, striiktiirde harmoni, birlik ve denge
gibi kavramlara meydan okumakta ve buna kargi gelen, bu
nedenle de yapimi kimi zaman olanaksiz gibi goriilen karmagik,
zor striiktiirel sistemler oOnermektedir.

Konstriiktivist'lerin gegirme yamalama, burkma, sarma,
bindirme, egme, baglama ve delme gibi transformasyonlar:
dekonstriiktivist galigmalarda da 1izlemek olanaklidair.

Bunlar vyapilirken teknolojiden geregince ve yeterince
faydalanilmakta ancak iriiniin genelinde teknolojiye Ovgiliden
gok, miikemmeliyetsizligin estetigini yansitmaya caligmakta-
dirlar (22)

Gergekten dekonstriiksiyon yikim ve erime demek degildir.

Ancak, gdzle goriilen dengeli gekiller igerisinde, yapisal
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problemleri ortaya g¢ikartarak, yapisal ¢okiintiiye de neden
olmamaktadir. Tam tersine dekonstriiksiyon bu yapilara g¢ok
uyumlu iliniter, dengeli ve duragan degerler kazandirmaktadir.

Bu da, yapilarda meydana gelen hatalari bulmaya galigan
esas gorugtiir.

Dekonstritkktivist mimar, binalarin yikimi ile ilgilenen
kigi degil, tersine yapilarda meydana gikan uygunsuz
durumlarz belirleyen kigidir. Dekonstriiktivist mimar
geleneksel mimarinin zemin iizerindeki gekillerini ortaya
koyup bunlari tanimlar.

Form kendi kendini alt iist etmektedir. Bu ig¢ alt iist
olug fonksiyonu yikmamaktadir. Kisacasi fonksiyon etkilenmez.
Bu bir mimari sapma, edilme ve biikiilmeden gok, kompozisyonu
bozma, yikma eriyip kaybolma veya entegre olmamadir.

Yikmak yerine, yapida yer degigtirmektir. Sonugta
galigmalarda, kendi ig¢ giddetine ragmen, formun ayakta
kalabildigini ve daha giiglii olarak ortaya giktigini gdriiriiz.

Miikemmel form, miikemmel olmayan bir sonuca gitmektedir.
Bunlar birbirinden ayrilmaz parcalar gibi goriiliir. Bu
rahatsizlik duygusu aslinda forma denge ve kimlik saglamak
armacindadir. Miikemmeliyet, her =zaman miikenmel olmamayzi
dogurur. Yani kusursuzluk da bir kusurdur. Bu gorig,
projelerin formlari igerisinde kendini gOstermekle birlikte
edebiyatta da ortaya g¢aikar.

Dekonstriktivist mimarlar aslinda gelenekseli
terketmemigtir. Aksine, gelenekselin ortasinda yerlegerek
mimarinin her zaman etkilendigini gostermigtir ve saf form
her zaman bagkalarindan etkilenmigtir. Bu mimarlar
gelenekselin igine iyice yerlegip ve ig¢ mantigina sadik
kalarak, zamanla daha gqligli bir gekilde gelenekselin
igindeki bazi sorunlari kegfetmiglerdir.

Her projede, geleneksel yapinin paralel planlari wvardar

Bunlar kivrilmig biikkiilmiigtiir. Saf formun sorgulanmasi yapiy:
kendi sinirlarina itmektedir. Ancak oOtesine degil. Yapa

sallanmig, sarsilmigtir ancak ¢dkmemigtiv. Yerlegilemeyen
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noktaya kadar itilmigtir.

Eger, bu yapilar bizde giivensizlik uyandiriyorsa bu
dayaniksiz oldugundan degildir. Yapilar son derece saglamdir.
Fakat saglamlik aligilmigin diginda bir gekilde diizenlenmig
bizim geleneksel yapi anlayigimizi degigtirmigtir.

Biitiin bunlar, onlarin yeni bir akima dahil olduklari
anlamina aa gelmez. Dekonstriiktivist mimari bir " jizgp »
degildir. ve 7 bagimsiz mimardan da ibaret degildir. Tamamen
degigik mimarlarin degigik hareket ettikleri
beraberliklerdir.

Acikga birbirlerini karmagik gekilde etkilemigler, fakat
bir grup ya da takim olugturmazlar. Uyumsuz beraberlik olarak
tanimlanabilirler.

Herbiri, saf geklin tematigini farkli yagar, bdylece
sapmig mimari iliretirler. Projeler, mimaride her zaman geklin

aslini bozdugu igin, bilmecelerle ©Oneriler sunar. Bunlar

giiglerinin kaynagidair (23).

3.2. Dekonstriiktivizm Kavramlari ve Proje Ornekleri

3.2.1. Alaycilik
3.2.1.1. Funder Fabrikasi

Egik c¢apraz gqubuklar, ters dondiriilmiig ¢ati, kirilip
kesilmig gokgen ylizeyle temel tasar ilkelerine kargi gelinip,
ﬁstﬁnlﬁk duygusuyla alay yaratilmigtir.

Amag; liretim yontemiyle piir olarak belirlenmig -bir kagit
kaplama g¢aligmasi - bir fabrika binasinin diginda mimarligin
o6zgiin bir pargasini yaratmaktadir. Cok degigkenli galigmalardan
iletilen fonksiyenel baskilar ve aligilmig ekonomilerden bir
endiistriyel kiiltiiriin dogabilecegine inanilmaktadir. '

Tasarim; iliretim salonu gibi heykelsi elemanlardan ve ki-
rik dokiik hacim fikrinden yola ¢ikarak temellenmigtir. Giig evi

bacalari, baglanti kopriisii, ugan c¢ati, ofis ve laboratuvar
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finiteleri ve girig yollara biitiin bir agik bag ve vicut gibidir.
initeleri ve girig yollarai biitiin bir agik bag ve viicut gibi
birlikte bir kompleks veren kigisel arkitektonik olugturur.

Giig evinin plastik igler likli negesi ile onun danseden
bacalari gatinin kenar gibi kompozisyonu iiretim ve gli¢ baglan-
til1 koprii laboratuvarlar ig¢in bilingli olarak acik iretim sa-
lonu ve beyaza kontrast olarak yapilmigtir. iretim dinamigi
deniryolu yakinlarindan gorilen ve bir beginci cephe gibi
tasalanan kirmizi kaya sinsilesi gibi gatailar tarafindan yiliksel-
tilmigtir.

Fabrika iki ana bdliiniinde, giig evi ve iiretim salonu. 1iki
parga bir koprii tarafindan baglanmir, ig kiigiik servis kapisi ve
genig gati salonu birlegtirilmigtir.

tiretim salonu, yirmi kopri makas:y tarafindan taginan onun
yiizen gatisi gelik duvarin algak pargalari betonarme pre-
fabrikasyon olup, diizgiin metal panelin daha iist boéliimleri
uzunlamasina yerlegtirilmigtir. Igik giineyde dikey olarak uzun
pencereler ve uzun kuzey ydniinde oyuk bir kiris ve salonun ma-
kaslari tarafinindan delinen cam ve gelikler egrilir.

Giig evi salonunda bunlar gibi, aynia yolda kompoze edilen be-
ton duvarlar vardir. U¢ egik gati, oluklar metal ve kafeslerle

gerbest duran bir nesneyken sag iiste destekleme yoluyla giig
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evine dokunmaktadir.

Kogan kﬁp}ﬁ gii¢ evinin gatisi boyunca lgiincii  pargaya
uzanip salonun iistiine egilmigtir. Salondaki gibi metal
panellerle gii¢ evinin yarisil egsiz iiggenler ve uzunlamasina
yerlestirilmig akrilik tahtalarla da diger yaristi olugturulmug-
tur. Koprii, iki kolon ve ters makas tarafindan desteklenmig
¢ati1 boydan boya kesilir. Képrii elemanlara catyl ve gqii¢ evi
gatiy1, yaptsal zorluklara ragmen biraraya getirerek bag-

lamigtir (24).

3.2.1.2 Sudaki Tiyatro

Sekil. 2 Sudaki Tiyatro, Tadao Ando

Su iizerinde tiyatro yapimi aligilanin diginda bir yapimdir
ve kurallar altiist edilerek alay yaratilmigtir.

Sudaki tiyatro, su panelinin yaklagik 400 m kuzeydogusu-
na yerlegtirilmigtir.

Bu bina bir igsel olanaklarla miimkiin olmayan, heyacanli
durumlar igin planlanmigtair. Bahar ve yaz gibi 111k
mevsimlerde moda gosterileri, kiginsa buz paten sahasi olarak

kullanilacaktir.
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Yarim daire geklindeki izleyici alani ile -yaklagik 6000
kapasiteli- bir yelpaze gekilli yapay g6l yatagi degistirilen
kiigiik bir 1rmaktan olugturulup 13 m geniglikte 200 m uzunlikta
bir bina ve sahasi gdliin iizerinde ve kolonatl: olarak
tasarlanmigtair.

Bu dért eleman doganin kucaginda geometrik olarak
diizenlenmigtir.Baglangig noktasi igin suyun yoniiniin
degigtirildigi yerle giiney bat1i yéniinde bir ¢izgi kolonatlarla
belirlenmigtir. Bu g¢izgi iizerinde, mekandan 72 m uzakta bir
nokta, izleyici alani ile sinirlanan bir kemerin merkezinde
yapilarak suyun yénii degigtirlmigtir. Su iistiindeki gapele uza-
nan ve kolonatlarla da merkezcil olarak yaklagan wuzun bir
¢izgi boyunca beton bir duvar Orilmiigtiir.

Doganin iginde agikca gdriilmeyen monoton diizen duygusuyla
geometriyi diigiinerek bir tasarima girilmigtir. Dairenin
merkezcil niteligi, kolanadin merkez kag niteligiyle ve sahne-
nin yiizen tavri géliin iistiindeki kombinasyonu dramatik 6zel bir

mekdn yapar (25).

3:2.1.3. Zirve

Sekil.3 Zirve Kliip, Zaha Hadid

Arsanin egilimli yapisiyla tezat fakat ona istiinligilini
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ilan eden, rampa ve bogumlu yiikseligi, araziye oturug konumuy-
la dogaya egemen teknolojik kaynaklarin kullanildig:r ezici,
giiglii dolaysiyla alayci bir projedir.

Hong Kong zirve kliibii yarigmasi Knowloon'da dagin
tepesinde Hadid'in 6zel seviye teknikleriyle yapilmigtir. Da-
gin tepesindeki yerlegim agagidaki kalabaligin bir pargasi
degildir. Zirve klubii yerin hareketi ve tekrar yerlegimi igin
yeni jeoloji yaratimi ve yiiksek yagam ig¢in kliip hizmetleri
olanaklari kombinasyonunda insan yapimi ve doganin birlegti-
ricisi hedonistik bir liikkstiir.Yerlegim seviyesinde kazinmig
kayalar, parga olarak kendilerini yeni kattaki alanda gizlemig
klip binasinin algak kotundayken granit ortii yeni insan yapisi
olarak cilalanip, gegitli alanlarda birlegtirilmigtir.

Yatay wufuk g¢izgisi tanimlandigi gibi, ug siiperimpoze
edilmig seviyenin striiktiirel olugmu, lineer kirig, bagimsiz
programlarla farkli agilarda ve mekanla arasinda pozitif
bogluk yaratir. Tepe gevresinden 15 kat yikseklikte, 11k kirig
olugumu galigmasi kazidir. 21 kirig plan bir tiir permiitasyonla
20 otel apartmanlari olugturur. Klip onun yukarisindaki agida
genigleyen kirig sundurma ve ug, otel seviyesinin gatisi ara-
sinda boglukta yerlegtirilmigtir.

Otelde havada asili bir uzay gemisi gibi kiitiiphane, snack
bar, deneme platformlarzi, sirkiilasyon alanlari ile rampalar ve
farkli ylizen platformlarda yiizme havuzundan alt seviyededir.

Bir egri rampa gegitleri sakin yeniden yaratilmig mekan
baglantisi giivertesi giriginden, ana yol ve asansdrlerden
bagimsiz bir yoéndedir.

Uglincii kirig Hong Kong ve Bay'in iizerinde sahane manzara
ile yiikselen 6zel apartman ve liiks sundurmalarin bir gift gi-
vertesinin olugumudur.

Kent ve yerlegme baglanti ¢éziimiinii icat eden mimar kirig
bogluk ve yeni kent gartlari igin bir gok alternatif

saglanmigtir (26).
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3.2.1.4. Nagoya Belediyesi Modern Sanat Miizesi

sekil. 4 Nagoya Belediyesi Modern Sanat Miizesi, Kisho Kurokawa

Yunan kolonlarinin sayisi azaltilip, detaylardan arindi-
rilmig, gatinin egimi artirilmig, cgati kaplamasi, duvar yiize-
yiyle ayni boyutta malzeme kullanildigi ig¢in aligilan diginda
teknolojik oyun oynanmig, net iliggen ve piir prizmadan olugan
yiizeye dalgalir ve oldukga geffaf bir bagka bdlim eklenerek
heyacan arttirilmigtir.Bu b&liimin bittigi ugtan digariya dogru
ilerleyen bog gergeveler ve sonunda igine girmig iki bog cgata
iskeletli g¢ergeve ile girig ustalikla wvurgulanmigtir.Hipostil
salon giriglerine gagdag bir yorum getirilmigtir.

Nagoya Belediye Modern Sanat Miizesi Nagoya kentinin
merkezindeki Shirakawa Parkinda yapilmigtir.

Bu miize planlandiginda 10 yildan fazla bir zaman diliminde

Nagoya Belediyesince temel kavramin geligmesiyle kasaba ve
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kiiltiir imajin1 gergeklegtirmigtir.

Yerlegim kuzeyden giineye genigleyen iki nokta ile kiraz
agaglariyla sinirlanmig bir iiggendir. Hacmin tamaminin altinda
bina alaninin kullanan miize, gevreyi koruyarak tasarlanmigtir.

Bina katlarindan biri depolardan sadece ikisini zemin
altina gommek ig¢in kullanilir. Temel striiktiir, kuzeyden batiya
uzanan aks ve peyzajla, kuzeyden giineye uzanan ana aksla
birlegerek kompoze edilmigtir.

Izgara, orta bir alan yaratimiyla doga ve mimarlik
arasinda baglati kurar. Bu 1zgara S geklinde uzanan perde
duvar ve egimli bahgeye yaklasarak genigler. Dig heykel alani
ve yapay godleti kapsayan giiney kenarda bir meydana kadar devam
eder.

Siirekli sergi salonu ve ambar, yavagca goriintilye giren
gukur bahge ve iic kati bogaltilmig mekan lobiyle bodrumda yer-
legtirilmigtir. 1tlk ve ikinci kat sergi salonu, uluslararasi
6lgekten kiigik bir o6lgege inen sergi salonunu igerir.
Yukaridaki sergi salonu, sadece ultraviyole 1$13ini, opal
renkli paneller ve dogal 1131 tam olarak kapatabilen panelle-
re sahiptir. Genig dogal 1gik etki tiirleri bu panellerin
kullanimiyla degerlendirilmigtir. Biitiin gdsterilen kogeler ve
farkli geniglikteki duvarlar, 1zgara uzunlugu boyunca, ortada
duvarin hareketiyle elde edilebilmigtir.

Oditoryum ve sanat kitaplig:i halka agiktir.Bilgi koleksi-
yonu, kafeterya, diikkan, miize, ydnetim birimi ve video koégesi
ve lobinin tiim gerekleri biitiinle uyumla yerlegtirilmigtir.

Dig mekdn bitigi binayi saran yesgil kutu, perde duvar,
siyah granit, beyaz mermer, aliiminyum paneller koyu ve agik
gri tuglanin kombinasyonudur.

f¢ mekdn, geffaf atmosfer yaratimiyla tiimiin lobide alii-
minyum hava akim borusu, aydinlatma sistemiyle yari parlak be-
yaz duvar, ayna ile biten beyaz tavan, beyaz mermer dogeme ile
beyaz kolonlarin bir kompozisyonudur.

Japon geleneksel metodlari ve farkla kiiltiirlerin

symbiosisi ya da tarih ve gelecegin symbiosisi cegitli mekan-
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larda bunu gostermek igin tanitilmigtir (27).

3.2.2s Toplayrcalik

3.2.2.1. Sugai Klinik

gekil. 5 Sugai Klinik, Itsuko Hasegawa

Cephedeki pencere oldugu imaji veren ama kesinlikle emin
olunamayan ilging kurgusal bigimlerin kombinasyonu, kale burcu
geklinde biten gati goriiniigiine yumugaklik getirmektedir. Sag
taraftan uzayan dairesel formlu gegidin piramidal kuleyle son-
landirilmasiyla tasarima zenginlik ve naif bir uslup
kazandirarak, oklid geometrisiyle oyun oynayip toplayicilik
yapilmigtir.

Bu bina ana olarak rijit gergeve striiktiirle bir betonarme
kutudur.

Klinigin arkasi agaglandirilmig bir dagdir ve bu bina
agaglara zarar vermemek igin egilmigtir. Bunun igin de dalgala
balkonlar eklenmigtir. Duvarlar yedi renkli hazir yapim moza-
jkle kapli olarak, binanin iizerindeki aliiminyun levhayi delmig

parmakliklar ile diizenlenmigtir.
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Biitiin bu farkli renkteki tuglalarin kullanimi, bina hac-
minin kamuflaji igin kigin ¢iplak agaglari, sonbaharin sari
yapraklari, vyazin koyu yegil ve baharin taze yegil yapraklari
dagda degigen mevsim etkisine izin veren, bina anlamini
tagar.

Katlardaki balkonun degigen dalgalari ve mozaiklerin uy-
gulamas1 bir empresyonist resimdir. Dagda sonugta, bina
yumugak gibi goriiliir. Balkon korkuluklari arkadaki agaglardan
goriilen bigim g¢gegitliligindedir. Onlar oradan binaya gizlen-
mig ahgabin ruhu, agzi gozleridir.

Aligverig bolgesinin yanindaki goriiniig zihinden korunup
kargitlikta tasarlanmigtir. Bu kente yiiksekten bakan uzun bir
striiktiirdiir. Goriiniig klinigin yerlegtigi ahgap ev igin kesme
yoluyla yapilmak zorunda olunan yerleginde, agaglardan
yararlanilmigtir. Giimig ve yansitici camla degigen yiikseklikle
agir agir degigen yegil renkli duvarlar, kentte g¢atidan

bakiglardir (28).

3.2.2.2. Gumma Sanat Miizesi

sekil.6 Gumma Sanat Miizesi, Arato Tsozaki
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Gumma Sanat Miizesi, bir kenar:i kiiplerle olugan bir
binadir. Bu kiip serileri iginde bazilari da birbirine paralel
yerlegtirilmigtir. Bunlar é&nden bakildiginda diger kiiplerin
arkasinda ve toplam yiiksekligin yarisi olan 6 m boyutundadir.
Binanin sol kenari iizerinde plan aksindan 22°,5 digari ¢gikan 2
kiip siliiet dikkate alinarak belirlenmigtir. Biri binanin sol

yanindaki havuzun iginde ve ana akgin 22°,5 digindaki bolimde,

digeri binanin ana govdesinin arkaya doniik kesitinin
bitirilmeyen betonunun lizerinde ve ayni ana kiitlenin
aliiminyumla kaply b6 liimiiniin agilandirilmasindan dolayt

yapilmigtair.

Tlk olarak,birlegim binay1 biitiin simetrisinin sertligin-
den korur. fkinci olarak da miizenin Gumma orman parkinin
giriginden gériiniigiine degigiklik katar. Bunlarin 90°'1lik agis)
ve kare g¢ergevenin diizenli bir sirayla binanin tiimiine
yerlegtirilmesi ve oldukga basit bir sebep yiiziinden binanin
aks g¢izgisinden bilingli olarak egilerek kullanildi1gs vurgula-
nir. Fakat kareleri ve dik agilari érten ok diizenli doga onun
yiiksek gériilmesine neden olabilir.Diger bir deyigle, bu biitiin
striiktiirde ortaya g¢iktig:r zaman, bésit anlamiyla, buraya
kontrollii bir heyacan katmigtuir.

Binanin &nii biitiin olarak aliiminyum paneller ve camla kap-
lidir, 6n basamaktan yiiksekteki kiitlelerde hemen hemen beton-
arme biitiin olarak agiktadir. Belirli bir wuzakliktan, panel
yerlegmig yiizey diizenlemelerinin, diizensizligi ve on kesitin
yukarisindaki bu agili yerlegmig kiitlelerin bslimleri iist iiste
binmig g¢egitli gévdeler izlenimi verir. Neredeyse biitiinde
amaglanmig olan iki farkli gekildeki malzemeyle karigik olarak
tasarlamanin verdigi his kademelenme geklindedir. Bati ucunun
sonundaki  kiibik gdvdenin iskeleti bir eklem gibi ayrilmig ve
birlegtirilmigtir. Oysa ki dogu ucundaki yiizeyde dizim ani ve
sert olarak biter.

Giineg  hareketleri aliiminyum kaplamalar yoluyla bina
pariltisinda kiigiik degigikliklere neden olur. Bazan giineg

tg1ginin  parlakligrt kamagmalara bazan da donuk ve golgeli
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gériintilye neden olur. Bakig noktasindaki kiigiik bir sapmayla
bitigik paneller birbirlerinden farkl: goriiliirler. Aliiminyumun
bir gorsel etkisi 22°,5 lik sapma yapan sol kanatta daha
belirgindir. Kiibik gélgenin aliiminyumla kapla cegitli
yiizeyleri degigiklik ve taginma etkilerini diga vurur. Bunun
kontrasta olan beton kiitle giinigiginy yansitmaz ve
karanliktir. Binanin tiimii karigik bir gekilde temellense bile
gerideki kiitleler &niindekiler digaridan bakildiginda, siiprizli
bir derinlik ve odaklagma hissi verir.

Bina yukaridakilerden bagka bir dizi anlami da kapsar.
Basit kiibik iskeletin igindeki ek striiktiirde, ikinciye baglt
sistemde ikincil grup anlami yansitilir.

Her yana yayilan kiip ve karelerden olugarak sonugta
dengelenen ve geffaf mekanlarla striiktiiriinii tanitan ve yogjun-
lukla belirsizligin ortaya ¢1kt1gr bu ek striiktiirde mekanin
6zel bir 6nemi vardir. Anlamsal diizlemde bunun gibi ti¢ mekana
incelendiginde ilk girig holiiniin arkasindaki mermer platform-
dur.

Aslinda bu platform gezilebilir biitiin yiizeylerin beyaz-
lari, depolar ve fiziksel &ziirlii insanlar iginde bir asansorii
igerir. Holdeki biitiin gizgiler mekanin bir kégesine
yoneldiginde kigiye odalardaki platform iizerinde ters
perspektif varmig izlenimini verir. Optik iliizyonlarla tasar-
lanmig beyaz kiitle yukariya dogru hizla iletilerek kiibiin Sl
metrik alin gergevesi biikiilmiigtiir.

Tkincisi agik alanin altindaki egimli boliimiin ayn1 biiyiik-
likkte dértgensel gukur ve dértgensel platformudur. Birbirine
z1t  elemanlarin paralel olarak yerlegtirilmesi alana bir tiir
aligilmadik gdriintii verir.,

Ugiincii  gey konferans salonunun duvarlarindaki egik gri
¢izgidir. Kiibik ¢ergeve merkeze dogru agir agir egilir. TIgik
kaynaklari, panellere koyuldugunda gdlgeleri yere diiger ve ze-
minde bu duvarin bir 6rnegi  olugur. Egilmemig panellerle
tasarlandigindan anlatilamayan bir ruhsal biitiinliik bu egik

panellerle iiretilir.
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Ek sistemlerin tiimii denge kontrol sisteminin Stesinde bir
diizene ihtiyag duyar ve bu yolla tasarlanan ayilmis mekanlar
tasarimcinin alaninin 6tesinde, geri planlarindan dogan meta-

foru bunlarin ayrimlarin: agiklar (29).

3.2.2.3. Iida Kent Merkezi

$ekil.7 Tida Kent Merkezi, Hiroshi Hara

Basik tonoz gati, gigkin ama sadelegmig Yunan kolanlari
yanda kiigiilmiis M1sir Piramitleri, algaltilmig merdiven girigi
ile gegitli kiiltiirlerden pargalar toplanmigtir.

Barok kubbe, antik merdivenler, liggen alinlikli birimler-
le Yunan tapinaklari, metafora ugramig tonozlarin yer almasiy-
la bir toplayicilik gergeklestirilmig.

Bu bina Tida'da belediye kiiltiir kompleksidir. Planetari-
um, oditoryum, gok amagli galeri, bolgesel dogal tarih miizesi
ve bir sanat miizesini igerir. Sanat miizesi ana olarak bu
kentte dogmusg, Japon sanatg¢ilarindan biri Shunsa Hishidanin

resim kolleksiyonu sergisini gdsterir.
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Yerel kutsal yerlerin tarihi igeriginin bir niize park
gibi eski tiirbe ve bitigikteki tiim yerlegim Nagahime kalesinin
restore edilmig harabesiyle birlikte tasarlanmigtir.

Binanin c¢ati terasi,bu park béliiminde planlanmig olup,
binaya girmeksizin yaklagilabilmek miinkiindiir. Burada Giiney
Alpleri olarak adlandirilan Akaishi Daglarini doguya uzanan
vadide bu dag dizileri ve diger 3000 m dizide Merkez Alpleri
arasinda lida yerlegtirilmigtir. Giiney Alpleri manzarasi 80 m
uzunlugunda ana lobi iizerinde gati tasarimda onun siliietinden
esinlenilerek tasarlanmig ve insanlar burada yikseltilnigtir.
Celik makaslarla agjag gibi beton kolonlarla desteklenmigs bu
cati daglarda tiirbe etrafinda bir orman diigiincesi canlandirla-
rak tasarlanmigtir.

Sergi mekanlari eski Japon resimlerinin inceliginin
korunmasli igin dogal 1gik yetersizligi kontrol edilebilir
gevreyi gerektirmigtir. Zaman, iklim, mevsimle degisen gegigli
mekdnlar korumasal ana lobi,gati terasi igin platform bu mekan-

larin homojenligi ve tek formlu sonuvcu tek form degildir (30).
3.2.3. Detaycilik

3.2.3:1s Evler

Sekil.8 Evler, Peter Eisenman
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Opak, yari saydam ve saydam bdliimler kare tiirevleriyle
dik, yatay ve egik olarak biraraya getirilerek, zaman zaman ig
aksta oynatilmig birimlerin digari tagmasiyla hassas bir o
kadar da tesadifi goriinimli detaylarin iiriinii projeler yaratil-
migtir.

Konut projeleri 1, 2, 3....11 olarak numaralandirilmig-
tir.Eisenman Ingaatlari merkezi yok eder. Her agidan goriilen
aksinometrik modellerdir. Hergeyin orijini oldugu nesneden
kaynaklandigini, ¢evrede goriilen nesnelerin insanin bagimsiz
fikirlerinden olugabilecegi bu durumda da bir takim yanlig-
liklar icerebilecegini diigiiniir. Merkezin yoklugunu sunmak
igin kararlilik ve pargaliligi simgelenen L'ler, gegmnige
bagliligyl simgeleyen ige doniik galigmalar, insan boyutunun
azaltilmasi ve g¢gogaltilmasi gibi galigmalar yapmigtir.

Uyumsuz bogluklar, =zit, ters agilari degistirmek siyah-
beyaz kargitlari,yukari agagi olma durumu 1gik oyunlari, ugan

kirigler ve kemirilmig kiiplerin mimaridir (31).

3.2.3.2. Guardiola Evi

sekil.9 Guardiola Evi, Peter Eisenman

Kare ve plandan igige gegmig, parcgalarla kokte yine kiibik

karakterini koruyan gok detayl:i parcalarin birlegimi ile g¢o-
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ziilmiig bir projedir.

Yerlegim fikri ya da topos onun g¢evresine insanin
ilgisine odaklanmigtir. Konubt igin bu tasarim,alanin anlamina
aragtirir ve diinyanin degigen anlamiyla nasil etkilendigidir.
Roman doneminden beri Roman dénemi toposu, bahge gegimi ve

dokiimanlar igaret edilmigtir. Roman kampi adami dogaiistii

insan miicadelesine igaret ettigi igindir.

Bugiinkii sorunlarla yerlegim yapmak geleneksel bigimle-
rin kullanilmasini gerektirir. Tlk olarak teknoloji dogay1
tahrip etmigtir. 19. yy. 1n radikal amaglari ve rasyonel 1zga-
ralari, otomobil ve wugaklar onlarin sinirsiz potansiyel
girdileri yapilmigtir. fkinci olarak modern diigiince geleneksel
nedenlerden, neden olmamay: bulur ve mantigin mantiksizligs
igerdigi goriiliir. Diizen ig¢in bu meydan okumalar, tekrar vurgu-

lanmigtir (32).

3.2.3.3. Kunfiirsterdamn

gekil. 10 Kunfiirstendamn, Zaha Hadid
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ige kapali dairesel plan,enine kesitinde oldukga ince ve
gegitli katmanlardan olugur. Tfg¢teki rampalar ve alt katin
bogumundan iist katlarin doluluguna ulagilir. Gerilimi yiiksek
olan bu bina dar enine ragmen iyi detaylandirilmigtir.

Proje, mekdnlar, kullanimlar, plan dizilerinin yatay ve
diigeyliginin ikisi, sandovig baskisiyla olan binanin
geligmesine kilavuzluk eden sadece 2,7x16 m'lik yerlegimin si-
nirlanma ve zorlamasiyla karakterize edilmigtir.

Yatay olarak ofis mekdanlarindan hareket ve daire
boliimlerle kurulan zemin katin organizasyonu igin sandovig
plan temel ilke olmugtur. Binadan diigey olarak, tepeden g¢ift
yiikksekli ofis ve genig ofisler igin bagin yukarisinda konsol
¢ikmigtir. Halk ig¢in girig zemindir.

Lobi ve girige rampa ile wulagilip, yukaridaki zemine
¢ikarilmig, bu yiizden de Rus siiprematisleri gibi plan zeminden
6zgiir olmugtur. Girig lobisinin konumu, bina fonksiyonu igin
gerekli sirkiilasyon alanini azaltip, asansdor ve merdivenler
yerlegtirilen daha iist katlar etrafinda tekrar edilmigtir.
Ofis mekadnlari en iyi 1gik ve manzara veren koge ve caddeye
konsol vermigtir. Ofisler, gakili kiigik mekdanlar ya da diger
tekil genig ofisler gibi kullanima izin veren geffaf agik
mekdan gibi geligtirilip, zorunlu mutfak, tuvalet gibi servis
mekdanlarinin yerlegimi bu geffaf ofis diizenlemesi, katlobi-
sinden ya da ofis mekd@ninin kendisinden kullanilabilecegi
gibi diizenlenmigtir.

Binanin plani bikiilip, hafifge egrilip kogeye dogru
hareket ettirilip, her kat genig ve kaygan olugturulmugtur.
Yap1 diizenleme, kat kimliginin tekrari normal ofis bloklarini
inkar eden, her kattaki bigim ve geniglikte kaygan olan
siklikla degigen ofis mekdnlarinin da bir dinamik niteligi ya-
ratilmigtir. Ofis kati alanlari projenin zorlanmsi iginde et-
kili olarak fonksiyon igin yeterli genigliktedir, hava ve me-
k@nin kavramsal niteligi, daha kiigiikk kat alanlarinin kayipla-

rin1 teldfi igin yiiksek kiraya verilir. #st kat, maksimum
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izin verilebilir yiikseklik yiiziinden 22 m goriniig yukara
yerlegtirilmig kiigiik bir gati ile saglanmigtir.

Binanin iizerinde ¢ift yiikseklikli hacim,bu ofis nmekani ka-
tinin tepesinde izin verilen 6zel bir olugumdur.

Binanin duvarlari, Adenauer Platz'a kargi ve sinirlan-
mig kontrol edilmig manzaranin digarisina dogru ve gdkyiiziine
agik, agik havali oda olmak igin yapilan gati yukariya getril-
migtir.

Caddeden bakigta, binanin uzun goriiniigleri, binanin cam
kutusu boyunca, aydinlatilmig yer gibi geffaf yiizey olarak ig-
lem goriir. Binanin ana yiizeyinin geffaf nitelik kavrami
genigleyip agiklanan cam bir kata izin veren ofisin dégeme di-
limi betonun kenarindan uzakta Adenauer Platz'in kdsesine yak-
lagtigr igin soyulur, yiikselir, diga dogru hafifge egrilen
deri perde duvar diizgiindiir.

Temel kutu, onun uzunlugunun yiikii boyunca ayrilan bir
kirig gibidir. Koridor duvarlari, zemin seviyesinden yukari
saft asansoriiniin de onun yiikiinii tagidig: varsayilir.

Pratikte bu ¢ok zor olursa o zaman duvar kendini onun
uzunlugu boyunca bazi yerlerin zemininde gdriilebilir. Yatay
paylagim Adenauer Platz yiizii merdiven duvarinin &biir tarafi-
dan ve asansor gaft duvarlari tarafindan tasginir.

Binanin konsol kesiti dogeme dilimi tarafindan yatay
olarak sinirlanip bir diigey virendel kirigle Adenauer Platz'in
ylizii taginir. On kolon kolu ve arka duvar olugumu gergegi
birlikte dogeme dilimiyle konsol hareketi saglar. Uzun dénem
yansimasi ongerilim tarafindan ve stratejik alanlarda gelik
eleman striiktiir kapsamiyla azaltilabilir. Diigey paylagimlar
rampa duvar ve asansér gaft duvarlari tarafindan taginan
sistemce yaratilmigtir.

Perde duvarlar dig yiizde genigletilip yayilip, c¢ati en
yiksek dogemeden desteklenmigtir. Beton dilim yararla
aydinlatma hizmeti igin ince iiretilip 250 mm olarak kullanil-
migtir. Deri perde duvarin yapimi performans elegtirilerin ha-

tirlatilmasiyla tekrar ¢éziilmiigtiir. Isi ve akustik performans
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onlarin arasindaki dogal hava mekdni ile can ve iki deri ara-
sinda saklanip, gosterilen derin mekadn g¢ift cam takili standart
iinitelerden daha genig 1s1 performansi verir. Sirlanmig bar
detaylari baglanti detaylarina kargl yogunlagma ya da 1si kay-
biny1 onleyici 1si kirilmasini birlegtirir. Camin dig yiize sir
yapisi1 teknigi son donemlerde geligtirilmesiyle birlegtiril-
migtir.
i¢ levha giivenlik gerekliligi yiiziinden inceltilip

giineg korumasi camin iki yiizey arasinda duran aliiminyum striik—-

tiir igin bir uzatilan koolshaole olarak adlandirilan iyi

minyatiir gelig saglanir (33).

3.2.3.4. Ushimado Uluslararasi Sanat Festival Merkezi

sekil. 11 Ushimado Uluslararasi Sanat Festival Merkezi,

Hiromi Fuji

Kasabadaki depo binasinin genel hatlari kullanilarak,
malzeme ve bakig agisi degigtirilip, farkli tekrarlara
yapilandirilmig ve detaylari son derece yalin ve hafiftir.

Bu projeye Edo doéneminden bir eski ardiye binasiyla bag-

landi. Mimarlar genellikle birlegme ya da kontrastla ¢oziim
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iretirler. Bagka baz1 yollarda bu iki anlatim veya gevre ile
tasarim uyumludur. Birlegmeye ardiye binasi metamorfozu tara-
findan baglanmigtir. Onlarin orjinal tasarimlari olmasi ve
kodlarina kaybetmeleri i¢in mekanlar ve neden bigimleri
tekrarlanirsa mimari gifreler, mekan kodlarinin iletiminin ol-
dugu vyeri metamorfoloji olarak adlandirilair. Onlarin eski
anlamlari ne hatirlanir, ne de biitiin olarak onlenir.

Bu binala kargilagildiginda tasarimda tahminen tarihi
harabe ya da bagka bir gey olabilir denenerek farkl: pargalar
yaniltilabilir. Eski ardiye binasinin metamorfozu tiim kimligin
ilkini sardiginda arka kanatlar olugturulmugtur. Ag¢ilma ve
beton geniglemig duvarlarin saglamliga ornegin 1zgara
baglantilariyla geometrik duvarlara kargitlikla yerlegtirimig,
baglantisiz, parcals yizey ve duvarlar igin i¢ ve dig mekan
tanimlamigtir. Ambar binasinin mimari elemanlar: digerlerin-
de agiklik ve yansitici saglam duvarlar oldugunda kata

duvarlar ve agiklik ofis binasinin elemanlarinin tiimiini agik-

ars

Bu binanin ne oldugu kesinlikle sdylenebilir. Bu
gegiglilik boyunca balkon tekrarlanmig metamorfoz da
retilmigtir. Diinyami z giiniin deneyiminin geligmesi ve

eklenmesiyle degigiyorsa ve dolayisiyla anlam dolu oluyorsa o
zaman diinyamizin sinirlarinda kurtulmug mekanin dekonstriikti-

vist oldugu soylenebilir (34).

3.3.4. Fragmanlar

3.2.4.1. Biyoloji Merkezi

ficgensel ve dairesel formlarla birbirinden koparilmig
ayrilmig dikdértgen prizma seklindeki kiitleler, ii¢ pargaya
ayrilmig ve iizerinde tamamlanmamig aydinlatma bslumleriyle
tamamen koparilmig, ayrilmig, fragmanlar seklindedir.

Biyoloji Merkezi Frankfurt ram-Main de J.W.Geethe

Universitesine aragtirma laboratuvara ve destekleyici



gekil 12 Biyoloji Merkezi, Peter Eisenman

mekdnlari iginde yeralan olanaklarin arttirilmas: igin tasar-
lanmigtair.

Bina programi ve agiklanmig yerlegim gereklilikleri,

Universite Biyoloji merkezinin bilimsel ve egitimsel amac1i iig
kritere bagli olarak cevaplanmigtir. 1lki fonksiyonel alanlar
ve insanlar arasindaki maksimum i¢sel kullanimdir. fkinci
giinlimiizde, ©Onceden olamayan geligme, geleneksel ihtiyaglara
yonelik olarak gans ve lUgiincii hizla bir yesil koruma gibi yer-
legimi miimkiin oldugunca siirdiirmedir.Rijit olarak zorlu gele-
cek, terkedilmesine ihtiya¢ duydugu mekdnsal hiyerargile-
rin yerlegimi geleneksel bir mimarlik anlamindadir.
Bu klasik, hiyerargik mimari ve disiplinin geleneksel &zerk
¢Ozumsiizligi gereklidir. Mimari ve biyoloji arasinda rast-
lanabilen bigimsel diger segimleri kegfetmek 7e e o) belli
belirsiz bir i¢ kural sinirlari barindiran bir ¢éziimdiir.

Clinkii  giiniimiizde biyoloji bilim gelenegini alt iist eder,
bu yiizden Biyoloji Merkezi projesi mimarligin gelenegini alt
st eder. Mimarligin rolii, gosterilen fonksiyon ve yerlegimi
geleneksel goriiliiyorken bu proje biyolojik yontemlerden
aragtirilanlar tarafindan basit olarak uydurulmaz. Daha &nce
kanal yéntemlerini anlatir.Bir gok yontem tarafindan onun
mimarisinin iiretildigi séylenir.

Bunu meydana getirmek igin geometrik yontemlerin

déneminde onlarin yontemiyle DNA iglemin biyolojik kavramini
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olugturan bir mimari yapmayla geleneksel géstermecilikten ay-
rilinmigtir. Ayni zamanda bir pargasal geometrinin tercih
edilmesi ile kurulmug bir disiplin ilizerinde, klasik o&klidyen
geometriden vazgegerek mimarinin geleneksel g&stermeciligin-
den ayrilir. DNA yonteminin geometrisi ve ayrilmaci geometri
arasindaki benzerligin ne oldugunu kegfedilmigtir. Bu benzer-
lik biyolojik yo&ntem ve mimari ySntem arasinda bir analoji
amaglanarak benzerlik kullanilmigtir. Analojinin bu projeyi ne
basit bir mimari ne de basit bir biyoloji yapmasi miimkiindiir,
fakat ikisi arasinda birgey olugturulmugtur.

Proje bigimi, DNA kodlarini sembolize eden 6zel renkler
ve 4 geometrik form kullanimiyla biyolojistlerin kullandiklarni
agiklar. Geometrik figiirler iizerinde DNA protein yapisi kulla-

nilarak en temel iiretim iig hareketin sonucudur. Tekrar, tanim-

lama, agiklama (35).

3.2.4.2. Koshino Evi

sekil. 13 Koshino Evi, Tadao Ando

Bir yani ulusal parktaki sik agagli bir egime saplanmig

olan Koshino malikanesi, eski bir bdlim ve yeni bir eklemeden
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olugmaktadir. Tasarimin ana temalari, yeni ve eskiyi kargilag-
tirip, araziyle iligkileri ortaya gikarir ve gegitli ig¢ manza-
ralari belirler.

Tiim kompozisyon, birbirine paralel olan iki koldan ve
kivrimli duvarlari olan bir eklemeden olugmaktadir. Paralel
kollarin arasindaki basamakli bahgenin altinda, baglayici bir
koridor bulunur. Eski ve yeni béliimleri baglayan bu koridor cam-
li olup, sarmagiklarla kapli bir egime agilir.

Yol, bir merdiven olarak egimden agagi iner, iki dlgii yiik-
seklikteki agik bir alanda, kuzey duvari kapali, giiney duvari
agik bir oturma odasina agilir. Oturma odasinin manzarasi egim-—
den bir seviye algak olan kolun duvari ile kesilir.

Yariklardan gelen 1gik tavaninin ortasinda kesigir ve
kuzey duvarlarinin ortami giiniin gegen saatleri ile degigir.
Giineydeki merdiveni izleyerek avluya varir ve Fransizca da "Sa-
nat objesi " deyimi ile kargilagtirilabilecek gélge oyunlar:
yaratir.

Yeni eklenmig kesim, egimin ist tarafinda yere
gomii Imiigtiir. Kivrimli duvarlari toprak zemini destekler. FEvin
eski ve yeni bodlimlerinin baglantisi yogun bitkilendirilmig
bir alanla takviye edilmigtir. Tavandaki yariklar, 1gigin
kivrimli duvarlarda gegitli gekiller olugturulmasini saglar.

Bu basit kompozisyon biitiinliigiiniin arasina, goézlemci iginde
yiiriidiikge karmagik yoénlerden geligen ve doga diinyasindaki sii-
regten etkilenmig, Ffarkl:i seyirlikteki mekdnlar serpigtirilmig-
Eirs

Tekrarlama siirecinin ve basit bir yapinin yeniden
yorumlanma evresinin sonucu olarak, bolimlerin birlikteligi
bir biitiin meydana getirmektedir.

Binanin fonksiyonunu kargilayan hacimler birbirinden

kopartilip fragmanlara déniigtiiriilmigtiir (36)-
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3.2.4.3. Edebiyat Miizesi

gekil.14 Edebiyat Miizesi, Tadao Ando

Yoni gagirmig kiipler ve daireden olugan fragmanli bir
projedir.

Bu yerlesim Otokoyama igin tepe olarak bilinen bir yamagta
Himeji Kalesinin 500 m glineybatisinda Himeji kentindedir. Bu
bélgesel yerlegimle sinirlanmigtir. Kale sitinde yamag yegil
Otokoyama'dan Himeyama manzaralidir. Gé&rkemli bir landmark
olan Himeji kalesiyle uyumlu bu Edebiyat Miizesinin himaye ve o-
tokayama arasindaki topografik iligkiyi yansitmasi istenmigtir.
Bu bina Filozof Tetrusa Watsuli'ye itaf edilmigtir.

Konferans salonu, ana olarak zemin sergi mekanlari ile
uyumlu iig¢ katlidir. Bina yapay bir g&lii olan bahge igindedir.
Binaya yaklasimda ziyaretgilerin wuzak kale manzarasi vardir.

30° lik agilari iist iiste binen 9 pargaya boliinmiis, herbiri
22,5 m'lik iki kiip vardar. Kiiplerden birinin 20 m'lik capli si-
lindirle bir pargas1 cgevrelenir. Egik silindir duvarinin
yanlarinda rampalar bulunup igerde 3 kat yiksekliginde bir

sergi mekdni kapsar. Binanin igi ve digi ziyaretgi sirkiilasyonn



52

yiiziinden dinamik bir mekdnsal deneyimle saglanmigtir (37).

3.2.4.4. TH Yerlesgimi
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Sekil.15 TH Yerlegimi, Hiroaki Kimura

Birbiri igine gegmig dikdortgenler, kare ve silindirle
fragmanlagtirma ilkesiyle bigimlendirilmig.

Bu yerlegim Osaka ve Kobe arasinda kasabanin yamacinda bir
bolgede harika manzarayla bir yamaca oturtulnmugtur. Arkada
giineye dogru okyanus ve bir dag dizisiyle sinirlanir.
Yerlegimin en iist pargasi ile alt kat arasinda 15 m'lik bir
fark vardar ve o parga 6zel bir kaya ortii igerir. Bu plan, gés-
terigli bir manzara gibi bunlarin kullanimiyla tasarlanmigtir.

Kaya Ortiiniin yaninda, bir pilot alan big¢imi igin alttan
yukariya gekilmig ve L geklinde kodlanarak yatirilmigtir. Yegil
alanla sinirin disindaki manzarayla zitlagtirilan iri kaya bah-
gesi gibi dik yamag¢ siniri iginde ayrilmigtir. Ig¢ kompozisyonda
girig salon hizmeti, ig¢-dig bulugma mekdninin oldugu ilk katta
agik pilot alan, dégemeyle bSliinmiigtiir. Yemek ve oturma odalari
ikinci katta en iyi manzara ile ayrilig parcadadir. Ozel oda-
lar iigiincii kattadir. Spiral merdiven, &zel odalarla, kat ve
boéliinniig kullanimla direkt birlegtirilmigtir. Katlar,
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tabakalarda kaydirilmig merkpikaq pargalarmig gibi olugturul-
mugtur. Timde striiktiir ig¢in gerilim ve hareket olugturmaya

yonelik bir girigim vardir (38).

3.2.4.5. Winton Misafir Evi

S$ekil.16 Winton Misafir Evi, Frank 0.Gehry

Farkli bigimler birbiri iizerine bindirilerek fragman
ilkesi kullanilmigtir.

Proje Mineapolis'te yakin bir godl &niinde agir ahgaptan
yapilmigtir. Miigteriler ana evin bigimsel niteliginin biitiinii ve
dogal peyzaj duygusu anlaminda olan basit miitevazi bir bina ta-
lep etmigler.

1950'lerin baginda Philip Johnson tarafindan tasarlanmig
bir evde yagayan aile, c¢ocuklari ve torunlari igin bir konuk
evine ihtiyag¢ duymusg, onun karakterinin yerilecegi ve
birinin béliinmiig miilkii gibi gériilecek farkli stilde bir konut
arzulamiglardir. Bu yavagca geligen gok heykelsi bir ¢ozimdir .
Cegitli renk ve metaryelleri kullanma geometrik elemanlara

b6liip bir toplama ve Philip Johnson'in evinden bakildiginda;
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peyzaj heykeli, genig bir bina gibi goriilmez.

Kagitlar Morandi gibi, siki bir boliimde biraraya
getirilerek yerlesgtirilmigtir. Bu projedeki kirma her biri bii-
tiin olan dneri ve piir form pargalarinin farkliligini koruyan;
bira arasinda gatlak fikridir. BGliinmenin nedeni budur.

i¢ mekdn, etraftaki genig manzaranin sagladigiyla ve dige-
rinin ig¢indeki bir odadan gegigle, diizensizlik ve agiklik hissi
verir.

Clusterin etrafinda uzun, yiikseltilmig merkezi yagama ve
dinlenme, mnekdni banyo ve yatak odalarini igeren kontrast iki
form ve yer degigtirmig bacayla tugla firin alani ¢ikmali mutfak
ve servis fonksiyonlari igeren uzun bir kutu geklindedir.

Bir yatak adasinin cephesi egrilmig yerel Kasata tagidir.
Diger yatak odasi sundurma gatilidir. Bu yatak ve yagama odasi
siyah boyanmig metal panellerle kuganmigtir. Servis kanada
Finn-Ply'la kaplanmig &nyapimli, kontraplaktir. Galvanizli me-
talin tavan arasinda yukarida bir yatak odasidir. Cam telle
ahgap merdiven tarafindan ulagtirilir ve gatida bir su tanka
gibidir.

Miigterilerin konuk torunlari igin fantazi, gizem, giilmece
olacag:i umulan binada, gizli ve agir mekdnlar vardir. Ig¢ mekan-

lar gelecekte de yapilabilir niteliktedir (39).

3.2.5. Kargitlik
3.2.5.1. Cati Degigimi

Geleneksel tarzda yapilmig bir binanin gatisinda aligil-
dik olan kirma gati, kiremit Srgiisiiniin aksine geffaf, metal
profilli g¢oziimle kargitlik yaratilmigtir.

Amag ofis iinitelerinin, iki pargasindan 400 m* 1lik bir
alanin organizasyonudur. Cat:1 wvarligr bu mimarligin geri
iskeleti ve kas1gi olan gerilmig bir striiktiirle desteklenen,

levha metal ve cam egilmig pargasi ve kubbe iginde



g$ekil.17 Cati Degigimi, Coop Himmelblau

degigtirilmigtir. Bina hacmi pargalar ve geffaf bigimlerden be-
lediye ofislerinin degistirilmesiyle olugturulmugtur. Gegici ve
Venedikvari sagir duvarlar hareket edebilir. Akustik ekran ve
1s1k kontrolii igin yararlidir. Bu sagirliga ek olarak hava sir-
kiilasyonu diizenlenir ve bundan dolay1 sicaklik kontrol edilir
(40).

3.2.5.2. Tokyo Ig¢in Yeni Ulusal Tiyatro

Modern Mimarliktan esinlenip siirekli cephe ve girigi wvur-
gulayan yarim birakilmig iiggenler, geyrek silindirik saydam
cepheli c¢elik sistem birbirine kargit anlamlarla yiikliidiir.

Bakig noktasindan ayrilmis yeni bir diga ydneliklik goézetme
ve ayni anda onlarin kavramlarini diigiinmek igin yapilmigtair.

Yeni bir sound veya tonalite geligmesi ve opera evi ile
tiyatronun geleneksel yetersizligini kirip, bir organizasyonla
onlari yeniden yerlegtiren uyum ve geleneksel kurallara
terkederek olusturulmugtur.Tarihi deneyimlere uygun olmaya

karsi oldugundan, belirsizlegmig kiiltiirel anlama paralellik
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gekil.18 Tokyo fg¢in Yeni Ulusal Tiyatro, Bernard Tschumi

boyunca yani bir olugumla biiyiik merdiven, fuaye, sahne,
oditoryum arasinda sanatla igige yerlegtirilmigtir.

Fonksiyonel zorlamalar, sembolik iinitelerin kompozisyonun-
da gevrilemez, fakat miizik skorlari ¢izgisine anoloji program-
sal skordan etkilenip anlatilan mekdnlar ve ana aktiviteler
igerilmigtir. Caligmada izlenen yol goyledir:

gseffaf genig cadde goriigii saglanmig, kalabalik halk kit-
lesinin kullanimi zemin katta bir diigey goriinmiig gibi cati kati
gergeklegtirilmigtir.

Diigey fuaye,.bﬁfe ya da barlar, kitap ofileri, vestiyer,
geffaf yolla birlegtirip bahgelere uzatilmigtair.

Oditoryum, maksimum gérsel rahatlik her izleyici minimum
hacimde yerlegtirip bir akustik kesim gibi gergeklegtirilmig-
tins

Servis bir merkezi tiip gibi gergeklegtirilmigtir.

Sahnelerde maksimum flexibilite ve teknik olanaklar sag-

lanmigtir.
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Sahne arkasi alan olugturulmugtur.

Soyunma odalari ve anlatilan mekdnlar dért katli sanatga

balkonlari boyunca organize edilmigtir (41).

3.2.5.3. Checkpoint Charlie

sekil.19 Checkpoint Charlie, oMa

Taginmlg goriinen gati, egik girig sagagdi yiikselen spiral
form, yatay ve diigeydeki dar dikdortgen bantlarla kargitlik ya-
ratilmigtar.

Proje Checkpoint Charlie'nin Amerikan sektériinde yerlegti-
rilmigtir. Berlin'in 18. yy.'daki en Onemli ¢ikiglarinda biri
yaklagik olarak orta noktada duvar etrafindan boliinmiig, Fried-
richstasse de dogu ve bati arasinda kargidadir.

iki miigteri igin tasarlanmig olup 1961 tarihinde Berlin
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duvarin kurulmasina kadar dayanir. Zemin seviyesinde, yerlegimin
kullanimi ayni olarak devam eder. Pervaz, Allies ve Bati Alman
migteriler igindir. Sosyal konut igin Kreuzberg Belediyesi
yukaridaki kosullara gereken izni vermig ve bu iki ayricalikly
kavram igin iki kullanicinin istekleri c¢akigip yerlegim
iizerinde ilist iiste koyulmugtur.

Yerlegim kentin gdriilen geniglemesi boyunca verdigi ¢ift
anlamlilikla duvarin fiziksel varligi ile baskinlagtirilmigtir.
caddelerin 18. yy. 1zgaralarinin acimasizliginda hemen hemen
temelden yikilmig pargalarda, alan harap olmugtur. ilk diinya
savagindaki eski yapilar, Berlin'in ikinci savagindaki kent
gdriintimii, onlarin gagkin parcali duvarlariyla hayaletler gibi
izole edilmiglerdir. Rastgele bogluklari bir sirasi 50 ve 6-s’
den pavyon baraka ve kule dilimlerinin optimistik dagilmasiyla
5zgiir olarak siiziilmemig, hoggdriisiizlilk ve katiligin diginda
egrilmigtir.

ige bakigin kompozisyonu, onlarin parti duvarlarinin
digindayken, geleneksel gevre bloklari savag éncesi cephelerin
denenerek tanimlandig: g¢ift gdriiniimle gehre kontriiksiyon ve
bozulmug striiktiiriin bir tarihi tekrar seviyelenmesi saglar.

Checkpoint Charlie, iki eski striiktiir arasinda boglukta
bir yerlegimdir. iInsan postralari, araba hareketleri, manzara
kuleleri, kliibeler, kalabalik goriiniimii yitirilmez. Otobiis, ge-
¢ici ¢adirlar, yol kenarlari striiktiirlerin ikonografisiyle
esinlendirilmigtir. Dinlenme merkezi Checkpoint'ten genig
odalar, kliibe konutlar ve zemindeki otoparka bir rampa yardi-
miyla inilir. Birlegme genig asfalty aydinlatan direk grubu ve
otobiisler igin dénﬁ§ noktasi tanimlayan neon 1giklariyla gece
sentetik bir gokyiizii tarafindan ortiliir.

Bir ugak kanadi gibi yerlegimin iistiinde havada, boyanmig
gatiya yukaridaki metal gati giydirilmigtir. Eski ve yeni
binanin ayriti duvar tarafindan gimdi, aktiviteleri yansitarak
iiretilmigtir. Zamaninda, bog bir alan tarafindan duvar terar
edilip kent eskisindan farkli bir gekilde béliindiigiinde, bir

cisim cadde iizerinde asili, bir tarihi noktanin ikonografisin-
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den bir eleman, metal konsol ve siipermarketin kalacagi taraftan

doniigiilerek yerlegtirilmigtir (42).

3.2.5.4. Kumamoto Miizesi

Sekil. 20 Kumamoto Miizesi, Tadao Ando

Daire ve dikddrtgen formun farkliligiyla bir tiir kargitlik
projesi yapilmigtair.

Bu miize Twaboru hdéyiik gruplarinin, Futagozuka girigi hoyii-
gu ve diger sekiz hoyiigii de kapsayip saran Kumamatanin kuzey
yoresinde bir yerlegim igin tasarlanmigtar.

Bina yerlegim gereklilikleri iizerine yakinlagtirilmamig,
fakat gevreleyen giizel dogal gevreyle agilip, wuyumlandirilmig-
tar.

Mimarisi dairenin merkezinde projenin uzun kolu bir geki-
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lindeki duvar, 26,4x79,2 n boyﬁtunda bir dikdsrtgen ve 15,8
m'lik gapli daire geklindedir. Bu striiktiirler Futagozuka girig
hoyiigii ve kemer simetrisi ile diizer.lenmigtir. Mimarligin
gorkemli pargasinin oldugu bir yerlegimden sakinmak ig¢in binanin
yaridan fazla bir kismi bodruma gomiilmig ve yerleﬁimin cev-
resinden digari firlayacak gibi algilanir. Otopark miize éirisine
yaklasillyorken, dogal peyzajin goriinmesinden dogan hognutlukla
ile, miizeye saglanan =ziyaretg¢i igin biraz uzakta yerlegtirilir.
Ziyaretgiler dirsekli rampalarla bina iginde gata kata
tarasindan, hoyiik gruplarina merdivenle g¢iktiktan sonra sergiyi
izlemeye baglarlar. Bu yaklagim antik gémii yerlegimleri gibi el
sanatlari gomiisii ile tekrar yapilarak doldurulmug bir hdyiigiin
i¢ mekdn girig deneyimi duygusu verir. Hoyiik gruplarindan biri,
binanin harmonik peyzaj igindedir bu bina ve yizden modern

diinya iginde antik ¢agin solugunu getirmektedir. (43),

3.2.5.5 Moonsoon Restaurant

gekil. 21 Moonsoon Restaurant, Zaha Hadid

Proje bigimlendirilmesinde bozulmug iiggen ve dikdortgen
kullanilmig, ancak i¢ tasarimdaki ates ve buz simgesiyle
kargitlik yaratilmigtir.

Londra'da yetigmig Irak dogumlu Zaha Hadid inga edilmez-
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lerin mimarlarindan biridir ve bu Moonsoon Restaurant onun ger-

ceklegmig ilk tasarimidir.

Susukinada kurulmug igki yemek veren bir kiigiik binanin
ikinci katinda Sappora, Hakkaide'da yapilmigtir. T¢ mekdn buz
ve ateg kontrastlig: iizerine kurulmugtur.

Hadid fonksiyonel ve striiktiirel gereksinme yiiziinin ‘bagari-

labilecegine inanir. Bu yiizden kontrast temalarla iki mekan

yaratir. Bu metod, sandalye, masa, merdiven aydinlatma kutusu,
duvarlarda ve i¢ mekdnin her elemaninda go6riilebilir. Onun
gizimlerinde bu elemanlarin kolleksiyonu gibi tasarladig:i makan

6zgiirdiir ve yiizme, bogluk hissini g¢ok giiglii hissettirir (44)

3.2.6. Uydurma

3.2.6.1. Tasaki Sanat Miizesi

Sekil.22 Tasaki Sanat Miizesi, Hiroshi Hara

Metalik tonozlardan olugan bir kompozisyondur.Daire tiirevi

bigimler, iiggenleriyle birlegtirilmigtir.
Tasaki Sanat Miizesi, ressam Hidosuja Tasakin'in sergi
galigmalari anisina yapilmigtir. Yabanil form iki 6n sgart

yiiziinden kaynaklanmigtir, Biri, ressamin siirekli kolleksiyonun
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bulundugu sergi miizesi, diger kig déneminde kapatilan alandir.
Tki 6zel boliim ofisler, danigmaya karsi galeri avlu etrafinda
bigimlendirilmig, =ziyaretgiler agik miize karakteri veren gale-
riden gegmeksizin kafeterya ve avluya girebilme imkanina kavu-
sur. Dogal 1gik, sergi aydinlatmasi igin ana kaynaktir. Galeri
mekani havasi yiiziinden tasarlanmigtir. Kis boyunca tiim ressam-
lar, galeri ortasinda havalandirilmali bir bolimde c¢aligir.
Binanin karigik bigimi plan, striiktiir ve detay tasarimda biiyiik
dikkatle giddetli hava gartlari ig¢in gok uygulanan bir form de-
gildir. Ornegin gatigi da otomatik fonksiyonludur (45)

3.2.6.2. Tokyo Metropolitan Spor Salonu

Zaman zaman bécege, kuga ve istiridye kabuguna benzetilen
bu binanin tasarimi bir anolojik yaklagik sonucu -degildir.
Tamamen farkli bir kurgu sonucudur. Uydurma bigimdir.

Bu bina genig ve kiigiik detaylarla doludur. Yakindan bakil-
13ainda, mimarligin gergek gereksinimi ve insanlarin her
zaman bekledigi kaybolmug malzemeler ve detaylarin yeniden

giindeme geldigi goriiliir.
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Boyasiz g¢gelik, geffaflik derecesinde cam, kasalar ve
dégeme malzemeleri bu binada deneysel olarak kullanilmigtair.
Fakrikasyonu katilma yontemleri, genig agiklik stiiktiirel siste-
min pargalari ile detaylar yaratilmigtir (46).

3.2.6.3. Yokohama Evi

°
sekil.24  Yokohama Evi, Kazou Shinohara

Devrilmig silindirik kiitleden tagan dalgali yiizeyle yeni
bir big¢im uydurulmugtur.

Shinoharo'in " sifir derece makine"™ si Modernistlerin
tasarimlarinda idealize ettikleri formlardan farklidir. Onun
duygusu son derece kompleks géstermeci bigimler, bu yiizyilin
geg donemlerinin ileri teknolojisinden gelir. Modernizmin
6ngiilerinin formal biregimi riiya gizgilerinden heniiz yoksun mi-
marlik ig¢in ugragair.

Bu egilim% agaglik alanda yerlegtirilmig Kazou'nun kendi
evi, varolan striiktiir vr g¢evre etrafinda mimkiin oldugunca

mevcut geleneksel evlerle baglantilidir. Bu yiizden yeni evin
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hacim ve gegitli 6zel bigimleri farkli fonksiyonlar igin tiim
bilgiler sert, kati olarak birlegtirilir. Bilimsel &ykii makina-
sinin bir pargasi gibi temsil edilip tasarlanmigtir. Bu sertlik
yoluyla anlamsiz, gartsiz birlegtirme tarzi yaratimina Shinoha-

" ismini verdigi yaratim evi mekansal

ra'nin " tesadiifi maraki
béliimlerinin bir ayriti oldugu farkli kompozisyonel anlamlara
aittir.

Bu yiizden Shinohara'nin tasarimlari kati olmamaya
doniiktiir. Bu ev saldirganlikla, saf bir diinyanin diginda ken-
dini projelendiren son derece idiosynkratiktir. Beton, gelik ve
dalgall aliminyumunun kontrollii karigimidir. Evin girigi si-
lindirik alandir. Kiigiik tatami oldugu igin odas gaty
dizilerinin ilerlemesiyle kendi ana hacimi mantiksiz bir gdrii-
niimdedir. Gok anlamli nitelikleriyle konumlari ve geometrik
bigimlerinin g¢egitliligi pencere ve kapilarda agikga yer alir.
Iceri siiziilen 1g131n beklenmeyene degisiklikleri ve dogal insan
etkili h areketlerine izin verir. GCeyrek silindirik ana hacin,
parcalanmig kargitliklar, geligigiizel gergevelenmig ikonastik
mobilyalar igerinin Onceki beyaz yiizeyleri arasindaki yegine i-
lerici diyalogi bitigik yap1 igin yeterli giiniin 1g1§ina izin
verir. Merdivenin yoriingesi silindirik tavanin ilk gdriiniime
girdigi yerde girige yoneliktir. Fakat sadece kdgeyi dondiikten
sonra geometrik alanlarin bir 6zelligi ziyaretgilere siirrealistik
bir geri duyumla deneyimsel esinlenmelerle kizil bir piriltilar:n
carpici etkisi ortaya koyulur. Sonugta iistiin toplama dogal gevre
ile etkilegim duygusunu yansitma ve dinginligine sahip bir
etkidedir (47)

3.2.6.4. Apartman Binasi ve Gozlem Kulesi

Pargalanmig bir dikdértgen yiizeyde gagirmig dikey gubuk-
larla fragmmanlagtirma ve uydurma yontemi uygulanmigtir.
Rotherdam projesi yiiksek binalarin bulundugu otel, okul ve

Kindergartten gibi toplumsal vyapiyl igeren bir caddedeki
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gekil.25 Apartman Binas1i ve Gozlem Kulesi, Rem Koolhaas

gokdelendir. Ana bir yolla kenti kesen ve sakin bir yere
doniigen Maas Nehri ve ana paralel bir kanal arasinda dar bir
burunda yerlegmigtir.

Bina, homojen bir komgu gibi, yapida ve 6zden bir tekil
dértgensel malzeme arasinda gizli bir dengedir. Fakat
dértgensel malzeme tarafindan biikiilmiig, ©6zden farkli kuleler
dizisi olasi bir kule tarafindan bozulmugtur. Nehire bakan ana
cam kule bitigtirilmesi ile bir tag kutu gibi gehirden cam ya-
taya kargi sabit kati gériiniimlii kuleler gibidir.

Kuleler ve kutular arasindaki miicadele gedigi bir biitiin
bogluk ya da hacimde biiyiik bir hol dar bir aralik gibi agar.
Her ne zaman bu gedikler goriilse, her ne zaman bu deri geri
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gekilse ya da hacimler delinse yilizer dégeme sistem plani genig-
letilir. Kutu ve kuleler, oyununa kargi bir lisan oyunu gibi
slireci giiglii yatay g¢izgileri gergektir. Her plan, kesit, yiizey
biitiin g¢izgiler, her gey biiyiikk ve farklidir. Gerilim hatta
kuleler arasinda geligir, bunlara ilaveten kutular ve kuleler
arasinda da bu gekildedir. Kuleler, bazilari kirilip serbest
birakiliyorken digerleri kirilma uzaklagmayi igerir, bazilari
farkli agili kutulardir.

Kutularin birinin sonunda, bir piir ortogonal kule,
kendinden ayrilmaya baglar. Digerinin sonunda agilandirilmig
geffaf, gelik kule digeri biitiiniinden ayrilmigtir. Egik kule
bigimi ig¢in eski bir koprii yerlegim kesitini alip yiikseltilme
ile iiretilmigtir. 1Iki kutu modernizm readikal sorun sahnesine
gelir. Bunlar diizgiin konstriiktivist kule ve yiiksek modernist
kuledir. Birinin dengesi ve digerinin dengesizligi ig¢in dogusg

verir. Modernizm kimligi bulunmaz (48).

3:2.7 Kurgu

3.2.2.1. Yamata Uluslararasi Moda Merkezi

gekil.26 Yamata Uluslararasi Moda Merkezi, Hiroshi Hara
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Tam yarim daire Roma kemeri kiigiik dairelere bdliinmiig,
Yunan koloanatlari sadelegmig,rampali sunak girigleri bigim de-
gigtirilip, aligilmamig bigimsel kurgulanip, Mezopotamya
uygarliklarinin  sagir kiitleli gériniigleri de kullanilmigtir.

Yamata merkezi, Tokyo kenti geligimiyle benzer olan
ve egilimi yerlegimin segiminden kaginilmig Tokyo'da ana bir
dernege bagli yapida olmaya karar vermig bir Japon Moda girke-
tinin adiduir.

Tokyo korfezinin gevresinde yeni bir yapay alan bdlgesinde
bir yerlegim segilmigtir. Bu yerlegim merkez igleyig bélgesine
kolay wulagir, geleneksel Tokyo FEdo Alani'nin sinirlarinin
digindadir. Bu tasarimda yeni girigimlerin sunulmasina biiyiik
6zgiirlitkk vermigtir.

Gelecekteki degigikliklere alan kullaniminin uygun olacagi
diigiiniilmiigtiir. Eski kentin yarim dairelik yapisinda, yeni kent
alani1 yaratimina girigmeye dogru bu binanin baglangig¢ noktasi
olacagy varsayilmigtair.

Yerlegim yiizeyi 10.000 m?, 150 m'lik bir uzunlukla bir
parka bitigiktir. Bu girket iiyelerinin bir ekranla, agik bir
bolge ve goériiniig vermesine vesile olur.

Bina ig¢inde iki ana pargaya ayrilir.

Olgiime izin veren ilk ii¢ kat depolara ayrilmigtir.

Sergi, konferans, resepsiyonu kapsayan ofis binasi yuka-
ridadir. Bu durumda, ikincil iki parganin kompozisyonu ile
striiktiir kompoze edilmigtir.

Yiikkseltilmig yol kenari boyunca iist kota ulagincaya kadar
lic depo katiyla zemin platformunu vyiikseltilnig, yeni yapay
platform endiistriyel ¢evre varligini reddederek giiriiltiiden
uzaklagtirilmigtir. Bu parga ana yoldan yiikseltilmig striiktiire
yansitir ve saglamdir. Betonarme yapilmigtir.

Parkin panoramasi: ile ofis binalari yeni platforma
oturtulmugtur. Bir gelik stiiktiirle bu parga hafifletilmigtir.

Son iki kat betonarmedir.

Binanin yiiksekligi 8 kat 38 m'dir. fnce farkl:i renklerdeki

parlak aliiminyum dar uzun panellerle kaplidir. Sonug¢ta iklim
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degigimi ile etki degigecektir.Depolar cephede beyaz mermer
ile kaplanmigtir.

Bina, girketin ana iglevini rahatsiz etmeksizin farkli bé-
limleri, farkli kotlariyla park yakininda genigleyen bigimlerin
durumu girigte siireklilik baglatan gezinti ile yakin b&liimlerin

diginda da algilanabilir (49),

3.2.7.2. Yiiziincii Y11 Projesi

Sekil. 27 Yiiziincii Y11 Projesi, Kazuo Shinohara

Kiitleyi bir bagtan bir baga delen silindirik pargal1
projede bir kurgu ydntemi gézlenmekte, dikdértgenlerden olugan
kare yilizeyler ile detaycilik 6zelligi goéstermektedir. Ayrica bu
kombinasyon ile yeni bir kurgu yaratilmaktadir.

Bu y1ldonimii toplanti salonu bir iiniversitenin kampiisi
igindir.Bu 100. y1l kutlamalari ig¢in yeni bina ithaf
edilmigtir.

Ilk kat ve zeminin altindaki bir kat teknoloji miizesi igin
sergi mekani olarak hizmet verir. fkinci ve iigincii kat
aragtirmada gerekli danigma degigikligi igin toplanma mekdnini
igerir.

Ust katta ters gevrilmig yarim kubbe striiktiirii, liniversite

fakiiltesi igin bar, restaurant igeren bir iiye kliibiidiir. Tam bi-



69

na fonksiyonu, danigma degigim merkezinin bir versiyonu olarak
diigiiniilebilir.

Bu govdeden bagimsiz sanki havada yiizen 50 m uzunluk ve 11
m'lik gapli yarim silindirdir. Silindirin aksi, tren istasyonu
ve ana girig kapisi arasinda ana kampiis girig alani1 merkezine
dogru, dogu aksinin ybnelmesi ile orta nokta yaninda egilir.

Her bina kiitlesi mekadnin farkli baglamina ait olup bu iki
bagimsiz govde birlegtirilmigtir. Tasarimin &n agsamalarinda, bu
iki govde birlegtirildiginde, silindirik form cati destekli 5,5
m'lik derinlikle -kirig striiktiirlii uzun bir aralik gibi kulla-
nilir. Bu yiizden kabugun altindaki kat tek bir kat gibi girigi
acik olarak birakilmigtir. Bu iigiincii kat mekana silindirin
kendi alani, ana bigim govde baglanmasiyla tasarim temalarindan
biridir .\ (50).

3.2.7.3. Giinesg Enerjisi Binasi

gekil. 28 Giineg FEnerjisi Binasi, Shin Takamatsu

Sadelegmig Yunan kolon diizeninde kolonlarin birbirine bi-

leziklerle tutturulmasi basik ve kisa tonozlar, kubbe kullanim:
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ile degigik bir kurgulama yapilmigtir.

Dig mekdnindan binanin kullanimini tahmin etmek giig ola-
caktir. Aslinda bodrumda genel park bsliimiinde genig gegitli
hizmetler wvardir. 3. katta bir ¢in restauranti ve yukarida bir
kafe, cadde seviyesinde siipermarketi vardir. Projenin bu duruma
uygulanan metodu farklidir. Genel anlamin aldigr gegitli a-
lanlarda, yerlegim gemalarinin herbiri igin, birlegimle ilgili
fikirlerle giiglii olarak, geligmelerinde kesin bir noktada ve ba-
jimsiz olarak geligtirilir. Herbiri érasxnda kaginilmaz
uyumsuzlugun en iyi kullaniminin yapimi denenirken, buradaki
siireksizlik noktalarinda gizlenmig, bir tiir ortiilmiig i¢ normal
plan teknigiyle uygulanmigtir. Bu uzlagma gerekliliginin bir
yontemidir. Fakat galigma yoéntemiyle, geligmenin oldukga gekici
¢izgisi ve bir biitiin igin gemalar arasinda fizyon noktasinin
gizlendigine yakin inanglilik kullanim igin elemigtir. Bununla
baglantili, binanin 6zel gdriiniigiinii mekdn1, neredeyse biitiin
olarak anlatmamak i¢in Fransiz tasarimci Jean-Michel Wilmotte
tarafindan iglincii kat ve ikinci katin i¢ mekdni tasarlanmigtir.
Bu yiizden miigteriler farkli gemalarla kargilagirlarsa, bir
biitiin gibi projenin anahtar notu ile gemalar uyugmayabilirse de,
bu mekanlar tasarimcilar tarafindan gegitli yollarda sinirsiz
olarak diigiiniilmiigtiir. Tasarimda insanlarin sdyledigi yontemler
olmaksizin devam eden farkli egilimleri wvardir. Bu yiizden
anlatim, ana tema ve hatta retorik farklilagip ve yaratilmig
metinsel galigma ayricaligr sonucu farkli bir ¢1rlginlak
olan edebi mek3inin senkronize dansidir. Bunun gibi
yerlegimlerle edebi 6lgiiniin beklenmeyen bazi katlari her zaman
beklenen umulan ve belirsizligin geligecegidir. Bu 6zel binayla
bu yiizden, teknik bolim anlam ve mimari tasarimdan Fransiz Kaf-
ka'nin diiglinceleri ve Modern ardi diigiinceyle daha ¢ok ilgile-

nilmigtir . (51),
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3.2.8. Simgesellik

3.2.8.1. Frankfurt Modern Sanat Miizesi

3 e }

sekil.2¢ Frankfurt Modern Sanat Miizesi, SITE

Eski yikik bina gergek bir gegmig simgesi, kiiltir hatir-
latici &6gedir.Bunu bog gergevelerden olugan aksla sinirlanmig
bir bsliim takip eder.

Frankfurt'un % 90, ikinci diinya savagy sirasinda harap
olmug ve kentin biitiinii tekrar yapilmak zorunda kalmigtir.
1950'lerin Stucco ya da tag duvarciligindan 18 m yiiksekligin-
deki konut mimarisi eskidir ve yiiksek ofis, alig-veris merkezi
alani vardir. Miizenin kendisi komgulugun karakterini yansitip,
yerlegime 6zellikle Braubachstrasse konut mimarisine uygundur.
Fakat bir biitiin gibi kendi igin " kapi yolu " projesi ve ayni
zamanda dramatik bir odak noktasi olmasina gerek duyulmugtur.

t¢ mekanda geffaf son derece basit, dag mekdanda dramatik
ve disavurumcu bir bina olmasi istenmigtir. Sanat yapiti ve
video gdésterimi ile ayni zamanda sanat sergisi ve depo igin bir
endiistriyel ambar da olmasina gerek duyulmugtur.

Pratik Qé felsefik sebepler igin, Site bir iggen
yerlesimde dértgensel bir bina yerlegimine karar vermigtir. Bir
fonksiyonel bakis noktasinda bu kavram liggen striiktiiriin  tipik
i¢ mekanlarini sikintili yaratim probleminden bu kavram
kaginir. Bir estetik perspektiften, bu yadsima, daha toplayici

olmug olan iiggen aligildik standardinin reddidir.
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Kavram dort agamada geligtirilmigtir.

Tlk agama, yerlegim yerinin grafik tanimlamasidir.

Tkincisi, Frankfurt'ta diger ana halk binalariyla bir
kuzey, giiney, dogu, bati yonlenme varligiyla kapatilmis gergek
mizeye sokulur.

Ugiincii, dikddrtgenin zorlugunu anlamak ve iiggen yerlegim
seklinin bilinci seyirci igin gerekli oldugundan, miizenin tasg
striiktiiriinii delen 18 m'lik bir gergeveyle desteklenen camin a-
yirmasiyla tanimlanmig, heykel bahgesi ve birlik ig¢in bu
kapalilik tasarlanmigtir.

Dordiineii, igi delen striiktiiriin bu toplanmast gergek
yerlegimde olugturuldugunda, caddeyi &zgiirce gegmeye izin veren
Braubachstrasse miizenin gériiniigiinde, gok kogeli dikdortgen ge-
rekli olmugtur. Tasarim formalistik ve geometrik yolda, ig
ve dig mekdn arasinda son derece keskin yaratim, mimari kesim

yonteminden taslak birlegimi olarak kullanilmigtir (52),

3.2.8.2. Ronacher Tiyatrosu

Sekil.30 Ronacher Tiyatrosu, Coop Himmelblau
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Gegmig o6gelerinin kullanimiyla gegen yiuzyila atif yapil-
migtir. Ancak gatida yer alan 6geler yaganan yiizyila aittir.

Tasarim, izlenen ekler tarafindan tanimlanmigtir. 21. yy.
igin bir tiyatro iginde, ortalama olarak gerekli olmayani 19.
Yy. tiyatrosunda degigtirmek olarak tanimlanir.

Kavram geligimi igin, ayrilma noktasi igleminin her
bigiminde bir gogul medya fikridir. Tasarim sirasinda temelden
gatiya tutulabilir iglemde ve halk igin agik girigle bir
tiyatro kompleksinin iyi bir ¢oziimi ya da bir sahne mekani
bigimi vardir. Bu tasarim tarihi anit korumada zorlamalarin ©n
varligi ve fonksiyonel oda planlamada zorlamalar programsal ge-
rekliliklerin kesigiminin bir bigimi olacaktir.

Cegitli katlardaki organize edilmig alanlar; Sahne ve
onun teknik ekipmanlari, fuayeler, restaurant, bar, oditoryum,
vs. gibi genel alanlar prova odalari, yonetim ve personel
odalaradar..

Ana ve arka sahne alani, bir genig yiiksek teknoloji hacmi
gibidir. Bu " kara kutu " halka agik degildir. Dig tarafi ve
cephesi olmayan, tam tiyatro iliizyonu iireten ideal bir i¢ me-
kandair.

Geleneksel bir kavramda,eldeki hacimler beg parga halinde
kullanilir; ydnetim prova ve sahne gibi ancak iig alan algila-
nire. Bu yiizden halk igin hacimlerin sadece bir pargasi
onemlidir. Bunun anlamui, genig binalarin iglerinin sadece kiigiik
bir parcasinin kullanilmasidir. Tasarimin ilk adimi sirasinda
bu iligkinin yiiriirliikkten kalkmas1 diigiiniilmiigtiir .Bu soylem; bina-
nin  mimkiin olan en genig pargasinin halka agilmasi gerektigi-
dir. O yiizden goklu fonksiyonel olarak tekrar yapim olanaklara
ve odalarin onarim kapasitesi boyunca prova mekdnlari ve ona a-
¢1lmig genel alanlar hakkinda diigiiniilmiigtiir .

Agik hava sahne ile gati terasi, restaurantlarin digiik
seviyelerinde ve ¢atida fuayede barlar ve halk video
salonlarinda olugumu tasarlanmigtir.

Ronacher yine de tam bir tiyatro merkezi degildir. Fakat

televizyonun varligina kargilik, ihrag¢ medya iiretim makinalari
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genig bir kiiltiir olmugturur.
Toplumsalligr goriilebilir. Binanin dig formlari tiim bu

olabilirliklerin kendine giivenli gésterimidir (53).

3.2.8.3. Nara Konferans Salonu

gekil. 31 Nara Konferans Salonu, Arata TIsozaki

Sindrella ayakkabisi, kiirekli gemi figiirleri alan bu pro-
jede simgesel 6zellikleri goriilmektedir.

Projenin temel mimari karaktesi gimdi kisaca tanimlana-
bildirs

Nara'nin gatilarinin siliietine ruh iiflenirse, seramik kap-
lamalarin dalga harketinde bir gemi yiizer. Gemi binasi daha
kapsaml1 gegitli fonksiyonlari agiklar. Operasyonun genig ola-
nakli bun geminin orta boéliimiinda sahne ve arka sahneler merkez-
lendirilnigtir.

Nara'nin eski kent planinin kuzey giiney 1zgarasi bu elip-
tik gévdenin uzun olan aksini belirler, girig holiiniin agilandi-
rilmig duvari, demiryolu yapisiyla istemsizce tasarlanmig aksin
23° iizerinde kargilik verir. Festival alani da, yerlegim
tarafindan olugturulmug yaya alan: master plani geniglemesiyle
kendini ortaya koymugtur

Oyuncu ve izleyiciler arasindaki goriinim iligkisindeki de-

gigme yiiziinden gok odakli, dramatik bir mekan iiretilmigtir.
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Sahne kemer duvar:i yiikselip algalabilir ya da ekseni etrafinda

dénebilir. Dégeme ve zemin seviyesindeki koltuklar: hidrolik a-

sansérlerle diigey olarak hareket edebilir ve ikinci kattaki

oturma boliimleri uygun goriig agisini bulmnak iizere

dondiiriilebilir. Arka siralar igin fuaye, girig yolu kullanilmig-
tir. Ayni zamanda diigsel bir sahne de vardir. Akustik

1giklandirma sistemleri de gegitli ve tiyatroda diizeltilip yer-

legtirilerek degigtirilebilir. Dramatik uygulamalarda yeni yon-

lerin biitiinlegmesini miimkiin  kilan sahne mekanizmasinin

geniglemesi geleneksel tiyatro igin gegilmig bir durumdur,

Salon, striiktiirel kabugunun genig mekdni igerde ¢ift cam
duvar geklindedir. tki cam duvar arasindaki gevre alan etkili
ve giizel bir ses izalosyonudur. Sesi emmek, cam duvarlarla i-
gerdeki bog boliimiin fonksiyonudur. Mimarlik igin bir metafor
gibi dondurulmug miizik, edebi elemanlarin gergeklegtirilip, cam
salona da Sindrella ve cam ayakkab1 hikayesini animsattig:r igin
bu ad verilmigtir.

Mekansal geffafligin karakterize edilen diger iki holle
kargilagtirilirsa da gok amagli oda tam olarak kapalidir. iger-
de doégeme ve duvarlarin hareketlendirilip, arka siralarin her
tirlii diizenlemesine olanak verir.Salonun yapis1l sesin yankisina
onlemek ig¢in ana striiktiiriin iginde yiizer ve tam olarak
birbirine dokunmaz. Yani kutu iginde bir kutudur.

Bina ses izolasyonu igin oldukga agik, ¢ift kabuk striiktii-
riine sahiptir. Bu anlamda dogal olarak 1s1 gegirimine de engel
olmaktadir. Bunlara ek olarak kuzey giiney ydniindeki diiz gatu,
cam tiip giineg enerjisi kollektdrii panellerle biitiin olarak
kapatilar ve binaya yukaridan bakildiginda ilging yiizey
bigimlerini veren bir bogluktadir.

Gatinin gqukur yiizeyindeki mentegelerle desteklenen eliptik
temel bigimli yay geklindeki siirekli duvarlar tepede dimdik ve
baglantilidir. Prekastin biitiin elemanlari, beton striiktiirlii
GiFt kabuk, akustik biitiinliik igin birlegtirilerek
yerlegtirilmigtir. Kabuk geleneksel seramik kiremitler igin ay-

n1 doku ve renkte seramik ve g¢inko kiremitle giydirilmigtir.



Bu kiiltiir merkezi igin, bélge yonetimi tarafindan ayptiri-
lan  bu gibi son yapim operasyonu biiyiik bir varliktir. Burada
tiyatro toplulugu ya da senfoni yer alacaksa binanin iglev
programit onlarin istemlerine agik olacaktir. Yine de Nara su
anda goriinmese de planin iglevi adaptasyon tipleri ve gegitli
gemalar1 kargilamak zorunda olacaktir. Bu durumda &nerilen me-
kdnlar, sadece geleneksel aktivitelere uygun olmakla kalmayip
aynit  zamanda deneysel, genig gériiglii, kurgusal geyler iginde

hazirlanmigtir (54),

3.2.8.4. Mito Sanat Kulesi

gekil.32 Mito Sanat Kulesi, Arato Isozaki
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durum iglerlik bulmugtur (55).

3.2.8.5. Hollanda Dans Tiyatrosu

gekil.33 Hollanda Dans Tiyatrosu, Rem Koolhaas

Bina cephesinde algiy: kolaylagtiran dans eden insan
figiirleri ile simgesellik &6zelligi tagimaktadir.

Haguenin merkezinde bir dar alanda gelecekte kent salonu
ve konser salonu bir oteli igeren bir genig kompleksin pargasi-
dir. Zarifce garpigan, soyut ve renkli planlarin oldugu ig
mekdnlar bigimsel gériiniiglerde higbir geyi agiklamaz.

U¢ kotlu girig fuayesi, Koolhaas boyamasiyla dinamik mekan-
sal nitelikler tagir. Tiyatronun kendisi dans ve opera igin
bir ©6n sahne ve 1001 koltuklu oditoryuma sahiptir, Hollanda
dans tiyatrosu i¢in uydurulan teknik olanaklar vardir. Ofislere
ilaveten kostiim atdlyeleri, ii¢ prova odasi, yagli oda sauna ve
havuz saglanmigtir. Girig ve restauranti igaret eden ters cev-
rilmig altin sarist bir koni vardir.

Tiyatro, altin sarisi sag, mermer, stiikko ile sirlanmig
tag kaplamayla metal giydirilmig, ¢elik kolon ve kiriglerden
yapilmigtir. Dig mekdnin, siyah, beyaz, gri ve metalik golgesi-
nin gok giinegle kontrast ig¢ mekdnda renk kullaniminda 6zel bir
etki vardair.

Alanin sikigik olmasi nedeniyle dans salonunu simgeleyici
dans figiirleri vardir. Bu yapinin uzaktan da okunmasini kolay-
lagtirur.

TIcerde, dalgali tavan yapisinin algaldigr noktada, bu
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sikigma duygusunu zitlikla kargilayan altin renkli gigman kolon
seyircileri, fuayede algak tavana ragmen kendine geker.
Perdede kullanilan deniz mavisi renk gegitli efektlerle

deniz altinda yagandigi izlenimi uyandirir (56).

3.2.9. Yanilsama

gekil. 34 Kanser Merkezi, Morphosis

Kiitlede yapilan digara tagmalar, dogeme kirig
kalinliklarinin algisini degigtirmekte, yanilsamacilik yapil-
maktadir.

Yeni bina igin bir yerlegim Angelesta Kedars-Sinai Tip
Merkezinin kuzeydogu kégesindedir. Giiney ve batiya tip merkezi
binalar: ii¢ gekilde ve kunzeydoguya yonelik bir park yeriyle
sinirlanmigtir. Giineyde tip kulesi varliginda yeraltindaki
alandan yararlanilabilir.

Merkezin amacyr ile yerlegim iginde danigma, operasyon,
tant birlegim iginde kombine edilen bir hizmet yer almaktadir.

Maksimize edilmig etki ve hizmetlerin iki katina gikarilma
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segimi tip merkezine direkt baglantily yeni merkez
zorunludur.Ciinkii onlarin tedavisi sirasinda kendi girig ve
6zerkligine sahip olmak oldukga ©nemlidir ve normal yagam
stiliyle iligkili olarak koruyan kanser hastalarinca
kullanilir.

Tki katina gikarilan ya da pahali aktarmanin giig olacagi
tip merkezinin ig¢inde yeralt:i radyoterapi boliimi  merkezin
hizmetlerindendir. Yatak kat minimum hasta sirkilasyonu
igin diigiik katlarda yerlegtirilmigtir.

Bu projeye yaklagim; iki temel tasarim nesnesi oziindedir.
Tlki yeralti kati ve yeni bina arasinda gerekli siireklilik ve
i bina grubu arasinda giig bir yerlegim organizasyonu agik ve
yliksek kapasiteli olarak yarigan bir tasarim stratejisi gelig-
tirilmesidir. Tkinci tip merkezinin g¢ok genig olan bir mikro-
kozmik bé&liimii kendinin gok béliimlii olanakli bir kompleksinde
hareketin segimi ve yerlegimin kapsamini geligtiren bir mimar-
11k tasarimidir.

Temel konstriiksiyon bigimlerine agikga refere eder ve 6n
aksinda vurgulu mimari dil, geometrik galigma gergevesi, &zerk
pargalarin 6zel dilini, benzerlik ve ayricaligini kurar.

Bu projenin anlamsal amaci ya da yansitici ig¢in bir zemin
galigmasina izin veren gergeklikte biitiinlegmis mimariyi diig-
leyen bir kontriiksiyona agikga refere eden bir yapidadir.

Unulan kendi gdrevlerinde hareketle gegerli gergevede bir
fay gibi hareket ve ruh, etki ve diigiincede tutulan bir mimarlik-
tir. Striikktiir oyunu,kent mekdnizma pargalari ve binanin kendi
konstriiksiyonuna ait igaretlerle video, hareketli, el operas-
yonlari bélimii tiyatro... wvs. gibii kullanimi boyunca gocukla-
ra birakilan bir konstriiksiyon gibi bu amaglarla dolu olarak
bir Dr.Seuss g¢ilginligiyla tiimi siiziilniis, doanin basitli-
gi ve biitiinliigiine iligkide bu insan yapisi konstriiksiyonlar

hazirlanmigtir (57).
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3.2.9.2. Bir Kent Makinas:

gekil.35 Bir Kent Makinasi, Kazuo Shinohara

Formu bozulan yarim tonoz ve birbirinden koparilmig gibi
duran iki egik bigim ile yanilsama yapilmigtir. Bu kiitlelerin
zaten birbiriyle iligkileri yoktur.

Bina programi, 450 koltuk kapasiteli deneme tiyatrosu, 1000
koltuk kapasiteli genel amagl: tiyatro 1800 koltuklu bir opera
salonunun bu proje igin kapsanmasini gerektirir.

Bu yerlegim, ortalama Tokyo ekraninda, komgulukla sarilir.
Bu ekran yayilmig ve sikilmiglik agikga tanimlanabilir,
karakter gereksinimidir. Ek olarak, ana goriinlig, ana trafik
rotasi yiiksek bir yolla gdriiliir gekilde konumlanmigtir.

Tki genig tiyatronun kompozisyonu sadece geriden geriye
ayn1 lineer aksta merkezlenmigtir. Bu dizim anitsal sembolik
kararin bir betonlagmasi gibi segilmemigtir. Burada, makina
kavrami temel kural ve siklikla aksiyel kompozisyona karar ve-
rilmigtir. Makina ve giivenilir organizasyon, basitce birgok
kompleksi bagariyla sona erdirir. Dizgiin ve etkili olarak " Mi-
marliga Dojru " makalesinde gériilen " sifir derece makina" kav-
raminda belirlendigi gibi makina kelimesini kullanilmaktadir.

Ana goévdenin iki yani tiyatrolari igerir. tkincil makina
vardir. Dogu makina ya da kanatta sahne olugturulmug ve soyunma

odalary biitiin olarak organize edilip agik ve kisa olarak sirkii-
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lasyon y6nii korunmugtur. Bu faktorler kanada ana hacme kargin
uygun sicakliga neden olmugtur.

Bati kanat, cadde boyunca uzanan halka agik lobi gibi
gergeklegir. Ana govdenin tim kiigiik bélimlerle baglanmasiyla
biiyiik lobinin birlegtirilmesi gevgek bir baglantiyl hatarlatair.
Biitiin bunlar bagimsiz hacimlerdir. Kullanim ydntemi tasarimin
6zel goriinimlii bigimi, kiigiikk lobiler ve onlarin makinasal

baglantilari biiyiik lobi bigimi igindir. (58).

3.2.9.3. Nerima Evi

sekil, 36 Nerima Evi, Itsuko Hasegawa

Kullanilan egik bigimler ve dairevi formla deniz ve giineg

figiirii yaratilmig yanilsama yapilmigtir.
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Kent merkezine ulagim igin baglantili uygun bir yerlegim
olmasina kargin bu, ikincil alt geligme alamidair. Dogal
havalandirma, giin 1g1g1 gizlilikle iyi kogullari barindirma

projenin amacidir. Bu konut planinin bir g¢ok boliimi miigterinin

eski evleri yagam edimlerinin konuta hog bir tasarimla
uyarlanmasindan sonra olugturulmugtur. Striiktiir, yazar ve
kizlary olan ¢ift 1igin evin ana pargast olarak kompoze

edilmigtir. Bu iki parga arasinda girig alani, avlu, dig\

oda ve ay manzarali veranda oldugunda dis mekdn kalabaliga agik
olarak kullanilip yerlegtirilmigtir. Hayatin yeni bir yolunun
gerektirdigi dig yasam aktif olarak desteklenmigtir. Ahsgap
iskelet beton kutunun iistiinde ve egik ¢elik verandanin egik
dalgali gatisinin iistiinde inga edilip, delinmig aliéiminyum yeni
bir dogallikta gdriiniiglerde birlegtirilir. Girig evinin dogal

gevrenin bdliimii gergegini vurgulayacagl umulmugtur (59).

3.2.9.4. Kitakyushi Uluslararasi Konferans Merkezi

gekil,37 Kitakyushi Uluslararasi Konferans Merkezi, Arato

Tsozaki

Diigiiyormug gibi duran cephe elemanlari ve ugup gidecekmig
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gibi algilanan gati ile yanilsama yaratilmigtair.

Kuzey Kyusnu'nun en Snemli endiistri kenti olan Kitakyushi
son ddnemlerde bir gok konferans ve toplantilara ev sahipligi
yapmigtir. Uluslararasi toplantida geligme tasarimda, bu gerek-
sinim igin alan uygun bir yerlegim gekiliyle programlanmigtir.
Alandaki merkezil olanak, uluslararasi konferans merkezi, Bat1i
Japon Genel Sergi Merkezi, 1977'de A.Isozaki'nin tasarim biitiinii
arasinda denizle sinirlanarak uzanir. ‘Yeni striiktiir igin
mimarin figiirasyonu 13° 1lik agila ilk aksi kesen diger yanda
kiy1 geridine paralel olan sergi merkezinin iki aksinda
geometrik sistemin anlagmasi ve biitiinlegmesiyle yaratilmigtair.
Uluslararasi1 konferans salonu ve yonetim ofisleri, 6zel amagli
odalar ve bulugma evleri digeri kanattayken ana konferans sa-
lonu ve diger konferans salonlari avluyu kapatan dalga bigimli
¢atlr genigleyen bir alan ve bir sistem konutlarinin kesit ka-
nadini kapsar. Sekiz katli egik kule kiralik ofisleri igerir.

Kitakyushi Uluslararasi Konferans Merkezi, dalga deniz ve
geometrik iglemeyle birlegnesinden geligmig bigimlerin
tanitimiyla bu zamanda, tarihi motiflerin harmanlamasi
vardir (60).

3.2.10. Bozgunculuk

3.2.10.1. Giineg Enerjisi Enstitiisii

Zeminle agi yapan diizlemler, geyrek kiire gatilar, egik
tiggenler, bog kafeslerle, tasar kurallari bozguna ugratilip,
¢akr pargasinin zemine dik olarak uzanmasti, yapisal kurallara
da bozmugtur.

Giineg FEnerjisi Enstitiisii bir Alman, Suudi Arabistan
aragtirma projesi giineg enerjisini igletmesiyle baglantiliy ge-
gitli testlerle baglant:i ve laboratuvarlarda yapilir.

Stuttgart Vaihingen iiniversite kampiisiiniin genig bir kiyi-
s1 ustiinde 6nemli bir rolde kiigiik bir binadir. Mimari tasarim

sinirlanmig, bu roliin 6zel dogasi, laboratuvar binalari bir sa-



Sekil.38 Giineg Enerjisi Enstitiisii, Behnisch & Partners
lonun etrafinda gruplandirilip, mimari tasarimda binada yenilik
galigmalarin yapildigr yansitilmigtair.

Bu &zel projenin diigiik bir biitgede ve g¢abuk bitirilmek
zorunda olugu, metod ve materyalleri binanin segimini etkileyen

iki faktordiir (61).

3.2.10.2. Wexner Merkezi

sekil.39 Wexner Merkezi, Peter Eisenman
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Her zamanki gibi kare bdlmeler ve gergeveler, bir pargasi
koparilmig atilmig, kiip ve dikdértgenler cergevelerdeki renk
uygulamasiyla derinlikle oyun oynanmig, pargalanmig,
koparilmig, kiitlelerin kombinasyonuna sagir yari geffaf ve
gaffaf kiitlelerin yardimiyla zenginlik katilmig.

Gorsel sanatlar merkezinde amag; deneysel sanatlar ve igin
oncelik saglanmasidir. Bina siirekli ve gegici deneysel sergi
galerileri, performans alani bir siyah kutu tiyatrosu, bir
giizel sanatlar ve grafik kiitiiphanesi, film merkezi, stiidyolari,
yonetim alanlari, bir kafe, kitap satls,'mﬁzik dinleme odasi,
koro salonu, sergi diikani ve hazirlik alanini igerir.

Sinirlandirilmig uluslararasi bir yarigma sonucunda proje

6diillendirilmigtir.

Wexner Merkezi'nde baglangigtaki g¢aligma igin master
yerlegim plani ve bir program geligtirilmigtir. Genig 19. yy.
gelenekselinde merkez binanin dili ve peyzajin birlegmesidir.
Bu yeni bina kampiis binalarina bitigik ve iki bina arasindadir.
Yeni binanin merkezi sirkiilasyon omurgasi kampiis ve kantin ge-
ometrik iki varligiyla tekrar ¢oziilmiigtiir.

Bu yeni yerlegim,aslinda Kampiiste agik bina
yerlegimlerinin bir segimdir. Varolan binalar ve gegitli plan-
lamig yerlegimler arasinda yerlegtirilip tasarlanmigtir. Ayni
zamanda onun elemanlarinin bazilarinin tekrar yapimi. ve
yerlegimde kaplama diizeninin temellerinin geniglemesi ile
eski igerigi refere eder. Bir arkeolojik yer galigmasinin
elemanlari, iskelet ve gériiniimi olmayan bir bina gibi tanimla-
nabilir.

Iskelet, ¢ergeve yeni galeriler ve sanat olanaklara yapil-
masiyla yerlegimde zaten oditoryum ve salonlara baglanan 1zga-
ralanmig {i¢ boyutlu koridorlarinin iki ige doniik kesitinin
olugumudur. Tiskeletin bir kolu 12,5°%lan kampiis 1zgarasi ile
Columb kentinin cadde 1zgarasini siraya koyar. Proje ile
birlikle sanat, kent boyunca daha genig baglama iiniversite kam-
piisiinii. sembolik ve fiziksel olarak baglar.Fakat bunu istemli bir-
legtirme yoluyla yapmaz. Ciinkii binanin kendi biitiin goriiniig lii

degildir. Onun fonksiyon, sembolizmi yerinde koruma gibi ya da
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sanat i¢in koruma gibi toplum ve sanat dogasinin her degigimi-

nin fikir ve siireci gibidir ve sanat sembolii gergektir (62).

3.2.10.3. Carnegie Mellon Aragtirma Enstitiist

gekil .40 Mellon Aragtirma Enstitiisii, Peter Eisenman

Biiyiik dikdortgensel prizma, pargalanip kirailarak ana
yapisi bozulmugtur. Bu yiizden tamamlanmamig figiirlerin oldugu
hissini uyandirair. Bir bozgunculuk &rnegidir.

Bu binalar i¢in yeni kompleks, bir N-geometrik bigimi ya
da bir Boolean kiibii gibi alinmigtir. Boolean Kiibii N geometrisi
sinirsi1zli1gy ile yapilmigtir. Bu striiktir yapay zeka alaninda
bilgisayar tasarimi i¢in modeldir. Qiinkii Boolean kiibii basit bir
bilgi gergevesinde bilgisayar igin olanaklar saglar. N geomet-
risi bilgi hareketi ig¢in g¢oklu yola izin verir, ornegin 1000 N
kiibiinde her noktadan hareket, bilgi matrisinde 1000 farkla
yonde yapilabilir. Bu lineer olmayan anlamda paralel sistemler
iginden kaynaklanmig gans durumuna izin verir.

Boolean kiibii kontrol edildigi ig¢in baglanti ve iki kat ii-
zerine kurulmugur. 0O g¢egit vwzaklik igin homejen uygun bir

yogunlugu hep korur ve diyagonel simetriktir. Bu yiizden
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3.2.10.4. San Antanio Botanik Bahgesi

gekil.41 San Antanio Botanik Bahgesi, Emilio Ambasz

Egik yari piramitler, yarida kesilmig koni ile birincil
formlar degistirilmig, bozgunculuk yapilmigtar.

Bu proje Giiney Teksas'in sicak, kuru iklimi igin sera
kompleksidir. Geleneksel sera maksimum gliineg 1g1g1 ve bitki
koruma ig¢in sirlanmig cam kullanilan kuzey iklimleri igin
tasarlanmigtir. Yine de bu soguktan g¢ok giineg 1giginin
agiriligindan korunmas1 gereken bitkilerin oldugu San
Antanio'da yetersizdir.

Uzun bitkiler yerlerden yiikselip gatiya sirlanmig alanlar
sinirlandirilarak sicaklik ve 1gik girigi kontrol edilir,
bitkilerin korunmasi ve olugumu igin, sonug amag toprak kullanimi
gerekirligidir. Yerden kazima yapma ile, doga ve kiiltiir katego-
rilerinin birlegmesi, onun etrafinda yavagga kayan tepeyle
uyum saglanmgtir. Farkli gati bigimleri, giinegin ydnlenmesi ve
viizgarin problemlerinden kaynaklidir. Durgun gériiniimlii diinyevi
tapinaklarin bir diizeni gibi hiyerargik dizende zirveye vyol

almig odalarin gegitli formlari yer alir. fi¢ durum ve dogal
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yerlegme kargit, biyiik baglantilt cam ve aliiminyum mekan
gergevesinin teknolojik bigimine sahiptir.

Farkl. odalar Teksas'in karakteristik avlu ya da bahge
diizeni etrafinda organize edilmigtir.Mekdnsal bigimlendirme ve
onun kendi 6zel iklim kogullariyla ayrilmig bina gibi her bina
yoneltiliyorken kompozisyonun, bina birlegtirmesi ve kolay
anlagilmas: igin gdlgelenmenin altinda farkl:i seralara girmek
igin olanak verir. Bu koruma boyunca ardarda gelig niteligi
vardir. Birinci giplak striiktiirii ile kliibe girigidir, uzundur.
Ormanin etrafinda bulunan ev genig palmiyelerle de gevrilidir.

Heykelsi nesnelerle zenginligi arttiriligtir.Ayni zamanda
gevresindekilerle uyumlu biitiine izin verir ve giin 1g1§1 miktara
zirvede, azaltilir. Bitiin bunlara ilaveten sanki ortiilmiig gibi
sinirlanma ve kapsama gibi bir yerlegim iglemini, binalarin
organizasyonunda boélge vernakiilleri taniniyorken, sicak kuru

iklimde, sera tasarlama sorunu projede mimari ¢oziilmiigtiir . (64).
3.2.11. Belirsizlik

3.2.11.1 Giiney Kutup Kagifi Shiraze Igin Anit Salon

sekil 42 Giiney Kutup Kagifi Shiraze Tg¢gin Anit Salon,

Kisho Knrokawa
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3.2.11.2. K-2 Binasx

Sekil. 43 K-2 Binasi, Kazuo Shinahara

Kullanilan cam g¢egitleri ve dikdértgeni iiggenlere bdlme
ile ybdnsiizliikk yaratilip belirsizlik ilkesi uygulanmigtir.

Kyoashi istasyonu Keinan elektrikli demiryolu ve Osaka
kége yolu arasinda bir kavgak noktasinda yerlegimin giiney
dogusunda 90 m uzunlugundadir. Sinirlama, edig yolu boyunca alt
gegitle gegilen yerlesimin kuzeybati kogesinde duran bir
gekilde yerlegtirilmigtir.

Projenin ana temasi, kuzey ve giiney gdriiniiglerin digavurumu
arasindaki farktir. B argiv igin yiizeysel bir siislemenin
sonuzcuu degildir, fakat heterojen ¢gatir baglantisi striiktiirel

olarak yapilmigtir.



93

30 araglik otopark kulesi kuzeyde caty iginde
yerlegtirilmig olup, ig bitigi beyaz aliiminyum paneldir. Sergi
igin ana olarak bir salon, yerlegim ve bir bilegik g¢izim
benzerligi ayni panellerle bitirilen ig¢ katli seviyededir. Sa-
lonun iistiinde genig mekanin sekizinci katinda genigleyen ana
mimari g&riiniimdiir.

Bati yaksindaki alt gegit tipiinden kaginmak ve yiik
sinirlamasiyla kalmak igin gereklidir. 7. kat bir katli mekan
ve 3. katta iki seviyeli mekanla eklenen bir kompozisyinda yari
ayna can vardar. Giineyde yari ayna cam ve 1s1 emici,
transparanda destek farklilagtirilmistir. 1tki tiir cam 1s1 ener-
ji politikasinin b&liimii gibi iist bslgede kullanilir.

Bu malzemeler kasaba yerlegiminde bina proje imajina

yardimci olarak iiretilmigtir (66).

3.2.11.3. shibuya Projesi

gekil . 4.4 Shibuya Projesi, Tadao Ando
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Projenin digindan igi okunmamaktadir, boylece belirsizlik
yaratilmigtir.

Bu bina, Shibuya bélgesinin ortasinda bir yerlegim igin
planlanan bir ticaret kompleksidir. Cegitli gekillerde kafe ve
restaurantlari, 20 farkli diikkkant kapsar.

10 bodrum ve 4 normal kat vardir. Bu Japonya'da yliksek
arsa fiati yiiziinden oldukga uygun bir g¢6ziimdiir.Caddeden geri-
ye vyerlegim, her katta tavan yiiksekligine bir sinir getirir ve
zemin seviyesinden itibaren 4 kat ayrilarak belirlenir. Bu
yiizden ii¢ boyutlu olarak mimarligin cansiz anlatima sahipligi
igin digs mekdnin kullanimi denenmigtir.

cadde boyundan Shibuya istasyonuna kadar ulagan ekranda
binanin kiitlesi varligi diizenlenmigtir.

Ekran ve bina varligi arasindaki bu yarik bir kamu alan:
ve kent yuvasi dogasinda olacaktir.

Bu vyarik iigiincii zemin kata agik merdiven yolu kilavuzlu-
gunda bir bigimde diigey sirkiilasyon igin kullanilacaktair.

Silindirik hacim yukari dogru giden doner merdiven
kilavuzlugunda ve binanin merkezindedir.

Bodrumdan derin 1gik tanitimi ve beton 1zgara iginden
diizgiin bir modada ekran giiney goriiniigte cam blok varliginda dii-
zenlenmigtir. fnsanlarin toplanip birlegebildigi, bu agiklikta

bir merdiven bulunmasi bir kentsel sahnedir (67).

3.2.11.4. Villete Parka

gekil.45 Villete Parki, Bernard Tschumi
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Gizgi, qubuk ve kenarlarin kesigimi ile belirsizlik yara-
tilmigtar.

Plandaki ayrintilar kirmiza gobukluklar ve yegil
gizgilerdir. Siyah zemin ve gride siiriiklenen sinematik dondiiriig
birkag gehirde gbzlenen tiirdendir. Burada park alani ayrilmayip
siipermarket, park yeri, kiigilk evler ve yegil alanlar dig
mahallere karigik olarak yerlegtirilmigtir.

Villete Park'i planda birbirini tekrar eden 30 Foly'den o-
lugur. Bunlar 120 m arayla 1zgara iizerine yerlestirilmig
degigik renkli gigeklerle siislenmig, kirmizi yapilardir. Hedo-
nistic ve egitimsel aktiviteler birlegtirilerek aralarda kul-
lanilir. Film stiidyosu, sinama, lokanta, saglik kliibii miizik ve
bilim merkezleri ve bunlarin aralarina da kiigiik bahgeler yapil-
migtir. Tschuminin sinematik yiiriiylig adini verdigi galeriler 3
km arayla rastgele yerlegtirilmigtir. Boylece agilmig film geri-
di formu olarak ele alinan plan imaji yapilmigtir. Boylece bii-
tiinslizliik yapilmigtir. Sivri kogelerin herbiri ii¢ farkli siste-

mi gevrelediginde siireksizlik ve uyumsuzluk yaratilmigtir. (68).
3.2.12. Beklenmezlik

3.2.12.1. Kate Mantilini Restaurant

gekil, 46 Kate Mantilini Restaurant, Zaha Hadid
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Restaurantin igine, geffaf kubbede wuzanan birbirinin igi-
ne gegmis gergevelerin arada olugunun anlami belirsizdir. Ya-
pim sirasinda unutulmug hissi uyandiran bu nesneler bir restau-
rant dekorasyonu iginde beklenmedik, aligilmadik geylerdir.

Bu proje bir yoliistii et lokantasidir. Ticari bankanin 6400
feet karelik alanini degigtirmigtir.

california, Bevarly Hills'de ana ofis komplekslerinde park
yapisina bitigik bir ana kentsel kesigimin kuzey bati kesigine
yerlegik, eski bir koluna yakalanmig, yenivbir bina ya da duvar-
dir.

Bina tek bir galigma gergevesinde bir iinitede
birlegtirilmig ayni zamanda piiriizsiiz heykel ve fresktir. Eski
kolonlarini da yeni binanin duvari igine alir. Bina bir gegici
galigma gibi anlagilir. Giineg saati mekanik geregler odalar,
duvarlari bir gati mekdni, kule galiganlari bitigik serviste-
dir’.

Projenin amac1 6zetleri yansitma, aktarma, bir kavramsal
viicut hareketlerini gosterir gekilde gizli 14 feet ¢aplir bir
gember agmaktir. Bu ayrica, binanin yapimi kolaylagtirmak, top-
lama mekanizmasi bina tanimlama ya da yapma yontemindedir.
Bir dokunsal hissedilebilirlik hacim ve yiizey arasinda bogalama
dikenli kaktiis gibi diga dogru korunur.

Bu proje yalniz bunlari gormeden bagka donemleri okumay1
gerektirir. Bu binanin bir psikolojik profili bir ig gibi biraz
nazikligin ve mesafelilikle saldirgan, saplantili aktif karak-
terleri mizaglandirdigi diigiinilmiigtiir.

T¢ mekdn, belirsiz diga doniiktir. Onun toplumsal amacini
salon niteligi yansitir. Bu binanin ig¢inde insanlarin

durumlarini son derece bilingli olarak gdzlemlerler (69)

3.2.12.2. Hamburg Medya Projesi
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Bu proje " Hamburg Bauforum " kent plan sempozyumuna Coop

Himmelblau'nun yardimi olarak 1985'te geligtirilmigtir.

Planlama alani Hamburg rihtiminda genig Elbestrassa boyunca Elba

gekil.47 Hamburg Medya Projesi, Coop Himmelblau

Bankalarin ortakligil tizerindedir.

Kente vabancilar ve Viyana 'li bir grup olarak Coop
Himmelblau, yeni bir gozle Hamburg'un karakterini inceleyip ana
noktalari incelemiglerdir. Grup Hamburg'un iki karaktere sahip
oldugunu gérmiigtiir.Rihtimla limani; gemiciligin giiriiltiilii kuru
rihtimi, onun biiyiik turnalariyla olugturdugu yagamsiz terminal
kalabaligi, rihtim dubalarini ve genig diinyaya sahip olan
Hamburg'un goériilmez imajinin bdliimiinden yapilmigtir. Onlarin
isimlerinin giicii boyunca,diger gazeteciler arasinda Zit, Spie-
gel ve Sternin evi, yayin merkezi ve ana baski gibidir.

Projeye grup ufuk ¢izgisi adini vermigtir. Hamburg gibi
bir kent igin siliiet alt bagligr medya kasabasinin gdriilen bir
silileti yapmak igin digavurumcu mimarlik ve mekdnsal kegifler
boyunca bu gekilleri, fiziksel formlar: vermeyi
hedeflemiglerdir.

Kutsal gevrede alig-verig, otolar, oditoryum, bir medya
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okulu, ofislerle 300 m yiikseklikte bir komplekstir.

Diger projelerindeki gibi Coop Himmelblau dinamik yaratim
ve yerlegmemigligi hedeflenmigtir. Uzlagma kargit ve onlarin
post modernist meslektaglarinin uzlagtirica, bagimsiz
mimarligina kargittirlar. Kasirga gibi hatta yikici, tiiketir,
kanayan, gok sey olan mimarlik istenmigtir. 1inga edilen -gok
turnasi geleneksel formlari reddeder. Kenarda uzaja gekilen
merdivenden ayrilmig goriintiili kulenin farkli elemanlari ve
soyulup uzaklagtirilmig diigey seviyeler pargalanma bigimleri o-

larak gériiliir- (70).

3.2.12.3.Gegici Tiyatro

gekil.48 Gegici Tiyatro, Tadao Ando

Yotsuya Tokyo'da tapinadin bodrum kat galerisinde sadece 4
giin igin gegici bir tiyatro yapilmigtir.Bishin Jumonji’'nin fo-
tograf sergisi Ogon Jodo'nun projeksiyon gésterimi igin yer-
legtirilmigtir. Rustic inceligindeki dinginlik yiiksek egitim ya
da Wabi ve Sabi'nin estetigi ig¢in kutupsal kontrastta duran
Japon estetiginin gérkemli ve renkliligi imaji wvardir. Biiyiik
rélyef iginde géz kamagtirici giizellikteki diinyanin getirerek
tiyatro mekdni gok stoik, karaktensii kareyle gegici olarak ya-
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ratilmigtir.Egik akslarda tapinagin bodrumunda bir dértgensel
kutu olarak,igeri yerlegtirilen bir oval tiyatrodur. Bir kare
kutudan ibaret tiyatro yapisinin gergedi beyaz pamuklu ¢adir
beziyle biitiin olarak dig mekdnin &rtiilmiigliigii koyu kahverengi
bir renge iskelenin boyanmigligidir. Ziyaretgiler zemin kattan,
bodruma kiigiik kutu iginde daha kiigiik oval tiyatroya gelirler.
Bu i¢ ige kutucuklardan sonra dar karanlik mekdnin iginde gor-
kemli Japon bigimleriyle kargilagtirilir. Bishin Jumonjin
Altin Cennet diinyasini gérenlerin tiimiinde giiglii bir etki yapar
{2

3.2.12.4. ciplak tgaret

Sekil.49 Ciplak Sifir igareti, Hiromi Fuji

Bu proje Belgika'da agilan Avrupa sergisinde
gdsterilmigtir. Serginin konusu konunun nasil bigim degigtir-
digi ve mimarlikta olugmasidir. Yani vurgu bigim degigikligin-
dedir.

Amag sadece formun bigim degigikligini degil mimarligin
kompozisyon sistemini yani striiktiiriinii kisa yoldan
agiklamaktir. Bigimini degigtirebilen malzemeleri, elemek igin
metal segilmigtir. Benzer olarak big¢im degigikligine wugrayan
striiktiir igin kiip se¢ilmigtir.

Bu metal kiip katli pargali ayrilmig mekan iireten
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bastirilmig, b6 liinmiig, pargalanmig ve biiyiik olgiide
tekrarlanmigtir. Pargalama, b6lme, kesme, ayirma mekdni kademe-
lendirmeyi yazmak igin tasari igareti gibi renk ve 1zgara, on-
larin farkliliklarinyi kullanmaya baglamigtir. Tasarlanan
1zgara ve renkler zihinsel siireci bastirma, ayirma ve
devirme oldujunda &zendirir. »

Bu mekdn bu yiizden, bilincin derinliklerinde zihinsel
slirecin anlamiyla anlatilmig elemanlarin kompozisyonudur.

Zihinsel siireg yiiziinden merkezlenmig tavrinda, biitiinlegmig
mekdanlar igin kargilagtirilmis bu proje ilk bakigta ayrilmig,
kopmug gériilebilir. Yine de bu mekdnin temel kompozisyonel dili
igin tanitimciyla bu marjinal elemanlar gimdiye tek wustalikla
ayrilmigtir. Ciinkii onlar koordine edilmig ya da biitiinlegtiril—
migligin yeterliligi diigiiniilmedigi igin bilingsiz veya bilin-
cin zihinsel ¢ok anlamli, bdliinebilir, ¢ok parcgali siireci o a-
yirma ve kompleks gartlarla anlayabilmek igin iyi bir mekansal

striiktir yaratmayi amaglamigtir (72).

3.2.12.5. Aoyama Teknik. Koleji

B

Sekil, 50 Aoyama Teknik Koleéji, Makoto Sel Watanabe
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Binanin iizerie diigtiigii izlenimi veren makinamsi, goriiniig—
teki b&liimle beklenmedik bir durum yaratilmigtair.

Japon demiryollari iizerinde, Shibuya istasyonu yanindaki
Aoyma teknik kolejinin tasarimini belirlemek igin bir yarigma
diizenlenmigtir. Sartlara gore tasarim, bir fakiilte alani, ser§i
salonu ve 400 kigilik 8 sinif igermelidir. Ayrica biitiin tasarim
dinyasina mesaj ileten bir bina yapmak amaciyla, yarlsmaéllar—
dan g6z alici gekiller ve cesur fikirler istenmigtir.

Ufak bir gevrede talep edilen odalari igeren bir bina
yaparken, tasarimci dikkatini ortak, genel mekanlarda yogunlag-
tirip, dig gériiniig itibariyle kuvvetli bir imaj yaratmigtair.

Digarisi, catidaki depoyu &rten bir baraka demir gubuklar,
barakanin kirigleri ve bécek antenini animsatan 1giklandirma
direkleri ile karakterize edilmigtir.

Bu elemanlarin tiimii, kendini ireten, organik bir viicut
Gneren, gii¢lii bir form olusturur. Mimari alanlar bir seri
halinde bireysel film kareleri ve genel bir kompozisyon ile so-
nuglanan gakigmalarla yorumlanmigtir.

Bu gdriinmez enerji, binayil géren herkesi etkileyen bir

faktordiir. (73),

3.3. oOrtaoyunu ve Karagdz Kavramlari ile Dekonstriiktivist

Ilkerein Benzerlikleri

Geleneksel tiyatrolarimiz Ortaoyunu ve Karagéz'iin ortak
6zelliklerinin oldugu tespit edilmigtir. Bunlarin giildiiriiciiliik
yontemlerinin oldugu kadar konularinin ve igleniglerinin de
benzer oldugu gériiliir.

Bu tiyatrolar, tiyatro gergegini, oyun yapisini bozan
esnek yapidadirlar. Konularinda olaganiistii olay ve kigiler ile
taglamalar biiyiik yer tutar, kargitlik, tersinleme, taklit, iis—
tiinliik duygqusu, beklenmezlik, sagirtmaca, uydurma, kurgu bag-

vurulan giildiirii yéntemleridir.
Dekonstriiktivizm ise; mimarlik gelenegini bozup ona ait
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