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OZET

KUBIZM SANAT AKIMININ MODERN VE MODERN SONRASI
MIMARLIGA ETKiSi UZERINE BiR INCELEME

“Kibizm Sanat Akiminin Modern ve Modern Sonrast Mimarlhiga Etkisi” konulu
caligmada amag; bilimler ve sanatlar aras! etkilesimin varligina dayanarak, secilen alanlar
arasindaki ilginin varligini incelemektir. Bu baglamda, c¢alisma alti ana bolumden

olusmaktadir.
Birinci boliimde, girtg, problemin tanimi ve ¢alismanin amaci belirlenmistir.

Ikinci bolimde, yapilan ¢alismalar bashg altinda kilbizm sanat akimma aciklik
getirilerek akimi ortaya ¢ikaran nedenler irdelenmis, kiibist resim donemleri ve kibist
restm kavramlarima deginmistir. Kullanilan yéntem ve teknikler sunularak, analiz

tablolar1 yardimiyla kavramlarin resim ve mimarlik tizerindeki etkisi arastirilmustir.
Uctincti bolim; yapilan ¢alismalar sonucunda elde edilen bulgulart,
Dordanci bolim; irdeleme ve tartisma alanlarin,
Besinci boliim; varilan sonuglar,

Altincr bolum; tlerki galismalara 1sik tutabilecek oneriler: kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler : Resim, mimarlik, kitbizm, modernizm, post modernizm.
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SUMMARY

AN INVESTIGATION ON THE EFFECTS OF CUBISM
ON MODERNISM AND POST MODERNISM

The aim of this study, knowing that there is an interaction between arts and
sciences, is to investigate the effects of cubism on modernism and post modernism
(trends and periods after modernism). In this context, the study is divided into six

chapters.

In the first chapter, introduction to the study, definition of the problem and the

aim of the study are presented.

In the second chapter, under the heading of research, cubist art, the reasons of
cubism, cubist periods and cubist conceptions are given. After explaining the methods
and the technics, the effect of conceptions on painting and architecture are examined by

the help of analysis tables.
The third chapter consists of findings.
In the fourth chapter, the discussion and the argument are posed.
The fifth chapter includes results and conclusions.

In the sixth chapter, further arguments are suggested for future researchers.

Key Words: Painting, architecture, cubism, modernism, post modernism.
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1. GENEL BILGILER

1.1. Giris ve Konuya Yaklasim
1.2. Problemin Tanimi ve Calismanin Amaci

Magara devrinden giinimiize kadarki uzun stiregte, insanoglu kendini anlatma,
cevresini yansitma ve sonraki donemlere aktarma 6zlemi igcinde olmug ve bu yolda ¢esitli
arayiglara girmistir. Cikardigt sesler ve bedeniyle sundugu hareketlerin 6tesinde, ¢izdigi

cizgiler, Urettigi yontular ve kurdugu anitsal yapilarla kendini ve zamanin1 dile getirmustir.

Tarih 6ncesi eserler -bugiinkii anlamda, insanoglunun yalmz kendi dusiinsel
gerceklerini anlatan eserler olmayip- hayatin dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi ¢etin
bir savagin anlamini tasidig ¢aglarda, o savasin bir pargasi ve insana olaganiistii buiytsel
gli¢ sagladigina inamilan birer aragtirlar. Bunlar dogaya, hayvanlara egemen olmanin birer
sembolii, avin sansli gegmesini saglayan birer tilsimdirlar (1). Tipkit magara duvarlarma
cizilen bizon resimlerinin, mezar taglarina oyulan kaplumbaga bigimlerinin, kutsal
giriglere konumlanan kartal figlirlerinin koruyucu olduklarina; tipki Prometheus’un
yeryiiziine atesi getirmesinin, Odysseus’un yillarca siiren yolculugu ve déniisinin

gizemine inanildig: gibi.

Gittikge ¢ogalan kanitlarnin zenginligine bakarak, o zamandan bu zamana,
insanoglunun yasarken ve yasatirken buyik hazlar duydugu, bilingli bilingsiz siirekli
etkilesim i¢inde oldugu sanatin, baslangicta buyu oldugu; gergek ama bilinmeyen bir

diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugu sonucuna varilabilir.

Sanatin bu gorevi, giderek toplumsal iligkilere 1k tutmak, yogunlagan
toplumlardaki insanlari  aydinlatmak, insanlarin toplumsal gerceklerini  taniyip
degismelerine yardim etmek gorevine dontsmustir. Bu baglamda, biytnin ve
efsanelerin gecerli oldugu eski gaglarin sert kaliplarint kirmak, daha agik bigimlere
kavusmak igin Oniine gegilmez bir istek duyulmugtur. Dénem dénem, sanatin kimi zaman
¢agnisimlarla biyiileyen yani, kimi zamansa ussal ve aydinlatict yani, kimi zaman sezgi,
kimi zamansa yarg: glictini kesinlestiren yani ortaya ¢ikmistir. Sanat, ister oyalasin, ister
uyarsin, ister golgelendirsin, ister aydinlatsin, gercekligin kati bir tanimlamasi olmaktan

uzak, her zaman insani butinlagi ig¢inde heyecanlandirmig, kendisini bir bagkasinin



yagami ile bir gorebilmesi, bagkalarinda olabilecek yasantilart benimsemesini saglamistir
(2).

Gelisiminin ~ biitin  donemlerinde, agirbasliyken de, eglendiriciyken de,
inandirirken de, abartirken de, anlamli ve anlamsizken de, dusler1 ve gergekleri iglerken
de, 6ziindeki bilylyle, insanin diinyay: taniyip degistirebilmesi i¢in gerekli olmustur. Oyle
ki, yuzyillar boyu bireyleri ve toplumlar: tim dallar ile etki altina alan sanat, kimi zaman
ayni birey ve toplumlardan etkilenerek bir ara¢ konumuna distp, yeni dusiince
sistemlerinin dogmasina ve bu sistemlerin tim dinyaya yayimasini saglayacak olaylara
neden olmustur. Bu etkilesim i¢inde sanat, tim dallart ile ayrnilmaz bir biitin
olusturmaktadir. Ornegin giizel sanatlar resim, miizik, edebiyat, tiyatro, heykel, fotograf,
dans ve sinemadan olusan bir bitindiir. Mimarlik da hem bir bilim dali hemde bir sanat
olma ozelligint gostermesi ve diger sanat dallari ile arasinda yadsinamaz iliskilerinin

varligt nedeniyle, bu biitiniin bir pargast olma yolundadir.

Tim bu anlatilanlardan; toplumsal iliskilerle sanat arasinda ve sanat dallarinin
birbirleriyle olan etkilesiminin varoldugu tezine dayanarak ve bu tezi bir kez daha
vurgulamak i¢in, toplumlarin sosyal, kiltiirel, teknolojik diizeylerini etkileyen ve bu
dizenlerden etkilenen iki sanat dali; resim ve mimarlik olgulari ¢alisma kapsamina

almmustir.

Her iki olgu insanlik evriminin Gi¢ temel asamasina; yagma kiltart, tarim kaltiri
ve bilimsel teknoloy kultiirlerine (3) yani gogebe uygarlik, tarimsal uygarhik ve endustri

uygarligr (4) donemlerine paralel gelisme gostermistir.

Bu baglamda, caligma kurgusunun ilk adiminda, gorsel bir sanat dali olmas: ve
genis kitlelere daha ¢abuk ve rahat ulagabilmesi bakimindan ¢nem sunan resim sanati
iginden, endistri uygarligina tarihli kiibizm sanat akimi 6rnek olarak secilmistir.
Kendinden onceki resim akimlarindan farkli tutumuyla 6zel bir yere sahip kibizm sanat
akiminin, yuzyillar boyu siren bu etkilesimin neresinde oldugu sorusundan yola

cikilmugtir.

Ikinci adimda, bilim ve sanatin ortak paydasinda yer alan mimarlik olgusunun
kibist sanat akimindan etkilenip etkilenmedidi, yine aymi tarih temel alinarak

arastirllmaya ¢aligtimigtir.



Sonug olarak, toplum ile sanat ve sanat ile sanat etkilesiminin varhifina inanarak
ve bu etkilesimi bir kez daha 6rneklemek amaciyla problem; “Kibizm Sanat Akiminin

Modern ve Modern Sonrast Mimarhiga Etkisi Uzerine Bir Inceleme” olarak belirlenmistir.

Bu adimlardan yola ¢ikarak tanimlanan probleme ¢oziim getirmek igin ilk olarak,
kiibizm sanat akiminin incelenmesi yoluna gidilmistir. Bu yolda, kiibizm akimini doguran
nedenler irdelenerek, o yillarda toplumun i¢inde bulundugu sosyal, kulturel ve teknolojik
durumlara aciklik getirilmeye ¢ahsilmistir. Bu baglamda, ¢alismanin ikinci boliiminii
olusturan striktiir; kiibizmi doguran nedenler, resim sanatinda kiibizm ve kiibist resim

donemleri gibi ana bagliklardan olugsmaktadir.

lerki konularda da deginilecedi tizere 1800°li yillarda toplumun ekonomik,
sosyal, teknolojik ve sanat hayatini degistiren endustri devriminin sonucu olan kiibist
resim ve modern mimarlik hareketleri arasindaki etkilesim, kiibizm irdelemest ile varilan
onsekiz kavram altinda aranmaya g¢alisilmistir. Bu kavramlara; dogaya kosutluk, ozu
yansitma, soyutlayicilik, bigimcilik, geometrizasyon, yalinlik, maddecilik, simgecilik,
bozgunculuk, parcalama, kurgu, yanmilsama/geliski, perspektivin kirilmasi, doérdiinci
boyut, abartma, derinlik, ritim ve tamamlama basliklari altinda aciklik getirilmigtir. 1908-
1950 yillar arasindan segilen kubist resim ve 1850-1994 yillari arasindan segilen modern
ve modern sonrast mimarhk orneklerinin ayni kavramlar isiginda analizi yapilip,
toplumun sanat, sanatin toplum ve sanatin sanat tzerindeki etkisi, bir arag¢ olarak segilen
kiibist resim sanatinin modern ve sonrast mimarlk sanati Gzerindeki etkisi aranmak

kosulu ile sunulmaya ¢ahgilmistir.



2. YAPILAN CALISMALAR

Problemin tamimi ve caligmanin amacinmn belirtilmesinden sonra bu bolumde,
yapilan ¢aligmalar; kibizm sanat akimini doguran nedenler, resim sanatinda kiibizm,
kiibist resim donemlert ve kiibist resim kavramlari ana basliklar altinda sunulmaktadir.
Ayrica ikinci boliimde, kullanilan yontem ve tekniklerin tamitimi ve buna bagl olarak

resim ve mimarhk ¢rneklerinin analizinin yapildigt basliklar yer almaktadir.
2.1. Kiibizm Sanat Akimini1 Doguran Nedenler

Bir sanat akimini anlayabilmek ve gelisimini saglikhi olarak izleyebilmek icin
akimin ortaya ¢ikugr donemin toplumsal, sosyal politik, kilttrel, felsefi ve endustriyel
yapisint bilmekte yarar vardir. Bu amagla, kiibist sanatin anlami, felsefesi ve ilkelerine
gecmeden Once, akimin nedeni olma ozelligini gosteren toplumun iginde bulundugu

durum tki baghk altinda irdelenecek ve konuya aciklik getirilmeye ¢alisilacaktir.
2.1.1. Endiistri Devrimi

14 Nisan 1791 giinii, Paris Insaat Emekgileri Kardeslik Birligi -Sainte Genevieve
santiyelerinde, Concorde alaninda, Seine irmag: tizerinde kurulan yeni koprilerde ¢alisan
isciler- igverenleri, bir minimum Ucret temeli Gzerinden karsilikli bir anlagsmayla yeni bir

ticret diizenlemesini kabul ve ilana ¢agirmaktaydi (5).

“Insan hiir dogar, hiir yasar” distincesini kazandiran 1789 Fransiz Ihtilali’nin
toplum yapisinda meydana getirdigi buytk degisiklik, boylece ilk filizlerini vermeye
baslamistir. Onceleri isci-isveren arasinda bir hak arama miicadelesi ile baglayan hareket,
1800°1a yillar ve sonrasinda sayisiz yeni ihtiyaglara deginen ve sayisiz yeni gelismelere yol
acan bir hal almistir. Cagdas kultiirin yeniden gozden gegirilme surecine girilmis ve
kultirin  gerek ekonomik, politik gerekse mimarlik alanindaki genel bilgileri yeniden

gozden gecirme sirasinda, derinlemesine bir dontgiime ugramistir.

Endustri devrimiyle yonetimde, ekonomide, mimarlikta ve sanatta ortaya gikan
toplumsal deprem (6), niifus artigi, endistriyel Gretim artist ve iretim sistemlerinin
makinalagmasi gibi pek ¢ok yeni sorunu beraberinde getirmistir. Ingiltere’de 18. yiizyilin
ortalarima dogru belirmeye baslamis, az ¢ok bir gectkmeyle 6biir Avrupa ulkelerine de

yansimigtir.



Cag kavramu, kiiltir geligmelerindeki buyiik agsamalari belirler. Bu anlamda, adina
endustri ¢agi denen 20. ylzyil, bati kiltirinde teknigin geligmesiyle varilan bir asama
olmugstur. Endustri ¢agi yalniz bati killtir tarihinin degil, insanlik tarihinin de yeni bir

agamasi olarak anlasiimalidir.

Arnold Gehlen’e gore “Endustri ¢agi, insanhigin gelismesinde kesin ve kag¢inilmaz
sonuglar getiren iki buytk agamadan biridir. Birinci agsamada insan avciliktan kurtulup
topraga yerlesmis; tarim ve hayvancilik kaltirt basglamustir. Diine kadar kendini topraga
bagli duyan insan, makinalagnus yapay bir dinyaya itilmis ve boyle bir dinyada
yaganmaya zorlanmustir”. H. Freyer’in deyimiyle; buyiik kentlerde oturan milyonlarca
insan haftanin her giinii artik topraga basmamus; bastigi yer topraga degil, asfalt, cam, tas
yada marleye dontasmustiir. Her iki gecis de temelden bir degisiklige yol a¢an tam bir

devrim nitelii gostermistir (7).

Hur dastincenin serbest kalmast sonucu, yaratict buluslarin olusturdugu endiistr
cevresinde, 19. yizyildan itibaren iscilerin toplandigt ve boylece ilk endiistri kentlerinin
bigimlendigi gortilmektedir. Bu tretim merkezlerinde makina endistrisi gelismis ve
ticarete dayali alisveris rasyonelligi sart kosulmustur. Uretilen irtnde fonksiyonellik,

olgtluluk, yeterlilik gerektigi sonucu ortaya ¢ikmigtir (8).

Teknik ve icatlar ¢agr olan 19. yiizyilda buhar makinasi, elektrik dinamosu ve
rontgen 15181 gibi eski felsefenin aklina gelmeyen buluslar, bilimin laboratuarinda
gelistirdigi yenilikler olmustur. Bu nedenle, deneyin yarattigr teknik, bu yiizyilin
felsefesini de etkilemistir. Oyle ki gozlem, deney ve teknik yeni diisiinceyi olusturmus ve

bu ¢ag insaninin kafasini yeniden bigimlendirmistir.

Sonug olarak, 19. yuzyila degin, felsefe bilime yol gosterirken, bu yiizyildan bu

yana, bilim felsefeye yol gostermeye baslamistir (8).

Batida dogan ve diinyanin her bir yanini sarmaya baslayan; insanla doga arasina
bir “ara dinya” olarak giren endiistri dinyasinin kurulusunda isgi, igveren, isletmeci,
iktisatg1, mimar, mithendis, teknisyen, bilim adami gibi beyin iscilerinin yani sira, 6zellikle

sanatgilarin buyik payr olmustur.

Ardinda, biyiik kitlelere yasama hakki taniyan evrensel bir insanlik anlayisinin ve
hiimanizmanin yattigi endtstri ¢agi diisiincesinin, insan hayatina yansidig noktada

sanatgilar, insan dinyasint ve yasama tarzini tasarlamig ve bigimlendirmislerdir.



Yeni¢agin baginda nasil Leonardo, Bramente gibi ronesans ustalart doga gercegini
besyliz yil isleyecek olan bir dinyanin kuruculari olmuslarsa, Pablo Picasso, Le
Corbusier, Piet Mondrian, Walter Gropius gibi 20. yuzyil sanatcilart da, teknigin getirdigi
olanaklart insanin buyrugunda kullanacak olan yeni bir dinyayr kuranlara oncu

olmuslardir.

(Cag degisiminin bunalimi iginde sanatgilar kendilerine bir ¢ikar yol aramus, bircok
akimlar ortaya ¢ikmustir. Bunlardan sadece biri; kiibizm, sanat tarthinde bir donim

noktasi olmus, sanatta natiiralizm dénemi kapanmus, soyut sanat donemi baslamustir (7).
2.1.2. Izlenimcilik

Endustri ortaminin, bireyi kendine kole etmesi ve onu yarinindan endise ettirmesi,
bir gelecek korkusu i¢ine sokmasi, onu gelecegi digsinmeden yasama egilimine
gotirmustir (8). Bu endise, toplumsal hayatta bireyin ruhsal birikimlerinin sonucu, bir
disavurum ihtiyact ile sanatta yeni olaylarin baglangicini olusturmustur. Bahsedilen
ortamin dogal bir sonucu olarak, resim sanatt iginde gelisen izlenimcilik (empresyonizm)
akimi, 19. yuizyilin ikinci yarisiyla, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa’da baslamis ve daha

sonra diger iilkelere de yayilmugtir.

Akimun adinin, 15 Nisan ve 15 Mayis 1874 tarihleri arasinda agilan bir sergide
Claude Monet’in resimlerinden birinin adindan; “Izlenim, Gindogumu (1872)” ’ndan
esinlenerek, gazeteci Louis Leroy’'un bu kelimeyl kullanmasiyla ortaya ¢iktigs
sOylenmustir. Bir kesim ise, izlenimcilik adinin 1858’de yapilan sanat konulu konusmalar

sirasinda ortaya atildigint tleri sirmustiir (9).

20. yiizy1l insaninin diinyayt yeni gozlerle gérmesine yardimer olan izlenimei akim
iginde endiistri ortammin dogurdugu sonuglar yaninda, iki etmene daha deginmekte yarar

vardir.

Ozgiin yaklagimi ve sagladigi dolaysiz, kendiliginden olusan gorintuyle hayata
yeni ufuklar agan fotograf sanatiin dogusu, izlenimcilik akiminmn gortsini etkileyen
etmenlerden ilkidir. Taginabilir fotograf makinasimin ve sipsak fotografin gelismesi, yakin
¢ekim, olagan dis1 agilardan ¢ekim, hizla gegen ami yakalayan estantane cekim ve
detaylarin garpitiimasi gibi fotograf tekniklerinin kullanilmasi izlenimci resmin dogdugu
yillara rastlamaktadir. Bu mekanik teknikten etkilenen izlenimciler, yalmizca siyah-beyaz

baskilar veren makinadan daha iyisini yapabilmek amaciyla, yasamin ve gorilenin



birdenbireligini ve dogalligmi yakalamak, parlak ve degisik renklerle 151810 etkilerinden
yararlanmak yoluna gitmisler; yavas yavas fotografin giremeyecegi alanlart bulgulamak

zorunda kalmiglardir.

Yeni motifler ve yeni renk kaliplart aramalarinda, izlenimcilere yardim eden ikinci
etmen de renkli Japon baskilart yani estamp sanati olmustur. 1854 ten sonra Japonya ile
Fransa arasindaki diplomatik iliskiler Fransa’da bu tlkenin sanatint ve sanatgilarini tanima
olanagini dogurmustur. Bu sayede bati, Japon kiltirinin farklt konu segimi, farkli renk

ve teknik uygulamalarini gdrme firsatini yakalamigtir.

Estamp sanati icinde ana konu halk yasamindaki sahnelerden secilip; giinlik
yasam olaylar1 veya resmedilen objeler arkasindan rastgele gorildugt bigimde ele
almmustir. Ornegin; Fujiyama Dag’m konu alan eserde dag, bir ¢ikrik iskelesi ardinda
herhangi bir gériintisiiyle, yart saydam bir objenin kestigi bir gériintt rastgele goruldiugi
bigimiyle betimlenebilmigtir (10). Zarif renkleri kadar, merkezden uzaklasiyormus
izlenimi veren genel gortinimd, yalin bigimleri ve resim yontemiyle Japon baskilart.
Fransiz ressamlarin kurtulmak icin can atti@i Avrupa geleneklerinin ve akademi
kurallarinin karsit 6zelliklerini barindirmustir. Bu yonden Japon baski sanati, pek ¢ok

sanat dalini ve sanatgiyr etkiledigi gibi 1zlenimeilik akimini da etki altina almustir.

Acgiklanan (¢ etkinin bir sonucu olarak, rénesanstan beri siiregelen naturalist

sanat, 19. ylzyilda izlenimciligin agik hava ressamligiyla son asamasina varmustir.

Endustri devriminin beraberinde getirdigi rasyonalizm, sanat hayatina objekuf
doga gozlemini getirmis (8); goz duyarliligina dayanan duyumcu; izlenimci sanat,
cevremizde yer alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak anhk goruntiler olarak sanata

yansitmustir (7).

Bu baglamda, manzaray1 konu alan resimler, 6teki resim ¢esitlerinden agir basmus;
dinsel, mitolojik ve tarihi konulu resimler az ¢ok ortadan silinmistir. Doganin stirekli
degisimi icinde kacip giden her bir izlenimi yakalamak isteyen ressamlarin ilk kez los
atolyelerinden ¢ikip, sirtta g¢anta, dere tepe dolastiklarn gorilmistir. Cezanne'in
deyimiyle “daha hi¢ resmi yapidmadi kirlarin; insan hi¢ ortada olmamali, o kir
gorinimiinde o6ziimlenmeli (2)7 distncesine dayanarak konularmt dogadan alan ve
dogay1 izlenimei bir tavirla yansitan eserler olugmaya baslamistir. Dalgalarin hareketi,

denizi gokyiiziinden ayiran ufuk gizgisi, sarildayarak akan nehirler, devamh degisen



bulutlart ile gokyiizii, gnes isiGmmn parttil etkileri, biklimlenen sis, karin gozleri
kamagtiran parlakligi, bir agacin yapraklarini hafifce kipirdatan veya g¢imenleri yalayip

gegen rizgirin etkisi izlenimei ressamlarin konulari arasinda sayilabilir (9).

Tum bunlardan anlasilacagi tzere, izlenimin uyardigi duyumlarin duyuldugu
bigimde iiretildigi resim yontemine teknik agidan bakilacak olursa; izlenimei ressamlarin
bigimi ve rengi olmasi gerektigi gibi degil, 1518in carpict etkileri altinda, gergekten
gordiikleri gibi resmettikleri soylenebilir. Diinyayi, 1sik i¢inde eriterek; onu renklere
bolerek, birtakim duyusal algilarmis gibi kaydederek c¢ok kisa siireli bir 6zne-nesne
iligkisini dile getirmigler; nesne tizerindeki 151k renklerini dogada gértilmeyen bigimde, saf
olarak; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor ile yakalamak istemislerdir. Bu

yizden doga ve doga trtnleri birer sorun olmaktan kurtulmustur.

[sigin ¢ozimlenmesiyle ya da bir baska deyisle pargalara ayrilmasiyla meydana
gelen -ve adi gegen- yedi renk, nesne bigiminin pargalanarak anlatiimasina neden olmus
ve 1gigin birbirlerinden ayrilan renk pargalan ile ifadesi, 1518 Gzerine vurdugu nesne
bi¢iminin kati sinirlaninin kendiliginden dagimasini saglamistir (8). Boylece nesnelere
bigimlerini veren ve hacim etkisi uyandiran kesin ¢izgiler bir yana birakilmig; tek tek ve
birbirinden ayn firca dokunuglarindan yararlanilmistir. Kenar ¢izgisinin geleneksel
dogrulugunu bir kenara koyan dogayt bozmak amacindan uzak, istenilen etkiyi elde etme
yolunda ufak aynntilan feda ederek, agik havadaki sahnelerin kagici yansimalarini
vermek isteyen izlenimciler, geometrik kurallar Gzerine kurulu bilimsel perspekufi de
gozardi etmuglerdir. Herhangi bir yanilsama yaratmaktan 6te, boslugu ve hacmi
belirlemek i¢in 6n plandan baglayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk

cesitlerinden yararlanmuslardir (9).

Bu ressamlar arasinda Edouard Manet, Claude Monet, Alfred Sisley, Edgar
Degas, Henri De-Toulouse-Lautrec, Pierre-August Renor, Paul Cezanne, Paul Gauguin

ve Vincent Van Gogh’u saymak miimkiindiir (11).

Sonug olarak, ister dogrudan meydana gelen etkilerle, ister siirekli olarak
degiskenlik gosteren unsurlarla olsun, modern resmin tim akimlart kaynagini bu son
derece verimli ve turetken donemden almistir (9). lleride de deginilecedi tizere,
izlenimcilik sanat akiminin etkileri nabizm, fovizm ve diger bagimsiz ressamlarin sanat

anlayislarinda gorildigu gibi kubizm sanat akimr ig¢inde de gorilmektedir.



2.2. Resim Sanatinda Kiibizm

19. yuzyil Avrupasinda meydana gelen enduistriyel gelisimin sosyal ve sanat
hayatina yaptigt etkiye 6nceki konularda de@inilmisti. Yuzyiin ortalarina dogru hizla
endustri Gretimine gegcis, toplumlarin huzursuzlugunu doguran sosyal krizleri olusturmus;
Avrupa uluslar toplulugunun bu nedenle kokten sarsilisi, toplumun bir pargasi olan

sanateiyt da endistriyel, iktisadi ve sosyal firtinalar igine surtklemisti (12).

Bu baglamda, modern sanatgi, ya gelenegin yerlesmig sinirlan iginde kalip halkin
anlays ve ilgisini saglayabilecek, ya da sanatin kendini yenilemesine ve modern diinyanin

dzelliklerini ve sorunlarimi yansitmasina yardim edebilecekti (13).

Biyik kuvvetler kargisinda higligini anlayarak kendi icine kapanan sanater,
modern sanat anlayisini, bakislarini dogadan uzaklastirarak kendi igine ¢ekmesi ile, i¢

muhasebesi ve kigisel diinya gorist ile sekillendirmigtir (12).

Bu ortam i¢inde, sanatlar arasinda 1900’lerde ortaya gikan ve gi¢lii bir akimin
baslangicini isaret eden kibizm sanat akimi, plastik sanatlarin iginde bulundugu kusku ve
kanigiklik ¢agmin bir sonucu olmustur. Toplumsal agidan bakildiginda, kibist resim
sanatinin islevi, endistri uygarhgr nedeniyle her yeri kusatan cirkin bigimlere yeni
anlamlar yiiklemek; boylece egilip bukilmiis tellere, kangik makina pargalarina insan
emegine iligkin nitelikler kazandirmaktir. Bagka bir deyisle, fabrikalarin ve biyik kentin
olusturdugu ¢ola gozler ontnde bir masal ormanina dontstiren yeni bir gorsel

siniflandirmayi 6gretmektir (14).

Wilhelm Worringer’in sanat yaratmalari i¢in saptadigy 6zdesleyim (aynileyim) -
natlralist egilim- ve soyutlama -anti nattralist, soyut egilim- igtepileri (15), kiibizm sanat
akimi iginde, o zamana kadar kullanilagelen 6zdesleyim igtepisinden kopup; soyutlama

ictepisine yonelme seklinde gorultr.

Insan ile doga ve dogal nesneler arasindaki giiven ve sempati ilgisine dayanan
ozdesleyim igtepisinde insan kendi varliginin diginda var olan objelere yonelir; onlarin
varliginda kendi duygularini, tinsel etkinligini ve oOzgiirlugiini yasar. Buna karsin,
soyutlama igtepisinde insan ile doga ve dogal nesneler arasindaki ilgi, baglamsiz,
karmasik ve sinirsiz diinya olaylar kargisinda bir i¢ huzursuzluguna ve tinsel bir korkuya
dontgir (16). Tepki artik, 6zdesleyimde oldugu gibt dis dinyanin nesnelerine kendini

vermek; onlar araciligy ile kendi kendinden haz duymak degildir; tersine, her bir nesneyi
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keyfiliginden ve goriiniisteki tesadifiliginden kurtarma; onu soyut bigimlere yaklastirarak

olimsiiz kilma ve boylece goriiniigler dunyasinda sigmilacak bir huzur noktas: bulmaktir
(15).

Bu baglamda, yalniz soyut sanat bigimlerinin, mutlak degerler olarak, insana ve
sanatciya gercek yasam iginde huzur ve mutluluk sagladigina inamlarak yeni bir sanat

anlayig1 ortaya ¢tkmustir.

Adina kiibizm denilen bu yeni akim, sanat tarihi i¢indeki barok ve izlenimcilik

orneklerinde gorildiigi gibi, onceleri olumsuz nitelendirmelerle karsilagir.

Bir sanat elestirmeni olan Apollinaire’in sozleriyle; yeni resim okulu adini, 1908
Sonbahar Sergisi’'nde Henry Matisse’in kiibik bigimli evlerle dikkati ¢eken bir tabloyu
goriip, alayll bir sekilde “kipler” sézcugunt kullanmasiyla ve elestirmen Louis

Vauxcelles’in ayni etkiyle “kiibist” sdzctugunt gelistirmesiyle elde etmistir (17).

Basta alayli da olsa, gorsel sanatlar iginde kiibizm erken ronesansta yer alan
devrim kadar biiyitk bir devrim niteligi tagimaktadir (18). Sanatta yaratma olay1 timtuyle
ozerk bir olay olmus; resmedilen imge ile gergeklik arasmndaki iliskinin niteligi
degistirilerek, insan ve toplum daha once hig bulunmadigi bir konuma sokulmustur.
Bilimsel diisiincede yeni malzemelere ve yeni Uretim araglarina bagimli gergeklesen

devrimin felsefi esdegeri olan yeni bir senteze ulagimustir (19).

1950°1i yillara degin siiren bu yent sentez ressamlar yaninda dekoratorlert de etkisi
altina almistir. Oyle ki 1912°de Salon d’Automne’de agilan bir sergide, ressam ve

dekoratdr olan André Mare tarafindan “kubist ev” digiincesi ortaya atdmustir. Ayni yil

klasik bir cephe tasarlanmig ve maketi salonda sergilenmustir (20).

Kibizm, daha onceki resimden, bir taklit sanati degil de, yaratmaya yonelik bir

tasarim sanatt olmastyla ayrilir.

Bu yolda, kitbizm sanat akimi yeni yiizyila ait modern bir sanat olmak i¢in 6nceki

sanat akimlarindan ve eserlerinden t¢ degisik bigimde ;
1. Konu segimiyle,
2. Kullanilan malzemelerle,

3. Gorme bigimiyle farklilik gosterir (19).
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ekil 1. 1912 yilinda Duchamp ve Villon tarafindan tasarlanan neo klasik
y p

cephe veya “ Kiibist Ev” (20).

Kiibizm sanati iginde konular, modern kentteki giinlik yasamdan alinmustir.
Izlenimcilerde goriilen doga manzaralari pek az resmedilmigtic. Arasira yapilan tatil
manzaralart yanmnda sairlerin, yazarlarin, mizisyenlerin, palyagolarin ve kadinlarin
portreleri yapumigtir. Cogunlukla anitsal yapilar, atélye elemanlari, insan elinden ¢ikmis
nesneler konu edilmistir. Ucuz kitle tretiminin sonucunda ortaya ¢ikan siradanlik
vurgulanmigtir. Daha once kabul edilmemis bir degeri; imal edilmis nesnelerin degerini
kutsamak ister gibi, el altinda bulunan nesneler konu edilmistir. Kahve masalan,
sandalyeler, gazeteler, sarap siseleri, bardaklar, kil tablalari, evyeler, mektuplar, tiitin
pipolary, zarlar, oyun kagitlar, keman ve gitarlar, miizige ya da igecege iliskin sozcitkler
ya da sozcuk fragmanlart kisacasi bir atolye ikonografisi olusturan ve g¢oguniukla

sanatgilarin ve bohemlerin yasam gevresine ait motifler gorilmektedir.

Pablo Picasso ve Georges Braque konu se¢imi hakkindaki ortak disiincelerini,
“Birkag seckin igin resim yapmaya hichbir zaman deger vermedim. Benim resimlerime
giren nesneler herhangi bir yerden alinmig bilinen seylerdir: Bir ibrik, bir bira kupasi, bir
pipo, bir kagitk paket titiin, bir kdse, minderi saz 6rgiiden bir mutfak sandalyesi, basit ve
glinliik yasamda kullamlan bir masa, yani basit kullanilan egyalar. Ben giinlik esyanin
araciig ile birseyler anlatmak istiyorum. Ornegin bir giiveg, herkesin bildigi bir

gliveg...(21)” ciimleleri ile dile getirmiglerdir.
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Kubist resmi diger akimlardan aywan ikinct farkliik malzeme kullaniminda

gorilmektedir.

Sanati paha bicilmez, degerli, miicevher kiymetinde goren burjuva sanat
kavramina biitiniyle meydan okumak ve sanatgiya yeni bir ozgirlik saglamak icin,
kiibist sanatct aracini, meslek etiketinin gereklerine gore degil, gortisiiniin getirdiklerine
gore segmistir. Bu amagcla, resme yeni teknikler ve malzemeler sokulmus, birkag teknik

bir arada kullanilmistir.

Kagit ve miirekkep, tual ve boyanin yanisira, harf ve rakam g¢ikartmalar yapmak
i¢in kaliplar kullanilmis; resim yiizeyine kagit, musamba, karton ve teneke yapistirtimistir.
Resimde tahta damar etkisi yaratmak i¢in tarak kullanilarak boyacilar taklit edilmis; 6zel
bir doku elde etmek icin toz boyalarina kum ve talas kanstinlmistir (19). Karakalemle
yagli boya birlestirilmis; sanatgi, goriisint yansitmak i¢in her tiirlii araca bagvurmustur.
Hatta Picasso, rolyeflerinden, ¢ boyutlu konstritksiyonlarina kadar bazi eserlerinde
dogada var olan objeleri ve islenmemis materyallert kullanma fikrini biytutmus; hurda
demir parcalarn, yaylar, kapaklar, ¢6p yignlarindan ¢ikarilmis giviler tasarimlarda
yerlerini bulmuslardir. Sanatginin elinde diinyaya, sakact ve mandirict bir yolla; yeni bir

kisilikle yeniden gelmislerdir (22).

Gorme bigiminin beraberinde getirdidi yenilikler kitbizm i¢inde tgtnct farkli

adimi olusturmaktadir.

Konu ve malzeme seciminin buytk bir algakgonullilik iginde olmasina karsin,

kubist gorus felsefi agidan o denli karmagiktir.

Nattrmortlarda fiziksel varhigin gergekligi, cogu zaman kullanilan malzemelerle;
ornegin, bir gazete gercek bir gazete parcastyla, ahsap bir masa ¢ekmecesi ahsap taklidi
bir duvar kagidi parcasiyla ifade edilmistir. Boylece degisik fiziksel ylizeylerin hemen ve
canl olarak fark edilmesini saglayan ve gozlerin dolaysiz ve saflikla kabul edebildigi en

basit; tahta, kg, tas, metal gibi malzemeler kullaniimistir.

Portrelerde, etten kemikten olusan insan figiirinin fiziksel varligt degil, o figiiriin
yapisinin fiziksel karmasikligi vurgulanmustir. Baglangicta insan bedenini gérmenin ¢ok
zor oldugu bu eserlerde, o bedenin i¢inde bulundugu yapisal diizenlenis aslinda, bir

kentin mimarisi kadar elle tutulabilir ve kesindir (19).
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Izlenimcilik ve Cezanne’mn etkisiyle objenin hacmini ve {i¢ boyutunu geometrik
bigimler yardimiyla kuran kiibist ressamlar, gérme bigimlerini resme, dogadan kopmus,
bagimsizlik kazanmus, gecici niteliklerinden arindinilmis, zorunlu ve strekli olan lokal
renkleri ve soyut, yalin, geometrik, pargali, birgok bakis agisindan goriinen ve sirekli bir

ozellik gosteren bigimleri sokarak olugturmuslardir.

Kiibizm, tablonun rénesans doneminde ortaya ¢ikan anlayigini bilimsel kurallara
gore sistematik bicimde kurulmus bir yapit olarak bozmustur. Kubizm, perspektifi, plastik
viicut ¢izimini, simetrik yapiyt ve renk kompozisyonunun uyumunu bir kenara atmig;
kisaca Avrupa resminin, yiizyillar boyunca onlart olgii olarak olusturmus oldugu tiim

estetik sistemlerini yikmugtir (21).

Japon estamplarinin durulmus, anlk bir izlenim kadar taze, ince ve hareketli
cizgiciligi, Misir kabartmalarimin saglam ve keskin geometriciligi, Girit vazolarinin
rahatca serpilmis nakiglar;, Yunan dinyasinin beyaz ve yalin aydinhigi, zenci ve kizilderih
maskelerinin highbir sinir tammayan serbest anlatimeihii, Dogu-Islam diinyasinin kilim,
¢ini, minyatiir, hat sanatindaki renk ve ¢izgi uyumlan birer birer Avrupa resmine girmis;
insanligin bugiine kadarki biittin gtizellik degerleri boylece yem bir bilincin aydinhginda

bulusmustur (23).
Bu baglamda, kiibizmin i¢inde evrensel bir gortsi barindirdig sdylenebilir.
2.3. Kiibist Resim Donemleri

Kiibist resim sanatinin gelisimine paralel olusan eserlere bakildiginda, eserlerin

yillar iginde algilanabilir bir bigimde farkl 6zellikleri yansittiklar gorilmektedir.

Bu baglamda, resim sanati iginde kiibizm stireci, ressamlar ve sanat elestirmenleri
tarafindan donemlere ayrlarak incelenmektedir. Her elestirmen tarafindan farkli adlarla
nitelendirilen kiibist resim donemlerinin birbirlerinden kesin tarihlemelerle ayrilmadig:

sonucuna varilmistir.

Oyleki Guillaume Janneau kiibizmi “ekspresyonist” ve “pure” olarak iki dénemde
inceler. Ekspresyonist terimini kiibizmin itk doénemi i¢in kullanan Janneau, terimi
sanatgiin  arzularindan yola ¢ikarak kisinin - entellektiiel kaygilardan kurtulup,

disavurumunun yeni gerceklikle anlatiimasi seklinde agiklar (24).
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Buna karsilik, Sezer Tansug kiibizmin ¢ asamada gelistiSini soyler ve bu

asamalari,

1. 1906-1909 willari arasinda analitik (¢coztmleyici) kibizm; doga bigimlerinin

analizi,
2. 1909-1912 yillar1 arasinda yiiksek ¢ozimleyici kiibizm,
3. 1912-1914 yillann arasinda sentezci (birlesimct) kibizm; salt distinsel

elemanlarin sentezi olarak siniflandirir (1).

Ismail Tunali’ya gére kiibizm;

[

. Bilimsel kiibizm,

(S

. Dogal (fiziksel) kiibizm,

. Orphik kiibizm donemlerinden olusur (16).

(U8

Bir baska elestirmen; Apollinaire 1se kiibizmi dort kategoriye ayirnir. Bu dort

dénemi;

[—

. Bilimsel kiibizm,

S8

. Dogal (fiziksel) kubizm,

. Orphik kiibizm,

LI

4 Tggidiisel kiibizm olarak adlandirir.

Bu simflandirmalara gore, bilimsel kitbizm; salt diiginsel, soyut bir egilimdir.
Bilinen gergeklikten alinan elemanlar: resmetme olarak agiklanabilir. Apollinaire’e gore
bu donem iginde calisan ressamlar; Pablo Picasso, Georges Braque, Jean Metzinger,

Albert Gleizes, Marie Laurencin ve Juan Gris’tir.

Dogal (fiziksel) kubizme gelindiginde, geometrik bigimlerin kullanilmasiyla
kurgusalliga gidildigi goriilmektedir. Janneau’ya gore, izlenen en genis hareket olan

dogal kitbizmi en iyi kullanan Le Fauconier olmustur.

Orphik kiibizmin; ressam tarafindan yaratilmig elemanlart resmetme olarak
aciklanmis ve ressamlar tarafindan ortaya ¢ikan en yaratici sanat olarak adlandirilmustir.
Sentetik kitbizm niteligi tasidigi soylenir. Bu dalda eser veren ressamlar; Pablo Picasso,

Robert Delaunay, Fernand Leger, Francis Picabia ve Marcel Duchamp’tir (16).
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Icgiidiisel kiibizmi elestirirken higbir kriterin olmadigindan yakinan Janneau, buna

karsilik dekoratif kitbizm kavramindan s6z eder.

Sonug olarak, analitik kiibizmin ekspresyonist, bilimsel ve dogal kiibizmi; sentetik

kiibizmin pure, orphik ve iggtdiisel kiibizmi kapsadigt soylenebilir.

Calisma kapsamina doniildiginde, kibist resim donemleri anlatilanlar 1g1@inda

dort donemde incelenmistir. Bu donemler;

1. 1908-1910 yillarmt kapsayan kiibizmin hazirlik donemi,

8]

. 1910-1911 (1912) yillarin1 kapsayan analitik (¢oztimsel) kiibizm dénemi,

(8]

. 1911 (1912)-1920 yullarint kapsayan sentetik (biresimsel) kitbizm donemi,

4. 1920-1950 yillarim1 kapsayan post kubizm doénemi, basliklann altinda

incelenmisgtir.
2.3.1. Hazirlik Donemi (Birinci Donem)

Sanat tarthi i¢inde her akimin dogumunu hazirlayan 6n yillar vardir. Bu én yillar,
kiibizm sanat akimi iginde 1908-1910 willarina rastlar. Kiibizmin ilkelerinin ve
kavramlarmin yavas yavas olusmaya basladigt bu donem, hazirhk donemi olarak

adlandinlmustir.
2.3.2. Analitik Dénem (Ikinci Donem)
1910-1911 (1912) yillarint igine alan analitik donemin, ¢ikis noktast dogadir.

Cezanne etkisindeki donemde doga, bitiinsellikten yoksun, boliik porglk olan bir
varliktir. Bu diigtince ile kiibist sanatc1, bolik porgik olan elemanlar varligini, butinligu
ve diizeni olan bir varlik haline getirmeyt amaglamistir. Kapali doga bigimine son veren,
salt bir goriiniis varlhigindan Ote ele alinan doga, soyutlanmis elemanlarla olusturulmus;

digiinsel soyut bir varliga dontismustir (16).

Iki boyutlu bir yiizey iizerinde bigimin iig boyut icinde analizi, yine Cezanne

etkistyle temel geometrik yapilarla aktariimistir.

Diger bir 6zellik olarak, analitik kiibizm, objelerin dogal formlarinin pargalanisim
ifade etmektedir. Bu donemde renk 6nemsenmemis, ozellikleri en aza indirgenmig, hatta
yok sayilmistir. Simgelenen objelerin gergekliginden ¢ok, kullanilan, boyanan yizeyin

gercekligi iizerinde durulmustur (24).
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Bu donemde sanatgilar igleyecekleri konunun planlanni gesitli agilardan ele alarak
analiz edip; bu pargalart ritmik geometrik planlarda olusan bir resim diizeni kurmak igin
yeniden biraraya getirmislerdir. Striktirel bir sanat yapiti olustururken somut bigimi
degil, onun gorsel anlatimini esas almiglardir. Sanat¢imin zthnindeki déstincenin Grtini
olan eserler, mekin betimlemek konusunda yeni ve soyut bir bigim dili yaratmislardir.
Resimler kendine 6zgii gerceklikler kazanmug; izleyicinin hem diistinerek hem de duyarak
¢6zmesi gerekliliginden, resimle izleyici arasinda, izleyicinin belirli 6lgiilerde katilimin

saglayacak bir iletisim kurulmustur (25).

Sekil 2. Enstrumanh Narutmort, Pablo Picasso.

Tual tizerine yagl boya, Ozel Kolleksiyon (26)
2.3.3. Sentetik Donem (Uciincii Dénem)

1911 (1912)-1920 yillarint kapsayan sentetik kiibizmin, analitik kitbizmden farkl
olarak ¢ikis noktasi salt digiinsel elemanlar ve onlarin sentezidir. Sentetik kiibizm
konstriktif elemanlarin yani distnse! soyut geometrik elemanlarin birlestirilmesinden

olusur.

Werner Hoftmann'in deyisiyle; analitik kibizmin bir sigeden soyut geometrik
bigim meydana getirmesine karsilik, sentetik kibizm soyut geometrik bigimden bir sise
meydana getirir (16). Kahverengi bir dikdértgenin yiiz ya da gitar olarak yorumlanip
yorumlanmayacagl, ressamin dikdortgenin igine géz ya da gitar telleri ¢izmis olmasina

baghdir (21).
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Bu baglamda, yalnizca resim ylzeyinin diizeniyle ilintili, soyut ogeler igeren
sentetik kiibizmde amag; Gris’nin sozleriyle, objeler arasindaki gergek iliskileri kesfetmek
olmustur (24). Dogay1 ve nesneleri tiim resim sanatinin diginda birakarak, soyut dustinsel
bicimlerden dogaya gitmek; soyut digiinsel yapitlarla doZa bigimlerini belirtmek 1lke
edinilmistir.

Analitik kiibizmden ayr olarak sentetik kiibizmde tablo, nesnelere dayanmayan
renk yizeylerinden olusturulmustur. Resimlerde sik sik goriilen rengarenklik rastlantisal

olmayip; ressam tarafindan nesne anlami ytklenen ¢agrisim igaretlerini simgelemistir.

Yine farkli bir tutum olarak, kolajlar ve resimde kagit yapistirmalar sentetik
kiibizmle baslamistir. Ayrica birbiri Gzerine diizenlenmis planlar da bu donemdedir.
Kolajlarda kullanilan kagit, gazete, ayna pargalar1 ve oyun kartlar1 gibi malzemeler resim
yuzey striktiiriinG zenginlestirmek igin degil, gercek materyal ile soyut form arasinda
gerginlik elde etmek ve resimde yer almast dusiintlen nesneyi temsil etmek i¢in resme
sokulmuslardir (12). Resme canlilik vermek i¢in ahsap ve mermer taklitleri, boyaya kum,

talas gibi malzemeler katarak elde edilen karigimlar kullanilmigtir.

Sekil 3. Meyve Tabag ve Kartlar, Georges Braque, 1913.
Tual tizerine karakalem, kurukalem ve yagli boya, 81x60 cm. Ulusal

Modern Sanatlar Miizesi (Georges Pompidou Merkez1), Paris (27).
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Tiim bunlardan anlasilacagi tizere, resim sanati bugtine kadarki gelisim ve degisim
siireci iginde, sentetik kiibist tablolarla daha once sahip olmadigi bir bagimsizliga

ulasmistir.
2.3.4. Post Kiibizm Donemi (Dordiincii Dénem)

1920-1950’li yillarini etkisi altina alan donem kitbizm sanat akiminin son
doénemini olusturmaktadir. Kendinden o6nceki t¢ donemin tim oOzelliklerini iginde
barindiran dénem, ayni zamanda kendinden sonraki sanat akimlarina gecis niteligi de

tasimaktadir.

Bu donem iginde Picasso, Braque, Gris gibt 6ncii kiibist ressamlar ayni ilkeler
dogrultusunda ¢ahismaya devam ederken, fiittirizm, konstriktivizm, orphizm gibi diger

sanat akimlarini ve sanatcilarint etkilemis ve onlardan etkilenmislerdir (28).

Kiibizm sanat akimindan etkilenenler arasinda Marcoussis, Dreain, La Fresnaye,
Lhote, Man Ray, Bomberg, Matisse, Mondrian, Malevich, Brancusi, Arcipenko,
Laurens, Lipchitz, Zadkins, Gonzales, Kupka, Schwitters ve Amerika’dan Albert
Gallatin, Charles Shaw, George L. K. Morris, Suzy Frelinghuysen (29) gibi sanatgilar

saymak mimkindiir.
2.4. Kibist Resim Kavramlanr

Mimari tasarimda kavram Grinin tasarimdaki ¢ikis veya hareket noktasi, anafikir

ya da tasarimi yonlendiren distincedir. Bigim bu yolla zihinde canlandiriimaktadir.

Tasanmciya 0Ozgii bir baslangi¢ noktast ve olusturacagl bigimlerin soyut

niteliginden dolay1 da tasarimdaki imgelem giiciiniin ve yaraticihgin ilk adimdir.

Kavram, tasanimcinin ¢dzmek zorunda oldugu problemler arasindan segileceg;
gibi, bunlarin diginda yaratilacak bir bagka problem, ki bu ¢ogu kez tasarimcinin tasarima
yonelik kendi goris ve distncest olabilmekte ya da bigimlendirme yoluyla bir etki

olusturma ve bir mesaj vermektedir (30).

Kant’a gore duyulardan yoksun kavramlar bos, kavramlardan yoksun duyularda
kordiir. Kubist resmin temelinde de bu diisiince yatmaktadir. Izlenimciligin kavramlardan
yoksun duyumculugunu yuzeysel bulan kiibistler, bunu kor olmayla nitelendirmis;

duyulardan ne kadar soyutlanmus olursa olsun, eserlerin kavramlar 151ginda tasarlandigina
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inanmuglardir. Ornegin Gris, “Civi kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam” derken,

gortineni yani ¢iviyi degil, ¢ivi kavramini, ger¢edin ¢ziinii resmetmekten bahsetmigtir.

Bu baglamda, Cezanne ve Seurat’la basglayan ve geometrik konstritktif bir hareket
olan kiibizm sanat akimiyla natiiralizm dogrultusunda gelisen besyiiz yillik bir gelenek
yikilmigtir. Apollinaire’in “Diigiin Ressamligi” ya da “Kavram Ressamhigi” dedigi yeni bir

¢ag tslubu dogmustur (7).

[lk soyut hareket sayilan kiibizm, gelisimi boyunca entellektiel, striktirel,
geometrik, klasik, mantiksal, kati ve hesaplt gibi kavramlar yardimiyla ifade edilmistir
(24).

Calisma kapsamui i¢inde kiibizm sanat akimimi daha 1y1 kavrayabilmek i¢in
kavramlardan yararlanimus; kiibist kavramlar onsekiz ana baglik altinda, sirasiyla; dogaya
kosutluk, 6z yansitma, soyutlayicilik, bigimcilik, geometrizasyon, yalinlik, maddecilik,
simgecilik, bozgunculuk, pargalama, kurgu, yanisama/celigki, perspektivin kirnimasi,

dorduncti boyut, abartma, derinlik, ritim ve tamamlama kavramlar ile ele alinmustir.

Ilk kez kiibist sanatgilar i¢in kullamlan analiz terimine, kiibist kavramlar
dogrultusunda bagvurmanin, adt gecen kavramlara ve konu butunine agiklik getirecegi

distiniilmustiir.
2.4.1. Dogaya Kosutluk

Kibizm, daha onceden de belirtildigi gibi devrim niteliginde bir karsi ¢ikis
sanatryd:. Hicbir donemde ressam kendi geleneginden, kendi aliskanliklarindan bu kadar
kolaylikla ayrilmamus; boylesine ayr yollari, aym digiincede birlestirmemistir. Boylece,
doga ve kiibist ressam arasindaki iligki zamanin getirdiklerine toptan bir bagkaldir goriisu
iginde, dogayr reddetme geklinde geligmustir. Var olani; gérdigini resmetme yerine,
disiincey:; soyutu kurma amaglanmistir. Yeni ressam kendini anlatmada higbir smir
tanimamis, yadirganmaktan korkmaksizin dogayi silip kendini ortaya koyarak her icine

dogani ¢ok defa bir oyun serbestligiyle agiga vurmustur (23).

Dogaya karst ¢gikan ressam dogaya kosut insani ve insan yaratisi elemanlart
resmetme yoluna gitmistir. Aklin eleme, ¢oziimleme ve birlesim etkinliginin bir Grina
olan bu yapitlar, 20. yizyilin baginda, doganin dig goérlinimiini verme kaygisindan

kurtulmus olan bir sanata ilk orneklerini vermistir. Asirlardir insana, ressama, ressam



20

tirinine hikmeden doga artik insan buyruguna girmeye baglamistir. Doga
boyundurugundan kurtulan sanat artik 6zerkligine kavusmus ve doganin yaninda kendine

yeten bir varlik niteligi kazanmaya baglamistir (7).

Renk ve bigimlerle kendi arasina dogay! sokmayan Picasso, muzik ve mimaride

oldugu gibi karsihgr disarida degil, insanmn iginde, zihinde bulan bir dizen kurmustur

Tasarnin simgesel ve Oykiisel 6zelligini azaltmak, bakanlarin hazira konacaklarn
yerde, resimdeki figiirlerle, bicimlerle dogrudan dogruya kendilerinin iliski kurmalarini
istemigtir (13). Bu anlamda, dogaya kosutluk kavrami, sanatin ve sanat¢inin kendini

aracisiz anlatma duasiincest ile 6zdeslesmistir.

Tuale giren insanlar, Picasso ¢rneginde gorildugi gibi, higbir duygu, ¢ekicilik ya
da hiiziin tasimadan, alaycilik ya da toplumsal yorum eklenmeden hayvani bi¢imde
resmedilen insanlardir (19). Veya tstiine basilip ezilmig izlenimini veren Leger’nin insan
taslaklari, herhangi bir konuyu temsil etmek tzere sahneye ¢ikmamislardir. Amag; ne
dalgic hunerlerini sergilemek ne de giizel beden hareketlerini gostermektir. Dogada
rastlanmayacak kalin ¢izgilere ve diimdaz renklere indirgenmis bu kuklamsi bedenlerle
Leger, gergek yada baslayip biten, doganin degil, Leger’'nin kendi mali olan bir bigimler

dinyasi kurmustur (23).

Tuale giren doga ise oldugu gibi degil, ressamin onu gordiigi gibi bigimlenmistir.
Az sayida resme konu olan peyzajlarda donemin getirdigl teknolojik elemanlar yer
almigtir: Eyfel Kulesi, Woolworth Binasi 6rneklerinde oldugu gibi ¢elik striktiirler ve

ingaatgilar. ..

Sanata aktardigi diigiincelerinin gergek ve sonsuzlukla tligki kurmasini isteyen
kibist sanatgi, tual tzerindeki bigimleri elle tutulabilir, hissedilir sekilde aktarir.
Ipsiroglu’nun sozleri ile Braque 6rnegi; “Braque belli bir doneminde elle tutulabilir
mekan yaratmak i¢in bir stire hep 6li dogay: konu aliyor. En ¢ok tzerinde durdugu da
masa oluyor. Masa dstinde yer alan egyayi, yine eskiden oldugu gibi, birbirine kosut
yuzeyler olarak veriyor. Ustiindekilerle bir biitiin olusturan masa bir mekan iginde yer

aliyor. Bu mekén da yatay yada dikey bir dikdortgenle sinirlantyor (32)”, seklindedir.



Sekil 4. Insaat Iscileri I¢in Bir Etiid, Fernand Leger, 1950.
Tual iizerine yagh boya, 162x 129.5 cm., Iskogya Ulusal Modern

Sanatlar Galerisi, Edinburg (31).

Tim bu anlatilanlarnin bir dzeti olarak dogaya kosutluk kavrami kapsaminda
kiibizm iginde doga; kiibist ressamin dogasidir. Sanat¢inin kendini aracisiz anlattigi;

i¢inde insanin, teknolojik iriinlerin ve atdlye elemanlarinin yer aldig: bir dinyadir.
2.4.2. Ozii Yansitma

Oz kavrami; yasamda bir seyin temel 6Zesi; gergek ve igine arihigini bozacak

higbir sey karismamis olan sey anlamlanyla kullanilmaktadir (33).

Oz kavraminin resim sanati ve kiibizm igindeki anlami bu agiklamalara paralel
gelisme gostermigtir. Kavramin kiibizm sanatt igindeki yeri, oOnceleri giizel olan
yansitmakla ozdeslesmis; sonralart bu tutum, salttk olani ele gecirme arzusuyla

butinlesmistir.

Kiibist ressam Braque’'in diigiinceleri konuya agiklik getirmek amaciyla 6rnek
olarak sunulabilir. “Bir kadin1 tim dogal giizelligi ile sergilemeyi beceremezdim... Bunun
icin yetenegim yok. Kimsenin yok. Bu yiizden yeni bir tiir giizellik yaratmak zorundayim;
bana hacim, ¢izgl, kitle, agirlik olarak gorinen bir gizellik. Bu gizellik ile kendi 6znel
izlenimimi yansitmak istiyorum... Ben kadimin yalnizca dig gériniminiin ortiising

kaldirmak degil, kadinda saltik olan1 arzu ediyorum (21)”.

Buradan da anlasilacag iizere, basinda sadece soyut bir bilginin degil, fakat
duygusal bir esinin bulundugu yaratma stirect iginde ressam, kendisine hacim, ¢izgi, kutle

ve agirlik olarak goriinen yeni bir giizellik yaratmak ister. Doga, sanatgt lUzerinde bir
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duygu etkisi birakir; ressam da bu duyguyu sanata gegirir ve buna saltik olani ele

gecirmek denir (3).

Bu baglamda, kiibizmde romantizmden bu yana tiim sanat kuramlarinin sahip
¢iktig1 bir ana diigiincenin yer aldigi soylenebilir. Giinliik yasam gercgekliginin arkasinda
bir giizellik diinyasinin gizlenmis oldugu disiincesidir bu. Kiibist resim, artik varliklarin
icinde yada arkasinda hicbir seyi gortniir kilmak istemez. Varliklari oldugu gibi birakir
ama iglerinde bulunduklart baglami degistirir. Ornegin; én dénem kiibist ressamlarinda
sandalye bir sandalye olarak kalir ama bu sandalye gtinliik yasamdaki baglamindan
koparilmustir ve ressamin triinii olarak tanimlanabilecek yeni bir uyum yapr tast olarak

gorulir (21).

Wilhelm Hausenstein’in da soylemiyle; kubistler ve ekspresyonistler gibi bazi
anlayislar amaglarint nesnelerin i¢ yizinu resmetmek, ¢izmek ve model almak oldugunu
one strerler. Onlarin yapitlarni 6z resimleridir ve 6z resimlernt olarak da gergekligin
metafizik goriiniisii altinda, yani dig doganmn resminde icerilmeyen, hatta igerilemeyen

ozel bir goriinis altinda dizenlenirler (16).

Diizenleme siireci i¢inde, nesnelerin 0ziini, i¢ yliziind ve i¢ yapisint kavrama
amacinda olan kiibist ressam, nesneleri gorundukleri gibi degil, tersine disindigu gibi
kavramistir. Metafizik 6ze ulasmak i¢cin amprik dinyadan ve onlarn bigimlerinden

uzaklagmuistir.

Henry Kahnweiler’in distincestyle de kiibizm, ortaya koydugu yapitlarda cisimler
dinyasinin  bigimlerini, onlarin temelinde bulunan o6zsel bigimlerine olabildigince
yaklastinr. Insanmn nesneleri gérme ve duymasimin temelini olusturan bu 6zsel bigimlere
dayanmakla kabist sanatci, tim bigimlerin bir agiklamasini ve temellendirmesini yapmis

olur (16).

Tim bu anlatilanlarin sonucunda, nesnelerin 6zinii digindugi gibi kavrayarak
ozsel bigimlere yaklastiran kiibist ressamin, kavradigi bu bicimleri tuale nasil aktardig

sorusu akla gelmektedir.

Yanitt aramaya kavrama sozciguni irdeleyerek baslarsak; kubist ressam ise
Cezanne’in da etkisiyle siirekli degisen dogaya karsin, sonsuz gortiniimld, degismeyen ve
kalict olan 6lii dogalan betimlemekle baslamistir. Béylece 6ze, yani gergege, gorerek,

dokunarak, hissederek yaklagmustir.
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Atdlye elemanlarinin yagli boya ve karakalem benzeri tekniklerle resmedilmesinin
yanisira, Picasso, Braque ve daha nice kiibist ressamlar, nigin ve beraberce bir ¢op sepeti
artiklarini resimde kullanmuglardir? Boylelikle onlar bazi seylerin biraraya getirilip, ¢izilip
boyandiktan sonra yepyeni bir nitelik kazandiklarim, birseyler anlatmak istediklerini
gostermek istemislerdir. Aynt zamanda boyle yapmakla ve bu teknikle bazi seylerin
anlamlarindan, 6rnegin; sigara paketi veya gazete pargast olmak niteliklerinden higbir sey
yitirmediklerini gostermislerdir (34). Amag; kolaj elemanlarmi iki yonden etkili bir
duruma getirerek kendi i¢inde olabileceginden daha ¢ok gergek bir evren olusturmak

olmustur.

Uclincii bir yaklagimla hem degismeyen doga elemanlarmi konu almak hem de bu
elemanlan gercek Varoluslarlyla resmetmek, izleyeni mekdnin elle tutulabilir olma
arzusuyla bigimlendigl diistincesine goturiir. Sadece bir arag olan kolaj elemanlarn
sayesinde mekanin elle tutulabilirligi distncesi gergeklesecek ve ressam varli@in oziine,

ona biraz daha yaklagsmak kosuluyla ulasabilecektir.

Sonugta, 6z yani gergek her o6l dogada ve her kolajda ressama ve izleyene

yaklastik¢a gorunir kilinmigtir.

Mekdni ve nesneyi elle tutulurcasina izleyiciye yaklastirmak igin kibist diistince
sureci iginde perspektif kinlmig, tek bakis agili perspektif yerine her yonden
gozlemlenerek, ¢ok acgili, kuralsiz perspektif kullanilmistir. Ciinkii kubist sanat akim
iginde, nesneyi betimlerken ne kadar ¢ok a¢t olursa gergege o kadar ¢ok yaklasilir

distincesi hakimdir.

Besinci bir yaklasim ise, nesneyi par¢alayarak 6zi yansitma disiincesidir. Boylece

oze, yani gergege, daha ¢abuk ve kolay ulagtmustir.

Son olarak, amprik diinyadan ve onlarin bigimlerinden uzaklasan ressam mekana
ve nesneye dokunarak, perspektifi kirarak, mekdm ve nesneyir parcalayarak
konstritksiyonunu, “kubus” yani salt soyut bigimler yardimiyla olusturmustur. Kibizm
icinde, soyut bicimlere geometrik bigimlerin kullaniimastyla ulasilmustir. Yani kubus,
kelime anlamiyla varligin 6zi, kibizmde geometrik bigimlerin varlig ile s6z konusu

olmustur.
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Sekil 5. Masali Natiirmort. Georges Braque, 1914.
Kolaj, 48x62 cm., Ulusal Modern Sanatlar Miizes, Paris (20).

Deginilen teknikler ve yaklasgimlarla, kibist diisiince sanati, evrendeki dogal,
coskusal ve ruhsal gii¢lerin ardinda gizlenenin nesnellesmesi olarak kavramis ve bu

baglamda kendinden sonra gelen sanat akimlarini da etkilemistir (1).
2.4.3. Soyutlayicilik

Soyut sozciigii, en basit tanimiyla diisince yoluyla kabul edilen varligin adi olarak

tanimlanir.

Soyutlama ise; gercekte ayri ve baglt basina varligi olmayan bir seyi, zthnin ayn
olarak tasarlamasi; onu maddesinden soyarak g6z oniine almasidir (33). Ornek olarak
verilecek olursa; beyaz kavrami, ancak bir esya ile var oldugunda algilanir. Oysa bir
soyutlamayla karsilastiginda ayni kavram; sit, kireg, kdgit gibi beyaz olan seylerden ayri
olarak diistintlebilmekle var olur. Ayrica, bir grup nesnenin ortak 6gesini yalitmay: ya da
birden fazla nesnenin ortak baglantisini agiklamayi iceren zihinsel stire¢ soyutlamanin

diger bir tanimudir (35).

Soyut ve soyutlama kavramlarinin g¢alisma igindeki yeri ve anlamina agiklik
getirilecek olursa; sanatta soyutlama kubistlerle baslamistir (7). Fakat kibizm, soyut
sanatin onciisii ya da yakini olarak degilde tersine “soyutlayict sanat’in sadece bir
temsilcisi olarak gortlmelidir. Bu agidan bakinca, kiibizm belki de “ikinci” dereceden bir

soyutlama olarak adlandirilabilir.
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8. Adim 2 QOcak 1946

9. Adim 5 Ocak 1946

— Ny

N

10. Adim 10 Ocak 1946

11. Adim 17 Ocak 1946

Sekil 6. Picasso’nun 5 Aralik 1945-17 Ocak 1946 tarihleri arasinda 11 adimda

olusturdugu boga figtrleri (36).
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[zlenimcilerde egemen olan gérme duyusuna karsi kiibistler duyularn araciligina
son veren ve aklin basathgina dayanan zihnin, aklin giiciinii ortaya koyar. Aklin kavradig
evren, artik soyut rasyonel bir evrendir (16). Boylece, kiibist ressamin gordiigii evren
soyut; algiladigt ve kurdugu dizen ise, naturalist nesnelerin degil, soyut bicimlerin

dizenidir.

Sekil 7. Estaque Evler1, Georges Braque, 1908.

Tual Gzerine yagl boya, 73x59.5 ¢cm., Sanat Miizesi, Bern (20).

Sekil 8. Estaque evlerinin Henry Kahnweiler tarafindan ¢ekilmis

fotografi (20).
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Kiibizm mekan: ¢izgi, mekdn elemanlar;, dikdortgen ve kubus (varligin 6z,
kiibizmde varligin geometrik bigimi) esitliklerinin ve denge ilgilerinin bir sentezi olarak
anlar. Soyut bicimlerin olusturdugu bu diizenin baginda, artik baska varlik dizeni yoktur.
Varlik, yalnizca salt bigimlerdir; yoksa onlarin olusturdugu igerik diinyast degil. Obje tim
duyusallig: ile yerini soyut bigimlere birakirken tG¢ boyutlulugu, rolyef karakterlerini ve
buna bagli olarak tiim illiizyonist niteliklerini de birakarak soyut bir bigimler evreni iginde

erir (16).
2.4.4. Bicimcilik

Oz olarak; sekil ile 6zdes tutulan bigim kavrami (33), nesnelerin dis gorindsi,

belirleyici ilkesi olarak tanimlanir.

Bicimcilik ise; sanatta nesnelerin bezemesel yada simgeci kaygilarla, dogal
goriintimlert yerine, soyut geometrik bigimler aracilityla bettimlenmesi ve bigimlerin aym

nedenlerle, tek bir geleneksel tipe indirgenmesi olarak agiklanir (37).

Bir sanat kavrami olan bigimcilik, 20. yizyilda sanatin bir betimleme, ifade yada
toplumsal gelisme araci olmasina, gergeklik ve bilgt aktarmanm bir yolu olarak
kullanilmasina, yada ahlaksal kaygilarla yapilmasina karst ortaya ¢ikmustir. Daha ¢ok
gorsel sanatlara yonelen bigimciler, organik bir buttinltk ve bu batiinluk i¢inde
karmagiklik, gesitlilik, gelisim ve dengenin saglanmast gibi temel nitelikler ararlar. Bu
anlayigin  Ornekleri kiibizm, gergekeilik, vortisizm akimlarinin resimlerinde gorulir.
Ozellikle bigimi ve bigim ézelliklerini en ¢ok irdeleyen ve referans gosteren kiibizm sanat

akimt olmustur (38).

Resim sanatinda meydana gelen degisme siirect iginde temel ilke, daima
nesnelerin analizidir. Izlenimcilerin 6nciisit Cezanne'in ana distncesi, resim deneyini
gorme yoluyla dogaya ve nesnelere uygulamaktir: "Dogayr kiire, koni ve silindir
bigimlerine gore isleyin." (13), "nesneleri kire, koni, silindir gibi geometrik bigimlere
gore bicimlendirin" (16) sozlerini benimseyerek, zamanla buna eksik olan kiibu de
ekleyen kiibistler, dogada kesfedilen duyusal, gorsel dizenleri, bigim igine sokmak, onlari
bigim igine saglamca yerlestirmekle, onlart gorsel olarak gergeklestirmeyr amaglamislardir
(16). Boylece nesnelerin duyusal goriinislerinden kurtulmas: ve analizi ile geriye yalniz

bigimler kalmistir.
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Sekil 9. Birincil formlar ve eski Roma; geleneksel ilkelerin soyutlanmast.

(“Yeni Bir Mimarliga Dogru” adl: kitaptan bir skeg) (39).

KUP PIRAMIT SILINDIR KONI KURE

UCGEN

PLAN FORMU

DIKDORTGEN

6
70| 80| 6144 |3
e =

Sekil 10. Uzay geometrinin asal formlart (40).

Ozetle; izlenimcilerle baslayip, kiibistlerle etkin olarak devam eden bigime ulasma,

gbriintisiin analizi ile gergeklesmigtir.
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Tim anlatilanlardan ortaya gikan sonug; kiibizmin yapisal bir sanat olmaya dogru
gitmis oldugudur. Cinki kiibizmde; artik ressamu ilgilendiren konu degil, bigim olmustur.
Kiibist ressamlar, ¢agdas digiinceye gorsellik kazandiracak bir bigim dili yaratmak

istemiglerdi (19).

Yeni bi¢im dilinin saglam bir temele oturtulmast igin 6znellikten arinmis, nesnellik

diizeyinde, herkesin kabul edebilecegi basit geometri bigimlerinden olugmasi istenmistir.

Sekil 11. Kubbe, Paul Adolf Seehaus, 1918.
Tual tizerine yagli boya, 45x54 cm., Berlin Ulusal Galerist, Berlin (41).

Bu baglamda, kiibizmde “De Styl” grubu ressamlarinda salt mimarinin ortaya
¢tkt131 ana kadar siren bir bigimler mimarisi kurulmus olup (16), Picasso, Braque,
Matisse, Modigliani, Feininger, Leger, Dufy, Derain, Gromaire, Gris, Delaunay gibi

sanatgilar bicimci sanatgilar arasinda yer almiglardir (23).

Big¢imecilik kavramina bagh incelenen resim 6rnekleri, ¢izgi, renk, renge iliskin ton
derecelenmest, kiitle, hacim gibi unsurlar plastik bir sanat eserinde bigimi olustururlar
(42), dustincesi 1518inda barindirdiklan kiire, koni, silindir ve kiip gibi bigimlerin varligina

dayanilarak segilmistir.
2.4.5. Geometrizasyon

Geometri kavrami ¢izgi, yuzey ve hacim olarak uzayi ele alip, bigimlerin

ozelliklerini inceleyen ve 6lgiimlerini gosteren matematik kolu olarak tanimlanir (43).
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Sanat tarihi boyunca, pek ¢ok sanat dahnda lkeler belirlenip eserler
olusturulurken, matematik kurallarindan ve geometriden yararlanildigy gorilmistir.
Ornegin; doneminin pek c¢ok tnlii ressami gibi Leonardo da geometriyi, dogayi bir
diizene sokmakta, konusuna en akla uygun, en agik gorinilsi vermekte ara¢ olarak

kullanmugtir (23). Yani geometri yillar boyu doganm buyrugunda kalmustir.

Kiibizm ve geometri iliskisine gelinecek olursa; bundan 6nce kiibizmin olusum ve
gelisim sirecinde deginildigi tizere, alisilagelmisin degistigl; tamamen tersine davranildig
gorulir. Ciinki, kitbizm diigiincesi i¢inde sanat, 6n planda pargalanmis olan bir diinyada,
onda egemen olan yaradigin izlerini arar ve bu izlert de aym zamanda mutlagin i¢
dizenini ifade eden yalin nesne bigimlerinde bulur (16). Zamanla bu yalin nesne

bigimlerinin kargimiza geometrik bigimler olarak ¢iktig: gorulir.

Izledigimiz bir tual tizerindeki geometrik diizenler bir doZay1, insant veya nesneyi
betimlerken, goriilmesi gereken yan, aslinda, doganin ayn: geometrik dizenin bir aract;

esirt oldugudur.

Konuyu biraz daha irdeleyecek olursak; kiibist ressamin eserini asil varlik alanina
goturip, nesnelerin dogru ama soyut ortiistni yaratmak amacinda olduguna deginilmisti.
Nesnelerin ve varligin i¢ diinyasini ve objektif yasal bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir
yandan geometriye, dbir yandan da metafizige gotirmistiir (16). Bu bakimdan, kibizm
soyut bir bi¢im sanati olma yaninda, soyut bir geometrik sanat olma 6zelligini gosterir
(21). Yani ressam ¢izgiyi ve artik nesnelere ait olmayan yizeyi, plastigi ve rengi geometri
i¢ine sokar. Cift tarafh esitlikler denklemi gibi resim yiizeyinde betimlenen 6z; yani soyut
dustnceler, geometrik bir diizeni, kurulu olan geometrik bir diizen de duygunun sanata

aktariimasini anlatir.

Guillaume Janneau’nun 1929'da, “Kibist Sanat” adli eserinde de degindigi tizere,
Birinci Dunya Savagi oncesi donemi kibistleri, dikkatimizi oklidei olmayan (non-

euclidian) geometrinin kurallarina ¢ekmek isterler (24).

1914 6ncesi Delaunay, Le Fauconnier, Gleizes, Leger, Metzinger gibi kiibizme
hizmeti amag edinen ressamlar inandiklar1 yeni bir tiir resim oldugunu soylerler. Reiman,
Bergson ve Einstein gibi matematik ve felsefe doktrinleriyle olusturulmus resimlerle

basari saglarlar (24).
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Bu tutum, sadece savas oncesi yillarda kalmayip, 1914 sonrasinda da etkilerini
gostermigtir. Ornegin; Gris, sentetik dénemde gergeklestirdigi resimlerinde, dogadan
sectigt kompozisyonu resim duzleminde tasarladigi geometrik striktiirel doku ile
birlestirmustir (25). Gris’nin, resimlerindeki geometrik iskelet hakkindaki kendi savi,
betimlenen elemanlarin esere, en son adimda eklendigi yolundadir. Bu, Gris’nin bir
rasyonalist ve tabii ki soyut bir ressam oldugu yorumunu ortaya ¢ikarir (44). Gris 6nce
altin kesim oranlarmi kullanarak kati bir mimari striiktiir ve birimsel bir grid (1zgara
sistemi) planlamig; sonra isleyecedi konuyu bu tasarim semasinin igine yerlestirmistir (25).
O'nun birkag eserini analiz etmek, eserlerin grid sisteme bagli basit geometrik semalar:
temel aldiini, altin orana 45-45-90, 30-60-90 derecelik standart diizenlere dayandigini
gosterir. Eserlerindeki saf geometrik duzenler ve ilkeler, donemin ve giiniimuziin pek
¢ok mimarma bagvuru kaynadi olmus ve olmaktadir. William La Riche, Gris’nin
tablolarindaki pasajlarin Le Corbusier'in plan semalarina yansidigini ileri siirer ki bu fikir
gliniimiiz otoritelerince de kabul edilmistir. Dahast Michael Graves'in ¢alismalarinin hatta
tablolarmin Gris'e olan ilgiyi yansittigr soylenir. Gris'nin kolaj kompozisyonlarinin renkli
yuzey, mermer ve ahsap damarli doku kullanim tekniklerinin post modernizm iginde

varlig1 s6z konusudur (44).

Sekil 12. Ressamin Penceresi, Juan Gris, 1925.
Tual tizerine yagh boya, 100x81 cm., Baltimore Sanat Miizest,

Baltimore (45).
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Sonug olarak, 1911-1912 yillarindan beri kubizmle baslayip geligen, figtirstiz
geometrik bigimlerden olusan ve geometrik bigimlerin kendi gtizelliklerini; renk diizenleri
halindeki degerlerini amaglayan resimler, etkilerini diger sanat dallarinda da gostererek

butiin diinyada yapilagelir olmustur (1).
2.4.6. Yalinhk

Yalin kavrami en basit tanimiyla birlesik yada karmagik olmama durumu olarak

tanimlanip, sade sozcigi ile 6zdes tutulur (33).

Kiibizmde yalinlik kavrami, diigiince ya da anlatimin herkesce ve kolayca
anlasilacak bigimde, ac¢tk olmasini amag¢ edinmistir. Bigimin bir 6zelligi olarak
diisiiniilmesi gereken yalinlik kavramt igerisinde, kiibist ressam, diizenlemelere giderken
var olan ozellikleri en aza indirerek, metafizik olmayan niteliklert 6n plana ¢ikarmistir.
Bu yolda tiim nesnelerin bigimlerini birbirine benzetmenin yolunu bulmustur. Bunu tim
bigimleri; kiiplerin, silindirlerin -daha sonra da- smirlari kesin bigimde ¢izilmis
diizlemlerin ve yiizeylerin bilesimine indirgeyerek basarmistir (19). Bu yoénden ele
alindiginda, bir sebep sonug iliskisi i¢inde olan bigimcilik ve yalinlik kavramlart birbirine

siki sikiya baghdir.

Sekil 13. Satrang Tahtasi, Georges Braque, 1913.
Kolaj, 45x81 c¢m., Ulusal Modern Sanatlar Miuzesi (Georges
Pompidou Merkezi), Paris (27).
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Salt yalinlastirma admna kullanilmayan kavram o giine kadar girigilen en karmagik
gerceklik goriisiinii olusturmak amaciyla ortaya ¢ikmistir. Diisincenin siisten uzak artik
kesinligint kazanmis bigimlerle aktarilmast zamanla herseyin ayni dilde verilmesi
sonucuna ulagsmistir. Birbirine benzeyen bigimler, varliklar arasindaki iligkiler: de aymi

ortak dilde aktarirken, ortaya yalin bir anlatim ¢tkmuistir.
2.4.7. Maddecilik

Madde sozciigii, uzayda yer dolduran varlik (33) olarak agiklanirken, hacim
sozcigll 1se, -matematikte- tic boyutlu bir cismin kapladigi uzay miktari (43) olarak

tanimlanir.

Birbirleriyle anlam ag¢isindan iligkih olan bu iki kavramin kullamm alanlan

felsefeden sanata kadar uzanir.

Felsefede maddecilik, butiin evrenin, her varligin ve olgunun en temel maddi
ozellik gosteren 6gelerden olustugu; bunlarla ilgili agiklamalarin da bu 6gelere ve
aralarindaki iliskilere indirgenebilecegi yolundadir. Ayni goris, varligin en temelde tek bir
bigimi oldugunu one siirer. Bunun sonucunda, dustinsel ya da zihinsel denen olgular ya
maddi olgularin karmagik bigimleridir, ya da varliklar temellerindeki yapiya indirgenerek

aciklanabilir, diistincesi ortaya ¢ikar (46).

Kubizm i¢ine yerlesmis hacim ve madde kavramlari, anlamlari ac¢isindan felsefi

goriisteki ve glincel kullanimdaki anlamlanyla paralellik gosterirler.

Guillaume Janneau, kiibizm hakkinda yazdig: bir yazida, Picasso ve Braque gibi
pek ¢ok kibist ressamin disavurumunu resimlerindeki oykiler veya motiflerle degil.

betimlenen nesnelerin kiitle dzelliklerindeki hacimlerle ifade ettiklerini soyler (24).

Kabistler i¢in hacim nesnelerin 6ziidir; duyusal niteliklerden elendikten sonra
degismeden kalan yanidir. Kibistlerin resimlerinde vermek istedikleri, duyulardan armmis
olan dusiinsel hacimdir; hacim kavranudir (7). Bu gortslerini gergeklestirebilmek icin
ressamlar, oncelikle resmedecekleri figiirle onun iginde yer aldigi mekani birbirinden
kopmayan ogeler olarak gormuslerdir (3). Yani bosluk gozle gorilebilir olma ozellig

yaninda, elle tutulabilir bir nesne gibi maddelesmig ve bigimlenmistir.

Ikinci bir tutum olarak -ilerde de deginilecegi {izere- nesneyi ve nesnenin iginde

yer aldigi boslugu pargalayan ressam, hacmi disiincelerinde irili ufakli geometri
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bigimlerine boliip, bu pargalar resim ylizeyine kosut dizlemler halinde yan yana veya st
uste getirmistir, Boylelikle hacmi hazir ve bitmis olmaktan kurtarip, onu yeniden
bigimlendirerek, yeniden olugturmus; yeniden kurmustur. Kapalt hacmin, hem pargalanip
yeniden olusturulmasiyla resme zaman boyutu girmig; hem de pargalanmis olan hacmin
iist Uste getirilen ylzeylerinin resim yiizeyine kosut diizenlenmesiyle, bir hareket

olusturulmus; mekan donmusluktan kurtaritmigtir (32).

Sekil 14. Bleriot’a Sayg1, Robert Delaunay,1914.
Suluboya, 250.5x251.5 cm., Mme. E. Gazel Kolleksiyonu,
Panis (47).

Uclinci bir tutumla, madde ve maddecilik kavramlarini gerceklestirmek isteyen
Picasso, Braque gibi kimi ressamlar, ozellikle sentetik kiibizm doéneminde, resimlere
bakarken, elleriyle dokunmak gereksiniminin ortaya ciktigini soylerler. Resme elle
dokunmak istegi resme maddesel bir 6zelik kazandirmistir. Bu da, bahsedilen donem
igindeki gogu Ornekte gorildigi tzere yagh boyaya kum, talas gibi kati cisimlerin

karistiriimastyla gerceklesmustir.
2.4.8. Simgecilik

Simge veya sembol; kararlagtirlmig belli bir anlami olan isarett anlatir. Ayni
kavram, belirli bir insan, nesne ve dusiinceyi veya bunlarin bir birlesimini temsil eden.

bunlarin yerine gegen iletisim 6Zesi olarak tanimlanir (35).
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Kant'a gore simge; bir yanda tanrinin yarattigt yetkin bir diinya ile diger yanda
insanin hentiz yetkinlige erigmemis diinyasini biraraya getiren, olarak tanimlanirken,

Hegel'de simge kavramu; bir fikri gosteren imgedir (48).

Sanat tarihi icinde simgecilik, 19. yizyl sonlarinda, bir grup Fransiz sairin
baslattig1 edebiyat akimi olarak hatirlansa da, daha sonralar resim ve tiyatro alanlarina

yayilmis etkilerinden dolay1 bilinmektedir.

Bireyin duygusal yasantisini dolaysiz bir anlatim yerine simgelerle yiiklii ortitk bir
dille disavurmasindan yana olan simgeciler, diisiinceye duyumsal bicim vermek adina,
sanatin insamin igsel yasantisina gorsel bir anlatim kazandiracak 6znel ve bezemeci

islevlerini Vurgulamaktadxr (35).

Yapitlartyla insan yasami, onun buytkligi ve zayifhg, yiceligi ve sagmahid
lizerine goris bildiren sanatgl, yararlandigi tim bicimsel 6geleri simgelestirmistir (49).
Sanatginin bu simgelestirme kaygist insanoglunun isaretlere, amblemlere, sloganlara her
cesit imaj ve metaforlara doymak bilmez ihtiyaciyla desteklenince, ortaya algilarla ve
cagrisimlarla bigimlenen, simgelerle yukli bir evren ¢ikmustir (22). Cinki insani
cevreleyen bicimler dinyast anlik algilarin ve doniisimsiiz bir siireg olan; zaman iginde
gelisen cagnisimlarin dinyasidir. Sanatgi ve sanat yapitinin gozleyicisi simgelere bu

adimlardan ulagilabilecektir (49).

Sanat tarihi iginde sosyal ve ekonomik yonelimlere paralel bir gelisme gosteren

kiibizm akiminin gelistirdigi kavramlardan biri de simgecilik olmugtur (50).

Kahnweiler'e gore nesnelerin kavramim veren kiibist resimler, bellekte yer eden
nesnelere ait algilarin birtkimini yansitmuslardir. Bu resimlere bakanlar bir isaret yazist ile
karsilagip, bu isaretleri bir bir gozerek, onu okumak zorunda kalmislardir (7). Ornek
olarak; 6n donem kubist ressamliginda sandalye, bir sandalye olarak kalmistir ama bu
sandalye giinliik yasamdaki baglamindan koparnlmis ve ressamimn rini olarak
tanimlanabilecek yeni bir yapt tagt olarak gorilmistir (13). Ornegin; Picasso, tuale
sandalye hasir1 deseni basilmig bir musamba pargas: yapistirarak, sandalyeyi anlatmayi
denemigtir, veya ahsap mermer gibi malzemeleri temsil eden kagit kolaj elemanlar,
gazetelerden kesilmis yazi parcalari ve harfler gorsel bir bigim olmak ve ortak bir anlam

olusturmak tzere biraraya getirilmigtir. Kolaj elemanlarinin dokusu resimde yer almasi
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distniilen nesneyi temsil etmek ve ilk kez isaret karakteri tagiyan bigimler yaratmak

tzere kullanilmustir (25).

Bir bagka 6rnek olusturacak Leger’nin insanlari, Cezanne'in silindir kiire ve koni
bigimlerinin ¢ok daha fazla ciddiye alinmasiyla, renkli kalin boru bigimlerinden
olusmustur. Insan figiirlerini ve nesnelerini piktografik, yani uluslararasi anlagilir nitelikte
tasarlanmig basit grafik isaretler bigiminde stilize etmesi, diiz boyadigt renk planlar,
kentsel motifleri ve makina parcalarmin keskin kenarli ¢izimleri, Leger'i kendinin ve

doneminin simgeci ressamlart arasina sokmustur.

Sekil 15. Deniz Yildizi, Fernand Leger, 1942.
Tual lizerine yagh boya, 147.3x127 cm., Solomon R. Guggenheim

Miizesi, New York (51).

Doga ve doga disi; i¢inde anlam barindiran nesnelerin algist yerini sanatgi
algilarina ve motiflerine terk etmustir. Boylelikle kubist resim, insanin dogaya olasi,

egemen olusunu simgelemektedir.

Deginilmesi gerekli ikinci bir ozellik olarak, kiibizm akimi iginde endustri
devriminin bir sonucu olan -giinimiiziin de en Onemli ozelligini ig¢inde barindiran-
makina ve Grini amtsal yapilar kendi baglarina bir simge haline gelmislerdir. Guciin,
dinamizmin, hizin ve mekanik hayat akiginin ideal dustncelerinin simgeleri, etkilesimle

ilgilenen kiibist sanat iginde yerlerini almuglardir (22).
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2.4.9. Bozgunculuk

Kiibizm, izlenimcilere karsi, dis dinyanmn anlik gorintlsiine kacan bigimlere

karst, babalara kars1 evlatlarin baskaldiristyds; bir baskaldir1 sanatiyd: (52).

Bozgunculuk kavrami altinda da kiibizm, daha 6nce de deginildigi tizere tablonun
Ronesans doneminde ortaya ¢ikan anlayisini, bilimsel kurallara gore, sistematik bigimde
kurulmus bir yapit olarak bozdu. Perspektifi, plasttk viicut ¢izimini, simetrik resim
yapisini ve renk kompozisyonunun uyumunu bir kenara atarak, Avrupa resminin yuzyillar

boyunca onlari 6l¢t olarak olugturmus oldugu tiim estetik sistemlert yikt (21).

Bu kendine 6zgii distnis tarzi, nesneleri, varligt ve onlarin objektif diizenini
bozma, bigimleri pargalama tarzinda somutlagmistir. Bunun dogal bir sonucu olarak da
varlik diizeni artik alisiimis, bilindik bi¢imsel diizenini yitirmis; bi¢imi bozulmus, deforme

olmus yeni bir diizen halini almistir (16).

"Bir fincan ¢izmek istedigimde onu yuvarlak gosterecegim elbet" der Picasso ve
ekler: "Fakat tablonun genel uyumu ve diizeni bu yuvarlakligi olabildigince kareye

donustiirmeye zorlayabilir bent" (52).

1920 sonrasinda, kiibizm hakkinda yapilan elestirel bir ¢alismada, Adolphe Basler
ve Charles Kunstler kitbizmi "gergekei bigimlert bozmanin metodu” diye nitelendirirken,

Picasso'yu ve daha birgok kiibist ressami "bozguncu ressamlar” olarak adlandirirlar (24).

Bozguncu ressamlar, yeni sanat olarak ressam triinlerinin bigimlerini ¢arpitmakla
birlikte, genellikle kolajlarda, malzeme 6zuni ve yapisim bozma yoluna gitmiglerdir.
Eserler ahsap, mermer taklidi malzeme kullanilarak olusturulmaktan ote, malzeme yagh

boyaya kum, talas karistirmak suretiyle bozguna ugratilmistir.
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Sekil 16. Masa, Georges Braque, 1921-1922.
Tual uzerine yagl boya ve kum, 190.5x70.5 cm., Metropolitan

Sanat Miizesi, New York (27).
2.4.10. Parcalama
Parga; birkagi biraraya gelince bir buttina olusturan seylerden herbiridir.

Bir analiz sanati olan kiibizm, evrenin ve tim nesnelerin analizini amag edinmistir.
Soyutlamanin ve genel dusiinceler kurmanin birinci kosulu olan ansal ¢éziimleme, bir

seyin temel 6gelerini ve karakteristiklerini ayirt etmek eylemidir (33).

Cezanne tarafindan uyanilmis teorik diisiincelere dayanan kiibizm sanatinda.
objeler saglam bir yapiya oturmali ve objeler arasindaki ideal ilgiler strekli canh
tutulmalidir. Bu yiizden, gelenekle gelen eski degerlerin parcalanmasi yaninda bicimler de
par¢alanmahydi. Boylece kitbizmde, gergekligin giizel renklendirilmesi ortadan kalkip.

glizel gorintii dinyast pargalanmigtir (16).

Genellikle analitik kitbizm donemi, objelerin dogal formlarinin pargalanisini ifade

etmek agisindan 6nemlidir.

Sanat elestirmeni ve kolleksiyoncu Kahnweiler'e gore "yeni resim” diye
nitelendirilen donem, objenin bitiinlagini reddetmis ve Kant felsefesine dayanarak,
objenin formu ve bosluktaki pozisyonunu birinci derecede; renk, doku kalitesi ve izleyici

uzerindeki etkisint ikinci derecede dnemli degerler olarak benimsemistir (24).
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Amag; sanat¢min distindugi gibi kavradigt varligin kendisint degil, tasidigi 6zi
yansitmak, nesnelerin en i¢ ve en gizli surini ortaya ¢ikartmaktir. Bunun i¢in kitbizm
akimi boyunca, insan bedeni dahil tim nesneler, bir makina ve aksamlar gibi parcalara
boliinerek, tstten, yandan yada derinlikli gorinimlerini animsatan imgeleriyle yeniden

dizenlenmigstir (3).

Sekil 17. Onliikli Kadin, Pablo Picasso, 1920.
Tual iizerine yagh boya, Ozel Kolleksiyon (53).

2.4.11. Kurgu

Yalin anlamiyla kurgu sozcigii, bir bitin olusturmak igin pargalart takip
birlestirme isidir (33). Yeniden olusan parcalar arasinda bir tema baglantisi, yani bir
anlam 1liskist bulunabilecegi gibi, kurguda, disiince ¢agrisimlarinin gorsel olarak ifade
edilebilmesi i¢in pargalar yalmizca arka arkaya getirilebilir veya karmasik bigimlerle

birlestirilebilir.

Kiibizm akimi iginde yer alan kurgu kavraminin anlami, yukarida anlatilan genel

anlamiyla paralellik gosterir.

Bir diger 6zellik olan parcalama kavramiyla sebep sonug iliskisinde olan kurgu
kavrami, eserlerde pargalanan evrenin ve nesnelerin farkli renk, doku malzeme ve
bicimlerle biraraya getirilmesiyle 6zdeslesmistir. Bu bakimdan, kubist resim kasith bir

carpitma, pargalama degil, nesnenin pargalarini yeniden kuran bir konstritksiyon -inga-

sanatidir (54).
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Bu baglamda kiibist resmin arsitektonik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
Bilindigi uzere, tektonik sozcigi mimarlikta sisten uzak, yalmz islevi olan ogelerle
kurulmus yaptya verilen adken, resim sanatinda, bicimlendirilmis yalin 6gelerin diizeni
anlaminda kullanilir. Arsitektonik sozciigl ise, mimari kurallara ve mimarlik sanatina

uygun insa sanatt anlamina gelmektedir (55).

Aymi paralellikte resmin dogru ve kesin striktiir anlamint kesfetmek arayisinda
olan kiibist ressamlara bir 6rnek Picasso; "objeleri dyle boyamak istiyorum ki bittiklerinde
bir muhendis onlart inga edebilsin, kurabilsin" demistir. Picasso tarafindan ortaya konan
"Bir mithendisin kurabilecegi sekilde objeleri boyamak" diistincesi, O'nun bir sanatg:
olarak insani, insan riind nesneyi -dolayisiyla da bir yansima yapilacak olursa makinayi-
kendr basina yeniden kurmaya, idealize etmeye, sembolik bir ikon yapmaya egilimi

oldugunu gosterir (22).

Ressamin kurguladigi kompozisyonda kullandigi nesneler veya bigimlendirdig
pargalar arasinda bir anlam iliskisinin varligi sozkonusu olabilecegi gibi, aymi elemanlar.
yalnizca ressamin disiincelerinin gorsel ifadesini yansitabilirler. Bu yiizden sonucg; bir
bitintin  pargalarmin kurgusu ve farkli nesnelerin kompozisyon igindeki kurgusu

sekilleriyle iki yonde somuta ulagir.

Sekil 18. Saysiz Objeli Nattirmort, Jeanneret (Le Corbusier), 1924,

Tual Gzerine yagli boya (56).
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2.4.12. Yanilsama / Celiski

Insan tizerinde, goriiniisii gergek sandiran bir duygu veya var olan nesne ya da

uyaranlarin hatal algilanmast yanilsamay1 dogurur.

Tip dinyasinda, yanilsamalarin pek ¢ogunun, beynin duyu verilerini yorumlama
siireglerindeki aksama sonucu ortaya ¢iktig: bilinmektedir. Bu siireg iginde beyin, parca
parca gortintilert bir bitin olarak alglamakta, gorintiyl tamamlamakta, boylece
goruntii, sinema sanatindaki film pargalart gibi izleyen tarafindan kesintisiz

algilanmaktadir.

Insan tizerinde yamilsamayr doguran ikinci bir etmen de, bir bi¢imin goriinen
ozelliklerinin, oldugu gibi algilanmasina engel olan goriintii hileler: igermesidir. Tek bir
dizlem tzerindeki resimde, perspektifin de temeli olan derinlik duygusu yaratmak i¢in,
birbirine yaklasan paralel ¢izgiler kullanma 6rnegi, izleyen Gzerinde anlik yanilgilara yol

acabilir.

Calisma kapsamina dontldiginde, kibizm sanati icinde yanilsama kavrami,

elestirmenler tarafindan her iki boyutundan 6te ele alinip irdelenmustir.

E. H Gombrich “Sanat ve Yanilsama” adli eserinde kiibizmi, ¢ift anlamlilig
ortadan kaldirma, izleyiciyi resmi yalnizca insan elinden ¢ikma bir nesne, renklerle
bigimlerin tual tzerinde dagilimi niteligiyle gormeye itme yolundaki girisimlerin en
tutarlist diye nitelendirirken, kibizmin yanilsamadan uzak bir tutumla, gergek kavramini

yorumlamada, 1zleyici Gzerinde bir geliski yaratmak 1stedigini soyler.

Dogadan bagimsiz yeni bir sanatsal gelenek ve gorme bigimi bagslatan akim, soyut
bir sanat hareketi goriniminde olmasina ragmen, gegmisteki sanatin gordigu somut
gergekligi tuale aktaran gergek¢i gorinimunden daha fazla gergekle ilgilenmigtir. Bu
hareket, sanat¢inin gergeklige hem duyumsal hem de entellekttiel agidan yaklagmasim

saglamistir (295).

Gergek ilkesini yukarida deginilen amaglarla eserlerinde yansitma arayiginda olan
kubist ressamlar, aynt ilkeyi nesnelerin renk, bigim ve malzemeleriyle aktarma arayist

igine girerler.

Bu tutum kendini, onceleri, nesnelerin gergek renklerini kullanma seklinde

gosterir.  Ornegin; Braque, bazi natiirmortlarinda perspektif, malzeme yapisi ve
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golgelemeye iliskin biitiin teknik becerilerini harekete gegirir. Amag; bunlarin, uyumlu bir
bi¢imde, ayni anlam dogrultusunda etkinliklerini saglamak degil, bunlart  ¢oziime
baglanmasi olanaksiz ¢atigki konumuna getirebilmektir. Bigimi agi§a ¢ikarmak igin
basvurulan sik-g6lge teknigindeki 151k 6gesi, Braque'in eserlerinde kara lekeler olarak
gortlir. Isik degerlerini boyle ters yuz etmekle ortaya ¢ikan dogal bir sonug; boyle bir
anlayigin rengt devreden ¢ikardigi (52) ve yaratmak istenilenin bir yanilsama olmayip, bir

tablo oldugunu géstermek olmustur (14).

Renkle boyle oynayarak izleyiciyi diiginmeye sevkeden ve tizerinde bir geligki
yaratmak isteyen kibist ressam, -ikinci bir yol olarak- resme birbirleriyle gelisen 6geler ve
bigimler sokma yoluna gitmistir. Gitar yada sise, limon veya kitap gibi farklt nesneler kimi
zaman birebir, gergekei anlatimlartyla kimi  zamansa pargalanmis  kurgulariyla
sergilenmistir. Par¢ali kurgularin bir kemana mi yoksa bir ylize mi ait oldugu izleyici

tizerinde bir ikilem yaratmaktadir.

Sekil 19. Kemanl Natiirmort, Georges Braque, 1913.
Tual tizerine yagli boya, 64x92.1 cm., Courtesy Perls

Galeriler1, New York (27).

Bir bitin olarak algilanabilir bigimler bile, geliskilerden ve ¢ok anlamliliklardan
olusan, bulanik ve asla kavranamaz bir kargasa icerisinde bizimle saklambag

oynamaktadir.

Coziimi bulunmayan bu tirden gorsel bilmecelerin ilk 6rneklerine Roma zemin

dosemesinde kullanilmis olan anafor bigimli antik ¢ag mozaiklerinde rastlamildigini
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anlatan Gombrich, Gst Gste yer alan yay ylzeylerin hangisinin altta, hangisinin ise stte
disiintlmiis oldugunu soyleyebilmenin olanaksizigint dile getirir.  Kiibist resim
¢cozimlemelerinin ressam tarafindan benzer araclarla karigikliga striklendigi amacin,

kaginilmaz bir sonug olarak belirtir.

Sentetik kiibizm donemine rastlayan ilerki yillarda, bununla da yetinmeyen
sanatcilar, ayni amagla, gergek nesneleri resimde guvenilir elemanlar yerine
kullanmuslardir. Pipo, gazete kagidi gibi gercek nesneler tablonun geri kalan bolumleriyle

sert bir karsitlik yaratmislardir (57).

Boylece renk ve bi¢imin yaninda, yanilsama kavrami iginci bir adim olarak,
celiski yaratmak kosuluyla, kendini malzeme se¢imt ve kullanimmda da gostermugtir,
Gergek renk, gercek bicim ve gercek malzeme arayislan farklt yorumlarla ele alinip

kiibizmin dort donemi boyunca siirmustiir.
2.4.13. Perspektivin Kirilmas

En basit anlatimiyla, perspektif kavrami, ii¢ boyutlu nesneleri ve aralarindaki

mekan iligkilerini iki boyutlu bir dizlemde grafik olarak betimleme yontemidir (58).

Oysa kubizmde, mekanin elle tutulabilirligi s6z konusudur. Kibist sanatc
resmettigi objeye yakin olmak, ona dokunmak ister. Geleneksel resimde perspektif
kurallarina gore verilen nesne ve iginde yeraldigi mekan, tek bakis agisindan gortuldigu
1i¢in gergege uymuyordu. Perspektif kurallari nesneyi gozlemciden uzaklastiriyordu. Oysa
kibist resmin gorevi nesneyi elle tutulurcasina izleyiciye yakinlastirmak olmustur (32).
Bu yiizden kiibizmde perspektif geleneksel, tek noktali, kagisli perspektiften ayriima
anlamina gelir. Perspektifin kagig noktasi kimi zaman izleyiciden resim yiizeyine, kimi
zamansa resim yiizeyinden izleyiciye dogru, sagda veya solda, bir veya birka¢ noktada

yer almigtir.

Ayni amagla analitik ve sentetik kibizm ressamlar akildan esyanin gevresinde
dolagir ve goriillen kimi bigimleri akla gelen formlarla birlestirirler. Bir taraftan objeyi
elden geldigince objektif olarak bigimlendirmek ister, diger yoénden resmi bagimsiz bir

organizma olarak gortrler (12).
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Sekil 20. Cadaques, Andrea Derain, 1910.

Tual tizerine yagli boya (20).

Sekil 21. Cadaques, Catalonia’nin bir fotografi (20).

Ozetle perspektif, 6n dénem kiibist ressamlar igin mantiksal diistincenin
semboliidir ve insanin dogaya olan oncelikle amacli nesnel iliskilerinden biridir. Dinyay
algilama bigimi, kiibist ressamlara bir tir hapishane gibi goruniir. Kibist ressam daha
canlt bir bakis yakalamak i¢in kendini bu hapishaneden kurtarmak ve objelerin perspektf
diizenini yok etmek zorundadir. Her kubist resim, perspektif diizeninin yikilmasi ve ayni

zamanda eski diizenin yikintilarindan olusan yeni bir diizenin sembolik kurulusudur (21).

2.4.14. Dordiincii Boyut

Cezanne’in bati resmini temelinden degistirici gabasinin bir trtint olan kibizm, g

boyutlu realiteyi resmin diiz yiizeyine aktarmanin bir yontemidir. Bu yontemde nesnenin
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cesitli yon ve hareketleri tek bir imge biitint haline getirilirken (1), perspektif gibi araclar

resim gelenegi iginde gorilen ozelliklerinden farkli yorumlanmuslardir.

Tek kagis noktali perspektif kuralinin Cezanne ile birlikte ortadan kalkmasiyla
kiibizmde yeni bir kavram kendini gostermigtir: Bir nesnenin en, boy ve yiiksekliginin
yani gérinmeyen yuzeyinin de gosterilmesi ile ortaya g¢ikan “es zamanlilik” -simultane-

kavrami (3).

Tek bir perspektifle yansitilmayan nesneler ve figtrler farkli perspektiflerle

verilirken, resim yuizeyi iki boyutlu olmaktan ¢ikip ti¢ boyutlu ylizey halini almistir.

Resim ytzeyin t¢ boyutlulastirmak, nesnelert yalniz anlik gorus ve yuzeyleri ile
degil, tersine anlik yuzeyselligin disinda, bir nesneyi, aynt zamanda tim yiizeyleri ile
kavramak anlamina gelir. Es zamanlilikda varlik tarzi iginde nesneler yuzeyselligini

yitirmis ve cisimlesmislerdir (16).

O zamana kadar resmin kullanilageldigi ve oOzellikle izlenimci resmin
mutlaklastirdigi iki boyutlu, yani “ard ardalik” yerini, birdenbire ¢ boyutlu bir yiizey
sanati olarak anlasilan ve resimde “ayni andahk™; “es zamanlilik” kategorisi ile uygulanan

bir uzam -mekan- sanatina birakir (3).

Nesneler ve duyusal yizeyler “ard arda” bagliliklanindan ¢oztimlenirken amag;
nesneleri ayni zamanda -es zamanda- cisimsel bir varlik olarak yeniden kurmaktir. Bu
konstriktif varlik, aslinda soyut bir varliktir. Ama ayni zamanda da somut bir varliktir.
Bu somut varligin kaynagi dogadir. Onu meydana getiren elemanlar dogrudan dogruya
nesnelerde vardirlar: Oliim-yasam, sonsuzluk-sonluluk, doga-teknik, statik-dinamik gibi
evrensel olusum icinde butiinlesen giigler es zamanl varolan, soyut ve somut giiclere

ornek olarak gosterilirler.

Paul Klee bu konu ile ilgilh distncelerini; “Seytansallik, es zamanlilik i¢inde
tannsalla butinlesmeli; ikiligi ikilik olarak ele almamali, bunlar birlestirerek bir biitin
olusturmali. Cunkii gercek, tim ogelerin birden goéz oOntnde tutulmasini gerektirir”

seklinde dile getirmigtir (32).

Endustri ¢aginin simgesi olarak gordikleri hiz ve devinimi, es zamanlilik ve
devingenlik kavramlariyla yansitma cabasinda olan resimler ilk bakista 1910-1912

arasinda yapilan o6rneklerde goze carpar.
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1912’de Paris’li bir ressamin soyledikleri anlatilanlart toparlayacak niteliktedir.
“Bir cismi, érnegin bir kutu veya bir masayr goriiyor ve gorintiliiyorum. Bir bakis
agisindan goriyorum ve portresini (i¢ boyutuyla bu bakis noktasina gore giziyorum. Fakat
kutuyu elimde ¢evirdigimde veya ben masanin ¢evresinde déndigiimde her adimimda
bakis noktam degisiyor ve her defasinda yeni bir perspektif yapmak zorunda kaliyorum.
Oyleyse cismin gergedi tamamen perspektifin (¢ boyutu i¢inde degildir: Cismi tiimiiyle
elde etmek i¢in, onu sonsuz sayida bakig noktasina gore sonsuz sayida perspektif ile

goruntilemeliyim. Demek ki geleneksel {i¢ boyuta eklenen bir baska 6ge de var: Bu:

bakis agisinin ardarda yer degistirmeleridir (59)”.

Boylelikle kiibist ressamlar, ¢esitli bakis noktalarindan ayni cismin gorunttlerins
st aste cizerek, bir hamlede tiimii resmederek hayal ¢ercevemizi asmuslardir. Kesfetme
ve bir cismin ger¢egini sonuna kadar kavrama tutkulart onlari durdurmayip, cismi olan
herseyde, dis bi¢cim disinda i¢ organ vardir; derinin iginde adaleler ve iskelet vardir.
fikrine yoneltmistir. Boylece, kibistlerin resimlert sadece bir cismin, 6rnegin bir kutunun
gesith dis gorinislerint degil, agilmus kutuyu, plan halinde kutuyu ve patlamis kutuvu da
gorinttlemis; objenin lineer bir perspektifle olusan optik ifadesini, kavramsal ifadenmn
lehine terketmistir. Boylece, bu kuramsal ifade sanatgilara ve izleyenlere objeyi tek bir

imaj igerisinde sentez etme; goruntiisinden daha ¢ok algtlama sansi vermistir (60).

Bu tutumlarin dogal bir sonucu olarak, parcalanmis hacmin st dste getirilen
yluzeylerinin, resim ylizeyine kosut diizenlenmesiyle resme es zamanhhk faktorunin
girmest yaninda; hacmin pargalanip yeniden olusturulmasiyla resme zaman, yani bir

doérdinct boyutun girdidi soylenebilir.

Bu duistnsel sistem, Einstein’in “izafiyet-gorecelik” kuramiyla anlam agisindan
paralellik gosterir. Nasil Einstein, dordiinci boyutu fiziksel evren bilgisine soktuysa.

kiibist ressamlar da sanata dordtncii boyutu katmiglardir (61).

Dérdiinct boyutun Birinel Diinya Savasi’ndan once kibistler tarafindan fethi, bu
resim turl Uzerine yoneltilebilecek tim deZer yargilarindan bagimsiz olarak ¢ok
degerlidir. Bu dordunct boyut, kibist resim dilini mimari terimlere donustardtginden
dolayr degil, fakat resmedilmis mumart ile inga edilmis mimarinin ayirt edildigi elestin

zorunluluguna bilimsel bir temel olusturdugu i¢in mimaride kesindir (59).
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Sekil 22. Keman ve Klarnet, Georges Braque, 1913.

Tual Gzerine yagh boya, 54x43 cm., Narodni Galerisi, Prag (27).
2.4.15. Abartma
Abartma bir sevi oldugundan daha ¢ok, daha biiyik gostermektir (33).

Kibizmde abartma kavrami ise genel anlamina yakin iliskili; bir nesnew
oldugundan daha buytk veya daha kii¢iik gosterme; nesneler arasindaki iliskiyi ¢arpitarak

oldugundan farkh bigimde sunma anlaminda kullanilmistir.

Sekil 23. Huni, Georges Braque, 1941,

Tual tzerine yagh boya, 43x72 cm., Ozel Kolleksiyon, Isvigre (27).
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Nesnenin yalin anlamda boyutunu biyitme veya kiigiiltme isleminin yanisira
aralarinda anlamsal bag bulunmayan nesneler butiind, alay etme, dykiinme, dikkat cekme
ve kimi zamansa sadece bicimsel ilgi kurma amaglaryla renkler: ve bigimler: bozguna

ugratilarak biraraya getirilmigtir.
2.4.16. Derinlik

Calisma kapsami i¢inde derinlik kavrami, diger kavramlann analizinde
rastlamldigr gibi iligkili oldugu bazi kavramlarin hem nedeni, hem de sonucu olma
ozelligindedir.

Gunliik yasamdaki yanasik ya da daginik diizende bulunan bir birligin en ilerde
olan kisminmn basindan, en geride bulunan kisminin sonuna kadar olan uzakhk
aciklamasina benzer oOzellikler gostermesi yanmda, derinlik; hareket. yon ve ritim
kavramlaninin kimi orneklerde nedeni kimi orneklerde de sonucu olma ozelligimi

gostermektedir.

Sekil 24, Siseler ve Bardaklar, Jeanneret (Le Corbusier), 1922,

Kurukalem ve pastel (56).
2.4.17. Ritim

En genel anlamiyla ritim kavrami, bir kompozisyonda farkli 6gelerin dizenl

araliklarla yinelenmesi 6zelligine denir (43).

Bir kompozisyon sekli olan ritim, plastik sanatlarda sirayr olusturan esdeger

pargalarin birbiriyle olan iligki ve baglantilarinin dizenli tekrarlanmasidir (62). Ayni
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ogelerin tekrarlanmasiyla olusan tekrar kavramindan farklt olarak, ritimde ayr1 ¢gelerin
dizenli bir gekilde bir araya getirilmesi; birbirinin aynt olani tekrarlamaktan cok,

benzerliklerin birbiriyle dengelenmesi sdzkonusudur.

Optik  benzerlik veya esitliklerin  duzenlt bir sekilde degismesi, plastik
organizasyonun ritmini meydana getirir, ve anlami, bir bitiini olusturan elemanlarin
birbirine baglayici bir diizen i¢inde olmasit gergeginde yatar. Ritmi olusturan tekrar; olgii,
yon, konum ve aralarla gergeklesir. Bigimler, konumlar, uzunluklar, agilar, egriler, yon
ve aralann duzenli olarak tekrarinda ve degismesinde ritim olusabilir. Ritimler birbiriyle

iliskili olabilir; birbirini tamamlayabilir veya zitt1, kontrastt olabilir (63).

Resim sanatinda dizlemin ritmik diizeni, dinamik bir diuzeye cikarlabilir. Bu
islem, yatay, diusey yonlerin ve diiz, edri ¢izgilerin ara hareketi ve renklerin yakinlik-
uzaklik etkist ile hareket olarak ilerleyip gerilemest ile, dikkatli bir sekilde planlanarak

saglanabilir (63).

Fakat sanat i¢inde ritim, resmin konusu olan dogada higbir gorintii veya yasanti
birkag kez aynen tekrarlanmadigi nedenine dayanarak, resim sanatinin yanisira ve daha

¢ok dekoratif bigimlerde ve mimarhkta soz konusudur (62).

Rittim mimarlikta zaman boyutu ile baglantist olan bir 6zellik olarak mekanda
hareket, mekanda yonlenme gibi oluglar etkiler. Tekrar eden o6gelerin sayist ve tekrar
eden Ogelerin zaman-mekdn i¢indeki strekliligi rtmin yogunlugunu ve etkisini

saglamaktadir (64).

Dogay1 reddeden, dogaya kosut triinler ve bigimler resmetme yoluna giden
kibizm sanati iginde ritim, resim ve mumarlik sanatlarinda deginilen genel anlamindan
farkli sekilde hareket ve yon olusturma gorislerine paralel bigimde yerini almistir. Bir
cismin duragan bir noktaya gore yerinin ya da durumunun degigmesi olarak nitelendirilen

hareket kavramu ile i¢ i¢e gelismistir.

Bu asamada deginilmesi ve agiklanmasi gerekli bir nokta vardir: Kibizmle ayni
yillarda -yaklagik 1909’larda- Picasso ve Braque’n kiibist akim i¢inde striktir ve uyumu
“aradiklan sirada, [talya’da kimi sanatcilarca ¢agin hizli hareketini ve makinalarin siirsel

ritmini resme aktarmak isteyen “fiitirizm akimi” .
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[zlenimciligin pointilist -noktaci- egilimleri ile analitik kiibizme dayali fiittrist
akim, kubizmle biiyiik dlciide etkilesim iginde olmustur. Futiirist ressamlar ¢alismalarini
hareket, enerji ve sinematik sekansi (filmdeki goriintii karelerinin arka arkaya siralanisi)
katmglar, eszamanlihk sozcigint gorsel sanatlar kapsamunda kullanarak, ayni sanat
yapitinda nesnenin gesith goriintslerinin aynt zamanda var olusunu veya olusmasini ifade

etmiglerdir (25).

Fitarizm ve kiibizmin ayrildiklari 6nemli bir nokta vardir: Fittrnistler, onciil sorun
olan hareketi, giicii ve zamanin gecisini ifade etmek amaciyla arag¢ olarak, hareket
halindeki objeleri segerken; kubistler, objeyi hareket ettirir gib1 gériinip, ashinda objenin

etrafinda bizzat kendileri hareket ederek, objeyi statik konumuyla birakmuslardir (22).

Marcel Duchamp, Kazimir Malevich, Fernand Leger ve Francis Picabia gibi

sanatcilar kiibist ve futiirist akimi birlestiren sanatgilar i¢inde yer alirlar.

Ozetle birbirine benzer veya kontrast 6gelerin veya es zamanhhk ve dordinci
boyuttan kaynakli 6geler ve bigimlerin resim yuzeyindeki dizenl tekrartyla ayni yillar
icinde hem kubist hem de futiirist akim iginde 6nce bir hareketin ve sonrasinda da bir

ritmin agiga ¢iktigi soylenebilir.
2.4.18. Tamamlama

Kibizm . i¢inde tamamlama kavrami, ¢izgilerin renk, doku, malzeme
kullanimlarinin resim ylizeyi tizerinde benzer yon, benzer bigim olusturmalartyla, birbirins

tamamlar sekilde, bir bitin olusturmalar anlaminda kullanilmustir.

Tamamlama kavrammin saydambik ilkesiyle de etkilesim i¢inde olustugu
gorilmektedir. Birden g¢ok saydam big¢imin st Uste yayidigi izlenimini uyandiran
betimlemelerin, bigimlerin siralanmasinda bir belirsizlik yaratmasina ragmen; kiibistlerin
bulus niteligindeki saptamalarindan biri olan sekil ile zemin renklerinin birbiryle yer

degistirmesi halinde de bilinen bigimlerin taninip yorumlanmast so6z konusu olmustur
(14).

Kavram, aralarinda dinamik baglar bulunan anlamli butiinlerin bigimsel iligkisini
irdeleyen Gestalt kuramiyla da yakin ilgi igerisindedir. Gestalt kuraminin benzerlik,
kapalilik (kapanmishk, tamamlama), devamhlik (iyi devamlilik), sureklilik (iy1 streklilik)

ilkeleriyle kiibizmde tamamlama kavrami benzer anlamlar igermektedir.
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Gestalt kurammin gorsel algida organizasyon ilkelerine bakildiginda, o6geler
arasinda bigim, renk, doku bakimindan benzerlikler olursa, bu benzerlikler yiizinden
aralarinda baglantilar aranmaya ¢alisildig1 gériilmektedir (benzerlik ilkesi) (65) ve olusan

bitiin, tek bir birim olarak anlasiimaktadir.

Ayni sekilde Gestalt kuramu igerisinde mnsanlarin streklilik gosteren d3eleri tek bir

blttn olarak algilama egilimi gosterdigi agiklanmaktadir (devamlilik ilkesi) (66).

Tek bir bitin olarak algilama egilimi, ayni big¢im i¢inde bazi bosluklar varsa da
eksiksiz olarak tamamlanmakta ve algilama kusursuz olarak gerceklesmektedir. Kisi,
alanin objektif olarak bosluklu, devamsiz oldugunu bilse bile, devamsiz kisimlardan

kapalt bir sekil kurup, olusturulabilmektedir (kapalilik, kapanmislik, tarnamlama ilkesi).

Sekil 25. Siradanlik , Ben Nicholson, 1929-1935.
Tual Gizerine yagli boya, 66x81 cm., C.S. Reddihough Ilkley
Kolleksiyonu, Ingiltere (47).

2.5. Yontem

“Kubizm Sanat Akimimmin Modern ve Modern Sonrast Mimarliga Etkisi Uzerine
Bir Inceleme” konulu calismada amag; bu iki alan arasindaki etkilesimi ortaya cikarmak
distincesi oldugundan, kullanilan yontem; verilerin elde edilmesi, verilerin analizi ve

analiz tablolarmin olusturulmast adimlarima dayanmaktadir.



52

2.5.1. Verilerin Elde Edilmesi

Verilerin elde edilmesi adiminda, temel literatir kaynaklarindan yararlanmaya

dayali betimleme yontemi kullanimigtir.
Resim ¢rneklerinin betimlenmesi igin:
1. Resim Orneklerinin Tespiti:

Kiibizm sanat akimi i¢inden ayni donemlerde yasamus fakat farklh kaltirlerden
gelen ressamlarin sanat tarihi i¢inde adim olusturan; diger sanatgilar, sanat elestirmenlers

ve dustnirleri tarafindan referans gosterilen eserleri segilmistir.
2. Dénemlere Ayrilmasi:

Secilen resim oOrnekleri, onceki konularda deginilen ozelliklere ve yillara gore

benzerlik ve/veya farkliliklar gosteren dort donem altinda derlenmuistir.
3. Kavramlarin Tespiti:

Resim ve mimarlik 6rnekleri arasindaki etkilesimi ortaya c¢ikarmak i¢in kibizm

sanat akimi boyunca, eserin olusumunda etkili olan kavramlar belirlenmistir.

Bir tasarim kavrami olarak bigimi olusturan 6geler, resim sanati iginde ¢izgi, renk.

yuzey, mimarlik sistemi i¢cinde kitle, mekan, yiizey olarak segilebilir.

imler arasindaki iliskiler -resim sanat icindek

1C
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dgelerin olusturdudu yakilik, benzerlik, uygunluk, karsitlik, tekrar, egemenlik, denge ve
birlik gibi iligkiler (65) ve mimarlik sanati i¢indeki sarma, kapsama, i¢ ige girme,
birlestirme, boliinme, siralanma, siireklilik gibi iligkiler (40)- g6z 6niinde bulundurularak
gerceklestirilmistir.

4. Bagliklara Ayrilmast:

Kimi zaman dogrudan kendisini yansitmak amaciyla, kimi zaman konuyu

aktarmak aracihigyla ortaya ¢ikan kavramlar, onsekiz ana baslik altinda toplanmustir.
5. Resimlerin Kavramlara Gére Orneklendirilmesi:

Kibizm sanat akiminda se¢ilen ve donemlere ayrilan eserler, 6rnekleme yontemi

kullanilarak, belirlenen ve basliklara ayrilan kavramlara gore érneklendirilmistir.
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Donemlere gore ikiser ornegin incelenmesiyle, her kavramin varhg: toplam sekiz

ornek yardimiyla aktariimaya ¢ahisilmistir.
Mimarlik érneklerinin betimlenmest 1¢in:
1. Mimarlik Orneklerinin Tespiti:

Endustri devriminden sonra, modern ve modern sonrast mimarlik donemi
boyunca, ayni doénemlerde yasamus fakat farkli tlkelerden ve kiiltirlerden gelen
mimarlarin, mimarlk tarihi i¢inde adim olusturan; diger mimarlar, mimarlik tarihgiler: ve

elestirmenleri tarafindan referans gosterilen, literatirde yayimlanmis eserleri segilmistir.

Bu adimda modern mimarhik tanimina ve modern sonrast mimarlik donemlerine

kisaca deginmekte yarar vardir.

Modernin sézlikk anlami, “i¢inde yasanilan zamana ya da yakin bir gegmise

ait” tir (12).

Latince “modernus” kelimesi ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanhigin resmen kabul
edildigit o donemin Romali ve Pagan ge¢misten farkli oldugunu vurgulamak icin
kullanlmstir.  Fransiz aydinlanmasi ile birlikte 18. yizyil ortalarindan baslayarak
modernlik anlayisi degisime ugramistir. 19. yizyilda antik ¢agla kendisi arasinda iliski
kurma yerine gegmis ve mevcut ¢ag arasinda soyut bir karsithik kurularak modern

kavrami “yenilik” olarak benimsenmistir (67).

Modern mimarlik ise, 19. yizyilin endistri devrimi sonucunda ortaya gikan
gelismelere dayanan, toplumun isteklerini  karsilamak Uzere saptanmis, ginin
gereksinmelerine, sanat anlayigina ve yapt teknolojisine uygun mimarlik olarak

tanmmlanmaktadir.

Modern mimarlik hareketinin nedenini ve baglangi¢ tarihini Reyner Banham soyle
ozetler: “Onceden hazirlayici olan nedenler, ilkin, mimarin iginde bulundugu topluma
karst kendisini sorumlu duymast; ikincisi, Auguste Choisy'nin yetkin Historie adli
yapitinda yasalarini bulan mimarliga uscu ya da yapisalct yaklagim; tGiglinciisii de enerjisini
ve yetkesini buyik olgide Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’dan alan akedemik egitim

gelenegidir (68).

Leonardo Benevolo ise modern hareketin baslangicini ii¢ bashk altinda toplar.

O’na gore modern mimarhk, endistri devrimine bagh teknik, sosyal ve kiitirel
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degismelerle 18. yiizyil sonu ile 19. yizyil baslangici arasinda dogmustur. Morris
sayesinde Ingiltere’de; Morris, Faulkner, Marshall ve Co. Firmasi’nin kuruldugu yil olan
1862 de basladigr soylenebilir. Gropius’un Weimer Okulu'nu actigt 1919 yilindan sonra

modern hareketin varligindan séz edilebilir (5).

19. yiizyiin taklide ve dermecilige dayali Yent Grek, Yeni Ronesans, Yeni Gotik
gibi akimlarindan sonra, 20. yizyilin baglarinda Art Nouveau ile birlikte yeni bir anlayig
baglamigtir: Fonksiyonalizm; Louis Sullivan’m modern mimarlik bildirgesinde ortaya
attigt “bigim iglevi izler” savi ilkin ticaret ve sanayi yapilarinda kesin islevsel bi¢imlerle
agirlik kazanmigtir. Dessau’daki Bauhaus ve Le Corbusier ve Oud’un ozellikle konut
alanindaki dusiinceleri, 1933’ten sonra Amerikan mimarlik okullarmin Avrupa’dan gog

eden mimarlik ustalarina kapilarini agmalar;, modern mimarinin daha da giglenmesine

ortam hazirlamustir (43).

Ikinct Dinya Savasi'ndan sonra yikilmis kentlerin ve konutlarin yeniden
kurulmasi giindeme gelince, prefabrike konutlar, biiro ve apartman kulelen ile islevsel

takat ¢cogu kez tekdiize bir beton-gelik-cam mimarisi olusmustur.

Modern mimarlik, sadece yeni bir bigimler repertuvarini igermekle kalmamis;

butin yargilart hentiz hesaplanmamis olan yeni bir diisiince tarzini da igermistir (5).

Michel Ragon modern mimarlik strest boyunca sekiz akimin belirdigini
soyler (43):

1. Yeniklasik (neoklasik),
. Kiibist,

1o

3. Matematik,
4. Organik,
5. Islevsel,
6. Struktirel,
7. Yenibarok (neobarok),
8

. Oncii (avangard).

Bu akimlant i¢inde barindiran modern mimarhk hareketi i¢inde, uluslararasi

karakterde olan iki buytk akim yer alir:
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Rasyonalizm; modern mimarli§in mekansal iki biyiik akimindan ilki, Chicago
Okulu ile 1880-1890 yillart arasinda do@mus; anlatimimt Avrupa’da Le Corbusier’in

dnciliigiinde bulmustur.

Organik mimarlik; Avrupa’yt daha sonralari etkileyen ve savunuculugunu

Amerikali mimar Frank Lloyd Wright’'in yaptigt akimdir (43).

20. yuzyihn baslangicinda bilim, sanat, felsefe ve mimarliktaki diger akimlar;
futtirizm (1909), neoplastisizm (De Styyl) (1917), purizm (1918), ekspresyonizm (1918),
konstritktivizm (1920), brutalizm (1954) yine modern mumarlik streci iginde ortaya

cikmuslardir (69).

Modern mimarligin dikdortgenler prizmasindan olusan tekduzeligine karsi
1970’1erde ozellikle Amerika’da ortaya ¢ikan ve modern mimarligin devamu sayilan late
modern (ge¢ modern) akim, modern mimarinin ana g¢izgilerini korurken, cesitlilik
getirerek tekdtzelikten uzaklasmayr amaclamgtir. Silindirler, piramitler, edri yiizeyler.
karmastk geometrik struktiirlerle bigimlenmeyi ilke edinmistir. Daha zengin gesitliliklerle
dolu geometrik bigimlerle modern mimarinin afaroz ettigt amitsalia agik kap

birakmistir.

Akimin 6nde gelen mimarlan arasinda Kisho Kurokawa, John Portmann, Roche

ve Dinkeloo, James Stirling, Hugh Stubbins, Philip Johnson, Norman Foster sayilabilir.

Modern mimarhgin tekdizeligine karsi ortaya ¢ikan ikinct akim post modern

(modern sonrast) olarak adlandirilir.

Modern mimarhigin siradanligt ve anlamdan yoksunluguna iliskin tepkilerin
artmast ile birlikte, mimarhk ortaminda gortilen gegmisin canlandirilmast egilimi, 1960°h
yillardan sonra post modernizm adi altinda yeniden gegerlililk kazanmistir. Mimarlikta
kiltiir ve tarth 6nem kazanmus; tarihi bigimler yeni tasanimlarla kullanilmaya baslanmistir.
Bu bigimlerin salt kendi varliklarindan dolayr anlam tasidiklar iddiasiyla, gegmisin
Urtinlert diriltilip anlamsal kurgusu yeni bir mekén anlayisi ve malzeme kullanimiyla ele

alinmis ve uygulanmustir (70).

Bu baglamda, Jencks post modernizmi, modern gramer iginde eski ile kurulan

anlamsal bag olarak tammlamaktadir (71).
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Mimarlik ortaminda gortlen bu yeni anlayista modernizmin birincil geometrik
formlarinin yerini kultiir ve tarthi referanslart bol bir bigimsellik almistir. Sembolizme,

espriye ve daha bir¢ok esin kaynagina bagvurulmustur.

Robert Ventuni, Charles Moore, Philip Johnson, Hans Hollein, Ricardo Bofill.
Cristian Portzamparc, Paolo Portoghesi, Arata Isozaki ve Yasafumi Kijima post

modernizmin dnde gelen mimarfari arasinda sayilabilir.

Giiniimiiz mimarliginin ¢ogulcu, pluralist bir goriinim kazanmastyla, farkh birgok

mimari akim ve bi¢im dilinin beraberce varliklarini strddrmekte olduklart sdylenebilir,

Jencks bu ¢ogulcu ortamdaki bigimlendirme anlayislarini temel yaklagim, stil ve

tasarim gorisleri agisindan otuz dediskene baglt olarak siniflandirmistir (72).
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Tablo 1. Jencks’in temel yaklasim, stil ve tasarim gortslert agisindan ginimiiz

mimarligi Gizerine yaptig stmflama.

Modern Mimari
(1920-1960)

Late Modern (ge¢ modern)
Mimari (1960- )

Post Modern (modern
sonrast) Mimari (1960~ )

Temel Yaklagim Agisindan

1 Uluslararasi stil ya da stilsiz. Stil kaygst yok Citt kodlu stil
2 Ctopik ve idealist Yararct Cogulcu
3 [stevsel nedene bagl bigim Esnek uyum Anlamsal bigim
4 Yeni Ruh (Zeitgefst) Geg kapitalist Gelenek ve tercih
5 Cozlim getiren dncil sanatgt Baski altina girmis sanatg Sanatgt / Kullaniet
6 Siradan insana segkinse vaklagim Segkin bir meslek anlayist Segkinet katilmac
7 Butiinea, topy_ckiin, yaygmn, Biitiincti Pargact
veniden gelistirmeden vana
8 Kurtartct Hizmet getiren mimar Tanitict ve eylemei mimar
Stil Acisindan
9 Dosdogruluk Doyumastil, sik. ilert teknoloji Cift anlatim
10 Yahnlik Yaln bigimierle elde edilen karmagikhk Karmagiklik
11 [ZOU‘?Pik mekan/§ikago gevresi Asirt izotropik mekin (agik plan. ofisler, | Degigen. strprizli mekanlar
Domine serbest mekan, tekrarlar ve vatiklik)
12 Sovut bigim Hevkelsi. hiperbol, sasirticr bigim Uzlagmaci ve sovut bigim
13 Piirist Asirt tekrar ve piirist Eklektik (segmect)
14 Vurgusuz sagir kutu Aginn vurgular Anlamsal vurgu
15 Makina estetigi, dogrudan mantik. 2. bir makina estetigi. agirt mantik. Baglam ginde degisken,
mekanik sirkiilasyon, teknoloji mekanik sirkillasyon, teknoloj karigik bir estetik. isleve
ve striktir ve stritktir yonelik anlamsal uygunluk
ve igerigin ifadest
16 Siise kars1 Yapi ve yapim yapuun siisit Organik ve uygulamal
stslemecilikten vana
17 Anlatima karst Mantigin. mekanik sirkiilasvonun Anlatimdan yana
ifadesi. teknoloji ve yapt
dondurulmug hareket
18 Benzetmeye kargt Benzetmeye kargt Benzetmeden yana
19 Tarihi anilara Kargi Tarihe karst Tarihi referanslardan yana
20 Espriye karst Niyetienilmemis espiri vada Espriden yana
heceriksiz espri
21 Sembolizme karst Nivetlenilmemis sembolizm Sembolizmden yana
Tasarnim Goriisler1 Agisindan
22 Park iginde kent Park iginde amt Baglam iginde kentgilik
23 Islevsel ayirma Kabuk iginde islevler [stevsel karigtirma
24 Iskelet ve deri Gorsel elekilerle ik bir deri Menierist ve barok
1slagimsi poriiniis, stumato
25 Ortak yapi sanati Indirgeyici cliptik izgaracilik Tiim hitabet araglar
{Gestamtkuntswerk) irrasvonel 1zgara
26 Kitle degil hacim Deri ile saniimig hacimler, kiitlenin Carptk mekaniar ve uzantifary
inkiri. topvekiin bi¢im synecdoche
27 Tabliye, nokta blok Konsol binalar, dogrusallik Sokak fikri
28 Saydamlik Tam saydamlik Kararsizlik
29 Asimetrik ve diizeniilik Bigimsel tekrar ve simetriye egilimli. Asimetrik simetriye egilimli
yansima ve seriler (Wueen Anne Revival)
30 Uyumlu biitiin Paketlenmis uyum, zoraki uyum Yapistirma, garpisma
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2. Donemlere Ayrilmast:

Mimarlik orneklerinin tespiti agamasinda kisaca deginilen modern ve modern

sonrasi mimarlik donemleri, ¢alisma kapsami iginde dort doneme ayrilmustir:
1. 1850-1920 yillar arast mimarlik donemi (Birinct Dénem),
2. 1920-1960 yillar arast mimarhk dénemi (Ikinci Dénem),
3. 1960-1980 yillars arast mimarlik dénemi (Ugtincii Dénem),
4. 1980 sonrast mimarlik donemi (Dordiincti Donem).

Secilen mimarlik 6rnekleri 6zelliklere ve yillara gore farklhiliklar gosteren dort

donem altinda derlenmistir.
3. Yapilarin Kavramlara Gore Orneklendirilmesi:

Modern ve modern sonrasi siire¢ icinden secilen ve donemlere ayrilan mimarlik
aranlert, ornekleme yontemi kullanilarak, belirlenen ve basliklara ayrifan kavramlara gore

orneklendiriimistir.

Dénemlere gore ikiser 6rnegin incelenmestyle, her kavramin varligs toplam sekiz

ornek yardimiyla aktariimaya ¢ahsilmistir.
2.5.2. Verilerin Analizi

Verilerin elde edilmesinden sonra varilan verilerin analizi adiminda, resim ve

mimarlik ornekleri, kavramlar basliginda ayri ayr ele alinip; incelenmustir.
Bu asamada kullanilan teknikler:
1. Fotograflama Teknigi:

Fotograf belirli bir noktadan gortlebilecek tiim detaylart tam ve dogru olarak
yansitir (73). Bu bakindan kutle, bigim, motif, renk, doku, malzeme gibi ozelllikler:,

diger anlatim tekniklerine oranla daha 1y1 gorsellestirmektedir.

Bu baglamda, resim ve mimarlik érneklerinin tespitinde fotograflama tekniginden

yararlanidmustir.

Iki boyutlu ylizey sanati olan resim sanatindan segilen drneklerin aktarilmasinda,
yine iki boyutlu yiizey sanati olan fotograflama tekniginin kullamilmasinin dogru olacag:

distinilmustir.
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Ozellikle, mimarlik érneklerinin yerinde tespiti miimkin olmadigmdan, literatiir
verilerine bagl kalmak zorunlulugu ile tespit edilen ornekler, fotograflama yardimiyla

aktarilmaya ¢alisiimustir.

Bunun i¢in tespiti yapilan mimarhk drinlerinin bttiin cephelerine ulasiimaya
calisilmig; cepheler fotograflar yardimiyla incelenmis; yalnizca giris veya girise yakin

cephe tespitler: kullanilmgtir.
2. Soyutlama Teknig:

Bir fotograf makinasi son derece yararli bir gozlem aract olmasmna karsin

konunun bir¢ok 6zelligini saklar; gizli tutar.

Bu baglamda, algida herhangi bir karisiklia yol agmamak, gorilebilen seylers
kisinin nasil algiladigini gostermek, bazi boliimleri ve ilging gelen, dikkat ¢geken ozelliklert
vurgulamak i¢in fotograflama teknigi yaninda, gorsel anlatim eskizlerine; soyutlama
teknigine basvurulmustur. Genellikle mimari tasarimin anlatim ve iletimini saglayan iki

boyutlu soyut ¢izimler ara¢ olarak kullanilmustir.

Gorsel iletisimde, soyutlama daha kuvveth ve 6zi ¢ikartilmis bir  anlami
vurgulamaya yonelik bir “basitlestirme” olarak tanimlanmaktadir. Herhangi bir anda
gorilen bilgilert, bellekte daha onceden olusan gorsel birtkimle birlestirerek diizene
sokabilmek ve kisa stirede anlami ifade edecek sekilde gorsellestirebilmek igin, soyutlama

sik sik bagvurulan bir ¢izim teknigidir (73).
Soyutlama ve birinct derece basitlestirme adimi i¢in ti¢ yol onerilebilir (74).
1. Isaretler kuramima bagimh dizimsel (sentaktik) iliski yardimiyla soyutlama: Bu

teknikle mimarlik sisteminin Griinii olan yapi, anlamindan soyutlanarak disinulir. Bigim,

dizimsel ihigkiler agisindan incelenebilecek bir durum kazanir (75).

2. Kime kavrami yardimiyla soyutlama: Bu teknikle cephe elemanlan
tanimlanmis bir kuime olarak (pencere, kapi, duvar gibi) ele almir. Alt kiimesi ve

timleyeni olmak lizere soyutlanir.

3. Birinci derece basitlestirme yontemi: Bina cephesindeki karmasik bigimler

kendilerine en yakin geometrik bi¢imlere donustiiriilirler.
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Caligmada segilen resim ve mimarlik 6rnekleri, isaretler kuramina bagimli dizimsel
iliski yardimiyla anlamlarindan soyutlanarak diigtiniilmis ve birinci derece basitlestirme

rek, aralanindaki iliskiler

kurulmaya galigtimistir.

Sekil 26. Robert Van’t Hoff'un 1915-1919 yillart arasinda Utrech’te
gergeklestirdigi Henry Evi ve soyutlanmus 6rnedi (Isaretler kuramina

bagimli dizimsel ihgki yardimiyla soyutlama).

W'f

Ny gy,

TR

Sekil 27. Robert Delaunay’nin 1914’ de gergeklestirdigi “Bleriot’a Saygr” tablosu

ve soyutlanmis 6rnegi (Birinci derece basitlestirme yolu e soyutlama).
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3. Ikonografik ve Plastik Agidan Céziimleme Teknigi:

Ikonografik agidan ¢oziimlemede katalog, belgesel ve yaklasim soz konusudur.
Yani ¢oziimlenmesi istenen yapitin varsa adi, boyutlari, teknigi ve biliniyorsa yapim tarihi
belirlenir. Daha sonra, konu, -0z- tema agisindan agiklama yapilir. Tarthsel, gergek,

Gtopik ya da imgelem olarak 6ykiist anlatilir; yorumlanir (3).

Plastik acidan ¢oziimlemede, yapiti olusturan plastik 6gelerin iligkilert soz
konusudur. Yani yapiti olusturan plastik elemanlarin iliskileri, kompozisyon semasi (agik-
kapali, simetrik-asimetrik, merkezi, tiggen, dortgen, yuvarlak, diagonal gibi) valor ya da
1i5tk-golge durumu, renk, leke ve boya Ozellikleri belirlenir; bunlarin olusturdugu

hareketler anlatilir; yorumlanir (3).

Sanat eserlerinin incelenmesi i¢in 6ngorilen ikonografik ve plastik ¢6ziimleme

yaklasimlari segilen resim ve mimarlik orneklerine uygulanmistir.
2.5.3. Analiz Tablolarinin Olusturulmasi

Yeni sentezlere varmada, toplanan bilgiler degerlendirilir; analiz edilerek amag ve

gereklilikler saptanir. Ihtiyaglar belirlenir; program yapilarak temel kararlar olusturulur.

Analiz asamasi, saptanan olgularin ele alinmasit, yeni ¢oziimlere varmak i¢in
birlestiriimesi islemleridir (76). Bu asamada karmasiklik gosteren olgular yalin 6gelere

indirgenerek her olgu tek tek analiz edilip tanimlanmalidir.

Bu amagla, analiz islemlerinde tablo kullanimast yoluna basvurulmustur.
Dénemlere ayrilan resim ve mimarlik 6rnekleri saptanan kavramlar altinda incelenmistir;

bir ¢esit karsilastirmaya gidilmistir.
Analiz tablolar ti¢ kisimdan:

1. Fotograf teknigiyle elde edilen orjinal anlatim,

9

. Soyutlama teknigiyle elde edilen ¢izgisel anlatim,

Ikonografik ve plastik ¢oziimleme teknigiyle elde edilen yorumlar

(98]

kisimlarindan olugmaktadir.
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TNof KAVRAMIN ADI

ORITNAL ANLATIA J[CQVEETSEL_ ARLATIM N YORUAMLAR
A

RESIM VEYA MIMARLIK ORNEKLERININ IKONOGRAFISH

BIRINCI DONEM _RESIM VEYA WINARLIK ORNEKLERS

IKING DONEM RESIN), VEYA AUMARLIN ORNERLER

RESIM VEYA MIMARLIK ORNEKLERI
[
L

UCUNCT _DBONEM RESIM_VEYA MIsvaRLIN ORNERLERL

DORDUNCT DONEAL RESIM VEVA MIMARLIN ORNERLER!

e L

Sekil 28. Analiz Tablolar
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2.6. Analiz

Calismamin bundan sonraki kismint resim ve mimarlik 6rneklerinden segilen 250

ornegin analizi olusturmaktadir.
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2.6.1. Dogaya Kosutluk Kavrami Altinda Resim ve Mimarlik Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. AVIGNONLU GENC KADINLAR, Pablo PICASSO, 1907.
2. KAFATASLI NATURMORT, Pablo PICASSO, 1907-1908.
3. UC LAMBA, Juan GRIS, 1910-1911.

4. ESNEKLIK, Umberto BOCCIONI, 1912,

5. KAHVE DEGIRMENI, Juan GRIS, 1916.

6. BAHCE, Juan GRIS, 1916.

7. BULUT, Juan GRIS, 1921.
8. INSAAT ISCILERI, Fernand LEGER, 1950.

Mimarhik Ornekleri:

1. ARTHUR HEURTLEY EVI, Frank Lloyd WRIGHT, 1902,

[SS]

.HENRY EVI, Robert VAN'T HOFF, 1915-1919.
. ESPRIT NOUVEAU (YENI RUH) PAVYONU, Le CORBUSIER, 1925.

(W8]

4. EDGAR J. KAUFMANN EVI (SELALE EVI), Frank Lloyd WRIGHT, 1935-1930,
5. SMITH EVI, Dogu Gorinutsi, Richard MEIER, 1965-1967.
6. DOUGLAS EVI1, Bati Goriiniist, Richard MEIER, 1971-1976.

7. ATLANTIS APARTMAN BLOGU, Kuzey Géruniisi, ARCHITECTONICA,
1979-1982.

8. RANSILIA I.YAPISI, Mario BOTTA, 1981-1985.
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2.6.5. Geometrizasyon Kavrami Altinda Resim ve Mimarhk Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. YELPAZELI KADIN, Pablo PICASSO, 1908..

S

. MASA USTUNDE EKMEK VE MEYVE TABAGI, Pabio PICASSO, 1909.
. GERMAINE RAYNAL BASI, Juan GRIS, 1912.

(US)

4. SEHRIN UZERINDEKI PENCERE, Robert DELAUNAY, 1912.
5. MASA USTUNDE GITAR, Juan GRIS, 1913.

o)

. BAS, Pablo PICASSO, 1913.

. MADAM JOSETTE PORTRESI, Juan GRIS, 1916.
. PALYACO, Paul KLEE, 1929.

o

Mimarlik Ornekleri:

1. WILLIAMS EVI, Frank Lioyd WRIGHT, 1897.

2. WILLITS EVI, Frank Lloyd WRIGHT, 1902.

3. BESNUS VILLASI, Le CORBUSIER, 1922-1923.

4. TRUUS SCHRODER EVI, Gerrit Th. RIETVELD, 1924,

S. VANNA VENTURI EVI, Robert VENTURI & John RAUCH, 1960-1962.
6. HEIDI WEBER PAVYONU, Le CORBUSIER, 1963-1965.

7. GIOVANNITI EVI, Dogu Gériiniisti, Richard MEIER, 1979-1983.
8. WACOAL SANAT MERKEZI (SPIRAL BUILDING), Fumihiko MAKI,
1982-1985.
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2.6.4. Bicimcilik Kavram Altinda Resim ve Mimarlik Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

[

. UC KADIN, Pablo PICASSO, 1908.

9

. MASA USTUNDE VAZO VE MEYVELER, Pablo PICASSO, 1909.
3. MAVILI KADIN, Fernand LEGER, 1912.

4. KOVALI CIFTCI KADIN, Kazimir MALEVICH, 1912.

S. MASA, Georges BRAQUE, 1912.

6. KASABA ONUNDE, Paul KLEE, 1915.

<

. KOPEKLI ADAM, Fernand LEGER, 1921.
 HATALI KOMPOZISYON, Fernand LEGER, 1943-1944.

o]

Mimarlik Ornekleri:

. FAURE-JACOT VILLASI,Ana Giristen Gortiniis, Le CORBUSIER, 1912.

[Se]

. SCHWOB VILLASI, Kuzey-Bat1 Goruniisii, Le CORBUSIER, 1916.
. CIVIC MERKEZI, Alvar AALTO, 1950-1952.

Lo

4. CASA BALDI, Paolo PORTOGHESI, 1959-1962.

wh

. BRONX GELISIM MERKEZI, Richard MEIER, 1970-1977.
6. SHAMBERG EVI, Giiney Goriinusii, Richard MEIER, 1972-1974.

7. KOSHINO EVI, Tadao ANDO, 1979-1981/1983-1984 (Ek).
8. DES MOINES SANAT MERKEZI, Kuzey Gériiniigii, Richard MEIER,
1982-1984.
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2.6.2. Ozii Yansitma Kavrami Altinda Resim ve Mimarhik Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. ORMANDAKI OLAY, Fernand LEGER, 1909.

o

. WILHELM UHDE PORTRESI, Pablo PICASSO, 1910.
3. PORTEKIZLI, Georges BRAQUE, 1911.

NN

. SAIR, Pablo PICASSO, 1911.
5. KITAP, Juan GRIS, 1913.
6. MONALIZA'LI KOMPOZISYON, Kazimir MALEVICH, 1914,

7. KULTUR SALONU, Fernand LEGER, 1935.
. ATOLYE, Georges BRAQUE, 1939.

[o2]

Mimarlik Ornekleri:

1. WILLIAM WINSLOW EVI, Frank Lloyd WRIGHT, 1893
2. AEG TURBIN FABRIKASI, Peter BEHRENS, 1908-1909.
3. BAUHAUS OKULU, Kuzey-Bati Gérinudst, Walter GROPIUS, 1925-1926.

4. STEIN VILLASI, Giristen Goriintis, Le CORBUSIER, 1926-1927.
S. LEICESTER UNIVERSITESI MUHENDISLIK FAKULTESI, James STIRLING,
1959-1963.

6. BIANCHI EVI, Mario BOTTA, 1971-1973.
7. ROKKO KILISESI, Tadao ANDO, 1985-1986.
8. RACHOFSKY EVI II. Bati Gériiniisii, Richard MEIER, 1991-1994.
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2.6.9. Bozgunculuk Kavrami Altinda Resim ve Mimarhk Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. ATLET, Pablo PICASSO, 1908-1909.

o

. LA SACRE COEUR, Georges BRAQUE, 1910.
. RESSAMIN ANNESININ PORTRESI, Juan GRIS, 1912.

9%

4. MEYVE TABAGI. SISE VE BARDAK, Georges BRAQUE, 1912.
5. DUVARA ASILI KEMAN, Pablo PICASSO. 1913.
6. BARDAK, PIPO VE GAZETE, Georges BRAQUE, 1917.

7. KUBIST NATURMORT, Georges BRAQUE. 1919.
8. BOGA, Le CORBUSIER, 1953

Mimarlik Ornekleri:

1. LIGORNETTO'DA BIR EV, Mario BOTTA, 1975-1976.

S

. LAURENTIAN EVI, Thomas Gordon SMITH, 1979.

(%)

. SOSYAL KONUTLAR, Giiney-Bati Gortintsi, Peter EISENMANN, 1982-1
4. ULUSLARARASI DOSTLUK PAVYONU, EXPO'90, Arata ISOZAKI, 198:
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2.6.10. Parcalama Kavram: Altinda Resim ve Mimarhk Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. AMBROISE VOLLARD PORTRESI, Pablo PICASSO, 1910.

3]

. MASA, Georges BRAQUE, 1911.
. CERET EVLERIYLE PEYZAJ, Juan GRIS, 1913.

(U8

4 PIPOLU ADAM, Pablo PICASSO, 1915.

. SAYISIZ OBJELI NATURMORT, JEANNERET (Le CORBUSIER), 1923,
. MASA USTUNDE NATURMORT, Georges BRAQUE, 1928.

N

Mimarlik Ornekleri:

1. BIR KONUT TASARIMI, Hans BANZ, 1973.

2. BEST SUPERMARKETI, NOTCH PROJECT, 1976-1977.
3. SHIBUYA HIGASHI T.BINASI, Kisho KUROKAWA, 1987.
4. TEPIA BINASI, Fumihiko MAKI, 1989,
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2.6.16. Derinlik Kavram Altinda Resim ve Mimarlik Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. ESTAQUE KOPRUSU, Georges BRAQUE, 1907.

2. MEYVELER VE BARDAK, Pablo PICASSO, 1908.

3. MANDOLINLI KADIN, Georges BRAQUE, 1910.

4, KOMPOZISYON NUMARA 3, Piet MONDRIAN, 1912.

5. BACH'IN ARYASI, Georges BRAQUE, 1912-1913.

6. KARELI MASA ORTULU NATURMORT, Juan GRIS, 1915,

7. BUFE, Georges BRAQUE, 1920.
8. MANDOLINLI KADIN, Georges BRAQUE, 1937.

Mimarlik Orneklert:

1. BAGLEY EVI, Frank Lloyd WRIGHT, 1894

(S

. ROBIE EVI, Frank Lioyd WRIGHT, 1906-1909.

3. STEIN VILLASI, Giristen Goriintis, Le CORBUSIER, 1926-1927.

4. HANS & ANNY MOLLER VILLASI, Adolf LOOS, 1927-1928

5. SOSYAL KONUTLAR, Aldo Van EYCK, 1976-1980.

6. HARTFORD SEMINER SALONU, Dogu Gériniisti, Richard MEIER, 1978-1981.
7. GIOVANNITTI EVI, Giiney Goériiniisii, Richard MEIER, 1979-1983.

8. IEVI, Tadao ANDO, 1985-1988.
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2.6.17. Ritim Kavram Altinda Resim ve Mimarlik Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. MERDIVENDEN INEN CIPLAK NO: 1, Marcel DUCHAMP, 1911-1912.
2. MAKAS VE BICAK BILEVCISI, Kazimir MALEVICH, 1912.

3. BALKONDA KOSAN KUCUK KIZ, Giocomo BALLA, 1912.
4. NEW YORK'DA HAREKET ZAMANI, Max WEBER, 1915.

Mimarhik Ornekleri:

1. MAJOLIKA EVI, Otto WAGNER, 1898-1899.

[\

. WESCOTT EVI, Frank Lloyd WRIGHT, 1904.

(O8]

. BARIS MERKEZ], Kenzo TANGE, 1945-1950.

S

. CASABLANCA KONUT YERLESIMI, Andre STUDER, 1953-1955.

. HARVARD UNIVERSITESI TASARIM OKULU, John ANDREWS, 1968-1970.
6. WHITMAN TATIL KOYU, Charles MOORE, 1974,

7. ROKKO KONUTLARI I, Tadao ANDO, 1978-1983.

wh

oo

. SOSYAL KONUTLAR, Guney Goriintst, Peter EISENMAN, 1982-1987.
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2.6.18. Tamamlama Kavram Altinda Resim ve Mimarhk Orneklerinin

Incelenmesi

Resim Ornekleri:

1. PIPO ICEN ADAM, Pablo PICASSO, 1911,

2. YOURUYEN ASKERLER, Jacques VILLON.

3. GITARLI NATURMORT, Juan GRIS, 1912-1913,
4. TANIDIK, Louis MARCOUSSIS, 1920.

5. IKI AKROBAT, Fernand LEGER, 1942-1943.
. BOLGESEL KUBIZM, Stuart DAVIS, 1954.

@)

Mimarlik Ornekleri:

1. AMERIKAN COLLEGE LIFE SIGORTA SIRKETI BINASI,ROCHE &
DINKELOO ASS.,1967.

2. KUTUPHANE BINASI, Kuzey Goriiniisii, Richard MEIER, 1975-1979.

3. DES MOINES SANAT MERKEZI, Dogu Gériinisi, Richard MEIER,
1982-1984.

4. WESTCHESTER EVI, Richard MEIER, 1984-1986.
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3. BULGULAR

Calismanin buraya kadarki bolumlerinde inceleme hakkindaki genel bilgiler ve
yapilan galigmalar sunulmaya galistlmigtir. Analiz basghg altinda kibist resim ve modern
ve modern sonrasi mimarhk akimlanndan segilen 250 o6rnek, onsekiz kavram altinda
incelenip yorumlanmistir. Bu aragla ve kavramlar yardimiyla kiibizm sanat akiminin,

modern ve modern sonrast mimarlik tizerindeki etkisi arastiriimustir.

Calismanin bundan sonraki bolimiini analiz tablolarindan elde edilen verilerin

degerlendirilmest olugturmaktadir.

Analiz stiresi boyunca, kibist kavramlarin 6rnekler, dénemler ve akimlar
tizerindeki anlam ve varli@inin iki sanat olgusuna ve donemlerine bagh farkliliklar
sundugu gézlenmistir. Bu baglamda, ele gecen bulgularin iki asamada degerlendirilmesi

geregi ortaya ¢ikmistir.

1. Resim ve Mimarlik Ornekleri Isiginda Kavramlarin  Anlaminin

Degerlendiriimesi:

Analiz galismasi boyunca, resim ve mimarlik 6rnekleri iginde yer alan kavramlarin
cogu kez degismeyen 6z ve ilk anlamlartyla kullanildig gorilmustir. Kimi zamansa, ayni
kavramin donemler ve/veya akimlara gore degisim gosterdigine, anlam farkliliklarinin

ortaya ¢iktigina rastlamlmigtir.

Bu baglamda, verilerin ortaya koydugu ilk bulgu; kavramlarin anlamlarinin

degerlendiriimesi olmustur.

Tablo 20°de resim ve mimarhk drnekleri igi§inda kavramlarn ayni 6rneklere gore
anlamlar, farklihk gosterdigi konulan, diger kavramlaria etkilesimi aktariimaya

caligtlmistir (Bosluklar adi gegen kavramin o donemde var olmadiim gostermektedir).
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2. Resim ve Mimarlk Ornekleri Isiginda Kavramlann Varhiginin

Degerlendirilmesi:

Analiz ¢alismasi boyunca resim ve mimarlik 6rnekleri iginde yer alan kavramlarin
degisen anlamlartyla birlikte kullanildigina deginilmisti. Fakat ayni kavramlarin kimi
zaman ayni sanat dalinin bazt dénemlerinde, kimi zamansa bir sanat dalindan digerine

gegerken etkisinin azaldig) gérilmugtiir.

Boylece verilerin ortaya ¢ikardigi ikinci bulgu; kavramlarin  varhiginin

degerlendirilmesi zorunlulugunu ortaya koymustur.

Tablo 21 yardimiyla kavramlarin donemlere goére varhigi ve varliklarimin etkinligi

sunulmaya ¢aligiimistir.

Buna gore kibizmi olusturan, kiitbizme 6zgii doZaya kosutluk, 6zii yansitma,
soyutlayicilik, bigimcilik, geometrizasyon, yahinhk, maddecilik, simgecilik, bozgunculuk
gibi kavramlar, kiibizmin dért dénemi boyunca varliklarint stirdirmuslerdir. Kavramlarin

etkileri her teknikte ve her ressamda gézlenmistir.

Fakat parcalama ve ona bagli kurgu, yamlsama/geliski ve tamamlama kavramlari,

kubizmin yalnizca son ti¢ doneminde rastlanifan kavramlar olarak karsimiza ¢ikmstir.

Hazirlik doneminin kiibizmin dogumunu hazirlamast; ilkelerinin ve kavramlarinin
olusumuna 6n donem olusturmasi bakimindan, adi gegen kavramlarin bu dénemde

gorilmemesi dogal karsilanmalidir.

Kiibizm i¢inde perspektif kavramina farkh bir boyutta karsilagilir. Hazirhk dénemi
yilan boyunca, perspektivin kirilmas: kavraminin varhidmi, analitik, sentetik ve post

kiibizm donemlerine gegildikge, dordincii boyut kavramina dénistiirdiigi gérilmiistiir.

Kiibizmde ritim kavrami ise kendi bagina ele alinmast gereken bir 6zellik sunar.
Bu kavram, 6n konularda da deginildigi iizere, kiibist sanat iginde flitiirizm sanat
akimmin kibizmle etkilesimi sonucu ortaya ¢tkmig ve varhi@ flitiirist ve kiibist sanatta

yadsinamaz 6zellikler sunmustur.
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Tablo 21. Resim ve Mimarlik Ornekleri Isiginda Kavramlarin Varhiginin
Degerlendirilmesi

KAVRAMLAR

(UBIST RESIM DONEMLERI MODERN VEMODERNSONRASI

DOGAY A KOSUTLUK

OZU YANSITMA

SOYUTLAYICILIK

BICIMCILIK

GEOMETRIZASYON

SIMGECILIK
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Modern ve modern sonrast mimarliga gelindiginde kavramlarin varligi konusunda

donemler arasinda benzerlikler gorulmektedir.

Dogaya kosutluk, 06zii yansitma, soyutlayicilik, bigimcilik, geometrizasyon,
yalinlik, maddecilik, simgecilik, kurgu, dordiincii boyut, abartma, derinlik ve ritim
kavramlari, modern ve modern sonrast dénemler i¢inde kiltirden kiiltiire, mimardan

mimara degisim gostermeden varh@in sirdiiren kavramlar olarak gorilmektedir.

Buna karsin, de8inilmesi gerekli onemli bir o6zellik vardir: Bozgunculuk,
parcalama ve buna bagli kurgu kavrami, yamlsama/geliski, perspektivin kirilmasi ve

tamamlama kavramlarina yalmzca son iki donemde rastlanilmustir.

Adi gegen kavramlarin son iki donemde varolusu, post modernizm ve
dekonstritktivizm gibi akimlarin yaklasimlarinin ve ilkelerinin, 1960 ve &zellikle 1980
sonrast modern ve late modern mimarliZim etkilemis oldugu sonucunu ortaya

koymaktadir.

Endiistri devrimi sonrast mimarlik streci iginde, temel kibist kavramlarin
degismeden kullanilagelmesi ve gunimiz ¢ilgin ve ¢ogulcu goérisi icinde baz
kavramlarin ise son donem mimarlik akimlarimin kaynagi olma 6zelligini gostermesi,

kiibizmin ilkelerinin hald kullanilabilir oldugunu géstermektedir.

Kiibizm kavramlan degisen ve gelisen ekonomi. teknoloji, felsefe, kiiltiir ve sanat
gorisleri iginde bireyin ve bireyin sozcisi konumunda olan sanat insanlarinin bilingli
bilingsiz referans kaynag olmustur. Dolayisiyla da, aym kavramlarin hep degisecek ve
hep gelisecek toplum iginde varolacag:;, farkh dagincelerde farkli bigimlere biirtiniip

yasayacagl sdylenebilir.
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4. IRDELEME TARTISMA

“Kiibizm Sanat Akiminin Modern ve Modern Sonrast Mimarliga Etkisi” {izerine
yapilan incelemede amag; kibizm sanat akimmn hald yasadigimi 6ne strmek ve
savunmak degildir. Aksine, kubist kavramlar aracihifiyla kargilastirmaya dayanan
¢alismada amag; kavramlarin varh@ini modern ve modern sonrast mimarlik Uzerinde

sinamak ve boylece bir etkilesimin var olup olmadig1 sorusuna yanit aramaktir.

Ornek olarak segilen kitbizm akimi igindeki kavramlarin resim ve mimarlikta yer
almasi ve yakin anlamlar igermesi, incelemenin yapildigt yillar iginde yadsinamaz bir

surekliligin ve etkilegimin varligim ortaya koymaktadir.

1910 yillarinda resim sanatinda geligen kiibist estetiSin agamalari, yalniz resimde
kendini gostermemis, butin sisleme sanatlarina, tiyatro dekorlar1 ve kostiimlerine ve

mimarliZa da gecmistir (123).
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Sekil 29. Kiibist Apartman Blogu, Josef Chochol, 1913.
Prag (124).
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Izlenimcilik ve kiibizmle baslayan “bash basina var olma” yeterlii soyut sanat
akimlari ile adamakilli kuvvetlenmistir. Resim bir yandan siisleme sanatlarinin bir kolu
olacak kadar kimlik degistirirken, bir yandan da Ozellikle mimarhigin kuvvetli bir

yardimeist olmustur (123).

Ciinkii mimarlikta resim gibidir, ama iginde yirtnebilen bir resim. Nasil ki
Braque, Verangeville’in beyaz tepelerinin ardindaki bir yardan tagarak agagidaki kumsala,
denize dokiilen bir irmagin resmini yapabiliyorsa, Le Corbusier’de herhangi bir yapisinda
insam Braque’in anlatti1 bir yarla kargilastirabilir; onun iginden gegirerek arkasindaki

araziye yada kente ulastirabilir (125).

Nasil ki kiibist bir resim, resimsel uzamin yapisimin bir betimlemesi ise, Le

Corbusier’in konutlari da mimari uzamun yapisimin betimlemelendir (68).

Estaque evlerinde Braque, evleri yapraklarin arasindaki taglar gibi gortip; kupler,
catilart piramitler, duvarlar arasinda boslugu dolduran yapraklari geometrik egriler
yardimiyla anlatmig; insanin yarattiy diizenli geometri ile doganin yumusak yuvarlakligs
ve oOzgirligi arasindaki uyumu bulmustur. Le Corbuster’in tasarladigi bir cep saati
tzerindeki kabartmalar ise taglarin arasinda bulunan bitkilerden yaptidi cizimlerden

tlremistir (125).

Her iki sanatginin benzer seyi yaparak dogaya kiibizm aracilifiyla bir diizen

verme kaygisi, yakin gortisleri paylastiklarini gostermistir.

Cezanne resim yapmanin amacini, modeli yeniden bigimlendirmekle 6zdes tutar.
Nesneleri bagl olduklar nesneden disan gikararak yalmz gin 1181 ile kiitleye gercek
goriniimiini kazandirir. Do@anin anlamim daha iyi kavramak i¢in bunu; “silindirde,
kiirede, konide” gormeye calismayr onermistir. Ozenfant bunu wvurgulamig, George

Schmidt ise uygulamistir.

Buna karsihk Le Corbusier, “¢agdas mimarligin biylik sorunlari geometri ile
cozilecektir... Gozlerimiz bigimleri 1sikta algilamaya gore ayarhdir; golgeler ve
parlakliklar bigimleri ortaya gikarirlar. Kipler, koniler, silindirler ya da piramitler, 151gin
¢ok iyi ortaya ¢ikardii yetkin bigimlerdir. Onlar bunun igin giizeldir. En giizel bigimler

onlannkidir” derken Cezanne’in sanatinin biitiiniine herkesten daha yakinlagmig gibidir.
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Cezanne’in bir pipoyu, Picasso’nun bir burnu, Leger’nin bir garki, Gris’nin bir
siseyl anlatmak i¢in buldugu bigimler, Le Corbusier’in bir kiipiin iginde bulduklar ile
aymdir (125).

Bu ve bunun gibi pek gok ressam ve mimar yardimiyla gogaltilabilecek ornekler
ayni donemin sanatgilaninin farkli sorunlarla aym sonuca varmaya dogru gittiklerini

gostermektedir.

Bu baglamda, Le Corbusier sanattaki bu yeni ve etkin kubizm disiincesini

mimarliFa aktarma yoluna gitmistir.

1918 kasiminda Ozenfant ile “Kibizm Sonrasi” adli kitabi ¢ikartmalan, 1920
ekiminde “Yeni Ruh” adli dergiyi yayina gegirmeleri ile baglayan hareket, endiistri
¢aginin olusturdugu yeni degerlerin sanat ve mimarlik tizerindeki etkilerini ve yeni estetik

degerlerin gelismesini elestirmigtir.

Yeni degerlerin elestirisini yapan diger bir topluluk ise, 1917 yilinda Hollanda'da
ortaya ¢ikan De Stijl grubudur. Piriten bir espriyi yansitan ve Theo Van Doesburg, Piet
Mondrian, Van Der Leck, Lissitzky gibi ressamlar ile Gerrit Rietveld, Van Eesteren,
J.J.P. Oud gibi mimarlardan ve pek ¢ok heykeltrag ve sairlerden olusan bu grup, yeni
sanat anlayislarint ve estetik goriiglerini neo plastisizm adim verdikleri bir soyut sanatimn

evrensel degerleri gergevesinde “De Stijl” dergisinde agiklamaya baglamistir (69).

Herseyin apagik bir gekilde yeni bir yonii isaret ve ifade ettigi, sanat ve mimarhkta
yeni bir ¢agin bagladif1 ve sonug olarak gagdag ve deneysel estetidin olusmas igin ¢aba
gosterilmesi gereklilii ortaya konulmus, giderek piirizm ilkelerine ve piirizm adli yeni bir

akimin dogumuna ulagilmistir.

Boylece varhi@min 1910’lara dayandigy disiince ve fikirler, 1920’lerden
baglayarak yaklagik otuz yil siirecek olan piirizm ve rasyonel-uluslararasi degerdeki

mimari yapitlara doniigmiistiir.

Modern mimarligin ilkeleri 1920’lerden baglamak iizere Le Corbusier, Walter
Groptus, Richard Neutra gibi mimarlar tarafindan olgunlastinlmigtir. Stislemeden armmis
sadelik, islevin formda ifadesi, teknolojiye inang, tarihsel referanslardan arinmis evrensel

¢oziimler olarak ozetlenebilen bu ilkeler, pek ¢ok iilkeden temsilci mimarlarin katilimiyla
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1928’den 1956’ya kadar on kez yapilan CIAM toplantilaninin ilk besinde
somutlagtinilmigtir (67).

1918’de yaymnlanan De Stijl manifestosunda da belirtildigi sekilde “yasamda,

sanatta ve kiltirde uluslararasi bitiinligiin saglanmasi” arttk mimarli§in amaci olmustur.

1919 yihinda Weimar’da kurulan Bauhaus Okulu bir tasanm enstitiisii olma
ozelligi ile yoniint “mimari, heykel ve resmin uyumlu bir bigimde birlegtirilmesi” seklinde

gostermistir.

Resim ve mimarlik etkilesimi yalnizca modern mimarlik donemi iginde kalmamus,

modern sonrasi donemde de pek ¢ok akimin ortaya gikisina kaynak olmustur.

Mimarlik soyleminde, pipolar ve makinalarin yerini 6rdekler ve sislenmig
kuliibelerin aldigi (67) post modern siireg i¢inde Charles Jencks, Michael Graves, Robert
Venturi, David Stern gibi mimarlarca uygulanan hergeyin gegerli kabul edildigi eklektik.
popiilist yakiagimda pop art ve kolaj ¢aligmalarindan esinlenildigi sdylenmektedir. Netlik,
kesinlik ve geligkisizlik yerine karmagiklik, belirsizlik ve geliskileri yansitan bu mimarlik.
tarihten alintilar, sembolik 6gelerin kullanilmasi, binalarda i¢ dis ayniminin vurgulanmasi

seklinde 6zetlenebilir.

Tipki pop artin aligilagelmisin digindaki sanat malzemesini halkin giinliik yasamina
kanigtirarak modern sanati belirli bir agidan tiimilyle popiilarize etmesi gibi, alistimis olan

alistimamug sekillerde kullaniimigtir.

Post modern donem igindeki ikinci, yeni klasik yaklasimda ise pop art yerine
ressam De Chirio’nun gergekiistiicii, metafizik eserleri esin kaynagi olmus ve modernlik

oncesi nostaljik bir tavirla ele alinmistir (67).

Modern ve modern sonrast mimarlik siirecine bu genel bakis ve sunulan birkag

ornek resim ve mimarlik sanatlan arasindaki etkilesimi anlatmaya yetmeyecektir.

Bu baglamda deginilmesi ve {izerinde durulmas: gereken bir nokta vardir ki bu;
iki alan arasindaki etkilesimin varligina sunulabilecek bir 6rnegin de artik, kiibist resim ve

modern mimarlik alanlarindan segilebilecegi goriistidur.
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S. SONUCLAR

Insanlik tarihi incelendiginde, baslangicin biyoloji, antropoloji ve benzeri bilgi
alanlan ile agiklanmasi, degerlendirilmesi yapilirken, bunlarin yamsira hem sanatin, hem
insan yasami ile sanat iligkisinin agtklanmasinin ve degerlendiriimesinin de yapilageldigi
hemen dikkati ¢eker. Yani sanat, insanlik tarihi ile baglar denirse bu, hi¢ de abartih bir

ifade olmayacaktir.

Arkeolojik bulgular, insanoglunun yasami i¢in kaginilmaz sayilan korunma ve
beslenme arag¢ gereglerini akil etti3i an, sanatsal eylemlere de gectigini kanitlamaktadir.
Ucuna tas baglayip savunma araci olarak kullandig: bir sopanmin govdesine ativerdigi bir
gentik, yada suyunu ictigi kil kabin agzina dolandirdig: bir zig zag, sanat kaygisindan

bagka nasil yorumlanabilir ki.

Buittin bu bulgular, sanatin insanin korunma gudiist, beslenme gidiisii, neslini
sirdiirme gtidiisii gibi bir iglev Gstlendigini géstermektedir. Bunun i¢indir ki sanat ve
sanatsal bakig, insanin her tutum ve davraniginda, her tretiminde kendini bir gidiisel

agiklama ile hissettirmekte, giidiiselmis gibi varhigini ortaya koymaktadir (126).

Tipki Thomas Munro’nun “Sanatlar ve Aralarindaki Iliskiler” adli kitabinda
sanat;; “tatmin edici estetik yasamlar meydana getirebilmek amactyla dirtiiler saglama
becerisi” olarak agiklamasi gibi; tipki Konrad Fiedler’in “Sanat Uzerine Yazilar'inda,
sanafta kisinin dogayla micadeleye giristigini, ancak bu micadeleyi fiziksel degilde
spritiiel, tinsel varligi ugruna yaptigina deginmesi ve Max Bill’in de bu baglamda, sanat

eserini “psisik anlamda ise yarayan, kullanilan esya “ (4) olarak tanimlamas: gibi.

Eski tas devrinden bu yana sanat hangi donemde, yerde, yorede ve tiirde ele
alinirsa alinsin, deSismeyen faktor onun daima kisinin ve toplumun i¢ diinyasina,

duygusal yoniine ve ruhuna dokunmak istemesi olmustur.

Onceleri tabiatin tstesinden gelme, toplumun birligini giiglendirme, insanogluna
yardimc: olma gorevinde olan sanat tarimsal diizende, bir yandan din ve bilimden
ayrimaya caligmig, Ste yandan da sosyal binyedeki farklilasmaya ayak uydurarak ikiye

bolunmiigtiir.



128

Buna kargin, halk sanati ve yonetici yani resmi sanat olarak ayrilan sanat, ¢ag

icinde topluma olumlu katkilarda bulunmustur.

Ik defa 19 yiizyilda, insanhk tarihine endiistri diizenini getiren bati toplumunda,
sanatin aligilagelen gorevi, fonksiyonu ve uygulama sistemi tizerinde stipheler belirmeye
baglamis, bu tarihten sonra sanat kendi bagmna bir sorun olarak goriliip yeni tartisma
konularina kaynak olmustur. Sembol ve biiyii i¢in, din i¢in, gergek igin, gergegin yiikii ve
baskisindan kurtulmak i¢in var olan sanat kurami toplum yasaminda aldigt yerin artik
sorun olmaya basladifini gostermistir. Boylece sanatin toplumsal yeni iglevi; yasama
kanigmak, insanla doga arasina girerek endistri diinyasim tasarlayip ona yeni bigimler

vermek ve en 6nemlisi insanoglunun yasam tarzini olusturmak olmustur.

Bu siireg boyunca resim ve mimarhk sanatsal, toplumsal ve bireysel degisime

paralel gelisme gostermistir.

Tarthin genelinde ve ayrintilarinda gortilen stireklilik ve devamlilik ilkeleri resim
ve mimarlik sanati igindeki akimlar ve tekniklere de yansimustir. Oyleki, arag olarak
secilen kiibist resim ve modern mimarlik akimlart da aym etkilesimi, devamhhg ve

surekliligi gosteren 6rnekler olarak karsimiza gikmustir.

Higbirseyin gok yeni ve ¢ok farkli olmadigi, herseyin birbirinin devamu niteligi

gosterdigi rahatlikla gozlenebilen dogal bir sonugtur.

Yeni arayglarin her zaman ve hep varoldugu disiincesine ve insanhgmn
isteklerinin ayni; buna kargin, teknolojinin ve olanaklarin farkh oldugu gériisiine
dayanarak, zamaninin ¢ocugu olan her sanat eserinin disavurumunun 6zde ayni, fakat

bigimde farkl olmug ve olacag: séylenebilir.
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6. ONERILER

Gegmisten gliniimize higbirgey uygarlik tarihinin verileri kadar kalici olmamugtir.
Insanoglunun binlerce yillik gelenek ve ihtiyaglan bugiine kadar gelebilmis sanat

eserlerinde yagamaktadir.

Cag1 hakkinda bilgi veren ve gelecek willara 1tk futan her tiir sanat eserinin
olusturdugu ¢aligma alani, estetik adi verilen alani olugturmaktadir.

Yapilan ¢aligmanin sanat ve bilim dali ara kesitinde olmasi, bu dalda gelisebilir

konulara olanak vermektedir.

Bu giine kadarki sanat eserlerine ait gofu inceleme, biitiin dallar1 igeren
ansiklopedik bakislarla yeterli gorilmiigtiir. Sanatin sosyal olusumu iizerinde ve sanat
eserlerinin yaraticilari olan bireyle toplum arasindaki iliskilerin yapist iizerinde pek az
durulmustur. Oysa ki, bireyle toplum arasinda var olan karmagik ve kargik iliskilerden

dogan sanatin sosyolojik yoniiniin gézardi edilmemesi gereklidir.

Bu baglamda, 20. yiizyihn baglarinda ortaya ¢ikan toplum ile sanat, sanat ile
toplum arasindaki etkilegimi inceleyen sanat sosyolojisi alanindan yararlaniimahdir. Sanat
ve mimarlik tarihinin bitini veya iginden segilen kesitlerin -sanat dallari, donemleri,
akimlari ve sanatgilart gibi- farkli kiltirler igindeki insan ve toplum, bilgi ve
duygulanmalarin bir anlatimi olarak nasil o6riiliip geldigi incelenmelidir. Boylelikle
kazanilacak bilgilerin ve elde edilecek bulgularin ilerki adimlanin olusumuna katkida

bulunacag séylenebilir.

Bu agidan bakildiginda goris, diger sanat dallanina oldugu kadar, mimarlik dalina

da yarar saglayacaktir.

“Kiibizm Sanat Akimmin Modern ve Modern Sonras1 Mimarliga Etkisi” konulu
incelemede segilen tek ornek gogaltihp, sanat akimlarimn birbiri iizerine etkisi, mimarlik
akimlanimn birbiri tzerine etkisi seklinde ele alinabilir. Siireklilik ve devamlilik saglayan
koca bir zincirin tek bir halkasi bu yolla pekistirilebilir; degismeden gelen ozler ve fikirler

bu yolla yansitilabilir.

Farkl: bir yon olarak, kullanilan tekniklerin gelecek galismalara kilavuz olabilecegi

dustniulmektedir.
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Bilgisayar ortamina kolayhikla adapte olabilecek goriintii ve soyutlamalarn

gelisebilirligine inaniimaktadir.

Kiibizm iginden gelen kavramlar, bati toplumunun sanat kurami iginde kimi
mimarlar ve sanat insanlan tarafindan ortaya atilan temel kavramlara alternatif olarak

sunulabilir.

Ginimiz elestirisinde fonksiyonel, formal estetik ve Ozgiin begenilere bagh
elestirilerin yaygin fakat sinirh olmasi, sayisal analizlerin ise degisim kargisinda yetersiz
kalmasina karsin, sunulan ve irdelenen kavramlarin yeni bir yaklagimla farkl bir boyut

kazandiracagina inanilmaktadir.

Kiibist resim ve modern ve sonrast mimarligmn etkilesimine arag¢ olan kavramiar,
Tirkiye mimarligimin kimliksizlesme kaygisi icindeki 6z, yoz yorumlarina ve esnek
yonetmeliklerle olan kavgalarina karsin elestirel bakislara farkli parantezler agmasi,

tasarim ilkelerine yeni bakiglar getirmesi agisindan da onerilebilmektedir,
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