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ONSOZ

“Japon Bahcelerinde Kullamilan Tasarim Elemanlan ve Tarihi Sireg Igerisindeki
Degisimleri” adl bu calisma K.T.U Fen Bilimleri Enstitisii Peyzaj Mimarlizn Anabilim
Dalr’' nda Y uksek Lisans Tezi olarak hazirlanmustir.

Oncelikle konu segimimden calismamin son asamasina kadar ilgi ve yol gosterici
tutumu ile calismalarim: destekleyen, Japon hikimetine ait bursu almam saglayan ve
yardimlarini esirgemeyen sayin Dog. Dr. Mustafa Var’ atesekkir ederim. Y Uksek lisans tez
konumun segilmesine vesile olan ve her zaman destegini gordiigiim Okayama Universitesi
Rektéri hocam sayin Prof. Dr. Chiba KYOZO ile beni labaratuarina kabul ederek
Japonya’ da bulundugum stire icerisinde yardimim esirgemeyen hocam sayin Dog. Dr.
Shima KAZUTO’ya, Koyo Yuksek Okulu Peyzaj Mimarligt Birimi hocalarindan Isao
NAKANO'ya ve Okayama Tirk-Japon Dernesi Bagkam Takahara TOMIKO'ya
tesekkirlerimi borg bilirim.

Tez calismalarim siiresince arazi galismalarimda yardimlarin gordiigiim sayin Omer
HATIPOGLU, Zeynep GENCER ile Japoncadan Tirkce'ye cevirileri ile tezimi
destekleyen Erding ve Meltem DINCSOY’ a tesekkiir ederim.

Ayrica caismalanimda bana destegini  esirgemeyen babam < Muammer
TUFEKCIOGLU’ nasiikranlarimi sunanm

Bu calismamn dlkemizdeki Peyzaj Mimarlig1 ve Japon Bahge Sanati ile ilgili diger

calismalarda yararh ve yol gosterici olmasm dilerim.

Alper TUFEKCIOGLU
Trabzon 2008
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OZET

Ik donemlerde uzak dogu Ulkelerinden Kore ve 6zelikle Cin kiiltir ve sanat
akimlarimin etkisi ile sekillenen Japon bahgeleri, tasarimlarinda Shinto, Buddhizm ve
Taoizm dini inanglanna ait felsefi distincelerden etkilenmistir. Insan yapim olmasna
ragmen, her yonu ile tabiali simgeleyen bu bahceler, icerisinde barindirdigi soyut
kavramlar ile tim dinya Ulkeleri tarafindan ilgi gekmektedir.

Japon bahge sanati, Japon toplumunun kendin 6zgu degerleri, estetik anlayis ile
birlestirmesi sonucu 7 ayr: tarihi bahge donemi ortaya cikmustir. Nara, Heian, Kamakura,
Muromachi, Momoyama, Edo ve Meiji olarak bilinen bu dénemlerde bahcgeler, toplumun
yasam duzeyini, kiltir ve sanat degerlerini ve dini inanglarim agikcga sergilemektedir.

Yapilan bu arastirmada, basta bahce tasarim elemanlari ve bu elemanlarin tarihi
sureg igerisinde gosterdigi degisimler olmak Uzere ayrica Japon bahce sanati, bahgelerin
donemlere gore sniflandirlmasi ve bu dénemlere ait birtakim bahcelerin incelenmesi
amaclanmigtir.

8. y.y’'da Nara doneminde Budizm ve Shinto dinlerinin etkisiyle sanatsal alanlarda
gelismeler gorilmustir. Heian ve Kamakura donem bahgelerinde, donemin Ust diizey
toplumlart igin yapilmis genis gol bahgeleri tasarlanmustir. 14-15.yy. Muromachi ve
Momoyama donemlerinde, Zen kultirine ait sadelik ve dogalik anlayisi, bahge
tasannminda farkliliklara neden olmustur. Genellikle kuru peyza bahceleri ve cay
bahgelerinin tasarlandigi bu dénemlerde bahceler tapinak rahipleri icin zihinleri ve
kalplerini anndirabilecekleri mekanlar olarak kullamlmistir. Bahge sanatimin Zen
kdltarinden kurtulup, batilillasma etkisinin hizla kendini gosterdigi Edo ve Maeiji
donemlerinde ise, kilturel degerler korunmasina ragmen, bahge tasarimlarinda batiya
yonelim soz konusudur.

Japon bahgelerinde kullamilan tasarim elemanlar:, kullamm bicimlerinin yam sira
donemlere gore materyal, form, doku, 6lct ve renk bakinundan farkliliklar gostermistir.
Bahce tasarimlarinda bitki, kaya, su, kum ve cakil, yer dosemes, cit ve duvarlar, su

kaplar, tag fenerler ve kdpriler fonksiyonel, estetik ve sembolik amagl kullamlmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Japon Bahgesi, Tapinak Bahgeleri, Tasarim Elemanlari.



SUMMARY

The Design Elements Used in the Japanese Gardens
and their Evolution Through History

Formed with the effect of Korean and particularly Chinese culture and art
movements, the Japanese gardens have been influenced by the philosophical reflections
pertaining to Shintoism, Buddhism and Taoism beliefs. Despite being man-made, these
gardens, symbolizing nature in every respect, draw a worldwide attention with the abstract
concepts in their composition.

Blending the Japanese society’ s values with an aesthetic taste, the Japanese garden
art existed in seven separate historical periods. Known as Nara, Heian, Kamakura,
Muromachi, Momoyama, Edo and Meliji, the gardens of these periods present the living
standards, cultural and artistic values and religious beliefs of the society.

Besides the design elements and their evolution through history, the Japanese
garden art, its classification according to the periods have been handled and some of these
gardens have been examined in this study.

Some developments were observed in the diverse fields of art with the effects of
Buddhism and Shintoism in the Nara Period in the 8th century. In the Heian and Kamakura
gardens, spacious lake gardens made for the upper-class of the period were designed. The
plainness and naturalness typical of the Zen culture in the 14th and 15th Muromachi and
Momoyama Periods caused some differences and diversities in the garden designs. In these
periods, when plain landscape gardens and tea gardens were designed, the gardens were
used as settings where temple monks could refine their minds and hearts. In the Edo and
Meiji Periods, when the garden art switched from the Zen culture to a Western style, a
tendency towards the West existed in spite of the conservation of the cultural values.

Besides the application styles, the design elements used in Japanese gardens
diversified depending upon material, form, texture, scale and hue. In garden designs,
plants, rocks, water, sand and pebbles, floors, fences, walls, water vessels, stone lanterns

and bridges have been used functionally, aesthetically and symbolically.

Key Words: Japanese Gardens, Temple Gardens, Design Elements
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Bahce, insanlart gunlik yasam biciminden uzaklagtiran, onlara gorsel agidan
hosnutluk saglayan ve cevre ile uyumu yansitan mekanlar olarak bilinmektedir. Sosyolojik
cevre gelisiminin estetik bicimlendirilmes olarak da tanimlanan bahgeler, zaman sireci
boyunca bulunduklari ortamin sosyal, kulturel degerlerine ve inanglarina bagli kalarak
OzgunlUklerinin olusturmus ve tasarim anlayisinda birgok degisim gostermistir. Bahge
kavramu, islam dinyasinda cennetin felsefi anlatimi olarak kabul edilirken, batil1 Glkelerde
geometrik sekilleri ile insamn doga Uzerindeki guclnu, uzun yillar boyunca varligin
strdirerek gunimize kadar ulasan uzak dogu sanatinda ise insan ruhunun dogaya olan
bagimliligin yanstmaktadir (Oztan, 2000).

Tarihte bahgeler, hicbir zaman zenginlik ve rahat yasamin bir parcas olarak
gorilmemis aksine geleneksel sanat akimlarina etki eden tabiatin bir parcas: gibi kabul
edilmistir. Estetik degerler ile insan iliskileri arasinda toplumsal bir ara¢ konumundaki
bahceler egitsel, kilturel ve rekreasyonel ortamlarin olusmasim saglamaktadir (Akdogan,
1983).

Eski donemlere ait sanat akimlart arasinda, dogamin yaratict guglerini  insan
tasannmlanyla birlestiren bahgeler, Ulkelere ait geleneklere, yasam bicimlerine ve sanat
anlayislarina bagli olarak birbirinden farkli tasarimlar gostermistir. Bu olgu zamanla
onlarin kimliklerini ve 6zgunliklerini olusturarak uzakdogu bahgeleri (Japonya ve Cin),
Ingiliz bahceleri, barok bahceleri, modern bahceler gibi bircok bahce sanatim ortaya
cikarmustir (Oztan, 2000).

Gunumizde Japonya, endustrilesme cabaandan dolayr tabiatin dejenere edilmesi,
buyUk sehirlerin olusmasi, nifus yogunlugunun artmas: ve iyi sartlarimn bozulmas: gibi
bircok sorunla karsilasmaktadir. Bu kosullar atinda dahi toplum, tabiat sevgisinden
vazgecmeyerek dogaya olan sevgi ve saygisini dini inanglari dogrultusunda yasatabilmistir
(Akdogan, 1983).

Japonya, bahce ve peyzag sanatinda tarih boyunca onemli katkisi olan nadir Asya
ulkelerinden biridir. Uzak dogu bahcelerinde, zengin bahge kilttrine sahip Cin'den



gunumuize gelen pek fazla 6rnek bulunmamasina ragmen o6zellikle Kore ve Cin bahge
kultarandn o6zelliklerini yansitan Japon bahce sanati arastirma konusu olarak belirlenmistir.

Japon bahge sanati, toplum refahinin sembolt olarak gorilmekle birlikte, sikun ve
bolluk devirleri ile glzel dizenlenmis bahcelerin tasarlanmasina neden olmustur. Japon
halkinin 6z karakterinde mevcut tabiat sevgisinin ve 6zleminin bir parcas: olarak kabul
edilen bu bahceler, dogu bahge kilturini de temsil etmesiyle peyzaj mimarliginda énemli
bir yere sahiptir (Akdogan, 1983).

Japon bahgeleri iclerinde bircok insan yapist eleman bulundurmasina ragmen
tasannmlannda tabiatin kendisini simgelemektedir. Kiltir ve sanat alamnda yapilan
eserlerin cogunda ciceklerin ve dogamin guzelligi canli bir sekilde dile getirilmistir.
Japonlar icin bahge, tabiat ile arasindaki bir bagdir. Bu bakimdan bahcelerde kullamlan
tasarim elemanlan insan tabiata yaklastirici etkiye sahiptir (Eczacibasi, 1997).

Tarihi caglar boyunca Japonya, Nara doneminde Cin'den gelen yazi sanati,
Kamakura déneminde Zen Budizm sanat1 ve 19. ylzyil Meiji déneminde batidan gelen
modern sanat olmak tzere U¢ biytk kaltir akimimn etkisi altinda kalmistir (URL-1, 2007).
Toplumun yabanci kiltirleri kisa zamanda 6ziimseyerek gelistirmesi sonucu bircok sanat
alamnda degisimler gozlenmistir. Bunlardan en 6nemlisi Japon insaninin genel karakterini
yanstan bahge sanatichir. Eski donemlerde Ust dizey yoneticilerin mezarlan olarak
tammlanan bahgeler, zamanla donemin asil siniflarina ait yapilarin etrafint stisleyen, dini
inanclarin etkisi ile icerisinde soyut kavramlar: yasatan ve batililasma istegi ile insanlarin
eglenme ve dinlenme mekanlarn olarak tasarlanan sanat eseri olarak varligin
surdirmektedir (Akdogan, 1983).

Uzakdogu bahge sanatlari arasinda Ozellikle Japon bahge sanatimin gerek tasarim
teknikleri ve gerekse tasarim elemanlari bakimindan Japonya daki geleneksel tapinak
bahceleri ile temsil edildigi gorilmektedir. Bu bahge sanati tUm dinyada oldukca
bilinmesine ve yaygin olarak kullanilmasna ragmen, Utlkemizde bu konu, yeterince
arastinlmamustir. Ulkemizde yapilan Japon bahcgesi diizenlemelerinde de gorildigi gibi
bahge sanatinin, konunun uzmanlart olan Peyza] Mimarlarn tarafindan bile yeterince
bilinmedigi bir gercektir. Farkl1 donemlere ait tasarim tekniklerinin ve donatilarin bir arada
kullanilmasi, donatilardaki boyut, form, doku, renk, vb. 6gelerin gozard: edilmes ve sahip
oldugu sembolik anlamlarin bilinmemesine ragmen bahcelerdeki yanlis kullammmu gibi

bircok eksiklik bahgelerde kendini agikca gostermektedir. AyricaJapon bahgesi ni bir fener,



bir kopru ve 3-5 adet kayadan ibaret gormek, yaklasik 1300 yillik bir gegcmise sahip bahce
kiltdrine saygiazlik olacaktir (Var, 2005).

Bu nedenle yapilan arastirmanin amaci, gerek tasanm teknigi gerekse donatilar
bakimindan 1300 yillik dénem icerisindeki degisimlerin neler oldugunu ortaya koymaktir.
Ayrica bahcelerde kullanilan tim donatilar tek tek ele alinarak Ulkemizde yapilacak olan

Japon bahce diizenlemeler icin tasarimcilara ve uygulayicilaraisik tutacaktir.

1.2. Japonya

1.2.1. Cografi konum

Asya kitassmin dogu sahilinde dar bir yay cizerek uzanan ve dunya karalarinin %
3’ Unden daha az bir alanini kaplayan Japonya, 46. paralel ile 31. paraleller arasinda toplam
yuzolclimii 370.073 km? olan dért biyik (Honshu, Hokkaido, Kyushu, Shikoku) ve 3.400
kucik adadan olusmaktadir (Hachette, 1983). Ulkenin baskenti Tokyo dur ve niifus 123
000 dolayindadir (URL-1,2007).

1.2.2. iklim ve Bitki Ortiisii

Japonya, muson bélgesi ile 1hman bolgenin birlestigi noktada yer almaktachr. Iklim,
okyanusun ve karasal hava akimlarinin etkisi altinda genelde 1liman bir karaktere sahiptir.
Japonyada genellikle dort mevsim yasanmaktadir. Haziran ortalaninda baslayan yaz
mevsimi 111k ve nemlidir. Yagmurlu mevsimin hi¢ yasanmadigi, kuzeydeki Hokkaido adasi
disinda, gcogunlukla yazi, yaklasik bir ay stiren yagmurlu bir mevsim takip etmektedir. Kis
mevsimi pasifik kiyilarinda gunesli ve yumusak geger. Japon denizi kiyilarinda ise bulut
hava gorulmektedir. Daghk i¢ kiam ise dinyamn en karli bolgelerinden biridir.
Hokkaido'nun en belirgin 6zellig ise sert kis mevsimini gegirmesidir (URL-1, 2007).

Sonbahar mevsiminde ise cogunlukla tlkenin i¢ kisimlarindasiddetli rlizgar, saganak
yasmur ve yilda birkag kez gerceklesen tayfunlar gorilmesine ragmen hava agik ve
parlaktir. Y1l boyunca ortalama 100-250 cm’'i askin miktarda yags disUsu sebebiyle
ulkede nem oram yuksektir. Ortalama scakligin giney bdlumlerde 17 C (63F), kuzey
bolimlerdeise 9 C (48 F) oldugu bilinmektedir (URL-2, 2007).



Japonya'nin bircok enlem derecesine yayilmasi, deniz akintilari ve karasal ve
tropikal iklimin etkisinde kalmasi Ulkenin orta kesimlerinde iliman ve tropika iklim
florasimin girmesine neden olmustur. Enlemlerin etkiss atinda kalan bitki ortisi,
Tokyo' dan kuzeye gidildikce igne yaprakli bitkiler ile devamliligint strdirtrken, Glkenin
guneyinde ise, bambular yer ortlicti olarak, kullamlmistir. Ayrica bu bolgelerde, palmiye,
mese, kestane, kayin, akcaagac, disbudak ve goknar agaclar1 yer amaktadir. Japonya nin
yaridan fazlasi ise dogal ormanlar ile kaplidir (Genel, 2005).

1.2.3. Topografya

Gendllikle dik ve engebeli topografyaya sahip Japonyanin % 75 inden fazlasi
daglarla kaplidir. Ulke birgok ada ve 3 000 m’in (izerinde zirveye sahip 25 adet dagdan
olusmaktadir. Bu daglarin en bilinenleri ise, Fuji dagi (3 776m), Hida dag: (Japon Alpleri)
ve Akaishi dagidir. Aktif olmayan toplam 265 volkana sahip Ulke, volkanik olaylarinda
etkis deprem tehlikesi yasamaktadir (URL-4, 2007).

Toplam kara alammnin yaklasik % 29 unu kaplayan diizlik alanlar, ovalar ve yerlesim
yerleri ile doldurulustur. Ovalar genellikle deniz seviyesi boyunca yerlestirilmis olup,
allviyal dizlikler, daglar ve algak tepeler olusmustur. Ulkenin en genis ovalar: ise basta
Kanto ovast (6.500 km2) ve Hokkaido bolgesindeki Kinai, Nobi, Echigo ve Sendai
ovaandir (URL-4, 2007).

Japonya'da yuzey sekilleri ve yagmurun etkisi, kisa ve dizensiz akarsularin
olusmasina neden olmustur (Larousse, 1986). Ulkenin en uzun nehri Shinano (367 km), en
buyuk goli ise Kyoto yakinlarindaki Biwa gol’ tdur (URL-4, 2007).

Verimsiz topraklarin fazla oldugu tlkede, alGivyonlu topraklar yiz 6lciimin yaklasik
% 80'ini kaplamaktadir Japonya nin batisindaki kirmizi ve Kuzeyindeki kursuni toprak
podzollar nedeni ile bu bolgelerdeki yanardag kokenli topraklar koyu renkli ve asitlidir
(Larousse, 1986).



1.2.4. Tarih

Japonya da zamanin mitolojilere gbre glines tanns Amaterasu tarafindan korunan ve
onun dunyadaki temsilcisi sayilan imparator Cimmu Tenno'yla MO 660 yilinda
kurulduguna inamlmaktadir (Eczacibasi, 1997).

Eski bilginlere gore Japonya min yazidan Onceki kultur tarihi dort ana doneme
ayriimaktadir. Bunlar; seramik ©6ncesi c¢aglar, cOmon donemi, yayoi donemi, kohun
doénemi’ dir. Seramik 6ncesi adh ile bilinen donemde, ¢agdas kulttrdn bazi ik, dil, mimarl ik
ve sanat alamndaki Ozellikleri Guney Cin'den alinmustir. MO. 800 ile MO. 300 yillan
arasinda yasanan donem ise avcilik, toplayicilik ve balikgiligin yaygin olarak yapildig:
Jomon donemidir. Genellikle €l sanatindaki gelismelerin yasandigi bu donemde, ip ve
yumusak killi topragin kullanmimi sonucu yapilan ¢anak-¢comiek calismalart ginimuzde
hala devam etmektedir. Yayoi doneminde Ulke igerisinde yassanan catismalar ve halk-
hikUmet araandaki ayriligin derinlestirmesiyle birgok kiiglk devlet kurulmustur (Glveng,
1995). Katmanlasma ve kultirel akiciligin hizla yayildigi kofun doneminde kuguk
devletlerin birlesmesiyle Yamato'da (Nara) gucll otoriteye sahip bir merkez kuruldu. 4. ve
6. yuzyillar arasinda Koreden gelen buddizm ve konfugyus dinlerini kapsayan Cin
kiltdrandn yam sira tarimda da buyik gelismeler yasanmustir. 4. yizyihn sonlarindan
itibaren Kore yarimadasindaki kralliklar ile kiltirel ve ticari iliskiler gelistirilmistir. Cin'in
Han hanedanliginda gelistirilen gemi yapimi, tabaklama, meta isciligi ve dokuma gibi
endustriyel sanatlar Kore yoluyla tlkeye tanmtilmistir (URL-1, 2007).

8. yuzyihin basinda dlkenin ilk daimi baskenti Narada kurulmustur. 710-784 yillar
arasinda baskentin Nara, Kyoto ve Osaka sehirleri arasinda sk sik yer degistirdig
bilinmektedir. 794 yilinda Cin'in baskenti T'ang model alinarak, Kyoto'da yeni bir baskent
insa edilmistir. Yaklasik 1000 yil baskent olarak kalan Kyoto sehri Helan doneminin (794-
1185) baslangici olarak kabul edilmektedir (URL-1, 2007). Bu donemde imparator
Kammu'nun kent icerisinde tapinak yapimini yasaklamasina ragmen sehrin etrafim
cevreleyen dag eteklerinde tapinak ve manastir yapimi hizla artmistir. Asker aniflarinin ve
din adamlannn artis gosterdigi Heian doneminde tarimsal reformlarla birlikte ekonomide
¢Okis yasanmustir. Japon kultirinin klasik donemi bu yillara rastlamaktadir. Yazi ve
heykel sanati, bahce eglenceleri vesiir yanismalar: gibi sanatsal faaliyetler ortaya citkmistir
(Eczacibasi, 1997).



Donem imparatoru Yoritomo yonetimindeki askeri sinif, Ulkedeki yerel yOnetim
Orgutlerini toplayarak Edo sehrinin glneyindeki Kamakura kasabasinda yeni hikimet
kurmustur. Kamakura adi verilen bu hikimet (1185-1336), donemin baslangici olarak
kabul edilmektedir. Helan doneminde Cin ile koparilan iliskiler bu donemde tekrar
baglatilmistir. Zen buddist inancinin ilk kez etkilerinin hissedildigi Kamakura doneminde,
unlt rahip Niciran, sezgiye, sanata ve guizele yonelik calismalarim stirdirerek askerlik gibi
disiplinli, hosgorist az ve milliyetci bir Japon budizmi kurmayr amaclamistir (Glvenc,
1995).

Japonya min Muromachi sehrinde general Ashikaga tarafindan yeni bir hikimet
kurulmustur. ikiye bolinmis saray ve imparatorluklan birlesmesi sonucu kurulan bu
hikUmet, baskent olarak Kyoto'yu secmistir. Muromachi doneminde (1336-1573) yasanan
Onin savasina ragmen Ulke ekonomisinde iyilesmeler gordlmistir. Cogunlukla tarim
alaninda yasanan gelisim, sanat ve meslek localarimn kurulmasna ve hizla yayilmasina
neden olmustur. Bu doneme ait en biyuk degisim ise, Cin'den alinan Zen kdltirinin ve
buddist tapinaklarin sanat ve kultir alamnda ki etkisidir. Gunimiizde Japon kultird olarak
bilinen halk sanatlannin (Cay torenleri, Noh tiyatrosu, Bahge dizenlemes ve Sivil
mimarlik) temeli bu donemde atilmistir (Giveng, 1995).

1576 yilinda general Toyotomi Hideyoshi’'nin Ulkede istikrar saglamasiyla yeni
donem baslanmis oldu. Momoyama ach verilen bu donem, bati Ulkeleri ile iliskilerin ilk
kez basladigi dénem olarak bilinir. Doneme ait en blyik degisiklik sato tarzi yapilarin
tasarlanmasdir (Eczacibasi, 1997).

Kendini Japonyanmn etkin yoneticiss olarak kabul ettiren general leyasu,
imparatorlugunu 1603 yilinda, simdiki Tokyo olarak bilinen Edo sehrinde kurmustur. Bu
Japon tarihinin en 6nemli donim noktas olarak kabul edilmektedir. leyasu, Ulke gelecegi
icin 6zellikle politik ve sosyal kanunlar olmak Uzere halkin yasantisimn her yoéniyle
tasarlandig1 yasalar olusturmustur. General leyasu'nun kurdugu sosyal ve politik yapiyi
korumanin bir yolu olarak Tokugawa generalligi, Japonyanin kapilarini: batilasma etkisine
kars1 kapatmistir. 18. ve 19.y.y’larda bat1 devietleri (ABD, Rusya, Ingiltere ve Hollanda)
tarafindan Ulkeye yapilan ziyaretler ile dis diinyaya kapanan kapilar tekrar acildi (URL-1,
2007).

1868 yilinda, Tokugawa yonetiminin sona ermesiyle kelime anlami olarak
modernlesme anlamina gelen Melji dénemi baslamistir. Bu donemde tannm Ulkes

konumunda olan Japonya nin izleyecegi U¢ yol vardi. Bunlar; savasmak, batililasarak



teslim olmak ve Ulkeyi hizla endiistrilestirmekti. Dénemin basbakan: prens iTO Hirobumi
batiya gezinti sonucunda bati diismanligindan ve endistri ile savasmaktan olumlu sonug
alinamayacagint inanmistir (Guveng, 1995). Bu amagla Ulke, bir yandan ulusal bilincini
olustururken, bir yandan da batilillasma slrecine girmistir. 1877 yilindan itibaren genis
reform hareketlerinin bagladigi Japonya da, anayasa, ordu, endustri kurumlar: gibi bir¢ok
alanda bati normlart benimsenmistir. Baskent Kyoto'dan bir dnceki baskent olan Edo'ya
tasindi. Ancak adi, dogunun baskenti anlamina gelen Tokyo olarak degistirildi (Eczacibasi,
1997).

Ulkenin hizla gelismesi dis dunyada yanki uyandirmisti ve bircok devletin bu
gelisime ortak veya sahip olmas: istenen bir olaydi. Fakat 1894-1895 yilinda Cin, 1904-
1905 yilinda ise Rusya ile yapilan savaslardan sonuc ¢ikarilamadi. 1912 yilinda imparator
Meiji’nin 6lmesi ile Ulke, buyumesine ragmen ekonomik durgunluklar, siyasi calkantilar
ile kaosa siiriklenmistir. Egemen gicler arasindaki gekismeler, Ulkenin ikinci Diinya
Savasi'na girmesine neden olmustur. 1945 yilinda savastan zarar gbren Japonya,
imparator'un emriyle silahlar1 birakmis ve ati yil kadar muttefiklerin egemenligi altinda
kalmistir. Bu donemde Ulkenin ekonomik ve toplumsal yapisim degistirecek, reform
nitelikli bir dizi yaplanma gerceklestirilmistir. ikinci dinya savasindan sonra kultirel ve
sanat alamnda blyik gelisimler gosteren Japonya, 1960 yilinda dinyamn en énemli siyasi

ve politik glict haline gdmistir (Larousse, 1986).

1.2.5. Din

Genellikle tlke cogunlugunun ¢ok tanrili dine inandig1 Japonya da, birgok farkli dini
inants varchr. Bunlar; Shinto ve Budizm'dir (URL-1, 2007). MO 600 yillaninda kabile
sistemine gore Orgutlenmis Japon toplumu, daglara, irmaklara ve agaclara inanmaktadir.
Japon distincesinde daglar, cok 6nemli bir yere sahiptir. Ahiretin bir yerlesimi olarak
bilinen daslar, dlen atalara ait ruhlarimin kralig olmasimin yani sira dertli insanlarin
dinyevi hayattan uzaklasmak icin sigindiklar: yerler olarak kabul edilmektedir. Fakat cogu
zaman daglar, jderhamin diinyas: olarak gorilmistir (Bonne, 1981).

Zamanla Shinto olarak adlandirilan doga inanisi, Japon erken tarihinin ilk dini olarak
bilinmektedir. Ulkenin yerli dini olarak kabul edilen Shinto’ ya gore ormanlarda, daglarda,
denizlerde "kami" ath verilen ruhlar yasamaktadir. Doga ile uyum iginde yasayan eski



topluluklar bu ruhlara inanmaktadir. Bu inang Sinto dininin temelini olusturmaktadir
(URL-1, 2007).

Shinto, tanrilarin yada ruhlarin yolu olarak kabul edilmekle birlikte, belli sayida
tanrndan olusan bir din olmayip. Toplumun ileri gelen 6lmus kisileri deicine aan bir inans
bicimidir (Glvenc, 1995).

Genellikle Jomon, Yayoi, Kofun donemlerinde inamlan Shinto dinine ait en énemli
yapitlar, Kojiki ve Nihongi’dir. Bu kaynaklarda, donem imparatoru ile gines tanrisi
Amaterasu’na olan baglilik ve inang esit sayilmaktadir. Byl ve animistik kavramlarin
fazlaca etkisinde kalan doga dininin yapisi gelisememistir. Ancak doneme ait gicll
kabilelerin iktidara gelmesi ile diger kabilelerin taptig1 ¢esitli tannlar, gunes tanrisnin
etrafinda toplanarak Shinto dini hizla yayilim goéstermistir (Pye, 1982).

Japonya’ da Shinto dininden sonra gelisen ve genis bir kitleye sahip diger bir din ise
budizm’ dir. Bu inanis biciminin yayginlasmas: Kore imaparatoru tarafindan génderilen iki
adet dini yazit ile gelisim gostermistir. Bu yazitlar sonrasi Cin’e gonderilen bircok kesisci
Budizm dinini arastirmak icin gorevlendirilmistir. Cesitli Budist okullarda egitim gdren bu
kisiler, Ulkeye dondiikten sonra dgrendiklerini yayma firsati bulmustur (Pye, 1982). ikinci
din konumundaki Budizm inanc, ilk yillarinda Ulkede kargasalarin ¢ikmasina neden
olmustur. Farkli kabilelerin cikar amacli Ulkeye yaymak istedikleri bu din, uzun yillar
boyunca tepki gormustur. Fakat mevcut imparatorluk yonetiminin tasra bolgelerinde
tapnaklar insa etmesiyle Budizm inanci Ulke igerisinde hizla yayilim gostermistir (Bonne,
1981).

Heian ve Kamakura donemleri boyunca adalara yayilarak benimsenen bu din,
Muromachi déneminde Zen inams bigcimi ile daha da giclenmistir. Hayatin degistigine
fakat Budaciligin kaici oldugunu savunan bu din, sekiz temel ilkeye dayandirilmustir.
Bunlar; dogruluk, niyet, sz, davranig, kazang, ¢aba, yorum ve tutum’dur (Guveng, 1995).
Budizm inancinin temelinde Buddha ya olan inan¢ ve Buddha nin hayatimin aydinlanma
yolunda olusturdugu yasam felsefesi bulunmaktachr. Uc hazine olarak adlandirlan
Buddha, Dharma ve Sangha kavramlarnina olan inan¢ ve bu kavramlar: ginlik yasama
uygulamak, buddizm dinin amacidir (URL-5, 2007).

Buddizmin Japon toplumu Uzerinde dinsel dustnceye getirdigi en Onemli
yeniliklerden biride cennet ve cehennem inanglaridir. Ayrica Jodo (Temiz toprak)
inanclari, Nara doneminde gorulirken, Heian déneminde ise cogunlukla Hiei daginda

“Nenbetsu-sanmai” adi verilen térenler diizenlenmektedir (Bonne, 1981).



Japon kultdriinde zamanla degisikliklere ugrayan Budizm inanci, dini térenler ve
ayinler ile festival coskusunda kutlanirdi. Ozellikle orta ¢ag’ da yapilan Budist tapinak ve
bahgelerinin birer sanat eseri olmas, Japon kultirinde Budizm dininin etkilerini agikga
gostermektedir (Larousse, 1986).

Japonya da Budizm inamsina ait bircok tarikat grubu kurulmustur. Bunlar Nara
doéneminde kurulan Kusha, Jo-Jitsu, Sanron, Hosho, Kegon, Tendai tarikatlari, Kamakura
déneminde kurulan Shingon, Zen, Jodo ve Nichiren tarikatlaridir (Nishijima, 2006).

Kusha Tarikati: Bu tarikat, Cin'li Gstatlarin Ogretileri ile yetismis 2 Japon rahip
(Chitsu ve Chitasu) tarafindan 658 yilinda Japonya' ya getirilmistir. Kelime anlami olarak
“Hazine” adi verilen tarikat, Hindistanl1 bilgin Vasubandhu tarafindan kurulmustur.
Gunimuzde kullaniimayan bu tarikati iceren kutsal kitap Metafizigin hazines kitali’ dir
(Steinilber., Oberlin, 1970).

Jo-Jditsu Tarikati: Bu tarikat, Kore'li rahipler Kwanroku ve Ekwan tarafindan
Japonya’ ya (625) getirilmistir. Hintli bilgin Harivarman tarafinda kurulan bu tarikat: iceren
kutsal kitap dogrunun mikemmelligi kitaln’ dir (Steinilber., Oberlin, 1970).

Sanron Tarikati: Kore'li rahip Ekwan tarafindan Japonya'ya getirilen (625) bu
tarikatin kurucular, Hintli bilgin Nagarjuna ve Deva dir. Bu tarikati temsil eden kutsal
Kitaplar, “Y Uz kitaplar, Meditasyon kitabi ve On iki kapinin kitabr” dir (Steinilber., Oberlin,
1970).

Hosso Tarikati: Cin'den 653 yilinda Japonya ya donen kesisci Dosho tarafindan
kurulan bu tarikata ait belirli bir kitap olmamakla birlikte gogunlukla Genbo adindaki rahip
tarafindan sozlU olarak anlatilmaktadir. Bu tarikat ginimize kadar varligini yaptirilan
tapinaklar ve manastirlar ile saglamistir (Steinilber., Oberlin, 1970).

Kegon Tarikati: Bu tarikat, Cin’li rahip Dosen tarafindan 736 yilindan Japonya da
kurulmustur. Bu Ggretiyi Ulke icerisinde Nara sehrindeki Todai-ji tapinagina ait rahipler
yaymistir. Gunimuize kadar varligim sirdirmis olan bu tarikat, Cin kurallarina gore
olusturulmustur (Steinilber., Oberlin, 1970).

Tenda Tarikati: TUm insanlann 6zde birer buda olduklarim temel disiincesi olarak
benimseyen bu tarikata ait en 6nemli yazit ise Hokek-yd’ dur (Bonne, 1981). Adint Cin’in
unlti daglarindan Tien T'ai’den alan bu Ogreti, Cin'li rahip Saicho tarafindan (804)
Japonya’'ya getirilmis ve sonraki donemlerde Tendai olarak adlandiriimistir. Bu tarikat,
guniumizde yaygin olarak kullamiimaktadir (Steinilber., Oberlin, 1970).
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Shingon Tarikati: Japonya min Unld bilginlerinden Kukai taraf indan (806) kurulan bu
tarikat, Kukai’'nin 804 yilinda gittigi Cin’de, Shingon kurallarint 6grenip Japonya da
kullanmasi ile yayilim gostermistir (Steinilber., Oberlin, 1970).Guntmuzde hala kullamlan
bu Ogretiye gore olaylarin gelistigi aldatici diinya, son gerceklik ile 6zdestir ve insanlar
shirli dualar ile aydinliga erebilir ve budaile bittnlesebilir (Bonne, 1981).

Zen Tarikati: Budizm dininin en genis kitleye hitap eden tarikat:1 Zen'dir. Rinzai,
Soto ve Obaku adh verilen Uc gruba ayrilmis bu tarikat, uzun yillar Japonya Uzerinde
etkisini  hissettirmistir  (Nishijima, 2006). Zen dustuncesinin temelini olusturulan
meditasyona gore kurulan bu tarikatlardan Rinzai, 1191 yilinda rahip Elisai tarafindan
kurulmustur. ikinci grup Soto, Dogen (1200-1253) tarafindan kurulmusken, Ggiincti grup
Obaku ise 1653 yilindan Cin’li rahip Igen tarafindan kurulmustur (URL-5, 2007).

JodoTarikati: Japonya min UnlU bilginlerinden Honen tarafindan 1175 yilinda kurulan
bu tarikat, Zen tarikatindan sonra Japonya’ da yayilim gosteren en blyik 6gretidir. En iyi
ornegi Kyotoda' ki Chion-in tapinaginda gosterilmektedir (URL-5, 2007).

Shinsu Tarikati: Shoin Shinran (1173-1262) tarafindan kurulan bu tarikat, Jodo
Ogretisi ile ayni kurallara sahiptir. “Hompave Odani” adi verilen 2 gruba ayrilan bu tarikat,
Japonya’ da buddizmin en 6énemli kollarindna biri olarak kabul edilir (Steinilber., Oberlin,
1970).

Nichiren Tarikati: Donemin tnlt bilgini Nichiren (1222-1282) tarafindan kurulan bu
tarikat, “Iyilik Kanunlarinin Cicegi” adh verilmis kutsal kitaba sahiptir. Gunimuizde hala
varligim surddren bu tarikat, bircok tapinak ve manastira sahiptir (Steinilber., Oberlin,
1970).

1.2.6. Kiiltiir ve Sanat

Japon kultari ve sanati genellikle Asya Ulkelerinden etkilenmekle birlikte bu
ulkelerin basinda Cin (Tang sanat1), Kore ve Hindistan gelmektedir. Ana kitadan ayri
0zgiin Japon kultdrindn olusmas: geg tarihlere kadar uzanmaktadir (Eczacibasi, 1997).

Japon toplumunu etkileyen en 6nemli unsur bireylere ait doga, insan ve sanat
sevgisidir. Toplum yapsim ve dinya gorlsini genellikle karmasiklik ve belirsizlik
anlayislart olusturmaktadir. Dinyada var olan insan toplumlari arasinda gelenek ve
goreneklerine baglil1g: ile farkli gbriinen Japonya, 20.y.y’ daki batililasma etkisine ragmen
sahip oldugu kultirel degerleri savunarak bu degerleri sanat haline getirmistir. Heykelcilik,


http://www.buddhanet.net/nippon/nippon_partI.html
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mimarlik, siyah ¢ini mirekkebi ile yapilmis yazi sanati, cay sanati, bahge tasarimi gibi
bircok sanat akimi Ulkede hala varligim strdirmektedir (Guveng, 1995).

Japon kdltrinde ilk dénemlerde (Yayoi ve Jumon), seramik sanati yaygin olarak
kullamlmistir. DOneme ait sanat eserlerinde camur, bakir ve bronz materyalleri sikca
kullamlmustir. Buddizmin etkili oldugu Asuka doneminde, Cin'den alinan Tang kulturt ile
ulke icerisinde kultlr, sanat ve politik alanlarda gelisme gortlmustir. Japonya da 6. yy'a
kadar japonca sadece konusma dili olarak kullanilmasina ragmen Cin yazi karakterlerinin
(Kanji) kullarumi ile Buddizm ve Konfucianizm dinleri Glkede hizla yayilim gostermistir.
Bu donem boyunca 6zellikle edebiyat ve siir aanlarinda eserler ortaya cikmustir. Yazi
sanatina ait ilk eserler olarak Kojiki (712) ve Nihon shoki (720) bilinmektedir (Bonne,
1981).

Japonya’ da sosyal icerikli sanat, Helan doneminde, 7.Fujiwara Hanedan:i’ nin (897-
1185) yonetimi ile gelismeye baslanmistir. KiltlrlG aile yapiana sahip Fujiwara, sanatin
gelismesine biydk capta etkili olmakla birlikte aile ¢ok sayida ressam ve sairler
yetismistir. Japon ulusal bilinglenmesinin gelismeye baslacig bu yillarda, sanat alaninda
Cin Udubundan uzaklasma ve Japon Kisiligini arayts icinde olma duslnces agirlik
kazanmustir (Eczacibasi, 1997).

Muromachi déneminde, savas nedeniyle Ulkeye go¢ eden ¢ok sayida Cin'li, Buddizm
dinine ait Zen inancinin Ulkede hizla yayilmasini saglamistir. Geleneksel Japon sanatinin
Zen donemi olarak bilinen bu zaman periyodunda, Cin’den ainan Sung sanat ilkeleri,
Japon toplumuna ait doga duyarliliginin Zen felsefesiyle birlesimi sonucu sanat ve kaltur
alaninda birgok gelisme gorilmustir (Glveng, 1995). Yeni kilturin Glkeye getirdigi en
Onemli gelisimlerden biri mimarlik alamnda yasanmistir. Genellikle Cin begenisine uygun
yeni tapinaklarin ve bahcelerin yapildigi bu doneme ait en 6nemli yapitlar Osaka daki
Engaku tapinagi, Kyoto'daki GUmus tapinak ve Daitoku-ji tapinagina ait Daisen-in
manastinidir. Momoyama doneminde cay torenleri onemli bir sanat okulu olan el
sanatlarimin gelismesine yol acmistir. Cay torenlerinde duvara asilmis resimler Uzerine
konusmak bir gelenek haline gelmistir. Bu gelenegin Zen inanci ile bigimlendig ve ileri bir
begeni kaynag: oldugu bilinmektedir (Eczacibasi, 1997). Japon halki tarafindan gel eneksel
kdltarin en gizel kalintia olarak kabul edilen cay torenleri, Ulkede bircok sanat ve
sanatgnin ilham kaynagi olmustur. Gunimizde hala gegerliligini koruyan birgok kurala
sahip bu torenler, ilk kez Sen-no Rikyu (1521-1591) tarafindan gdlistirilmistir (Katsuhiko,
2005).
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Aynica kiltir alamnda yazi sanati, bonsai ve ikebana (Cicek dizenleme) sanati
Onemli bir yere sahiptir. Japon toplumuna gore insanin kisiliginin simgesi olarak kabul
edilen yazi sanati, kisinin ruhunu gormesini, kendiyle konusmasini ve kendini bilmesini
saglamaktadir (Glveng, 1995). Japon toplumunda ailenin soy agaci olarak tammlanan ¢am
bitkisi, ylUzyillar boyunca insanlar tarafindan farkli bicimlerde tasarlanarak ev ve
bahcelerde sikga kullaniimistir. Bonsal adi verilen bu yetistirme tekniginin, insan sabrinin
Olcutini belirledigi distnulmektedir. Bahge kultlrini temsil eden diger bir sanat ikebana,
cicek, yaprak, dal ve meyvelerin vazo olgegindeki dizenlemesidir. ikebana sanatinda
cenneti, dinyay: ve insam simgeleyen (¢ 6ge vardir. Bunlar yapilan tasarimlarda bir bitin
olarak diizen, mekan ve dogall1k duygusu vermektedir (Oztan, 2000).

Meiji doneminde Ulkeyi etkisi altina aan batililasma disiincesi, Japon sanatGilann
geleneksel sanattan uzaklggmasina ve yeni tekniklere yonelerek ¢cagdas Avrupa akimlarin
izlemelerine neden olmustur. Fakat Japon sanatcillara ait calismaar, modern
tasarimlanndan sahip oldugu incelik, tutumluluk ve ayrinticilikla kolaylikla ayrilmaktadir
(Eczacibast, 1997).

1.2.7. Mimari

IIk kez Shinto dinine ait mabetlerin gorildigi Japonya'da, genellikle yerlesim
adanlan ormanlik aanlarda ya da nehir kenarlarinda kurulmustur. Etraf1 tahta perdeler ile
cevrilmis, gurdltiden uzak, huzur verici mekanlar olarak bilinen mabetlerden, Ulkede
yaklasik 137 000 civarinda oldugu bilinmektedir (Sanat, 1965).

Geleneksel Japon mimarisi 6-7.y.y’ da, Cin ve Kore' den Japonya' ya getirilen Budizm
inanci ile degisim gostermis fakat donemin imparatoru Fujiwara tarafindan yabanc
mimarliga olan duygusal tepki nedeniyle yayilamamistir. 14-15. yizyil Muromachi
doneminde ise en iyi gelisimini gostererek bu doneme ait cok sayida manastir ve saray insa
edilmistir (Guveng, 1995). Buyuk bir bahce icerisine dagilmis bir kag konut biriminden
olusan manastir ve saraylar, birbirlerine galeri ya da Usti cat1 ile kapatilmis gegitler ile
baglanmaktadir. Ayrica Shinto ve Buddizm dinlerine ait tapinaklarin giris mekanlarin da
revak seklinde tasarlanmus kapilar bulunmaktadir. Tastan ya da ahsaptan yapilan bu
kapilara “Tori” adi verilmekle birlikte cogunlukla kirmizi renkli vernik sirilerek

tasarlanirlar. Konut tasarimina da etki eden bu yapitlar, dikme-kiris yapis ile catilarin alt
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kisimlarinda tasiyict olarak kullamlmistir. Bu yapi geleneginin en eski 6rnegi 5.y.y’'da
yapilan Blyik Ise Cingusu’ dur (Eczacibasi, 1997).

Japon toplumuna ait mimari eserlerde, tasarimailar bigimsellikten ziyade cogunlukla
yapilis asamasindaki miukemmeliyete ve kullammmdaki dislinceye dayal1 olarak planlama
yapmustir. Japon mimarisinde baslica tic karakteristik 6zellik bulunmaktacir. Bunlar;

1. Yaplarda sadece aga¢ kullanilmasi: Japonyada sikca gerceklesen yer
sarsntilarindan dolayr yapilarda, tas yerine ahsap kullamilmaa tercih edilmistir. Diger bir
dustinceye gore ulkenin biyuk bir bolumuni kaplayan ormanlardan, saglanan keresteler ile
daha ekonomik yapilarin olusturulacag distinilmuistir (Sanat, 1965).

2. Yapillarda sinirlayici el emanlarin kullanilmamasi: Geleneksal Japon mimarisine ait
yapilarda (Saray, tapinak, tiyatro, ev), duvar yok denecek kadar az kullanilir. Yapilarda
tag1y1ci olarak cogunlukla ahsap ayaklar tasarlanmustir (Sanat, 1965).

3. Catilara verilen 6nem: Ulkede yiksek olan nem oram ve Hazarin-Temmuz
aylannda gorulen saganak yagislar, catilara verilen onemi daha da arttirmis ve belirli
sekillerde tasarlanmas1 amaclanmistir. Bu amacla yapiyr gines 1sinlanndan ve yagmurdan
korumak icin ileri dogru uzatilan genis sacakli catilar planlanmig ve kaplama materyali
olarak srlt kiremitler kullanilmistir (Sanat, 1965). Ayrica cat1 Uzerinde geleneksel
malzeme olarak eski donem yapilarinda kamis, saz otu ve saman gibi bitki saplar
kullamlmistir. Bu materyaller, yagmuru, kari, sicagi gecirmemesine ve nemli havalarda
scak havanmin disar1 atilmasna yardimci olmasina ragmen, yamc olmas nedeniyle
gunumuzde yapilarinda tercih edilmemektedir (Glveng, 1995).

Japon toplum yapisinin zaman igerisinde gegirdigi koklt degisimlere karsihik yap1
sanatlarinda ve yapi tasariminin ilkelerinde kararli ve kalici bir streklilik gordlmasttr.
Tasanmdaki sUrekliligin saglanmasi, yeniligi denemek yerine denenmisi yenilemek
distincesiyle gerceklesmektedir (Glveng, 1995).

Bu anlayis Meiji doneminde Avrupali mimarlarin tlkeye davet edilmes ile son
bulmustur. 1877 yilinda yabanct mimarlar tarafindan egitilen Japon mimarlar, klasik, gotik
ve barok gibi Avrupa mimarlhignin bitiin Usluplarim segmeci bir anlayisla tekrarlarken,
1900’10 yillarda yeni malzemelerin kullanilmas sonucu batt mimarisine benzer yapilar
insaedilmistir (Eczacibasi, 1997).



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Materyal

Kuzeyde Hokkaido, giineyde ise Okinawa bolgeleri arasinda genis bir cografyaya

yayilmis Japonya da tasarlanan birgok bahge bulunmasina ragmen, geleneksel Japon

bahcelerinin cogunlukta oldugu ve en eski orneklerinin bulundugu Kyoto sehri ve

cevresinde tasarlanmis tapinak bahceleri calisma alamm olusturmaktadir. Bahge tarihini en

gercekci ve dogru bicimde incelemek amaciyla arastirma alan olarak farkli donemlerde

tasarlanmis ve her doneme ait ikiser tapinak bahcesi olusturmaktadir. Belirlenen bahcelere

gidilip yerinde tespitler yapilmistir. Ayrica arastirma materyali olarak gunimiize kadar

yayinlanmis

literatir ile Japonya'mn Okayama sehrinde, Koyo yiuksek okulunda

05.06.2006 - 01.02.2007 tarihleri arasinda belli araliklarla diizenlenen Japon bahge yapimi
ileilgili kurdlara katilarak, elde edilen kaynaklar ve arazi calismalarindaki bilgi, birikimler

kullanmlmigtir.
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Sekil 1. Kyoto sehrindeki tapinak bahceleri. Katsuhiko,

diizenlenmistir.
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2.2. Yontem

Y apilan bu arastirmada Japon bahge sanatinin tim donemleri incelenerek bahcelerde
kullamlan tasarim elemanlar ve tarihi stireg icerisinde gosterdigi degisimler incelenmistir.
Yaklasik 1300 yillik tarihe sahip bahce kiltiriinde donemlerin olusmasina neden olan
cografi ve topografik konum, toplum yasayisi, dini inanclar, kiltir ve sanat akimlari gibi
etmenler incelenmistir.

Farkli donemlere ait cok sayida bahce 6rnegi bulunmasina raggmen tez kapsamini
fazla buylitmemek ve bahcelerdeki farkliliklan detayli bir sekilde géstermek amaci ile bu
donemlerin karakteristik Ozelliklerini en iyi sekilde yansitan ikiser bahge ornegi analiz
edilmistir. Y apilan arastirmalara gore; tarih 6ncesi donemlerdeki Japon insaminin genellikle
heykeltraslik, yazi1 sanati, cini islemeciligi, vb. sanat adanlarinda gelisim gostermesi nden
dolay1 Japon bahce sanatina ait en eski 6érneklerin Nara dénemine ait oldugunu ortaya
cikmaktadir. Fakat yapilan tespit caligmalarinda dogru ve kesin sonuglarin elde edilmesi
amaci ile bahgelerden ginimuze kadar varhigim korumus orneklerin Heian dénemine ait
oldugu ve calismamizda da bu donemden itibaren tasarlanan tapinak bahgelerinin
incelenmesi tercih edilmistir.

Arastirmalarda bu konu hakkinda yazilmis kaynaklara olabildigince ulasmaya
calisilmistir. Bu amacla bahge tarihi, sanat tarihi, Japon bahce sanati, dinler tarihi,
toplumsal kultirler ve Japonya hakkinda genel bilgiler iceren kaynaklar incelenmistir.
Aynca farkli donemlere ait bahgelerde, mekanlarin ve tasanimsal olgularinin gosterdigi
degisimleri tespit amac ile yerinde vyapillan gozlemler analiz edilmistir.

Toplam 7 donemden olusan bahcge sanatina ait tasarim ilkeleri, kullanilan donatilar
ve bahce sanatimin alt yapism olusturan sembolizm felsefesi kaynaklardan elde edilmis
olup, bu bilgiler tim bahgelere gidilerek anlam, boyut, form, doku, renk, vb. bakimdan
tasarrm elemanlannin yerinde 6lgme suretiyle gdzlemlenmesi, tim donatilara gekilen

fotograflar ve yetkili kisilerden alinan kesin bilgiler dogrultusunda bel gelenmisstir.



Tablo 1. Bahge andliz karti

Tapinak Adi: Ornek No:
Tapinaklailgili Veriler: Tesanm Kullaris Bigimlerine Gore Boyut | Form | Doku | Renk Malzeme '\."‘f"'zem.e. Ta.%mmlanna Adet
_Elemam Bicimlenisi gore
Bahce Alani: Ozdllikleri: Gorsel | Fonksiyonel | Sembolik
Yapilis Tarihi: Kaya
Tasarmcr: Bitki
Mimari: Su
Kultirel Deger: Yer Dosemesi
Cakil ve Kum
Su Kabi
Bahce Tipi: Tas Fener
Gol Bahges Cit ve Duvar
Kopri
Bahcelerde Kullanilan Tasarim Elemanlar::
. : Kaya Bitki Cakil ve Kum Yer DOsemesi Su Kah
Kuru Peyzaj Bahcesi — — - — ;
¥ ¢ Sekillerine gore Herdem Y ssil Bitkiler Dairesel Formlu Gakil Su Icindeki
Kaplar
Tagidiklan anlamlara Y apragim Doken Kare yada Dikdortgen Shin Stili Su Digindaki
Cay Bahcges goére Bitkiler Formlu Kaplar
Y erortiici Bitkiler Y apisal Formlu Gyo Stili
Avlu Bahcesi Bambu So Stili
- : Tas Fener Citler Kopri Su
Gezinti Bahcesi
¢ Taban Feneri Boru Seklindeki Citler Canl Cit Tas Kopri Durgun
GOmilu Fener Kennin-ji Citi Koetsu-ji Citi Kemer Formlu Kopri Hareketli
Modern Bahge: Kiicik Fener Kinkaku-ji Citi Ryoani Citi Toprak Koprii
Kar Gorinuml i Fener Dort Gozli Bambu Citi Ginkakui Citi vb... Zigzag Kopri vb...

91
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2.3. Japon Bahce Sanati

Uzakdogu bahceleri, topluma ait huzurlu yasamin sembolt olarak kabul edilmis ve
buyUk 6lcide glzel bahgelerin yaratilmas: saglanmistir. Japon bahce sanati Ulke igerisinde
|Uks bir yasam veya zenginligi temsil eden bir arag olarak gorulmemistir. Bahgeler, Japon
insamnin karakterinde bulunan doga sevgisinin ve 6zleminin bir pargas: olarak kabul
edilmistir (Akdogan, 1983).

Tarihsel sireg icerisinde Cin’den gelen Budist, Taoist ve Shinto dinlerine ait inanis
biciminden etkilenen (Ketchell, 2001) Japon bahceleri, genellikle Cin bahgelerine benzer
sekilde tasarlanmasina ragmen, tasarimlarinda gogunlukla kendi kalttrlerine uygun olarak
gelistirdikleri bahce sanat1 kullamlmustir. 3.y.y. baslarinda Cin imparatoru Jingo-Kogo
tarafindan isgal edilen Japonya da sanat dalinda birgok farklilik gorilmustir. En blyik
gelisimini ise Muromachi déneminde gostermistir (Marguerite, 1995).

Japon bahgelerinin tasarim anlayisinda, bahgelerin etrafindaki manzara ve cografi
Ozellikler kullanilarak bigimlendirilmesi ¢ok Onemlidir. Japonya nin en eski bahgecilik
kitalbn olan “Sakuteiki”nin bir bdltiminde bahcede kullanilan taslarlailgili “yerdeki taslar,
dogal manzaraya ait olduklarim hayal ettikge guzeldir’ diye bahsetmektedir (Masuno,
2003).

Japonya nin dogal manzarasi ¢ok buyuk bir cesitlilik gostermekle birlikte, her nereye
bakilirsa daglar, nehirler, ormanlar, goller, denizler, adaar ve uUlkenin gorinimind
sekillendiren diger unsurlar gordlmektedir. Japonyamin Ozel karakteri dogadaki
cesitlilikten esinlenmekte olup, Japon mimarisi ve bahce sanat1 bu dogal ortamla derinden
iliskilidir. Bahge sanati, genis diiz alanlarin 6zgurce kullaniminin aksine, sinirli aanlarin
ve duzensizliklerinin etkin kullammim planlayarak gelistirilmistir (Masuno, 2003).

Japon bahgeleri, topluma ait kultirel ve sanatsal degerlerinin yogunlastigi kapsamli
bir alam bicimlendirme sanatidir. Eski donemlerde torenlerin yapildigi, tanrilara tapinilan
yerler olarak bilinen Japon bahcgeleri, farkli sosyal siniflar tarafindan kendi kisisel
amaglanina uygun hale getirilmesiyle bicim, boyut ve stillerinde blyUk degisimler
gorilmistr. Bahcelerin sahip oldugu 6zellik, Japon insaminin tarih boyunca korudugu ve
gdlistirdigi kulturel degerler ile yakindan benzerlik gostermektedir (Masuno, 2003).

Uzakdoguda bahgeler, gerek 6zgunlUkleri ve gerekse doganin erisiimez ahenk ve
uyumunu yakalama cabasyla tasarlanmistir. Japon bahgelerinde en dnemli amaclardan

biri, bitkileri sanatsal bicimde sergilemektir. Bu amag, meditasyon ve aydinlanma igin
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gerekli olan huzur ve sukiinet dolu atmosferi mekana kazandirmaktadir (House, 1997).
Yaklagik 1500 yillik tarihi gegmise sahip bahce sanati, dogayr ve yasami yorumlama ve
tarihle bulusma, konusma yeri olarak gorilmektedir (Glveng, 1995).

Hristiyan mitolojisinde, “Eden bahcesi” olarak bilinen cennet anlayisi, Japon bahce
sanatinda evrensel kalip olarak kabul edilmektedir. Bu anlayis aym zamanda kutsal olan
dinya ile kutsal olmayan arasandaki gegisi simgelemektedir. Bahgeler, tapinagin cevresi
olarak tasarlanmis ve olagan dinyanin 6tesini ifade eden yerler olarak gorilir. Bu ifade,
her kultirde var olan ve o kdlturun ruhani dinini anlatan sembolizmle saglanmaktadr
(Ketchell, 2001).

Japon bahce tasariminda en 6nemli unsurlardan biri de bahcede yaratilmak istenen
doluluk bosluk oranlaridir. Ulke sanatina ait noh tiyatrolarinda, miirekkeple boyamada,
cicek duzenlemesinde, mimaride ve bahge sanatinda ¢ok biyuk 6neme sahip bu soyut
kavramin kokeni Zen inamsina dayanmaktadir. Zen dustncesinde insan zihnindeki
olgulann sbzciklerle aktarilamamasindan dolayi mekanda yaratilan sessizlik ile kisinin
kendi ifade etmesi ve aydinliga kavusmas: saglanmaktadir (Masuno, 2003).

Sekilsel ve dogal olmayan mudahaleler sonucu tasarlanan bati bahgeleri, dogaya
verdigi zarar nedeniyle Japon bahcge sanat ile gatismaktadir. Japon bahcelerinde dogada
skca gorilen bitki, kaya, cakil, su, gol, dere ve selde gibi birgok tasarim elemanina yer
verilirken, bati bahgelerinde ise geometrik formlu bitki ve kaya kullanilmaktadir.
Geleneksal bahce tasarimi Uc temel ilkeye dayanmaktadir. Bunlar; bahcenin konutla bir
bitiin oldugunu algilayip, dogaya ait kiictk 6lgekli manzara goruntilerinin olusturulmast,
bahcelerde kullarilan tasarim elemanlar1 (Cakil, kaya, vb.) ile belli bir yer ya da kisinin
sembolize edilmesi ve bahge disindaki manzaranin korunarak bahgeye yansitilmasdir
(URL-6, 2007).

Japon bahce sanatinda kullarilan iki farkli bahce stili bulunmaktadir. Genellikle
yapay tepe ve golleri kapsayan tepe bahceleri ve diiz bahcgelerden olusan bu stiller, tarihi
sureg icerisinde gosterdigi tasarimsal farkhiliklar ile Japon bahce donemlerini ortaya
cikarmustir (Ketchell, 2001).

Donemlere ait bahgelerin toplumun yasam dizeyini, kiltlr ve sanat degerlerini ve
dini inancim agikga sergilemes ile 6 farkli bahge tasarimui gelistirilmistir. Bunlar; gol
bahcesi, kuru peyzaj bahgesi, cay bahgesi, gezinti bahgesi, avlu bahges ve modern tarzdaki
bahcelerdir (Nitschke, 2003) (Sekil 2).
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b) Kuru peyzaj bahcesi

&) Avlu bahces f) Modern bahce

Sekil 2. Japon bahge gesitleri

Cogunlukla Heian doneminde tasarlanan gol bahgeleri, donemin asil siniflarina ait
yapilarin 6n tarafinda gorilmektedir. Genis 6lcekli tasarimlar ile yapay tepeler ve goletleri
kapsayan bu bahceler, eslence ve toplanti amaciyla fonksiyonel olarak kullanilmustir.
Muromachi déneminde Japon kiltir ve sanat akimlarinda etkisini gésteren Zen buddizmi
bahge tasarimlarinda ortaya koydugu farkliliklar ile kisinin kendini bulmasini ve
aydinlanmasim saglamaktadir (Kuitert, 1988). Kuru peyzag bahgeleri, boyutlar1 kiguik
olmasna karsin tasarimdaki ustaliktan dolayr izleyen kisiye biyik ve engin bir mekan
goriintisii vermektedir (Oztan, 2000). Ilk kez Momoyama doneminde tasarlanan cay
bahgeleri, Ulkeye ait sanat ve kiltir akimlarinin sergilendigi mekanlar olarak
tasarlanmustir. Kisith alan yapisi ile insanlarin ¢ay icmek ve sohbet etmek amaciyla
toplandiklar: cay evi bahcelerinde, misafirlerin cay odalarina bedenlerini ve zihinlerini
temizlemeleri icin yapilmis su kaplarinin yam sra tas fener ve adim taglart gibi tasarim
elemanlan da kullamlmistir (Masuno, 2003). ilk kez Heian donemine ait shinden
yapilarinda tasarlanan avlu bahgeleri, cogunlukla 3.3 m2 aan kaplamaktadir. Bu bahge
tarzi Ozellikle Muromachi ve Momoyama donemlerinde feodal sinmifa ait yapilarda
gorulmektedir (Y oung, 2005). Edo doneminde genis 0l gekte tasarlanan gezinti bahceleri ile
insanlarin bahge igerisine girmesi saglanmigtir. Kuru peyzaj dizenlemeleri ile gl
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bahcesinin bir arada kullamildigi bu bahgeler gezme, eslenme ve dinlenme amacli

tasarlanmustir (Masuno, 2003).

2.4. Japon Bahc¢esindeki Tasarim Elemanlan

2.4.1. Bitkiler

Japon bahcelerinde kullanilan tasarim elemanlarindan en énemlisi bitkilerdir. Bahge
tasarimlannda genellikle mevcut dogaya benzer sekilde, manzara butUnl Uguini korumak
amaciyla agaclar, calilar ve yer értticu bitkiler kullanilnustir (Slawson, 1991).

Japon bahce sanatinda ilk kez bahce tasarimcilarinin kendi bahcel erinde yeti stirmek
amaciyla daglardan ve vadilerden topladiklar: bitkiler kullanilmistir (Ketchell, 2001).

Bitkiler, eski donem bahcelerinde gecici olarak kullamilan dekoratif elementler
olmasina ragmen, sonraki donemlerde ise bahcelerin degismez tasanm elemam olarak
kullamlmustir (Y oung, 2005).

Bahce tasanimlarinda, kaya dizenlemelerinin yam sira bitkilerin de yardima bir
roltndin oldugu kabul edilmekle birlikte taglarin, bahgenin iskeletini olusturdugu, bitkilerin
ise bahce yapisinda kemiklerin tstiindeki bedeni temsil ettigi distnilmektedir. Genellikle
bitkilerin yogun olarak kullarildigi bahge sanatinda bitkilendirme, bahgenin merkezinden
kenarlara dogru yapilarak manzara bitinlUgl saglanmak istenmistir (Ketchell, 2001).
Agaclar ve calilar bahgelerdeki tasarimlarda fener veya su kaplari gibi tas elemanlarin
etrafinda kullamlarak, dogaya benzer manzaralar yaratma amaclanmistir (Y oung, 2005).

Eski donemlere ait bahgeler ile ilgili yazilmis metinlere gore, bahgenin tirine gore
bitki secimi yapilmakta olup, daglik bdlgelerdeki bahcelerde dag bitkilerini, diz veya
vadilerde yapllan bahgelerde ise aana uygun bitkilerin  kullamlmas gerektigi
soylenmektedir (Ketchell, 2001). Bu sebeple tasarimlarda agaclarin formlarina, sayilarina,
yetisme ortamlarina ve renklerine dikkat edilmektedir. Bu anlayisla yapilan tasarimda
bitkilerin, diz bir dogrultuda esit araliklarla dikilmesi istenmez. Genellikle bitki tasarimi
3,5,7'li gruplar halinde yapilmaktadir (Akdogan, 1974).

Bitkiler, bahce igerisinde estetik kullammin yan: sira bigim ve kitle olusturmak
amaciyla da tasarlanmistir. Bu tasarimlarda cogunlukla herdem yesil bitkiler kullaniImustir.
Bu bitkilerin kullaldigi bahceler tek renkli veya renksizmis gibi agilanmaktadir
(Slawson, 1991). Herdem vyesil bitkiler ile bahcede huzur verici ortamin yaratilcig
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dustnulUr (Ketchell, 2001). Momoyama donemine ait kuru peyzaj bahgelerinde planlanan
bu bitkiler, genellikle beyaz cakil tabakasi Uzerinde budama yapilarak kullamlmistir. Bu
bitkilere 6rnek olarak, ¢cam, ardi¢ ve azelya bitkileri verilmektedir. Bitkilerin budama
sekilleri genellikle geometrik sekiller veya bot gibi yapay elemanlara benzer sekilde
yapilmastir (Young, 2005) (Sekil 3).

Sekil 3. Geometrik formlu bitkiler

Japon bahcelerinde bahgeyi sekillendiren manzaralar ¢ bolime ayrilmaktadir.
Bunlar; binanin veya izleme noktasimn yamnda olan manzara, ortamesafe manzarasi ve
arka plan manzarasdir. Bahgenin degisik bolumlerinde uzun, orta ve kisa boylu agaclar
dogal bitki Ortistinde oldugu gibi yan yana kullamIimaktadir. Bu bdlumlerin her birinde
farkh tasarim anlayis1 ortaya cikmistir. On plan manzarasinda bitkilerin yaz giinesinin
gucld isinlarim engellemesi, kis glinesinin 1sinlarini ise gecirmeleri arzu edilir. Bu amagla
tasarimlarda yapraklarim doken agaclar tercih edilirken, herdem yesil bitkilerde ise, gorus
acis yaratmak icin budama yapilmaktadir. Genellikle bu aanlarda kalin govdeli ggaclarin
manzarayr kapatmasimi engellemek amaciyla kisa boylu bitkiler kullanilir. Bahce
merkezindeki orta mesafe tasarimi, arka planda manzaranin gorintp kaybolmas: ile
bahceye derinlik kazandirmaktadir ve yapilan tasarimin bahgeyi bdlmemesine dikkat
edilmektedir. Arka plan tasanmlar ise bahgeye ait duvar gibi goriinen manzaramn bir
parcas olarak kabul edilir. Bu aanda yaprak ve dal gizelligi olan golgelendirme amach
bitkiler kullamImaktadir (Masuno, 2003).

Japon bahcgelerinde kullanilan agaclar, diger bitkiler ile yapilmis kompozisyonlarda
vurgu amach planlamr. Bahge sanatindaki bitki kompozisyonlarinda tg farkl bitki grubu
kullamlmistir. Bunlar; herdem yesil bitkiler, yapragim doken agaclar ve bambulardir.
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Herdem yesil bitkiler arasinda Camellia japonica, Rhododendron mollis, Fatsia japonica,
Pinus sp., Cryptomeria japonica ve Chamaecyparis obtusa yer airken, yapragini doken
agaclar arasinda, Gingko biloba, Acer palmatum, Prunus serrulata, Prunus mume ve Salix
sp. yer aimaktadir (Y oung, 2005).

Bahcelerde, yeni yilin gelisinin kutlandig1 ilkbahar ve kisin gelisinin habercisi
sonbahar vurgulanan iki mevsimdir (Sekil 4). ilkbaharda, kiraz agaclar: cigek actiginda,
Japon bahcelerini gezmek milyonlarca insan igin cazibe haline gelmektedir. Festivallerin
ve eglencelerin dizenlendigi bu donem, tlkede milli bir olay olarak kabul edilir. Kyoto’ da
her yil insanlari eglendirmek igin gorkemli bahgelerin 6zel mevsimsal acihislar
yapilmaktadir (Ketchell, 2001).

ilkbahar Sonbahar

Sekil 4. Bitkilerin cigeklenme ve renklenmesi (Var, 2005).

Japon geleneginde, saygr duyulan (g bitki vardir. Genellikle “Uc Arkadas” olarak
bilinen bu bitkiler; cam (Pinus thunbergii), erik (Prunus mume), ve bambu (Phyllostachys
sp.)'dur. Sergiledikleri gorinim sebebiyle bu bitkilere bahcede saygi ve hayranlik
duyulmaktadir (Akdogan, 1983). Bahcelerde farkli budama sekilleri ile kullarilan ¢am
bitkisi, uzun é6murltluk ve azimliligi temsil etmektedir. Japon bahcelerinde iki tir ¢cam
bitkisi vardir. Bunlar; kadini temsil eden Pinus densiflora (Japon kirmizi cami) ve erkegi
temsil eden Pinus thunbergii (Japon siyah cami)’ dir (Keane, 1996). Erik agaci baharin ilk
gunlerinde cigek agmasiyla, bambu ise gucltulik ve esnekligi ile iliskilendirilmektedir
(Ketchell, 2001).

Geleneksal tapinak bahcelerinde sikga gorilen yosun bitkisi, bahgelerde guzel ve
narin bir ifade olusturmaktadir. Genellikle, Muromachi donemine ait durgun bahgelerde

kullanilan yosun bitkisi, sembolik olarak insanlarin tepelerde bulunan yesili hissetmeleri ve
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kayalarla guzel bir kontrast olusturmasi amaciyla tasarlanmaktadir. Ayrica temel kaya
dizenlemelerinin bulundugu yapay tepelerde de gorilmektedir (Masuno, 2003). Iyi bir
gelisim gostermek icin yuksek bir nem oranina ihtiyag duyan yosun bitkisi, Japonya nin
iklim kosullarina uyum saglamasi ile bircok bahcede kullamlmistir (Young, 2005).
Bahcelerde 100'Un Uzerinde gesidine rastlanan yosun bitkisinden sedir yosunu ve selvi
yosunu olarak bilinen iki tir, bahcge icerisindeki genellikle ¢cam, sedir, selvi ve elma
agaclannin altinda tasarlanmaktadir (Katsuhiko, 2005).

Japon bahce sanatinda ilk kez Kamakura donemine ait Saiho-ji tapinak bahgesinde
zemin kaplamas: olarak kullarilan yosun bitkisi, ayrica Nanzen-ji, Entsi-ji, Sanzen-in,
Sanbo-in, Taizo-in gibi birgok tapinak bahcgesinde kullamilmistir (Katsuhiko, 2005).

Japon bahcelerinin simgesel Uc bitkisinden (Kiraz, Cam, Bambu) biri olan bambu,
vazgecilmez bir bitki materyalidir. Geleneksel bahgeler disinda Japon insam ve kiltard ile
0zlesmis bambu bitkisi, tarihi stireg icerisinde bazen deprem aninda basvurulan bir siginak,
bazen bir yiyecek, evini yaptigi bir malzeme, yikanmrken kullandigi sabun, dinlenirken
ictigi cay, guzelligi icin bir kir ve yemek yerken kullandigi geleneksel gubuk olmustur.
Gerek dik ve egimli arazilerin kaymalara ve erozyona karsit koruyan bir 6ge, dalinda
bulbullerin 6ttigu bir bitki, gerekse rizgar ve tayfunlarda hisirtisini dinledigi bir mazik
aleti olmustur. Yuzlerce kullamm alam olmasina ragmen, bahge sanatinda kullanlan
bambu tipleri; estetik gayeler ile ozellikle gbvde ve yaprak guzeligi icin kullanilan
Phyllostachy, Pleiblastus ve Sasa $p., vb. cinder ile estetik kullamminin yam sra yiyecek
olarak ta kullamlan Phyllostachys pubescens tiri ve cansiz olarak ¢it, su kabi ve yapi
malzemesi olarak kullammlar1 olmustur (Var, 2005).

Bahce sanatinda “Baharin Yedi Bitkis” olarak bilinen erken baharla iliskili yabani
bitkiler de vardir. Bu bitkiler ylzyillarca Japon siir sanatinda saygiyla anilmistir. Bunlar
Oenanthe stolonifera, Brassica campestris, Capsella bursa-pastoris, Stellaria media,
Gnaphalium multiceps, Lamium amplexicaule ve Raphanus sativus’'tur. Bner olarak
sonbahart andirdigi  sdylenen, “Sonbaharin Yedi Cicegi” olarak bilinen bitkilerde
bahcelerde kullamlmistir. Bunlar; “Dianthus superbus, Lespedeza bicolor, Patrinia
scabiosaefolia, Miscanthus sinensis, Eupatorium stoechadosmum, Pueraria thunbergiana

ve Ipomoea Sp.” dir (Ketchell, 2001).
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2.4.2. Kayalar

Japon bahce sanatimn vazgegilmez elemam olarak kullanilan kayalar, yapilan
tasarimlann iskeleti olarak kabul edilmektedir. Kuru peyza) bahceleri ve gol bahcelerinde
fonksiyonel, estetik ve sembolik amagli kullamlan kayalar, ¢ogunlukla bahcelerde cakil
eleman ile tasarlanmaktadir (Seike, 1992).

Bahce tasannmlarinda selale, nehir, koprl, yol gibi bircok tasarimsal eleman:
olusturmak icin kullarilan kayalar, eski Shinto inancina gore tanrilarin ruhunu tasidigina
ve icerisinde potansiyel bir gic tasidigina inamlmaktadir. Bu nedenle ilk dénem
bahcelerinde kayaar dini bir 6ge olarak kullarnilmustir. Bu donemde etkili olan geomantik
dustinceye gore kayalarin sekli ve rengi sahip oldugu giice gore farkliliklar gostermektedir
(Keane, 1996).

Kayaar bicimsel pozisyonlarina gore farkli bdlimlere ayrilmistir. Bunlar; kayanin en
ust noktasindaki diiz kismina“ Tenba’, on tarafina“Mitsuki” ve kayanin sag ve sol tarafina
ise “Mikomi” adi verilmektedir. Bu aanlarin boyutlar1 kayanmn gorintilendigi aciya gore
degisim gostermektedir. Ayrica kayalarin kselerine “Kata’ (omuzlar) ve zemin ylzeyine
dokunan kismina “Neire” adi verilmektedir. Kayalarin zemin tizerinde dengede gorinmesi
bakimindan neire alam 6nem tasimaktadir (Masuno, 2003) (Sekil 5).
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Sekil 5. Kaya boltmleri

Japon bahcgelerinde kullanilan kayalarin tasariminda 6nemli olan noktalardan biri,

bahceye bakan insanlarin, kayalar1 gercekte oldugundan daha buyUk gormelerini
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saglamaktir. Bu amagla kokleri ortada kalmayacak sekilde konumlandirilan kayalarin, alt
kisimlar1 yUzeyin atindaymis gibi gorinerek, dengeli bir yapiya sahip olmaktadir
(Masuno, 2003). Diger 6nemli nokta ise, kayalarin eski donemlerden beri bahcedeymis
izlenimi  yaratmalarim saglamaktir. Bundan dolayr tasanmlarda genellikle hava
sartlarindan asinmus, siddetli riizgéar ve firtinalar tarafindan parcalanmis, 6zellikle yosun ve
mantarlanmanin arttig1 kayalar tercih edilir (Seike, 1992). Bahcelerde kullarilan kayalar G
kisima ayrilmaktadir. Bunlar; tortul kayalar (Suisei-gan), atesten kayalar (Kasei-gan) ve
metamorfik kayalar (Hansel-gan)’ dir. Genellikle duiz ve yuvarlak formdaki tortul kayalar,
g6l kenarinda ve adim taslarinda kullaniImaktadir. Volkanik aktiviteler sonucunda olusan
atesten kayalar, puruzlt yapilar: ile bahcede adim tasi yada sembolik amacli tasarlanan
daglarin zirvelerinde kullanlirlar. Sert yapiya sahip olan metamorfik kayalar ise selale ve
akarsu kenarlarinda kullamlmaktadir (Y oung, 2005).

Bahcelerde kullanilan kayalarin adetleri tasarimlara gore farkliliklar gostermektedir.
Ikiden fazla kayanin kullanildig: bahcelerde, alisildik diizenleme 3-5-7 gibi tek-numaral:
gruplar halindedir. Bu gruplamalar sik sik 2’li ve 3|0 alt gruplara ayrilmaktadir. Y edi tasin
kullamlchi g1 bahgelerde ise cogunlukla 3-2-2 ya da 2-3-2 tas dizilimleri tercih edilir (Seike,
1992). Bahge sanatinda kullamlan Gglti kaya dizilimleri ikiye aynlmaktadir. Bunlar;
yukaridan bakildiginda bir Giggen olusturacak sekilde diizenlenen kaya diizenlemesi, digeri
ise yandan bakildiginda bir Gggen olusturacak sekilde tasarlanan kaya dizenlemes’dir
(Young, 2005).

Bu kaya kompozisyonlarinda kayalarin sahip oldugu potansiyel gicin kayanmin
egimli oldugu yone dogru aktarilacag: dusunultr ve genellikle bahcelerdeki kayalar sola
dogru uzayan formlarda tasarlanirlar. Kayaarin sag tarafa yerlestirildigi durumlarda ise
bogucu bir gorintinin yani sira uyusmazlhigin ortaya c¢ikacagina ve manzaradaki
tutarhiligin bozulacagina inamilmaktadir (Masuno, 2003).

Bahcelerde tasarlanan kaya kompozisyonlarinda dort farkli kaya cesidi
kullamlmaktadir. Bunlar;

1. Fuji kayas (Fuji-ishi)

Japonya min tnl Fuji dagim temsil eden bu kaya, kullamldig: ortama huzur hissini
vermektedir (Masuno, 2003) (Sekil 6).
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Sekil 6. Fuji kayasi

2. Y atay yonde uzayan kaya (Nagane-ishi)

Bu tur kayalar genellikle uzun ve diiz formlar: ile bahce icerisinde bitkilerin alt
kisimlarinda ve gdl bahgesinde su yiizeyinde ¢ikinti yaparak glizel manzara gorunttleri
ortaya cikarmaktadir (Masuno, 2003) (Sekil 7).

—

Sekil 7. Yatay yonde uzayan kaya

3. Kap seklindeki kaya (Toita-ishi)
Bahce tasarimlarindaince levhaya benzer yapisi ile sarp kaya diizenlemelerinde
tasarlanan bu kaya tek olarak kullarmlmamaktadir (Masuno, 2003) (Sekil 8).

Sekil 8. Kapr seklindeki kaya
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4. Y 6nelen kaya (Ne-ishi ya da Okiiwane)
Kayalarin sahip oldugu potansiyel giicti sembolize eden bu yonelme bahcedeki
tasartmabagl1 olarak saga ve sola dogru belirlenmektedir (Masuno, 2003) (Sekil 9).

Sekil 9. Yonelen kaya

Kaydarin tasannminda amag, dogadaki pozisyonlari ve sekilsel manzara
butinlUklerini  kullanildiklar1 bahgelere yansitmaktir (Ketchell, 2001). Bu anlayisla
buddizm ve shinto dinlerinin etkis altinda kamis Japon bahcelerinde, kayalar farkl:
anlamlar tasimakla birlikte cogunlukla bahcelerde, Cin'deki Horai ve Hiel adi verilen
daglar ve Uclu buddha temsil edilmektedir (Nitschke, 2003). Bahge sanatinda kullamlan
kayalar, kullamm sekillerine ve niteliklerine (boyut, konum, sekil, yapr, renk) gore farkli
isimler almaktadir. Kayalann isimlendirilmes ilk kez Hindistan'da ortaya ciknmustir.
Buddizm dininin dogusu ile paralellik gosteren bu anlayis, Hindistan’da “Manasarovara’
adi verilen gol Uzerindeki iltGizyondan esinlenerek gelistirilmistir. Japon bahce sanatinda
kullamlan kayalar; buddizm Uclu kayasi, krain ruhu kayasi, istek kayasi, bot gizleme
kayasi, tabu kayasi, gortinti kayasi, riizgar-yagmur kayasi, su kanal1 kayasi, refakat kayasi,
snir kayasi, akan su kayasi, durgun su kayasi, kopru basi kayasi, efendi kayas, hizmetci
kayalar, akintiyr dalgalandiran kaya, akintiyr engelleyen kaya, ruhani krallar kayas,
scrayan kuslar kayasi, rizgar kayasi, dost kayasi, etrafinda sisin dolastig1 kaya, suyu bdlen
kaya, sevgi ve saygr kayalari, suyun carptigi kaya, yaslanmayan kaya, insan sekilli kayave
kayik kayas’ dir (Slawson, 1991).

Budist Uclii Kayas: : Bahge kompozisyonuna bagl1 olarak selalenin herhangi bir
tarafinda tasarlanan Ucl i kaya diizenlemesi, tasarimda merkezdeki kaya 3 birim, digerleri
ise 2.5 birim yukseklikte kullam|maktadir. Bu kayalar bahgel erde gogunlukla sembolik
amach tasarlanmaktadir (Slawson, 1991; Seike, 1992).



28

Rlzgar-Yagmur Kayalari: Genellikle bahcenin merkezinde tasarlanan bu kayalar,
bulundugu ortamda diagonal bicimsellik yaratmak amactyla kullanilir. Farkl: yiksekliklere
sahip kayalar, rizgar kovan yagmur iltizyonunu temsil etmektedir (Slawson, 1991).

Su Kanali Kayasi : Bu kayalar, daglardan asag1 dogru akan akarsu ya da nehirlerin
kayalar arasindan gecisini temsil etmektedir (Slawson, 1991). Cogunlukla dogal taslar
kullamlarak tasarlanan su kanali kayasina en iyi 6rnek Kyoto'daki Konchi-in tapinaginda
gorilmektedir.

Akan Su Kayasi: Cogunlukla goletlerin merkezinde tasarlanan bu kaya turt, suyun
alt kismina yerlestirilmesine ragmen su yiizeyinde Ucli kaya kompozisyonunun gorulmesi
istenen bir olaydir. Bu kayalarin boylar su ylzeyi ve etrafindaki manzaraya gore degisim
gostermektedir (Slawson, 1991).

Efendi Kayas:: Bu kayalar genellikle golet tzerine ¢ikintt seklinde uzayan yarim
adada ya da yerlesim yapilarinin kuzeydogusunda tasarlanmistir. Bu kaya turintn,
insanlara saygi duymalari yonunde etki ettig distnulmektedir (Slawson, 1991).

Hizmetci Kayalar: Bahgede kullarilan efendi kayasinin her iki tarafina yerlestirilen
bu kaya turd, sekil olarak basim asag1 egmis, efendi kayasimn 6ninde saygili bir sekilde
konusan kisileri temsil etmektedir. Y Ukseklikleri 1 birim iken efendi kayas: ise 3 birim
olarak tasarlanmaktadir (Slawson, 1991).

Akintiy1 Dalgalandiran Kaya: Belirli bir sekli olmayan bu kaya tird, gorsel niteligi
ile bulunduklari ortamdaki su ylUzeyinde dalga olusturma amaciyla tasarlanmaktadir.
Ayricabu kayaya akarsu bolen kayas: da denilmektedir (Slawson, 1991).

Sicrayan Kuslar Kayasi: Bahgedeki yam Onlerinde kullailan bu kayalar, kus
sekillerinde tasarlanmistir. Kaya tard, yaklasik 0.5 birim su ytzeyinde bulundurularak
3,4,5 adet oynayan kuslar: temsil etmektedir. Bu kayalar ¢zellikle gezinti bahcelerinde
merak uyandirict manzara etkileri yaratmak amaciyla kullanilir (Slawson, 1991).

Rizgar Kayasi: Cogunlukla bahgede tasarlanan yiksek daglarin Ust kisimlarina
yerlsstirilen bu kayalar, daglarin zirvesinde esen rizgarn temsil etmektedir (Slawson,
1991).

Etrafinda Sisin Dolastigi Kaya: Golet kenarinda kullamilan bu kaya tird, sisin her
zaman golete yakin bir yerde yukseldigini simgelemektedir (Slawson, 1991).

Suyu Bolen Kaya: Capraz ve esimli kenarlara sahip bu kayalar, suyun golete aktig
alanin merkezine yerlestirilerek gelen suyun parcalara ayrilmasini saglamaktadir (Slawson,
1991).
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Suyun Carptigi Kayalar: Bahgedeki akarsularin kenarlarinda kullanilan bu kayalar,
cogunlukla dikey ve diyagonal sekillerde tasarlanir. Blyuleyici kayalar olarak da bilinen
bu kayalarin yukseklikleri, akarsuyun genisligine gore degisim gostermektedir (Slawson,
1991).

Sevgi ve Saygi Kayalari: Bahcede yakin bir sohbetle birlesen kadin (1 birim) ve
erkegi (0.85 birim) temsil eden bu kayalar, dinyevi bahce tasarimlarinda sikc¢a
kullanilmaktadir (Slawson, 1991).

Kayik Kayasi: Bu kaya, Shinsen adasindan karsiya gegmekte olan kayiklari temsil
etmektedir. Bu kayaar, yola gkmakta olan kayigin su yizeyinde oldugunu fakat geri
dondiginde tasidigr yukten dolayr suya batik pozisyonda bulundugunu belirtmektedir
(Masuno, 2003).

Ayrica Japon bahcelerinde kaya ve bitki kullammi sonucu tasarlanan adalar
bulunmaktadir. Sembolik amach kullanilan adalar, cogunlukla bahcenin merkezinde
tasarlanmakla birlikte, okyanus ortasinda yer alan adalari da temsil etmektedir. “Naka-
jima’ adiyla bilinen bu adalar, eski Cin dénemlerinde Shinsen dusiincesinin farkli bir
gorinisU olarak kabul edilip, gerceklesmesi imkansiz ¢ efsanevi dislince adasi olarak
Horal dagi, turna kusu ve su kaplumbagasinm temsil etmektedir (Katsuhiko, 2005). Taoist
dustinceye gore uzun 6murl Glugun sembol U olarak kabul edilen bu adalar, gl bahcelerinin
yani sira ayn: zamanda Zen tapinaklarindaki kuru peyza bahgelerinde de kullamlmustir
(Masuno, 2003).

Ilk kez Heian déneminde ki Shinden zukuri bahcelerinde gérilen bu adalar
cogunlukla Cin etkisinde kalarak tasarimlannda farkliliklar gostermistir (Katsuhiko, 2005).
Bu adalardan bir kag tas ve bonzai sanati kullanilarak form verilmis ¢cam bitkisi ile yapilan,
turna kusuna benzer adalara “Tsuri-jima’ adi verilirken (Sekil 10.a), gol ve kuru peyza
bahcelerinde bu adalara “Kame-jima’ adi verilen (Sekil 10.b) su kaplumbagasina benzer
adalar eslik etmektedir (Daisen-in, 2006).

Turna kusu ve su kaplumbagas: yasam slresi bakimindan uzun émurlt hayvanlar
olarak kabul edilmekle birlikte bu adalar, antik Cin efsanesine gore “ Olimsiizlik Adas”
olarak kabul edilir ve hem Cin’de hem de Japonya da iyi sansin simgelerini belirtmektedir
(Masuno, 2003). Cin mitolojisine gore turna kusu adasi 1000 y1l yasadig: distndl Urken, su
kaplumbagasi ise 10000 y1l hayatini stirdirdigi varsayilmaktadir (URL-7, 2007).
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Sekil 10. Turna kusu ve Su kaplumbaga adasi. Nitschke, (2003)'e gore
dizenlenmistir.

Bahcede kullamilan adalarin tasariminda, turna kusu adasi icin énemli olan kanat ve
bogaz taslari, su kaplumbagas: icinse sirt ve kabuk taslar1 6nem tasimaktacir. Adalarin
Japon bahcgelerindeki yerlestirilme dizeninde, 6zellikle turna kusunun sergilenebilmesi icin
sol tarafa, su kaplumbagas: ise saga yerlestirilmektedir. Turna adasi, daha yogun olan su
kaplumbagasi adasindan hafif¢e uzun tasarlanmaktadir (Ketchell, 2001).

Eski donemlerde Cin’'de varligim stirdirmis Ming hanedanligina (1368-1644) gore
bahceler, dissal sekilli kayalarin incelikli birlikteliginden olusmaktadir. Bundan dolay:
Cin'liler bahcedeki kaya seciminde onlarin dissel ve temsili nitelikleri Gzerinde
yogunlasmistir. Bu anlayis zamanla geleneksel Japon bahcelerinde etkisini gostererek
bahce planlamalarinda, kayik seklinde tasarlanan kayalar, turna kusu ve kaplumbaga
adalarinin bagini ve ayaklarini temsil eden kayalar kullamilmigtir (Y oung, 2005).

GOl ve kuru peyza bahcelerinde kullamlan su kaplumbagas: adalarinda, genellikle
adamin bag kisminda ince kayalar kullanilirken, destekleyici kayalar ise diger yanlarda
kullanmlarak ayaklari olusturmaktadir. Adanin olusumunda kullarilan kayalar, cesitli

Ogeleri temsil etmekle birlikte her biri fonksiyonuna gore isimlendirilmistir. Adanin bas
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tarafinda su kaplumbagasina benzeyen ve su yiizeyinde oldugunu animsatan bir kaya yer
amaktadir. Aday1 olusturan diger 4 kaya ise, toprak yigimnmin uygun 4 Kkdsesine
yerlsstirilerek su kaplumbagasinin ayaklarim temsil etmektedir (Keane, 1996). Bu kayalar;
su kaplumbagasina ait olan kuyruk tasi “Kibiseki” veya “Osaki-ishi”, bacak tasi
“Kikyakuseki”, bas tasi “Kitauseki”, ayak tasi “Kisakuseki” ve e tas1 “Kishuseki” dir
(URL-8, 2007).

Su kaplumbagas adalarina benzer sekilde turna kusu adalar1 da bas, ayak ve kuyrugu
belirten kayalardan olusmaktadir (Masuno, 2003; Keane, 1996). Adalarin Uzerinde
ugmakta olan turna kusunun uzun bogazim temsil eden yatay formda bir kaya ve
yukselmekte olan turna kusunun kanatlarini temsil eden yuvarlak formlu cam bitkis
kullamlmaktadir (Keane, 1996).

Turna kusu adalari, diger adalarin aksine daha soyut bir belirginlige sahip olup,
adada kullanilan taglar, bas tas1 “Tsurukubi-ishi” ve kanat tas1 “Hane-ishi”’dir (URL-8,
2007).

2.4.3. Su

Japon bahgelerinde degismez tasarim elemam olarak kullamlan su, ilk kez 8-
12.yy'lar arasinda Heian donemindeki shinden zukuri bahgelerinde asiller tarafindan
kullamlmistir. Bu bahgelerde saltanat Uyeleri icin, degisik manzara gormek ve zevkli
sohbetler yapmak amaciyla bot gezintileri dizenlenirdi. Muromachi doneminde ise, Zen
Budizm'inin etkis atinda rahipler tarafindan yapilan kuru peyzaj bahcelerinde suyun
akisi, gesitli kaya kompozisyonlar1 ya da tirmikla desen verilmis ¢akillarla ifade edildi
(Seike, 1992). Budizm inancina gore daglardan cikarak gole veya denize akan su, insanin
dogum ile 6limi arasindaki yasamu temsil etmektedir. Suyun icerisinden akip gegtigi
kayalar ise hayattaki zorluklar olarak kabul edilir (Keane, 1996).

Suyun dogadaki hareketinin, yukaridan asagiya dokulme, yukar: dogru fiskirma ve
golette toplanma gibi bircok yolu vardir. Bahcelerde yukaridan asagiya hareket eden su
selaeler, hizl1 akint1 halindeki su, akarsular ile temsil edilirken, toplanan su ise etraftaki
manzaray1 yuzeyinde yansitan golet ile belirtilmektedir. Yukan dogru fiskiran su
orneklerine ise bahcelerde ¢ok nadir rastlanmaktacir (Masuno, 2003).

Suyun toplandigi golet bahgeleri, golleri ve denizi temsil etmektedir ve asimetrik
formlarda tasarlanmistir (URL-9, 2007). Bahgelerde manzaray: ve ona eslik eden atmosfer
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yaratirken disUndlmesi gereken en oOnemli seylerden biri golet etrafindaki  kiyi
dizenlemeleridir. Japon bahcelerinde tasarlanan gollerin kiy1 dizenlemelerinde cesitli
tasarim elemanlan kullamlmistir (Masuno, 2003).

Kaya dizenlemeleriyle olusturuimus kiyilarda, gol kenarindaki dengeyi saglamak
amaciyla kayalar ile dizensiz bir kiy1 hatti yaratilir. Bu dizenlemelerde bir dag golunin
gucliligine benzeyen bir atmosfer olusturulmaktadir (Sekil 11.a). Gole egimli olarak
uzanan zeminlerde, beton Uzerine yerlestirilmis cakillar kullamlmis olup, bu tasanma
“Suhama’ adi verilmektedir (Sekil 11.b). Cimlendirilmis koruyucu kiy1 diizenlemesi olarak
ta bilinen tasarimlarda zemin ve kenarlar ¢akilla kaplanmisken, gol kenarinda ¢cimlendirme
yapilmistir (Sekil 11.c). Dogal ortam yaratma amaciyla yapilan dizenlemelerde ise ¢im,
goletin icerisine dogru sarkmus gibi gorinmektedir. Odun kaziklardan yapilmis
dizenlemelerde, zemin ¢akilla kaplanmis olup, gol kenarinda toprak igerisine yerlestirilen
kaziklar kullanilmustir (Sekil 11.d). Odunda yapilan bu kaziklar, zamanla ¢lrudiginden
dolayi, 10-15 yi1l sonra degistirilmesi gerekmektedir (Masuno, 2003).

— Cakil
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Sekil 11. Kiyr diizenleme ¢esitleri. Masuno, (2003)’ e gore dizenlenmistir.

i1k kez Heian donemi bahgel erinde kullarlan akarsular (Y arimizu) kiviimh yapistyla

Shinden yapisinin atindan gegerek bahce mekanina uzanmaktadir (Katsuhiko, 2005).
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Bahcelerde tasarlanan akarsularin egimleri genellikle % 3 civarinda olup, akis hizi,
akarsu icerisinde kullanilan kayalara gore degisim gostermektedir (Seike, 1992). Akarsular
akis yonu ve hizi bakimindan 3 bolime ayrilmaktadir. Akarsuyun baglangi¢ noktasi olarak
bilinen” hayase”, hafifce egimlesmis orta kisim “churyu” ve kivrilarak akan durgun kiam
ise, “karyu” olarak bilinir. Baglangic alaninda bulunan kaya dizenlemeleri akarsuyun
merkezi konumundadir. Geometrik sekillere sahip olan bu kayalara carpan suyun yon
degistirmesi amaglanmaktadir. Akarsularin kivrimlari orta kiamda azalmakta olup, suyun
akis1 daha durgundur. Alt kiamlarda ise akarsu kenarlarinda kaya duzenlemeleri yerine
¢im kullanilmistir. Genisligi fazla olan akarsularin zemininde cogunlukla cakil tabakasi
kullamlmistir (Masuno, 2003).

Geleneksel Japon bahcelerinde Shingon budizmine goére selaeer, budist tanrisi
olarak kabul edilmekle birlikte ilk kez Helan donemi g6l bahcelerinde gorilmistur
(Katsuhiko, 2005). Selale kaya dizenlemeleri, sadece kaya duvarlarn olmamakla birlikte,
Uzerinden su akmadig durumlarda, selale atmosferini yakaayabilmelidir. Bu Ozellikteki
selaldler cogunlukla kuru peyza bahcelerinin bahgelerinde gorulmektedir (Daisen-in,
2006).

Japon bahcelerinde selalelerin bahcenin merkezine yerlestirilmemesinin nedeni, daha
dogal manzara elde etmek ve akan suyun arkasindaki derin daglar hissettirmektir. Bundan
dolay: selaeler bahgenin kdsesinde tasarlanmaktadir (Masuno, 2003).

Selale tasarimlarinda merkezde, “kagami-ishi” (golgeyi iyi yansitan kaya) ya da
“mizutataki-ishi” (suyun Uzerine aktigi kaya) vardir. Bu kayalar yukaridan akan suyun
Uzerine carpmas sonucu suyun sicramasim saglar (Masuno, 2003) (Sekil 12). Dikey
formlarda kullanmlan bu tas, Zen inamsinda sazan baligi tag1 (rigyoseki) olarak bilinmekle
birlikte, selalenin icerisine yerlestirilir. Cin motolojisine gore bu tas, selaleden yukar
tirmandiginda ejderhaya dontsmektedir (Nitschke, 2003). Selalenin kenarlarinda bulunan
kayalara“takizoe-ishi” adi verilirken, kenarlarda bulunan basit kayalar ise “oya-ishi” yada
“fudoseki” olarak bilinmektedir. Kagami-ishi'yi sagdan ve soldan sabitleyen bu kayalar,
suyun asagi dogru akmasim saglar. Bu kayalarin konumlandiriimas: dogal olarak
yapilmaktadir (Masuno, 2003).
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Sekil 12. Selale dizenlemesi. Masuno, (2003)’ e gore dizenlenmistir.

Japon bahcelerinde tasarimlarina gore selaleler 6’ ya ayrilmaktadir. Bunlar;

1.Dan-ochi: Genellikle iki ve Uc¢ kademeli olarak insa edilen bu selaeer bazi
bahcelerde bes kademeli yapildig1 da gortlmektedir. Cok sayida tagtan yapilan bu selaleler
dag gorunume sahipken, biyutk taslar soguk ve kuru olup, serinletici bir etkiye sahiptir.
Genel olarak suyun akist asagr dogru diz bir cizgi seklinde olmayip, her kademede
bolimden bolime dogru akmaktadir (Masuno, 2003) (Sekil 13).

Sekil 13. Dan-ochi stili selale (Masuno, 2003).

2.Tsutai-ochi: Genellikle bahgenin kayalik alanlarinda tasarlanan bu selalelerin
etrafinda herdem yesil agaclardan olusan yogun bitkilendirme yapilmaktadir. Ayrica selale
kenarlarinda dikilen Japon Akcaagaclart ile belli bir derinligi olan manzaray: ortaya

¢cikarmak amaglanmaktadir. Bu selalelerin egimleri az oldugundan dolayr suyun akis hizi
fazladhr (Masuno, 2003) (Sekil 14).
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Sekil 14. Tsutai-ochi stili selale (Masuno, 2003).

3.Nuno-ochi: Bu selalelerin yuksekligi, suyun hacmi ve selaenin genisligine gore
farkliliklar gosterir. Bahcelerde eger selalenin yuksekligi fazla ise dinamik, algak ise
durgun ortam olusturulur (Masuno, 2003) (Sekil 15).

Sekil 15. Nuno-ochi stili selale (Masuno, 2003).

4. Hanare-ochi: Bu selaéeerde suyun aktigi tas 6ne dogru uzandigindan dolayr su,
kayanin Uzerinden dagilarak asag: akar (Masuno, 2003) (Sekil 16).

Sekil 16. Hanare-ochi Hili selale (Masuno, 2003).
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5.lto-ochi: Bu tarz selalelerde su, ince bir ¢izgi seklinde akmaktadir (Masuno, 2003)
(Sekil 17).

Sekil 17. Ito-ochi ili selale (Masuno, 2003).

2.4.4. Yer Doseme Elemanlan

Japon bahcelerindeki en 6nemli tasarim elemanlarindan biri olan yer dosemeleri,
bahce icerisinde pratik fonksiyon ile estetik kaliteyi birlestirmeyi amaclamistir. Gelen
Ziyaretcileri bahcenin icerisinde dolastiran ve yonlendiren yer dosemeleri, insanlarin
dikkatini bahge manzarasina vermesini saglamaktadir (Ketchell, 2001).

Geleneksal Japon bahcelerinde “Nobedan” adi verilen yer désemeleri 3'e
ayrilmaktadir. Bunlar; genellikle torenlerin yapildig turbe yada tapinaklarin girislerinde
tasarlanan formal (shin) patikalar (Sekil 18.a), tapinak rahiplerine ait konutlara dogru
uzanan yarn informal (gyo) patikalar (Sekil 18.b) ve cay evlerine uzanan informal (so)
patikalardir (Sekil 19). Formal (Shin) patikaarda sadece islenmis doga taslar
kullanilirken, yar1 informa (Gyo) patikaarimn kenarlarinda islenmis taglar, orta
kisimlarinda ise Uzerinde ydrdmenin kolay oldugu diiz taslara yer verilmistir. Bu tas
kaldirmlar formal patikalardan daha estetik yapiya sahiptir. informal (So) patikalarda ise
yalnizca kugik dogal taslar kullanilmistir (Masuno, 2003). informal patikalar, diizensiz
sekilli ve farkli boyutlara sahip taslarin bir arada kullaniimasi sonucu olusan patikalardir.
Bahce unsurlarimin asimetrisi ve dogalligiyla uyum icerisinde tasarlanan bu patikalar,
bahcelerde sk¢a gorilmektedir (Ketchell, 2001).
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Sekil 18. Yer dosemeleri (Koyo, 2006).

Japon bahcelerinde cakil tabakasiyla kaplanmis patikalara da rastlamak mimkandur.
Y aklagik 10 cm kalinliginda sikistirilmig ¢akil tabakasindan olusan bu patikalar, sert zemin
Uzerine serildiginde kullamsli bir ylzey saglamaktadir. Genellikle bu yollar tapinaklann
arka bahcelerinde ki gezinti ve baglanti yollarinda kullamlmistir. Ayrnica bahge
tasarimcilar, dar alanlara sahip bat1 tarzindaki binalarla bahceyi birlestiren ve geleneksel
degerleri yok etmeden donustiren, memnuniyet verici bir modernlik yaratarak, tasin
seklini kaba bir dogallikla kaynastirmay1 amaclamistir (Seike, 1992).

Geleneksel Japon bahgelerinde ilk kez Momoyama donemine ait cay evi
bahcelerinde (Roji) kullanilan achm taslar1 (Tobi-ishi), Avrupa ve Cin bahcgelerinde tas
kaldirimlar (shiki-ishi) olarak kendini gostermistir (Masuno, 2003). Donemin cay efendisi
Sen no Rikyu, adim taslarimin 6 nesnel ve 4 adet estetik bolimden olustugunu
dustinmustir. Son dénemlerin cay efendisi Oribe ise, bu 6gudi tersine gevirip, estetik
yonun nesnel olandan daha Oncelikli olmas gerektigini ifade etmistir. (Ketchell, 2001;
Masuno, 2003).

Adim taslari, cay torenlerine gelen misafirlerin uzun giysilerini (Kimono) ve
ayakkabilanm camurlardan korumak ve kaygan yosun Uzerinde ki ydrlyUslerde
olusabilecek tehlikeleri onlemek amagl tasarlanmistir. Bahgede g0z zevkini bozacak,
yipranmis ve camurlu taslarin aksine, taslarin asimetrik dizilimi bahcenin dogalligim
ortaya cikarmaktadir (Seike, 1992) (Sekil 19).

Taglar, insanlara gitmeleri gereken yone dogru rehberlik yapma 6zelli gini de sahiptir.

Tas kaldinmlarin Uzerinde yurimek kolay ve givenli olmasina ragmen, adim taslarinda
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yurtyen insanlar icin, tasarrmcinin bahge igerisinde istedigi noktalarin farkina varmamalar:
olas bir durum olarak kabul edilir. Fakat adim taslari, insanlart belirli bir yere tam olarak
yonlendirmektedir (Masuno, 2003). Y apilan tasarimlarda birbirine uzak olan taslar Kisiyi
hizl1 ylriimeye, yakin olanlar ise daha yavas yurimeye yoneltmektedir (Seike, 1992).

Patikadaki taslarin boyutlari, bahcedeki fonksiyonlara bagli olarak degisim
gostermektedir. Genellikle genislikleri 40-60 cm olan basamak taglari, bir adimin rahatca
sgabilecegi kadar genislikte tasarlamir. Buyuk boyutlarda kullamlan taglar ise, bahce
icerisinde ilgi gekici bir manzaramin oldugu aanlarda, izleyicilere durararak, mekamn
tacim cikarabilecekleri noktalara koyulmaktadir (Ketchell, 2001). Taslar, bahce
icerisindeki tasarimlarda insanlarin rahatcga yuriyebilmeleri icin genellikle, 10 cm araliklar
dizilirler. Zemindeki taslann yuksekligi, taslarin boyutlarina gore degisiklik gostermekle
birlikte, cogunlukla 5 cm yuksekli ginde kullanilirlar (Y oshikawa, 1996).
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Sekil 19. Adim taslar1 (Y oshikawa, 1996).

Bahcedeki adim taslarimin birlesiminde, taslarin sivri uclarinin bir araya gelmemesi
arzu edilir. Bu durum, taslarin tek bir parcaya donusip birbirine uygun désenmesinden
ziyade, taslann birbirlerine karsi durduklar: intibasim uyandirmaktadir. Adim taglarimin
dizilmesinde bazi 6nemli kuralar bulunmaktadir. Bahge icerisinde tasarlanan basamak
taglari, zikzak formlarin yani sira, hafif ya da dik egimli hatlarla da kullanilirlar. Taglar,
Ozellikle binalara paralel diz hatlar seklinde tasarlandiklaninda oldukca etkili
olabilmektedir (Ketchell, 2001).

Japon bahcesi tasariminda yer désemelerine ait fonksiyonel amach tek taslarda
kullanmlmigtir. Bunlardan “Sekimori-ishi” ach verilen sinir isaretcisi tasi, yaklasik 8-10 cm
genisliginde, kaba siyah bant ile sarilmis yuvarlak ¢akil veya parke tasidir. Tas, Uzerinde
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bulundugu patikamn kapal1 oldugunu belirtmekle birlikte ilk kez cay evi bahgelerinde
kullamlmustir (Ketchell, 2001). Bahcede tasarlanan diger kaya ise adim taslarinin kesisim
noktalarinda kullamlan ve diger taslardan daha genis olan “Fumiwake-ishi” tasidir
(Y oshikaw, 1996).

2.4.5. Kum ve Cakil

Bahce sanatinda ¢akil, ilk kez Heian donemine ait imparator saraylarinin giineyinde
tasarlanan genis eglence bahcelerinde (Shinden) zemin kaplamas olarak kullamilmustir
(Katsuhiko, 2005). Eski donemlerde bahgeye gelen ziyaretcilerin ayaklarinmin
camurlanmas i engellemek icin kullanilan ¢akil tabakasi, Muromachi dénemi ile birlikte
bahgeleri felsefi temalar Uzerine gelistiren Zen rahipleri tarafindan sembolik amagli
kullanmlmistir (Seike, 1992).

Zen tapinaklarinin erken donemlerinde, binalarin 6nd insanlar igin toplanma mekan:
olarak kullarlir ve her giin diizenli olarak temizlenirdi. Zen inamsinda “Samu” adiyla
bilinen bu temizlik, Zen egitiminin dnemli bir egzersizi olarak kabul edilirdi. Tek bir
yaprak dahi aana dismeksizin, her gin yapilan temizlikte, sipirme islemi kalpleri
arindirmaislemi olarak gorilmektedir (Masuno, 2003).

Eski donemlerde Kyoto' da zemin kaplamas: olarak be renginde “granit saprolite”
olarak adlandirilan granit toprak ve Shira nehrinden (shira kawasuna) cikartilan kum
kullanilmistir. Tapinak bahgelerinin aviu mekanlarinda kullanilan toprak tabakas Uzerinde,
her gin yamlan stpirme islemi sonucunda bicimsel sekiller olusmaktadir. Fakat Shira
nehrinden alinan kum tabakasimin granit topraktan daha beyaz ve saf gorinime sahip
olmas, kum tanelerinin granit topraginkinden daha blyik olmas ve bambu stipirgesiyle
supuruldiginde hig iz birakmamas: nedeniyle bahcelerde skga kullamlmaya baslanmustir.
Bu kullamm zamanla kum Uzerinde izler olusturmak icin tirnukla 6zel tasarimlarin
gelistirilmesine neden olmustur (Masuno, 2003).

Geg Kamakura doneminde ki Zen bahgel erinde sikga kullanilmaya baslanan cakil, en
iyi gelisimini Muromachi déneminde gostermistir. Edo doneminde ise gezinti bahcelerinin
tasarimlan sonucu az kullamlmistir (Masuno, 2003).

Bahcelerde “Hakusha’ adi verilen cakil tabakasi (Masuno, 2003), “Kuru peyzg
bahcelerinde (Karesansui) yer kaplama materyali olarak kullamiimakla birlikte genel
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olarak, gimisi beyaz renkte olmasi tercih edilmistir. Bunun nedeni az-1sikli bahgelere
fazladan 1s1k getirebilmektir (Ketchell, 2005).

Bahcelerdeki kum ya da cakil tabakasina tirmikla verilmis desenler, Japon
bahcelerinin en belirgin 6zelliklerinden olup, bu sanat 0Ozellikle avlu bahcgelerinde
kullamlmaktadir. Tasarlanan desenler, 6zel tahtadan yapilmig bir trmigin ¢akil alan
boyunca geriye dogru cekilmesiyle diizenlenmektedir. Bahcelerdeki bu desenlerin, suyun
akis hissini ve ruhunu ammsattigina ve hentiz tirmiklanmis bir ¢akil aamn, canli bir ruha
sahip olarak soyut bir enerji tagidigina inamilmaktadir. Tirmiklanan alanin enerjisi ile
bahcedeki dinamik kaya gruplan arasinda idea bir denge olusturulmaktadir (Ketchell,
2005).

Tapinaklarda tirmiklama islemi birbirine yakin ve ziyaretcinin bakis agiana yatay
pozisyonda diz hatlarla yapilmaktadir. Bu teknigin, kapal1 avlu bahgeleri icin tercih edilen
genislik Uzerinde bir vurgu yaratacagi disuntlmastir. Cakil tabaka Uzerinde planlanan
kayalar ya da diger tasarim elemanlarimin etrafinda ise organik formlar kullanmlmustir
(Ketchell, 2005).

Japon bahgelerinde degisik sekillerde kullanilan cgakil tabakasi, farkli anlamlar
tasimaktadir. Cakillarin kimelenerek kullanildigi kuru peyzaj bahgelerinde, bahcge
icerisinde tasarlanan tepe seklindeki yiginlar, okyanustaki adalari temsil etmektedir

(Daisen-in, 2006). Kyoto'daki Ginkaku-ji tapinaginda tasarlanan beyaz cakil ise,
koni seklinde yigin (Kogetsudai) olusturarak tasarlanmistir. Bu konik yapi, bazi
tasanmcilara gore ay isignin bahceye yansimasi olarak degerlendirilirken, yapinin
Japonya'nin en yuksek dag olan Mt.Fuji’ye benzer olduguna (Nitschke, 2003) veya
tapinagin guneyinde ki gol bahgesinde yikanan insanlardan disen kumlarin, golden
cikartildiginda bu sekilde birikmesi sonucu olustuguna da inanmimaktacir (URL-10, 2007).

Kuru peyza bahcelerinde yapilan desenlerde materyalerin renklerinin yani sira,
taneciklerin buyuklUkleri de 6nemlidir. Eger tanecikler kiguk ise, desenler rizgar ve
yagmurla kolaylikla bozulabilir. Bu tarz bahgelerde kullanilan ¢akil tabakasina geometrik
sekiller kullanilarak farkl1 desenler verilmistir (Y oung, 2005) (Sekil 20).
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Sekil 20. Cakil desenleri (Seike, 1992).

2.4.6. Su Kah

Duslk yikama teknes olarak da bilinen su kaplari, Japon bahcelerinde ilk kez cay
evlerine ait giris bahcelerinde kullamlmistir. Japon geleneklerine gore, bahceye gelen
misafirlerin gay evine girmeden dnce agizlarint ve ellerini yikamalan ev sahibine saygiy1
temsil etmektedir (Ketchell, 2001).

Misdfirlerin cay evlerine bedenen ve zihnen arinmis sekilde girmelerini saglamak
amaciyla donemin efendileri tarafindan, ruhu dinlendirebilecek bazi tasarim elemanlar:
bahcede kullanilmustir. Cay evi tasarimlarinda kullanilan su kaplarn (Tsukubai), kelime
anlami olarak “boyun egmek ya da comelmek” olarak bilinmektedir (Seike, 1992).

Su kaplar tasariminda, fonksiyon amacli kullamlan kayaar 3'e ayrilmaktadir. Su
kabinin sag tarafinda geceleri 1siklandirma amaciyla kullamlan mum koyma tasi yer
alirken, sol tarafinda ise, sicak su koyma tas1 bulunmaktadir. El yikama tasimn 6ninde
bulunan kaya ise 6n kaya olarak bilinmektedir (Keane, 1996).

Acik verandalarin kenannda tasarlanan su kaplari, eski donemlerde insanlar
tuvaletten cikinca suyu kepcesiyle tasiyarak elerini yikamaar: igin  kullanilirdh.

GUnimizde dekoratif amach kullamlan su kaplarimin, bir diger kullamim sekli ise,
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aksamlar suyun yizeyinden yansiyan ay isiginin tacim gikarmakti. Japon bahgelerinde
nadiren kullanilan kol seklindeki su kaplari, dogal tasin her iki tarafimn uzun bir elbisenin
kollarina benzer sekilde tasarlanmasi sonucu olusmaktadir. Tapinaklarin dnlinde tasarlanan
su kaplan, tapinaklara giren insanlarin kalplerini ve zihinlerini arindirmalart icin
kullanilirdi. Bu kaplarin ¢aplari genis olmaklabirlikte, birgok insarn aym anda kullanmasi
amaglanmigtir. Dogal taslardan yapilmis su kaplart ise, suyun toplanmas: igin dogal bir
tasin yalmzca tepe kisminin oyulmasindan yapilirdi. Bu su kaplarimin tasarimlarinda 2
farkli kullamm gorilmektedir. Bunlar; “Nakabachi ve Mukobachi”dir (Masuno, 2003)
(Sekil 21, 22).

Tsukubai

Deniz

Avdmlatma tas: P ,5” fasl . 60*70 cm
e \ I (Yuoke-ishi)
(Teshoku-ishi) X
‘ L.)rcmu kuyusu
On kaya
{ Mae-ishi)
10-12 em
| 16-18 em
12 ¢ } | |
10-12 em Aydinlatma tagi | S

[ 4-5 ¢m (Teshoku-ishi)

On kaya
( Mae-ishi)

Sekil 21. “Nakabachi” stili su kabi. Tankosha, (2006)’ e gore diizenlenmistir.
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Farkl: kullammlara sahip su kaplari, bahge icerisinde genis yadaalgak duvarlarin
atlaninda, bambudan yapilnus citlerin arkasinda yer airlar (Seike, 1992).

['sukubat
Deniz
Aydmlatma tast Su tast 63'?3 cm
{Tieshoku-ishi) y (Yuoke-ishi)
Brina) kuyus
On kaya
{Mae-ishi}
Basamak tag
{ Tohi-ishi}
18-20 cm | 9-12 cm
8-10 cm I . . T Su tagl 15-18 ¢cm
St | T v
mIE S On kaya R

(Magc-ishi)

Sekil 22. “Mukobachi” stili su kabi. Tankosha, (2006)’ e gbre diizenlenmistir.

Japon bahcelerinde kullamlan su kaplar1 fonksiyonlarina ve tasarlandiklan mekana
gore farkliliklar gostermistir. Bunlar; Shihobutsu-gata (Buda oymal1 su kabi), Ishiusu-
gata, Teppatsu-gata, Kiso-gata, Kesa-gata, Reigan-ji-gata, Soseki-gata, Rendai-gata, Zeni-
gata (Ryoan-ji tapinag: su kalbn), Ginkakuji-gata (situn sekilli su kabi) ve Sode-gata (kol
seklindeki su kabn) (Y oshikawa, 1996).



2.4.7. Tas Fenerler

Asuka donemi (520-645 AD) boyunca, Japonya'yi ziyaret eden Koreli sanatkarlar,
ulkelerinin Cin etkisi atinda kalmasi ile Cin’den aldiklan kaltord, artistik teknikleri ve dini
felsefeleri Japonya da tamtma ve yayma firsatimi bulmustur. Japonya da ilk kez Nara daki
Asuka tapinagimin yapiminda goérevlendirilen bu sanatkarlar, sahip olduklar: tekniklerini
bir cok bahce ve tapinak yapiminda sergilemeye devam etmistirler (URL-11, 2007). Bu
tekniklerden biri de tas fenerlerdir. Fenerler, Japonya dailk kez Asuka doneminde yapilan
Taima tapnaginda, ikincis ise Helan doneminde yapilan Kasuga tapinaginda “Y unoki
Toro” adiyla gorulmektedir. Bu tapinakta toplam 2.000 adet tas fener yer almaktacir. Bu
fenerler yilda Subat ve agustos aylari olmak Uzere iki kez yapilan fener festivalinde aym
anda yakilmaktadir (URL-12, 2007). Tas fenerler farkli donemlere ait tasarimlariyla japon
bahcelerinde uzun yillar varligim devam ettirmistir. Tas fenerler, ilk donemlere ait tapinak
bahcelerinde 1siklandirma amagli kullanilirken, Momoyama doneminin Unli tasarimcist
Sen-no-Rikyu (1522-1551) tarafindan cay seramoni bahcelerinde, 1siklandirma ve estetik
amaclar icin kullanidlmistir (Katsuhiko, 2005). Ayricatas fenerler tapinak bahcgelerinde dini
Onem tag1yan alanlarda, 6zel bahgelere girislerde, yurlyls yollart kenarinda, “Azumaya’
adi verilen oturma ve dinlenme mekanlarimin etrafinda, dere veya gol kenarlarinda, képri
yanlarinda ve su kaplarinin arkasinda kullanilirlar (Titley., Wood., 1991).

Japon bahcelerinde kullamilan tas fenerler insanlarin 1s1gin az oldugu bahceyi
hissetmelerini saglamak ve bahgenin belirli bolimlerinde vurgu yapmak amaciyla da
kullamlmaktadir. Su kaplarina benzer olarak bir sanat eseri gibi ortaya ¢ikan tas fenerler,
insanlarin gorebildigi her parcaya uygun bir zarafet eklemesiyle, tasarimlarinda farkliliklar
gostermistir (Masuno, 2003).

Japonya da ilk kez yontulmamus sekilleriyle bronz ve ahsaptan yapilmaya baslanan
fenerler, zamanla yerini daha estetik gorinime sahip tas fenerlere birakarak bahcelerde
daha yaygin olarak kullamlmustir. Tas fenerlerde, cogunlukla yontulmaya uygun yumusak
kayalar secilerek, estetik sekillerin verilmes amaclanmistir. Bu anlayisla tasarlanan
fenerlerin kullammi geleneksel Japon bahgelerinde hizla gelismistir. Yumusak kayalarin
Japonya'daki hava sartlarindan olumsuz etkilendikleri gorlsine karsi, sert kayalarin
kullamlmasi daha uygun gorulmustir. Fakat zaman icerisinde bu kayalarin islenerek
estetik hale getirilmesi ¢ok masrafli ve zahmetli goéruldiginden, sert kayalardan
vazgecilmistir (Seike, 1992).


http://www.thejapaneseconnection.com/Toro/
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Estetik tas fenerler ve oyma tas sanat eserleri Kamakura doneminde Uretilmistir.
Y apilardaki oyma hatlar cok guclti olmakla birlikte, ictenlik sergileyen kaba bir sadelige
sahiptir. Edo doneminden itibaren, sanatkérlarin aetleri ve teknolojideki gelisim gbz
OnlUnde bulundurularak, gosterisli eserler ortaya ¢ikartiimistir ( Masuno, 2003).

“Ishi toro” olarak bilinen tas fenerler, taban, govde, alev kutusu, alev kutusu catisi ve
bas bolimi olmak tizere 5 kiamdan olusmaktadir. Tasarimalar tarafindan bu boltmlerin,
evreni olusturan riizgar, su, toprak, ates ve cennet gibi 5 temel 6geyi temsil ettigine inanilir
(Ketchell, 2005) (Sekil 23).

Bas

Alev Kutusu
Catisi

gH==8

@ ” Alev Kutusu

r -]

—— Govde

;Taban

|||

Sekil 23. Tas fenerin bolumleri. Koyo, (2006)'e gore
diizenlenmistir.

Japon bahcelerinde farkl: tasarim elemanlariyla kullanilarak degisik kompozisyonlar
olusturan tas fenerler, kiicik boltmlere ayrilmis uzun ve dengeli yapisiyla temel element
olarak gbze carpmaktadir. Tas fenerlerin arkasinda bitkiler kullanilarak renk ve form
acisandan geride fon olusturmast amaclanir. Arka tarafta yer alan bitkinin dallart hafif
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yuksek gorunimuyle birlikte tas fenerin Uzerine dogru uzatilarak, tas fenerin bas
kismindan bitkinin dallarina asildigi hissini vermektedir (Seike, 1992).

Tas fenerler estetik goriiniim ve fonksiyonlarina gore 4 gruba ayrilirlar. Bunlar;
(Young, 2005)

1) Taban fenerleri (Tachi-gata),

2) Gomultu fenerler (Ikegomi -gata),

3) Kugtk fenerler (Oki-gata),

4) Kar gorunuml fenerler (Y ukimi-gata).

1. Taban fenerleri (Tachi-gata): Taban fenerleri sahip oldugu genis tabaniyla birlikte
kolaylikla ayirt edilebilmektedir. Bu tas fener, ilk kez 8.yy tapinak bahgelerinde
gorilmektedir. Genellikle buyuk 0olgekli bahcelerde yaygin olarak kullamlan taban
fenerleri, en fazla 1.5 m yuksekliginde tasarlanir. Fakat bazen yuksekliklerinin 3 m’ye
kadar ciktigi da gordlmektedir (Seike, 1992). Heian donemindeki buddist tapinak
bahcelerinde ve cay seramoni bahcelerinde aydinlatma amaciyla kullanilan bu tas
fenerlerin, dengesi oyularak sekillendirilmis ayak tabanlarinin topraga sokularak ya da arka
tarafindaki bitkiden aldigi destekle saglanmaktadir. Bu tas fenerlerin kullamldiklar:
dénemlere ve tasarimlara gore formlarinda farkliliklar gordlmastir (URL-13, 2007) (Sekil
24).

Sekil 24. Taban fenerleri. Nozawa, Seiju, Koitabashi, (2006)’ e gore dizenlenmistir.
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2. Gomuli fenerler (ikekomi-gata): Cay seramonisi rahiplerinden Oribe Furuta
tarafindan tasarlandigi bilinen gomdali tas fenerler, ilk kez Momoyama donemine (1568-
1615) ait cay seramoni bahcelerinde kullamlmasina ragmen (Yoshikawa, 1996),
Y aptigimiz arastirmalara gore Kamakura donem bahcel erinde de kullamil ch g1 gérilmastir.

Bu fenerler cogunlukla cay evlerinin bahgeyle birlesim yeri olan ve “Roji” olarak
adlandirilan mekanda kullanilir (URL-13, 2007). Ayak tabanlarindan yoksun olan bu tas
fenerlerin dengeleri, sahip olduklan gévde kismlarinin topraga dikey olarak yerlestirilmesi
ile saglanir. Bu gibi fenerler gogunlukla “ Tsukuba” adi verilen su kaplarimn yanlarinda
aydinlatma ve estetik amaclar icin kullanlirlar (Seike, 1992). Fakat bahcenin herhangi bir
yerinde sadece estetik amagli olarak kullamldigi da gorilmektedir (Masuno, 2003).
GOmulu tas fenerlerde de kullaildiklari donemlere ve tasarimlara gore formlarinda
farkliliklar gorilmustir (URL-13, 2007) (Sekil 25).

Sekil 25. Gomull fenerler. Nozawa, Seiju, Koitabashi, (2006)’ e gore diizenlenmistir.

3. Kicuk fenerler (Oki-gata): Kucuk fenerler ilk kez Asuka déneminde kullanmlan
bronz fenerlerden esinlenilerek tasarlanmustir (URL-13, 2007). Genellikle boylari kisa

olup, ayaklart olmayan bu fenerler (Sekil 26), gol bahcelerinde, ylriyls yolu kenarnda
veya kiclk aviu bahcelerinde yer almaktadirlar (Selke, 1992). Kicik fenerler bahcelerde

cogunlukla kiucik ve gbze carpmayan yapilariyla aydinlatma ve dekoratif amaclarla
kullanilirlar (Y oung, 2005).



48

Sekil 26. Kiguk fenerler. Nozawa, Seiju, Koitabashi, (2006)'e gore
diizenlenmistir.

4. Kar gorinumlu fenerler (Yukimi-gata): Ismini Japonca da kar anlamina gelen
‘“Yuki’ kelimesinden almis olan tas fener, estetik gorinumleriyle fenerler arasinda en
yaygin kullanilir. Edo donemine ait bahcelerde sikga kullarilan kar gordnimla fenerler
(URL-13, 2007), sahip olduklar: disiik yukseklik ve genis aciya ragmen acilan ayaklar ile
bulunduklar: ortama canlilik getirirler (Sekil 27). Cogunlukla atigen olarak tasarlanan bu
fenerler, Uzerindeki genis capli catilaryla kar yagdiginda kolaylikla fark edilebilirler
(Seike, 1992).

Sekil 27. Kar gorunimlt fener. Nozawa, Seiju, Koitabashi,
(2006)’ e gbre duzenlenmistir.
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5. Tas Kuleler (Pagoda):Hindistan' da, “Stuba’ olarak adlandirilan kutsal mekanlarda,
Buddha nin 6luminin mimari simgeleri olarak bilinen tas kuleler, Japon bahcelerinde
ruhani bir atmosfer yaratmak i¢in dekorasyon amacli kullanilir ('Y oung, 2005). Cogunlukla
kare, altigen, yedigen ve yuvarlak sekilde katmanl1 yapisiyla tasarlanan tas kulelerin (Sekil
28), yerlestiriimes tas fenerlere benzemektedir. Su kaplarinin, koprilerin, goletlerin ve
akarsularin  yaninda, tasarlanan tas kuleler, siklikla yapay tepelerin Ustlinde
kullanilmaktadir. Kuleler, bahce icerisinde vurgu amaciyla dekoratif taglarin ve kalin
govdeli agaclarin yaminda gitlere karsi iyi bir goriniim sergilemektedir (Seike, 1992).

Sekil 28. Tas kule. Nozawa, Seiju, Koitabashi,
(2006)’ egbre diizenlenmistir.

2.4.8. Cit ve Duvarlar

Cit ve duvarlar Japon bahgeleri icin baslica temel tasarim elemanlarindandir. Bahge
icerisindeki farklt mekanlarin birbirinden ayrilmasi amaciyla tasarlanirlar. Erken
donemdeki bahgelerin Olcekleri biyik oldugundan dolayi bahgelerde simir elemanlar:
kullanilmazken, Muromachi ve Momoyama donemlerinde ki bahgelerin kiigik olmasi snir
elemanlarimin  kullanilmasina neden olmustur. Bu doénemde yapilan kuru peyzg
bahgelerinin etrafi duvarlar ile kapatilmistir (Keane, 1996).
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Japon bahgelerindeki citlerin yapiminda genellikle bambu ve odun materyaller
kullamimaktadir. Ozellikle bambu citleri bahcelerde estetik ve fonksiyonel amaglarla yer
almaktadir (Katsuhiko, 2005).

Bambudan yapilmis citler ikiye ayrilir. Bunlar; 15181 gecirmeyecek sekilde aralikaz
ve skica tasarlananlar ve 1s1gin arasindan gegebilecegi daha gevsek citlerdir. Bambu
citlerinin disaridan gorinimu etkileyici olmadigindan dolayi, cogunlukla bahce icindeki
mekanlar arasinda kullamilirlar. Bircok bambu citi arasinda, ginesi engellemek icgin
Kennin-ji ve Ginkaku-ji citleri kullanilirken, arasindan 1s1gin gegebilecegi citler ise
“Kinkakuji, Ryoan-ji, Koetsu-ji vb. citler yer amaktadir. Cogunlukla yuriyus yolu
kenarlarinda kullanilan basit formlu citler ise, “Nanako citleri, dort gbzli bambu citi ve
bitkilerden yapilmis “ike-gaki " adh verilen canli citlerdir (Masuno, 2003).

Bahce icerisinde fonksiyonlarina estetik goriniimiine gore farkliliklar gosteren citler;

1. Boru seklindeki citler (Teppo-gaki):_Genellikle 6 cm capinda uzun seritler
halindeki bambulardan yapilan bu citler (Sekil 29), horizontal gbvdesinin her iki ylzinde
cift olmayan sayilardan yapilmis gruplar ile farkli bir tasarimla ortaya gikarmistir. Bu gitin
yuksekligi genellikle 1-2 m arasinda degisim gosterir ve bahge simirlannda kullanimi
yaygindir (Seike, 1992).

Sekil 29. Boru seklindeki citler. Seike, (1992)’ e gbre diizenlenmistir.

2. Kenninji citi: 1k kez Kamakura donem bahcelerinden Kennin-ji tapinaginda

tasarlanan bu citler diz, ince ve uzun bambulardan yapilmakla birlikte cogunlukla
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bahcelerde asillerin giris yaptiklar: kapilann kenarlarinda kullanilir (Sekil 30). Genellikle
(1615-1868) yillar1 arasindaki Edo donemi ve sonrasindaki bahcelerde gortlen bu citler
bambu bitkisinin madake cesidinden yapilmistir (Yoshikawa, 1996). Bu citlerden,
yagmurdan korunmak icin yapilmis formal olarak tasarlanms citlere ise, “ Shin-no-kennin-
ji- gaki” denir. Yan forma hatlarda tasarlananlara “Gyou-no-kennin-ji-gaki” adi
verilirken, informal citlere ise, sou-no-kennin-ji-gaki denir (URL-8, 2007).

Bu citlerin diger citlere gore farkli olmasimin nedeni, bambunun ortadan yarilarak
kullanilmasidir. Kullanilan dikey bambular, horizontal govdenin arka kisminda yer alir.
Govdenin 6n tarafindaki yatay bambular (Yanlnus) ise, gogus seviyesine kadar
uzanmaktadir. Yaklasik 4 cm ¢apindaki dikey bambular, yatay formlulara gore genellikle
citin on tarafinda bulunacak sekilde tasarlamirlar (Seike, 1992). Kennin-ji citlerinin
boyutlan tasartma gore farkliliklar gostermekle birlikte cogunlukla, citlerin Uzerindeki
bambudan yapilmis bolUmin uzunlugu 90-100 cm iken, dikey ve yatay formdaki
bambularin yikseklikleri ve uzunluklariise 1.8 m'dir (Y oshikawa, 1996).

Goriniis

Sekil 30. Kennin-ji- giti. Seike, (1992)’ e gore diizenlenmistir.

3. Kinkaku-ji c¢iti: Cay bahcelerinde kullamlan bu citler, ilk olarak Kyoto daki
Kinkaku-ji (Rokuan-ji) tapinaginda kullamlmstir. ismini tapinaktan aan bu citler
genellikle 50 cm yuksekliginde kullamilirlar (Yoshikawa, 1996). Bambularin orta
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kisimlarindan birbirlerine civilenerek, Ustten ve alt kisimlarindan yarilmis bambularla
skistirilmas sonucu olusan citlere Kinkaku-ji-gaki adi verilir (Sekil 31).

Yaklasik 3 cm capindaki yarilmus direklerin Ust, alt ve orta kiamlarinda yer aan
yuvarlak formlu direkler birbirlerine baglanirlar. Y Ukseklikleri ¢cogunlukla disik olan bu
citlerin, cukur alanlarda parmaklik amagli kullamm yaygindir (Seike, 1992).

Gorlnds

Sekil 31. Kinkaku-ji ¢iti. Seike, (1992)’ e gbre diizenlenmistir.

4. Dort gozlt bambu citi (Yotsume-gaki): Genellikle ismini Japonca da dort gozll
anlamina gelen “Yotsume’den alan bu citler, kafes formunda tasarlanmistir (Sekil 32).
Cogunlukla yesil, uzun ve catlakli yamayla, “Yarai-gaki citlerine benzer olarak,
Momoyama donemindeki ¢ay seramoni bahcelerine ait i¢ ve dis mekanlarda sinir elemani
amaclh tasarlanmaktadir. Bahge icerisinde yapilan bitkilendirme tasarimlarinda bu gitlerden
yararlanilmaktadir. Sarilici bitkilerin kullammiyla gorts agisinin kapatiimas: istenen
mekanlarda 4 gozlt bambu citleri kullamlmaktadir (Seike, 1992).

Bu gibi citler gendlikle Chamaecyparis obtusa, Cryptomeria japonica veya
Phyllostachys sp. bitkilerinden yapilmis olup, yaklasik 2 m araliklarla dikilmis direklerden
olusmaktadir. Bu direkler arasinda kullarmilan horizontal bambu direklerinin sayisi ve
direkler arasindaki uzakliklar citin yiksekligine bagli olarak degismektedir ve bu
uzunluklar dizenli veya dizensiz olarak tasarlanabilmektedir (Seike, 1992). Bambu
direklerin  kalinligt 5 cm'den kalin olmamakla birlikte, c¢ogunlukla 90 cm
uzunlugundadirlar (Ketchell, 2001).
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Giriiniig Kesit

Sekil 32. Dort g6zl bambu citi. Seike, (1992) e gore dizenlenmistir.

5. Yarai-gaki (Ootsu-gaki): Bu citler 18 yy.’da Kore' den esinlenerek tasarlanmis
olup, gecilmesi istenmeyen alanlarda tst kiamlar: keskin hatlarla kesilerek kullanlmustir.
Japon bahcelerindeki kullanimi gogunlukla gay bahcelerinde yaygindir (URL-8, 2007).
Horizontal gdvdeye baglanan 3 yatay formlu direkle tasarlanan bu citlerde, bambu direkler
gbvdeye capraz olarak tutturulur. Bgglamalar cogunlukla bambularin 6n taraflarinda
gbvdeyi saglamlastirmak icin yapilmaktadir (Seike. 1992) (Sekil 33).

Livriniy

Sekil 33. Yarai citi. Seike, (1992)’ e gore diizenlenmistir.

6. Koetsu-ji citi: Tasaim olarak genellikle “Yarai-gaki” ye benzer olan bu citler,

yarilmis, ince ve diiz pargalardan yapilmaktadir. Caplar yaklagik 1.5 cm olan bu direkler



deste seklinde bir araya getirilerek baglanir. Bu citler, ilk kez Edo dénem bahcel erinden
Koetsu-ji tapinaginda 2m yikseklikte tasarlanmistir (Seike, 1992). Koetsu citlerini
olusturan egik diregin uzunlugu cogunlukla 3m olup, yuksekligi ise, 1 m'dir. Ayrica dikey
formlu direklerin uzunlugu 1.9 m iken, caplan ise 17-18 cm olarak tasarlanmustir
(Yoshikawa, 1996) (Sekil 34).

Gidrimiig

Sekil 34. Koetsu-ji citi. Seike, (1992)’ e gore dizenlenmistir.

7. Ryoan-ji citi: ilk kez Kyoto'daki Ryoan-ji tapinaginda kullamlcigindan dolay:
ismini tapinaktan alan bu ¢it (Masuno, 2003), kalin ve yarilmis bambularin ¢capraz bicimde
baglanmasi sonucu olusurlar (Sekil 35). Bu citlerde glivenlik agisindan 6nem tagiyan yatay
bambular oldukga kalindir. Bu citin yuksekligi 45.5 cm ile 90 cm arasinda degi smektedir
(URL-8, 2007).

Sekil 35. Ryoan-ji citi
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8. Ginkakuji citi: Tik kez Ginkaku-ji tapinak bahcesinde kullanilan citler (Masuno,
2003), bambu ve kamelya bitkisinden ve tas duvardan yapilmistir (Sekil 36). Y aklagik 50
m yuksekliginde tasarlanan bu citler, dar ve uzun yapisiyla tapinak girisinde gérkemli bir
gorunttye sahiptir (Ginkaku-ji, 2006).

Goruntis

Sekil 36. Ginkaku-ji ¢iti. Ginkaku-ji, (2006)’ e gbre diizenlenmistir.

9. Canh it (ike-gaki): Agaglardan, bambulardan veya diger bitki materyallerinin
budanmas: sonucu olusan citlere Tke-gaki adh verilir. Genellikle Edo donemi bahgelerinde
skca gorulen canhi citler, kullanllan malzemelere gbre isimlendirilmistir. Odundan
yapilanlar “Ite-gaki”, tastan yapilanlar “ishi-gaki”, bambudan yapilanlara ise “Take-gaki”
ad verilmektedir.

Bahcelerde kullamlan diger citler ise Sasa-gaki, Ibara-gaki ve cesitli bitkilerin bir
arada kullammyla tasarlanan Maze-gaki’’dir. Bu citlerde ¢ogunlukla uzun bitkiler arka
tarafta yer airken, kisa boylular ise, 6n tarafta bulunur. Tasarimlarda bitkilerin formlari
Oonem verilirken, renk kompozisyonu da dusUnilmektedir (URL-8, 2007).

Japon bahgelerinde yaygin olarak kullanilan canl citler, cogunlukla Chamaecyparis
obtusa, Cin kaacami (Maki ve Sasaki)ve Rhododendron indicum bitkilerinden
yapiimaktadir. “Karikomi” olarak da bilinen bu citler, ilk kez 15 y.y. bahcelerinde
goérilmesine ragmen Momoyama ve Edo donem bahgelerinde skga kullanilmistir (Y oung,
2005). Canli ¢itler fonksiyonlarina ve goriindslerine gore 5 e ayrilmaktadir. Bunlar; (URL-
8, 2007).
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1) Dalgagorunumlt olan ~ (Namikarikomi)

2) Perdeleme amacli (Dankarikomi)

3) Dag gorunuml i olan (Yamakarikomi)

4) Sinirlandirma amacl (Magakikarikomi)

5) Ruzgar perdesi amagli  (Hirakarikomi)

10. Egik Bambu citi (Nanako-gaki): Bu citler, bambudan yapilmis bantlarin birbiri
Ustiine gelecek sekilde zemine saplanmasi sonucu olusurlar (Masuno, 2003). Genellikle
yurlyls yollar1 kenarinda yonlendirme amach kullanilan bu citler, yaklasik 40 cm
yuksekliginde tasarlanirlar (Sekil 37).

Sekil 37. Esik bambu Giti

11. Shigara ¢iti: Shigara tarzi citler basit, esnek ve ince yapisiyla yuvarlak, yarlmis
bambulardan olusmaktadir (Sekil 38). Yuksekligi az olan bu citler, toprak tutuldukca
malzemelerin aginacagim ve zamanla bitkilerin koklerinin topragi bir arada tutacag

dustunulerek tasarlanmistir (Masuno, 2003).

Sekil 38. Shigaraiti
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12. Cryptomeria citi: Ismini yapilchg Cryptomeria japonica bitkisinden alan bu
citler, ilk kez Heian donemine ait tapinak bahgelerinde kullamlmasina ragmen, geleneksel
Japon bahge sanatinin tim donemlerinde gorulmektedir (Sekil 39).

Sekil 39. Cryptomeriaciti

Duvarlar

1. Tsuijibei : Tsuiji tarzi duvarlar genellikle Heian doneminde tasarlanmistir. Camur
ve kil kansimiyla gevrelenmesi sonucu meydana gelen bir stildir (Keane, 1996). Duvari
ayakta tutan kolonlar genellikle 1.8-2 m arasinda degisen uzunluklarla yerlestirilirler.
Genis olgekteki duvarlaraise “oogaki” adi verilir. Genellikle camur citlerinde iskelet veya
cat1 yoktur (URL-8, 2007).

2. Dobei : Dobei adiyla bilinen ve kirilmis kaya ve kiremit parcalariyla
guclendirilmis bu duvarlar ¢cogunlukla sivanarak kaplanmaktadir. Bazen tahtalar, basit
camur duvarin Ustinu kapatmak icin kullamlirdh (Sekil 40). Orta ¢agda atesli silahlarin
ortaya ¢cikmasindan dolay: toprak duvarin sert kaplamali ylzeysel tabakalarla yapilmasi
daha tercih edilir hale gelmistir. Duvar veya parapetlerin Ustleri Ucgen seklindeki
kiremitlerle kaplanir ve buna®Yagura’ ath verilirdi (URL-8, 2007).

Cogunlukla bahcedeki toprak rengine uyum saglamasi icin koyu renkte tasarlanan bu
duvarlarin arkataraflarina dengeyi saglamak icin destekler koyulur (Seike, 1980).


http://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/
http://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/
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Sekil 40. Dobei stili duvar. Seike, (1992) e gore dizenlenmistir.

3. Sujibel: Sujibei duvarlari, parca kiremit ve beyaz cizgiler kullarlarak dekoratif
hale getirilmistir. Bu gibi duvarlarda kullamlan 5 paralel ¢izgi soylu snmifimin asaletini
gostermektedir (Y oung, 2005) (Sekil 41).

Sekil 41. Sujibel stili duvar. Seike, (1992)’ e gore dizenlenmistir.

4. Neribei: Camurlu duvar olarak bilinen neribel tarzi duvarlar, genelikle Edo
donemine ait bahgelerde gorilmektedir. Toprak duvar, kil ve ek olarak yerlestirilmis
dikdortgen bicimli tabaka halindeki kiremitlerden olusmaktadir (Sekil 42). Genellikle bu
gibi duvarlar dis duvar (Sotobei) olarak cay bahcgelerinin etrafim cevrelemek icin de
kullanmlir (URL-8, 2007). Cogunlukla bahcelerde yukseklikleri 3 m'den az ve kalinliklar
30-40 cm araanda degisen bu duvarlar, Edo doneminde(1615-1868), tapinaklarin ve asil
aristokratlann ikamet ettigi konaklama birimlerinin etrafinda kullanilirlarch (Seike, 1992).


http://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/
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Girtnis

Sekil 42. Neribei stili duvar. Seike, (1992)’ e gore dizenlenmistir.

5. Itabei : Genellikle 1.2 cm kalinliginda ve 30 cm genisliginde uzun sedir agacinin
tahtalardan yapilan citlerdir (Selke, 1992). Uzun ahsap parcalanndan ve kaziklardan
yapilan bu citlerin temel kazik demirlerinin direkleri temel taslarinin arasna girecek
sekilde aralikli olarak dikilir (Sekil 43). “Genjibel” olarak ta bilinen bu duvarlarda catinin
Ortilmesiyle altta kalan bos bolime “Ranma’ adi verilir. Bu alanin sol tarafi ise agiktir.
Bambularin genisletilmesi ve 45 cm araliklarla bélinmesiyle olusturulan “Y amatobei”
tarzi duvarlar ise, genellikle cay bahgelerinde kullamlmaktadir. Bu duvarlarin bazilari
genis ve uzun tahtalardan yapilirken, bazilan ise tahtalarin arka arkaya dizilmesiyle
tasarlanmistir (URL-8, 2007).

Sekil 43. itabei stili duvar. Seike, (1992)' e gore diizenlenmistir.


http://www.aisf.or.jp/%7Ejaanus/
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2.4.9. Kopriiler

Gunlik yasamda insanlarin bir derede veya akarsuda karsidan karsiya gegcmelerini
saglayan kopruler, Japon bahgelerinde gorsel ve islevsel amacli kullanmiimaktadir (Seike,
1992). insanlarin tizerinde yurudigi ve manzaranin bir parcasi olarak tasarlanan kopriler,
tasarimlarinda yaratilan bigim ve materyal farkliliklarina gére siniflandirilmistir (Masuno,
2003).

Japon bahgelerinde koprulerin budizm dinine goére farkli semboller tasidig
bilinmektedir. Heian donemi bahcelerinde, gdlin ortasndaki adalara ulasmak icin
kullamlan kopriler, yerytzindeki insamn cennete ulasmak icin tanriyla olan baglantisnm
temsil etmektedir. Momoyama donemindeki kuru peyzg bahcelerinde, dini etkisini
kaybetmis kopruler, altindan akan suyu vurgulamak amaciyla tasarlanmistir (Keane, 2005).

Kamakura doneminden sonra gorsel amach tasarlanan koprulerin ¢ogu tastan
yapilmistir. Bu bahcelerde, kopriler manzara ve insan hislerinin simgeleri olarak kabul
edilmektedir. Eski donem bahcelerinde tagtan yapilan kopriler, Momoyama donemindeki
teknik becerinin gelismes ile kdprt yapiminda islenmis taslar kullamlmaya baslanmistir
(Masuno, 2003).

Geleneksel Japon bahcelerinde tasarlanan koprulerin isimleri, kullamldiklar:
mal zemeye ve bigimlerine gore degisim gosterir. Bu koprii gesitleri; tas koprii (ishibashi),
egik kopru (Soribashi), toprak kopru (Dobashi), gizli képri (Nozokibashi), ay gorinimli
kopru (Engetsukyou), diiz kopri ( Hirahashi) ve zigzagli kopri (Y atsuhashi)’ dur (URL-8,
2007).

1. Tas kopru (ishibashi): Cogunlukla kuru peyzaj bahgeleri ve gdl bahcelerinde
kullamlan bu tip kdpruler yontulmus kayalardan yapilmaktadir (Katsuhiko, 2005). Tipik
olarak granit veya yaprak tasi olarak bilinen taslardan yapilan bu kopruler, kesilmis
kayalardan yapilabildigi gibi dogal haliyle ayrilmis kayalardan da yapilmaktadir (Y oung,
2005). Bahcelerde kesilmis taslardan yapilan koprulerin (Kiri-ishibashi), yuzeyleri diz bir
zemin elde etmek amaciyla zimparalanarak kullanilmaktadir. Genellikle Momoyama ve
erken Edo donemi bahgelerinde tasarlanan bu kopruler, cogunlukla uzunluklart 2 m,
genislikleri ise 20cm’ den blyuk kesilmis taslardan olusmaktadir.

Tas koprulerin giris alanlarinda farkli boyutlara sahip taslar kullamimaktadir (Sekil
44). Kelime anlam ile gemi demiri olarak bilinen bu taslar, kbprinin dengede ve ayakta

durmasini saglamaktadir (Douglas, 2005). Farkli isimlere sahip bu taslara, “Hashizoe ishi,
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Hashibiki ishi, Hahiuke ishi ve Tomat ishi” ach verilmektedir. ilk kez Muromachi dénem
bahcelerinde tasarlanan bu taslar 1 veya 2 adet, Momoyama doéneminde ise 3 adet
kullamilmistir (URL-8, 2007).

Sekil 44. Tas kopri kaya duzenlemeleri. Douglas, (2005)'e gore
dizenlenmistir.

Heian doneminde genis ve kesilmis dogal taslardan yapilan bu kopriler, kemer
seklinde tasarlaip, fonksiyonel amaclar icin kullamlmistir. Muromachi  déneminde
kullanlan kopriler ise Cin’den gelen “Sung D’ ytasty” kdlturtntn etkisinde kalarak artistik
degerlerin artmasi sonucu gol ve dere bahcelerinde sembolik amaglt kullanilmistir (URL-8,
2007). Bu koprulerin en iyi ornekleri Taizouin’de ki Tenryu-ji tapinak bahcges ve Daitoku-
jideki Daisen-in tapinak bahcesinde gorulmektedir (Sekil 45). Bu bahcelerde, ziyaretcilere
tas koprulerin atindan akan dereler algilatilmaktadir (Daisen-in, 2006).

Tenryuji tapinagi ] Déin taplnag |

Sekil 45. Tag kopruler
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Momoyama ve Edo donemlerinde de geleneksel tas koprilerin kullanimina devam
edilmektedir. Genis ve guclu potansiyele sahip gol ve kuru bahgelerde yapay ve dogal tas
koprdler, bir arada kullanilmistir (URL-8, 2007).

2. Kemer formlu koépri (Soribashi): Geleneksel Japon bahcgelerinde yaygin olarak
kullanilan koprulerden biri de kemer formlu kopriler (Soribashi)’ dir. Japon bahgelerinde
ilk kez 9-10.y.y’'larda Helan donemine ait shinden bahcelerinde kullanilan bu koprdler,
genellikle kirmiz: renklerde boyanmis olup, egik yapiayla Cin'den gelen motiflerden
etkilenerek tasarlanmustir (Sekil 46). Bundan dolay: bu koprilere Cin koprileri de
denilmektedir (Ketchell, 2001). Genellikle kemer seklinde olup, toprak kdpri (Dobashi)
veya kisakopruler (Nozokibashi) gibi hafif yumusak egiklige sahiptirler (URL-8, 2007).

Sekil 46. Kemer formlu kdpru

3. Toprak koprt (Dobashi) : Kisa boylu kittklerin yan yana dizilip, Ust tarafinin
cakillarla kaplanmas ve bu yuzeyin Uzerine yaklasik 10-20 cm kalinlikta toprak ortusi
serilmesi ile olusan toprak kopruler (Sekil 47), kullanildiklar: ortamlara rustik gekicilik
katmaktadir (Seike, 1992).

Kutikler Uzerine koyulan topragin agirhgindan dolayir kopriler genellikle kisa
yapilirlar. Kenarlarinda gitlerden kaginilarak tasarlanan bu koprulerin her iki yamnda ¢im
veya yosun bitkisi, zeminde ise skistirlmis toprak veya c¢akil kullanilmaktadir (Masuno,
2003).
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Sekil 47. Toprak koprt

4. Gizli kopruler (Nozokibashi): Bahcede baslacig yerden itibaren devam ederek,
suyun Uzerinde aniden biten bu kopruler, ahsaptan yapilmistir. Sig sularin oldugu
bahcelerde kullanilan bu kopruler, sahip oldugu fonksiyonel etkiyi devam ettires igin
koprindn bittigi alanlarda basamak taslart kullamlir. Disaridan bakildiginda kuvvetsiz ve
disecekmis gibi goriinen bu kopri, cogunlukla Edo periodundaki bahcelerde kendini
gostererek japon bahgelerinde dogaya uyum esasina aykirir olan yapay elemanlardan biri
olarak kendini gostermistir (URL-8, 2007).

5. Ay goranumla kopru (Engetsukyou): Ay gorantmli kopri olarak ta bilinen bu
koprilerin at tarafina bakildiginda ay gérinimuni verdigi icin ismini buradan almaktadir.
Cogunluklatas veya ahsaptan yapilan bu koprulerden karsiya gegmek tehlikeli oldugundan
dolayr genellikle kenarlarlarinda parmakliklara yer verilmistir (Sekil 48). Ilk kez Cin'de
ortaya ¢ikan bu kopruler, Japon bahgelerine Heian doneminde ki Shinden bahgeleriyle giris
yaparak, Edo donemine ait gezinti bahcelerinde kullanmImistir (URL-8, 2007).

Sekil 48. Ay gorunumlu fener
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6. Zigzag kopri (Y atsuhashi): Ik kez 10.yy’ da, Japon edebiyatinda tinlii olan “The
tales of Ise” hikayesinde bahsedilen bu kdprinin, Azuma nehrindeki batakliktan gecmeye
calisan H. McCullough ve arkadsglar tarafindan kullanildigi belirtilmektedir (URL-8,
2007). Aynca eski bir halk efsanesine gore, kotu niyetli ruhlar tarafindan izlenen kisiler,
ruhlarin sadece diz yolda ydrtyebildiklerine inanarak, koprilerin zigzagli yapisiyla
guvenli bir ortama kavusacaklar: disunmustirler (Ketchell, 2001).

Bu koprunun en belirgin 6zellig, kopruntn insanlara toplam sekiz adet yonlendirme
yaptrmasidir  (Sekil 49). Koprd, insanlara Uzerinde yavasga yurime ve her adim
alldiginda farkli yonlere ait vistalar gorme imkam sunmaktadir (URL-8, 2007).
Cogunlukla bahgelerde, sg gdller veya batakliklar Uzerinde tasarlanan bu kopriler,
parmakliklar olmaksizin tahta plaklar kullanilarak yapilmistir. Genellikle bu koprilerle
birlikte japon bahcelerinde Iris bitkisi kullanilir (Ketchell, 2001). Zigzagl: kdpriiler, Japon
bahcelerinde ¢cogunlukla Edo doneminde ki gezinti bahcel erinde kullam lmistir (Katsuhiko,
2005).

Sekil 49. Zigzag kopu
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3. BULGULAR
3.1. Japon Bahc¢e Sanati Donemleri

Japon kiltdrd ve sanatinin baglangici ileilgili bilgilerin kisitli olmast nedeniyle Asya
kitasinin dogusunda dizilen adalarin Gzerinde gelisen Japon kultirdndn uzun bir siire Kore,
Cin ve Hindistan kultUrlerin etkisi alttnda kaldigi bilinmektedir. Japonya da zamanin,
Gunes tannsnin dinyadaki temsilcisi oldugu dusunulen imparator Cimmu Tenno'yla
basladh g1na inanmilmaktadir. Bu tarihten itibaren gelisen kiltir ve sanat akimlari, dini inanis
bicimleri, siyasi ve politik olaylar Ulkede farkli dénemlerin olusmasina sebep olmustur.
Bunlar (Guveng, 1995);

1. Seramik 6ncesi devir (M.0.10 000)
Comon donemi (M.O. 4000-300)

Y ayoi dénemi (M.O. 300-M S 300)
Kofun dénemi (M.S. 300-710)

Nara dénemi (710-794) )
Heian dénemi(794-1185)

Kamakura donemi (1185-1392)
Muromachi dénemi (1392-1568) > Japon Bahce Sanati Donemleri
Momoyama dénemi (1568-1615)

10. Edo dbnemi (1615-1867)

11. Meiji dénemi (1868-1912) Y,

© © N o a &~ w N

3.1.1. Nara Donemi (710-794)

Japonya’ da 710 yilinda baskent ilan edilen Nara sehri, Cin’deki T’ ang sehrine benzer
olarak dama tahtasi seklinde tasarlanmistir. Nara déneminde Kore ve Cin etkis altinda
kalan Japonya, mimari tasarimlarin yan sira Ill. y.y."in baglarinda buddizmin etkisiyle
sanatsal aanlarda farkhliklar gostermistir (Harada, 1954).

Japonya’ da bahge dizenleme gelenegi cok eski tarihlere dayanmaktadir. Ketchell,
(2001)’ e gore bahcelere ait en eski drnekler 8 y.y.’da yapilmis olup, dénem imparatorunun
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“koi” olarak bilinen golete bakisi ve gol icindeki baliklara hayranligiyla ortaya gikmustir.
Akdogan, (1974)’ e gore ise bahce sanatinin ilk 6rnekleri, Nara donemindeki prenslere ait
mezarliklar olarak gosterilmistir.

Erken donem Japon bahceleri, kutsanmis dinya ruhunu temsil eden doganin,
islenerek yeniden yaratiimas: sonucu ol usturulmustur. Ulkede doganin kutsallastiriimasiyla
gelisen Shinto dinine ait térenler, mevsimler ve manzarayla iliskili olup, kutsal kabul
edilen alanlarda insanlarin tanrilarina yaklastiklart distnultrdd. Japonya daki daglar (Fuji
Dag1), daglann doruklari, akarsular, selaleler ve ormanlar tanrilann evi olarak kabul
edilirdi (Ketchell, 2001).

Japon bahc¢e sanatinda budizmin etkisi ileiki farkli kaya dizenlemes gelistirilmistir.
Bunlar; “Hinbunseki-gumi ve Sanzonseki-gumi”dir. Ismini Uclii budadan alan kaya
diizenlemesi (Sanzonseki-gumi), yerylzi, insan ve cennet Ucgenini temsil etmekle birlikte
doénemin bahce tasanmlarinda sikga kullaniimistir (Nitschke, 2003) (Sekil 50).

Cennet

Cennet

Yeryiizii

Sekil 50. Uclii kaya kompozisyonu. Slawson, (1991); Nitschke, (2003)'e gore
dizenlenmistir.

Nara donemine ait budist tapinaklarda, saray kaleleri geometrik formlarla
tasarlanmisken, bahgeler ise tapinagin guneyindeki goletin etrafinda odaklanmistir ve bu
golet icerisinde c¢ssitli buyukliklerde adalar yer amaktadir (Akdogan, 1974). Bitki
gssitliligin zengin oldugu bahgelerde, mevsimsel cicekler belli edilerek, Japon toplumunda
mevsimsel degisimler, slisen ve kirrmizi yaprak festivalleri gibi cesitli eglenceler
dizenlenerek kutlarirdi (Ketchell, 2001).
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3.1.2. Heian Dénemi (794-1185)

Budizm dininin Japonya Uzerindeki altin ¢agim yasacdig Heian doneminde baskent
Nara' dan aimnarak Heian-kyo olarak belirlenmistir. Bu dénemde Cin’den alinan T’ang
sanat1 yerini yamaglarda kurulan budist tapinaklarin mistik inanclarini yansitan yeni bir
sanata birakmustir (Giveng, 1995).

Heian doneminde (794-1185) cogunlukla donemin asilleri tarafindan yaptirilan
“Shinden zukuri” bahge tarzlari gorilmektedir (Katsuhiko, 2005). Genellikle bu
bahceler,”U” seklinde tasarlanan ana yamnin merkezindeki diz aviu ve “Rinsen” acth
verilen gol bahcesini kapsamaktadir (URL-8, 2007) (Sekil 51).

Japonya da genellikle soylularin arazilerini isgal eden bu bahceler, Kyoto (Heian-
kyo) ve cevresinde yer almaktadir (Nitschke, 2003). Shinden-zukuri bahgeleri, Helan ¢agi
boyunca asillerin yasathigi ana binaar ya da “Shinden” ath verilen tapinak birimi icin
tasarlanmustir. Asillerin yasadigi bu bahgeler, yaklasik 120 metre yarigapa sahip olmakla
birlikte genellikle yapilar yerlesim yerinin kuzey tarafina insa edilmektedir (Masuno,
2003).

Heian doneminde, sehir icerisinde yapilmis olan bu bahgelerinin cazipligi Japon
bahcelerinin gelisimine katkida bulunmustur (Keane, 1996). Binalarin gineyinde
tasarlanip, binlerce metrekareye yayilmis olan shinden zukuri bahgelerinde, yapilarin
Onlnde toprak ya da kumdan yapilmis diiz bir alan bulunmaktadir. Bu genis mekanin 6n
tarafinda ise donem bahcelerinde, degismez tasarim elemar olarak kullanilan ve dogal su
kaynaklariyla beslenen golet (Koi) bulunmaktadir (Harada, 1954).

Genis Olgekte tasarlanmis olan Shinden golleri, genellikle arazinin kuzey
dogusundan baslayarak akan dereler ve caglayan selalelerle beslenmektedir. Japonca da
“Yarimizu” (Katsuhiko, 2005) ach verilen dereler, yapmya ait olan agik koridorlarin
yukseltilmis zemin kaplamalar1 yardimiyla Shinden yapisinin altindan akarak genis 6lgekli
golete uzanmaktadir (Anthony, 2000).

Bahcelerde kullanilan dereler, egrisel hatlarla ve derinligi fazla olmayacak sekilde
tasarlanmistir. Organik formlarda planlanan derelerin bahce igerisinde yaptigi kivrimlar ile
olusan arazi parcalari, gjderhamin karmini temsil etmektedir. Bu aanlarda insanlarin farkl:
inanislarina rastlamak mumkunddr. Bu distnce ile giderhamin sirtinda olduguna inanilan
alanlar ugursuzlugu, ejderharmin 6niinde bulunan alanlar ise sandl1lig sembolize etmektedir.

Bu inanistan dolay: yapilar cogunlukla sandli olarak bilinen alanlar Uzerinde yapilmaktadir.
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Genellikle bu tarz bahceler, dereleri olusturan suyun elde edilmesi amaciyla tepelerin
guney taraflarnna kurulmaktadir (Nitschke, 2003).

Drere
{Yarimizu)
Tai no ya
Tsuiji beai
Watar dono Watari dono
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Sekil 51. Shinden zukuri bahge stili. URL-14, (2007)’ e gre duzenlenmistir.

Heian donemine ait bilginler, evrenin etrafinda mitolojik olarak tanrisal ve cennete
ait olan hayvanlarin yasadigina inanmaktadir. Bu anlayis ile eski Helan-kyo olarak bilinen
Kyoto sehri, topografik konumu bakimindan incelendi ginde etrafinda bulunan 5 adet tepe,
hayvanlarin kendilerini yerylziinde ortaya cikardiklar: yerler olarak kabul edilmektedir.
Kyoto sehrinin dogusundaki bir dag akarsuyunda “azura’ adi verilen mavi ederhanin,
batidaki daglarda beyaz kaplamin, kuzey daglarinda siyah kaplumbaganin ve giney
dizlUklerinde ise kirmizi kusun yasathgina inamilmaktadir. Bu dort tanrisal hayvanin
arkasinda yatan fikir, Japonca da “go-gyo” diye bilinen antik Cin sistemi’dir. “Bes
element” ach verilen fikir, son zamanlarda “ bes aktivite” yada*“bes evrimsel asama’ ath ile
anlatilmaktadir. Bu asamalar toprak, odun, ates, metal ve su ile sembolize edilmistir.
Sematik olarak planlanan bu asamalarin merkezinde toprak yer alirken, etrafinda ise odun



69

(dogu), meta (bat1), su (kuzey) ve ates (guney) dizilmektedir. Ayrica elementler kendi 6z
renkleri ile belirlenmistir. Bunlar; toprak sariyla, odun yesille, metal beyazla, su siyahlave
ates kirmiziylatemsil edilmektedir (Nitschke, 2003) (Sekil 52).

Heian déneminde degisim fikrini ele aan bahge tasarimcilan, Buddist inanisindan
etkilenerek ve gorinen dinyayr gercegin sadece bir yonu olarak kabul ederek,
tasarimlannda farkliliklar gostermislerdir. Bu farklilik, bahge tasarimcilarina cennetin ideal
bir yonunu gostererek, bahge alamni bir manzara haritas: gibi gormeleri saglamistir. Golet
icindeki basit bir kaya, bir tas gibi ya da denizden yikselen bir dag gibi gorinebilmektedir.
Bu anlayisla gol bahgesinde farkli anlamlar tas1yan adalar kullanilmistir (Ketchell, 2001).
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Sekil 52. Mitolgjik sehir planlamas. Nitschke, (2003)'e gore
dizenlenmistir.

Shinden bahcelerine ait gol Uzerinde, bir kag kaya ve bonzai sanati ile form verilmis
cam bitkisi kullamlarak yapilan adalara turna kusu ad1 verilirken, genellikle bu adalar ile
birlikte su kaplumbagasi adalar1 kullamlmistir (Keane, 1996). Heian bahcelerinde
tasarlanan bu adalara kirmmzi renkli ve estetik goriniime sahip iki veya dahafazla kopriyle
ulasim saglanmaktadir. Genellikle bahcenin kuzeyinde, kemer biciminde tasarlanan
koprulere “Soribashi” adi verilirken, guneydeki diz koprilere ise “Hirabashi” adi
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verilmektedir. Bahcedeki diger adalaraise, yuksekligi disuk olan ve diz koprulerle ulasilir
(Young, 2005, URL-8, 2007).

Heian doneminde, avlu ve gol bahcelerinde yapilan partiler, egitilmis ve asil insanlar
arasinda diizenlenen bir aktivite olarak kabul edilmesinden sonra bahceler, aristokratlarin
kendileri tarafindan tasarlanmaya baslanistir. Bu amagla Helan donemi bahce
tasanimlannda “dogal manzaray: kendi modelin olarak kullanma’ fikri bahge sanatinda
skcakullamImustir. Cok zengin bir edebi gelenege sahip olan Heian déneminde, sanatailgi
duyan egitimli simflar arasinda yaygin olarak bircok sair, esin kaynagini bahgelerden
cikarmakta ve bahceler hareket, renk ve sederle dolu muhtesem yeler olarak
tasarlanmaktadir (Ketchell, 2001 - Marguerite, 1995). Heian doneminde, kayikciligin ok
populer bir aktivite oldugu bilinmektedir. Gol bahcelerinde imparator, prenses ve tim
saray halkimn katildig1 gezinti gunleri diizenlenmektedir. Gol boyunca kireklerin cekildi gi
kayiklardan muzik sesi yayilarak, Cin ve Kore danslarinin sonsuz ¢esidi sergilenmektedir
(Masuno, 2003).

Bazi shinden zukuri bahcgelerinde, gblin kuzey tarafinda genis Olcllere sahip
“Benten” adasi yer alirken, Japonca' da “kiku” olarak bilinen Chrysanthemum adasi ise
alamn bat1 tarafinda tasarlanmaktadir (Nitschke, 2003).

Bahcelerde farkli mevsimlere uygun bitki kompozisyonlar: tasarlanmustir. flkbaharda
kullanllan ¢am, kiraz, orman gult ve diger cigekli bitkiler, bahgelerde renkli manzaralar
ortaya ¢ikarirken, yaz mevsiminde ise guller ve renkli calilar kullanilmistir (Keane, 1996).
Shinden bahgelerinde yapilan agik hava etkinlikleri, Ozellikle krizantem, azelya ve
ilkbaharda cicek acan kiraz agaclari ileilgi cekmektedir (Ketchell, 2001).

Heian doneminde Shinden zukuri bahcelerinin yamt sra Jodo tarzi bahcelerde
tasarlanmustir. Asillerin kendi i¢ dinyalarinda huzuru yakalayabilmek icin tasarladiklar bu
bahcelerin merkezinde okyanusu temsil eden golet bulunurken, gdlin dogusunda ise
“Amitabha’ ach verilen tapinak birimi yer almaktadir. insanlar, goletin dogu tarafinda (bu
dinyayr temsil eden taraf), bat1 tarafindaki kusursuz mutluluk topraklarina ulasmak icin
ibadet etmektedir. insanlar arasinda, o gunlere duyulan arzunun artmasi, onlar ibadet
ettikleri konumdan bat1 tarafina dogru yaklastiracagina inanilirdi. Jodo- tarzi bahgelerinde
tasarlanan yapilar, zamanla shinden yapilarina donismdsttr (Masuno, 2003). Kyoto' da
Heian donemine ait bahge ornekleri; Byodo-in tapinak bahcesi ve Daikaku-ji tapinak
bahces’ dir.
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Shinden zukuri bahcelerinin merkezinde, aristokratlarin konaklama ihtiyaclarinm
gidermek icin tasarlanan “Shinden” ath verilen tapinak birimi, yapinin glineyinden ¢ikan
Uzeri catiyla kapl1 koridorlarin, bahcedeki gol Gzerinde planlanan pavyonlar ile birlestigi
mimari tasarimdir (Y oung, 2005).

Shinden yapilarinin en baslica 6zeliklerinden biri tasarlanan tapinak birimlerinin
simetrik gruplar halinde planlanmasidir. Shinden yapilarinda “Tai no ya, Wataridono,
Sukiwatadono, R6 ve Tsuridono” adi verilen cesitli birimler ve teraslar yer almaktadir.
Y apinin merkezeinde Shinden bulunurken (Sekil 53.a), onun sag ve sol tarafinda, iki kiguk
koridor ile baglant saglanan ” Tai noya” adi verilmis yapilar yer amaktadir (Sekil 53.b).
Shinden yapisi ile Ta arasndaki gecisi saglayan koridorlara ise “Wataridono” adh
verilmistir (Anthony, 2000) (Sekil 53.c). Genellikle pavyonlarin bir ¢esidi olarak bilinen
Tal no ya lar tapinaktaki ikinci yapi olarak kabul edilir (Nitschke, 2003). Tai no ya larda
kendi iclerinde shinden gibi bolumlere ayriimaktacir. Bunlar; kuzeyde “Kita no
tai” ,doguda “Higashi no tai” ve batidaki ise “Nishi no ta” olarak bilinir. Tapmnagin
guneyinde tasarlanan shinden bahgesinden dolay: bu alanda yap: birimi bulunmamaktadir
(Keane, 1996).
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Sekil 53. Shinden yaps-1 (Anthony, 2000).

Tapinak bahgesini cevreleyen aanda ise Shinden'i Tai no ya yapisina baglayan
Sukiwatadono kopruleri (Sekil 54.a), kuzeyden giineye dogru uzanan ve kanat ach verilen
Chumonro koridoru (Sekil 54.b) ve bu koridorlarin u¢ kisimlarinda, gol CUzerinde
tasarlanmis Tsuridono yapilar: (Sekil 54.c) bulunmaktadir (Keane, 1996). G6l bahgesinde

planlanan Tsuri dono yapilarinda 6zellikle balik tutma, geceleri esen riizgar ve yapay golu
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besleyen dere suyunun ses ile cesitli muzikal bahce eglenceleri duizenlenmektedir
(Nitschke, 2003).
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Sekil 54. Shinden yapis-2 (Anthony, 2000).

3.1.2.1. Byodo-in Tapinak Bahgesi

Japonyamin en eski tapinaklarindan biri olarak bilinen Byodo-in tapinag,
Japonyanin kuzeybatisinda, Kyoto sehrinin Uji bolgesinde yer amaktadir. Tapinak
bahgesi toplam 20.714 n? alan kaplamaktadir (Masuno, 2003).

Donemin imparator yardimcisi Fujiwara Y orimichi tarafindan 1052 yilinda yaptirilan
Byodo-in tapinagimin (Byodoin, 2006) en ilgi ¢eken yapis “Phoenix” olarak bilinen
salonudur. Yapi, doguya dogru uzanan iki kanat ve bir adet kuyruk koridorundan
olusmaktadir. Kamakura ve Japonya nin kuzeydogusundaki Hiraizumi bolgesindeki
tapnaklara benzer sekilde dinden etkilenerek tasarlanan Byodo-in tapinagi ve o6n
tarafindaki gol bahcesinin Buddhist cenneti temsil ettigi dustntlmektedir. Tapinaga ait
olan Amitabha yapisi ise 1053 yilinda yapilmistir (URL-15, 2007).

Donemin aristokratlan igin Shinden stilinde tasarlanan Byodo-in tapinag: (Y oung,
2005), sahip oldugu kiltirel degerler (Kannondo ve Rakando holl, tapinak kulesi) ile 1994
ytlinda UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kltur Orgiti)'nun antik Kyoto
tarihi eserlerinin bir parcas olarak ilan edilmistir (Katsuhiko, 2002).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
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Heian donemine ait tapinak bahcesinde, yaya sirkilasyonu bahge girisinde formal
hatlarla, tapinak etrafinda ise organik formlarda tasarlanmistir. Byodo-in tapinak bahcesi
tapinak girisi, gezinti bahces ve gol bahces olmak Uizere tic ana mekandan olusmaktadir
(Sekil 55).

Tapinak girisi bahgenin kuzeybatisnda yer amaktadir. Tapinak girisindeki formal
yurlyls yollart, “Shin” stilinde tasarlanmis olup, zeminde dogal taglar kullanilmistir (Sekil
56.a). Yolun her iki tarafinda bitkilendirilmis genis yesil alanlar bulunmaktadir. Genellikle
boylu ggaclarin kullamldig: yesil aanlar ile yurtyuUs yollar: arasinda simr eleman olarak
kicuk dogal taslar kullanilmistar.

Tapinak girisi ile gol bahges arasinda tasarlanan gezinti bahgesinde oturma
mekanlan ve yurlyus yollar: yer almaktadir. Gezinti bahcesinde organik hatlarla planlanan
yuriyls yollarinda, zemin kaplamas: olarak sikistirilmis ince ¢akil kullamlmusken, sinir
eleman olarak cryptomeriaciti gérilmektedir (Sekil 56.b).
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a)

Sekil 56. Byodo-in tapinak bahges yiriyus yollart

Gezinti bahgesinde tapinaga ait “Kannondo” yapisi ve Wisteria (Mor salkim) yapist
olarak bilinen pergola yer amaktadir. Etrafinda oturma ve dinlenme mekanlarinin
bulundugu pergola, mor salkim ve bambu bitkilerinden yapilmistir (Sekil 57.8). Kamakura
doneminde insa edilen (Young, 2005) kare seklindeki yapinin etrafinda ahsap oturma
birimleri yer ailmaktadir. Gezinti bahgesinde boylu bitkilerin yam sra gogunlukla bonsai

sanatindan etkilenilerek yuvarlak form verilmis ¢alilar kullanilmistir (Sekil 57.b).

Sekil 57. Byodo-in tapinag: gezinti bahces

Byodo-in tapinggimin dogusunda, organik formlarda tasarlanmis gol bahgesi
bulunmaktadir (Sekil 58.a). “Ajiike’gdlu olarak bilinen (Masuno, 2003) gdl bahgesinin
etrafindaki yaya sirkilasyonu, informa yortyUs yollaryla saglanmaktadir. Yollann
zemininde gezinti bahgesine benzer olarak ince gakil tabakasi kullandmistir. Gol bahgesi
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boyunca tasarlanmis yesil alanlar ¢cimle kaplanmus olup, sinir elemani olarak ahsap kaziklar
ve kayalar kullamlmistir. Cogunlukla boylu agaclar ve calilarin kullamildigr yesil alanlar,
gole dogru azalan egimli yaprya sahiptir (Sekil 58.b).

Sekil 58. Byodo-in tapinag1 gol bahgesi

Byodo-in tamnagi, gol bahcesinin merkezinde tasarlanan ada (Nakagima)
konumundadir (Young, 2005). Ada etrafinda dogal peyzai temsil etmek amaciyla
tapinagin dis sinirlarina paralel olarak organik formlarda beyaz cakil tabakas kullanm lmistir
(Byodo-in, 2006). Adaya ulasim, batida tapinaga ait shinden yapisindan, gineyde diz
formlu tas kopruden (Sekil 59.8), kuzeyde ise ¢akildan yapilmis ada (Kojima) (Y oung,
2005) ve kirmizi renkli ahsap koprilerden saglanmaktadir. Bu koprilerden egik formlu
olana “ Soribashi” adi verilirken (Sekil 59.b), diiz formlu olan kopri ise “Hirabashi” olarak

bilinmektedir (Byodo-in, 2006) (Sekil 59.c).

Sekil 59. Byodo-in tapinak bahcesindeki képril er
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Tapinak bahgesinde kullanilan bitkiler genellikle estetik ve fonksiyonel amagl:
kullamlmigtir. Bahgede Pinus densiflora, Rhododendron indicum, Rhododendron
mucronulatum var. ciliatum, Wisteria cinensis, Prunus Sp., Sasa veitchii ve Ligustrum Sp.

gibi bitkiler kullanilmistir (Sekil 60).

Sekil 60. Byodo-in tapinak bahcesindeki bitkiler

Tapinak bahcesinde simir elemant olarak tasarlanan citler, genellikle gezinti
bahgesinde ve yUrlyis yollar: kenarinda fonksiyonel amacli kullamilmigtir. Bahgede canli
cit (Sekil 61.a) ve cryptomeria citi kullamlmstir (Sekil 61.b). Tapinak bahgesinin etraf1
Heian doneminde yapilan savaslardan dolayr guvenlik amaciyla Tsuijibei adi verilen

duvarla cevrilmistir (Sekil 61.c).

Sekil 61. Byodo-in tapinak bahgesindeki citler ve duvarlar

Byodo-in tapinak bahcesinde ilk kez Heian déneminde kullamlan taban tas fenerler
gorulmektedir (Sekil 62). “Amitabha’ adi verilen buday: temsil eden eski tas fener
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tapinagin onunde yer alirken digeri ise “Rakando” olarak bilinen ¢ay salonu bahgesinde

kullanilmistar.

Sekil 62. Byodo-in tapinak bahgesindeki tas fenerler

Genellikle tapinaklarin gay evlerine ait bahgelerde tasarlanan su kaplari, Byodo-in
tapnak bahcesinde tapinaga ait “Kannondo ve Rakando” adi verilen cay salonlarinin
ondnde kullamlmistir (Sekil 63). Fonksiyonel amagli kullamlan su kaplar: tastan yapilmis
olup, su teknesinin belirli sekilleri yoktur.

Sekil 63. Byodo-in tapinak bahcesindeki su kaplari
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3.1.2.2. Daikaku-ji Tapmak Bahcesi

Heian donemine ait Daikaku-ji tapinagi Japonya'nin kuzeybatisnda, Kyoto sehrinin
Sagano bolgesinde yer amaktadir. Shinden stilinde tasarlanan tapinak ve goél bahgesi
yaklasik 6000 m? alan kaplamaktadir (Main., Platten., 2002) (Sekil 64).

myojin

Osawa golii

Sekil 64. Daikaku-ji tapinak bahcges plani. URL-16, (2007)’ e gore diizenlenmistir.

Donemin imparatoru Saga tarafindan (834) insa edilen Daikaku4i tapinag: (Daikaku-
ji, 2006), “Gomado” yapisi, “Shingyd Hoto” pagodas:, “Hondo” ana holl, “Miedd”
konaklama birimi, “Shinden” sarayr ve gol bahcesinden olusmaktadir (Y oung, 2005). 876
yilinda Shingon buddizm tarikatina ait olan Daikaku-ji tapinagi, ginimize kadar varligin
korumustur.

Daikaku-ji tapinak bahcesi, tapinak girisi, kuru peyza bahgesi ve gol bahcesi olmak
Uzere (¢ ana bolimden olusmaktadhr.

Tapinak girisindeki formal yurtyUs yollart “Shin” stilinde tasarlanmis olup, zemin

kaplamas: olarak dogal taslar kullamlmustir (Sekil 65.8). Yol kenarindaki yesil alanlarda


http://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kyoto
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cogunlukla budama ile form verilmis igne yaprakli bitkiler gértlmektedir. Y triyus yollar:
ile mekanlar arasinda sinir eleman olarak cryptomeria citi kullanilmistir. Kuru peyzaj
bahcesinde, tapinagin dis simirina uygun olarak formal dizende belirlenen yaya
sirkllasyonu, tapinaga ait verandaar ile saglanmaktadir (Sekil 65.b). Gol bahcesinde
tasarlanan yUrlyus yollar1 ise organik hatlarla golet etrafinda devam etmektedir. Sinir
elemani kullanilmayan yollarin zemininde sikistirilmis toprak tabakasi yer amaktadir
(Sekil 65.c).

Sekil 65. Daikaku-ji tapinak bahgesindeki yirlyds yollar

Muromachi doneminde yaygin olarak tasarlanan kuru peyzaj bahceleri, ilk kez Heian
donem bahcelerinde gorilmustir. Daikaku-ji tapinagina ait shinden yapisimin 6n tarafinda
tasarlanan bahce, donemin aristokratlar icin eglence amagli kullamlmistir (Sekil 66).
Y Urlyis yollarimn bulunmadig: bahcede, zemin beyaz cakil ile kaplanmistir. Ayrica bahge
etrafinda yosunla kaplanms yesil aanlar tasarlanmistir. Genellikle bonzai sanati ile form
verilmis igne yaprakli bitkilerin kullamldig1 yesil alanlar, organik hatlarla belirlenmistir.
Tapinak bahgesinin merkezinde tastan yapilmis avliu bulunmaktadir. Zeminden yaklasik 50
cm yukanda tasarlanan bu alanin etrafi yosun tabakas ile kaplanmistir.
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Sekil 66. Daikaku-ji tapinag: kuru peyzaj bahces

Tapinak bahgesinin dogusunda, organik formlarda tasarlanmis gdl bahgesi
bulunmaktadir (Sekil 67). “Osawa’ adi verilen gol bahcesi, yaklasitk 1200 yil 6nce
imparator Saga tarafindan yaptirilmistir. GOl bahcesi Cin'deki “Tungting” golinden
esinlenerek tasarlanmistir (Daikaku-ji, 2006). Eski donemlerde cogunlukla imparator
ailesinden olan kisilerin bahce etrafindaki dogal manzaraile gol bahgesinde bot gezintileri
duzenledikleri bilinmektedir (Nitschke, 2003). Genellikle boylu agaclarin kullamldig:
tapinak bahgesinde Pinus densiflora ve Cryptomeria japonica, Rhododendron indicum,

Prunus sp., Acer palmatum, Iris ensata, Chrysanthemum Sp. gibi bitki tdrleri kullanlmigtir.

Sekil 67. Daikaku-ji tapinag: gol bahgesi

G0l bahgesinin kuzeyinde biri blyik olmak Uzere iki adet ada bulunmaktadir. Blyik
olan adaya “ Tenjin-jima’ (URL-16, 2007), kiiclk adaya ise “Kiku-jima’ ach verilmektedir
(Main., Platten., 2002) (Sekil 68.8). Adaarin gineyinde bulunan kayaar ise *Y odomari-
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ishi” olarak bilinmektedir (Sekil 68.b). Bu kayalar geceleri gelecegine inamlan gemilerin

demir atmasi amaciyla tasarlanmistir (Y oung, 2005).

Sekil 68. Daikaku-ji tapinagindaki adalar

Tapinaga ait birimler arasinda, yosun bitkisiyle kapli, soliter bitkilerin, ¢alilarin ve
kayalarin kullamldigi aviu bahgeleri (Tsuboniwa) yer almaktadir (Sekil 69).

Sekil 69. Daikaku-ji tapinag: avlu bahgesi

Daikaku-ji tapinak bahgesinde, ilk kez Heian doneminde kullamlan taban tas
fenerleri yer amaktadir (Sekil 70). Bicimsel farkliliklar gosteren bu fenerler, kare ve
yuvarlak formlarimin yam sra islenmis gorinimleriyle bahcede aydinlatma ve vurgu
amagh kullanmlmistir.
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Sekil 70. Daikaku-ji tapinak bahgesindeki tas fenerler

Tapinak bahgesinde kullanilan tasarim elemanlarindan biride koprulerdir. GOl
bahcesinde fonksiyonel olarak kullarilan ahsap kopri, egik formda (Soribashi) tasarlanmis
olup, kirmizi renkli gorintmiyle bahgede vurgu amach kullamlmaktadir (Sekil 71).

Sekil 71. Daikaku-ji tapinak bahcesindeki kopruler
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Tapinak girisi ve gol bahgesinde tasarlanan sinir elemanlari, bahcede fonksiyonel
amach kullamlmistir. Bahcede egik bambu citi ve cryptomeria citi kullanilmistir (Sekil
72).

o ity

Egik bambu citi Cryptdfnefiagiﬁ

Sekil 72. Daikakuji tapinak bahgesindeki citler

Daikaku-ji tapinaginin etraf1, ilk kez Heian donem bahcelerinde kullanilan Tsuijibel

stilinde tasarlanan duvarlar ile cevrelenmistir (Sekil 73).

Sekil 73. Daikakui tapinak bahgesindeki Sujibel stili duvar

3.1.3. Kamakura Donemi (1185-1392)

Donemin asil sinifi Oyelerinden Minamoto Yoritoma (1185-1333) tarafindan

Japonya'min  kuzeybatisinda, Kamakura kasabasinda askeri hikimet ile yoOnetilen
imparatorluk kurulmustur (Young, 2005). “Kamakura’ ach verilen donemin baslangici
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olarak kabul edilen bu zaman periodu, tabiat etkisinin dini bir yon gosterdigi devir olarak
bilinmektedir ve askeri ruhun hakim oldugu bu dénemde, sanat ve kuiltir alamnda
gerilemeler gorulmustir (Marguerite, 1995).

Ayrica Kamakura déneminde, Cin’den alinan Zen budizm tarikati, sadeligin degerini
ve inceligini halka 6gretmeye baslamistir. Kendilerini bahge sanatina vermeyi strdiren
donemin kesiscileri, bu sanata dinin ilkelerini dahil ederek, dini disiince ve inamslarin
bahce tasariminda etkili olmasim saglanmistir. Bu amagla bahgede kullanilan farkl:
Ozelikteki kayalara buddist isimleri verilmeye baslanmistir. Dinin, estetik kurallar:
zorlayan bir unsur olmaya baslamasiyla birlikte, dini semboller ile ifade edilen felsefi
dustinceler ve batil inanclar bahge tasarimailarini etkilemistir (Akdogan, 1974).

Cin'den gelen Zen rahiplerin etkisi sonucu konutlarda ve bahcelerde tasarimsal
farkliliklar gérilmustir. Doneme ait tasarlanan ilk yapilar, Kara-yo adi verilen Cin stilinde,
sonraki donemlerde ise Tenjiku-yo olarak bilinen Hint stilinde yapilmistir. Feodal sistemin
etkis atinda kalan bu donemde, genellikle insanlar, kendilerine ait bahgelerinin gorsel
gekicilige sahip olmasindan dolay1 bu mekanlarda eglenmeyi tercih etmistir (Harada,
1954).

Donemin tapinak bahgeleri, cogunlukla “ Shoin” adi verilen bahce stili tasarlanmustir.
Bu bahceler Kamakura doneminde baslayip, en iyi gelisimini Muromachi déneminde
gobsteren Zen budizminin yan sira Sung-Y uan D’ ynasty boyama sanatlarindan esi nlenerek
planlanmustir (Nitschke, 2003).

3.1.3.1. Kinkaku-ji (Rokuon-ji) Tapinak Bahcesi

Japonya'da " Altin kosk tapinagr " olarak bilinen Kinkaku-ji tapinagi, Japonyanin
kuzeydogusundaki, Kyoto sehrinin Kinkaku-ji-chd bolgesinde yer almaktadir. Tapinak
bahcesi toplam 230.000 m? alan kaplamaktadir.

Zen tapinaklarimin Rinzai buddist okuluna bagli olan Kinkakuji tapinaginin
Shokoku-ji tapinaginin bir parcast oldugu bilinmektedir (URL-17, 2007). Genellikle
Japonca da “Shariden” adiyla bilinen altin koésk, Kamakura doneminde (1397) general
Ashikaga Yoshimitsu tarafindan kendisi icin yaptirilmistir (Kinkaku-ji, 2006). General
Yoshimitsu’'nun o6liminden sonra Altin koskl degistirilerek Zen tapinagi  haline
getirmistir. Bu tarihten itibaren tapinagin ismi Rokuon-ji olarak bilinmektedir (Young,
2005). Kinkaku-ji tapinagimn ismi ile ilgili farkli inamglar vardir. Bunlar; tapinagin
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etrafindaki altin renkli sonbahar yapraklarindan (Bring, 1981) veya U¢ katli yapinmn
catisinin yaldizl1 olmasindan dolay: bu ismi adiginainaniimaktadir (Nitschke, 2003).

Budist tarikatlar tarafindan toplanti yapmak amaciyla kullanilan tapinak U¢ katl:
yapiya sahiptir (Sekil 74). Altin kosk tapinaginin ilk kat1 ( H6-sui-in), Heian donemine ait
Shinden-zukuri mimari stilinde tasarlanmis olup, ahsapla kaplanan bu kat, genis bir oda ve
guneye agilan verandaya sahiptir. Yapinin ikinci kati Japonca da “Chd-on-do” olarak
bilinmekle birlikte, sasmuray evlerine benzer sitilde (Buke-zukuri) tasarlanmistir (Kinkaku-
Jji, 2006). Kutsal bir yer olarak kabul edilen bu mekan, general Y oshimitsu'nun 6zel
davetleri icin tasarlanmis olup, Kano Masanobu (1434-1530) tarafindan yapilan boyama
sanatinin etkisinde kalarak yapilmistir (URL-18, 2007). “Karay®” adi verilen Gglncl kat
ise, Zen tapinak stilinde insa edilmistir (Kinkaku-ji, 2006).

Uclincl Kat

ikinci Kat

Birinci Kat

Sekil 74. Altin kosk tapinagi

Altin kosk tapinagi, “kokera-buki” adh verilen ince odun tozlar: ile kaplanmis olup,
bu tozlar genellikle Chamaecyparis pisifera bitkisinden elde edilmistir (URL-19, 2007).
Yapinin cati kismi ise “Hogyo” stilinde tasarlanmus olup, catinin Ust kisminda altinla
kaplanmis anka kusu yer almaktadir. Tapinakta bircok farklt mimari tasarim bir arada
kullamilmigtir. Estetik glizellige sahip yapinin gineyindeki genis veranda da 6 direk yerine
4 direk kullamilmas ve yapimin zemin kati ile 1.kat1 arasinda ¢ati sistemi bulunmamasi
farkl: tasarnmlarin bir arada goruldigini gostermektedir. Ayrica yapinin ilk katindaki 90
derecelik egim acisi, kat yuksekligi arttikca azalmaktadir (URL-10, 2007). Ayrnica atin
tapnaga ait bot saklama mekamndan anlasilacag: gibi Kamakura doneminde insa edilen
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tapinak bahcesinde, Helan doneminde tasarlanan genis 6lgekli gol bahcgelerine benzer
olarak bot gezintilerinin yapilmistir. (URL-20, 2007).

Kinkaku-ji tapinagi sahip oldugu kiltirel degerler ile 1994'te UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kultir Orgitt)'nun Dunya Miras Yeri olarak Antik Kyoto
Tarihi Eserleri'nin bir parcas: olarak ilan edilmistir (Katsuhiko, 2002).

Kinkaku-ji tapinak bahgesindeki yuriyls yollar: tapinak etrafinda formal diizende
belirlenmisken, gdl bahgesinde ve Altin kdsk etrafinda organik hatlarla tasarlanmustir.
Bahgedeki sirkllasyon aglar1 tapinak bahgesini giris alani, gol bahces ve gezinti bahgesi

olmak Uzere Ui¢c ana mekana ayirmistir (Sekil 75).
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Sekil 75. Kinkaku-ji tapinak bahces plani. Shigemori, (1938)'e gore
dizenlenmistir.

Kinkaku-ji tapinak bahces doguda ana kapis olmak Uzere iki adet girise sahiptir.
Tapnak bahcesinin ana girisindeki yurtyus yollar: formal dizende tasarlanmisken, yolun

her iki tarafinda genis yesil aanlar birakilmistir. Genellikle boylu agaglarin kullanmldig
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yesil alanlarda calilar, yuriyls yolu kenarinda ¢it amagli kullanilirken, zeminde ise
yosunlar yer verilmistir. Zemin kaplamas: olarak sikistirilmis ince c¢akil tabakasinin
kullanildigr yurtyls platformu, yesil alanlardan yaklasik 20cm yuikseklikte tasarlanmis
olup (Sekil 76.a), yollarda sinir elemani olarak cryptomeria citi, canh ¢it ve tas duvarlar
kullanmlmistir (Sekil 76.b).

Sekil 76. Kinkaku-ji tapinak bahcesi girisindeki ylrlyus yollar:

Tapinak bahgesinde tasarlanan bir baska mekan ise gol bahgesi’dir. Japonca da
“Kyoko-chi” adiyla bilinen bahce (Sekil 77), kuzeyinde yer aan yamac ile Tenryu-ji
tapinaginin “ Sogenchi” bahgesine benzer sekilde gezinti bahge stilinde tasarlanmistr.

Sekil 77. Kinkaku-ji tapinag1 gl bahgesi
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Altin kosk ve gineyinde yer alan gol bahgesi, Kinkaku-ji tapinaginin en ilgi ¢eken
mekamdir. GOl bahgesi, atin koskil yanstmasindan dolayr ayna golu olarak ta
bilinmektedir (Kinkakui, 2006).

Tapinak bahcesinin ana girisi gol bahgesindeki Cin girisi olmasina ragmen
gunimiizde, dlana giris sol taraftaki yurtyUs yoluyla saglanmaktadir (Bring, 1981).

GOl bahgesindeki yuriyds yollar: goélin dis hatlarina uygun olarak organik formlarda
tasarlanmustir. Gezinti amaciyla tasarlanan yollarin genislikleri mekanlara gore farkliliklar
gostermektedir. GOl kenanndaki yUrlyls yollart yaklasik 1 m genisligindeyken (Sekil
78.9), altin kosk etrafinda ise 2.5 m olarak tasarlanmistir (Sekil 78.b). Yollarin zemininde
skigtirilmis ince cakil tabakasi kullamlmigsken, simir elemam olarak cryptomeria citi
kullanilmistir.

GOl kenarinda tasarlanan yesil aanlarda golgelendirme amagli boylu agaglar
kullanlirken zeminde yosunlar bulunmaktadir.

a) b)
Sekil 78. Kinkaku-ji tapinag1 gl bahgesindeki yiriyus yollart

Japonya konumu itibariyle okyanus tzerinde yer alan birgok adadan olustugu icin,
gecmisteki tasanmcilar bu anlayisi bahcelere de yansitmistir. Tapinak bahcesindeki
Kyoko-chi adh verilen gol bahces okyanusu, Uzerindeki adalar ise Japonya daki kara
parcalarin temsil etmektedir (URL-10, 2007) (Sekil 79).

“Kyoko-chi” adh verilen gol bahgesinin “ Shichiko-ike “ olarak bilinen cennet goline
benzedigine, goldeki kayalarin ise cennet bahgesinde 1sik amacl kullanildiklarina
inamimaktadir (URL-10, 2007). Adalanin etrafinda kullanilan kayalar “Gogan shigumi”


http://library.thinkquest.org/29295/rokuon-ji.htm
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olarak bilinen kaya dizilimi tarzinda tasarlanmis olup, gol kenarinda ise simir elemani
olarak kullanImstir (URL-20, 2007).

T

[

Sekil 79. Kinkaku-ji tapinagindaki adalar

Tapinak bahcesinde tasarlanan adalar; Ashiharajima, Tsuri-jima, Awaji-jima, Iri-
kamejima, De-jima, De-kame-jima iken (Sekil 80), kayalar ise Y onaki-ishi, Akamatsu-
ishi, Chison-ishi, Y odomari-ishi, Hatakeyamarishi, ve Kamejima-ishi olarak bilinir (URL-
10, 2007).

Sekil 80. Kinkaku-ji tapinagindaki adalarin yerlesim plam. Shigemori,
(1938)’ e gore diizenlenmistir.


http://library.thinkquest.org/29295/rokuon-ji.htm
http://library.thinkquest.org/29295/rokuon-ji.htm
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Tapinak bahgesindeki adalar topraktan yapilmis olup, etrafinda smr eleman
amaciyla kayalar kullanilmistir. GOl bahgesinde tasarlanan en blylk ada Ashihara adasidir
(Kinkaku-ji, 2006). Uzun yapisiyla bahgenin kuzeydogusundan gineybatisna dogru
uzanmaktadir. Ada Uzerinde form verilmis Pinus densiflora bitkisi bulunurken, agaclarin
altinda yosunlara yer verilmemistir. Altin kosk ile “ashihara’ adasi arasinda turna kusu
adasi (Tsuri-jima) ve su kaplumbagas (Kame-jima) adalar1 bulunmaktadir (Y oung, 2005).
Kuru peyza bahcelerinde de sikga gorilen bu adaar, budst inamisinin etkisi atinda
kalarak bahgede 6lumsizlugu temsil etmektedir (Ketchell, 2001).Altin kosk tapinagimn
kuzeybatisinda, oninde iki adet ada bulunan kicuk golet yer amaktadir. Bahcenin
batisnda yer alan ada, gélete girmekte olan su kaplumbagasim (iri-kame-jima), dogudaki
ise, gblden disar1 ¢ikan su kaplumbagasim (De-kame-jima) temsil etmektedir (Nitschke,
2003) (Sekil 81).

g’w’.j‘ma A
i T Ry i

Tsurijimave Kame-jima

Ashihara

iri-kame-jima

L ESPTY

Awaji-jima

De-jima

Sekil 81. Kinkaku-ji tapinagindaki adalar
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Altin késk tapinaginin batianda ise bahgede glineyden kuzeye dogru uzanan Awaji
adasi bulunmaktadir. Bu adamn gineyinde, yarim ada seklinde tasarlanan alana ise De-
Jjimaismi verilmistir (Shigemori, 1938).

Altin késk tapinaginin dogusunda, gl bahgesine dik uzanan “Yodomari-ishi” adi
verilen 5 adet kaya bulunmaktadir (Sekil 82). Formal diizende tasarlanmis bu kayalarin,

Cin'deki Horai-jima adasina gelen gemilerin demir atmas amaciyla tasarlandigina
inanImaktadir (URL-10, 2007).

Sekil 82. Kinkaku-ji tapinagindaki “Y odomari-ishi” kayasi

Tapinak bahgesinin oturma ve dinlenme mekanlarina giden yurlyUs Yyollarinda
mevcut arazi egiminden dolayr merdivenler kullanilmistir. Bu yollarin zemininde ince

cakil tabakas ve doga taslar kullamlmisken, simir elemant olarak Kinkaku-ji citleri ve
cryptomeria ¢iti tasarlanmistir (Sekil 83).

Sekil 83. Kinkaku-ji tapinagi gezinti bahgesindeki yurtyus yollar:
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Tapinak bahgesinde sikga kullanilan Kinkaku-ji gitleri tapinak girisinde, altin tapinak

etrafindaki

yurlyls yollarinda, gezinti

kullamilmistir (Sekil 84).

bahcesinde ve cay seramoni
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Gezinti bahcesi
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"Cay seramoni bahcesi

Sekil 84. Kinkakuii citi

bahcesinde

Tapinak bahgesinde kullamlan bir baska tasarim eleman da “Dan-ochi” stilinde
tasarlanmis “Ryumon-no-Taki” ach verilen selaedir (Kinkaku-ji, 2006). Genellikle

Kamakura doneminde kullamimaya baslanmis olan bu selale tard, Tenryu-ji tapinak

bahcesindeki selaeye benzer olarak tasarlanmustir. Iki selale arasindaki tek farklilik

Tenryuji tapinagindaki selaenin kuru olmasidir (Young, 2005). Eski bir efsaneye gobre

selaenin altinda sazan baligim simgeleyen ve “Rikyoseki” adh verilen kaya bulunmaktadir

(Sekil 85). Sazan baligimin selalenin Uzerine ¢iktiginda kotl ruhlu ejderhaya donisecegine

inanllmaktadir (Main., Platten., 2002). Bu sazan kayasinin yukar: ¢ikmasim simgelemek

amaciyla uzun ve dikey formda tasarlanmis kaya kullanilmustir.
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i et

Sekil 85. Kinkaku-ji tapinak bahcesindeki “Ryumon-no-
Taki” selaes

Kinkaku-ji tapinak bahcesinde, bitkiler cogunlukla gdlgelendirme amaciyla
tasarlanmustir. GOl kenarinda ve yamaglarda kullanilan boylu agaclarin yan sira ¢alilarda
gorilmektedir. Tapinak bahcesinde ki herdem yesil agaclar Chamacyparis pisifera,
Cinamomum camphora, Cleyera japonica, llex integra, llex rotunda, Pinus densiflora,
Pinus thunbergii, yapragim doken agaclar Acer palmatum, Lagerstroemia indica, Quercus
serrata, yapragim doken calilar llex serata var. sieboldi, Lespedeza bicolor var. japonica,
Rhododendron dilatatum, Rhododendron obtusum var. kaempferi, herdem yesil calilar
Aucuba japonica, Bladhia lentiginosa, Camellia japonica, Eurya japonica, Ligustrum
Jjaponicum, Rhododendron idicum, Rhododendron obtusum, Photinia glabra, Vaccinium
bracteatum’ dur (Bring, 1981).

Tapinak bahcesinde kullanilan tas fenerler altin kosk tapinagimin arka tarafinda yer
almaktadir. Bahcede ilk kez Heian déneminde aydinlatma amaciyla kullaniimis ve Tenryu-
ji tamnak bahcesinde de gorilen taban fenerleri (Sekil 86.a) ile gdmilu fener
bulunmaktadir (Sekil 86.b).

Tapinak bahgesinde yer adan kopruler tasannmda fonksiyonel amaclar icin
kullamlmistir (Sekil 87). Genellikle goli besleyen dereler tizerinde tasarlanan kopriler,
dogal taslardan yapilmis olup, giinimizde selaenin sol tarafinda yer aan kaplan gecidi
koprist (Koekikyo) yaygin olarak kullamImaktadir (URL-17, 2007) (Sekil 87.b).
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Sekil 87. Kinkaku4i tapinak bahgesindeki kopriler

Tapinak bahgesinde tasarlanmis bir baska mekan ise oturma ve dinlenme mekam
olarak kullamlan gezinti bahcesidir (Sekil 88). Cay seramoni bahces ve kuguk gol
bahcesini kapsayan bu alan tapinak bahcgesinin kuzeyindeki yamacta yer almaktadir.
"Sekkatel” ach verilen cay evi 17.yy’da Imparator Go-Mizun’'nun tapinagi ziyareti
srasinda insa edilmistir (URL-18, 2007). 1997 yilinda yeniden restore edilen cay evinin
girisi “Kininguchi” ath verilen ve soylular icin yapilan tarzda tasarlanmistir (Kinkaku-ji,

2006).


http://www.tiu.ac.jp/jsp/excursions/kyototour/kyotomap.swf
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Sekil 88. Kinkaku-ji tapinak bahgesindeki cay evi

Gezinti bahcesinde “An-mi-taku” adi verilen kicuk gol bahces yer almaktadir.
“Ushitaku veya Boéuntaku” olarak ta bilinen bu bahce, eski donemlerde yasanan
kurakliklarda dua etmek amaciyla tasarlanmistir. Etrafi boylu agadarla cevrili gdl
bahcesinin ortasindaki “Hakuja-no-tsuka’ adi verilen kicik ada Uzerinde tapinagi
koruduguna inanilan ve gderha veya yilan temsil eden 5 katl1 pagoda yer almaktadir
(URL-18, 2007) (Sekil 89).

Sekil 89. Kinkaku-ji tapinak bahcesindeki “ An-mi-taku” goll

Cay seramoni bahcesinde cay evlerine girecek Kkisilerin elerini ve agizlarinm
yikamalar i¢in tasarlanmis su kabn bulunmaktadir. Dogal tastan yapilmis su kabinin Gst
kismi yuvarlak formlarda tasarlanmisken, yan tarafinda ise aydinlatma amach tas fener
kullanmlmgtir (Sekil 90).


http://www.tiu.ac.jp/jsp/excursions/kyototour/kyotomap.swf
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Sekil 90. Kinkaku-ji tapinak bahcesindeki su kabi

Kamakura doneminde yapilmis bu tapinak bahcesinin etrafi, Tenryu-ji tapinaginda

da kullanilan, dogal tas ve kiremitten yapilmis Sujibel tarzinda duvarlarla ¢evrelenmistir
(Sekil 91).

Sekil 91. Kinkaku-ji tapinak bahcesindeki Sujibei stili duvar
3.1.3.2. Tenryu-ji Tapmmak Bahgesi

Japonca da "Harika EjderhaTapinag1” olarak bilinen Tenryu-ji tapinagi, Japonya'nn
kuzeybatisinda, Kyoto sehrinin Sagano bolgesinde yer amaktadir. Zen buddizminin Rinzai
koluna ait olan bu tapinak, Kamakura doneminde (1339), imparator Go-daigo 6nderliginde
genera Ashikaga Tekauji tarafindan yaptirilmustir (Yoshikawa, 2003). Tapinagin ilk
basrahibi Muso Soseki olarak hilinir. Ashikaga ailesi ve donemin imparatoru Go-daigo ile
Ozdeslesen bu tapinaga Japonya da ¢ok biyuk onem verilmektedir (Tenryu-ji, 2006).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kyoto

97

Yuzyillar 6nce bulunan Tenryu-ji tapinag: ilki 1358 de olmak Uzere toplam 8 yangin
sonucu agir hasarlar gormistir. Meiji doneminde yapilan restorasyon calismalariyla
tapinak giinimuize kadar varliginm strdirmastir (URL-21, 2007).

Japonya nin en eski tapinaklarindan oldugu bilinen Tenryu{i tapinak bahces (Sekil
92), “Tarihi Dogal Manzara Alan1” olarak belirlenerek 1994'te UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kiltir Orgiti)'nun Dinya Miras Yeri olarak Antik Kyoto
Tarihi Eserleri'nin bir parcasi olarak ilan edilmistir (Davidson, 1982).

Sekil 92. Tenryuji tapinag1 gol bahges

Zen inanciyla 6zdeslesen disiinceye gore daglari bahcelerde kullanma ilkesi goz
Oninde bulunduruldugunda, Tenryu-ji tapinagi, Kyoto'da yer aan 5 dagdan ilki olarak
kabul edilen Aragiyama’ nin eteklerinde tasarlanmistir.

Tapinak girisindeki yUrlyls yollan formal diizende tasarlanmis olup, genellikle bu
anlayis tapinak etrafinda devam etmektedir. Tapinagin guneyindeki yollar1 ise organik
formlarda tasarlanmustir. Bu yuriyts yollar Tenryu-ji tapinak bahcesini (¢ ana bolime
ayrrmustir. Bunlar; tapinak on bahcesi, gezinti bahces ve gol bahcesi’ dir (Sekil 93).

Tenryuji tapinak bahgesi, doguda ana kapist olmak Uzere iki adet girise sahiptir.
Tapinagin girisinden gelen ziyaretcileri, gol bahgesine yonlendirmek amaciyla yapilmis
yurtyUs yollar karsilamaktadir. Formal diizende tasarlanan bu yollar, tapinagin tg¢ tarafin
cevrelemektedir. Bu yollarin zemininde toprak Uzerine serilmis ince cakil tabakasi ve

tapnaga dik olarak yerlestirilmis dogal taslar kullanlmistir.


http://zen.rinnou.net/head_temples/10tenryu.html
http://tr.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnya_Miras_Listesi
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Sekil 93. Tenryu-ji tapinag gol bahcesi plam. Shigemori, (1938)'e gore
dizenlenmistir.

Tapinagin guney ve bati tarafindaki mekanlarin zemininde genis Olclide beyaz cakil
kullamilmigtir (Sekil 94). Tapinak bahgesi. Bu aanlarin duvara yakin olan kesimlerinde
cam agaclar kullanilmigken, zeminde ise organik formlarda tasarlanmis yosun tabakasi
bulunmaktadir. Bahcedeki beyaz cakil tabakasna, yirlyis yollarina paralel olacak sekilde
desen verilmistir. YUrtyUs yollariyla mekanlar arasinda snir eleman olarak cryptomeria
Giti veegik bambu citi kullanmlmustir.

Sekil 94. Tenryu-ji tapinag: 6n bahgesi
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Tapinagin 6n tarafinda Zen bahce sanati ile tasarlanmis, kuru peyza) bahges yer
amaktadir (Sekil 95). Bu bahcede kayalarla birlikte yosunlarin kullamlmas: sonucu
olusturulan alanlar Japonya’ daki adalar1 temsil etmektedir (Tenryu-ji, 2006).

Sekil 95. Tenryu-ji tapinag: kuru peyzaj bahgesi

Tenryuji tapinaginin kuzeyinde, “Shakkei” stilinde tasarlanan gezinti bahces yer
almaktadir (Young, 2005). Egimli arazi yapisna sahip bahce alanindaki yuriyds yollarn,
ziyaretcilere farkli bakis agilar olusturmak amaciyla organik formlarda tasarlanmistir. Bu
yollarin zemininde ince ¢akil tabakas: kullamlmisken, egimli alanlarda ise dogal taslardan

yapilmis merdivenler yer amaktadir (Sekil 96).

Sekil 96. Tenryu-ji tapinag1 gol bahcesindeki yurtyUs yolu

Tapinagin arka tarafinda, Arashiyama daginin eteklerinde tasarlanmis gol bahgesi
bulunmaktadir (Young, 2005). Go6l bahgesinin (g tarafinda boylu agaclar ve calilarin
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kullanmldigr dogal bir gorinim saglanmisken, diger tarafinda ise Tenryu-ji tapinagi yer
almaktadir (Sekil 97).

“Sogenchi” verilen gol bahgcess Muso Soseki (1275-1351) tarafindan tasarlanmustir
(Katsuhiko, 2005). Heian doneminde insa edilen bahce, Yamato kllttrinin Zen boyama
sanatina ait Sung-Y uan stili ile birlesmes sonucu tasarlanmustir (Y oshikawa, 2003). Bahce
tasartminda, tapinak etrafindaki Arashiyama ve Kameyama dagarina uyum saglayarak
guzel manzaraar yaramis (Katsuhiko, 2002) ve daglardaki bitkilerin guzelligini dort
mevsim yanstmasiyla da blyik énem tasimaktadir (URL-21, 2007).

Sekil 97. Tenryu-ji tapinag1 gol bahces “Sogenchi”

Bahcenin merkezindeki genis gol, Kanji alfabesinde kullanilan karakterlerden kalp
(Kokoro) seklini temsil etmektedir (Davidson, 1982) (Sekil 93). Dis hatlarn organik
formlarla belirlenmis olan golun, Shigemori, (1938)'e gdre en derin oldugu noktanin
yukseltisi 2.95 m iken, en sig oldugu alan ise 1.23 m olarak belirlenmistir. Gol bahcesinde
biri buylk olmak Uzere 2 yanm ada, gderha kapisi selalesi (Nitschke, 2003) ve farkli
buyUklUkteki kayalardan yapilmis adalar yer almaktadir. Golun etrafinda genellikle sinir
elemanm olarak kiclk kayalar kullanilmistir. Bu kaydar yanm adalarin (De{ima)
(Katsuhiko, 2005) u¢ kismlarinda ve selale etrafinda yerini dikey ve yatay konumda
tasarlanmus biyuk kayalara birakmaktadir (Sekil 98).
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Sekil 98. Tenryuji tapinag gol bahgesindeki “De-jima’ yarim
adasi

Tapinak ile gol bahces arasindaki alan ¢im ve beyaz ¢akil tabakasiyla kaplanmustir.
Bu alanin sinirn gol tarafinda organik hatlarla tasarlanmisken, giineyde ise tapinak yuryUs
yolu ile snirlandinlmistir. Beyaz cakil tabakasina tapinaga paralel olacak sekilde desen
verilmistir. YUrtyUs yollanyla mekanlar arasinda sinir elemam olarak cryptomeria citi

kullanilmistir (Sekil 99).

Sekil 99. Tenryu-ji tapinag gol bahgesindeki kiyi diizenlemesi

G0l bahgesinde en 6nemli tasarim elemanlarindan biride kuru peyzaj selalerinden en
yaygin olarak bilinen “Ryumon-no-Taki” selalesi’dir (Young, 2005). “Dan-ochi” stilinde
tasarlanmis olan bu selale iki kademeli olup, kenarlarinda suyun akis yoniine uygun olacak
sekilde kayalar kullanilmigtir (Sekil 100).

Eski bir efsaneye gore selalenin altinda sazan baligint smgeleyen ve “Rikyoseki” adi

verilen kaya bulunmaktadir. Sazan baliginin selaenin Uzerine ¢iktiginda kotl ruhlu
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gjderhaya donusecegine inamlmaktadir (Main., Platten., 2002). Tapinagin kuzeyindeki
yamacta yapilan bu kaya dizenlemesi, dag manzarasi yaratarak Cin’deki Unli Mt.Horai
dagim temsil etmektedir (URL-22, 2007).

Sekil 100. Tenryuwji tapinagindaki “Ryumon-no-Taki” selaesi. Shigemori,
(1938)’ e gore dizenlenmistir.

GOl bahgesinin kuzeydogusunda, yuvarlak formlarda yapilmis ada bulunmaktadhr.
Gorsel amach tasarlanan bu adaya, dogal tastan yapilmis ince képra ile ulasilmaktadir
Etrafi kayalarla gevrelenmis adamin Uzerinde herdem yesil cam agac ve alev akgaagac
bulunmaktadir (Sekil 101.a). Aynica gol bahcesinde kayalardan yapilmis adalar da yer
amaktadir. Selalenin 0n tarafinda tasarlanan bu adalardan biyik ve dikey formlu olam
buday: temsil ederken, digerleri ise budamn yardimalan oldugu bilinmektedir (Sekil
101.b) (URL-21, 2007).
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| a) Yuvarlak formlu ada b) Selale 6nindeki adalar

Sekil 101. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki adalar

Bahcenin batisindaki organik formlu yriyds yollar: tapinagin dogusunda da devam
etmektedir. Ylrlyls yollar: ile yesil alanlar arasinda sinir eleman olarak egik bambu citi

(Sekil 102.8) ve cryptomeria citi (Sekil 102.b) kullarilmustir. Ayrica bahgede egimin fazla
oldugu alanlarda canli gitler kullamlmstir.

a) gik bambu citi ' | b) Cryptomeriaciti

Sekil 102. Tenryu-ji tapinag: gezinti bahgesindeki yuruyus yollar:

Bahcedeki yiriyus yollar egime uygun aanlarda tasarlanmis olup, egimin az oldugu
alanlarda rampalar yapilirken, egimin fazla oldugu yollarda ise merdivenler kullanilmastir.
Bahcede tasarlanan merdivenler kullanilan malzemelere gore ikiye ayrnlmustir. Bunlar;
dogal tastan yapilan merdivenler (Sekil 103.a) ve ahsap ve cakil tabakasyla yapilan
merdivenlerdir (Sekil 103.b).
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b) Ahsap ve cakil merdiven

Sekil 103. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki merdivenler

Gezinti bahgesine gelen ziyaretcilerin oturma ve dinlenme ihtiyaclarin karsilamalan
icin yamlmis mekanlarin arka tarafi bambu ormaniyla cevrelenmisken, on tarafindaki
yama¢ ise azelya bitkisi kaplanmustir. Alanin sahip oldugu manzara hakimiyetinden dolay1
yamagta boylu agaclara yer verilmemistir.

Genellikle igerisinde oturma ve dinlenme mekanlar: bulunan gezinti bahgesinin bati
kisminda, yuriyus yollari dere kenari boyunca organik formlarda tasarlanmustir (Sekil
104.a). Tapinak bahgesinin merkezindeki golu besleyen dere, oturma mekamim egimli
alandan ayiran bir simir 6ges konumundadir. Alandaki oturma birimleri genellikle
ahsaptan yapilmis olup, yol kenarlarina yerlestirilmistir (Sekil 104.b). Mekanda ki bitki
tasarimlarinda bitkilerin perdeleme ve mekan olusturma 6zelliginden yararlanilarak farkh
oturma mekanlan tasarlanmustir.

) Y UrGyUs on | b) Oturma manl an

Sekil 104. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki oturma ve dinlenme mekanlar
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Tenryuji tapinak bahgesinde Heian donem bahgelerinde de goriilen cryptomeria citi,
canli citler, egik bambu citi ve dort g6zl bambu citleri kullanImustir (Sekil 105).

Egi'k bambu §|t|

Canl1 gltl Crptdfﬁerig-t‘-;ltl

Sekil 105. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki citler

Tapinak bahcesinin etrafi “Sujibel” tarzinda yapilmis duvarlar ile cevrelenmis olup,
duvarlar parca kiremitlerden yapilmistir (Sekil 106).

Sekil 106. Tenryu-ji tapinak bahcesindeki Sujibel stili duvar



Tenryu-ji tapinak bahcesinde Heian doneminde aydinlatma amaciyla kullanilan taban

fenerlerinin yan sira cogunlukla Momoyama donem bahcel erinde goérulen iki adet gomul U

fener kullamiimastir (Sekil 107).

106

Taban fenerleri

GOmulG fenerler

Y ‘.
GOmulG fenerler

Sekil 107. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki tas fenerler

Tenryuji tapinak bahgesinde kullanilan bir bagka tasarim 6ges de koprulerdir.
Bahcede estetik ve fonksiyonel amagli kullanmlan kdprilerde, Heian donem bahgel erinde
kullamilan koprulere gore malzeme ve boyutlaninda farkliliklar goérdlmustir. Heian
doneminde genellikle ahsaptan yapilmis genis ve gorkemli kopruler kullanmilmisken,
Tenrywji tapinak bahgesinde ise dogal tastan yapilmus dar ve gosterissiz koprilere
tasarlanmistir. Bahge tasariminda fonksiyonel amach kullamilan koépriler, gol ve gezinti

bahgesinde gorilmektedir. Bu kopriler golt besleyen dere Uzerinde tasarlanmustir (Sekil

108).

Sekil 108. Tenryu-ji tapinak bahgesinde fonksiyonel amach kullamlan kopriler
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Bahcede estetik amagli kullamlan kdpriler ise, gol igerisindeki ada Uzerinde ve selale
(Ryumon-no-Taki) 6niinde tasarlanmustir (Sekil 109).

Sekil 109. Tenryu-ji tapinak bahgesinde estetik amacli kullanmlan kopriler

Eski zamanlarda gay bahcelerine gelen ziyaretcilerin ellerini ve agizlarim yikamalari
icin tasarlanan su kaplar: Tenryu-ji tapinak bahgesinde de kullammigtir (Sekil 110).

Sekil 110. Tenryu-ji tapinak bahgesindeki su kaplar

3.1.4. Muromachi Donemi

Japonya'nin Kyoto'da sehrinde, Minamoto ailesi Uyelerinden Ashikaga Takauji

(1333), Muromachi doneminin baglangici olarak kabul edilen askeri bir hikimet
kurmustur (Nitschike, 2003).
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Kamakura donemindeki i¢ karisikliklart ortadan kaldirmak icin yerel yonetimler ile
imparatorluk arasindaki iliskiyi dizelten general Ashikaga, tarim ve sanata 6nem vererek,
ulkenin kalkinmasina katkida bulunmustur. Tarimsal Uretimin 2-3 katina ¢iktigi bu
donemde kasaba ve kentlerdeki pazarlar geliserek “Za’ ach verilen sanat ve meslek localar
olusturulmustur. Muromachi déneminde Zen tapinaklarinin ve budistlerin sanat ve kultr
alamndaki etkileri giderek artmustir. Guntimuzde “Japon kuiltird” olarak bilinen gogu halk
sanatinin temeli bu dénemde atilmistir (Glveng, 1995).

Uzak dogu dini olarak bilinen budizm inamsinda, insanlar iki farkli dislnceye
inamyordu. Baz1 insanlar, ustanin € c¢irpmas: ile meydana gelen siddetli sok etkisinin,
yogun dusunceler icerisindeki 6grenciyi aydinlatacagina inanirken (Larousse, 1986), diger
bir distince Zen ise, aydinlanmamn ancak sukiinet (Zazen) icinde meditasyon amaciyla
oturma-distinme yontemini benimseyerek gerceklesebilecesini belirtmistir (Keane, 2005).

Ilk kez Cin'deki Song D’ynasty (1127-1279) kdilturii ile ortaya gikan Zen inams
bicimi (Young, 2005), Xll.yy'da Eisa ve Xlllyy'da Soyo Daisi rahipleri tarafindan
Cin'den Japonya ya gelen bir buda okulunda 6gretilmistir. Zen budizminin dogusuyla, o
donemin ruhani kultar liderleri, asillikten Zen rahipligine dogru yonelim gostermistir. Zen
tarikat klturunin hizla gelismesinde tapinak rahiplerinin etkisi buyuktir (Masuno, 2003).
XVly.y'da yapllan Zen Kesisleri, Ulke kulttrtine katkida bulunmakla birlikte Japon
tarihinde 6nemli rol oynamaktadir (Marguerite, 1995).

Insanin kendi 6zini bulmasini amag edinen Zen inanisi, gozle gorulebilirligi ve
belirli bir bicimi olmamasina ragmen, gegcmisteki Zen tapinak rahipleri, disiince sembolleri
olusturup, zihinlerinde “aydinlanmanin anlatimi” adinda bir yol secerek, kendilerini ifade
etmeyi denemislerdir (Masuno, 2003). Bu anlayis, cay torenleri ve noh tiyatrolar: gibi
Japonlara ait kilturel aktivitelerin esin kaynagt olmustur. XV.-XVI. yy'lar arasinda, en
parlak donemini yasayan Zen inanisi, Ulkede estetik anlayisin degismesini saglamistir.
Siyah cini mirekkebi ile yapilan resimler, inanisin tercih ettigi ifade tarzi olmakla birlikte
bu kdltur, cay sanati, seramikcilik, mimarl ik, bahce sanati, cicek diizenleme sanati, bambu
ve meta islemeciligi konusunda da etkili olmustur (Larousse, 1986).

Japon mimarisinde de onemli reformlarin gergeklestigi bu donemde, binalar
basitlestirilerek odalarnin icerisindeki duvarlar, tatamiler ve i¢ kaplamalar gorilmeye
baslanmistir. Bu donemde, eski dénemlerde kullanilan “shitomido” kapilarinin yerine
“mairado” kapilar1 ortaya c¢ikti ve bahgeler binamin icinden gorulebilecek sekilde
tasarlandi. Binalarda gorilen bu degisikliklerden dolayr bahgelerin boyutlar1 kigulerek,
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cerceve icerisinden izlenecekmis gibi bir sahne insa edildi. Bu donemde yapilan bahgeler,
insanlarin calisma odasindan izlemeleri diusiincesiyle “seyir (temasa) amagli bahceler”
olarak bilinmektedir (Masuno, 2003).

Japon bahgelerinde yeniliklerin kendini gosterdigi Muromachi déneminde, cicek
dizenleme sanati, noh tiyatro gosterileri ve ressim sanatimin gelismesiyle bahge sanatina
olanilgi artmustir (Marguerite, 1995).

Japonyada ge¢ Kamakura doneminden Muromachi doénemi boyunca tapinak
rahipleri tarafindan yayilan Zen bahce sanati (Katsuhiko, 2005), iki farkli bahge
tasarimindan olusmaktachr. Bunlar; gezinti bahcesi ve kuru peyzaj bahcesidir. ilk kez
Heian donemine ait Shinden zukuri bahgelerinde gorilen bahcge sanatina 6rnek olarak
icerisinde tasarlanan genis goller, adalar, kdpruler ve pavyonlar ile 1378 yilinda yapilan
cicek sarayr verilebilir (Nitschike, 2003). Ayrica bu bahge sitilini Ulkedeki soylu ailelerin
konutlarinda gormek mumkindir (Katsuhiko, 2005). Cin'deki Zen budizminden
etkilenerek tapinak rahipleri tarafindan yapilan kuru peyza bahgeleri gec Kamakura
doéneminde baslamasina ragmen, en iyi gelisimini Muromachi doneminde, asiller ve feodal
beylerin desteklemeleri sonucu gostermistir. Zen tapinaklarindaki kuru peyza bahcelerinin
ilk bilinen 6rnegi ise Muromachi doneminde yapilan Ryoarji tapinak bahgesidir (Y oung,
2005) (Sekil 111).

Sekil 111. Ryoan-ji tapinak bahcesi

Genellikle Zen tapinaklarnnin etrafinda tasarlanan kuru peyzaj bahceleri, bahce
icerisinde okyanus veya nehirlerdeki suyu temsil eden beyaz kum, daglari1 ve adalar1 temsil
eden kayalar ve agaclardan olusmaktadir (Katsuhiko, 2005).
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“Karesansui” (kara“Cin” ve kare “Kuru”) olarak ta bilinen kuru peyzaj bahceleriyle
ilgili gec Helan déneminde yazilmis inceleme olan Sakuteiki, bahce tarzini su sekilde
aciklamaktadir; “Golet ya da dar akintilarin olmadig: yerlerde duran taslar, kuru peyzaj
bahcesi (karesansui) olarak bilinmektedir” (Masuno, 2003).

Kuru peyza bahceleri, aristokrasinin etkisiyle yapilan bahgelerden tamamyla farkl:
bicimler almustir. En blyuk degisiklik, tapinaklardaki Zen rahiplerinin bahge diizenlemesi
yaparak, benimsedikleri akil yamsim bahcelerde bicimlendirmeye calismast ile
gerceklesmistir. Rahiplerin Uzerinde dustndukleri bahgeler, “gercegi arama bahgeleri”
veya “aydinlanmanin anlatilcig1 bahceler” olarak bilinmektedir (Masuno, 2003).

Daisen-in ve Ryoan-ji tapinaklanndaki tas bahceler, bu tarz tasarimlarin Ulke
icerisinde sembolll olarak gortlmektedir (Marguerite, 1995). Bu bahcelerin her birinin
icerisinde olagan dogadan tamamuyla farkl1, taslardan ve agaglardan olusturulmus bir alan
bulunmaktadir. Bu alan boyunca, aydinlanma evresi olarak kabul edilen baska bir dinya,
bahcenin l¢ boyutlu seklinin icinde ifade edilmektedir (Masuno, 2003).

Doga manzara resimlerinden ve Budizm dininden tdretilmis fikirlerin karisimi
sonucu planlanan bu bahgeler, hem fiziksel bicimi hem de sembolik icerigi bakimindan
insan i¢cin manzara butinlagl, akil ve diger sira dist dislincelere hitap etmek amaciyla
tasarlanmustir (Ketchell, 2001).

Zen inanisinin bir parcast olarak kabul edilen meditasyon, Japonya daki budizm
dininin ilk dustince tarzi olmast bakimindan da 6nemlidir (Young, 2005). ik kez
Hindistan’ da ortaya ¢ikan meditasyon; kisinin kendisini ¢evresinden soyutlayarak oturup,
dustincelere dalmas: olarak bilinir. Cin’de meditasyon, ayni amacla cevreden ve dis
faktorlerden arindirilmis kapali mekanlarda yapil irken, meditasyonun ilk kez “Zendo “ ach
verilen meditasyon salonlarinda yapildigr yerler ise, Japonya daki tapinaklar ve sk
olmamaklabirlikte tapinak bahceleridir (Keane,1996).

Ozellikle Zen tapinaklarimin etrafinda tasarlanarak, rahiplerin durgun ortamlarda
egitilmesini amaglayan kuru peyzaj bahceleri (Katsuhiko, 2005), rahipler ve ziyaretcilerin
bahceye hakim bir manzarada oturup derin distnceler icerisine dalmasini amaglamaktadir
(Keane, 1996).

Geg Kamakura donemine ait kuru peyzaj bahgelerinin yapiminda galisan Kisilere tas-
dizen rahipler (ishi tate so) adh verilmektedir (Masuno, 2003). Bahge tasariminda calisan
bu kisiler genellikle dini rahiplerden olusmaktadir. Fakat Muromachi déneminde, “kawara-

mono” adh verilen rahip olmayan bahce tasarimcilari ortaya cikmustir (Keane, 1996).
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icerisinde su kullanmaksizin dogay: anlatabilen, soyut ve &zgiin bahge
tasarimlannda (Katsuhiko, 2005), 6ncelikli olarak kaya diizenlemeleri vurgulanmakta olup,
engin sadelik, simgecilik ve soyutluk kavramlarinin birlestirilmes amaglanmistir (Masuno,
2003).

Muromachi déneminde ki bahcgelerin tasarimlarim yapan buyik ustalar arasinda Zen
kesisci Muso-K okushi’ nin ach amiimaktadir (Marguerite, 1995).

Kyoto’'da Muromachi donemine ait bahce ornekleri Ryoan-ji tapinak bahces ve
Ginkaku-ji tapinak bahgesi’dir (Y oung, 2005).

3.1.4.1. Ginkaku-ji (Jisho-ji) Tapinak Bahcesi

Japonca da " GUmus kosk tapinagr " olarak bilinen Ginkaku-ji tapinagi, Japonyanin
kuzeydogusundaki, Kyoto sehrinin Ginkaku-ji-cht bolgesinde yer amaktadhr.

Zen tapinaklarimin Rinzai buddist okuluna bagli olan Ginkaku-ji tapinagi, altin kdsk
tapnagina benzer sekilde Shokoku-ji tapinaginin bir parcas: oldugu bilinmektedir (URL-
17, 2007). Muromachi periodunda (1450-1598) general Ashikaga Y oshimasa tarafindan
1482 yilinda yaptinlan tapinak ve bahcesi, Higashiyama ve Zen kalturinun ilk kez
birarada kullaldigi degerli bir yapittir (Ginkaku-ji, 2006). Sanata olan ilgis ve
bagliligiyla 6n plana gtkan donemin Generali Asihaga Y oshimasa, ilk kez ¢ay seramonisi
kUltdrinl bu bahgede kullanmistir. Eski donemlerde gimusle kaplandig igin gimus kosk
adint alan bu tapinak Onin savasindaki yagmalamalar sonucu zarar gormustir. GUmis
tapinak hari¢ yanan biitiin yapilar tekrar yapilmustir. Ozellikle Nijo kalesinin tasariminda
kullanilan malzemeler benzerdir. (Bring, 1981). Genera Y oshimasa nin vefatindan sonra
bu tapinak Buddist tapinag olarak kabul edilip, tapinagin adth ise “Jisho-ji” olarak
degistirildi (Nitschke, 2003). Ginkaku-ji tapinagi toplam 20 adet yapidan olusmasina
ragmen gunimtzde su anda sadece gimus kosk, ana tapinak ve buddist salon (Togudo)
varligim korumaktadir (Main., Platten., 2002).

Ginkaku-ji tapinagimin sembolt olarak da bilinen yapr (Kannonden) iki katlidir
(Sekil 112). Yapiun birinci kati, meditasyon amaciyla Shoin-zukuri tarzinda
tasarlanmustir. Geleneksel Japon mimarisi seklinde tasarlanan ikinci kat ise kutsal kabul
edilerek budanin evi olarak bilinmektedir (Ginkaku-ji, 2006). Altin tapinaga benzer sekilde
tasarlanan gumis kosk, sahip oldugu zerafet ve Zen budizminin olaganustt sakinligini

yanstmaktadir. Bu yap1 Muromachi doneminde baslayan ¢ok katli yapi ve bahce stilinide
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yanatmasyla da 6nem tasir. Yapinin Uzerindeki cati sistemi ise, Hogyo-zukuri stili ile
yapilmus olup, en Ust kisimda Cin phoenixi yer almaktacir (URL-10, 2007).

Sekil 112. GUmis kosk tapinag: (Kannonden)

Ginkaku-ji tapinak bahgesindeki, yurtyus yollar1 genellikle tapinak girisinde formal
diizende tasarlanmisken, gol bahces ve gezinti alanlarinda organik hatlarla belirlenmistir.
Tapinakta yer aan sirkilasyon aglart Ginkaku-ji tapinagim doért ana bolime ayirmaktadir.
Bunlar; tapinak girisi, kuru peyzaj bahcesi, gol bahges ve gezinti bahges’ dir (Sekil 113).
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Sekil 113. Ginkaku-ji tapinak bahcesi plani. Koyo, Y., (2006) e gére
dizenlenmistir.
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Tapinak girisindeki yollarin zemininde sikistirilmis toprak tabakas: yer airken, bu
yollarda yonlendirici ve sinirlayict eleman olarak Ginkaku-ji citleri kullamlmistir (Sekil
114.4). Hojo bahgesindeki yollar ise “Shin” stilinde tasarlanmis olup, zeminde beyaz ¢akil
Uzerine yerlestirilmis kare seklindeki dogal taglar kullamlmistir. Bu mekanda beyaz cakil
ve bitkiler ile tasarlanmus kuru peyza) bahces yer almaktadir (Sekil 114.b).

Sekil 114. Ginkaku-ji tapinak girisindeki yarlyUs yollar

Bahcede kullanilan beyaz cakil tabakasing, diiz formlarda desen verilmisken, bitkiler
etrafinda ise yuvarlak formlar kullanlmistir (Sekil 115). Bu mekanda sinirlayici eleman

olarak cryptomeria citi ve canl1 citler kullaniimustir. Bu citlerin atinda bordir amagli tek
aral dizilmis dogal taslar kullanilmistr.

Sekil 115. Ginkaku-ji tapinak girisi
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Tapinak bahgesindeki bir baska mekan ise kuru peyza bahcesidir. Bu mekanda
yurlyls yollar: tapinak etrafinda formal dizende tasarlanmis olup, zeminde sikistirilmis
toprak tabakas kullamlmustir.

Tapinagin merkezindeki bahcede “Ginsyadan” ve “Kougetsudai” adi verilen beyaz
cakildan yapilmis yapilar bulunmaktadir (Sekil 116). Gumis kum denizi olarak ta bilinen
bu yapi denizdeki dalgalar1 temsil etmektedir (Nitschke, 2003). Sinirlar1 organik hatlarla
belirlenmis Ginsyadan, yukseltilmis beyaz ¢akil tabakasindan olusmaktadir. Dz formlarda
desen verilen alanin etrafinda, simir eleman olarak cryptomeria giti kullandmstir (Sekil
116.9).

Beyaz cakilla kapli bahgenin kuzeybatianda ise “Kougetsudai” ath verilen beyaz
cakildan yapilmis yap bulunmaktacdir (Ginkaku-ji, 2006). Eski teorilere gore
Tsukimachiyama dagindan yukselen ayin yanamasi olarak kabul edilen yapiyla ilgili
bircok distince ortaya atilmustir (Katsuhiko, 2002). Bunlardan birinde yapinin Japonya nin
en yuksek dagi olan Mt. Fuji’ye benzer oldugu belirtilirken (Nitschke, 2003), bir diger
goriste ise, gol bahgesinde yikanan insanlardan disen kumlarin, gélden c¢ikartildiginda bu
sekilde birikti gini gostermektedir (URL-10, 2007).

Koni seklindeki yapinmin etrafinda yaklasik 1.5 m genisliginde yuvarlak hatlarla desen
verilmis ¢akil zemin yer amaktadir (Sekil 116.b).

a) Ginsyadan b) Kogetsudai

Sekil 116. Ginkaku-ji tapinagi kuru peyza bahgesi

Genera Yoshimasa'ya ait olan buddist salonun (Ginkaku-ji, 2006) batisinda kugik
avlu bahces (Tsubo-niwa) tasarlanmustir (Katsuhiko, 2005). Kuru peyzaj bahcesi olarak
planlanan bu alanda, beyaz cakillar diiz formda kullanilmistir (Sekil 117).
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Sekil 117. Ginkaku-ji tapinag: avlu bahgesi

Tapinak bahcesinde tasarlanan bir baska mekanda gol bahcesidir. Gol bahcesindeki
yurlyls yollar yaklasik 1.5 m genisliginde olup, organik hatlarla tasarlanmistir. Yollarin
zemininde sikistirlmis toprak kullanilmigsken, simir eleman olarak ise cryptomeria citi
gorilmektedir (Sekil 118.8). Simir elemanlarinin kullamiimadigi yollarda ise zeminde

toprak ve yosun kullamlmisken, yolun kenarlarinda ise kaya ve bitki gruplamalar: yer
almaktadir (Sekil 118.b).

Sekil 118. Ginkaku-ji tapinag1 gol bahcesindeki yurtyus yollan

Japonca da “Kinkyd-chi” (Y oung, 2005) olarak bilinen gol bahcesinin etrafinda, sinir
eleman olarak farkli buyuklukteki kayalar kullanilmistir (Bring, 1981).
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Kuru peyza bahcgesinden doguya dogru uzanan yurtyls yolu gol bahgesini iki
bolime ayirmaktadir. Guneydeki gol bahgesi gimis kdskin éninde yer airken (Sekil
119.a), dogudaki ise Tégudd salonunun 6n tarafinda bulunmaktadir (Sekil 119.b).

Sekil 119, Ginkaku-ji tapinag gol bahcesi “Kinkyd-chi”

Tapinak bahgesinin merkezindeki g6l bahgesinde bir yanm ada ve iki adet ada
bulunmaktacir. Eski Cin efsanesine gore “Olimsiizlik Adas” olarak kabul edilen bu

adalardan (Ketchell, 2001), dogudaki japon bahcgelerinde sikga gorulen beyaz turna kusu
adasint sembolize etmektedir (Y oung, 2005). Turna kusu adasinda, bonzai sanatiyla form

verilmis cam agac ve yuvarlak formlu calilar kullanilmistir. Bu adaya ulasim goltn her iki

tarafindan koprilerle saglanmaktadir (Sekil 120).

Sekil 120. Ginkaku-ji tapinak bahgesindeki turna kusu adast
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Ayrica g0l bahgesinde sembolik amagli kayalar da kullanmilmustir. Bahgenin
guneyinde tasarlanan kayaya ay tas adh verilirken (Sekil 121.a), tapinagin batisindaki
yamagtan gorinen ay1 temsil etmektedir (Bring, 1981). Bahcenin batisindaki kaya ise,
meditasyon tas1 (Zazen-ishi) olarak bilinmektedir (Sekil 121.b). Bu tas, rahiplerin oturarak
tapinaga kars1 yaptiklarn meditasyonlar icin tasarlanmstir (URL-17, 2007).

a)

Sekil 121. Ginkaku-ji tapinak bahcesindeki sembolik kayalar

Bahcede kullailan tasarim elemanlarindan biride kopralerdir. Gol bahgesinde
sembolik amacl kullamilan kopriler, gezinti bahgesinde fonksiyonel olarak tasarlanmustir.
Genellikle Muromachi dénem bahcel erinde sik¢a kullanilan dar ve diiz formlu bu kdpriler

dogal taslardan yapilmustir.

Bahcenin guneyinde, dinyalar arasndaki kopri (Bunkeibashi) ve islemeli kopri
(Takkinbashi) yer airken, dogusunda ise 6limsiiz defne koprusi ve 6limsiiz kopri kolu
olarak bilinen képriler tasarlanmustir (URL-17, 2007) (Sekil 122).

Koprllerin giris aanlarinda organik desen verilmis beyaz cakil kullamlmustir.

Kesilmis kayalardan yapilan kopriler halainsan kullanum igin uygundur (Bring, 1981).
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i V9,

Islemeli kopr

defne koprisi

Olimsiiz Olumsiiz kaprii kolu

Sekil 122. Ginkaku-ji tapinaginda sembolik amagli kullamlan kopriler

Gezinti bahgesinde fonksiyonel amaclar icin kullarlan kopriler, goli besleyen
dereler Uzerinde yer almaktadir. Genis Olcllerde tasarlanan bu kopriler, dogal taslardan
yapilmus olup, kenarlarinda bambudan yapilms citler kullanlmistir (Sekil 123).

Sekil 123. Ginkaku-ji tapinaginda fonksiyonel amagli kullanilan kopruler
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Ginkaku-ji tapinak bahcesinde tasarlanan bitkiler cogunlukla gol kenarinda boylu
iken, yamaclarda ise calilar kullamImistir. Tapinak bahcesinde ki herdem yesil bitkiler
Abies firma, Chamacyparis obtusa, Cinamomum camphora, Cleyera japonica,
Cryptomeria japonica, Daphniphyllum macropodum, Distylium racemosum, Ilex rotunda,
Pinus densiflora, Pinus thunbergii, Podocarpus chinensis, Quercus phillyraeoides,
yapragim doken bitkiler Acer plamatum, Diospyros kaki, Quercus serrata, yapragim doken
cailar Ilex serata var. sieboldii, Rhododendron linearifolium var. macrosepalum, herdem
yesil calilar Aucuba japonica, Camellia japonica var. Hortensis, Camellia sasanqua, Ilex
crenata, Ligustrum japonicum, Photinia glabra, Pieris japonica, Rhododendron jateritium,
Ternstroemia gymnanthera ve Vaccinium Bracteatum’ dur (Bring, 1981).

Gezinti bahgesindeki yurlyis yollart organik hatlarla planlanmistir. Meveut arazi
egimine uygun olarak tasarlanan yollarda merdivenler kullamlmistir. Yollarin zemininde
skistirilmis toprak ile doga tas kullamlmisken (Sekil 124.a), simir elemam olarak
cryptomeriaciti gorulmektedir (Sekil 124.b).

Tapinak bahgesinin glineyinde golu besleyen dereler bulunmaktadir. Dogal taslardan
yapilan dereler, yuriyUs yolu boyunca akmaktadir. Gezinti bahcesindeki yesil aanlarda

cogunlukla genis yaprakli bitkiler kullanlmisken, zeminde ise yosunlar bulunmaktadir.

Sekil 124. Ginkaku-ji tapinagi gezinti bahgesindeki yurtyUs yollar

Ginkaku-ji tapinaginda kullanilan sinir elemanlarindan en 6nemlisi ismini tapinaktan
alan Ginkaku-ji citleri’dir (Sekil 125) (Seike, 1980). Tapinagin girisinde yer alan citler
bambu ve kamelya bitkisinden ve tas duvardan yapilmistir. Yaklasik 50 cm yiksekliginde
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tasarlanan bu citler, dar ve uzun yapisiyla tapinak girisinde gérkemli bir goruntiye sahiptir
(Ginkaku-ji, 2006).

Sekil 125. Ginkaku-ji citi

Ayrica Ginkaku-ji tapinaginda islevsel ¢zelliklere sahip citler de kullamilmustir.
Bunlar; kuru peyzaj bahgesinde kulllamlan egik bambu citi ve gezinti bahgesinde
perdeleme amagli kullanilan Kennin-ji gitleri’dir (Sekil 126).

Egik bambu citi Kennin-ji citleri

Sekil 126. Ginkaku-ji tapinak bahgesindeki Gitler

Tapinak bahgesinde kullanilan su kabi, kuru peyza bahgesinde bulunmaktadir.
Ginkaku-ji Chozou-bachi olarak ta bilinen su ka, bambudan yapilmis catisi ve alt
tarafindaki oyulmus tas yapisiyla diger su kaplarindan ayrilmaktadir (Sekil 127).
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Sekil 127. Ginkaku-ji su kabi
3.1.4.2. Ryoanji Tapinak Bahcgesi

Japonca da "Huzurlu Ejderha Tapinagi” (Young, 2005) olarak bilinen Ryocan-ji
tapinagi, Japonyanin kuzeybatisnda, Kyoto sehrinde yer amaktadir.

Ryoanji tapinagr eskiden varligim sirdirmis olan Zen Budizm'inin Rinzai-shu
tarikatina ait bir tapinaktir. Muromachi periyodunda (1450), general Hosokawa K atsumoto,
tapinag1 Tokudaiji-ke kabilesinden aarak Giten Gensho'ya yaptirmistir (URL-10, 2007).
1472 yilinda yapilan Onin savasinda dismanlar tarafindan yakilan tapinak, general
Katsumoto'nun oglu Masamoto tarafindan 1488 de yeniden restore edilerek varligim
surdirmustir (Masuno, 2003).

Bu bahge, sahip oldugu kultirel degerler ile UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim,
Bilim ve Kiltir Orgiitii)'ti tarafindan 1994 yilinda Diinya Miras Yeri olarak ilan edilmistir
(Katsuhiko, 2002).

Tapinak bahgesindeki yurtylUs yollarn genellikle gol bahces etrafinda, golin dis
snirlarina paralel, organik hatlarla belirlenmisken, tapinagin girisine dogru formal olarak
devam etmektedir. Bahgedeki bu sirkilasyon ag1, tapinak bahgesini 3 ana bolime
ayirmustir. Bunlar; gezinti bahcesi, kaya bahcgesi, yosun bahcesi’ dir (Sekil 128).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kyoto
http://tr.wikipedia.org/wiki/Zen
http://tr.wikipedia.org/wiki/Budizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/UNESCO
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnya_Miras_Listesi
http://whc.unesco.org/en/list/688/multiple=1&unique_number=814
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Sekil 128. Ryoan-ji tapinak bahcesi plani. Shigemori, (1938)’ e gore diizenlenmistir.

Tapinagin giris kaps, gol bahgesinin guneydogusunda yer amaktadir. Tapinak
girisinden gelen ziyaretcileri karsilayan ana yuriyus aksi formal diizende tasarlanmus olup,
yollarnin zemininde ince ¢akil tabakas: kullamlmustir. Y UrlylUs yolunun kenarinda genis
yesil alanlar yer almaktadir. Bu mekanlarda genellikle boylu agaclar ve farkli formlara
sahip herdem yesil calilar kullanilmisken, zeminde ise yosunlar yer amaktadir. Bu yollarin
kenarlarinda bordir amacli dogal taslar kullanilmisken, yesil aanlar ile arasinda sinir

eleman olarak sedirden yapilmus citler kullamilmistir (Sekil 129).
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Sekil 129. Ryoan-ji tapinak bahcesindeki ana yUrlyus yolu

Tapinagin gezinti bahcesinde tasarlanan yUrlyUs yollar: genellikle formal dizende
tasarlanmistir. Bu yollarinin zemininde cogunlukla farkl: bicimlerde tasarlannmis dogal
taglar kullanilmistir. Bu bahgedeki yurtyUs yollari “Shin” stilinde tasarlanmis olup,
yollann etraf1 ¢akillarla kaplanmustir (Sekil 130).

Sekil 130. Ryoan-ji tapinag: gezinti bahcesindeki yuriyUs yollari

Tapinagin guneyinde, Japoncada “Kyoyochi” ad verilen golet ve etrafinda
tasarlanmus gezinti bahces yer almaktadir (Main., Platten., 2002) (Sekil 131). 11.y.y'in
baslarinda Fujiwara Saneyoshi tarafindan tasarlanan golet bahges (Nitschke, 2003),
gendllikle cevredeki kuslarin ve Japonya da yaygin olarak yasayan Mandarin ordeklerinin



124

konaklama alani’ dir. Bu bahge Japonlar arasnda ¢ogunlukla mandarin 6rdeklerinin golu
(Oshidori ike) adiyla da amimaktadir (Katsuhiko, 2002).

Sekil 131. Ryoan-ji tapinagi gol bahcesi

Tapinak bahgesinde tasarlanmis olan golet Uzerinde iki adet ada bulunmaktadir.
Blylk adaya “Benten-jima’ adi verilirken (Sekil 132.a), benten ismi 7 iyi sans
tanricasindan biri olarak bilinen Benzaiten’ den gelmektedir. Bu tanricamn akillil ik, servet,
cesaret, durustlik ve mizigin tanngast oldugu var sayilmaktadir (URL-23, 2007). Diger
kicik adaise, “Fushitorajima’ ach verilen sakh kaplan adast’ dir (Sekil 132.b).

Sekil 132. Ryoan-ji tapinagi gol bahcesindeki adalar

Tapinak bahgesinin bir diger mekam ise kaya bahcesidir. Bu bahgenin dénemin
ressam ve tasannmcia Soami tarafindan dizenlendigi sdylenmektedir (Y oung, 2005). Bu
mekanin girisindeki yuriyus yollan formal dizende tasarlanmisken, bu anlayis kaya
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bahces etrafinda tapinaga ait ahsap verandalar ile devam etmistir. Tapinak binasinin
girisinden gelen ziyaretcileri mevcut egimden dolay:r dogal taslardan yapilmis merdiven
karsilamaktadir (Sekil 133).

Sekil 133. Ryoan-ji tapinagi kuru peyzaj bahcesi girisi

Kaya bahces tapinagin giineyinde yer alirken, bahcenin kuzeyinde ise ziyaretcilerin
oturarak bahceyi izlemeleri icin yapilmis uzun bir veranda yer amaktadir (Sekil 134).

Sekil 134. Ryoan-ji tapinagi kuru peyza bahges plani. Shigemori,
(1938)’ e gore duzenlenmistir.

Bu bahge Japonca da “Karesansui” olarak bilinen kuru peyza bahge stilinde
tasarlanmuistir (Masuno, 2003). icerisinde aga¢ ve su bulunmayan bu bahgede, kaya
gruplarinin etrafinda yosunlar kullamiimaktacir (Young, 2005). Bahge, cakil ve farkl:
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buyUklUklere sahip 5 grup halinde dizilmis kayalardan olusmaktadir (Sekil 135). Japon
kiltdrindn en degerli basyapitlarindan biri olarak kabul edilen ve bakildiginda goz aici
etkiye sahip olan bu bahge, dogudan batiya dogru 30m, kuzeyden gineye ise 10m
uzunlugundadir (Ryoan-ji, 2006). Bahce alan ile ilgili farkli dislinceler ortaya atilmakta
olup, Katsuhiko, (2002)’ye gore 248m?, Masuno, (2003)’ye gore ise 333m? dir. Ryoan-ji
kaya bahcesi, 15 adet farklh buyuklukteki kayalar, desen verilmis beyaz c¢akil tabakas ve
yosun bitkisinden olusmaktadir. Agag kullaniimaksizin tasarlanan bu bahge, kaya, ¢akil ve
yosun ile Zen ruhunu sembolize etmektedir (Ryoan-ji, 2006).

Sekil 135. Ryoan-ji tapinagi kuru peyzaj bahges

Bahcedeki kayalann arka tarafinda oyulmus “Kotaro Seijiro” veya “Hikojiro”
yazitlan yer almaktadir (Masuno, 2003). Bu isimlerin bahgenin yapiminda, rahiplere
yardim eden calisanlaraait oldugu disuntlmektedir (Nitschke, 2003).

Bahcede tasarlanan kaya gruplarinda kaya adetleri farklidir. Bahcenin en solundaki
grupta 5 adet kaya bulunurken, yanindakinde 2 adet, orta grupta 3 adet, sagindaki grupta 2
adet ve en sagdaki grupta ise 3 adet kaya bulunmaktadir. Bahgede kullamlan kayalardan
biri haric digerleri cakillakapli alana soldan saga dogru yonelmis bicimde yerlestirilmistir.

Kaya bahgesinin etrafi disik yukseklikteki toprak duvar ile ¢evrilmis olup, bu duvar
Zen sanatimin 6zunt yansitigina inammaktadir (Ryoanji, 2006) (Sekil 136). Bahgenin (g
tarafim saran duvar, doguda tapinagin giris kapiayla birlesmisken, tapinagin giiney ve
batianda ise yanmis camur tabakasindan yapilmistir (Young, 2005). “Dobei” stilinde
tasarlanan bahge duvarnn (Ryoan-ji, 2006), yaklastk 23 m uzunlugunda ve 10 m
genisligindedir. Duvar Uzerindeki cati kismi gegcmis donemlerde camurlu kiremitle kapli
iken, 1977-1978 yilinda Shingle seklinde kaplanmistir (Bring, 1981). Yaklasik 180 cm
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yuksekliginde tasarlanan duvar, iklimsel sartlara kars1 oldukca dayanikli olmakla birlikte
gunumuze kadar ulasabilmistir (URL-24, 2007).

Sekil 136. Ryoan-ji tapinagi kuru peyzaj bahgesi duvari

Eski bir efsaneye gore bahcede kullamlan 15 adet kaya, cakil tabakasina oyle
yerlestirilmistir ki, hangi agidan bakilirsa bakilsin sadece 14 adet kaya gorilebilmektedir.
Fakat bahcgenin tasannmina etki eden Zen meditasyonu ile zihinsel aydinlanmaya ulasan
kisinin, gbriinmez tas1 aklimn goziyle gorebilecegine inaniimaktacir (URL-15, 2007).

Tapinagin kuru peyza) bahges tasariminda kayalarin yerlestirilmesi ve diizenlenmesi
ileilgili cesitli gorisler 6ne stirilmustir. Bu goérislerden birinde, bahgede yer alan beyaz
cakillar denizi, kayalar ise bu deniz Uzerinde yer alan adalan temsil ettigi varsayilir (Bring,
1981). Ikinci goris, beyaz cakilin akan bir nehri, bahcede yer alan cesitli blyiiklikteki
kayalarin ise nehirden karsiya gegmeye calisan disi kaplan ve yavrularim temsil ettigini
gostermektedir (Marguerite, 1995) Diger bir goruste ise bahce, bulutlu havadaki yiksek
daglan belirtmektedir ('Y oung, 2005). Aynca kayalarin insan viicudundaki kalp veya zihne
karsilik gelen Japoncada ki kanji karakterinin bir parcasim olusturdugu distnulmektedir
(URL-25, 2007) (Sekil 137).
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Sekil 137. Ryoan-ji tapinagindaki kaya diizenlemesi

Bahcede tasarlanan 5 farkl1 kaya grubu degisik anlamlara sahiptir. Bu gruplardan en

batidaki grup buday: ve mukemmelligi temsil ederken, sagindaki grup ise balinaan ve

buyukltgl ammsatir. Bahgenin ortadaki grup kaplan ve guclUligi gosterirken, sonraki

grup ise, kaplumbaga ve uzun yasam temsil eder. En soldaki grup ise su kuslarim ve

muthisligi temsil etmektedir. Su kuslart hem karada hem de denizde yasayabildikleri igin

bunlan temsil eden kaya gruplarn Japonya daki bircok geleneksel bahcede kendini
gostermektedir (URL-23, 2007) (Sekil 138).

3 : R '\i‘i : : :
Su kuglarin ve miithisli gi
temsil eden kaya grubu

A iR ¥ _. ' L ‘...'I“:. ;...':;'-: L=l N ot Al 4 e it e C5S
Balinalar1 ve biyUklGigii temsil eden kaya grubu Buday: ve mikemmelligi temsil eden kaya grubu

kKapIan ve guclultgi
temsil eden kaya grubu

Kaplumbaga ve uzun yasami
temsil eden kaya grubu

Sekil 138. Ryoan-ji tapinagindaki kaya gruplar:
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Bahcede kullamilan kayalar hareket etmemesine rggmen cakillara verilen dalga
desenleriyle hareketin saglandigi distnulUr (Young, 2005). Cakil desenleri, kaya gruplar:
etrafinda yuvarlak, diger danlardaise duz hatlarla tasarlanmigtir (Sekil 139).

IIkbaharda bahce disinda yer alan siis kirazi, kisin ise kayalarin etrafindaki yosunlara
yagan karlar, bahgce manzarasnda farkli gorinttler meydana getirmektedir.

Sekil 139. Ryoan-ji taptnagindaki cakil desenleri

Kaya bahgenin iki tarafi Japonca da “amaochi” (URL-8, 2007) adh verilen ve drengj
amaciyla yapilmis sig kanalla cevrilmistir (Sekil 140). Bu alamn zemininde, siyah renkli
kesilmis dogal taslar kullamilmisken, kaya bahcesi ile arasinda kalan kisimda ise yaklagik
30 cm genisliginde biyuk siyah renkli ¢cakil taslartyla doldurulmus alan yer almaktadir.

Sekil 140. Ryoan-ji tapinag: cevres

Tapinagin  batisinda genellikle boylu agaclarin  yer aldigi yosun bahces

bulunmaktadir. Yesil alamn zemininde boylu agaglarin kokleri yizeyde gorinurken, Gzeri
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yosunlarla kaplidir (Sekil 141). Bu mekanin etrafinda bordir amaciyla genellikle Japon

mimarisinde skca kullarmlan dogal taslar tek sira halinde dizili olarak kullanilmustar.

Sekil 141. Ryoan-ji tapinag yosun bahcesi

Tapinak bahces tasariminda oturma ve dinlenme alanlari, bahgenin batisinda yer
almaktadir. Bu alandaki yurtyUs yollan organik formlarda tasarlanmis olup, zeminde
toprak Uzerine serilmis ince ¢akil kullanilmistir. Bu mekanda simir eleman olarak sedir tipi
citler kullamlmigtir. Oturma mekanlarinda 6rtll elemam olarak pergolaar tasarlanmustir
(Sekil 142).

Ryoan-ji tapinak bahcesinde Cryptomeria japonica, Pinus densiflora, Abies firma,
Ligustrum japonica, Acer palmatum, Camellia japonica, Prunus serrulata, Rhododendron

indicum, Vaccinium bracteatum ve Wisteria cinensis gibi bitkiler kullamlmustir.

Sekil 142. Ryoan-ji tapinagi bahcesindeki oturma ve
dinlenme mekanlar
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Tapinak bahgesinde kullanilan gesitli tasarim elemanlarindan biri de genellikle cay
bahcelerinde kullamlan su kaplaridir. Yuvarlak formda tasarlanan su kabinin tekne kismi
ise kareseklinde yapilmistir (Sekil 143).

Ryoan-ji tapinaginda ilging gérinime sahip su kabinin Gst kisminda, oyularak
yapilmig dort adet kanji karakteri bulunmaktadir. Bunlardan en Ustteki yazi “Ben”, sagdaki
“Ogrenmek”, soldaki “Memnun olmak” ve alttaki ise Sadece” anlami tasimaktadir (Y oung,
2005).

Sekil 143. Ryoan-ji su kab1 (Koyo, 2006)

Ryoan-ji tapinak bahcesinde bulunan tasarim elemanlarindan koépriler, bahcede
fonksiyonel amaclarla kullamlmistir. Bahgede cogunlukla g6l kenarindaki yUrlyds
yollarninda gortlen bu kopriler, goll besleyen dereler lizerinde tasarlanmustir. Bahcedeki
koprulerden gol kenarinda tasarlananlar digerlerine gore daha genis ve egik formlarda
tasarlanmis olup, dogal taslardan yapilmistir. Bahcedeki diger kopriler ise, yosun

bahcesinde ve oturma mekanlarinda ki yurlyus yollarnnda tasarlanmistir (Sekil 144).

Sekil 144. Ryoan-ji tapinak bahcesindeki kopruler



132

Tapinak bahgesinde yuruyls yollar: ile mekanlar arasinda simir eleman: olarak
Ryoan-ji citi, Kennin-ji citi, egik bambu citi, doért gozli bambu citi ve canli cit
kullamilmistir (Sekil 145).

Egik bambu citi

Sekil 145. Ryoan+ji tapinak bahgesindeki citler

3.1.5. Momoyama Donemi(1576-1615)

Momoyama dénemi, imparatorluk saltanatinin ve Ashikaga generallerine ait politik
guclerin zayifladigit donem olarak bilinmektedir. Bagkent Kyoto'nun hizla azalan
otoritesiyle, Ulke “daimyou” adi verilen guclUu aristokratlar tarafindan yonetilen bircok
parcaya aynlmistir. Bu donemde Ust toplum gruplasmalari, farkli dinsel gruplar ve
samuray savascilari arasinda gerceklesen savaslar ile devam etmistir (Nitschke, 2003).
Momoyama doneminin Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi ve Tokugawa Leyasu
adindaki U¢ 6nemli savasci ile basladigi bilinmektedir (Main., Platten., 2002).

Momoyama doneminde Avrupa Ulkeleri ile iliskilerin yogunlasmas toplumsal
yapida oldugu gibi sanatsal alanlarda da gelisimler gostermistir. Yeni degisimlerde esas
amag, renk ve zithigin egemen olmasidir. Bu degi simlerden en 6nemlis mimarlik alaninda

gosterilmistir. Avrupa etkilerinin kendi gosterdigi ortagcag gorinimlt yapilarda, kale
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yapimi artmistir. Momoyama doneminde yapilan i¢ savaslar sonucu savunma amacinin
yam sira gorkemli ve guclUligt simgeleyen yapis nedeniyle insa edilen kaleler, sehrin
merkezinde planlanarak yapilasmanin, kale etrafinda olmas amaglanmistir. Bu doneme ait
bilinen drnekler ise Azuchi, Osaka, Himegji ve Nijo kalesidir (Eczacibasi, 1997).

Doneme ait kaleler ve saraylar, sanatsal alanlardaki degisimlerin (mimari, bahcgecilik,
resim, siir, Noh tiyatrosu ve cay merasimi) tlkeye yayildig, Momoyama kultlrinin yeni
merkezleri haline gelmistir (Nitschke, 2003).

Momoyama doneminde tasarlanan Japon bahcelerinde en dnemli 6zellik, bahgelerin
lUks, seckin guzellikte olmasi ve kendine given ve 6zgin bir dislince ifade etmesidir
(Akdogan, 1983). Japon bahce sanatinda farkl: tasarnnmlann bir arada kullanildigi bu
donemde, bazi degisik kullanim sekilleri ortaya cikmustir. Bunlardan biri, kuru peyzaj
bahceleri ile golet bahgelerini temsil eden “kuru” ve “islak” 6geleri birlestirme istegidir.
Diger bir kullanim ise herdem yesil calilarin budama sonucu soyut sekilleri temsil
etmesidir. Bu gibi bitkiler bahcede genellikle kaya ve cakillar ile iyi bir kompozisyon
olusturmaktacir. Ayrica Momoyama bahceleri, Muromachi doneminin aksine insanlara,
bahce icerisinde gezinme firsati sunmaktadir (Y oung, 2005).

Momoyama donemindeki asillere ait bahcelerde cogunlukla yapay tepeler, golet,
selale, kaya ve beyaz cakil gibi tasarim elemanlart kullamlmistir. Helan donemindeki
shinden zukuri bahcelerine benzer sekilde planlanan bu bahgelerde, goletin boyutlar:
kUcultUlerek ana binaya yaklastirilmistir. Sekilsel olarak bircok koy ve yarimadadan olusan
golet bahgesinin, yam icerisinde oturan insanlar tarafindan kolaylikla izlenebilmesi
amagclanmistir (Y oung, 2005) (Sekil 146).

Gelenekseal Japon bahgelerindeki sade dogal tasarim anlayisi, Momoyama doneminde
yerini insan yapimi dogal bahcgelere birakmistir. 16. y.y'in sonlarinda ¢ini mirekkebi
teknigini benimsemis peyza ressamlarinin etkisi ile tek renkliligin hakim oldugu bahce
tasarimlan ortaya gkmustir. Bu anlayis ile “Shin, Gyo ve So” adh verilen g bahce tird
gelistirilmistir. Bunun sonucu olarak [Uks bahce tasarimlar: (Sibumi) ile insanlara huzur
veren geleneksel tasarimlar arasinda karsitlik ortaya gikmistir (Marquerite, 1995).
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Sekil 146. Golet bahges

Cay Toreni ve Cay Bahces : Eski donemlerde, Hindistan’ |1 Bodhidharma tarafindan
Zen kultdrd ile Hindistan’ dan Cin'e getirilen gay, ilk zamanlarda gesitli tibbr amaglar igin
kullanilmasina ragmen, ayni zamanda Cin’deki T ang kultiriine ait ¢ay igcme torenlerinin
gelismesini saglamis ve toplum tarafindan hizla kabul gérmustir. Japonya dailk kez Nara
doéneminde gortlen cay, icecek amaclt kullamlmustir. Erken Kamakura dénemindeki dncti
Zen rahiplerinden olan Eisai, cay tohumlarim yetistirmek amacyla Cin’den getirtmistir
(Keane, 1996).

14, 15 vel6. yuzyil, Japonya da sanatsal alanlarda Ronesans in gergeklestigi devir
olarak bilinmektedir. Bu donemde, resim sanatinda ve cicek tanzimindeki gelismeler bahce
sanatim olumlu yonde etkilemistir. Cin'de Zen budizmini 6grenen rahiplerin, Ulkeye
dondukten sonra halkin dusuncelerini kendi kriterlerine uygun bicimde etkilemesiyle
bahgeler, kisisel olarak degisim gostermistir. TUm sanat alanlarinda Zen budizminin etkisi
kagimlmaz bir ha ams ve Ozellikle bu etkiler, cay tdrenlerinde agikga kendisini
gostermistir. Bu torenler icin tasarlanan bahceler, Japon sanatinda adeta bir devrim
niteligindedir (Akdogan, 1974).

Gunumizde hala varligim korumakta olan cay térenlerinin temelini, hocasi Ikkyu
Sojun’un (1394-1481) yaminda egitim goren ve Daitoku-ji tapinagimn basrahibi olan
Murata Juko (1422-1502) atmistir. Juko’'nun dgrencisi olan Takeno Joo (1502-1555), bu
Ogretileri at kusaklara aktarmig ve donemin diger cay Ustatlarindan Sen no Rikyu (1522-
1591), bu térenlerin devamim basariyla saglamistir. Cay torenlerinin ruhu, rahiplerin kendi
ifadelerini, ev sahibinin gonlinden gecen dustinceler ile degistirmesi sonucu ortaya
cikmaktadir. Zen rahiplerinin devam ettirdigi  “gergegi  takip® distUnces cay
merasimlerinde hala yasamaktadir (Ludwing, 1981).
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Japonya’ da diizenlenen cay torenleri (Chanoyu), kiltlr seviyes yuksek toplumlarda,
13.y.y’ dan beri uygulanan ve estetik niteligi olan téren bicimi olarak kabul edilmistir.
Torenlerdeki uygulama bicimlerinin gesitli kurallara baglanarak yapilmasi, ancak 15.y.y’
da zen budizminin hizla gelismesiyle gerceklesmistir. Donemin UnlU cay Ustadt Sen no
Rikyu (1522-1591) tarafindan yapilan kuralar ve goérgliler haa gunimuizde
kullamlmaktadir. Bu dénemden sonra diizenlenen cay torenleri, uyum, saygi, saflik ve
huzur gibi dort temel ilkeye dayal1 toplumsal ve felsefi degerler kazanmistir (Larousse,
1986).

Gunumizde, yaygin bir kiltirin tarihler boyunca yanamas olarak kabul edilen cay
torenleri, farkli bakis agilarina gore incelendi ginde, yizyillar boyunca tinsel derinliginden
cok sey kaybettigi sdylenir. Bunakarsilik, Muromachi (1333-1573) ve Momoyama (1573-
1600) donemleri boyunca en iyi gelisimini gostermis olan bu térenler, cay evleri ve
bahcelerinin gelisimine olumlu yonde etki etmistir (Young, 2005). Ayrica ¢cay koskl ve
salon mimarisinden cay kesesi, cay demini kanstirmak icin bambudan yapilmis sopa ve
kasik gibi cesitli nesnelerin tasarimina kadar uzanan zarif bir sanatin gelisimini saglamistir
(Larousse, 1986).

Taoizm dininde ki distncelerin farkli uygulama bicimi olan cay térenlerinin birgok
amaci vardir. “Torende, hareketlerin hepsi sadelikle yapilir, hicbir renk piyesin
renklerindeki uygunlugu bozamaz, higbir guriltt egyamn nazmim yikamaz, higbir hareket
ahengi hirpalamaz ve hichir soz etrafin birligini bozamaz.” gibi distncelerin, torenlerde
uygulanmasa gerekli kilinmistir (Akdogan, 1974).

Cay evleri, dogalciligi ve basit yasam temsil etmesiyle Zen tarikatina ait budist
kesiscilerin distncelerine benzerlik gosterir. Momoyama doneminde, cay torenlerinin
yapildigi odanin (Case-ki) dinlendirici sakinlige sahip oldugu ve bir bahceyle
tamamlanmas gerektigi dusUntlmastir (Marguerite, 1995).

Cay bahcesinde “Sukiya-zukuri” stilinde tasarlanan yapilar, herhangi bir bina
oranlamasi olmaksizin serbest tarzda insa edilirken, Ozellikle sazdan yapilmis cay
kulUbeleri, sadelestirilerek kiicik boyutlarda insa edilmistir (Sekil 147). Boyle bir tasarima
uyum saglayabilmek icin binalarin ve bahgelerin boyutlar: olabildigince basitlestirildi ve
ziyaretcilerin cay evlerine girmeden 6nce zihinlerini hazir hale getirerek, sikinetle zaman
gecirebilmes icin ¢esitli tasannm elementlerinin de kullamldigi cay bahcgeleri ortaya
cikmistir (Masuno, 2003).
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Sekil 147. Cay evi

“Chaniwa ya da Roji” olarak da bilinen bahgeler, cay evine davet edilen misafirlerin
giristen Once zihinlerini anndiracaklan yerler olarak bilinmektedir (Masuno, 2003). Cay
evlerine giriste tasarlanan bu bahgeler (Roji), i¢ ve dis bahce olmak Uzere iki kissmdan
olusmaktadir (Sekil 148). Dis roji damnda, cay evlerine gelen ziyaretcilerin beklemeleri
icin yapilmis olan Uzeri catiyla kapli oturma mekam, dis kap girisi ve tuvalet yer
amaktadir (Young, 2005). Bu alanda kullanilan bitkiler, renk ve form bakimindan
farkliliklar gostererek, sonbaharda renklenen yapraklar, yosunlar, rizgar sesi ve ilkbahar
gunesi gibi mevsimsel gluzellikler ile dandaki dogal yapiya etki eder (Keane, 1996).

Dis bahcede bekleyen misafirler, ev sahibi tarafindan cagri yapildiktan sonra adim
taslarindan yavasca hareket ederek, ic ile dis bahce arasindaki odak noktasi olarak kabul
edilen orta kapiya dogru ilerlemektedir. Misafirler, cay evlerine vardiklarinda, odamn
sayg ve hassasiyetine tamamiyla uyum saglamalar icin zihinsel saflik seviyesine
erismeleri beklenmektedir. Cay bahges bu yoniyle cay torenlerinin ilk asamasi olarak
kabul edilir ve igerisinde bulunan her 6ge, insanlann dikkati dagitacak seylerden uzak ve
icsel armoniyi destekleyecek sekilde tasarlanmustir (Seike, 1980).

Cogunlukla cay bahcelerinin merkezinde tasarlanan orta kapilar, bahge alanini ikiye
ayirarak, mahremiyetin saglanmasi amaclanmistir. Bahge tasarimina bagli olarak planlanan
bu girislerin, bazi tasarnmlarda Uzeri c¢ati ile kaplandigi gorilmektedir. Cit seklinde
tasarlanan ve ¢ogunlukla bambudan yapilan bu kapinin solundan ya da sagindan gecisler
birakilmistir (Keane, 1996) (Sekil 149).
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Sekil 149. Orta kapi cesitleri. Tankosha, (2006)’ ya gore dizenlenmistir.
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Cay evlerine gecisi saglayan kapilarda zemin kaplamas olarak genellikle dogal taglar
kullamlimistir. “Gyo ve So” stilinde tasarlanan bu yollar, giris mekaninda insanlari adim

taglarina yonlendirme amacl kullamilmstir (Sekil 150).

Sekil 150. Orta kapilardaki yer doseme cesitleri. Koyo, ( 2006)’ya gore
duizenlenmistir.

Cay bahcelerinde, insanlarin zamam yogun bir sekilde hissetmelerini saglayacak
bircok tasarim elemam kullamlmustir. Ziyaretcilerin kullanmak igin egilmek zorunda
oldugu tastan yapilmis su kaplar, tas fenerler, adim taglari ve oturma mekanlari bu
elemanlara ornektir (Masuno, 2003). Ayrica bahgede su kuyusu ve tastan yapilmis ¢op
kutulart yer amaktadir ('Y oung, 2005).

Cay bahcelerinde kullamlan en dnemli tasarim elemanlarindan biri adim taglaridhr.
Genellikle bahgede formal hatlarda kullamimayan bu taslann yizeyleri, ziyaretcilerin
kolayca yuriyebilmes icin diz, sekilleri ise ilgi ¢ekici olmalidir (Sekil 151). Donemin
aristokrat veya asil snifina ait bahcelerde kullanilan degerli taslara, bu bahcelerde yer
verilmemistir. Cay bahcelerindeki adim taslar, doga ile sanat arasinda tasarlanmis,
Uzerinde yirdnen ince c¢izgi olarak kabul edilip, bahce icerisindeki yapay veya kirsa
guzelliklere dogru yonelimi amaglar. Diz ve genis yapya sahip bu taglar, misafirlerin
bahcedeki dogal ortamdan zevk amalanni, etrafina bakarak ilerlemelerini ve bahce
zeminindeki camur tabakasindan korunmayr saglamasi bakimindan 6nemlidir (Y oung,
2005).
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Sekil 151. Acim taslar1 (URL-8, 2007).

Adim taslarinin bahce icerisinde egrisel hatlarda kullamImas mn nedeni, misafirlerin
patika boyunca sakince yuruyerek, temiz ve annmis bir zihin ve kaple cay evine
girmelerini saglamaktir. Boylece gunlik hayattaki dinya kayglarim yavasca geride
birakacaklarinainanml maktadir (Ketchell, 2001).

Cay bahcesinde kullamlan diger tasarim elemanlar: ise su ka1 ve tas fenerler’dir.
Tastan yapilmis su kaplar, Japon geleneklerine gore misafirlerin cay evlerine girmeden
once ellerini ve agizlarim yikamalar igin kullarilmaktadir (Y oung, 2005). Tas fenerler ise
cogunlukla aksamlar: diizenlenen cay torenlerine gelen misafirlere, bahgeden cay odasina
kadar 151k saglanmasi amaciyla kullamlmistir. Japon bahge sanatinda gogunluklia
Momoyama doneminde kullamlan gémull fenerlerin, cay bahgelerinde sik¢a kullanilcig
goralmektedir (Seike, 1980).

Cay evlerinin yaminda, kare veya dairesel formlarda tasarlanan ¢op kuyusu yer
almaktadir. Y erden yiksekligi 2-3 cm olan bu kuyunun derinligi ise, dairesel formlarda 24
cm iken, kare formlarda ise, 24-30 cm arasindadir (Sekil 152). COop kuyusunun bas
tarafinda bulunan tasa “Nozoki-ishi” adh verilmektedir. igerisinde bambudan yapilmis sopa
ile kuyu igerisindeki ¢Oplere vurulan darbeler sonucu kuyu temizlenmis olur (Tankosha,
2006).

Cay bahgesinde kullanilan bitki, kaya ve diger tasannm elemanlari, tasarimlarda
daglann derinliklerine giden patika yollarim ammsatacakmis gibi olabildigince dogal
gorunumde kullamimaktadir. Bu manzara bittnlGigu, bahcelerde kullanilan yosun, herdem
yesil calilar, agaclar ve bazen de bambu bitkisiyle saglanmaktadir (Young, 2005).
Genellikle bahce anirlaninda, bahge alamni kapali gosterecek derecede yogun bir
bitkilendirme yapilirken, bahce etrafindaki yesil aanlarda ise kiguk bitki gruplamalari
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yapiimaktadir (Ketchell, 2001). Bahgelerde yer Ortlicti olarak cogunlukla yosun bitkisi
kullamlmistir. Japonya daki nem oranin yiksek olmasi sonucu dogal ekolojide yosun
bitkisi sik¢a yer almaktadir. Bu amacla yosunlar bahgelerde, sade veya kaya, ¢akil ve kum
gibi tasarim elemanlar ile birlikte kullamimaktadir (Keane, 1996).
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Sekil 152. Cop kutusu. Tankosha, (2006)’ ya gore dizenlenmistir.

Cay bahgelerinde sembolik amagli kullanilan tasarim eleman ise kayadan yapilmis
cukurlardir. Cogunlukla geometrik formlarda planlanan gukurlarin amaci, bahceye gelen
misafirlerin kalbindeki ve zihnindeki kott dustnceleri birakip, cay evlerine zihnini baris ve
huzur icinde doldurarak girmesini saglamaktir (Keane, 1996).

Cay evleri, Japonyada cok bilinen genellikle barisin hakim oldugu, sohbetlerin
yapilip, caylarin igildigi, savaslarin ve dismanliklarin bir kenara birakildigi alanlar olarak
bilinmektedir. Cay evleri islevleri ve gorunusleri bakimundan iki farkli girise sahiptir.
Bunlar; “Nijiriguchi ve Kininguchi” adi verilen giris kapilaridir. Ayrica ev sahiplerinin
girisi icin yaplmis olan girisin adi ise Sadouguchi’ dir (Masuno, 2003).

1. Nijiriguchi girisi : Cay evlerinin tasarim yillar boyunca, 6zel bir takim 6nlemleri
de beraberinde getirmistir. Bunlar arasinda en 6nemlisi ise cay torenlerinin “Nijiriguchi”
adh verilen, yuksekligi dustk giris kapilaridir (Masuno, 2003). Bu girisler, cay evlerinde
oturan insanlara, disaridan yapilacak her tirlt saldirlya karst korunma amaciyla kigik ve

alcak yapida tasarlanarak guvenligin saglanmas: amaclanmustir. Bu girislerin diger bir
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anlami da gelen misafirlerin sosya simf ayirt etmeksizin esit oldugunu belirtmektir
(Keane, 1996) (Sekil 153).

Genellikle 60 cm genisliginde ve 65 cm yuksekliginde yapilan girisler, cogunlukla
cay evlerinin kosesinde tasarlanmistir. Bu girisler, ilk kez cay Ustadh Sen-no Rikyu (1522-
1591) tarafindan yapilan ¢ay bahcel erinde gorilmektedir (URL-8, 2007).

Sekil 153. Nijiriguchi girisi (URL-8, 2007).

Cay evlerinin girisinde estetik ve fonksiyonel amach kullamlan kayalar
bulunmaktadir (Masuno, 2003). Bunlar;

1. Basamak taslar

1.1. Birinci basamak tast (Fumi-ishi)

1.2. ikinci basamak tasi (Ochi-ishi)

1.3. Uglincli basamak tas1 (Nori-ishi)

2. Aydinlatma koyulan tag (Teshoku-ishi)

3. Bekleme tasi (Mae-ishi)

4. El yikama tasi (Chouzubachi)

5. Sicak su koymatasi (Y uoke-ishi)

6. Kili¢c koymatasi (Katanakake-ishi)

1.1. Birinci basamak tas1 (Fumi-ishi) : Bu kayalar, nijiriguchi adh verilen cay evi
(Chashitsu) girislerinde kullarilir. Japonca da “ichiban-ishi” olarak da bilinen bu tas,
yuksekligi dusik olan girislerden ziyaretcilerin kolaylikla gecebilmesi igin tasarlanmustir.
Bu amagla tag ylzeyinin diz ve genis, yuksekligin ise ¢ay odasi zemininden 20-24 cm
dustk olmasi tercih edilir. Tasin yerden yuksekligi giris kapisina bagli olarak degisim
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gostermekle birlikte cogunlukla 25-27 cm olarak tasarlanmaktadir (Tankosha, 2006-
Masuno, 2003) (Sekil 154).

1.2. 1kinci basamak tas1 (Ochi-ishi): Cay evi girisinde yikseklik ve sralama
bakimindan ikinci basamak konumunda bulunan bu tas, “niban-ishi” olarak da
bilinmektedir. Yerden yuksekligi 10 cm olan bu basamak tasi dogal tastan yapilmis olup,
birinci tas ile arasindaki yikseklik farkt 6 cm’dir (Tankosha, 2006-Masuno, 2003) (Sekil
154).

1.3. Uclincli basamak tast (Nori-ishi): Siralamst bakimindan dclincli basamak
konumunda bulunan bu tas, Japonca’ da “sanban-ishi” olarak bilinmektedir. ikinci tastan 3
cm asagida tasarlanan basamak tasi, cay bahcgesindeki adim taslart (Tobiishi) ile ayni
yikseklige sahiptir (Tankosha, 2006-Masuno, 2003) (Sekil 154).

Sekil 154. Cay evi basamak taslar1. Tankosha, (2006)’ ya gore diizenlenmistir.

2. Aydinlatma koyulan tas (Teshoku-ishi): Cay evlerine aksam vakitlerinde gelen
ziyaretciler icin aydinlatma elemanlarinin Uzerine koyuldugu bu kayalar, cay evi girisinde
tasarlanmaktacir (URL-8, 2007).
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3. Bekleme tas1 (Mae-ishi): Zemin ylzeyi diz olup, genis 6l¢ulerde tasarlanan bu tas,
cogunlukla cay evi onindeki tas fenerin yaninda tasarlanmaktadir. Bu tasin yuksekli g
bahcedeki adim taslarindan 2 cm yiksektir (URL-8, 2007).

4. El yikama tas1 (Chouzubachi): Eski donemlerde bahgeye gelen ziyaretcilerin
elerini yitkamalan icgin tasarlanan bu taglar, giniimiz bahgelerinde cogunlukla dekoratif
amaglar icin kullanilmaktadir. Genellikle dogal taslardan yapilan € yikamataglari, bahcede
tas fenerler ve bitkiler ile kullamlImaktadir (Young, 2005). Japon bahce sanatinda el
yikama tagindan su almak icin egilmek, tlke insaninin birbirine duydugu saygiya verdigi
Onemi vurgulayan bir harekettir (Keane, 1996).

5. Sicak su koyma tas1 (Y uoke-ishi): Kig mevsiminde, gay evine gelen ziyaretcilerin
elerini yikamalarn ve su kaplarimn soguktan catlamalarim 6nlemek amaciyla kullanilan
scak suyun Uzerinde durdugu bu tas, su kabinin sgg tarafinda ve aydinlatma kayasnin ise
karsisinda tasarlanmaktadir (URL-8, 2007).

6. Kili¢ koyma tag1 (Katanakake-ishi): Ev sahibine saygi amaci ile egilerek girilen
cay evlerinde, baris ve huzurlu ortamin yaratimasi igin gelen ziyaretcilerin Uzerindeki
kiliclart giris mekamnda birakmalan istenmektedir. Bu amagla silahlarin Gzerine
koyuldugu tasa kili¢ koyma tasi denilmektedir. (Masuno, 2003). Yaklasik 15 cm
yuksekliginde tasarlanan bu tas, cogunlukla Edo dénemine ait cay evlerinde goril mektedir
(URL-8, 2007).

2. Kininguchi girisi: Bu tarz girisler, genellikle cay evlerini ziyaret eden asiller icin
tasarlanmuistir. Kapt genisligi, cay evinin boyutlariyla dogru orantili olarak degisim
gostermektedir (Masuno, 2003). Genellikle genislikleri 1.5 m -1.9 m, yukseklikleri ise 1.4
m -1.7 m arasinda degisim gosteren girislerde, iki kagit tabakasiyla ortilmis kizakl
kapilar kullamlmaktadir (URL-8, 2007) (Sekil 155).

Sekil 155. Kininguchi girisi (URL-8, 2007).
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3.1.5.1. Nijo Kale Bahcesi

Nijo kalesi Japonyanin kuzeybatisnda, Kyoto sehrinin Nakagyo-ku bolgesinde yer
almaktadir. Yapimina 1603 yilinda baslanan Nijo kalesi, 1626 yilinda dénemin generali
leyasu tarafindan tamamlanmistir. Momoyama doneminin mimari gilini temsil  etti gi
disinilen kale toplam 275.000 m? aan kaplamaktadir.Generaller ve imparatorlar
tarafindan diizenlenen toplantilar ve eglenceler icin tasarlanmis Nijo kalesi, “Ninamoru
saray1, Honmaru yapisi” gibi birgok tarihi yapiya sahiptir (Nijo, 2006).

Nijo kales sahip oldugu kultirel degerler ile 1994 yilinda UNESCO (Birlesmis
Milletler Egitim, Bilim ve Kultur Orglti)'nun antik Kyoto tarihi eserlerinin bir parcasi
olarak ilan edilmistir (Katsuhiko, 2002).

Momoyama doéneminde (1573-1614), Kobori Enshu tarafindan insa edilen Nijo
kale bahcgesi, genis oOlcekte tasarlanmus olup kale igerisindeki toren yapilarina hizmet
etmektedir (Y oung, 2005).

Nijo kale bahges tapinaga ait yaplar ve yurlylUs yollan ile G¢ ana bahgeye
ayrilmaktadir. Bunlar; Ninomaru, Seiryu-en ve Honmaru bahceleri’dir (Nijo, 2006) (Sekil
156).
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Kale bahcesi, ana kapia Higashi-Ote-mon, Kita-Ote-mon, Minami-mon ve Nishi-
mon olmak Uzere dort girise sahiptir. Tapinak bahgesindeki yUrlyls yollart organik
formlarda tasarlanmus olup, yollarin zemininde ince gakil tabakas: kullanilmustir. Y Grlyus

yollannda sinir eleman: olarak egik bambu citi ve cryptomeria citi kullanilmistir (157).

el =y B —

Sekil 157. Nijo kale bahcesindeki yurtyUs yollar:

Tarihi 6neme sahip Ninamoru sarayinin batianda tasarlanan Ninomaru bahcesi
Kobori Enshu (1579-1647) tarafindan tasarlanmistir (Masuno, 2003). Geleneksel japon
bahce sanatimin yansatildigi Ninomaru bahgesinde, organik formlarda tasarlanan gol
bahges bulunmaktadir (Sekil 158). Etrafi gesitli boyutlara sahip kayalarla gevrili olan
bahcede uzun 6morltligl temsil eden horai, su kaplumbagasi ve turna kusu adasi
bulunmaktadir (Main., Platten., 2002).

Sekil 158. Nijo kalesi-Ninomaru bahces

Nijo kalesinin kuzeyinde, “Karesansui” stilinde planlanan Seiryu-en bahcesi

bulunmaktadir. Bahge girisi, beyaz cakil tabakasi ile kaplanmisken, Uzerinde kayalar ve
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yosun bitkis kullamlmistir (Sekil 159.a). “Koun-tel ve Waraku-an” ath verilen cay
evlerinin 6n tarafinda yer alan Seiryu-en bahcesi gol ve gezinti bahgesinden olusmaktadir
(Sekil 159.b). Bahgenin merkezinde planlanan g6l bahcgesi, organik hatlarla tasarlanms
olup, yaklasik 16.500 m? alan kaplamaktadir (Nijo, 2006). Gol bahcesinin etrafinda simir
elemant olarak beyaz cakil ve kayalar kullanilmistir. Golet etrafindaki ¢imle kaplannus
yesil aanlarda, ¢cogunlukla yuvarlak formlu Rhododendron indicum ve Pinus densiflora
gibi bitkileri kullanilmigtir. Genellikle genis yesil alanlarin tasarlandig1 gezinti bahgesinde
ise boylu agaclar ve bonzai sanati ile form verilmis calilar kullaniimastir.

Sekil 159. Nijo kalesi-Seiryu-en bahcesi

Nijo kale bahcesinin merkezinde, 1626 yilinda insa edilen Honmaru yapisi
bulunmaktadir (Nijo, 2006). Y apinin gineyinde yer alan Honmaru bahcesi, gezinti bahce
stilinde planlanmistir (Sekil 160). Cogunlukla genis yesil alanlarin tasarlandig bahgede,
zemin ¢imle kaplanmis olup, boylu agaclar bahgenin duvara yakin aanlarinda, yuvarlak
formlu calilar ise yapay tepelerde ve yurtyUs yolu kenarlarinda kullam I mistar.

Geleneksal Japon bahcelerinde simir elemam olarak kullarilan citler, kale
bahcesinde de gorulmektedir. Eski donem bahcelerinde ki yirlyds yollarinda yonlendirme
amacl kullanilan cryptomeria giti ve egik bambu gitlerinin yam sra, mekan olusturma ve
perdeleme amagli ise canli cit, Koetsu-ji ¢iti ve Kennin-ji ¢iti kullamilmigtir (Sekil 161).
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Sekil 160. Nijo kalesi-Honmaru bahcesi

| CanllgltveKoetsu-Jlgltl | Kennin-ji citi

Sekil 161. Nijo kale bahgesindeki citler

Kale bahgesinde aydinlatma ve dekoratif amagli kullanllan tas fenerler yer
almaktadir. Bunlar; taban feneri ve kar gorunuml fener’ dir (Sekil 162).
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Sekil 162. Nijo kale bahcesindeki tas fenerler

Nijo kale bahcesinde kullanilan bir baska tasarim elemam ise koprilerdir.
Momoyama ve Muromachi donem bahgelerinde kullamlan tas kopruler gol bahgesinde ki
adalar Uzerinde gorulmektedir. Dogal tastan yapilmis bu kopruler, diz formlarda
tasarlanmustir (Sekil 163).

Sekil 163. Nijo kale bahgesindeki kopriler
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Ninamoru bahgesindeki golu besleyen dere lizerinde tasarlanan selale, suyun durgun
olarak kullanmldig1 ortama hareketlilik kazandirmaktadir. “Dan-ochi” sitilinde tasarlanan
selaleiki katli olup, gblin batisindaki yapay tepede yer almaktadir (Masuno, 2003) (Sekil
164).

Sekil 164. Nijo kale bahgesindeki selale

Seiryu-en bahcesindeki cay evlerinin giris mekaninda kullamlan su kabi, dogal tastan
yapilmistir (Sekil 165). Belirli geometrik sekli olmayan su kabinin tekne kismi yuvarl ak
formludur.

Sekil 165. Nijo kale bahgesindeki su kabi
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3.1.5.2. Kodai-ji Tapinak Bahgesi

Kodai-ji tapinagi, Japonya'mn kuzeybatisnda, Kyoto sehrinin Shimogawara-cho
bolgesinde yer amaktadir. Momoyama donemi imparatorlarindan Toyotomi Hideyoshi’ nin
karisi tarafindan yaptirilan Kodai-ji tapinagi, “Kaisando salonu, Kangetsudai, Kasatei ve
Shiguretei cay evleri” gibi kiltlrel degerlere sahiptir (Main., Platten., 2002).

Karesansui ve gezinti bahce stilinde tasarlanan Kodai-ji tapinak bahgesi, Uc¢ ana
bolime ayrilmaktadir. Bunlar; kuru peyzaj bahgesi, gl bahgesi ve gezinti bahcesidir.

Tapinak girisindeki formal yuriyds yollari, “Gyo” stilinde tasarlanmis olup, yollarin
zemininde dogd taslar kullanilmistir (Sekil 166.a). GOl ve gezinti bahgesindeki informal
diizende tasarlanmis yirlyis yollarinda malzeme olarak ince ¢akil kullanlmigtir (Sekil
166.b). Cay evi bahcelerindeki yurlyls yollarinda ise “Shin” ve “So” dtili birlikte
kullanmlmistir (Sekil 166.c,d).

o Shinstili d) So siili

Sekil 166. Kodai-ji tapinak bahgesindeki yurlyts yollart
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Tapinagin kuru peyza bahges, diz ve yuvarlak desenlerin bir arada kullanldig
cakil tabakas ile kaplidir (Sekil 167). Okyanustaki dalgalan temsil etti gine inanilan cakil,
tapinak etrafinda formal, duvar kenarinda ise organik hatlarla tasarlanmis yesil aan ile
cevrilidir. Zeminde yosun bitkisinin kullanldigr yesil alanlarda, Pinus densiflora,
Chamaecyparis obtusa, Acer palmatum, Ligustrum Sp. ve Podocarpus sp. gibi bitkiler
kullanilmistar.

Sekil 167. Kodai-ji tapinag kuru peyza bahgesi

Tapinagin merkezinde, “Engetsu ve Garyu” adi verilen organik hatlarla tasarlanms
iki adet g6l bahgesi bulunmaktadir (Katsuhiko, 2002). Etrafi cesitli boyutlara sahip
kayalarla cevrili olan bahgede “Tsukiyama’ stilinde tasarlanan yapay tepe bahgesi
bulunmaktadir (Sekil 168). Uzun ve mutlu yasami ammsatan tepeler, turna kusu adas: ve
su kaplumbagas: adasim temsil etmektedir.

Sekil 168. Kodai-ji tapinak bahcesindeki adalar
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Tapinagin verandas olarak kullanilan ahsap yuriyus yollari, tapinagin dis sinirlarina
uygun olarak tasarlanmistir. Uzeri cat1 sistemi ile kapatilmis verandalar bazen gol bahgesi

Uzerinde kopri gorevi gormektedir (Sekil 169).

Sekil 169. Kodai-ji tapinak bahcesindeki kopriler

Gezinti bahgesinde tapinaga ait iki adet cay evi bulunmaktacr. Unlii cay ustas:
Rikyu tarafindan tasarlanan cay evleri; Kasatei ve Shiguretei’dir (Main., Platten., 2002)
(Sekil 170). YUruyUs yollarimin organik hatlarla tasarlandigi bahcelerde yesil aanlar,
yosunla kaplanmustir. Cay evi giris mekaninda su kaln basamak tagslar1 ve tas fener gibi

tasarim elemanlan kullanilmigtir.

"

! Shlgfetel "

Sekil 170. Kodai-ji tapinak bahcesindeki cay evleri

Kodai-ji tapinak bahcesinde, cogunlukla Heian donem bahcel erinde kullamlan taban
fenerleri gorilmektedir. Bahcede aydinlatma amaciyla kullanilan bu fenerlerin yam arailk
kez Momoyama dénem bahcel erinde gorilmeye baslanan gomalt fenerlerde kullamilmustir

(Sekil 171).
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Tab eneri Gomuli fener -

Sekil 171. Kodai-ji tapinak bahcesindeki tas fenerler

Tapinaga ait cay seramoni bahcelerinde, gelen misafirlerin elerinin ve agizlarin
yikamalar ici kullamlan su kaplari, cogunlukla dogal tastan yapilmistir. Eski donemlere ait
su kaplarinda tekne boltimlerinin belirli sekilleri olmamasina ragmen bu bahcede yuvarlak

formlarda tasarlanmustir (Sekil 172).

Sekil 172. Kodai -ji tapinak bahgesindeki su kaplar
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Kodai-ji tapinak bahgesinde mekanlar ile yuriyus yolu arasinda Japon bahgelerinde
skca kullanilan cryptomeria citi, egik bambu citi ve Shigara citi kullanilmistir. Bahcede
perdeleme ve mekan olusturma amaciyla kullanilan Kennin-ji ¢iti ve ilk kez Momoyama
donemindeki cay seramoni bahgelerinde gorilen dort gozli bambu citleri kullanilmistir.
Kodai-ji tapinak bahcesinin etrafi ise* Sujibei” stili duvarlar ile cevrilmistir (Sekil 173).

—

.H&inbe'”

t gozll bu citi

Kennin4i citi Dor

Sekil 173. Kodai-ji tapinak bahcesindeki citler

3.1.6. Edo Donemi (1615-1867)

Donem generali Tokugawa tarafindan yonetimin ele gecirilmes ile tlke tzerinde
savasG kulturin arttigr gorilmektedir. Kurulan hikiimet, baskent olarak Edo’yu secmistir.
Feodal kultdrin hizla yayilldigr Edo doneminde aristokratlar, toplumda stz sahibi konuma
gelmistir. Muromachi ve Momoyama déneminde yabanci Ulkelerin etkis altinda kalan

Japonya, Edo doneminde tiim dis etkilere kars1 kapilarim kapatmistir (Eczacibast, 1997).
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Edo doéneminde gelisen klltir ve sanat akimlar toplum Gzerindeki etkisini hizla
artirmistir. Mutluluk ve siikunet ortaminda gezinti ve yolculuklarin artmasi, tasarim
tekniklerini etkileyerek gezinti bahgelerinin tasarlanmasina neden olmustur. Baskent olarak
Edo'nun secilmesi ile imparatorluk sarayinin cevresindeki feodal beyler icin cesitli
bahcelerin tasarlanmasi saglanmistir. Edo donemine kadar bahce dizenlemeleri kesisciler,
rahipler ya da cay Ustadlan tarafindan yapilirken, bu dénemde ise bahge tasarimcilar
tarafindan planlanmistir (Marguerite, 1995).

Edo doneminde yuksek rutbeli memur konumundaki Kobori Enshu (1579-1647), bu
doneme ait gezinti bahcelerini planlayan en iyi bahce tasarimcisi olarak bilinmektedir.
Baslangicta kiiclk olan bu bahgeler, cay evleri ve yerli insan taraf indan bagis yapmak ve
dua etmek amacyla tasarlanan dini mekanlarin birlestiriimesiyle genis Olcekte
planlanmistir. Gezinti bahcgeleri dinyevi olmasina karsin buyuk dinse yapilarin
eklenmesiyle dekoratif amacli kullanilirlar (Y oung, 2005).

Edo donem bahcgeleri, toplumdaki samuray siniflarimin ve saray gorevlilerinin siir
yarismalan, cay partileri ve ay 15181 izleme festivalleri gibi artistik aktivitelerde, dinlenme
ve eglenme amaciyla tasarlanmis aanlardir (Keane, 1996). Toplumdan uzak bir yasam
surdirmek isteyen aristokratlar ve generaller icin insa edilen bu bahgeleri, sehirli tliccar
anifina ait kamu binalarinin etrafinda tasarlanan aviu bahgeleri (Tsuboniwa) izlemektedir
(Young, 2005).

Bu bahcelerde insa edilen yapilar cogunlukla cay evleridir. Momoyama déneminde
skca gorilen bu yapilar, resmi alanlardan ziyade genellikle eglence ve egitim amacl
kullamlmustir. Feodal sinifin bu tarz bahgeleri, sosya degisim alanlan olarak belirlemesi
ile donem generdleri ve soylu aileler, gezilerinde ve festivallerinde bu bahceleri
kullanmustir (Masuno, 2003).

Edo doneminde, Shoin tarzi mimari yapitlar, baskentte bulunmasi gereken
imparatorluk ailesi ve yerel savas yonetimleri icin tasarlanmistir. Bu yapilarin etrafinda
tasarlanan gezinti bahgelerinin amaa ise su, koprd, tas fener, bitki ve kaya gibi tasarim
elemanlarint kullanarak stirekli degisen manzara gorintust yaratip bahgeye gelen dnemli
konuklara ev sahiplerinin guictini ve zenginligini kanmitlamaktir (Y oung, 2005).

Cogunlukla Muromachi doneminde tasarlanan, yapi icinde oturarak izlenen Zen
bahcelerinin aksine gezinti bahgelerinde insanlarin bahce icerisinde gezebilecekleri bir

tasarim amagclanmistir (Masuno, 2003).
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Ik kez Kamakura déneminde goriilen bahceler, genis arazi yapisanda tasarlanmus
olup, Heian dénemindeki shinden zukuri bahcelerinin devamu olarak bilinmektedir. Gezinti
bahcelerinin merkezinde genis Olgekli gol bulunurken, cevresinde ise kiguk bahceler
tasarlanmistir. Organik formlarda tasarlanan golet, etrafinda dolasan insanlara farkl
manzaralar sunmayi amagclamistir (Masuno, 2003).

Heian donem bahcel erinde yapildig: bilinen bot gezintileri ve festivaller, Edo donemi
gezinti bahcelerinde de dizenlenmistir. Bahcelerin bitkilendirme tasarimlarinda genellikle
sonbahar ve ilkbahar renklenmelerine biyuk 6nem verilmektedir. Bu amagla dikkat gekici
cicekler ve egzotik agaglara yer verilmistir. Ayrica bahge icerisinde insanlarin oturma ve
dinlenmeihtiyaglar igin tasarlanmis pavyonlar bulunmaktacir (Nitschke, 2003).

Edo donemindeki bahce tasarimlarinda geleneksel bahce teknikleri ile yaratici
yollarnn birlestirilmes amaglanmistir. Bu amacla 3 temel ilke gbz 6niinde bulundurularak
tasarimlar yapilmaktadir. Bunlardan birincisi “Shin, Gyo ve So” adh verilen zemin kaplama
cesitlerinin giris mekaninda kullanilmasidir. ikincisi, bahgede kullanilan budanms calilar
ile yapilar ve diger objelerin gorindigt manzaralarin saklanmasidir. Bu manzaralarn bir
koprilyli veya gecidi gectikten sonra goriinmesi amaglanmaktachr. Ugiinciisii ise Shakkei
adh verilen 6ding manzara teknigidir (Y oung, 2005). Muromachi donemine ait kuru peyzaj
bahcelerinde de kullamlan bu teknik, tasarimlarda uzak bir dagi, selaeyi, tepeyi ya da tas
kuleleri bahce manzarasina dahil etmeyi amaglamaktadir. Gezinti bahcgelerinde kullanmilan
0dinc manzara teknig ile gercekte bahce icerisinde olmayan fakat bahce manzarasinda
gorinen dogal veya yapay elemanlan bahcenin bir pargastymis gibi  gorinmesini
saglamaktadir. Japon bahcel erinde bahceyi sekillendiren manzara U¢ bolime aynlmaktadhr.
Bunlar; 6n plan manzarasi, orta bahge manzarasi ve arka plan manzarasi’ dir (Keane, 1996).
Genellikle bahcedeki yapilarin etrafinda tasarlanan 6n plan manzarasi, gines isinlarin
kontrol etmesinin yan sira estetik gorunimi bakimindan 6neme sahiptir. Orta bahce
manzarasi, bahcelerin orta bolimini kapsamaktadir. Arka planda manzaranmn bir gorinip
bir kaybolmasiyla bahceye derinlik kazandirimaktadir. Bu yizden bu alanin bahceyi
bolmemesine dikkat edilmektedir. Arka plan manzaras ise, bahgelerde harici bir duvar
gorunttst vermekle birlikte manzaranin bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Bu aanlar,
bahcede ol abildi gince ferah ortam yaratmak icin uzak mesafede planlanir (Masuno, 2003).

Edo dénemine ait ilk gezinti bahcesi Prens Toshihito ve oglu Noritata tarafindan
Kobori Enshu'ya yaptirilan Kyoto'daki Katsura (1615-1645) imparator saray bahgesidir
(Main., Platten., 2002). Edo doneminde tasarlanan diger gezinti bahceleri Chion-in tapinak
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bahces ve Ninnaji tapinak bahces iken, kuru peyza bahgeleri ise Nanzen-ji tapinak
bahcesi ve Konchi-in tapinak bahcesi’ dir.

3.1.6.1. Nanzen-ji Tapmak Bahcesi

Japonya'da "Zuiryusan Tapinagi" olarak bilinen Nanzen-ji tapinagi, Japonyanin
kuzeydogusundaki, Kyoto sehrinin Higashiyama bdlgesinde yer amaktadir (Nanzenji,
2006). Zen budizminin Rinzai okuluna ait olan bu tapinak, Kyoto’'daki en biyik 5 Zen
tapinagindan biris olarak kabul edilmektedir (Nitschke, 2003). Donemin imparatoru
Kameyama adina yaptinlan (1264) Nanzenji tapinag, 1291yilinda imparatorun Zen
budizm okullarina katilimindan sonra Zen tapinag: olarak ilan edilmistir (Main., Platten.,
2002).

Tapinaga ait bircok yapi, Onin savasinda yikilmstir. 16 y.y baslarinda tekrar restore
edilen bu yapilardan “Todo Takatora’” tarafindan yaptirilmis (1628) “San-mon” giris
kapsi, iki katl1 gérkemli yapisiyla Nanzen-ji tapinagim temsil etmektedir (URL-26, 2007).
Nanzenji tapinak bahgesinin, Zen inamsina gore soyut kavramlar kullanilarak 1600
yilinda “Kobori Enshu” tarafindan yaptirildig soylenmektedir (Nanzen-ji, 2006) (Sekil
174).

Sekil 174. Nanzenji tapinak bahcesi

Erken Edo doneminde yapilan tapinak bahcesi, kuru peyzg bahces stilinde
tasarlanmustir (Katsuhiko, 2002). Nanzen-ji tapinak bahgesinde tasarlanan ydrlyis yollan
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bahceyi 3 ana bolime ayirmaktadir. Bunlar; ana bahge, kaya bahcesi ve avlu bahges’dir
(Sekil 175).
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Sekil 175. Nanzen4i tapinagi kuru peyzaj bahges plani. Shigemori, (1938) e
gore duizenlenmistir.

Tapinak, batida Cin stili girisi, doguda ise ana kapisi olmak Uzere iki adet girise
sahiptir. Nanzen-ji tapinagimn giris mekanindaki yudrdyds yollari, forma dizende
tasarlanmus olup, sirkilasyon tapinak etrafindaki verandalar ile saglanmistir (Sekil 176).
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Sekil 176. Nanzen-ji tapinag: kuru peyzaj bahgesindeki veranda

“Toranokowatasi” adhyla bilinen bahgede bitki, kaya, beyaz cakil gibi ¢esitli tasarim
elemanlar: bir arada kullamlmistir (Katsuhiko, 2002) (Sekil 177). Diger tapinak bahgelerine
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gore daha blyik oranda kullanilan kayalar, genellikle bahgenin gtineyindeki duvara yakin
olarak yerlestirilmistir. Bahcede tasarlanan beyaz cakil tabakasi akan bir nehri, bahcede
kullamlan 6 adet kaya ise nehirden karsiya gegcmeye calisan anne ve yavru kaplanlar
temd| etmektedir (Nanzen-ji, 2006).

“Atlayan Kaplan Bahces” (Main., Platten., 2002) olarak da bilinen bu bahcenin
boyutlan dogudan batiya dogru 30 m iken, kuzeyden gineye dogru ise 15 m
uzunlugundadir (Shigemori, 1938).

Sekil 177. Atlayan kaplan bahges “Toranokowatasi”

Bahcede kullanilan bitkilerden genellikle cap blyUk olan bitkiler soliter amagcl:
kullamlmigken, calilar ise bu bitkilerin altinda ve kayalarin etrafinda yuvarlak formlarda
tasarlanmustir (Sekil 178). Bahgede, bonzai sanatindan etkilenilerek form verilmis Pinus
densiflora, Acer palmatum, Camellia japonica var. decumbens, Podocarpus Sp. ve
Ligustum  japonicum, Rhododendron indicum ve Rhododdendron mucronulatum

“Ciliatum” gibi bitkiler kullanm|mustir (Shigemori, 1938).

Sekil 178. Nanzenji tapinak bahcesindeki bitkiler
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Tapinak bahcesi, icerisinde bitki ve kaya gruplamalanyla arka tarafinda yer aan
Higashiyama dagina uyumlu sekilde tasarlanmistir. Dogudan bakildiginda, bahgenin arka
tarafindaki ¢cam bitkisiyle baslayan bitki kompozisyonu, kisa boylu akg¢a agag bitkis ile
devamint  sUrddrdp, tapinagin dogusunda ki yuvarlak formlu azelya bitkileriyle
sonlanmaktadir (Sekil 179). Bahgede kullanilan kayalarin boyutlarinda da bitkilere benzer
olarak dogudan batiya dogru azalma gorilmektedir.

Sekil 179. Nanzen-ji tapinak bahcesindeki bitki ve kaya
gruplamalan

Bahcede sembolik amaclar icin kullarilan beyaz cakil tabakasina, girise dik olacak
sekilde dogudan batiya dogru diz ve egrisel desenler verilmistir (Sekil 180). Akan bir
nehiri temsil eden bu cizgiler, 60 cm genisliginde paralel ve 80 cm genisliginde esrisel
cizgilerden olusmaktadir (Shigemori, 1938).

Sekil 180. Nanzen-ji tapinak bahcesindeki cakil desenleri
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Tapinak etrafinda tasarlanmis bahcelerden biride kuru peyza) bahgesidir (Sekil 181).
Tapinagin batisinda bulunan bahgede, yurtyUs sirkilasyonu tapinaga ait genis verandalar
ile saglanmaktadir. Ryoan-ji kaya bahcesine benzer sekilde tasarlanan bahce, beyaz cakil
ve 9 adet kayadan olusmaktadir. Cesitli boyutlara sahip kayalar, bahce icerisinde yatay ve
dikey formlarda kullamlmustir. Bahcedeki gruplamalarda kaya adetleri farkli olmakla
birlikte bahcenin solunda 3 adet, ortadaki gruplarda 2 ve 3 adet, en sagdaki grupta ise 1
adet kaya bulunmaktadir. Bahgede tasarlanan beyaz cakillara diz hatlarla desen
verilmisken, kaya gruplarinin etrafindaise yuvarlak formlar kullamlmistir.

BN

‘

Sekil 181. Nanzenji tapinak bahcesindeki kuru peyzaj bahcesi

Nanzen4i tapinak bahgesinde, tapinagin mimari yamsna uygun, Uzeri cati ile
kapatilmis gecitlerin arasinda “Tsuboniwa’ adi verilen avlu bahges tasarlanmustir.
Bahcede formal diizende planlanan yuriyus yollar, “Gyo” ve “So” dtilinde tasarlanmis
olup, zeminde doga taslar kullamlmustir (Sekil 182). Sinirlart formal hatlarla belirlenen
beyaz cakil tabakasi, yUrlyls yolu boyunca devam etmektedir. Farkli buydklUkteki
kayalar, agacciklar ve yuvarlak formlu calilann kullamldigi avlu bahgesinde, zemin
yosunla kaplanmustir.

Icerisinde beyaz cakil tabakasinin, yatay formlu kayalarin ve organik hatlarla
tasarlanmis yosunlarin kullanildigr avlu bahgesi, nobedan adi verilen patika ile ikiye
ayrilmaktadir. Bahcede duiz formlarda kullanilan cakillar, kayalar etrafinda yuvarlak hatlar
ile belirlenmistir (Sekil 183).
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Sekil 183. Nanzen-ji tapinag: avlu bahgesi

Eski donemlere ait geleneksel tapinak bahcelerinde, aydinlatma veya dekoratif
amach kullanilan tas fenerler, Nanzen-ji tapinak bahcesinde bir arada kullanlmistir. Heian
donem bahcelerinde sikca kullamlan taban fenerleri, bahcede su kabimn yanminda
aydinlatma, giris mekamnda ise vurgu amagli kullaniimustir. Bahgede kullanilan diger
fenerler ise gomulu fenerler ve ilk kez Edo doéneminde kullanilan kar gdrinimli
fenerlerdir. Ayrica bahgede gémulu fenerlerin Houshu adi verilen turt kullanidmigtir. Diger
fenerlerin aksine caplan daha kiclk olarak tasarlanmus bu tirler bahcede sadece dekoratif
amagh kullanilirlar (Sekil 184).
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Gomult fener GOmul i fener GOmult fener

Sekil 184. Nanzenji tapinak bahgesindeki tas fenerler

Nanzen4i tapinaginda mekanlar ile yuriyus yollart arasinda sinir eleman olarak
cogunlukla Edo donem bahgelerinde kullamlan canli gitler ve Kennin-ji- citleri
kullamlmistir. Nanzen-ji tapinaginin cevres ise dogal tas ve kiremitten yapilmis Sujibei

tarzinda duvarlarla gevrelenmistir (Sekil 185).

L S 7
Kennin-ji citi el stil

e : . .
Canl it Sujib i duvar

Sekil 185. Nanzen-ji tapinak bahgesindeki citler ve duvarlar
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Tapinak bahgesindeki su kaplari avlu bahgesinde ve kaya bahgesinde kullanilmastir.
Dogal tastan yapilan su kaplar1, yuvarlak formlarda tasarlanmistir (Sekil 186).

Rl K AR AR TT AT
T TIWIE

Sekil 186. Nanzenji tapinak bahgesindeki su kabi

3.1.6.2. Chion-in Tapmak Bahcgesi

Japonyada “Sakli tapnak” olarak bilinen Chion-in tapinagi, Japonya'nin
kuzeybatisinda yer adan Kyoto sehrinin Higashiyama bdlgesinde yer almaktadir. Jodo
Buddhizm inaruis bicimine bagli Amidism okullarina ait bu tapinak, dénemin rahiplerinde
Honen (1133-1212) tarafindan (1234) insa edilmistir. Karisik yapisiyla bircok birimden
olusan bu tapinak, 1633 yilinda yasanan savaslardan dolayi yanmistir (URL-27, 2007).
Fakat Edo (Tokugawa) doneminde general lemitsu (1604-51) tarafindan yeniden insa
edilen tapinak ve gorkemli yapiayla ginimize kadar varligint korumustur (Chion-in,
2006). Tapinakta kiltirel degerleriyle ginimizde koruma altina ainmis,“Ohgjo ve
Kohgj6” adch verilen birimler 1641 yilinda tasarlanmistir (Chion-in, 2006).

Edo doneminde tasarlanmms Chion-in tapinak bahgesinde yaya sirkilasyonu
tapinagin etrafindaki verandalar ile formal dizende saglanmisken, gezinti bahcesinde ise
egime ve gol bahcesine uygun organik formlarda tasarlanmistir. Tapinak bahcgesi, “Y uzen”
ach verilen kuru peyza bahgesi, “Hojo” adi verilen gol bahcesi ve K6hojo bahcesi olmak
Uzere Ug ana mekandan olusmaktadir (Sekil 187).
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Sekil 187. Chion-in tapinak bahcesi plam (Hojo). Shigemori, (1938)'e gobre
dizenlenmistir.

Mevcut arazi egiminin az oldugu “Yuzen” bahgesinde, yurtyUs yollari forma ve
informal hatlarla tasarlanmistir. Yollarin genislikleri dar aanlarda 2 m iken, genis
mekanlar daise 5 m olarak belirlenmistir. Bahcenin giris mekaninda, formal olarak “ Shin”
stilinde tasarlanmis yollar bulunmaktadir (Sekil 188.a). Yollarin zemininde doga taslar
kullamlimisken, bahce icerisindeki informal yollarda ise toprak Uzerine serilmis ince cakil
kullamilmistir (Sekil 188.b). Ayrnica gol bahges etrafinda “So” stilinde tasarlanmis acim
taglart kullamlmustir (Sekil 188.c). Y trtyus yollarinin kenarlarinda sinir el eman: olarak ise

cryptomeriaciti ve canl ¢it kullanilmistur.

Sekil 188. Chion-in tapinak bahcesindeki yuriyUs yollar
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Bahcesinin girisinde kiiguk 0Ol gekte tasarlanmis gol bahgesi bulunurken, batisinda ise
kuru peyza bahces yer almaktadir. GOl bahcesinin merkezinde buday: temsil eden (g katli
heykel ve egik formda tasarlanmig tas kOpri yer almaktadir (Sekil 189.a). Dis simir
organik hatlarla belirlenmis g6l bahcesinin etrafinda simir elemani olarak kayalar
kullanilmigtir. Bahgedeki bitki tasariminda genellikle gol kenarinda yuvarlak formlu calilar
kullanlirken, gélin dogusundaise boylu agaclar gorilmektedir (Sekil 189.b).

Sekil 189. Chion-in tapinag: Y uzen bahge girisi

Kuru peyza bahgesinde, yaya sirkilasyonu bahcenin kuzey ve dogusunda
tasarlanmistir. Bahge igerisindeki, cimle kaplanmuis yesil alanlarda, budama ile form
verilmis Rhodondendron indicum bitkis kullamlmistir. Dis sinirlart organik formlarla
belirlenen bu aanlar, bahcede yonlendirme ve mekan olusturma amaciyla tasarlanmistir
(Sekil 190.a9). Yesil aanlar Uzerinde dikey ve yatay formlu kayalar ile Pinus densiflora ve
Acer palmatum gibi bitkiler kullamlmistir (Sekil 190.b).

Sekil 190. Chion-in tapinag Y uzen bahgesindeki bitkiler
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“Yuzen” bahgesinin gineyinde, zeminin beyaz cakil tabakasiyla kaplandig kuru
peyza] bahcesi bulunmaktadir. Zen budizm sanatina uygun olarak planlanan bahgenin
etrafi yapay tepelerle cevrelenmistir. Cogunlukla boylu bitkilerin kullarildig1 tepelerde,
kayalar ve yuvarlak formlu calilar ile tasarlanmis kaya bahcesi bulunmaktadir. Bahgede
vurgu amach kullamlan beyaz cakil tabakasi, akan bir nehri temsil etmektedir. Duz
formlarda desen verilmis cakil tabakasi, kayaar etrafinda egrisel hatlarla kullamlmustir
(Sekil 191). Dikey formlarda kullamlan kayalar, yuvarlak formlu bitkiler ile bahce
icerisinde denge saglamaktadir. Kuru peyza bahcesinde Cycas revoluta, Pinus densiflora,
Acer palmatum, Rhododendron indicum, Rhododendron mucronulanm var. ciliatum,
Chamacyparis obtusa, Cryptomeria japonica, Camelia . Serissa japonica, Ilex integra,

Acer tenufolium ve Lagertsroemia indica gQibi bitkiler kullanmImustir (Shigemori, 1938).

Sekil 191. Chion-in tapinag: Y uzen bahgesi

Kuru peyzaj bahgesinin merkezinde tasarlanan ada, topraktan yapilmis olup, Uzerinde
kaya, cali ve soliter cam bitkisi kullamilmistir (Sekil192). Bahgede sembolik amagcl
kullanilan ada, turna kusunu temsil etmektedir. Adaya ulasim iki adet tas kopriyle
ulasilmaktadir. Bahcede yesil aanlarin zemininde ¢im kullamlmasina ragmen ada tizerinde
uzun dmdarlaltglh temsil etmek amaciyla yosunlar kullanilmustir.



168

Sekil 192. Chion-in tapinagi Yuzen bahgesindeki turna kusu
adasi

“Y uzen” bahcesinde kullarilan su kaplar, golet kenarinda ve kuru peyzaj bahcesinde
gorulmektedir. GOl bahcesindeki su kaln dogal tastan yapilmis olup, su teknesinin belirli
bir sekli yoktur. Kayalar Uzerine oturtulmus su kabinin 6n tarafinda ince beyaz cakillar
drengg amaciyla kullamlmisken, “mae-ishi” adi verilen 6n kaya, genis Olcllerde
kullamilmistir (Sekil 193.a). Kuru peyza bahgesindeki su kab ise, dogal tastan yapilmis ve
su teknesi yuvarlak sekilde tasarlanmistir (Sekil 193.b).

Sekil 193. Chion-in tapinagi Y uzen bahgesindeki su kaplar

Tapinak bahcelerinde estetik ve fonksiyonel amagli kullanilan tas fenerler Chion-in
tapinaginda da gorulmektedir. Bahcede, Ninna-ji tapinak bahcesindeki tas fenerlere benzer
olarak ilk kez Heian dénem bahcelerinde kullanilan taban feneri ve gcogunlukla cay evi

bahcelerinde gorilen gomul U fener tarleri kullanilmistir. Ayrica Chion-in tapinaginda eski



169

donemlerde kullanlan tas fenerlerin aksine boyutlan kicuk kar gorinimld fenerler
tasarlanmustir. ik kez Edo donemine ait bahgelerde kullanilen bu fenerler gosterisiz
yapilariyla bahcede tas zemin tzerinde kullamImaktadir (Sekil 194).

Gomulu fener GOmulu fener

Sekil 194. Chion-in tapinag: Y uzen bahgesindeki tas fenerler

Chion-in tapinaginda tasarlanan diger bahge ise, “Kohojo” bahgesidir (Sekil 195). 25
budanin bahcesi (Nijugo Bosatsu-no-niwa) olarak ta bilinen Kohojo bahcesi, azelya bitkisi,
beyaz cakil ve ¢esitli boyutlardaki kayalardan olusmaktadir (Chion-in, 2006). Bahcedeki
yurdyls yollar1 forma dizende tasarlanmigken, zeminde sikistirilmis toprak tabakasi
kullamlmistir. Bahge icerisindeki 25 adet kaya, eski dénemlerde “Nyorai Amida’ adiyla
bilinen ve kutsa olduguna inamlan budalar1 temsil ederken, kayalarn etrafim saran
budanmis Rhododendron indicum bitkisi ise dalgal formuyla budalarin Uzerinde hizla
hareket eden bulutlart temsil etmektedir (Chion-in, 2006). Bahgede sembolik amaglt
kullanlan bitkilerin 6n tarafinda beyaz cakil tabakas kullanilmastar.
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Sekil 195. Chion-in tapinagi Kohojo bahcesi-1

Chion-in tapinagin dogusundan guneyine dogru uzanan goél bahcesi, Ninna-ji tapinak
bahcesine benzer sekilde planlanmistir.

Edo doneminde tasarlanmis gol bahcesinde, yaya sirkilasyonu tapinak etrafinda
formal, bahce icerisinde ise informa dizende tasarlanmustir. Bahge girisinde, “Shin”
stilinde tasarlanan yurlyUs yollarinda zemin kaplamas: olarak dogal taslar(Sekil 196.a),
tapnak etrafindaki yollarda ise sikistirilmis toprak tabakas kullaniimistir (Sekil 196.b).
Ayricatapnaga ait cay evinin girisinde “ So” tili ile tasarlanmis adim taglar: kullani I mustir
(Sekil 196.c).

b)

Sekil 196. Chion-in tapinagi K6hojo bahgesindeki yirlyds yollart

Dis sinir1 organik formlarda tasarlanmis gol bahgesinde, kopri ve ada gibi tasarim
elemanlari kullamilmistir. Bahgenin merkezinde bulunan tas kopru ile ikiye ayrilan gol
bahcesinin, dogusunda boylu agaclar kullamlmisken, batianda ise ¢alilar yer amaktadhr.
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Ninnaji tapinak bahcesine benzer sekilde planlanan gol bahgesinin etrafinda yosunla kapl1
alan bulunmaktadir. Yarlyds yolu ile yesil alan arasindaki bolum ise beyaz cakil
tabakasyla kaplanmistir. Tapinaga paralel olarak diz desen verilmis bu alan, yurlyis
yolundan boyunca devam etmektedir. Bahcede vurgu amacli kullanilan beyaz cakil
tabakaana, yuruyuls yoluna paralel olarak diiz desen verilmisken, yesil alanlar etrafindaise
organik formlar kullanlmstir (Sekil 197). Cakilla kapl1 bu aan, hojo’ nun gineydeki giris
alanindan baglayarak, Kohojo bahgesinin sonuna kadar devam etmektedir.

Sekil 197. Chion-in tapinagi Kohojo bahcesi-2

GOl bahcesinde planlanan adalar topraktan yapilmistir. Adalann etrafinda sinir
eleman olarak yatay formlu kayalar ve ahsap kaziklar kullaniimistir (Sekil 198).

Sekil 198. Chion-in tapinagi Kohojo bahgesindeki adalar
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Chion-in tapinak bahgesindeki kopruler estetik amaglar icin kullamlmstir. GOl
bahcesindeki adalara ulasinu saglayan bu koépriler, dogal tastan yapilmis olup, diz
formlarda kullamlmustir (Sekil 199).

Sekil 199. Chion-in tapinagi K6hojo bahgesindeki kopruler

Tapinak bahgesinde bulunan sinir elemanlari, yonlendirme ve mekan olusturma
amach  kullanilmistir.  Tapinak bahcesindeki  yUrlylUs yollarinda cryptomeria citi
kullamlmigken (Sekil 200.a), tapinak girisinde ise dort gozli bambu citleri bulunmaktadir
(Sekil 200.b).

Sekil 200. Chior-in tapinagi K6hojo bahgesindeki citler

GOl bahgesindeki tas fenerler “Yuzen” bahgesine benzer olarak taban fenerleri,
gomulu fenerler, kar goranuml i fener ve pagoda kullanilmistir (Sekil 201).
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L =
as kule

Sekil 201. Chion-in tapinagi Kohojo bahgesindeki tas fenerler

Chion-in tapinaginin etrafinda eski donemlerde yasanan savaslardan dolayr givenlik

amaciyla, tas ve kiremitlerden yapilmis “ Sujibel” duvarlar: kullanilmistir (Sekil 202).

Sekil 202. Chion-in tapinak bahgesindeki Sujibel stili duvar
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3.1.6.3. Ninna-ji Tapinak Bahgesi

Ninnaji (Omuro sarayr ) tapinapi, Japonya'nin kuzeydogusundaki, Kyoto sehrinin
Omuro ukyo-ku bolgesinde yer almaktadir. Gegmis dénemlerde budizm dinine ait Shingon
tarikatimn merkezi durumunda olan Ninna-ji tapinagi, imparator Koko tarafindan yapimina
baslanmasina ragmen Heian doneminde (888) imparator Uda tarafindan tamamlanmustir.
Onin savasinda (1467-1477) yanan tapinak, Tokugawa kabilesi ve imparator Gomizunoo
tarafindan (1624-1644) tekrar restore edilmistir (Y oung, 2005). Edo doneminde insa edilen
tapnak bahgesi, gegcmis donemlerde imparatorlara hizmet etmek amaciyla tasarlanmustir.
Tapinak bahgesinde, gunimizde tarihi eser olarak koruma altinda bulunan “Chokushi-
mon” ve “Sanmon” girisi yer amaktadir. Shinden stilinde tasarlanan Ninnaji tapinag
(URL-29, 2007), sahip oldugu kultirel degerler (Kondo holl, 5 katl1 pagoda ve Chumon
girisi) ile 1994 yilinda UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltur Orguitl)'nun
antik Kyoto tarihi eserlerinin bir pargas olarak ilan edilmistir (URL-27, 2007).

Sekil 203. Ninnaji tapinagi gol bahces plam. Shigemori, (1938)'e gore
duizenlenmistir.
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Ninnaji tapinaginda planlanan yurtyUs yollari, bahce mekamim 3 ana bdlime
aywrmaktadir. Bunlar; tapinak girisi, kuru peyza] bahcesi ve gol bahcesi’dir (Sekil 203).
Tapinak bahgesindeki yurlyls yollan tapinagin etrafinda formal hatlarla belirlenmisken,
g6l bahcesinde ise organik formlarda tasarlanmustir.

Tapinak girisinde “Shin” stilinde tasarlanmis yurlyls yollarnnda, zemin kaplamas
olarak dogal taslar kullanilmustir (Sekil 204.a).

Y Urtyuts yolunun her iki yaninda, Zen budizm sanatina uygun olarak tasarlanan
mekanlar bulunmaktadir. Bitki ve beyaz cakil kullamlarak planlanan bahcede, beyaz
cakillar diz ve yuvarlak formda kullanilmistir (Sekil 204.b). Y Grlyus yollan ile mekanlar

arasinda sinir eleman olarak cryptomeria giti kullaniImustir.

Sekil 204. Ninna-ji tapinag: girisi

Tapinagin gineyinde kuru peyza bahgesi bulunmaktadir. Bu bahcge, tapinagin giris
mekanina benzer sekilde Zen budizm sanatina uygun olarak tasarlanmistir (Sekil 205).

Ydrayus yollarmn bulunmadigi bahcede yaya sirkilasyonu, tapinak etraf indaki
genis verandalar ile saglanmaktadir (Sekil 205.a). Bahceyi kaplayan beyaz cakil
tabakasna, tapinaga dik olarak desen verilmistir. Duvara yakin mekanlarda kaya ve bitki
gruplan tasarlanmisgken, ¢akil alan Uzerinde ise yuvarlak formlu bitki adasi bulunmaktadir
(Sekil 205.b). Bahcede tasarlanan bitki kompozisyonunda, Camellia japonica var.
decumbens, Cryptomeria japonica, Acer palmatum, Pinus densiflora gibi bitkiler
kullamimistir. Yesil alanlarin zemininde ise Japon bahcelerinde sikga kullarilan yosunlar
gorilmektedir.
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Sekil 205. Ninna-ji tapinag kuru peyzaj bahcesi

Tapinagin  kuzeydogusunda, organik formlarda tasarlanmis g6l  bahgesi
bulunmaktadir. GOl bahcesinde, yaya sirkilasyonu tapinak etrafindaki verandalar ile
saglanmigken, gezinti bahcgesinde ise, mevcut arazi egimine uygun organik formlu yollar
tasarlanmistir. GOl bahges tasariminda kopri, selale, ada, ¢akil, kaya ve bitki gibi tasarim
elemanlar kullanilmistir (Sekil 206).

Sekil 206. Ninna:ji tapinag1 gol bahcesi

GOl bahcesinde simir elamam olarak yatay formlu kayalarin yam sira bitkilerin
kullaildigr  gordlmektedir. Golet etrafinda ¢ogunlukla yuvarlak formlu calilar
kullanilmigken, yamacglarda ise boylu agaglarin  kullanildigi  yogun bitkilendirme
planlanmistir (Sekil 207). GOl bahgesinde kullarilan bitkiler arasinda Pinus densiflora,
Pinus thunbergii, Rhododendron indicum, Rhododendron mucronulatum var. ciliatum,

Quercus glauca, Cleyera japonica, Ternstroemia gymnanthera, Dendropanax trifidus,
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Cryptomeria japonica, llex integra, Chamacyparis obtusa, Lagerstroemia indica,
Pleioblastus simonii, Pieris japonica, Podocarpus Sp. gibi bitkiler yer amaktadir
(Shigemori, 1938).

Sekil 207. Ninnaji tapinag1 gol bahgesindeki bitkiler

Tapinak bahgesinin kuzeydogusunda “Reimei-den” adi verilen cay evi (1911)
bulunmaktadir (URL-28, 2007) (Sekil 208.a). Cay evi etrafindaki ylrlyds yollar: “ Shin”
stilinde tasarlanmus olup, etrafinda yosun bitkisi kullanilmistir (Sekil 208.b).

Sekil 208. Ninnaji tapinag: “Reimei-den” cay evi

Ninnaji tapinak bahcesinde bulunan kopriler fonksiyonel amaclarla kullanilmustir.
GOl bahcesini merkezinde ve bahceye ait dere Uzerinde tasarlanan kopruler tastan
yapilmistir (Sekil 209).
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Sekil 209. Ninna:ji tapinak bahcesindeki képriler

Tapinak bahcesinde fonksiyonel amagli iki farkli tas fener tirt kullamlmustir. Bunlar;
gbmull fener ve taban fenerleri’dir. Bahgedeki gomull fenerler, gol bahgesindeki kopri
yaninda, taban fenerleri ise tapinagin 6n bahgesinde ve “Reimei-den” tapinak bahcesinde
aydinlatma amaciyla kullanilmustir (Sekil 210).

| Taban feneri

Sekil 210. Ninnaji tapinak bahgesindeki tas fenerler
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Tapinak bahgesinde yirlyus yollar: ile mekanlar arasanda simir elemam olarak eski
donem bahcelerinde de gorilen cryptomeria citi, egik bambu citi ve dort gzl bambu citi
kullamilmistir. Ninna{i tapinak bahgesinin etrafinda ise donemin soylu siniflar: tarafindan
kullanmlan “ Sujibel” stilinde duvarlar tasarlanmistir (Sekil 211).

FEE—
R

Egik bambu citi Sujibei

Sekil 211. Ninnaji tapinak bahcesindeki cit ve duvarlar

3.1.7. Meiji Donemi (1868-1912)

Japonca da “ Aydinlik zaman” olarak bilinen meiji dénemi, imparator Mutsuhito’ nun
Oluimunden sonra oglu Meiji Teho' nun dlkenin basina gegmes ile baslamistir. Generallik
rejiminin ytkilmasindan sonra, baskent olarak Tokyo (1899) secilmistir (Larousse, 1996).

Meiji doneminde imparator ve etrafinda topladigi aydin kesim, bati ile iligkiler
kurarak kiiltir ve sanat alaminda gelismeyi hedeflemistir. Unlii Japon prensi Hirobuma
tarafindan Britanya adalarina yapilan gezi sonucunda, batiya olan dismanligin ileriki
yillarda somurgecilige donlsecegini savunarak Ulkenin hizla endistrilesmesi gerektigini
belirtmistir. Bu anlayisa aristokrat ssnifimn verdigi destek ile feoda ve otoriter sistem

degismeye baglamistir (Glveng, 1995).



180

Meiji donemi boyunca Ulke ekonomisinin gelismes geleneksel sanat alanlarindaki
degisimlere yol acnustir. Bu donemde geleneksel ve kiltirel degerler korunmusken,
tasarimlarda farkliliklar gordlmasttr (Y oung, 2005).

Donem icerisindeki batililasma etkisi Japon bahcelerine, bahcelerin yapiminda bat1
sanatinda uzman Kisilerin calistirilmasi ile girmistir (Nitschke, 2003). Edo déneminde
yaygin olarak tasarlanan gezinti bahceleri, bu donemde yerini donemin politikacilan ve
askeri sniflan tarafindan yapilan modern bahcelere birakmustir. Serbest-huzurlu bahceler
olarak ta bilinen bu bahgeler, insanlarin bahgeye katilimi ile diger tapinak bahgelerinden
kolayhkla ayrilmaktadir (Masuno, 2003).

Bahcelerde gorilen tasarim farkliliklar Glke igerisinde gelismekte olan kiltdr akimin
olumsuz yonde etkilemistir. Bazi kesimlerin bahgelere olan ilgisizligi nedeniyle bahcelerde
kullamlan tasarim elemanlarn para karsihiginda diger bahgelerde kullamiimak Uzere
satilmistir (Nitschke, 2003). Bundan dolay: ginimize kadar varligimi korumus bazi
bahcelerde kaya, tas fener, su kabi, vb objeler gortlmemektedir.

Geleneksal Japon bahcelerinde gorilen en Onemli yenilik ise eski donem
bahcelerinde zemin kaplamas olarak yosun kullanimasina ragmen, modern bahce
tasariminda ¢imlerin kullamildigi gorilmektedir. Cim, bahgelerde kullanilan diger tasarim
elemanlart ile uyumlu ve geleneksel bicimlerini bozmayacak sekilde kullanlmstir
(Marguerite, 1995).

Meiji donemine ait bahce tasarimcilanndan en Onemlis Mirei Shigemori’ dir.
Modern bahge sanatina getirdigi iki farkli bahge tasarimu ile genis ¢im aanlarin
kullamlchgr gezinti ve kuru peyza) bahcelerinde yeni stiller gelistirmistir. Bunlardan en
belirgin olani, bahcelerde kullanilan suyun Sino-Japon karakterinde, ortasi kalin ve ince
uclu tath patates seklinde, solucan seklinde ve i¢ bikey sekillerde tasarlanmasidir
(Nitschke, 2003).

Meiji donemine ait tapinak bahgeleri; Tofuku-ji tapinak bahgesi, Ryo-gin-an tapinak
bahces ve Murin-an bahces’ dir.

3.1.7.1. Tofuku-ji Tapmak Bahgesi

Tofuku-ji tapinagi, Japonya'mn kuzeydogusundaki Kyoto sehrinin Higashiyama
bolgesinde yer amaktadir. Kamakura doneminde insa edilen Tofuku-ji tapinagi,
Kyoto'daki 101 budist tapinagin en buyuklerinden biridir (Main., Platten., 2002). Tapinak,
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Todai-ji ve Kofukuji tapinaklar: ile karsilastirildigindan dolay: adim “To” Todai-ji’den,
“Fuku” ise Kofukuji’den amaktadir (URL-21, 2007). Zen tapinaklarinin Rinzai budist
okuluna ait olan Tofuku-ji tapinagi, 1236 yilinda insa edilmistir. Gegmis donemlerde
yasanan savaslar sonucu zarar goren tapinak 1890 yilinda tekrar restore edilmistir (Tofuku-
Ji, 2006). Tapinagin sahip oldugu kdlturel dzellikler ise, “Hojo” rahip konag, “Hondo” ana
salon, “Sanmon” kapis, “Zendo” meditasyon holl ve “Kaisando” yapisdir (URL-30,
2007).

Meiji doneminde insa edilen Tofuku-ji tapinak bahcesi, dort adet bahceden
olusmaktadir (Sekil 212). Tapinak etrafinda planlanan bahceler, kuru peyza) bahce stilinde
(1940) Mirei Shigemori tarafindan tasarlanmistir (Nitschke, 2005). Geleneksel Japon
bahcel erindeki tasarim anlayisi, farkli boyutlara sahip dort bahcede de kullam mistir.
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Sekil 212. Tofuku-ji tapmnak bahces plani. Tofuku-ji, (2006)'e gore
duzenlenmistir.

YUrtyUs yollartnin bulunmadigi tapinak bahgesinde, yaya sirkilasyonu tapinak
etrafindaki verandalarla saglanmistir. Tapinaga ait hojo yapisinin giineyinde tasarlanan ana
bahcede, kaya, beyaz cakil ve yosun bitkis gibi tasarim elemanlar: kullamilmustir. ki
bolimden olusan bahgenin zemininde 8 adet purizll denizi temsil eden beyaz cakil
tabakas yer amaktadir. Bahgenin dogusunda dikey ve yatay formlarda kullanlan kayalar,
Cin'deki Elysian adasini temsil etmekte iken, kayalarin issmleri dogudan batiya dogru Eiju,
Horai, Koryo ve Hojo' dur (Tofuku-ji, 2006) (Sekil 213.a). Bahgenin batianda ise Uzeri
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yosun tabakas yla kapl: tepe seklinde tasarlanmis alan bulunmaktadir (Sekil 213.b). Toprak
tabakasndan yapilan bu bahge, Kamakura donemine ait en énemli 5 adet budist tapinagi
(Tofuku-ji tapinagi dahil) temsil etmektedir (Y oung, 2005).

Sekil 213. Tofuku-ji tapinagi kaya ve yosun bahces

Tapinak bahcesinin batianda beyaz cakil, dogal tas, azelya ve yosun bitkisinden
yapilmis bahce bulunmaktadir (Sekil 214). Bahce zemininde organik formlu yosun
bitkisinin yam ara formal hatlarla budanmis azelya bitkisi kullanilarak, bahge igerisindeki
dengenin saglanmasi amaclanmistir (Young, 2005). Yaklasik 1.8 x 1.8 m boyutlarinda
planlianan 11 adet azelya ve beyaz cakil adasi, dama tahtasina benzer sekilde tasarlanmustir.

Sekil 214. Tofuku-ji tapinagi yosun ve ¢al1 bahces

Tofuku-ji tapinag, Uzerinde (¢ adet koOpri bulunan vadi tarafindan ikiye
bolinmektedir. Bu koprilerden en ilgi cekeni tapnak rahiplerinin ylrimeleri amaciyla



183

yapilmis “Tsutenkyd” adi verilen koprudir. Her yil bahgeyi ziyaret eden binlerce insan
vadideki 2000’ den fazla elma agacim ve sonbahar renklenmesini izlemektedir (Young,
2005). Vadi kenarinda tasarlanan bahce ise kare ve dikdortgen seklindeki taslardan ve

yosunlarin Polytrichum sp. tiriinden olusmaktadir (Sekil 215). Ayrica bahge gérinimu ile
damatahtas na benzer sekilde tasarlanmistir (Katsuhiko, 2002).

Sekil 215. Tofuku-ji tapinagi yosun bahgesi

Bahcenin dogusundaki giris kapisinda tasarlanan bahge ise beyaz cakil, yosun ve
farklt uzunluklara sahip silindir seklindeki yedi tastan olugsmaktadir (Sekil 216). Bahcede,

yosun ve beyaz cakil tabakasi organik formlarda kullaniimisken, taslar ve beyaz cakil
cennete ait buyuk ayry1 temsil etmektedir (Tofuku-ji, 2006).

Sekil 216. Tofuku-ji tapinag: silindir tas bahgesi

Tofuku-ji tapinaginin Kaisando salonuna ait bahge ise ana tapinak bahgesine benzer
sekilde kuru peyza bahce ve gezinti bahce stilinde tasarlanmistir. Bahgedeki formal
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yuruyUs yollari, tapinak girisinde ve gezinti yolunda “Gyo” stilinde tasarlanmstir (Sekil
217).

“Gyo” tili

Sekil 217. Tofuku-ji tapinak bahcesindeki yurtyls yollar:

Tapinak bahgesinin bu bolimunde kopru, su kabr ve bitki gibi tasarim elemanlan
kullamlmigtir. GOl bahgesi Uzerinde iki adet kopri yer amaktadir (Sekil 218). Estetik
amach kullanmlan kopriler tastan yapilmis olup, diz ve egrisel formlarda tasarlanmustir.
Y osunla kaplanmis gdl bahcesinde, cogunlukla yuvarlak sekilde budanarak form verilmis

Rhododendron indicum, Pinus densiflora ve Ligustrum Sp. gibi bitkiler kullanilmstir.

Sekil 218. Tofuku-ji tapinak bahgesindeki kdpru ve bitkiler

Tapinak bahgesinin girisinde bulunan su kabi, altigen seklinde tasarlanmis olup
tastan yapilmustir (Sekil 219).
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Sekil 219. Tofuku-ji tapinak bahgesindeki su kabr

Gezinti bahcesindeki simir elemanlar;, bahce icerisinde fonksiyonel amach

tasarlanmus olup, bahcede cryptomeriaciti ve canli ¢it kullamilmustir (Sekil 220).

Sekil 220. Tofuku-ji tapinak bahgesindeki citler

3.1.7.2. Ryogin-an Tapmmak Bahcesi

Ryo-gin-an tapinagi, Japonya'mn kuzeydogusundaki Kyoto sehrinin Higashiyama
bolgesinde yer amaktadir. Zen budizminin Rinzai okuluna bagli Ryo-gin-an tapinak
bahgesi 20.yy.’darahip Mukan Fumon tarafindan tasarlanmistir (Ryogin-an, 2006).

“Karesansui” bahce tarzinda tasarlanan Ryo-gin-an tapinak bahcesi, 3 farkli
bahgeden olusmaktadir. Bunlar “Ejderha bahges”, “Mukan fumon bahges” ve sade gakil
bahcesidir (URL-31, 2007).Tapinak bahcesinde, forma dizende tasarlanan yurlyds
yollan, tapinak girisinde ve tapinak etrafinda tasarlanmistir. Tapinak girisinde, “Shin”
stilinde tasarlanan yirlyils yollarinda, dogal taslar ve cakil, “Gyo” ve “So” dilinde
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tasarlanan yollarda ise farkli renklere sahip dogal taslar kullamlmistir. Giris mekaninda
anir elemant olarak sedir tipi citler tasarlanmistir (Sekil 221). Ydarlylts yollarimn

bulunmadig: tapinak bahcesinde, yaya sirkilasyonu tapinak etrafindaki verandalar ile
saglanmaktadir.

=

shin' sl “Gyo" stili ‘o il

Sekil 221. Ryogin-an tapinak bahgesindeki yuriyus yollar

Tapinak bahgesinin girisinde, beyaz cakil tabakasi ile kaplanmis bahge
bulunmaktadir (Sekil 222). Bahcenin zemini kaplayan cakil, gelen ziyaretcilere sakinlik ve
dinginlik saglamak amaciyla tasarlanmistir (Ryogin-an, 2006). Bahgenin etrafi Kennin-ji
citleri ve dobei dili duvarlar ile cevrilmistir.

Sekil 222. Ryogin-an tapinag: girisi

Tapinagin batisinda, kaya, c¢akil ve dogal taslar kullanilarak tasarlanan ederha
bahcesi bulunmaktadir (Sekil 223). Bahgenin zemininde siyah ve beyaz renkli cakil



187

tabakas kullanilirken, beyaz renkli gakil okyanusu, siyah renkli ¢akil ise gokyUztndeki
kara bulutlan temsil etmektedir. Bahgenin merkezinde sembolik amacli kullamilan
kayalardan dikey formlu olanlar gderhamin basimi ve boynuzlanni, yatay olanlar ise
gjderhanin govdesini temsil etmektedir. Bahgede sinir elemant olarak kennin-ji citlerinin
Uzerindeki dikey bambular firtinay1, zigzaglh bambular ise simsekleri temsil etmektedir.
Tapinak bahcesi, g derhamn okyanustaki firtinal1 bir havada, kara bulutlar arasindan basim
cikartarak cennete yikselisini anlatmaktadir (Ryogin-an, 2006).

Sekil 223. Ryogin-an tapinag: € derha bahgesi

Eski donemlerde, tapinak rahiplerinden biri olan Mukan Fumon, cgocuk yasta
gecirdigi kizamk hastaligindan dolay: ailless ve koylller tarafindan kovularak daga
birakilmistir. Dagda kurtlarin saldirisna ugrayan rahip, iki kopegin yardinu sonucu
kurtulmustur (Ryogin-an, 2006).

Tapinagin dogusunda tasarlanan Mukan Fumon bahgesinde ¢esitli boyutlara sahip
kayalar ve kirmizi renkli cakil tabakas: kullamlmistir (Sekil 224). Bahgede diiz ve yuvarlak
desenler halinde kullanlan cakil, kizamik hastaligim temsil ederken, bahgenin
merkezindeki kaya Mukan Fumon’u (1), onun her iki yanindaki iki kaya kdpekleri (2), en
distaki ati adet kaya ise saldir1 halindeki kurtlar (3) sembolize etmektedir. Bahgede simir
eleman olarak Kennin-ji citleri kullamlms olup, yatay formlu bambular bulutlar, dikey
formlu bambular ise daglari temsil etmektedir (Ryogin-an, 2006).
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Sekil 224. Ryogin-an tapinagi Mukan Fumon bahcesi

Tapinak bahcesine gelen ziyaretciler icin tasarlanan su kaplarimn belirli sekilleri
yoktur. Dogal taslardan yapilmis bu kaplarin su teknesi bolimi yuvarlak formlarda
tasarlanmustir (Sekil 225).

Sekil 225. Ryogin-an tapinak bahgesindeki su kaplari

Tapinak bahcesinde tasarlanan sinir elemanlari, sembolik ve fonksiyonel amacli
kullanilmistir. Bahge icerisindeki Kennin-ji gitleri gyderha bahgesinde firtina ve simsekleri
(Sekil 226.9), Mukan Fumon bahcesinde ise dag ve bulutlart (Sekil 226.b) temsil
etmektedir. Cryptomeria citi ise tapinak girisindeki yurtyUs yollarinda yonlendirme amagl
kullanmlmistir (Sekil 221).
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Sekil 226. Ryogin-an tapinak bahgesindeki citler



4. TARTISMA

IIk donemlerde uzakdoguda ki Kore ve Cin'e ait kiilturel akimlarin etkisinde kalan
Japon bahge sanati, tarihi stireg icerisinde Ulkede gorilen kultirel, sanatsal, dini ve siyas
olaylann etkisiyle bu bahceleri kendi kiltirinde eritmis ve kendilerine 6zgu stillerini
olusturmuslardir.

Japon bahgeleri, cogunlukla Cin bahcelerine benzer sekilde tasarlanmasina ragmen,
tasannmailann cogu yasadiklarn donemin kdiltirine uygun olarak gelistirdikleri bahce
sanatinm kullanmugtir. Dénemlere ait bahgelerin, toplumun yasam dizeyini, kiltir ve sanat
degerlerini ve dini inanglarin agikga sergilemesinden dolayr Japon bahge sanatinda Cohen,
(2003)’e gore 4 (GB, KPB, CB ve AB), Zhao, (2003)' e gore ise 3 (GB, KPB ve CB) farkl1
bahce tasarimi bulunmaktadir. Yapilan bu calismalarda, gdl ve gezinti bahceleri ile kuru
peyza bahges ve avlu bahceleri, tasannm yoninden benzer bahce stilleri olarak kabul
edilmistir. Fakat yaptigim bu calismaya gore degisik zaman periyotlarinda tasarlanan
Japon bahgelerinin tasarim tekniklerine, donatilarina ve bahge kullamcilarinabagli olarak 6
(GB, GB1, KPB, CB, AB MB) farklh bahce tasarimu oldugunu sdyleyebiliriz (Not: Gol
Bahcesi: GB, Cay Bahcesi: CB, Gezinti Bahcesi: GB1, Avliu Bahgesi: AB, Kuru Peyzg
Bahcesi: KPB, Modern Bahge: MB).

Japon bahcge sanati, Kuitert, (1988)’'e benzer sekilde tasarnm amacina gére 3 ana
boluime ayrilmaktadir. Bunlar; Heian doneminde fonksiyonel, Kamakura ve Muromachi
doneminde gorsel amacli iken, gec Momoyama, Edo ve Meji donemlerinde ise
fonksiyonel ve estetik amagli tasarlanmustir.

Heian doneminde (794-1185) genellikle donemin aristokrat ve soylu ailéeleri
tarafindan tasarlanan gol bahceleri bulunmaktadir. Genis Olgekli araziler Uzerinde
tasarlanan bu bahceler, Japon bahge sanatindan giinimuize kadar gelen ilk bahce stili olarak
kabul edilmektedir (Sekil 3.a). Bu gozlem, arastirma alanimizdaki Byodo-in ve Daikaku-ji
tapnaklannaait gol bahcelerinde yaptigim arastirmalar ile dogrulanmaktadir.

Kamakura déneminde Cin'den gelen Budizm dinine ait Zen inamsimn toplum
Uzerindeki etkis ile sanatsal alanlarda gorilen gelismeler bahge sanatim olumlu yénde
etkilemistir. Heian doneminde tasarlanan bahcelere benzer olarak bu doénemde de
insanlarin igerisine girerek fonksiyonel olarak kullanabilecekleri bahgeler tasarlanmistir.

Ge¢ Kamakura donemindeki bahce sanatinda ilk kez Zen budist inamsina ait soyut
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kavramlar, bahgelerde kullanlan tasarim elemanlari ile temsil edilerek farkh tasarm
anlayisi ortaya cikartilmistir. Bahcelerde sembolik amagli kullanilan elemanlara en iyi
Ornek kayalardir.

Muromachi doneminde hizla gelisen Zen kalturl, sosyal, kiltlrel ve sanatsal
adanlardaki (Cini miurekkebi ile yapilmis resim sanat1, heykeltirasl ik, kuru peyza bahces,
vb.) yeniliklerin yani sra bahge sanatinda etkisini strdirmektedir. Bu donemdeki Japon
bahce sanatinin sekillenmesinde en biylk faktor Budizm dinine ait Zen inancinin derin
etkileridir. Zen inancinin aristokrat kesim taraf indan yayilmas: sonucunda Ulkedeki siyaset,
sanat ve egitim alamnda stz sahibi konuma gelen tapinak rahipleri, kuru peyza bahces aci
verilen farkli bir bahce tasarimi ortaya gikarmistir (Sekil 3.b). Zen kultirinin temelini
olusturan sadelik, dogallik, sembolizm ve estetik anlayts bu bahge tasarimlarinda
gordlmektedir.

Japon bahcge sanatinda dogal bahce tasarimlar1 yerine Momoyama déneminde insan
yapimi dogal tasarim anlayist benimsenmistir. Bu donemde iki farkli bahge tasarimi bir
arada kullamlmigtir. Bunlar kuru peyzaj bahcesi ve gol bahceleridir. Bu bahceler
Muromachi doéneminin aksine insanlara, bahce icerisinde gezinme imkani sunmaktadhr.
Ayrica tapinak rahiplerinin distncelerini toplum Uzerinde bicimlendirmesi ile Zen budist
etkileri cogunlukla asil siniflar tarafindan dizenlenen cay térenlerinde kendini acikca
gostermistir. Cay evleri icin tasarlanan bahceler sinirl1 alan yapisina sahip olmakla birlikte
ziyaretcilerin cay evlerine girmeden 6nce zihinlerini hazir hale getirebilmeleri amaciyla
tasarlanmustir.

Edo déneminde toplumun Ust diizey simiflan tarafindan yaptirilan gezinti bahceleri,
gorsellikten ziyade genellikle fonksiyonel amagl tasarlanmistir. ilk kez Kamakura
doneminde gordlen bu bahce stili, genis arazi yapis ile Helan donemindeki gal
bahcelerinin devami olarak gorilmektedir.

Meiji donemi Japonya sinda batilasma dislincesi, bahce sanatinda geleneksel
degerlerin korunarak tasanm tekniklerinin degismesine neden olmustur. Ekonominin
gelismes ile tasarim tekniklerinde gozlenen degisimler 6zellikle kuru peyza) bahcelerinde
gorilmektedir.

Japon bahce tasariminda kullamlan elemanlar genellikle bahcelerde estetik,
fonksiyonel ve sembolik amach kullanilmaktadir. Zhao, (2003) ve Akdogan, (1983) e
benzer sekilde yapilan bu calismada, Japon bahge sanatinda bitki, kaya, su, kum ve cakil,
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yer dosemes eleman, ¢it ve duvarlar, su kabi, ta fener ve kopru gibi tasarim
elemanlarinin tarihi stireg icerisinde farkli bahge tasarimlarinda kullamldig gorilmektedir.

Oztan, (2000)'e gore Budizm'in kokeni Hindistan'da, dini yapilarin etrafinda
tasarlanan bahcelerde budanin bir aga¢ atinda dogduguna inamilmaktadir. Bu dislince ile
agaclara onem verilerek kutsal kabul edilmektedir. Cin'deki dini inamslar topluma, dogaya
sayg ve onu tammarin gerekliligini anlatmak amaciyla bahcelerde genellikle dogamn
kurgusunu olusturan kaydara, daglara, gollere ve derelere yer verilmistir. Bu 6gelerden
daglar ve kayalar dinyanin iskeletini, dereler ise kan damar1 olarak distndlmastir. Benzer
olarak bu tasarim teknigi Japon bahce sanatinda da kullamlmstir.

Japon bahgelerinde kullanilan kayalar, fonksiyonel ve estetik kullamminmn yan sira
sembolik amach da kullamimaktadir. Gol ve gezinti bahcelerindeki ada, dere, kopri ve
selalelerin olusmasinda kullanilan kayalar, genellikle dikey formlarda gorilmektedir.
Heian doneminde fonksiyonel olarak kullamlan kayalar, diger zaman periyotlarinda Zen
kalturintin etkisi ile sembolik amagli kullamlmistir. Helan donemine ait bahgelerde
kayalar kiicik boyutlarda kullanilmasina ragmen diger bahge donemlerinde Japon ve Cin
mitolojisine gore belli bir dag, tepeyi ya da kutsallig1 olan nesneleri (insan, hayvan vb.)
temsil ettiginden dolayi boyutlarinda zamanla blylme gordlmektedir. Kayalar,
Momoyama doneminden itibaren tasidiklari anlamlarn temsil etmesi ile formlarinda
simgesellik gostermektedir. Doane, (2007)’ e benzer sekilde, bahcede tasarlanan kayaarnn
cogunlukla 2, 3, 5 ve 7'li gruplar halinde kullanildiklar1 bu ¢alismada da dogrulanmustir.
Ayrica yapilan bu caismada Momoyama, Edo ve Meiji dénemlerinde tasarlanan kuru
peyza] bahcelerinde, bahge tasarim anlayisinda vurgulanmak istenen insan ve hayvan
figurlerinin olusturulmasinda kayalann tek olarak kullanildiklarn da gozlemlenmistir
(Tablo 2).

Japon bahges tasarimlarinda kullanllan ana elemanlardan biri de bitkilerdir.
Akdogan, (1983), Japon bahcelerinde bitki materyali olarak herdem yesil bitkilerin
secildigini belirtmesine ragmen, yaptigim tespit c¢alismalarinda Japon bahge sanatinda
herdem vyesil bitkilerin yam sira sonbahar ve ilkbahar renklenmes gosteren yapragim
doken bitkilerin (Acer pamatum, Prunus sp. Lagerstroemia indica vb.), calilarin
(Rhododendron sp., Ligustrum japonicum, vb.), ve igne yaprakli bitkilerin (Pinus sp.,
Cryptomeria japonica, vb.) yogun bir sekilde kullanildigi gortlmektedir. Genellikle boylu
agaclar ve yuvarlak formlu calilarin kullanildigr Heian ve Kamakura donem bahcgelerinde

bitkiler, gorsel ve sembolik amacli kullanilmistir. Muromachi dénem bahcelerinde ilk kez
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fonksiyonel olarak kullamilan bitkiler, bahge icerisinde yonlendirme ve golgelendirme
amach tasarlanmistir. Momoyama, Edo ve Meiji donem bahgelerinde bitkiler, bahcede
anir elemam, mekan olusturma, yonlendirme, perdeleme ve gdlgelendirme gibi
fonksiyonel amaclarin yam sira genellikle geometrik formlardaki sekilleri ile estetik ve
sembolik amacli kullanilmaktadir. Japon bahcelerinde sembolik amaclar icin kullamlan
bitkiler cam (Pinus thunbergii), erik (Prunus mume), azelya (Rhododendron mollis),
bambu (Phyllostachys sp) ve yosun'dur. Aynca Japon bahgelerinde Cycas revoluta, Acer
palmatum, Acer tenufolium, Prunus serrulata, Rhododendron indicum, Rhododendron

mucronulatim var. ciliatum, Chamacyparis obtusa, Cryptomeria japonica, Camellia p.

Serissa japonica, llex integra, Lagertsroemia indica, Podocarpus Sp, Ligustum japonicum,

Nandina domestica, Wisteria floribunda ve Kerria japonica gibi bitki tdrleri
kullanmlmaktadir.
Tablo 2. Kayalar
Kayalar Kullams Bigcimlerine Gore Formda Dokuda
Boyut Renk | Adet
Donemler Gorsel | Fonksiyonel | Sembolik Simgesellik | Simgesellik
Heian -
Dénam ° Kucuk - 2,357
Kamakura Orta - |2357
DOnemi
M.L.Jrom.ac hi ° Orta - 2,357
DOnemi
2,357
I\D/It(j)r:ne;)%ama ° Biyuk L] - ve
Tek'li
2,357
Edo Donemi ° Blyuk [ - ve
Tek'li
2,357
'\D"(,;?'nl('ami . Bilyik » . - ve
Tek'li

Gendllikle eski donem bahcelerinde yesil aanlarin Uzerinde zemin kaplama
materyali olarak kullamlan yosun bitkisi, bulundugu ortama durgunluk hissi vermekle
birlikte sembolik olarak insanlarn tepelerde bulunan yesili hissetmelerini saglamaktadhr.
Bu yapilan calismada Marguerite, (1995)'e benzer sekilde cogunlukla kuru peyza
bahcelerinde kullamlan yosun bitkisi, Meiji donemi hari¢ tim donem bahcelerinde

gorulmektedir. Fakat arastirma alanimizdaki Tofuku-ji ve Ryogin-an tapinaklarina ait kuru
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peyza bahgelerinde, donem tasanimcilarina ve tasarimdaki amacina bagli olarak yosun
bitkisi kullamlmistir.

Bu dénemde etkisini hizla artiran batililasma distincesiyle Avrupa bahcelerine olan
hayranlik, bahcelerde yosun bitkisi yerine c¢imin kullamlmasna neden olmustur.
Momoyama ve Edo donem bahcel erinde yosun ile birlikte nadiren kullanilan ¢cim bitkisi en

iyi gelisimini modern bahge sanat: ile gostermistir (Tablo 3).

Tablo 3. Bitkiler
Bitkiler Kullanis Bigimlerine Goére
Form Renk Tor
Donemler Gorsel Fonksiyonel | Sembolik
Heian Donemi ° ° Informal - Yosun
Kamakura Donemi ° ° Informal - Yosun
Muromachi Dénemi Formal ve
° ° ° . - Yosun
Informal
Momoyama Donemi Formal ve
° ° ° . - Yosun
Informal
Edo Dénemi o o o Formal ve } Yosun
Informal
Meiji DOnemi . o . Formal ve ) Cim
Informal

Dogamn mevcut yapian esas alarak tasarlanan Japon bahge sanatinda kullanilan ana
tasanm elemanlarindan biride su’'dur. Yapilan bu calismaya gére bahce sanatinda suyun
dogadaki hareketini temsil etmek amaciyla farkl1 kullamm sekilleri benimsenmistir. 11k kez
Heian donem bahcelerinde kullanilan su, Japon bahgelerinde genellikle hareketli (Selale,
dere) ve durgun halde (Golet) kullamlmistir. Cogunlukla genis oOlcllerde ve organik
formlarda tasarlanan su eleman, ilk donemlerde gorsel ve fonksiyonel kullamlmasna
ragmen Muromachi donemi ile birlikte sembolik olarak kullamlmstir. Ozellikle gol ve
gezinti bahcelerinde tasarlanan golet ve nehirler insanlarin etrafinda gezme ve dinlenme
ihtiyaclarim giderebilecekleri ortamlara olarak planlanmistir. Bu donemlerde tasarlanan
selaleer, budist tanrisi ya da gderha kapisi olarak kabul edilmekle birlikte selalelerde
materyal olarak kaya ve su kullanlmistir. Muromachi déneminde sikga goérulen kuru
peyza bahgelerinde ise su, sembolik amacli kullamlmis olup saflik, sakinlik ve huzurun
bahcedeki yansimas: olarak kabul edilmektedir. Bu tarz bahcelerde gol, nehir ya da selale

gorintisi yaratmak amaci ile su yerine cakil ve yatay formlu kiglk kayalar
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kullamImaktadir. Helan ve Kamakura donemlerinde genis oOlclilerde kullamilan su oges,
zamanla boyutlarinda kicllme gostermektedir. Ayrica tim bahce donemlerinde informal
hatlarla planlanan su 6gesi, Muromachi donemi ile birlikte organik formu tasarimlar ile
Cin alfabesindeki (Kanji) kalp karakterini simgelemektedir (Tablo 4).

Tablo 4. Su
Su Kullams Bigimlerine Gore Tasarimlarina Gore
Boyut Form Renk
Donemler Gorsel | Fonksiyonel | Sembolik Durgun Hareketli
Hgan . ° ° Buyuk Informal - Golet | Dereve Selde
Doénemi
Kamakura - . .
Dénemi ° ) Blyuk Informal - Golet | Dereve Selae
Muromachi Informal-
o ° ° Orta |Simgesel (Kalp | - Golet | Dereve Selale
Doénemi .
Sekli)
informal -
Mf)moyama ° ° Orta |Simgesel (Kalp | - Golet Selale
Donemi .
Sekli)
Informal -
Edo Dénemi ) ° Kucgik |Simgesel (Kalp | - Golet Selale
Sekli)
Meiji ° . Kucik | Informal - Golet -
Donemi

Euser, (2003)’'e benzer sekilde Japon bahcelerinde tasarlanan yurlyls yollarinda
zemin kaplama materyali olarak basta dogal tas ve cakil olmak Uzere toprak ve ahsap
kullanmldigr gorilmistir. Bahge icerisindeki yaya sirkilasyonunu saglayan bu yollarda
farkli yer dosemeleri tasarlanmistir. Heian, Kamakura ve Muromachi donemlerine ait
tapinak bahgelerinin giris mekaninda “ Shin” stilinde tasarlanmis yer désemesi bulunurken,
g6l bahcelerindeki yUrtyls yollarinda ise cakil ve sikistirilmis toprak tabakasi
kullanilmistir. Bu donemlere ait tapinak bahgel erinin girisinde tasarlanan Shin stili yollarin
eski donemlere ait oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte modern caga ait
diizenlemeler olabileceg disunilmektedir.

Muromachi donemine ait gorsel amagh tasarlanan kuru peyzaj bahcelerinde, yuriyUs
yollan olarak tapinak etrafindaki verandalar kullamlirken, gezinti mekamindaki yollarin
zemininde ise eski donemlere benzer sekilde “Shin” stilinde tasarlanmis yer désemesi,
cakil ve skistirilmus toprak tabakas kullamlmustir. Japon bahce sanatinda estetik yer

doseme tasarimlari ilk kez Momoyama doneminde gorilmekle birlikte Edo ve Meiji
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donem bahcelerinde de kullamlmustir. Genellikle tapinagin ana girisinde ya da tapinaklara
ait cay evlerinin 6n tarafinda tasarlanan yurtyus yollarnda “Shin, Gyo ve So” dtili
dosemeler  kullanlmistir.  1lk  donemlerde kullalan yer doseme malzemelerinin
boyutlarinda zamanla buyume gérilmustir. Bahgelerde kullamlan malzemeler bicimlenis
bakimindan, ilk donemlerde ¢akil (dogal) kullanilmasna ragmen, artistik degerlerin arttigi

Momoyama déneminden itibaren islenmis dogal taglar kullamlmustir (Tablo 5).

Tablo 5. Yer dosemesi

Yer Dosemesi Kullanis Bicimlerine Gore Boyut Form Malzeme Renk Malzeme
Donemler | Gorsel | Fonksiyonel | Sembolik Bicimlenisi Tas | Cakil
Heian T I <
Dénemi ° Kicgik | Informal (Cakil) Dogdl - ]
Kamakura T I -
Dénemi ° Kugtk | Informal (Cakil) Dogdl - ]
Muromachi T .
Dénei ° Kicik |Informal (Cakil) Dogal - ]
Formal (Shin),
Momoyama < | Yar Informal | : i
Dénemi ° ° Buyik (Gyo) ve Islenmiss ]
informal (So)
Formal (Shin),
Edo Dénemi ° ° Biiyuk Yan Informal Islenmis - n
(Gyo) ve
Informal (So)
Formal (Shin),
L . .| YanInformal . :
Meiji Dénemi ° . Buyuk (Gyo) ve Islenmis - ]
Informal (So)

Tschumi, (2003) yapmis oldugu calismada; Muromachi doneminde tasarlanan
Ryoan-ji kaya bahces ile Meiji donemine ait Ryogin-an kaya bahcesini karsilastirnus ve
kuru peyzg bahcelerinde kullamlan c¢akil tabakasimn zamanla boyut, renk, form ve
kullanms bicimi bakimindan farkhiliklar gosterdigini ortaya cikarmistir. Yaptigim bu
calismaya gore benzer sekilde sonuclar elde edilmistir. Heian ve Kamakura dénemlerinde
sadece yuruyUs yollarinda ve bahcel erde sert zemin materyali olarak kullamlan ¢akil 6ges,
eski donemlere ait kuru peyza bahcelerinde (Ryoan-ji, Ginkakwji) diz ve yuvarlak
formlarda ve beyaz yada gri renklerde kullamlmistir. Modern bahgelerde (Ryogin-an,
Tofuku-ji) ise diiz, yuvarlak ve egrisel formlarn bir arada kullamldigi beyaz, gri, siyah ve
kirmiz renkli cakillar gordlmektedir. Ayrnica Muromachi, Momoyama ve Edo
donemlerinde tasarlanan kuru peyzaj bahgelerinde ¢akil tabakasi, denizi, okyanusu ve akan
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bir nehiri temsil ederken, modern bahcelerde ise hem okyanusu hem de gokyUzundeki
bulutlar temsil ettigi gorulmektedir (Tablo 6).

Tablo 6. Cakil ve kum

Cakil ve Kum Kullarig Bigimlerine Goére
i i Boyut Form Renk

Donemler Gorsel | Fonksiyonel Sembolik
Heian Dénemi ) Kucuk Yok Beyaz-Giri
Kamakura Dénemi ) Kucuk Yok Beyaz-Giri
Muromachi Donemi ° Kucuk [DizveYuvarlak | Beyaz-Gri
Momoyama Donemi ° Kiglk PlzveYuvarlak | Beyaz-GCri
Edo Donemi ° Kiglk PlzveYuvarlak | Beyaz-GCri

o L Dz, Yuvarlak Beyaz-Ciri
Meiji Donemi ) Kiguk . .

Kareve Egrisel |Kirmizi-Siyah

Japon bahce sanatinda genellikle cay evlerinin giris mekaninda tasarlanan su kaplari,
tarihi sireg icerisinde boyut, form, malzeme, malzeme bicimlenisi ve kullams bicimi
bakimindan farkliliklar gostermistir. ilk kez Heian donemine ait tapinak bahcelerinde
gorulen su kaplari, dogal tastan yapilmus olup, belirli bir sekle sahip degildir. Kamakura
doéneminde tasarlanan su kaplarinin belirli sekilleri olmamasinaragmen, su teknesi bolimu
dairesel formlarda tasarlanmistir. Su kaplarinin kullamm olarak degisim gosterdigi donem
ise Muromachi olarak bilinmektedir. Bu donemde Zen rahipleri tarafindan ¢cogunlukla kuru
peyza) bahcgelerinde kullanilan su kaplar, geometrik formlarda tasarlanmis olup, sembolik
anlamlar tasimaktadir. Genellikle kare ve yuvarlak formlarinin yogun olarak kullamldig: su
kaplarinda, Meiji donemi ile birlikte yuvarlak ve atigen sekilli su kaplarimn kullanildigi
gorulmektedir. Su kaplari Heian doneminde sadece dogal tastan yapilmasina ragmen,
sonraki donemlerde islenmis ve az islenmis yapida tasarlanmistir. Ayrica Muromachi

donem bahgelerinde ahsap ve dogal tastan yapil an su kaplar: da kullanilmistir (Tablo 7).
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Tablo 7. Su Kal

Su Kabi Kullanig Bigimlerine Gore Bovit F Malzeme Rerk Malzeme
oyu orm en

Donemler | Gorsel | Fonksiyonel | Sembolik Bicimlenisi Tas | Ahsap

ggr?:mi ° Orta Y ok Dogal - [

ggrﬁ:rwra ° Orta | Yuvarlak |Azislenmis| - n

Muromachi o o Biiviik Kareve islenmi i . .

Ddénemi YUKy uvarlak i ¥

'\D/'gr:ne%ama . Orta | Yuvarlak | Islenmis - n

Edo Dénemi ° Orta | Yuvarlak |Azislenmis| - n

Melji . Buyik | YW | jgenmis |-

Donemi YUK | ve Altigen | S $ "

Tas fenerler farkli donemlere ait tasanmlanyla Japon bahcelerinde uzun yillar
varligm strdirmustdr. Yapilan bu calismada Hirasawa, (2004)’ e benzer sekilde sonuglar
elde edilmis olup, tas fenerlerin eski donem bahgelerinde aydinlatma ve vurgu amaciyla
kullanilmasina ragmen, Momoyama donemi ile dekoratif amagli tasarlandi g1 belirlenmistir.
Tas fenerler tarihi sireg icerisinde boyut, form, malzeme, kullanilan malzeme bicimlenisi
ve kullaomm bicimleri bakinundan farkliliklar gostermistir. Japon bahce sanatinda ilk kez
Heian doneminde gorulen tas fenerlerden, bu dénem bahcelerinde sadece taban fener
tarleri kullamlmstir. Aydinlatma amagli kullanilan bu fenerler, biyik ve islemeli yapisi ile
oyularak desen verilmis taban Uzerinde tasarlanmaktadir. Kamakura ve Muromachi dénem
bahcelerinde, taban fenerlerinin yam sirailk kez Kamakura doneminde tasarlanan gémil
fenerler bahge sanatinda sikga gortlmektedir. Taban fenerlerinden daha kisa yapiya sahip,
ayak tabanlar1 bulunmayan bu fenerler, sade gorinimleri ile genellikle bahgelerin cay evi
girislerinde, kopru yanlarinda, aydinlatma amaciyla kullamilmaktadir. Ge¢ Momoyama,
Edo ve Meiji donem bahcelerinde ise taban fenerleri, gobmuli fenerler ve ilk kez
Momoyama donem bahcelerinde gorilen kar gorunimlt fenerler tasarlanmustir. Bahgeler
de yaygin olarak kullanilan tas fenerlerden en kigigu olarak kabul edilen kar goruntmla
fenerler, sahip olduklarn disik yukseklik ve genis aciya ragmen acilan ayaklari ile
bahgelerde dekoratif amagli kullamlmaktadir (Tablo 8).
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Tablo 8. Tas Fener

Tas Fener Kullanis Bicimlerine Gére Bovut E Mazeme | Mazeme |Tasanmlanina
oyu orm b g -

Donemler | Dekoratif | Fonksiyonel | Sembolik 4 Bicimlenisi | T | Ahsap Gore
Heian I Kareve ; : .
Donemi ° Byilk Dikdortgen Islenmis | m Taban Feneri
Kamakura o Orta Kareve Az . Gomulu
Donemi Dikdortgen | Islenmis Fener
Muromachi . Orta Kareve Az GOomulu
Dénemi Dikdortgen | islenmis | ™ Fener

Kare, Kar
Momoyama ... |Dikdortgen, Az e
Donemi * * Kk Yuvarlak ve | igenmis | ™ Golr:unumlu

Cokgen ener

Kare,

o Kar
Edo . . Kiiik (D1kdortgen, | Az | Goriinimli
Doénemi Yuvarlak ve | Islenmis E

ener

Cokgen

Kare,

L Kar
Meii . . Kuguk | Dikdortgen |- Az | Gorinimlt
Donemi Y uvarlak Islenmis F

ener
ve Cokgen

Japon bahgeleri icin temel tasanm elemanlarindan biri de ¢it ve duvarlardir. Bahce
donatilarinin tarihi  slire¢ icerisindeki degisimlerini  belirlemek amaciyla yapilan bu
calismada, bahcelerde kullanilan citlerin boyut, form, malzeme, kullarilan malzeme
bicimlenisi, kapalilik oram ve kullarus bicimi bakimindan farkhiliklar gosterdig
belirlenmistir. Helan dénem bahcelerinde genellikle basit yapida tasarlanmis kisa boylu,
seffaf yapiya sahip egik bambu citi ve cryptomeria citi kullamlmisken, Kamakura ve
Muromachi dénem bahcelerinde ise eski donemlerde kullamlan sinir elemanlarina oranla
yar kapali yapiya sahip citler tasarlanmistir. Bu doneme ait tapinak bahgelerinde, Heian
déneminde fonksiyonel amach kullamilan citlerin yam sra dort gozli bambu citi ve
isimlerini kullaruldiklar: tapinaklardan alan 6zel citler (Kinkaku-ji, Ginkaku-ji ve Ryoan-ji
Giti) tasarlanmustir. Erken donemlerde kullamlan citlerin boylar1 kisa olmasina ragmen
Muromachi doneminde kullanilan sinir elemanlar: ise orta boylu citlerdir. Momoyama ve
Edo donemlerinde ise eski donem bahgelerinde kullanilan egik bambu citleri, cryptomeria
citi ve dort gozlt bambu citleri fonksiyonel amacli kullanlirken, ilk kez Edo déneminde
tasarlanan Kennin-ji ve Koetsu-ji citleri genellikle dekoratif amagli kullamlmaktadir. Bu
citler bahcede estetik yams ile uzun formlan ile dikkat cekmektedir. Meiji donem
bahgelerinde 0Ozellikle Kenninji citlerinin sembolik amagli  kullamimas: ile bahge

tasannmlannda dag, bulut, firtina gibi 6geler temsil edilmektedir. Heian déneminde az
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islenmis yapiya sahip ahsaptan yapillan sinir elemanlari, zamanla yerini ¢ok islenmis
bambu bitkisinden yapilmis citlere birakmaktadir (Tablo 9).

Eski donemlerde yasanan savaslarin etkisi ile tapinaklarda guvenlik amagli duvarlar
tasarlanmistir. Cogunlukla tapinak bahcelerinin etrafinda kullamlan bu duvarlar, Heian
déneminde camur ve kilden yapilmis “ Tsuijibel” stilinde, Muromachi déneminde topraktan

yapilmis “Dobei”, diger donemlerde ise “Sujibei” stilinde tasarlanmstir.

Tablo 9. Cit ve Duvarlar

Citve

Dwala Kullars Bigimlerine Gore Boyte | Fom Malzame Mdzeme Kapal ik
R . . . Bigimlenigi | Tas- Canli | Oram

Donemler | Dekoratif | Fonksyond | Sembolik Kaya Ahsap [Bambu Bitki

Heian N A |irfoma| | A2 NI Seffef

Donemi Islenmis

Kamekura Az Yai

Doneri m | Fomd | s v Kapal:

promedh v = [Fomd | igemis | VY|

'I\DAOTT'DBIIma V V e |Formd Tslg’ldr:]is \ Kapd

Edo Cok

- Y \ e |Formd ilenymi \ \ Kagpd

Miji Cok

A : KisaBoylu Cit, m: Orta Boylu Cit, ®: Uzun Boylu Cit

Japon bahce sanatinda kullanilan kdpraler, simr elemanlarina benzer sekilde zamanla
yapilarinda boyut, form, malzeme, renk, malzeme bicimlenisi ve kullars bicimi
bakimindan farkliliklar gostermistir. Kopriler, gol ve gezinti bahgelerinde fonksiyonel,
kuru peyzaj bahcelerinde ise sembolik amagli kullaniimaktadir. ilk kez Heian dénemine ait
bahcelerde gorulen kopriler, kemer formlarimin yani sira geni's 6l cllerde tasarlanmistir. Bu
kopruler genellikle kirmizi-turuncu renkli olup, ahsaptan yapilmaktadir. Kamakura ve
Muromachi dénemlerinde ise Cin’den ainan Sung D’ytasty kdltlrinin etkisi ile artistik
degerlerin artmasi sonucu bahcelerde kullamlan tasarim elemanlarn sembollestirilerek
kutsal sayilan nesneler temsil edilmistir. Bu donem bahcel erinde tasarlanan kdpruler, dogal
tastan yapilmis olup, ilk dénemlerde kullamlan koprilere oranla olcllerinde kigllme
gorulmektedir. Momoyama ve Edo donem bahcelerinde ise tag koprilerin yan sirailk kez
bu dénemlerde fonksiyonel amach kullanilan egik formlu toprak képriler, ay goranimii

kopriler ve diiz formlarda tasarlanan zigzagl: kopriler kullamilmistir. ismini kullamlchg
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materyalden alan toprak kopruler, ahsap ve sikistirilmis topraktan yapilmasina karsin, ay
gbrinumlt kopru ve zigzagh kopruler ise ahsaptan yapilmistir (Tablo 10).

Tablo 10. Kopruler

Kopriler Kullars Bigimlerine Gore Boyut | Form B%ﬁ;rsl Renk Mdzeme
Donemler | Gorsd | Fonksyond | Sembolik Tes | Ahsgp | Toprak
Heian Blyuk ve ; . Kirmz-
Donemi v Genis | Goklslenmis Turuncu v
Kamakura Kiiglik ve ; : .
e \ Dar m | Azijenmis Gh N
I\D/I_grmlia:hl N KUSJ; Vel u | Azidenmis Gri \
Momoyma Kuglk- . . Grive
Dénemi v v Da " ok lslenmis Kahverengi v
Bulyik-
Edo Genis ) : . Grive
Dénami \ \ Kiicik- e -m | Cok Islenmis Katwereng \ V \
Da
Meiji Kicikve | _ ; . Grive
Doénemi v v Dar o -m | Qoklslenmis Kahverengi v

o: Egik formlu, m: Diz formlu
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Tablo 11. Bazi tasarim elemanlarinin sembolik anlamlar:

Bitkiler

Japon bahcelerinde farkli budama sekilleri ile kullanlan ¢am bitkisi, uzun

am Omurltlik ve azimliligi temsil etmektedir. Bahgelerde iki tir ¢cam bitkisi

¢ vardir. Bunlar; kacim temsil eden Pinus densiflora (Japon kirmzi ¢cami) ve

erkegi temsil eden Pinus thunbergii (Japon siyah cami)'dir.

Esnek ve dayanikh yapisi ile kullanildigt mekanda guclulugti temsil
Bambu )

etmektedir.

Bahcelerde sembolik olarak kullamlan yosun bitkisi, insanlann tepelerde
Y osun bulunan yesili hissetmeleri ve kayalarla guzel bir kontrast olusturmas

amaciyla tasarlanmaktadir.

Diger Elemanlar

TurnaKusu ve
Su Kaplumbagas
Adalan

Yasam stresi bakimindan uzun omurll hayvanlar olarak bilinen bu adalar,
antik Cin efsanesine gore “Olumsizlik Adasi” olarak kabul edilir ve hem
Cin'de hem de Japonya'da iyi sansn simgelerini belirtmektedir. Cin
mitolojisine gore turna kusu adasinin 1000 yil yasachgir dustnuldrken, su
kaplumbagas: ise 10000 y1l hayatini surdirdigi varsayil maktadir.

Su

Budizm inancina gére daglardan cikarak gole veya denize akan su, insanin
dogum ile 6limi arasindaki yasamu temsil etmektedir. Suyun igerisinden
akip gectigi kayalar ise hayattaki zorluklar olarak kabul edilmektedir.

Ejderha Selalesi
(Kinkaku-ji, Tenryu-ji
Tapinagi)

Sembolik amagl: tasarlanan bu selalenin merkezinde, Zen inanisinda sazan
bal1g1 tas1 (rigyoseki) olarak bilinen dikey formlu kaya bulunmaktadir. Cin
mitolojisine gére bu kayamin selaleden dokilen suya ragmen yukar
tirmandiginda kéti ruhlu ejderhaya doniisecegine inanil maktadir.

Cakil Deseni

Bahcelerdeki bu desenlerin, suyun akis hissini ve ruhunu ammsattigina ve
hentiz tirmiklanmis bir ¢akil alanin, canlt bir ruha sahip olarak soyut bir
enerji tasidigina inamimaktadir. Tirmiklanan alanin enerjisi ile bahgedeki
dinamik kaya gruplari arasindaideal bir denge olusturulmaktadir.

Konik yap1 (Kogetsudai-
Ginkaku-ji Tapinag)

1. Yap, geceleri ay 1s131mn bahgeye yansimaadir.

2. Yap, Japonya nin en yiksek dag: olan Mt. Fuji’ ye benzemektedir.

3. Tapmagin glneyindeki gol bahcesinde yikanan insanlardan disen
kumlarin, gélden cikartildiginda bu sekilde birikmes sonucu olustuguna da
inanm|maktadir.

Y odomari-ishi kayalar
(Kinkaku-ji Tapinag1)

Formal dizende tasarlanmis 5 adet kaya, Cin'deki Horai adasina gelen
gemilerin geceleri demir atmasi amaciyla tasarlandigina inanilmaktadir.

Cakil-Kaya Bahcgesi

1. Bahcede yer alan beyaz cakillar denizi, kayalar ise bu deniz Uzerinde yer
alan adalar1 temsil etmektedir.

2. Beyaz cakilin akan bir nehri, bahcede yer alan cesitli biyUkllkteki
kayalar ise nehirden karsiya gegmeye calisan disi kaplan ve yavrularim
temsil etmektedir.

3. Bahge, bulutlu havadaki yiksek daglar belirtmektedir.

4. Kayalar insan vicudundaki kalp veya zihne karsilik gelen Cin’cedeki
kanji karakterinin bir parcasidir.

Mukan Fumon Bahgesi
(Ryogin-an Tapinagi)

Cesitli boyutlara sahip kayalar ve kirmizi renkli ¢akil tabakasindan olusan bu
bahcede, diz ve yuvarlak desenler halinde kullamilan c¢akil, kizamik
hastaligint temsil ederken, bahcenin merkezindeki kaya Mukan Fumon'u,
onun her iki yanindaki iki kaya kopekleri, en distaki alti adet kaya ise saldir1
halindeki kurtlar sembolize etmektedir.

Ejderha Bahcesi
(Tofuku-ji Tapinag1)

Bahgede kullamlan dikey formlu kayalar ejderhanin basinmi, yataylar ise
gbvdesini olusturmaktadir. Zemindeki beyaz cakillar, okyanusu, siyahrenkli
cakillar ise gokylziindeki kara bulutlar temsil etmektedir.




5. SONUC VE ONERILER

Japon insamnin karakteristik 6zelliklerinde mevcut tabiat sevgisinin ve 6zleminin bir
parcas olarak kabul edilen Japon bahce sanati, uzakdogu kulturint temsil etmesiyle
peyzaj mimarlginda dnemli bir yere sahiptir.

Son zamanlarda uluslar aras bir toplum modeline haline gelen Japonya’ da bahge
sanati, Ulke icerisinde simr kalmayip denizesiri Ulkelerde de sikga insa edilmeye
baslanmistir. Bunun sebebi bahcelerin Japonya'yr simgeleyen bir sanat eseri olarak
gorulmesidir. Ulkemizde diizenlenecek olan Japon bahgelerinde, tasarim tekniklerinin ve
farkli soyut anlamlarin cesitli tasarim elemanlan ile temsil edilmesi, bahceye gelen
ziyaretcilerin icin anlasilmast zor durumlar ortaya cikarmaktadir. Bundan dolay:
ziyaretcilerin bahce sanati1 hakkinda bilgilendirilmesi gerekmektedir. Boylece cesitli kiltir
ve sanat akimlarimin etkisinde gelisim gosteren bahge sanatinda, tasarim anlayisinin ve
kullamlan simgelerin anlasilmasi kolaylagir.

Birgok durumda gorinum olarak insanlara guizellikler sunan Japon bahce sanatinda,
tasarim tekniklerinin belirlenmesinde, bahge alam seciminde ve bahge insasinda dikkat
edilmes gereken bir takim unsurlar vardir. Bunlardan en dnemlisi, bahgenin tarihi basta
olmak Uzere geleneksel Japon guzellik ve deger anlayisim benimsemesi gerekmektedir. Bu
amacla Japon kdlturd, mimarig, tarihi, dini inanclari, sosyal ve kilturel yasantia dikkatlice
incelenmelidir. Diger bir unsur ise, bahgelerde kullanilan tasarim elemanlarinin (Kaya, su,
bitki, cakil ya da kum, yer dosemesi, su kabu, tas fener, kdpr, ¢it ve duvar) dogru ve kesin
tespitler ile kullammm amaclarina gore hizmet etmeleri, temsil ettikleri dustince ya da
olguyu vurgulamalar1 ve ssmgelemeleri gerekmektedir.

Y apilan bahge tasarimlar: tasarimcinin Kisiligini, davramsim ve karakterini ortaya
koyacagindan dolayi, Japon bahce tasarimlar basit bir diizenleme olarak gérilmemelidir.
Bu nedenle yapilan calismaarin, bahceler hakkinda bilgi ve birikime sahip kisiler
tarafindan denetlenmesi gerekmektedir.

Japon bahge tasarimlarinda kullanmlan ruh ve beceri, sadece Japon geleneginin bir
parcas olarak gortilmemekle birlikte aym zamanda tasarlandiklarn doneme gore farkliliklar
gostererek degisik bahge tasarimlarimin ortaya cikmasina neden olmustur. Kullamlan
tasarim tekniklerinin ve tasannm elemanlarinin sahip oldugu soyut ve felsefi anlamlar, bu
bahceleri diger bahgelerden kolaylikla ayirmaktadir.
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Y apilan bu ¢alismaya gore tasarlanacak olan Japon bahgelerinde, tasarim teknikleri
ve kullarmlan tasarim elemanlar, tarihi tapinak bahceleri 6rnek alinarak belirlenmelidir.
Ornegin gol bahces tasarimlarinda; genis arazi yapis lizerinde biiyuk 6lcillere sahip golet,
g6l Uzerinde turna kusu ve su kaplumbagas: adalari, simir eleman: amacli gol kenarinda
kullanilan kayalar, genis ve diz formlu cakil alan, organik formlu dere, selale, su kabr,
sedir tipi ¢it yadaegik bambu citi, taban tas fenerleri ve bitkiler (Y osun, cam, Japon sediri,
kamelya, orman gul, erik, kiraz, bambu ve mor salkim) kullamImalidir.

Kuru peyza bahges tasarimlarinda; genellikle 2, 3, 5 ve 7'li gruplar hainde
tasarlanan kaya diuzenlemeleri, sembolik kayalar (Budist U¢lu kaya, su kanali kayasi,
ruzgar kayas, vb.) ve tas kopruler, tasannma bagl1 olarak kaya ve cakildan yapilmis selale,
diz ya da yuvarlak desen verilmis ¢akil (Beyaz ve gri renkli), cakil Gzerinde tasarlanmis
turna kusu ve su kaplumbagas: adalari, yosun bitkisi, yuvarlak ya da kare formlu su kabi,
eski donemlerde kullanilan citlerin yam sira bu doneme ait Ryoan-ji ve Ginkaku-ji citleri
ve taban ya da gémdlt tas fenerler kullamlmalidir.

Cay bahges tasarimlarinda; geleneksel Japon mimari stiline uygun cay evi, cay evi
dis ve i¢ bahcgesi, bu bahceleri birbirinden ayiran orta kapi, bekleme mekani, adim taslari,
“Shin, Gyo ya da So” stilinde tasarlanmis patika, yol boyunca dizenlenmis bitkiler
(Yosun, cam, kamelya, bambu, orman gl i, Japon sediri ve adev gzaci), cay evi girisindeki
basamak taslari, taban ya da gomull tas fenerler, el yikama tasi, aydinlatma koyulan tas,
bekleme tagi, kili¢ koymatasi, scak su koymatas: ve ¢op kutusu kullaniimalidir.

Gezinti bahcesi tasarimlarinda; genis olcilere sahip golet, organik formlu dereler, gol
Uzerinde adalar, bitkiler (Yosun, bambu, cam, kurtbagri, keci sakali, Podocarpus, erik,
seftali, kiraz, alev agaci, Japon sediri ve orman guld), “Shin, Gyo ve So” stilinde
tasarlanmis patikalarin yani sira organik formlu cakil ya da topraktan yapilmis yUrlyUs
yollar, taban feneri, gdbmulu fenerler ve kar gortnumla fenerler, gél kenarinda kullanilan
dikey ve yatay formlu kayalar, daire seklindeki su kaplari, diger dénem bahcelerinde de
kullanilan citlerin yam sira Kennin-ji ve Koetsu-ji citleri, diz formlu tas ve zigzag kopruler
ile ggik formlu toprak ve ay gorinumlu kopraler kullanidmalidir.

Modern déneme ait kuru peyza bahces tasarimlarinda; vurgulanmak istenen insan
ya da hayvan figurlerini temsil eden tek kayalar, organik hatlarla desen verilmis cakil
(Beyaz, gri, siyah ya da kirmizi renkli), geometrik formlarda tasarlanmis bitkiler, “Shin,
Gyo ve S0’ dtilinde tasarlanmus patikalar, altigen ya da yuvarlak sekilli su kaplari,

sembolik amagl kullamlan Kennin-ji ¢iti ve diiz tas kdpruler kullanimalidir.
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