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ONSOZ

Bu incelemede, desen kavramimin. doguda ve baunda gosterdigi farkliliklart
irdeledik. Ayrica, desen kavramimin, bu verilerin 1s1ginda ik6gretim Resim-Is dersi

programlarinda biitlin yonleriyle aktarilmas: gerekliligi tizerinde durduk.

incelemenin ana bashg! “Ilk6gretim Sanat Egitiminde Desen™dir. Ancak —16. vy.
Osmanli Resmi ile Italyan Ronesansi'min Karsilastinlmasi™ adh bir alt bashk daha
verilmesini uygun goérdiik. Ciinkii 16.ylizy1l, dogu ve bat1 resminin ve resmin altyapisi olan
desenin. dnceki donemlerden ve gesitli uluslardan almak istediklerini adeta bir siizgegten
gecirir gibi segerek aldigi. temel 6zelliklerinin kesin olarak belirginlestigi. genel hatlarinin

belirlendigi ve olgun yapitlarla doruga ulastigi donemdir.

Girig bolimiinde, daha sonra bir baghk da ayirdifimiz egitim ve sanat egitimi
kavramlarindan hareketle sanat egitiminin temelinde yer alan desen kavramina gelerek.
bunun yiizyillar boyu uygarliklara gore degiskenlik gosterdigini vurguladik. Doguda ve
batida resim-desen farkh algilanmistir. Bu farkliligin iki wygarlifin dinyay: algilayis
bigimlerinin farkhhgindan kaynaklandigina degindik. Sanat egitiminde desen konusunun
icinde neden bir karsilastirmaya gerek duydugumuzu da bu boliimde agikladik. Ayrica.

ozellikle neden 16.ylizy1h incelememizin temeline aldigimizi belirttik.

Ikinci boliimde. biitiin inceleme boyunca bize rehberlik edecek olan desen
kavraminin agiklanmasina gerek duyduk. Bu nedenle bu bdliimde desenin tanimi, dgeleri
ve uygulanis sekilleri hakkinda bilgi verdik.

Uctinci boliimde, sanat egitiminde iki uygarligin deseninin de yer almasi
- gerektigini incelerken desen yerine neden resim Orneklerini ve tarihini inceledigimizi

agikhga kavusturduk.



4.. 5.. 6. ve 7.boliimlerde ve bunlarin alt bagliklarinda dogu ve batinin resim sanati
geemislerini inceledik. Bu dénemleri incelerken, resim anlayislarinin en karakteristik
Ozelliklerini belirttik. Bu uygarhiklarin resim alaninda en 6nemli sanatcilari ve onlarin
yapitlarn anlatildi. Incelememizin yapisi ve kapsami itibariyle bu uygarhklarin biitiin
sanatgilarii ve resim Orneklerini ele almamiz miimkiin degildi. Bu nedenle diinya sanat
tarihi i¢inde yer etmis ve ait oldugu donemin Ozelliklerini yansitan en dnemli 6rnekleri

sectik.

Kargilagtirma bolimiinde, 16.ylizy1l dogu ve bati resminden birer 6rnek alarak
desen ogelerine gore karsilastinilip inceleyerek, ilkogretim Sanat Egitimi'nde nasil

islenebilecegine yer verdik.

Sanat Egitimi bolimiinde, e@itim ve sanat egitimi kavramlaninindan hareketle
[1k6gretim Sanat Egitimi'nin nasil olmas: gerektigine dair goriisler sunarak isleyecegimiz
ana konu ile baglantilarimi kurduk. Bir sonraki béliimde ise, [Ikdgretim Sanat Egitimi'nde
desenin hangi konularda ve nasil ele alinmasi gerektigi lizerinde durduk. Ayrica sadece

bati deseninin degil. dogu deseninin de programlarda yer almasinin gerekliligini agikladik.

Sonug boliimiinde, daha dnceki béliimlerde dogu ve bati resmi 1s13inda incelenen
desen konusunun Ilkégretim Sanat Egitimi iginde yer almasi gerektigi. aksi halde bu
egitimin sagliksiz bir hale gelecegi diistincesine ulastik. Ayrica tilkemizin kiltiir birikimini

yansitmasindan dolay1 bunun tarihsel bir zorunluluk oldugunu agikiadik.

incelememizde sistematik. bilimsel ve akic bir yolda gelismesi amaciyla kullamlan
yontemsel kavramlar, anlayislart belirten ag¢ikiama; etkilesimleriyle birlikte donemleri,
sanatlart, belli bagh sanatgilari. dogunun ve batimin tabiati kavrayisini gerceklikleriyle
ortaya c¢ikaran ve karsilastirma igin bilgi verisi saglayan anlanim:  hipotezimin
gercekliginin kabul goriip bilimsel bir sonuca ulastirilmas: ve dogunun ve batinin klasik
donem resimlerinin kargilastirilarak incelenmesi icin karsilastirma; karsilastirmanin ve
anlatimin daha net olarak olarak ortaya koyulabilmesi igin resimlerle drnckleme ve

gosterin yontemleridir.



Bu incelemenin bagindan itibaren. ¢alismamin her agamasinda yardim ve destegini
esirgemeyen, bilgi birikimiyle 151k tutan degerli hocam Prof. Dr. Ayla Ersoy'a ve bugiine

kadar egitimimde bana yol gdstermis olan biitiin {iniversite hocalarima tesekkiir ederim.
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OZET

Bu incelemede, desen kavrami ve Sgeleri 1siginda Ilkogretim Sanat Egitimi'nde

klasik dogu ve bat1 resminin hangi konularda ve nasil islenmesi gerektigi agiklanmustir.

Egitim, 6nceden saptanmig esaslara gore bireylerin davraniglarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planl etkiler dizgesidir. Sanat egitimi ise &zellikle ¢ocugun ruhsal
gelisiminde Onemli rol oynar. Ancak bu egitim yalmzca uygulama boyutunda
diisiiniilmemelidir. Sanat egitimi, resim sanatinin tarihsel gelisimini de ogrencilere
vermelidir. Sanat tarihi. sanat egitiminin ayrilmaz bir pargast oldugu gibi sanat egitiminin
gecmisini ve gelece@ini aydinlatan bir bilgi kaynagidir. Gegmisin nasil oldugunu

sorgulayan birey gelecegi yaratir.

Her uygulamali ¢alismanin altinda desen vardir. Dolayisiyla bu kavram anlamiyla.
Ogeleriyle, uygulanmisiyla, tarihsel gelisimiyle resme alt yapt kazandirmasi nedeniyle
Ogrencilere mutlaka aktarilmalidir. Desen. “big¢imi gorme tarzidir™. Doguda ve batida
desen kavrami, icinde gelistigi kiiltiirlere gore yapilanmistir. Bu farkli yapilanmalar,
[Ik6gretim &grencilerine desen kavraminin teorik yoniiniin anlatilmasi ve bu uygarhiklarin
resim anlayislarinin Srnekleriyle gosterilmesiyle Ggretilmelidir. Bu egitim verilirken bu
donemlerin gelisim asamalan. hangi uygarliklarinlarin sanatindan etkilenerek gelistikleri
{izerinde de durulmalidir. Ayrica ¢ocugun gelisim evreleri ve buna bagh olarak ¢izimlieri
g6z oOniinde tutularak bu bilgiler verilmelidir. Ozellikle programlarda yer alan
roprodiiksiyon inceleme, sanat eserleri, sanat¢i {sluplar1 ve sanat akimlart konulari bu

amag icin uygundur.

Bu incelememiz dogu ve bati resmini desen kavrami agisindan irdeleyerek,
Ozellikle 16.ylizyilda tam manasim1 kazanan dogu ve bati deseninin 6zelliklerinin

ilkogretim Sanat Egitimi’nde esit olarak konu edinilmesinin &nemini vurgular niteliktedir.



ABSTRACT

In this study, it has been expalained how and in which subjects classical
eastern and western painting should be delivered in Primary Education of Arts in the
light of the concept and elements of drawing.

Education is a system of pre-planned effects which, according to some rules
formed before, helps to provide specific developments in the behaviors of the
individual. The Education of Arts, however plays an important role especially in the
psychological development of the child. However, this education should not be taken
into account just in the dimension of application. The Education of Arts should also
teach students the historical development of the art of painting. The History of Arts is
both a non-separable part of the Education of Arts is a source of information which
illuminates both the past and the future of the Education of Arts. An individual who
questions the past creates the future.

Every application is based on drawing. Therefore, this concept should
certainly be delivered to students with its meaning, elements, application, its
historical development because it forms the base for painting. Drawing is “style of
the recognizing of the form™. The concept of drawing in the East and the West has
been formed according to the cultures in which it has developed. The different
formations should be taught to Primary Education students through telling in the
theoretical side of the concept of drawing and through showing the examples of the
notions of painting in these civilizations. While this education is being given, the
development phases of these ages should be taught with the information on which
civilizations caused the change. Besides, this informations should be delivered in
regard to the development stages of the child and their respective drawings. The
study of re-production, works of art, the styles of artists and the movements of art

which are in the existing programs are suitable for this purpose.

vii
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This study emphasizes the significance of locating the features of the eastern
and western drawing, which especially gained its exact meaning in the 16" century,
equally in the Primary Education of Arts through analizing the eastern and the

western painting in terms of the concept of drawing.
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I. GIRIS

Problem

Egitim bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve bilingli olarak degisme
meydana getirme siirecidir. Sanat eZitimi ise Ogrenciyi giizele giden baglantilarin
bulunmasina tegvik eder. Giizel sanatlar egitiminin merkezinde desen vardir. Diger tiim
unsurlar onunla beslenir, ondan ilham ahirlar. Desen, en kabul gériir tanimiyla “bigimi
goérme sekli™ dir. Bu tammlamadan da anlasilacag iizere ylizyillarca sanatgilar doguda ve
batida tabiatin ve varlik diinyasinin yasalarim diinya goriislerinin 1g13inda gozlemlemisler
ve yorumlamislardir ki biz bunu tisluplasmanin gdstergeleri olarak niteleyebiliriz. Usiupsa

sanat¢inin dogayi kendi iginde 6ziimseyerek yeniden olusturmasidir.

Toplumlar, tarih boyunca giizelligin yasalarimi aramig, bunun sonucunda da her
seferinde farkh bir giizellik degeri bulmus ve onu degerlendirme giiciine ulagmustir. Sonug
olarak insanin estetik duygusu 6znelligi i¢inde barindiriyor olsa da toplumsal bir siiregle
sekillenir ve bu da tarihsel gelismenin bir sonucudur. Ister bireysel ister toplumsal bir
atihmla olusan usluplasma varliklar diinyasim farkli bir agidan kavrayistir. Diinya sanat
tarihi boyunca da lislup ve digerinden bagkalasma bu yolda gelismistir. Bu noktada tekrar
resim sanatinin ana dgesi olan “desen™ kavramina geri donersek aymi durumla karsilagiriz.
Bir bi¢im nasil resmedilmeye baglanirsa tiim diinya da farkli gériilmeye baglanir. Doguyu
ve batiyr temelden aywran oOzellik budur. Dogulu, tabiati ¢izgisiyle oldugu gibi
bicimlendirmeyi reddederken. batili reddedisten ger¢ege yonelmistir.  Batili
inceleyecegimiz donemde insani, diinyanin merkezine alip tabiata hiikkmetme ve onunla
rekabet iginde olma konumuna getirirken; dogulu ayni donemde insani doganin karsisinda
edilgenligiyle islemistir. Dogu kendi #islubunun g¢izgisiyle, insanm, hayatin zenginligine,
sevgiye. tanrinin yaratti@1 alemin renklerine saygiya ve diisiinceye ¢agirir. Bati gorselligi

tabiati duyulan ve akhyla kavramak isterken, dogu bi¢imselligi onu tanrimn gordiigii



to

yerden goriip kavramak ister. Bu nedenle sanatq1 iisluplasmak istemez, en miikemmel
tasviri tiim ¢alismalarinda tekrarlar, varhiklarin kendine 6zgii bigimsel 6zelliklerini Bir'e

indirger.

Dogunun ve batinin kendini karakterize eden ve klasik dogu ve bati olarak
tanmmiadigimiz dénemi 16. yiizyildir. Bu donemde dogud:a italya, bauda Osmanli sanat
alaninda doruga ulagsmis ve resimlerinde milkemmele yaklagmislardir. Ancak olgun bir
donem asla birdenbire ortaya ¢ikmaz. Farkli kaynaklardan. uluslardan. cogratyalardan ve
kiiltiirlerden beslenip kendi sanat birikimiyle yogurarak yeni bir bi¢im ortaya ¢ikarir. Bu
nedenle Italya ve Osmanh klasik donemini mitkemmel kilan 6nceki devirler sanatma goz
atmak gerekir. iki kavramm ve bakis acisinin karsilastiriimasi anacak o kavramlarin
kendisini olusturan kaynaklarla iliskisi i¢inde ele alinip incelenmesiyle miimkiin olur. Bu
kavramlanin karsilastirilmasi sonucu desen agisindan elimize gegen veriler sanat egitimi

agisindan degerlendirilecektir.

Sanat egitimi uygulama ve teorik boyutuyla bir biitiindiir. Ancak sanat egitimcileri
teorik boyutu goz ardi ederek sadece uygalamaya yonelmektedirler. Bu nedenle 6grenci
sanati valnizca resim yapmak anlaminda diisiinmekte. ylizyillarin birikimiyle olugan sanat
tarihinden ve sanat eserlerinden. sanatgilardan habersiz kalmaktadir. Bu durum sanat
egitiminde temel kavram olan desenin islenisi i¢in de gegerlidir. Uygulamada her konunun
icinde yer alan desen kavrami da anlamiyla, 6geleriyle ve yiizyillar boyunca ele alimyisiyla
aktariimamaktadir. Bilgilerle ve kavramlarla pekistirilmediginden uygulama evreleri de
eksik ve yarim kalmaktadir. Yalniz bazi egitimciler deseni ele almakla birlikte sadece bati

deseni ve 6zelliklerini iglemektedirler.

Amag

Problemlerden yola c¢ikarak bizim amacimiz sanat egitiminde miifredatlarda
bulunan “Sanat Eserleri”, “Roprodiiksiyon Inceleme™, “Sanat¢i Usluplann ve Sanat

Akimlan“ve “Gorsel Bicimleme Ogeleri™ konularimin icinde desen kavramimin agik bir
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bi¢imde tamimlar. 6geleriyle ve bunlarin doguda ve batida ele alimglanyla incelenmesi
gerektigini vurgulamaktir. Uygulamada ise 6grenci yalniz bati deseni 6zellikleri 15181nda
¢izime yonlendirilmeyip, 6grencilerin ¢alismalarn dogrultusunda bati ve dogu deseninin
uygulama aninda Ggrenciye yatkin oldu@u tarza gore bir arada kavratilmasi diisiincesinin
verlestirilmesi bir diger amacimizdir. Sonug olarak bu tezin amact sanat egitiminde desenin
roliiniin ag¢iklanmasi. ilk6gretim miifredatinda dogu ve bati sanatinin hangi oranda yer

almasi gerektiginin drneklerle karsilagtiniarak sonuca ulastiriimasidir.

Aym yiizyllda yani belirledigimiz 16. yiizyilda Italyan Roénesansiyla Osmanh
klasisizminin bigimde benzesen yanlari olmasina ragmen temelde farkli doga kavrayis
oldugunu goriiyoruz. Calismamda da bu iki donemden yola ¢ikarak, onlar1 karsilagtirarak
bu karakterize dénemlerin diigiiniislerinin sanatlarina nasil yansidigin tespite ¢ahisacagim.
Omnegin doguyu ele alirken dogulunun tabiat karsisindaki edilgenliginin ve onun resim
kurallarimi yiizyillarca degistirmek istemeyisi arasindaki baglanti olacaktir. Calismamin
tamaminda ileri siirecegim beslendigi ge¢cmis unsurlarla dogu ve batinin tabiati ve deseni
kavrayisi ile ilgili olan tiim varsayimlar, dogu ve bati deseninin karsilastirilmas: ve sanat

egitiminde ikisininde esit derecede yer almasi gerektigine baglanacaktir.

Onem
Desen kavraminin, dogu ve bati deseninin sanat egitiminde yer almasi ¢ocugun
kiiltlirde biitiinliigli kavramasi agisindan 6nemlidir. Ayrica. sanati bilen. sanat eserlerinden
anlayan ve bigimsel 6geleri agisindan tanimlayabilen bireyler yetistirmek i¢in 6nem
kaydeder. Bu yolla ¢ocuk. bu derslerde kendini basansiz ve yeteneksiz hissetmeyerek

duygusal ac¢idan da geligir.

Smurliik

Bu inceleme, desen ve &gelerini. 16.yiizy1l Osmanli ve Italyan resimlerini, bu iki
uygarh@m olusmasinda etken olan belli bagh uygarliklart ve sanatlarini, Egitim-ilk6gretim

Sanat Egitimi ve bu programlardaki desene iligkin konular1 kapsar ve bunlarla sinirhidir.



Yontem

incelemenin saghikh bir yolda ilerlemesi igin kullandigim yontemler sunlardir:
Terim ve kavramlar belirten agiklama yontemi. 16.ylizyila kadar doguda ve batida resmin
gelisimini. desen kavraminin sanat egitimi programlarinda nasil yer almast gerektigini.
egitim ve sanat egitimini genis olarak ortaya koyan anlatim ve betimleme yontemi.
16.yiizy1l Osmanh ve italyan resminin-deseninin desen 6gelerine gére farkhiliklarimin ve
benzerliklerinin ortaya koyulmasi i¢in karsilagtirma ydntemi ve son olarak karsilagtirmanin

ve anlattmin somutlagurilmas: igin resimlerle destek yani Ornekleme ve gosterim

yontemidir.



1I. DESEN

Tarih  Oncesinden beri insanlar duygularini. izlenimlerini. tecriibelerini.
cevrelerindeki objeleri. dogay1 ¢izgiyle sinirlandirma ihtiyaci duymuslardir. Korku ve
dehset veren olaylari, konusunu dinden alan sahneleri. mitolojik olaylar hep ¢izginin
yardimina bagvurarak gorsellestirmiglerdir. Bu ¢izgi hareketi. formu ve egyanin yapisini
veren piktural bir elemandir. Cizgiler aracilifiyla birey bakmay1 dgrenir. objeler arasinda
bir iliski biitiinii kurar.

“Desen™ kelimesi Fransizca dessin kelimesinden dilimize gelmistir. Genis anlamda
form olarak tanimlanabilir. Bu formda sanatginin formel organizasyonuna baglidir. Desen
¢izmek. formlarda hayat ve hareket izlenimini uyandirarak, nesneleri goriindiikleri ve

taninabildikleri oranlarda ¢izgilerle anlatmaktir.

Paul Valery'e gore desen, “Akilda tutulmasi istenen sey. gézlerimizle anladigimiz
sekillerin etrafimi kursunkalemle dogru olarak ¢izmek ve en net goriiniisii saglamaktir.”
Matisse"ye gore. “Desen formun-bigimin. ya da tabiatin kendisi degil formu tabiat1 goriis.
yorumlayis tarzidir.™ Desenin en gecerli tamimini Degas yapmustir. O'na gore “Desen form

degildir. o formu gdrme tarzidir.”

Desen. simirl1 ve iki boyutlu bir alanin piktural elemanlarla degerlendirilmesinde bir
dusiince tarzi. diislincede ekleyen, kisaltan. ¢ikaran ve toplayan bir kavramdir. Bir desenin
giizellik ol¢iiti zihinlerde kalabilme kabiliyeti gostermesidir. Bunun disinda ve bundan 6te
iyl bir desende bulunmas: gereken belli bagh 6geler vardir. Bu 6geler; karakter. hareket

yon. derinlik. oran-6lgi. yerlestirme. plan ve volumleme’dir.

Karakter: Resmedilen konunun, figiirlin. esyalarin esas niteliklerini, karakteristik
ozelliklerini gdrmektir. Bigimi gevreleyen simrin i¢ ve dis &zellikleridir. Ornegin. yiiz

yuvarlaktir. masa koselidir.
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Hareket-Yon: Desene canlilik veren elemanlardan biridir. Resim diizlemi {izerinde
yer alan tasvirlerin yogunlagip seyrelmesinden ve pozlarindan kaynaklanan duragan
dengenin bilingli bir sekilde bozulmasi etkisidir. Yon desenin uygulama yapilan yiizeyin
kadrajlarina paralel olmayan kii¢iik yonelmelerdir. Hareket ise yonleri de igine alan biiyiik
ve desene hakim olan genel gizgilerdir. Hareketin amaci statik olami canlandirmaktir. “Bir
seklin sinin ve yonii, bir ritmik tgkrar, gozii bir pozisyondan digerine kaydirarak valor.
renk ve dokular arasindaki farklarin, baglarin, hareket sebepleri olacagi asikardir.
Hareketin gayesinde g6ziin. resim alam iizerinde gezinmesi. takilmasi ve tesir yaratmasi
saklidir.”' Bazen bagin doniisii ya da gozlerin bir yéne ¢evrilmis olmas: desendeki hareketi
hissettirir. Genel olarak e@ri ¢izgiler hareket, yatay ve dik ¢izgiler durgunluk verir.

Parcgalarin birbirine zit yonde yerlestirilmesi desene hareket katar.

Derinlik: Resmin derinligini olusturan unsurlar koyu-agik dagtlimi, rengin

kullanimi ve belirlilikten belirsizlige dogru gidistir.

Oran-Olgii: Cizilecek nesnelerin biiyiik par¢adan kiiciik pargaya. kiiciik parcadan
bitylik par¢aya diizenli uyumudur. Dik ve yatay ¢izgiler oran i¢in kullanilan birimlerdir.
Olgii ise oranmn gergeklestirilme islemidir. Biitiinden ayrnntiva ayrintidan biitiine denge

olusturulmasidir.

Yerlestirme: Cizilecek bigimierin  resmedilece§i  ylizeye uygun olarak

yerlestirilmesidir.

Plan ve Voliimleme: Plan nesnelerin, figiirlerin, objelerin veya imgelerin yiizeyleri
ve konumlarinin belirtilmesidir. Volumleme ise planlarin (ylizeylerin) belirtilmesi
vontemidir. Sanatta volum (hacim) nesnelerin uzayda yer kaplayan kitlesi anlamma gelir.
Mekan boyutuna sahip olmayan i{i¢ boyutlu nesnenin niteligidir. Mekanla birliginin

saglanmast i¢in volumun yaninda pasaja ihtiyag vardir.

Desen. ¢izgisel. tonal ve tonal-gizgisel olmak iizere ii¢ sekilde uygulanmir. “...1-
Dogrudan dogruya ¢izgi ile yapilan desen: Bu nevi desenler, iki boyutludur. Sanatkari
derinlik ve iglincli boyut alakadar etmedidi igin, desenini, satihta yaymaktadir. Eski

Misir'da, Yunanistan'da. Uzak Dogu Sanatlarinda ve bazi sanatkarlarda bu tarzi

' Seref Bigali, Resim Sanan. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltur Yayinlari. Ankara 1999, s: 127,



gormekteyiz. 2- Hem ¢izgi. hem agik-koyu yardimiyla yapilan desen: Sanatkar tigiincii
boyutla alakadar olmaktadir. Hacim tesiri elde etmege calismaktadir. Hacim bizi konkre
bir gekil idrakine gotiirlir. Zira. tabiatta her esya ii¢ boyutlu bir mekan isgal etmektedir.
Yani, her esyanin bir hacmi vardir. Hacmi ifade edebilmek i¢in agik-koyunun yardimini
istemege mecburuz. Avrupa sanati bilhassa bu yolda gelismistir. 3- Cizgiyi ihmal etmek
suretiyle. sadece agik-koyu ve modele yoluyla yapilan desen: Burada Kitleler ¢izgilerle
tahdit edilmemistir. Konturlar agiktir. Esyada dolasan 1s1ik daha safbirsekilde her pargada
goriilebilir. Esya atmosferle daha iyi uyusur. Leonardo da Vinci, Rembrandt, Seurat gibi

sanatkarlar bu sekilde calismiglardir.™

* Mesut Erdem, Resim Teknigi, Istiklal Matbaacilik ve Gazetecilik. Ankara 1954, s: 26,



I11. DESENIN GOSTERGESI RESIM

Tiim diinyada yuzyillar ve degisik kiiltiirler boyunca desen ve resim
varolagelmistir. Ancak her dénemin #slubunu agikg¢a kavrayabilecegimiz desen verileri
elimizde yoktur. 19.yilizyilla kadar desen kavrami Onemsenmemis. sadece resime giden
volda bir basamak olarak go6riilmiistiir. Desen, resim sanatinda her teknikte ve her tiir
resimde kendini agik¢a belli eden ve resmi temellendiren bir 6ge oldugundan. onu
gérmemiz igin resim olarak tanimlanabilen her tiirlii sanatsal yapita bakmamiz yeterli
olacaktir. Bu nedenle ¢alismamda deseni gérmek i¢in ¢ogu zaman resime bakiyor olmamiz

ve terim olarak sik¢a ve desenden ¢ok resmi tekrarliyor olmanmiz yadirganmamalidir.

Dogunun da batinin da bu kendine &6zgii {islubu temelinde desen olan resim
kavramivla karsimiza ¢ikmaktadir. Desen ¢ofu zaman yalmiz basina karsimiza ¢ikmaz,
resmin i¢inde kendini belirtir. Bu sebeple biz iki farkh yaklagimi incelerken onlar gémiilii
olduklari resimden kavrayip ortaya ¢ikarmaya calisacagiz ki bu da desenden te resimden
daha fazla s6z etmemizi gerektirebilecektir. Bu nedenle karsilagitrmalarimiz resim

lizerinden baglayip desende farklilasmada son bulacaktir.



1V. 16.YUZYIL’A KADAR DOGU’DA RESIM

Bu béliimde 16.yiizytla kadar dofu resim sanatinin izledigi yolu ele aldik.
16.yiizyila kadar dogudaki resmi incelememizin sebebi, 16.yiizyiln, kiasik dogu resminin-
deseninin doruk noktasina ulastif), bigimsel ozelliklerinin tam manasiyla yerlestigi
yapitlarin dénemi olmasindan kaynaklanir. Bu yiizyildan dnce de sonra da mutlaka iistiin
nitelikli. dogunun biitiin 6zelliklerini gosteren yapitlar tiretilmigtir. Ancak bu medeniyetin
sanatini biitiinii agisindan inceledigimiz zaman béyle bir sinirlandirma uygun goriilmdstir.
Inceledigimiz kiiltiirler: Uygurlar, Selguklular, Ilhanlilar (Mogollar), Timurlar. Safeviler,
Hint- Mogol (Babiirler). Cin ve Osmanli’dir. Bu kiiltiirleri secerken dogrudan veye dolayl

olarak Osmanl sanatinin bigimlenmesinde etken olup olmadiklari degerlendirilmigtir.

Bu kiiltiirleri incelerken kronolojik bir sira izleyerek 6nemli sanatgilara ve yapitlara
yer verildik. Ornek resimleri secerken dénemin resim anlayisimi en agik sekilde belirten
yapitlart belirleme titizligini gosterdik. Son olarak da dénemin karakteristik yonlerini ve

desen Ogelerine gore durumlarin agiklhiga kavusturduk.

4.1. Uygurlar

Uygurlarin baskenti olan Hogo, M. S. 3.ytizyillda Mani tarafindan kurulmus. daha
sonra sehre Nesturiler yerlesmistir. Mani inanci Iran’la devamli temas halinde olan
Uygurlar'da yayilmigti. Iran tarihinde adi gegen Mani aymi zamanda bir ressamdi.
Peygamberlik iddiasinda bulunmus, ancak Iran hiikiimdarinca 6ldiiriilmiistiir. Bazi kitaplar
yazarak halka kendi fikirlerini ve dinini anlatmigtir. Uygur hiikimdart Bogii Han 8.yiizyil
ortalarinda Mani dinini kabul etmis, bu dine ait Tiirkge eserler yazdirip, resimlerle

sisletmistir. Mani'nin kitabi, Mani dinine mensup ressamlar tarafindan kopya edilmis.
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Hogo. M.S. 9.yiizy1l ortalarina yani Budizm’in egemen oldugu tarihlere degin yalniz

Maniheizm’e bagh kalmamis ayni zamanda merkezi olmustur.

Buda ve Mani dininden olan Uygurlar’da resim 6nemli bir etkinlik olmustur.
Yapilan kazi caligmalari ile Turfan ve Hogo gibi eski sehirler kesfedilip. 6. ve 9.yiizyila ait
duvar resimleri ve minyatiirler bulunmustur. Uygur sanatinin kesfedilmesi yolunda
Griinwedel tarafindan baglatilip Von Le Coq tarafindan yiiriitillen kazilar. sanat degeri
viiksek yapitlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Buda tapinaklart harabeleri. fresklerle siislii
duvarlar, minyatiirler, yazmalar, vazolar giin 1s18ina ¢ikarilmgtir. “Uygularin mabed ve
barklarin duvarina yaptiklar: resimler tipki eski Misir duvar resimleri gibi siyah bir ¢izgiyle
cevrilmis sekillerin igini diiz boya doldurmak suretiyle yapiimis resimlerdir. Yapitlarda
cizgiler hakimdir. Bu fresklerdeki figiirler gercek boyutlarindan daha biiyiik ve kirmiz
taban tlizerine renkli olarak yapilmistir. Maniheizm’e ve Budizm’e ait dini tasvirlerin de
oldugu bu galigmalar ince bir sanat zevkini yansitirlar. Bu fresklerdeki figiirler derin bir
gergekeilik anlayisi ile yapilmislardir. Turfan'da yapilan kazilar sonucu pismis topraktan
figiirler bulunmustur. Bunlar iizerinde Yunan-Buda etkisi sezilir. Ayrica Hogo sehrinde
ayni okula ait minyatiirlerle siisli Uygurca yaziimig elyazmalan da bulunmustur. Yine
Hogo civarinda 8. ve 9.ylizyila ait oldugu samlan fresklerde Budist 6zelligi tasiyan figiirler
vardir. Bunlar Buda ve Uygur hiikimdarlarim tasvir etmektedirler ayrica devrin tarihi ve
giysileri agisindan betimleyici karakterdedirler. Tabiattan biraz daha biiyilik olarak ve
kirmizi zemin {izerine naksedilmistir. Bu resimler hem Budizm hem de Maniheizm dinine
aittir. Elbiseler. ayaklar hayran olunacak inceliktedir. Bu fresklerin bir kismi 4.yiizyilda

vaptlnugtir. Fresklerdeki buda tasvirleri ise daha sonraki zamanlara aittir. (R/1)

Uygurlar kiiltiirel olarak gelismis bir yapiya sahipti. Farkli alfabeleri oldugu gibi
kitap basmasini da biliyorlardi. Daha 8.yiizyilda kitap ve minyatiir sanatlar1 vardi. Bezeklik
ve Sorcuk duvar resimleri ile bu minyatlrler 9.yilizyilda karakteristik resim tsluplar
oldugunu gosterir. Bunlar. diinya sanati i¢in de belirleyici yapiya sahiptir. Iran ve Cin
sanati arasinda araci rol iistlenmigti. Iran"in duvar resimleri yapmak icin Uygurlardan ve

Orta Asya memleketlerinden ressamlar istettikleri kendi tarihlerinde belirtitmektedir. Tiirk

* Celal Esad Arseven. Tiirk Sanat Tariki. Maarif Basimevi. Istanbul, Tarih belirtilmemis. C: 3. s: 63.



R/1 Uygurlar’a ait mabed duvar resmi, 4.yiizyil
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sanatinin gelisim ve yayilim alaninin da merkezinde bulunmaktadir. Hogo ve Bezeklik
resimleri Islami dénemde Iran ve Hindistan gevrelerinde gelisen minyatiir sanatim
etkileyen ana kaynak olmustur. Bu resimlerdeki sematizm ve resim diizenlerindeki agik
se¢iklik minyatiir semaciliinin gelisimi agisindan onemlidir. “Bezeklik resmi, taskin bir
hareket potansiyeline sahiptir. Bu resimlerin Tiirk sanatlarindaki siddetli dinamizmin

geleneksel ¢ikis noktalarindan bazilan oldugu da diisiiniilebilir.™ (R/2)

Cin ve Iran ile diyalog i¢inde bulunan Uygurlar, bu iki memleketin etkisinde
kalmisti. Savas i¢in yahut parali askerlik i¢in Cin’e gittiklerinde, Cin sanatina ait 6zellikleri
tamima firsati bulmuslardir. Bulutun. ejderin, Anka kusunun ve daha bagka sembolik
hayvanlarin motifleri iki lilkede de benzerlik gosterir. Bu benzerlikleri Turfan’da bulunan
minyatiirlerde de agikga goriiriiz. Cin ve Hint resimleriyle benzerlik gosteren Bezeklik
resimlerinde tezyini Ozellik dikkat g¢eker. Bezeklik’te bulunan resimler M. S. 9 ve
10.yiizyillarda Uygurlar’in Cin etkilerini nasil yorumlayip sematize ettiklerini gosterir.
Bezeklik resmi taskin bir hareket potansiyeline sahiptir. 8. ve 9.ylizyila ait duvar
resimlerindeki daglar. Cinlilerin dag resimleri gibidir. 9.ylizyllda Hog¢o ve gevresinde
goriilen bu mabet resimlerinin benzerlerini {i¢ yiizyil sonra ilbanhlarin saray duvarlarinda

g6riiriiz. Bu da Uygur sanatimn On Asya ve Tlirkistan resmine etkisini kamitlar.

Uygurlar. Iran ve Cin arasinda ticareti saglamakla birlikte iki kiiltiirii birbirine
tamtrmstir. Ayrica Iran saraylarimin 6zellikle mimarisi Tiirkler iizerinde etki yapmistir.
Hindistan’a kadar sokulan Tiirkler. buradaki sanat eserlerinden etkilenseler dahi daha sade
bir sanat anlayisina sahip olduklarindan. yigin halinde ve agir bir kitlesi olan bu eserleri
fazla 6ziimsememistir. Budizm’in Orta Asya Tiirkleri arasinda yayilmasi ile Hint-Budi
resimleri burada etkisini az da olsa gosterir. iskender’in Asya’yi istilasindan sonra Yunan

sanati, Uygur ve Hint resminde daha belirgin bir etki meydana getirir.

Mani dininden olup 8.yiizyilda Orta Asya'dan gd¢ edenler. Cin tarzinda resim
yapmasini bilen bazi sanatgilar beraberinde getirmistir. Islamligin kabuliinden sonra tiim
bu sanat¢ilar biiyiikk Miisliiman sehirlerine go¢ etmis, zamanla da Bagdat’i bir sanat

merkezi yapmislardir.

* Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi. 4. Baski. istanbul 1999, s: 126.
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R/2 Hogo freski, Dart nala kosan at, 9.yiizy1l
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Uygur resimleri Mani, Budi ve Cin tesirlerini iginde barindirir. Sanatlarindaki
sematizm ve resim diizenlerindeki agik segiklik minyatiir semacihginin  gelisimini
saglamistir. Uygur resim ve minyatiir islubu farklilasma gostermekle birlikte esaslari
bozulmadan 15.yiizy1l iglerine kadar sizmustir. “Gazneliler’de ve Selguklular’da rastlanan
ortak resim sanatimn kokii Uygur Tiirkleri'nden gelir. En eski 6rneklerini Uygurlar’da

gordiigiimiiz duvar resmi, daha sograki dénemlerde de siirmiigtiir.™

Uygurlar’in duvar resimleri sekillerin kontiirlenmesi ve i¢inin boyanmas: yoluyla
yapilir. Yapitlarda ¢izgiler-gizgisellik hakimdir. Sematizmle birlikte gergekeilik de goze
carpar. Uygur resimlerinde derin bir hareketlilik izlenir. Belirsiz bir hacim etkisi vardir.

Kendi i¢inde dengeli bir oran anlayisina sahiptir.

4.2, Sel¢uklular

Biyiik Selguklu Devleti'nin kurucusu Tugrul Bey'in 1055°de Bagdat’a girerek
suftan {invanini almasi Selguklu sanat ve Kkiiltiiriniin bu bolgede yayilmasin
baslangicidir. “Resimli kitap sanati bati Tirkistan’da gelismis. Selgukiu bagbuglarinin
emrinde calisan Uygur yazicilan tarafindan Iran bolgesine sokulmus, Bagdat’a yayilarak.
Avrupahlarin “Bagdat Cigir™ diye andiklann ¢igin acmustir.™ Selguklu devrindeki
minyatiirlerin. hakimiyetleri altinda bulunan yerlerde kendileri igin yapilmis oldugu
diigiiniillirse Bagdat ¢igirina Selgukiu ¢igirinin bir kolu olarak bakmak dogru olur. Rey ve
Kesan'da yapilnug fayans islerinin renkli figiirleri de bunun dogrulugunu ispatlar.
Keramiklerde ve erken devir Selguklu ¢inilerinde Biiyiik Selcuklu iislubuna dair fikir
alabilecegimiz resimler kalmistir. Bunlarin en 6nemli 6zelligi Selguklular zamaninin
tiplerini, kiyafetlerini, savas sahnelerine kadar realist bir goriisle canlandirmalaridir. Ancak
minyatiir olarak Selguklu Gslubunu gosteren yapitlar 12.yilizyil sonundan itibaren

giinlimiize gelebilmistir. I¢ kansikliklar ve batida Bizansla, doguda Ermeniler’le savaslar

* Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara 1997, s: 17. ) )
" Suut Kemal Yetkin, /slam Ulkelerinde Sanat, Cem Yaynlari, [stanbul 1974. s: 191.
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nedeniyle baglangicta fazla yapit veremeyen Selguklular'in ¢zellikle 13.yiizyilda sanat

etkinlikleri hiz kazanmuistir.

Bagdat'ta kurulan ilk Islam minyatiir okulu 12.yiizyilda Yunanca kitaplarin
Arapga’ya ¢evrilmesine bagh resimlemelerle baglamis. bunu daha sonra yazili kaynaklarin
resimlendirilmesi izlemistir. Biitiin bu islerde Uygur koékenli sanatgilanin ¢ahistiga

sanilmaktadir.

Minvatiir ulusal kimligini Selguklular devrinde kazanmis. bu dénemde nakkashane
ve nigarhane denilen resim okullan kurulmustur. Selguklular doneminde iran ile minyatiir
sanat¢is1 degisimi yapildigindan Tirk ve Iran minyatiirleri birbirini etkilemigtir. Ancak
Turk minyatiirlerinin baglangigtan beri ger¢ek¢i bir anlayisa sahip oldugu ve giinliik

yasami anlattig1 sdylenebilir.

Selguklu dénemi resim sanatinin ilk 6rnekleri 12. ve 13.ytizyillarda bilimsel alani
kapsayici olarak. Diyarbakir ve ydresinde Artuklu emirlerinin ve Konya'da seckin sinifin
desteginde ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde Anadolu’nun gesitli merkezlerinde resimlenen
bes minyatiirli yazma bulunmustur. Artuklular yonetimindeki Diyarbakir’da ¢ok sayida
kitap bulundugu bilinmektedir. Donemin kitaplarindan biri “ Suvar el-Kevakib el-Sabita™
isimli astronomi kitabidir. Kitap 1135°de resimli olarak Batlamyus'un Almagest inden
kopya edilmistir. “Eserde insan, hayvan ve cansiz nesnelerle simgelestirilen. kaynaginin
[Ik Cag’a dayandipn samlan yildizlarin ve burglann, ylizeysel. ¢izgi {islubuyla,

renklendirilmeden. salt siyah ¢izgiyle bigimlendirilmis tasvirleri vardir.”’

Anadolu’da yapildig: kabul edilen 12 ve 13.ytizy1l minyatiirleri ¢ok azdir. Bilinen
en erken ornekler Dioskrides’in * Materia Medica™ yazmasindadir. 12.yiizyilda yazildigs
tahmin edilen yapit Siiryanice’den Arapga’ya gevrilmistir. Bu yazma 284 yaprak
halindedir, 284 hayvan ve 677 bitki resmi ile siislenmigtir. Dioskrides’in 12.ylizyilda
yasamis bir hekim oldugu samiimaktadir. Resimlenen bir niishada ila¢ hazirlayan

hekimlere. ameliyat yapan cerrahlara ve ayrica bir iki agacla isaret edilmis manzaralara

” Nurdane Ozdemir. Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara 1997, s: 20.



16

yer verilmistir. Elbiselerin ve kumaslarin islenisindeki siisleyici karakter dikkat gekicidir.

Bu minyatiirlerde doga gozlemiyle ¢arpici bir stilizasyonun birlikteligi goriiliir.

12.yiizyilin ikinci yarisinda Ebu’l-izz el-Cezeri tarafindan yazilan. mekanik ve
otomatik aletlerin bilimini ve isleyisini anlatan * Otomata™ adli kitap, 50 otomatik aletin
yapimim alti kategoride anlatir. Yazar yapitin basinda her boliim igin bir resim ayirdigini
ve kitapta 173 resim bulundugunu belirtir. Resimler metin iginde gergevesiz olarak ver
alirlar. Minyatiirlerdeki hayvan figiirleri hareketli ve gercekei bir iislupla canlandiriinugtir.
Minyatiirlerdeki ¢ekik gozlii, uzun sagli. yuvarlak yiizli figlrlerin tipleri, elbiseleri ve

basliklar1 Uygur ve Selguklu tislubundandir.

13.yiizyil yazmalarindan biri Kitab-1 Tiryak’dir. Eczaci Andromachos un
faaliyetlerine iliskin resimleri kapsar. Yapitin ashi onceki bir devre ait olmakla beraber

yazari bilinmemektedir. Minyatiirleri Uygur Selguklu {islubuna baglanir.

Horasan Sel¢uklularindan kalma bir yazma olan *“ Varka ve Giilsah™ adli mesnevi
i¢in hazirlanms minyatiirler Selguklu resim sanatinin en giizel Ornekleridir. Yapitin
minyatiirleri Rey ve Kesan vazolarindaki minyatiirlerle biiyiik benzerlik gosterir. Yapitta
71 minyatiir bulunmaktadir ve bunlardan birinde Abdiilmiimin bin Muhammed adh
nakkasin adi yazihdir. 13.ylizyihn ilk yarisinda Konya'da resimlendigi samilmaktadir.
11.yiizy1l sairi Ayyuki tarafindan Fars¢a olarak yazilmig yapitin konusu Varka ile Giilsah
arasinda gecen askin {iziicti dykiistidiir. Oykiiniin biitiin{i resimlerle anlatilmistir. Yapitin
71 minyatirti yatay frizler seklinde yerlestirilmis ve ince bir ¢ergeve igine alinmistir,
Figiirler kuvvetli renklerle yalin diizenler icine bulunur. Mekan ve doga goriintiileri
simgesel anlatimlarla belirtilmis, yer kirmizi ve maviye boyanmistir. Anadolu iglerine
yayilan Selguk-Tiirk uygarliginin sanat alaninda iran Selguklulari’ndan kazandiklan etkiler

burada duyumsanir. (R/3)

Kokleri Uygur Orta Asya resmine kadar uzanan bu resimler, keramik ve ginilerde
izlenen yontemlerden yola ¢ikan Selguklular’da geleneksel resim islubunun en segkin
ornekleri olmustur. Resimlerde simgeler yogun olarak kullamlmistir. Ornek olarak tilki
zekayi. kedi nankorluigii. kopek cahilligi, horoz comertligi simgeler. Hiizniin yogun

yasandig: resimlerde bitki tiirlerinin gesitlendigi gozlenir.
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R/3 Varka ile Giilsah minyatirlerinden. 13.ylizy1l



Benzerleri Kubadabad ¢inilerinde, seramiklerde, maden iglerinde goriilen yuvarlak
yiizlii, ¢ekik gozlii, uzun orgiilii sagh. kiigiik agizh figiir tipleri, soyut doga betimlemeleri.
gercekei lislupta hayvanlar, kimi ¢alismalarda zemini dolduran sarmal dal ve yapraklar
resimlerin baslica 6zellikleridir. Konya'da Alaaddin Koskii ve Kubadabad Saray: gibi
yapilar siisleyen resimli ¢iniler insan ve hayvan figiir islubunun nasil gergekgi bir yone
girdigi konusunda birer gostergedir. Uzerinde zengin ve natiiralist hayvan motifleri. insan
figiirleri bulunan ¢ok renkli ¢iniler, firuze renkli ve geometrik dekorlu giniler lacivert bir
zemin Uzerine kabartma beyaz harflerle kitabe ¢inileri ve yaldizh ¢inileri bulunmustur.
Ozellikle Kubadabad ¢inilerinde ortaya gikan bu resimli ¢iniler sivil mimaride zenginlik
gOsteren figiirlii siislemenin varligin1 gosterir. Bitkisel tezyini dekor icindeki figiirlerde
portre 6zelligine dahi rastlanir. Bosluk ve mekan etkisi aramayan bu figiirlii yiizeylerde
Iran yiizey anlayisiin mekani amaglamayan etkisi vardir. Ancak figiirdeki gercekgilige

karsi bu geligki ilerideki resim mekam sorununun ¢dziim yolu olacaktir.

Islamiyetten sonra Selguklular'da plastik sanatlar, dénemin kiiltiiriiniin
gereksinimleri dogrultusunda ¢esitlilik ve degisim gosterir. Biiyiik etkinliklerin goriildiigi
13.yiizyilda fresk teknigindeki resimlierin yaninda kitap resimleme sanatinda da
degisiklikler gozlenir.

“Kelile ve Dimne” adh eglendirici ve 0glit verici nitelige sahip kitabin gesitli
miizelerde cesith donemlere ait kopyalart vardir. Beydaba’nin 1200-1220 tarihli Kelile ve
Dimne minyatiirleri bunlar arasindadir. Hayvan sahnelerindeki realist kavrayisla ajag¢ ve

bitkilerdeki tezyini karakter dikkat ¢eker. ( R/4)

13.ylizyilin baslangicina ait en 6nemli yazma bir Makamat niishasidir. “Hariri 'nin
bu eseri Ebu Zeyd adli birinin sakalarini ve seriivenlerini anlatan bir yazmadir. Bu yapitin
klasik geleneklerle ilgtsi yoktur...Elli b6limden meydana gelen yazmada. sanat yoniinden
biiytik degerler tasiyan pek ¢ok minyatiir vardir. Resim sanatinin gergekgi yaklasimlan
yoniinden de 6nemli olan bu eser, Arap hayal gliciiniin masalsi ve mistik zenginliklerini de
tasir. Renk duyarligi baskalagmis olmakla birlikte Bizans kaynaklariyla da ilintidedir...
Diizenlerde derinlik izlenimi yaratilmak istenmemistir. Mimari dekorlarin bir mekan

derinligi yaratmak yerine, tam tersine ylizeyi sinirlayan bir fonksiyonu oldugu da
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s<‘)‘ylenebi1ir."8 Devrin insanlarim tarlada c¢alisirken. deve sirtinda giderken. kahvede
dinlenirken. vaaz dinlerken. eglenirken canlandiran bu resimler ger¢ek hayati yansiur.
Yiizlerde ifadeler karakteristiktir. Bu resimlerdeki realist karaktere ragmen tezyini bir

kaygida hissedilir. Realizmle tezyinat arasinda heniiz tereddiit yasanmaktadir.

Anadolu Selguklulari'ndan kalan son minyatiirlii yazma ise Nasr El-Din Sivasi nin
tezkeresidir. Minyatiirler, kanigik isluplan ile dikkat ¢eker. Bizans etkileri de
minyatiirlerde hissedilir. Eserin biittiniinde cinler, periler gibi mistik masal temalan ele

alimr. Yazar ve nakkas ayni sahistir.

Bu yapitlarin disinda Selguklular zamaninda ozellikle Konya'da Mevlana'nin
destegiyle resim etkinligi meydana getirilmistir. Mevlana'nin miiritleri Kaluyan ve
Ayniiddevle'nin tavirde egsiz olduklar bilinmektedir. Ayniiddevle’nin sultan kizi Glrcii
Hatun'un istegi {izerine Mevlana'nin ayakta durur sekilde yirmi ayr1 pozunu kagit {izerine

¢izmistir.

Selcuklu resminin kokleri Uygur Orta Asya resmine kadar uzanir. Anadolu
Selguklu sanatinda, Horasan Selcuklulan ve Bizans resim kaynaklarinin etkili olmasina
karsilik kendine o6zgii bir niteligi vardir. Resimlerini, keramik ve ¢inilerde izlenen
yontemler ve karakterle meydana getirmiglerdir. Bu devir minyatiiirlerindeki motif ve

desenlerde realizm kendini gosterir.

Selguklu resmi, yiizey resmi nitelidindedir. Tezyini giizellik anlayigina dayanan bir
kompozisyon diizeni arastiriimistir. Resimlerdeki sarmal dallar ve soyut doga gériintiileri
orneman (siis) olarak kendini gosterir. Hacim ii¢ boyut gostermez. Ancak Ozellikle

cinilerde biiyiik bir canlilik kendini belirtir. Yerlestirmede de bezeme etkisi hissedilir.

4.3. Ihanhlar ( Mogollar)

iran. 13.yiizyllda Mogollar tarafindan isgal edildi. “13.yiizy1l sonunda ve 14.yiizyil

basinda ilhanlilarin hakimiyeti ile Uygur ressamlari. minyatiir sanatinda yeni bir parlak

" Sezer Tansu@. Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi. 4. Basku, Istanbul 1999, s: 133- 134,



devir agmmglardir. Devlet memurlannin ¢ogu ve katipleri Uygurlardandi. Meraga ve Tebriz
gibi yeni merkezlerde. Uygurlarin elinde minyatiir sanatinin  saheserleri meydana

e e aaY
gelmistir.

Mogol devrinin bilinen ilk resimli yazmasi Ibni Bahtisun'un Mena-fiul Hayvan adh
yapitin Farsga niishasidir. Yazmadaki doksan dort minyatiir Bidbay in masallarinda oldugu
gibi ¢esitli hayvanlar1 gosterir. Hayvanlar sematik olarak gosterilmis. agaglar daha yaprakl
bir hal almis. riizgarla egrilmeye kivriilmaya baslamistir. Bu minyatiirlerin ¢ogu az renkli
olarak yapilmis ve ¢ini miirekkebi ile yapilmig Cin resimlerini taklit eder. Bu minyatiirler

kivrim kiveaim bulutlan, akar sulari. bitkileri ve gigekleri ile Cin etkisini belli eder.

Mogol resmi Gazan Han ile Olcaytu'nun veziri Residii’d Din'in koruyuculugunda
biiviik olgiide gelisir. Kendisi aym zamanda tarihgidir. Bir Mogol tarihi olan Camiii’t
Tevarih onun o6nemli yapitidir. Mogol ve Selguklu sanat egilimlerini birlestiren bu
minyatiirler kararly bir ¢izgi tislubunun ifadeselligini, doga gozlemciligini ve yeni renk
olgularim kapsar. Yazmanin resimlenen niishalarindan dért parca bugiine kadar gelmistir.
Yazmalarin biitiin minyatiirlerinde Cin tesiri agik¢a goriiliir. Tepesi kivrik baghkh ya da
sacaklt diiz saglart ile kisilerin tipleri buna 6rnektir. Sahislar uzun resmedilmis. ayrica
vilcuda yapisan pileli elbiseler giymistir. Bunlar Bizans sanati fresklerini andirir. Agag
govdeleri kivranan bir hal almustir. “Iran’da en erken manzara tasvirlerini Sehname ve
Camiii't Tevarih resimlerinde buluyoruz. Genellikle Uzak Dogu 6rneklerini semalastirarak

veren bu resimlerde manzara, gevre ve dekor niteligindedir.”'" (R/5)

ilhanlifar zamaninda en ¢ok resimlenen diger bir kitap da Sehname olmustur.
Bunlar. ressamlarina Firdevsi'nin bu yapitint resimleme gérevini vermistir. Firdevsi nin
Sehname’yi tamamladi@s tarih 1010°dur. Bu eser yiizyillarca nakkagslar igin bitip tiikkenmez
bir kaynak olmustur. Bu yapit kismen tarihe kismen de Iran'in eski efsanelerine dayanir.
Sehname yazmalarindan ilki ki Demotte Sehnamesi olarak adlandinhir, 1320 tarihinde,
Tebriz'de yazilmig ve bircok nakkas tarafindan resimlenmistir. Eserin minyatiirlerinden

cogu Uygur

’ Oktay Aslanapa. Tirk Sanatt. Remzi Kitabevi, 5. Baski, Istanbul 1999, s: 365.
' Mazhar Sevket Ipsiroglu, islamda Resim Yasagi ve Sonuglari, Tiirkiye Is Bankast Kitltiir Yayinlari,
Istanbul 1975, s: 58.
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Tiirklerinin duvar resimlerini hatirlatir. Tirk-Mogol ¢izgi Uslubu difer minyatiirlerde
goriildigiinden daha fazla géze carpar. Bu yazmalardan birinin 1340 tarihli olan
minyatiirlinden biri dikkat ¢eker. Bir ihtiyarin kollar arasinda bayilmis bir kadini ve
birbirinin omuzlar iizerinden egilen t¢ kadimin acikh ifadeleri ile dramatize edilmis
minyatiir. merkez etrafinda toplanan figirleriyle ilgi ¢ekicidir. Siraz ¢ifirna atfedilen bu
minyatiirler genelde kirmizi zemin {iizerine siyah ¢izgi ile resmedilmistir. Kullanilan
renkler genel olarak mavi, kirmizi. zeytin yesili. altin sansidir. Devrin  diger

minyatiirlerinde beliren Uygur etkisi ikinci derecede rol oynar.

ilhanli Mogol hiikiimdarlari Uygur sanatgilarindan yararlanmis. onlara saraylarinda
gorevler vermisti. Bu yolla sanatin Cin ve Tirkistan deneyleri islami Orta Dogu
iilkelerine gelir, Kokleri Maniheist resme ve minyatiirlere kadar uzanan bu bilgiler geldigi
yeni yerde yepyeni resim sentezlerine yol agar. “Cin kaynakli tezyinat ve ejder motifleri
gibi fantastik 6gelerin Islam soyutlama duyarlig: i¢inde simetrik. yalin ve donuk bir yorum
ve farklilasma imkam bulduklar1 goriilityor. Resim diizeni haline gelen figiir ve motif
calismalar1 da Islami alandaki soyut durgunlugun, zengin nakis degerleriyle, yogun bir
hiineri amacgladigin1  gosteriyor. Iran’da bu bakimdan gergeklik duygusu bir sema

sertliginden ¢ok hiinere ¢ok sey borglu olan lirik bir motif duyarligina yéneliyor.™"

Sonug olarak Mogol sanatini, Uygurlarla baslayip gelisen. Iran ve Cin etkileriyle
zenginlesip. Selcuklularla daha da belirginlesen resim sanatinin Bizans sanatindan da
yararlanmasiyla olusan ve daha da ilerleyip gelisecek olan bir sanat zincirinin olmazsa
olmaz parcast olarak niteleyebiliriz. Biitiin slire¢ boyunca da her ulus bu zincirin bir

par¢asim olusturmaya devam edecektir.

Uygurlu sanat¢ilarin bu uygarhigin hakimiyeti altinda galismalart nedeniyle Uygur
sanati ile vakinhik gosterir. Bunu gérebilmek i¢in R/2°deki Dort Nala Kosan At ve R/5"deki
At Ustiindeki Savas resmine bakmamiz yeterli olacaktir. Egilen biikiilen agaclarla. Cin
resimlerinden gelen kivrim kivrim bulutlariyla tezyini bir kompozisyon olusturulur. Her
nesnc karakterini belirtir niteliktedir. Ancak planlarini gdsterecek bir volumlemeye yer

verilmemistir.

"' Sezer Tansug, a.g.e.. s: [38.



4.4. Timurlar

Timur, Iran’da Mogol hakimiyetini sona erdirmek amaciyla Bagdat1 1401 de ele
gecirerek birgok ressamu Bagdat’tan yeni kiltir merkezi haline gelen Semerkant’a
getirmistir. Ancak giliniimiize Semerkanttaki yazmalar degil. Siraz ve Bagdat gibi diger

merkezlerdeki yazmalar gelebilmistir.

“Timuriler zamaninda on doérdiincli ve on besinci asirlar arasinda minyatiir ve
resim, Cin ve Uygur resimlerine dogru bir temayiil gostermistir. O zaman biitiin Islam
alemine yayilan sanat hareketlerinin merkezi Herat sehri idi. Herat mektebi denilen
tarzdaki resimlerde Cin ve Uygur tesiri mevcud olmakla beraber biisbiitiin yeni bir goriis
ve duyusla yapilan bu resimlerde yeni bir tarz kendini gostermistir. Ask mevzulan ve
romantik sahneler yaninda harb ve kahramanlar1 tasvir eden harikul-ade resimler

wl2

yvapilmistir.

“Siraz’a umumiyetle Timuroglu ¢igirin besigi olarak bakilir. Bu yeni iislup. Hacuy-
i Kirmani ( 1281-1350) nin divaninda agik olarak goriiliir. 1396°da Bagdat’ta tinlii hattat
Tebrizli Mir Alinin yazdigi. dokuz minyatiirle siislenmis olan bu eser bugiin British
Museum’da bulunmaktadir. Bu minyatiirlerden biri Bagdat'ta Celayiri Mogollarindan
Sultan Ahmed’in (1382-410) hizmetinde c¢alismus olan nakkas Cilineydu’s Sultaninin
imzasim tagir.” Bu minyatiir kompozisyon diizeni bakimindan ve manzaralarindaki

italyan Quattrocentosunu hatirlatan romantik ifadesi ile dikkat ¢eker.

Herat, Timur'un oglu Sahrukh tarafindan merkez olarak segilir. Olusturdugu miithis
kutiiphanesi i¢in birgok nakkas kullanmistir. Kiitiiphane ve kitap sanatlar1 akademisinde
hattat, nakkas, miizehhip ve miicellitlerden olusan kirk kisilik bir heyet bulunurdu. Heyetin
bagi l?attat Cafer Baysunguri'ydi. Sehname resimlenmeye devam edildi ancak Sadi’nin ve
Nizami'nin siirlerinin resimlenmesi daha revagtaydi. Nizami'nin Hamse olarak anilan

beslemesi, Sadi'nin Bustan ile Giilistan1 bir buguk yiizy1l evvel yazilmasina ragmen ancak

“ Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat Tarihi. Maarif Basimevi, Istanbul, Tarih belirtilmemis. C: 3. s: 75.
"* Suut Kemal Yetkin, fslam Sanatt Tarihi, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam Sanatlari
Tarihi Enstitiisti Yayinlari: 2, Ankara 1954, s: 175.



on besinci yiizyilda resimlenmistir. Bu minyatiirlerde. sanatgilar Herat Cigirina 6zgii olan
yapitlarin  duygusal yapisina da uygun diisecek bicimde ekspresif bir slup

gelistirmislerdir.

Herat Cigin olarak nitelendirilen bircok yazma Sahrukh ddneminde meydana
getirilmistir. Tahran Giilistan Miizesi'nde bulunan 1429-30 tarihli Sehname sahip oldugu
essiz yirmi iki minyatiirle dénemin yiiksekligini gosterir. Parlak renkleri. zengin ayrinulan

dikkat geker.

Metropolitan Miizesi'ndeki, 1447 tarihli yazmanin, Hiisrev’i pmnarda yikanan
Sirin’e bakarken gdsteren minyatiirii, ince teknigi, ufak figlirleri. icten atmosferiyle Herat

Cigimnun niteleyici bir 6rnegidir.

Ciineyt adli Iranli sanat¢imin Bagdat'ta yazilmig olan Humay ile Hiimayun adh
yapitindaki minyatiirler 14.yiizyll sonunun ilk biiyiik Iran resim 6rneklerindendir. Bu
yazmanmn Humay ile Humayun'u bir bahgede tasvir eden minyatiirii sade diizenlemesine
karsin duygulu ifadeleriyle resme hareket kazandirmasi yoniiyle dikkat c¢eker.
*Giyaseddin’in Paris Musee des Arts Decoratifs’de bulunan Humay Hiimayun minyatiirii
bu zamanda Herat’da yaratilmig bir saheserdi. Biiyiik bir ihtimalle bir Uygur ressami olan
Giyaseddin’in iran minyatiiriniin daha sonraki gelismesinde de rol oynadi§ diisiiniilebilir.
Uzerinde silahlarn ile ayakta bir Tiirk muharibini tasvir eden minyatiir Herat'da, yaklasik
olarak 1425°te yapilmig ve hemen hemen bir portre 6zelligi tasimakta olup Tiirk resim
anlayisina diger bir isarettir. 1468°de Herat’da Ebu Said’in yerini Hiiseyin Baykara alinca,
veni bir devir agilmis, 15.yilizy1l sonunda Ozbekler'in merkezi Buhara'da bu iislubun

degisik bir gelismesi olmugtur.”"

Herat"da minyatiiriin altin ¢agi esas olarak Sultan Hiiseyin Baykara ve veziri olan
aynt zamanda sair ve nakkas Ali Sir Nevai'nin koruyuculugu altinda ger¢eklesmistir.
Yainiz Behzad gibi bir sanatgiy1 degil. birgok sair ve diisiiniirii de korumustur.(R/6)
1433°den Once Herat'ta kurulan kiitliphane ve akademi iginde Mir-ac-name gibi yapitlar
meydana gelmistir. Bu yapitta bulunan Hazreti Muhammed’in miracit konulu minyatiir

tinlidiir. Devrin biiylik nakkast Herat’li Kemalettin Behzad tir. 1440°da dogmus. 1533 de

" Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 5. Bask, Istanbul 1999, s: 366.



I

ii, 15.ylizy1

Inyatir

R/6 Behzad’in bir m



olmiistiir. 11k vapiti, Serafeddin Ali Yezdi'nin Zafernamesi igin 1467 yilinda alu ¢ift sayfa
lizerine yaptig1 minyatiirlerdir. Bu eser Timur un hayatin1 ve zaferlerini anlatir. “Tahtinda
oturan Timur, Timur'un sarayinda kabul resmi, kaleye hiicum, bir camiinin insas1 gibi
konular, derin bir renk zevki, bir gergek duygusu, biiyiik bir kompozisyon anlayisi ile tesbit
edilmigtir. Bu eserde ressam. sahifeler {izerinde serbest¢e ¢alismak imkanim bulmustur.
Onun elde ettigi bu imtiyaz, kompozisyona nasil biiyiik bir ehemmiyet verdigini gosterir.
Zaten Behzad diger eserlerinde de resme nazaran metne, bir kag satirlik bir yer ayirnustir.

Bu degisiklik zamanla resmin kazandi ehemmiyeti belirtir.”"

Bu eserinden sonra Behzad’a ait yazmalardan biri, British Museum’da bulunan
1442 tarihli Nizami'nin bir Hamse’si ile 1493 tarihli Bustan'dir. Bustan minyatiirleri
Behzad'in en istiin yapitidir. Gergekgi ve hareketli olan bu kompozisyonlarda figiirler

ifade ve hareketleriyle birer kisilik kazanir.

Behzad bir Timur tarihini 1467°de resimlemis ve yiiz ifadelerinde gergekgi
egilimler gdstermistir. Zengin renk duyarhhg: Behzad’a doga goriintimierine uyguladigi

Ozel bir yesil bir renk nilansim kazandirmustir.

Behzad olaylar: kisilerin yiiz ve hareketlerindeki ifadelerle yansitmaya ¢alismistir.
En ¢ok mavi ve yesil gibi soguk renkleri kullanmistir. Kompozisyon ve goriis
kabiliyetlerinden ayri olarak renge hakimiyeti ve renk uyumu bakimindan gergek bir

ressam, tabiati kavrayigi ile de tam manasiyla bir sairdir.

Sultan Hiiseyin Baykara'nin iki portresi de Behzad'a ve Timurlar devrine aittir.
Bunlardan biri yesil bir fon iizerinde sade bir desendir. iran’da ilk olarak ruhsal ve

bi¢imsel olarak irdelenmis bir portreye rastlanmaktadir.

Cin ve Uygur etkileriyle olusan bu devrin sanati 6zellikle Behzad'in yapitlarinda
egsiz bir giizellige ulasmigtir. Figiirlerde goriilen gercekei egilimler, hareket ve ifadeler
dénemin dikkat ¢ekici 6zelliklerindendir.

Bu doénemin yapitlarinda ve ozellikle Behzad’in minyatiirlerinde biyiik bir

hareketlilik ve dinamizm goriilir. Diger uygarhiklarda goriildiigti gibi (Uygurlar.

" Suut Kemal Yetkin, islam Sanati Tarihi, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Turk ve islam Sanatlar



Selguklular. Mogollar) nesneler 151kl diistiniilmez. Hacimlendirme yoktur. Figiirler resmin
her yaninda ayni boyutla tasvir edilmistir. Renk ve bigim ahengi en Onemli Ogeler

olmustur,

4.5. Safeviler

Safevi devrinde sanat merkezi Horosan’dan Tebriz'e ge¢mistir. Herat ise kendine
ozgii dokusuyla bir siire daha ayr1 bir merkez olarak kimligini devam ettirmistir. Behzad bu
dénemde de yine nakig sanatimin basindadir ve onciisiidiir. Timur siilalesinden Hiiseyin
Baykara zamaninda resim yapmaya baglayan Behzad, Safevi hanedanhiginin kurucusu olan
Sah ismail zamaninda da sanatina devam etmistir. Bu iki sultan da Behzadi himaye
etmistir. 1510 yilinda Safevi Sah Ismail’in Herat'1 zaptetmesiyle Behzad Tebriz'e geger ve
Timur devri sanatimn 6zellikleri ile Safevi devri sanatin1 harmanlayarak zenginlestirir.
Tebriz e geldikten sonra iran'da yeni bir resim akimini baslatir. Behzad, siir kitaplan da
yazmig ve resimlemistir. Cami-i Silsilet Al-Tullab, Ahlak-1 Muhsine, Envar-1 Siiheyli

yapitlari arasinda sayilabilir. (R/7)

iran resminin bir baska énemlii temsilcisi de Mani'dir. Ressamh@inin yaninda
ayrica sairdir. Uglincli ylizyillda yasamis olan ressam Mani ile ¢ogu zaman kanstirihr.
Behzad ile Mani kendilerinden sonraki ressamlar tarafindan o kadar ¢ok taklit edilmislerdir

ki orjinal yapitlar taklitlerinden ayirmak oldukga giigtiir.

Behzad in sarayin nakkaghanesinde yetistirdigi bircok 6grenci vardir. Bunlardan Aga
Mirek. Mir Musavvir, Muzaffer Ali basta sayilmasi gerekenlerdir. Ayn1 zamanda hat
sanatinda da bugiin bile Orneklerini go6rebildigimiz, zamanimiza gelebilen eserler

vaznuglardir.

Aga Mirek de sanatina Horasanda baslayip Tebriz’de devam etmigtir. Tebriz’de

Sah Tahmasp i¢in naksettigi Nizami'nin bir Hamse'si 6zellikle dikkate degerdir. Ayrica

Tarihi Enstitiisii Yayinlari: 2, Ankara 1954, s: 176.
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Aga Mirek bir¢ok divan sahneleri de yapnustir. 154 tarihli bir Nizami yazmasinda bu
ilhanmn ifadeleri kendini gosterir. Bu minyatiirlerde Aga Mirek’in Iran resminde
geceklestirdigi yenilikler ilgi ¢ekicidir. Figiirleri Bihzadinkilerle karsilastinldiginda daha
ince ve zariftir. Kadin figiirlerine diigkiin olan Aga Mirek uzun boylu. ince genglerle.
kanatli melekleri resmetmigtir. Daha bigimci ve gosteris yanlisi bir sanatgidir. Aga
Mirek'in Sgrencisi Mir Nakkas daha sonralari, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda

istanbul’a ¢agirilip sarayin bas ressami yaptlmigtir.

Bu doneme ait bir baska yazma Hafiz Divani’dir. Yapitin minyatiirlerinden iki
tanesi Tebrizli Sultan Muhammed imzasini tasir. Ayrica 1537 tarihli Firdevsi niishasindaki
minyatiirlerden iki tanesi de onun tarafindan imzalanmistir. Sanat¢inin askerligi Sviicii
resimlerinde bile giinliik hayata dair sahnelere. manzaralara kars: besledigi sevgi kendini
agipa ¢ikanr. Ote yanda sarayin sanat karakteri de yapitlarinda belli bir yer edinmistir:
Figlirlerin tavirlarindaki zariflik. elbiselerdeki zenginlik, desendeki incelik.(R/8) Sanatg:
portre alaninda da yapitlar vermistir. Hatta su an da Boston Museum’da bulunan $ah
Tahmasp’1 gosteren portre de ona aittir. “Sultan Muhammed imzasini tasiyan eser pek
azdir...iran sairlerinin eserlerine ait muhtesem niishalarda onun emegi de vardir.”'® Sanatci
en az kendisi kadar bagari gostermis olan Muhammedi’yi yetistirmistir. Muhammedi nin
figiirleri kiigiik, yuvarlak ylizlii, manzaralar ise daha realisttir. Cogu zaman iislup olarak
hocasi Sultan Muhammed’le kanstinlmigtir. 1570 yillarinda Hattat Muhip Ali Katip'in
yazdigi Sah Tahmasp zamanindan kalan otuz iki minyatiiriin bulundugu ve Topkap: Saray1
Miizesi'nde bulunan Nizami niishasi 6nemlidir. Bu minyatiirler genellikle dort siitun
lizerine yazilmig sayfalarin ortasinda bulunur. Fakat hayal giiciiniin yardimi ile siitun
araliklarindan kismen goriilen saluslar biitin sahneyi tamamlar. Yazi ile resmin birlikte
kullanimi ilging ve kendine Ozgii bir kompozisyon olusturur. Bu {islupta mekan
bosluklarinin 6nemi pek yoktur. Resmin kompozisyonu sik ve yogundur. Maniyerizm’in
ifadesi olan bu minyatiirler 16.yiizyilin ikinci yarisinda etkisini yitiren sanatin da isareti

olabilir. 16. ve 17.yiizyilda Sehname basta olmak lizere birgok yazmanin resimlemesine

'* Ernst Kithnel. Dogu islam Medeniyetlerinde Minyatiir, (gev: S.K. Yetkin-Melahat Ozgii), Turk Tarih
Kurumu Basimevi. Basimevi, Ankara 1952.s: 33.
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R/8 Nakkas Sultan Muhammed, Nizami’nin Hamse’si icin. 1539-43



devam edilse de Muhammedi’nin tislubunda olan genre sahneleriyle, dervig ve prenslerin

resimleri daha biiyiik 5nem kazanmaya baglar.

Dénemin diger sanatgilart da Ressam Sahkulu, Sehzade Mahmud. Miizehhip

Abdullah ve kadin nakkas Mervli Bibiceh'tir.

Sah Abbas zamaninda Bat1 etkileri Iran resmine etki etmeye baslamistir. Ama bu
etkiler saglam bir gelenekten gelén Iran resmine hemen hig tesir etmemistir. Sah Abbas
devrine ait olan minyatiirlerle bezenmis Sehnamelerden 1587 tarihli olan yazma kirk.
1605-1608 tarihli olan yazma seksen bes minyatiir barindirir. “Riza Abbasi 1598 ile 1643
arasinda yaptigi, imzasini tasiyan bircok minyatiir birakmistir. Bu minyatiirlerden onun iyi
bir miigahedeci oldugunu anliyoruz. Riza Abbasi modellerini, konularin1 halk arasindan
almayi tercih etmistir. Modleyi bilir. deseni kivraktir. Desenlerinde dikkati ¢eken sey her
seyden Once yazi sanati ile uzun zaman ugrasmis olmanin firgasina kazandirdi
emniyettir. Bu emniyeti teferruatta, ¢izgilerin niianslarinda oldugu kadar, konturlarin
cizilisinde de goriiriiz. Sariklarin ve elbise eteklerinin uglarini, 151k sagilmasim hatirlatan
biikey taramalarla canlandinir. Kiviimlar: ve diigiimleri de ménélandirmakta biiylik bir
isabet gosterir.™'” 16.yiizyilda Isfahan bir sanat merkezi haline gelmistir. Riza Abbasi Iran
sanatinda kendini go6steren son sanatgidir. Kendinden sonraki sanatgilara kaynakhik
etmesine ragmen parlayan bir sanat¢i olmamigtir. 18.ylizyilda gerek yaratici sanatgilarin

yoklugu gerekse Avrupa tesiri ile Iran resmi geriler ve kisiligini kaybeder.

“iran minyatiir sanati Riza Abbasi ve diger nakkaslarin elinde bati resminin
etkilerine kapilmakla beraber, ¢ok ince bir natiiralizmle yeni bir Gslup getirmistir.
Ortacag da hep gorildugi gibi bunlarin asil konulart milli edebiyattan alinmadir. Gergek
hayat pek seyrek goriiliir. Kompozisyonda sayili bazi sahneler tertip ederek, gesitli figiirleri
bunlarin igine yerlestirmek yolu tutulmustur, Mesela Hiisrev'in Sirin'i dagda, bir su
birikintisinde yikanirken gérmesi, tatmin edici bir kompozisyon halinde tesbit edilince
artik buna bagh kalinarak Sultan Muhammed gibi bir ustanin saheseri meydana gelinceye

kadar kaliteyi yiikseltmek igin incelikler ve diizeltmelerle yetiniliyordu.™'®

" Suut Kemal Yetkin, fslam Sanati Tarihi. Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam Sanatlari
Tarihi Enstitiist Yaymlart: 2. Ankara 1954, s: 232.
'* Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati. Remzi Kitabevi, 5. Baski, Istanbul 1999, s: 366
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“Iran resminin zihin. duyu ve coskulan birlestiren nitelikleri. kuskusuz en ¢ok
Safevi iislubu iginde dikkati ¢ekmektedir. Saf renkleri ve altini, giimiisti rahatga kullanan
[ranli sanatgilar teknik yonden erisilmez bir hiiner sahibidirler. Iran resminin derin lirizmi

diinya resim sanatina yaptig1, benzeri olmayan bir katkidir.”"

Biiyiik bir lirizme ve duygusalliga sahip olan Safevi resmi-deseni ince ve zarif bir
ozellik gosterir. Zengin bir anlatimi vardir. Yerlestirme konusunda yine doguya 6zgii olan
biitiin sattha yayma ozelligi gosterir. Perspektif ve biitiinde oran aranmanustir. ilk
donemlerde dogu deseni ozellikleri gdstermekle beraber, daha sonralart Ozellikle Riza

Abbasi déneminde bat1 resmi dzellikleri gosterir.

4.6. Hint- Mogol (Babiirler)

15.yiizyilda Horasan’da ve Maverailinnehir’de geligsmis olan minyatiir sanatinin
etkileri Timurlular soyundan olan Babiirliiler zamaninda goriiliir. Babiir’'in ve oglu
Hiimayun'un devrinde Delhi ¢igin Tiirkistan ¢igirmin uzantisidir. Ekber’in saltanati
sirasinda  Timur geleneginden gelen sanatgilarla Hindu (Rajput) gelenegine bagh
ressamlan birlestiren yeni bir ¢igir olusur. Tiirk-Hint minyatiir ¢igin denilen bu donemde
saray nakkashanesinde ylizii askin ressamin galisugi bilinmektedir. Iran bolgesinden
Tebrizli Mir Seyid Ali, Sirazli Hoca Abdiilsamed gibi biiyiik nakkaglar davet edilir. Bu
Miisliiman ressamlarin yani sira 6nemli Hindu ressamlardan Daswanth, Basawan, Kasava,
Bughavati, Mathu, Mukund ve Ramadas da c¢alismustir. Hindu konularimi Miisliiman
ressamlar. Islam eserlerini de Hindu ressamlar resimlemistir. Bu yeni ¢igirn en onemli
Ozelligi budur. “Ekber devrinin resimleri Herat minyatiirlerinden realizmi. Hindu

resimlerden de desenin kaligrafik karakteri ile ayrilir.”*

" Sezer Tansug. Resim Sanatinmn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Bask, Istanbul 1999, s: 140.
= Suut Kemal Yetkin, fs/am Sanati Tarihi. Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam Sanatlan
Tarihi Enstitiisii Yayinlari: 2, Ankara 1954. s: 242,
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Ekber Misliiman ve Hindu topluluklart uzlagtirmaya ugragsmis. kendi
gelenekleriyle de bagim1 koparmamistir. Ramayana ve Mahabharata gibi Hint eserlerini
Fars¢a'ya ¢evirtmistir.

“Ekber iislubunda, minyatiir ve resimlerin, realiteye 6zel bir bigimde bagl.
hareketli, kalabalik diizenler meydana getirisleri, renk bagintilarinin carpicilipi. geleneksel
Hint duygusalligi ile fantezinin bir araya getiriligini yansitir. Bir gesit yiizey perspektifinin

rol aldig1 bu resimler dogal gozlemin binlerce {iriintinii de kapsar.™'

Cihangir zamaninda Ekberle baslayan Timuroglu unsurlariyla Hindu unsurlan
tamamen kaynasarak Babiirlii minyatiiriiniin altin ¢agini olusturur. Cihangir zamaninda
Bati etkisi de kendini gostermeye baglar. Bati resminin ozelliklerinden olan tabiati
dogrudan dogruya gézlemleme, 1sik-gblge. figiirlerin modelejt doénemin eserlerinde
karsimiza ¢ikar. Cihangir doneminde, saray hayatindan canli sahneler, avlanmalar,
derbarlar, azizlerin, devlet adamlarinin ve derviglerin ayakta, oturmus. fil {izerinde,
yiiriirken. tam boy veya biist halinde yapilan portreleri belli bagh konular arasindadir.

Cihangir’in 6zel ilgisi nedeniyle hayvan resimlerine agirhk verilmistir.

Ekber zamaninda hala 6nemini koruyan kitaplara yapilan minyatiir sanati. Cihangir
zamaninda Kitaptan kurtularak alamni genigletmis, resimli yazmalar devri de bdylece
kapanmistir. Artik Iran’da birbirini takip eden ¢igirlarin tezyini bir karakter tagiyan
minyatiirler degil. ilhamim gergeklikten alan resimler yapihir. Babiirlii resminde realizm ilk
kez portrede goriiliir. Figiirlerin dogal olmayan durumlarn. ¢ehrelerin daima yandan
gosterilmesi, sag elde bir ¢igek bulunmasi, ayaklarin birbiri oniinde yer almasi Cihangir

zamaninda birakilir.

Cihangir’in portre ressamlar1 arasinda Heratli Aga Riza’dan etkilenen Ebul Hasan.
Muhammed Nadir. Manuhar, Govarhan portrelerinde yalniz ¢ehrelere degil viicudun
hareketleriyle de bir karakter etiidii yapmislardir. Portreler gergegi anyor, buna ulagirken
de ¥ nispetli goriis fikri agirlik kazaniyordu. Portede goriilen psikolojik realizm derbar
veya divan sahnelerinde de vardir. Ayrintilara ilgi yogundur. Timuroglu ve Safevi sanatina

baglanmakla birlikte daha sicak renkleri, daha genis firgalan kullanmalar1 ve gézleme

= Sezer Tansug, Resim Sunatmn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999, s: 144,



dayanmalan ile onlardan ayrilirlar. Babiirlii sanatinda realizm en ¢ok hayvan ve manzara
resimlerinde gériiliir. Doga gézlemi sonucunda optik mekan anlayiglart aranmistir. “Vahsi
filler av1. ehli fil sirtinda kaplan avi, bizi Hindu gelenegine gétiiriir. Hindistan in 6zelligini
teskil eden bu realizm, bizzat Hindistanin bilmedigi dramatik bir anlayisla
degerlendirilmistir. Bu alanda bilhassa Ferruh Bey'in, Bagavati'nin, Bisan Das’in
isimlerini zikretmek lazimdir. Kir sahneleri de Babiirlii resminde, Islam diinyasinin diger
¢igrlarinda goriilmeyen bir kuvvet ve genislik kazamr.”** Ekber ve Cihangir zamaninda
yasamis olan Mansur yaptigi kus resimleri ile Semerkanth Mehmet Murad: ise karaca

resimleriyle Gnlidiir.

Hayvan resimlerindeki ve portrelerdeki realizm manzara resimlerine de yansir.
Manzara tek bagina ele alinmamakta, dekoratif bir unsur olmay: siirdlirmektedir. Ancak
yine de farkhlasma hissedilebilir. Babiirlti manzarasi yasanmis tabiatin kendisidir. Timur
ve Safevi manzarasinda goriilen zariflik ve lirizm, Babiirlii sanatinda gergekle biraz daha
yakinlagir. Islam diinyasinda dis goriintiileri oldugu gibi algilamaya ¢alisan. onu yagayarak
algilayan ilk sanat Babiirliiler"inkidir. Tabiati yalmz dig goriiniigleri ile degil i¢ hayati ile
de manzara resimlerine yansitnuslardir. Babiirlii sanatkarlar tabiata duygularim
aktarmiglardir. Babiirlillerin minyatiirlerde gergeklestirdikleri bir yenilik de. gecenin
karanliginda gegen sahneleri resmetmeleridir. Bu 6zellikle Cihangir’in oglu Sah Cihan
zamaninda goriilmiistiir. Babiirlii devlet adamlarinin sadece térensel durumiar degil 6zel
hayatlari da sanatgilara konu olmustur. Rajput sanat¢ilarinin yaptigi gibi saray kadinlarim

harem hayatinin ¢esitli sahnelerinde resmetmislerdir.

Realizm. Sah Cihan devrinde tezyini tislup karsisinda geriler. sekiller canhilikiarini
kaybeder, figiirlerin psikolojik yogunluklari azalir. Bunun yaninda yogun bir zariflik goze
carpar. Portrelerde profile doniis yasamr. Devrin baglica ressamlari Semerkant'li
Muhammed Nadir., Mir Muhammed Hasim. Anupsatar, Citerman’dir ki bunlar birkag

¢izgiden giiglii portreler ortaya ¢ikarmislardur.

Babiirlillerin muhtesem sanatinin ¢okiis belirtileri uyumsuz bir hiikiimdar olan

Evrengzib doneminde goriilmeye baslanir. Hilkiimranligi zamaninda sanatgilar saraydan

* Suut Kemal Yetkin, Islam Sanati Tarihi, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiltesi Tirk ve islam Sanatlari
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¢ikarilmistir. Bu sanatgilar devlet adamlari ve zenginler tarafindan koruma altina alinmus.
onlardan siparigler almiglardir. Doneme ait oldugu tahmin edilen ¢esitli portreler
Metropolitan Miizesi'nde bulunmaktadir. Evrengzib’in bu tutumuyla birlikte cesitli
faktorlerin birlesmesi Babiirlii sanatimin 18 ve 19.ylizyillarda ¢okiisiine sebep olmustur.
“Babiirlii sarayinda yapilmis olan minyatiirlerin pek azi bilinmektedir. Zamanina
atfolunabilecek minyatiir pek azdir. Bu devre ait bir deniz savasini tasvir eden ve

Behzad 1n tesirini belli eden minyatiir Berlin'de Devlet Kiitiiphanesinde bulunmaktaydi. ™™

Hiimayun Iran’da bulundugu siire igerisinde Sirazli Abdu’s-Samet ile Tebrizli Mir
Seyyid Ali'yi tamimg, onlann sarayma getirterek Hamzaname'yi siisletme gorevini
vermigtir. Ancak Ekber zamaninda. 1550 yihinda yapilmaya baslanan ve yirmi bes yilda
tamamlanabilen bu yapit, o giine dek goriilmemis bir Gigiide yapilmistir (56cm. eninde
72cm. boyunda). Yukarida ad: gegen sanatgilarin disinda birgok sanat¢imin da yapitta
emedi gecmistir. Yapitta Prens Hamza’ya ait efsaneler anlatilmistir.(R/9) Bez lizerine
yapilan bu resimlerin sayisi bin dort yiizti bulmustur. ilk resimlerde Timur-Safevi etkileri
sezilmekle beraber Ekber donemine denk gelen ¢alismalarda Hindu karakteri tasir. Aymi

zamanda bu son dénem resimlerinde 15.yiizyil italyan resim sanatinin etkileri goriiliir.

Babiirlii sanatinda Hamzaname'den sonra sirasiyla yapilan yapitlar sunlardir:
Babiirname, Daraname, Timurname, Rezmname, Envari Siitheyli. Babiirname, Sehname,
Leyla ile Mecnun, Baharistan-1 Cami, Hamse-i Nizami. Babiirname, Ekbername. Envar-1
Siiheyli dir.

Mogol resminin en dnemli 6zelliklerinden biri atolye faaliyetlerine bagl olmast ve
kollektif bir ¢alismanin {iriinii olmasidir. Bu bakimdan Hint-Mogol resim atélyeleri
Osmanlh at6lyesinin ¢alismasim andinr. Ortak ¢alismayla birlikte tam bir sentez meydana

gelmigtir.

Bu uygarhk &zellikle Hint ve islam eserlerini kaynastirmasiyla 6nem tasir. Gergege
bagh olmakla birlikte fantazi Ozellikleri de gosterir. Desende hareket 6gesi yogundur.

Nesnelerin planlarim géstermeye yonelik bir ¢aba goriiliir. Her bigimin karakteri

Tarihi Enstitiisti Yayinlari: 2, Ankara 1954, s: 243,
** Suut Kemal Yetkin, a.g.c., s: 244.



R/9 Mir Seyid Ali, Hamzaname’den bir minyatiir, 16.yiizyl
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aciktir. Oran-0l¢ii gergekeilikle orantili olarak resimlerde yerini almustir. Yerlestirme 6gesi

de dogu deseninden biraz farklihk gosterir. On-arka planlar bellidir.

4.7. Cin

Cin sanat1, Misir ve Mezopotamya sanati gibi genis bir zamana yayilan bir 6zellige
sahiptir. Geleneklerine bagh bir iilke oldugundan giiniimiize kadar gelebilmistir. M.O.
1600-1027 yillan arasindaki Sang siilalesi donemi Cin resmi hakkinda ilk ve asil bilgileri
edindigimiz dénemdir. Sang krallarinin mezarlarinda ¢ok renkli resimlenmis dev maskeleri
ve stilize hayvan tasvirleri bulunmustur. Tahta, kemik ve bronz egya iizerinde de bu
resimlere rastlanir. Resimlerde piktografik 6gelere de yer verilmesi yazi ve resmin ortak
kaynakli oldugu hakkindaki goriislere kamittir. Daha sonra Han doneminde kral
mezarlarinin duvarlart resimlerle kaplanmusgtir. Konfligyiis dini ve Taoizm inancinin gegerli
oldugu bu donemde ipek rulolara da resimler yapilmistir. Han siilalesinin yikilmasiyla

resim faaliyetleri yarim kalmistir.

Hindistan'da dagan, Uzak Dogu’da da yayilan Budizm, M.O. l.yiizyilda Cin’e
girmis ve Cin'deki yerli dinsel inanglarla kaynasmistir. Budist tapinaklar ve manastirlar
Cinli ressamlarca oncelikle Hindistan etkisinde kopyalarla resimlenmigtir. Budist dine ait
sahneler uzun resim sgeritleri halinde ardi ardina yapiliyordu. Tang siilalesi d6neminde
Budist magara resimlerinde Gslup orijinalleserek Hindistan sanati etkileri asiimaya
baglamis, diizen sadelesmis, doga goériilerinin inandirici sunumlart saf Cin ozellikleri
gostermigtir. Dinsel seriivenler ve doga goriintimleri tek bir manzara diizeni iginde
anlatilmistir. Tang siilalesi dénemi resminin konulan figiir, manzara ve 6zellikle at olmak
lizere hayvanlardi. Vu Tao Tzu dénemin biiyiik ¢izgi giicline sahip, ii¢ yiizden fazla fresk
yapn;1$ figiir sanatcisidir. Bu dénemin bir bagka iinlii ressami Li-Pen tarihsel kisileri, Han-
Kan adh ressam ise. kudurmus atlar1 tasvir etmistir. Wang Wei son derece detayh peyzajlar

boyamistir. Bu dénemde bir ¢ok tarz ortaya ¢ikmustir.
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Cin resminde dogaya ilgi ¢ok yogundur. Bu nedenle manzara resmi hep oncelikli
olmustur. Ancak Kuzey ve Giiney Cin’de manzara ressamligi birbirinden farklihik gosterir.
Kuzeyde daha sert ¢izgiler, daha kat: diizen ve biiyik ton farkhiliklar1 kullamimistir.
Giineyde ise daha rahat. sakin ve yuvarlak ¢izgilerle birlikte sisli ve esrarengiz bir hava

olusturulmustur.

10 ve 1l.yilizyilda biiyiik bir olgunluga erisen Cin manzara resminde sanatgilar.
gergekeilikle konularina egilmislerdir. Sanatgilar daha 5.yiizyilda Hsieh Ho’nun koydugu
ilkelerle sanatlarimi gergeklestirmistir. Alti ilkeden olusan bu kurallar dizini Cin sanat

anlayisinin temeli haline gelmisgtir.

“Bu ilkelerden birincisi, dogadaki ruhu ve enerjiyi kavramak, her seye hayat veren
bu 6zii resme aktarmaktir... Bu esrar dolu enerji olmadikga, resim bigimleri ondan yoksun
kaldik¢a, resmin bir anlam ve hayatiyeti olacagini. Cin’de hig¢bir distiniir ve elestirmen
kabul etmemistir. Ikinci ilke, bu enerjiyi kagit ya da ipek lizerine aktaran ve yapisal bir
kudreti olan fir¢a darbesidir. Ugiincii ilke, doganin bezeligini yansitmak; dordiinciisii dogru
rengi siirmek: besinci, diizene 6zen gdstermek, altinc ilkeyse gelenegi siirdiirmektir. Bu
son ilke Cinli ressama hem zengin bir resim s6zliigii saglamig, hem de gelenegi korumakta

" Sl e 29 )
ona dnemli bir gorev vermistir.”™>*

12.yiizy1lda Sung siilalesi ddneminde imparatorun emriyle Hanggov sehrinde resim
akademisi kurulmustur. Akademinin iisiubu 6ncelikle ifadeci bir tarzdayken sonralari
diigsel, romantik ve lirik havaya birinmistiir. Genis mekan bosluklarina yer verilmek
suretiyle atmosfer izlenimleri yaratilmigtir.(R/10) 12.ylizyilda kus ve gigek resimleri de
bolca islenen konulardan olmustur. Sung siilalesinin zayif déneminde. pek ¢ok sanatgi
vetismistir. Cince de yazi {istad: ile ressam aymi kabul edilmigtir. Bu agidan bakildiginda
Cin yazisina firga resmi gibi 6nem verilmistir. Cin kiltiirii resimde el yazis1 karakterini ilk
bulan bir goriise sahiptir. Avrupa sanati ise resimde el yazisi karakterine ancak Barok
déneminde ulagmistir. Sung siilalesinin prenslerinden pek ¢ogu ressam olarak taninmustir.
Savaglar sonucunda tahrip edilen bu siilalenin koleksiyonunda alt: bin kadar resim oldugu

tahmin edilmektedir. Cin'de gegmise 6zlem ve milli efsanelere ilgi bu donemde ortaya

* Sezer Tansu@. Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Bask. [stanbul 1999, s: [04- 105.



R/10 Sung devrine ait manzara resmi, 12.yfizy1l
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gikmistir. Sung siilalesi doneminde gegmise olan egilim Taoist goriisiin de etkisivle
gelismistir. “Tao nun doktrinleri bir ¢esit Yeni Konfiigyiis¢iiliik ya da Tch’an Budizmi ile
birlestiriyordu. Bu Budizm, Japonlarda Zen adi altinda Bat diinyasinca taninmis ve Cin'e
6.ylizyilda getirilmisti...Riyaziyete ve inzivaya diisman olan Zen mezhebi. gergek ortama
déniis olarak kabul ediliyordu. Zen. her seyden Once bir tasavvur ve irade disiplini idi.
Zen" e gore ruhun, doga iginde yasamas: isteniyordu. Dolayist ile bu diislincenin sanata ne
kadar yararli oldu@u anlasilabilir. Boylece Cin sanatina. biiyiik mesafeler, vahsi daglar,
aksam karanhginda gol sulari. ¢aglayanlar. ugurum kenarindan agag: sarkmmg amlar.
riizgarda titresen kamigslar, hep diisiincenin kesfettigi ve insan ruhunun dinlendigi. huzur
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duydugu kesfedilmis yeni doga konulart giriyordu. ® Cin sanatinda evrensel insan ruhu
temsil edilmeye ¢aligilmistir. Bu konulara uygun olmak tizere ¢ini miirekkep kullanilmigtir.
Bu teknik ayrintilarin anlatimina elverigli degildi. Bu galismalar doga goriiniimlerini agik-
koyu leke degerleri ile yaxi51t1yordu. Buda’ya ait eski “bosluk™ teorisi yeniden
canlamyordu. Bu sebeple Zen anlayisindaki peysajlar aydinlik, sinirt olmayan alani yani

boslugu gosterir.

Tang siilalesinden beri Zen Budistleri ise kendilerine 6zgii bir yolda ¢alismislar. her
zaman kaliplagmis kurallara karsi ¢ikmuglardir. Cin resmine etkileri olmustur. Resim
alaninda uzun bir gecmisi olan ve Cin'de popiiler bir motif olan ejderin ressamlari

olduklari kabul edilegelen bir goristiir.

14.ytizy1l ortalarina dek siiren Yiian siilalesi devri sanatinda da yine manzara. gigek,
kus, bambu agaglart gibi konular islenmigtir. Dénemin manzara resimleri dogay1 daha net
yansitmig, eski mistisizmin yerini kesin ve sert bir ger¢ekeilik almistir. Bu siilalenin en ilgi
¢ekici dénemi Song Donemi resim geleneklerinin devam ettigi Kubilay Han zamanidir.

Resimlerin Song donemindeki gibi tek renkli olusu donemin 6zelligidir.

- Yian siilalesinin devrilmesinin ardindan 1368 de basa gecen Ming siilalesi kendi
soyluluk kurallarina diigkiindiiler. Geleneksel konular ayrintilarda gelismeler gostererek
devam eder. Bu dénem yeni gelismelere de sahne olur. Edebi resim anlayis ilgi ¢ekicidir.

Agaglar. kayalar ve bunun gibi birgok konunun resimlenmesi bir tarz olarak kurallara

** Adnan Turani. Diinva Sanat Tarihi. Turkiye Is Bankast Kaltiir Yayinlari, Ankara 1979, s: 272.



baglanmustir. “Boylece. on alt gesit firga darbesi yalmz daglarin tasviri i¢in saptanmisti.
Bu nedenle artik yaratici izlenimler yerine, regete bazi buluslarin tekran ¢ogahyor ve Cin
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resmi 6lii bir akademizmin igine giriyordu.”™ Ce. Vu gibi resim okullan bu donemde
faaliyet gostermistir. 1644°de yikilan Ming siilalesinden sonra Cing Siilalesi'nde resim

sanati gelismesini siirdiirmiis, ancak zamanla bati etkileri goriilmeye baglanmustir.

Cinli sanatgilar resimlerini “makimono™ denilen yuvarlanabilen tomar seklinde bir
bez yahut kagt iizerine yapiyorlardi. Insan, zaman ve mekan degisikligi iginde degisik

sahneler gérmekle beraber sahnenin 6n ve arkasiyla konunun baglantisini kurabilmektedir.

“Cinliler yazilarina da tezyini bir mahiyet verdiklerinden Cin resimleri arasinda
bazi karakter benzerligi goriiliir. Cin resmi iki buutludur, yani derinlikler aynm satih
{izerindedir. Avrupa’nin manazir usulii kullanilmaz. Tabiatta birbirine miivazi olan hatlar
uzakta ve ufuk hattinda bir noktada birlesir gibi gosterilmez. Arka plandaki eghas ve esya
On plandakilerden daha kiiglik yapilmaz, hep ayni biiyilikliikte ve hatta icab ederse.
Otekilerden daha biiylik yapilir. Isik ve gélgelerle miicessemiyet gosterilmez. Renklerin
1istkli ve golgeli taraflart acik ve koyu olarak yapilmayip sivama diiz renklerle boyanur.
Bazi kisimlarda tafsilata ¢cok ehemmiyet verilmekle beraber bazi kisimlarda miihmel ve
dumanli yapilarak bakanin hayaline birakilir. Manzara resimlerinde agaglar. daglar, goller.
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bulutlar hep belli bash kaidelere goére tisluplastirilarak ¢izilir.

Cin resmi dogayi ve doga icinde insani anlatmak istemistir. Cin ressami insani
¢izerken onu bir agactan ya da bir hayvandan daha Ozenle resimlememistir. Dogayi her

yoniiyle gézlem ve fircanin i¢giidiiselligi Cinli ressamimin kilavuzu olmustur.

Cin resminde Avrupa’da bilinen anlamda resim goriilmez. Insan. deniz, bulut,
hayvan ve orman o kadar i¢ i¢e resimlenmistir ki, bunlar ilk bakista goze ¢arpmaz. “Bir
Cin ressaminin deseni ile Holbein’in bir deseni arasinda. biiyiik bir kesinlik benzerligi
vardir. Bu bilenmis dikkat, yiizyillarin geleneginde gizlidir. Cinli ressam. Bati"da oldugu
gibi. doganin 151k- gélge altindaki durumunu resmine koymamigtir. O. doganin tipik ve

ebedi olusunu agik olarak gormeyi tercih etmistir. Cin ressamumn gizgileri iggiidiiseldir.

Adnan Turani, a.g.c.. s: 273. .
** Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat Tariki. Maarif Basimevi, Istanbul, Tarih belirtilmemis, C: 3, s: 62- 63.



Fakat ezbere degildir... Cin’de uzun incelemeler sonunda ressam yapacagi nesneyi iyice
tanir. Bu ¢ahisma tarzi Cin'de biitiin ¢aglarin esash bir 6zelligidir...Cin deki otomatizm.
goriilen ya da goz Oniine getirilen bir nesne yasantisini, etiide ve sezise dayanarak

. . ~ . . pe 4e28
saptayan. kendinden emin ressamin firga otomatizmidir.”*

Batidan bin yiiz yil énce agik hava resmini Cinli ressamlar bulmustur. Ik optik
goriintiilil peyzaji Avrupalilar ancak on altinci yiizyilda resimlemiglerdir. Denizi de diinya

tarihinde ilk defa Cinli ressamlar resimlemistir.

Cin resmi kendiliginden kaynaklanan bir derinlige sahiptir. Perspektifi Bati"dan
farkli sekilde ele almiglardir. Ancak Cin resminde kati kompozisyon diizenlerine
rastlanmaz. Doganin sonsuzlugu bilinir ve doga onun resminde devam eder. Dikey
perspektifin uygulanmasi bu yiizden zorunludur. Cin resimlerinin asagiya dogru

uzunlamasina dogru yapiimasinin sebebi yukaridan agagiya dogru asiimasidir.

Firga-resim oOzelligi gdsteren yapitlarda ¢izginin yonlendiriciligi cok agiktir. Koyu
ve agiklar yapitin tiimiinde ahenkli olarak kullamlmustir. Pasajlara yer verilmemistir. Iki
boyutlu bir 6zellik gosterir. Derinlikler aym diizlem {izerindedir. Bigimlerin karakterleri
belirgin olmakla birlikte bu uygarlia 6zgidiir. Bu sanat kendi bigimsel &zelliklerini

varatmigtir. Durgun. hareketsiz ve insani diigtinceye sevk eden bir anlatimi vardir.

4.8. 16.Yizyil'a Kadar Osmanl

“Tirk minyatiiriniin biiytik olgiide gelisimi. yazmalarin birbirinden orijinal
resimlerle stislenmesi. Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'u zaptindan sonra baslar. Fakat
higbir rénesans, bog bir sahada kendiliginden bdyle bir yaratis hamiesi géstermedigine
gore. bu devrin yaraticthgini daha Onceki devirlerin sanat faaliyetine temellendirmekten
daha tabii bir sey olamaz.™’ Mimaride nasil Selguklu sanatindan gelenler iizerinden

gidilmisse minyatiirde de aym yoldan gidilmistir. Elimizde Sel¢uklu ddéneminden kalan

% Adnan Turani, Dinva Sunat Tarihi, Tiirkiye I Bankas: Killtir Yaynlari. Ankara 1979, 5: 274.
* Suut Kemal Yectkin, [slam Sanat: Tarihi, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve islam Sanatlan
Tarihi Enstitiisti Yayinlari: 2, Ankara 1954. s: 309.
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minyatiir bulunmasa da. Kubadabad Saray harabelerinde bulunan renk ve ¢izgi bakimdan
dikkati ¢eken hayvan ve insan figiirlerinin resmedildigi kirik ¢ini pargalar. ddnemin resim

sanatinin hakkinda bilgi verir.

Osmanli minyatiirleri padisahlar basta olmak iizere ¢evrelerindeki 6nemli ve giiclii
kisiler i¢in hazirlanan elyazmas: eserlerde toplanmis. saraya bagh olarak gelismisgtir.
Topkap1 Sarayi'nda nakkashane ad1 verilen resim at6lyesinde birgok nakkas calismistir. Bu

sanatgilar nakkasbagmin idaresi altinda yapitlarini meydana getirmislerdir.

“Osmanh minyatiiriinii konu agisindan dort béliime ayirmak miimkiindir: a)
Olaylar hikaye eden minyatiirler, b) Peyzajlar. c) Portreler, d) Bilimsel konulu minyatiirler
(t1p, hayvanat. astroloji). Birinci gruba giren minyatiirleri de ele aldiklari konulara gére: a)
Klasik Islam ve Osmanli Edebiyatinin iiriinlerini siisleyenier, b) Sultan veya vezirlerin
hayat ve sefer hikayelerini siisleyenler, ¢) Dini konulu eserleri stsleyenler, diye siniflamak

kabildir,”*

Klasik islam ve Osmanl1 Edebiyatinin siislenen yapitlar arasinda, Firdevsi, Nizami.
Cami gibi sairlerin eserleri, 16.yiizyilda Ali Sir Nevai'nin divani. Baki, Fuzuli ve daha
baska Osmanli sairlerinin divanlariyla Osmanli tarihine ait yazmalari sayilabilir. Siislenen
en 6nemli yazmalar arasinda da sehzadelerin siinnet tdrenlerini gdsteren Surnameleri,
Selimname. Hiinername, Silleymanname gibi yazmalari, Osmanli hanedaninin tarihini

stisleyen minyatiirleri. seferleri anlatan Nusretname ve Siicaatname’yi gosterebiliriz.

Dini konulu resimler de Osmanli sanatinda ayricalikli bir yere sahiptir.
Peygamberin tasvirinin sakinmadan yapilmasi Osmanli sanatinin hoggériisiinii gézler
oniine serer. 1ll.Murat devrinde Lokman Ibn Hiiseyin el-Asuri’nin yazdigy Ziibdet-cl
Tevarih, Kitab-1 Siyer-i Nebi. Fuzuli'nin Hadikat-el-Siieda’s1 igerdikleri minyatiirlerin
kiiglik boyutlarina ragmen biiyiik kompozisyonlardir.

Tip, astroloji ve ilging olay ve yaratiklarla ilgili yazmalarda ilgi ¢ekici bir diger
grubu olusturmaktadir. Bunlara da Cerrahiye-i Ilhaniye adli eski bir tip kitabimin Fatih

devrinde resimlenen minyatirlerini. Matali-el-Saadet adli astroloji kitabinin 111.Murad

" Prof. Dogan Kuban, /00 Soruda Tiirkive Sanat: Tarihi, Gergek Yaymevi, istanbul 1970, s: 216
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devrinde siislenen minyatiirlerini. Kazvini’'nin Acaib-el-Mahlukat adhi Kitabinin

terclimesine yapilan resimlemeleri 6rnek verebiliriz.

Peyzajla ilgili minyatiirler yerlesmelerle ilgilidir. Kanuni'nin Bagdat seferinde
Matrak¢t Nasuh Mecmu-1 Menazil adli yapitinda ordunun konakladig1 verleri resmederek
bu tiiriin en giizel Srnegini vermigtir. Portre alaninda da basta Fatih olmak lizere

Kanuni’nin, Selim’in ve Barbaros Hayrettin"in resimleri yapilmustir.

“Osmanli uygarhigimin en yiiksek noktasina ulagug: Onaltinc yiizyila kadar
Tiirkiye'ye muhtelif islam iilkelerinden sanatkarlar gelmistir. Oniki. Onii¢ ve Ondiirdiincii
viizyillarda sanat olgusundaki genel Islami goriiniigiin, komsu iilkelerden gelen sanatkarlar
tarafindan getirildigi soylenebilir.”*' Osmanli minyatiir sanat1 6zellikle Timur Cagi iran
minyatiir sanatimin etkisiyle geligsmistir. Teknik yoniinden fazla yenilik getirmemekle
birlikte zaman ig¢inde {islup agisindan kendine 6zgii bir ifade kazanmistir. Osmanh
minyatiirciileri de Selguklu ve Iran sanatgilanmin kullandig1 gibi kagitlar iizerine zamk-1
Arabi denilen bir gesit bitkisel tutkalda eritilmis beyaz listiibeg siirerek kagid1 hazirlamis.
renklere parlaklik vermek amaciyla bu tabakanin iizerine ince bir altin yaldiz katmani

gecirmislerdir. Minyatiirler bu islemlerden gegirilen kagitlara yapilmigtir.

Osmanli minyatiiriiniin bashca 6zellii yasanan olaylar geleneksel kurallardan
sapmaksizin goézlemci bir tavirla, soyut form diliyle meydana getirmesidir. Osmanh
minyatiirciiliiglinde konunun o6ziine agirhk verilerek yalin bir anlatim kullamlmstir.

Minyatiirlerde yer alan kisilerin diizenlenislerine meclis denilmektedir.

Osmanli'nin tarihte goriilmesinden yaklasik yiiz elli yil kadar sonra Fatih Sultan
Mehmet hiikiimdarhigr doneminde ilk yapitlarini vermeye baslamistir. Ufku agik bir
hiikiimdar olan Sultan Mehmet, Islam kiiltiiriine gosterdigi 6zenin yam sira Bat1 sanat1 ile
de vakindan ilgilenmigtir. Saraya Bellini bagta olmak lizere Matteo de Pasti, Costanzto da
Ferrara gibi bir ¢ok yabanci ressami davet etmis. hatta Gentile Bellini'ye kendi portresini
yaptirmustir. Belini'nin Istanbul'daki ¢alismalanindan giiniimiize ulasabilen II.Mehmetin
portreleri ile bronz madalyonu ve figiir ¢izimleridir. Kendisi ayrica portre yapan

sanatgilarn yetistirilmesini saglamigtir. Basta Sinan Bey ve Siblizade Ahmet buna 6rnektir.

' Prof. Dogan Kuban, a.g.c.. s: 104.
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Sinan Bey'in “...yaptig1 bazi sanat tarihgilerince kabul edilen Fatih portresi (Topkapi
Saray1) Ronesans resminin ii¢ boyutlu karakterini dogulu bir stilizasyon iginde
gerceklestirme denemesi olarak goriilebilir.”* (R/11) Ancak bu etkiler figiiriin
modelasyonu ile kiitle etkisini yakalamaktan oteye gitmemistir. Bu donemde kitap
ressamligina ait Srneklerde vardir. Resimlendirilen yapitlar Tiirk ve Fars edebiyatimin
sairlerine aittir. Bu yapitlarda 15. ytizyilda $iraz’da goriillen Timur ve Karakoyunlu devri
minyatiir 6zellikleri goriiliir. Bunlardan bir tanesi Tebrizi’'nin Dilsuzname adli yapitdir.
1455-56 yillari arasinda Edirne’de hazirlanmigtir. Yapitin bes minyatiiri de Tiirkmen

iislubu gosterir.

Devrin en ¢ok minyatiirii kapsayan yapiti ise Ahmedi'nin Iskendernamesidir.
Osmanli tarihini igeren boéliimdeki tasvirler tarih ressamliginin ilk 6rneklerini olusturarak
vapita daha da dnem kazandinr. “Makedonyah Iskender ile ilgili dykiilerin yer aldig
kitaptaki boliimlerden biri de Osmanl tarihiyle ilgilidir. bu béliim; Osmanli padisahlarinin
resimli tarihinin ilk 6regi olarak dikkati ¢eker. Ahmedi nin “Iskendername™sinin resimli
kopyasinin. Fatih déneminde hazirlanmasi bir rastlanti degildir. Fatih'in Iskender ile ilgili

“# 15.yiizyila kadar Osmanli sahasinda

Yunanca kitaplara sahip oldugu bilinmektedir.
bilinen en eski minyatiirler. 1416 tarihli Ahmedi'nin Iskendernamesini siisleyen ve iran

minyatiirlerini ¢agristiranlardir.

Fatih Albiimii adiyla bilinen, Fatih'in bazi portrelerini de barindiran albiim iginde
farkli devir ve isluplara ait ¢ogu Osmanh disinda resimlenmis. minyatiir ve kaligrafi
Ornekleri bulunmaktadir. Bu minyatiirlerin birgogu uzun resim rulolarindan kesilmistir.
I1.Abdiilhamit devrinde yeniden ciltlenmis olan bu albiimdeki minyatiirlerin ¢ogu.
Yavuz'un iran seferi sonrasinda iilkeye getirilmistir. Bu resimlerde gogebe toplumunun
vasam tarzina ait bilgiler bulunur. Cakal. kurt, kopek, kedi, aslan, kaplan motiflerinden
olusan desenlerdir. Hayvanlar biiyiik bir gergekgilikle ifade edilmistir. Diger desenlerde ise
gOcebe insanlarin giyim ve hareketleri konu edilmistir.(R/12) Aynica gesitli hayvan

organlari eklenerek insana benzeyen efsanevi yaratiklar resimlenmistir. Bu desenlerde Cin

** Prof. Dogan Kuban. a.g.e., s: 219.
** Nurdane Ozdemir. 4nadolu Halk Kiiltiirinde Resim. Hevkel ve Miizigin Yeri. Onemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara 1997, s: 58.



R/11 Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet portresi, 15.yiizy1l
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R/12 Mehmet Siyahkalem, Fatih Albiimiinden b
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Budizminin efsanevi yaratiklarinin etkisi gériliir. Desenler gri ve kahverengi renklerin agir
bastii az renkli bir segkiyle renklendirilmistir. Cizgisel anlatima dayali olan desenlerde
mekan tasvirine gidilmemigtir. Mizahi bir 6zellik dikkati ¢eker. Desenler Mehmed Siyah
Kalem imzasini tasir. Bu resimler Iran, Timur ve Osmanli minyatiiriinden farkh bir ¢evreyi
islemislerdir. Albiimde bunun diginda Orta Asya Saraylarinda yapildigt tahmin edilen basta
iran etkileri sezilmekle birlikte Hiristiyan. Cin ve Hint motifleriyle zenginlestirilmis
resimlerle Avrupali sanatgilar tarafindan olusturulan resimler bulunur. Anadolu ¢evresinde
yapilmamig olsalar da, Fatih albiimiindeki resimlerin gercek¢i ozellikleri ve grotesk

egilimleriyle Osmanl resmini etkiledikleri ileri stiriiltir.

Fatih’ten sonra gelen I1.Bayezid déneminde portre ressamligi 6nemini yitirir. Edebi
konulu eserler agirlik kazanir. Ugiincii cildi Farsga olan bes ciltlik bir Hamse'nin resimleri
bu donemde farkli sanat¢ilar tarafindan yapilmistir. Bu devir Fatih déneminin bati
ilgilerine karsi tepki ¢agidir. Sarayda caligan bazi batili ressamlar bu imkanlarim
kaybetmislerdir. Osmanh kiiltiiri bu donemde Islam kiiltiiriinii yeniden yorumlamak
misyonuna sahiptir. [I.Beyazid doneminde Osmanl: sanatgtlarinin Timurlarin Herat Cigiri
ve Iran’1n Siraz tislubu etkisinde kaldiklan ancak Osmanli’nin kendine 6zgii motiflerini de

belirledikleri goriliir.

Dénemin iki 6nemli yapiti vardir. Bunlardan biri Seyhi'nin Hiisrev ve Sirin"idir.
15.ytizy1l Herat okulu etkileri sezilen minyatiirlerde bati izleri de vardir. Eserin Osmanli
ozelligi gosteren nitelikleri ise yiizeyde ferah mekan boslugu, mimari ve doga motiflerinin
ustalikla sematize edilmesidir. lkinci yazma ise Silleymanname’dir. “Bu yazmanin
minyatiirlerinde de siddetli renk kullamimi ve figiir siralarinda goriilen hiyerarsik ve donuk.
sert diizenlenis. Osmanli resminin ayirici niteliklerindendir. Tiirk resim sanati soyut
yaratisin donuk. yalin ve sert goériiniimlerine erigsmekte 6biir Islam bolgelerinden daima
daha biiyiik bir basart gostermis ve bu soyut nitelikleri her zaman gergekgei. gozlemci ve
ussal verilerle saglam bir maddi zemine oturtmustur. Soyutlayici karakterin zihinsel
degerleri, daima siki bir giindelik gézlem ve realite duygusuyla desteklenmistir. Boylece

hayale ve mistik duyusa dayanan Islam zihinselligi, somutluk ve maddi bir gerceklik



kazanmistir.”™* Yedi sira figiirle birinci minyatiirde Siileyman. alti sira figiirlii ikincide
$ g ) y g

Seba Melikesi Belkis tasvir edilmigtir.

[.Selim doneminde ise Safevi ve Memluklular'a karsi kazanilan zaferler sonucunda
Tebriz'den birgok nakkas saraya getirilmistir. Caldiran seferi ve Tebriz'in alinmasiyla
sonuglanan savas sonrasinda kurulan baglantilarla Osmanli sanati fran kaynaklariyla daha
da zenginlestirilmistir. ... Yavuz'un Dogu seferleri ve Misir’in ele gegirilmesinde ifadesini
buldugu gibi. sanat ve kiiltiir alaninda da Fatih’ten Kanuni'ye kadar gegen siire i¢inde, bir
yandan Fatih devrinin Bati Ronesansi'na agilan penceresinde, ote yandan Timurlu
Saraylarmmin Osmanl kiiltiiriindeki derin etkisinde. yan yana goriliir. Bu iki bilesen.
Osmanli toplumunun kendine 6zgii toplumsal ve kiiltiirel yapisinda. Kanuni devrinden
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once yerlerini alirlar.”

Selim’le baslayan ve Kanuni devrinde yayilimina devam eden imparatorluk
sinirlarinin  genislemesine paralel olarak saray nakkashanesinde calisan sanatgilarin
sayisinda artig olur. Tebriz, Herat gibi sehirlerden gelen sanatgilarin yaninda Macar.
Arnavut. Cerkez gibi degisik kokenli sanatgilar da bulunmustur. Bu nedenle erken Osmanh
minyatiirii ilging ancak zengin bir goriiniim kazanmustir. “Onceleri, resimlendirilen
eserlerde iran, 6zellikle Timurlu dénemi Herat okulunun etkileri sezilir. Bu isluptaki
resimler genellikle Dogu Tiirkgesinin tinlii sairi Ali Sir Nevai'nin eserlerinde yogunlasti.
Kanuni Suitan Siileyman déneminde. Tlirk resim sanati ana karakterini kazanmaya basladi.
Topografik kent, kale tasvirleri, devrin 6nemli siyasi olaylari, pespese kazanilan zaferler.
Sultan’in resmi yasamuyla ilgili konulari belgeleyen minyatiirler, 1530°lardan sonra

»3  “Saray atolyelerinde

giderek agirhk kazandi ve en gilizel Orneklerini verdi.
gerceklestirilen minyatiirlii yazmalara, ¢cogunlukla Iran resim okullannin egemen oldugu
goriiliir. XV.Yiizy1l sonlari; Hiiseyin Baykara donemi, Herat ve Akkoyunlu Tiirkmenleri

dénemi Siraz okullanmin az da olsa Memluk resminin ve genis &lgiide Safevi donemi

* Sezer Tansu@, Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski. Istanbul 1999, s: 151.
™ Prof, Dogan Kuban. /00 Soruda Tiirkive Sanati Tarihi, Gergek Yayinevi, istanbul 1970, s: 112,
* Mehmet Ozel, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Kiilttir Bakanh@i Yayinlari, istanbul 1993, s: 191.



Tebriz okulunun etkileri goriiliir. Bunun vant sira, birkag ayrinti diginda, tamamen kendi

geleneksel iisluplarinda ¢aligan sanatgilarin yapitlarina da rastlanir.”™’

Kanuni déneminde islam minyatiir okullanmn etkisi ile olusturulan, genel olarak
edebi yapitlarda bezemesel minyatiir Gslubunun uygulandif: bir takim eserler giniimiize
gelebilmistir. Ali $ir Nevai'nin Divan'inin kopyalari. yine onun Hamse"sinin 1530-1531
tarihli kopyasi. Sahi'nin Divan'inin 1528 tarihli kopyasi. Cami'nin Tuhfat al-Ahrar inin
kopyasi. yine onun Mesneviler’in tarihsiz kopyast. Arifi'nin Guy-u Cevgan'mn 1539-
1540 tarihli kopyasi, Divan-1 Selimi’nin tarihsiz kopyasi dénemin kayda deger minyatiirlii
yapitlardir. Bolca yapit meydana getirilen bu doénemin ilk eseri olan Selimname. $iikri
tarafindan hazirlanmigtir. Yavuz Sultan Selim’in fetihlerini anlatan yirmi dért minyatiir

mesnevi tarzinda Tiirkce yazmaya aittir. Kumaslar, mimari 6geler ayrintryla islenmistir.

Matrak sporundaki basarisindan dolaym Matrak¢1r Nasuh olarak adlandiriian
sanatginin yazip resimledigi bazi yapitlar biiytik bir yenilik olarak belirginlesir. “Matrakgt.
gordiiklerini degil, gordiiklerinin kavramlarini resme gegiriyor. Bu yiizden resimlerinde
biitiin ayrintilar silinerek en 6nemli formlar kahyor ve bunlar. geometrik motifler haline
sokularak, hali desenleri gibi, derinligi olmayan bir ylizeye aktariliyor...belli bir bakig
noktasina saplanmiyor: kusbakisi gosterdigi bir sehrin yapilarini. sehrin igine girerek
vakindan ve karsidan veriyor...™® Yapitlarindan bir tanesi Bayezid devrindeki baz: olaylari
ele alir. Fethedilen kale ve kentlerin tasvirleri resmedilmistir. Tarih-i Sultan Bayezid adiyla
bilinen bu yapit ¢izgisel bir uslupla ifade edilmistir. Denizler giimiis rengindedir. Bazi
boliimleri kuvvetli baz1 béliimleri ise pastel renklerle belirtilmigtir. O'nun 1437°de yapti
Derbeyan-1 Menazili Seferi Irakeyn, 132 minyatiirle ordunun dogu seferlerindeki
duraklarini, sehir ve kasabalart belirtir. Kanuni Sultan Siileymanin 1534-1535 yillar
arasinda Iran yolu iizerinden Irak'a yaptigi sefer anlatbr. Bir diger eseri Barbaros
Hayrettin'in Akdeniz seferini konu alir. Akdeniz limanlarin1 ve Macaristan yolu tizerindeki
schirlerin konaklama yerlerinin figlir icermeyen tasvirlerini betimler. Matrak¢i Nasuh

minyatiir sanatina difer minyatiir tasvirlerinde daha Once goriillmeyen kent tasviri ve

" Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol Matbaacilik,
Ankara 1997.s: 63.
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manzara resmi tiirlerini getirmistir.Yavuz Sultan Selim zamaninda yasamis olan ancak
hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olmadigimiz Béli adli sanat¢imin Sisilename adli eserin

minyatiirlerini yaptigi bilinmektedir. (R/13)

Tiirk minyatiiriiniin asil 6nemli grubunu Fars¢a ve manzum olarak vazilmisg. genel
olarak sehname olarak adlandirilan, Osmanh tarihiyle ilgili eserler olusturur. Osmanh
padisahlar1 Il.Mehmet doneminden itibaren kendilerine sehnameci tayin etmigler ve siir
dilivle eserler yazdirmislardir. Kanuni. Arifi’yi sehnamecisi olarak tayin etmistir. Arifi'nin
gorevi ilk padigsahtan itibaren, padisahlarin manzum tarihini yazmaktir. Osmanh
padisahlarimin kendi sehnamelerini yazdirmalarinin sebebi Iran sahlarindan daha iistiin ve
giiclii olduklarini g6stermek igindir. Sehnamenin diliyle ve vezni ile yazilmig ancak konusu
Osmanli padisahlari olan Sehnameleri resmettirmislerdir. Arifi'yle ¢alismak lizere devrin
en yetenekli nakkaslan gorevlendirilmistir. Bes ciltlik bir eser ortaya ¢ikmustir. ilk cildi
peygamberler tarihini konu edinmektedir, Enbiyaname (nebiler) adimi tagivan bu cilt 6zel
bir koleksiyondadir. Adem'den Nuh'a kadar peygamberler tarihini konu alan eser on
minyatiir igerir. Iki cilt bulunamanustir. Dérdiincii cildi ise Osmanname’dir. Devletin
kurucusu Osman Gazi® den baslayarak Yildirim Beyazit de dahil olmak iizere padisahlar:
gecen olaylan tasvir eden minyatiirleri igerir. Yapitta otuz dokuz minyatiir vardir.
Siileymanname adini tasiyan besinci cilt ise Kanuni Sultan Siileyman’in dénemindeki
olaylari anlatir. Altmis dokuz minyatiir bulunan eser, daha sonra yazilacak Sehnamelere
sekil agisindan onciiliik yapmistir. Rodos’un fethi, Tebriz’e ve Macaristan’a yapilan
seferler, Mohag Savasi. Belgrat kalesinin kusatilmasi gibi Osmanli tarihi agisindan 6nemli
bir ¢ok olay resmedilmistir. Bu yapitlar, gézlem giicline dayanan, bas yapitlar olarak
nitelenen eserlerdir. “Yapitin resimlendirilmesinde, Imparatorlugun gesitli yorelerinden
gelen sanat¢ilarin, resim gelenekleri g6z oniine alinarak, is dagitimi yapildign gozlenir.
Doguya vapilan seferlerle ilgili betimlemelerde, genellikle Tebrizli sanatgilarin etkinligi
sezilir. Bat seferleriyle ilgili resimlerde ise Ozellikle o yo6relerden gelmis sanatgilara
olanak tamndigi anlagilir. Fakat her seye ragmen bu minyatiirler, yeni bir Tiirk iislubunu

tanitirlar. Bu yenilik genellikle figiir

™ Mazhar Sevket Ipsirogiu, islamda Resim Yasagi ve Sonuglari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
istanbul 1975, s: 131.
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™ Stileymanname

siralanislarinda, kompozisyon kuruluslarinda kendini agik¢a hissettirir.
minyatiirleri tislubuyla hem Islam tasvir zevkini yansiirken bunun yami sira yeni
kompozisyon diizenlerinin arastirildigi, figlir ve anlatim diliyle kendine 6zgii bir kimligin
sezilmeye baglandifi bir anlatim igerisindedir. (R/14) Bu resim tamamiyle Osmanh
minyatiiriiniin hayal giiclinii gosterir niteliktedir. Kusbakisiyla hissedilen yiizeysel bir
derinligin yam sira tasvir edilen kaleler ve mimari 6geler asillarini igaret eden bir karaktere
sahiptir. Oran ve Olgiilendirme pargalar arasinda gerceklestirilmemistir. Yine bu pargalar
g6ze hos gelen bir istifle yerlestirilmiglerdir. Lokal tonlar kullamlarak bigimlerin
planlarimin  gosterilmesinden kagimilmistir. Bu  karakteriyle diger dogu iilkeleri

sanatlarindan alacagin alarak daha 6zgiin bir anlatim yoluna girmeye baslamugtir.

Kanuni donemi portre resminin de dnemli 6rneklerinin goriildiigii bir donemdir.
[I.Mehmet zamaninda baglayan portrecilik, bu donemde Nigari ismiyle taninan Haydar
Reis tarafindan devam ettirilmistir. Kanuni'nin. Barbaros Hayrettin’in ve IL.Selim’in
portreleri Nigari tarafindan resimlerin fonunda koyu, siyaha yakin yesil renk kullanilarak
olusturulmustur. Nigari, Fatih doneminde eser veren Sinan Bey'den sonra en iinlii portre
sanat¢isidir. Nigari'nin portreleri, Siileymanname, Matrak¢t Nasuh™un kent tasvirleri gibi
dnemli eserlerin verildigi Kanuni dénemi Tirk minyatiiriinde yeni Usluplarin goriildiigii

o6nemli bir donemdir.

Osmanl sanatimin ilk donemleri degisik Islam iilkelerinden gelen sanatcilarla
olusmaya baglamigtir. Osmanh minyatlir sanati ozellikle Timur Cagi iran minyatiir
sanatinin etkisiyle gelismistir. Teknik y6nden fazla yenilik getirmemekle birlikte zaman
icinde Uslup agisindan kendine 6zgli bir ifade kazanmusgtir. Tarihi ressamlik ve portrecilik
donemin ilgi ¢ekici unsurlanidir. 16.ytizyilda olgunlasacak olan bu sanatin temelleri diger
kiiltirlerin baz1 temel dzelliklerini alarak ancak etkisinden de zamanla kurtularak meydana

getirilmistir.

* Nurdane Ozdemir. a.g.e.. s: 63.
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V. 16.YUZYIL OSMANLI RESMi

Osmanli minyatiirii on altinci yiizyihn ikinci yarisinda en karakteristik ve orijinal
eserlerini verir. Dénemin sultanlan [1.Selim ve II1.Murat'dir. “Bu dénem Tiirk minyatiirii.
cagdasi diger islam minyatiir okullarindan birgok ayricalifa sahiptir. Bunlar. konu ve iislup
olarak iki ana grupta toplanabilir. Resimlendirilen yapitlar arasinda: giiglii ve disiplinli
imparatorluk ordusunun zaferlerini. padisahin adaletini. ¢esitli sosyal etkinlikleri.
padisahin avlanmadaki becerilerini, o yillar i¢in 6nemli bazi olaylar konu alan sahname
tirii yapitlar bagta geliyordu. Genellikle manzum ve sultanlarin basarilarima y6nelik
sahnamelerden baska. 6nemli seferleri konu alan tarihsel yazmalarda da tiim olaylar.
resimlerle belgeleniyordu. Klasik donem sanatgilari, yeni olan bu tiir konulan kendilerine
Ozgii gergekgi bir goriigle ele almuslar, tarihi gergegi yakalamak amaciyla belgesel
resimlemeye yonelmislerdir. Topografik anlayisla ve gergekgi bir yaklasimla ele alinan
kale kusatmalar, Osmanh ordusunun yiiriiytisleri, ¢esitli térenleri konu alan betimlemeler.
padisah portreleri ve olaylan oldugu gibi gosterme egilimi, Tiirk Kitap resminin en 6nemli
ozellikleridir. Bu tiir konulara ve resimleme bigimine diger Islam okullarinda rastlanmaz.
Konular ve bu konularin ele ahimig1 kadar doganin resmedilisi de ¢agdas Islam okullarindan
farkhdir. Osmanh resminde doga. olay kahramanlarini kavrayan basit bir fondan ibarettir.
Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar halinde uzanir. Bazen birka¢ agagla
renklendirilir. Doganm renklendirilmesinde de goz alicr renklerden kagimilir. Osmanli
nakkaglari bu donemde. sadece konu ile ilgili oldugu zaman. bolgenin belirli 6zelliklerini
vansitan bir yaklasimla irmaklari. kopriileri. kaleleri. agaglari resmeder. Mimari goriintiiler
de tamamen gergek¢i bir yaklagimla resmedilir. Klasik Osmanhi mimarisinin sadeligi.
saraylar. anitlarm kurgun kaph kubbelerin griligi. Tirk minyatiiriine 6l¢iilti bir siisleme
ve giimiis yaldizla yansir.”™ Dénemin minyatiirleri renk kompozisyonu agisindan da

digerlerine gore farklihk gosterir. Renklerin tonlarina fazla yer verilmemigtir. Renkler

" Nurdane Ozdemir, a.g.c.. s: 70- 71.
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gdlgelenmeden, karistinlmadan kullamlmistir. Agik pembe, leylak. eflatun ya da agik yesil
renge boyanmis ovalar aymi tonlarda boyanmis kale yahut benzeri mimari dgelerle
biitiinlestirilmistir. Doga ve mimaride kullanilan bu pastel ve yumusak renklere karsin

¢adir. otag ve giysilerde turuncu ve kirmizi renklerin hakimiyeti vardir.

Klasik donemin ilk ve en 6nemli yapitlarindan bir tanesi Niizhet el-ahbar der sefer-i
Zigetvar'dir. Kanuni'nin son seferini. Zigetvar'da oliminii ve I1.Selim’in tahttaki ilk
yillarindaki olaylar ele alir. 1568-69 tarihli kitapta yirmi minyatiir vardir. Eserin resimleri.
klasik Tirk resmi ozelliklerinin gorildigi ilk minyatiirlerdir. Genelde diiz ¢izgiler
cgemendir. “Cevre-figir iliskisi. tarihsel kigilerin betimlemelerinin portre 6zelligi tagimasi.
sanatgimin konuyu gergekgi bir yaklagimla ele aldigimi gosterir. Tiirk minyatiiriiniin.
Timurlu ve Safevi minyatiir okullarinin etkisiyle. bir dnceki dénemde sik sik rastlanan
gesitli bitkiler ve ¢igeklerle siislii. dzenle islenmis doga betimlemelerine bu resimlerde
rastlanmaz. S6z konusu yapitta doga. konuyu etkilemeyecek. diimdiiz bir fondan ibarettir.
Yapitin resimlerinin. Klasik donem Tirk minyatiriinde 6nemli etkisi olan ve bu dénem
Tirk minyatiirine yon veren inlii sanatgt Osman'in  elinden ¢ikmis  oldugu

anlagiimaktadir.™"

Bu yillar, tarihi ressamligin en fazla tiriin verdigi dénemdir. Seyyid Lokman saray
sehnameciligine atanir. Onun yazdig Fars¢a ve Tiirkge eserler devrin sanatgilar tarafindan
resimlendirilmigtir. Bu donemin sanatini sekillendiren ve ona yon veren sanatgisi Nakkag
Osman olmustur. IL.Selim zamaminda saray nakkaglan arasinda yerini almg. tarih
ressamliginin 6nde gelen sanatgilarindan olmustur. Sehnameci Lokman'in Fars¢a ve
manzum olarak yazdigi, Nakkas Osman ve ekibince resimlendirilen sehnameler 1558-1592
arasindaki donemi kapsar. Bu eserlerden ilki Sultan Siileyman’in hiikiimdarliginin son
villarina ait olan Zafername adh sehnamedir. Eserde yirmi bes minyatir vardir. O’nun
ikinci sehnamesi ise 1l.Selim’in saltanat yillarina ait olan Sehname-i Selim Han'dir.
Yapitta bulunan kirk ¢ minyatiirii Nakkas Osman ve yardimeist Ali yapmistir. Bundan
sonraki tigiincii sehnamesi ise 1I1.Murad'in  1574- 1581 yillan arasindaki olaylan anlatan

Schingahname nin birinci cildidir. Seyyid Lokman ile Nakkas Osman”in birlikteliginin son

"' Nurdane Ozdemir. a.g.c.. s: 70.



tiriinii Sehingahname nin ikinci cildidir ve [11.Murad’in saltanatinin 1581-1588 arasinda
vasananlari belgeler. Ayni boyutta ve diizende hazirlanan bu sehnamelerde birgok figiiriin
ver aldigi énemli zaferler, seferler. kale onarimlari, saray torenleri. diigiinler. padisahlarin
tahta ¢ikislari. mimari yapitlar gibi belgesel niteligi de olan konular islenmistir.
Schingahname nin ikinci cildindeki doksan bes minyatiiriin kirk iki tanesi [I.Murad'in

cocuklarinin siinnet diigiiniinden sahneleri isler.

LLokman. Fars¢a eserlerinin yam sira Tiirk¢e eserler de yazmigtir. Hinername
bunlardan biridir. Kanuni Siileyman’in avlanmadaki hiineri. kazandig1 zaferler, adaleti ile
ilgili minyatiirleri kapsar. Nakkag Osman ve ckibince resimlendirilen bu eser Nakkag
Osman’in olgunluk ¢aginin en gorkemli yapitlarindandir. Yapitin epik bir duyarhilikla
islenmesinin disinda dnemli dzelligi 6zellikle Topkapi Sarayi’nin avlu diizenlerini ele alan
minyatiirlerde ¢ok yonlii ve aym zamanda kugbakisi perspektifin kullanilmasidir. Daha
sonra Lokman Hiinername'ye bir cilt daha ilave ederek Osman Gazi'den baglayarak
Kanuni Sultan Siileyman’a degin imparatorlugu yoneten dokuz padisahin donemini
vazmustir. (R/15) Bu minyatiirii desen dgeleri agisindan inceledigimizde. planlan belirtmek
i¢in hacimlendirme yapmadiklari ve her bigimin lokal tonunu kullandiklarimi goriiriiz. Her
bi¢im a¢ik¢a kendini belli eder. Figiirler kendi i¢inde dogru oranliyken biitiinde farklh
oldugunu. resmin merkezindeki figiiriin bize daha uzak olmasina ragmen daha biyiik tasvir
edildigini goriiriiz. Resimler hafif yukaridan yiizey perspektifi uygulanarak yapilmigtir.
Resimdeki konumlar ve figiirlerin yerlestirilmesi padisah ve ziyaretgisini isaret eder. Bu
eserin resimlendirilmesinde de yine Nakkas Osman ve ekibi yer almigtir. iki viiz on dort
sayfadan olugan birinei ciltte genellikle sayfa biiyiikligiinde olmak tizere kirk bes tane
minyatiir. tezyinat itibariyle birinci ciltten daha zengin olan ikinci ciltte ise altnug bes tane
minyatiir bulunur. “Kompozisyonlarda yer alan insan figiirlerinin. hayvanlarin ve 6zellikle
hareketlerin giiglii bir gozleme dayandigi bellidir. Atlarin renkleri. rilyada gordiiklerimiz
kadar ¢ekici. Bir yanda gozlem. bir yanda fantezi... Birbirleri ile uyusmaz samlan bu iki
unsur. Osman’in minyatiirlerinde ¢ogu zaman g¢ok ¢ekici tek bir varhk oluyor. Nakkag

. . & . . H g2
Osman. kompozisyonlarinda toplu ve ritmik diizene 6nem veren bir sanat¢idir.™ (R/16)

“ Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yaynlari, Istanbul 1974, s: 208.
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Gelibolulu Mustafa Ali tarafindan yazilan Nusretname adh yapit ise Lala Mustala

Pasa'nin 1578-1580 villari arasinda doguya yaptigi seferleri anlatir.

Sevyid Lokman'in resimlendirilen Tiirkge eserlerinden bir bagkasi ise Ziibbet iit
Tevarih'tir. Eser Adem™den baglayarak bitiin peygamberleri. Hz. Muhammed'i. halifeleri
ve Osmanh tarihini konu ahr. Ug niisha olarak hazirlanmistr. Peygamberlerle ilgili
olaylarin yani sira Osmanh sultanlarinin portreleri de resmedilmistir. Resim tamamen
tezyini bir ozellik gosterir. Planlart gosterme amacinda degildir. Derinlik etkisi yoktur.
Hareket ve yonlerle biitiin ilgi yayim germis ok¢uya yonelmigtir. Figiirler ve diger bigimler
istif voluyla yerlestirilmigtir. Yapit minyatiirlii yazmalar arasinda nadir olarak rastlanan
biiyiik boyutlu ¢aligmalan igerir. Tam sayfa boyutunda kirk minyatiirden olusur. (R/17)
L.okman’1 yine Tiirk¢e olan bir diger yapiti Osmanh padisahlarinin 6zelliklerinin anlatildig
Kiyatet el-insaniye fi Semail el-Osmaniye’dir. Sinan Bey ile baglayan ve Nigari ile devam
eden portre ressamhgi [11.Murad doneminde de ele alinnustir. Eserde Nakkas Osman’im
yapuigi on iki padisahin portresi yer alir. Bunlar Osman Gaziden bagslayarak I11.Murad a
kadar hiikmeden padisahlarin portreleridir. Ge¢misteki padisahlarin portreleri Avrupa’dan
getirtilerek  incelenmis, giyimlerine varincaya dek oOzenle etiid edilmiglerdir. Eseri
resimlendiren Nakkas Osman. biitiin bu aragtirmalarina ragmen minyatiiriin yiizey sanati
olma ozelligini koruyarak devam ettirmistir. Padisahlan % profilden. bagdas kurmus veya
diz ¢okmiis olarak betimlemistir.

Klasik Osmanli minyatiir sanatinin gergekei egilimi ve belgesel nitelik tasiyan
onemli eserlerinden bir digeri de Surname’dir. Surnameler ¢l yazmalari arasinda Osmanh
sanatina 6zgii olan bir tiirdiir. Eserde sultan I1I.Murad' i oglunun siinneti nedeniyle 1582
vilinda diizenlenen gérkemli diigiin islenir. imparatorlugun giiciinii diinya ilkelerine
gostermeyi amaglayan bu digiiniin eserinin yazari bilinmemektedir. Sultan ve sehzade At
Mevdani'nda  diizenlenen  gegitleri. eglenceleri  Ibrahim Paga Sarayi’ndan izler.
istanbul’daki ttim esnaf loncalari ¢ahismalarmi. hiinerlerini gostererek sultanin  ve
sehzadenin oniinden geger. Elli iki giin elli iki gece siiren gosterilerin anlatildigi Surname
adh eser Nakkas Osman ve ekibi tarafindan resimlendirilmistir. Osman. tiim bu gosterileri
¢ift sayfahik iki yiiz elli kompozisyonla resimlemistir. Sanat¢i biitiin gegit resmini

meydanin ve arka plandaki Ibrahim Pasa Sarayi ndan olusan gevrenin degismeyen
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goriintiisii ile resimlemigtir. I¢ dgeler degistirilerek tekrarlanmig. boylece térenin
devamlilign ve es zamanlihi@ saglanmistir. (R/18) ~Sayfalarin sagdaki ilkinde. tribinler ve
halktan seyirci gruplan ile gegit torenine katilan esnaf loncalari. hiiner erbabi. miizikgi.
hokkabaz gibi eglendiriciler. giires¢i. at binicileri gibi sporcular. askerler. din adamlari vb.
ver alir. Ikinci tamamlayici sahnenin tist kisminda padisah ve gevresindekiler bir locada ve
alt yiizeyde gegide katilanlarin devamu tasvir edilmigtir...kitap boyunca aym kalan bu
dekor semasi. her sahnede alt yiizeyde gosterilen geg¢it ve eglence gruplarinin
degismesiyle. hem zaman birligini, hem de siirekli olusu kapsayan bir resim diizeni
«»lugunml;;lur."*‘ Bu eser tarihte egine rastlanmayan bir kompozisyon diizenine sahiptir.
Bezeme yoluyla yiizeylerde iligki kurulan bu resimlerde yine lokal tonlar kullanilarak
hacimlendirmeden kagimilmustir. Tasvirlerde ayrmtilarla karakterler verilmistir. 1ki
boliimlii olan resimde orjinal bir yerlestirme s6z konusudur. Figiirlerin mimari 6gelerle
oranlari g6z ardi edilmistir. Resmin her elemani ayr1 bir biitiin olarak ele alinip hissedilerek

resimde yerini almistir.

Bundan baska oénemli seferlerle ilgili calismalar da yer ahr. Il.Murat déneminde
resimlerde  tarihi  konular  sikhikla islenmeye devam etmisti.  Bu dénemde
Hz.Muhammed’in hayatuni anlatan Siyer-i Nebi resimlendirilmeye baslanmistir. Bu eser
alu cilt olarak hazirlanmus olup sekiz yiiz on dort resim igerir. Islam sanatinda esi
poriilmeyen bir drnektir. Mogol ve Timur déneminde yapilan yine peygamberin hayatini
konu alan Miragname’lerden farkhhik gosterir. Dogumundan 6limiine kadar hayatinin
esere konu olmasi agisindan digerlerinden ayrilir. (R/19) Minyatiirler bir ekip galismasi
sonucunda olusturulmugtur. Dénemin one ¢ikan sanatgist Nakkas Hasan'in Gslubunun
verlesmesini saglanustir. Eserin resimlerinde az sayida figiir bulunur ve sade bir

kompozisyon diizeni vardir ayrica renk se¢imleri tarihsel konulu yvapitlardan farkhdir.

(agin sonuna dogru Seyyid Lokman™in yerini Talikizade alnustir. [Il.Mehmed'in
hitkiimdarligi zamaninda gérev alan Talikizade nin Tiirk¢e olarak yazdigi sehnamelerden
tic tanesi Nakkas Hasan tarafindan resmedilmistir. Talikizade'nin yazdigi ve Hasan'in

minyatiirlerini resimledigi Egri Fetihnamesi adli sehnamesi dénemin 6nemli eseridir.

" Sezer Tansug. Resim Sanatinm Tarihi, Remzi Kitabevi. 4. Baski, istanbul 1999, s: 154,
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111.Mehmet'in Macaristan seferini anlatir. Eserin son minyatiiriinde Talikizade ve Nakkas
Hasan'in beraber ¢aligtiklart am ve Nakkas Hasan'in portresini gdsteren minyatiir
bulunmaktadir.

Kokii Uygur ile Selguklulara kadar giden ve Osmanh’nin bu doneminde tam
karakterini yakalayan resim sanati nesneleri oldugu gibi resmetmek yerine onlar
vorumlayarak tisluplagtirmay tercih etmigtir. Kugbakisi perspektif kullanilnustir. Bigimler
gecenin karanhginda ¢izilmis olsa dahi daima aydinhktir. Ayni yiizyila rastlayan Rénesans

resminin aksine gergek diinyanin tasvirlerinden kaginilmigtir.
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V1. 16.YUZYIL’A KADAR BATI’'DA RESIM

Diinya resim sanat1 tarihi i¢inde bati resminin ayricalikh bir yeri vardir. Hala
gecerli olan birgok kural ve teknidin kaynagini olusturur. Bu béliim Yunan'dan baslayarak
Ronesans’a kadar olan bati resim gelenegini igerir. Bati resminin hala devam eden eden bir
sire¢ olmasina ragmen bat1 deseni-resmi denildiginde en g¢arpict 6rneklerinin meydana
getirildigi ve kurallarinin tam manasiyla yerlestigi bir zaman dilimi olmasindan dolay
incelememizi Yunan'dan baslarak Ronesans’ta bitirdik. Ayrica 16.yilizyil. dofu resminin
de farkl1 bir cografyada en yetkin orneklerini sergiledigi bir donemdir. Bu ayn: yiizyildaki
farkhi iki anlayis incelememizin alt baghiimi olusturarak kargilastirmamiza temel
olusturacaktir. Sirasiyla ve 6rnekleriyle inceleyecegimiz kiiltiirler sunlardir: Yunan, Etriisk,

Roma, Erken Hiristiyan, Bizans, Ortagag, Italyan Rénesanst.

6.1. Yunan

Antik Yunan uygarhgmin M.O. 12.-9.ylizyillar arasindaki donemi karanlik ¢ag

olarak bilinip. kiiltiiriiyle 6ne ¢ikan donemler ise M.O. 8.yiizyildan baslar.

Yunan resim sanatinin Ozellikle Arkaik ve Klasik Caglardaki 6nemli yapitlar
kaybolmustur. Fakat bu donemden giinlimiize kalan ¢omlekler bu donemin resim sanati
hakkinda bize kaynaklik eder. Konu olarak da biiylik yapitlarla denklik gosterir. Yunan
resim sanatimin gegirdigi evreler bu ¢omlekler lizerinde goriilir. Yunan resminin iki
boyutlu tasvirden (¢ boyutlu tasvire gegisi bu ¢omleklerde agik¢a belirir. Comleklerden
baska Arkaik duvar resimleri, mermer mezar taglan istiindeki resimler, tahta asamaliklar
lizerindeki resimler, kapak kiremitlerindekiler ve Hellenistik duvar resimleri Yunan resmi

hakkinda bilgi veren diger kaynaklardir.
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Roma. Pompei. Herkulaneum, Stabiai ve bu bolgelerdeki eserler ve Iskenderiyede
M.O. l.yiizyila ait oldugu diisiiniilen mozaiklerin ve duvar resimlerinin biiyiik bolimii

Yunan resminden uyarlanarak yapilmigtir.

Bulunan resimlerden Yunan sanati ile ilgili bazi genel sonuglara ulagilnustir.
~...Yunanistan'’da da erken donemlerde resimler iki boyutluydu. kisaltma ve g¢izgisel
derinlige kalkisilmamigti. Renklerin dizisi de smirliydi —kirmizi (gesitli tonlarda). siyah.
mavi, vesil, beyaz ve sari- ve boyalar ylizeysel ince bir tabaka olarak siiriilmiistii; bu arada
151k ve golge oyunlanyla bigimlendirme kaygisina da diistilmemisti. Bezemeler ve figiirler
golge goriintii olarak yapiliyor, yiizeyde bezeme yoluyla iliski kurma. ¢izgileri ve kesitleri

giizellestirme, konu diizeninde uyumluluk saglama baglica amaglar olusturuyordu.™*

M.O. S.yiizyilda Yunan resminde degisimler baslamistir. Dogalci bir yaklasim
belirmistir. Resim ylizeyi geniglemis. rakursi ve derinlik duygusu verilmistir. Dénemin
sonuna dogru ii¢ boyutla hacim kavrami gelismis, gergekgilige ulasiima yolunda ilerleme

saglanmstir.

Yunan sanatinda goriilen ¢omlek diger adiyla da vazo resimleri konu yoniinden

dinsel ve mitolojik, teknik yonden ise;
Siyah figiirler agik zemin iizerine,
Kirmuzi ya da agik renkli figiirler siyah zemin iizerine,
Beyazimsi krem bir zemin {izerine figiirler sadece kontur olarak belirlenir.

“Belli bash biitiin resimler kayboldugu i¢in Yunan vazolari, Yunan gorsel sanati
konusunda genel bilgi veren kaynak olarak gercek degerlerinin ¢ok listiinde bir ilgi
uyandirmaktadir. Gene de bunlar, sirf kullanmak amaci ile yapilan kaplar olmayip kendi

baslarina birer sanat esyasidirlar.™*

Yunan vazolar degisik bicimlerde ve amaglarda yapilip. adlandirilir. En 6nemilileri

amtora. hydria. krater. oinokhoe’dir. Amfora iki kulplu, yiirek seklinde, hydria su tasimaya

* Giscla Richter, Yunan Sanau. (¢ev: Beral Madra), Cem Yaynevi, Istanbul 1984, s: 229.
** Flavio Conti, Eski Yunan Sunatint Taniyalim, (¢ev: Eren Soley), inkilap ve Aka Yayiniari, istanbul 1982,
s: 56.
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yarayan. bir diisey iki yatay kulplu. krater ters donmiis ¢ana benzeyen, genis agizli. kivrik

kenarl, oinokhoe ise sarap tasimaya yarayan vazolardir.

Ayrica Yunan resim sanati Geometrik Uslup Cagr. Dogulu Uslup Cagi ve Arkaik
Cag olarak ii¢ déneme ayrihir. Yunan sanatim goriilmeye basladigi M.O. 8.ylizyildan

baslayarak bu donemlerin gelisim evreleri ve 6zellikleri su sekilde belirir:

M.O. 9.yiizyilda geometrik sekiller, zikzaklar, gamali haglarla siislenmis Yunan
vazolar vardir. “Bu devredeki saf bir geometrik sanattir ve sanat¢inin dstiinliigi hemen
hemen sadece kompozisyon diizeninde kendisini gosterir. Daireler, tiggen meydana getiren
koseli bigimler. eskenar dortgenler. kivrik hatlar ve gamali haglar “swastika™ g¢ok

kullanilan motiflerdir."™*

Geometrik lislupta karakteristik olan diiz hatlar ve dik agilardir. Zamanla vazolara
cok Olgiilil sekilde figiir girer. Geometrik bicimlerle siislenmis vazolarin ¢evresini

meandr’lar dolanir. Bunlar zikzaklar ve “S™ bi¢iminden olugur.

M.O. 8.yviizyilda stilize edilmis insan figiirleri girer. “Bundan &nceki doneme ait
olan geometrik. kati stislemenin yerini. figiiratif bir kompozisyon almaya baglar. Fakat
figlirler geometrik yapidadir...Figtirler normalin listiinde uzun, fakat dogaya uygundur.
Burada 6nemli olan. kisinin temsil edilmesini saglayan roprezantasyon duygusu ile anitsal
anlatimdir.™ Olii gmme tSrenleri ve dinsel sorunlarla ilgili olan bu figiirler yuvarlak bir
bag ve liggen bir govde halinde resmedilir. Bu yiizyil ayrica efsaneler ¢agidir. Mitolojik

kahramanlar goriiliir. Bu ¢agda resimler dekoratiftir.

Yunan sanatinin merkezi Atina’dir. Atina’da bulunan vazolarda eskiden énemli bir

yeri olan soyut siisleme motiflerinin yerini insan ve hayvan motifleri alir.

Yunan resim sanatindaki insan ve hayvan figiirlerinin soyut motiflerin yerine
geemesi Misir ve Suriye etkisine baglanir. Sezer Tansug’a gore: “Yunanli denizcilerin bu
ylizyilda artan koloni kurma faaliyetleri, onlan Dogu’nun zengin siislemeleri ile tanistirmig

ve bu denizciler Yunanistan’a bitki. kus, aslan ve pantere kadar her ¢esit hayvanin ve

' Nermin Sinemoglu. Sanai Tarihi (Tarih Oncesinden Bizans'a), Mimar Sinan Universitesi Yaynlar,
istanbul 1984, s: 358.
" Adnan Turani, Diinva Sanat Tarihi. Remzi Kitabevi, 8. Bask1, Istanbul 2000, s: 136
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Grifon ile Sfenks gibi mitolojik yaratiklarin resimleri ile siislii egyalar getirmislerdir. Bu
hareketli ortam iginde eski soyut motiflere duyulan ilgi zayiflamig ve bu gibi motifler sikici
bulunmustur. Dogu’nun, Yunan resmini belirleyici niteligi bu ylizyilda o kadar agiktir ki.
déneme “Dogulu iislup ¢agi1™ ad1 verilmistir.”*® Bu iislup Yunanistan'in cesitli bolgelerinde
farkh sekilde uygulanmistir. Omegin Rodos ta fildisi renkli zemin iizerine figiirler siyah
konturla uygulanmistir. Korent’te ise ilk zamanlar kus ve bahk figiirlerinin yerini
7.yiizyilla birlikte insan figiirleri alir. Pismis toprak asmaliklar {zerinde goriilen
¢omlekgiler ve maden isgileri M.O. 6.ylizy1l siyah figiirlii tislubunda yapilmustir. Yukarida
da belirtildigi gibi M.O. 7.ylizyilda gelisen Atina Gslubunun ayirt edici yani ise figiirlerde

stilizasyondan uzaklasarak dogulu 6zellik kazanmasidir.

Thermos'daki M.O. 7.ylizyila ait toprak metoplardaki konular genel olarak
mitolojiden alinmmstir. Sarimtrak bir fon iizerine siyah, kirmizi, turuncu ve beyaz figiirler

vardir. Persus'un Medusa'nin basim alarak kagisi iyi bir rnektir.

Attika’da bulunan toprak asmalik Ustiindeki oliiye sayg! torenini canlandiran
resimler 7.yiizyil sonu ve 6.yiizyil bas1 Yunan resim sanati igin énemli &rneklerdir. M.O.
7.viizyilda vazo resimlerinde siyah figiirlii galismalar agirliktadir. Ayrinti gériilmez. M.O.
6.yizyilda yapilan siyah zemin {izerine kirmizi figiirli resimlerde ayrinti goriiliir. Bu
devirde Iyonya Okulu vazo ressamhiginda énemli yer tutar. Mitolojik konulart mizahi
anlayisla islemistir. Ayrint1 6nemli yer tutar. Doga manzaralariyla 6ne ¢ikan Kios vazolari

Ege adalarindaki resim okullari arasinda dikkat ¢eker.

M.O. 6.ylizyilda vazo resmi sanatgisi Exakias'in eserlerinde giindelik hayattan
parcalar. savag sahneleri. Herkiil'tin seriivenleri gibi konular vardir. Bunlar duvar resmi
niteligindedir. (R/20) Resimdeki amforada Truva savaslari sirasinda dinlenme zamaninda
Achilleus ile arkadas1 Oileus oglu Ajax’la zar atiyorlar. Figiirlerin yanlarinda attiklari zarin
sonuglarn yazmaktadir. Figiirlerin psikolojik durumlarnt ve asaletleri gozlenir. Yine bu
doénemin 6nemli ustalarindan biri de Kimon’dur. Eserleri giiniimiize gelmemis olsa bile
duvar resimleri yaptign belgelerden bilinir. Arkaik Yunan sanati hakkinda kaynak tegskil

eden belgeler birakan Plinius’a gére Kimon arkaya, yukariya, asagiya bakan gesitli

* Sezer Tansug. Resim Sunatinin Tarihi, Remzi Kitabevi. 4. Baski, istanbul 1999, s: 42.



R/20 Eksekias. Zar Atan Akhilleus ile Aias (bir amforadan ayrintr), i.0. 6.yiizyil



duruglarda baslar, eklem yerleri belirgin figiirler yapmis ve giysilerin kivrimlarim
belirtmistir. 6.ylizyillin son c¢eyreginde yasayan Kimon'un eserleri erken kirmizi figiirlii

resimlere uyar.

Klasik Yunan resmi M.O. 5.yiizyil ve 4.yiizyilin basi olarak bilinir. Vazo resmi
gelenegi devam eder. Dénemin en 6nemli ressami Tasoslu Polygnotos'un baslica yapitlar:
arasinda Delfi"de Knideos toplantr yerindeki duvar resimleri ve Atina'da Stoa Poikile'de
Mikon ile yaptiklari resimler sayilir. “*Bu sanatgimin kanh mitolojik sahnelerde derin,
psikolojik ifadeleri yakalayabildigi ve resmettigi yiizlere derin anlamlar kazandirdi:
gOriiliir. Resim sanatina psikolojik ifade tutkusunun girmesi ile birlikte vazo ressamhifi ile
birlikte duvar ressamliginin arasindaki iliskiler degismis ve bir siire sonra Yunanistan'da
degismekte olan toplumsal hayatin da etkisiyle vazo resimlerinde orta stmfin zevkine hitab
eden zarif ve kansiz sahneler yer almistir. M.O. 5.yiizyihin 6nemli bir b6liimiinii kapsayan
bu donemde kadin betimlemeleri ve zarafet nemli bir yer tutar.™’ Sanat¢1 dzellikle soylu
goriiniisii olan insanlarin yiizlerini ifadelendirerek, kisaltmalar yaparak ve figiirleri cesitli
yiikseklikte mesafeli ¢izerek resmine derinlik kazandirir. “Figirlerin yiiz ifadeleri.
giysilerinin seffaf hisi verdirecek sekilde boyahmls oluslari. Mikon'unda aym tiirde
¢alismasi Yunan resim sanatimin gelistigi izlenimi vermektedir. Ayrica Polygnotos’un yiiz

ifadelerindeki basarida bu gelismeye katimigtir.”>

“Vitruvius Atinali Agatharchos’un. Aischylos’un aglatilari i¢in derinligi olan sahne
resimleri ¢izdigini ve kendi resminin {islubunu anlatan bir belge de biraktigini
bildirmektedir. Bundan etkilenen Anaxagoras ve Demokrit’in ise, aym konu iistiinde yazi
yazip resim g¢izerek sahne resimlerinde yapilarin derinlik y6niinden nasil en dogru bir
bicimde verilmeleri gerektigini. “resim {istlindeki hersey dikey ve yatay yiizeylerle
yapiliyorsa da, yapilarin 6n yzlerinin kimisi geride, kimisi de One ¢ikmis olarak
cizilmelidir” diyerek anlattiklar1 sanilmaktadir. Ressam Apollodoros (430-400 dolaylarr).
gOlge ressami olarak adlandiriimakta, Hesychios ondan s6z ederken, gdlge ve renk
basamaklariyla bigimlere dolgunluk ve ii¢ boyutluluk kazandirmistir, demektedir. Pilinius,

Apollodoros un figiirlere ger¢egin goriiniigti 6zelligini katan ilk ressam oldugunu soyler ve

" Sezer Tansug. Resim Sanatvun Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999. s: 45.
* Ali Cengiz Ustiiner, Antik Yunan Keramik Sanati, Anka Yaynlar, istanbul 1999, s: 141.



“Herakleiali Zeuxis'in hazir bulup icine girdigi sanat tapmaginin kapilarnimi Apollodoros
acnustir.” der. Apollodoros’un baslica bulgusunun. gélge ve derinlik kavramlar ile ar
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renkler yerine, birbirleri ile kanigtirilmis renkler oldugu anlagilmaktadir.

Dénemin biiyiik sanatilarindan biri olarak da Apelles sayilir. Biiyiik Iskender’in
saray ressanndir. Onun en biiyiik yapiti denizden ¢ikarken saglarindaki deniz suyunu ve
kopiiklerini temizleyen Afrodit resmidir. Ayrica onun Iskender’in portresini yapmis oldugu
da bilinir.

Bu ¢agda gergekgiligin doruk noktasina ulastigy Plinius ve baska yazarlar tarafindan
belirtilmistir ki Zeuxis tarafindan ¢izilmis {iziimlerin tanelerini kuslarin yemek istedigine

dair sakalar bile yapilmistir.

M.O. S.yiizy1l sonlarinda derinlik duygusunun yapitlara yansitilmasiyla birlikte
vazo resimlerinde mekan izleniminin arttigi dikkati ¢eker. Apollodoros ve Agatharchos

Yunan tiyatrosunun dekorlarindan etkilenerek resimde mekan izlenimine yonelir.

Vitruvius'un da belirttigi 5.yiizyilda derinligin bulunup uygulanmast vazo
resimlerinin gelisiminden de izlenir. “.insan govdeleri artik yassi yiizeyler olarak
¢izilmemistir. 151k ve gélgeler govdelere gereken dolgunlugu vermekteydi ve bunlar resim
yiizeyinden digariya tasiyorlardi. fakat bu islem resimdeki her figlir icin ayn aym
yiiriitiilityor. figiirler tek ve ortaklasa bir 151k kaynagindan aydinlatilmig bir oylumla, bir
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biitiin olarak diigiiniilemiyordu.

Bazi Roma duvar resimleri ve mozaiklerinden 4. ve 3.yiizy1l Yunan resimlerini
tammak miimkiindiir. Napoli’deki Perseus ve Andromeda resmi, yine Napoli'deki Iskender
mozagivi. Kapitol'deki Giivercinler mozagiyi, Pompei’de Achilles’i Skiros asadinda
gosteren resim yine Pompei'de Villa Item’in duvarlarinda Yunan resminden esinlenerek

Roma’"da yapilan benzerleridir. (R/21)

Yunanlilar her seyi cisimsel agidan goriiyorlardi ve bu anlayis, onlarin biitiin

yapitlarinda net ve geometrik formlar tiretmelerine sebep olmustur. Yunanhlann asil ilgisi.

*! Gisela Richter, Yunan Sanati, (ev: Beral Madra), Cem Yayinevi, istanbul 1984. s: 233.
** Gisela Richter, a.g.e.. s: 235.
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nesneleri. boyutlan ve sinirlan iginde saptamaktir. Bu kiiltiir ve onun bigimsel 6zellikleri

daha sonraki ylizyillarda Ronesans sanatina kaynak olusturur.

Onceleri iki boyutlu olarak ve geometrize edilmis bir tasvir s6z konusuyken.
M.0.5.yiizyilla birlikte Yunan resmi degismeye baglavarak derinlik ve rakursi duygusu
vapitlara yansimstir. Isik-gélge yoluyla figiirler hacim kazanmistir. Oran-6l¢i
arastirilnustir. Mimari 6gelerin  gittikge kiigtilmesi formiilityle perspektif arayislarna
gitmislerdir. Go6lge kavraminda kesfedilmesiyle birlikte planlar net bir sekilde ortaya
¢ikarilmistir. Yunan resmi diizlemsel ve ¢izgisel bir anlayiga sahiptir ki bu Ronesans’ta

doruga ulasacaktir.

6.2. Etriiskler

M.O. 8.yiizyilda Italya Toskana'da uygarlik kuran Etriiskler, M.O. 6.yiizyildaki
Roma egemenligine kadar varligim stirdiirmiistiir. Sanatlari kendilerinden sonra gelen

Roma uygarliginin bir ¢ok sanat dalinda etkisini gosterir.

Yunanhlar gibi Etriiskler de vazo resmi ile ilgilenmistir. Baslica vazo sekli
tabanindan birbiriyle kesisen iki koniye benzeyen bikonik urnelerdir. Bunlarin govdeleri
tizerinde ¢izici sert bir aletle yapilmis geometrik motifler goriiliir. Yunan etkisiyle boyali

vazolar da yapilir.

M.0O. 7.yiizildan M.O. 5.yiizy1l baslarina kadar Siyah Keramik adi verilen 6zgiin
Etriisk keramikleri Etrurya'da ¢ok¢a yapilmigtir. Caere. kirmizi kaplan ve hydrialan ile,
M.O. 6.viizyildan itibaren Gnemli bir keramik atdlyesi olmugtur. Burada yapilan en {inlii
hydrialardan biri. M.0O. 530-520 yillarina tarihlenen, Herakles'i sakalli, giplak, koyu tenli,

hacimli bir dev olarak gdsteren ve Busiris Ressami adiyla bilinen vazodur.

Etrurya'da yapilan bir diger vazo tiirli Pontus Amphoralandir. M.O. 550-540
yillarina tarihlenen bu vazolar, doniisiimlii olarak yildiz-meander motifi ve mitolojik
konular ile hayvan motiflerinden olusur. (R/22a) Siyah Figiirli Amphoralar (M.O.
6.yiizy1l) ve Kirmuzi Figiirlii Vazolar (M.O. S5.yiizyil) da Pontus Amphoralar gibi
Vulci dedir.
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b) Volterra kelebegi, M.O. 4.ylizy1l

, MLO. 550-540

R/22 a) Pontus amforasi
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Volterra Kelebeleri (M.O. 4.yiizy1l) kirmuz:1 figiirlii olup. profilden portre resimleri
ile onemli bir keramik grubudur ve urne gorevinde kullanmilir. (R/22b) “Her dénemden ¢ok
miktarda ithal Yunan vazosunun da bulundugu Etrurya’da. Yunan etkisiyle veya buraya
yerlesmis Yunan sanatkarlarinin denetiminde, yoresel atélyelerde yapilan keramik. degisik
kap formlari. (6zellikle mitolojik sahnelerin ilging yorumu). 6zgiin bezeme ve iislubu ile

Etriisk karakterini yansitir.”>

Etriiskler vazo resminin diginda genellikle olii kiilti ile alakali olarak duvar
resimleri yapmustir. Caere’de M.O. 6.yiizyilda diklemesine duvara monte edilen ince uzun
dikdortgen seklindeki resimli terrakotta levhalar1 6nemlidir. Resimler yapilacag yiizey
once kire¢ tabakasi ile kaplanir, sonra desenlerin kontiirleri ¢izilir ve igleri boya ile
doldurulur. Bunlardan Boccenera ve Campana kaplama levhalar Caere mezarlarinda
bulunan ilging 6rneklerdir. M.O. 550-540"a tarihlenen Boccenera Levhalan bes tanedir. ti¢
tanesi yan yana durmaktadir ve figiirleri konu olarak birbirinin devamidir. Bu ¢ levhada
iki ayrt yone dogru yiiriiyen tiger figiir vardir. En sagdaki figiir hari¢ hepsi profilden
gosterilmistir. Konularim mitolojiden alan kahramanlar resmedilmigtir. Figiirler hacimlidir.

(R/23)

Campana Levhalari. (M.0O. 530-520) Boccenera tipindedir. Ondan farkli olarak
frizin iistiinde dil motifli, hafif ¢ikintili bir kornise sahiptir. Birbirinin devami beg levhadir.
Konular: Iphigeneia’min kurban edilisidir. Kalkhas, Agememnon. Apollon ve Artemis bu
levhalarda islenen diger mitolojik kahramanlardir. Biitiin Etriiks resim sanati iginde

Campana ve Boccanera levhalar, diisiince ve tarz agisindan farkh ve 6nemlidir.

Tomba Campana tiimiilis mezar1 iki odalidir. Bu odalarin duvarlari at. panter,

kopek. insan figiirleri, bitkiler ve av sahneleriyle resimlenmistir.

Ol kiiltli Etriisk sanatimn bi¢imlenmesinde etkilidir. Etriisk sanatinda lahitlerin
siislenmesi onemli yer tutar. Lahitler tizerindeki uzanmug figiirlerin yiizlerinde goriilen
canli ifade, Etriskliilerin ikinci bir yasanti inancinda olduklarini gosterir. Belki de 6lii
evlerinin duvarlarim térenler, danslar, oyunlarla doldurmus olmalari ruhun 6liiler diyarini

birakmamasi amacini giitmektedir. Duvar resimlerinin en geliskin 6rneklerini Tarquinia’da

** Elif Tl Tulunay. Etriisk Sunati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 1992, s: 48.
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rastlanir. M.O. 6.ytizy1l ile M.O. 5.yiizyilda yapilan bu resimler ¢ogunlukla tek mekanl
oda mezarlarinda bulunur. Miizikli ve dansh eglenceler. spor oyunlar. téren alaylari.
athlar, yalanci kapilar islenen konulardir. Etriisklii sanat¢ilar, mezar odalarinn duvar ve
tavanlarim ¢esitli renklerde geometrik motifler ve dairelerle siislemistir. Bu dekoratif
motifler genellikle aile yasamindan alinmus sahneleri ¢evrelemektedir. Resimlerde masalar.
silahlar, giysiler, figiirlerin sosyal konumlan ve tim yasam sekilleri gozlenebilir. Hayal
niteligi tasisa da gergeklikle baglantisin korur. Yine de yumusak hareketlerle ve kivrak

cizgilerle siirsel bir duyarlilik hissedilir.

Tarquinia’nin belli baghlari Tomba dei Tori (Bogalar Mezan. M.0O. 550-530),
Tomba della Caccia ¢ Pesca (Av ve Balikgilik Mezarn, M.O. 510-500), Tomba dei
Leopardi (Leoparlar Mezar, M.O. 480-470), Tomba Frangois (Fransuva Mezan, M.O.
4.yiizy1l sonu-3.ylizy1l basi)dir.

Roma sanati lizerinde etkisini hissettirecek olan Etriisk resminin karakteristik
Ozelliklerini Sezer Tansug su sekilde Ozetlemistir: “...bu resimler insanin kaderini ve
ezelilik sorununu konu edinen, korku ve cesareti. keder ve sevinci 6zgiin bir desen ve renk
anlavist icinde birlestirebilen nitelikler tasimiglardir...$6lene katilan, raks eden, savasan ya
da gomii téreninde yer alan insamin yam sira aslan, boga, yunus balig1 gibi hayvanlar ile
cesitli kus figiirleri dogal dekorlar i¢inde belli hareketler halinde gosterilmiglerdir. Etriisk
resminde davranis ve hareketlerin saglam bir ¢izgi diliyle aktarildiklan géze ¢arpar...Daha
ileri bir donemde, M.O. 4.yiizyilda yapilan fresklerde ise, ressamlar klasik Yunan
resimlerinden etkilenerek yiiz ve viicut bigimlerini daha iyi belirten gélgelere
basvurmuslardir. Tomba Frangois (Fransuva Mezari;M.0. 4.ylizy1l sonu-3.yiizyil bas1) bu
etkinin en iyi sekilde goriildigi duvar resimleridir. Etriisk ressami doga ve hayat
goriintimlerini dikkatle gézlemlemis ve onlara inamilmaz bir ¢abukluk ve Kesinlikle
yiizeylere aktarivermistir...Etrlisk resminin gerceklik duygusuyla yiiklii bir sanat oldugu
sOylenebilir... Etriisk resminin erken ddneminde, mitolojik sahneler bile bir farklilik

gostermis: asil ilgiler. gozlem sonucu olan diinyasal konulara yonelmistir... Etriisk
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resminin ger¢ek nitelikleri daha ¢ok varhigin siirekliligini yansitmak ve yasayanla 6lmiis

olan arasinda saf bir maddi bag kurmak dilegine yoneliktir.">*

6.3. Roma

M.O. 2.yiizyildan M.S. 79 yilina kadar 6nemli eserlerini veren Roma resim sanati
hakkinda bilgiler evlerden ve mezarlardan edinilir. M.S. 3.yiizyila ait katakomb resimleri

ise Hiristiyan sanati olarak degerlendirilir.

Pompei ve Herculanium evlerindeki resimler Roma resmi hakkinda eldeki en
Onemli kaynaktir. (R/24) M.S. 79°da Veziiv yanardaginin patlamasi sonucunda resimler

kiiller altinda kalmis, bu sayede bozulmadan giintimiize kadar gelebilmigtir.

M.O. 3.yiizyllda Roma sehri askeri, politik ve ekonomik alanda oldugu gibi sanat
alaninda da biiyiik bir merkez haline gelir. Ancak yine de Roma sanati deyince sadece
Roma sehri ¢evresinde yapilan sanat akla geimemelidir. Ciinkii Roma imparatorlugu {i¢
kitay1 kaplayan bir devlettir. Nermin Sinemoglu'na gore bu 6zelligi Roma sanatinin tislup
dzelliklerinin belirlenmesinde bazi giicliikler ¢ikarmaktadir. Ciinkii Roma sanatint Yunan
sanatindan koparmak ve hatta Anadolu, Etriisk ve Misir etkilerini reddetmek miimkiin

degildir.

Roma resim sanati, 6zellikle de duvar resimleri Helenistik Cag’a yakinhk gosterir.
Birinci Pompei Uslubu ad: verilen tarzda. evlerin duvarlari mermer kaplamalar andiracak
sekilde renklendirilmistir. i¢c mekan Snemsizdir. duvarlar 6nemlidir. Diiz renge boyanan
duvarlarda kabartma figiirler vardir. ikinci Pompei Uslubu'nda mimari ve resim sanati
kaynasir. M.O. 80-15 yillar1 arasina rastlayan bu dénemde mimari Ggelerin agir bastig
gOze-garpar. Duvarlarin resimlenmesinde mimari perspektif hakimdir. Figiirlii sahneler ve

manzaralar, siitunlarin arkasindan perspektif bir derinlikte goriiliir. Duvar yiizeyi

* Sezer Tansug. Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999, s: 46-48.(italikler bana
ail.)
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korniglerle boliiniir ve aralarina resim yapilir. Bu aralardaki resimler mitolojiktir. Bu duvar

resimleri, hellenistik tiyatrolarin sahne diizenlemesi fikrinden kaynaklanir.

M.Q. 20 dolaylarinda baglayan Ugtincti Pompei Uslubu’nda mimari motifler ger¢ek
dis1 ve fantastik Ozellik kazanir. Pompei‘deki Villa die Misteri’de en iyi orneklerine
rastlanir. Bunlarda figiirler kirmizi fon lizerine ¢izilir. Portrelerin anlatim giict yiiksektir.
Duvarlar eski karakterini tekrar. kazanir. Yatay ¢izgilerin belirginlestigi bu uslupta
kompozisyon yiizeysellesir. Resimler gergeveli olarak cizilir. Dérdiincii Pompei Uslubu
M.S. 2 ve 79 yillart arasinda goriiliir. Manzara resmi izlenimci bir havaya biiriiniir. Yerel
olaylar ve kisiler de gizilmeye baslanir. Ikinci Uslupta oldugu gibi duvar alanlarim ortadan
kaldiracak bigimde neredeyse biitiin yiizeyler resmedilmistir. Bu ilislup daha oncekilerle
bazi yeni tarzlann birbirine Kkaristii bir donemdir. Derinlik etkilerinin saglandigi, daha

dekoratif bir tisluptur.

M.S. 60’larda ise Neron’un saraylarinda Beyaz Zemin {islubu goriiltir. Mimari ve
mitoloji konularini islemesi bakimindan Dérdiincti Pompei Uslubuna benzer. Ondan

ayrilan yam sahnelerin beyaz zemin {izerine daha agik tonlarda ¢izilmesidir.

“Pompei resimlerine dikkatle bakilacak olursa ayrintilar kolayca okunabilmektedir.
insanlar, hayvanlar, yapilar ve kiilt (tapinma) esyasi vardir. Fakat aralarindaki bag kurmak
kolay degildir. Genellikle haraket yoktur. konu yoktur. Sadece bigim ve figiirler kiimesi
insanin Oniine serilmistir ve araiarmdaki iliskinin ¢dziimii ve konunun aydinlatiimasi
seyredene birakilmugtir.™* Pompei tisluplan yiizyillarca duvar panosu sanatgilari tarafindan
bazi degisiklikler yapilarak evlerin yapiminda uygulanmistir. Resimlerin bir kisminda
mitolojik konular iglenmistir ve pano resim gibi duvara yerlestirilmistir. Bu duvarlardaki
pencerelerden ilging mimari goriinttler gosterilmistir. Tagiyic1 olmayan siitunlar ve nereye
acildig: belli olmayan kapilar 6rnek verebiliriz. Bazilarinda da gigeklerle dolu bahgeler.
meyve agaclari ve kuslar aracihfiyla romantik manzara resimleri vardir. “...Romal
ressamlar perspektif ve mekan sorunlartyla ¢ok yakindan ilgiliydiler. Bu bakimdan
resimlerdeki derinlik izlenimleri onlann bir yaratisi olabilir. Gergekte ¢izgi ve hava

perspektifi yoniinden biitlin sorunlart ¢éziimledikleri ileri siiriilemezse de, mekan hayalini



ustaca varattiklari kuskusuzdur.”>® Bir diger konu ise 6n planda figiirlerin ve giinliik
) p g g

hayattan alinma sahnelerin biiyiik bir anlatim giiciiyle tasvir edilmesidir.

Portre ressamlig da Roma resmi arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu portrelere
Pompei duvar panolarinda rastladigimiz gibi Misir'da ahsap panolarda da rastlanz. Bu
figiirler Yunan kaynakhdir. Ancak diizen zevkine Roma anlayisi hakimdir. Misir'daki
Fayum mezar resimleri portre resmi 6rnekleri agisindan belgesel degerdedir. Gozlerin

iriliginin belirgin oldugu bu resimlerde portre nitelikleri etkindir.

Ozellikle M.S. ilk iki yiizyil siiresince imparatoriugun giicii ve zenginligiyle dogru
orantili olarak mozaik teknigiyle resim yapmak onemli hale gelmistir. Biiyiik anitsal
binalar yapilinca bunlarin giplakhgim gidermek ve siislemek amaciyla duvarlar ve tabanlar

mozaik resimlerle dosenmistir.

Pompei’deki en eski mozaikler renkli, kiip bigimindeki kii¢iik taglarin dizilmesiyle
elde edilmis ve Yunan resimleri taklit edilmistir. Bunlarin en tinliisti bir Yunan resminin
kopyas: oldugu samlan M.O. 4.yiizyila ait Iskender mozayigidir. (R/25) “M.S. 2.-
3.yiizyillarda mozaik sanatinda, goz yaniltica perspektifle yapilmis manzaralarin yani sira,
geometrik diizenler arasina serpistirilmis figiirler ve siisleme motifleri yaygindi. M.S. 4.-
5.yilizyillara kadar uzanan Ge¢ Roma devrinde ise figiirlerin kaynastigi biiylik diizenler
meydana getirildi. Boylece, Ge¢ Roma devri mozaik sanati, Erken Hiristiyan ve Bizans

sanatinda ¢ok kullanilan bir teknigin énciiliigiinii de yapmis oluyordu.™’

Roma mozaik resimlerinin en ilging Orneklerine Pompei, Ostyia ve Roma
schirlerinde rastlanmakla beraber en inlit 6rnek Sicilya’daki Piezza Armenia’da bulunan
zemin mozayigidir. Romali bir kumandamin kégkiinti siisleyen bu mozaiklerde, giinliik
vasamdan sahneler islenirken pastel renkler tercih edilmistir. Gergeklik duygusu ve
sadelikle av sahneleri, tarimsal isler, hayvanlar ve giizellere ta¢ giydirilmesi konulardan

bazilaridir.

¥ Nermin Sinemoglu. Sanat Turihi (Tarih Oncesinden Bizans'a), Mimar Sinan Universitesi Yayinlart,
fstanbul 1984. s: 402.

* Sezer Tansug, Resim Sanatiun Tariki, Remzi Kitabevi, 4. Baski. Istanbul 1999, s: 50.

7 Sezer Tansug, a.g.e., s: S1.
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Roma sanat yapitlan biiyilk bir dinamizme sahiptir. Roma sanatinin en dikkat
¢ekici yonii ise Yunan sanatina yakinhgidir. Bu ylizden Yunan klasizmi iginde
degerlendirilir. Fakat bazi yonlerden farkhilagtigy goriliir. Bu yonler amitsal ve asin
abartilmis bigimlere yer verilmesidir. Daha sonra Roma Imparatorlugu'na Hiristiyanhk
dini hakim olur. Hiristiyanhik da kendi ideallerini temsil edebilecegi gorsel ifadelere

gercksinim duymaya baglar.

Roma duvar resimlerinde hareket ve canlilik izlenimi yoktur. Figiirler
volumlendirilerek  boyutlandiriimigtir. Mekan kavramuini  ustaca  kullanmislardir.
Yerlestirme kavrami tamamen resmi yaptiklar duvara baghdir. Yunan sanatiyla iliskilidir
ve onun desen ozelliklerine sahiptir. Oran-6l¢ii. nesnel diinya g6z Oniinde tutularak

yapilmigsa da bigimlerde abartmalara da gidilmigtir.

6.4. Erken Hiristivan-Bizans ve Ortagag

Bu ii¢ basghi birarada almanuzin sebebi bu doénemlerin, sanati aym amag
dogrultusunda ele alip, bigimlendirmesinden kaynaklanir. Kendilerine gore farkliliklar

gostermekle birlikte birbirini takip ederek gelisir, olgunlasir.

Bizans Sanati “aslinda Roma sanatinin hiristiyanlagmis kopyasi olan bir sanattir.
ilkcagin biiyiik kismim dolduran Roma sanat1 dinsel anlamda bir kesinti gostererek Bizans
sanatinin i¢ine kaymustir...basta Roma sanati olmak iizere ilk¢ag sanatlarinin ve yerli

58 .
7 Avrupa sanatini incelerken

medeniyetlerinin etkisiyle olusan bir Hiristiyan sanatidir.
Bizans Imparatorlugu'nun oynadigi roliin dikkatle arastinimasi gerektigini sdyleyen
Taytfun Akkaya Bizans genel yasam ve sanat ortam hakkinda sunlart belirtir: *...bu
devletin temelleri, 11 Mayis 330 tarihinde Konstantinopolis®in kurulmastyla birlikte atilmig
ve Bizans Devleti'nin “gelisim-degisim™ ¢izgisinde Eski Yunan kiiltiirii ve Roma mirasiyla
birlikte Hiristiyanlik doktrininin, Dogu zevk ve deneyimlerinin ve bolgesel geleneklerin

katkilan ve ydnlendirmeleri s6z konusu olmustur...5. ve 6. Yiizyillarda devletin resmi dini

* Ozkan Ertugrul, Bizans Sanatna Girig, Anka Yayinlari, 2.Baski. istanbul 1999, s: 1.
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olan hiristiyanlik. eski pagan inanci kargisinda kesin bir hakimiyet kurmustur. Bu
yiizyillarda Bizans, klasik kiiltiir geleneklerinin yeni bir sentez iginde ele alinip yasatildig:
bir medeniyet olarak, c¢agimin tiim birikimlerini kendine ¢eken bir ortam
sunmaktaydi...Bizans medeniyetinin dini. felsefi, sosyal. siyasal. ekonomik. kiiltiirel ve
sanatsal etkinlikler bakimindan -yanlis bilinenin aksine- daima bir dinamizmi icerdigi ve
Ronesans bilincinin dogmasina kaynak olan bazi temel meselelerin Bizans diinyasi iginde
irdelendigi goriilmektedir. Hiristiyanlikta tasvirlerin kullanimu 1.yiizyila kadar inmektedir.
Ilk iki yiizyilda Hinstiyanlar, temel bir sembolik anlatim dili olugturmaya
¢alismiglardir...Ayrica, tiirbe binalarinda da ilk ylizyillda kutsal metinlerden alinan olaylar,
muhtemelen ikinci yiizyilldan itibaren ise Isa’min hayatindan sahneler, ikonografya
semalarina dahil edilmistir...Boylece ilk ylizyillardan itibaren dogan ve etkileriyle paralel
olarak kullamim alanlari giderek artan bu tasvirlerin gelismesi Ikonoklazma Devri'ne kadar
kesintisiz stirmiistiir...Bizans Resmi’nde “Degismez Hakikat™ séz konusu oldugundan belli

kaliplara bagli agik, yalhn, diizlemsel ve sematik bir tasvir tarziyla karsilagiimaktadir.™

Tayfun Akkaya'nin arastirmalarindan edindigimiz bilgilere gore Bizans Sanati
“Bagkent™ ve “Eyalet™ iisluplart olmak iizere iki farkh tarzda gelisir. Kaynagim bagkent
istanbul’dan alan Baskent iislubu, Ilk¢ag sanatindan gelen bilgi ve giizellik anlayislarimin
izlerini tasirken. gercek¢i tasvire ve plastik degerlere 6nem verir. Bigimsel olarak
diizlemsel ve sematik olan Eyalet {islubu ise hikayeci ve semboliktir. Halkin resim yoluyla

egitimini amaglayan bu tislup dini olaylari en agik sekilde verme gayretindedir.

“Bizans Sanati olarak adlandirdigimiz sanat, orjinal kimliine tam olarak
6.yiizyilda kavusmustur. Tabiatiyla ii¢ ana unsur bu sanatin biinyesini olugturmustur.
Bunlardan birincisi. ilk¢ag sanatindan gelen bilgiler ve geleneklerdir. Ikincisi. bilhassa
Suriye kokenli olmak iizere Dogu tesirleri ve nihayet en Onemlisi tiim bu unsurlar
biinyesinde kaynastiran Hiristiyanhik Doktrini’dir...Bizans Sanati. oncelikle bagkentte kok
salmis ve daha sonra Anadolu. biitiin Balkan Yarimadasi, Italya. Fransa, Almanya, Rusya
ve Afrika gibi uzak bolgelere kadar yayilmistir. Gelismesini lizla siirdiiren Bizans

Ikonografyasi. Ikonaklazma Devrinde (762-842) yiiz yih askin bir siire zarfinda kesintiye

* Taytun Akkaya- A. Engin Beksag, Kuynak ve Koklerivle Avrupa Resim Sanati -Gelisim ve Degisim Siireci
I¢inde Baglangicindan Ronesans Sonunu-, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari. Istanbul 1990, s: 33- 36.



ugramis ve ¢ok sayidaki dini tasvir de yok olmustur.”® Aym kaynaga gore. 7. yiizyil
sonunda kargasa ortami iginde bulunan imparatorlugun ¢esitli alanlarinda goriilen
bozukluklarn diizeltebilmek i¢in diizenlemelere gidilmis. bununla birlikte dini tasvir yasagi
da giindeme gelmistir. Dini tasvirler ikonoklastlar tarafindan yerinden g¢ikarilarak yerine
hayvan, kus, asma dali ve cesitli dekoratif unsurlar yerlestirilmisti. Tim bu

yasanilanlardan sonra miicadele tasvir taraflarinin lehinde sonuglanmigtir.

Roma [mparatorlugu'nda hakim olabilmek i¢in ¢atigan biitiin dinler arasindan
zaferi kazanan Hiristiyanhk olur. Ruhani yam agir basan, derin ve mistik olan bu dinin
kabul edilmesinde Dogu mistisizmine duyulan ilgi ve Museviligin payr vardir.
Hiristiyanhik okumamis Kkitlelerin inanglarini yonlendirecegi goriintiilere ve imgelere
ihtiya¢ duymustur. Bdylece sanat dini kurallart ve olaylar agiklayan form haline getiren
bir ara¢ haline gelir. “Yunan ve Roma sanat diinyasinda genis yer bulan klasik estetige
karst, Hiristiyanligin kendi ideallerini ifade edebilecegi yeni bir estetifi arastiracagi
kuskusuzdu...Sadece distaki organik giizelligi ve uyumu (harmoni) arastiran klasik estetige
karst bu yeni estetik aym zamanda i¢ giizelligi ve bigim canlibgim amaghyordu.™'
Figiirler zaman dis1 olarak ve canlilik hissi yaratmayacak sekilde belirtilmistir. Resimde
inancin dogrudan aktannmni engelleyecek her 6ge bir kenara birakilmustir. Perspektif g6z
ard1 edilmigtir. Her sey tek basina ele alinmig. 6ziiniin anlagilmasi saglanmistir. Kisiler
simgeleriyle tasvir edilmistir. Ayrica kompozisyonun ogeleri ger¢ekdigi bigimde,
uguyormus gibi gosterilirken. yer ve ufuk hatti belirtilmemistir. Manzara resminde de
durum aymidir. Daglar kum birikintisi gibi yahut binalar insan boyundan bile ufak olarak
gosterilmigtir. “Bu estetik sistem, kendini, tiim olarak ele alinan varhklarla 6zdeslestirmek
isteyen bir tir diislinlis tarzim yansitir ve dokunma duyusunu ¢agristiracak bir duyusal

algilamaya benzetilebilir.”*

Roma Imparatorlugu’'nun pargalanarak ayn: kiiltiirel mirasa konmasina karsin,

Bizans sanat1 bir Roma sanat1 degildir. Bizans sanati Hiristiyanhik dinini resmi din olarak

kabul edince, Roma’dan bu yeni diisiincesine uyan unsurlart almistir. Bu nedenle Bizans,

“ Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, a.g.e.. s: 36- 37. .
"' Sezer Tansu. Resim Sanatunm Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Bask), istanbul 1999, s: 53.
" Germain Bazin, Sanat Tarihi, Sosyal Yayinlari, istanbul 1998. s: 135,
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kendi sanatsal sentezini de yapmak zorunda kalmistir. Bizans'in saray ve kiliselerinde, ilk

zamanlar daha ¢ok fresklerin yer alisi bu nedenledir.

Huristiyanhgin ilk resim 6rneklerine Roma’da katakomp olarak adlandinlan yeralt)
topraklarinda yapilan mezarlarda rastlanir. Bunlarin duvarlan resimlerle siislenmistir.
Fresk teknigi ile yapilan bu eserler yeni dinin goriisiinii ifade etmeye yoneliktir ve
genellikle benzer temalar tekrarlanmustir, (R/26) Ilk 6rneklerine M.S. 2.yiizyilda rastlanan
katakomp resimlerinden Domitilla’daki resimler. mermer taklidi boyali gergeveleriyle ilk
Pompei iislubunu hatirlatir. Flavius yeralti mezarinda ise kiiciik hayvan ve bitki motifleri
bulunmugtur. Praetetatus katakompundaki resimlerde ise konusunu Incil'den alan
Lazarus'un dirilisi. Kuyu baginda Samariten kadinlar konulari iglenmistir. Bir diger
katakomp &rnegi Lucina’dir. Burada sarap, balik. ekmek sepeti gibi sembolik anlamlan
olan motiflerle kargilaginz. Priscilla katakompunda da yine Incil’den konular
betimlenmistir. M.S. 3.ylizyila ait olan diger Erken Hiristiyan resim ornekleri Domus
Ecclesia (ev kilise) denilen yapida ve Irak'ta Dura Oiropos’daki sinagogdadir. iki yapidaki

resimlerde Incil ve Tevrat sahneleri ele alinir.

“Roma izlenimci resim anlayisi. M.S. 3.yiizy1l ortalarinda gelismis ve Sen Piyer
kilisesinin altindaki Marcelino katakompunda Srneklerini gérdiiglimiiz eserleri vermistir.
Bu ornekte dort mevsimi sembollestiren dért figlir, yalin firga vuruglariyla yapildiklar
halde dinamik ruh halleri gosterirler...M.S. 4.yiizy1l resimlerinde, M.S. 3.ylizyilda gegerli
olan fir¢a vuruglarinin ifadelendirdigi izlenimci iislupla birlikte saglam. konstriiktif tislup
efilimleri gliclenmistir. Bu yiizyil sonlarinda ve M.S. 5.yiizyil baslarinda da bazilika

tipinde kilise yapilarini resimleme ilkeleri dogmaya baslamistir.”%

Zafer kazanan Hiristiyan sanatimin getirdigi yenilik, figlirlii mozaiktir. Hellen
sanatinda, zemini siislemek igin kullanillan mozaik, artik duvar iizerine uygulanir.
Mimarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelen mozaikler ayrica bazilikalarin, vaftizhanelerin
apsidlerini. kemerlerini. kubbelerini siisler. “Mozaigin, kimi kaynaklara gére Hellenistik

Cag’da gelistigi one striliir. Ancak bu teknigin daha dnceleri Mezopotamya ve Misir'da

** Sezer Tansug@. Resim Sanatininn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Bask, Istanbul 1999, s: 55.
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kullanildigr biliniyor...Antikite’de beyaz zemin iizerine dallar. gigekler ve av sahnelerini
belirten konular. cam ve tas kiipgiiklerle islenmisti. Hiristiyanlik buna giimiis ve altin kaph
camlar ile cilalanmis porfiir, ¢esitli renkli mermerleri eklemistir. Ancak bu cam ve mermer
parcalar, hep kiip bi¢cimindeydi ve bir siva icine gémiiliiyordu. Ayrica Antikite beyaz
zemini tercih etmis, Bizans ise altin zeminin daha etkili olacagini pesin olarak kabul
etmistir. Bu bakimdan Bizans .mozaigi parlak. 11k, soyut ve kutsal bir diinya

ss(0d
yaratmistt.”™

Santa Constanzia tiirbesinin mozaikleri M.S. 4.yiizyilin ikinci yarisinda yapilmugtir.
Asma dallar1 arasinda figiirler ve gesitli sahneler yer alir. Ik bakista Antik sanat izleri
tasiyor gibi dursa da kompozisyon diizeni ve igerik anlamiyla Roma katakomplarinda

baslayan anlayisin devamu niteligindedir. (R/27)

M.S. 5.yiizyilda Santa Pudenzia. Santa Sabina ve Santa Maria Maggiore kiliseleri
mozaiklerle siislenmistir. (R/28) Santa Pudenzianin apsid mozaiginde Isa haverileri ile

¢evrelenmis durumda resmedilmistir. Sahne mimari dekor iginde ele alinmigtir.

Roma’daki Galla Placidia tiirbesinin mozaiklerinin Hellenistik sanat anlayisimin
etkilerini tasidift goriilse de Erken Hiristiyanlik Sanati’na ait ilgi ¢ekici bir drnektir. Bu

mozaikler arasinda yer alan havari portreleri bu etkiyi agikca gosterir.

5. yiizyila ait olan Ravenna'daki Ortodokslar Vaftizhanesi’nin kubbesi mozaiklerle
sislenmistir. Kubbenin ortasinda, altin zemin {izerinde Isa’min vaftiz sahnesi
resmedilmistir. Etrafina ise 12 havari figiirli yapilmustir. Bunlan g¢evreleyen motifler ise

Hiristiyanliga ait soyut sembollerdir.

Ozellikle M.S. 5-6.yiizyillarda italya'min Ravenna kentinde yapilan mozaiklerde,
italyan ve Bizans etkilerinin bir araya getirildigi tslup etkinlik kazamr. Bu tslupta Bizans
ozellikleri belirir. Fakat yine de geleneksel Italyan resminin kurallar da etkisini siirdiiriir.
Mozaik taslarinin yerlegtirilmesinde sematizm yerine egimli hatlarin hakimiyeti bunun

gostergesidir.

"' Adnan Turani. Diinva Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 8. Baski, [stanbul 2000, s: 209-210.
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R/27 Santa Constanza tavan mozaigi, .-
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iklerinden detay, 5.yiizy1l

10r¢ mozai

R/28 Santa Maria Magg
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San Apollinare in Classe ve San Apollinare Nuovo Kiliseleri kubbelerinin bu
tarzin ornekleriyle siislenmeleri agisindan 6nemlidir. San Apollinare Nuovo'da siitunlar
tizerinde yiikselen duvarlar mozaiklerle siisliidiir. Aziz ve azize figiirleri, mimari dekor
siisleri vardir. Bu figiirlerin en 6nemli 6zelligi cepheden tasvir edilmis olmalanidir. San
Apollinare in Classe’de de sembolik anlatim hakimdir. Konusu. “Suretin Degismesi™ olup.

konusunu Incil’den alir.

Mozaikleriyle iinlii bir baska kilise de yine Ravenna'da bulunan San Vitale
Kilisesidir. Belgesel yonden onem tasiyan iki mozaik tablo vardir. Bunlar dénemin dnemli
kisilerinin portreleridir. *...bu tablolarda Justiniaus grubu altin bir zemin iizerine islenmis.
Teodara grubunda ise arka planda perdeler. siitunlar gibi siisleyici 6gelere yer verilmisgtir.
Zengin kumag kivrimlarinin, Bizans gdsteris diiskiinliigiinti yansitan miicevher ve siislerin
belli bir renk armonisi i¢inde belirgin oldugu bu resimlerin eskizleri de yine istanbul’dan
gonderilmistir. Bu tablolarin yami sira San Vitale Kilisesi'nde Incil’den ve Tevrat’tan

sahneler de bazi resimlerin konularini tegkil ederler.”®

Selanik’te bulunan Aziz Demetrius Kilisesi ilk donem Bizans resim sanati

Ozellikleri g6sterir. Bagkent {islubunu yansitir.

M.S. 6-8.ylizyillar arasinda Roma sehrinde Bizans etkileri goriiliir ve ilk
Hiristivanlarin resim faaliyetlerine rastlanir. Vatikan’da bulunan kiliselerdeki mozaik ve

fresklerde bu etkiler vardir.

Bizans sanatinda iki resim okulu 6ne ¢ikar. Bunlardan biri iskenderiye Okulu.
digeri ise Antakya Okulu'dur. Iskenderiye Okulu Hellenistik geleneklere baghdir ve
bicimsellige 6nem verir. Antakya Okulu ise daha 6zgiir bir anlayisa hakimdir. istanbul.
Bizans'in kiiltir merkezi olarak varh@m hissettirir. Onceleri imparatorluk sarayinda
Hiristiyanhktan bagimsiz, Roma etkilerinin hakim oldugu mozaik resimler yapilirken. M.
S. 6.ylizyilda Istanbul’da yapilan kiliselere dini resimlerin yapilmas: devlet politikasi olur.

Bu Kiliselerin en 6nemlileri Ayasofya, Kiigiik Ayasofya ve Aya Irini Kilisesi'dir.

Kommenler siilalesinin hiikiim siirdiigii Orta Bizans ¢agi mimarisinde en ¢ok kapali

Yunan Hag¢1 plan1 uygulanmistir. Bu plandaki kiliselerin silislenis tarzi da kendine 6zgiidiir.
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Resimler. mimari boliimlerle sembolik anlam iligkisi iginde dustniilmustiir. Kubbe
gokyiiziinii temsil ederken, yan duvarlar yerytizii ile ilgili sahnelere ayrilmistir. Genel
olarak kiliselerdeki resimlerde kubbede Isa, apsid béliimiinde Meryem. Son Aksam
Yemegi ve bazi peygamberler, pandantifler iizerinde dért Incil yazarn ve sembolleri.
kilisenin bati i¢ duvar yiizeylerinde ise Meryem’in 6limii ve mahser gibi konular

islenmistir.

“Orta Bizans resim sanatinda iki iislup dikkati ¢eker. Bu tsluplarda Antik¢ag dan
beri devam eden resim gelenekleri ve yerli kiliselerin etkisiyle meydana gelen degisimler
soz konusudur. Duygulu, ince ve zarif lislup gelenekleriyle kaba ve igtenlikli tislup
anlayislar1 bu iki yonii olusturur.”®® Ayasofya kilisesinin mozaik resimleri Orta Bizans
cagna aittir. Giristeki panoda bulunan minyatiirde, imparator Konstantin’in Meryem’e
sehrin ve kilisenin modellerini sunan hali tasvir edilmigtir. Imparator kapisi iizerindeki
panoda ise, Isa ve secde eder durumdaki imparator resmedilmistir. Yine aym panoda
Meryem ve bir melek tasviri bulunur. Ayasofya kilisesinin i¢ duvarininda bir sira kilise
babasinin tasviri vardir. Buradaki Deisis diizeni Bizans resim sanatinin bas yapiti olarak
kabul edilir. Ayasofya’min giiney galerisinde bulunan bu mozaik 12.ylizyil sonlarina
tarihlenmistir. Ortada Isa, solda Meryem ve sagda da vaftizci Yahya resmedilmistir.
Uyumlu bir renk anlayisi ve gercekei bir ifade sergilenmistir. (R/29) Yine giiney
galerisinde yapilmis bir panoda gorkemli elbisesi iginde Imparator Aleksandros tasviri
vardir. Bu mozaikte de oldugu gibi giyim zenginligi ve gosterisi Bizans resminin ana
Ozelliklerinden birini olusturur. Ayasofya’daki 6nemli mozaiklerden biri de apsid yarim
kiiresindeki Meryem tasviridir. Bu yarim kiirenin yan duvarlarina kanatl: biiyitk melekler
yerlestirilmigtir. Ayasofya’nin kubbesinde biri mozaik {igli fresk teknigiyle resmedilmis
olan dort melek tasviri vardir. “Isa’ya Secde Eden 6. Leon™ mozaigi de 10.yiizy1la ait olup
Ayasofya’da bulunmaktadir ve Orta Bizans Devri resminin en belirgin 6zelliklerini tasir.
Yine Ayasofya'da bulunan 11.yiizyila ait “Imparator 9.Konstantinos ve Zoe™ mozaigi

gercekei portre sanatinin orneklerindendir.

** Sezer Tansud, Resim Sanatinm Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999, s: 59.
" Sezer Tansug. a.g.e.. s: 63.
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R/29 Ayasofya’da Deisis mozaigi, 12.yiizy1l



96

imparator ve Imparatorigenin arasinda gosterilen Isa'ya kiliseyle ilgili bagslar

sunulmaktadir.

Orta Bizans devrine ait olup Yunanistan'da insa edilmis olan Daphni Kilisesi
(11.yiizyil). Antik Helenistik sanattan izler tagiyan resimleriyle iinliidiir. Bunlarin basinda
sert ve hasin goriiniislii olarak Isa’nin tasvir edildigi “Pantakrator isa™ mozaigi gelir. Vaftiz
sahnesindeki ¢iplak Isa figiirii. anatomik agidan basarilidir. Bu mozaikte yer alan bir baska
sahnede ise Isa'min ¢armiha gerilisi islenir. Ancak. Isa'min ¢ektigi aci Avrupadaki
benzerlerinde oldugu gibi abartili degildir. Yine Daphni kilisesinde bulunan bir bagka
mozaik de “Siipheci Tomas” tasviridir. Bizans resim sanatinin Bagkent Uslubu etkisiyle
yapilmustir. Resim Isa’ya baghlik ve dinf biitiinliigiin saglanmasi amaglarimi giitmektedir.
Bu kilisede bulunan, Baskent Uslubunu yansitan ve “Suretin Degismesi™ konusunun ele
alindi@1 mozaikte ise, sembolik anlatim goze ¢arpar. Fon da altin yaldizlidir ve goriilmeyen
diinya ile baglanti kurmay1 yansitir. Balkanlar’da bulunan Hosios Lukas Kilisesi. Orta
Bizans Uslubuna gore resimlenmistir. Antik ¢ag etkilerini yansitmamasi, yiizeyci, sematik
anlayisi, yassihiklar ve figiirlerin oran degisiklikleri ile Daphni Kilisesi’nden ayrilir. Bu

kilisede “Dogum™ sahnesini anlatan mozaik 6nemlidir.

11.ylizyila ait Sakiz adasindaki Nea Moni Kilisesi'nde bulunan resimlerde az
rastlanan renkgi 6zellikler gbze carpar. Gosterisli ve donuk bir sematizm hakimdir. Dogu

Hiristiyanh@inin daha 6z1U bir anlayisini ortaya koyar.

Rusya’da (Kiev) bulunan Sofiski Sobor Kilisesi mozaiklerinin resimlenmesi
acisindan Bizans etkileri tagimakla birlikte, Rus sanatinin etkileri belirgindir. Bu kilisedeki

resimler Istanbul’dan getirtilen ustalara yaptinlmistir.

“Orta Bizans ¢aginda italya’da Venedik sehrindeki resim faaliyeti, San Marco
Kilisesi ile bazilika tipindeki Torgello Kilisesi'nde izlenir. Venedik’deki resim sanati Italo-
Bizanten ad: altinda farkl: bir {isluba da mal edilmek ve Bizans gevresi disinda ele alinmak
istenmistir. Ger¢ekten de Bizans etkilerine ¢ok acik olan bu resimler. herseye ragmen saf
Bizans uslubunda sayilamazlar. Torgello Kilisesi'nin apsidinde bulunan altin zemin
tizerindeki ince uzun Meryem figiirii, boslukta yiizer gibi durusuyla ¢ok iinlii bir resimdir.

Zemin boslugunu bdyle mistik bir anlam kazanisi, kuskusuz daha ¢ok Bizans’a 6zgii bir
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olgudur.”® Bu kilisede bulunan Mahser konulu mozaik ¢ok sayida figiir betimlemesi
icerir. San Marco’daki mozaikler sematizmin birakilip canli doganin yeniden resim
sanatina dahil edildigi eserlerdir. Bunlar. Eski Yunan manzara resmini yeniden giindeme

getirir ve Geg Antikite'nin motifleri bu eserlere farkh bir anlatim tarz: kazandirir.

Orta Bizans ¢agmmin Onemli eserlerinin  bulundugu diger bir bolge ise
Kapadokya’dir. M.S. 9-13.yiizyila ait olan bu kiliseler kaya i¢ine oyulmustur. Isik sorunu
nedeniyle resimler duvarlarin-alt kismina yapilmistir. Bunlarin en onemlileri Goreme
bolgesinde bulunan, 10-11.ylizyillarda yapilmis Tokah, Carikli, Elmali ve Karanhik
Kiliseleri’dir. Tokal: Kilisesi’'nde Carmihta Isa, Mistir’a Gidis, Tebsir, Mabede Takdim gibi
konular tasvir edilmistir. Karanlik Kilise de “...eyalet iislubu dikkati ¢eker. Siisleme
voniinden oldukg¢a zengindir. Buradaki sahneler arasinda, Dogum. Metamorphnosis, iki
yanlarinda adlar yazili Tevrat peygamberleri. G6ge Cikis, Son Aksam Yemegi, Carmihta
isa. Anastasis, kubbede Pantokrataor isa ve altinda Incil yazarlan yer almaktadir.™*® (R/30)
Diger tiim kiliselerde de Isa’min hayati ve Hiristiyanlik tarihi konulan ele ahnmugtir. Bir
baska grup kilise ise Ihlara Vadisi'ndedir. Bunlar arasinda Egritag, Agagalti ve Yunanls
Kiliseleri sayilabilir. Sahte Incil kaynakli olan resimler Bizans iislubundan farklilik

gosterir, dogu ve Sasani 6zellikleri gosterir.

Paleologoslar hanedani zamaninda Bizans Sanati daha farkli 6zellikler ortaya
koymus ve bu son donemler Paleologos Ronesans! olarak adlandinlmistir. Bu devir resim
sanatt Orta Bizans resminin genel yapisindan farklidir. Sanatcilart arka plani 6zenle
kullanmis, manzara ve mimari 6geler kullanmstir. “Orta Bizans resminin, seyirci ile figiir
arasinda kurmaya ¢aligtids iligki Paleologoslar devri Bizans resmi. figiirler arasinda iligki
kurma yoluna gidilerek seyirci aleyhine terk edilmis ve bozulmustur. Ancak. resimde
diizen birligi vine de tam anlamiyla kurulamamistir. Ciinkii geleneksel bir aligkanlikla,
Bizans ressaminda nesneleri tek tek, par¢a parga gormek ve bunlar arasinda ancak

eklemeci bir birlik kurabilme yetenegi asiimamistir.”®

"" Sezer Tansug. a.g.c.. s: 68. .
** Ozkan Ertugrul, Bizans Sunatina Girig, Anka Yayinlari, 2.Baski, Istanbul 1999, s: 108.
" Sezer Tansug, Resim Sanatimn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, Istanbul 1999, s: 72.
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Son Devir Bizans Sanati’'nin Onemli bir 6rnegi olan Kariye (Chora Manastir
Kilisesi) mozaiklerindeki resimler, daha Onceki resimlerdeki gibi kilise mekanina
uymaktan ¢ikarak kendi mekan &zelliklerini olusturmaya baglamigtir. Yapimin resimleri
seyircinin anlamli bir Dbiitlinlik kurabilecegi bi¢imde yapilmistir. Bu resimlerde
duygusallik 6n plandadir, din dis1 stislemeler de gézlenir. Kariye Cami'nin “Anastasis™
konulu mozaigi Son Devir Bizans Sanatina iyi bir 6rnek teskil eder. Fonda altin saris1 rengi

yerine lacivert zemin tercih edilmistir. (R/31)

Son Bizans Devri’ne ait diger eserler; Fethiye Camisi. Vefa Kilise Camisi. Aya
Ofemia Martirionu, Edirnekapi’daki Odalar Camisi ve Heybeliada'daki Panagia Kilisesi
gibi yapilardadir. Bunlardan o6zellikle 14.yiizyil basina tarihlenen Fethiye Camisi'nin

mozaiklerindeki portre dzellikleri dikkat ¢ekicidir.

Paleologoslar devrine ait Istanbul disindaki diger eserlerin ¢ogu Yunanistan®dadir.
Bunlardan biri Mistra’daki Pantanassa Kilisesi'ndeki duvar resimleridir. 1430'Iu yillarda
yapilan resimler genis bir diizen olusturacak bi¢imde diizenlenmistir. Dinsel yogunlugun
yam sira resimlerde bi¢imlerin inandiricihigi da ilgi g¢ekicidir. Yine Mistra’da bulunan
Peribleptos Kilisesi duvar resimleri ise renk yoniinden zengin bir niteligi olan bu
resimlerde, mekanin ele alimst ve figilirlerin bigimlendirilmesindeki anlayis Bizans
sanatinin geleneklerinin biraz disindadir. Bu iki kilisenin resimlerinde de bir gesit pitoresk

zevk dile getirilmigtir.

Sofya’da bulunan Boyana Kilisesi 13.ylizyilda yapilmigtir. Tasvirler arasinda
kilisenin kurucularimn portreleri, Bulgar Car1 ve karisinin portreleri vardir. Bulgar ekoliinii

temsil eden eserin portrelerinde gergekgilik dikkati ¢eker.

Yugoslavya'da ortaya ¢ikarilan eserlerde figiirler plastik bir hacme sahiptir ayrica
mekan anlayisindaki farklihk ve portrelerdeki naturalizm Bulgar Ekolii gibi Yugoslav
Ekoliiniin de farkli bir nitelige sahip olmasini saglamigtir. Bu haliyle bu eserler Avrupa

resminde bir agama say1labilir.

14.yiizyilda yapilmis Aynoroz'daki Protaton Kilisesi “Ayak Yikama™ konulu
mozaigi bu ¢ag resim sanatim belirten 6nemli bir yapittir. Yaklagmakta olan italyan

Rénesansinin da habercisidir.
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R/31 Kariye’de Anastasis (dirilis) freski, 14.yiizyil
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Bizans resim sanatinda, duvar resimlerinden farkhi olarak ayrica minyatiir resimleri
de goriiliir. “Paris 139 Numarali Elyazmasi olarak bilinen kitap iginde yer alan minyatiirler.
Bizans resim sanatinin gelismesinde ¢ok Onemli bir yer isgal ederler. Kitap. 10.ylizyilda
toplanmissa da i¢indeki minyatiirlerin 4.ve 5.yiizyillara ait oldugu bilinmektedir. Bu kitap.
bir Ilahiler Kitabim icine almakta olup., minyatiirler de Eski Ahid konularin
islemektedir.”” Bu yazmanin iginde “Arp Calan Davud”, “isaya’nin Vizyonu™. “Musa’'nin
Kizildeniz'i Gegisi” adli minyatiirler vardir. M.S. 6-7.yiizyila ait dinsel Kkitap
yazmalarindaki resimler ilgi g¢ekicidir. Erguvani zemin iizerine yapilmalarindan dolay:
bunlar “Pourpre yazmalari” adini almistir. Bunlardan biri Rossana Incili‘dir. Bu incildeki
resimler de erguvan zemin {izerine altin yaldizla yapilmisur. Kudiis’e Girig temasinin
islendigi bu yazmada sembolik anlatima yer verilmistir. Viyana Genesisi (Sinop Incili)
Havari Matheus'a atfedilmistir. Venedik'deki [lahiler Kitabi'min kopyasinda bulunan ve
imparator 2. Basileios'u anlatan minyatiir, imparatorun gérkemini vurgular ve dénemin
diistincesini  yansitir. loannes Khrysostomos Elyazmasi'nda bulunan “Imparator
Nikerhoros Botaniates™ minyatiirii 11.yiizyila aittir. Figiirlerin isimleri altin yaldizla fon
tizerine yazilnugtir. Imparator gosterisli bir kumagin iizerinde erguvan rengi elbisesiyle
cizilmistir. loannes Kantakuzenos Elyazmasi Onemli miyatiirlerle siislenmistir.

Metamorfoz (suretin degisimi) konusunu isleyen minyatiire mavi tonlar egemendir.

Bizans sanati agik ve yalin bir diizenlemeye sahiptir ve amaci toplumun ruhsal
vagantisini diizenlemektir. Bu amag igin tasvirde anatomik yahut perspektif kurallarina
ihtiyag yoktur. Sanatginin bireysel egilimleri g6z ardi edilir. Verilmek istenen duygu yahut
diisiince en agik yolla gésterilmigtir. Ruhani tasvirler etkileyici ve derin bir anlatimla

inananlar1 mistisizmle sarmugtir. Sembolik anlatimlar ve renkler kullanilmustir.

Hiristivanhigin yayildig: bir baska bolge Kuzey ve Dogu Avrupa'dir. Sanati ele
alislart daha farkhdir. Figiir resmi seyrek yapilirken, daha ¢ok maden ve altin islemelerine,
oymacihga ve g¢esitli siislemelere ilgi gosterilir. Stilize edilmis formlara ve soyutlamaya

onem verilir. Birbirine dolanan karmasik motifler kullanilir.

™ Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, Kaynak ve Kokleriple Avrupa Resim Sanatt -Gelisim ve Degisim Siireci
I¢inde Baslangicindan Ronesans Sonuna-, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar, istanbul 1990, s: 45.
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Ortagag’da Avrupa'da en ¢ok dinsel kitap resimlerine rastianir. Bunlardan ilki
4.yiizyilda yazilan Cotton Genesisi elyazmasidir. Antik iislup 6zellikleri gosteren resimier

Tevrat sahnelerini konu almistir.

“Ikon, Yunanca “eikon™ sézciigiinden alinmistir. Ortadoks kiliselseri ve evlerinde
tahta iizerine, yumurtali veya mumlu boyalarla yapilmis olan ve Hz. Isa. Meryem ya da
azizleri betimleyen resimlere verilen addir.”’" Bizans sanatinda ikon resmi denilince dinsel
konulan isleyen tasinabilir ya da sabit, kabartma ya da boyayla yapilmis her gesit kutsal
resim anlasilir. Ikon resimleri isledigi konulara ve bigimlere gére de isimlendirilmistir.
Ornegin; isa’y1 kucaklamis, yanagini onun yanagina dayamis Meryem tasvirlerine Eleusa,
diinyaya hakim sekilde tahtta oturan ve elinde kitap bulunan Isa tasvirlerine Pantokrator
adi verilmistir. Ikonlarin gogu tempara denilen tutkalli boya ile renklendirilmistir. Ikon
sanatinin bigimsel 6zelliklerine dair olarak Sezer Tansug sunlan belitmistir: “...ylizeylerde
ne bir perspektif agilim bulunuyor ne de bedenler bir rélyef kazaniyor. Her sey ilahi igikla
aydinlanmus, diinyevi 15181n golgeleri ylizeye diismiiyor. Higbir gergekgi siis, hatta bir ¢igek
bile bu dogaiistii uhrevi diinyanin ciddi yorumunu bozacak, onu insanin diinyeviligine

yaklastiracak bir yer bulmuyor.””

Erken Hiristiyan ve Bizans sanati yalin ve agik bir diizene sahiptir. Bireylerin
manevi diinyasin1 diizenlemek amacindadir. Bu amaca sade bir anlatimla ulagsmak
istemelerinden dolayr anatomik yahut perspektif kurallara gereksinim duymamuiglar

etkileyici ve sembollerle yiiklii bir anlatimi tercih etmislerdir.

6.4.1. Avrupa'da Ortacag

. “M.S. 7. ve 8.yiizyillarda Ingiltere’de Northumbria'da antik iislup gelenekleriyle,
Kuzey barbarlarinin yerli sanatt sentezci bir bicimde uzlastirilmusti. Ozellikle Lindisfarn
adi verilen yerde meydana getirilen yazmalarin resimleri bu sentezci nitelikleri iyi

yansitirlar...M.S. 8.ylizyilda yapilan Lindisfarn kitap resimlerindeki aziz resimleri, Roma

"' Adnan Turani, Sunat Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, 8.bask, Istanbul 2000, s: 56.
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yazmalarindaki benzerlerinin ana diizenine sahip olmakla birlikte derinliksiz, diiz figiirler
olarak ¢izgisel bir iislupla tasvir ediliyorlardi. Kitaplarin siisleme drnekleriyle dolu olan

sayfalarinda, Kuzey sanatinin motif repertuarindan daha ¢ok yararlamhyordu.™"

Frank Kralligi, M.S. 8.ylizyilda Merovenj hanedamindan Korelanj hanedanina
gecmis ve Charlemange basa gelmistir. Bu dénemde yeni bir tislup belirmeye baslamistir.
Bu donemin sanati hakkinda Engin Beksa¢ sunlari belirtmistir: “...Korelanj kiiltiir
hayatinin odaginda bulunan saray atelyesi ve manastir atelyelerinde ¢alisan sanat¢ilarinda
din adam oldugu muhakkaktir...inang ve inanca bagh gergek ve olgularin kavranabilir hale
getirilmesi ve bu yolla kétiiliiklerden siyrilarak maddi alemin ve 6limiin Stesinde sonsuz
kurtulusa ulagmasini hedefleyen ve mutlak itaatle, algakgoniilluliigli temel ilke sayan bu
diisiince ortaminda yaratilan yapitlar da bu dogrultu da ortaya konmustur. Uretilen inciller
i¢in yapilan siisleme ve resimler de tamamen dini kitabin kutsal igerigine uygun ve onunla
Szdeslesen goriintiilere yer vermektedir...Yazmalarda yer alan tam sayfa resimler ve baslik
siislemeleriyle giiniimiize ulasan atelyelerin iirlinleri diginda. Karolenj sanatgilarinin fresk
ve mozaik  tekniklerini  kullanarak  6nemli  yapitlar ortaya koydugunu
biliyoruz...Kompozisyonlarda diizlemselligin hakim oldugu gériiliirken. belirleyici hatlar
olarak kullanilan konturlar ve onlara bagl ¢izgilerin ¢atisini olusturdugu c¢izgisel bir
iislubun hakim oldugu Karolenj resim sanati, genelde dekoratif bir nitelik gosteren
sematize, kalipg1 bir ifadeselligi yeglemektedir.”™ Bu donemde yapilan resimlerin ayni
donemde Kuzey italya’da yapilmis olan duvar resimlerinin bazilanyla benzestigi gozlenir.
M.S. 8.yiizyilda Charlamange’ye ta¢ giydirilmesi olayini anlatan Godescale (Ta¢ Giyme
incilleri) yazmasimin igindeki resimler ilgi ¢ekicidir. Bu yapit Charlamange Saray
Okulu’nun ilk biiyiik eseridir. Bizans sanat1 etkisiyle yerel {isluplarin isluplarin birlestigi
goriiliir. Siuislemeye dayali dekoratif bir anlayigla birlikte diizlemsellik goriiliir.
Charlamange donemi yazmalarindan olan Centula Incili resimleri, Karolenj sanatinmn sik¢a
isledigi Aziz Matta'yr tasvir eden 6rnegini de igerir. (R/32) Kurulus semasi tiim aziz

tasvirlerinde kullanildigi bi¢imde duragandir. Yine

7> Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi. Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999, s: 82.

™ Sezer Tansug, a.g.e., s: 91.

™ Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, Kaynak ve Koklerivie Avrupa Resim Sanatt -Geligim ve Degisim Siireci
I¢inde Baslangicindan Rénesans Sonuna-, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 1990, s: 61.
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diizlemsellik hakimdir. Biitiin sema. mekan ana figliri 6ne ¢ikarmak amacindadir.
Charlamange'nin déneminde ayrica Ada ve Taglanma Incilleri de resimlenmistir. Bu

resimler aziz tasvirleri igerir.

Charlamange oldiikten sonra yerine gecen oglu Dindar Louis déneminde Ebbe
Incilleri. Saint-Medard Incili ve Utrecht Psalteri yazmalar resimlenir. Azizler tasvir edilir
ve hikayeci bir &zellik gosterir. Ebbe Incilinin resimleri. natiiralist tarzda resimlerle
stislenmigtir. Klasik Antikitenin gorsel 6zellikleri ile yerel sanat kimligi bu incil
resimlerinde kaynasmigstir. Gelismis form ve hareket anlayigina sahip olan bu resimlerde

dogal bir fon ile birlikte figiirlerde boyutlandirmaya gidilmistir.

Saray Okulu disinda yapilan Bamberg Incili 9.yiizyila aittir. Egitsel resimleri

barindirir, Ozellikle Genesis Sahneleri anlatimcilign ile dikkat ceker.

Dindar Louis 6ldiikten sonra iilke ogullari arasinda {ige béliinmiistiir. Bu dénemde
bu bolgelerde Karolenj etkileri devam etmistir. Imparator Lothair Incili bazi yeni
kompozisyon semalan gosterir ve Tours Okulu’'nda resimlenmistir. “imparator Lothair’i
tahtta gosteren resim, ¢izgi teknifindeki gelisim ve renk uygulamasinda saglanan
basarilarla birlikte, mekan ve perpektif uyumun belli belirsiz hissedilmeye baglandigini

LY

gostermektedir.”” Biitiin Ortagag resmine egemen olan sembolik ifadeler bu incilde de
verini almigtir. Saray Okulu'nda resimlenen ve 9.ylizyila ait olan Codex Aureus’'da
bulunan “Tahtta Oturan Imparator Dazlak Charlas™ betimleyen resim, mekan &zellikleri
ve form anlayisi agisindan gelisme gosteren bir yapittir, Igerik agisindan ise gelenegin
devamu niteligindedir. Imparator, hem dini hem diinyay1 temsil eden iistiin nitelikleriyle

diger figiirlerden biiyiik ¢izilmistir.

Karolenj resim sanatinda, duvar resimlerinin 6nemli bir yeri vardir ancak bunlarin
¢ok az bir kismi gilinlimiize ulasmigtir. 9.ylizyila ait olan Saint-Germain Kilisesi'nde
bulunan resimlerden biri olan Sanhedrinler’in Saldirdigi Aziz Stefanus duvar resmi, sari.
kirmizi. beyaz ve yesil renklerin kullanildigi ve diizlemsel bir goriiniimiin hakim oldugu
bir yapittir. Hiristiyanligin ilk sehidi Aziz Stefanus’un Sanhedrinler tarafindan

oldiirilusiinii konu edinir.

”* Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, a.g.e., s: 66.
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Karolenj donemi mozaik sanatina ait yapitlardan da ¢ok azi giliniimiize kadar
ulagsmustir. 8.ylizyila ait olan Germingy-des-Press’deki Platin Sapel apsisinde yer alan Ahit
Kutusu, Karolenj Dénemi mozaik sanati hakkinda bazi genel bilgiler edinmemizi saglar.

Dinsel bakig agisinin egemen oldugu yapitta ikonoklojik igerik dikkat geker.

10.yiizyilda Korelanj hakimiyetinin azalmas: ile birlikte Germen niifusunun yogun
oldugu bodlgelerde Ottolarin hakimiyeti baslar. Ottolar doneminde de din. sanat anlayisinin
olusmasinda temel etkendir. Imparatorlugun giiciinii belirtecek boyutlarda ve zengin
malzemelerle yapilan Hiristiyanhg: yliceltmeye yonelik resimlerdeki en onemli degisiklik
ise diizlemselligin asilmasi igin gsterilen ¢abadir. “...olaganiistii bir canl ifade tasiyan
insan figiirlerinin biiyiik 6lgiide somut ve kisilesmis formlar1 da dikkati ¢eker. Sanatgilar,
artik Inci’de anlatilan olaylan hayali bir bigimde ¢izmeye galismaktan ¢ok. bu olaylarin
ruhani anlamini dile getirmeye yonelmislerdir.”’® Korelanj resim nitelikleri hissedilmekle
birlikte Ottolar Devri sanati yeni gériiniimler olusturarak Roman sanat ortamina gegisi
saglamigtir. “Ottolar hanedanimin hiikiim siirdiigli ayn: yiizy:1l Almanya’sinda resim sanati
ise Ortagagin daha sonraki gelismesinde daha derin izler birakacak olan iisluplara bagh
kalmisti. Korelanj figiir tislubunun Almanya’da farkli yorumlandif ve sozgelisi bir resim
diizeni i¢inde figiire daha bilyiik 6nem verildigi goriiliiyor. Bu aym zamanda diizenin hem

daha agik segik, hem de daha konstriiktif kurulusta olmasina yol agmustir.”””

Egbert yazmasi donemin Onemli resimlerini iginde barindirir. Kompozisyon
tamamen diizlemseldir. Tek renk fon iizerinde tiglii bir figiir, cevresinde ise stilize edilmis
bitki. hayvan ve kus figiirleri bulunur. Figiirler sahip olduklari mevkiye oranla ¢izilmistir.

Ayrica figiirler ifadeye yonelik ¢izilmigtir.

10.yiizyilda yapilmis Registrum Gregori yazmasinin i¢indeki Papa Gregori resmi
portrenin kendisi ile mekan anlayisi ve arayisi ile ilgi ¢ekicidir. Asth tag ve Katibin
papadan kiigiik gosterilmesi papaya diinya lizeri bir kimlik kazandirmak amaglidir. Bu
yazma icinde bulunan Uluslarin Biatim1 Kabul Eden Otto Il, imparatorlugun giiciini

anlatmak isteyen ve kaynagimi dinden almayan bir resmidir. Otto 1l taht iizerinde

" Germain Bazin. Sanat Tarihi, (gev: Uzra Nural-Sclahattin Hilav), Sosyal Yayinlari, istanbul 1998, s: 164-
165.
7 Sezer Tansug. Resim Sunatinn Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, Istanbul 1999, s: 92-93.
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gosterilmis, diger figlirle oranla bilyiik gizilmis, kiire ve asastyla otoriter bir kisilik oarak
gosterilmistir. Mimarinin dort siitun {izerinde olusu ve bagliliklarini (biatlarini) gosteren
uluslarin dort tane olusu imparatorlugun dort yana uzanmis giiciinii sembolize eder.
Resimde bulunan biitiin 6geler imparatorun ve imparatorlugun gii¢ ve otoritesini temsil

eder. Gokselligin yeryiiziine yansimasi da ayrica sembolik renkler ve bigimlerle verilmistir.

Saint Chapelle Incili. Trier Okulu tarafindan yapilmistir ve Incil Yazari Markos
istimli resmiyle dikkat ¢ekicidir. Bu resim, aziz figiiriiniin Karolenj resimlerinde yapilan
benzerlerinden farkli olmasi nedeni ile onemlidir. Aziz figiirii belli bir mekan anlayisi

icinde betimlenmis ayrica belli bir boyut kazanmugtir.

Otto 11I Incili Reichenau Okulu tarafindan 10.yiizyilda yapilmistir. Bu incil iginde
devrin siyasi anlayisini yansitan Iki Asker ve iki Din Adami Arasinda Tahtta Oturan
Imparator Otto III resmi vardir. ki askerin imparatorun etrafinda resmedilmesi Karolenj
resminde de goriilen ve askeri giicti belirten bir semboldiir. Ancak bu resimde yeni olan
imparatorun sol tarafindaki iki din adamidir. Bunlara resimde yer verilmesinin sebebi
imparatorun Hiristiyanlarin Imparatoru tinvanina sahip olmak ve dini ¢evrelerin destegini
kazanmaktir. Imparatorun figiiri diger figiirlere gore yine biiyiik gizilmistir. ancak diger
figiirlerin boylarinda biraz biiyiime gdze carpar. Sonug¢ olarak biitiin resmin unsurlan

imparatorun maddi ve manevi giiciinii gosterir niteliktedir.

Bamberg Ayin Kitabi (10.yiizy1l) i¢inde bulunan imparatorun Taglanmas: resmi
Otto resminin Roman resmine gegisini gdsterir. Imparator bu resimde din adamlariyla
isbirligi yapar durumda gosterilmis. benzer diger resimlerde gorillen askeri kisilere burada
ver verilmemigtir. “Tamamen dekoratif bir goriinlimii olan resmin diizlemsel diizeni i¢
boliimler halinde olusturulan alt mekan pargalarina ayrilarak anlami destekleyecek bigimde
ortaya konmustur. Resmin goksel ve diinyevi olarak kesinlikle iki mekana ayrildig ilk
bakigta goriiliirken. hale iginde Yiiceltilen Isa ve asag kisimda yer alan imparator Henri 11,
iki mekamn birbiriyle birlesmesini saglamakta ve Isa tarafidan taclandtrilan imparatorun

dinsel kimligi ile temsil edilen teokratik ydnetim olgusu Isa ve imparatorun sahsinda
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biitiinlestirilmektedir...Resmin etrafina konmus bulunan yazilar konuyu destekleyerek.

agiklik getirecek bigimde kullanilmistir.™”®

Bu dénemde duvar resmi yapildigi bilinmesine ragmen 10.yiizyila ait italya'da
bulunan Santa Maria Kilisesi disinda Ornege rastlanmaz. Buradaki freskolarda kitap

resimlerdekine benzer bir tislup goriiliir.

Sonu¢ olarak Ortacad sanat anlayisinda estetik 6nemli bir yer tutmaz. sanat
vapitlari anlatimsal ve didaktik 6zellikler gosterir. Sanatin iglevi tamamen dinin amaglarina
voneliktir. Sembolik anlatimlara 6nem verilmistir. Bunun disinda imparatorlugu yiicelterek
bunu dini destekle giiglendirmek bu dénemin baska bir 6zelligidir. Resimler biraz da siyasi

iceriklidir.

6.4.2. Roman

Bu donemin kapsadif tarihler tam olarak. saptanamamugsa da 11. ve 12.yiizyillar
olarak belirtebiliriz. Roman déneminde biitiin Avrupa’y1 bir din tutkusu kaplamistir. Cok
sayida dinsel yapimin insaa edilmesi, Hagli seferleri. Cluniac ve Zisterzienser tarikatlarinin
reformlart bu doneme rastlar. Bu tarikatlara baglh din adamlan sadece din reformcusu
olmakla kalmazlar, bilim kiiltlir ve sanat yasamini da etkileyen Kisiler olmuslardir.
Kiliseyle devlet arasindaki rekabet baslar. Din adamlarinin, devletin kiliseler tarafindan
yonetilmesi gerektigini savunundugu bu dénem sanat agisindan verimli olmustur. Ciinkii
kilise kendi amacinmi destekleyen gorkemli sanat eserlerinin yapilmasini desteklemistir. Bu
dénemde i¢ karigikliklar ve savaslar sonucunda insanlara hakim olan {imitsizligin
giderilmesi ve kurtulusa ulasilmasi i¢in manastirlar siginak olmustur. Kilise tiim yasami
denetlemeye basladig: gibi sanatlan da egemeligine almistir ve manastirlar sanat merkezi
haline gelmigtir. Kilise feodal yoneticilere karsi giiciinii kanitlayip varhgini siirdiirebilmek
igin giristigi propaganda faaliyetinde sanat eserlerinin yapilmasini 6zellikle desteklemistir.

Sanatlar bu déonemde kilisenin sozciisii ve araci olmustur. Roman resmini de bu baglamda

™ Taylun Akkaya- A. Engin Beksag, Kaynak ve Kokleriyle Aviupa Resim Sanatr -Gelisim ve Degisim Siireci
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ele almak gerekir. “Siislemelerin en alt diizeyde kullamimasina g¢alisilan Roman resim
anlayiginda 6nemli olan, konuya Oncelik verilerek ifade edilmek istenen fikir ve iletilmek
istenilen mesajin kolayca anlagilabilecegi bir yalinlikla. en garpici bigimde resmin
kurulusunun gerceklestirilmesi ve seyirciye yansitilmasidir. Bu yolla dinsel bir egiticilik de
kazanan resim. s6zciikler izerine kurulmug imajlan vasitasiyla sézciiklerin giiciinii gorsel
acidan desteklemektedir. Evrensel bir boyut kazanilmasi gerektigi igin. dil farkliliklar
engelini asarak. dini konular uluslararas1 bir nitelije biiriinmekte ve ¢ok daha etkin bir
ifade araci olan resim ve heykel gibi etkileyici ve algilanmasi kolay bir araci vasitasiyla,
insamin iginde yer aldigi maddeler aleminde ilahi olgularin tasiyicist durumuna
gecmektedir. Resim-ve heykel- ruhsal olusumun maddi alemde varlik bulmasidir. Bu
nedenle de. 6gretici ve yonlendirici niteligiyle, ilahiyat ve kitleler arasindaki biitiinlesmeyi

saglamaktadir.”"

Roman Kitap resimleri i¢inde Stavelot Incili'nde bulunan Hagmetli Isa tasviri
Roman kitap resminin karakteristik ozelliklerini gosterir. Sade bigimde yapilmistir ve

dinsel iceriklidir. Incil’in Vahiy Boliimii’nde anlatilanlarin tasviridir.

Hitda incili'ndeki (11.ylizy1l) Galile Denizi'nde Firtina adli resim, Otto Devri
ozellikleri tasimakla birlikte Roman sanat1 6zellikleri de gosterir. Bir gemide bulunan isa
ve etrafindaki azizler gosterilmistir. Bu gemi, bir firtina iginde tasvir edilmistir. insanlari

koruyan ve onlara gliven veren kilisenin sembolik ifadesidir.

12.yiizy1la ait Albani Mezmurlar Kitabi'nda bulunan Kudiis’e Giris resmi. sade ve
anlatimsal bir 6zellik gosterir. Figiirlerde uzama goéze ¢arpar. bu da bu diinyadan yiikselip

uhrevi diinyaya gegisi simgelemektedir.

4.ylizyillda yasamis olan Aziz Augustin’in kitabi Tanr1 Devleti’nin 12.yiizyilda
yazilmig bir niishasinda Aziz Augustin’in tasviri vardir. Bu figiir ¢ok biiyiik bir boyutta
yapilmistir ve elinde tuttugu kitabiyla kilisenin temsilcisidir. Ayrica bir eliyle de ders verir
nitelikte Aziz Augustin’in ders verdigi kiirstiniin etrafinda gokselligi sembolize eden

kuleler ve geng din adamlarmin onu dikkatle dinleyen halleri tasvir edilmistir.

{4‘1716/(’ Baslangicindan Ronesans Sonuna-, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul. 1990, s: 74.
" Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, a.g.e., s: 82.
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12.yiizy1l yazmalarindan olan Winchester Mezmurlar Kitabi igindeki Meryem'in
Oliimii resmi, Bizans geleneginden gelen bir konudur. “...figiirlerin ve elbiselerin ¢izimi
kadar orantilardaki gelisme, sahne diizeni ve ifadelerin belirtilmesi bakimindan farkh
nitelikleriyle Avrupah sanat¢ilarin yogun etkilenmelere ragmen ilerlemekte olduklan yeni
analyist kanitlamaktadir. Formlarin belirtilmesi de bu dogrultudadir.™ 12.yiizyihn dnemli
yazmalarindan biri olan Bury Incili'nde Musa ve Harun, Halki Sayan Harun adi altinda
yapilmis resimler en aza indirgenmis dekoratif unsurlarla. figtirlerin dagihmi. elbise

kivnimlarina verilen 6nem ve figiirlerde ifadeye yonelinmesi 6zellikleri ile karsimiza gikar.

Elimizde bulunan ornekleri kitap resimleri kadar ¢ok olmasa da ozellikle
uygulamada kolay ve malzeme olarak avantajli oldugundan bu dénemde yapilan biiyiik
binalarin duvarlar1 mozaik yerine fresklerle siislenmistir. italya’da Saint Clemente Kilisesi
resimlerinde iki din sehidinin, Aziz Clemente ve Aziz Alexis’'in anlatildigi duvar resimleri

vardir. (R/33)

Ispanya'nin Katalanya boigesi ekoliine bagh olan Saint Clement Kilisesi
duvarindaki Hasmetli Isa resmi 12.ylizyila aittir. Geleneksel Roman sanatinin dinsel igerik
ozelliklerini isleyen bu eser, figiirii boyutlandirma konusunda gelisim gosterme ¢abalarinin
tiriintidiir. Yine bu dénemin Ipanyasi’na ait olan Sigena Manastiri'ndaki Caligan Adem ve
Havva resmi Katalan resmi Ozelliklerini gosterir. Saint Savin-sur-Gartempe Manastir
Kilisesi (12.ylizy1l) Nuh’a Haber ve Nuh’un Gemisi konulu duvar resimleriyle dinsel
konulan sade bir iislupla anlatmigtir. Roman sanatinin degisik esyalara gérme bigimini

yansitir.

Roman sanatinin renklerin psikolojik 6zelliklerinden faydalanmasi renkli cam
tekniginin gelismesini saglamistir. Isifin camdan siiziilmesiyle olusan 1siluli ve insam
derinden etkileyen biiyiisel ortam Ortagag sanatinin dinsel ve mistik havasina uygundur.
Bu nedenle insanlarn etkilemek i¢in yapilan binalarda bu vitraylara sik¢a yer verilmistir. En

onemli o6rnekleri 12.yiizyildan itibaren goriiliir. Paris’deki St. Denis Katedrali bu agidan

© onemli bir drnektir.

* Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag. a.g.e.. s: 85.
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“Cizgisel ve diizlemsel niteligini siirdiirmekle beraber, heykel sanatimin giidiimiine
giren resim sanati, boyut arayigina dayah ve belirli mekanlar ve formlar arasindaki
iliskileri kurmaya c¢abalayan, ifade ve duyum arayisi en iist boyutta olan bu sanat
tarafindan yepyeni bir dogrultuya yoneltildi. Bu dzelligiyle bati resim geleneginin temeli
atilmis bulunuyordu. Her seyden once ifadeyi on plana g¢ikartan ve hareketlere oncelik
veren Roman resim geleneginin en ilgi ¢ekici 6zelligi renklerin garpici ve yogun etkisine
onem verilmesidir. Oyle ki, tiim ¢izgiler bile renkleri destekleyecek bigimde kullanilarak
sasirtict bir gorsel biitiinlik yaratiimist.™®' Figiirler gerceklikten uzak ancak anlatimea gok
kuvvetli olarak belirtilmigti. Dogal bir manzara ya da kent goriintiisii gerektiginde bunu bir
bitki ya da gayet yalin bir mimari geyle tasvir etmiglerdi. “Ressamlar figiirleri sadece
deforme temekle kalmiyor, ama bu deformasyonu ifadenin bir pargasi olarak
kullamyorlardi. Boylece dikkati 6nemli noktalara ¢ekebiliyor. durumlan gostermek igin

582

pozlar1 daha ¢arpic1 yapabiliyorlardi.

6.4.3. Gotik

Gotik sanat donemi 12.yiizy1l sonlarinda baslayip 14.ylizy:]l baslarina kadar devam
etmistir. Gotik sanat {islubunun dofmasinin en Onemli nedenlerinden biri kentlesme

olgusunun artmasi. kilisenin giiciiniin azalmasi ve diisiinsel faaliyetlerin goriilmesidir.

Skolastik diiglincede 6biir diinya, bu diinyadan {stiin tutulmus ve sanat yapitlan
kutsallipar yiiceltmek amaciyla tasarlanmistir. Gotik sanat bazi agilardan eskinin devami
olmakla birlikte 13.ylizyilin sonlarina dogru sanat anlayisinda Onemli degisiklikler
yapmustir. “Gotik Orta Cag, genelde doganin ve hayatin kesfedilmesini akla getirmektedir.
Soyut ve stilize bir doku iginde kaynasan canavarlari. antik ve Dogu kaynakl
muci-zeleriyle, karmagik bir zemin iizerinde kurulu olan Roman resim anlayiginin sona

ermesinden sonra, canli bir bitki alemi yumurtasinm1 kirmis ve giizel insan figiirleri ortaya

*" Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag, a.g.e.. s: 82. '
*2 Flavio Conti, Roman Sanatimt Tanivalim, (¢ev: Eren Soley). inkilap Yaynevi, istanbul 1985. s: 57,
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¢ikarak gercege ve organik bir diizene dogru evrilmiglerdir.™™ Sanatin islevini degistirmis
ve sanat¢inin birey olarak ortaya ¢ikmasina 6nayak olmustur. Artik sanatin kaynagi kutsal
bir giic degil, kisinin yetenekleri ve kendisine olan giivenidir. Bu yo6nii ile Ronesans
sanatinin dogusuna kaynaklik etmistir. Dini kurumlarin yerine krallik 6nem kazanmistir.

Sanalg1 da bu diinya yasammi ve dogay1 6nemseyen eserler ortaya koymustur.

“Gotik sanat daha ¢ok Kuzey Avrupa’da sehir hayaunin ve entellektiiel sartlarin
gelismesine baghidir. Anitsal cepheleri heykeller ve bagka kabartmalarla siislii biiyik gotik
katedraller Roman c¢ag: kiliselerinin aksine bliyiik pencere bogluklarini kapsadigi igin
bunlarn i¢ duvarlarinda biiyiik resim yiizeylerine hemen hemen hi¢ yer kalmamis, bunun
yerine pencere bosluklarini dolduran vitray resimleri yayginlasmisti. Gotik ¢agda duvar

resimleri daha gok saraylarda ve satolardaki duvarlan siislemislerdi.”

Roman resminden Gotik resme gegis kuzey Fransa'da dini kitaplarin resimlerinde
goriiltir. Faransa’da 13.ylizyilda kurulan Saray Kiitliphanesi i¢in yazilan ¢ok sayida kitap
resimlenmis ve boylece bu alanda Gotik Sanat s6z sahibi olmustur. Bu sekilde baslayan
Gotik kitap resminde figiirler eskiye oranla daha olgiilii, siisleme amaci 6n planda ve bu
diinyaya ait konular daha ¢ok giindemdedir. Hayvan ve bitki resimieriyle dogaya
yaklagilmustir. “Kivrimli akantuslar. canli gorsel dgeler ve uzun elbise kivrimlariyla hagir
nesir olan Gotik resim, renkli cam tekniklerini hatirlatan kurulus semalan geometrik
bigimler ve ana hatlariyla da dikkat ¢ekmektedir. Bunda Gotik gorselligi boyut arayisinin
ve hacime gorsel olarak glic ve algilama imkani verme arayisimin da etkisi
biiyiiktiir...Fransa'da en ince ve romantik orneklerle temsil edilirken. Almanya’da daha
farkli 6zelliklere sahip olarak, sert ve kat1 kivnimlarla hasin tavirh figiirlerin doldurdugu
yapitlarda kendisini gdstermektedir. Ingltere’de gegerli olan anlayis ise her ikisi arasinda

ver almaktadir...Ruhbandan ok entellektiiel bir mistisizm tiim yapitlara hakimdir.™

** Jurgis Baltrusaitis, Diigsel Ortagag, (gev: Mehmet Ali Kiligbay), imge Kitabevi, istanbul 2001, s: 13.

™ Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Basku. istanbul, 1999, s: 99,

% Taylun Akkaya- A. Engin Beksag, Kavnak ve Koklerivle Avrupa Resim Sanati -Gelisim ve Degisim Siireci
I¢inde Baglangicindan Ronesans Sonuna-, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar, istanbul 1990, s: 100.
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Fransa'daki Chartres Katedrali’ndeki vitray resimleri dinsel sahneleri anlatan
geometrik cerceveler igindeki figiirlerden olusur. Adem ve Havva basta olmak lizere dini

konular kirmiz1 mavi ve san renklerin hakimiyetiyle islenmistir.

Gotik resminin 6zelliklerinden biri de vitray resim semalarinin kitap resimlerinde
de kullanilmis olmasidir. Ingiltere’de 13.ylizyilda W. de Brailes'in yazmalarinda bu

Ozellige rastlanz.

13.yiizyilda yasamis olan Matthew adli sanat¢i dinsel konulardan g¢ok tarihsel
konulan islemistir. Ingliz tarihini anlatan bir kitabi resimlemigtir. Chronica Major adli
eserde ver alan fil tasviri, hem Ingiltere krahna hediye edilen fil olayim tarihsel agidan
vorumlarken hem de iistiin bir g6zlemin {irliniidiir. Yine bu eser iginde yer alan Hag"1 Ele
Gegiren Selahaddin resmi Hagli Seferleri’ndeki savaslari konu alir ve Gotik resminin sik¢a
kullandign savas sahneleri konusunun onemli bir Ornegini teskil eder. Ayni sanatgi
Apokalips yazmasinin resimlerinde dinsel konulari islemistir. Hiristiyan azizlerinin
hayatlarini anlatirken gergekgilikle dekoratifligi kaynastirmistir. “Gotik dogalcilik Roman
¢agimn doga yabanciligindan ileri, ama Ronesans doéneminin gelismis dogacilifindan
geridir. Gotik sanatta aslolan gorsel gergekle sanat gercegi arasinda esit egilimleri ve

yasalari ortaya koymakts.”*

Gotik ressamlar, din adamlarinin yerine soylu Kkisiler i¢in resim yapmuslardir.
Ingiltere krali II1.Henri igin yapilan levha resimleri iginde St. Piyer tasviri el hareketleri,

parmaklarin inceligi, elbise kivrimiariyla tannir.

Konusunu dinden alan resimler, genellikle yasayan bazi Kkisileri Isa'nin ya da
Meryem’in oniinde dua ederken gosterir. Bunun yaninda Meryem ve Cocuk isa‘yr konu
edinenler, isa’y1 carmihta ve carmihtan indirilirken tasvir eden resimler vardir. insanlarin
ve dinf konunun biitiinlesmesi degisen yasam sartlarinin sanata yansiyan en giizel ifadesi
olmugtur. Tanrtyr ve tanrnn yiiceliini yansittif igin tam anlamiyla kutsal bir nitelige
biiriinen doganin kopya edilmesi 6nem tagir. 13.ylizyila ait Lambert Vahiy Kitabi’ndaki
Lady de Quincy nin Perestij Ettigi Bakire ve Cocuk resmi, Meryem ve Cocuk Isa konulu

olup iyiligi kotiiliige iistiin gosterir ve sembolik bir anlatimi vardir. Kaynagin dinden alan

“ Sezer Tansug, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 4. Baski, istanbul 1999, s: 100.



bir baska 13.ylizy1l resmi, St. Louis [lahiler Kitab1 igindeki Kardeslerine Kendini Tamitan
Yusuf tur. Kutsal kitapta anlatilan bu konu, mimari unsurlarla ¢ercevelenmis gérkemli bir
yapitla gézler 6niine serilmigtir. Maciejowski Eski Ahit Yazmasi da konusunu Eski

Ahitten alan resimlerle siislenen bir eserdir.

“Ortagag resim sanat1 tabiattaki esyay1 oldugu gibi resmetmekten daima kaginmus,
Skolastik felsefenin bir tabiri ile. esyamin kiinhiinii, Eflatun’un lisani ile egya fikrini
(Idee’sini) ifade etmege ¢alismistir. Bu miicerret sanat iradesi Ortagag sanatina bir
hiveroglif karakteri verir...bir Ortagag kompozisyonunda da her bir sekil esyanin tabiattaki
87

sekli ile alakas1 olmayan umumi mefhumlan temsil eder ve bir sembol karakteri tagir.

Tabiat gzlemi yoktur.

“Gotik Resim Sanati’min en gorkemli giinlerine tanikhik eden yillar 1380-1425
arasinda ver aldi. Aymi zamanda, Gotik Sanat’'in en son donemini de kaplayan bu siire.
Ronesans Sanati’nin dogacagi ortam ve Avrupa Sanati'nin uluslararas: bir nitelik ve giic
kazanmasina neden olan muhtesem sentezin iginde yer aldig i¢in Uluslararasi Gotik adiyla
tammlanmaktadir. Avignon'da yerlesen Fransiz Papalar, Clement VI ve Innocent VI
donemlerinde yeni papalik merkezinde baslatilan yogun sanatsal faaliyetler nedeniyle.
Avrupa'nin her tarafindan gelen sanatgilar ve onlarin temsil ettigi anlayigalan biraraya
getiren bu yeni sanat gigin, Italya’da gelisen yeni fikirleri tiim Avrupa’ya yayarken.
Fransiz ruhu ve Kuzey gercekgiligini de italya’ya soktu. Bu donemde gelisen cesur
perspektif denemeleri, ¢izgi ve ifade tekniklerindeki gelismeler, thtisam dolu gorsel olgular
bu yeniliklerin en onemlileriydi.”™ Bu donemde sanatgilar ve diisiinceler yabanci
karsilanmadan iilkeler arasinda yayilmstir. Zaten tislup adini da bu karsilikh iliskilerden

almistir.

Uluslararast Gotik resmin en gilizel 6rneklerinden biri 13.ylizyila ait Avignon
Papahk Sarayi'nin duvarim siisleyen Av konulu resimdir. Figiirlerin ve arka fonun

betiminde goriilen gelismeler yaklagmakta olan sanatin habercisidir. Gotik sanat en

** Mazhar Sevket ipsiroglu, Avrupa Sanati ve Problemleri, 1.0. Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, istanbul 1946,
C:l.s:04.

“ Tayfun Akkaya- A. Engin Beksag. Kaynak ve Kiklerivie Avrupa Resim Sanati -Gelisim ve Degigim Siireci
feinde Baslangicindun Ronesans Sonuna-, Arkeoloji ve Sanat Yayinlart, Istanbul 1990, s: 101.
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muhtesem eserlerini Uluslararas1 Gotik anlayisi iginde vermistir. Bu anlayisa Vyssi Brod
Cevresinden Anonim Usta’nin Dogum'u, Trebon'lu Usta'nmin Kiyam'i, Limbourg
Kardesler'in dinsel konulu tasvirleri, bir Fransiz usta tarafindan Ingiliz kral igin yapilan

Wilton Diptigi 6rnek teskil etmektedir. (R/34)

Sanatgilarin ilgisi, kutsal metnin imkan tanidigi kadar agik-segik ve etkileyici
anlatimindan doganin bir pargasim gergegine uygun olarak yansitabilecek tasvir yontemine
kaymaya baslamigtir. Daha onceleri kutsal metnin 6nde gelen figiirlerini tasvir sekillerini
dgrenmek ve bunlart yeniden uyarlamak yeterli olmustur. Artik sanatgilar dogay: etiid
etmeye yonelmiglerdir. Uluslararast Gotik resimlerin ortak 6zelligi, Ortagag’in uhrevi
anlayisindan siyrilarak, daha sekiiler ve profan bir diinya goriisiinii ve hiimanist diistinceyi

yansitmalaridir. Boylece yeni sanat anlayisinin da hazirlayicisi olmuslardir.

Hiristiyan dini biitiin sanat alanlarinda sanat yapitlari lretilmesine izin vermistir.
Ancak bunun sinirlar1 da belirlenmistir. Sanatgilar konusunu dinden alan yapitlar vermek
durumunda kalmuslardir. Insamin edilgen goriildiigii bu dénemlerde ve 6zellikle Roman ve
Gotik sanatlarinda insanlar tirkek ve karamsar bi¢imde tasvir edilmistir. Ronesans devriyle

birlike insan bu kimliginden siyrilarak 6nem kazanmistir.

Erken Hirtiyan, Bizans ve Ortacag doénemleri boyunca sanat. dinin egemenligi
altindadir. Tiim bigimleri ve 6geler dinin hizmetindedir. Bu amaca hizmet etmeyen biitiin
Yunan-Roma’dan miras kalan Ogeler tasviye edilmistir. Derinlik, plan-volumieme gibi
Ogeler goz ardi edilmistir. Figiirler ¢ogu zaman iki boyutludur. Arka figiirlerin fonla
iligkilendirilmesi  bicimsel a¢idan  ifadelenmemis sadece anlamsal  olarak
degerlendirilmistir. Ronesans a temel olacak ¢izgiye resimde hakim rol verilmesi dénemin
ozelligidir. G6z simirlant takip eder. hareket yoktur. Dinsel igerigin Onemini kavratmay:
amaglayan agir baslilifa sahiptir. Oran-6l¢li ¢ofu zaman Onemsenmemis, igerik ugruna
feda edilmistir. Yerlestirmeler tamamen kilise mekanina ve kutsal metnin igeriine gore
diizenlenmistir. Sembolik anlatimlarla tezyini bir giizellik arayisina da gidilmistir. Bu

anlayislar Gotik dénemin sonuna dogru baskalasarak. Ronesans sanatina yénelmistir.
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VIL. ITALYAN RESMi ve 16.YUZYIL ITALYAN RONESANSI

13.yiizy1l italya. resim sanatinda degisikliklere sahne olmustur. Uzun bir siire
Bizans etkisinde olan italya. Bizans'in giiciinii yitirmeye baglamast ile birlikte Avrupa“da
gelisen Gotik anlayist izlemis ancak daha farkli bir yol izleyerek kendine ozgii ltalyan
Gotik anlayisini ortaya ¢ikarmustir. Toplum hayatinda olusan degisimler de sanatin yoniinii
belirlemede etkin olmustur. Feodalite giictinii yavas¢a yitirmig. bunun yerine schirler 6nem
kazanarak sanat da burada farkh bir yol izlemigtir. 13.ylizyilin sonlart ve 14.yiizilin
baglarindan itibaren resim sanati tam bir gelisim yolunda ilerleyerek stisleme anlamindan
¢ikarak. bir gorsel deger olarak kendini gostermistir.

Yeni bir anlayisi ifade eden Italyan resim tarihi Cimabue ve Giotto ile baglar. Bu
sanatgtlarin eserlerinde  Antik Yunan sanati ve Roma ozellikleri ortaya ¢ikmsur.
Cimabue'nin (1240-1302) Santa Trinite Madonna’si escrinde. Bizans etkileri de goriiliir.
Ancak kurulug semasinda ve mekani ele aligta yeni bir uyarlama hissedilmekle birlikte
resimde derinlik etkisiyle figiirlerin hareketlerinde gorsel 6zellikler daha belirginlesir.
(R/35)

Cimabue ve Cavallini’nin 6grencisi oldugu tahmin edilen Giotto (1267-1337)
sadece Italya degil. tim Avrupa resminde yeni bir ¢agin temsilcisi olmustur. Anitsal
yapilarin sanatgisi ve freskde usta bir ressam olan Giotto, kompozisyonu temel bir fikre
baglayan Bizans anlayisimin agik seciklik ozelliklerini birakmamakla birlikte, nesnel
diinyay1 aslina uygun bir bi¢gimde tasvire yonelmisti. Bizans sanatinin ruhaniligi Giotto’da
dramatik ve plastik bir goriiniimle birlesmisti. Giotto resmin hikayeci yoniiniin detaylara
vansitabilmis. bunun yaninda diizende biiyiik bir sadelige gidebilmigtir. O’nun figiirleri

valin ancak ifadeyle doludur. (R/36)



R/35 Cimabue, Tahtta Madonna, 1280-1290
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R/36 Giotto, Altin Kapida Kargilama
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Mekan fikrine yabanci kalinmas: tabiat-tistiine yonelen Ortagag sanatinin bir
ozelligi oldugu i¢in. Giotto ile resim sanatina bu fikrin girmesiyle sanat tarihinde biiytk bir
devrimin temeli atilmigtir. Bigimler desen Ggesi olan karaktere uygun olarak yerlerini
almustur.

Giotto. Fransisken Tarikatim kuran Assili San Francisco yu anlatan duvar resimleri
vapnustir. Kaynak Mucizesi adli resimde bu tarikat kurucusunun mucizeleri ve hayatindan
sahneleri resimlemistir. Bu resmin konusu azizin daglik bir alanda susuzluk gekerken dua
etmesi ve onun i¢in bir su kaynag yaratilmasidir. Azizin bir mucizesini anlatan
Arczzo'dan Iblisleri Kovan Aziz Francesco resmindeyse perspektif arayislari devrin
onemli bir sehri olan Arezzo manzarasinda goriiliir. “Giotto 'nun Assisi nin st kilisesinde
vaptuig freskolarda, aziz Francesko'nun Arrezo'dan kovdugu iblisler, sanki karanhklardan

geliyormuseasina Kentin iistiine dogru ¢ikmaktadirlar, ™’

Giotto nun Santa Croce Bardi Sapeli'ndeki Mirasmdan Vazgegen Aziz Francesco
konulu duvar resmi. azizin diinya nimetlerine sirt g¢evirisini konu edinmistir. Arena
Sapeli'ndeki Azize Anna’ya Haber resmi. Meryem'in annesine kizinin dogumunun
miijdelenmesi konusunu islerken mimari goriintliyle birlikte perspektif uygulamasi
sevirciye mekan izlenimi verir. Gotto nun Mahser isimli yapiti ikonografik olusum ve veni
baglayan resim sanati agisindan nemlidir. Dante nin ilahi Komedya'sindan izler tagiyan
bu vapit, daha sonradan aym konuyu isleyecek resimler i¢in kompozisyon agisindan
onemli bir 6rnektir. Hasmetli isa figiiriinii 6nceki eserlerdeki gibi kokutucu bir sekilde
degil de giiven verici, rahatlatici tarzda ele almasi bakimindan ilgingtir. Cehennemi
karanlik bir fonla anlatirken; cenneti aydinhk bir fon tizerinde tasvir etmigtir. Resimdeki
semboller ve ¢izimler mistik diisiinceyi yansitmaktadir. “Giotto’dan bugiine kadar resim
sanatinin tarihini. realite anlayigimin oldugu kadar. ferdiyet suurunun da bir gelismesi

“% Giotto'da. Bizans ve Ortagag sanatindan gelen ve Ronesans’a

olarak gorebiliriz.
damgasint  vuracak olan diizlemsellik kavrami agikga goriiliir. Karakterler iyice

belirginlesirken kompozisyon diizenlenisi ve yerlestirmede Ortagag dan siyrildigi kesindir.

* Jurgis Baltrusaitis. Diigyel Ortagag. (gev: Mehmet Ali Kilighay). imge Kitabevi. Istanbul 2001. s:172.
" Mazhar Sevket Ipsiroglu-Sebahattin Eyiiboglu. Avrupa Resminde Gereek Duygusu. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi
Yaymlari: 521, Yenilik Basimevi. Istanbul, yih belirtilmemis. s: 31.
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Duccio. Floransa'nin dogadan kaynagimi alan realizminden ve anlatimsalhgindan
farkh olarak dekoratif bir anlayista gelisen Sienna tslubunun en 6nemli temsilcisidir.
Duccio canh renkleri kullanarak yaptigi resimlerinde. manzara ve bi¢im iligkisine Gnem
vererek gorsel agidan giizelligi yakalamugtir. Kudiise Giris konulu resimde. gehrin
binalarinin 6zellikleriyle birlikte bitki ve aga¢ motifleri de resmedilmigtir. Gokyiizi
eskiden oldugu gibi altn sarisia boyanmustir. Bahgede Izdirap ve Yudas'in Ihaneti
resimleri Bizans ve Gotik iisluplarin birbirine kaynagmasi ve yeni olusumun da bunlara
cklenmesiyle yapilmistir. Degisik sahneleri birlestirip canli bir anlaim saglayan Duccio
perspektif derinlik vermeye de ¢alisnustir. Figiirlerde ifadelere yer verilmistir. (R/37) Bu
da geligmekte olan sanatin bir 6zelligidir. Duccio resimlerinde derinlik ve kiitle yerine
viizeyi degerlendirmeye dikkat etmistir. Fransiz Gotik sanatindan etkilenerek c¢izgisel

tislubu tercih etmigtir.

Simone Martini, Duccio'nun takipgisidir ve Uluslararasi Gotik resminin
temsilcilerindendir. Sienna Katedali'ndeki Haber konulu resmi altin saris1 zemin iizerine
sade bir anlatimla yapilarak Sienna geleneg@ini stirdiirmistir. Martini'nin Plazzo
Publico’daki duvar resmi Floransali komutanlardan birini tasvir etmektedir. Arka manzara
semboliktir ve figiir tek bagma birakilarak yiiceltilmistir. Ambrogio Lorenzetti, giinliik
vasam sahnelerini ve doga manzaralarini resimlerken ¢ boyutluluk konusundaki
yenilikleri Rénesans sanatina 11k tutmustur. Hayali Bir Sehir Gortintimii adli eseri yine bu
venilikleri gosterir ve bu donemin en ¢ok islenen konularindan biri olan sehir manzaralar
resimlerindendir. Martini'nin Plazzo Publico’daki Iyi Hiikiimetin Basarilari isimli duvar
resmi., donemin kent ve kir hayatini anlatan bir belge 6zelligindedir. Gergekgi bir resimdir.
Engin Beksag bu resmin ii¢ boyutlu ozellikler gosteren bir bolimiint incelerken su
genellemelere ulagmustir:  “Perspektit  aragtirmalarinin  baslangicini ve ressamm  bu
konudaki tavrint da ¢ok agik¢a gorebildigimiz bu biliimde bir biri ardina gelen diizlemler
iizerine verlesen gorsel sema degisik odaklar gosteren perspektif” kuruluslariyla. manzara
iizerinde yer alan binalardan biiyiik 6l¢iide destek almaktadir. On ve arka bolimlerin kendi

aralarnindaki iliski ve kademeli diizeni ti¢ boyutluluk arayisinda kat edilen yol kadar. gorsel



R/37 Duccio. Madonna ve Cocuk isa



124

kuralarin ~ gegerli  kilmigindaki  gelismeyi ve Ronesans Resmi'nin  baglangicin
belirlemektedir.™"

Rénesans Italya'da baglamis. Latin-Germen iilkelerinde benimsenip Avrupa’ya
vayihmistir. Bu donemin diisiince ve sanatim olusturan, etkileyen birgok unsur vardir.
Antik¢ag bilgi ve sanatina yonelig. hiimanizma bunlarin baginda gelir. Ortagagda tanri
herseyin iistiinde ve merkezde goriiliirken Ronesans devrinde -tanrt her ne kadar hala bu
ozelligini devam ettirse de- insan gittikge yiikselen ve onem verilen bir deger haline
gelmigtir. Tam bir laiklik anlamima gelmese de dinden uzaklagma da olmustur. Bireycilik
ve dogaya yonelig bu doénemin diger dzelliklerindendir. Ayrica burjuvazinin zenginligi ve
cok savida kent devleti yoneticileri arasindaki rekabet sanat ortamimi olumlu ydnde

etkilemistir. Her yonetici iin kazanmak i¢in 6nemli sanatgilart himaye etmistir.

“Giorgio Vasari. bu yeni anlayis i¢in de bir kavram ortaya koyar. -Rinascita- sozii
hemen hemen Giotto'dan beri Ortagag gelenegini ortadan kaldirmay: siirdiiren yeni bir
tislup anlayisinin Italyan sanatinda yol agtigi degisimi kastetmektedir...Ronesansin yeni
yasam goriisii i¢in, yeni sanat bigimlerine de gerek vardir. En 6nemli sey ise mekandir.
Ortagagin resim anlayisi iyice yiizeye baghdir. Perspektifin ortadan kalkigi. Karolenj ve
Ottolar donemlerinin kitap resimlerinde agikga izlenebilir. Tanrisal sonsuzluk igeren
kavramlari. biiyiik boyutlu simgesel resim bigimleri iginde agik se¢ik canlandirmanin sz
konusu oldugu bir durumda perspektifi kullanmak olanaksizdir. Ama simdi. insan
arastirmalarin merkezi olup. gozler bu diinyaya ait seylere gevrilince. mekan yeniden
canlilik kazanmaya baglar.™”> Ronesans diisiincesi sanatgilari dinsel. tarihsel mitolojik veya
portre resimlerinde daha dogaci bir anlayiga yonelmisler, mistik yaklagimlan da sadece
ahlaki agidan degil diinyayla ilgili ozellikleriyle de ele almiglardir. Bu dénemin
sanat¢ilarindaki naturalist yaklagim, gergeklik duygusunu arttirabilmek igin bilimsel

arastirmalara ve matematigin yardimina gereksinim duymustur.

Lrken Ronesans devrinde konusunu dinden ve mitolojiden alan ¢ok figtirli

kompozisyonlar yapilmistir. Bu kompozisyonlarda Ortagag sanatinin kurulus semasi hala

"!Tayfun Akkava- A. Engin Beksag. Kaynak ve Koklerivle Avrupa Resim Sanati -Geligim ve Degigim Siireci
I‘ inde Baslangicindan Ronesans Sonuna-. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 1990, s: 113.
. Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaynlar, Istanbul 1983. C: 2, s: 350-352.



hissedilmektedir. Bu figiirler biitiine bagh olmakla beraber ¢izgisel desen anlayisiyla
biitiiniin disinda da dikkati kendine ¢ekmekteydi. Donemin en onde gelen sanatgilar
Masaccio, Uccello, Fra Flippo Lippi, Masolino, Fra Angelico, Pallaiolo, Verrochio,
Domenico Ghirlandaio, Ghirberti, Gozzoli, Botticelli, Piero della Francesca, Perugino,
Mantegna, Gentile Bellini, Giovanni Bellini, Antonella da Messina, Leonardo da Vinci.

Michelangelo. Rafaello, Giorgione. Correggio. Tiziano. Tintoretto dur.

Floransa’da Masaccio (1401-1428) ile birlikte Gotik tislup sona ermistir. Masaccio
15.viizvili baglatnus. Michelangelo’ya kadar bu yiizyila onun iislubu hakim olmustur.
O’nun {ig¢ boyutlu mekan anlayisi kurucusu oldugu 15.yiizy1l Floransa Okulu’nun degismez
anlayisi olmustur. “Massacio. yalniz iginde oturulabilecek evlerin resimlerini vermekle
kalmivor. resim i¢indeki mekanin her taraflta bizim iizerimizde ikna edici bir tesir
birakmasini da temin ediyor. Bu suretle adim adim mekanin derinliklerine dogru
ilerlenebilecegini duyuyor ve her seyin sarih bir sekilde arka arkaya siralanmaya
basladigini goriiyoruz.™” Floransa'daki Brancacci Sapeli'nin fresklerinde ¢izgi kesinligi

vardir.

Masaccio ' nun resim anlayisinda “...Carmiha Gerilis gibi ¢ok geleneksel konudaki
bir resim bile. bize yeni bir diisiinceden gii¢ alan yetenegin biittin alisilnus seyleri nasil
paramparga ettigini gostermeye yeter. Figiirler heniiz Ortagagdan kopamans, altin yaldizh
bir fonun iginden belirgin dis ¢izgileriyle ileri dogru ¢ikmaktadir. Asagidan bakilarak
¢izilmis Isa. ahistimigtan uzun kollariyla aci duymaktan ¢ok. kutsal bir pozda alttaki insan
grubunun iizerinde yiikselmektedir.”™” (R/38) Masaccio nun Cennet ten Kovulusu anlattig:
resmi aym konuyu isleyen eski yapitlardan degisik ozellikler gosterir. O, figiirleri gergek
viicutlar olarak ele almistir. Kompozisyon kendi i¢inde de bir biitiinliik olusturacak sekilde
olusturulmustur. Masaccio anitsal kompozisyon ve insan bedenine iliskin kapsamh ve
giiclii anlayisiyla Giotto'nun kudret idealini yeniden canlandirarak onaltinci yiizyih
onceden haber vermistir. Perspektifi kesfeden Brunelleschi bu nedenle Ronesans™in babasi

kabul edilmis. Massacio’da bu kurallari resimlerinde uygulamistir. Yapitlarinda mekan

" Mazhar Sevket Ipsiroglu. Avrupa Sanati ve Problemleri. 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Yaymlari, Istanbul 1946,
Lo I 8
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derinligi gostermesi ondan sonra gelecek olan ressamlarin da arka plana gosterecegi ilgiyi
artirmigtir. Desen agisindan derinlik 6gesinin yamnda figiirler de hacimleme yoluna da
gitmigtir. Birbirini kargilayan yonlerle resmine heniiz ¢ok belirgin olmayan bir hareketlilik

vermistir. Oran nesnel diinyaya gore dl¢iilendirilmistir.

Paolo Uccello (1400-1475). doganin insani biiyiileyen giizelliklerine duyarl
kalarak bilimsel arastirmalara estetik bir yon katmistir. Bu sanat¢r yapitlarinda hacim
anlayisina bagh kalmis ve dogayi geometrik bir anlayisla ele almigtr. Bu agim geometrik
anlayis onun yapitlarina sekil bakimindan soyut bir giizellige ulastirmigtir. Parlak bir diig
giiciine sahiptir ve gergekiistii diigsel yaratiklar da ¢izmistir. Uccello en 6nemli yapitlarinda
savag sahnelerini anlatmistir. Ayrica Tufant canlandiran Santa Maria Novella'daki
freskleri dikkate deger yapitlardir.

Fra Flippo Lippi (1409-1469). i¢ten ve sade Meryem figirleri tasvir etmistir.
Ormandaki Madonna adl yapiinda dogaya farkh bir bakis agisiyla yaklagnmistir. Manzara,
gii¢lii bir etki uyandirmaktadir. Domenico Veneziano. Meryem'in Isa’yr Doguracagini
Haber Almasi isimli resmini mimari 6gelerle olusturmustur. Zarif renk tonlarini kullanarak

Venedik Okulunun habercisi olmugtur.

Domenico Ghirlandaio (1449-1494), Medici ailesinin resimlerini dinsel sahneler
halinde Santa Maria Novella'min duvarlarini resimlemistir. Cizdigi konularin ¢ogunu
Incil’den almustir ancak resimlerini dinsel ¢evrelerden olmayan kisilere yaptigi igin diinya
hayatina yaklasma egilimleri gosterir. Floransa'da yirittiigli fresk c¢ahgmalari, yeni
sanat¢ilart yetismesine yardimer olmustur. Ornegin Michelangelo nun fresk tekniginin

gelismesinde etkili olustur.

Fra Angelico, Masolino ve Masaccio ile birlikte Floransa Okulunun
kurucularindandir. “Fra Angelico. gegmisten gelen. ama gelecege yonelen iisluplarin ve
fikirlerin kavsak noktasiydi ve bu sanat¢i. dinsel bir mutluluk diisiincesine bagl olmakla
birlikte. kendi kusagini etkisi altina almug olan irdeleme ve kesif tutkusunu derinden derine
duyuyordu.™ O nun eserlerinde Gotik'ten Ronesans’a gegis gozlemlenir. Arka plandaki

alun valdizli fon verine sakin manzaralar kullanmustir. *...Ortagag’a baghlhigina ragmen.

" Germain Bazin. Sanat Tarihi. (gev: Uzra Nural-Selahattin Hilav). Sosyal Yaynlari. istanbul 1998, s: 260.
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Fra Angeliconun resimlerinde zengin bir tabiat migsahadesi ve tasviri ile de
karsilagiyoruz...15.asir  sanatkarlari arasinda ilk defa onun resimlerinde. muayyen
manzaralarin, adeta bir portre gibi. inceden inceye iglenerek tasvir edildigini goriiyoruz.™”
Cisimleri sade ve geometrik bigimlerde resmetmistir. Biitiin yapitlarinda inancim
vansitmigtir.  Sacra Conversazio adli yapitinda uyumlu bir kompozisyon anlayisi
gergeklestirmis; azizleri, Meryem’in etrafinda bir yarnim daire olusturacak bigimde
gostermistir.  Cosimo de Medici'ni kurdugu San Marko Manastir'min - duvarlarini
resimlemistir. Roma’daki V. Nicolaus Capellasi'nin duvarlarina azizlerle ilgili resimler

yapmistr.

Donemin bir diger sanat¢isi ise Botticelli'dir. “Botticelli baslangigta bir
kuyumcuydu ve daha sonra Antonio Pollaiuolo nun ve Filippo Lippi'nin égrencisi olarak
dinsel konular isleyen bir ressam haline geldi. 1485°¢ dogru Botticelli. Antik¢ag dan
esinini aldigi temalari resmetmeye basladi (Veniis'in Dogusu ve Bahar Alegorisi).
Savonalora'min vaazlari Botticelli'yi Hiristiyanliga yeniden dondiirmiiy ve bu sanatg.
dinsel resimler yapmaya yonelmisti.™” Botticelli gizgisel bir iisluba sahiptir. Lirik ve
duygusal bir anlatimi vardir. Ozellikle Veniis'iin Dogusu ve Bahar Alegorisi yapitlarinda
antik temalar Hiristiyanhk diigiincesi iginde yorumlanustir. Yaratmak istedigi atmosfer
ugruna realizmi de bir kenara birakabilmistir. (R/39) Veniis'iin Dogusu resminde Ronesans
resminin dzelligi olan mutlak belirlilik agik olarak kendini gésterir. Resmi olusturan biitiin
figiirler bir diizlemde toplanmustir. Sanatgi lirik  anlatimi  nedeniyle figiirlerin
oranlamasinda bilingli bir uzatmaya gitmistir. Resimde hareketlilik vardir. Mitolojik
figiirlerin  Gifleyerek Veniis'iin saglarinda ve ortiide olusturduklar hareket resimde

hissedilir. Figiirler. volumlemelerle hacimlendirilmigtir.

15.yiizy1lda Italya’da Floransa disinda olan en iinlii ressam Borgo San Sepolcro’lu
Piero della Francesca'dir. Keskin bir perspektit anlayigina sahiptir. Figiirlerine kati bir
goriintim verirken insanin yiiceligini ve gururunu essiz bir sekilde tasvir etmigtir. O'nun

baghca yapiti Gergek Hag in Bulunusu'nu tasvir eden bir dizi fresktir. Sanat¢mm ayrica

" Mazhar Sevket ipsiroglu. Avrupa Sanati ve Problemleri, 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul 1946,
€ l.5520.
" Germain Bazin. Sanat Tarihi. (gev: Uzra Nural-Selahattin Hilav), Sosyal Yaynlari, istanbul 1998. s: 266.
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Urbino Diikii ve kansim yaptig portreleri de vardir. Signorelli ve Perugino onun
¢iraklanidir. Signorelli gizgici tslup ve hareket ifadesini. ustasinm yalin bigimlerine yegler.
Aslinda Signorelli. Floransali Pollaiolo nun da izindeydi. Perugino ise ustasinin yalin. sade
bi¢imlerine bagh kalmis manzaralarinda, agik segik, basit mekan iliskilerini tasvir etmigti.
Ancak onun da Floransa etkisinden tamamen kurtuldugu séylenemez.

Kuzey Italya'da Floransa resminden etkilenen bir baska okulsa Padua dir.
Universiteleriyle meshur olan bu sehir Mantegna gibi bir sanatgiy: yetistirmistir. Burada
Floransalilarin mekansal degerlerine maddesel dokunsalligi eklemistir. Antik¢aga ilgi onda
da vardir. Antikgag yapitlaridaki gibi kisileri giiglii kas yapilanyla tasvir etmigtir.
Donatello’dan da Antikg¢ag'a dair birgok sey ogrenmistir. Roma giysilerini sanatina
sokmustur ayrica dogal giizellikleri. mimariyi dekor anlayisi iginde yapitlaninda tasvir
etmistir.

Mantegna'nin yeni buluslan yakin gevresi benimsenmis ve Ferrara'da bir resim
okulunun dogmasina saglamistir. Bu okul Mantegna'nin iislubunu daha da artirarak
stirdiiriir. Buna Flemenk resminden ve Pierro della Francesca'dan gelen etkiler eklenir.
Boylece olusan asir dramatik bir iislubu Cosimo Tura. Geg Gotik donemden kalma anilan
da ekleyerek kullanir. Mantegna'nin eserlerinden bazilari sunlardir: Gonzaga Ailesi.(R/40)
Sezar’in Zaferi. Bahgede Izdirap, Olii Isa.

Antonella da Messina (1430-1479). Jan Van Eyck’in ilk defa kullandigi yagl boya
teknigini Venedik'e getirmigtir. Renk konusunun yaninda anlatimi da giigliidiir. Carmiha
Gerilmis Ug Kisi adli yapiti dolaysiz ve cesur bir anlatima sahiptir. (R/41) Venedik te
ortava ¢ikan duygusal bir resim anlayisini Bellini ailesi temsil eder. Jacobo Bellini, ogullar
Gentile ve Giovanni ile 1470%e kadar beraber ¢alismistir. Baba Bellini mozaik teknigine
bagh kalmistir. Gentile daha ¢ok portre ressamhigiyla tanmmus: hatta Fatih Sultan
Mehmet'in de bir portresini yapnustir. Venedik resmindeki dekoratif ozellikleri o
baslatmis ve Ama Doge’lar Sarayi'm siislemistir. Gergekei bir anlatim ve oykiileyici bir
tislubu vardir. Bu ailenin en yetenekli ressami Giovanni Bellini'dir. Mantegna'dan
etkilenmekle birlikte onun sert bigim anlayisim yumusatmistir. Yasami boyunca tislubunda

degisimler olmustur. Mantegna’dan, figiirlerindeki yontuya benzeyen durgunlugu almistir.
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1470 tarihli Pieta bunun kamtidir. Daha sonraki donemlerinde Messina’dan etkilenerck.
hafif bir iisluba ulagmistir. Sanatina sicak ve pariltili renklerden olusan bir palet de eklenir.
Bu tutum bir yiizy1l siiresince Venedik okulunun belirgin 6zelligi olacaktir. Giorgione.

Palma Vecchio ve Titian, Bellini'nin 6grencileri olarak bu gelisimi devam ettirirler.

Erken Ronesans’tan Yiiksek Ronesans’a gegis. sanat merkezinin Floransa dan
Roma’ya ge¢mesi anlamina gelir. Ayrica bu donemde Messina'mn etkisiyle Venedik'te
avr bir merkez halinde 6nemini siirdiiriir. “Erken Ronesans Resim Sanati (15.ytizyihn ilk
vanisi) ¢izgisel olarak nitelendirebilecegimiz bir kompozisyon anlayisina bagh kalmigtr.
Yani nesnelerin konturlari agik bir sekilde vurgulanarak. her bir nesnenin elle tutulur, gozle
goriliir ger¢ek bir goriintii olarak tespit edilmesi amaglanmustir. Ancak bu noktada
Leonardo da Vinci ve bu siiregte yagayan ¢agdaslarinin gozlem ve katkilarinin devreye
girmesiyle Yiiksek Ronesans Resmi olarak adlandirdigimiz donemde (15.yiizy1l sonu ve
16.viizy1l basi) konturlarin golgede eritilmesi yoluyla daha inandirici ve ruhsal bir

dogalcilik anlayis1 glindeme gelmislir."qx

“Leonardo da Vinci sasirtici konularin ressamiydi. Ancak goriinen seylere karsi
saf¢a bir hayranlik degildi onunki. Ona gore diinyanin kerameti bilginin sirlarinda gizliydi,

~ 4 g e &, & . 90
tiim doga onun ilgi alam i¢indeydi.

Leonardo da Vinci (1452-1519). italyan resminde yeni bir ¢ag agmustir. Bu yenilik
onun esyaya ve dogaya analizei. bilimsel bir gozlemle yaklagsmasindan dogar. Yiiksek
Ronesans’a Ozgii bilgin-sanatg1 tipinin en iyi Ornegidir. Floransa’da Verrocchio 'nun
atélyesinde tiim sanat dallariyla ilgili egitimini almistr. insan ve hayvan anatomisiyle

ilgilenmis, doga ve insan eskizleri yapmustir.

Haber konulu resminde doga 6n plana getirilmistir. Bu resmin ayni konuyu isleyen
diger resimlerden farki Meryem’in agik havada tasvir edilmis olmasidir. Bu sekilde
Yiiksek Ronesans digiincesinin  ruhsalligt  ve dogayr birlestiren anlayisini  temsil

ctmektedir. Milano'da ¢ahistign yillarda Kayaliklardaki Meryem'i resmetmistir. Bu resimde

vliun Akkaya- A. Engin Beksag, Kaynak ve Koklerivle Avrupa Resim Sanati -Gelisim ve Degisim Siireci
I¢inde Baglangicindan Ronesans Sonuna-. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari. Istanbul 1990, s: 128.

Preserved Smith. Ranesans ve Reform (agi. (gev: Serpil Caglayan), Tiirkiye I§ Bankas1 Yayinlari. Istanbul
2001, 5222,



gbze garpan “..ortamin skl ve akigkan titresimlerini ve sfumato denen golge-isik
teknigiyle. modelin goriintiilenmesini  gizleyerek tenin yumusakhgim dile getirmeye
voneldi. Rénesans’in evrensel insan kavramini da ete kemige biiriidi.™'"  Son Aksam
Yemegi konulu resminde fresk tekniginden uzaklasarak duvar resminde yagh boya
kullanmistir. Bu resim Isa'nin masada oturanlardan birinin kendisine ihanet edecegini
soyledigi ani tasvir etmektedir. Bu resimde Judas da ilk kez diger havariler arasinda
gosterilmektedir. Tek bir odak noktasina gére diizenlenmis mekan perspektifi dikkati
resmin merkezi olan Isa figiirine yonlendirmektedir. (R/42) Leonardo nun sfumato
teknigiyle birlikte mekanla gec¢is yapan nesneler ve figiirlerin aydinhk kismu iyice one
¢ikarak belirmistir. Bu. hacim etkisini giiglendirmistir. Leonardo da dénemin sanatgilar
gibi konunun ana elemenlarini 6n plana koyarak geriye dogru paralel diizlemler halinde
siralamigtir. Anatomiye biiyiik onem veren sanatgi. oran ve olgiilendirmede biiyiik bir
titizlik gostermistir. Mekan ve perspektif derinligi vermenin yamsira merkezi hissettirme
amacinda olmustur. izleyici de. bu merkezi. gizgilerin yardimiyla takip ederek izler.
Resmin elemanlar buna gore yerlestirilmistir. Ayrica, resimlerinde yataylar ve dikeylerin

hakimiyeti s6z konusudur.

Meryem ve Cocuk isa ile Azize Anna resmi yarim kalmasina ragmen duygu
inceliklerini giizel ifade eden bir eserdir. Kutsal Anna'nin yiiziinde kugkuyla birlikte alay
sezilir. Figiirler diigsel bir ortam iginde tasvir edilmistir.

Mona Lisa tablosu 1g1k-golge ve yiiz ifadeleri tistiine arastirmalar yaptigi donemin
tiriiniidiir. Bu resimle geleneksel kadin portresi anlayisini yitkmistir. Resimde Mona Lisa

olgun. igine kapanik ve yiiziinde iyilikle alay karisimi bir ifadeyle tasvir edilmistir.

Michelangelo(1475-1564). genel olarak heykel sanati ile ugrasmig. ilerleyen
donemlerinde resim ve mimari ile ilgilenmistir. Siparig tizerine yaptigi Kutsal Aile adh
resminde lLeonardo tarafindan gelistirilen Gg¢gen ve piramidal kurulug semasim yikma
cgilimleri goriiliirken ¢izgisel bir tislupla olusturulmus figiirlerin hareketliligi ve ifadeleri

dikkat ¢ekicidir.

" Germain Bazin, Sanat Tarihi, (gev: Uzra Nural-Selahattin Hilav). Sosyal Yaynlari. istanbul 1998, s: 303.
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Vatikan'daki Sistine Sapeli'nin tavamm resimlemekle gorevlendirilmigtir. Dort
yilda tamamladigi bu eserinde heykel sanatinin etkileri goriilmektedir. Bu fresklerde Eski
Ahit'ten oykiilere. peygamberlere ve kahin kadinlara mimari dekorlar oniinde yer
verilmistir. Yaratihg1 ve insanlik tarihinin ilk sahnelerini anlatan resimler gizer. Derinlik
ctkisi ¢ok kuvvetlidir. Figiirler giiglii. kararh ve saghkli olarak tasvir edilmigtir. Bu
sapeldeki Adem’in Yaratiligi resmi figiirlerin ¢izgisel biitiinlugi ve gorsel giiciiyle Yiiksek
Ronesans anlayisini temsil eder. Ayrica Sistina Sapeli'nin mihrap duvaria Son Yarg
konulu bir resim yapmugtir. Bu resim Roénesans’tan Maniyerizm’e gegiste  koprii
niteligindedir. (R/43) Bu resimlerde figiirler nesnel diinyaya bagl kalarak olgiilendirilmisg
ancak abartilarak tasvir edilmistir. Figiirleri gii¢lii ve kudretli olarak tasvir eden sanatgi.
onlan biraz da kendine gore karakterize etmistir. Yine onda da mutlak belirlilik. ¢izgilerin
hakimiyeti ve ¢oklukta birlik dzellikleri goriiliir. Figiirler olabildigince hacimlendirilmis
gruplar iginde birlik gosterecek bigimde yerlestirilmistir. Figiirlerin konumlari. hareketleri
ve bakislariyla kivrak bir hareket resimlerinde goze carpar.

Rafaello(1483-1520), 1503°te Floransa'ya gelir, burada bulunan Michelagelo ve
Leonardo nun ¢ahgmalarim yakindan takip eder. “Onun kivrak tislubuna. Leonardo™nun
sfumato’su Michelangelo®daki giigliiliikten daha uygun gelmektedir. Bu nedenle, Rafael’in
yuvarlak kompozisyonlar olarak yapmayi pek sevdigi Meryem resimlerinin ¢ogunda
Leonardo'nun etkisi goriiliir. Tablolarinda arka plandaki manzaralar sakin bir agikhik.
belirginhik icindedir ve bakisi alip ufka kadar gotiiriirler.”'"" Granduca Meryem'i buna iyi

bir rnektir. Bu resimde Meryem ile kucaginda ¢ocuk Isa tasvir edilmistir.

Meryem’in Evlenmesi konulu yapitinda figiirler 6n plandadir. Arka planda ise bir
tapmak goriintir. Bu yapitinda kilise g¢evrelerinin distincelerine bagh kalarak. diigiince
boyutundan ¢ok seyirci tizerinde etkili olmak i¢in kolay anlasilir ve mesaj yiikli bir
anlatim tarzi se¢mistir.

1508°den 1511°e kadar Vatikan'da, Stanza della Segnatura’da bir dizi fresk
yapnustir. Bunlar Atina Okulu, Parnassos. Kutsal Térenin Yiiceligi ve Yasa'yr canlandiran

ii¢ resimdir. Yapitlarda yogun bir idealizm vardir. Eski Yunan filozoflarini tasvir etmistir.

' Sanat larihi Ansiklopedisi. Gorsel Yaynlar, istanbul 1983. C: 2, s: 396.



R/43 Michelangelo, Sistina Sapeli freskolarindan. 1508-15



Kompozisyonun merkezini parmagiyla gokytiziinii gosteren Platon ve yeryiiziinii gosteren
Aristo dur. Portrelerinde ise hiimanist bir ideal gortliir. Bunlarda dinginlik. agirbaghlik
dikkati c¢eker. Vatikan'da yapuigi diger yapitlari. Borgo Yangini. Bolsena Ayini ve

Tapinaktan Kovulan Eliodoro’dur.

Rafaello nun bir baska eseri ise. bir villaya yaptigi Peri Galateia fresktir. Resim
mitolojik konuludur. Her hareketrn birbirini karsiladigi bu kompozisyonda kesintisiz bir
hareket etkisi vardir. (R/44) Rafaello, yumusak hatlarla yuvarlak hareketler ve
kompoziyonlar kurar. Leonardo’nun sfumatasina benzer olmakla birlikte nesnelerde 15181
daha ¢ok yaydirarak bigimleri hacimlendirir. Resim hareketler ve figiirlerin konumlariyla
simrh  bir  goriinim  sunar. Ayrica, figiirlerin  yerlestirilmesinde ve figiirlerin
yonlendirilmesinde hareketi dolastirip merkeze gonderme kaygisi vardir. Yine gizgilere
yonetici gorev vermistir. Oran ve 6lgiide ideal bir giizellik aramig, Yunan yapitlarim ideal
olarak belirlemistir. Rafaello’da da derinlik arka arkaya siralanmmg diizlemlerin birbirine
baglanmasiyla hissedilir. Resmin elemanlar da buna hizmet eder. Rafaello, dogay: aslina
bagh kalarak tasvir etmekten vazgeg¢mis. diisiincesinde yarattign giizellik idealini
kullanmugtir. Suretin Degisimi isimli yapit kendisi oldiikten sonra dgrencileri tarafindan
vapilmistir. Bu resimde her zamanki yumusak anlatinn yoktur. “..Floransa g¢izgisi
Raffaello’yla 6zgirlige kavusmus, diizlemlerin birbirini izleyisini ve sekil gosterisindeki

kesintisizligi hem yiizey agisindan belirlemis hem de derinligine gergeklestirmistir. """

Venedik'te Ronesans’in  baglarinda sahnenin arkasinda bir doga manzarasi
belirmeye basladiktan ve daha sonra resmin dnemli bir 6gesi durumuna geldikten sonra
151k da resme girmistir. 16.viizy1lda Kuzey Italya iislubu Venedik'te Bellini nin ¢iragi olan
Giorgione'nin (1477-1510) yapitlarinda doruga ulagir. Romantik ve siirsel bir @slubu
ayrica yumusak bir teknigi vardir. Yapitlari figiirler distinceye dalnmig ve samimi olarak
tasvir edilmigtir. Kullandign 11k-atmosfer etkisiyle figiirlerine giiglii ve esrarli bir nitelik
kazandirmistir. Doga bir dekor olmaktan 6te gergek anlamiyla yapitlarinda yer almustir.

O nun yapiti oldugu belirlenen yapitlar; Ug Filozof. Firtina ve Kirda Eglence’dir. Ozellikle

" Elic Faure, Ronesans Sanati, (gev: Bertan Onaran). Kiiltir Bakanligi Yayinlari, istanbul 1979, s: 104,
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Firtina yapiti doganin felsefi agidan ele alimgidir. Tanri. insan ve doga bu resimde

butiinlesmistir.

Tiziano (1487/90-1576) da Bellini'nin 6grencisidir. Uzun bir yasam siiren Tiziao
Rafaello'nun ideal formunu Venedik sanat anlayigiyla birlestirmigtir. “Onun eserleri.
¢oktanricih@in alun ¢ag hayalini. Hiristiyanhigin gizemli gergeklerini. agkin hazlarmi.
olime tapinma térenlerini. 151@in gérkemini ve doganmn biitiin giizelliklerini bir araya
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getiren biiyiik bir insan duygular ansiklopedisidir. Baglica eserleri Urbino Vendsii.

Mezara Konus. Sarlken At Uzerinde. Kutsal Ask ve Diinyevi Agk tir. (R/45)

Corregio (1494-1534). 11k ve golge tekniklerinde yeni buluslar yapmis ve
kendisinden sonra gelen resim okullanim  etkilemigtir. Eserleri Danae, Parma
Manastir'ndaki Meryem’in Gége Yiikselisi. Isa’nin Dogusu, (R/46) Azize Catherine'in
Evlenmesi. Meryem Aziz Sebastianus’la Birlikte'dir. O’nun resimlerinde Barok sanatin
ozellikleri belirmeye baglar. Diizlemsellik yani resmin en 6nemli karakterlerini tek bir
diizlemde agikga gosterme egilimi kaybolmaya baslar. Isik. nesneleri tek noktadan
avdinlatmaya baglar. Her elemanin agik¢a gosterilmesi ihtiyaci ortadan kalkar. Pargalar
isizin da etkisiyle birlik gosterirler. Oran-oranti, derinlik. yerlestirme. hareket-yon gibi
ogeler farkh vaklagimlarla ele alhimmistir. Corregio, Michelangelo ile birlikte Barok

sanatimin kurucularindan biridir.

16.yiizyilda italya'da merkez Roma’'dir. Bu kent Ortagag uykusundan uyanmus.
sanatgilarin ve entellektiiellerin biiyiik etkinligi sayesinde hiimanizmanin anayurdu halini
almustir. Gelisen ve daha 6liimsiiz yapitlara sahip olmak igin birbiriyle yarigan kentler
sanatgilarin da vans etmesine dnayak olur. Ronesans sanati, aristokrat sinifin cogkusuyla
viiceltilir. Biiyiik buluglarin yapildig bu dénemde anatomi ve perspektif inceleme konusu
olur. Ortagagin yiizeysel mekan anlayigma karsin Ronesans'ta mekan 6nem kazanir.
Insanin 6nem kazanmasiyla konularda insanin islevi de degisir. Artik Ortagagin aci ¢eken.
tannsal kaderin tutsag olan insami degildir. isvigreli tarihgi Burckhardt Rénesans'i.
Ortagag in kimliksiz kalabaliklarindan siyrilan bireyin kendini ortaya koyusu olarak

tanimlar. Artik bu donemde sanat yapiti onu yaratan bireyin damgasini tasir.

" Germain Bazin. Sanat Tarihi, (gev: Uzra Nural-Selahattin Hilav), Sosyal Yaynlari, istanbul 1998. s: 311.
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R/435 Tiziano. Kutsal Ask ve Diinyevi Ask,16.ylizy
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VIII. ORNEK KARSILASTIRMA

16.viizyila kadar dogu ve batida gelisen resim sanatinin 1g13inda 16.yiizyil italyan
Ronesans’ini ve Osmanli minyatiirlerini inceledikten sonra. doguda ve batida gosterdigi bu
farkhliklarin resimlere altyapr olusturan ve sanat egitiminde yer almasi gerektigini
diisiindiigiimiiz. desen kavramim iglerken nasil ele alinmasi gerektigini agikhiga
kavusturmak i¢in drnek bir karsilagtirma yapmayi gerekli bulduk. Bunun igin 16.yiizyil
Italya'sindan Raffaello'nun Atina Okulu'nu ve Osmanli sanatindan Nusretname adl
yapitin bir minyatiiriinii segtik. (R/47-R/48) Ikisinde de mimari dekorunun ve figiirlerin
bulunmasi ve bu yolla farklihklarin daha belirgin ortaya ¢ikacagini diigiinmemiz bu

resimleri segmemizin nedenidir.

Bu resimleri ncelikle ikinci bolimde agikladigimiz desenin ogelerine gore
inceleyck daha sonra ait oldugu donemin resim-desen yapisimin genel anlayisi hakkinda

bilgi vermek yerinde olur.

ki resmin karsilastirilmasinda ele alacaginuz desenin ilk oOgesi karakterdir.
Iisvalarin esas niteliklerini. karakteristik ozelliklerini gérmek anlaminda kullandiginnz
karakter Raffaello nun resimlerinde gayet agik olarak kendini belli etmigtir. Her bigim
tasvir ettigi egyamin, insanin genel 6zelliklerini gosterecek bigimde betimlenmistir. Mimari
Ogeler karakteri yansitmanin da yaninda tam bir etiid havasindadir. Nusretname
minyatiiriinde ise tasvir edilen biitiin 6geler aslini igaret etmekle birlikte gergek bir
eortiintim sunmazlar. Bu sanatg¢ilarin bigimleri tam manasiyla tasvir edememelerinden
degil. dogu sanatinin tasvir konusunda kendine 6zgii kurallarindan kaynaklanir. Maddi
gergekten uzak durmayi tercih etmislerdir.

Resimleri incelerken kullanacagimiz diger 6ge hareket-yondiir. Hareket hissi.
tasvirlerin vogunlasip seyrelmesinden ve pozlarindan hissedilir. Nusretname minyatiirtini

ele aldigimizda resmin biitiiniinde figiirlerin pozlarindan kaynaklanan bir hareketlilik
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R/47 Rafaello. Atina Okulu, 1508-11



R’48 Nusretname'den bir minyatiir,
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goriiliir. Resmin dért bir yaninda ingaatin degisik islerinde ¢aligan figiirler. farkh pozlarda
ve zengin bir anlatimla tasvir edilmislerdir ki bunlar yon olarak tanimlanabilir. Ancak
resimdeki tasvirlerin yogunlasip seyrelmesinden kaynaklanan ve biitiinii kapsayan hareket
burada yoktur. Ancak her grup calisan figlir kendi icinde bir genisleme yogunlasma
gisterir.  Anlatilmak istenen  konu acik bicimde verilmek istendiginden figiirlerin
yogunlagarak birbirini kesmesi de dogu sanatinda sik uygulanan bir yontem degildir.
Raffaello’nun resminde de tasvir edilen bi¢imlerde resmin kadrajina paralel olmayan
yonler goriiliir. Onde not tutan figiirde, elini beline koymus resmin merkezinde olan Aristo
ve Platon’u dikkatle izleyen figiirde ve daha bir¢oklarinda yonler goriilebilir. Resmin
geneline baktigimizda ise merkezdeki iki figlirden bagslayarak aradaki bosluklarla onlarin
bulundugu diizlemin sag ve sol kenarindaki figiirlerden 6n plana gegip merdivendeki iki
figiirle tekrar geri donerek goéziimiizii biitiin resimde dolastiran bir hareketliligi hissederiz.

Resimdeki tiim yogunlagmalar ve bosluklar merkezi isaret edecek sekilde diizenlenmistir.

Desenin 6gelerinden derinlik unsurununun iki resimde nasil ele alindigim
inceleyelim. Raffaello'nun resminde mimari dekor. derinligi iyice belirtmek igin
kullamlmustir. Perspektif kisaltim tek kagis noktasina gore yapilmis, ve géziin bu mekanda
birbirine paralel diizlemleri izleyerek gittikge geriye dogru kaymas: saglanmigtir. Ayrica
acik-koyu leke degerlerinin dagilimi ve geriye dogru belirsizlesen ton degerleri bu etkiyi
kuvvetlendirmistir. Biitiin resim koyularin ve agiklarin yaninda pasajlarla desteklenerek
ince bir hesaplamayla diizenlenmistir. Resme ilk bakista eliyle yeryliziinii gosteren Aristo
dikkati geker. Daha sonra ise yaninda gokyiiziinii isaret eden Platon’u goriiriiz. ikisi kagis
noktasinin vardifi yere resmedilerek derinliin hissedilmesiyle birlikte gbze carparlar.
Bundan sonradir ki 6n ve arka gruptaki figirleri yerlestirildikleri diizlemlerde onlan
derinlik hissini verecek sekilde baglayan iki figlirin yardimiyla goriirliz. Nusretname
minyatiiriinde ise mekana belli bir oranda yukaridan bakilmigtir. Tuglalarla gevrelenen ve
ﬁgilrierin durdugu yeri belirtmeye de y6nelik olan mimari yapi, bu 6zelligine ragmen
bilimsel olarak algiladigimiz derinlik kavramun: hissettirmeye yeterli gelmemektedir.
Bundan da o6zellikle kaginilmistir ki bu da bdliimiin sonunda da anlatacagimiz nesnel
gergekligin oldugu gibi tasvirinden kaginilmasindan kaynaklanir. Figiirlere karsidan

bakilmasina ragmen onlarda da agik-koyu ya da belirsizlesme kurallarinin uygulanmasi
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suretiyle derinlige yer verilmemistir. Hersey uzakta olsun yakinda olsun ayn:i boyutta
resmedilir. Resmin iist kisminda yer alan ve bize en uzakta olan figiirler 6n plandakilerle
ayni boyutta tasvir edilmislerdir. Bu da bizde olusacak derinlik izlenimini ortadan
kaldirmigtir. Konumuzun diginda olan renk konusu i¢inde ayni durum séz konusudur.

Renkler mesafeler g6z 6niinde tutulmaksizin hep kendi lokal tonunda boyanur.

Oran ve 6lgii agisindan Raffaello’nun resmini ele aldifimizda miikkemmel bir
olgiilendirmeyle bicimleri oranlarina gore tasvir ettigini goriiriiz. Tek figiir kendi iginde
orantili olarak gosterilirken i¢inde bulundugu mimari dekorla da tam bir uyum ve nispet
gostermistir.  Bunda RoOnesans devrinin herseyi bilimsel yaklagimla ele alarak
incelemesinin de katkisi reddedilmez bir gergektir. Ilgi odagi ve arastirma konusu olan
insanin tasvirinde de tam bir gozlem ve ideal giizellik sanatgilarin vazgecemeyecegi
unsurlar olmustur. Nusretname’deki minyatiirde ise oran-Ol¢li parcalarda ayri ayn
diistiniilmiistiir. Figiirler kendi iginde dogru olarak oranlanip tasvir edilirken biitiinde
ol¢tilendirmenin gézard: edildigi gercektir. Ornegin arka planda goriilen figiirle agac
neredeyse ayni boyutta tasvir edilmistir. Bu ve diger desen 6gelerinin bazilarinda goriilen
buna benzer durumlar (6rnegin perspektif) minyatiirlerin kitap sayfasina ve kitap sayfasi
boyutunda yapilmasindan dogan sebeplerden kaynaklanmaktadir. Biitiinii kiigiik bir
sayfaya yerlestirmek ve bu resimle konuyu her yoniiyle acifa kavusturmak isteyen sanatgi

oran ve Ol¢liyil feda edebilmistir.

Nusretname minyatiiriinli yerlestirme yoniinden inceledigimizde, resmi olusturan
biitiin elemanlarin istifleme yoluyla kagida yerlestirildigini goriiriiz. Dekoratif bir 6zellik
gosteren bu diizenleme yalmizca sekillerde ve renklerde ahenk arar. Yerlestirme de buna
uygun olarak yapilir ve tezyini bir giizellik kaygisindadir. Raffaello’nun resminde
verlestirme Ogesi ¢ok farkli bir amag i¢in kullamlmigtir. Matemetiksel bir hesaba dayandigi
ve bicimlerin odak noktalarimi vurgulamak i¢in diizenlendigi hemen dikkati ¢eker. Bu
resimde odak noktas1 Aristo’nun elindeki kitaptir. Bu biitiin figiirlerin gosterdigi y6nlerden
ve mimarinin diizenleniginden ortaya ¢ikar. Hicbir figiir ve hareketi gereksiz degildir.
Mimari 6gelerde buna uygun olarak bi¢imlendirilirler. Ayrica resimde yatay ve dikeylerin

karsithgiyla simetri goz oniinde bulundurularak bigimler yerlestirilmistir.
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Plan ve voliimleme 6gesini Raffaello’nun resminde inceleyelim. Bu resimde biitiin
bi¢imlerin planlart belirtilmistir. Bilindigi gibi planlar, voliimleme yani hacimlendirme
yoluyla verilir. Figiirler hacimlendirilirken koyu-agik ve pasajlar kullanilmgtir. Bunlar
Oniine ve arkasina gelecek olan tonlarin da hesaplanmasiyla gergeklestirilmistir. Bu yolla
form ve ¢izgi yumusatilmigtir. Kontrastliklar yoktur. Bu yontemle birlikte figiirler 6ne
cikar, kabartma hissi verirler. Koyu fon iizerine agik, agik fon (izerine koyu ve belli
bélgelerde fonla bigim arasinda gegisler yani pasajlar kullamilarak isik-golge yoluyla
hacimlendirme yapilmistir. Nusretname minyatiiriinde ise hacimlendirme yoktur. Bigimler
iki boyutlu olarak diigiiniiliirler. Isik kendinden vardir, kavramsaldir. Gélge yoktur. Ara

tonlar yoktur.

Desenin 6geleri sadece bu iki resme degil, iki uygarligin tiim resim sanatina
yansimigtir. Bu 6geleri farkh ele aliglart ve uygulamalar diinyaya farkli bakmalarindan ve
sanatlarimin  islevinin  farkhihigindan kaynaklanir. Her kuralin olugsmasinda ve
uygulamasinda bir takim etkenler vardir. Bu etkenlerle birlikte dogu ve bati desenini kisaca

agikliga kavusturalim.

Dogu sanatinda minyatiir, kitap sayfalarina metni agiklayici nitelikte yapilir. Kitap
yakindan okunur. Perspektif ise uzaktan bakildiginda derinlik hissi yaratir. Bu durumda
perspektifin uygulanmasi da gereksizdir. Bu resimlerde aranan sey, tabiati bigimleri ve
renkleriyle ifade edebilmesi, bi¢imlerin istifinde ve renklerin ahenginde siisleyici bir
giizellik bulunmasidir. Bu nedenle perspektif. kitap siisleme sanatimin gereklerine
uymayan, teknik bir uygulama oldugundan ve 6ze gotiirmekten uzak oldugu igin tercih
edilmemistir. Bu resimlerde mesafe derinligi de yoktur. Omegin 6n planda bulunan bir
kisinin arkasindaki kisi ya da esya goriilmedidi halde gosterilmeye c¢aligilir. Bunun nedeni
diisiince olarak o esyanin orada oldugunun bilinmesidir ve gosterilmek igin 6ndeki kiginin
yukarisina yapilir. Boylece sanki tepeden bakiliyormus gibi diiz bir ylizey (zerinde
ondekiler alta ve arkadakiler sira ile iiste yerlestirilir. Bu yolla zemin kusbakisi olarak

havadan, zeminin tizerindekiler yandan ya da cepheden goériindiikleri sekilde tasvir edilir.

Isik-golge de nesneleri ve figiirleri cisimlestirdigi i¢cin dogu tasvirine uymaz. Bu

nedenle de nakkaslar cizgiye biitiin safligin1 ve renge biitlin parlakligint kazandirarak
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golgeyi bir kenara atmayi tercih etmislerdir. Renkler de gercege dis bagh olmaksizin
kullamlmiglardir. Minyatiir aynmi resim iizerinde birden ¢ok bakis agisiyla birden ¢ok 1s1k
kaynag alarak resmedilir. Golgenin bulunmayisi 1s181n cesitli yerlerden geldigini

hissettirir. Ayrica figiirlerin géigesiz olusu onlarin mekana, fona baglanmasini engeller.

“Tiirk ve Iran resminin kaynag: tarihten onceki desenler ve graviirlerdir, bunlarin
Cin resmi ile ¢ok yakin bir akrabaliklari vardir. Karakterleri tamamiyle siisleme
Ozelliklerinden gelir. Sanat¢1 ne 151k ve gélgeyi. ne kabartmanin seklini, hatta ne de
perspektifi bilir. Tabiati bizim goriisiimiizden farkl: bir goriisii vardir. Desen. onca. fikri
anlatan bir isaret; kompozisyon da bir ¢izgiler ve renkler ahengidir. Tabiati oldugu gibi
taklit etmemekle beraber, kili kirk yaran bir dogrulukla en kii¢iik ayrintilarina varincaya
kadar yansitir. Bir hayvanin ya da ¢igegin pitoreskini ya da hareketini, ¢ogu zaman, birkag
¢izgi ile kavrar.™'™ Esya, taklit edilmekten ¢ok isaret edilmistir. Dogunun, modleyi ve

perspektifi kullanmamasi ilkelliginden degil bunu biinyesine uygun bulmamasindandir.

Tabiati ayrintilartyla incelemekle beraber, sekilleri ideallestirmislerdir. Figiirler
daha ¢ok bir hayal aleminde gibidirler. Kadimin glizellii ince yay gibi kaslarla, kii¢iik bir
agizla, badem go6zlerle ve uzun saglarla anlatilir. Maddi gergegi sevmezler. Tabiata

bakislari subjektiftir. Resimde méana suretten 6nce gelir.

Bizans’ta ve batida Ortagagin sonuna kadar minyatiir konusunu dinden alirken,
dogu dindisi, profan konulart kullanmistir. Goézleme dayanmaz. Nesneler 1s1kli olarak
diistinilmez. Nesnelerin lokal tonlari, yani kendi géige degeri kullamilir. Perspektif.
hacimlendirme uygulanmadigindan ve tiim bu nedenlerden dolay: iki boyutlu. soyut ve

kavramsaldir.

Bati deseninde nesnelerin anlam ve giizelligi konturlarda aranmistir. G6z sinirlar
bovunca kenarlan izleyerek gérmeye yéneltilir. Ug boyutluluk izlenimi vermek icin 1sik-
golge kullamlir. Isik-golgenin goérevi bigimi agiklamaktir. Bigimler resimden disari

firlayacak gibi tasvir edilmistir. Tabiata bakislari objektiftir.

Bigimleri diizlemler (zerinde toplamak ilke olarak kabul edilir. Sahne,

goriilebilirlik ugruna. birbiri ardina siralanmus diizlemlerden olusur. Bu elbette herseyin tek
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diizlem lizerine yerlestirilmesi anlaminda degildir ancak en Onemli bigimlerin tek bir

diizlem tizerinde bulundurulmasina dikkat edilmistir.

Resim kendi i¢inde sinirh bir goriintii olusturur. Bu yolla her taraf resmi isaret eder.
Yatay ve dikeyler sadece yon olarak bulunmaz, resme bunlarin karsithg hakimdir. Bu
donemde bilimdeki gelismeler de sanata yansimistir. Geometrinin bulunmasi resimde
hesaplamalara dayanan ve formu buna gore olusturan anlayisi desteklemistir. Denge.

simetri 6nemli kavramlardir.

Isik formlaradan ayrilmayacak sekilde ele alinmigtir. Isik daima ¢oklugu ve ayrilign
saglayan bir unsurdur. G6z pargalar eklemleyerek tabloda gezinir. Pargalar kendi icinde de

biitiinddir.

Bu sanatta giizellik bi¢imin eksiksiz olarak kendini belirtmesine baglidir. Her bigim
en tipik olan yolda goriilmiistiir. Nesnenin belirliklerini kaybetmeleri istenmez. Bu nedenle
aydinhik kisimlar karanlik fonun iizerine, karanlik kisimlar aydinlik kisimlarin tizerine
getirilir. Aydinhkla baglantisi i¢cinde goze ¢arpan karanlik cisim daima 6n plana ¢ikar ve
bu da biitiin yiizeye uygulandiginda karanlk 6n plan 6nemli bir motif haline gelir. Ancak
bigimin fonla baglantisinin koparilmamasi iginde pasajlara yer verilir. Bati deseninde
nesneler 1gikl diigiiniiliir. Kiitle ve agirlik hissi uyandirir. Kontrastliklar, agik koyular ve

pasajlar vardir. Nesneler genellikle sol iist késeden 1siklandinlirlar.

16.yiizyil italyan Rénesans'imin ve Osmanli minyatiirlerinin desen kavraminda
gosterdigi farkhihklarinin sanat egitimi programlarinda yer almasi gerektigini diisiiniiyoruz.
Ancak sanat egitimiyle iliskilendirilmesini ele almadan dnce egitim ve sanat egitimi

kavramlarini Kisaca gozden gegirmeyi yararli buluyoruz.

"™ Celal Esad Arseven, Tirk Sanati, Cem Yayinlari, [stanbul 1984, s: 46.



IX. EGITIM-SANAT EGiTimMi

Egitimin degisik bircok tamm yapilmaktadir. Egitim, Stanley Smith’e gore “genis
anlamda. bireylerin toplum standartlarim inanglarimt ve yasama yollarim kazanmasinda
etkili olan tiim soyal siireclerdir.” Good’a gére “kisinin yasadig1 toplum iginde degeri olan,
yetenek. tutum ve diger davranis bigimlerini gelistirdigi siireclerin tiimidiir.” Oguzkan'a
gore “Egitim, 6nceden saptanmis esaslara gore insanlarin davraniglarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planl etkiler dizgesidir.”Ertiirk’e gére “Egitim, bireyin davramslarinda
kendi yasantisi yoluyla kasitli olarak istendik degisme meydana getirme sirecidir.”'"
Egitim. toplumsal agidan, en genis anlamiyla bir toplumun tiim yasama bi¢imi anlamina
gelen kiltiirlin aktarilmasin ve gelistirilmesini; bireysel agidan ise ruh saghgi dengeli
insan yetistirmeyi amaglar. Sonu¢ olarak egitim, insanlarin tiim ihtiyaglarina cevap

verebilecek anlayis, bilgi ve becerilerin bireyin de istegiyle kazandirilmasi. sorunlarin ne

bi¢imde ele alinmasi gerektigini yontemleriyle veren bir siire¢ olarak tanimlanabilir.

Kuskusuz egitim, belli amaglara ulagmak i¢in yapilir. Bu amaglar egitilecek bireyin
kazanmasi gerekli olan davramg Olciilerini belirler. Bu amaclar belirlenirken bireyin ve
toplumun gereksinimleri géz Sniinde alinmalidir. Egitimin amaglar1 toplumun bireyden
bekledigi davranig bigimlerini kapsamalidir. Bireyin sosyal yasama uyum saglamasi igin
ihtiya¢ duydugu bilgi. beceri ve tutumlar egitimin amaglarinin baginda gelir. “Buna gore
egitim, bireylere bilgi ve beceri kazandirmanin 6tesinde, toplumun yasamasini ve
kalkinmasint devam ettirebilecek oOlgiide ve nitelikte deger iiretmek. mevcut degerlerin
dagilmasini 6nlemek, yeni ve eski degerleri bagdastirmak sorumlulugunu tagir.”'® Egitim,
bire);in duygusal, diisiinsel ve bedensel yetilerinin gelismesini saglamahdir. Egitim bireye,
Ogrendigi bilgileri tiretime doéniistlirme yetenegi kazandirmalidir. Kisinin toplumsallagsma

siirecinde, toplumsal yasayisin zorunlu kildigi; yetenek bedensel ve diistinsel etkinlikleri

'** Nurettin Fidan-Miinire Erdem, Egitime Giris, Alkim Yayinevi, istanbul, tarih belirtilmemis, s: 18.
""" Fatma Varis, Egitim Bilimine Giris, Alkim Yayinevi, istanbul 1995, s: 1.



onarma ve yaratict etkinlie doniistiirme egitimin amaclarindandir. Egitim. kiltiir ve
uygarlik degerlerinin, insan yaratimlarinin biitlin birikimlerini, gelecek kusaklara aktarma
ve bilginin yeniden iiretilmesini saglama amaci giitmelidir. Bu ag¢iklamalarin 113inda
ruhsal, duygusal, bedensel gelisim ve kiiltiirel degerlerin aktarilmasi yolunda sanat egitimi

kilit rol oynar.

Sanat egitiminde birey, sanatin insan yasamindaki yerini ve Onemini kavrar.
Sanatsal olgulari degerlendirme, elestirme, estetik degerleri hayatin her alaninda gérme
yetenegi kazanir. Sanat egitimi deyince akla sadece ressamlifia yonelik bir egitim
anlasilmamalidir. Yani, sanat egitiminin amaci ¢ocugun ileride hangi meslege yonelirse
yOnelsin, ona sanattan anlayan, ondan haz alan, yasamdaki yerini ve 6nemini bilen bir
kisilige sahip olmasimi saglamaktir. Bu egitim ¢ocugun yaraticiifa ve liretkenlige kolayca
adapte olabilmesini, yeniliklere agik bir birey olmasim saglar. Ayrica sanat egitimi sanatin
tarihsel temellerini de $grenciye aktarma amacinda olmalidir. Herbert Read de “Sanat
insanin kendi insanlifim tamimasidir™ der. Yani sanat egitimi ile once kendini taniyan

Ogrenci daha sonra yasadigi toplumla iletisime geger.

Sanatin gerekliligi kuskusuz sanat egitiminin gerekliligini ve 6nemini beraberinde
getirir. 1Ik ve orta dgretimde resim-is dersinin amaci 6grenciye estetik kisilik kazandirmak.
uygulamalar yaptirmak, sanattan anlayan. haz alan ve gergek sanat eserlerini ayirdedebilen
bireyler yetistirmektir. “Resim derslerinin amagclar1 arasinda 6grencilere, gézlemlerini,
izilemlerini, duygulanni, tasarilarim ve imgelemlerini resim yoluyla ifade edebilme ve
canlandirabilme yetisi kazandirmak ve 6grencileri ¢evrede, tabiatta ve sanat eserlerindeki
giizelligi gérmeye. bulmaya ve bunlann degerlerini anlamaya yonelterek onlarin estetik

duygularim gelistirmek vardir.™'"’

Tirk Milli Egitimi'nin genel amaglariyla Sanat Egitimi'nin genel amaglar
karsdastirildiginda sanat egitiminin genel amaglarin ilk maddesi olan, Tirk Milli
Egitiminin Genel Amaglarn dogrultusunda diizenlenir ibaresi goriiliir. Yani daha ilk
maddede sanat egitiminin genel amaglarinin, Turk Milli Egitiminin Genel Amaglari temel

alinarak olusturuldugunu goriiriiz. Resim- Is Egitimi Genel Amaglari; sanatsal yaraticilig

""" Sener Oztop, “Okullarda Sanat Egitimi ve Sorunlar”™, Ankara Sanat Dergisi, S: 205, Temmuz 1983, s: 23.



gelistirebilme, her alanda kullanabilecek yaratici davramgslar gelistirebilme, 6zgiin
diisiinme ilretme ve deneme Kkapasitelerini gelistirebilme, sanat yoluyla ifade imkam
vererek ruh saghgina yardimci olabilme. diisiinceleri gerceklestirebilmek ve sanat
eserlerini iiretebilmek amaciyla bireysel anlayis ve teknik yeteneklerini gelistirebilme
estetik duygularin gelistiriimesi yoluyla. sanat ve tasarimla ilgili olarak bilingli estetik
hiikiimler vermelerini saglayabilme, dgrencilerin kendilerini ispatlamalarina ve kendilerini
bulmalarina imkan taniyabilme 6grencilerin hayatlari boyunca sanat yapan iireticiler veya
sanat:1 bilingli izleyen tiiketiciler olarak iginde yagadiklar kiiltiire katkilarim saglayabilme.
sanatin Ozgiinliik oldugunu ve hayata olan Katkisini kavrayabilme, tarihi 6ren yerlerini.
amitlari, miizeleri, sanat galerilerini, atSlyelerini ve tasarim stiidyolarini taniyarak, kiiltiir ve
tabiat varliklarina sahip ¢ikabilme, bireysel veya grup calismalarinda sorumluluk ve
igbirligi. dayamisma anlayisini; birbirleri arasinda sevgi, saygi ve yardimlagma gibi duygu
ve davramslari gelistirebilme, sanatsal yaratma hazzini duymasini ve sanatgiyr takdir
etmesini saglayabilme, bigimsel anlatimla ilgili teknik bilgi ve beceriler kazandirabilme.

tasarima yonelik hayal giiciinii gelistirebilmedir.

Bu maddelerde amaglanan oncelikle 6grencinin, estetik duygularini. davraniglarini

gelistirmek, daha sonra da kiiltlirel mirasa sahip ¢ikmasini saglamaktir.

Sanat egitimi yalnizca yetenege dayah bir egitime indirgenmemelidir. Teorik
boyutu ihmal edilmemelidir. Resim-is derslerinin sadece uygulama bazinda ele alinmasi
cagdas uygulamalarla bagdasmamaktadir. Bugiin diinyada kabul goren ¢agdas sanat

Ogretimi kuramlarinda pratik uygulamalar ve teorik bilgiler bir biitiin olarak gériilmektedir.

Okul donemi sanat egitimi. egitilene sanatin bir “dil” oldugunu kendine ozgii
teknigi, diisiinsel temeli ve goriinsel nitelikleri oldugunu O6gretebilmelidir. Kuramsal
kavrama ile olgusal kavrama bir arada verilebilmeli ve bu yolla sadece sanatin kendi degil,
icinde olusup gelistigi kiiltirel evrenin de geng tarafindan yargilanabilmesine olanak
hazirlanmahdir.”'® Resim-Is dersinin en onemli amaglarindan biri, cocugun giizel
sanatlara karsi olan ilgisini uyandirmak ve sanat eserlerini degerlendirme giiciinii

gelistirmek olmalidir. Ogrenciye gorsel algilama zenginligi dogru bir sanat egitimiyle



kazandirilabilir. Sanat egitimi, bireye sanat eserleri ile karsilastiginda onlar1 degerlendirme
yetisi kazandirmalidir. Bireyin zihinsel yetenekleri duygu, algilama, hayal etme yetisi,

cagrisim ve kavrama giicii sanat egitimi yoluyla harekete gegirilmelidir.

“Egitimin belli bash gorevlerinden biri de toplumun kiiltiriinii gen¢ kusaklara
aktarmaktir. Buna egitimin tutucu (muhafazakar) gérevi denir. Egitimin bagka bir gorevi
de, toplumsal gelismeyi ve degismeyi saglamaktir. Buna da egitimin yaratict gorevi denir.
Her toplumda egitim, birbirleriyle ¢elisen bu iki gorevi de yerine getirmek zorundadir.
Ciinki egitim, bir yandan toplumun yerlesik ve yararh kiiltiirel degerlerini geng¢ kusaklara
aktarmakla. bir yandan da, ¢cagin kosullarina gére, toplumsal gelismelere ve degisimlere
yardimer olmakla yiikiimliidiir.”'% Bu nedenlerle sanat egitimcisinin de uygulamaya doniik
caligmalar yapmast diginda uygulamanin teorik yanlarini estetik ve sanat tarihi bilgilerini

almig olmasi gerekir.

Resim-is egitimi i¢in Ongoriilen estetik, sanat elestirisi. sanat tarihi ve uygulama
dortliistiniin  biittinliik iginde verilmesinde konularin se¢imi Gnemlidir. “Konular
cocuklarin yasadif1 cevreden kendi tarihsel ve kiiltiirel degerlerimizden alarak sanati

evrensel boyutlarina tagimak temel ilke olmahdir.”""*

Al Diizgiin sanat egitimi programlari ile ilgili olarak su goriigtinii belirtir: *Plastik
sanatlar ve tasarim dersleri uygulamali oldugu kadar teorik konulanyla da pekistirilip.
desteklenmelidir. Bu baglamda Sanat Tarihi, Estetik, Sanat Elestirisi v.b. derslerin, zengin
kiiltlirimiiziin teorik yonden ifade edilmesi agisindan yeniden programlanarak. verilmesi
geregine inaniyorum...egitimin her kademesinde Batt ya da Yunan estetiginden,
uygarh@indan bahsedilirken, Dogu Tiirk-Islam estetigi ve uygarligindan da yeterli bigimde

bahsedilmelidir.”""!

" Syki M. Ering, “Sanat ve Egitimi”, Uludag Universitesi Egitim Fakiilteleri Dergisi, C: 3, S: 1, 1998, s:
180.

""" Biinyamin Balamir, “Uygarligin Anlami Sanat Egitiminde Sakhdir”, Milli Egitim —Egitim-Sanat-Kiiltiir-,
S: 131, Temmuz-Agustos-Eylill 1996, s: 16.

" Yusuf Baytekin Balci, “Sanat Egitiminde Yeni Bir Yontemsel Yaklagim: Resim-is Egitimi= Estetik+
Sanat Elestirisi+ Sanat Tarthi+ Uygulama™. Milli Egitim —Egitim-Sanat-Kiiltir-, S: 131, Temmuz-Agustos-
Eylil 1996, s: 19.

""" Ali Duzgiin, “Plastik Sanatlar ve Tasarim Dersleri Uygulamah Oldugu Kadar Teorik Konulryla da
Pekistirilip. Desteklenmelidir™, Milli Egitim —Egitim-Sanat-Kiiltiir-, S: 131, Temmuz-Agustos-Eylill 1996, s:
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Sanat egitiminde “gorsel okur yazarlik™ 6nemlidir. Bu da alinan teorik sanat egitimi
ile miimkiin olur. “Sanat Egitimi, bir organizasyon yontemidir. Gorsel algilamaya dayali
bir takim teoriler (ritm, y6n, oran, denge) énderliginde. madde ya da malzeme ile diisiince
ve sezgiler arasinda, yiizeyde veya mekanda baglantilar kurularak sonuca varmaktir.™''* Bu
baglantilarin 6grencide olusabilmesi icin hareket, karakter, oran-Olgii v.b. Ogeleri
iIkgretim Sanat Egitimi’'nde, desen kavramiyla birlikte ve sanat tarihindeki rnekleriyle

sunmak gerekir.

"* Nevide Gokaydin, “Amag, Cocugun ve Gencin Yaratict Giiclinii ve Estetik Sezgisini Gelistirmek
Olmahdu™. Milli Egitim —Egitim-Sanat-Kiiltir-, S: 131, Temmuz-Agustos-Eyliil 1996, s: 27.



X. GUNUMUZ SANAT EGITiMi UYGULAMALARI

Giinlimiiz sanat egitimi uygulamalanim inncelemeden o6nce [lkégretim Sanat
Egitimi Programlari’nda yer alan konulan gézden gegirmek gerekir. Bunlar Ilk6gretim’in
birinci simifinda: Arag-Gereg, Iki Boyutlu Calismalar, Dramatizasyonu Resimle Anlatma.
Cizgisel Calismalar, Renkli Calismalar, Hayal Giiciinii Geligtirici Caligmalar, Kolay Baski
Teknikleri. Kagit ve Kagit Islerii Ug Boyutlu Bicimlendirme Calismalari, Artik
Malzemeleri Kullanma, Degisik Duygulari Ifade Edici Calismalar, Yogurma Maddeleriyle

Yaraticiligs Gelistirici Calismalar, Tasarim, Sanat Eserleri, Sergi Caligmalar

ikinci simifta: Arag-Gereg. ki Boyutlu Caligmalar, Varhiklarin Ozellikleri. Cizgisel
Calismalar, Renkli Calismalar, Gézleme Dayah Caligmalar, Hayal Giiciinii Zenginlestirici
Caligmalar. Grup Calismalari, Baski Teknikleriyle Caligmalar. Dogal Cevre ile ilgili
Calismalar. Aruk Malzeme ile Calismalar, Kagit ve Kagit Isleri, Degisik Duygulan ifade
Edici Cahsmalar, Ug¢ Boyutlu Bicimlendirme Cahsmalari, Yogurma Maddeleriyle

Yaraticiligi Gelistirici Calismalar, Tasarim, Sanat Eserleri, Sergi Calismalar

Uctincii sinifta: Arag-Gereg, Cizgisel Calismalar, Iki Boyutlu Calismalar, Renkli
Caligmalar, Hayal Giiciinli Gelistirici Caligmalar, Grup Caligmalari, Kolay Baski
Teknikleri ile Calismalar, Kagit ve Kagit Isleri, Degisik Duygulari ifade Edici Calismalar,
Koleksiyon Calismalari, Ug Boyutlu Bigimlendirme Calismalan. U¢ Boyutlu Sanat
Eserleri Tanima. Artik Malzemeler ile Caligmalar, Yogurma Maddeleriyle Yaraticihg:
Gelistirici Caligmalar. Iki Boyutiu Tasanm Calismalari, Sanat Eserleri, Roprodiiksiyon

Inceleme. Sergi Calismalari

Dordiincii sinifta: Geregleri Tanima, Cizgisel Caligmalar, Koyu Orta A¢ik Leke
Caligsmalari, Miirekkep Caligmalari, Renkli Caligmalar, Baski Teknikleri ile Cahsmalar,
Afis Caligmalari. Duygulan ifade Edici Calismalar, Grup Calismalar:, Sanat Eserleri,

Roprodiiksiyon inceleme
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Besinci simifta: Geregleri Tanima, Cizgi Doku Caligmalari, Leke Calismalari.
Renkli Calismalar, Miirekkep Calismalan, Tek Rengin Tonlan ile ilgili Calismalar. Afis
Caligmalari, Duygulan Ifade Edici Caligmalar, Iki Boyutlu Tasarim Cahsmalari, Tekstil

Tasarim Calismalari, U¢ Boyutlu Bigimlendirme ve insa Calismalari. Sanat Eserleri

Altne1 simifta: Cizgisel Calismalar, Giizel Sanatlar Bilgisi. Cizgilerle Grafiksel
Calismalar, Baski Resim Teknikleriyle Calismalar, Renkli Calismalar, Duygulan Ifade
Edici Calismalar, Roprodiiksiyon Inceleme, Ug¢ Boyutlu Bigimlendirme Calismalari,

Grafik Tasarim. Sanat Eserleri

Yedinci simfta: Giizel Sanatlarin Onemi, Gorsel Bigimleme Ogeleri, Doku
Calismalan, Bitki Etiidleri, Renkli Caligmalar. Kompozisyon Calismalari, ki Boyutlu
Caligmalar, Ug Boyutlu Cahsmalar, Sanatin Yasama Katkisinin Onemi, Duygulan ifade
Edici Calismalar, Roprodiiksiyon Inceleme, Sanat¢i Usluplani ve Sanat Akimlari,
Calismalarinda Dramadan Yararlanma, Rekreasyon Calismalari, Tasarim Caligmalari,

Sanat Eserlerinin Korunmasinin Onemi

Sekizinci simiflarda: Gorsel Bigimleme Ogeleri, Bol Figiirli Calismalar. iki
Boyutlu Calismalar. Afig Tasannmi, Duygu Diisiince ve Gozleme Dayanan Calismalar,
Baski Calismalari, Ozgiin Baski Tekniklerini Inceleme, Kitle iletisim Araglarindan
Yararlanma, Ug¢ Boyutlu Cahsmalar, Roprodiiksiyon inceleme. Sanat Eserleri'dir.''

Bunun yaninda tiim siniflarda 6nemli giin ve haftalarla ilgili ¢alismalar yapilmaktadir.

Programda yer alan tiim bu konular uygulama g¢aligmalarimi kapsamakla birlikte,
sanat tarihi bilgisi gercktiren sanat disiplinlerini (sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik.
uygulama) birarada ele almay1 gerektiren konulan da iginde barindinr. Yani Resim-is dersi
yalnizca uygulamaya yonelik bir ders degildir. Ancak son zamanlarda degisen
programlarla birlikte deger kazanan bu goriis uygulamada tam anlamiyla yerini
alamamistir. Genellikle yillik planlarda bu konulardan uygulamaya yonelik c¢aligmalar
secilmekie ve kolayciliga kagilmaktadir. Ancak bilgiyle donatilmamig bir uygulama elbette

bosa harcanmis bir ¢aba olacaktir. Daha giizele giden yolda yiizyillarin birikiminden

13

ilkdgretim Okulu Programi, Kocaoluk Basim ve Yayinevi, C: 2, istanbul 1998. s: 401-428.
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haberdar edilmeyen ¢ocuk kendi ¢abasiyla birseyler yapmaya ¢aligsacak. basaramadifinda

umutsuzluga diisiip bu dersten vazgececektir.

Resmin en temel 6gesi olan desen kavrami da programlarda neredeyse hi¢ yer
kaplamaz. Yalmzca 8. Simflarda Gorsel Bigimleme Ogeleri konusunda bir amag olarak ele
alinir. Oysa ¢ocugun renge baslamadan nce d6grenmesi gereken en énemli kavramdir. Bu
noktada bu kavram agikhga kavusturulup en azindan Réprodiiksiyon Inceleme, Sanat

Eserleri gibi konularin i¢inde yer almahdir.

Roprodiiksiyon inceleme, Sanat Eserleri, Gorsel Bigimleme Ogeleri gibi konularin
nasil islenecegi hangi ¢aligmalarin. hangi donemlerin ele alinacagi konusu hakkinda da
programda netlik yoktur. Ayrica b1 incelemeler i¢in verilen ipuglar (perspektif gibi) hep
bat1 sanatini g6sterir. Sanat egitimcilerinin ¢cogunlukla bati tarzi sanat egitimi almalarindan
dolay1 bu incelemelerde dogu sanati fazla yer kaplamamaktadir. Oysa dogu sanat: eserleri.

bicimleme 6gelerini ele aliglari bati ile esit olarak aktarilmalidir.

Uygulamali ¢alismalarda da okullarimizda genellikle ¢ocuk, nesnel diinyay: birebir
kopyalamaya zorlanmaktadir. Perspektifin ya da bigimler arasinda oran orantinin
ilkogretim Ggrencisi igin pek de ¢abuk anlagilabilen kavramiar olmadigi bilinmelidir. Bu
Ozellikleri resmine yansitamayan Ogrenciyi umutsuzluga diiser. Ancak biz bunlan
Ogretmeye g¢aligmakla birlikte dogu resminden ve deseninden Ornekler ve agiklamalar
yaparsak, ¢ocuk da i¢ine diistiigii bu sikintidan kurtulur ve resminde dogu sanatina 6zgii
tezyini-siislemeci giizelligi arayan ¢alismalar yapmaya yonelebilir. Boylece ¢ocu@a bir
se¢im sansi diismekle birlikte doguda ve batida sanatin farkhiliklarim gorerek, yasayarak

Ogrenir.



XI1. ILKOGRETIM SANAT EGITIMINDE DESEN KAVRAMININ
AKTARILMASINDA YENi YAKLASIMLAR

Sanat egitimi hem uygulamali ¢alismalar hem de sanat tarihi bilgisini icerir. Bu iki
sanat disiplini birbirinden ayn olarak diistinelemez. Uygulamanin en temel degeri ¢izgi ve
onunla olusturulan desendir. Higbir resim formsuz olamaz. Resime giden yolda ilk adim
desendir. Bu nedenle tiim ilkogretim miifredat programlarinda uygulamali konular her ne
olursa olsun iginde deseni barindirir. Cocugun ¢izgi degerleri, dolayisiyla deseni-resmi
algilayist ve uygulayis1 belli yas gruplarina gore farklihik gésterir. Cocugun. bedensel ve
zihinsel gelisimine kosut olarak sanat faaliyetlerinde de degisimler goriiliir. Ilkdgretim
seviyesinde yas donemlerine gore cocugun gelisim evreleri su sekildedir: Sematik
Donem’de (7-9 yas), cocukta sekil kavramui gergekliesir. “...bu dénemdeki baz1 ¢ocuklari
semalar olduk¢a zengin bir kavramken, bazilarininki de zayif bir sembol olabilir...nastl ki
iki ¢ocuk bireysel Ozellikleri agisindan birbirinin aym degilse semalar da birbirlerinin
benzeri degildir: semalarin bu farklihgi, Kkisiliklerin birbirinden farkli olmalarina ve
kavramlarim sekillendirirken ¢ocugun pasif olan bilgisini 6gretmenin faal kilmadaki
becerisine baglidir...Bu donemdeki bir gocuk, resimlerindeki temsili sekilleri objelerle
sinirladiginda...resminde oldukga net bir asama gorebiliyoruz.”"* Gergekeilik (Gruplasma)
Dénemi nde (9-12 yas), ¢ocuk toplumun bir parcas: oldugunun bilincindedir. Artik daha
ayrintili ¢izgiler gizer ve daha gercek¢i bir egilim gosterir. Renkleri rastgele se¢mez ve
realiteye uygunluk gosterir. Mekan ve perspektif kendini gosterir, figiir ve diger 6geler
aralarindaki iligkide kurallara uymaya baslar. “Zihinsel olgunlagsmaya paralel olarak
¢ocugun ¢6ziimsel davramslan artar; nesnelerin gercek biiyiikliik oranlarina sadik kalma

kaygist belirir. Artik erken yillarin naiv ve 6zgiir havasi kalkmis, bu ¢agda gocukta, i¢inde

" Haluk Yavuzer, Resimlerivie Cocuk, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, 5.Baski. s: 55.
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yasadif kiiltir ve toplumun bazi zevk &lgiilerine uyma kaygisi egemen olmugtur.™*'

Gériiniirde Dogalcilik Donemi'nde ise (Mantik Donemi/ 12-14 yas). gocuk ¢evresinde
gordiigii nesnelerin oranlarimi, derinliklerini, boyutlanini, ¢izgilerinde gosterme
asamasindadir. insan figiiriinii aynintilanyla ¢izen ¢ocuk cinsel 6zelliklerin ayirdina vanir
ve gizgilerine bunlari yansitir. Bu dénemdeki ¢ocuk, renk farkliliklarinin bilincindedir ve
renkleri en iyi sekilde kullanmir. Cocugun hangi gelisim evresinde olursa olsun fesim
yapmaya baglarken ilk adimu ¢izgiyle birlikte desendir. Sanat egitimini sanat disiplinleri ile

birlikte bir biitiin olarak ele alan bir anlayista da desen kavram g6z ard1 edilmemelidir.

Bir onceki bolimde de degindigimiz gibi ¢ocugun sanattan haz alan, sanat
eserlerini degerlendirebilen bir kisilik kazanmasi i¢in sanat egitimi programlari dort sanat
disiplinini de igerecek sekilde hazirlanmalidir. Bunlar sanat tarihi. estetik, sanat elestirisi
ve uygulamadir. Resim-ig egitimi i¢in Ongoriilen estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve
uygulama dortliisiiniin biitliinlik i¢inde verilmesinde konularin seg¢imi 6nemlidir. Konular
cocuklarin yasadifi ¢evreden, tarihsel ve kiiltiirel degerlerimizden segerek sanati evrensel
boyutlarina tasimak esas ilke olmalidir. Uygarliklarin sanat birikimlerini kavramak da
ancak onlarin sanat eserlerini incelemekle ger¢eklesir. Bu noktada resmin temel altyapisim
olusturan desen kavrami da ¢ocu@un yas seviyesine ve gelisim ddnemlerine gore
verilmelidir. Bu kavram, sanat disiplinlerinden olan sanat tarihi ve estetik kuramlari iginde
yer almaldir. Ilkdgretim Kurumlari Resim-is Dersi Ogretim Programi’nda yer alan
asagidaki konularda islenmelidir: 2.siniflarda “Sanat Eserleri”, 3. ve 4.siniflarda “Sanat
Eserleri”. “Roprodiikstiyon inceleme™, 5.simiflarda “Sanat Eserleri”, 6.siflarda “Sanat
Eserleri” ve “Roprodiiksiiyon Inceleme”, 7.simflarda “Réprodiiksiiyon Inceleme™ ve
“Sanat¢t Usluplar ve Sanat Akimlart™, 8.siiflarda “Réprodiiksiiyon Inceleme™ ve “Sanat
Eserleri”. Ayrica 8.siiflarda “Gorsel Bigimleme Ogeleri” konusunda bir amag olarak
alinan “Desen Bilgisi” dogu ve bati tarzi desen bilgisinin, 6gelerinin ve uygulama
sekillerinin Spretilmesi agisindan uygundur. {lkégretimin 3..4..5.smiflarinda daha basite
indirgenerek tanimlar kismina girmeksizin genel bilgi kapsaminda ilgi g¢ekici bigimde

anlatilmasi, 6.,7. ve 8.siniflarda ise kapsamli ve sistematik bigimde anlatilmas1 daha dogru

" Inci San, Sunatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, Tirkiyels Bankasi Kiltir Yaynlari. Ankara 1977, s:
104.



161

olur. Ayrica g¢ocugun Goériiniirde Dogalcilik evresinde oldugu ve nesnelerin oraniarini.
derinliklerini, boyutlarim, ¢izgilerinde gosterme asamasmda bulundugu bu dénem desen
kavramin pekistirilmesi i¢in uygun bir zamanlamadir. Programda, desen kavramini da
islemeye yonelik olan bu konularin igerigi eserleri bi¢imsel agidan ele alarak incelemek
izere hazirlanmistir. Bu sekilde sanatginin ve eserin Ogrenci tarafindan anlasilmast
saflanmak istenir. Gorsel bigimleme Sgeleri olarak da nitelendirilen bu bigimsel 6geler:
oran-6l¢ii, hareket, perspektif olarak belirtilmistir. Ancak burada hangi donemden hangi
sanat¢ilardan orneklerin alinip incelenecegi belirtilmemistir. Ayrica perspektif kavraminin
ele alinmasi ve bu kavramin batiya 6zgii bir nitelik tasimasindan kaynaklanan bir soru
isareti dogmaktadir. Acaba dogu sanati, deseni inceleme konusu olmayacak midir ya da

kaplamasi gereken alan daha m1 az olmalidir?

Desen. yiizyillar boyunca bireyin ve ¢aglarin gérme tarzina bagl olarak gelismistir.
Tarihler boyunca kendini gelistirerek miikkemmelliyete ulasan hi¢bir sanat bi¢imi goézardi
edilmemelidir. Dogu ve bati kendine 6zgii bir anlayisi, kavrayisi ve bigimselligi barindirir
ve bu haliyle birbirlerinden iistiinliikleri ya da eksiklikleri olamaz. Yalmzca bilerek ve
isteyerek bazi dgeleri yansitmalari ya da reddetmeleri s6z konusu olabilir. Bu bazen ¢agn
gerektirdigi bir zorunluluk olabilirken bazen de sanatginin istegine baglidir. Bigim ve form
zaman ve mekan bakimindan bir 6grenmenin. bir sosyal diisiince tarzinin, kiiltiiriin diga
vurumudur ve degiskendir. Toplumlarin sanatt bu dogrultuda olusur. Egitimde de bunlarin
kiiltiir ve sanata yansimalar1 géz 6niine alinmalidir. Bu kogullarda ¢oguga desen egitiminde
de Sgeleriyle ve 6zellikleriyle bu iki farkli anlayis kavratilmalidir. Aksi halde ¢oguk tek
yonlii bir §grenmeyle kiiltir biitiinliigiinden yoksun birakilir. Bu amaca ulagsabilmek igin
yukarida belirttigimiz roprodiiksiyon, sanat eserleri gibi konular islenirken desen
kavranmini da bir yan baghk. bir amag olarak olarak almak gerekir. 8.boliimde yaptifimiz
karsilastirma 6rnegi. yapitlar sanat tarihi, estetik ve sanat elestirisi 1s1inda incelenirken bir
bolim olarak alinmalidir. Sanatg1 ya da eser incelemesi yapilirken bunlar hem bati hem de

dogu sanatindan ve sanatgilarindan secilmeli ve desenine dair bilgiler verilmelidir.
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Sanat egitiminin uygulama asamasi iginde dogu-bati deseninin kavratiimasi
gereklidir. Cocuklar nasil birbirinden farkh bir kisik yapisina sahipse yaptigi resimler de
bu oranda farklilik gosterir. Bazi ¢ocuklar igin persektif batili anlamda oldugu gibi
uygulanirken bazi ¢ocuklarda bu kavramin uygulamas: goriilmez. Aym yas grubunda ve
ayni simfla yer alan iki Ogrencinin birbirinden apayr iki resmi bu duruma en giizel
ornektir. (R/49-R/50) 50.6rnekte goriilen resimde ¢ocugun kusbakisiyla mekani algilamast
ve figiirleri kargidan gérmesi dogu tarzi deseni hatirlatmaktadir. (bknz. R/14) Perspektifi
uygulamayan ancak figiirleri iist tiste yerlestirerek kompozisyonunu olusturan 6grenciye bu
kompozisyon tarzinda olan dogu deseni anlatilip orjinal bir giizellige ulasmas: saglanabilir.
Ancak elbette bat1 tarzinda bir desen bilgisi de verilerek tercih 6grenciye birakilmalidir.
Ayni zamanda bdyle bir uygulama gergeklestirildigi zaman ¢ocuk. nesnel diinyay1 aynen
kopya edememenin sikintisimt ve basansizligini hissetmeyerek dogayr kendine gore

kavrayisinin bi¢imselliginde giizellige ulasabilir.

Ogrencilerin yetenekleri saghkli bilgilerle gelistirilmelidir. Tek bagina yetenek
yeterli degildir. Resim sanatinin tarihsel gelisimi 6grencilere verilmelidir. Sanat tarihi.
sanat egitiminin ayrilmaz bir pargasi oldugu gibi sanat egitiminin gegmisini ve gelecegini

aydinlatan bir bilgi kaynagidir. Gegmisin nasil oldugunu sorgulayan birey gelecegi yaratir.

Ayrnica kendi kiiltiir ve sanat tarihimizin temelini olusturan ¢ini ve seramiklerle
baglayarak minyatiirlerle gelisen ve ona gore bicimsel giizellikler yaratan resim kiiltiirimiiz
ilkogretim kurumlarinda bir biitiin halinde aktarilmalidir. Bu egitim verilirken dgrencilerin
algt durumlan goz Oniine alinarak diizen gosterecek bigimde programun iginde yer
almalidir. *...istesek de istemesek de gocuk, yasadifi gevreyi. kiiltiirii, 6grendigi bilgileri
konular i¢inde eser verirken kullanir. Doganin. kiiltiiriin etkisi kendiliginden ortaya
¢ikar....Elbette yeri geldikge ¢ocuk onlar1 tamiyacaktir. Etkilerini ¢afimiza uygun bir

bigimde yapitlarinda dile getirecektir.”''®

""" Hidayet Telli, “Egitimin Genel Hedeflerinin Davranis Bigimine Déniismesinde Sanat Egitiminin Katkis
Varduw™. Milli Egitim —Egitim-Sanat-Kiiltiir-, S: 131, Temmuz-Agustos-Eyliil 1996, s: 4].
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Matisse, “gérmenin” yalmzca fiziki bir fonksiyon olmadigint, “diisiince giicii” ile
de gordiigiimiizi belirtmistir. Doga, giizel sanatlarin olusumunda ne kadar 6nemliyse: bir
kiiltiiriin gorsel ogeleri de o kadar onemli ve Ggreticidir. Bu yiizden saghkli bir sanat
egitiminde. bir kiiltiir tarihinin gorsel zenginliklerinden yararlanilmahdir. Sanat kiiltiiriin
aynasidir. Bir kiiltir kendini arastirdikga evrenselle kucaklasabilir. Kendi kiiltirtini
tamimayan. onunla iletisim Kurup sevgi ve saygiyla ona egilmeyen insan baska kiiltiirlerle
icten ve anlamh bir iletisim kuramaz. Bir toplum kiiltiir, sanat ve egitimde; kigisel. yerel,
ulusal 6geleri one ¢ikararak evrensel boyuta ulasabilir. Kokiinde gelenek olmayan higbir
sey yeni olamaz. Sanat egitiminde baglangi¢ noktast kendi kiiltlir 6gelerimizdir. Milliden
evrensele agilan bir birey yetistirmek i¢in kendi kiiltiir ve sanatimizi baslangi¢ noktas:

alarak ¢agcil sanatlara dek uzanmaliy1z.

Ulusal kiiltiiriin 6gelerinin de yer aldigi ogretim programlari olusturulmalidir.
Pedogoji ve sanat sosyolojisi ile ilgilenen uzmanlar, her lilkenin ulusal degerlerinin
korunmasi. gelistirilmesi ve egitimdeki yerini almasi diisiincesindedirler. Bu sayede

kiiltiirel ilerlemeler ekonomik ve teknolojik ilerlemelere paralel olarak gelisecektir.
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XII. SONUC

Bu incelememizde desen kavramindan yola ¢ikarak bu kavramin sanat egitiminde
teori ve uygulama alaninda nastl ele alinmasi gerektigini gostermek istedik. Desenin dogu
ve batida farkl 6zellikler ortaya koydugu gergeginden de yola ¢ikarak sanat egitiminde

ikisinin de almasi gereken yer hakkinda bazi sonuglara ulagtik.

Yiizyillar boyunca dogayr bigimlendirmede farkli kurallar dizgesi meydana
getirilmigtir., Konumuzun disinda olmakla birlikte bu, uygarhiklann farkh Kkiiltiirel
yapilarindan kaynaklanmigtir. Dogu ve bati uygarhklarimin bu farkliliklarina ragmen
kendine 6zgi sanatlarinda, 16.ylizyilda miikemmele ulastiklart kabul edilmesi gereken bir
gercektir. Biliyoruz ki bu yiizyildan sonra da yetkin sanat yapitlart meydana getirilmistir.
Ancak dogu ve bati deseni dedigimizde kavramlarin niteliklerinin en belirgin oldugu

donem 16.ytizyildir.

Desen, resim sanatinda her teknikte ve her tiir resimde kendini agikca belli eder.
Resme temel olusturdugundan. onu gérmemiz igin resim olarak tanimlanabilen her tiirlii
sanatsal yapita bakmamiz gerekir. Bu nedenle sanat egitiminde doguda ve batida farkh
karakter gosteren deseni ele aldigimizda, 16.ylizyilda biiyiik bir atihm gosteren dogu ve
bati deseninin-resminin altyapisini olugturan degisik uygarliklarin resmini incelemek

gerekir.

Uygurlar, Selguklular, ilhanhlar, Timurlar, Safeviler, Hint-Mogol ve Cin gibi
dogunun bazi resim anlayislan gozden gegirdik ve bu uygarliklarin izlerinin Osmanh
resminin kendine 6zgii sekillenmesinde rol oynadigim gordiik. Ornegin, Uygurlarda
goriilen iki boyutlulugun yani bigimleri gérsellestirirken hacim. mesafe, derinlik gibi
kavramlarin gozardi edilisi Osmanli resim kurgusunun da temel 6zelligini olusturmustur.
Zaten bu ve daha bir¢ok 6zellik de Uygurlar’dan baglayarak yukarida belirttigimiz diger

uygarliklardan da gegerek Osmanli’ya kadar gelmistir.
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Ayni siireci bati sanatinin gelisiminde de gézlemledik. Kiiltlirlerin her alanda
oldugu gibi sanat alaminda da birbirini etkilemesi kagimlmazdir. 16.yiizy1l Italyan
Ronesans’1 da olusurken basta Yunan olmak iizere, altinct bdlimde anlattigimiz kiltiirleri
biinyesinde eritmistir. Zaten Ronesans Antikite’nin yeniden ele alimp yorumlandign ve
ideal giizelliklerin bulunan bilimsel yontemlerin de yardimiyla yaratildify bir dénem

olmustur.

Sanat Egitimi, dogu ve bati uygarliklarini resim anlayiglarini §grenciye aktarmalidir
ki, o da gecmisin 1$181inda giinlimiiziin ve gelecegin sanatini anlayabilsin. Zaten bireyin
sosyallesme siirecinde, toplumsal yasamin zorunlu kildigi, yetenek bedensel ve diisiinsel
etkinlikleri onarma ve yaratict etkinlie doniistiirme egitimin amagclarindandir. Egitim.
kiiltiir ve uygarlik degerlerinin, insan yaratimlarinin biitiin birikimlerini, gelecek kusaklara
iletme ve bilginin yeniden tiretilmesini saglama amacinda oldugu siirece bu uygarliklarin

kiiltiirlerinin aktarilmast da zorunludur.

Sanat Egitimi 8grenciye, estetik duygular kazandirmali, sanat kiiltiirii vermeli ve
daha sonra da kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmasim saglamalidir. Bu amaglara ulagmak igin de
sanat egitimini yalniz uygulama boyutunda almamak gerekir. Cocuk, resmi, yalnizca kendi
yaptiklaniyla smirli  gormemelidir. Nasil ki 6grenciye yalniz son donem tarihi
Ogretilmiyorsa sanat egitimi de ylizyillar boyunca gosterdigi gelismelerle aktariimalidir. Bu
noktada sanat egitimini disiplinleriyle birlikte ele alan anlayisin devamina ve gerekliligine
inaniyoruz. Ancak, toplumlarin ve sanatgilarin resim anlayigi sanat disiplinleri ad1 altinda
sanat tarihi. estetik. sanat elestirisi gibi konu bagliklan incelenirken desen kavraminin
gozardi edilmemesi gerektigi goriislindeyiz. Bu amacin gergeklestirilmesi igin desen
kavramunin ve 6gelerinin sanat egitiminde nasil verilebilecegine dair sekizinci béliimde bir
karstlastirmali 6rnek yaptik. Bu boliimde desenin dgelerine gére bir yapitin incelenmesi
ornegi sanat disiplinlerinin islenigiyle birlikte ya da ayrt bir ders saatinde alimp
actklanmalidir. Doguda ve batida hareketin, karakterin, oranin, plan ve volumlemenin
kisacasi deseni olusturan Ogelerin Ornekler iizerinde anlatilmasinin  gerekliligine
inantyoruz. Bu da daha 6nce soziinii ettiimiz ¢agdas sanat 6gretimi kuramlarinda pratik

uygulamalar ve teorik bilgilerin bir biitiin olarak goriilmesidir.
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Bat: ya da dogu resminden bir 6rek ders konusu olarak alinip islenirken desen
agisindan incelemesinde 6ne siirdiigiimiiz yontem su sekildedir: Sanatgi ve eser
tamtildikdan sonra ve kompozisyon zelliklerine gegmeden dnce kompozisyon 6geleriyle
alakali olarak desenin gelerine gore resmin incelemesi yapilir. Ornegin bati resminden bir
omek alinmigsa, sanat¢inin derinlik hissini uyandirabilmek igin biitliin bigimleri ve
perspektifi nasil kullandig, ii¢ boyutluluk izlenimini verebilmek i¢in tonlamalarda nasil bir
yontem gelistirdigt, resimde hareket igin figiirleri ya da nesneleri nasil konumlandirdigs ve
bununla ilgili olarak yerlestirmede neyi Oncelikli gorerek ona yer gosterdigi konularina
deginilir. Dogu deseninin de bu Ogeler ele alinarak onlarda ayni 6gelerin ne ydénde

kullamldig1 sorularina cevap aranir.

Bu sorularin cevabi elbette dgrencilerin diizeyine gore verilmelidir. [ikdgretimin ilk
basamaklarinda yahn, 6grencinin desen 68elerini kendilerinin hissetmeye basladiklar1 daha
gec dénemde ise ayrintili olarak islenmelidir. Disiplinlerin i¢inde yer verilecek olan bu
kavram, gesitli simf programlarinda yer alan Sanat Eserleri, Roprodiiksiiyon Inceleme.,
Sanatg1 Usluplart ve Sanat Akimlan gibi konularda ayrica Gorsel Bicimleme Ogeleri
konusu iginde bir amag olarak ahnan Desen Bilgisi’nde 6geleriyle ve uygulama sekilleriyle
Ogretilmelidir. Bu 6gretimde yalnizca dogu ya da yalmzca bati deseni yer almamali,
sanatin evrenselligi ve ¢esitliligi geregince ikisine de yeterli zaman ayirilmahdir. Cocuk

tek yonlii bir 6grenmeyie kiiltiir biitlinliiglinden yoksun birakilmamalidir.

Tarihte kendini gdsteren, kendi bicimleriyle ve 6geleriyle giizellige ulasan biitiin
uygarbklarin sanati incelenmeye degerdir. Nesnel gergeklie uyup uymamalari onlan
incelerken kistas olamaz. Nasil ki soyut sanat giinlimiizde bir deger olarak yerini almigsa
dogu sanati da hakettigi degeri sanat egitiminde almalidir. Dogu ve bati kendine 6zgii bir
anlayisa, kavrayisa ve bicimsellige sahiptir. Birbirlerinden iistiinliikleri ya da eksiklikleri
tartigma konusu edilemez. Bi¢im ve form zaman ve mekan bakimindan bir 6grenmenin, bir
sosyal diigiince tarzinmn, kiiltiiriin gostergesidir. Sanat egitimi programlari da yansimalan

g6z oniine alinmalidur.

Desenin uygulamali alaminda ise ¢ocuk sadece nesnel diinyanin gergekliklerini

kopyalamaya zorlanmamalidir. Yani bati tarzi resimin kabul ettifi ve uyguladifi gercek
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diinyanin aslina daha uygun olan tasvirini yakalamasi igin ¢ocu@a baski yapilmamali bu
kurallarin baska gozle ele alindigi dogu tarzi desene de ¢ocuk yonlendirilmelidir. ikisinin
bir biitiin olarak verilmesi ¢ocukta kavramlarin da daha iyi yer etmesini saglamakla birlikte
bir tercih hakkinin da dogmasina imkan tanir. Hangi tarza yatkinhk gosteriyorsa. ¢ocuk o
yone sevk edilmelidir. Ne dogu ne de bat1 iistiin ya da ayricalikli olarak nitelendirilip, tek

yonlii olarak verilmemelidir.

Giiniimiiz sanat egitimi anlayisi, Resim-Is dersini sadece uygulamaya yénelik bir
yontemle ele almamakta, sanat tarihi, estetik, sanat elestirisi gibi sanat disiplinleriyle bir
biitiin olarak gérmektedir. Bu gergekligi kabul etmemizle beraber, igeriginin daha da
geligtirilmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Bu icelememizde bu egitim icinde yer almasi
gerektigini digiindiiglimiiz desen kavramini, dogu ve bati resminin gelisiminden
baglayarak, ozellikle 16.yiizy1l dogu-bati resminin ve O6zelliklerinin 1s18inda ele aldik.
Desen kavramimn bu dénemlerin 6zellikleriyle birlikte aktarilmasimin, Resim-Is dersini

daha saglikli bir yapiya kavusacagi sonucuna vardik.
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EKLER

OZGECMIS

1980 tarihinde Merzifon'da dogdu. IIk, orta ve lise dgrenimini izmir’de tamamladh.
2001 yilinda Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakdiltesi, Resim-Is Ogretmenligi
Boliimii’'nii  bitirdi. Aym yil Yiksek Lisans egitimine basladi. 30.DYO Resim
Yarismasin'da basar1 &diilii aldi. Halen Milli Egitim Bakanlifi'na bagli bir ilkdgretim

kurumunda Resim-Is 6gretmenligi yapmaktadir.



