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ONSOZ

Toplumlarin uygarlik diizeyi ortaya koyduklar1 kiiltiir ve sanat eserleriyle 6l-
¢lilmektedir. Ulkemizin ulusal kimligini koruyarak ¢agdas diinyada yerini alabilmesi
icin sanat ve kiiltiir degerlerine sahip ¢ikmasi gerekmektedir. Bu da sanat egitimi yoluy-
la sanatimizi ve kiiltiir degerlerimizi sevdirerek, sanat bilinci kazandirarak miimkiin
olabilir. Ancak sanat egitimine kars1 yanlis bakis agilar1 ve yaklasimlar, sanatin gergek
amacindan uzaklagmasina neden olmaktadir. Bu ¢alismada sanat egitiminde minyatiir-
lerden daha verimli ve etkin bir sekilde nasil yararlanabilecegimizin yollar1 aranarak
sanat egitimimize katkida bulunulmaya calisilmistir. Bu c¢alismay1 sonu¢landirmamda
goriisleri ile katkida bulunan degerli hocam Prof. Dr. Ayse Ozel'e ve tez siiresince yar-
dimlarini esirgemeyen, beni yonlendiren degerli danisman hocam Prof. Dr. Ayla Ersoy'a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Merve Bayram
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OZET

Kiilturimuzii olusturan degerlerden biri olan minyatiir, kiiltiir mirasin1 aktar-
mak ve boylelikle tarihini, ait oldugu toplumu ve kendini taniyan bir nesil yetistirmek
adina kullanilmistir. Tiirk kiiltiirtinii meydana getiren degerleri daha verimli ve yaratici
unsurlar olarak gelistirmek ve bu sekilde sanat egitimi ve 6gretimi boyutuna bir katki

saglamak amaclanmistir.

Uygulama calismalar1 Istanbul ili, Kadikdy ilgesine baghi bulunan Mustafa
Aykin Ilkdgretim Okulu, Melahat Sefizade Ilkogretim Okulu ve Ziihtiipasa Ilkogretim

Okulu olmak {izere ii¢ resmi okulun 6. siifindan 72 6grenciyi kapsamaktadir.

Kullanilan veriler, degerlendirme formu, ¢oktan segmeli test ve anket kullanila-
rak elde edilmistir. Veri sonuglarindan ¢ikan yiizdelere gore 6grencilerin minyatiir sana-
t1 bilgisine sahip olduklar1 ve kendi kiiltiirlerine meraklarinin arttigi goriilmiistiir. Ayrica
renk, doku, kompozisyon gibi plastik degerler yaninda teknik, 6zgiinliik, gorsel algi ve

anlatimsallik gibi kavramsal unsurlar da gelismistir.



SUMMARY

Miniature, that is one of the values of our culture, is used for the aim of trans-
fering the cultural inheritance and training a generation that knows own history and own
society. It is aimed to improving the values that is completing the Turkish culture and

improving the art teaching and education.

This research is applied to 72 students at 6th grade primary schools, which are
Mustafa Aykin Primary School, Melehat Sefizade Primary School and Ziihtiipasa Pri-
mary School, stated in Kadikdy, in Istanbul city.

This study was conducted throughout the evaluation scale, questionary and
survey. It is the result of investigation that the students are informed about the miniature
art and interested in their own culture. Also it is seen that their narration abilities, origi-
nality, technic and visual perception are increased as their plastical abilities; colour,

tissue and composition.
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1.GIRIS
Problem Durumu

Iletisimin bu kadar hizli ve kolay oldugu diinyamizda artik ulusal sinirlar
kalkmistir. Globallesen diinyada varligimizi, ulusal kimligimizi koruyabilmemiz ise
kiiltiir ve sanatimizin ¢agdaslik mertebesine ¢ikarilabilmesiyle miimkiindiir. Bu da an-
cak tilkenin tarihiyle baglantili kiiltiir mirasini arastirip tanitarak halka mal etmekle ve
batinin ¢agdas sanat kuram ve yontemlerini izleyen ama kokiinii geleneklere dayayan
bir Tiirk Sanat’1 var etmekle olabilir. Ne yazik ki gelismislik, cagdaslik adina bat1 kiiltiir
ve sanatinin benimsenmesi ile tiim geleneksel kiiltlire sirtimizi déonmiistiz. Bu nedenle
cok koklii ve zengin bir kiiltiirel gegmisi olan iilkemizde tezhip, hat, ebru, minyatiir gibi

bize ait bir takim sanat dallarmin yok olmaya basladigini iiziilerek gérmekteyiz.

Ideal bir egitim ve 6gretim; 6grenen, diisiinen, yorumlayan, kendini yenileyebi-
len, tiretken, ekonomik, sosyal, kiiltiirel seviyesi yiiksek ve milli sahsiyete sahip insan-
lardan olusan bir toplumu diinyaya kazandirmalidir. Bunun yaninda iyi bir egitim siste-
mi, toplum iginde iiretilen ve itibar edilen kiiltiir degerlerinin kusaklar arasinda gegisine

de zemin hazirlamalidir.

Ulusal birlik ve beraberligi saglayan kiiltiiriin aktarimi egitim sistemimizde re-
sim, sanat tarihi, tarih, tiirkge ve edebiyat dersleriyle saglanmaktadir. Ancak resim ders-
lerinin sahip oldugu bu islev yeteri kadar goz Oniine alinmamaktadir. Resim dersleri
sadece uygulamadan ibaretmis gibi goriilmekte ve uygulamay1 igeren degerlendirmeler-
le 6grencilerin basarilari dlciilmektedir. Sanat egitiminin salt beceri ve yetenege dayali
bir egitim gibi algilanmasi, hem bdyle bir becerisi olmayan 6grencileri sanattan sogut-
makta hem de sanati anlayan, algilayan, sanat bilinci olusmus bireyler yetismesini 6n-

lemektedir. Amag biitiin bireylerin sanat¢i olmasi degil, sanati 6grenmesi olmalidir.

Tirk sanatinin ogretilmesinde, yasatilmasinda, ¢agdas anlayisa uygun olarak
yorumlanmasinda ve bu yolla evrensel kiiltiire katkida bulunmasinda resim derslerinin
Oonemi buyiiktiir. Bu dogrultuda aragtirmanin problemi; Minyatiir sanati resim egitimin-

de nasil bir yontem olarak kullanilabilir? olarak belirlenmistir.



Amacg

Bu arastirmada genel egitimimizde ve buna paralel olarak sanat egitimimizde
de amagclanan kiiltiire] mirasin yeni nesle aktarilmasi ve 6neminin kavratilmasi minyatiir
sanatimiz yoluyla verilmek istenmistir. Ancak siklikla uygulandigi gibi 6grencilere ka-
liplar1 empoze etmek, ezberletmek, birebir uygulatmak yerine onlar1 kendi resim sanati-
na, kiiltliriine yonlendirerek, meraklarini uyandirarak, kendi yorumlarini getirecekleri ve

sonra bir yenilik ortaya koymalarini saglayacak bir egitim yoluna gitmek amaclanmistir.

Onem

Bir milletin kiilttirii, gegmisinden siiziiliip gelen maddi ve manevi degerlerin
tiimiiniin zaman i¢inde kendine has, duyus, diisiiniis, ifade edis tarzi ile ortaya ¢ikmasi-

dir.

Diinya milletlerinin, ¢esitli kiilttirleri vardir. Bunlar arasinda Tiirk milletinin
kendine 6zgii, koklii ve zengin milli kiiltiirii biiyiik 6nem tasir. Bu kiiltiir, Ttirkltigtin
dogusu ile baglamis, zamanla geliserek, binlerce yil, Tiirk toplumlarini “millet” olarak

ayakta tutmustur.

Tiurk kiltirtinli meydana getiren tiim degerleri arastirmak, tanitmak, bunlari
daha verimli ve yaratici unsurlar olarak gelistirmek milli vazifelerimizdendir. Bu bag-
lamda Tiirk milletinin zengin ve koklu kiiltiiri iginde ylizyillardir yasayan hat, tezhip,
ebru, minyatiir gibi sanat dallarin tanitilip yasatilmasi gerekir. Bu konuda resim ders-

lerinin rolii olduk¢a 6nemlidir.

Ornek uygulamanin benimsenerek, ilkdgretimdeki resim derslerinde benzer
uygulamalara gidilmesi, kendi kiiltiir birikimimiz {izerinden sanatin &gretilmesinde,
geleneksel sanatlarimizin ¢agdas anlayisa uygun olarak yorumlanmasinda ve toplumsal

biitiinliigiin saglanmasinda yararli olacag diisiiniilmektedir.



Simirhiliklar
Bu arastirma;

1. 2003-2005 dgretim yil,
2. llkdgretim 6. siif 6grencileriyle,

3. Istanbul ili Kadik®y ilgesindeki ii¢ resmi ilkdgretim okulu ile sinirhdir.
Sayiltilar
Arastirmadaki temel sayithlar;

1. Ogrenciler uygulanan ankete samimi cevap vermislerdir.

2.  Arastirma kapsamina alinan ilkdgretim okullarinin sayisi yeterli kabul
edilmistir.

3. Ogrenciler minyatiir resim sanatini1 bilmemektedirler.

4.  Degerlendirme kriterleri resimsel basariy1 Slgmeye yeterlidir.



1. BOLUM
1. MINYATUR NEDIR?

Minyatiir sozciigii, Latince kirmiziya boyama anlamina gelen miniare’den
kayaklanan italyanca miniatura’dan Fransizca’ya, oradan da Tiirk¢e’ye girmistir. Os-
manlica’da minyatiire “nakis” ustasina da “nakkas” denir. Minyatiir genis anlamiyla el
yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir. Bati’da
kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa Islam 6ncesi donemlere kadar inen el yazmasi ressam-
lig1, Orta Cag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. islam diinyasinda hat sanatiyla
birlikte gelisen bu sanat, XIII. yilizyilda XIX. yiizyila degin egemen resim tiirii haline
gelmistir. Bati’daysa kitap bezeme sanatinda, bas harfleri vurgulamak i¢in kullanilan
minium denilen kirmizi boyadan dolay1 el yazmasi resimlerine bu ad verilmistir. Ancak
terim, etimolojik agidan yanlis olarak latince minus yani kiigiik sdzciigiine temellendiri-
lip 6zellikle XVI. ve XIX. ylizyilda kiiciik boyutlu portreler, manzaralar ve figiirlii sah-

neler i¢in de kullanilmistir.'

Kuran’da resmi yasaklayici her hangi bir buyruk olmamasina ragmen, islam
diisiincesinden kaynaklanan bir hassasiyetle duvar resmi yapilmamistir. Ilk zamanlar
kimi dini yapilarda ve saraylarda duvar resimlerine ya da figiirlii mozaiklere rastlansa
da daha sonra Islam sanati ruhunu bulmustur. Resim sanati minyatiir olarak gelismis ve

XIX. yiizyila kadar hakim resim tiirii olmustur.

Minyatiir sanatin1 anlamak ve uygulama g¢alismalar1 yapabilmek i¢in minyatiir
sanatinin ozelliklerini ve tekniklerini bilmemiz gerekmektedir. islam &gretisinin soyut
diinya goriisiine sahip sanatgilari tarafindan sekillendirilen minyatiiriin kendine 6zgii

kurallar1 vardir. Bati1 resim sanatinin kurallarindan ¢ok farkli 6zellikler gosterir.

Islam minyatiirleri bati minyatiirlerinden konu, teknik ve estetik a¢idan farkli-
dir. Bat1’da sadece dini konulardan ilham alan minyatiiriin Islam iilkelerinde ilham kay-
nagi tarih, siir ve hikaye gibi edebi konulardir. Duvarlari ¢inilerle siislii, sedefkari kapili

giizel kosklerin pencerelerinde fiskiyeli mermer havuzlarin etrafinda saz calanlar, av

' G.Renda, Minyatiir, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 3 Fasikiil, Istanbul, 1997, Yem Yayin,
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sahneleri, spor yarislari, savaslar tasvir edilen baslica konulardir. Resimler daha ziyade

bir olay1 hikaye eder ve metni ayrintisiyla tasvir eder.

Minyatiiriin 6zelliklerinden biri perspektifin olmamasidir. Miisliiman sanatgilar
perspektif bilgisine sahip olmalarina ragmen uygulamamay1 tercih etmislerdir. Bunun
nedeni, perspektifi minyatiiriin estetik yapisina uygun bulmamalarinin haricinde, ancak
uzaktan bakilinca derinlik etkisi veren perspektifi yakindan okunan kitap icin gereksiz
bulunmasidir. Bu durum anlatim olanaklarini sinirlayabilmektedir. Perspektifi kullan-
mayan minyatiiriin kendine has bakis acisi, sefere ¢ikan ordunun ¢ok uzaktan geldigini
ya da padisah ve vezirleri durumu konusurken uzaktaki ordunun neler yaptigini ayni
sayfada anlatma imkanini boylece nakkasa vermis olur. Nakkasin goérevi, hazirlanan
yazma hangi konuda olursa olsun anlatilan konuya sadik kalmak ve tiim ayrintilar1 gos-
termektir. Yani bir agacin yapraklarina, ne kadar uzakta olursa olsun bir insanin kirpik-
lerine, giydigi elbisenin desenine, diigmelerine kadar belirtmelidir. Her konuda bu denli
ayrintilt yapilmis minyatiirler yapildiklar1 donemin gelenek, goreneklerini, kiiltiiriinii

tarihini ve ekonomisini yansitmasi nedeniyle de belgesel nitelik tasirlar.

Kompozisyonlar da ayri bir 6zellik gosterir. Kompozisyonlar konunun igerigi-
ne gore onemli Kisi veya objenin merkezi olusturmasi ve diger elemanlarinda hiyerarsik
bir diizenle yerlestirilmesiyle olusturulur. Kompozisyonlarda uzaklik kavrami olmadi-
gindan figiirler ayn1 boyutta, birbirlerini kapatmayacak sekilde ve dogada goriildiigii
gibi degil, diisiiniildiigii gibi ¢izilir. On ve arka planlar asagidan yukariya dogru gosteri-
lir. Ondekiler asagida olmak iizere arkadakiler derece derece yukari kisma yapilir ve
uzakliklar1 hesaba katilmayarak hep ayni boyda resmedilir. Bu sekilde resme hem kar-
sidan hem yukaridan bakiyormus gibi boyutlu bir etki verilmis olur. Nakkas mekana ve
kisilere ayn1 sayfa diizeni icinde farkli acgilardan bakabilir. Padisah diger figiirlerden
daha biiytik cizilerek onun onemi ve biiyliklugli verilmeye c¢alisilir. Minyatiirdeki tek
sembolizm bu degildir. Yerlesim merkezini gostermek i¢in bir ev, ormani1 gostermek
icin bir agag¢ yetebilmektedir. Onemli olan minyatiiriin nakkasin kurgusuna hizmet et-

mesidir. Yardimc1 motiflerle (agag, ¢icek, dag, yer bitkisi gibi) minyatiir zenginlestirilir.

Nakkaglar perspektifte oldugu gibi 151k golgeyi de kullanmamislardir. Isik, gol-

ge, modle esyayr ve figiirleri cisimlestirdiginden Islam duyus ve diisiiniisiine uygun



degildir. Nakkas ¢izgiye biitiin safligini, renge biitiin parlakligin1 kazandirmak igin gol-

geyi isteyerek minyatiirden atmistir.

Kendine mahsus bir diinyast olan minyatiiriin en biiyiik 6zelligi renklerdeki
parlaklik ve tazeliktir. Cogu minyatiirler gozii sarhos edecek denli parlak renklere, ince
tonlardan derlenmis diizenlemelere sahiptirler. Mercan kirmizisi, seftali pembesi, badem
yesili, menekse moru renkler masalsi bir alemi ¢agristirir. Biitiin bu renkler hi¢bir rea-
lizm kaygis1 olmadan, dogadaki gercek renkleri dnemsenmeden sirf tezyini degerleri
icin kitabin sayfalarini siislemislerdir. Minyatiirlerde atlarin agik maviye, pembeye ve
turuncuya boyandigi; daglarin da yesim rengine ya da mercan kizmizisina biirtindtigii

goriinmektedir.

Dogu minyatiirleri nesneleri, canlilart dogadan soyutlamis, onlar1 ger¢ek gorii-
niimlerinden c¢ok farkli dekoratif birer motife doniistiirmiistiir. Yapilar, agaglar yan ya-
tar, atlar maviye, tepeler eflatuna, gokyiizii altinyaldiza boyanabilir; gdlge oyunundaki
gibi iki boyutlu bir kaliba doniisen insan figiirii, cevresindeki nesnelerle hi¢ de orantili
olmayabilir. Dolayisiyla dogadan koklenmis 6geleri birer soyut nakis motifi gibi isleyen
minyatiir ustalar ylizyillar boyunca dogay1 en gergek goriiniimiiyle verebilme ¢abasinda
olan Batili ustalarin tersine, dogadan bagimsiz bir gercegi aramislar, dusiindiiklerini,

tasarladiklarini resmetmislerdir.”

Nakkasin ayrica minyatiir yapabilmesi icin tezhip sanatini iyi bilmesi, tezhip
tasarimi da yapabilmesi gerekir. Osmanli minyatiirlerinin en giizel 6rnekleri minyatiirde
kullanilan elbiselerin, ¢adirlarin, halilarin, duvarlarin tezhip gibi boyanmasiyla olustu-
rulmustur. Carpici renkler ve helozonik ¢izgiler minyatiire canlilik verir ve giizellestirir.
Minyatiirle tezhip bu noktada birlesir. Bir kitap sanati olan minyatiir, diger kitap sanat-
lar1 hat, cilt ve tezhipten ayri diisiiniilemez. Her ne kadar farkli teknik ve ustaliklar

gerektirselerde birbirlerini tamamlayan sanatlardir.

Genellikle etraflar1 tezhiplerle stislii olan minyatiirler kitaplarin resimlenmek
tizere bos birakilan sayfalarina yapistirilir. Minyatiiriin yapilacagi kagit 6zel bir isleme

tabi tutularak aharlanir, boylece kagidin boyay1 ¢ekmesi engellenmis olur. Minyatiirde

2 G.Renda, Minyatiir, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, 3 Fasikiil, Istanbul, 1997, Yem Yayin,
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kullanilan malzemeler; toprak boyalar, kedi kili fir¢a, altin, glimiis ve aharlanmis kagit-

tir. Her nakkasin kendine 6zgii bir teknigi vardir.

Cizgiler kedi kilindan yapilmis gayet ince bir fir¢ayla ¢izilir. Bu firgalar ti¢ ay-
lik bir kedini ense tiiylerinden ucu sivri ve saglam birka¢ kilin ipekle bir kus kanadi
kamisina baglanmasiyla yapilir. Sonra bu kamis bir tahta sapa gegirilir. Resim yapilacak
kagida arap zamkiyla karistirilmis ince bir istiibeg tabakas: siiriiliir ve kuruduktan sonra
tity kalemle ¢izgiler c¢izilir. Olusan sekillerin icleri renklerle doldurulur. Bazen bu astar
iistiine once bir altin tabaka gegirilir ve boylece altin tabaka {izerine konan renkler daha

seffaf goriinmiis olur.
2. TURK MINYATUR SANATININ TARIHSEL GELISIiMI

Tiirk sanat1 i¢ Asya’nin bozkirlarinda baslamis, zamanla batiya dogru kayarak

On Asya’da en yiiksek seviyesine ulasmistir.

Tiirk sanatini anlayabilmemiz i¢in, Tiirk milletinin gegirmis oldugu tarihsel sii-
reci, yasam sartlarini, kullandiklar1 dilleri, gelenek ve goreneklerini, diinya goriislerini,
sahip olduklar1 dinleri ve sosyal durumlarint da bilmemiz gerekir. Unutmamak gerekir
ki bir toplumun sanati, o toplulugun maddi ve manevi degerlerinin aynasi olarak kabul

edilir.?

Tuirk milletinin tarihindeki en 6nemli doniim noktasi, biiyiik topluluklar halin-
de Islamiyet’i kabul ettikleri donem olmustur. Bu donem 8.yiizyil itibariyle baslayan,
Budist-Samanist kiiltiirden Musliiman kiiltiire gecis donemidir. Bu siirecte eski kimli-
gimizi, kiltiirimiizii terk edip vargiicimiizle yeni kimlige ve kiiltiire adapte olmaya

calistigimiz goriiliir.

Bir milletin yasaminda, diistince yapisinda, gelenek ve goreneklerinde gercek-
lesen bu biiyiik degisim, elbette ki sanatin1 da etkileyecektir. Bu nedenle Tiirk Sanatini
“Islamiyetten Once Tiirk Sanat1” ve “islamiyetten Sonra Tiirk Sanati” olmak iizere iki

biiyiik devrede incelemek gerekir.

> Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, s.3



Dolayisiyla Tirk resim sanati da ayni sekilde incelenmeye tabi tutulmalidir.
Resim sanatinda Tiirkler, Maniheizm, Budizm ve Islamiyet olmak iizere ii¢ ayr1 din gev-
resinde eserler meydana getirmislerdir.! Boylece eski Tiirk resmi, VIILyiizyildan
XIX.ytizyila kadar, bin yili asan tarihi ile diinyanin en eski sanatlarindan biri olmakta-

dir. Ne yazik ki bu resimlerden pek ¢ogu korunamamistir.

Islamiyetten once Tiirk Resim Sanatini, Hunlar’in, Goktiirkler’in ve Uygur-
lar’in sanatlarina bakarak 6grenebiliriz. Ancak bir Tiirk resim sanatindan, minyatiirden
bahsedebilmemiz i¢in Uygur donemine kadar beklememiz gerekir. Ama yine de Hun-
lar’in ve Goktiirkler’in sanatlarina kisa da olsa deginmek gerektigine inantyorum. Ciin-
kit Uygurlar’a kadar olan dénemde olusan kiiltiir birikimi ve baska alanlarda da olsa
trtinlerin tizerindeki motifler, figiir, ¢izgi ve form anlayist Uygurlar’da resim sanatini

etkilemistir.

Sonugta Hunlar’in, Goktiirkler’in ve Uygurlar’in sanat iisluplart birbirinden
farkli karakterler gosterselerde edinilen kiiltiir birikimi egemen Tiirk boylar1 degismis

olsa da nesilden nesile aktarilmistir.
2.1. islam Oncesi Tiirk Sanati
2.1.1. Hunlar

Tarihte goriilen ilk Turk devleti, Hunlar tarafindan milattan 6nce birinci binde
kurulmustur. Ural ve Altay Daglari’'nin arasi ile Hazar Denizi’nin kuzey ve
kuzeydogusunda kalan alanin Tiirkler’in en eski anayurdu oldugu ve goglerle
buralardan daha degisik bolgelere yayildiklar1 arastirmalarin sonucunda ulasilan

bilgilerdendir.

Hunlar’in sanatlar1 hakkinda, yapilan arkeolojik kazilar sonucu kurganlardan
cikan malzemeler ve eserler bize bilgi vermektedir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri
Pazirik kurganlaridir. Kurganlar suni, yigma tepelerin altinda oliiniin tabutunun
bulundugu ve Oolilye ait esyalarin kondugu bir odadan olusan mezarlardir. Bu

kurganlardaki cesetler ve beraberlerinde gomiilen esyalar iyi bir rastlanti sonucunda

*  Prof. Dr. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabi, 5.195



mezar odasina kar ve yagmur sularinin dolarak buz tutmasi nedeniyle giiniimiize kadar
bozulmadan ulasabilmislerdir. Pazirik kurganlarinda zengin egsyalar, at, insan cesetleri,
ve Olilyli mezera tasiyan araba oldugu gibi meydana ¢ikarilmistir. Mumyalanmis kadin
ve erkek cesetlerinin viicutlar1 dovmelerle siisliidiir. Bu dovmelerde geyik, dag kegisi,
kanath at ve pars, kaplan, arslan, kartal, dogan gibi yirtict hayvanlarin yani sira grifon,
sfenks gibi hayali hayvanlar da goriiliir. Atlarin yaninda bulunan eger, eger ortiisii, yu-
lar, gem, kolan ve kamg¢1 bunlarin binek takimlariyla birlikte gomiildiigiinii géstermek-
tedir. Bu takimlarda siisleme olarak at, geyik, dag kecisi ve koyunu, grifon ve cesitli
yirtict hayali hayvanlar gibi figiirler cok defa bitki motifleriyle islenmistir.’” Mezarlarda
bunlarin haricinde maden kemer plakalar1 ve tokalari, davul, deriden yapilmis esyalar,
kalin ve ince dokumalar, islenmis renkli kege ortiiler, tahtadan oyma kaplar vb. hayvan
figiirleri ve bitki motifleriyle siislii olarak bir ¢cok giindelik esya ve kiilt esyast bulun-

mustur.

Mezar duvarlarina asilan ortiilerde hayvan figiirleri yaninda insan figiirleri de
kegeler tizerine renkli aplike teknigi ile islenmistir. Bazen yirtict hayvanlar ve kuslarin
saldirdig1 miicadele sahneleri de vardir. Hayvanlar hep hareket halinde canli ve dinamik

hatlarla tasvir edilmistir.°

Bir Pazirik Kurgani’nda bulunan hali inanilmaz inceligi, yiiksek kalitesi, motif-
lerin zenginligi ve 6zellikleri ile son derece dikkat cekicidir. 1,89x2 m boyutunda olan
hal1 ¢ok ince bir iplikten dokunmustur. 10 cm? de 36.000 gordes diigtimii ile inanilmaz
ve daha sonralari erisilememis bir ustalik eseridir. Hali stivari figiirlerinden genis bor-
diir, grifonlardan bir i¢ ve bir dis dar bordiir, zeminde 24 kare halinde hagvari ¢igekler-
den kirmizi zemin {izerine beyaz sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu dama tahtasina

benzer bir 6rnek gostermektedir.

Bu kurganlardan ¢ikan hali ve tekstil 6rneklerinin Hun sanat1 bakimindan ayri
bir 6nemi vardir. Bunalardan bazilarinda Ahamenis sanati etkileri acik¢a goriilmekle
beraber, kecge iizerine ince ve renkli deriler yapistirmak suretiyle siislenen bir grup teks-

til igleri tamamiyle orijinal Hun {islubunu belli etmektedir. Bunlar eger ortiileri olarak

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabi, s.11

¢ Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati El Kitabi, s.11



yapilmistir. Boyle kegeden bir eger ortiisii iizerine renkli deriden kesilerek yapistirilmis
pargalarla bir dag kecisine saldiran kartal grifonu gosteren bir hayvan kavgasi canlandi-
rilmistir. Cok realist ve 6liime yaklasan keginin iirpermelerini biitiin kuvveti ile aksetti-
ren sahne simetrik olarak arka arkaya iki defa tekrarlanmistir. Bu Hun sanat1 icin ¢ok

karakteristik bir uslubu gostermektedir.

Hunlar sadece tekstil sanatinda degil maden, aga¢ oyma, islerinde de maharet
gostermislerdir. Madenden, agactan, tastan hazirlanmis esyalarin siislemelerinde, hay-

van figiirlerinde devamli bir uslup birligi saglanmistir.

Hunlar devrinden kaya resimlerinde ceylan (antilop), deve, geyik, sirtlan gibi
cesitli hayvan tasvirleri goriliir. Bunlar ¢ok ustaca yumusak konturlarlagcok gercekei

islenmis fakat hi¢ usluplasmamis resimlerdir. Hunlar’a has 6zellikler tagimaz.

1923-26’da Selanga nehrinin Baykal goliine aktig1 yerin yakininda Ula daglari
bolgesinde 212 kurgan bulunmus. Burda agilan kurganlarda, yine Paziriktaki benzerleri
gibi biiyiik bir kege ortii tizerinde ince, renkli derilerden kesilmis parcalarla diger bir
hayvan kavgasi canlandirilmistir. Burada kanatli arslana benzer bir grifon arkadan bir
geyige saldirmaktadir. Burada kompozisyon daha sematik ve iisluplasmis olmakla bera-
ber can ¢ekisen geyigin ¢ok realist bir goriisle ifade edildigi goriilmektedir. Duvardaki
ortiilerden biri yiin tizerine islenmis olarak su bitkileri arasinda kaplumbagalar ve balik-
lardan ibaret bir kompozisyon gosteriyor. Baska bir kurganda bulunan bir isleme, kivrak
atlar1 ile Hun siivarilerini canlandirmaktadir. Daha baskasinda duvara asili ve biiyiik bir
ustalikla yapilmis yiin islemede, ¢ok canli kuvvetli bir portre 6zelligi olan biyikli iki
insan basi bilhassa dikkati ¢cekmektedir. Bunlar daha sonra Goktiirkler ve Uygurlar’da
gdrecegimiz portre sanatinin Onciileri olarak goriilebilir.Noin-Ula mezarlar1 cogunlukla

Hun sanatiin bozulup gerilemeye basladigi bir devreden I.yy’dan kalmadir.

Kurganlarda ¢ikartilan bulgular iizerinde goriilen anlatim zenginligi hig¢ bir top-
lulukta goriilmemis bir ¢esitlilik ve sanat anlayisi tasimaktadir. Yapitlarda gergekei bir
diinya goriisti ve ¢ok usta bir ¢izgicilik ve form anlayisi hakimdir. Bazen figiirler uygu-

land1g1 esyay1 stisleme egiliminden otiirli esyanin bigimine sigdirilma ¢abasi iginde de-
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formasyona ugramakta ve usluplasma dogmaktadir. Bu usluplagmalar ve realist figiirle-

rin hemen yaninda geometrik ve bitkisel motiflerin varlig1 da gézden kagmamaktadir.

Orta Asya bozkirlarinda yasamlarini siirdiiren Hunlar hayvanlarla i¢ ice bir ya-
sam stirmiislerdir. Bundan &tiirii de giinliik kullanim esyalarinda, mezarlarda ele gegen
cesitli eserlerde goriildiigii gibi basta at olmak {izere cesitli hayvan tasvirlerine genis yer
verilmistir. Hayvan tasvirleri defalarca pek ¢ok yerde yinelenmistir. Boylece ilk Tiirk
topluluklarinda “Hayvansal Bezeme Uslubu” denilen bir sanat tiirii ortaya ¢ikmis ve ¢ok

yayginlagmistir.

Orta Asya’da ortaya ¢ikan hayvansal iislup sonraki dénemlerde Anadolu ve Or-
ta Asya’ya da yayilmistir. Hayvansal miicadelelerin gelisiminde Hunlar’in Goktanri’ya
olan inancinin baska bir deyisle Saman dinin de biiyiik etkisi olmustur. Sihire dayali

sembollere, koruma tilsimlarina yaptiklar1 esya {izerinde de genis yer vermislerdir.
Tiirk mitolojisinde insan ve hayvan iliskileri dikkat ¢ekecek boyuttadir.
2.1.2. Goktiirkler

Goktiirk devleti VILyiizyilin ortalarinda Bumin Kagan tarafindan Otiiken’de
kuruldu. Tarihte Tiirk adiyla anilan ilk devlettir. Cin kaynaklarinda Goktiirkler’in Asya
Hunlar’1 soyundan geldigi belirtilmektedir. Onlar da atalar1 Hunlar gibi Goktanri inan-

cina sahiptirler.

Bumin Kagan diger Tiirk boylarini bir federasyon altinda birlestirerek Orta As-
ya’nin Tirklesmesinde biiyiik rol oynamistir. Kuruldugu zamandan itibaren idari baki-
mindan Dogu ve Bati olarak ikiye boliinen imparatorluk, 630 yillarinda Cin niifiizu alti-
na girmis ve 682’°de llteris Kagan’in biiyiik devlet adam1 Tonyukuk ile birlikte siyasi
miicadeleleri sonucun dogu kisminin hakimiyetini yeniden elde etmistir. Daha sonra

gelen Bilge Kagan ve kardesi Kiiltegin Goktiirk tarihinin 6nemli sahsiyetleridir.

Goktiirk doneminin 6nemli yapitlari yazili abidelerdir. Bu kitabeler en eski ya-
zil1 ve edebi metinler ayn1 zamanda Tiirk tarihinin tasa yazilmis en eski kaynaklaridir.

Bu abidelerden birincisi 732’de agabeyi Bilge Kagan tarafindan kiiltegin adina dikilmis.
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Ikincisi Bilge Kagan’in 6liimiinden bir y1l sonra 735°de yerine kagan olan oglu tarafin-

dan dikilmistir. Tonyukuk abidesi ise 720-725 yillarinda kendisi tarafindan dikilmistir.

Bu donemde cesitli heykeller de goriiliirk ki, bunlar Tiirk heykel sanatinin ilk
ornekleridir. Goktiirkler maglup ettikleri diismenlarinin heykellerini dikmislerdir. Bun-
lara balbal ad1 verilir. Bunlarin haricinde Kagan’in yakinlarinin, ileri gelenlerin de hey-

kelleri yapilmistir.

Resim olarak ise av ve siivari tasvirlerini iceren kaya resimleri vardir. Bunlar
basit cizgisel tislupla yapilmistir. Resim sanat1 hunlar ve goktiirklerde daha ¢ok oymaci-
lik ve stislemecilik olarak bir gelisme gostermistir. Ancak uygurlar doneminde bagimsiz

bir resimden s6z edilebilir.
2.1.3. Uygurlar

Uygurlar Goktiirkler’e bagl olarak Selenga nehrinin dogusu ile Aral Gélii ara-
sinda kalan bozkirlarda yasiyorlardi. 717 yilinda Goktiirk hakimiyetine karsi ayaklandi-
lar. Goktiirk devletini savasarak yenemeyecegini anlayan Cin’in i¢ten ¢iiriitme politikasi
sonucunda iilkede isyanlar ¢ikti. Bu kargasa ortamindan yararlanan Uygurlar diger
Tiirk boylari ile de birleserek Goktiirk Imparatorlugu’nun sonunu getirdiler. 745 yilinda
yikilan Goktiirk Devleti’nin yerine Uygur Devleti kuruldu. Devletin kurucusu Kutlug
Bilge Kagan’di. Merkezleri daha 6nce Hunlar’in ve Goktiirkler’in de yurt edindikleri

Otiiken bolgesi oldu. Baskentleri Karabalgosun’du.

Iki y1l sonra 747°de Kutlug Bilge Kagan’m yerine oglu Bayan Cor gecti ve
onun zamaninda devletin sinirlar1 genisledi ve ticaret gelisti. Siyasi giiclerin ve ticari

gelismelerin getirdigi refah Uygurlar’1 sehirlesmeye dogru yoneltti.

Sehirlesmeye baslayan Uygurlar gocebe yasamdan gittikce uzaklasiyor, sehrin
getirdigi rahatlik ve giivene alistyorlardi. Ayrica bu devirde Kam’lara (Saman) bagh
bulunan Gok Tanri anlayisindan ve ata ruhlarina tapma geleneginden de iyice uzakla-
stimist.” Kabul ettikleri yeni dinler dolayisiyla ister Budizm olsun ister Mani dini onla-

rin cengaver ruhunu, akinci karakterini yok etmisti. Bu nedenle 840 yilinda Kirgizlar’la

7 Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye-is Bankas: Kiiltiir Yay., 5.46
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hi¢ miicadele etmeden maglubiyeti kabul ettiler. Ciinkii manicilikte 6ldiirmek yasakti ve
Budacilar da kan doktiikleri takdirde cehenneme gideceklerine inaniyorladi. Boylece
milli biinyelerine uymayan bu dinler yiiziinden milli benliklerini ve siyasi egemenlikle-
rini kaybettiler. Artik Karabalgasun Kirgizlar’in eline gecmisti. Uygurlar’in biiyiik bir
kismi topraklarmi terk ederek Dogu Tiirkistan da denilen Tarim bdlgesine gog ettiler.
Tanr1 Daglari’nin eteklerine, Turfan, Bes Balig bolgelerine yerlestiler. Kuca, Almalik,
Kasgar, Hatan ,Hami diger sehirleriydi. Uygurlar burada ikinci Uygur Devleti kurdular.
(840 — 1300) gocten sonraki donem Uygurlar icin kiiltiir ve sanat yasaminin en parlak

dénemi olmustur.

Uygurlar’in sanati dinleri dogrultusunda bir gelisme gostermistir. Orta Asya
dini inanglarina baktigimizda son derece karisik bir goriiniimle karsilagiriz. Tiirkler’in
yayildiklar1 ¢esitli bolgelerde Samanizm, Budizm, Maniheizm, Musevilik ve
Hristiyanlik gibi ¢esitli dinlere inandiklar1 goriiliir.Uygurlar ise 6nce Budizmle, sonra da
Mani dini ile tanismislardi. Kagan ve asiller Mani dinini kabul edip devlet dini yapmis-
larsa da halk i¢inde Buda dinine inananlar vardi. Az sayida da Nasturi hristiyan bulun-

maktaydi.

Ancak kendi biinyelerine uygun olmayan bu yeni dinlerin kabulu, milli benlik-

lerini ve siyasi egemenliklerini kaybetmelerine neden oldu.

Uygurlar Maniheizm ve Budizm inanglarim1 yaymak amaciyla minyatiirlii
yazma eserlere biiylik 6nem vermislerdir. Bunlarin yaninda mabetlerin duvarlarina
freskler ve ayinler sirasinda kullanilmak iizere biiyiik resimler, sayfalar ve sancaklar
yapmiglardir. Maniheist kitaplardaki minyatiirler kismen dini kismen diinyevi sahneleri
canlandirirlar. Bu minyatiirlerde vakif yapanlar, miizisyenler, katipler, rahipler tasvir
edilmistir. Canlandirilan tasvirler, kiyafetleri ve yiiz hatlar1 bakimindan son derece rea-

list resimlerdir. Boylece onlarin yasamlari ile ilgili bilgileri kolaylikla edinmis oluyoruz.

Bu kompozisyonlarin en biiyiik 6zelligi de figiirlerin simetrik bir diizen igeri-
sinde siralanmig olmalaridir. Cogunlukla bunlarda koyu mavi ve kirmizi basta olmak

iizere parlak renklere yer verilmistir.® Bunlarin iislup dzellikleri uzun zaman devam et-

8 Erdem Yiicel, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, s.89
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mistir. VIIL-IX. yiizyillar lacivert zeminli minyatiirlerde ¢izgi ve 151k golge ayni za-
manda kullanilmistir. Bu Manihai yazmalar Hoca’da hiikiim siiren Uygur kaganlarina
ithaf ediliyordu, hatta bunlardan birinin Bogii Kagan’in yeni dini kabul ettigi sahneyi
canlandirdigr ileri siiriiliir. Kaganin himayesi ile Mani dini yasayabilmis, Hoga, Kansu
ve Cin’de mabetler yaptirilmis, bu sayede Uygurlar’dan Manihai minyatiirler ve resim-

ler kalmistir’

Insan yiiziine ferdi portre 6zelligi vermek ilk kez Uygurlar’da baglamistir. Port-
re yapma sanati ortaya ¢cikmadan 6nce insan viicudunun diger kisimlari gibi yiiz de se-
malara gore ¢iziliyor ve altina ad1 yazilmak suretiyle ayirdedilebiliyordu. Uygurlar ken-
di halklarmin disinda Hintliler’i, Cinliler’i ve iranlilar’1 da resimlediler. Kendilerinden
farkli insanlar iizerinde dikkatlerini toplayarak bunlari tiplere ayirdilar ve tabii kendile-
rini de daha belirli olarak gérmeye basladilar. Bu durum onlara portre sanati yaratmak
ve gelistirmek imkanini kazandirdi. Portre benzerligi ayni kiyafet ve durusta yan yana
siralanmis rahip resimlerinde acik¢a bellidir. Bunlarin yiizleri cesitli insanlar1 gosteri-
yor. Diger resimlerde de kendini belli eden bu portre sanati, ferdi diisiince ve suur ba-
kimindan ¢ok 6nemli bir ilerlemeyi gosteriyor. Portre sanatinin dogmasinda eski gele-

neklerin de rolii olmustur.'

VIIL. yiizy1l ortalarindan kalma Uygur minyatiirleri daha sonraki Tiirk minyatiir
sanatinin kaynaklar1 olmuslardir. Gergekgi tisluplar1 ve portre dzellikleriyle Tiirk min-

yatiiriiniin karakteristik gelismesinde etken olmuslardir.

Hoca’da bulunmus olan ve VIII.-IX. ylizyillara tarihlenen 11,2 x 17,2 cm. 6l¢ii-
lerindeki Uygur minyatiiriinde dintarlar (seckinler) tasvir edilmistir. Bir Mani yazmasi-
nin bas veya son sayfasidir, lacivert fon {izerine minyatiirliidiir. Yazilar resmi iki kisma
ayiriyor. Dintarlar (yiiksek rahipler) sagda iki sira halinde merasim kiyafetleri ile otur-
muslardir. Saglar hep ayni1 bi¢imde, sakallar farklidir. Her alti rahibin 6niinde renkli
ortiilii algak bir rahle iizerinde altin yaldizli yazi ¢antasi, bir demet bos kagit var. Yazici
dintarlarin kamis kalemleri iki defa sol, {i¢ defa her iki elde, iki defa da kalemsiz olarak

gosterilmistir. Yazinin sol tarafinda yirtilmis kisimda, iki tarafinda buyiik ¢icekli birer

°®  Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.24

19 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat1 El Kitaby, s.23-24
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agacla, diger bir dintar yazici var. Yirtilan alt kisimda kirmizi esarplarla sarili garip bas-
liklar, rahip olmayan kimseleri gostermektedir. Ustte solda en dnemli figiir yirtilmustir,

hepsi ona dogru bakiyordu. Kalemlerin tutulusu ve sayisi belki riitbelere gore idi.""

Uygurlar’da bu sekilde gelismis olan sanat gittikge kuvvetlenerek devam etmis
Uygur devleti dagilinca, bu kabiliyetli Tiirkler’in parlak mirast yeni hakimiyet kuran
Mogollar’la batiya ve islam diinyasina gegmistir.'> Uygur minyatiir iislubunun etkileri

XV. yiizyila kadar devam etmistir.
2.2. islam Sonrasi Tiirk Sanati
2.2.1. Islamda Tasvir

Islam sanatinin karakterini Islam inanc1 belirlemistir. Minyatiir sanatin1 anlat-
maya c¢alisirken, Islam inancinin sanatta tasvir meselesine nasil baktigmni bilmemiz bu
nedenle onemlidir. Kuran’da resim ve heykel yapmay1 yasak eden hi¢cbir ayet yoktur.
Sadece putperestligi yasak eden Maide(sofra) Suresinin doksaniigiincii ayeti vardir. Fa-
kat Islamiyetin ilk yillarinda resim puttu ve put anlamina gelmeyecek tek bir resim yok-
tu. Bu nedenle resim de bu yasaga tabi tutulmustur. Bu konudaki hadislerde ise canl
varliklarin resimlerini yapanlardan kiyamet giini hesap sorulacagi ve bunlarin
cezalandirlacaglr agiklanmistir. “Kiyamet giinlinde azabi en siddetli olanlar
musavvirlerdir. Onlara, yarattiginiz seye hayat veriniz, denir” veya “Allah’mn halk edisi-
ni taklit edenler kiyamet giiniinde azabi en siddetli olanlardir.” gibi bazi hadisler var-
dir.Ancak Kuran’a dayanmayan, tarihi belgelere dayanmayan ve gergekte olup bitenlere

uymayan bu hadislerin dogrulugu siiphelidir."

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin, nakkas Ayniiddevle tarafindan portrelerinin
yapilmasina miisaade ettigi, bunlarin kopya edilerek ¢ogaltildigi bilinmektedir. Ebu
Said Ebu’l-Hayr’in-Sultan Mahmud-1 Gaznevi’nin dostu olan- babasinin kendisi i¢in bir
saray yapmis oldugunu ve o sarayin biitiin duvarlarin1 Sultan Mahmud’un, askerlerinin

ve fillerinin suretleriyle siislemis oldugunu, Ferideddin Attar’dan 6greniyoruz.

"' Erdem Yiicel, islam Oncesi Tiirk Sanat, s.93
2. Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.24
3 Suut Kemal Yetkin, islam Sanati Tarihi, s.6-7
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Timur’un, 1397 tarihinde Semerkant’ta Bag-1 Dilkiisa denilen bahge iginde bir
kosk yaptirdigini, bu kdskiin duvarlarinda Hindistan muharebelerini tasvir eden resimle-
rin bulundugunu, Semerkant’1 bu tarihten bir asir sonra ziyaret eden Babur’un hatirala-

rinda okuyoruz.

Hicretin yirmibirinci yilinda, ikinci halife Omer’in kestirdigi, bir yiiziinde
Besmele ile Kelime-i Sehadet, 6biir yiiziinde Bizans imparatorlarinin resmi bulunan
sikkeler; sonra Emevilerden Muaviye ile Abdiilmelik’in; Abbasi halifelerinden Miite-
vekkil, Muktedir ve Muti’nin kestirdikleri sikkeler oldugu gibi, Selahattin-i Eyyubi’yi
bagdas kurmus bir durumda, sarikl olarak gosteren sikkeler de vardir. Bunlara, {izerin-
de mubhtelif resimler bulunan Artukogullari, Atabekler ve Selguklu sikkelerini de ilave

edebiliriz.

Tasvir alaninda, dogrudan dogruya heykel ve resim ile de karsilasiyoruz. Suri-
ye ¢o6liindeki Kasru’l-Hayr sarayinin cephesindeki heykellerle hamamli Kusayr-1 Amra
av koskiiniin duvarlarindaki ¢iplak kadin resimleri, Bagdat’in altmis mil kuzeyindeki
Samarra’da kazilarda meydana ¢ikan insan ve hayvan resimleri; Kurtuba’nin sekiz ki-
lometre batisinda, yine kazilarin meydana ¢ikardigi, elbisesine biiriinmiis bir kadin hey-
keline ait parcalar, Girnata’da Elhamra Sarayi’min Mahkeme Salonundaki resimler,
Fatimiler’in ilk hiikiimet merkezi olan Mehdiye’de meydana ¢ikarilan ve bugiin Bardo
Miizesinde bulunan ve elinde sarap kadehi tasiyan bir prensin fliit calan bir gen¢ kizi

dinleyisini gosteren algak kabartma bugiin de goriilebilecek 6rneklerdir.

Afganistan’in giiney batisinda Lesker-i Bazar’da Fransiz Arkeoloji heyeti tara-
findan kazilar, Gazneli Mahmud’un sarayinda siitunlar ve kemer ayaklari tizerinde ¢ekik
gozlil insan resimlerini meydana ¢ikarmistir. Yine XIII. asir Selguklu sanatindan kalma
melek, muharip, avci seklindeki bazi kabartmalarla figiirlii fresk parcalarini Konya mii-
zesi’nde gdérmek miimkiindiir. Beysehir goliiniin giiney batisindaki Kubad-Ab’ad seh-
rinde yapilmis olan kazilarda, Selguklu saraylarinin yikintilar1 arasinda bulunan bagdas
kurmus, sol eli gogsiinde, sag eli zarif bir sekilde yana dogru uzanmis olan bir prensin
portresi, deseni, ifadesi, soluk tirse rengi ile bilhassa dikkati ¢eker. Yine Divrigi Ulu
Camii’nin bitisiginde, onun devamini teskil eden Daru’s-Sifa’nin cephesinde, sonradan

taassup devirlerinde yukari kisimlart yikilmis, yalniz birinde 6rgilii saglar secilen iki
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insan basi ile, Sivas’ta Cifte Minare’nin karsisindaki 1. Keykavus Daru’s-Sifa’sinin av-
lusunda, biiyiik eyvanin kemer koselerinde, asinmis olmalarina ragmen hala farkedilen
iki insan basini da gérmek miimkiindiir. Ugsuz bucaksiz islam iilkesinde, bilhassa XIV.
ylizyildan itibaren minyatiiriin yer yer gelismesi, ve hele Siyer-i Nebi gibi kitaplarin
dahi resimlenmis olmasi da Islam dininde Kuran’a dayanan bir resim ve heykel yasagi-

nin olmadigini tatbikat sahasinda da gosteriyor.'

Goriiliiyor ki, Islamiyetin basindan itibaren bazi iddialarin aksine yalmz Sii
mezhebinin hakim oldugu bolgelerde degil, mezhebi Siinni olan bdlgelerde dahi resim

ve heykel yapilmistir.

Islamda resim Bati resminden farkli bir gelisim gostermis, bir ronesans yasan-

mamigtir.

Islamiyetin ilk heykel ve resimleri Yunan ve Sasani izleri tasir. Bu donem Is-

lam sanatinin kendini bulmaya calistig1 arayis donemidir.

Islamiyette Allah anlayisi, resim ve heykelin, biitiin miisliimanlarca ibadet
merkezi olan Camii’ye girmesine imkan verseydi bu iki sanat yavas yavas gelisir, sahe-
serler verebilirdi. Allah’in zamansal ve mekansal niteliklerden uzak olmasi, dogmamis
ve dogurmamis bulunmasi yani cisimlendirilememesi, g6z 6niinde canlandirilamamasi
bu imkani kaldirmistir. Iste Isa’nin sahsinda Allah’in tasvir edilerek Kiliselere girdigi
icin Avrupada biiyiik 6lciide gelisen ve yiiksek Ronesansi gergeklestiren resim ve hey-
kel, Camii’nin biinyesinde siirekli bir yaratis hamlesine asilanmadigindan, sivil yapilar-
da yer yer ve zaman zaman goriildiigii halde olgunlasamamis ve yerini ¢izgi sanatina
birakmistir. Hig bir sanat kolu Islam dininin yarattig1 diisiiniisii ve duyusu, arabesk deni-
len ve yaziy1 da adeta manasindan bosaltarak biinyesine katan, mucize halinde Camii,
medrese ve tiirbelere dolan ¢izgi aglari kadar kuvvetle ifade edemez. Bu ¢izgilerin agina
diisen diisiince, nerede duracagini bilmeden dolasir durur. Hangi ¢izgiyi tutarsa tutsun,
hangi daireyi veya poligonu dolasirsa dolagsin, onun varacagi nokta yine ayni olan bir
cikis noktasidir. Gergekten hic bir sanat, ne baslangici, ne de sonu olan arabesk kadar

Mislimani Allah’a yaklastiramaz, onda ezelilik ve ebedilik duygusunu uyandiramaz.
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Suut Kemal Yetkin, {slam Sanati Tarihi, s.8-9
Suut Kemal Yetkin, {slam Sanati Tarihi, s.9
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Arabesk denilen bu geometrik mucize de ¢abucak olgunlasivermemis, resim ve heykel
gibi bir alma ve benzetme devri yasamis, ama sonra bulma ve yaratma devrine ulagmis-

tir.

Terkipteki tabii olmayan birlik, motiflerin gercege uygunlugu ile bezeyici go-

revi arasindaki ayrilik ilk arabesk 6rneklerinin emekleme 6zellikleri arasindadir.

Islam sanatina yolunu gizen, islam dininin duyus ve diisiiniisiinden kaynakla-
nan hassasiyettir. Islamda ronesansin yasanmamis olmasi herhangi bir yasaktan degil
Islam anlayisindan kaynaklanir. Minyatiirlerin yiizyillar boyunca siiriip gitmesinin se-
bebi, zihni olmalarinda, ¢izgilerin incelmelerinde ve biitiinii ile bizde maddi ve cismani
olmayan bir etki uyandirmalarinda aranmalidir. Prensip bakimindan arabesk ile minya-
tiir arasinda bir fark yoktur. Iste Kuran’ca yasak edilmedigi halde resmin ve heykelin

kisirlasip, minyatiiriin verimlesmesi bundandir.'
2.2.1.1. islamda Gériilen i1k Minyatiirli Yazmalar

Islamda el yazmalarmin sistemli bigimde yapimi IX.yiizyildda Abbasi halifesi
Memun déneminde (813-833) kimi antik kaynaklarin Arapga’ya cevrilmesiyle basla-
mistir. Geg antik kitaplar ¢evrilirken onlarin resimleri de birlikte kopya ediliyordu ve
boylece kitaplari resimleme gelenegi geviri faaliyeti ile birlikte Islam sanata mal olu-
yordu. Ancak bu dénemden higbir minyatiirlii el yazmasi ele gegmemistir. Islam sana-
tinda ilk minyatiirli yazmalar XI. ylizy1l sonundan gelmekle birlikte, Misir’da El-
Feyyum ile El-Fustat’ta bulunan ve parsomen iistiine yapilmis olan bazi resimler daha
eski donemlerde de kitap resimlerinin bulundugunu gostermektedir. Biiyiik bir kismi
Viyana’da Arsidiik Ranier koleksiyonunda yer alan bu resimlerde ilkel insan ve hayvan
tasvirleri vardir. Bunlar metni agiklayici, basit figiirlerdir ve hentiz gelismis bir minya-

.. e . 17
tir sanatindan soz edilemez.

Islam sanatinda ¢eviri faaliyetleri 1X.yiizyilda baslamis olsa da antik eserlerin
cevirilerinin minyatiirlii niishalarina ancak Xl.ylizyildan itibaren Selguklu déneminde

rasthyoruz.
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2.2.2. Sel¢uklu Devri

11. ve 12. ylizyillda Yakin Dogu iki 6nemli olaya sahne oldu. Bunlardan biri
Hagli Seferleri, digeri ise Selguklu Tiirklerin Iran'dan On Asya'ya Mezopotamya, Suri-
ye'ye ve Anadolu'ya yayilmalarrydi. 1050'de Tugrul Bey Iran'a girmis, 1055'de Abbasi
halifesi onu diinyevi lider tanimisti. 1071'de Malazgirt Meydan Savasi'ndan az sonra da
Anadolu ve civar iilkeler Selguklu akin ve goclerine agilmisti. Biiyiik Selguklu Sultani
Iran'da ikAmet etmekteydi. Rey, Isfahan, Nisabur baslica Selguk sehirleriydi. Anadolu,
Suriye ve Mezopotamya'da ise Selguklu Sultanini tantyan ve onun adina iilkeyi yoneten
bir takim Tiirk siilaleleri bulunuyordu. Bunlarin arasinda en 6énemlileri Hisn Keyfa, Di-
yarbakir, Mardin ve Harput'ta hiikiim stiren Artukogullari, Mezopotamya ve Suriye'de
ozellikle Musul, Halep, Sincar ve Cezire'de Zengiler ve Konya'da da Anadolu Selguklu-

lar1’ydu.

Tiirk-Islam minyatiirlii yazmalarindan zamanimiza gelen en eski rnekler iste

bu devirden ve bu genis bolgeden gelmektedir.'®

Bu donemden Once yapilmis minyatiirlii kitap bulunmayisi, biiyiik olasilikla
onceki donemlerin islam tarihi ve sanati agisindan bir olusum devri olmasindandir. Ce-
sitli siyasal ¢alkantilarin kitap sanati gibi dinginlik isteyen bir sanata elverisli olmama-
sinin yani sira savas ve istilalarin varolan yapitlarini da ortadan kaldirmasi, bu alandaki

boslugun en belirgin nedenleri olarak sayllabilir.19

XII. yy.n basinda Selguklular’dan 6nce Gazneliler’de de resmin sevilen bir
sanat oldugu, Lesker-i Bazar Sanayr’nin fresklerinden anlagilmaktadir. Ancak

Gaznelilerden kalma, zamanimiza kadar ulasmis, herhangi bir minaytiirlii kitap yoktur.

Gazneliler'in  Legker-i Bazar Sarayr fresklerinde olsun, daha sonra
Selguklular'in merkezi Rey'deki duvar resimlerinde, Rey ve Kesan'da minai denilen yedi
renkli keramiklerinde olsun Uygur resminin etkileri kendini gosterir. Bu zamanlarda
gelisen ilk Islam minyatiirleri kaybolmustur. Uygur resim ve minyatiir iislubu bir ¢ok

degisiklikler ge¢irmekle beraber esaslari bozulmadan XV. yy. iglerine kadar devam et-
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mistir. Tiirkler, Orta Asya'dan Uygur resim iislubunu batiya getirerek Gazne, Rey, Ke-
san, Musul, iran ve Anadolu'ya yerlestirmislerdir. Biiyiik Selguklu Devleti’nin kurucusu
Tugrul Bey'in 1055'te Bagdat'a girerek Sultan iinvani almasi, Selguklu sanat ve kiiltiirii-
niin bu bolgede yayilmasinin baslangicidir. Keramiklerde ve sayilar1 pek az olan etken
devir Selcuklu ¢inilerinde Biiyiik Selguklu tislubundan iyi fikirler veren bir ¢cok resimler
kalmistir. Bunlarin en belirgin 6zelligi Selguklular’in o zamanki hayatini, tiplerini, kiya-
fetlerini, savas sahnelerine varincaya kadar realist bir goriisle canlandirmalaridir. Fakat
minyatiir olarak Selguklu tislubunu gosteren eserler ancak XII. yy. sonundan itibaren

e L. 20
zamanimiza gelebilmistir.

11. ve 13. yy. arasinda Selguklu Donemi minyatiirlii yazmalari biiyiik bir ¢esit-
lilik gosterir. Bu yazmalar konular1 bakimindan bilim ve fen konulu yapitlar ile edebi
konulu yapitlar olmak iizere iki grupta incelenebilir. Bunlardan bazilarinda, 6zellikle
bilgin Diaskorides'in Arapga'ya Kitab-iil-Hasayis adiyla ¢evrilmis olan yazmasi De
materia medica'nin (ilag Bilgisi Uzerine) gesitli kopyalarmin minyatiirleri arasinda fark-
I1 yaklasimlara rastlanir. Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'ndeki 1229 tarihli kopya-
da (Ahmed III 2127) antik yapitlara ve modellere baghlik agir basarken, Siileymaniye
Kiittiphanesi'ndeki 1224 tarihli bir baska kopyada (Ayasofya 3703) yeni bir bigim diin-
yasinin olustugu goriiliir. Kitabin metninde yer alan bitki ve hayvanlarin tek tek betim-
lerinin yani sira, o dénemin yasamini yansitan ilag yapma, eczane ve iyilestirme yon-
temlerinin resimleri artik antik modellerden gelme melez betimlerin yerini almaya bas-
lamistir. Dioskorides'in yapitinin yanisira, Arap gokbilimci Es-Sufi'nin burglarla ilgili
astroloji kitabr "Kitab Suvar-el-Kevakib-es-Sabita" (Sabit Yildizlar Kitab1), Pseuda-
Galenos'a atfedilen bir panzehirler kitabinin 1199 tarihli Arapga cevirisi Kitab-1 Tiryak
ve Hippiatrika adli1 Yunanca yapitin Arapca ¢evirisi Kitab-1 Baytara (Baytarlik Kitab1)

dénemin dteki fen ve bilim konulu yapitlaridir.”'

Erken Islam devrinden gelen minyatiirlii yazmalar geviri faaliyeti ile devir ali-
nan Bati ge¢ antik mirasinin islami ¢evrede islenirken gectigi merhaleleri gostermesi
bakimmdan 6nemli bir grup olusturur. Erken devir yazmalarinda antik minyatiirlerin

aynen kopyasina karsilik, 12. yy. sonu ve 13. yy. basinda bilim ve fen konulu yazmala-

20
21

Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, s.364
Gliner Inal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.1263

20



rin resimlenmesinde bir degisim oldugu goriilir. Yerli tipler, Uygur kokenli Selguklu
tipleri, giindelik hayattan gelme esya ve sahneler bu eserlere sizmaya baslar. Bilim eser-
lerinin agir basli, resmi havasi gevser ve bize kendi devirlerini yansitan birer belge hii-
viyetini kazanmaya baslarlar. Ge¢ antik, Bizans etkisinin yer yer goriinmesine ragmen,
artik biitiin etkileri hazmeden ve kendine mal eden bir resim anlayisinin ortaya ¢iktigi
aciktir. Bilim eserlerinin minyatiirlerinde goriilen bu 6zellik edebi eserlerdeki tasvirler-

de biisbiitiin kendini gosterir.

Antik tislubun yerel ve yeni bir iisluba doniisiimiinii ve Selguklu resim repertu-
arinin dogusunu en iyi belirten eserler hi¢ kuskusuz edebi konulu yazmalarin minyatiir-
leridir. Bu devrin edebi konulu minyatiirlii yazmalarindan zamanimiza gelenler Hariri'-
nin Makamat'inin bazi niishalari, Kelile ve Dimne, Kitab el-Agani (Sarkilar kitabi),

Varka ve Giilsah mesnevesi gibi bazi eserlerdir.

Bu minyatiirlerde mekan probleminin dnemsenmedigi, manzara ve mimarinin
cok sematik gosterildigi, sadece diiz bir fon tizerinde motiflerin belirli hale geldigi bir
siliiet tislubu, yiizeysel iki boyutlu bir tislup goriiliir. Bu tasvir tarz1 gdlge oyunu figiirle-
rini animsatir. Tasvirler sadece metni agiklayici bir nitelik tasir. Konu sadece figiirlerle
anlatilmaya ¢alisilir. Bir ask hikayesi olan Varka ve Giilsah disinda bu donem minyatiir-
leri genellikle gercevesiz yapilmistir. Varka ve Giilsah'taki minyatiirler renkli ve siislii
zeminleri, cergeveleri, tipik Selcuklu figiir tislubu, miicadele sahnelerindeki dinamizm
ve hareket, viicutlardaki burkulmalar ve satihla miicadeleyi gostermeleri ve siisleme
motiflerine genis 6l¢iide yer vermeleri bakimindan 13. yiizyil Selguklu resim {islubunun

. . . e . . 22
en giizel ve diizenli 6rneklerinden birini olusturur.

Biitiin bu elimizdeki malzeme bize Selguklular'in ve onlara tabi siilalalerin ida-
resi altindaki bolgelerde gelisen resim sanatini anlatir. Bu yazmalarin minyatiirleri sade-
ce kitap illustrasyonlar1 olmakla kalmayip devirlerini yansitan birer belge niteligini ta-
sirlar. Minyatiirlerdeki Hristiyan, Habes, Sami ve Selcuklu tipindeki insan figiirleri,
bolgenin kozmopolit yapisini yansitir. Olaylarin iginde gosterildigi, mekan gergevesi
biitiin basitligine ragmen, devrin yasantisini izleyiciye sunar. Bina tipleri, ev i¢i dose-

meleri, kervanla yolculuklar, ziyaretler, diikkanlar, kdyler ve tarimsal etkinlikler done-

2 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat1 (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), s.52
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min yasantistyla ilgili bilgi verir. Dogaya doniik olmayan bu tasvirler o devrin insaninin
yasantisini aksettirmesi bakimindan devrin Olciisiine gore "gercekei" sayilabilir. Tiirk-
Islam resim sanatinin prensipleri minyatiir sanati gergevesi iginde ilk kez bu devrinde
belirgin olmaya baslar. ilhanli devrinde agilan resim sanati artik bu kademeden hareket

ederek yeni etkileri isleyecektir.
2.2.3. Mogol Devri

12. ylizyilin baglarinda biitiin Orta Dogu'yu sarsan Mogol akin ve istilasi,
1258'de Bagdat'in alinmasiyla son noktasina vardi. 13. ytizyilin sonunda Mogollar Pasi-
fik Okyanusu'ndan Dogu Avrupa'ya kadar uzanan genis bir bolgede imparatorluk kur-
muslardi. Daha sonra biiyiik imparatorlugun ¢6kmeye baslamasiyla 14. yiizyilin basla-
rinda ayn1 kokten gelen iki siilale, Ilhanli ve Yiien Asya'nin iki ucundaki iilkeleri idare
etmeye basladi. 14. yiizyilin ortalarina kadar Mogol egemenligini siirdiiren ilhanlilar’in
bati kiiltiirtine adapte olmalarina ragmen, Cin medeniyetine karsi duyduklari hayranlik,
eski kiiltiirlerine bagliliklar1, onlarin bu iki diinya kiiltiiriinii birlestirmelerinde biiyiik rol
oynadi. Bunun sonucunda 14. yy. Islam minyatiirlerinde degisik bir bigimleme diliyle
karsilasilmaktadir. Bu donemin Menéfi El-Hayvan (Hayvanlarin Faydalar1) ve El-Asar
el-Bakiye (Eski Insanlarin Kronolojisi) adli yapitlarinda Mogollar'la Yakin Dogu'ya
tasinan Orta Asya, Uzak Dogu ve ozellikle Cin sanatiin etkileri goriiliir. Donemin en
iinlii kitabt Gazan Han'in ve Olcaytu Hiidabendenin veziri tarih¢i Resideddin Tabib tara-
findan yazilan Cami-iit-Tevarih (Tarihler Derlemesi) dir. Yapit Mogol tarihi ve diinya
tarihi olmak iizere iki ciltten olusmustur. Ancak Resideddin'in oldiiriilmesi nedeniyle
Mogol tarihi cildinden hi¢ bir kopya giiniimiize kadar gelmemis, diinya tarihi cildinden
ise dort kopya ulagabilmistir. islamda bilinen ilk tarihsel konulu 6rneklerdir. Mogollar'la
gelen serbest fikirlerin etkisi altinda o zamana kadar biiyiik bir saygiyla tasvirinden ka-
cinilan dini konularda ele alinmistir. Guniimiize gelen ilk Mirac tasvirleri bu dénem-

dendir.
2.2.3.1. Celairli Devri

1335'te Ilhanli Hanedani'nin ¢okiisiiyle Iran'da siyasal birlik parg¢alanmis, 14.

ylizy1lin ortalarindan sonuna kadar Celairli, Incii, Muzafferi gibi degisik yerli hanedan-
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lar iran'in gesitli bolgelerinde egemen olmuslardir. ilhanli dSneminin minyatiir iislubu,
Miracname, Kelile ve Dimne, Demotte Sahnamesi gibi yapitlarda degisik yogunluklarda
yasamaktaysa da, ylizyilin sonunda tamamen ortadan kalkmistir. Bu tislubun yerini bir
stire Bagdat ve Tebriz'de egemen olmus Celairli Hanedan1 doneminin minyatiirlerindeki
yiizeysel ve dekoratif tislup almistir. Bu tislubun bulucusu olarak Ciineyd Nakkas kabul
edilmektedir. Ciineyd Nakkas kuyumcu isciligini andiran ve yiizey bezemesine dayanan
bir Gislup gelistirmistir. Bu dekoratif tislup daha sonra yapilan islam minyatiirlerine or-
nek teskil etmis ve yiizyillar boyunca tekrarlanmistir. Manzaralar Cin etkisinden tama-
men kurtulmus daha dekoratif hayali bir manzara tasvir edilmistir. Figiirler, ince, zarif
ve ufak ebatlariyla manzaralarda az bir yer isgal ederler. Geriye kalan bosluklar minicik
bitkilerle ince ince oriiliir. Hayvanlar Selguklu ve ilhanli minyatiirlerindeki canliliklarini
kaybetmis sematik yiizey motiflerine doniismiistiir. Insan viicudu zarif, kaliplasmis se-
malar halinde dekoratif manzaraya uydurulmustur. Bu iisluptan dolayr minyatiir metni
aciklayict bir resim tiirli olmaktan ¢ok seyircinin goz zevkini tatmin edecek bir kitap
bezeme tiirli durumuna gelmistir. 14. ylizyildan sonra minyatiiriin amaci, ¢esitli renkler

ve motif inceligiyle ylizeysel uyum elde etmek olmustur.
2.2.3.2. Incii Ve Muzafferi Devri

14. yy'da Siraz'da Incii Hanedani'nin koruyuculugunda farkli iislupta minyatiir-
ler yapilmaktaydi. Bunlar canli zemin renkleri ve iri figiirleriyle duvar resmini andiri-
yordu. Ayni yiizyilda Muzafferiler Inciiler'in hakimiyetine son vererek Siraz'da egemen
oldular. Bu devirde yapilmis minyatiirler, Incii devrinde yapilmis olanlardan tamamen
farklidir. Minyatiiriin sayfa i¢inde kapladigi yer kiigiilmiis, dolayisiyla figiirler de kii-
clilmiistiir. Ince, zarif figiirlerin oval, uzun yiizleri, ince belleri ile farkl bir etnik gruba
ait olduklar1 anlasiimaktadir. Ince is¢iligin goriildiigii minyatiirlerde figiir sayis1 azdir ve

altin yaldiz bol miktarda kullanilmistir.
2.2.4. Memluk Dénemi

13. yiizyilda Yakin Doguda ortaya ¢ikan iki énemli kuvvetten biri Mogollar,
digeri ise Mogollar'in Mezopotamya ve Suriye'de ilerlemesini durduran Memluklar’dir.

13. ve 14. ylizyilda yakin Dogu'ya egemen olan bu iki politik kuvvet, Selguklu resim
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islubunu yepyeni bir anlayisla asimile etmislerdir. Makamat, Kelile ve Dimne gibi
yazmalarin Memluk niishalar1 Selguklu resim 6zelliklerinin daha sade ve dekoratif bir
tislup cevresi iginde eritildigi, anlatimci minyatiirlerle siislenmistir. Memluk donemi
minyatiirleri Selguklu minyatiirlerinin 6zelliklerini icermekle beraber sahnelerin sade-
lesmesi, figiirlerin azalmasi, dekoratif zevkin 6n plana ¢ikmasi ve giinliik hayat motifle-
rinin ortadan kaybolmasiyla degisik begeniyi gostermektedir. Goriilen en bariz 6zellik
Uzak Dogu etkisindeki siisleme ve bitki motifinin agirlikli olarak kullanilmasi ve tiple-

rin iri yiizlii Orta Asya-Mogol tiplerini andirmasidir.
2.2.5. Timurlu Devri

14. yiizyilin sonunda Yakin Dogu'ya yeni bir akin olur. Orta Asya'dan gelen bu
ikinci dalga Cagatay Tiirkleri'nin bir dali olan Timurlular’dir. Timur Semerkant'i, daha
sonra Tebriz, isfahan, Siraz, Bagdat gibi Iran sehirlerini de ele gegirdi. 1370-1500 Ti-
murlu Doneminde minyatiir sanat1 yeni bir boyut kazandi. Timur zamaninda yapilmis
hi¢ bir minyatiirlii yazma giiniimiize kadar gelmemis, ancak oglu Sahruh ve torunlari
doneminde minyatiir en parlak devrini yasamistir. Herat, Siraz ve Semerkant dénemin
sanat ve kiiltlir merkezleridir. Sahruh Herat'h baskent yapmis oglu Baysungur'u da ya-
ninda tutmustur. Diger ogullar1 Ulug Bey Semerkant'a ve Iskender Sultan da Siran’da
validirler. Bu déonemde Uzak Doguya da el¢i heyetleri gonderilerek iliskiler kurulmus-
tur. Semerkant valisi Ulug Bey'in Cin resminden hoslandigi ve ¢inihanede Cin porselen-
lerinin, Cinli sanat¢ilarin yaptigi fresklerin bulundugu sdylenirse de elimize ne buna
dair bir eser ne de bu donemden kalma baska bir eser gecmistir. Bu donemde
Semerkant'ta yapildig1 bilinen tek bir eser vardir. O da El-Sufi'nin Sabit Yildizlar1 adh

eseridir.

Iskender Sultanin korumasi altinda Siraz at6lyelerinde yapilan minyatiirler Ce-
zayirli doneminin dekoratif iislubunu yansitirlar. Bdylece Iran'm giineyinde yiizey be-
zemesine dayanan ve kuyumcu isc¢iligini andiran bir minyatiir tislubunun 15. yy.'m ilk
yarisinda da devam etmis oldugu anlagilmaktadir. Herat'ta ise ¢ok cesitli tislup egilimle-
ri goriilir. Sahruh'un tarihe olan meraki nedeniyle donemin iinlii tarih¢isi Hafiz-1 Ebru'-

ya bir kag tarih kitab1 yazdirmistir. Bunlar Macma el-Tevarih ve Kiilliyat-1 Tarihtir. Bu
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minyatiirlerdeki iri ve 6zenli figiir tislubu, altin yaldizin bol kullanilisi ve canli renkler,

bu dénemin resim {islubunu en iyi bigimde yansitmaktadir.

Babasi1 Sahruh gibi bir sanat koruyucusu olan Baysungur Herat'ta Bag-1 Seyid
Sarayi'nda bir sanat akademisi kurmustur. Bu akademinin minyatiirleri parlak renkleri,
kuyumcu isciligini andiran iislubuyla, Siraz Iskender Sultan minyatiirlerini animsatirlar.
Iskender Sultan 6liince yerine gecen ibrahim Sultan’in ve daha sonra Abdullah Sultan'in
dénemlerinde daha sade, daha az itinali eserler yapilmistir. Buna neden olarak usta sa-
natcilarin baskent Herat'a giderek yerlerini daha az nitelikli sanatgilara bakmalar1 goste-

rilir.

15. yy'in ikinci yarisinda Timur Devleti, Sahruh'un 6liimiinden sonra Karako-
yunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri’nin akinlarina ugrayarak Iran'm birgok bolgesini kay-
bettiler. Ancak Hiiseyin Baykara yonetiminde 16. yy.'!n basina kadar egemenliklerini
Herat’ta siirdiirdiiler. Bu dénem islam kiiltiirii agisindan yeni ve verimli bir devir oldu.
Bu dénemin en tinlii sanat¢is1 Behzad'dir. Behzad'in minyatiirlerini resmin bir kdsesine

gizleyerek att1g1 imzasindan taniyoruz.

Nakkasin yapitlarinda goriilen en biiytik yenilikler giindelik yasam sahnelerinin
resimde kullanilmasidir. Sarhoslar, koyliiler ve toplumun ¢esitli kesimlerinden insanlar
minyatiirlerde yer alirlar. Bu minyatiirlerde insanin ¢esitli faaliyetlerinde ortaya koydu-
gu cabay1 da yansitmak istemistir. Figiir ve mekéan arasindaki uyumsuzluk ortadan
kalkmig, mimari, anlatilan olayin anlamini vurgulamak, kuvvetlendirmek amaciyla kul-
lanilmistir. Bundan ©nceki donemlerde biitiin yiizeyi kaplayan dekoratif motifler
Behzad'in resimlerinde belli yerlerde toplanmis ve aralarinda bazi bosluklar kalmistir.
Bu da sanat¢inin bos mekandan kagimadigini ve resimlerine yeni bir diizen getirdigini

gosterir.
2.2.6. Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen Devri

15. yy.';m ikinci yarisinda degisen siyasal ortam nedeniyle Timurlular sadece
Horosan ve Herat yoresinde hakimiyetlerni siirdiirebilmekteydiler. Ellerinden ¢ikan
Tebriz ve Siraz gibi onemli sanat merkezleri 6nce Karakoyunlular'in, sonra da

Akkoyunlular'in eline gegmistir. Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenlerin Orta Anado-
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lu ve Iran"1 ellerinde bulundurduklar1 bu dénem bir yiizyili biraz asan bir devreyi kapsar

ve Tiirkmen iislubu olarak adlandirilir.

Karakoyunlu minyatiirlerinde eski ve yeni tisluplar eklektik bir tarzda karsimi-
za cikar. Iskender Sultan ve Herat-Siraz Timurlu okullarinm biitiin sanat formlarinin
birlikte yorumlanmis olmasi bakimindan bu eserler 6nemlidir. Akkoyunlu déneminden
gelen Siraz'da yapilmis eserlerin minyatiirleri "Kumral tislup" olarak adlandirilan, zarif
figiirlerin sarimsi-kumral tonlarda islendigi, manzara ve mimari elemanlarda dekoratif
bir zevkin egemen oldugu bir tislup goriiltir. Tebriz atdlyelerinde yapilmis minyatiirler-
de Karakoyunlular'dan devralinan iislup ufak tefek farklarla tekrarlanmistir. Bu minya-
tiirlerde ifade elemanlarinin siirli oldugu yalin bir tislup kullanilmasina ragmen saglam
bir kompozisyon yapisina sahiptir. Sahnelerin ¢cogundan bir merkeze gore yerlestirme
goriiliir, bazen de onemli olay veya figiir resmin ortasina yerlestirilmistir. Bazen ise
sadece bununla kalinmayip orta eksene yerlestirilen bir aga¢ veya kaya pargasi asil 6-

nemli motifi belirtir.

Akkoyunlu devrinin Tebriz ve Siraz atolyeleri boylece, biri son derece zengin
renkli, dekoratif bir saray tislubunu, digeri ise sade ve tekrarci bir tislubu temsil ederler
ve 16. ylizy1l basinda bu her iki tislubun yeni bir anlayis i¢inde Safavi atolyelerinde

kaynasip erimesi goriilecektir.
2.2.7. Safavi Donemi

16. yy'da yine siyasal bir degisme olur ve Safavi hiikiimdar1 Sah Ismail biitiin
dini yapmistir. Ancak bir takim savaslar ve kargasalar nedeniyle bu donemin resim sa-

natt ile ilgili pek bir sey bilinmemektedir.

Safavi devrinde bir¢ok Iran sehri sanat merkezi haline gelmisti. Baskent Tebriz
1548'de Osmanli tehdidi yiiztinden Kazvin'e nakledilinceye kadar baslica merkez olup
Baskent resim tislubunun uygulandigi sehirdi. 1548'den itibaren Kazvin saray atolyele-
rinin merkezi oldu. Bunlarin yani sira Meshed, Herat ve Siraz'da da resim gelisti. 17.
yy'da baskentin isfahan'a nakledilmesiyle isfahan hem mimari hem resim sanati agisin-

dan bagslica merkez oldu.
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2.2.7.1. Tebriz Okulu

Bu devrin minyatiirlerinde eski Herat okulunun canli renkli manzara iislubu
cok daha zengin ve kalabalik kompozisyonlarda devam eder. Figiirler kiigiilmiis ve za-
riflesmis, manzara ise peri masallarin1 andiran bir renklilik ve zerafet kazanmistir. De-
koratif kalite agir basar. Tebriz okulu Herat-Timurlu okulu ile Tebriz-Akkoyunlu oku-

lunun en gosterisli devamini olusturur.”?
2.2.7.2. Herat Okulu

Minyatiirlerde goriilen yuvarlak surath figiirler aym1 yiizyilin basinda Siraz
okulunun minyatiirleriyle biiyiik bir benzerlik gostermektedir. Minyatiirlerde dekoratif
karakter agir basar. Uzeri taramalarla siislii kiiciik taslar serpili birbirine paralel tepeler,
Behzad tipi kudretli kaya formlari, kuyumcu titizligiyle islenmis binalar, zarif figiirler

minyatiirlerin baslica 6zelligidir.”*
2.2.7.3. Kazvin Okulu

Tebriz'in Osmanh tehdidi altinda Kazvin’e tasinmasiyla sultani atolye de bu
sehre tasinmisti. Ancak Tebriz'de yapilan eserlerle bu tarihten sonra Kazvin'de resimle-
nen eserler arasinda tislup agisindan oldukga biiyiik farklar goriiliir. Bunlarin en dnemli-
si tamamen yeni tip bir figiir ressamliginin ortaya ¢ikmasidir. Son derece zarif olan fi-
giirlerde yuvarlak geng erkek tipleri dikkati ¢eker. Yanaklara uzanan ziiliifler, ¢ekik kas
ve gozler, ince bir boyun, genis omuzlar, ince bel, kiiciik el ve ayaklar bu figiir tislubu-
nun en belirgin nitelikleridir. Manzaralarda ise kudretli ve plastik kaya formasyonlarin-
da, tepelerin bombeli siliietlerinde Herat okulunun etkileri sezilir. Genellikle iri bir ¢inar
agaci bu manzaralarin en goze carpan motifidir. Bazen etrafi tiiy gibi dallarla sarili ba-
dem bic¢imi agaclarda goriiliir. 1560 ve 1570'ler arasinda ¢ok goriilen bu iislup sadece
Kazvin kalafonlu yazmalara 6zgii degildir. Aslinda Kazvin kalafonu tasiyan yazmalar
cok smirlidir. Meshed ve Siraz'da bu devirde yazilan eserlerin minyatiirlerinde de gorii-

len bu iislup devrin resim modasini yansitir.
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2.2.7.4. Siraz Okulu

16. yilizyilin basinda Siraz'daki minyatiir faaliyetlerinin, Tiirkmen devri Siraz
tislubunu bir dereceye kadar devam ettirmekle beraber, yeni bir tarza dontistiigii goriiliir.
Bu iislubun en belli bash 6zellikleri ince, zarif, ufak, yusyuvarlak ytiizlii, pembe yanakli
kukla gibi insan figiirleridir. Viicutlardaki hareketler cok kivraktir. Baslarinda konik
klasik Tahmasp devri minyatiirlerinde goriilen basliklarin bi¢cimini almamis, giidiik sivri

bir kepin etrafina sarilan bir sarik goriiliir.

Minyatiirler sahnelerin diizeni bakimindan Tiirkmen devrini hatirlatmakla be-
raber, figiir tiplerinin yani sira bazi kompozisyon ve motif 6zellikleri de gosterir. Renkli
tepelerin tizeri daha kaba iri ¢icek motifleri ile siisliidiir. Bir elin parmaklar1 gibi dilim
dilim sekiller alan kayalar pembe, yesil, gri, kahverengi ve kirmizi gibi canli renklere
boyanmistir. Bazi kaya parcalara hayvan basi seklini almistir. Altin yaldiz veya mavi ile
belirtilen gokytiziinde degisik, yengece benzer bulut motifleri bu manzaralarin en belir-
gin ozellikleridir. Kompozisyonlar bir serit gibi enine gelisir. Anlatilan olayin can alici
yani resmin bir yanina yerlestirilmis olup diger yani ikinci derecedeki figiirler tarafin-
dan isgal edilir. Boylece Tiirkmen kaliplar1 baskalagima ugrar. Sahnelerde motif kalaba-

1131 ve siislemeci bir iisluba yonelme dikkati ¢eker.”

16. yy. ortasinda bu {islup yerini daha ince bir iscilik ve dekoratif zevk goste-
ren, Tebriz etkili bir iisluba birakir. Bu tislubun en belirgin vasfi ince, zarif, ufak boyut-
lu, oval ¢ehreli figiirler; zemini 6rten tiggen seklinde yukariya dogru incelen, dantela
gibi islenmis ¢icek kiimeleri, cam kozalagina benzer agaclari ile dekoratif bir manzara
iislubu ve hacimli kaya formlaridir. Yenge¢ bulutlar azalmaya baslar ve bunlarin yerini

salyangoz tipi bulutlar alir.

16. yiizyilin ortasindan itibaren Siraz'da ¢ok tutulan diger bir iislup ise Tiirk-
men devri Siraz tislubuna daha bagli, pembemsi eflatun ve bej renkli tepelerin manzara-
lara hakim oldugu daha sade bir {isluptur. Genellikle resmin orta ekseni bazen tepenin
gerisine bazen de ortasina yerlestirilen bir agaggik ile belirtilir. Zemin tepeden veya

profilden goriinen ¢icek kiimeleriyle aynen Tirkmen devri minyatiirlerindeki gibi siis-

% Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanat, s.163-165
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lenmistir. Bazen bir tasin etrafindan c¢icekler fiskirir. Salyangoz bulutlar ¢ogalir ve ba-
zen de insan ¢ehreli giines semay1 siisler. Basit veya bilesik kozalar tipi agaglar, mantara
benzer yaprak kiimeli agaclar, selvi ve ¢inarlar géze carpar. Kayalar sivri sekilli ve ha-
cimlidir. Mimari tasvirlerde, 6zellikle taht eyvaninin tasvirinde bir de bahge motifi, mi-
marinin yanina eklenir. Insan figiirleri dolgun ablak ¢ehreleri ile Tiirkmen tiplerini ha-
tirlatir. Ancak minyatiirlerin ebati yiizyilin ikinci yarisinda biiylimeye baslar ve sahneler
kalabaliklasir. Yiizyilin tgilincii ¢eyreginde bu iislup Kazvin etkisi ile karisir, zarif
Kazvin tislubunda figiirler ve giinliik hayat motifleri ile son derece zengin ve kalabalik
motifli sahneler ortaya ¢ikar. Bunun yani sira ikonografya da ilave motiflerle zenginle-

sir ve daha hikayeci bir karakter gosterir.”
2.2.7.5. Geg Safavi Devri

1598'de Sah Abbas'in baskenti isfahan'a tasimastyla Safavi sanatinda yeni bir
c1gir agilir. Daha ¢ok mimarliga ilgi duyan Sah Abbas'in resimle ilgilenmemesi nede-
niyle, bazi sanatcilar kendi baslaria veya Sah ailesine mensup olmayan patronlar igin
de resim yapmaya basladilar. Yazmalarin yani sira tek sayfa minyatiirlerde yayginlas-

maya bagsladi.

17. yuzyil Safavi minyatiirlerinde ortaya ¢ikan en 6nemli yenilik, hi¢ kuskusuz,
Riza-i Abbasi ile temsil edilen resim tislubudur. Cogunlukla tek sayfa resimlerden olu-
san bu eserlerde agirlik insan figiirlerindedir. Biiyiik boyda, cesitli cins ve yastan bu
figiirler, kesin konturlarla sinirlandirilmistir. Konturlardan ¢ikan ince ¢izgiler viicuda
hacimli bir goriiniis verecek tarzda islenmistir. Figiirlerin karin kismi siskin, bacak ve
govde kisimlar1 uzun, baslar1 viicuda nazaran nisbetlidirler. Yiizlerde kliselesmis bir
ifade goriintir. Sa¢ pergemleri tek tek islenmis olup yanaklara diiser. Baskalarinda taskin
sekilli ve kivrimli miibalagal bir ¢izgi tislubuyla belirtilmis sariklar bulunur. 17. yiizyil
ortalarinda Riza-i Abbasi geleneginde resim yapan Muhammed Yusuf, Muhammed Ka-
sim, Muhammed Ali gibi sanat¢ilar sadece renkli desen yapmakla yetinmemisler, bu
desenleriyle kitaplar da resimlemislerdir. Daha sonra bu {islup yerini Avrupa resmine

birakir.

% Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, s.167-168
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Riza-i Abbasi ile agilan yeni ¢i1gir, artik minyatiir ve kitap ressamliginin daha
baska bir kanala girdigini ifade eder. insan figiirlerinin daha diisiik ve oldukga gercekgi
bir bigimde ¢alisilmasi ile kitap resimciligi ve sayfa yiizeyi ile bagdasmayan bir minya-
tiir tislubu olusur. Kitap resminin yani sira, tek sayfa resimlerin ve portrelerin bollagma-

styla Safavi resmi artik bati etkilerini kabul etmeye hazir bir safhaya girer.27
Genel Bakis;

Baslangicindan Osmanlilara kadar inceledigimiz Tiirk-Islam minyatiir sanatini
genel olarak toplamak gerekirse goriiliir ki, 13. yiizyil Selguklu devrinden sonra aralik-
siz bir sekilde memleketten memlekete sehirden sehire atélyeden atdlyeye degiserek
gelisimini siirdiirmiistiir. Tiirk-islam minyatiir sanatinin olusum agisindan 12. yiizyil
sonu ve 13. ylizyil biiyiik bir 5nem tasir. Ancak bu devirde Islam sanati kendine 6zgii
motif ve tisluplart ortaya koymus ve bunu kendinden sonraki dénemlere iletmistir. Bu
sanatin klasik bir sekil almasi Biiyiik Selguklular’in pargalanmasindan sonra, iran, Me-
zopotamya, Suriye ve Anadolu'da kurulan Selguklular’a tabi Atabek ve Tiirk siilaleleri
devrine rastlar. 14. ylizyilda Mogollar’in yakin doguyu istilasindan sonra Selguklu sen-
tezine yeni etkiler katilir ve Uzak Dogu Cin sanatinin agirligi hissedilir. Ancak, 1335'te
Mogol siilalesinin yikilmasindan sonra ortaya ¢ikan bagimsiz siilalelerin patronlugu
altinda yapilan eserlerde gerek Mogol devri Ilhanli atdlyelerinin tislubundan esinlenen
gerekse kendine 6zgii 6zellikler tasiyan bir takim okullar ortaya ¢ikar. Bunlarm agirlik
merkezi Iran'in giineyindeki Fars eyaleti ve Siraz sehirleridir. Yiizyilin sonundan itiba-
ren Celairliler’le Bagdat ve Tebriz'e hakim olan bezemeci bir {islup Islam sanatina yii-

zey zevkini gelistirecek yonde katkida bulunur ve bundan sonraki yoniinii tayin eder.

15. yiizy1l Timurlu ve Tiirkmen siilalelerinin eserlerinde ¢cogalan ve azalan nis-
petlerde bu yiizey zevkinin belli bir kompozisyon diizeni i¢inde ifadesini ve kaliplardan
oriili bir resim ylizeyini goriiyoruz. 15. yiizyll Timurlu-Herat Okulu ve nakkas
Behzad'in eserlerindeki gerceklik akimi 16. ylizy1l Safevi resminin dekoratif zevk ile
janr motiflerini birlestirmesini hazirliyor ve giinliik hayattan pek ¢ok motifi igeren kala-
balik, zengin motifli sahnelerde yeni bir realist fakat kalip¢t bir iislubun uygulandigini

biliyoruz. Ancak 17. yiizyilda batiya agilma, minyatiir, yani kitap resmi geleneginde bir

" Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati, s.168-169
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uzaklagmay1 hazirliyor ve bunun sonucu portre ve grup portrelerinden olusan albiim
resimleri ve daha sonra da Avrupali ressamlarin katkilari ile batili anlamda resim-tablo

gelenegi dogmus oluyor.
2.2.8. Osmanlilar Devri

Tiirk minyatiir sanatinin bagimsiz olarak gelistigi en karakteristik devir Os-
manlilar zamanidir. Tiirkler asirlar boyu nerede hiikiim siirmiislerse sanat ve uygarlikla-
rin1 oraya getirmisler, mahalli siislemeye tesir ederek degisik iisluplarin dogmasina ve o
zamana kadar uygulanmamis olan konularin benimsenerek gelismesine sebep olmuslar-
dir. Osmanlilar minyatiire yeni bir anlatim ve konu gesitliligi getirmisler, diger islam
cevrelerinde goriilen edebi konularin yaninda, daha ¢ok Osmanli Devleti’nin giiciinii
yiiceltici tasvirlerde basariyla sonuglanan savaslari, seferleri, gérkemli torenleri yansi-
tirken bir tiir tarih belgeciligi yapmislardir. Bu egilim Tiirk minyatiirtiniin en 6nemli
0zelligi olmustur. Minyatiirde konular ve bu konularin ele alinisi kadar doganin resme-
dilisi de ¢agdas Islam okullarindan farklidir. Osmanli resminde doga, olay kahramanla-
rin1 kavrayan basit bir fondan ibarettir. Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar ha-
linde, bazen de bir agacla renklendirilir. Doganin renklendirilmesinde de gozalici renk-
lerden kaginilmistir. Nakkas sadece konu ile ilgili oldugu zaman bolgenin belirli 6zel-

liklerini yansitan minyatiirler ¢izmistir.”®
2.2.8.1. Erken Dénem

Osmanlilar’in Istanbul’dan 6nceki baskentleri Edirne’de bulunan sarayda min-
yatiirlii yazmalarin hazirlandigi bazi kayitlarda belirtilse de ne Beylikler doneminden ne
de erken Osmanlilar’dan kalma minyatiirlii yazmalara rastlanmaz.. Ancak bu duraklama
15. yiizyil Fatih doneminde sona ermistir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u baskent
yaparak Topkapi Sarayi’na yerlesmesinden sonra sarayda olusturdugu nakkashane 19.
yiizy1lin sonuna kadar faaliyet gostermistir. Fatih’in bilim ve sanata verdigi biiyiik deger
nedeniyle bu dénemde pek ¢ok kitap yazilip minyatiirlenmistir. Fatih Avrupa’yla sadece
siyasal iligkiler kurmamis kiiltiirel alis verise de girmistir. Gentile Bellini ve Costanzo

da Ferrara gibi Italyan sanatgilari sarayinda agirlamis ve kendi portresini yaptirmustir.

% Omiir Kog, Tarihsel Gelisimi i¢inde Tiirk Minyatiir Sanati, 5.288.
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Bellini’nin yaptig1 bu yagli boya Fatih Portresi bu giin Londra’daki Ulusal Galeri’de
bulunmaktadir. Fatih donemi, Osmanl resminde portre geleneginin yerlestigi bir donem

olmasi nedeniyle 6nemlidir.

Portrecilik dolayisiyla minyatiirlerde de kendini gostermistir.Dénemin {inlii
nakkasi Sinan Bey’in Fatih’i oturmus halde giil koklarken gosterdigi minyatiiriinde Av-
rupa Ronesansi’nin etkileri goriiliir. Padisahin kuvvetli sahsiyetini ol¢iilii renklerle ¢ok
iyi ifade etmistir. Avrupa resim sanatina 6zgii profilin ( profil ile nden goriiniim arasi)
benimsenmesine karsilik padisahin bagdas kurarak oturusu, islam minyatiiriine 6zgii
cizgilerin kullanilmasi bu portreyi Bati ve Dogu resim geleneklerinin kaynastirildigi
ilging bir 6rnek yapar. Bu donemde yerlesmis olan padisah portreciligi, Osmanli minya-

tiirlerinde belirgin bir tiir olarak 19. yiizyila kadar stirmiistir.

Bunun disinda bu dénemde baskentten uzakta hazirlanmis Amasyali yazar
Ahmedi’nin Iskendername’si, Katibi’nin Kiilliyat’1 ve Bedrettin Tebrizi’nin Edirne‘de
hazirlandigt  belirtilmis  Dilsiizname’si ~ 6nemli ~ Orneklerdir. ~ Ahmedi’nin
Iskendername’sinde  Uygur Selguklu iislubu goriilirken Tebrizi’nin Dilsiiznamesi
Tirkmen (Ak ve Karakoyunlu) {islubunun etkisini gosterir. Amasya’da yazilmis diger
onemli bir yazma da Dariissifa’nin bas tabibi, Sabuncuoglu adi ile taninan Serafeddin’in
operatorliik iistiine yazdig1 Cerrahiye-i Ilhaniye adli tip kitabidir. Bunu Fatih Sultan
Mehmet’e hediye etmistir. Cesitli hastaliklarin nasil ameliyat edilecegini anlatan yaz-
manin minyatiirleri, en acik ve canli sekillerle ifade edilen basit figiirlii sahnelerdir.
Tam bir realizmle 6gretici karakter hakim olmustur. Bu Ggretici karakteri yiiziinden

minyatiirlerin kalitesine 6nem verilmemistir. Figiirler sematiktir.

Fatih doneminden sonra resim sanati agisindan Dogu Bati kiiltiir iliskisi yogun-
lugunu kaybetmistir. II.Beyazid doneminde Dogu gelenegi egemen olmaya baglamistir.
Bunda imparatorlugun dogu sinirlarinin gelismesi ile saray nakkashanesine katilan do-
gulu sanatcilarin etkisi vardir. Boylelikle olusmaya baglayan Osmanl resim okulunda
hem Fatih doneminin Bati’ya yonelik tutumunun izleri hem de Dogu’da Timurlu,
Tiirkmen ve Memliik merkezlerinde gelisen kitap ressamligiin etkileri goriilecektir.””

Bu donemde resimlenen yazmalar diger Islam iilkelerinde oldugu gibi, Hintli sair ve

» G.Renda,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.1266.
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tarih¢i Hiisrev-i Dehlevi’nin Hamse’si, Osmanli sair ve hekim Seyhi’nin Hiisrev i Si-
rin’i gibi eserlerdir. Bunlarda bir yandan 15. yiizyil Tiirkmen kokenli minyatiirlerin iri
sarikli figiir tipi diger yandan da g6lgeli boyanmis mimari ayrintilar ve doga unsurlarin-

da beliren perspektif bilinci goriiliir.
2.2.8.2. Klasik Donem

Sultan II.Beyazid doneminde Tiirkmen tislubunun etkisi giderek artmistir. Ede-
bi konularin disinda tarihi konular ve sultanin hayatini, saltanatin1 anlatan minyatiirlii
yazmalar da goriiliir. Bu donemin minyatiirleri Dogulu sanat¢ilarin elinde Herat, Siraz
okulu etkilerini yerli sanat¢ilarin katkilartyla da yerel elbise ve ¢evre goriiniimlerini

birlikte barindirir.

16. ylizy1l Kanuni Sultan Siileyman doneminde, klasik Osmanli minyatiirciilii-
gii en parlak dénemini yasamistir. Kanuni zamaninda énem kazanan ve ylizyillar bo-
yunca Osmanli minyatiir sanatinin en 6zgiin tiirii olan tarihi konulu minyatiirler, Os-
manl’y1 diger Islam iilkelerinden ayirir. iran’da Timurlu, Hindistan’da Babiirlii gibi
diger Islam iilkelerinde de kimi diinya tarihleri ya da hiikiimdarlarin yasamlari yazilip
minyatiirlenmistir. Ama tarihi konulu minyatirler, bu iilkelerde egemen bir tiir olma-
mistir. Osmanli sarayinda tarih yazdirma gelenegi Fatih doneminde baslamis ve sehna-

mecilik kurumu olusturulmusgsa da Kanuni zamaninda kurumsallagmistir.

Tarihsel olaylar1 gelecek kusaklara aktarmak icin yazdirilip minyatiirlenmis
eserlerden giliniimiize ulasan ilk biiyiik Osmanl tarihi, sehnameci Fettullah Arifi tara-
findan yazilmis olan Tarih-i Al-i Osman’dir. Kanuni donemine kadar olan biitiin Os-
manli padisahlarinin resmi térenlerini, sefere ¢ikislarini ve giindelik yasamlarini anlatir.
Kitaptaki minyatiirlerin kompozisyon semalari daha sonraki donemlere Srnek teskil
etmistir. Sivil ve askeri erkan, gérevlerinin 6nemine gore dairesel bir diizenlemeyle pa-
disahin etrafinda siralanir Bu diizen ayrica Osmanli devlet 6rgiitiiniin yapisini ve impa-
ratorluktaki sosyal ortam1 da belgelemektedir. Minyatiirler, saray atSlyesinin heterojen
nakkas toplulugunun tirtinleridir. Dogu kokenli ylizey bezemeciligi, Bati kaynakli go6l-

geleme ve ilkel de olsa perspektif denemeleri bir arada goriiltr. Degisik kokenli pek ¢cok
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nakkasin vermis olduklari bu minyatiirlerde belgecilik ve anlatimciliktaki gercekgilik

ortak bir tavir olarak goriiliir.

Kanuni doneminin yazari, sairi, bilim adami, nakkasi olan Matrak¢1 Nasuh do-
nemin gelismis haritacilifindan da etkilenerek topografik tiirde minyatiirler yapmistir.
Bu tiiriin olusmasinda tarihi olaylarin gegtigi yorelerinde belgelenmesi gerekliligidir. En
iinlii eseri Kanuni’nin Irak seferinde ordunun konakladig1 yerleri canlandiran Beyan-1
Menazil-i Sefer-i Irakeyn’dir.Bu kitap minyatiirlerden olusmus bir kent atlas1 gibidir.
Her minyatiir, tipki haritalar gibi kusbakist goriintiilenmistir. Baslik olan cift sayfa, Os-
manli payitaht: ve hareket merkezi Istanbul’u gosterir. Bir tarafta istanbul, karsisinda
Galata, bir harita gibi surlarla ¢evrili sehir, meydanlar ve biiyiik binalar, yelkenli ve kii-
rekli olarak bir kag gemi ile gosterilmistir. Kitabin yazar1 ve nakkasi olan Matrake1 abi-
deleri en tipik 6zellikleriyle cepheden resmetmistir. Bazt meydanlar ve binalar degisik
agidan gosterilmistir. Kanuni devri Istanbul’u oldugu gibi karsimizdadir. Kiilliyeler,
cesitli abideler ve surlarla cevrili Topkap1 Saray1 acik¢a goze carpar. Bu devirde Os-
manlt minyatiirlerinde ilk defa ortaya ¢ikan tarihi resim daha sonralari iyice gelismis,
Matrak¢r’nin harita esastyla tamamen figiirsiiz resimleri, bu gelismeye esas olmustur ki,
o da diger taraftan Piri Reis atlasi gibi eserlerden ilham almistir. Piri Reis’in Kitab-1
Bahriye’sindeki haritaci anlayisi minyatiir sanatina uygulayan Matrak¢i’nin gercekgi
tislubu, Osmanli minyatiiriinde yeni bir ¢1girin baslangici olmustur. Sehirler adeta fotog-
raf gibiaksettirilerek, Kanuni devri durumunun esash kaynagi olmustur ki, Istanbul bun-
larin basinda gelir. Bu giin tamamen yok olmus binalar, tarihi eserler i¢in en saglam
belgedir. 1537°de tamamlanan eser 179 yaprakli,128 minyatiirlidiir. Biitiin sayfaya ya-
yilan sahneler genis acidan bakilarak, yalniz sehri degil, onun topografyasini, ¢evresini
vermek suretiyle ele alinmistir. Hic¢ insan figiirti olmadig1 halde, ¢cok gercekei hayvan
figiirleri sahneyi canlandirir.”® Bu topografik goriintiiler Osmanli minyatiiriindeki ilk
figiirsiiz manzara denemeleridir. Matrak¢i’dan sonra yapilmis minyatiirlerde tarihi olay-
lar1 resimlerken, konu belirli bir yorenin tanimlanmasini gerektiriyorsa, topografik ger-
cekcilik mutlaka korunmustur. Matrak¢i’nin  diger eserleri de Beyazidname ve

Siileymanname’dir.

%" Oktay Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi, s.859.

34



Tarihi yazmaciligin bir uzantis1 olan portrecilik gelenegini siirdiiren Nigari,
Kanuni’nin, Barbaros’un, Yavuz Sultan Selim’in ve II. Selim’in portrelerini yapmuistir.
Ayrica Avrupa’nin iki bitytik krali I. Frangois ve V. Karl’1 da resimlemistir.Yapitlarinda
kokeni Bati’ya dayanan % profil ve tam profil kullanirken Dogu’nun ¢izgisel iislubunu

da stirdirmiistiir.

16. yiizyilin ikinci yarisinda kendi i¢inde klasik Tiirk minyatiir sanatina kesin
bicimini veren Nakkas Osman biiyiik bir kompozisyon ustasidir. Osmanli’nin belgeleyi-
ci tavrini tam bir bicim ve icerik biitiinligi i¢inde resimsel bir anlatimla vermistir. Ka-
nuni donemi minyatiirlerinde Tebriz, Siraz okullarinin etkisi olan yiizey bezemeciligi
kaybolmus, yerine ayrintilarla doldurulmamis sade bir zemine yerlestirilmis figiirlerle,
olaylar1 en yalin, ama en gergekei bicimiyle anlatma yolu aranmistir. Tahta ¢ikis ve ka-
bul sahnelerinde padisahin ¢evresine dairesel bir diizenlemeyle yerlestirilen sivil ve as-
keri erkan, gorevlerinin 6nemine gore boyutlandirilmistir. Padisah her zaman biiytik

boyutlar1 ve anitsal durusuyla kompozisyona egemendir.

Osmanli klasik minyatir tislubunda tarihi konularin disinda ordu molasinda as-
kerlere yiyecek satan esnaf, istanbul’da bir kuyruklu yildizin gériinmesi, hamam sahne-
leri, ¢esitli senlikler ve siinnet diigiinleri gibi giincel hayattan alinmig sahnelerde yapil-
migtir. [II.Murad doneminin tinlti nakkasi Osman’in Surname-i Hiimayun ve
Hiinername 6nemli eserleridir. Surname-i Hiimayun sehzade Mehmed’in siinnet edilme-

si vesilesiyle yapilan gegit torenlerini, eglenceleri anlatmaktadir.

Nakkas Osman’in Osmanli minyatiiriiniin klasiklesmesinde oynadigi rol, port-
recilikte de kendini gosterir. Osman’in Seyyid Lokman’la birlikte hazirladig: bir padi-
sah portreleri albiimii ilk 12 Osmanli padisahinin portrelerinin saptanmasini saglamistir.
Kiyafet-iil-insaniye fi Semail-el-Osmaniye adli bu albiimde o zamana kadar basa gec-
mis padisahlarin 6zellikleri anlatilmis ve resimlenmistir. Nakkas Osman’in tim gele-
nekselliginin yaninda, Bat1 portreciliginin Fatih déneminden beri sizan kimi izlerinide
tastyan portreleri, her padisahi fiziksel ve kisisel 6zellikleriyle yansitmay1 amaglar. 3/4
profilden betimlenen padisahlar bir yastiga dayanarak otururlar ve ellerinde ¢ogu kez bir
cicek ya da mendil tutarlar. Osman’in bu albiimde ¢izdigi portreler, bi¢cim agisindan

sonraki donemler de yapilan portrelere sablon olusturdugu gibi, tiim minyatiirlerde pa-
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disahlar hangi ortam ve olay iginde gosterilirse gosterilsinler ayni1 goriiniimii hatta ayni

giysiyi korumuslardir.”!

Hiyerarsik torensel diizenlemeler, yalin ve acik anlatimlar, topografik ayrinti-
lar, dogada ve mimari ayrintilarda kullanilan pembe, yesil ve eflatunun pastel tonlari,
giysilerdeki kirmiz, turuncu, mavi ve kahverengiler klasik donem minyatiirlerinin de-
gismez ozellikleridir. Ancak biitiin bu ortak 6zelliklere karsin, cogu kez farkli nakkas-

larin firgasini tanimak miimkiindiir.

Osmanli tarihiyle baglantili bir ¢izgi siirdiiren minyatiirli yazma yapimi III.
Murat déneminden sonra hizini kaybetmistir. Bu donemde klasik {islubun ¢izgileri ko-
runmussa da daha az figiiriin yer aldig1 serbest bir diizenleme egemen olmus, kimi yeni

renklerde kullanilmaya baglamistir.

17. yiizy1l baslarinda 6zellikle I. Ahmet doneminde tarihi konulardan ¢ok albiim
resimleri dikkati ¢eker. Tek yaprak minyatiirler igeren bu donem albiimlerinde, cesitli
kiyafet ve goriiniimlerdeki tek figiir ¢alismalari, hokkabazlar1 betimleyenlerden timar-
hanelerin iclerini yansitanlara kadar varan cesitlilikte giincel sahneler ve kir eglenceleri
gibi ¢ok farkli konular yer almistir. Bu albiimlerin minyatiirlerinde tarihi minyatiirlerin

disiplininden, torensel diizenlemelerinden uzak, daha serbest bir diizenleme goze carpar.

[I1.Osman doneminin sanat¢ist Naksi, 17. ylizyll Osmanli minyatiiriiniin ¢izgi-
sini belirlemistir. Minyatiirledigi eserlerde ¢ok figiirlii bityilk kompozisyonlardan uzak-
lasmis, figiirlerin yiizlerine diisiince, 6fke, alay, seving gibi ifadeler vermistir. Nadi-
ri’nin Sehnamesi’nin Naksi tarafindan yapilmis minyatiirlerinde serbest kompozisyon
diizenlemeleri ve canli anlatimin yani1 sira kimi ayrintilardaki tic boyutluluk etkisiyle de
dikkati ceker. Uciincii boyutu agik¢a aradigi hissedilen Naksi, ozellikle mimari betim-
lemelerinde derinlik etkisini giiclendirmek i¢in cesitli yontemler kullanmistir. A¢ik pen-
cereden goriinen bahgeler, tonozlarin orttiigii gegitler ilkel de olsa birer perspektif de-
nemesidir. Portrecilik anlayisi ve perspektif denemeleri 17.ylizy1l boyunca giderek sayi-
lar1 azalan Osmanli minyatiirlii yazmalarin da géze carpar. Yazma sayisindaki bu azalis

imparatorlugun siyasal giiciiniin zayiflamasina baglanabilir.

31 Giinel inal, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.1269.
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2.2.8.3. Ge¢ Donem

VIII. yiizyihn ilk yarisinda sultan III.Ahmed ve sadrazam Nevsehirli Damat Ib-
rahim Pasa’nin koruyuculugunda minyatiir sanatinin canlandigi ve yeni bir déneme gir-
digi goriiliir. VIII. Yiizy1l Lale Devri Avrupa iilkeleriyle kurulan siyasi ve ekonomik
iliskiler dolayisiyla yeni bir kiiltiir ve sanat ortaminin olusmasi bakimindan énemli bir

dénemdir.

Donemin en tinlii nakkasi Levni’dir. Levni sair Seyyid Vehbi’nin Osmanli tarih
yaziciliginin son 6rnegi olan Surname’sini minyatiirlemistir. Eserde I11.Ahmed’in seh-
zadelerinin siinnet toreni anlatilmaktadir. Levni’nin Surnamesi, Nakkas Osman’in
minyatiirledigi Surname ile karsilastirildiginda VI. Yiizyil ile VIII. Yiizyil arasindaki
sosyal degisiklikler ve minyatiirlerde goriilen iislup farklilasmalari ile dikkati ¢eker.*
Nakkas Osman’in Surname’sindeki kompozisyon, sosyal hayattaki diizeni, askeri disip-
lini anmimsatir. Levni’nin Surname’sindeki kompozisyonlarda ise birlik kaybolmus, sul-
tana yonelen yekpare toplulugun yerini, birbirine bagli olmayan ayr1 sahneler, bir dagi-
niklik almaya baslamistir. Nakkas Osman degismeyen, belli bir yerden ve uzaktan olup
bitenlere bakarken, Levni onlar1 degisik yerlerden ve yakindan tesbite ¢alismistir. Os-
man’in diiz ya da hafif dalgali paralel ¢izgilerinin yerini Levni’de zikzak ve helezoni
cizgiler almistir. Levni’nin iki boyutlu bir yiizey sanati olan minyatirle, perspektifi ve
1s1k golgeyi kullanan Avrupa resmi arasinda bir gegit oldugu, ne dekoratif anlayistan
biitiiniiyle kurtuldugu, ne de tam anlamiyla cisimlestirilmis resme gittigi, yapmis oldugu

minyatiirlerden agik olarak anlastlmaktadir.”

Levni’nin Surname’deki minyatiirlerinden baska tek figiirden olusan kadin ve
erkek resimleri de vardir. Ondan dnce bu tarzda resimlere rastlanmaz. Dénemin kiyafet-
lerini en ince ayrintisina kadar gosteren bu resimler, sanatginin gozlem giiciinii, yaratici-

ligin1 ve nakis ustaligini yansitir.

Levni’nin minyatiirlerinin zeminini olusturan doga goriintimleri yeni bir tislu-
bun haberini verir. Yapi ve bahgeler duvarlarin arkasina yerlestirilerek resme boyut ka-

zandirilmaya ¢alisilmistir. Daha dnce yapilmis minyatiirlerde simdiye kadar goriilmemis

32
33

Omiir Kog, Tarihsel Gelisimi Iginde Tiirk Minyatiir Sanati, 5.290.
Suut Kemal Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, s.213.
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acikli koyulu yesile boyanmis agaglarin golgeleri yere diistiriilmiistiir. Pembe, turuncu
kayalar dogal toprak rengi tepelere, gokyiizii dogal rengi maviye dontismiistiir. Levni
tiim gelenekg¢i yapisina ragmen, yeni sanat ortaminin getirdigi yenilik¢i denemelere gi-

rigmistir.

Levni gibi cagdasi olan tinlti nakkas Buhari’de yeni ortama ayak uydurmustur.
Buhari’nin minyatiirlerindeki figiirlerin viicud cizgileri ve kumas kivrimlarindaki 1sik

golge, gercege yakin oranlari ve figiirlerin hacimli, agirlikli duruslar1 dikkat ¢ekicidir.

Osmanli tarihiyle ilgili yazmalar gerek konu gerekse minyatiirleri bakimindan
erken bir iki 6rnek harig, Islam sanatinin diger ¢evrelerindeki tarihi iisluptan hig bir se-
kilde etkilenmemislerdir. Bu bakimdan minyatiir kaliplar1 daha 6nceki geleneklere bag-
lanamaz. Bu minyatiirler yasanmis gergek olaylari tasvir etmektedir. Nakkaslar hayalle-
rindeki giizel bir goriintisii vermekten ¢ok, yasanilan olaylari metne bagh olarak tesbit
etmek amacini tasirlar.®* Bu sebepten minyatiirler tasidiklari sanatsal degerin haricinde

tarihi belgelerdir.

Matbaanin gelmesiyle minyatiirli yazma yapiminin azalmasi dolayisiyla
18. yy'in ikinci yarisindan sonra etkinligini yitiren minyatiir sanati, bati resim teknikle-

riyle yapilan suluboya resimlere donuistii.

3 Oktay Aslanapa, Tiirk Minyatiir Sanatinin Gelismesi, s.865.
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2. BOLUM
2.1. Sanat Egitimi

Sanat, insanin diisiinii yasaminda her zaman en ¢ok tartisilan, en sasirtict ve al-
datici bir kavram olmustur. Yiizyillar boyunca fizik 6tesi bir olgu olarak goriilen sanat,
aslinda orgensel (organik) bir olaydir. Soluk alma gibi bir ritmi, konusma gibi anlatim-
sal 6geleri vardir, algilama, diisiinme, imgeleme ve bedensel eyleminde de katildigi et-
kin bir siiregtir. Insanhigin gelisim siireci igerisinde sanati 6rgensel bir bsliim olarak
gormek gerekir. Bu ise ¢ogu doga bilimcilerin, tarih¢ilerin ve hatta kimi ruh bilimcilerin
goriisiine karsi bir goriistiir. Onlar ¢cogunlukla sanati, siisleyici islevi olan keyfi bir et-

kinlik olarak gdrmek egilimindedirler.

Oysa sanat hem 6grenme siirecinin hem de gelisim siirecinin etkin bir yardim-
cist olabilir. Ciinkli sanat, duygu ve diisiince arasindaki karsilikli ve icice gegmis bag-
lantiy1 vurgular. insanin bu iki yoniiniin uyumunun saglanmasi, bir anlamda egitimin de
temel amaclarindan olduguna gore, sanat, orgiin ve yaygin egitiminde yer aldiginda,

tiim egitimin siireclerini daha etkili kilabilecek bir giice sahiptir.*®

Sanat egitimi dendiginde sanat igin egitimi, yani belli dalda ugrasisi olan bir
sanatgl yetistirmek icin verilen egitimi degil, sanat yoluyla egitimi anlamamiz gerekir.
Bu goriis (Sanat Yoluyla Egitim) sanat egitimine, 6grenme kapasitesini gelistiren bir
unsur olarak bakar. Son yillarda yapilan bilimsel calismalar gorme, isitme, el isleri ve
beyin arasindaki iliskiyi kuran merkezlerin beynin en biiyiik alanini olusturdugu ve son
derece genis potansiyeli bulundugunu gostermistir. Bu bakimdan yeteneklerin gelisti-
rilmesinin aract olan sanat egitimi fazla zaman gerektirmektedir. Programli bir bigimde
yeterli zaman verildiginde algilama, diisiinme ve uygulama arasindaki biitiinlesme sag-

lanabilir.>®

Sanat egitimi ya da daha dogru bir deyisle sanatla egitim, kimi diistiniirlerce
Plato'ya kadar indirilmekte, kimilerince de ancak 20. yy.'da s6z konusu edilebilecek bir

etkinlige kavusmus kabul edilmektedir. Gergek olan sudur ki, ylizyilimizda giderek

3 inci San_3 Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, 2.Basim, Ankara, Tisa, 1979, s. 1
3 Erdem Unver, Sanat Egitimi, Ankara, Nobel Yayincilik, 2002, s. 7
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onem kazanan sanatla egitim en kaplamsal anlamindaki egitimin, akilciliga kaymis,
buna karsilik duyumlarm, duygularin ve tim tinsel (manevi) egitimin giderek daralip

siirlanmig bir ¢esit yalnizliga terkedilmis oldugu goriisleri {izerine ortaya atilmistir.

Sanat egitimin kuram olmaktan ¢ikip topluca konusulmasi, uygulamaya gecis
yoniinde adimlarin atilmasi Almanya’da 1890’larda baslamaktadir. 1901°de Dres-
den’de, 1903'de Weimar'da ve 1905°de de Hamburg’da yapilan sanat egitimi kongreleri
bu akimin gelismesinde 6nemli rol oynamiglardir. Baslangigta, sanati ve sanat eserini,
egitimin bas araci olarak kabul eden abartilmis bir takim goriislerden sonra; 1928’lerde;
sanat egitiminin, bir baska deyisle tinsel egitimin, akilc1 ve nesnel egitimin yaninda yer
alarak 6gretime girmesi ve okullarda buna iliskin dersler okutulmasi bigiminde anlasil-

maya baglanmuistir.

Cocugun sanatsal yaraticiligi tizerinde 6nemle durulmasi, resim olsun, miizik
olsun, bedensel hareketler ve edebiyat dersleri olsun, cocugun tiim ugraslarinda, sanat-
sal yone deger verilmesi, hatta bunlarin agirlik tagimalarinin gerekliligi benimsenmis-
tir.”’

Sanatla ister trtin vererek, isterse seyrederek, dinleyerek, okuyarak olsun ilgi-
lenmek, sadece duygulari ve duyarliligi hareket gecirmekle kalmamakta, biligsel ve du-

yussal yonleriyle biitiin zihinsel siirecleri de canli tutmaktadir.

Canlandirabilme ve fikirlerini cesitli araclarla sunabilme yetenegi, hem sanat-
sal hem de bilimsel mesleklerdeki kisilerin egitimsel basarilarina katkida bulunmakta-

dir.

Kendi 6z degeriyle sanat egitimi genel egitime katki yapar. Sanat egitimi 6g-
rencilerin kendi toplumlarini geleneksel sanat bi¢imleri iginde tanimlamalarina, deger
vermelerine ve topluma katilmay1 6grenmelerine yardim eder. Ogrenci hayal kurarken,
yaratirken ve diisiiniirken ayni1 zamanda okul stiregleri i¢in gerekli olan sozel ve sozel
olmayan yeteneklerini de gelistirir. Ayrica 6grencilere sanatin verdigi zihinsel istekler

onlarin problem ¢6zme yeteneklerini ve ¢oziimleme, birlestirme ve begenme gibi giiclii

3" Inci San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, s. 2
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diistinme becerilerini gelistirmelerine yardim eder. Bunlara ek olarak, yapilan bir ¢cok
arastirma ogrencilerin diger konulardaki ve standart sinavlar iizerindeki basarilar ile,
gorsel sanatlar egitim arasinda tutarli ve olumlu bir iliski olduguna isaret eder. Kapsamli
ve cagdas bir sanat egitim programi 6grencilere hayatta basarili olmak i¢in gerekli olan
0z-giidiilenme, is birligi, disiplin ve 6z-gilivenlerini gelistirmelerine yardim eden siireg-

leri olusturur. **

Sanat egitimin yalnizca insana 6zgii bir gereksinim oldugu varsayimindan ha-
reket edilirse, bireyin tiim ruhsal ve bedensel egitimi biitiinliigii icinde estetik duygula-
rinin gelistirilmesi yetenek ve yaraticilik giiciiniin olgunlastirilmasi ¢abasi sanat egiti-
minin anlamina agik bir goriintii kazandirmaktadir. Oyleyse sanat egitimi daha genel bir
cergeve icinde ele alinirsa, bireyin duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatabilmede yete-
neklerini ve yaraticilik giiciinii estetik diizeye ulastirmak amaci ile yapilan tiim egitim

cabalaridir.”
2.2. Sanat Egitiminin Amaclari

Sanat egitimin amaci sanat i¢in egitim, yani belli dalda ugrasisi olan bir sanatg1
yetistirme degildir. Amag sanatla egitimdir, gerek sanat ugrasisinda bulunan kiside ge-
rek sanat eseriyle karsilasip onu degerlendirende harekete gegen, tiim zihinsel yeti ve
stiregleri, duyu, duyum, algilama, imgeleme, diisiinme, anma, ¢agrisim gibi giicleri
egitmektir. Sanat1 algilamaya hazir ve sanati seven, hem eskinin hem c¢aginin sanat go-

riingiilerini (phenomenon) algilayip degerlendirebilecek yetenekli kisiler yetistirmektir.

Genel egitimin biitiinlestirici bir bileseni ve tinsel egitimin temeli olarak sanat
egitimi, kisiligin uyumlu bir biitiin olarak gelisimi siirecinde, kisideki yaratici ve tiretici

gii¢lerin gozetilip, gelistirilmesini amaglar.*’

Egitimin genel amaci, her bireyde kisiligin gelismesine yardimci olmak yanin-
da, kisinin i¢cinde bulundugu, ait oldugu toplumsal grubun 6rgensel birligi ile uyumunu

da saglamaktir. Bunu gergeklestirme icin de sanat egitimi ya da estetik egitim sarttir.

B Vedat Ozsoy, Gorsel Sanatlar Egitimi, Ankara, Giindiiz Egitim ve Yay., 2003, s. 51
" Galip Tiirkdogan: Sanat Egitimi Yontemleri, s. 2
0" Inci San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, s. 3
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Bu anlamdaki sanat egitiminin amaglar1 Read'e gore sunlar olmalidir:
1. Ttim alg1 ve duyum bigimlerinin dogal yogunluk ve yeginligini korumak.

2. Bu gesitli alg1 ve duyum bigimlerinin birbirleriyle ve ¢evreyle baglantisinda

uyum saglamak.
3. Duygularin anlasilabilir, paylasilabilir bicimde anlatimi.

4. Zihinsel yasantilarin anlasilabilir bigimde anlatim1 (yoksa bu yasantilar kis-

men ya da tamamen biling dis1 kalacaklardir).

5. Diisiince ve diistiniilerin istenen bigimde anlatim1."!

Cagimizin anlayisi dogrultusunda sanat egitiminin amaglarini su sekilde sirala-

yabiliriz;
1. Sanatin insan yasamindaki 6neminin anlagilmasini saglamak.

Gittikce gelisen teknolojik ¢cevremizde duygusal verilerle beslenmis algilama,
anlamlandirma, anlama, degerlendirme yetenegi gibi uyaricilar nemli hale gelmektedir.
Sanat biitiin 6grencilerin imge ve simge yiiklii bir diinyanin anlamini ¢dzmeleri ve onu
anlamalar1 i¢in ¢ok cesitli yeteneklerini gelistirmelerine yardim eder. Cocugun erken
yaslarda sanat alanlarina izleyici, uygulayici, degerlendirici gerektiginde elestirici ola-

rak katilmasi, sanatin insan yagamindaki yerini anlamasini saglar.
2. Cocuga, gence sanat araciligi ile iletisim kurma olanagi vermek.

Sanata iliskin en 6nemli 6zellik anlatimdir. Kisinin ¢ok 6znel i¢i goriisii, imge-
leri, diistiniileri ve duygular1 sanat ile gorsellesir. Hangi sanat formu olursa olsun yarat-
ma eylemi anlatilmak isteneni izleyiciye iletme amacini giider. Bu ayn1 zamanda iireti-

len araciligiyla anlatimlarin paylasilmak istenmesidir.

1" Inci San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, s. 8
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Simgeler, mecazlar aracilig1 ile kurulan bu iletisim bagini iiretici ve tiiketici
olarak cocugun elinden almak onu bu ¢ok gii¢lii deneyimden yoksun birakmaktir. Boy-

lece usun biitiin boyutlartyla beslenip gelismesine de engel olunmus olur.
3. Gorsel okur - yazarlik kazandirmak.

Sanatsal anlatimi, onun 6zel dilini kullanmay1 6grenen kisi, ayn1 zamanda bu
dil yardimiyla ge¢cmis ve ¢agdas sanat yapitlarina deger yargisiyla ulasabilir. Gordiigii
yapitlari niteliksel olarak ayrimsar. Sanatin insana kazandirdigi bu niteliksel zenginlik,
degerlerle diisiinme giicti her yapit incelemede biraz daha gelisir. Buna gorsel duyarlilik

ya da gorsel okur yazarlik denilebilir.
4. Niteliksel ayrimsamaya yonelik elestirel ve estetik kisilik kazandirmak.

Cevremizi saran yalniz doga ve sanat yapitlari degildir. Insana, renk, gizgi, bi-

¢im, doku, uzam (mekan) gibi degerlerle ulasan daha pek ¢ok nesne bu ortamda yer alir.

Bunlarin kimisi sanat yapiti olarak nitelenirken bir kism1 da estetik ag¢idan de-
gerlendirmeye alinir. Ancak, sanat degildirler. Sanat egitiminin bir bagka islevi de sanat
yapitlarina oldugu kadar ¢evreye ve her tiirlii gorsel nesneye bir baska boyutta estetik
Olciitlerle ulasmay1 saglamaktir. Bu, sanat yapitlarindan seri tiretime, tanitimdan paket-
lemeye, mimarlik yapitlarindan ¢evre diizenine, televizyondan sinemaya, i¢ dekoras-
yondan giyime kadar her seye, kendi 6zel olusumlar1 i¢inde sanat olarak ya da sanat gibi

degerlendirmeyle, yaklagsmak demektir.

Bir baska deyisle bir sanat yapitin1 elestirirken kullanilan niteleme ve deger-
lendirme dili ile bu yapitlara yaklasimdaki elestirel tavir; kiiltiirel ¢cevreyi olusturan Gte-
ki nesnelere yaklasimdaki elestirel tavir ayridir. Bu iki tavir birbirine karistirilmadan

ancak, ozellikle ikinciler hi¢ ihmal edilmeden sanatta dgretim yapilmalidir.*
5-Yaratici diistinceyi ve davranislari gelistirmek

Cagimizda yaratic1 davranis bigimi, insanlarin en ¢ok ihtiya¢ duyduklari bir

ozelliktir. Yaratict olmayan toplumlar, milletler miicadelesinin her alaninda yenik du-

*2 Okay Tekin Kirisoglu; Sanatta Egitim, s. 49

43



ruma diisme tehlikesiyle karsi karsiyadirlar. Siirekli degisen diinyada her alanda yeni
ihtiyaclar, karsilasilan problemler, insan1 yaraticilifa zorlamakta ve yeni ¢oziimler

iiretmeye yoneltmektedir.”

Yaraticilik, ¢cagimiz sanatinin ¢ok yonlii diisiince yapisinda bicimlendigine ve
sanat yasamla biitiinlesme egilimleri tasidigina gore, sanat egitimi insan1 mutluluga go-
tiiren, kisiligini gelistiren ugrasilarinda basaril kilan, yaradilisinda var olan gizli gii¢leri
ve yaraticilif1 ortaya ¢ikan bir egitim olmalidir. Birey her alanda kullanilabilecek yara-

tic1 davranislar gelistirebilmelidir.

Dogdugumuz andan itibaren aldigimiz aile egitimimizden iiniversite 6gretimi-
mize kadar biitlin egitim sistemimiz yaraticilik faktoriinde etkilidir. Cocugun daha ilk
yillardan baslayarak yaraticiligin gelismesinde en uygun olan sanatsal alanlarla tanisma-
s1 saglanmalidir. Sanat egitimi ¢ocugun cevresini daha iyi algilayip degerlendirmesini
saglar. Yalnizca bakmay1 degil gormeyi, duymayi, isitmeyi 6greterek yaraticilik igin ilk

asamay1 saglar.
6. Cok yonlu gelismeyi saglamak

Sanat denen ¢ok yonlii ve boyutlu olgunun ¢esitli bicimleriyle egitilen, yetisti-
rilen ¢ocuk, karsilastig1 problemleri, olaylar1 ¢ok yonlii, degisik agilardan gorerek de-

gerlendirebilen yeni ¢oztimler tiretebilen bir kisilik gelistirecektir.
7. Kendi kiiltiir degerlerini taniyarak, korumak

Bir diger amag ise yetismekte olanlarin tiim sanat dallarindaki ve ¢evrelerinde-
ki giizelliklere karsi duyarliliklarinin artmasiyla ileride hem kendi toplumunun hem di-
ger toplumlar kiiltiir — sanat varliklarini bilen, kendi kiiltiiriinii sanatini taniy1p deger-
lendirebilen, kiiltiirlii ve insancil, hosgoriilii, tek boyutlu diisiinmeyen birer kisi olmala-

rini saglamaktir.

Toparlamak gerekirse, sanat egitimi rastlantisal olarak kimi yonelisleri kimi

becerileri ya da yetenekleri ortaya c¢ikarabilirse de, sanat egitiminin salt temel amaci

“ Enver Yplcu, Egitinq_gle Yaraticilik Sorunu ve Sanat Egitimi, ilkdgretim ve Sorunlari Sempozyumu,
Abant [zzet Baysal Universitesi, 2-3 Mayis 1995a, Bolu
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bunlar degil, hayat1 degerli kilmak ve ondan zevk almay1 saglamaktir. Yani sanat egiti-
mi, insani hedef alan ve onun mutlulugu i¢in, insan anlayisina uygun nesiller yetistir-
meyi amaglar. Sanat egitimi, her bir sanat eserinin hedefledigi seyircide, dinleyicide,
okuyucuda estetik kaygi meydana getirmeyi, zihnin bir boyutu olan sanatsal zekanin
beslenmesi ve gelistirilmesini, bununla birlikte ona, insan ve insana bagl degerleri ilet-

meyi hedefler.

Tiim egitim alanlarinda oldugu gibi sanat egitimi alaninda da milli egitimin
temel amagclar1 baz alinarak ulasiimasi gereken hedefler belirlenmistir. Sanat egitiminin
amaglarmni ifade etmeye ¢alistigimiz bu béliimde Milli Egitim Bakanligi’nca belirlenmis
amaglara da deginmek yararli olacaktir. Buna gore ortadgretim kurumlarindaki resim —

is dersinin amaglar1 su sekilde belirlenmistir;

1. Turk Milli Egitimin amaglar1 dogrultusunda giizel sanatlarla ilgili bilgileri

kazandirabilme.

2. Sanati gorsel bir iletisim formu olarak kullanmada ve degerlendirmede
giiven ve yeterlilik kazanmalar1 i¢in 6grencilerin gorsel okur — yazarligini

saglayabilme.
3. Sanatsal yaraticilig1 gelistirebilme.
4. Her alanda kullanilabilecek yaratict davraniglar gelistirebilme.

5. Disiinceleri gerceklestirebilmek ve sanat eserlerini iiretebilmek amaciyla

bireysel anlayis ve teknik yeteneklerini gelistirebilme.

6. Estetik duygularin gelistirilmesi yoluyla sanat ve tasarimla ilgili olarak bi-

lingli estetik hiikiimler vermelerini saglayabilme.
7. Ozgiin diisiinme, iiretme ve deneme kapasitelerini gelistirebilme.

8. Diizensizliklerden rahatsiz olmasini ve gevresini giizellestirmesini sagla-

yacak estetik kisilik kazandirabilme.

9. Sanat yoluyla ifade imkan1 vererek ruh sagligia yardimci olabilme.
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10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Ogrencilerin kendilerini ispatlamalarina ve kendilerini bulmalaria imkan

tantyabilme.

Ogrencilerin hayatlar1 boyunca sanat yapan iireticiler veya sanati bilingli
izleyen tiiketiciler olarak i¢inde yasadiklari kiiltiire katkilarin1 saglayabil-

me.

Bireysel veya grup ¢alismalarinda sorumluluk ve isbirligi, dayanisma an-
layisini, birbirleri arasinda sevgi, saygi ve yardimlasma gibi duygu ve dav-

ranislari gelistirebilme.
Sanatin 6zgiinliik oldugunu ve hayata olan katkisini kavrayabilme.

Sanatsal yaratma hazzini duymasini ve sanatciyi takdir etmesini saglaya-

bilme.
Bicimsel anlatimla ilgili teknik bilgi ve beceriler kazandirabilme.
Tasarima yonelik hayal giiciinii gelistirebilme.

Tarihi 6ren yerlerini, anitlari, miizeleri, sanat galerilerini, atolyelerini ve

tasarim stiidyolarini taniyarak, kiiltiir ve tabiat varliklarina sahip ¢ikabil-

me.**

2.3. Sanat Egitimin Ilkeleri

Bireylerin ve kurumlarin basarilari, toplumsal yap1 i¢cinde varlik nedenlerini

sorgulayabilmelerine baglidir. Dogru sorgulama basarinin nedeni olan davranis bicimle-

rini ortaya koyar. Aslinda bu davranislar onlarin varlik nedenlerinin dayandig ilkeler-

dir. Bir baska deyisle basarinin temelinde bu ilkeler yapici, yonlendirici etkileriyle yer

alirken, basarisizliklarda bu ilkelerden uzaklasma 6nemli rol oynar. ilkesizlik bozulma-

nin, yozlagmanin nedenidir.

Gelecegin c¢agdas, uyumlu, arastirici, iiretici, sanatsal yasamdan daha ¢ok pay

alan etkin bireylerini amaglayan sanat egitiminin basarisi da alana 6zgii ilkelerin uygu-

* Milli Egitim Bakanligi, ilkdgretim Okulu Resim — is Programu, istanbul, 2000, s. 5
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lanmasina baglidir. Bu ilkeler bir bitiinii 6nemli elemanlari olarak degerlendirilmeli, hig¢
birisi gbz ardi1 edilmemelidir. Ciinkii, onlarin uygulamadaki basar1 diizeyi, egitimdeki

basari diizeyinin gostergesidir. Bu ilkeler sunlardir;*’

Her Cocukta Yaratici Giig Vardir Ve Sanat Egitimi Herkes I¢in Gereklidir: Ya-
raticilik dogustan gelen ve insana 6zgii bir yetidir. Yaratici olabilme sansina sahip olan
her insan siirekli kendini agmak ister. Sanat egitimi, yetilerin yetenege ve davranisa do-
niismesi i¢in gereklidir. Ayrica sanatin, sanatsal davranislarin 6gretilebilirliginin kanit-
lanmasi ve diger yaratici davranislara temel olusturabilmesi nedeniyle sanat egitimi her
cocuga verilmelidir. Bu nedenle 6zellikle gelismis iilkeler, okul ¢agindan 6nceki ¢cocuk-
lar1 sanat egitimi siirecine sokarak onlarin gozlem, algilama, diisiinme, degerlendirme

ve yeni biitiinlere ulagabilme becerilerini gelistirmektedir.

Sanat Egitiminde Bireysel Farkliliklar G5z Oniinde Tutulmalidir: Cocuklar ge-
rek kalitim gerekse yetismelerine bagh olarak zihinsel, fiziksel, ruhsal yonlerden farkli
yap1 ozellikleri gosterirler. Cocugun i¢inde bulundugu toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
cevre onlarin gelisim diizeylerini etkiler. Ayni yas grubunda olmakla birlikte, egitim
icin ayn1 hazir bulunusluk diizeyinde olmayabilirler. Ulkenin genel yapisina dayali bu
gercek egitimciler tarafindan tespit edilmeli ve egitim yasantilari ona gore diizenlenme-
lidir.

Siif icinde siirekli saklanan, iirkek, bildigini sdyleme cesaretini gdsteremeyen-
ler yaninda ¢ok hareketli 6grenciler, yasina gore sanatsal davranis geriligi yada ileri
davranis bigimi sergileyen dgrenciler sorun olarak goriilebilir. Egitimciler 6grencilerine
yaklasirken ve egitirken bu ve benzeri farkliliklar1 gbzetmek zorundadir. Unutulmama-
lidir ki her 6grencinin anlayacagi bir dil ve her 6grencinin kullanabilecegi, kendini anla-

tabilecegi bir dil vardir.

4 Program 1992:,s.7
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Sanat egilimleri, 6grencilerin psikolojik olarak, sanat yapma yontemleridir.
Cocuk resimlerinde dort temel egilim vardir. Bunlar: Sematik, mekanik, zihinsel ve

sezgisel egilimlerdir.*®

Sematik Egilim: Gelismemis, kaliplasmis sekillerin hakim oldugu egilimdir.
Ogrenci bildik imgeleri sayfa ortasina basitge yerlestirir. Bu egilimdeki dgrenciler gol-
gelemeler ya da yeni oriintiilerle kompozisyon kurgusunun tamamlanmasi yoniinde reh-

berlige gereksinim duyarlar.

Mekanik egilim: Bu egilimdeki 6grenciler, cetvel vb. aletleri kullandiklarinda
kendilerini glivende ve basarili hissederler. Calismalar1 simetrik ve katidir. Kil vb. mal-
zemelerle ii¢ boyutlu calismalar ve rahat cizgisel hareketlerle esnek bir yapiya alistiril-

malar1 gerekir.

Zihinsel Egilim: Bu 6grencilerde ¢oziimsel ya da ayrintili yaklasim kaygilar
tirtintin sonuglanmasini engeller. Bir agag cizerken yapraklarla, portre ¢iziminde gozler-
le ¢ok ugrasildigindan resim tamamlanmadan siire biter ve biitiinsellige ulasilamaz. Bu
tiir 6grencilere soyut ¢alismalar, kil gibi yumusak maddelerle ii¢ boyutlu ¢alismalar ve

biiyiik firgalarla ayrintiya giremeyecegi resimler yaptiriimalidir.

Sezgisel Egitim: Rahat, kendiliginden ve anlatimsal olan egilimdir. Ogrenci her
cesit ¢izgi ve renkle biitiin sayfay1 hizli bir sekilde doldurur. Sanatsal anlatimi en kolay
gelistirecek 6grenciler bu gruptadir. Gerekirse bunlar ayrintiya girme konusunda yon-

lendirilmelidir.

Bu farkli egilimler 6grencilerin dogal davranis bi¢imleridir. Egitimci 6grenci
calismalarinda sema kullanimi, renk kullanimi ve uzam kullanimini inceleyerek bu 6zel-

likleri belirlemeli ve ona gore tavir gelistirmelidir.

Sanat Egitimi Cocuga Gore Olmalidir: Cocuklardaki yaratici gii¢ ve estetik ge-
lisimleri onlarin bedensel ve zihinsel gelisimleri ile yakindan ilgilidir. Bu nedenle egi-

timci, egitim stireclerini cocuklarin gelisim evrelerine gore kurgulamalidir.

% Olcay Kirisoglu ve Mary Stokracki, Ortadgretim Sanat Ogretimi, Ankara, YOK/ Diinya Bankasi Milli

Egitimi Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen Egitimi, 1997, s. 3.60
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Sanat Egitimi Estetik Duyarligin Egitilmesi Bigiminde Anlagilmalidir: Sanat
egitiminde amag beceri kazanmaktan ote, 6zgiir bir ortamda 6grenciyi bulus zenginligi-
ne ulastirmak ve yaratici kilmaktir. Zaten duyarlik yetisi gelisen 6grenci, yaratici siirec-
te beceri kazanacaktir. Ustalik ve beceri daha ¢ok teknigi kullanmakla ilgilidir ve usta —
cirak iliskisinde amag olarak karsimiza c¢ikabilir. Bu anlatimdan; sanatsal davranis gelis-
tirme ve {iriin olusturmada ustalik ve beceri 6nemli degildir sonucu ¢ikartilmamalidir.
Uriin ne kadar 6nemli ise siirecte Snemlidir ve bu siirecin verimli gelismesinde ustalik

ve beceri de olumlu rol oynayacaktir.

Sanat Egitimi Dersleri Diger Derslerin Uygulama Alani Olarak Diisiiniilmeme-
lidir: Ogrencinin baska derslerde ogrendiklerini resim dersinde ¢izgi, renk yada ti¢ bo-
yutlu bi¢cimlerle anlatmasina, diger derslerle ilgili arag — gere¢ yapimi ve onarimina izin
vermek dersin varlik nedeniyle uyusmaz. Bu yaklasim daha &nceki resim programlarin-

da yer alan ve elestiriye acik amaglarin sanat derslerine yiikledigi anlamsiz islevlerdir.

Sanat egitimi siirecinde edinilen davranislar, diger derslerde ya da yasamin di-
ger alanlarinda kullanilacaktir. Ancak, sanat dersleri diger derslerin uygulama alani ola-
rak degerlendirilirse, davranis olusturma noktasinda basarili olamaz, diger derslerin

glidiimiine girer.

Sanat Dersi Iki ve U¢ Boyutlu Calismalar1 Kapsar: Her 6grenci yapisi geregi
kendini farkli malzemelerle anlatir. Cizim derslerinde basarisiz bir 6grenci renkli yada
lic boyutlu ¢alismalarda basarili olabilir. Farkli gereglerle 6grencilerin kendilerini tani-
malarina, anlatmalarina ve giiven duymalarina olanak vermek, sanat egitimi ve sanatsal

yaratma icin son derece dnemlidir.

Iki boyutun 6grenciye sundugu olanaklarla, tic boyutun sundugu olanaklar
farklidir. Ogrenci, bu olanaklari bireysel 6zelliklerine gore kullanir. Her hangi bir ¢a-
lisma alaninda basarisiz olan 6grencide timitsizlik olabilir. Bu nedenle egitimcilerin
Ogrencilerini iyi tanimasi, bu durumlarda onlarin yaninda olmasi ve 6grenciye uygun

calisma disiplini sunmasi gerekir.

Sanat Egitimi Dersi Yaraticiliga Dayanmalidir: Esas olan bu derste ¢izmek,

boyamak, bi¢im vermek ve ¢ocuga sanatsal bir dil kazandirmaktir. Dogadaki nesneler
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ve bu nesnelerdeki iliski bigimlerinden hareketle, sanatsal bir diinyanin varligint ve bu

diinyanin yasalarini sezdirmek, yaratici bir diisiince ve yaratici bir davranis icin gerekli-

dir.

Sanat Egitimi Derslerinde Gerekli Ilgi Ortami Yaratilmalhdir: Konularin segi-
mi, sunulmasi, konuyla ilgili arag — gereclerin saglanmasi, ¢alisma ortamimnin hazirlan-
masi, cocugun yasi, ruhsal diinyasi, imgelem giicii g6z Oniinde tutularak yapilmalidir.
Ilgi ortam1 yaratmak, ¢ocugu konuya motive etmek ve basarili olmasimni saglamaktir.

Basar1 ve basarisizlik egitimcinin ¢cocuklara yasatabilmesi 6l¢iisiinde gelisir.

Sanat Egitimde Cevre Olanaklar1 G6z Oniinde Tutulmalidir: Konular, arag ve
gerecler secilirken ¢evre 6zellikleri unutulmamalidir. Her tiirlii malzeme sanatsal anla-
tim diline doniistiiriilebilir. Ayrica bu yaklagim malzemenin rahat ve ekonomik teminini
saglarken, ¢cocugun anlatimma da zenginlik katar. Malzemenin ¢ok yada pahali olmasi
iyi sanat egitimi yapilacagi anlamina gelmez. Herkesin kolay ve ucuza temin edebilece-
gi malzemeler yerine ailelerin zorlanmasi1 6grenci iizerinde olumsuz etkiler yapacak ve

bu olumsuzluk derse yansiyacaktir.

Ulkemizin her bolgesi cografi dzelliklerine gore kullanilabilecek farkli malze-
meler sunar. Egitimci bu malzemelerin sanat egitiminde nasil degerlendirilebilecegi

konusunda arastirmalar yapmali, dersin amaci yoniinde 6grencilerine sunmalidir.

Sanat Egitimi Firsat Egitimi Ilkesine Yer Vermelidir: Sanat egitimcisi yeri gel-
diginde giincel olaylardan, sergilerden ve yaymlardan faydalanmali ve bu etkinlikleri
egitimde yerinde ve zamaninda kullanmalidir. Sanat gosterileri, sanat igerikli konferans-
lar, paneller, kiiltiirel ve sanatsal amag¢li miize gezileri vb. etkinliklere 6grencilerin ka-

tilmalar1 saglanmalidir.

Bu sekilde 6grenci sanati egitim ortami disinda gorsel, isitsel olarak yasayacak
ve toplumsal yap1 i¢indeki boyutunu daha kolay kavrayacaktir. Ayrica bu etkinliklere
yonelik 6devler verilerek arastirmalar, sdylesiler yaptirilmali 6grencinin bilgiye ulasma-

s1 saglanmalidir.
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Sanat Egitiminde Islerin Bir Biitiin Olarak Degerlendirilmesine ve Sergilenme-
ye Onem Verilmelidir: Degerlendirme &grenci iiriinlerinde bilgi arama ve deger bigme
stirecidir. Cocuklardaki gelisimi izlemek ve ona gore onlem almak i¢in degerlendirme
yapilir. Ogrencilerdeki sanatsal degisimi ve gelisimi belli bir donemi kapsayan ¢alisma-
larin (dosya) degerlendirilmesinde daha rahat gorebiliriz. Degerlendirme, 6grenciyi ol-

dugu kadar, bir 6l¢iide egitimcinin kendini de sorguladigi bir siire¢ olmalidir.

Ogrencilerin giidiilenmesi ve ¢alismalarinin siirdiiriilmesine yardimer olmak
icin temalara dayal1 tipki basimlar, uygulama asamalarmi gosteren resimler, levhalar ve
ogrenci calislarindan ornekler, Slgiit listeleri vb. seyler sergilenmelidir.*’ Y1l boyunca
stirekli degisebilecek bu sergilerin yaninda 6grenci islerinden olusan sergilerin okulun
uygun yerlerinde ve sergi salonlarinda sergilenmesi de 6grenciye mutluluk ve giiven

duygusu verecek, sanata yonlendirici olacaktir.

Sanat Egitiminde Sanat Tarihi, Estetik, Uygulamali Calismalar ve Sanat Elesti-
risi Anlamli ve Ogretici Bir Bigimde Birlestirilmelidir: Sanat egitimindeki etkinlikler
her hangi bir disiplin merkezli olabilecegi gibi, birden fazla disiplini de igerebilir. Ozel-
likle uygulamali ¢aligmalarda temaya yonelik sanat tarihsel bilgi verilebilecegi gibi, 6n
degerlendirme stirecinde Ogrencilerle kurulacak diyalogda elestirel ve estetik degerler

vurgulanmalidir. Dort disiplin ¢ok farkl egitsel etkinliklerle birlestirilebilir.

Kronolojik Tarih Seridi, bireysel eserlerin, tarihler, olaylar, buluslar ve sanat
eserleri gibi diger tarihsel olaylarla ilgisinin kurar ve konuya 1s1k tutar. Okulun ilk giin-
lerinde biliyiik bir tarih seridi hazirlanarak duvara astirilir. Bu ¢alismada her 6grenciye
kartpostal biiyiikliigiinde bir sanat eseri fotografi verilir. Kart arkasindaki bilgi okutula-
rak zaman seridindeki uygun déneme bu kartpostali yerlestirmeleri istenir, ve 6grenci-
lerden karti nicin oraya yerlestirdigi sorulur. Sanat eserlerini formlarina gore simiflan-

dirmalari istenir.*®

Ayrica sanat tarihi gercekleri dykiiye cevrilerek, bir kiiltiirel arastirmaya gidi-
lebilir. Oykiilestirilen sanat tarihsel olayla ilgili bir sanat formu elestirilerek, cizerek

yada {i¢ boyutlu gerceklestirilerek yogunlasilabilir.

4 Kirisoglu, Stokracki , 1997, s. 3.8
*® Kirisoglu, Stokracki, 1997, s. 3.16
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Oyun tasarimi ve oyunlastirma da dort sanat disiplini birlestirmede etkin egitsel

yontemler olabilirler.

Sanat egitimi, salt kuramsal bilgi yada salt uygulamali ¢alismalara dayandiri-
lamaz. Uygulama, beceriden 6te derin bir diisiinmeyi, daha genis anlamda deneyim ve
bilgiyi gerektirir. Bu anlamda sanat egitimi; sanat tarihi, elestiri, estetik ve uygulamay1
kapsayan biitiinciil bir disiplin olarak degerlendirilmelidir. Disiplinler arasinda bu bii-
tiinlugi saglarken, yada birlestirilirken, igerik, denge, 6grenci diizeyi, kapsam ve 6nem

siras1 gozetilir.

Igerik: Programda kag sanat disiplinini yer almasi ile ilgilidir. Programda ne

kadar fazla disipline yer verilmisse o kadar fazla icerige sahiptir.

Denge: Konu alanini birlestirmedeki aracini ifade eder. Ogretilecek bilgi ve
deneyimini verilecegi alana gore ve de 6grencilerin diizeyine gore oranlar belirlenir.

Duruma gore her hangi bir disiplin agirlik kazanabilir.
Kapsam: Birlestirme icindeki bilgilerin genisligi ve derinligidir.

Ardillik: Program igeriginin 6grencilere sunus bigimini anlatir. Genelde gegerli
olan basitten karmasik etkinliklere gecilmesi, bilgilerin ve deneyimlerin kazanilmasini

kolaylastiracaktir.*
2.4. Sanat Egitiminde Uygulanan Yoéntemler

Sanat egitiminde belirlenen amaclara ulasabilmek icin bir plana gore izlenen
yola yontem denir. Sanat egitimi verilirken dersin igeriginin nasil gerceklestirilecegi,
yani nasil 6gretilecegi sorusu, egitim yontemlerinin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Y6n-
tem, belirlenen amaglar, gelisim ya da hazirbulunusluk diizeyleri ve 6grenme bigimine

gore tesbit edilir.

Egitim yasantisinin basarili olmasi icin ders planlarinin siireklilik, ardillik ilke-
sine gore yapilmasi, konu ile ilgili amacin, amaglarin ya da davraniglarin dersten 6nce

Ogrenciye anlatilmasi gerekir. Ders boyunca, 6gretim devam ederken duruma gore cesit-

* Erdem UNVER, Sanat Egitimi, s. 31, 32, 34, 35, 36, 37
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li yontemler birbirini tamamlayacak nitelikte kullanilabilir. Ancak hangi yontem ya da
yontemler kullanilirsa kullanilsin; uygulama, sanat tarihi, estetik ve elestiriyi etkin bir

bigimde birlestirme cabasi ve basarisi amaglarin ger¢eklesebilme yiizdesini arttirir.”

Sanatin 6gretiminde segilen konular, giidiileme, kullanilan ara¢ ve gereg, uygu-
lanan yontem her yasa ve saptanan amaclara gore kimi zaman ayriliklar gosterse de ger-
cekte temel ilkelerde aynidir. Degisimin Ogretilecek konularin ve teknigin cesidinde
degil, yogunlugunda oldugu bilinmelidir. Picasso da kagit heykeller yapar, ¢ocuk da;
Klee de cizerken kalem kullanir ¢ocuk da. Kimi ara¢ ve gereclerin kullanilmasinin ¢o-
cugun kassal gelisimine uygun olmamasi, kimi konularin ¢ocuklara daha ilging gelmesi
bu durumu degistirmez. Sonugcta sanat dgretilir. Bu 6gretim siirecinde yontem degil de
yontemlerden s6z etmek daha dogrudur. Sanat¢ilarin davranisi bu anlamda 6rnek olus-
turacaksa, sanat¢1 kadar cok yontem dgrencinin hizmetinde demektir. Ogretmen sanatin
ilkelerine ve 6ziine ters diismeden gelmis gegmis her yontemi kendi deneyimleri 15131n-
da sanatin gretiminde kullanabilir. Ogretici; konuya, 6grencinin egilimine, yine 6gren-
ciye kavratacagi sanatsal ve estetik soruna ve kullanilacak ara¢ ve gerece gore yontem
segmekte hatta yaratmakta 6zgiirdiir. Kimi zaman kopya yaptirabilir, kimi zaman doga-
dan calistirabilir. Kimi zaman tasarimdan ise baslatilir, kimi zaman gereg tizerinde dii-
stindiirmeyi ve sorun ¢dzdiirmeyi yegler. Ornegin, bir grenci bir nesneyi kopya etmede
ya da dogay1 yansitmada giicsiizlikk gostererek “Cizemiyorum” derse, onu ¢izdigi esya-
nin karsisina gotiirmek, dogay1 inceletmek ilk bakista iyi bir yontem gibi goriilebilir.
Ancak benzer durumlarda siirekli ayni davranisi yinelemek, sanatin salt yansitma oldu-
gu kanisint 6grencide uyandirabilir. Oysa, istenen, sanatin ayn1 zamanda dogadan ba-

gimsiz bir olgu oldugunun 6grenci tarafindan kavranmasidir.

Bu nedenle, sanatin gretiminde genis kitlelerin kabul ettigi tek ve dogru bir
yontemden s6z etmek olanaksizdir. Ogretmen duruma gore yontemini yine kendi deney-
lerine, arastirmalarina, gdzlemlerine ve en 6nemlisi sanat egitiminin kendi dogrularina

gore sececektir.

Uygulamada bu yontemlerden higbirinin bir 6tekine zit olmadigi, aksine dgre-

tim siireci icinde birbiriyle iliskili oldugu goriiliir.

% Erdem Unver; Sanat Egitimi, s.37
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Bir sorun ¢oziimiinde bir konunun 6gretilmesinde yontem elbette dnemlidir.
Ancak, 6gretimin akisi iginde yontemler bir aragtir. Higbir yontem sanatin 6gretiminde

saglam ve koklii goriis ve anlayisin yerini tutamaz.”'
Genel olarak kullanilan yontemler sunlardir:

1-  Anlatim yontemi

2-  Soru - Cevap yontemi

3-  Kopya yontemi

4-  Kolaydan zora, yakindan uzaga yontemi
5-  Bellek egitimi yontemi

6-  Miizikli yontem

7-  Dramatizasyon yontemi

8- Gosteri yontemi

9-  Gozlem yontemi

10- Bilgisayar destekli egitim yontemi
Anlatim Yontemi

Sunus stratejisine uygun olan bir dgretim yontemidir. Dersin tamamen 6gret-
men tarafindan anlatilmasini igerir. Ogretmen tarafindan 6grencilere konuyla ilgili bilgi-
lerin aktarilmasidir. Kalabalik bir gruba kisa siirede ¢ok bilgi vermek gerektiginde kul-
lanim1 avantajh olan bir 6gretim yontemidir. Diiz anlatim en eski gretim yontemi ol-
masina ragmen ¢ok sik kullanilan bir 6gretim yontemidir. Diiz anlatimda genelde 6g-
renciler pasif dinleyici konumundadirlar. Bu nedenle, diiz anlatim y&nteminin etkin kul-
lanimima yo6nelik bazi tedbirler alinmaz ise bu yontemin 6gretimde etkililik diizeyi ¢ok
az olur. Anlatimin akici olmasi, kisa ve ilging olmasi, dinleyicilerin dikkatini dagitma-
masi vb. hususlarin dgretmen tarafindan iyice diisiiniiliip dikkate alinmasi gerekir. Og-
retmenin ‘konusma ritminin’, ‘6gretmenin goriiniimiiniin’, ‘Ggretmenin, Ogrencilerin
psikolojisine etkisinin’, ‘6gretmenin anlatimdaki acikligmin ve viicut dilini kullanmasi-

nin’ bu yontemin etkiliginde ¢ok Snemli oldugu bilinmelidir.>

T O.T. Kirisoglu; Sanatta Egitim, 2.Basim, Ankara, Pegem A Yayincilik, 2002, s 144

52 Seref Tan, Ogretimi Planlama ve Degerlendirme, 7. Basim, Ankara: Pegem Yayincilik, 2005, s.77
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Anlatim yontemi etkisiz, sikic1 ve 6grenciyi pasif kildig1 gibi nedenlerle pek
cok kez elestirilmistir. Ancak anlatim yontemi, 6gretmenlerce iyi bilinen, alisik oldukla-
r1 bir yontem ve islenecek konularin ¢ok olmasi, siniflarin kalabalik olmasi gibi neden-

lerden dolay1 ¢ok kullanilmaktadir.

Gerekli sartlar saglandiginda diiz anlatim yontemiyle de bilgi diizeyinin tize-
rinde hedeflerin kazanimi saglanabilir. Diiz anlatimda, dgrencilerin anlayabilecegi dii-
zeyde, bol ve somut 6rnekler verildiginde, gerekli tekrar ve 6zetler yapildiginda, soru-
cevap teknigi ve materyallerle diiz anlatim desteklendiginde, 6grenci motivasyonu ve
sinif disiplini saglandiginda diiz anlatim ¢ok daha etkili bir 6gretim yontemi olur. Bu
sartlar saglandiginda, dgrenciler ders boyunca hi¢ sikilmadan istekli bir sekilde diisiin-

me siirelerini isleterek dersi dinleyebilirler.>
Soru — Cevap Yontemi

Soru-cevap, 6gretmenin formiile ettigi sorular1 6grencilerin sdzel olarak cevap-
lamalarma dayanan bir 6gretim yontemidir. Bu yontemde iyi bir 6gretmen neyi, ne za-
man, nasil soracagini bilmeli, ayrica 6grencileri de belli bir ¢erceve igerisinde tutmali-
dir. Yine 6gretmen sorulari ile 6grencilerin yalnizca gergek hatirlama ile cevap vermele-
rini degil, diistinmelerini de saglamalidir. Sorular 6grencilerin kendi bilissel yetenekle-

celerine imkan saglamali yaraticiliklarini harekete gec;irmelidir.54

Soru-cevap yoOnteminin yanlis 6grenmeleri belirliyebilme, ogrencileri aktif
kilma, 6grenci motivasyonunu arttirma, dgrencilerin 6grenme diizeyi ve 6gretimin kali-
tesi hakkinda bilgi saglama, 6grencileri diisiinmeye sevk etme ve ezberin iistiinde daha
iist diizeyde 6grenme olanagi saglama gibi avantajlart vardir. Ancak az sayida 6grenci
katiliminin olmasi, sorularin kisa siirede dogru olarak cevaplanamamasi, ciddi planlama

yapilmamasi gibi hususlardan verim diisebilir.

53
Tan, s.78

> Hatice Isilak ve Alpaslan Durmus, Kara Tahtayr Asmak Ogrenci Merkezli Ogretmenlik, 1. Basim,
[stanbul: Kakniis Yayinlari, 2004, s.36-37
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Soru- cevap yontemi, her dersin Ogretiminde kullanilabilir. Ayrica diger

metodlarla yapilan her 8gretim metodunun miikemmel bir tamamlayicisi olabilir.”
Kopya Yontemi

Kopya ¢agdas sanat egitiminde 6grenmeyi giiclendiren bir yol olarak yer alir.
‘sanatlarin dogadan ¢ok kendilerinden 6nceki sanatlara ¢cok sey bor¢lu oldugu’ savindan
hareketle yapilan arastirmalar 6grenmenin yalniz canli modelden degil, resimlerden,

fotograflardan yararlanarak da gergeklesebilecegini ortaya koymustur.

Kopyanin bi¢imi 6nceden saptanan hedeflere gore se¢ilmelidir. Kili kirk yarar-
casina bir yapittan kopya, kisiye daha ¢ok ¢oziilmiis problemleri ve hazir sonuglar1 6g-
retir. Konuya 6n bilgiyle yaklasilan kopyalar ise, kisiye sorun ¢é6zmede ipuglari sunar ve

bdylece onun yaraticiligina olanak verir.

Cocukluktan genclige geciste cizgide karsilasilan kimi sanatsal sorunlar kopya

yardimiyla dgrenilerek ¢oziiliir. Kopya kendine giivensiz ¢ocuklara giiven kazandirir.

Kopya sanat egitiminde bir amag degil, bir arag, bir yoldur. Her arag¢ gibi bilgili
ogretmenler elinde yerinde kullanilirsa degistirici, gelistirici ve hatta yetenegi olanlarda
gelisimi hizlandirici olabilir. Bunun tersi ise kopyaya karsi olanlar1 hakli ¢ikartacak ka-
dar engelleyici ve koreltici olur. Amag sanat1 6gretmektir. Bu amaca giden yolda kopya

tek yontem degil, yontemlerden ancak bir tanesidir.>
Kolaydan Zora, Yakindan Uzaga Yontemi

‘Basitten karmasiga’ ilkesine bagl bu yontemde; sanat egitiminde ilk verilicek
sanat bilgilerinin kolayligi, cocugun yapisina da uygun diiser goriisii egemendi. Cocuk-
larin kolay, icgiidiisel cizgilerden basliyarak karisik bi¢cimleri daha kolay irdeliyecekleri
varsayiliyordu. Oysa, cocuk-doga iliskileri yalnizca ¢izgisel bir anlayisla degil, doganin
algilanisi bicimi ve bu algilarin ¢esitli sentezlerinin ortaya konusu ve yorumlariyla an-

cak bir egitim degeri ortaya ¢ikarma amaglarina doniiktii. Bu nedenle, sanat ve is egiti-

55 Isilak ve Durmus, s.37
% Kirisoglu, 5.200
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minde amaglanan yere varmanin bu yontemle de gergeklesmeyecegi bazi egitimcilerin

elestirileriyle vurgulaniyordu.”

Bu anlamda g6z ardi edilmemesi gereken 6nemli bir nokta ise ilkogretimde sa-
nat dersleri konular1 genellikle birbirinden farkli teknik ve uygulamalar seklinde yiirii-
tiilmektedir. Ornegin bir giin suluboya ise bir baska giin el becerilerine dayali ii¢ boyut-
lu etkinlikler seklindedir. Bu anlayis bir ol¢iide 6grencilerin ilgisini yiiksek tutabilir.
Cok kolaydan ¢ok zora ani sigcramalarla gegmek cocugu sasirtabilir. Ayn1 zamanda her
cocuk hizli tempoya ayak uyduramiyabilir. Bir basamaktaki beceriyi kavradigindan ve
ogrendiginden emin olduktan sonra biraz daha zor olan etkinliklere gegmek daha yararl

olabilir.”®

Daha saglam ve etkin olacagi inanciyla 6nce ¢ocugun icinde bulundugu yakin
cevresinden bildigi nesne, olgu ve araclardan sanat egitimine baslanmalidir. Boylece
yeni bilgileri eski bildikleriyle iliskilendirerek &grenecektir.Cocuklar, yetenekleri bir
basamaktan bir sonrakine dogru olgunlasirken, estetik bilgi ve beceri sinirlarini genisle-

tecek ve kazandiklar1 seylerin zorluk diizeylerini arttiracaklardir.

Ancak anlamli bir sanat 6gretimi sistematik, disiplinli, asamali bir 6grenme sii-
recini gerektirir. Dolayisiyla verilen konu ve tekniklerin kavratilmasinda ilkesel, anlamli
bir ardilligin olmasi gerekmektedir. Boylece siire¢ icinde, islenen konularin igerigi ve
kullanilan arag¢ gereclerin olanak ve islevselliginin yeterince taninmasina olanak veril-

melidir.”
Bellek Egitimi Yontemi

Kisinin yasam siirecinde beyni, ¢evresindeki nesnelerin gorsel yansimasini
kaydetmektedir. Her bir yansima ileride yeniden canlandirilabilme ve animsanabilme
olanagini tasiyan izleri hafizaya kaydeder. Saklanmis bu veriler gerekli oldugunda o

izlenimi birakan nesneyle ilgili baska izleri de ¢agirarak yeniden kullanilir.

37 Galip Tiirkdogan, Sanat Egitimi Ydntemleri, Resim —is Ogretimi, Ankara: Kadioglu Matbaasi, s.14
* Artut, s.113
¥ Artut, s.114
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Ogrencilerin kat1 kurallarla smirlandirilmasi yerine, bellegini harekete gegire-
rek ondan yararlanmasi bu yontemde 6ne siiriilmiistiir. Pestalozzi ¢ Ogrencinin ¢izdigi
geometrik sekiller, olgii gibi katiliklardan uzak tutulmasi gerekmektedir. Ogrencinin
yaraticiligl, ¢evreyi tanimasi bu yonteme bagimlhidir ve 6grenci bu yiizden sevdigi, bil-
digi, tecriibe sahibi oldugu, bellegindeki konularla resim yapmalidir.” Goriisii ile bellek

egitimi yontemini savunmustur.®’
Miizikli Yontem

Bu yontem daha ¢ok Avrupa’da (6zellikle Almanya ve Avusturya) bazi okul-
larda uygulanmistir. Genellikle miizik dinletilerek yaptirilan ¢alismalarda yaraticiligin
gelistirilmesi esas alinir. Sesler ¢ocugun yaratici giiciinii zorlayarak, renk ve sekillere
doniisturtilerek anlamlastirilir (seslerin gorsellestirilmesi). Miizik ile motive olarak ri-
timler simgesel ogelere doniistiiriilebilir. Bu yontemin uygulanmasinda uygun kosulla-
rin ¢ok iyi hazirlanmasi gerekmektedir. Dinletilecek miizigin se¢imi, 6gretmen ve 6g-

rencinin konsantrasyonu, fiziki kosullar sonugcta etkili olabilmektedir.®'
Dramatizasyon Yontemi

Drama tiyatro yaparak veya oyun yoluyla bir diisiinceyi, olay1 veya soyut bir
kavrami canlandirmadir. Drama etkinliginin 6nemli bir boliimiinii rol oynama olusturur.
Cocuklarin evcilik oynarken yaptiklari gibi bir rol oynama etkinligi vardir. Ogrencilerin
iireticiligini, yaraticih@in1 gelistiren ve 6grencilere aktif bir 6grenim yasantisi sagliyan
bir 6gretim yontemidir. Ogretmen tarafindan 6grencilere verilen bir konu ya da durumla
ilgili olarak dgrenciler sinif oniinde drama yapar. Ogrencilere canlandiracaklar: karak-
terlerin ne oldugu konusunda gerekli bilgiler verilir, 6grenciler karaktere uygun olarak
dramay1 tamamlarlar ve sonra sinifta konunun daha iyi anlasilmasi i¢in bir tartisma or-
tam1 olusturulur. Bu yontemle dgrencilerin kendi diinyalarini daha iyi yansitmakla bir-
likte empati yetenekleri de gelismektedir. Drama sosyal ve kiiltiirel konularin ele alin-

masi igin ¢ok uygun bir yontemdir. Ozellikle alt egitim diizeyinde ¢ocuklarin kaygi

% Mutlu Erbay, Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi, Ist.:Bogazi¢i Universitesi Yayinlar, 2000, s.44
61
Artut, s.114
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duyduklari ve kafalarini karistiran konulari ifade etme olanag saglar. Ogrencilerin ileti-

sim ve empati becerilerinin gelismesine ve sosyallesmesine katki saglar.62
Gosteri ( Demonstrasyon ) Yontemi

Gosteri, 6gretmenin ya da 6grenci gruplarinin herhangi bir konuyu atélyede ya
da smifta diger 6grencilerin 6niinde deneyerek, ara¢ ve gerecler kullanarak agiklamalari
ya da sunmalaridir. Bu yontemde sadece bir isin nasil yapilacagi gosterilmekle kalmaz,
ayni zaman da bir ilke ya da kuralin agiklanmasi da yapilabilir. Gosteri sirasinda slayt,
harita, resim, grafik, model, sembol ve poster gibi gorsel araglardan yararlanilmasi bu
yontemi etkili kilmaktadir. Gosteri esnasinda tartisma, dramatizasyon, soru-cevap gibi
yontemler kullanilabilir. Bu yontemi uygulayacak 6gretmen, gosterinin amag ve igerigi-
ni iyi belirlemeli, miimkiinse 6nceden bir provasini yapmalidir. Bu sekilde araglarin
yeterli olup olmadigi, calisip ¢alismadigr kontrol edilip zamanin planlanmasi yapilabile-
cektir. Gosteriyi biitiin 6grenciler gérmeli ve duymalidir. Ogrencilerin dikkati uyanik

tutulmali ve onlarinda katilmalar1 saglanmalidir.
Gaozlem Yontemi

Gozlem yontemi; herhangi bir nesne, olgu ya da olay: iyi kavramak igin bu
nesne, olgu ya da olayin tiirlii belirti ya da kosullarini bir plan gergevesinde, goz ya da
gorsel araclar yoluyla, olus halinde evre evre incelemek ve izlemektir. G6zlem ¢ocukta

. o et e e . eqe .. 63
var olan inceleme ve arastirma 6zelliginin, 6gretimde bilimsel bicim almasidir.

Gozlem yontemine, iiniteler islenirken, iinitelere paralel olarak basvurulmali-
dir. Bu sekilde kuramsal bilgilerle gézlenecek nesneler arasinda anlamli iliskiler kurula-

bilir, kuramsal bilgiler daha kalici bir nitelik kazanur.®*

Gozlem ideal olarak, dogal kosullar i¢inde ya da kosullara yakin ortamlarda

yapilmalidir. Gozlem yontemi; hem grup tarafindan hem de bireysel olarak yapilabilir.

62
Tan, s.102

% Mutlu Erbay, Plastik Sanatlar Egitiminin Gelisimi, 2. Basim, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinla-
r1, 2000, s.48

o4 Isilak ve Durmus, s.59
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Sinifca yapilan grup gozlemleri miizelere, sanatgi sergi ve atdlyelerine gezi seklinde

olabilir ve gbzlem gezi olarak adlandirilir.

Gozlem gezi basit bir ziyaretten ibaret degildir. Burada edinilecek tecriibenin
Ogrenci agisindan yararli ve degerli olmasi i¢in en dnemli husus 6grencinin hazirlig1 ve
on incelemesidir. On hazirhgm yetersizligi nedeniyle binlerce gozlem gezisinin bosa

gittigi ve 6grencilerin higbir tecriibe edinemedigi bilinmektedir.

Gezi Oncesi, dgrencilere gezinin amaci, gezi yerine nasil gidilecegi, gezinin
plani, nelerin gozlenecegi gibi konularda ayrintili bilgi verilmelidir. Yine gezi sonrasi,
tartismalar, geziye iliskin resim yapma, model ¢izme gibi etkinlikler yontemin bir gere-
gi olarak yerine getirilmelidir. Ancak bu yolla, gerceklesmis amaclarin siirekliligi sag-

lanacaktir.®
Bilgisayar Destekli Ogretim Yontemi

Bilgisayar teknolojisinin hizli gelisimi, her alanda oldugu gibi egitimde de son
derece 6nemli yeni bir donemin baslangicina neden olmustur. Eskiden sanat derslerinin
daha etkin ve kaliciliginin saglanmasinda kullanilan teyp, fotograf, projeksiyon, epis-
kop, slayt makineleri, video ve tepegoziin yani sira artik oldukca cesitli grafiksel paket

(yazim, ¢izim ve boyama) programlari gelistirilmistir.

Okullarda bilgisayar, 6grenim siirecinin verimli kullanilmasina olanak saglar,
ve gelistirir. Sinifta konusan, yazdiran, gosteren klasik dgretmen etkisini zayiflatir, on-
lar1 geleneksel yaklasimdan kurtarir, 6grencinin dogal 6grenme icgiidiisiine yanit veren
bir sisteme doniistiiriir. Ayrica 6grencilerin bilgileri kendi istedikleri hizda arastirmala-
rina, yazili metinlerden oldugu kadar gorsel ve isitsel ortamlarda 6grenim yapmalarina,
modeller tizerinde deneme ve etkinliklerde bulunmalarina, birbirleriyle isbirligi ve ileti-

sim icine girmelerine olanak saglar.

Ogrenci tarafindan yonetilen bu sorun ¢oziicii yaklasim, yenilikg¢i olarak adlan-
dirilsa da, aslinda yeni degildir. John Dewey ve bazi egitim reformcular1 daha 1899°da

didaktik (6gretici) egitimden deneyimci egitime gecilmesini onerdiler. Ancak gocuklara

6 Isilak ve Durmus, s.60
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cesitli deneyimler verecek bir egitim sisteminin kurulmasi ¢ok masrafliyken, bilgisayar-
da sanal bir deneyler diinyasi aga bagli her ¢ocugun parmaginin ucunda olucak. Web
sayfalar1 diinyanin 6nemli miizelerinde sanal bir yolculuk gibi daha 6nce hayal bile edi-
lemeyen konular1 da kapsar, teknoloji 6gretmenlerin siniflarin1 yasa ve beceriye gore
bolerek kisilestirilmis egitim vermelerine firsat tanir. Ornegin, 11 yasindaki bir resim
Ogrencisi renk teorisi konusunda sinifta anlatilanlar1 desteklemek amaciyla 6gretmen
tarafindan belirlenmis ve yasina uygun malzemeye on-line erismek i¢in internete girebi-
lir. On-line bir sinav, tamamlayici renklere yaklasimi belirler, 6grenci Seurat’nin eserine
baglanarak sanat¢inin hosa gidecek gorsel etkiler yaratmak i¢in goziin renk algilama-

sindan nasil yararlandigin1 gosterebilir.

Bilgisayar, 6gretim ortamlarinin gegmisteki biitiin teknolojik kazanimlarini tek
basina saglama potansiyeline sahiptir. Ses, renk ve degisik yaz1 karakterleri, canlandir-
ma (animation), benzesim (simulation) gibi dikkat odaklama araglar1 basarili bir sekilde

kullanilabilmektedir.”®
2.5. Minyatiiriin Sanat Egitiminde Bir Yontem Olarak Kullanilmasi

Tiirk milli egitiminin amaglar1 ve ilkeleri dogrultusunda hazirlanan Ilkdgretim

Kurumlart Yonetmeligi’nde ki amaglardan ikisi soyledir;

-Ogrencilerin, milli ve evrensel kiiltiir degerlerini tanimalarini, benimsemeleri-

ni, gelismelerini, bu degerlere saygi duymalarini saglamak

-Ogrencilerin kendilerini gelistirmelerine, sosyal, kiiltiirel, egitsel etkinliklerle

milli kiiltiirimiizii benimsemelerine ve yaymalarina yardime1 olmak

Bu amaglara ulasabilmek adina resim-is derslerinde minyatiirden yararlanilma-
ya ¢alistimistir. {lkogretim 6. siif 6grencileriyle yapilan bu galisma alt1 ders saati bo-

yunca siirdiiriilecektir. Uygulanacak programin ders plani asagidaki gibidir;

% Artut, s.117-118
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DERS PLANI

Ders : Resim-is Egitimi

Sinif (Seviye) : [lkdgretim I1. kademe 6. siniflar

Konu : Geleneksel Kiiltiir Degerlerinin Kavratilmasi

Siire : 6 ders saati

Yontem ve Teknik : Anlatma, Soru-Cevap, Oykii, Gosteri, Uygula-
ma

Kaynak, Arac ve Gerecler : Roprodiiksiyonlarla hazirlanmis panolar, slayt

makinesi, slaytlar, resim kagidi, resim kalemi,

gazli kalem, guaj boya, palet, firca, su kabi.

Amaclar:

1. Minyatiir resim sanatini tantyabilme.

2. Turk minyatiir sanatinin Snemini kavrayabilme.

3. Minyatiir resim sanatinin iislupsal 6zelliklerini bilme.

4. Kiiltiir birikimimizi yarinlara aktarma gerekliliginin bilincine varabilme.

5. Minyatiiriin sanatsal dilini ¢6zebilme, minyatiirii okuyabilme.

6. Minyatiir resminin 6zelliklerini kullanarak resim yapabilme, yorumlaya-
bilme.

7. Ulusal kimlik bilinci gelismis, 6zgtiveni yiiksek bir kisilige sahip olmak.

Davranislar:

1. Minyatiir resim sanatini kavrama.

2. Minyatiir sanatinin iislupsal 6zelliklerini kavrama.

3. Tirk minyatiir sanatinin kiiltiirel miras oldugunu ve yarinlara aktarilmasi-
nin gerekliligini kavrama.

4. Minyatiir resminin tislupsal 6zelliklerini kullanarak resim yapma.

Islenis:

1. Ogrencilerle “Oliime Care Bulan Adam” isimli masal resimsel olarak cali-

stlir.
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2. Calisgmanin sonunda dgrencilerin dikkatini ¢ekecek sekilde konuyla ilgili
hazirlanmis, panolar, sinifin uygun yerlerine asilir.

3. Minyatiiriin ve konuyla ilgili kavramlarin agiklanmasi yapilarak bu resim

tiirliniin 6nemi tizerinde durulur.

Ogrencilere hazirlanan bilgi yapraklari dagitilir.

Minyatiir resim sanatinin iislupsal 6zellikleri anlatilir.

Minyatiir sanatc¢ist Nakkas Osman hakkinda kisa bir bilgi verilir.

N e

Nakkas Osman'in Surname-i Hiimayun adlh eseri 6ykii diliyle slaytlar tize-

rinden anlatilarak verilen bilgiler pekistirilir.

8. Ogrencilerin daha once resimledikleri “Oliime Care Bulan Adam” masali-
ni, minyatiiriin 6zelliklerini goz oniinde bulundurarak tekrar resimlemeleri
istenir.

9. Uygulamanin sonunda dgrencilerin ders ile ilgili gortslerinin alindig1 bir

anket uygulanir.

10. Ders ¢oktan se¢meli basari testi yapilarak tamamlanir

Degerlendirme: Yapilan ilk ve son resimler karsilastirilarak degerlendirme

yapilacaktir. Ayrica anket ve test sonuglar1 da goz 6niinde bulundurulacaktir.

Ogrencilerin duygularini, hayal giiciinii, plastik degerleri bilgisini ne oranda
kullandiklarin1 gérmek amaciyla bir masal okunur ve resimlemeleri istenir. Bu masal
secilirken yine kiiltiirlimiize ait bir Ttirk masali olmasina dikkat edilmistir. Se¢ilen ma-

sal soyledir;
OLUME CARE BULAN ADAM

Cok eskiden Tiirk illerinden birinde Lokman Hekim adinda bir ulu kisi yasar-
mis. Bu kisi biitiin hekimlerin en bilgilisiymis. Dogada buldugu cesitli otlar1 kendine
has formiillerle karistirir ve hastalarini iyi edermis. Ilaglari igin ¢ok degisik, bilinmedik
otlar kullanirmis. Bu yiizden gezmedigi yer, gérmedigi iilke kalmamis. Otlarla ve ¢icek-
lerle o kadar i¢ ice olmus ki onlara bakar bakmaz hangi hastaliga iyi gelir hemen anlar-
mis. Sanki otlarla, ¢iceklerle konusur gibiymis. Giin gelmis her hastaligin ¢aresini bul-

mus otlar1 sayesinde. Tiim diinyadan akin akin insanlar gelirmis Lokma Hekim’in kapi-
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sina. Dertlerine ¢are, hastaliklarina sifa ararlarmis. Lokman Hekim hepsini iyi edermis.
Yalniz bir tek care bulamadigi 6lim kalmis. “Muhakkak bu 6liimtinde ¢aresi vardir...”
diye diistinmekten artik higbir sey yapamaz olmus. “Ben bu 6liimiinde ¢aresini, ilacini

bulmaliyim...” demis.

Sonunda 6liime c¢are bulmak igin tiim diinyayr gezmeye karar vermis. Almis

asasinti eline, giymis cariklarini, tiim diinyay1 dolasmak i¢in yola ¢ikmis.

Cin’den Hindistan’a, Arabistan’dan Afrika’ya kadar tiim diinyayr dolasmis.
Her otu toplamis kaynatmis. Ama aradig1 6liimsiizliik otunu bir tiirlii bulamamis. Araya
araya sonunda Toros Daglari’nin etegindeki Cukurova’ya kadar gelmis. Bir bakmis ki
tabiat mitkemmel. Kelebekler, arilar, bocekler, otlarin mis gibi buram buram kokulari,

buz gibi akan sular, piril piril bir gokyuizii ve parlak bir giines...

Icinden bir ses, “Oliimsiizliik otu bu kadar bereketli bir toprakta yoksa baska
hicbir yerde olamaz!” demis. Biitiin Cukurova’y1r Ceyhan, Osmaniye, Dortyol’da her
pmarin dibinde, her akarsuyun kenarinda, her dagin eteginde tek tek oliimstizliik otunu
aramis. Gele gele Tarsus’un yukarilarina gelmis. Piril piril yildizlarla dolu gecede yil-
dizlar1 seyrederken, az ilerideki pinarin kiyisinda masmavi bir 1518in parladigini fark
etmis. Yanina gittiginde bir de ne gorsiin? Bu 1s1k harika bir ¢igekten gelmiyor mu?
Heyecan iginde ¢icegi almis, heybesine koymus. Hemen otu kaynatmis, birtakim deney-
ler yaptiktan sonra, bu otun dliimsiizliik otu olduguna karar vermis. Oliime ¢are buldu-
gunu ilan etmis. Diinyada ¢ok biiyiik etkisi olmus. Herkes akin akin Misis’e kosmus,
Lokman Hekim’den oliimsiizliigiin ilacin1 almak icin. Lokman Hekim, ilacin tarifini
yapip tiim insanlart 6liim derdinden kurtarmak icin ¢ikmis Misis’in tas kopriisiiniin {is-
tiine. Tam anlatacakken birdenbire esen bir riizgar, elindeki defteri Ceyhan Nehri’ne
ucurmus. Defter sulara kapilip gitmis. Lokman Hekim mavi ¢icegi bulmak igin gene
Tarsus taraflarina gitmis ama bir daha bulamamis. Efsaneye gore aslinda esen, riizgar
degil Azrail’in kanadiymis. insanlarin 6liimsiiz olmalar1 Azrail’in isine gelmedigi igin,

kanadini vurup defteri ucurmus.

Cukurova topragi ¢ok bereketlidir. Burada yasayanlar, mavi ¢igegi, yani 6liim-

stizliik otunu bir giin mutlaka bulacaklarina inanirlar.

64



Minyatiir resim sanatinin tanimina gegmeden 6nce konuyla ilgili hazirlanmig
panolar sinifta uygun yerlere asilir. Minyatiiriin tanimi1 yapilarak, bizim i¢in neden
onemli oldugu agiklanir. Ogrencilere, anlatim sirasinda deginilecek bazi noktalarin yer

aldig1 bilgi yapraklar1 dagitilir. Dagitilan bilgi yapragi 6rnegi asagidaki gibidir;

65



Bilgi Yaprag

Minyatiir:

Ortagag’da Avrupa’daki el yazmasi kitaplarin boliim baslarindaki
ilk harfleri “Minium” denilen kirmiz1 bir boya ile boyanarak
stisleniyordu. Daha sonra kitaplarin i¢indeki metinleri aydinlatmak
amaciyla yapilan resimlere de bu isim verildi. Boylece “minium”dan
gelen minyatiir kelimesi Tiirk¢e’de “nakis” olarak karsiligini buldu.
Minyatiir el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen,
151k-golge ve boyut verilmeden yapilmis agiklayici resimlerdir.

Nakkas:

Minyatiir yani nakis yapanlara nakkas denilmektedir.
Tezhip:

Yaldiz ve boya kullanilarak kagit iizerine yapilan her tiir bezeme (siisleme) isidir.

Tiirk Minyatiir Sanatgilar::

Nigari Naksi
Matrake¢r Nasuh Levni
Nakkas Osman Abdullah Buhari

Minyatiir Sanatinin Ozellikleri:

1- Perspektif yoktur.

2- Uzaklik kavrami perspektif kullanilmadan, geride olan figiir kagidin iist tarafina, 6nde
olan figiir de kagidin alt tarafina gizilerek verilir.

3- Figiirler uzakta da olsa yakinda da olsa ayn1 boyda ¢izilir. Fakat 6nemli kisiler
digerlerinden daha biiyiik ¢izilir.

4- Hiyerarsik bir diizen vardir. Onem sirasina gore figirler {ist iiste istiflenir. En 6nemli
kisi (padisah) kagidin iist tarafinda, genellikle sagda veya ortada merkezi olusturacak
sekilde yerlestirilir.

5- Higbir figiir digerini kapatmayacak sekilde yerlestirilir.

6- Nakkas mekana ve kisilere aymi sayfa diizeni iginde farkli agilardan bakabilir.

7- Minyatiirlerde bazen sembolizasyonlar goriiliir. Bazen bir yerlesim yerini gostermek
icin bir ev, bir ormani gostermek igin de bir agac yeterli olmaktadir.

8- En ince teferruatlar bile atlanmadan islenir.

9- Isik, golge yoktur.

10- Renkler taze ve berraktir. Dogadaki gercek renklerine bagh kalinmamaktadir.
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Minyatiiriin nasil ve nigin yapildigi, teknigi, konulari, sanatcilart ve tislubu tanitilarak,
Ogrencilere bu sanatin gorsel dilini nasil okuyacaklar1 dgretilmeye calisilir. Anlatim
boyunca soru-cevap tekniginden sikc¢a yararlanilir. Nakkaslardan bahsedilerek Nakkas
Osman hakkinda bilgi verilir. Nakkas Osman’in Surname-i Hiimayun adli eseri baz ali-
narak &grencilere verilen bilgilerin pekistirilmesi saglanir. Eserdeki konu, 6grencinin
yas Ozellikleri ve minyatiiriin icinde barindirdigi anlatimsallik gbz 6niine alinarak 6ykii
diliyle anlatilir. Bu tarihsel kosullarda gordiikleri sanat eseri drneklerini degerlendirir-
ken, kiiltiire ait sanatin toplumsal, politik, ekonomik gibi unsurlardan nasil etkilendigini
fark etmeleri saglanmaktadir. Bu sekilde minyatiirlere daha bilingli bakacaklardir. Oy-
kiisel anlatim dia gosterimiyle desteklenir. Son olarak anlatilanlar 6grencilerin de kati-

limiyla toparlanir.
Surname-i Hiimayun adli eser asagidaki gibi oykiilestirilmistir ;
DUGUNUN OYKUSU

Bundan 500 y1l 6nce, yani 16.ytizy1l Osmanli’ nin en parlak zamanlariydi. D6-
nemin padisahi I1I. Murad’d1. I1I. Murad, uzun boylu, heybetli, giiglii ve yetenekliydi.
Iyi silah kullanan, iyi ata binen, sanattan hoslanan, kiiltiirlii ve iyi bir padisahti. Yirmibir
yillik padisahligi siiresinde Osmanli Imparatorlugu’nun topraklari hala genislemeye
devam ettiyse de, o, askeri yonii olan bir padisah degildi. Hi¢ bir savas ve sefere ordu-
nun basinda gitmemisti. Ancak, devlet yonetiminde biiyiik bir basar1 gosterememis olan
padisah, Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiikliigiinii de bir sekilde biitiin diinyaya gos-

termek istemekteydi.

Sultan III. Murad diisiindii tasindi ve “ Oglum sehzade Mehmed’in siinnet dii-
giinii i¢in Oyle bir senlik diizenlene ki dillere destan ola” diye emir verdi. Hemen hazir-

liklara baslandi. Bu hazirliklar tam bir y1l siirdii.

Siinnet diigiinii Eski Saray’da basladi. Eski Saray, Istanbul’un fethinden hemen
sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilmisti. Ardindan Topkapi Saray1’nin yapti-
rilmasiyla Eski Saray olarak anilmaya baslanan saraydaki eglencelere sadece sehzade-
nin annesi, harem halki ve yiiksek riitbeli devlet gorevlilerinin eslerinden olusan kadin-

lar katildi. Buradaki eglenceler halka kapaliydi. Padisah ve sehzadesi diigiin yerine git-
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mek icin kalabalik ve muhtesem bir alayla yola ¢ikti. Mehter caldigi miizikle etrafi sen-
lendiriyordu. En giizel ve gosterisli kiyafetleriyle devlet erkani, toren kiyafetleri icinde-
ki yiiksek riitbeli subaylar ve askerler gorkemli bir alay olusturarak ilerlemekteydi. Pa-
disah’in seferlerinde ve alaylarinda her zaman ona eslik eden rikap solaklar1 yine 6nde
yiiriiyorlardi. Rikap solaklar1 padisaha duyduklari sayginin bir ifadesi olarak ona arkala-
rin1 donmeden ok atabilirlerdi. Ciinkii padisahin solundakiler sag ellerini, sagindakilerde
sol ellerini kullanirlardi. Solak basilarin en kidemlilerinden ikisi padisahin saginda, ikisi
de solunda giderdi. Giiniin erken saatlerinden beri padisah ve sehzadeyi gérmek i¢in

yollarm iki tarafin1 dolduran halk yogun tezahurat yapiyordu.

Sehzade saraya varinca diigiin basladi. Sazlar ¢alindi, raks edildi, havaifisekler
ve maytaplar yakildi. Sehzade Mehmed Eski Saray’da bulunan annesinin elini 6ptiikten
sonra asil diigiin eglencelerinin yapilacagi At Meydani’ndaki Ibrahim Pasa Sarayi’na
dogru yola ¢ikti. Sehzade saraya gelirken kiyafetini ve atin1 degistirmisti. Kirmizi atlas
kaftani, her tarafi inci ve elmaslarla isli cok zengin kiyafetiyle at1 tizerinde sarayin kapi-
sina yaklasti. Halk sehzadeye yogun tezahurat yapiyor, sehzade de onlara altin ve gii-
miis para serperek karsilik veriyordu. Zengin devlet biiyiikleri ve agalar da giimiis ve
altin tepsilerdeki inci, lal, yakut gibi ¢ok degerli taslar1 sehzadenin {izerinden serperek

hos geldin demekteydiler.

Padisahin bir yeri ziyaretinde hazir bulundurulan degerli kumaslar, yaya gelirse
onun basacagi yere; at ile gelirse atinin ayaklar1 altina serilirdi. Sehzadeye de aynisini
yaptilar. Yerlere serilmis halilarla giimiis ve altin telle dokunmus kumaslarin iizerinden
gegerek, sarayin yeni kapisindan girdi. Bu kap1 bu diigtin miinasebetiyle Mimar Sinan’a
yaptirilmisti. Sehzade hafif rampa koridordan gecerek birinci avluya ulasti. Atindan

inerek padisahin bulundugu divanhaneye gitti ve babasinin elini optii.

Bu sirada At Meydani’nda hazirliklar siiriiyordu. Sehzade Mehmed’in siinnet
dugiinii o zamana kadar yapilmis en gorkemli diigiinlerden daha gorkemliydi. Daha 6n-
ceki biitiin diigiin senliklerinden daha uzun siirdii. Tam 52 giin 52 gece baskent Istanbul
yerinden oynadi. Tiim Istanbul halki bu senlige davetliydi. Bir ¢ok yabanci iilkenin kral-
lar1 ve temsilcileri, biitiin sehir esnafi, zanaatgilar, sanatgilar, dini gruplar, askerler hepsi

herkes ordaydi. Bu gercekten tam bir festivaldi.
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Diigiin toreni 14 Mayis 1582 giinii Ibrahim Pasa Sarayi’nda resmen basladi.
Padisah divanhanenin sahnisinde oturuyordu. Yaninda sehzadesi ve arkasinda silahtari
ve ibriktart vardi. Birinci avlunun meydana bakan seti izerine oturtulmus kirmizi kafes-
li kdsk valide sultana, onun solundaki kafeslerin arkasindaki mekanlar da harem halkina
ayrilmisti. Senlikleri buradan, disaridan goriilmeden rahatca izleyebileceklerdi. Misafir-
ler ise sarayin meydana bakan cephesinde, diigiin icin insa edilmis olan ti¢ katli ahsap

seyirlik binasindaydilar. Halk da gosterileri izlemeye hazird1.

At Meydani’nda gecit yapacak alaylarin basinda Sadat, yani Hz. Peygamber
silalesinden gelenlerin olusturdugu grup goriindii. Seyidlerin bir ucu yana sarkik
teylesanl biiyiik yesil kavuklari1 vardi. Bu onlarin Hz. Peygamber’in soyundan oldukla-
rin1 gosteriyordu. Bu kutsal kisilerin gelisi, diigtiniin bir bakima kutsanmasi anlamini
tastyordu. Alayin en Oniinde, beyaz sakalli yash biiyiikleri yiiriiyordu. Kimi elinde asa
tastyan, boyunlarinda atkilar, iistlerine ise kollar1 eteklerine kadar inen ciibbeler giymis
olan seyyidler halkin arasindan ¢ikip seyirliklerin 6niinden gectiler. Padisahin sahnisi-
nin Oniine kadar gelip orada iyi dileklerini bildirdiler. Dua ettikten sonra gayet vakur bir

bicimde doniip gittiler.

Daha sonra meydana sazendeler, hanendeler ve oyuncular geldiler. Cesitli mii-
zik aletleri calarak meydani neseyle ¢inlatiyorlardi. Meydanda def, tambur, kanun, ud,
santur, lavta, ney gibi ¢esitli miizik aletleri ¢alan usta miizisyenler vardi. Herkes biiyiik
bir hayranlikla seyrediyordu. Hanendeler sarki soyliiyorlar, kocekler ise oyunlariyla

herkesi costuruyor, insanlarin i¢i sevingle doluyordu.

Senlik boyunca cesitli gosteriler yapildi. Ancak benzer gosteriler arka arkaya
yapilmiyor; bu yolla ¢esitlilik saglanmis oluyordu. Bu nedenle sazendeler de yanlarinda
hanendeler ve kogeklerle birlikte degisik zamanlarda bir ¢ok kez meydana geldiler. Mii-

zikleri, sarkilar1 ve danslartyla senlik havasini canlandirdilar.

Ardindan sekerden yapilmis cesitli figiirler meydani doldurdu. Biiyiik bir esnaf
loncasinin hazirladigi bu seker islerinin sayist o kadar ¢oktu ki, seyredenlerin ayaklarina
kara sular indi. Diigtin sekerleri Osmanli diigtinlerinin vazgeg¢ilmez unsuruydu. Her yo-

nilyle o giine kadar yapilanlardan iistiin olan bu diigiiniin seker isleri de olaganiistii bir
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ihtisam sergiliyordu. Once kiiciiklii biiyiiklii ¢esitli boylarda hayvan ve hayali yaratiklar
seklinde yapilmis sekerler meydandan gegirildi. Bunlarin arasinda fil, aslan, leopar, de-
ve, ziirafa, denizkiz1 ve sahin, dogan, leylek gibi kus figtirleri vardi. Her birini dort kisi
tasimaktaydi. Sonra yirmiden fazla insanin tasidig1 bir kale getirildi. Ardindan insandan
cok seytana benzeyen: boynuzlari olan bagdas kurmus bir canavar goriindii. Bunu da
otuz kadar insan tasiyordu. Adet iizerine, diigtine davet amaciyla gonderilen seker hey-
keller, toren boyunca seyredildi, sonra da yiiksek zevata yani onemli kisilere hediye

edildi.

Diigiin boyunca halka aksatmadan, her giin ziyafet verildi. Canak yagmasi adi
verilen bu ziyafetler diigiinii tam anlamiyla biitiin Istanbul halkina malolmasini saglad.
Diigiin boyunca her giin saka ve tulumcular tozlarini bastirmak i¢cin meydanin toprak
zeminini suluyorlardi. Sonra siipiiriiciiler meydani temizliyorlardi. Ardindan da yenice-
riler halka yemek dagitimi i¢in calismaya basliyorlardi. Bu arada davetlilere de ziyafet-

ler verilmekteydi.

Diigiiniin sekizinci giinii camcilar loncasi hiinerlerini gostererek gecti. Cam us-
talariin bir kismi siirahi, vazo, bardak, kum saati, sise gibi kendi yaptiklar1 cam iiriinle-
rini tastyorlardi. Bir kismi da beraberlerinde getirdikleri firindan cam hamuru ¢ekiyor,
cami ifleyip sekillendirerek calisiyordu. Yanmakta olan ve tekerlekler iizerinde giden
firin1 dort okiiz ¢cekiyordu. Camci loncasiin gegisi sirasinda, cam firinini oldugu kadar,
cam imalatinin agsamalarini ve kullanilan gesitli aletleri de gérmek miimkiindii. Camcila-
rin ¢cok yliksek derecede 1s1 tireten firini, bir araba iistiine yiikleyerek seyyar hale getir-

mis olmalar dikkat ¢ekiciydi.

Bahar saticilar1 da bu senlikte yerlerini aldilar. Yetistirdikleri kucak kucak ¢i-
cekler, meyveler ve bahar dallariyla meydani doldurdular. Adeta bir cennet bahgesine
donen meydan yasemin, giil, karanfil ve menekselerden yayilan mis gibi koku ile kap-
land1. Ellerinde bahar dallari tutan kiiciik gruplar padisah ve sehzadenin bulundugu tara-
fa dogru ilerliyorlardi. Bazilari da uzun boyunlu vazolari ¢iceklerle doldurup ellerine
almiglardi. Bu yetmiyormus gibi, i¢lerinde cicekler fiskiran irili ufakli vazolar1 bir tab-
laya yerlestirerek meydana getirmislerdi. Uzerinde o kadar ¢ok vazo vardi ki, nde ve

arkada ikiser kisinin tasidig1 tabla hafifge bel vermisti. Kimi cicekgi ise basinin tistiinde,
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icinde nar ve elmalar gibi meyveler bulunan tabla ya da ¢anaklar tasimaktaydi. Cigekgi-
ler, ¢icekli dallari, meyveleri ve cicekleri bir arada sunarak meydanda bir bahar riizgar
estirmeyi basarmislardi. Boylece ¢igeklerin yarattg1 bu zengin tablo ile Osmanli’daki

cicek ve bahge kiiltiiriiniin ne denli gelismis oldugunu herkes gormiis oldu.

Senlik boyunca, siivariler de sik sik gosteri yapip at tizerindeki hiinerlerini ser-
gilediler. Sipahilerden biri atin1 alabildigine hizli siirerken tic-dort, hatta daha ¢ok defa
sag ayagi ile yere degdi ve yeniden iizengi ve eyere yerlesti. Eyerin iistiinde ayaga kalk-
t1; omuzlari eyerin iistiinde, ayaklar1 da havada olarak durdu. Biitiin bunlari at kosarken
yapiyordu. Sonra atina dans ettirdi, diz ¢oktiirdii, kendisi ile birlikte yere yatirdi, yine
ayaga kaldirdi, yine yatirdi. Boylece yatarken hayvani yikadi, timar etti, nalin1 sokti,
yeniden nalladi. Takimlarini ¢ikardi ve yeniden eyeri ile kosumlarini takti. Hayvanin
tizerinde yiiriidii, durdu. Stiivariler at binmedeki maharetleriyle biiyiik bir hayranlk

uyandirdilar ve senlige ayr1 bir renk kattilar.

Padisah ve sehzade diigiin siiresince zaman zaman yerlerinden kalkarak mey-
dandaki halka giimiis ve altin attilar. Bu sirada halk para toplamak icin birbirine giri-
yordu. Kimi sarigin1 havaya dogru tutuyor, kimi akgelerini etegine dolduruyordu. Hatta

bazen yumruk yumruga kavga edenler bile oluyordu.

Gosteri yapanlarin iginde yilancilar da vardi. Oylesine inanilmasi zor bir goste-
ri sundular ki, halk saskina dondii. Yilancilar meydana kutular dolusu yilan getirdiler.
Gosteriyi yapacak usta bir pestamal kusanarak iistiinii soyundu. Kutudan ¢ikardigi yi-
lanlar viicudunun tist kismina dolantyordu. Diger yilancilar da biiyiik bir fi¢iy1 yilanlarla
doldurmustu. Usta bu fi¢iya girdi ve diger iki yilanci da bu ficiy1 tekmeleyerek yuvarla-
dilar. Herkes ustaya ne oldugunu merak ediyordu. Sonra fi¢1 agildi ve usta sapasaglam

disar1 ¢ikti.

Senlik, aynacilar, ekmekgiler, pestemalcilar, bakircilar gibi cesitli esnaf lonca-
larinin resmi gegitleriyle stirdii. Cobanlar ve katircilar da siisledikleri hayvanlariyla be-
raber meydandan gectiler. Esnaf alaylarinin gecisleri pespese olmuyordu. Arada cesitli
oyunlar oynaniyor, miizik ve gosteriler de yapiliyordu. Bunun haricinde gesitli hiiner

sahipleri de gosteri yapma firsati buluyordu.
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Bu gosterilerden biri, simurg kusunun uc¢urulmasiydi. Ancak tistadin kagittan
imal ettigi, simurg kusu bi¢imindeki ucurtmasiyla yaptigi gosteri, diigtin eglencelerinin
dramatik olaylarindan biri oldu. Meydana ¢ikan iistad, kagittan yaptig1 bu rengarenk
tiiylii kus ucurtmasini ugurdu. Fakat riizgar ters yonden estigi icin ugurtmanin ipini elin-
den kagiriverdi. Ardindan bakakalan adam saskin bir sekilde “Ucun atlarim ugun” diye-
rek donmeye basladi. Kendi kendine “Bunca zahmet ¢ektin, bundan sonra var git kumda
oyna” diyor, gogsiinii tasla doviiyordu. O sirada kus havada birden yon degistirdi ve
kanatlart alt {ist oldu. Asagi dogru inmeye basladi ve Kumkapi’nin disinda bir yere kon-
du. Giizel simurg kusu, yoluk bir kusa donmiistii. Padisahin 6ntinde mahg¢up duruma
diisen adam ugurtmasiin arkasindan kostu. Onu alip yine At Meydani’na getirdi. Her
tarafini, kanatlarin1 tamir etti. Sonra yine ipine baglayip ucunu yavasca koluna gegirdi.
Kus havalandi ve bir sivrisinek gibi goriiniinceye kadar yiikseldi. Ustad sonrada yerde
de cesitli becerilerini gosterdi. Halk simdi kendisine hayran olmustu. O da meydan1 do-
lasarak beyit okudu. Gosterisini tamamladig1 zaman kusu yuvasina getirdi. Padisaha dua

ettikten sonra meydandan ayrildi.

21 Temmuz sabahi padisah ile sehzadenin saraya donmeleriyle diigtin bitti. O
zamana kadar goriilmedik boyutlardaki bu olay yasanmakla kalmadi. Padisah III.
Murad’in, diigiinii minyatiirlii kitap haline getirtmesi sayesinde bu gorkemli senligin
anilar1 bu giine kadar biitiin canliligi ile gelebildi. Padisah istiyordu ki, diigiin yazilarak
anlatilsin, resimlerle canlandirilsin, belgelensin ki daha sonra insanlar bu kitaba baktik-
larinda, okuduklarinda Osmanl Imparatorlugu’nun gérkemini, giiciinii ve biiyiikliigiinii
yansitan bu diigiinii hatirlasin. Iste Surname-i Hiimayun adi verilen bu kitap boyle
olusmus. Boylece Tiirk kiiltiir ve sanat tarihine diinyada benzersiz bir kaynak kazandi-

rilmistir.

Ogrencilerin basta resimledikleri “Oliime Care Bulan Adam” adli masal tekrar
okunur. Kendilerine bir nakkas olsalardi bu masali nasil yorumlarlar, betimlerlerdi soru-
su yoneltilir. Ogrencilerden ayn1 masali bu kez minyatiiriin tislupsal 6zelliklerini kulla-

narak yapmalari istenir.
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Uygulamanin sonunda dgrencilere konu ile ilgili edindikleri sanatsal bilgilerin
Olctilmesi amaciyla, sanat tarihi ve sanat elestirisi sorularindan olusmus, 10 soruluk ¢ok-

tan segmeli basart testi uygulanir.

Uygulama, dgrencilerin yapilan ¢alisma ile ilgili kisisel goriislerinin alindigi 11

soruluk bir anketle sonuglandirilir.
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3. BOLUM
3.YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Arastirma modelinde Oncelikle arastirilacak alanla ilgili literatiir incelemesi

yapilacaktir.

Hazirlanacak 6gretim programimin etkinligi deneysel arastirma yontemi ile si-

nanacaktir.
3.2. Evren ve Orneklem
Evren

Arastirmanin evreni Istanbul ili Kadikdy ilgesindeki ilkogretim kurumlarina

giden 6. sinif 6grencileridir.
Orneklem

Arastirmanin drneklemini Istanbul ili Kadikdy ilgesinde bulunan Ziihtiipasa il-
kogretim Okulu, Melahat Sefizade Ilkdgretim Okulu ve Mustafa Aykin Ilkdgretim Oku-

lu 6/B siniflarinin tesadiifi yontemle segilen 72 6grencisi olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi
Veri Toplama Araclan

- Ogrencilerin minyatiir sanati ile ilgili bilgilerini 6lgmek igin arastirmact ta-

rafindan hazirlanacak ¢oktan se¢meli basari testi.

- Ogrencilerin, uygulanan program ile ilgili goriislerini ifade edebilecekleri

sorulardan olusan anket.

- Resimsel basariy1 6lgmek i¢in hazirlanan degerlendirme formu.
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Uygulama

Resmi ilkogretim okullarindan secilen 6. sinif grencilerinin minyatiirle ilgili
bilgilerinin sinandig1 bir 6n test yapilir ve arastirmaci tarafindan okunacak hikaye re-
simletilir. Daha sonra minyatiir resim sanatin1 kullanarak geleneksel kiilttir degerlerinin
ogretilmeye calisildigi program uygulanir. Program dogrultusunda 6grencilerden dgreti-
len bilgileri kullanarak, hikayeyi tekrar yorumlamalari istenir. Ik resim ve son resim
arasindaki farklara plastik unsurlar agisindan bakilarak resimsel basar1 dlctilecektir. Bu-
nun icin belirlenmis degerlendirme kriterlerinden olusan bir ¢izelge hazirlanmistir. Bu

cizelgeye gore resimler resim dgretmenleri tarafindan puanlandirilacaktir.

Programin sonunda 6grencilere ¢coktan se¢meli basari testi uygulanir. Boylece
basarisiz 6grencilerin durumunun, konuya ait bilgileri 6grenmediklerinden mi yoksa

resimsel olarak ifade basaris1 gosteremediklerinden mi kaynaklandigina bakilir.

En son olarak dgrencilerden program ile ilgili gortslerinin alindigi bir anket

uygulanir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Hazirlanan resimsel degerlendirme formu ve arastirmada uygulanan test ve an-

ket verileri istatistiksel olarak analiz edilecektir. Verilerin sonuglari
1. Frekans ve yiizdeler
2. Aritmetik ortalama ve standart sapmalar
3. Iliskili grup t testi
4. T arson ¢arpim momentler korelasyon katsayisi

teknikleri uygulanarak ¢oziimlenecektir.
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4. BOLUM
KIiSISEL BILGILER

Tablo I: S1- Ornek Gosterilen Minyatiirleri Sevdiniz mi? Sorusuna Veri-

len Cevaplar ile Ilgili Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 4 5,6
Kismen 13 18,1
Evet 55 76,4
Toplam 72 100,0

Tablo I’de, ilkogretim 6. siif 6grencilerinin “S1- Ornek gosterilen minyatiirle-
ri sevdiniz mi?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %76.4’ii bu ifadeye ka-
tilmakta; %18.1°i ise kismen katilmaktadir. ifadeye hayir cevabi verenlerin orani da

%05.6 olarak belirlenmistir.

Tablo II: S2- Diger Resim Sanatina Gore, Minyatiir Resim Sanatinin
Ozellikleri Sizi Olumlu Etkiledi mi? Sorusuna Verilen Cevap-

lar ile Ilgili Frekans ve Yiizdelik Dagihmlar

Frekans Yiizde
Hayir 10 13,9
Kismen 22 30,6
Evet 40 55,6
Toplam 72 100,0

Tablo II’de, ilkdgretim 6. sinif dgrencilerinin ‘S2- Diger resim sanatina gore,
minyatiir resim sanatinin 6zellikleri sizi olumlu etkiledi mi?” ile ilgili goriisleri yer al-
maktadir. Ogrencilerin %55,6’s1 bu ifadeye katilmakta; %30,6’s1 ise kismen katilmak-

tadir. ifadeye hayir cevabi verenlerin orani da %13,9 olarak belirlenmistir.
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Tablo ITI: S3- Minyatiir Resim Sanatim1 Ogrenmenin Sanat Kiiltiirii ve
Duyumsal Zenginlik Kazandirma Bakimindan Size Bir Sey
Kattigin1 Diisiiniiyor musunuz? Sorusuna Verilen Cevaplar ile

Ilgili Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 8 11,1
Kismen 12 16,7
Evet 52 72,2
Toplam 72 100,0

Tablo II’de, ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin “S3- Minyatiir resim sanatini
Ogrenmenin sanat kiiltiirii ve duyumsal zenginlik kazandirma bakimindan size bir sey
kattigini diistiniiyor musunuz?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %72,2’si
bu ifadeye katilmakta; %16,7’si ise kismen katilmaktadir. Ifadeye hayir cevabi verenle-

rin oran1 da %11,1 olarak belirlenmistir.

Tablo IV: S4- Minyatiir Resim Sanatinin Ozelliklerini Ogrenmek "Oliime
Care Bulan Adam" Isimli Masali Resimlemenize Kolayhk Sag-

ladi m1? Sorusuna Verilen Cevaplar ile Tlgili Frekans ve Yiizde-

lik Dagilimlar
Frekans Yiizde
Hayir 8 11,1
Kismen 14 19.4
Evet 50 69,4
Toplam 72 100,0

Tablo IV’de, ilkogretim 6. sinif 6grencilerinin “S4- Minyatiir resim sanatinin
ozelliklerini 6grenmek, “Oliime Care Bulan Adam” isimli masali resimlemenize kolay-
lik sagladi m1?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %69,4°ii bu ifadeye ka-
tilmakta; %19,4°ii ise kismen katilmaktadir. Ifadeye hayir cevabi verenlerin orani da

%11,1 olarak belirlenmistir.
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Tablo V: S5- Minyatiir Resminde Rengin ve Diizenlemenin, Dogaya Bag-
I Kalmaksizin Kullanilmasi, Hayal Giiciiniin Harekete Gecme-
sinde Etken Oldu mu? Sorusuna Verilen Cevaplar ile Tlgili

Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 7 9,7
Kismen 11 15,3
Evet 54 75,0
Toplam 72 100,0

Tablo V’de, ilkogretim 6. siif 6grencilerinin “S5- Minyatiir resminde rengin
ve diizenlemenin, dogaya bagli kalmaksizin kullanilmasi, hayal giiciiniin harekete gec-
mesinde etken oldu mu?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %75,0°1 bu
ifadeye katilmakta; %15,3ii ise kismen katilmaktadir. Ifadeye hayir cevabi verenlerin

orani da %9,7 olarak belirlenmistir.

Tablo VI: S6- Minyatiir Resim Sanatim Uygulamak resimsel ifade Oz-
giirliigiiniizii Rahatlatth m1? Sorusuna Verilen Cevaplar ile Ilgi-

li Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 13 18,1
Kismen 23 31,9
Evet 36 50,0
Toplam 72 100,0

Tablo VI’da, ilkdgretim 6. siif dgrencilerinin “S6- Minyatiir resim sanatini
uygulamak resimsel ifade 6zgiirliigiiniizii rahatlattt m1?” ile ilgili goriisleri yer almakta-
dir. Ogrencilerin %50,0’1 bu ifadeye katilmakta; %31,9°u ise kismen katilmaktadir. ifa-

deye hayir cevabi verenlerin oranlari da %18,1 olarak belirlenmistir.
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Tablo VII: S7- Minyatiir Sanati Bilgilendirmesinden Onceki Uygulama-
niza Gore, Bilgilendirme Sonrasinda Yapilan Uygulamaya
Uyum Saglamamz Kolay Oldu mu? Sorusuna Verilen Cevap-

lar ile Ilgili Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 12 16,7
Kismen 25 34,7
Evet 35 48,6
Toplam 72 100,0

Tablo VII'de, ilkogretim 6. sinif 6grencilerinin “S7- Minyatiir sanat1 bilgilen-
dirmesinden Onceki uygulamaniza gore, bilgilendirme sonrasinda yapilan uygulamaya
uyum saglamaniz kolay oldu mu?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin
%48,6’s1 bu ifadeye katilmakta; %34,7si ise kismen katilmaktadir. ifadeye hayir cevabi

verenlerin oranlar1 da %16,7 olarak belirlenmistir.

Tablo VIII: S8- Minyatiir Resim Sanatina Derslerinizde Yer Verilmesini
Ister misiniz? Sorusuna Verilen Cevaplar ile Ilgili Frekans ve

Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 16 22,2
Kismen 17 23,6
Evet 39 54,2
Toplam 72 100,0

Tablo VIII’de, ilkdgretim 6. siif 6grencilerinin “S§- Minyatiir resim sanatina
derslerinizde yer verilmesini ister misiniz?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrenci-
lerin %54,2’si bu ifadeye katilmakta; %23,6°s1 ise kismen katilmaktadir. ifadeye hayir

cevabi verenlerin oranlari da %22,2 olarak belirlenmistir.
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Tablo IX: S9- Minyatiir Resim Sanatindan Giiniimiizde Yeterince Yarar-
lanildigini Diisiiniiyor musunuz? Sorusuna Verilen Cevaplar ile

Tlgili Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 36 50,0
Kismen 16 22,2
Evet 20 27,8
Toplam 72 100,0

Tablo IX’da, ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin “S9- Minyatiir resim sanatindan
giiniimiizde yeterince yararlanildigini disiiniiyor musunuz?” ile ilgili goriisleri yer al-
maktadir. Ogrencilerin %27,8°i bu ifadeye katilmakta; %22,2’si ise kismen katilmakta-

dir. Ifadeye hayir cevabi verenlerin oranlar1 da %50,0 olarak belirlenmistir.

Tablo X: S10- Bos Zamanlarimzda Yeni Ogrendiginiz Minyatiire Ait Bu
Degerleri Kullanarak Resim Yapmak Ister misiniz? Sorusuna

Verilen Cevaplar ile Tlgili Frekans ve Yiizdelik Dagilimlar

Frekans Yiizde
Hayir 12 16,7
Kismen 22 30,6
Evet 38 52,8
Toplam 72 100,0

Tablo X’da, ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin “S10- Bos zamanlarinizda yeni
ogrendiginiz minyattire ait bu degerleri kullanarak resim yapmak ister misiniz?” ile ilgi-
li goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %52,8°i bu ifadeye katilmakta; %30,6’s1 ise
kismen katilmaktadir. ifadeye hayir cevabi verenlerin oranlar1 da %16,7 olarak belir-

lenmistir.
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Tablo XI: S11- Minyatiir Calismasi1 Yapmaktan Zevk Aldiniz m1? Soru-

suna Verilen Cevaplar ile Tlgili Frekans ve Yiizdelik Dagihmlar

Frekans Yiizde
Hayir 8 11,1
Kismen 11 15,3
Evet 53 73,6
Toplam 72 100,0

Tablo XI’de, ilkogretim 6. sinif d6grencilerinin “S11- Minyatiir ¢alismasi yap-
maktan zevk aldmiz m1?” ile ilgili goriisleri yer almaktadir. Ogrencilerin %73,6’s1 bu
ifadeye katilmakta; %15,3’ii ise kismen katilmaktadir. ifadeye hayir cevabi verenlerin

oranlari da %11,1 olarak belirlenmistir.

RESIM PERFORMANSI

Tablo XII: Aritmetik Ortalama ve Standart Sapmalar

n X SS
ARENK 72 3,44 73
ADOKU 72 3,43 .82
AKOMP 72 3,47 71
ATEKNIK 72 3,54 73
AOZGUN 72 3,44 ,82
AGORSEL 72 3,50 75
AANLATIM 72 3,47 77

Tablo XII’de ilkogretim 6. smif dgrencilerinin, “minyatiir tislubunu™ kullan-
madan yaptiklar1 resimlerle ilgili degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Minyatiir iis-
lubu kullanmadan yaptiklar1 resimlerle ilgili degerlendirme sonuglarina goére, alinan
puanlar 5 {izerinden 3.43 ile 3,54 arasinda degismektedir. Resimlerde en yiiksek puan
“teknik” boyuttan alinirken, en diisiik puan “doku” boyutundan alinmistir. Aritmetik

ortalama degerlerinin genelde ortalamaya yakin oldugu anlasilmaktadir.
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Tablo XIII: Aritmetik Ortalama ve Standart Sapmalar

n X SS
BRENK 72 4,43 ,62
BDOKU 72 4,06 75
BKOMP 72 4,29 ,66
BTEKNIK 72 4,39 ,66
BOZGUN 72 4,35 ,61
BGORSEL 72 421 ,69
BANLATIM 72 4,42 71

Tablo XIII’de, ilkogretim 6. sinif 6grencilerinin “minyatir tislubunu™ kullana-
rak yaptiklari resimlerle ilgili degerlendirme sonuglar1 goriilmektedir. Minyatiir iislubu
kullanarak yaptiklari resimlerle ilgili degerlendirme sonuglarina gore, alinan puanlar 5
tizerinden 4.06 ile 4.42 arasinda degismektedir. Resimlerde en yiiksek puan “anlatim”
boyutunda alinirken, en diisiik puan “doku” boyutunda alinmistir. Aritmetik ortalama

degerlerinin genelde 5’e yakin oldugu anlasiimaktadir.

Tablo XIV: Aritmetik Ortalama ve Standart Sapmalar

n X Ss

Basar1 72 71,53 15,98

Tablo XIV’ya gore ilkdgretim 6. sinif 6grencilerinin “minyatiir sanati bilgisi’’ni
Ol¢meye yonelik uygulanan basari testinden aldiklar1 ham puanlarin ortalamasi 100 {ize-
rinden 71.53 olarak belirlenmistir. Elde edilen sonuca gore, 6grencilerin minyatiir sanati

bilgileri ile ilgili ham puanlari, ortalamanin tizerinde goriinmektedir.
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PERFORMANSLAR ARASI FARKLAR

Tablo XV: flkégretim 6. Simuf Ogrencilerinin Minyatiir Uslubunu Kulla-
narak Yaptiklar1 Resim Calismalarimin Plastik Degerler Aci-
sindan Karsilastirmasi Ile Ilgili Iliskili Grup t-Testi Sonuclar

n X ss t sd p p

Ontest 72 3,44 ,73 -8,489 71 ,000 .01
Renk

Sontest 72 4,43 ,62

Ontest 72 3,43 ,82 -4,794 71 ,000 .01
Doku

Sontest 72 4,06 75

Ontest 72 3,47 ,71 -6,874 71 ,000 .01
Kompozisyon

Sontest 72 4,29 ,66

Ontest 72 3,54 ,73 -7,612 71 ,000 .01
Teknik

Sontest 72 4,39 ,66
B Ontest 72 3,44 ,82 -7,809 71 ,000 .01
Ozgiinliik

Sontest 72 4,35 ,61

Ontest 72 3,50 ,75 -6,193 71 ,000 .01
Gorsellik

Sontest 72 4,21 ,69

Ontest 72 3,47 77 -7,560 71 ,000 .01
IAnlatim

Sontest 72 4,42 ,71

Tablo XV’da, ilkdgretim 6. simif 6grencilerinin minyatiir {islubu kullanmadan
ve kullanarak yaptiklar1 resim calismalarmin plastik degerler agisindan karsilastirma
sonuclar1 goriilmektedir. Elde edilen sonuglara gore, tiim boyutlarda (renk, doku, kom-
pozisyon, teknik, Ozgiinliik, gorsellik ve anlatim) Ontest-sontest puanlari arasinda
sontest lehine .01 diizeyinde anlamli farkliliklar belirlenmistir. Minyatiir tislubu kulla-
narak yapilan resimlerdeki plastik degerlerin, minyatiir tislubu kullanmadan yapilan
resimlerdeki plastik degerlerden ¢ok daha olumlu oldugu anlasilmaktadir. Bir baska
ifadeyle, minyatiir tislubunu kullanmak, 6grencilerin plastik degerlerini gelistirmis go-

riinmektedir.
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Tablo XVI: Minyatiir Hakkindaki Gériisler ile Basar1 Arasindaki Iliski

n X ss r p
S1 72 2,7083 ,5676 -,183 ,124
Basar1 72 71,53 15,98
S2 72 2,4167 ,7268 =201 ,090
Basari 72 71,53 15,98
S3 72 2,6111 ,6829 ,029 ,806
Basari 72 71,53 15,98
S4 72 2,5833 ,6869 -121 312
Basari 72 71,53 15,98
S5 72 2,6528 ,6535 -,016 ,894
Basar1 72 71,53 15,98
S6 72 2,3194 ,7659 -,075 531
Basari 72 71,53 15,98
S7 72 2,3194 , 7473 ,124 ,301
Basar1 72 71,53 15,98
S8 72 2,3194 ,8192 -,124 ,300
Basari 72 71,53 15,98
S9 72 1,7778 ,8594 -,108 ,365
Basari 72 71,53 15,98
S10 72 2,3611 , 7563 -,035 773
Basari 72 71,53 15,98
S11 72 2,6250 ,6805 -,154 ,197
Basari 72 71,53 15,98

Tablo XVI’da, ilkdgretim 6. siif 6grencilerinin, “minyatiir sanati bilgisi” ile
minyatiir sanatina yonelik goriisleri arasindaki iligkiler gortilmektedir. Elde edilen so-
nuglara gore hicbir boyutta basari ile goriisler arasinda anlamli bir iliski belirlenememis-

tir.
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Tablo XVII: Basar1 ile Minyatiir Uslubunu Kullanmadan Yapilan Resim
Calismalarindaki Performans (Ontest) Arasindaki iliski

n X ss r p
ARenk 72 3,44 ,729 ,110 ,357
Basari 72 71,53 15,981
ADoku 72 3,43 ,819 ,261 ,027
Basari 72 71,53 15,981
AKompozisyon 72 3,47 712 ,072 ,548
Basari 72 71,53 15,981
ATeknik 72 3,54 ,730 ,109 ,362
Basari 72 71,53 15,981
AOzgiinliik 72 3,44 ,820 173 ,146
Basari 72 71,53 15,981
AGorsel Algt 72 3,50 751 ,182 ,126
Basar1 72 71,53 15,981
AAnlatim 72 3.47 ,769 ,158 ,184
Basar1 72 71,53 15,981

Tablo XVII’da, ilkdgretim 6. siif 6grencilerinin, “minyatiir sanat1 bilgisi” ile
minyatiir islubunu kullanmadan yaptiklari resim ¢alismalarindaki plastik degerler ara-
sindaki iliskiler goriilmektedir. Elde edilen sonuglara gore, doku boyutunda .05 diize-
yinde anlamli pozitif bir iliski belirlenmistir. Bunun disindaki boyutlarin hi¢birinde ilis-

ki belirlenememistir.
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Tablo XVIII: Basan ile Minyatiir Uslubunu Kullanarak Yapilan Resim
Calismalarindaki Performans (Sontest) Arasindaki iliski

n X ss r p
Basari 72 71,53 15,981 ,088 ,460
BRenk 72 4,43 ,624
Basari 72 71,53 15,981 -,007 ,952
BDoku 72 4,06 ,748
Basari 72 71,53 15,981 ,024 ,842
BKompozisyon 72 4,29 ,659
Basari 72 71,53 15,981 ,103 ,390
BTeknik 72 4,39 ,662
Basari 72 71,53 15,981 ,046 ,701
BOzgiinliik 72 4,35 ,609
Basar1 72 71,53 15,981 -,080 ,503
BGorsel Algt 72 4,21 ,691
Basar1 72 71,53 15,981 ,018 ,883
BAnlatim 72 4,42 , 707

Tablo XVIII'da, ilk6gretim 6. smif 6grencilerinin, “minyatiir sanat1 bilgisi” ile
minyatiir tislubunu kullanarak yaptiklar1 resim ¢alismalarindaki plastik degerler arasin-
daki iliskiler goriilmektedir. Elde edilen sonuglara gore, hicbir boyutta iligki belirlene-

memistir.
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DEGERLENDIRME

Bir milletin sanati1 ve sanat egitimi incelenirken, uygarlik tarihi gézardi edile-
mez. Zamanla sanata verilen anlamlar ve yiiklenen roller degisse de uygarlik tarihi ile
sanat tarihi paralel gelisir. Bu nedenle Oncelikle minyatiiriin tanimim yaparak, Tiirk

minyatiir sanatinin baslangicindan giiniimiize kadar olan gelisim siireci incelenmistir.

Tiirkler’in Orta Asya’da ilk kez goriildiikleri yiizyillardan bu giine kadar, bir
cok alanda verdikleri sanat iiriinleriyle giizel sanatlara ve egitimine 6nem verdikleri
goriiliir. Bu egitim, cumhuriyet donemine kadar sistematik bir sanat egitiminden ¢ok
usta ¢irak iliskisine dayali bir 6gretim anlayisi ile yapilmistir. Daha sonra sanat egitimi
adina yapilan uygulamalar kiigiimsenmeyecek boyutta olsa bile su anda uluslararasi
standartlara ¢ok da yakin oldugu s6ylenemez. Bu baglamda sanatin, sanatin egitimle
olan iliskisinin ve sanat egitiminin tanimi1 yapilarak amaglar1 ve ilkeleri agiklanmistir.
Sanat egitimi verilirken ne tiir yontemlere basvuruldugu arastirilmistir. Konumuzu olus-
turan minyatiiriin, Tiirk milli egitiminin amaglar1 dogrultusunda sanat egitiminde nasil

bir yontem olarak kullanilabilecegi agiklanmaya ¢aligiimistir.

Uygulanan program alt1 ders siiresini kapsamistir. Ders plan1 yapilmis, ulasil-
mak istenen amaglar belirlenmistir. Ogrencilere minyatiiriin ne olduguna dair sorular
yoneltilmistir. Dogru hi¢ bir cevap alinamamus, kiiltiir degerlerinin farkinda olmadiklar
goriilmiistiir. Ogrencilere yapilacak ¢alisma ile ilgili bilgi verdikten sonra “Oliime Care

Bulan Adam” isimli masal okunmustur. Masali ilgiyle dinlemisler ve resimlemislerdir.

Minyatiir resim sanatinin tanimi yapilmis ve bizim i¢in neden 6nemli oldugu
hakkinda konusulmustur. Minyatiiriin ve konuyla ilgili kavramlarin agiklamasi yapilir-
ken, hazirlanan panolarla gorsel olarak desteklenmis ve dgrencilere, anlatilanlari takip
edebilecekleri bilgi yapraklar1 dagitilmistir. Bu 6n anlatimdan sonra, Nakkas Osman’in
Surname-i Hiimayun adli eseri, dialar esliginde oykiilestirilerek anlatilmistir. Ogrencile-
rin sanat egitimi derslerini bu sekilde islemediklerinden dolay1 farkli gelen bu yaklagim
karsisinda heyecanlandiklari ve ilgilerinin arttig: goriilmiistiir. Oykiiniin anlatimi sira-
sinda, gordiikleri 6rneklerle ilgili en ince detaylara kadar sorular sormuslardir. Kendi

aralarinda ya da kendi kendilerine yaptiklar1 yorumlarda 6n anlatimda verilen bilgilere
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dikkat ettikleri ve bunu sozel olarak ifade ettikleri gozlenmistir. Anlatimlar sirasinda

soru-cevap yontemi ile konuyu kavramalari saglanmistir.

Ogrencilere “Oliime Care Bulan Adam” isimli masal tekrar okunarak, bu kez
ayn1 masali minyatiiriin 6zelliklerini g6z 6niinde bulundurarak resimlemeleri istenmis-
tir. Guaj boya teknigi anlatilmis, ¢alismalarinda gazli kalemi ince ayrintilarda kullanabi-

lecekleri sdylenmistir.

Resimlerde renk, doku, kompozisyon gibi plastik degerlerin yani sira teknik,
Ozgiinliik, gorsel algi ve anlatimsallik gibi kavramsal unsurlarda da gelisme oldugu go-
rilmustiir. Minyatiir tislubu kullanmadan yaptiklar: resimlerle ilgili degerlendirme so-
nuglarma gore, alinan puanlar 5 iizerinden 3,43 ile 3,54 arasinda degismektedir. Resim-
lerde en yiiksek puan teknik boyuttan alinirken, en disiik puan doku boyutundan alin-
mustir. Aritmetik ortalama degerlerinin, genelde ortalamaya yakin oldugu anlasilmakta-
dir. Minyatiir iislubu kullanarak yaptiklar1 resimlerin degerlendirme sonuglarinda ise
alian puanlar 5 iizerinden 4,06 ile 4,42 arasinda degismektedir. Resimlerde en yiiksek
puan anlatim boyutundan alinirken, en diisiik puan doku boyutundan alinmistir. Aritme-
tik ortalama degerlerinin genelde 5’e yakin oldugu anlasilmaktadir. Minyatiir tislubunu
kullanmadan ve kullanarak yaptiklari resim calismalarinin karsilastirilmasi sonucunda
minyatiir tislubunu kullanarak yaptiklari resimlerin lehine, tiim boyutlarda (renk, doku,
kompozisyon, teknik, 6zgiinliik, gorsel algi ve anlatim) .01 diizeyinde anlaml farklilik-
lar belirlenmistir. Minyatiir tislubunu kullanarak resim yapmak, 6grencilerin plastik

deger bilgi ve becerilerini gelistirmis goriinmektedir.

Uygulamanin sonucunda yapilan ¢oktan se¢meli basari testinden aldiklar1 ham
puanlarin ortalamasi 100 {izerinden 71.53 olarak belirlenmistir. Elde edilen sonug orta-
lamanin {izerindedir ve minyatiir sanati ile ilgili bilgileri 6grenmis olduklar1 goriilmiis-

tiir.

Son olarak 6grencilerin uygulama ile ilgili goriislerinin alindig1 bir anket uygu-
lanmistir. Bu sorulara verdikleri cevaplarin ¢ogunlukla olumlu oldugu goriilmstiir.
Cevaplarin yiizdelik dagilimi sdyledir; Minyatiirleri sevenlerin oran1 %76,4 iken; kis-
men sevenlerin orani %18,1 ve sevmeyenlerin orani da %5,6 olarak belirlenmistir. Min-

yatiir resim sanatinin 6zelliklerini 6grenmenin, kendilerini olumlu etkiledigini diistinen-
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lerin oran1 %55,6 iken; kismen olumlu etkiledigini diisiinenlerin oran1 %30,6 ve olumlu
etkilemedigini diisiinenlerin orani ise %13,9’dur. Minyatiir resim sanatini 6grenmenin,
sanat kiiltiirli ve duyumsal zenginlik kazandirma bakimindan kendilerine katkida bulun-
dugunu diistinenlerin oram1 %72,2 iken; kismen katkida bulundugunu ifade edenlerin
oran1 %16,7 ve hi¢bir katkida bulunmadigini diisiinenlerin oran1 %11,1 olarak belirlen-
mistir. Minyatiiriin tislupsal 6zelliklerini kullanmanin “Oliime Care Bulan Adam” masa-
lIin1 resimlemede kolaylik sagladigina katilanlar %69,4, kismen kolaylik sagladi diyenler
%19.4 ve kolaylik saglamadi goriisiinde olanlar ise %11,1°dir. %75,0’1 minyatiirlerde
rengin ve diizenlemenin dogaya bagli kalmaksizin kullanilmasini hayal giiglerini hare-
kete gecirmekte bir etken olarak gdrmekteyken; %15,3°1i kismen etken olmustur ve
%9,7’si etken olmamistir demektedir. Minyatiir resim sanatin1 uygulamak resimsel ifade
ozgiirliigiimii rahatlatt1 goriistine katilanlarin oran1 %50,0 iken; kismen katilanlar %31,9
ve katilmayanlar %18,1°dir. Minyatiir sanat1 bilgilendirmesinden &nceki uygulamaya
gore, bilgilendirme sonrasinda yapilan uygulamaya daha kolay uyum sagladigini séyle-
yenler %48,6, kismen diyenler %34,7 ve bu goriise katilmayanlar %16,7 olarak belir-
lenmistir. Minyatiire derslerimizde yer verilsin diyenler %54,2, kismen verilsin diyenler
%23,6 ve verilmesin diyenler %22,2°dir. Ogrencilerin %27,8’i minyatiirlerden giinii-
miizde yeterince yararlanilmadigini diistintirken, %22,2’si kismen yararlanildigini ve
%50,0°’1 da yararlanilmadigini diistinmektedir. Bos zamanlarinda yeni 6grendikleri de-
gerleri kullanacaklar1 resimler yapmak isteyenler %52,8 iken; %30,6’s1 kismen kullan-
mak isterim, %16,7’si ise istemem demistir. Ogrencilerin %73,6’s1 minyatiir calismasi

yapmaktan zevk almis, %15,3’1i kismen zevk alirken, %11,1°i de zevk almamustir.

Genel olarak bu goriislerde minyatiir sanatin1 sevdikleri, uygulamadan zevk al-
diklar1 ve ders programlarinda yer verilmesi gerektigi belirtilmistir. Minyatiir sanatini
ogrenmenin, hayal gii¢lerini harekete gecirdigi ancak resimsel ifadeyi ¢ok fazla rahat-
latmadig1 goriilmektedir. Ogrencilerin minyatiir sanatina dair cevrelerinde hi¢ &rnek
gormemis olmalar1 onlara bu sanattan yeteri kadar yararlanilmadigin1 dusiindiirmekte-

dir.

Minyatiir sanati bilgisi ile resim basarisi ve kisisel goriisleri arasinda bir iliski

var m1 diye bakilmis, ancak anlaml bir iligki belirlenememistir.
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SONUC VE ONERILER

[Ikogretim 6. sinif dgrencilerinin, evrensel degerler iginde mili kiiltiiriin 6gre-
nilmesi ve gelistirilmesi adina uygulanan programda masal gibi bir sozlii anlatim
Ogesini, gorsel anlatima dontistirmeleri saglanmistir. Ortaya ¢ikan resimlere bakildigin-
da minyatiirti 6grenmeden 6nce yapilan resimlerle minyatiirii 6grendikten sonra yapilan
resimler arasinda bariz bir fark goriilmemektedir. Bu, ¢ocuk resimleri ile minyatiirlerin
benzer 6zellikler tasimasindan kaynaklandigi gibi, resim-is derslerinde teorik bilgilerin

yeterli derecede verilmeyerek uygulama agirlikli islenmesinin de 6nemli bir etkisi var-

dir.

Ancak buna ragmen 6grencilerin resimlerinde minyatiirlerden kaynaklanan et-
kiler goriilmektedir. Resimlerde renk, doku, kompozisyon, teknik, 6zgiinliik, gorsel algi
ve anlatimsallik gibi unsurlarda iyi yonde gelismeler olmustur. Yapilan sanatsal calis-
malarin niteligini belirleyebilmek amaciyla tirtinlerde fark yaratan unsurlar 6lgiit olarak

belirlenmis ve her 6l¢iit resim 6gretmenlerince puanlandirilmistir.

Minyatiirler 6grencilerin egitim durumlarina uygun olarak hem gercek¢i hem
de yaratici yaklagimi desteklemektedir. Onlara, yaraticilik anlaminda tutukluk yasadik-
lar1 bu donemde minyatiir gibi, kuru bir disiplin icermeyen ve onlar1 kisitlamayan bir
sanatin 6gretilmesi hayal guiclerini ve duygularini harekete gecirmistir. Bunu hem 6g-
rencilerden alinan kisisel goriisler hem de yaraticilik boyutunda ortaya ¢ikan .01 diize-

yinde anlamli farklilik desteklemektedir.

Minyatiirlerde hikaye anlatiminin yiiksek diizeyde olmasi ve bu anlatimi sagla-
yan ayrmtilarin her seferinde belirtildigi cok 6rnek gormeleri gorsel algiy1 ve anlatim-
sallig1 gelistirmistir. ikinci resimlerde masalin gorsel ifadesi, anlatimsalligi daha yiik-

sektir.

Minyatiirlerdeki kullanilan canli ve parlak renkler, renklerin dogaya bagh kal-
mayist 0grencilerin renk anlayisini gelistirmis, rengi daha rahat kullanmalarini sagla-
mistir. Bunun disinda doku ¢ok fazla kullanilmazken, minyatiir 6rneklerinden sonra
agaclarin yapraklari, kopriiniin taglari, gole atilan bir tagin golde yaptig1 dalgalanma gibi

bir ¢ok yerde kullanilmaya baslanmistir.
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Kompozisyonda daha bilingli ve emin bir yaklagim goriiliirken teknik basari da
artmistir. Daha Once guaj boyayi sulu boya gibi kullaniyorken, daha dikkatli ve titiz
boyamaya baslamislardir. Yiizeyde fircanin biraktig1 dokusal yapi yerini minyatiiriin

ruhuna daha uygun olan diiz bir boyamaya birakmistir.

Program boyunca verilen sanatsal bilgiyi 6lcen basari testi sonuglari ortalama-
nin {izerindedir ve 6grencinin uygulama ile ilgili kisisel goriislerinin alindig1 anket so-
nuglart olumludur. Minyatiir sanat1 bilgisi ile resim basarist ve kisisel goriisler arasinda
anlamli bir iligki belirlenememistir. Uygulanan programda sanat tarihi ve sanat elestirisi
ile ilgili kuramsal bilgiler verilmis ve basari testinde de bu bilgilere dair sorular sorul-

mustur.

Kisisel bilgilerden elde edilen verilere gore, kiiltiirlerini olusturan bir degeri
ogrenmekten ve sanatsal bir cabaya doniistiirmekten mutlu olduklari ortaya ¢ikmistir.
Minyatiir sanatin1 6grenmenin hayal giiclerini canlandirdigi, ancak resimsel ifadeyi ¢ok
fazla rahatlatmadigi goriilmektedir. Bu da resim elemanlarin1 kavrama yetilerine sahip
olmalarma ragmen yeterli bilgiye sahip olamadiklarindandir. Renk, doku, perspektif
gibi teorik bilgilerin resim-is derslerinde yeteri kadar verilmemesi, uygulama agirlikli

islenmesi bu sonucu dogurmaktadir.

Minyatiir 6rneklerinde bu resimsel elemanlarin nasil kullanildigini gormeleri,
bir miktar bu anlamda &grencileri rahatlatmistir. Bu nedenle minyatiirleri seven ilgile-
nen 6grencilerin daha iyi bir resimsel performans, sevmeyenlerin, ilgisiz kalanlarin ise
daha yetersiz bir resimsel performans sergileyecekleri gibi bir sonu¢ ¢ikmamistir. Ayni
sekilde verilen sanatsal bilgiye sahip olmak, minyatiiriin tislupsal 6zelliklerini bilmek

beraberinde daha iyi resim yapmay1 getirmemistir.

Resim-is derslerinde teori ve uygulamanin beraber yliriitiilmemesi, minyatiir ve
cocuk resimlerinin benzer 6zellikleri resimlerde bariz bir fark yaratmamaistir. Cocuklarin
hi¢ boyle bir yontemle resim-is dersini islememis olmalari, kendilerini resimsel olarak
ifade edebilmeleri konusunda yasadiklar1 giivensizlikte sonucu etkilemistir. Ancak 63-
rencilere kendi kiiltiir miraslarindan bir deger aktarilmis, 6gretilmistir. Boyle bir uygu-

lama 6grencilerin ilgilerini uyandirarak farkindalik yaratmistir. Kendi sanatlarina ilgileri
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artmistir. Bununla beraber dogaya bagl kalmayarak, insan diisiincesi ve duyarliligini
yansitan resimler yapabileceklerini gérmeleri, boyle yaparak da hata yapmis olmaya-
caklarmi bilmeleri onlar1 rahatlatmistir. Plastik degerleri kullanma agisindan da bir ge-

lisme saglamistir.

Bu veriler 15181nda asagida belirlenen oneriler dikkate alinip degerlendirilerek

konuya iliskin ¢oziim arayislar1 sanat egitimimizin bir geregi olarak diistiniilmelidir.

1. Sanat 6gretiminin temelinde verilen kuramsal bilgiler, teknikler ve buna bag-
i olarak gerceklestirilecek deneysel cabalar sanati 6grenme, anlama adina kalicilig
saglayacagindan teori ve uygulamanin birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecegi bir sanat 6g-

retimi yapilmalidir.

2. Siklikla uygulandigi gibi kaliplar1 empoze etmek, ezberletmek, birebir uygu-
latmak yerine Ogrencileri sanata, kiiltiire yonlendirecek, meraklarint uyandiracak, dii-
stinmelerini saglayacak ve de dustindiiklerini ortaya koyacaklari bir egitim yoluna gi-

dilmelidir.

3. Ogrencileri hayal etmeye ve diisiinmeye yonlendirecek konularm yer aldig

sanat programlari olusturulmalidir.

4. Minyatiirlerde oldugu gibi bir ulusun tarihini en iyi kendi sanat eserleri yan-
sitir. Sanat eseri olmasi yanindan tarihi belgeler de olan minyatiirlerin tarih 6gretiminde
kullanilmasi, tarih derslerini sikici, ezberlemesi zorunlu bilgiler y1gin1 olmaktan kurta-
racaktir. Bu nedenle tarih, sanat tarihi ve resim dersleri arasinda disiplinler arasi bir ilis-

ki kurulmalidir.

5. Egitim, farkl disiplinler arasindan kurulacak baglarla daha etkin kilinmali-

dir.
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RESIM LISTESI
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Levha 1

Abdullah Eroglu

1. Resim

2. Resim
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Levha 2

Kiibra Giindiiz

1. Resim

2. Resim
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Levha 3

Umutcan Okutucu

1. Resim

2. Resim
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Levha 4

Reha Giilasar

2. Resim
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Levha 5

Milay Atalar

1. Resim

o@D D &
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Levha 6

Arzu Cakir

1. Resim

2. Resim
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Levha 7

Hakan Demirci

1. Resim

2. Resim
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Levha 8

Fatma Yalcin

1. Resim

2. Resim
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Levha 9

Cansu Tokmak

1. Resim

2. Resim
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Levha 10

Levent Ozdemir

1. Resim

2. Resim
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Levha 11

Cihat Isleyen

1. Resim

2. Resim
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Levha 12

Duygu Ocal

1. Resim

2. Resim
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Levha 13

Mehmet Ali Mermer

1. Resim

2. Resim
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Levha 14

Cankut Akyol

1. Resim
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Levha 15

Sinan Tarakg¢ioglu

2. Resim
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Levha 16

Seyma Kili¢

2. Resim
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Levha 17

Sinan Odabas

2. Resim
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Levha 18

Irem Sengiin

1. Resim

2. Resim
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Levha 19

Yagmur Aksoy

2. Resim
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Levha 20

Kartre Yirtici

1. Resim

2. Resim

113



Levha 21

Seren Aksu

2. Resim
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Levha 22

Dilara Iplikci

1. Resim

2. Resim
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Levha 23

Oskay Karagiilmez

1. Resim

2. Resim
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Levha 24

Ozge Simay kilic
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Levha 25

Basak Giilec

1. Resim

2. Resim
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Levha 26

Birce Deren Sezegen

1. Resim

2. Resim
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Levha 27

Baris Bilim

2. Resim
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Levha 28

Rabia Isik

1. Resim

2. Resim
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Levha 29

Sadik Nazlica

2. Resim
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Levha 30
Merve Demir

OB GRS et G

= =

1. Resim

2. Resim
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EKLER
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Ek 1: Degerlendirme Formu

Sira No

Ogrencin
Adi-Soyadi

Renk

Doku

Kompozisyon

Teknik

Ozgiinliik

Gorsel Alg

Anlatimsallik

Bilgi

Renk

Doku

Kompozisyon

Teknik

Ik

un

Gorsel Alg:

Anlatimsallik

GIZEM UCLER

ABDULLAH EROGLU

TAN DOGANGUNES

OZLEM ALPOZU

KORAY CAGLIYAN

KAAN YUCEBASOGLU

ASLI ALTAY

ZEYNEP DEMIR

KUBRA GUNDUZ

FATMA ZEHRA KESIK

MERVE KURTULMUS

MIRAY ATALAR

NAZ MERIC ACIKTEPE

AYKUT UNLU

KUBRA BERBEROGLU

SERAPASLAN

REHA GULASAR

UMUTCAN OKUTUCU

ARZU CAKIR

HAKAN DEMIRCI

MEHMETHAN KARACA

CAN HODANC!

OZGE YAGLI

NILUFER CELIKER

M. EMIN SARI

FATMA YALCIN

NURI LEVENT OZDEMIR

TUGBA EROGLU

ETHEM CANKUT AKYAL

CIHAT BILAL ISLEYEN

TUBA RABIA ISIK

HULYA EROGLU

GOKCEN DEVLET SEN

SADIK NAZLICA

MERVE DEMIR

5 |OZGE ALTIN

CANSU CEREN TOKMAK

DUYGU OCAL

SELIN GULSEGGIN

MEHMET ALl MERMER

A. SINAN TAVRAKCIOGLU

BUSRA SANCAK

EDA OZBEK

OZGE SIMAY KILIC

K. CAN OZERDEM

YAGMUR AKSOY

KATRE YIRTICI

BASAK GULEC

SEDA MERVE OZCAN

YUNUS EMRE ARAT

BIRCE DEREN SEZEGEN

52

LEVENT INCI

53

SINEM ODABAS

54

SENA ILAY BASARA

55

SEREN AKSU

56

DERYA EGE AKAR

57

KEREM CAN ARKAN

58

SERTAN AKBIYIK

53

Z. OSKAY KARAGULMEZ

60

OZGE YILMAZ

61

SEYMA KILIC

62

CAN UTKU YUCE

63

YAGIZ KABA

64

HATICE IREM SENGUN

65

BARIS BILIM

66

YUSUF GOKBERK ERTUNG

67

C. BUGEN IRMAKLAR

68

BERIL UCKARDESLER

69

DOGA OSANMAZ

70

NURCIHAN AKMAN

71

DILARA IPLIKCI

72

GORKEM SIMSEK

DEGERLENDIRME: 1, Basansiz,

2. Zayf,

3. Orta,
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Ek 2: Coktan Se¢meli Bagar Testi

Okul
Adi Soyadi
Smif / No

e se  ae

TEST

1) Asagidakilerden hangisi minyatiir resim sanatinin tanimdir?
A) Minyatiir el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen, 151k — gélge ve
boyut verilmeden yapilmis agtklayici resimlerdir.
B) Nesnelerin kiigiiltiilmiis bi¢imlerini yansitan resimlerdir.
C) Eskiden el yazmasi kitaplarin b6liim baslarinda minyum adi verilen kirmizi boyayla
yazilmus siislii harflere verilen addir.
D) Kiigiik boyutta yapilmus Kitap resimleridir.

2) Minyatiir resmi yapan kisilere verilen ad nedir?
A) Hattat
B) Ressam
C) Nakkas
D) Renkzen

3) Asagdidakilerden hangisi minyatiirlerde islenen konulardan biri de§ildir?
A) Portre
B) Doga ve kent goriiniimleri
C) Tarih konulari
D) Hig biri

4) Osmanh kiiltiiriinde hangi sanat formuna deger verilmemistir?
A) Hat
B) Ebru
C) Minyatiir
D) Heykel

5) Asagidakilerden hangisi minyatiir resim sanatinin iislupsal 6zelliklerinden degildir?
A) Figiirler uzakta da olsa yakinda da olsa ayni boyda ¢izilir. Sadece vurgulanmak istenen
kisi daha biiyiik ¢izilir.
B) Sadece goriilen degil bilinende resimlenir. Normalde goremiyecegimiz figiirler ve
yerler de gosterilir.
C) Perspektif vardir. Uzaklasan nesneler kiigtiliir ve renklerin baskinlig: azalir.
D) Hiyerarsik bir diizen vardir. Onem sirasina gére figiirler istiflenir.

6) Sizce minyatiir resim sanati ile bati resim sanati arasindaki farklarin nedeni nedir?
A) Nakkaglar bati resminde uygulanan modle ve perspektifi bilmiyorlardu.
B) Nakkaslar modle ve perspektifi biliyorlardi fakat yiizeysel resim yapmaktan
hoslaniyorlardi.
C) Islam dini modle ve perspektifi kullanarak resim yapmayi yasaklamustir.
D) Nakkaslar modle ve perspektifi kullanmanin anlatim olanaklarini sinirlayacagini
ayrica islam duyus ve diisiiniiscesini yansitmayacagini benimsemiglerdi.
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7) Surname-i Hiimayun adli eser kim tarafindan minyatiirlenmistir?
A) Nakkas Osman
B) Levni
C) Naksi
D) Nizami

8) Eserin aktarmak istedigi 6ykii nedir?
A) Padisahin yaptig: seferlerin dykiisii
B) Siinnet diigiiniiniin oykiisii
C) Ask dykiisii
D) Padisahin hayatinin dykiisii

9) Minyatiirler ne amacla yapilmigtir?
A) Kitab siislemek amaciyla
B) Sanat eseri tiretmek amaciyla
C) Kitaptaki metni agiklamak amaciyla
D) Hig bir amag giidmeksizin

10) Minyatiirler neden 6nemlidir?
A) Sanat degeri tagidiklari igin
B) Belge niteliginde oldugu igin
C) Kendi kiiltiir mirasimiz oldugu igin
D) Hem sanat eseri hem de tarihi belgeler olup kiiltiir mirasimizi olusturduklar i¢in
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Ek 3: Anket

Okul -
Adi Soyadi :
Simf/No
ANKET
1- Ornek gosterilen minyatiirleri sevdiniz mi?
O Evet Q Hayir O Kismen
2- Diger resim sanatina gore, minyatiir resim sanatinin 6zellikleri sizi olumlu etkiledi mi?
O Evet QO Hayir O Kismen
3- Minyatiir resim sanatini 6grenmenin sanat kiiltiirli ve duyumsal zenginlik kazandirma

bakimindan size bir sey kattigini diistiniiyor musunuz?
Q Evet QO Hayir O Kismen

4- Minyatiir resim sanatinin 6zelliklerini 6grenmek, “Oliime Care Bulan Adam” isimli
masali resimlemenize kolaylik saglad: m?
Q Evet O Hayir O Kismen

5- Minyatiir resminde rengin ve diizenlemenin, dogaya bagli kalmaksizin kullaniimas,
hayal giiciiniin harekete ge¢cmesinde etken oldu mu?

O Evet QO Hayir 0O Kismen

6- Minyatiir resim sanatini uygulamak resimsel ifade 6zgiirliigliniizii rahatlatti mi?
(O Evet O Hayir O Kismen

7- Minyatiir sanat1 bilgilendirmesinden onceki uygulamaniza gore, bilgilendirme

sonrasinda yaptlan uygulamaya uyum saglamaniz kolay oldu mu?
Q Evet O Hayir O Kismen

8- Minyatiir resim sanatina derslerinizde yer verilmesini ister misiniz?
Q Evet QO Hayir Q Kismen

o
1

Minyatiir resim sanatindan giiniimiizde yeterince yararlanildigin diistiniiyor musunuz?
Q Evet Q Hayir Q Kismen

10- Bos zamanlarinizda yeni 6grendiginiz minyatiire ait bu degerleri kullanarak resim
yapmak ister misiniz?

QO Evet Q Hayir O Kismen

11- Minyatiir caligmasi yapmaktan zevk aldiniz mi?
O Evet O Hayir O Kismen
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Ek 4: Uygulama Dair Alinan Izin Belgesi
T
_ ISTANBUL VALILIGI
Il Milli Egitim MUddrltgu

SAYI :  B.08.4.MEM.4.34.00.18.580/Q /i ¥, /1../04/2005
KONU :  Anket (Merve BAYRAM)

.. . MARMARA UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

ILGI: a) Valilik Makaminin 25.02.2005 tarih ve 580/341 sayili onay.
b) Milli Egitim Bakanligi Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Baskanhginin
18.08.2003 giin 2430 sayili emri.
¢) Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirligiiniin 02.03.2005 tarih
ve 360 sayill yazisi.

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim Ogretmenligi Yiiksek Lisans
Programi 0grencisi Merve BAYRAM'In “Minyatiiriin Resim Egitiminde Bir Yontem
Olarak Kullanilmasi” konulu anket uygulamasini yapmasinin uygun gorildigi hakkindaki
(a) Valilik Onayi ekte gonderilmistir.

Bilgilerinizi, gereginin ILGI (a) Valilik Onayr dogrultusunda, Ilce Milli Egitim
Mudurltklerinin bilgisinden sonra Okul Mudurltklerine gerekli duyurunun anketgi tarafindan
yapiimasini, islem bittikten sonra 2(iki) hafta icinde sonugtan Midurligumuz Kiltir Bolimiine
rapor halinde bilgi verilmesini arz ederim

Sube Muduri

EKLER :
Ek-1. ILGI (a) Valilik Onay:.
Ek-2. Anket

TN L ERSITES
- axd

s
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_ TC
~ ISTANBUL VALILIGI
il Milli Egitim Mudurligi

SAYI :  B.08.4.MEM.4.34.00.18.580/7#X0 0©7./04/2005
KONU : Anket (Merve BAYRAM)

VALILIK MAKAMINA

ILGI: a) Milli Egitim Bakanhdi Arastirma, Planlama ve Koordinasyon Kurulu Baskanhginin
18.08.2003 glin 2430 sayili emri.
b) Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi Miidiirliigiiniin 02.03.2005 tarih
ve 360 sayili yazisi.

Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Resim Ogretmenligi Yiiksek Lisans
Programi Ogrencisi Merve BAYRAM'In “Minyatiiriin Resim Egitiminde Bir yontem
Olarak Kullamimasi” konulu anket uygulamasini yapmak istedigine dair ILGI(b) yazi ve
ekleri Midurligumizce incelenmistir.

Adi gegenin yukarida belirtilen konuda, egitim-6gretimi aksatmamak kosulu ile ve okul
mudurlerinin gozetim ve sorumlulugunda, anket yapilan kisilere ait kimlik bilgilerinin
yazilmamasi kaydiyla ILGI (b) yazi ekinde hazirladidi 4 sayfa anket calismasini ilimiz Kadikoy
Ilgesi Mustafa Aykin 11k6g.0kulu, Ibrahim Okten IIk6g.0kulu, Melahat Sefizade 11k6g.0Okulu ve

Zihtlipasa Ilkdgretim Okulu 6. sinif dgrencilerine uygulamasin Midirligimiizce uygun
gorulmektedir.

Makaminizca da uygun gorlldugl takdirde olurlariniza arz ederim.

EKLER :
Ek-1. ILGI(b) yazi ve ekleri

Vali Yardimcisi

130



241101820020139¢ =
Resim Ogretmenli :
MERVE BAYRAM

T.C.

MARMARA UNIVERSITESI

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
MUDURLUGU

SAY| :B.30.02.Mar.F8.00.00/ 3EC Istanbul 024232005
KONU:lzin Yazisi hk.

It Milli Egitim Muduritgu
Istanbul

Enstitimiiz Resim Ogretmenligi Yiiksek Lisans Programi &grencilerinden MERVE
BAYRAM su an tez asamasinda olup, tezi ile ilgili uygulama galigmalarini yapabilmesi igin kendisine
gerekli olan izinin verilmesi hususunda miisaadelerinizi arz ve rica ederim.

< ¥+
7/‘ v / / )
Prof. r.(&yla Oktay

Midr

EK:1-OGRENCI DILEKCESI
2-ANKET

Tez Konusu: Minyatiriin Resim Egitiminde Bir Yontem Olarak Kullaniimasi

Adres: M.U. Egitim Bilimleri Enstitisi Mudtrlagu, Goztene Kampisu, Goztepe- Ist. Tel: (0216) 347 33 66
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Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirligi'ne

Enstitiiniiz Resim-Is Ogretmenligi Boliimii 241101820020139 nolu yiiksek lisans
dgrencisiyim. "Minyatiiriin resim egitiminde bir yontem olarak kullamlmasi” konulu
tezimin, Kadikoy lge Milli Egitim Midiirliigiine bagh Mustafa Aykin, Ibrahim Oktem
flkogretim. Melahat Sefizade Ilkogretim ve Zithtii Paga flksgretim okullarinda, 6. simf
dgrencileriyle uygulamasinin yapilmas gerekmektedir. Uygulamaya ait ders plani, an-

ket ve test ekte sunulmusgtur.

Gerekli iznin verilmesini arz ederim.

fener neda
gl

Hioay R Face, salc - Merve Bayram
No: 2 (L (i ka4
TEL.:OSSS 24y L2194 L(‘\ fL*V

T. G
::-. Ty —l. B “'ERSITESI
. - v

bontithsh
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DERS PLANI

Ders * Resim-Is Egitimi

Sif (Seviye) ¢ lIkégretim I1. kademe 6. simflar

Konu : Geleneksel Kiiltiir Degerlerinin Kavratiimas
Siire + 6 ders saati

Yontem ve Teknik ¢ Anlatma, Soru-Cevap, Oykii, Gésteri. Uygulama

Kaynak, Arac ve Geregler Roprodiiksivonlarla hazirlanmus panolar, slayt makinasi, slayt-

lar, resim kagidi, resim kalemi, gazli kalem, guaj boya, palet,
firga, su kabr.

Amaclar:

1

Minyatiir resim sanatn; tantyabilme,

2. Tirk minyatiir sanatinin nemin; kavrayabilme.

3. Minyatiir resim sanatinin tslupsal Gzelliklerini bilme,

4. Kiilttir birikimimizi yannlara aktarma gerekliliginin bilincine varabilme.

3. Minyatiiriin sanatsal dilinj ¢6zebilme, minyatiirii okuyabilme,

6. Minyattir resminin Gzelliklerini kullanarak resim Yapabilme, yorumlayabilme.

7. Ulusal kimlik bilinci gelismis, dzgliveni yitksek bir kisilige sahip olmak.

Davramslar:

. Minyatiir resim sanatin kavrama.

2. Minyatiir sanatinin slupsal ézelliklerini kavrama,

3. Tirk minyatiir sanaunin kiiltiirel miras oldugunu ve yarinlara aktanlmasinim gerekliligini
kavrama.

4. Minyatiir resminin tslupsal 6zelliklerini kullanarak resim yapma.

islcni$:

I Ogrencilerle "Oliime Gare Bulan Adam" isimli masal resimsel olarak ¢alisihir,

2. Cahismanin sonunda Ggrencilerin dikkatini ¢ekecek sekilde konuyla ilgili hazirlanmis, pano-
lar, simfin uygun yerlerine asilir,

3. Minyatiiriin ve konuyla ilgili kavramlarin aciklanmas: yapilarak bu resim tiirliniin 8nemi
tzerinde durulur,

4. Ogrencilere hazirlanan bilgi yapraklari dagiulir,

5. Minyatiir resim sanatinin listupsal 6zellikleri anlatlyr.

6. Minyatiir sanatgisy Nakkas Osman hakkinda kisa bir bilgi verilir.

7. Nakkas Osman'in Siirname-i Hiimayun adli eser; Gyki diliyle slaytlar iizerinden anlatilarak
verilen bilgiler pekistirilir,

8. Ogrencilerin daha &nce resimledikleri “Oltime Care Bulan Adam" masaling minyatiiriin
dzelliklerini g6z niinde bulundurarak tekrar resimlemeleri istenir.

9

Uygulamamn sonunda ogrencilerin ders ile ilgili goriislerinin alindgs bir anket uygulanir.

10. Ders ¢oktan segmeli bagart testi yapilarak tamamlanir,

Degerlendirme; Yapilan ilk ve son resimler karsilastirlarak degerlendirme yapilacaknr, Ayrica
anket ve test sonuglar da €6z 6niinde bulundurulacakur.
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Okul
Adi Soyadi :
Sinif / No

TEST

1) Asagidakilerden hangisi minyatiir resim sanatinin tanimidir?
A) Minyatiir el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen, 151k — gdlge ve
boyut verilmeden yapilmig aciklayici resimlerdir.
B) Nesnelerin kiigiiltiilmiig bigimlerini yansitan resimlerdir.
C) Eskiden el yazmas: kitaplarin bolim baslarinda minyum adi verilen Kirmizi boyayla
yazilmig siislii harflere verilen addur.
D) Kiigiik boyutta yapilmig Kitap resimleridir.

2) Minyatiir resmi yapan Kisilere verilen ad nedir?
A) Hartat
B) Ressam
C) Nakkas
D) Renkzen

3) Asagidakilerden hangisi minyatiirlerde iglenen konulardan biri degildir?
A) Portre
B) Doga ve kent goriintimleri
C) Tarih konular
D) Hig biri

4) Osmanh kiiltiiriinde hangi sanat formuna deger verilmemistir?
A) Hat
B) Ebru
C) Minyatiir
D) Heykel

5) Asaiidakilerden hangisi minyatir resim sanatinin iislupsal dzelliklerinden degildir?
A) Figiirler uzakta da olsa yakinda da olsa ayni boyda ¢izilir. Sadece vurgulanmak istenen
kisi daha biiyiik gizilir.
B) Sadece goriilen degil bilinende resimlenir. Normalde goremiyecegimiz figiirler ve
yerler de gosterilir.
C) Perspektif vardir. Uzaklagan nesneler kiigiiliir ve renklerin baskinhig azahr.
D) Hiyerarsik bir diizen vardir. Onem sirasina gore figiirler istiflenir.

6) Sizce minyatiir resim sanati ile bati resim sanat arasindaki farklarin nedeni nedir?
A) Nakkaslar bati resminde uygulanan modle ve perspektifi bilmiyorlardi.
B) Nakkaslar modle ve perspektifi biliyorlardi fakat yiizeysel resim yapmaktan
hoslantyorlardi.
C) islam dini modle ve perspektifi kullanarak resim yapmay yasaklamigtrr,
D) Nakkaslar modle ve perspektifi kullanmanin anlaum olanaklarini sinirlayacagini
aynica islam duyus ve distintigcesini yansitmayacagini benimsemiglerdi.
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7) Surname-i Hiimayun adh eser kim tarafindan minyatiirlenmistir?
A) Nakkas Osman
B) Levmi
C) Naksi
D) Nizami

8) Eserin aktarmak istedigi oyki nedir?
A) Padisahin yapug seferlerin 6ykiisii
B) Siinnet diigiintiniin ykiisii
C) Ask oykiisii
D) Padisahin hayatinin dykiisii

9) Minyatiirler ne amagla yapilmstir?
A) Kitabi stislemek amaciyla
B) Sanat eseri iiretmek amaciyla
C) Kitaptaki metni agiklamak amactyla
D) Hic bir amag giidmeksizin

10) Minyatiirler neden &nemlidir?
A) Sanat degeri tagidiklari igin
B) Belge niteliginde oldugu i¢in
C) Kendi kiiltiir mirasimiz oldugu i¢in
D) Hem sanat eseri hem de tarihi belgeler olup kiiltiir mirasimizi olusturduklar icin
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Okul :
Adi Soyad: :
Smif/No :

ANKET

1- Ornek gosterilen minyatiirleri sevdiniz mi?
Q Evet O Hayir O Kismen

2- Diger resim sanauna gére, minyatlir resim sanatinin &zellikleri sizi olumlu etkiledi mi?
4 Evet Q Hayir QO Kismen

3- Minyatiir resim sanatini 6grenmenin sanat kiiltiri ve duyumsal zenginlik kazandirma
bakimindan size bir sey kattigini diistiniiyor musunuz?
O Evet d Hayir Q Kismen

4- Minyatiir resim sanatnin 6zelliklerini 6grenmek, “Oliime Care Bulan Adam” isimli
masal1 resimlemenize kolaylik sagladi mi?
O Evet O Hayir O Kismen

5- Minyatiir resminde rengin ve diizenlemenin, dogaya bagh kalmaksizin kullanilmasi,
hayal giiciiniin harekete gecmesinde etken oldu mu?
Q Evet O Hayir Q Kismen

6- Minyatiir resim sanatin1 uygulamak resimsel ifade dzgiirliigiiniizii rahatlatti m1?
O Evet O Hayir a Kismen

7- Minyatiir sanat bilgilendirmesinden 6nceki uygulamaniza gére, bilgilendirme
sonrasinda yapilan uygulamaya uyum saglamaniz kolay oldu mu?
O Evet O Hayir QO Kismen

8- Minyatiir resim sanatina derslerinizde yer verilmesini ister misiniz?
Qa Evet O Hawir O Kismen

9- Minyatiir resim sanatindan giintimiizde yeterince yararlanildigini diigtiniiyor musunuz?
U Evet U Hayir O Kismen

10- Bos zamanlarinizda yeni 6grendiginiz minyatiire ait bu degerleri kullanarak resim
yapmak ister misiniz?
O Evet O Havir 0 Kismen

I I- Minyatiir caligmasi yapmaktan zevk aldimz m1?

O Evet O Hayir 0 Kismen
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