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OZET

Bu arastirmada, Caz piyano miiziginin piyano egitiminde kullanilabilme durumu ve
saglayacagi katkilar arastirilmistir. Deneysel modele gore yapilan arastirmada, asagidaki

sorularin cevaplar1 aranmistir:

1-Piyano egitiminde caz piyano miiziginin kullanilabilirligi nedir?
2-Klasik bat1 piyano miizigi ve caz piyano miizigi arasindaki karsilikl etkilesim nedir?
3-Caz Ogelerine dayali 13 haftalik bir piyano egitimi programmin klasik piyano egitimi alan

ogrenciler lizerindeki etkileri nelerdir?

Arastirmanin ¢alisma grubunu (n=40), Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii 2010-2011 egitim-6gretim yili gliz ddneminde piyano egitimine devam eden 3. ve 4.

smif 6grencileri olusturmaktadir.

Arastirma, Ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desen modeline goére tasarlanmistir.
Ogrencilerin denklikleri incelendikten sonra, yansiz atama yontemiyle (random), deney
(n=20) ve kontrol (n=20) gruplar1 olusturulmustur. Her iki grubun belirlenmesinde gruplarin

ozelliklerinin denk olmasina 6zen gosterilmistir.

Arastirma yontemine dayali olarak hazirlanan 13 haftalik “Caz 6gelerine dayali piyano egitim
programi” deney grubuna uygulanirken; kontrol grubuna ise var olan normal siiregte egitim-
ogretime devam edilmistir. Her iki gruba da deney Oncesi ve deney sonrasi Olgmeler
yapilmistir. Deney ve kontrol gruplarindan elde edilen Ontest ve sontest verilerinin
¢dziimlenmesinde Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler testi teknigi ve Mann-Whitney U testi

teknigi kullanilmastir.

Arastirmanin verilerini elde etmek amaciyla, arastirmaci tarafindan gelistirilen “Caz piyano
becerileri testi” Olgme araci olarak kullanilmistir. Bu 6lgme aracinin gegerlik ve giivenirlik
calismas1 kapsaminda madde analizlerini takiben yapilan i¢ tutarlilik analizleri sonucunda

testin glivenirlik degerleri (Cronbach Alpha, Spearman-Brown ve Guttman) yiiksek ¢ikmistir.
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Arastirma kapsaminda taranan ilgili literatiir sonucunda:

Piyano egitiminde klasik repertuara ek olarak kullanilabilecek gesitli caz piyano etiitleri ve
egzersizleri, caz piyano metot ve transrikptleri oldugu tespit edilmistir. Caz miizigi, sahip
oldugu karakteristik 6zellikleri, ¢esitli doku ve renk zenginligi ile, klasik miizikle amator veya
profesyonel olarak ilgilenen miizisyenleri Avrupa miizigi bestecileri de dahil olmak iizere,

bir¢ok miizisyeni derinden etkilemistir.

Arastirma sonucunda elde edilen bulgular sunlardir:

Verilerin analiz edilmesiyle elde edilen sonuglarda, caz o6gelerine dayali piyano egitim
programinin uygulandigi deney grubundaki 6grencilerin uygulama siireci sonunda caz piyano
becerileri diizeylerinde artis oldugu tespit edilmis, kontrol grubuna oranla anlamli bir farklilik
oldugu goriilmiistiir. Sonu¢ olarak caz 6gelerine dayali olarak uygulanan programin klasik

piyano egitimine gelistirici yonde katkilar1 oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Caz Piyano, Caz Piyano Becerileri, Caz Ogelerine Dayali Piyano

Egitimi, Ugiincii Akim, Caz Stilleri.



ABSTRACT

In this study, the condition of the usability of jazz piano music in the piano education and its
contribitions which will be provided by jazz music were researched. The study has sought

answers to the following questions based on the experimental model:

1: What is the usability of jazz piano music in the piano education?
2: What is the interaction between western classical piano music and jazz piano music?
3-What are the effects of an educational piano program based on the elements of jazz on

students who studied classical piano?

Participiants (n=40), in this research are third and forth-year college students in piano
performance majors during the first term of 2010-2011 calendar year at the Music Department

of Fine Arts Faculty at Kocaeli University.

This research is modeled on the Pretest-Posttest Control Group Design; students are assigned
to two categories: the experimental group (n=20) and the control group (n=20). Groups,

however, are randomly divided into two categories with equivalent skill levels.

The designated program based on jazz elements in piano education, which was particularly
prepared for this research, is applied to the students in the experimental group throughout
thirteen weeks whereas students in the control group keep following in the regular curriculum.
Moreover, pretest and posttests are applied to both groups. The data that was gathered through
the pretest and posttests are analyzed by Wilcoxon Signed Rank and Mann-Whitney U test.

During the assessment process “jazz piano skills test” prepared by researcher was used as a
measurement tool. Within the scope of the validity and reliability analyses of this
measurement tool, as a result of the internal consistency analyses of the test the reliability

values (Cronbach Alpha, Spearman-Brown ve Guttman) were found high.
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As a result of found relevant literature within the scope of the research :

In addition to classical repertoire, available jazz piano studies, exercises, methods and piano
transcriptions can be use in the piano education. Jazz music, with the characteristic features of
the variety of textures and colors, deeply affect the amateur or professional many musicians

interested in classical music, including European composers.

Findings of the research are as follows:

According to the findings obtained by the analysis of the data, students in the experimental
group determined considerable improvement in terms of achievement in their jazz piano skills
were found to be significantly different than the control group. As a result, it has been found
that the program based on jazz elements provides positive contributions in classical piano

education.

Key words: Jazz Piano, Jazz Piano Skills, Piano Education Based on Jazz Elements, Third

Stream, Jazz Styles.
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BOLUM I: GIRIS

Miizik egitiminde uluslararasi standartlara yaklasim olarak temel teori ilkelerini anlamak,
performans gerekliliklerini bilmek, miizigi okumak, cesitlilikleri gozeterek ve anlayarak

dinlemek, farkl stillerdeki miizikleri tanimak ve ¢almak biiyiik 6nem teskil etmektedir.

Caz miizigi evrim siirecini kisa bir slirede tamamlayip kendine 6zgii bir karakter tasiyan,

gorsel ve isitsel anlamda diger miizik stillerinden bu anlamda siyrilan bir kimlik kazanmistir.

Miizik egitimi alaninda elestirel pedagojinin tartismaya agilmasi 6zellikle Amerika Birlesik
Devletlerinde son yirmi yilda yogunluk kazanmistir. Amerikan miizik egitimi diisiiniirlerinin
bir kismi Amerikan toplumunun cok Kkiiltiirli ve ¢ok etnisiteli yapismin okul sistemi
icerisinde Ogretilen miizikal materyallere ne kadar yansidigini sorgulamustir. Ornegin,
Amerikan miizik egitim sisteminde kullanilan ve sistematik olarak Ogretilen miizikal
kaynaklarmn biiylik bir kism1 “ciddi,” “degerli” ve “sanat” miizigi olarak tanimlanan ve Bati
toplumlarinin miizikal ve kiiltiirel birikimini yansitan materyallerdir. Bunun tartigsmaya
acilmas1 Amerikan toplumu igerisinde yasayan cesitli miizikal geleneklerin ve stillerin
(6rnegin caz, blues, popiiler, rap, hip-hop, Latin miizikleri gibi) aslinda var oldugunu ama
Bat1 Avrupa klasik miizigi geleneginin egitim sisteminde kistas alinmasinin bu ¢esitliligin
okul miizigine yansimasima engel oldugunu vurgulamislardir. Bu sebeple miizik egitiminde
ilerlemeci ve daha yaratic1 egitim anlayisinin yayginlagmasi, ¢ok kiiltiirlii miizik egitiminin

formiile edilmesine 6nayak olmustur (Boon, 2009).

Frith’e gore (2007) “Caz popiiler miizik midir?” adli makalesinde miizik tarihi ve kiiltiirliniin
icinde cazin en 6nemli miizik formu oldugu belirtilmistir. Fakat akademik popiiler miizik
calismalar1 ve caz c¢alismalarmin kesinlikle ayr1 yaklasim ve akademik sorumlu
organizasyonlar igerdigi anlatilmistir. Poptliler miizik tarihinin akademik alaninda, su andaki
cazin durumu, caz miizisyenlerin ve elestirmenlerin popiiler miiziklere karsi bakis agisina
bagli bir durum tespiti yapilmistir. Sonug olarak eger akademik caz ¢alisanlar popiiler miizik
calismalariyla ilgilenmiyorlarsa, o zaman bunu popiiler miizik yapan kisilerin cazi iistlenmesi

gerektigi goriisii vurgulanmastir.



Miizik 6gretmeni olacak bireyler, mesleki miizik egitimi kapsaminda genel miizik bilgi,
beceri ve begenileri gelistirmek i¢in, ¢algi ¢alma, sarki soyleme, miiziksel isitme-okuma-
yazma gibi alanlarda yetismektedir. Bununla birlikte 6gretmenler, mesleki egitim kapsamina
giren okul miizikleri, geleneksel miizikler, popiiler miizikler ve uluslararasi miiziklerden

olusan tiirlere iliskin genel fikir sahibi de olmaktadir (Cevik, 1999: 216-222).

Ogrencinin bireysel 6zellikleri, 8grenme durumlari, ilgisi ve begenisine gore egitimei piyano
egitimi siirecini planlamaktadir. Bu siire¢ igerisinde egitimci, 6grencinin ilgi ve begenisini de
dikkate almali, calistirilacak materyallerin se¢iminde 6grencinin caligmasi ve ilerlemesine
yardimer olmalidir. Ogrencinin ¢algisini iyi calabilmesi i¢in gerekli olan etiit ¢alismalarinin
ve donemlere gore eser ¢aligmalarmin yam sira ilgi duyabilecegi pop miizik ya da sarkilari

ogrenmesi konusunda esnek bir tavir gosterebilir (Ercan, 1999: 143—145).

Tirkiye’ de piyano egitimi veren kurumlarda, geleneksel piyano egitiminde kullanilan
repertuarin  smirlt olusu, karsilasilabilecek sorunlar1 asmada dezavantaj olabilmektedir.
“Kendisini giiniin gereklerine gore gézden geciren, sorgulayan, yenileyip degistiren ve daha
cok islevsellik kazandirma kaygisi tasiyan hedefler, ilkeler, yontem ve yaklagimlar belirleme
gereksinimi vardir” (Kivrak, 2003). Kendine 6zgii miizikal terimler ve notasyon sistemleri
kullanan caz miiziginin i¢indeki teknik olgular ve ifade tarzi, klasik piyano egitiminde yer
aldig1 takdirde, 6grencilerde kazandirilmasi beklenen hedef davraniglara ulasmada farkli bir

yaklasim gozlenebilir.

1.1. Problem

Ulkemizde piyano egitimi veren kurumlarda, teknik gelismeyi saglayacak etiitler ve
miizikaliteyi gelistiren literatiir kullanilmaktadir. Bu literatiir, baslangi¢ seviyesinde
konsonans armoni ile yapilan sarki formundaki kiigiik pargalarin yaninda kontrpuan teknigi
ile yazilmis eserleri (barok donem), klasik formda yazilmis tonal eserleri, homofonik uslupta

yazilmis eserleri, atonal armoni ile yazilmis ¢agdas parcalar1 ve makamsal eserleri kapsar.

Ulkemizde geleneksel piyano egitimi’nde karsilasilan temel teknik giicliikler ve icra
sorunlarinin  asilmasinda gerek piyano egitimcileri tarafindan uygulanan, gerekse

arastirmacilar tarafindan gelistirilen yontemler kullanilmaktadir. Piyano egitiminde postiir,



ritmik problemler, tuse, gerginligin giderilmesi, miizikalite ve iki elin koordinasyonu gibi
piyano performansmi etkileyen psikomotor becerileri kazandirmada kullanilan geleneksel
piyano Ogretisi, Ogrenciye farkli yaklasimlar yerine, kaliplagmig Ogretim modelleri
sunmaktadir. Buna karsilik, yurtdisinda piyano egitimi veren kurumlarda klasik piyano
repertuarinin yani sira kullanilan caz miizigine dayali repertuar, farkli teknikler ve miizikal
ifade 6geleri icermektedir. Caz miiziginin dnemli bir diger 6zelligi ritim olanaklarmin ¢ok
cesitli olusu ve Ozellikle yetiskin gen¢ miizisyenlere hitap eden ritmik ogeleri iginde

barindirmasidir.

Okul sarkilarina, marslara ya da giincel miizik tiirlerine yer verecek ve ¢algisiyla eslik edecek
miizik 6gretmenlerinin asgari diizeyde bir sarkiy1 I (tonik), IV (subdominant), V (dominant),
hatta I (tonik), V (dominant) gibi temel akorlar1 yerlestirebilmesi ve gerektiginde
figiirlendirmesi, bilgi ve beceri diizeylerine gore sarkiya yan dereceleri ve ara dominantlari
kullanarak eslik etmeleri miimkiindiir. Akor yapilarmi ve kuruluslarmi kavramis bir miizik
ogretmeni, bu bilgisini ¢alg1 becerisiyle birlestirebildiginde ise Ogrencilerinin sdyledigi

sarkilara kolaylikla dogaclama eslik yapabilecektir (Babacan, 2009:5-6).

Ercan’a (2003) gore 6grencinin program dis1 da olsa sevdigi parcalara izin verilmeli, miizikal
yorumu Ogrenmesine katkida bulunmasi agisindan 6grenci farkl stillerde miizik dinlemeye

tesvik edilmelidir.

Piyano egitimi alan 6grencilerin miizikal gelisim siirecinde, isitsel miizik dagarcigi ve
calisilan repertuar cesitliliginin 6nemi biiytiktiir. Clinkii bu dagarcik sayesinde birey duydugu
miizikal sesleri anlamlandiracak; bu dagarcigin niteligi ve genisligi bireyin gelecekte
yapacagi miizigin bi¢im ve kalitesinde 6nemli rol oynayacaktir. Bu dagarcik, 6grencilerin icra
ettikleri farkli tlirdeki miiziklerin baglaminda, tonal veya modal yapi, tekrarlanan ritmik
melodik motif, climle vb. miizikal ifade araglarmi igerir. Caz piyano egitimiyle, ulasilmasi
beklenen, entonasyon, ritmik egzersizler, miizikal bellek, desifre, eslikleme ve piyanodan
kaliteli ton elde edebilme gibi hedef davranislarin 6grencinin miizikal gelisimi {izerinde
olumlu gelisme saglayacagi diisliniilmektedir. Tiirkiye’ de 6zellikle klasik piyano egitimi

almis 6grenciler i¢in caz piyano miizigi olduk¢a ragbet goren ve tercih edilen bir stildir.



Bulut’a (2004) gore ise miizik Ogretmeni yetistiren kurumlardaki piyano egitiminin
iceriginde kurumlardaki okul sarkilarmna eslik yapabilme becerisini gelistirmeye yonelik

calismalar daha ¢ok yer almalidir.

Caz miizigi, Geleneksel Avrupa miiziginin yaninda popiiler miizik olarak adlandirilsa da
giliniimiizde bir¢ok tiniversite, konservatuar hatta liselerde ciddi bir egitim program haline

gelmistir.

“Indiana University Jacobs School of Music”, “Northwestern University School of Music”,
“The Juilliard School”, ““ Berkle College of Music”, “ Royal School of Music” gibi diinyada
piyano egitimi alaninda taninmis okullarm biinyesinde Caz Studies bdliimlerinde , caz piyano

repertuari, caz piyano pedagojisi, caz improvizasyon vb. dersler okutulmaktadir.

Caz miiziginin beraberinde getirdigi, ezgisel zenginlik, tin1 farkliliklari, giincel popiiler
miizigi beslemesi, 6grencilerin enerji ve calisma seviyesini yiikselttigi diistiniilmektedir.
Amator ve profesyonel olarak caz miizigiyle ilgilenen 6grencilerin sosyal yasantisinda, gerek
caz miizigi repertuarmi kullanilmasi, gerekse diger calgilarla miizik yaparken caz miizigi
ogelerini kullanma durumunun 6grenme siirecinde farkli stillere olan ilgiyi olumlu yonde

artiracag diistiniilmektedir.

Caz piyano miizigi eserlerinin, Tiirkiye’de piyano egitimi veren kurumlarda alternatif bir
yaklagim olarak kullanilabilirliginin, piyano performansini birinci derecede etkileyen ve
ogrencilerin miizikal gelisimine etkisinin saptanmasi bu arastirmani problem durumunu

olusturmaktadir.

1.2. Amacg

Bu arastrma “Caz piyano miiziginin piyano egitiminde kullamilabilirliginin” saptanmasi
amaciyla yapilmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanan “Caz Piyano Becerileri Testi” (Bkz.
Ek-1), ile caz miiziginin kendine 6zgii karakteristik, notasyon ve yazi sekillerinin kullanimu,
caz miiziginde kullanilan akorlarin blok armonizasyonu, caz miiziginde kullanilan ritmik
varyantlar, desifre, piyano eslik diizenleme alt boyutlar1 ile karsilastirmalar yapilmistir. Bu

ama¢ dogrultusunda asagidaki hipotezler test edilmistir:



1. Deney grubu ve kontrol grubu “Caz Piyano Becerileri Testi” Ontest puanlar1 arasinda

anlaml bir farklilik yoktur.

2. Kontrol grubu “Caz Piyano Becerileri Testi” Ontest puanlari ile sontest puanlari

arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

3. Deney grubu “Caz Piyano Becerileri Testi” Ontest puanlar1 ile sontest puanlari

arasinda sontest lehine anlamli bir farklilik vardir.

4. Deney ve kontrol gruplarinin “Caz Piyano Becerileri Testi” sontest puanlar1 arasinda

Deney grubu lehine anlamli bir farklilik vardir.

1.3. Onem

Arastirma, piyano egitimi alaninda alternatif bir piyano egitimi repertuari sunmasiyla beraber,
bu arastirma ile caz 6gelerine dayali piyano egitiminin; farkli akor yapilarini okuma ve ¢alma,
blok armonizasyonu kurgulama, poliritmik yapilar1 uygulama, senkop c¢esitlerini anlama,
zamanla kurulan iliskiyi kavrama, desifre ve okul sarkilarina eslik edebilme becerilerinin

gelistirilmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

1.4. Simirhhiklar
a) Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 2010-2011 egitim-6gretim yili giiz

doneminde piyano egitimi alan 3.ve 4.smif 6grencileriyle,

b) Caz piyano uygulamalar1 i¢in kullanilan egzersiz ve alistirmalar egitim miiziginde

kullanilan metotlarla,

¢) Caz piyano uygulamalarinda kullanilacak olan eserlerin, belirli bir teknik ve miizikal

standarda sahip olmasiyla,

d) Piyano Egitiminde kullanilabilecegi diisiiniilen caz stilleri olarak Boogie woogie, Ragtime

ve Stride Piyano ile,



e) Piyano Egitiminde kullanilabilecek eserlerin, dogag¢lama icermeyen piyano ve

transkripsiyonlar1 diizenlemeleriyle smirhdir.

1.5. Sayiltilar

a) Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde en az 2 yil piyano egitimi alan

ogrencilerin belli teknik seviyeye ulastiklari,

b) Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde en az 2 yil piyano egitimi alan

ogrencilerin belli miizikal seviyeye ulastiklar1 varsayilmastir.

1.6. Tanimlar

Blue notes: Mavi Notalar. Diyatonik dizinin dogal nota ile bemol arasinda kalan ses

kaydirmalarima elverisli olan ii¢lincii, besinci ve yedinci notalari.

Off beat: Zayif vurus, ilk vurustan sonraki vurus.

Minstrel: 19.yiizyllda Amerika’da, beyazlarin yiizlerini siyaha boyayarak siyahlar1 ve

folklarlarmi taklit ettikleri bir eglence topluluguna verilen ad.

Spiritual: Dinsel Sarki. Amerika’da siyahlarin ve beyazlarm sdyledigi Ingilizce ilahiler.

Sound: Ses, seda, elastik bir malzemenin diizenli titresimi ile olusan ses.

Cake-walk: Gliney Amerika Birlesik Devletlerinde gelisen bir dans tiirti.

Riff: Cazda kisa tema.

Almasma: Bu kelime genis anlaminda, ses biriminin ugradig: biitiin degismeleri ifade eder.



BOLUM II: iLGILI ARASTIRMALAR

Elisabeth Barrath ve Hillary Moore’un (2005) “Grup degerlendirme arastirmast:
Konservatuarda caz” adli aragtirmalarinda, Londra’daki Trinity lisesinde caz degerlendirmesi
icin arastirilan nota ve metodlarin sonucu verilmektedir ve grup degerlendirme olasiligi
iizerinde odaklanilmistir. Konservatuardaki cazin roliinii sorgulayip, ayn1 zamanda cazin
lisans egitiminde gelisime olan katkis1 arastirilmistir. Bu proje ayni zamanda arastirmanin

hemen akabinde egitim politikasinda 6nemli bir etki yaratmigtir.

Tirkiye’de 2001 yilindan beri caz miizigi ile ilgili bilimsel arastrmalar yapilmaya
baslanmustir:  “Kurumsal-uygulamali caz egitimi programlari paralelinde doga¢lama ve
yaratici eslikleme bilgisini hedef alan yontemlerin incelenmesi” (Salman, 2001) adli yiiksek
lisans tezinde, “Caz Kuramlar1" adi altinda, caz miiziginin temelini olusturan 6zgiin bir
armoni kavraminmn ¢okseslilige etkisi; bu kapsayici armoni anlayisiyla seslendirici-
yorumcunun ¢okseslendirmede kisisel yaraticilik smirlarin1 kesfetmesi ve bu sinirlar
genisletip giderek ortadan kaldirmasi adina, hedeflenen dogaglama ve yaratici eslikleme
bilgisinin akademik diizeyde benimsenmesi-gelistirilmesi  baglaminda, ¢6zlimsel

saptamalarda bulunulmustur.

“Iikogretim okullarimin 2. kademesinde miizik egitiminde kullamilan sarkilarin caz miizigi
armonisi ve ritmik yapilart kullanilarak piyano icin esliklenmesinde izlenilecek yontem ve
teknikler” (Akinci, 2001) yiiksek lisans tezinde, ilkdgretim okullarmin 2. kademesinde miizik
egitiminde kullanilan sarkilarin caz miizigi armonisi kullanilarak piyano i¢in esliklenmesinde
izlenilecek yontem ve teknikler arastirilmistir. Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda caz

miizigi egitimine de yer verilmesi tizerinde durulmus ve gerekli 6nerilerde bulunulmustur.

M. Devrim Babacan’in (2001) “Caz Miizigi ve Piyano egitimi tizerine bir arastirma™ yiiksek
lisans tezinde, caz miiziginin ortaya ¢ikis1 ve gelisimiyle kendine 6zgii tiirleri anlatilmis, caz
miiziginin melodi ve ritim yapist incelenmis, armonik yapisi Orneklerle tanitilmistir.
Arastirmada caz miiziginin Tiirkiye’deki gelisimi ayr1 olarak incelenirken, bu miizigin egitimi

ve bu konudaki eksiklikleri degerlendirilmistir. Caz miizigi ve piyano egitimi iizerine yapilan



bu tezde, Miizik Egitimi Fakiiltelerinde caz miizigi ve popiiler miizik egitiminin faydali olacagi

sonucuna ulagilmaktadir.

Damla Bulut’un 1924 — 2004 Musiki Muallim Mektebinden Giiniimiize Miizik Ogretmeni
Yetistirme Sempozyumunda (2004), “Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda alinan piyano
egitiminin miizik 6gretmenliginde kullanilabilirligi” bildirisinde, miizik 6gretmenlerinin,
miizik O0gretmeni yetistiren kurumda almis olduklar1 piyano egitiminin igerigini miizik
derslerinde kismen kullanildigi, miizik 6gretmenligi agisindan, beklenen oOl¢lide amacina
ulagmadigi, piyano egitiminin igeriginin ders dis1 faaliyetlerde (konser, téren v.b) kismen
kullanildigi, miizik 6gretmeni adaylarina uygulanan 6gretim yontemlerinin, piyanoyu miizik
derslerinde kullanmalarmi kismen destekledigi ve miizik 6gretmenlerinin, miizik derslerinde
zevk egitimi amaciyla piyanoyu beklenen 6l¢iide kullanmadiklar1 sonucuna varmstur.

Ercan Keseroglu’nun (2005), “Caz miiziginin Gelisim siireci ve Etnik Miiziklerle Etkilesimi”
yiiksek lisans tezinde 19. yiizyilin sonlarinda ortaya cikan ve 20. yiizyilda geliserek
glinimiize kadar wvarligin1 sirdiirmeyi basarabilen “Caz Miizigi’nin Tarihsel Gelisim
Siireci”’ni ortaya koymakla birlikte, diinyanin diger cografyalarina 6zgii ulusal geleneksel ve
etnik miiziklerin, “Caz Miizigi” lizerindeki etkilerini ve bu miiziklerin bugiiniin cazina yaptig1
katkilar1 sergilemekle birlikte, karsilikli etkilesimleri ortaya konmustur. Genel anlamda ele
alindiginda biitiin miizik tiirlerini 6nceleyen “Dogaglama” unsurunun cazda kullanimi ve
“Dogaglama” kullanan diger miizik tiirleriyle ortak yanlar1 da vurgulanmis ve farkli bir bakis
acistyla da “Geleneksel Tiirk Miizigi’nin “Caz Miizigi’ne yapabilecegi katkilar1 ve “Caz

Miizigi nin, “Geleneksel Tiirk Miizigi’ne yapabilecegi katkilar1 arastirilmistir.

Senay Lambaoglu’nun (2006) “Kiiresel miizik endiistrisinin "yerel miizikleri" caz miizigi ile
iliskilendirme siiregleri” ylksek lisans tezinde, kiiresel miizik endiistrisinin diinyaya sesini
her gegen giin daha fazla duyurmaya calisan 'yerel miizik'leri caz miizigi catis1 altinda
toplayarak izledikleri kiiltiirel politikalarla tiiketim odakli bir degere doniistiirme yontemleri

arastirilmstir.

Levent Donat Berkoz’ iin (2006) “Piyano ve Caz” adli yiiksek lisans tezinde 20. yiizyilda
ozellikle Debussy, Ravel, Stravinski, Prokofiev, Barber ve Usmanbas gibi caz miizigi
ogelerine yer veren belli basl bestecileri ve 20.yiizy1l klasik bat1 miizigi ve caz miiziginin

karsilikl1 etkilesimini aragtirmistir.



Arzum Yanikoglu'nun (2007) “Caz Miiziginin Bugiinkii Sorunlar1: Caz Miiziginin Uretilme
Kosullarmin Giincel Goriinimii” adli yiiksek lisans tezinde belirli donemlere ait parcalari
miizikal form, armonik ve melodik yaklasim agilarindan karsilastirma yoluyla analiz edip,
calismanin sonucunda caz miiziginin artik popiiler bir miizik degil, sanat miizigi olarak

degerlendirilebilecek konuma geldigini belirtmistir.

M. Devrim Babacan’in (2009) “Miizik Egitimi Anabilim dallarinda piyanoda eslik dersi
stirecinde caz armonisinin kullanilabilirliginin degerlendirilmesi” adli doktora tezinde, caz
miizigi armonisinin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi anabilim
dallarindaki eslik dersi siirecinde kullanilabilme durumu ve saglayacagi katkilar
arastirilmistir. Arastrmada eslik dersi slirecinde caz armonisi kullanilan deney grubu
ogrencilerinin esliklemeye yonelik on-test son-test performans diizeyleri arasinda dogru sesle,
dogru tartimla calabilme, uygun akor yerlestirebilme, dogru figiirlendirebilme, esgiidiimli

calabilme davranislarinda ve toplam degerlendirmede anlamli diizeyde fark bulunmustur.

2.1. CAZ MUZIGIi

On dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru Amerika’nin giiney illerinde, Afrika’dan gelen
zencilerin kendi miiziklerini Avrupa miiziginden 6grendikleriyle birlestirmeleri sonucunda
ortaya ¢ikan caz miizigi, Avrupa miiziginin ylizyillar siiren evrimini yarim yiizyil gibi bir siire
icinde, benzer evrelerden gegerek izlemis ve kendine 6zgili, kendi kendine yeten bir sanat
miizigi olma kimligini kazanmistir. Hem Avrupa bestecilerini etkilemesi, hem de ilkel bir
halk miiziginin sanat miizigi haline gelmesi gibi 6nceligi olmayan ve diinyanin baska hicbir
yerinde, higbir ¢agda rastlanmamis bir olay1 simgelemesi bakimindan caz miizigi inceleme

alanma girmektedir (Mimaroglu, 1999:132).

Caz miizigi tarihinin ilk evresi olan ve on dokuzuncu yiizyil sonundan 1917 yilina kadar
gecen stire icinde, New Orleans’in eglence bolgesi Storyville’de gelisti. New Orleans cazinin
calgilanmasmi, hem melodi, hem armoni yOniinden diizenlenisini kesinlige ulastiran ilk
miizikseverlerden birinin trompet¢i Buddy Bolden oldugu bilinir. 1917 yilinda
Washington’dan gelen bir buyrukla Storyville kapatildiginda issiz kalan ¢algicilar kuzeye go¢

etmeye basladilar. Boylece caz 6nce Amerika’ya, sonra da diinyaya yayilmanin yolunu tuttu.



~ .

Cazin diinyaya yayilmasiyla birlikte “Caz Cag1” adiyla anilan bir cag da baslamis oldu. 1920
yillar1, caligmalar1 caza yaklastirilmaya ¢alisilmis sanatg¢ilarin ¢cagidir. Edebiyatta T.S. Eliot,
John Dos Passos, Sinclair Lewis, Jean Cocteau, Blaise Cendrars, Avrupa miiziginde
Stravinski ve Fransiz Altilari, resimde Picabia ve italyan “futurist”leri hep, cazla beslendigi,
cazdan esinlendigi One siiriilen davranislarm simgesi olarak gosterilirler (Mimaroglu, 1999:

135-136).

Caz, Amerikali zencilerin dindis1 miizigidir. Ozellikle ¢algi miizigidir ve bu bakimlardan
zencilerin din miizigi olan “spiritual”den ayrilir. Cazda zaman 6lciisii genel kural olarak dort
zamanhdir. Baska olgiiler (5/4, 3/4, vs.) kullanildiginda caz 6zelliginin kaybolmamasi i¢in bu
Olgiilerin, dort zamanl Sl¢liniin ritim ve vurgu gereklerine gore yorumlanmasi gerekir. Dort
zamanli tempoda birinci ve ligiincii zamanlarin kuvvetli, ikinci ve dordiincii zamanlarin zayif
oldugu varsayimi cazda degerini kaybetmistir. Cazda vurgular, zayif zaman denen ikinci ve
dordiincii zamanlara vurulur. Zayif zaman vurgulamasina icracinin verdigi yumusaklik,
esneklik, sozlik anlami1 bakimindan “sallanis, hareket, esneklik ve canlilik” gibi anlamlara

gelen “swing” kelimesiyle anlatilir.

Notanin cazdaki 6nemi, Avrupa’nin alisilmis miiziginde oldugu kadar biiyiik degildir. Ciinkii
cazcilar ¢ogunlukla, verilen temler iistiine, dogactan calarlar. Bu bakimdan caz, dogagtan
calma (improvisation) sanatim1 miizige yeniden kazandirmistir. Miizigi, Onceden
hazirlanmaksizin ayn1 zamanda hem bestelemek, hem de seslendirmek sanati, miizik
sanatinin ana ilkelerindendir. On yedinci ylizy1l calgi miiziginde de, ozellikle klavsen
calgiciliginda, dogactan calis miizik yaraticiligmmin baslica yolu olmus c¢ikmisti. Mozart
caginda ise dogactan ¢alisa artik yalniz kadanslarda erkinlik verilmeye baslandi. Gene de
barok donemde Bach’m, Haendel’in, klasik donemde Mozart’in, Clementi’nin, Beethoven’in,
romantik donemde de Mendelssohn’un, Liszt’in, Franck’in dogagtan calis ustalar1 olduklar1

bilinir (Mimaroglu, 1999:133).

Cazda calgicilarin dogactan caligi, yakin yillardaki deneysel ¢abalar disinda, segilen temin
Olcii sayis1 ve akor dizileriyle smirlanmistir. Fakat caz yalniz dogactan calisa dayanmaz;

yazili miizige de yer verir.

Armoni bakimindan caz miizige yeni bir sey getirmemis, Avrupa’nin geleneksel armoni

kurallarindan yararlanmistir. Melodi bakimindan, Avrupa’nin majér ve minér modlarina
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basvurulmakla birlikte, bu gamlarin yedinci ve {iglincii derecelerinin yarim ton
peslestirilmesiyle “blues” gami ortaya ¢ikmistir. Son yillarda bir yandan major ve mindr
disindaki makamlara, 6te yandan on iki nota dizisinin olanaklarina da bagvurdugu olmustur

(Mimaroglu, 1999:134).

2.1.1. Cazin Kokeni

Profesor Marshall Stearns’m “Story of Jazz” kitabinda caz tabirinin nereden geldigine dair
belli bagli li¢ teorinin ortaya siirtildiigii belirtilir.

Bu teorilerden ilki Princeton Universitesi profesdrlerinden Harold Bender’in olup sekiz
senelik bir calisma neticesi caz kelimesinin Bati1 Afrika sahilinden Amerika’ya gotiiriilen
yerlilerle beraber geldigini ve “hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” manasida kullanildigini

sOylemektedir.

Glasgow Universitesi profesdrlerinden Henry George Farmer tarafindan ileri siiriilen ikinci
teoride ise bu kelimenin Arabistan’dan Sudan yoluyla Afrika’ya gegtigi ve aslinin cazib,
cezbe gibi Arapca kelimelerden geldigi, Afrika’da Arapcaya cok yakin bir lisan kullanan
Hausa yerlilerinin uzaktan gelen davul sesleri i¢in jaiza tabirini kullandiklar1 belirtilmektedir.
Hatta bu teoriyi takip edenlerin bir kismi caz tabirinin Arapca haz kelimesinden geldigini dahi

soylemektedirler.

Yazar Irving Schwerke tarafindan ileri siiriilen {i¢iincii teoride ise caz tabirinin Fransizca
jaser kelimesinden geldigi ve konusmak, gevezelik etmek manasma gelen bu tabirin bu

miizige aktarildig belirtilmektedir (Sermet, 1999:9).

Amerikan I¢ Savasidan (1851-65) sonra nispeten 6zgiirliik verilen zenciler, daha evvelden
herhangi bir sekilde yetistirilmemis olduklarmmdan uzun miiddet bocalamislardi. Asag1 yukari
30-40 y1l kadar hamallik, kapicilik, boksorliik gibi beden kabiliyetine ihtiya¢ gosteren islerde
calismislardi. Diger bir kismi ise gezginci sokak saticiligi yapmis ve mallarini sark: ile
satarak miizik hasretlerini de dindirmeye caligmisti. Bu sokak sarkicilarinin zamanimiza
kadar gelen Orneklerinde, peslestirilmis, “blue note” dedigimiz notalar bolca mevcuttur.
Tarlalarda calisan zencilerinde ‘field holler” denilen yanik tarla sarkilarinda yine ayni
peslestirilmis notalar vardi. Tas kirma gibi agir islerde c¢alisan zencilerinde “work song”

denilen sikayet sarkilarinda yine bu bahsettigimiz peslestirilmis notalar mevcuttu.
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Diger taraftan zencilerin sert misyoner baskist altinda topluca kiliselere sevkedildikleri ve
isteseler de istemeseler de Hristiyan yapildiklart malumdur. Ama zaten zenciler bu kilise isine
fazla bir direnme de gostermemislerdi, cilinkii ¢ektikleri bunca cefaya karsi kilise onlara bir
kurtulus ve giiven yeri gibi goriinmiistii. Ustelik kilise ilahilerinin basit armoni yapis1 zenciler
uygun geldigi gibi, kiliselerde istedikleri sarkilar1 sdylemek hatta dans etmek firsatin1 da
bulmuslardi. Bu bakimdan ¢ogu koyu dindar olmus ve ilahilerin armoni yapisi da blues

dedigimiz caz formunun temelini teskil etmisti.

Zencileri kiliseden sonra ikinci cezbeden husus mars ¢alan bandolar olmustu. Bu bakimdan
cazm 2/4 ve 4/4’lik ritim anlayisinin bu bandolardan gelistigi ilk akla gelen husustur. Bu
arada Amerika I¢ Savasindan arta kalan ve 1skartaya ¢ikarilan birgok bando enstriimani da
hemen hemen yok pahasina satiliyor ve elden ¢ikariliyordu. Zenciler i¢in bu biiytlik bir firsat
olmus ve daha evvelce kendi el yapmalari telli sazlarla ve banjolarla ¢alan zenciler bu bakir
sazlarla calismaya baslamislardi. Bu bakimdandir ki caza ilk giren aletler bu gibi bandolarda
bulunan trompet, trombon ve klarnet olmustu. Her bando da bulunmayan saksafon ve

bandolarda tabii ki hi¢ bulunmayan piyano ise caza sonradan girmisti.

Zencileri cezbeden liglincii bir tarz da 19.ylizyil sonu, yirminci yiizyilin baslarinda “Gay
Nineties” devrine ait sarkilar, danslar ve vodvil tutumudur. Bu dans havalar1 ve esprili
vodviller zencilere ¢cok hos geldigi gibi, genellikle bu devirdeki agir sarkilarin temelini teskil
eden 16 meziirliik Anglosakson baladlar1 da yanik tutumu ile zencilerin hissiyatini oksamisti.
Nitekim buradan da cazda ki 32 meziirliik sarki kalib1 gelismisti. Bu devirde kullanilan ve
Fransiz Quadrille’ lerine dayanan Cakewalk gibi danslarda Ragtime’ m temelini teskil
etmisti. Ayrica bu devirdeki Square Dance ve Round Dance gibi genellikle Anglosakson
folkloruna dayanan danslari da zencilere tesir ettigi ve kendi kompleks ritimleriyle bunlar1

karistirip caz ritmini gelistirdikleri diistiniilebilir (Sermet, 1999:11-12).

2.1.2. Cazin Tanimi

Cazm tarifine gelince, buna bilindigi lizere genel olarak Bat1 Afrika’dan ve bilhassa Belgika
Kongo’sundan Amerika’ya esir olarak gétiiriilen zencilerin zamanla kendi ritim anlayislariyla
Avrupa armoni ve melodilerinin karigimindan ortaya ¢ikardiklar1 bir miizik kolu denmektedir

(Sermet, 1999:10).
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Caz, ABD’de siyahlarm Avrupa Miizigiyle karsilagsmasi sonucunda ortaya ¢ikmis olan bir
sanat miizigi tiiriidiir. Cazin calgilamasi, melodisi ve armonisi biiylik Olciide klasik miizik
geleneginden gelir. Ritim, ciimleleme, sound’1n iiretilmesi ve ayrica blues armonisinin dgeleri
ise Afrika miiziginden ve Amerikal siyahlarin miizikal anlayisindan kaynaklanir (Berendt,

2003:507).

Amerikali caz elestirmeni Marshall W. Stearns ise, uzun c¢alismalardan sonra “Caz
Miizigi”yle ilgili soyle bir tanim yapmistir:*“...Caz; Avrupa ve Afrika’nin ritimlerini, Avrupa,
Afrika ve Latin Amerika’nin ¢algilarin1 ve melodilerini, Avrupa’nin armonilerini kullanan ve

bu elemanlar1 dogaglama teknigiyle sentezleyen bir evrensel miizik tiirtidiir.

Miizik Tarih¢isi Ahmet Say’a gore: Caz genelde ¢algr miizigidir. Bestelenmesine, aranje
edilip notaya alinmasina karsm, esas olarak dogaglamaya dayanir. Melodik kaynagini blues
dizisinden alir. Armonik Ozellikleri yedili akorlar ve onun uzantilaridir. Ritim yalindir.
Olgiiler ilke olarak dort zamanhdir. Olgiilerde kuvvetli zaman, Avrupa’da alisilmis olanin
tersine, ikinci ve dordiincli zamanlardadir. 19. Yiizyilin sonlarinda Amerika’da dogan caz, bir
“Amerikan miizigi” degildir; “Amerika’ya ragmen” yasam bulan, bu ilkedeki zencilerin

onciiliik ettigi uluslararas1 bir miiziktir (Say, 2001:234).

2.1.3. Cazin Miizik Tarihindeki Yeri

Miizik sanat1 tiim tarihi boyunca zengin bir doga¢lama sanatidir, calgmm toplumsal ve
komiinal miizik yapma olanaklarini, sarkiy1 ve dansi kesfetme zevkidir. Miizigin iki degil, tek
bir diinyast var. Bu diinya i¢inde birbirinden farkli pek ¢ok miizik tiirii yer alir. Kaliteyi
gosteren bir Olciit olarak konmus olan “klasik miizik”-“popiiler miizik”, “entel miizigi-
“avam miizigi” ayrimlar1 da herhangi bir anlam tasimaz. Caz, biiyiik bir “popiiler miizik”

olmakla kalmaz, biiyiik bir miiziktir de.

“Klasik” miizikle “popiiler” miizik arasinda bugiin karsilastigimiz ayrim, sanatta su
yakinlarda olugsmus bir gelismedir. Bach, Handel, Purcell, Mozart, Schubert ve Verdi gibi
biiyiik besteciler opera, kongerto, kantat, senfoni ve oratoryolarin yani sira, sarkilar ve danslar
da yazarlardi. Miizikleri, sokaktaki insanlar tarafindan benimsenip sdylendigi ya da
miizikleriyle dans edildigi zaman seving¢ duyarlardi. Schubert’in bir senfonisi, bir sarkisindan

daha gorkemli ve daha hayranlik uyandiran bir basaridir; buna karsilik bir Schubert sarkisi,
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bir bestecinin, dort bolimli bir senfonisinden, ya da sdyleyecegi hicbir sey olmadig: icin
simdi unutulup gitmis olan ii¢ saatlik bir operasindan daha fazla canlilik tasir. Bir miizik
yapitmin yalnizca biiyiikliigiiniin ya da amacinin soylu olusunun, degeriyle hi¢cbir ilgisi

yoktur (Spatar, 2009:37).

Bir caz yapitinda iki melodi dizesiyle bunlar1 hem destekleyen hem de bunlara karsit calan
ritim kalibmin etkilesimini ayirt etmek, dinleyicinin Bach’m bir fiiglinlin yapisini izledigi

siradaki dikkatini gerektirir.

Gilinlimiizdeki tarih arastirmalari, sanat tarihlerinin temelini olusturan, yani yazili miizigin,
gecmis yiizyillarda halkin fiilen ¢alip sdyledigi ve dinledigi muazzam biiytikliikteki miizigin
yalnizca ¢ok ufak bir parcasmi olusturdugu gosteriyor. Her ¢agin yazili miizigi oldugu kadar,
“yazili olmayan” miizigi de vardi Bu yazilmamis miizigi, 15. ylizyilin belgesel bir
tanimmdan biliyoruz. Ornegin Paul Henry Lang, Music in Western Civilization inda, 15.
yiizyilin skolastik yorumcularindan biri olan Fuldali Adam’dan alint1 yapiyor. Fuldali Adam,
icracilarm beste lizerinde gercgeklestirdikleri “onlarin hadlerine diismeyen etki’den otkeyle
yakinir ve “soytarilarla minstrel’lerin gelecegin bestecileri olup ¢ikmalar1” tehlikesinden

dehsetle soz eder.

Siradan kent halkinin ¢aldig1 hoyrat ve giiriiltiilii miizige yoneltilen bu saldir1 ve bu miizigin
zamanin egitim gormiis kilise ve aristokrat miiziginin o ince dokunmus huzurunun yerini
alacagi tehdidi, caza yapilan saldirilara o denli benziyor ki, bu miizigin caza ¢ok benzedigini
tahmin edebiliriz. Ayrica, ge¢misin bu miiziginin, yasayan ve deneyimleyen her besteci
iizerinde yaptig1 etki araciligiyla hemen hemen her miizik formu {izerinde etkili oldugu
izlenimini de ediniyoruz. Birkag 6rnek verilirse, folk sarkilari dinsel miiziklerinde bu denli
verimli bir bicimde kullanan Avrupali dindar besteciler; zamanlarmin kaba dokunmus,
coksesli popiiler miizigini bu denli zengin bicimde islemis olan italyan, Fransiz ve Ingiliz
madrigal bestecileri; yeni yazilan halk ve popiiler miizik sarkilarn1 uyarlayarak Alman
Protestanliginin himnolojisini yaratan Martin Luther; biitiin 6grencilerine halk miizigine
gitmeyi Ogiitleyen Mozart’in 6gretmeni Padre Martini; folk dansiyla popiiler dansi dylesine

zengin bir bigimde kullanan Lully, Vivaldi, Haydn, Mozart, Schubert bunlar arasindaydi.

Bu nedenle tarihsel bakimdan caz, en biiylik 6nemi tasiyan miiziktir. Fonograf kaydi caginda

ortaya ¢ikisi sayesinde incelenebilen ve tanmabilen “yazilmamis” ilk miizik olma 6zelligini
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tastyor. En basit melodi ve ritim kaliplarindan, en ¢esitlenmis ve karmasik formlara, en ince
Oriilmiis melodi dizelerine ve ritim-melodi yapilarina ¢igeklenen bir miizigin zengin
orneklerini barindiran caz, bizlerin miizik sanatmin tiim gelisimine ve tarihine iggorii

kazanmasini sagliyor (Spatar, 2009:43).

Caz, bu denli yasamsal ve beseri albenisi, bu denli duygusal igtenligi ve giicli, halkin
gereksinimlerine bu denli uygunlugu ile nispeten katiksiz bigcimiyle de, sulandirilmis
bi¢cimiyle de popiiler sarki ve dans miizigi olarak kabul edilmis biiylik Amerikan miizigidir.
Icinde Afrika’ya kadar izlenebilen dgeler tasir; ama ayni zamanda izi baska birgok eski
kiiltiirlere, Avrupa ilahi ezgilerine, Fransiz halk sarkilarina, Ispanyol sarki ve danslarina,
Avrupa’dan alinarak Amerika’da gelistirilen dag sarkilarina kadar da siiriilebilir. Bir araya
gelen biitlin bu kokenlerden de 6te, bizlere, buraya kole olarak getirilen, emegiyle Amerikan
uygarhig1 ve kiiltiirtiniin boylesine biiylik bir béliimiinii yaratmis olan zenci halkin duygusal
ve toplumsal yasamini, kederini, 6fkesini ve diriligini anlatan taptaze ve yepyeni bir miizik

yaratisidir (Spatar, 2009:45).

Caz temel olarak 6ziinde ¢ogunlukla biiyiik bir yalinlik ve son derece siiriikleyici ritmik bir
gli¢ tastyan miiziktir. Bunu yani sira inceden inceye islenmis bir miiziktir de. Toplumsal bir
ozelligi, bireysel diisiince ve duygu ile kaynastiran, temel vurusla yinelenen ezgiyi en esnek
etkilesim ve cesitleme ile birlestiren caz, bu bakimdan Afrika miiziginden ¢ok daha fazla,
Avrupa halk miizigine ve dans formlarinda bestelenen miizige yakindwr. Asil garip olan,
“20’li yillarin” Stravinsky’nin Sacre du Printemps ve Histoire du Soldat gibi savasa duyulan
nefretle yazilmis ve “ilkel”1 kucaklamaya bilingli bir itilim tagiyan savas sonrasi kiiltliriiniin
yarattig1 kimi miiziklerin, vuruslariyla Afrika davullarii, cazdan daha fazla andirir olmasidir

(Spatar, 2009:48).

Caz tiimiiyle “dogaglama” olmadig1 gibi, yalnizca nota okuyamayan miizikg¢iler tarafindan
yaratildig1 zaman da en iyi caz olmaz. Dogaglama siireci cazin merkezini olusturur ama bu,
beste yapan bir bestecinin zihninde birbirini izleyen siireg¢lerden ¢ok keskin bir farklilik
tasimaz; miizigi bestelemenin caz tarihinde 6nemli bir yeri olmustur. Ayni sekilde, caz
miizik¢ilerinin bugiin var olan miizik sanatinin tiimiiyle 6§renmeye ve 6ziimlemeye haklari
oldugunu duyumsamalar1 ileri bir adimdir. Cazin Amerikan miizik yasami bakimindan
tasidig1 Onem azimsanamaz. Amerika’ya insan imgeleri ve seste somutlasan duygular

bakimimdan zengin bir miizik dili; tipki gecmisin biiylik bestecilerinin kendi zamanlarindaki
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halk ve popiiler miizikten yararlanmalar1 gibi ve onlar kadar verimli bir sekilde, bugiinkiilerin

yararlanabilecekleri bir dil kazandirmistir (Spatar, 2009:49).

2.2. CAZ STILLERIi

Yiizyilimizin popiiler miizigini besleyen caz miiziginin, farkl tiirleri, bigimleri ve stilleri; 6te
yandan bu farkliliklarmm dogdugu donemler arasinda dogrudan ve ayrintilara inerek
kanitlanabilecek bir baglanti mevcuttur. Stiller arasindaki bu evrim tutarlilik, mantik,
kacinilmazlik ve biitiinliik i¢inde gerceklesti. Avrupa konser miiziginde barok veya klasisizm,
romantizm veya izlenimcilik neyse, cazin evrimi i¢inde stiller de ayn1 seydir; yani her biri
kendi zamaniyla Ortiisiir. Higbir stil digerinin yerine gecemez. Her stil bir Oncekini-ve

oncekilerin-hepsini i¢ginde tasir.

Bir¢ok caz miizisyeni caldig stille, icinde yasadigi zaman arasindaki iliskiyi hissetmistir.
Dixieland’in kaygisiz nesesi Birinci Diinya Savasmin hemen 6ncesine denk diiser. Chicago
stilinde 20°li yillarin sarsmtis1 yasanir. Swing stili kendinde Ikinci Diinya Savas1 dncesindeki
gilivenlik arayisin1 ve hayatin toptan standartlasmasini cisimlestirirken, Marshall Stearns’in
deyisiyle, gergekte ¢ok insani bir tutum olan Amerikan tarzi love of bigness’, yani biiyiik
olana diiskiinliigli yansitir. Bebop’in ig¢ine 40’11 yillarin huzursuz sinirliligi islemistir. Cool
cazda iyi yasayan, ama Ote yandan stoklarda biriken hidrojen bombalarmmin farkinda olan
insanlarin boyun egmisligi vardir. Hard bop tiimiiyle bir protestodur; ne var ki, funk ve soul
miizik modasi eliyle derhal ehlilestirilmistir. Ancak serbest cazda protesto, siyah insan haklar1
hareketinin ve 6grenci ayaklanmalarinin belirledigi bir donemin, uzlagsmaz ve genellikle 6tke
dolu sertligini yeniden kazanir. 70’11 yillarin cazinda bir kez daha istikrar evresi hakim olur.
Caz rock bazi yonleriyle donemin teknoloji hayranligiyla ortiigmektedir. Buna karsin 80’11
yillarin cazinda, refah i¢inde yasayan, ancak bu sorgulanmayan kesintisiz ilerlemenin nereye
gotlireceginin farkinda olan insanlarin kaygilarindan ¢ok sey vardir. Burada genel olarak
belirtilenler, tek tek miizisyenlerin ve miizisyen gruplarmin ¢ok c¢esitli icra tarzlarmna

bakildiginda daha fazla gegerlilik kazandig1 goriilecektir (Berendt, 2003:21).
Miizik tarihi agisindan, bir stilin varligini ne kadar siirdiirdiigii degil, ne zaman dogdugu ve

miizikal etkisinin ne zaman doruga ulastig1 6nemlidir. Buna istinaden her on yilin basinda

yeni bir stil ortaya ¢ikmistir.
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Bunlar;

1890’lar Ragtime

1900’ler New Orleans
1910’1ar Dixieland

1920’ler Chicago

1930’lar Swing

1940’1ar Bebop

1950’1er Cool, hard bop
1960’lar Serbest caz

1970’ler Fusion veya Caz rock

1980’ler Postmodern Caz olarak belirtilir.

2.2.1. Ragtime Stili

New Orleans stili caz miizigindeki ilk stil olarak nitelendirildi. Oysa o dogmadan Once
ragtime vardi. Ragtime’in baskenti New Orleans degil, Scott Joplin’in mesken tuttugu
Missouri eyaletindeki Sedalia idi. Joplin 6nde gelen ragtime bestecisi ve piyanistidir. Rag
konusundaki agirlikli temel Ogeler, besteye dayanmasi ve piyano ile icra edilmesidir.
Bestelendigi i¢in cazin temel bir 6gesinden, yani dogaclamadan yoksundur. Ama bir temposu
vardir ve bu nedenle caza dahil sayilmasi olagan hale gelmistir. Diinyanin hafizasinda sadece
klasik ragtime, yani piyano ragtime’1 kaldi. Ciinkii klasik ragtime’da, sadece sanatsal agidan
en degerli yonler billurlagsmakla kalmadi, cazi en ¢ok etkileyen ozellikler de ortaya ¢ikti

(Berendt, 2003:22).

Ragged time parcalara ayrilmis zaman anlamina gelmekle beraber bir zamanlar revagta olan
cakewalk denilen dans vasitasiyla Fransiz quadrille’lerine de dayandigi ve belki bu gibi
danslar vasitasiyla basit klasik miizik formlarina kadar uzandig: diisiiniilmektedir. Ragtime
formu genellikle 16 meziir olup biitiin hatlariyla yazilidir ve bu bakimdan da irticali icraya
dayanan caz yerine yazili miizige itibar eden klasik miizige daha yakindir. Bu bakimindan da

ragtime’daki yaraticilik cazda oldugu gibi ¢alista degil klasik miizikte oldugu gibi yazistadur.

Karakter itibariyle multi-thematic yani ¢ok temali olan rag’lere goz attigimiz zaman
genellikle ABACD formunda oldugunu goriiyoruz ki buna klasik miizikte de oldugu gibi
rondo formu da diyebiliriz. Sadece piyano i¢in yazilmis bu miizikte sol el genellikle um-pah

seklinde destekleyici roldedir ve hemen hemen hi¢ senkop yapmaz. Sonralar1 bu rag
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piyanistlerinin sol el kullanisindan stride tarzi dedigimiz sol elde meziiriin birinci ve {igiincii
vuruslarinda tek nota, ikinci ve dordiincii vurusunda akor ¢alan caz piyanistleri ¢gikmistir. Bu
stride tarzi piyanistleri bu sekilde calarak kendi ritim hatlarin1 saglamlastiriyorlardi, ¢linkii
caz ritminde 1940’larin ortalarina kadar kontrbas ve davul hatt1 pek gelismemisti. Art Tatum

ve Teddy Wilson bu akimin 6nde gelen isimlerindendir.

Armoni bakimindan genellikle I-IV-V baglantilarindan ibaret olan rag’lerde en ¢ok kullanilan
armoni gidisat1 [-VI-II-V-I"dir. ABACD seklinde olan rag’lerde (bir kismu da ABACA’dir ve
D kisminda yeni bir tema yerine A kisminin iglincii bir varyasyonu kullanilmaktadir)
modiilasyon yapilmak istendigi zaman ya B ya da C kisminda yapilmakta ve bu modiilasyon

da sub-dominant veya dominant’a olmaktadir (Sermet, 1999:22).

Klasik ragtime gegcen ylizyilin piyano miizigi tarzinda bestelenmis gibidir. Bazen klasik
meniietlerin trio formunda yazilmisa benzerken, bazen de art arda gelen birka¢ form
biriminden olusur: Johann Strauss’un valsleri gibi. Ragtime formlarmin Afrika kdkenli
oldugunu unutmamak gerekir: Ragtime Afro-Amerikan miizigin evrimindeki karmasikligi
gosterir. Farkli formlarin bir arada kullanilmasi Afrika miiziginde Avrupa’ya gore daha
onemli bir rol oynar. Siyah ragtime miizisyenleri Avrupa miiziginden farkli formlar1 bir arada
kullanma gelenegini “6diing” alirken, aslinda 6diing aldiklar1 kaynak yine kendilerinden

baskas1 degildi.

Piyano agisindan da ragtime’daki birgok sey 19. yiizyilin piyano miizigiyle ortiismektedir.
Icinde o zamanlar 6nemli olan (Chopin’den 6zellikle Liszt’ten, mars ve polkaya kadar) her
sey vardir; ancak, bitlin bunlar ritmik bir yorum ve siyahlarm dinamik icra tarziyla

yogrulmustur. Avrupa miiziginin tersine ragtime’da ritim melodiye baskindir.

Scott Joplin, Tom Turpin, James Scott, Joseph Lamb, Louis Chauvin, May Aufderheide,

James P. Johnson, Fats Waller ve Eubie Blake 6nemli ragtime piyanistleri arasinda gosterilir.

Su saptama baska caz formlarindan ¢ok ragtime i¢in dogrudur: Ragtime “siyahlar tarafindan
calman beyaz miiziktir. Joplin’in Avrupa miizik geleneginin ne denli i¢inde oldugu sadece
rag bestelerinin bicimsel yapisindan degil, bir senfoni ve iki opera (ya da “senfoni” ve

“opera”dan ne anliyorsa) bestelemis olmasindan da anlasilmaktadir (Berendt, 2003:23).
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1897°de c¢ikan ilk rag yazisindan sonra ortaya ¢ikan ragtime devrinin 1920 yilinda

tamamlandigini ve ondan sonra da bu tiirde belli bash beste yapilmadigini goriiyoruz.

2.2.2. New Orleans Stili

Goniillii ve zorunlu gé¢menlerden olusan bdlge halki en ¢ok kendi miiziklerini, geldikleri
memleketlerin tinilarini canli tutmayi seviyorlardi. Ingiliz halk sarkilar1 sdyleniyor, Ispanyol
danslar1 sergileniyor, Fransiz halk ve bale miizigi ¢alintyordu. Askeri bandolarin mars miizigi
esliginde yiirliniiyordu; o zamanlar biitlin diinyadaki bandolarda Prusya tarzi 6rnek alinirdi.
Kiliselerden Piiritenlerin ve Katoliklerin, Baptistlerin ve Metodistlerin ilahileri ve koralleri
yiikselirdi. Biitiin bu tinilara siyahlarin sarki tarzinda haykiriglart (shouts), danslar1i ve

ritimleri karisirdi.

Eskinin New Orleans’inda miizige duyulan sevgi, yalnizca iki yiiz bin civarinda olan niifusun
kendini stirekli gelistiren ve kendiliginden dogaglama yapan otuz orkestrayr iginde
barindirmas: ile belirtilebilir. Mississippi delta’sinda ki kentin tek basina cazin dogdugu kent
oldugu goriisii, kuskusuz bir sdylencedir. Ancak New Orleans cazin billurlastigi nokta oldu.
Kirsal kesimdeki siyahlarin miizigi, calisirken sdyledikleri worksongs, acik havadaki

ayinlerde yankilanan spirituals, eski “ilkel” blues sarkilar1 cazin dogus formlarinda bulustu.

New Orleans’1n caz tarihinde 6zel bir 6nem kazanmasinin muhtemelen dort ayr1 nedeni vardi:

Birincisi delta kentindeki Fransiz-Ispanyol kent Kkiiltiirii, Viktoryanizm ve Piiritenligin

damgasini vurdugu diger Amerikan kentlerinin tersine, kiiltiirel aligverise elverisliydi.

Ikincisi, New Orleans’ta yasayan birbirinden ¢ok farkli iki siyah halk grubunun varhginin

yarattig1 gerginlikler ve canlilik etkili oluyordu.

Ugiinciisii, siyahlar kentte her zaman Avrupa sanatmnin ve hafif miiziginin hakim oldugu canli

bir miizikal ortam i¢indeydi.

Ve dordiinciisii, Storyville’deki (kentin her kategoriden ve smiftan sayisiz “ticarethane”yi
barindiran eglence semti) biitiin bu cesitli unsurlar, dnyargidan uzak ve hiyerarsik ayrimlar

gilitmeden birbiriyle biitiinlesebildi (Berendt, 2003:25).
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New Orleans’ta yasayan iki siyah halk grubunu “Kreol” ve “Amerikali” siyahlar temsil eder.
“Kreol” siyahlar Fransiz somiirgecilik doneminin karma kiiltiiriinden geliyordu ve Fransiz
kiiltiiriinii icsellestirmisti. Dilleri Ingilizce degil, “Kreolce ydi; yani bozulmus bir Fransizca
olup, Fransizca adlar kullaniyorlardi. Alphonse Picou, Sidney Bechet, Barney Bigard, Albert
Nicholas, Kid Ory bunlara 6rnek teskil eder.

Buna karsin “Amerikan” siyahlar daha “Afrikal’”dir. Burada Avrupalilar ve siyahlar arasinda,
Fransiz-Ispanyol somiirge bolgelerindeki olagan toplumsal iliskiler s6z konusu degildi.

Amerikan siyahlar New Orleans’ i yoksul, miilksiiz siyah proletaryastydu.

Bu iki siyah kiiltiiriin arasindaki farklilik miiziklerine de yansir: Kreol gruplar daha yetkin ve
egitimlidir (nota bilgileri 1yidir); Amerikan olanlar ise daha canli ve icten geldigi gibi calarlar
(miizikleri kusaktan kusaga sozlii olarak aktarimistir). Zaman igerisinde her iki gelenegin
unsurlarini birlestirmeyi basaran piyanist, besteci ve orkestra sefi olan Jelly Roll Morton gibi

degerli miizisyenler ¢cikmistir (Berendt, 2003:26).

New Orleans’ta Kreol-Fransiz etkisini tasiyan Mardi Gras karnavali ve funerals (caz
miizisyenlerinin mezarliga kadar hiiziinlii bir miizikle eslik ettikten sonra, neseli bir havayla
geri dondiikleri cenaze torenleri) bugiin Gliney Fransa’nin kirsal kesimlerinde hala yapilan bir

gelenektir.

New Orleans ¢algilama stili ¢ogunlukla bir kornet (veya trompet), bir trombon ve bir
klarnetten iiflenen ii¢ melodik ¢izgiyle karakterize edilir. Onderlik dogal olarak kornetin
parlak tinisina aittir; trombon agir, giiclii sesiyle kornetten belirgin olarak ayrilir. Klarnet ise
bu iki calgiy1 ¢ok yonlii bir orgii iginde sarmalar. Bu {i¢ melodi ¢algismin karsisinda ritim

calgilar1 yer alir: Kontrbas veya tuba, davul, banco veya gitar, bazen de piyano.

New Orleans stilinin ritmik yapist Avrupa’nin mars ritmini andirir. Caz miizigine 6zgli o
“dalgalanma” burada heniliz yoktur. Vurgular 1. ve 3. zamanlarda belirtilir. Bu doneme ait
gruplarmm hem enstliriimantal acgidan, hem de toplumsal islevleri geregi mars ve sirk
orkestralariyla dogrudan baglar1 vardir. Hot ¢alis tarzi ilk kez New Orleans stilinde goriiliir.
Bu icra tarzi anlatimin son derece sicak olusuyla karakterize edilir. Sound, climleleme,
vibrato, attacca 0zgiinlesir. Miizisyenler enstiirlimanini “calmaktan” ¢ok, onunla “konusarak™

duygularmni yansitir (Berendt, 2003:27).
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2.2.3. Dixieland Stili

New Orleans’ta caz yapmak yalnizca siyahlarin bir ayricaligi olmamakla beraber basindan
beri beyaz gruplar da vardi. “Beyaz cazin babasi” olarak bilinen “Papa” Jack Laine’in
kurdugu gruplar 1891°den beri New Orleans’ta c¢almaktaydi. Gruplar New Orleans’ta
arabalarla (bunlara band waggons adi verilirdi) ya da yiiriiyerek caddelerden gecerdi. Bu
esnada karsilasan iki grup arasinda contest ya da battle, yani miizikal yaris yapilirdi. New
Orleans’ta beyazlarin anlatim agisindan daha zayif, buna karsin teknik acidan daha yetkin
olan calis tarz1 oldukca erken belirmistir. Melodiler daha yumusak, armoniler daha temizdir;
alisildik tinilar hakimdir. Akici tonlar, disavurumcu vibrato, portamento ve glissando arka
planda kalir. Cazin ilk basarili beyaz orkestralar1 “Papa’ Jack Laine’ le baslar ve kuskusuz
caza ilk basarilarmi kazandrranlar beyaz orkestralardir. Bunlara 6rnek olarak Original
Dixieland Jazz Band ve New Orleans Rhythm Kings orkestralar1 gosterilebilir (Berendt,
2003:28).

2.2.4. Chicago Stili

1920’11 yillarda caz konusundaki en 6nemli ii¢ sey; New Orleans miiziginin Chicago’da siiren
parlak donemi, klasik blues ve Chicago stilidir. New Orleans cazinin Chicago’da gelismesi
genel olarak ABD’nin Birinci Diinya Savasi’na girisiyle iliskilendirilir. O donemde savas
liman1 olan New Orleans, deniz kuvvetleri komutani tarafindan, Storyville’in hareketli
eglence hayatin1 “birliklerinin disiplini acisindan” sakincali bulmasi nedeniyle bir
kararnameyle resmi olarak kapatilmistir. Storyville’de calisan piyanistlerin ve ylizlerce
miizisyenin bir¢ogu kenti terk etmek zorunda kaldi. Boylece New Orleansli miizisyenlerin

Chicago’ya biiyiik go¢ii basladi.

Cazin ilk stili New Orleans stili adini tasimasina ragmen, gercek altin devrini bu goc
nedeniyle 20’li yillarin Chicago’sunda yasadi. New Orleans cazinin meshur plaklari, dogdugu
kentte degil burada, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra giderek popiiler hale gelen gramafon

icin kaydedildi (Berendt, 2003:30).
Chicago’da ki en Onemli orkestralara Ornek olarak King Oliver’in Orkestrasi, Louis

Armstrong’un Hot Five ve Hot Seven’i, Jelly Roll Mortonun Red Hot Peppers’i, Johnny

Dodds’un New Orleans Wanderers’n1 gosterebiliriz.
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En parlak donemini 20’li yillarda Chicago’da yasayan blues sarkilarinda genellikle daha
serbest ritimler calir, belli bir vurusa bagli kalinmaz ve sonralar1 ¢ok tutulan on iki 6l¢iilii
standart blues kalib1 kullanilmazdi. 20’11 yillarda New Orleansh biiyiik caz ¢algicilarinin ve
meshur blues sarkicilarinin ¢evresinde Chicago’nun “Southside”inda (siyahlarin yasadigi
gliney yakasi) dogan caz hayatinda, biiyiik kentin kargasasi ve artan dlgiide hissedilen rk

ayrimcilig1 miizige belirgin bir sekilde yansimistir (Berendt, 2003:31).

Southside’daki caz hayatinin etkisiyle Chicago stili olarak adlandirilan stil gelisti. Geng
beyaz liseliler, liniversite Ogrencileri, amatorler, miizisyenler Chicago’da ki New Orleans
cazmin blyiik temsilcilerinden etkilenip, taklit etmeye caligsa da, basarili bir sonug
cikmamustir. Chicago stili olarak ortaya ¢ikan bu miizigin melodisinde New Orleans stilinin
birbiriyle kesisen c¢izgilerinin ¢ok yonlii 6rglisii artik yoktur. Ayni anda farkli melodiler
calindiginda, bunlar genellikle temiz bir sekilde birbirine kosut olarak akar. Chicago stilinde
birey hakimdir. Solo, gitgide daha biiyilk 6nem kazanmaya baslar. Chicago stili (piyano
eksenli ragtime’dan sonra) caz miizigindeki ikinci “soguk” stildir. Bix Biederbecke bu stilin

onde gelen temsilcisidir (Berendt, 2003:32).

2.2.5. Swing Stili

Cazm eski stilleri two beat jazz (iki vuruslu caz) adi altinda degerlendirilir. 20’11 yillarin
sonlarinda iki ritmik agirlik noktasindan meydana gelen bu o6zellik zamanla Onemini
kaybedip, daha az kullanilmaya baslanmistir. Harlem’de ve ozellikle Kansas City’de
1928/29°da yeni bir calis tarzi ortaya ¢ikti. Bu tarzin Chicago stiliyle ve New Orleans
miizisyenleriyle bulustugu yerde ( bu bulusma caz tarihinin Chicago’dan New York’a uzanan
ikinci biiylik gociine denk diiser) swing dogdu. Swing two beat jazz’m tersine four beat jazz

(dort vuruslu caz) olarak adlandirilds, ¢linki 6lgiideki dort vurus esit olarak vurgulaniyordu.

Swing sdzciigii caz miizigi agisindan anahtar bir sdzciiktiir. ki ayr1 anlamda kullanilir;
Birincisi, ritmik 6geyi ifade eder. Caz bu 6geyle, klasik miizigin formdan gelen o gerilimini
kazanir. Bu 68e cazm biitiin stillerinde, evrelerinde ve calis tarzlarinda mevcuttur. ikincisi
swing 30’lu yillarin caz stilinin adidir. Bu stille caz (caz rock ve fusion’dan dnce) en biiyiik

ticari basarisini kazandi. Benny Goodman “swing krali” ilan edildi (Berendt, 2003:32).
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Uzmanlar su konuda hemfikirdirler: 1923’ten 6nce kaydedilen miiziklere caz degildir ¢ilinkii
heniiz swing yapmazlar. Bu baglamda, ragtime’la 6zdeslesmis senkoplu miizikler s6z
konusudur. Caz miizisyenleri, sistematik bi¢cimde, bilingli bir tavirla, sadece kendilerinin
belirgin 6zelligi olmayan (geleneksel irlanda dans miiziginde de bu 6zellik vardir ve eski
enstiimanlarla icra edilen preklasik miizik yorumlarinda da bu yonteme basvurulur). Bu
baglamda, diizenli sekizlik notalar yan yana geldiginde birincisini uzatmak, ikincisini de

kisaltarak calmak yani esitsiz tlimceleme “swing” sézkonusudur (Bkz. Ek-2).

or

yoluyla ~3 3 veya

Sekil 1: Esit olarak yazilan sekizlik notalardaki ritmik yapiy1 degistirme (Swing).

30’lu yillarin swing stilini biiylik orkestralarin (big band) dogusu karakterize eder. Kansas
City’de (Count Basie orkestralarinda) riff adi1 verilen bir stil gelisti. Bu stilde caz miiziginin
evriminde ¢ok onemli olan call and response semasi (Afrika miizigine dayanan soru-cevap
formu) biliylik caz orkestrasmin bdliimlerine; trompet, trombon ve saksafon grubuna
uyarlandi. Biiylik orkestraya dayali caz formlarmin gelisimine beyaz Chicago stilinden gelme
miizisyenler “Avrupai” bir 6zellik tasidilar. Biiylik orkestral tarz ile solisti esas alan bu
donemin 6nde gelen temsilcilerine 6rnek olarak Tenor saksafoncu Coleman Hawkins ve Chu
Berry, klarnet¢i Benny Goodman, davulcu Gene Krupa, Cozy Cole ve Sid Catlett, piyanist
Teddy Wilson ve Fats Waller, alto saksafoncu Johnny Hodges ve Benny Carter, trompetci
Bunny Berigan, Rex Stewart ve Roy Eldridge’i sayabiliriz (Berendt, 2003:33).

2.2.6. Bebop Stili

1930’1u yillarin sonuna dogru swing devasa bir endiistri haline geldi. Biitiin zamanlarm en
biliylik miizik endiistrisi olarak aniliyordu. “Swing” sézciigii ¢ok satmasi istenen mallarin
basar1y1 garanti eden etiketi haline geldi. Genel ticari talebi karsilamak iizere arz edilen miizik
ise binlerce kez tekrarlanan kliselere doniiserek ruhsuzlasti. Bir stil ya da icra tarzi
ticarilestiginde, gelisme tersi bir istikamete dogru yonelir; bu caz miiziginde sik sik
karsilagilan bir durumdur. Swing modasinin zirveyi tutan miizigine kismen biling¢li olarak sirt

ceviren ve yeni bir sey sdylemek isteyen bir grup miizisyen iste bdylece bir araya geldi.
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Yeni akimin ilk 6rnekleri, yine yeni bir on yilin baslangicinda ve Kansas City’de gelisti,
sonra basta Harlem’deki miizisyenlerin bulusma noktalarinda devam etti. Ileri siiriilenin
tersine yeni bir akim olan Bebop stili farkli yerlerdeki, birbirinden bagimsiz g¢esitli
miizisyenlerin beyinlerinde ve ¢algilarinda dogdu. Ancak “Minton’s Playhouse” (Minto’nun
Konser Evi) adl1 yer tipk1 40 y1l 6nceki New Orleans gibi, stilin parladigi yer oldu (Berendt,
2003:34).

Yeni stile verilen bebop sozciigii, trompet¢i Dizzy Gillespie’nin aciklamasma gore o
zamanlar gozde olan aralik sigramalarmin vokalizasyonunu, yani bemol besliyi yansitir.
Bemol besli bebop’un, ya da bir siire sonra yerlesen kisaltilmis ismiyle bop’un en 6nemli
aralig1 oldu. Ilk zamanlar beslinin kullanilmasi yanls veya hatali tonlama olarak nitelense de;
“gecis akoru” olarak, ya da 1920’li yillarda Duke Ellington veya piyanist Willie “The Lion”
Smith gibi kisiler tarafindan 6zel armonik efektler yaratma amaciyla kullanilmistir. On yil
sonra bemol besli tipk1 blues’u karakterize eden tigliler ve yedililer gibi kullanilan blue note
haline gelmistir. Piyanist Thelonious Monk, davulcu Kenny Clarke, gitarist Charlie Christian,
Bebop stilinin trompet¢i Dizzy Gillespie ve alto saksafoncu Charlie Parker bu yeni akimin

Onciileridir.

Cimlelerin ¢ogu, daha biiyllkk miizikal acilimlara giden sifreleri andirmaktaydi.
Dogaclamalar, her par¢anin basinda ve sonunda unison olarak verilen tema ile belirtilir. Bunu
genellikle iki miizisyen, ¢ogunlukla bir trompet¢i ve bir saksafoncu birlikte yaparda.

Cazda klasik modernitenin simgesi haline gelen Bebop stilini, “hizli kosan”, “sinirli”,
“melodik fragmanlar”, “steno kisaltmalar1”, “aceleci” gibi sozciiklerle tanimlanabilir

(Berendt, 2003:36).

2.2.7. Cool, Hard Bop Stili

1940’11 yillarin sonlarma dogru “bebop stilinin asabi huzursuzlugunun ve tagkinliginin” yerini
giderek olgunluk, huzur ve uyum aldi. Bu tavir kendini ilk kez trompet¢i Miles Davis’in
calisinda gosterdi. Daha sonralar1 bu calis tarzi diger miizisyenler (John Lewis’in piyano
dogaclamalar1) tarafindan da benimsendi. Tadd Dameron’m 40’11 yillarin ikinci yarisinda
Dizzy Gillespie’nin orkestras1 ve ¢esitli kiigiik topluluklar i¢in yazdigi aranjmanlarda da ayni
tarz goriilebilir. Miles Davis’in 1947°de Charlie Parker’in beslisinde ¢aldigi trompet sololar1

veya John Lewis’in Dizzy Gillespie’nin 1948 Paris konserindeki Round About Midnight
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iizerine piyano solosu caz tarihindeki ilk solo cool caz 6rnekleridir. Dolayisiyla Cool caz

olarak bilinen stil bu {i¢ miizisyenle, Miles Davis, John Lewis ve Tadd Dameron ile baslar.

Cool tarz1 1950’11 yillarm ilk yarisinda caza egemen olur; stilin dogus donemi en begenilen ve
en tipik form olarak kabul gérmiistiir. Piyanist Lennie Tristano 1951°de New York’da “New
School of Music”1 (Yeni Miizik Okulu) kurdu. Tristano, miizigi ve fikirleriyle cool caza
teorik temellerini kazandirdi. Caz anlayisindaki sezgisel yanlar1 da ortaya ¢ikararak, zeka
inceliklerine bagli bir miizik yaptig1 hakkindaki varsayimlar1 ortadan kaldirmistir. Cizgisel
dogaclamaya ilgi gosteren Tristano okulunun diger iiyeleri alto saksafoncu Lee Konitz, tenor

saksofoncu Warne Marsh ve gitarist Billy Bauer’den olugsmaktaydi (Berendt, 2003:38).

Modern caz kisa bir siire sonra, daha az soyut, daha anlasilir ve daha canli formlara dogru
gelisim gosterdi. Modern caz Tristano’nun cool tarzindan ne kadar uzaklastiysa da, okulun
modern cazin biitiinii izerindeki etkisi hep hissedildi; hem armonide, hem de en ¢ok okulun

simgesi olan uzun diiz melodik ¢izgilerin tercih edilmesinde.

Lennie Tristano’dan sonra agirlik gegici olarak Bati sahiline kaydi. Miles Davis Capitol
Orkestrast’yla dogrudan baglantili olarak West Coast (Bat1 Sahili) caz ortaya cikt1. Ozellikle
Hollywood stiidyolarmin biiylik film orkestralarinda kendine yer bulan miizisyenler bu tarza
yoneldi. Trompet¢i Shorty Rogers, davulcu Shelly Manne ve saksafoncu-klarnet¢i Jimmy
Giuffre West Coast’in stil yaratan miizisyenleri haline geldi. Yaptiklar1 miizikte Avrupa
akademik miizik geleneginin pek cok 6gesi yer aldi. Cazin dogrudanligi ve canliliginin geri
plana itilmesiyle New York’un cazin ger¢ek baskenti oldugu uzmanlar tarafindan belirtilir.
Sonucta New York modern, ama caz gelenegine bagli, canli ve gergek cazin yapildig: yerdir.

Boylece West Coast cazin karsisina “East Coast” (Dogu Sahili) caz ¢ikarilmis olur.

1950’11 yillarin bu caz klasisizminin karsisina, cogu Detroit ve Philadelphia’dan gelen bir
miizisyen kusagi ¢cikmisti. Davulcu Art Blakey veya piyanist Horace Silver yonetimindeki
topluluklarda, trompet¢i Lee Morgan veya Donald Byrd, tenor saksafoncu Sonny Rollins,
Hank Mabley ve John Coltrane gibi miizisyenler tarafindan icra edilen bu miizik bebop olarak
adlandirildi. Armonik bilgi ve enstriimantal teknigin dnde oldugu 1950’11 yillarin en dinamik

cazi olarak kabul edilir (Berendt, 2003:39).
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Johann Sebastian Bach’mn eski kontrpuantik ve ¢izgisel miizigi, cool caz doneminde piyanist
John Lewis’in Modern Caz Dortliisiinde bu aidiyet ithtiyacini karsiliyordu. 1950’11 yillarin ilk

yarisinda artan bu etkiyle bir¢ok miizisyen caz fiigleri kaydetmistir.

2.2.8. Serbest Caz Stili

1960’11 yillarin baginda caz miiziginde serbest tonalitenin alanindan atonaliteye kadar uzanan
diizleme adim atildi. Lennie Tristano’nun 1949°daki Intuition adli eserinde baslayan bu siirec,
basta George Russell ve Charles Mingus tarafindan hazirlanarak devam ettirildi. Serbest caz
calan gen¢ miizisyenler kusagi, cazin 50’li yillardan 60°11 yillara gegerken o giine kadarki icra
tarzi, armonik agilimlar ve metrik simetri bakimindan sunabilecegi her seyi tiikettigini

diistiniiyordu. Cazn kliseler ve belli formiiller halinde tikanmasiyla yeni formlar aranmustur.

Serbest Cazin 6zelliklerini belirtmek gerekirse soyle siralanabilir:

1. Onceleri “atonal” olarak degerlendirilen genis alana girilerek bir ¢1g1r ag1ld1.

2. Olgii, diizenli vurus ve simetrinin ortadan kalkisiyla karakterize edilen yeni bir ritmik
anlayis ortaya cikt1.

3. Kendini birdenbire Hindistan’dan Afrika’ya, Japonya’dan Arabistan’a agan caz,
diinya miizigini igine almaya basladi.

4. Yogunluga vurgu yapildi. Caz, miizikal formlarinin yogunlugu agisindan Bati
diinyasindaki diger miizikal formlarin her zaman iizerinde bir miizik olagelmistir.
Ama caz tarihinde o zamana dek yogunluga hicbir zaman serbest cazdaki gibi esrik,
tutkulu (hatta baz1 miizisyenlerde dinsel) bir deger atfedilmedi.

5. Miizikal tin1 giiriiltii diizlemine kadar genislemistir (Berendt, 2003:42).

Serbest caz, o zamana kadarki caz ritminin iki temel diregini (6l¢ii ve vurusu) yikar. Vurusun
yerini pulse (nabiz atis1) alirken, 6l¢li yerine miithis bir yogunlukla olusturulan biiyiik ritmik
gerilim alanlar1 gelir. Bu donemde caz miizisyenleri bir karsit olarak Avrupa miizigini
tiikkettikten sonra diger biiyiik miizik kiiltiirlerine (Hint, Japon, Afrika, Arap) karsi ilgi

duymustur.
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2.2.9. Elektronik Caz Stili

Bu doneme kadar incelenen caz stilleri, ortalama her on yilda bir degisime ugrayip

siniflandirilsa da, 1970’ler de caz miizigi en az yedi farkli egilimle karakterize edilir:

1-Fusion veya caz rock: Klasik caz dogaclamalar1 rock ritimleri ve elektronik tinilarla

birlestirilir.

2-Avrupa romantik oda miizigine egilim: Cazin bir tiir estetize edilmis halidir. Bir anda,
esliksiz miizik yapan ¢ok sayida solist ve ikili ortaya ¢ikmistir. Genellikle ritim gruplarina ait
enstriimanlar (kontrbas ve davul) yoktur. Cazin o giine dek vazgecilmez unsurlar1 olarak

nitelenen pek ¢ok seye (giic, sertlik, ifade zenginligi, yogunluk, esriklik) artik yer verilmez.

3-Caz Rock: Serbest cazin yeni kusaginin miizigi olan caz rock, 70’11 yillarda biiyiik ticari
basarilar kazandiginda, bir¢ok elestirmen tarafindan caz miiziginin miadint doldurdugu
belirtilir. Piyanist Muhal Richard Abrams’in kurdugu AACM (Association for the
Advancement of Creative Musicians) Yaratict Miizisyenleri Destekleme Dernegine bagli
miizisyenler serbest ¢alig tarzin1 benimsemisti. Tarzlarinda daha berrak yapilara ve yeni tiir
bir siradanlifa egilim gozleniyordu. 70’li yillarin serbest cazi siyah miizigin Afrikal
koklerine daha bilingli, gili¢lii ve daha planli bir tarzda baghdir. AACM miizisyenleri artik
cazdan degil, “Great Black Music” ten (Biiyiik Siyah Miizik) s6z ederler.

4-Swing’in geri doniisii: Rock veya fusion caliyor gibi goziiken, ancak gergekte swing
doneminin biiyiik ustalarmi hatirlatan tarzda miizik yapan geng bir kusak ortaya ¢ikmistir. Bu
miizisyenlerin aralarinda tenor saksafoncu Scott Hamilton, trompet¢i Warren Vache ve

gitarist Cal Collins en basarililar1 olarak kabul edilir.

5-Bebop’in geri doniisii: Tenor saksafoncu Dexter Gordon’un 1976 yilinin sonunda “Village
Vanguard” adli klupte ¢almak i¢cin New York’a gelmesiyle baslayan bir slire¢ bebop stilinin
geri dontisine sebep olmustur. 40’1 yillarin gergek bebop’undan ve 50’11 yillarmn hard
bop’undan sonra, bu caz tarihindeki ti¢lincii nesil bebop stiliydi. Hard bop cool caz
deneyimlerini (6zellikle uzatmali melodik ciimlelerini) nasil betimlediyse, 70’li yillarm
sonundaki yeni bebop da, o zamana kadar olup biten her seyi yeniden islemistir. Charles

Mingus ve John Coltrane yeni bebop stilinin 6nde gelen miizisyenleriydi.
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6- Avrupa Cazi: 1960’11 yillarin serbest cazindan esinlenilen bu ¢izgide, yeni olan serbest
cazin smirli alanint birakip, tonal icra tarzlarmi da kapsamaya baslamasidir. Bazi Avrupali
miizisyenler Avrupa konser miizigi gelenegine yaslanarak kimlik olusturma girisiminde
bulunmustur. Tonal diizlemde 06zellikle romantik ve disavurumcu miizige, serbest caz
diizleminde Webern, Berg, Stockhausen, Boulez, Eisler ve Weil’a kadar uzanan modern
konser miizigine dayanir. Buna karsin ikiye ayrilan bu akimin diger onciileri ise koklerini ve
esin kaynaklarin1 Avrupa folklorunda (kendi kiiltiirlerinin etnik miiziginde), diger bazilariysa

diinyadaki folk miizikte ve Avrupa dis1 biiyiik miizik kiiltiirlerinde bulmaktadir.

7-Diinya miizigi olarak caz: Yavas yavas caz, rock ve cesitli miizikal kiiltiirleri asan ve

biitlinlestiren yeni bir miizisyen tipi dogmaya baslamistir (Berendt, 2003:56).

Biitiin bu egilimler arasinda sayisiz kesisme ve baglant1 vardir. Belirtilen tiim bu icra tarzlari,
serbest caz, geleneksel tonalite ve yapi, geleneksel caz 6geleri, modern Avrupa konser miizigi
ve egzotik miizik kiiltlirlerinin 6geleri, Avrupa romantizmi, blues ve rock arasindaki etkilesim

sonucunda dogmus olduklar1 i¢in de birbiriyle baglantilidir.

2.2.10. Eklektik Caz Stili

1980’11 yillarin cazini temsil eden tek bir stilden s6z edilememekle birlikte, bu donemin caz
miizigini karakterize eden 6zelliklerden biri, stiller arasinda varligini her zaman korumus olan
sinirlarm kaldirilmas: ve agilmasidir. Stiller arasindaki sinirlari asilmasi 1980’11 yillarin caz
miiziginin temel bir unsuru haline gelmistir. Zenginliginin ve gesitliliginin farkinda olan, bu

stilin stilden ¢ok, ucu agik bir icra tarzi olmasiyla caz miizigi post-modern hale gelmistir.

Post-modern caza gore; hicbir stil kendi bagina diinyay1 aciklamaya yetmez. Sadece ¢agdas,
modern caz degil, hard bop’tan bebop’a swing’e, New Orleans cazmin Ogelerine kadar
geleneksel calis tarzlar1 olmak tizere miizikal acidan her stil kullanilabilir. Miizisyenler stil
konusunda genel olarak sdylenen seyleri derhal biitiin miizik tiirlerine aktardilar. Her sey,
sadece cazda ickin olanlar degil, cazin disinda kalan miizikal araglar da artik kullanilir oldu

ve birbirine karistirilarak amalgam haline getirildi.

Biitiin miizik tiirlerinin ve stillerinin esitligine duyulan inang, post-modern cazin temelidir. Bu

nedenle 1980°den bu yana caz miizigini asagidaki tic husus belirlemistir:
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1-“Yeni” cazin Oncesinde var olan her sey —cazin o zengin hazinesi- bir anda ¢agdas caz
miizisyeni tarafindan her yoniiyle kullanilir hale geldi. 1980’11 yillarin caz1 gelenekle derin bir
diyalog baglatmistir.

2-Post-modern caz, farkli ve genellikle de birbirine uymayan stil 6gelerinin ¢oklugundan bir
birlik yaratmistir. Uzlasmaz, muhalif bir miizik i¢inde, zitliklar1 bir biitliniin i¢ine monte
ederek birlestirmeyi basarir. Post-modern cazin sik karsilagilan ilkesi “uyumsuzlugun
uyumu’’dur.

3- Alint1 sanati1 1980’lerin cazinin araglarindan biri haline gelmistir. Post-modern caz,
davulcu David Moss’un da isaret ettigi gibi, alntilanan miizikal fragmanlarin, yan yana
dizilerek birlestirildigi bir “baglant1 miizigi”dir (Berendt, 2003:66-67).

1980’11 yillarin caz miiziginde bazi icra tarzlar1 daha belirgin olup bunlarin birbirinden
bagimsiz olmadiklarini, aralarinda akici bir etkilesimin ve akla gelen her tiir karigimin var
oldugunu unutmamak gerekir. Bunlar1 belli basliklar altinda ifade edersek:

1-) Neoklasisizm: Serbest cazin araclarini kullanarak caz geleneginin biiyiik mirasini
cagdas bilince terciime eder. Serbest caz Ogeleri geleneksel icra tarzlariyla
birlestirilip, karistirilir.

2-) Klasisizm: Neoklasisizme kars1 bir hareket olarak gelisir. Klasisizm serbest cazi
bir kenara birakarak 1970’li yillarda bebop’un geri doniisliniin kaldigi yerden
devam eder. Klasik modern cazin 6zelliklerini muhafazakar bir formda tasirken
gelistirir. Klasisizm, cazin zanaatkar yoniine yeniden deger kazandirir.

3-) Serbest Funk: Caz rock modelinden esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Serbest funk;
funk, new wave ve hatta punk’in ritim ve seslerinin nefesliyle yapilan serbest
dogaclamalarda birlestirilmesine dayanir.

4-) Diinya Miizigi: Diinya miiziginin gelisimi devam etmektedir. Asya, Afrika, Hint,
Ortadogu ve diger miizik Kkiiltiirlerinden ogeleri, yorumuyla biitiinlestiren
miizisyen sayis1 artar.

5-) No wave: Noise music (Giiriiltii miizigi) veya Art Rock (sanatsal Rock) diye
adlandirilir. Bu akim bir yandan serbest cazin ¢eligkilerinden 6te yandan ise rock
ve punk miiziginden dogmaktadir. Bu tarz, serbest caz dogaclamalarinin, punk,
heavy metal, trash rock, minimal miizik, etnik miizik ve sayisiz bagka kaynagin
kabina sigmayan tmilarinin ve ritimlerinin g6z kamastiran bir karigimidir
(Berendt, 2003:69).

Bir¢ok miizisyenin bu tarzlar ve akimlar arasinda serbest¢ce gidip gelmesi durumu daha da

karmagik hale getirse de; klasisizm, neoklasisizm, serbest funk, diinya miizigi ve no wave
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birbirinden ayrik icra tarzlar1 degildir. Caz miizigi baslangictan giiniimiize 6zellikle 1980°ler

ve sonrasinda farkli miizik stilleriyle iletisim i¢inde olarak varligini devam ettirmistir.

2.3. CAZ PiYANO

Miizik elestirmenlerinin cogunlugunun belirttigi lizere, caz piyano miiziginin tarihi miizigin

gelisimini bir biitiin olarak yansitir.

Iki ayr1 miizikal kiiltiiriin Afrika ve Avrupa miiziginin etkilesiminden olusan caz miizigi
ozellikle ¢alg1 miiziginde one ¢ikar. Caz tarihi ragtime ile baslad1 ve ragtime onceleri bir
piyano iislubu oldugu icin, bir yandan cazin piyano ile birlikte basladig1 soylenebilir. Diger
taraftan New Orleans caddelerinde gegit yapan ilk topluluklarin piyanosu yoktu. Buna
karsilik gelen neden piyanonun sik tasinabilir olmamasi gibi goziikse de, basta gelen neden
piyanonun, o giinlerin “hot” (atesli) calan nefesli ustalar1 i¢in vazgecilmez olan caz

tonalitesine elverisli olmamasiydi.

New Orleans topluluklarinda “piyanist gibi ¢alan” birini kullanmak miimkiin olmadigindan
ve o zamanlar piyanoyu nefesli gibi calmak heniiz “kesfedilmediginden”, eski New
Orleans’m caz gruplarinda hig¢ piyanist yoktur. Ancak “salon”larda, “ev”’lerde ve kabarelerde
piyanistten gecilmez. Biitiin mekanlarin birer “profesor”ii vardi ve bu “profesér” piyanistti.
Ragtime ve ayrica blues, stomps ve honky-tonky’de c¢alardi; ancak bunlarin arkasindan yine

ragtime gelirdi (Berendt, 2003:317).

Orta/Bati’da 6rnegin Scott Joplin tarafindan ¢alinan ragtime’la, New Orleans’ta 6rnegin Jelly
Roll Morton tarafindan ¢alinan ragtime, birbirinden bir hayli farkliydi, ancak her ikisinde de
ragtime (par¢alanmis zaman) 6geleri hissedilirdi. Bir siire sonra ortaya New York ragtime’1
da cikt1; bu, Orta/Bati’nin ve New Orleans’in piyano tinilarindan daha farkliydi. Harlem caz
piyanosunun essiz donemi bu sekilde New York ragtime’indan dogdu ve Harlem 1920°li

yillarda caz piyanosunun en 6nemli merkezlerinden biri oldu.

1955’te 6len James P. Johnson Harlem’in ilk 6nemli piyanistidir. Miizik egitimini Rimski
Korsakof’un bir 6grencisiyle yapmistir. Akademik egitimine istinaden kariyerinin sonraki
asamalarinda bir dizi senfoni ve senfoniye benzer eser besteledi. James P. Johnson’la birlikte,

piyanonun en az solistlik kadar 6nemli olan bir yani ilk kez agiga c¢ikiyordu: eslik etme, bir
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soliste uyum saglama ve onu tesvik etme; solistin, iizerinde kendini insa edebilecegi bir temel

yaratma sanat1 (Berendt, 2003:318).

Willie “The Lion” Smith Harlem geleneginin diger bir 6nemli piyanistidir. Ustalikla ince
melodiler ¢alarken, sol eliyle kuvvetle ritim tutardi. Harlem geleneginden yetisen en dnemli
piyanistlerden biri de Fats Waller’dir. Besteci olarak, biitiin stillere uyarlanabilecek en giizel
caz temalarindan bazilarin1 yazmistir. Honeysuckle Rose ve Aint Misbehavin iglerinde en
onemlileridir. “Orkestral” bir miizisyen olup, ¢algis1 bir orkestra gibi zengin ve dolu dolu
tinlardi. Fats Waller’in izini siiren diger biiylik piyanist Count Basie’dir. Count Basie caz
tarihinin en sade calan piyanistlerinden biri olmustur ve genellikle birbirinden ¢ok uzak diisen
ayrt ayrt notalar arasinda gerilim yaratma tarzi benzersizdir. Mary Lou Williams
enstriimantal cazdaki en 6nemli figiiriidiir ve ismi bu miizigin en biiyiik erkek temsilcileriyle
birlikte anilir.1930’larda zamanin boogie-woogie-blues stiliyle basladi ve caz miiziginin
tarthinden unutulmayacak diizenlemeler yapmistir. Piyanist olarak swing ve bebop donemi

ardindan caz piyanosunun olgunlasmis bir temsilcisi haline geldi (Berendt, 2003:323).

Caz piyanosunun Art Tatum’un Uin kazandig1 30’lu yillarin ortasma dek igerdigi her sey (ve
ondan oOnce isitilemeyen daha bir¢ok sey) Tatum’da bir araya gelir; buna bir de konser
miiziginin  biiyiilk piyanistlerinin  (Rubinstein’im  veya Cherkassky’nin) ustaligiyla
kiyaslanabilecek piyanist virtiiozliik eklenir. 19. yiizy1l sonunun virtiidz piyano miizigindeki
kadans ve triadlar, arpejler ve slislemeler, Tatum’un yorumunda ve yaptigi kayitlarda blues
duyarhilig1 kadar canli bir sekilde sergilenir. Klasik miizik eserlerinden bazilarin1 Dvorak’in
Humoresque (Bkz. Ek-3), Massenet’in Elegie gibi eserlerin temalarini kullanip, kendi miizik
anlayis1 igerisinde yeniden diizenlemistir. Ozellikle Bill Taylor, Martial Solal, Hank Jones,
Jimmy Rowles, Phineas Newborn ve Oscar Peterson Art Tatum etkisinde kalmig 6nemli
piyanistlerdir. Art Tatum’dan sonra caz piyanosunun piyanistik ve nefesli tarzda yorumu
arasindaki karsithk iyice belirginlesir. Bud Powell nefesli tarzindaki yorumun ustasi
olmasiin yam sira, modern cazin ekol yaratan bir piyanistiydi. Ayni zamanda romantik
doneme ilgi duyan Bud Powell’in “Glass Enclosure” veya “Polkadots and Moonbeams” gibi
balad yorumlarinda, Schumann’mn ¢ocuklar i¢in yaptig1 parcalarin ¢ekingen biiyiisii vardir.
Etkisi altinda kalan piyanistleri arasinda Al Haig, George Wallington, Lou Levy, Lennie
Tristano, Hampton Hawes, Claude Williamson, Joe Albany, Toshiko Akiyoshi, Eddie
Costa, Wynton Kelly, Russ Freeman, Moss Allison, Red Garland, Horace Silver, Barry
Harris, Duke Jordan, Kenny Drew, Walter Bishop, Elmo Hope, Tommy Flanagan, Bobby
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Timmons, Junior Mance, Ray Bryant, Horace Parlan, Roland Hanna, Less McCann,

Harold Mabern, Cedar Walton, Dave McKenna gibi isimler sayilabilir (Berendt, 2003:326).

Kontrpuantik dogaglamay1 kesfeden ilk miizisyen sayilan Lenmnie Tristano serbest cazin
onemli bir piyanisti olup, etkisi biitlin stillere yansir. Etkiledigi piyanistler arasinda Dick
Twardzik, Don Friedman, Clare Fischer ve en basta Bill Evans gelir. Nefesli tarzda calan
piyanistler arasinda son olarak Thelonious Monk’u belirtmek gerekir. Monk, birbirinden
uzak, genellikle belirgin ¢izgiler calar. Birim olarak ciimleyi, fonksiyonel sistem olarak
armoniyi kaldirmak konusunda, serbest cazdan ¢ok daha fazla ileri gitmistir. Monk un
temalar1 (ritmik yer degistirmeleri ve kural dis1 yapilariyla) modern cazin en 6zgiin besteleri
arasinda yer alir. Biiyilk basar1 kazanmigs ender beyaz miizisyenlerden olan Bill Evans’
duyarli ve ince yorumuyla modern caz piyanosunun Chopin’i olarak nitelendirmek
miimkiindiir. Ayrica bugiinkii anlamda ilk modal piyanist odur. Cazda esi olmayan {istiin

yetenegi piyano tusesini Rubinstein’inkine yaklastirir (Berendt, 2003:328).

Tanimlanabilecek biitiin ekollerin en fazla disinda kalan, ayn1 zamanda da ¢ok basarili olan
iki piyanist Dave Brubeck ve Erroll Garner’dr. Brubeck Avrupa miiziginde Johann
Sebastian Bach’tan ve Darius Milhaud’ya (yaninda 6grenim gordil) kadar uzanan pek cok
0geyi piyano yorumuna ilave etmistir. Adi seving ve mizahla es anlamli tutulan bir piyanist
olan Erroll Garner’in orkestral ¢alis1 Art Tatum veya Fats Waller ile kiyaslanabilir (Berendt,

2003:330).

Piyanonun evrimindeki bir sonraki adimda Cecil Taylor yer alir. Piyanonun biitiin tuslar1
iizerinde hizla kosarak dolasan ses dizelerinde Bartok’un Mikrokosmos unun diinyasi
dalgalanir. Serbest cazin onde gelen piyanistlerinden Cecil Taylor’'un dogaglamalarinda

gercekte etkileyen yan, calarken ortaya koydugu fiziksel giictiir (Berendt, 2003:331).

Herbie Hancock’un 1960’11 yillarda ki Blue Note plaklar1 Empyrean Isles ve Maiden Voyage,
cazda Ellington’dan bu yana ortaya c¢ikan az sayidaki tatmin edici ses siirlerindendir. Bu
eserler konser miizigi alaninda Debussy’nin La Mer’i gibi, “denizin tonal resimleri”dir.
1971°den 1973’e kadar yonettigi altili, “elektronik caz” problemine en ilging ve miizikal
acidan en iddiali ¢oziimlerden birini getirdi. Bununla beraber akustik konser miizigi alaninda
da (6rnegin Chick Corea ile birlikte ¢ift piyano olarak verdigi konser) onemli basarilari

vardir. Chick Corea’da Miles Davis’in ¢evresinden gelmektedir. Fusion’la bulusmadan once
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serbest caz caliyordu. Elestirmenler, Corea’nin giilerylizlii pargalarin1 19. yiizyilin iinli
piyano bestecileri Schumann, Mendelssohn vb. ile kiyaslarken sanat¢min romantizmle

“doldurdugu” son derece duyarl cazsal gerilimi de 6vgiiyle vurguladilar (Berendt, 2003:336).

Yumusaklik igermeyen romantizm, 1970’11 yillarin bu yonelimdeki en basarili piyanisti olan
Keith Jarrett’ta goriiliir. Solo konserleri sadece piyano tarihinin birkac yiizyilinda degil,
giderek karmasiklasan modern ruhun ¢evresinde yapilan bir yolculuktur. Klasik piyano
miizigi (Mozart’tan Bartok’a, Bach’a kadar) yorumcusu olarak 6ne ¢ikmak i¢in alt1 ay kadar
solo calmaya ara veren Jarrett, 1985°te solo ¢almaya geri donmiistiir. Jarrett’ta piyanosuna
“sark1 sOyletme” yetenegi vardir, dyle ki, yorumu ilahi, neredeyse kutsal bir nitelik kazanir.
Caza ilahi olan1 sokan Coltrane’dir, ancak Jarrett bu boyutu benzersiz bir bigimde

yetkinlestirmis, coskulu hale getirmis ve metafizige dogru yoneltmistir.

Cazda bebop’tan John Coltrane aracilifiyla ¢cagdas miizige kadar uzanan dénemde 6ne ¢ikan
(1970’11 yillarda diinyadaki caz anketlerinin cogunda hep bir numarali piyanist se¢ilmistir)
bir isimde McCoy Tyner olmustur (Berendt, 2003:337).

Caz piyanosu, bagka calgilarla en ilging kombinasyonlara girmesinin yan1 sira, klasik miizik
piyanosu gibi, tiimiiyle kendine 6zgii bir miizik yaratmistir. Genel olarak aralarindaki
ayrimlar kesin olmasa ve fiili icracilarin icralariyla tam tamma ortiismese de, cazda piyano
sesine ii¢ yaklasim bulunur. Bunlardan biri barrelhouse ve boogie-woogie olarak da bilinen
blues and stomp piyano’dur. Bu calista, hem sag, hem de sol el, ritmik oldugu kadar, melodi
bakimimdan zengin olan bir miizik yaratir; ¢arpisan kakigimlarin sik kullanimiyla yeginlesen
gorkemli sonoriteler insa eder. Klasik bestecilerin registration dedikleri ¢esitli klavye
diizeylerindeki tin1 kontrastlarini mitkemmel bir bicimde kullanir. Uzatmali sesler ve hizli
kirik akorlar i¢in triller ve tremololar gibi gitar figiirlerini bol bol kullanir. Bu piyano ile,
Bach’in klavyeyi siiitlerin daha coskulu dans boliimlerinde kullanis1 arasinda kosutluklar
vardir; ayn1 zamanda Domenico Scarlatti’nin klavsen miizigi ile bu piyano arasinda da ilging
kosutluklar gbze ¢arpar. Bunun yani sira, blues and stomp piyano ile, Prokofiev ve Bartok
gibi cagdas bestecilerin ¢algiyr vurmali ¢algi bigciminde kullaniglar1 arasinda belirgin kosutlar
vardir. “Pinetop” Smith, Meade Lux Lewis, Jimmy Yancey, Pete Johson, Albert Ammons,
Montana Taylor ile daha az tanman “Blind” Leroy Garnett ile Henry Brown gibi 6nemli

kisiler bu tarz caz piyanosunun usta icracilar1 arasindadir (Spatar, 2009:68).
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Piyanoya ikinci bir yaklasim, sag el melodik ve dekoratif figiirler yapmaya girisirken, sol elin
tutumlu bir bi¢gimde kullanilmasidir. Bu yaklasimda biiyiik sonoritelerdeki vurgu, tiz ve temiz
nota kaliplarindakinden daha az olmakla birlikte, bu da vurmali bir ¢alis tarzidir. “Jelly Roll”
Morton’un ragtime piyano ¢aligi, bu tarzin giizel bir 6rnegini olusturur ve icracinin ¢alisinda
sol el, miiziksel olarak icat edici olmasina karsilik, daha ekonomik bir islev edinir. Bu tarzdan
c1g1r acict birgok cesitleme dogmustur. Earl Hines, g6z kamastirici ritmik kaliplar 6rer, temel
tempoyu nerdeyse kirilma noktasina varacak kadar giiclii bir yeginlige erdirir. “Fats” Waller,
ragtime piyanoya enikonu bir barrelhouse samatasi verir. James P.Johnson niikteli ve yaratici
buluslar 6rer. Teddy Wilson titizce islenmis siislerden ve dekoratif figiirlerden olusan zarif bir
tarz gelistirir ve melodiyi alisilmadik armoni mecralarina tasir. Onun karsit ucunda, ama ayni
sekilde baskin sag el kullanimiyla Count Basie, melodinin genis aralikli notalar ve akorlarla
sunuldugu son derece tutumlu bir tislup yaratir.

Ugiincii bir {islup, 19.yiizyilin “romantik” miizigini olduk¢a andirrr bir bigimde uzatmali
notalardan ve akorlardan yararlanir. Bu tislubun 6rnekleri Duke Ellington, Art Tatum, Billie

Kyle ve Erroll Garner’in yapitlarinda goriiliir (Spatar, 2009:69).

2.3.1. Ragtime ve Scott Joplin

Rag “pagavra, yirtik pirtik giysi, bez parcasi” anlamina gelmekle birlikte bu sozciikle
anlatilmak istenen zamanin senkoplu, parcalanmis veya boliinmiis olmasi en yaygmn
hipotezdir. Scott Joplin’in ilk iirliniiniin ad1 “Orijinal Rags”, ikinci adiysa “Picked by Scott
Joplin”dir. Scott Joplin Amerikan miizigine 6nemli ve kalici katkilarda bulunmustur.
Glinlimiiz Amerikan miizigi, Ragtime miiziginin i¢inde barindirdigi senkopun ¢ekici etkisiyle
olusan formlardan tiiremistir. Ritmik desteklere gore notalarin ¢alinmasimni ileri ya da geri

almakla iliskili olan bu etki senkop olarak adlandirilir.

Senkoplar
AL A/\/_\
L g e _r —
DI ’ —r ¢ —r

Sekil 2: Maple Leaf Rag’mn ilk dl¢iilerindeki senkop érnekleri.
(Scoot Joplin King of Ragtime.1972, Lewis Music Publishing. U.S.A.)
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Cok sayida senkop ve poliritmik etkiyle dolu olan ragtime, kimi zaman kuvvetli (walking
bas’in diizenli baslar1), kimi zaman canli ve hafiftir (almasmali bas; kuvvetli zamanl bas,
zaylf zamanl daha tiz bir akor, “poum chich, poum chick”). Salon miiziginden esinlenilerek
yaratilan bu {sluba romantik piyanodan miras kalmis giizel bir virtiiozite egemendir

(Bergerot, 2004:31).

Ragtime miizigi blues formuna dnem arzedecek bir sekilde rakip olmustur ve belki de erken
donem caz tarihinde bir selef olarak etkisi dncelikli olmustur. Erken donem New Orleans caz
miiziginde, bir ragtime ve bir caz performansi arasinda baglant1 ¢ok yakindi ve bu iki terim
siklikla birbirinin yerine kullanilirdi. Amerika Millet Meclisi kiitiiphanesi kayitlarinda Jelly
Roll Morton ¢aldig1 Scott Joplinin "Maple Leaf Rag"i iki farkli sekilde mukayese edilip,
incelendigi gorilmiistiir. Birincisi Missiouri geleneksel ragtime gelenegini yansitmasi,

ikincisi New Orleans cazinin yaklagim olarak besteye olan etkisidir.

Enstriimantal performans stili (6zellikle piyano i¢in) ve bir kompozisyon bigimi olarak
ragtime, ¢cogunlukla sol elde bas ses ve akor yapilari iizerine stride yapilan, sag elde melodik
hattin i¢erik olarak yogun senkoplarla zenginlestirilmesiyle ortaya ¢ikan bir miizik formudur.

Ragtime piyanosunun 5 telli bangonun 6zel sesinin piyanoya uyarlanma arzusundan dogmus

oldugu belirtilir (Bergerot, 2004:33).

Ragtime’in en iyi zamanlari, Scott Joplinin orta ve ge¢ donem eserlerinde kendini gosterir.
Anilmaya deger unutulmaz melodilerini ustaca isleyerek uyarladi. Ragtime’m sol el yapisi
esit olarak etkiliydi, caz piyanistlerinin neredeyse bir donemi kapsayan biitiin bir nesli, 1.ve 3.
Olciilerde yankilanan bir bas notasi veya bir oktavi (bazen besli veya onlu) takiben orta
boliimdeki ses araliginda 2.ve 4. zamanlarda akor yapilarini ¢almay1 benimsemislerdir. Sol
elin 6l¢li kurulumunda iki ya da dort zamanli vurus kombinasyonlar1 ve sag elde ki ritmik
akrobasi, baska bir eslik enstriimanina ihtiya¢ birakmayarak dolgun bir piyano sesi tiretmistir.
Bu performans stili “ragging” veya “ragged time” olarak tanindi; fakat ondokuzuncu yiizyilda
bir noktadan sonra kaynak olarak “ragtime” genel bagligi adi altinda sunuldu. Ragtime
ritimleri ondokuzuncu yiizyilin ilk yarismin erken donemlerinde ortaya ¢ikmustir fakat ilk
yayimlanan ragtime parcasi genellikle William Krell tarafindan bestelenen "Mississippi Rag "
(1897) olarak tanmir. Ayni yilin sonlarina dogru Tom Turpin “Harlem Rag” isimli pargasiyla

(Bkz. Ek-4), bir ragtime eseri yayimlanan ilk zenci besteci oldu. Ben Harney ise pekcok
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pedagojik c¢alismalarm iizerine insa ettigi “Rag Time Instructor” adli metod kitabini
yayimlayarak yeni miizigin heyecanini halkin begenisine sunmustur.

Yiizyilin donemecinde ragtime ¢ilgmliginin tiim hiziyla devam etmesi iizerine, bazi1 aydin
elestirmenler Metronome dergisinde ‘“ragtime’in gilinleri sayili” seklinde ortak deklare’de
bulunarak kendilerini saldiriya gegmek zorunda hissetti. Miizikal 6nem ag¢isindan ragtime’in
degersiz oldugunu belirtip, yanlis yonde ilerleyen sadece popiiler bir akim oldugunu
belirtmislerdir. Ayn1 yi1l Amerikan Miizisyenler Federasyonu kendi liyelerine “miizisyenler
neyin daha iyi oldugunu bilir, eger insanlar istemese bile onlara o6gretmek zorunda

olduklarini” sdyleyip ragtime ¢almalarindan vazge¢cmelerini emretmistir.

Yeni olan bu miizikal stilin hizla yayilmasiyla, “rag” terimi Afro-Amerikan miizikal
lehgesinin genis bir araligmi ifade etmek icin sik sik kullanilan ve zaman igerisinde yanlis
anlamda kullanilmaya baglamistir. Standart olarak on iki dl¢iiden olusan “blues” olarak
adlandirilan kompozisyonlarin bircogunda, klasik ragtime’a olan benzerliklerinden dolayi, bu
period ta ki eserlerin birgogunun basliginda rag kelimesi kullanilmistir. Fakat ragtime, stil
olarak onalt1 6l¢iiden olusan birbirinin tlizerine kurulan her bir melodinin dort temali form
yapist lizerine kurularak gelisimini devam ettirdi. Klasik rag parcalar1 i¢in en ¢ok kullanilan
ortak form, AABBACCDD seklinde olup genel olarak C temasi i¢in farkli bir tonda

modiilasyona gidilir.

Orkestra diizenlemeleri ve vocal miizigi iceren ragtime kompozisyonlarmin yayimlanmasina
ragmen, bu stil solo piyano miizigi formunda en yiliksek noktasina ulagsmistir. Ragtime
miiziginin sanatsal niteliginin, emsali olmayan disavurumu kiiciik cografi bir alanda
sekillenmistir. Mississippi deltasinin atmosferinde kirsal blues olarak gelisen, New Orleans
civarinda erken caz olarak biiyliyen bu stil, Missouri’de yiizyilin doniimiinde erken donem
ragtime’1 olarak doruk noktasina ulasmistir. Diger sehirlere gore Sedalia, Carthage ve St.
Louis, azimli bir miizik yayimcilar1 grubuna sahip olmasiyla beraber, yetenegin viicut
buldugu parlak ragtime bestecileriyle de 6viing duymaktaydi. Bir baskent eyaletini andiran
demiryolu kasabasi olan Sedalia’da aktif ve 6nde gelen kisi olarak Scott Joplin, 68rencileri de
dahil (Scott Hayden ve Arthur Marshall) umut verici rag miizigi bestecilerini etrafinda
toplandi. Miizik yayimcisi John Stark’in Sedalia’da genel olarak ragtime’in ve Scott Joplin’in
biiyiik bir savunucusu olarak, daha genis kitlelerin dikkatini yerel bestecilerin caligmalarina
cekerek onemli bir katalizor gorevi gormiistiir. Rag miiziginin hareketli oldugu bir baska

biiylik merkez olan St. Louis’de bulunan yerel bestecilerden Tom Turpin ve Artie Matthews’e
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ek olarak miistesna bir yetenek olan Louis Chauvin, arkasinda oldukca az sayida beste

birakmustir.

Carthage’da James Scott’in yarattigi bir¢ok seckin ragtime parcast Scott Joplin’in ¢alistigi
yerel miizik magazasi tarafindan yayimlandi. Scott Joplin ragtime bestecileri arasinda en
onemlisi olarak goriilmektedir. Gergektende ragtime merakinin son yillarda yeniden
dirilmesini hayal etmek ¢ok zor olmasina ragmen, Joplin’in miizigine olan degismeyen ilgi ve
istek sayesinde ayakta kalmay1 basarmistir. Diger rag bestecilerinin daha efektli, yenilik¢i ve
teknik yazimlarma karsin hi¢biri Joplin’in biiyiik 6lgekli ¢alismalarindaki karakterize edilen
sanatsal beceri, yapisal zarafet ve melodik yaraticiliga olan bitmez baglhiliga yaklagamamustir.
Joplin’in diger rag bestecilerine gore benzeri olmayan miizige tutkusu sayesinde iki opera, bir
bale miizigi ve diger caligmalariyla kiiltiirsiiz kisilerden olusan ve sanattan anlamayan
kisilerin yaptig1 olarak miizik olarak benimsenen ragtime’mn kotii sohretini tamamen

degistirmistir.

24 Kasim 1868°te Teksas-Teksarkana’da dogan Scott Joplin, 1890’1n ortalarinda Sedalya ya
tagindiginda zenciler i¢in egitim veren George R. Smith yiiksek okulunda armoni ve
kompozisyon calismaya baslamistir. 1897 yilinda Scott Joplin bugiiniin en iinlii ragtime
parcgasi olarak kabul edilen "Maple Leaf Rag" (Bkz. Ek-5), adli bestesini yazmustir. Iki yil
sonra John Stark tarafindan basilan bu caligma, ilk yilinda sadece dort yliz adet satarken,
1900’14 yillarin sonunda genel halk tarafindan benimsenip bir milyondan fazla satan ilk
ragtime notast olmustur. Melodik incelik, yaraticilik mahareti ve duygusal derinlik Joplin’i
diger rag bestecilerinden aymran ozelliklerdi. Joplin’in herhangi raglerinden birisi olan
"Maple Leaf Rag" in deki ritmik siddet ve karmasik senkoplu yapisi bugiin bile goze
carpmaktadir.

Afro-Amerikali besteci Joplin’in sonraki donem parcalar1 bestecilik tekniklerinin daha biiyiik
alanlarinda kendini gdosterdi: salon valsi zarafetini animsatan “Bethena” (1905); utangac
aralardan olusan “The Ragtime Dance” (1906); {li¢iincii boliimii boogie-woogie’den etkilenen
“Pine Apple Rag” (1908); agir hareket eden tango ritimlerinden olusan “Solace” (1909);
neredeyse kendini taklit eden senkoplardan olusan “Stoptime Rag” (1910); Brahmsvari
karanliga sahip “Scott Joplin's New Rag” (1912) ve min0r tonlara hareket eden tamamladigi
son parcast “Magnetic Rag” (1914) bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Joplin eglence

kiiltliriinde tasvir edilen ve sinirli olan rag formunu bir¢ok dinleyici ve miizisyen agisindan
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doneminin ilerisine tagimistir. Diger tiirlerin arasindaki kirilma sebeplerinden biri de Joplin’in

miiziginin niteliklerinden olan farkl stillere yapilan geziler gosterilebilir.

Joplinin miizige olan tutkusunun en ¢ok dikkate deger sonucu olarak belirtilen i¢inde ¢ok az
ragtime’mn kullanildig1 “Treemonisha” ¢ogunlukla ragtime operasi olarak yanlis bir sekilde
ifade edilmistir. Onun yerine Avrupa opera tiirline ait 6geleri (orkestrasyon, iivertiir, resitatif,
arya ve calgilama) tamamiyla kullanarak, siyah Amerikan miiziginin rag oOncesi halk
kokenlerini derinlemesine arastrmistir demek daha dogru sayilabilir. Joplinin 1903 yilinda
yazdigi, su an kayip olan “A Guest of Honor” (Bir Onur Konugu) adl ilk operasmin ragtime
stiline daha yakin oldugu bilinmektedir. 1970 lerde Joplin’in basilmayan bazi caligmalar1
ragtime’mn yeniden dirilmesine sebep olmus ve bir sonraki adimda uzman ve elestirmenler
tarafindan Amerikan kiiltliriiniin ana akimlarindan biri olarak degerlendirilmistir. 1970’lerin
ortasinda Joplin’in popiileritesi ve miizik kayitlarinin satis1 bir rock yildizina denk olup; “The
Entertainer” isimli parcasit bu miizik tlirinde 6nemli bir basar1 kazanmistir. Sonug olarak
Joplini en ¢ok tatmin eden Treemonisha adl1 operasinin basarisi olmustur. Ik sahnelenisinin
iizerinden yaklasik altmis y1l gectikten sonra, bu ¢calisma basarili bir sekilde sahnelenip, kayit

edildi ve 6liimiinden sonra besteci Pulitzer ddiiliine layik gortilmiistiir.

Bat1 miiziginin kompozisyon figiirlerinin geleneksel akimlariyla Afro-Amerikan miizik dilini
kararhlikla birlestiren Joplin cazin sonraki gelisimine katki saglamistir. Scott Joplin, aydin
smifl ve sanattan anlamayan kiiltiiriin, sanat miizigi ve popular miizigin, Afrika poliritmi ve
Avrupa bi¢imciligi arasindaki sinirlar1 iiretken ¢abalariyla sonraki akimlardaki miizisyenler
gibi (Duke Ellington, James P. Johnson, Benny Goodman, Charles Mingus, Stan Kenton, Art
Tatum ve digerleri) 6ngormiistiir. Joplinin dinleyicileri ise (siyah ve beyaz) melez ¢abalarin
dogasmi anlamay1 hazirlamistir. Bu farkli geleneklerdeki barindirilan 6nyargiy1 ve radikal
zithiklart muntazam bir sekilde birlestirmeyi basarmistir. Bu dinamik etkilesim, Afrika ve
Avrupanin, kompozisyon ve dogaclamanin, spontane gelisim ve temkinli diisiinmenin,
popiiler ve ciddi miizigin, yiiksek ve diisii§lin catismasi ve kaynasmasi caz miiziginin
karmagik tarihi ortaya ¢iktikca hemen her firsatta daimi olarak beraber olacaktir(Gioia,

1999:20).

2.3.2. Stride Piyano

Stride, piyano c¢alma stili olarak ragtime’in disinda gelisip, caz topluluklarinin ritmik akigini

taklit etmek isteyen solo calan piyanistler i¢in yaygin bir yaklasimdir. Asagida bas sesi ve
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orta araliktaki akorlarm ve c¢evrimlerinin sabit ileri ve geri hareketlerinden ve
cesitlemelerinden olusur. Onlu araliklarin  kullaniomi  yaygin olup, bazi icracilarin

yaklagimlarmin ayrilmaz bir 6zelligidir (Creighton, 2009: 50).
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Sekil 3: Onlu aralikta 6rnekler: Teddy Wilson’in Blue Moon diizenlemesi.

Erken donem caz miizigi tarihinin en 6nemli, kayda deger yeniliklerinden birisi piyano ile
icra edilen caz formunun New Orleans’tan Chicago’ya ordan ragtime’in bagkenti New York’a
go¢ ederek doniislime ugramasidir. 1920°li yillarda 25 yillik bir moda olan ragtime
heyecaninin azalmasiyla, blues miizigi 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Newyork’lu caz
piyanistlerinin blues ve ragtime’r harmanlamasi1 sonucunda ortaya ¢ikan tim yiiksek ses ve

yogun bir igerige sahipti. Bu yeni form stride piyano olarak adlandirildi.
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Bu degisime 6n ayak olan yerin Atlantik City oldugu bilinmektedir. 1.Diinya Savasi dncesi
iilkenin hemen her yerinden gelen piyanistler burada toplanarak, yaz boyunca ¢esitli yerlerde
calmaktaydi. Atlantik City’de bu tarzda performans gosteren piyanistlere Eubie Black,
Luckey Roberts, Willie "The Lion" Smith ve James Johnson’u 6rnek olarak gdsterebiliriz.
Yaz sezonu sona erdiginde, buradaki piyanistlerin birgogu Harlem gibi Newyork’un azinlik
bolgelerinde ¢almaya dogru yola koyulur. 1920’lerde blues miiziginin ragbet gérmesiyle
beraber, Harlem, siyahlarin egzotik miizigini dinlemeye gelen beyaz ziyaretgilerin ilgi odagi

oldu.

Harlem piyanisleri (James P. Johnson, Willie “The Lion” Smith, Duke Ellington, Luckey
Roberts ve Fats Waller) rent party (kira partisi) ve cutting contest i¢in ¢alarlardi. Kira
partisinde caz, birisinin apartman kirasini ddemesine yardimci olmak amaciyla calmird.
Cutting contest’te ise biitiin taninmis piyanistler, i¢lerinden biri digerlerini “kesinceye” (saf
dis1 birakincaya) kadar ¢almak iizere yarisirdi. Bu miizisyenler stride piyano denilen bir
islupla calarlardi. Asil olarak, bir ve licte ¢alinan bas nota ile iki ve dortte ¢alinan akor
arasinda siirekli swing yapan bir gelgitle karakterize edilen bir stildi (Bkz. Ek-6). Kalin bas
nota ve daha yukarda yer alan akor arasindaki gelgit uzun bir adimdi: Stride (uzun adim) sozii

buradan gelmektedir (Berendt, 2003:319).
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Sekil 4: Stride Piyano stilinde sol el i¢in egzersiz 6rnegi

Philedelphia dogumlu Charles "Luckey" Roberts Newyork piyanistleri ekoliiniin
kurucusudur. Eseri yayimlanan (Junk Man Rag,1913) ve kaydedilen (Ekim 1916) ilk Harlem
piyanistidir. En {inlii ve zor eseri olan Ripples of the Niles (1912) Glenn Miller tarafindan
1942°de yeniden diizenlendi. Kendisi ayn1 zamanda klasik miizik eserleri de bestelemistir.
Ornek olarak ii¢ bolimlii spanyol Siiit (1939), piyano ve orkestra i¢in “minyatiir senkoplu

rapsodi” Whistlin' Pete (1941) verilebilir.
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Caz miiziginin kendine mal olan enstriimanlari, 6zellikle New Orleansta bakir nefesli
bandolar, halk arasinda oldukg¢a popiiler konumdaydi. Newyork’da ise bakir nefeslilerden
olusan bir miizikal kiiltiir taban1 heniiz olusmamust1. Ik seneler boyunca asir1 boyutta tercih
piyanodan yana yapildi ve Newyork’ta ki piyano aktivitelerinin genel kaynagmi siiphesiz
ragtime olusturdu. Ragtime ve stride piyano arasindaki hattin en 1yi temsilcisi olarak besteci
ve ragtime piyanisti Eubie Blake kabul edilir. Ritim ve melodiyi beraber saglama ihtiyacina
cevaben gelistirilen bir stil olmustur. Sol el ritmik hattin sorumluluklarimi yiiklenmesiyle
beraber parcayr neselendirerek, uzun adimlarla klavyenin tamamini kullanilir. Bu arada sag
elde zor melodik figiirlerin dogag¢lamasma izin verilir. Stride piyano miizikal toplulugu

olmayan bir piyaniste orkestral bir ses tiretir.

Hareketli bir tempo ve senkoplara ragmen, Stride piyanonun caz ve klasik miizige temin ettigi
alt yapilar olduk¢a onemlidir. Bu piyanistler Avrupa miizik gelenekleriyle yakindan ilgili
olup, bilgi sahibiydiler. Stride piyanonun ii¢ biiylik icracisi olarak James Johnson
(muhtemelen bu stilin yaraticis1), Thomas "Fats" Waller (Obiirlerine gore ticari olarak daha

basarili ve muhtemelen en iy1 besteci) ve Willie "The Lion" Smith kabul edilir.

Stride piyanist James Johnson da donemin en biiyiik bestecilerinden biridir. Besteledigi
piyano sololar1 ve eserleri belirtirsek: Steeplechase Rag (Mayis 1917), Daintiness Rag
(Temmuz 1917), Mama's Blues (Haziran 1917), Carolina Shout (Subat 1918), Keep Off The
Grass (Ekim 1921), Harlem Strut (Haziran 1922), Weeping Blues (Haziran 1923), Worried
And Lonesome Blues (Haziran 1923), You Can't Do What My Last Man Did (Temmuz 1923),
Snowy Morning Blues (Subat 1927), If [ Could Be With You (Mart 1927), Feeling Blue (Ocak
1929), the acrobatic Riffs (Ocak 1929). Liza (Nisan 1937), The Mule Walk (Aralik 1938),
Blueberry Rhyme (Haziran 1939), en popiiler sarkis1 Old Fashioned Love (1913°te bestelendi
ve CIliff "Ukulele Ike" Edwards tarafindan Kasim 1923’te kaydedildi). Klasik
kompozisyonlarda da denemeler yapmistir: dort bolimden olusan "negro rhapsody"
Yamecraw (1928), a Tone Poem (1930), the Harlem Symphony (1932), piyano kongertosu
Jassamine (1934) ve De Organizer (1940) operas1 gosterilebilir.

Harlemin yerlisi olan Thomas "Fats" Waller orgta yeni bir caz stilini baglatarak, blues,
ragtime ve stride piyanonun birlesiminden olusan donemini tamamlamistir. 1920’lerdeki
besteleri, Harlem’de yetisirken duydugu miiziklerin bir sentezi olup (dini-dindisi, siyah-

beyaz), onu zamanin en iinlii caz piyanisti yapmustir. Eserleri arasinda: The Whiteman Stomp
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(Mayis 1927), Broadway miizikali Connie's Hot Chocolates (1929), bu miizikalde Ain't
Misbehavin' ve protest sarki Black And Blue olup her ikisinin icracist Louis Armstrong’a
aittir), kanonvari piyano solosu Handful Of Keys (Mart 1929), Valentine Stomp (Agustos
1929), I've Got a Feeling I'm Falling (Agustos 1929), Smashing Thirds (Eylil 1929),
ragtime’1 animsatan Blue Turning Grey Over You (1930°da yayinlandi, Mart 1935°te kaydi
yapildi), Amerika Birlesik Devletlerinde meydana gelen biiyiik ekonomik buhran déneminde
yazdig1 geleneksel balladlardan Honeysuckle Rose (Kasim 1934), Keepin' Out Of Mischief
(Haziran 1937), The Joint Is Jumping (Aralik 1937) ve Jitterbug Waltz (Mart 1942)’i

sayabiliriz. Erken donem caz miiziginin en iiretken ve popiiler bestecilerinden biri olmustur.

Willie "The Lion" Smith stride piyanonun {i¢ biylikleri arasinda ses kaydi en az olan
icracidir. Biiylik ekonomik buhranin sonrasinda imza sarkilar1 sayilabilecek Finger Buster

(Ocak 1939) ve Rippling Waters (Ocak 1939) adli eserleri vermistir.

1932 yilinda Ohio’dan New York’a gelen Art Tatum, biitiin stilleri 6zetleyen ve otesini asan
kisidir. Caz piyanoyu New Orleans tarzindan ve New York stride piyano geleneginden
kurtarip, farkli bir bakis agisiyla yeniden isledi. Onun ustaligi, sirali notalar seklinde yapilan
daha oOnce bilinmeyen bir dogaclama tarzi oldu. Genis bir kelime hazinesiyle birlikte
etkileyici bir piyano dili kullaniyordu. Tekniginin bu muazzam malzemesini, genellikle pop
melodilerinde kullanip, asla layikiyla biiyiik eserler i¢in harcamamistir. Nick LaRocca’nin
“Tiger Rag”inin (Mart 1933), hizl1 bir versiyonu ile 1933 yilinda taninmaya baslayip, saygi
gormiistiir. Ik nemli basarist Vincent Youmans’mn pop melodisi “Tea for Two”yu (Mart
1933), solo piyano olarak sunmasiydi. Repertuarini genel olarak bu tarz 6nemsiz eserler
olusturur. Neredeyse bir orkestray: taklit edebilecek kadar iist diizey bir teknige sahip olmasi
ve ¢algilama hizina yaklasan miizisyen sayisinin az olmasindan dolay1 ¢cogunlukla tek basina
performanslar1 mevcuttur (Scaruffi, 2007:9-12).

Art Tatum’dan Keith Jarrett’e, Thelonious Monk’a kadar, bu tiir, modern piyanonun siirekli

vazgecilmezi olmustur (Bergerot, 2004:58).

2.3.3. Boogie Woogie

The New Grove of Jazz (Kernfeld, 1988) adli kitapta, Boogie-Woogie stili, blues akor
yapilarinin giiclii bir sekilde kombine edilerek tekrarlayan sol el bas figiirlerinin
kullanilmasiyla karakterize edilir. Boogie Woogie yorumlarinda en sik kullanilan ritmik bas

figlirlerine 6rnek olarak asagidakileri gosterebiliriz:
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a) Sekizlik notalar grup olarak:
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Sekil 5: Boogie Woogie stilinde sol el i¢in ritmik bas figiir 6rnegi

b) Noktali sekizlik notalar grubu ve onaltilik notalar olarak:

Bu sekilde calindiginda onaltilik notalar normalden biraz daha uzun tutulur.
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Sekil 6: Boogie Woogie stilinde sol el i¢in ritmik bas figiir 6rnegi

c¢) Her gruptaki birinci sekizlik notadan sonra onaltilik pauza kullanilmistir.
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Sekil 7: Boogie Woogie stilinde sol el i¢in ritmik bas figiir 6rnegi

d) Her tigleme grubunda bir ¢ceyrek nota ve sekizlik nota olarak:
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Sekil 8: Boogie Woogie stilinde sol el i¢in ritmik bas figiir 6rnegi
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e) (d) ye benzese de her grubun basinda ¢eyrek nota yerine, sekizlik nota ve sekizlik
pauza kullanilmistir.
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Sekil 9: Boogie Woogie stilinde sol el i¢in ritmik bas figiir 6rnegi
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Boogie-Woogie piyano stilinin bilinen ve kullanilan tipik sag el figiirleri ise bu tarzin

ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.
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Sekil 10: Boogie Woogie Piyano stilinde sag el icin tipik figiirler listesi
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Boogie-Woogie denilen tarzin ilk olarak 20.yiizyilin baslarinda Amerika’nin Midwest denilen
orta bat1 kisminda duyuldugu tahmin edilmektedir. O zamanlar bu miizige daha ziyade fast
western yani batiya ait hizli miizik deniyordu. ilk baslarda gitarlarla ¢alinan bu blues
seklinde, bir gitar bas hattin1 tutar, diger gitar da hizli melodik pasajlar yapardi. Daha sonra
gitarlar yerini piyanoya terk edince piyanistler eski gitar tekniginden tam olarak
vazgecememisler ve bu suretle sag elde melodik hat, sol elde de ostinato bas hatt1 geliserek

Boogie-Woogie ortaya ¢ikmistir (Sermet, 1999:23).

Boogie-ostinato (bas figiirlerinin kuvvetle vurgulanmasi ve siirekli tekrarlanmasi) ABD’nin
gilineyinde folk blues sarkicilarinin banco veya gitarla kendilerine eslik etmelerinden dogmus
olabilir. Ilk boogie’ler piyanoda blues esligi olarak ¢almmustir dolayisiyla Boogie-Woogie’ye
kisaca piyano blues formu diyebiliriz (Berendt, 2003:321).

Genellikle solo piyano olarak ¢alinan bu tarz 12 meziir ve bazen de 8 meziire dayanmakta ve
ostinato bas figiirleri de en belirgin 6zelligi olmaktadir. Miizigin karakteri de melodik

olmaktan ziyade percussive, yani vurucu ve ritmiktir.

Boogie piyanistlerinin genellikle kullandiklar1 sol el figiirleri noktali veya noktasiz
sekizlikler, onaltiliklar ve triolelerden olugsmaktaydi (Bkz. Ek-7). Bunlar1 istedikleri gibi
senkoplu veya senkopsuz kullantyorlardi. Armoni temeli zayif olan bu miizikte birgok
dissonant sese de rastlaniyordu. Bu bir armoni diislincesinden ziyade Boogie piyanistinin iki
elini de bagimsiz olarak kullanmak istemesinden meydana geliyordu. Pete Johnson, Pinetop
Smith, Cow-Cow Davenport, Cripple Clarence Lofton, Meade Lux Lewis ve Jimmy Yancey

gibi piyanistler bu tarzin 6nde gelenlerindendi (Sermet, 1999:24).

“Boogie-woogie’nin babasi” sayilan Jimmy Yancey ve diger boogie piyanistleri
boogie’lerinin ¢ogunu Latin Amerika danslarmin bas figiirleri iizerine insa etmislerdir
(6rnegin Yancey Lean Bacon Boogie'yi bir tango figiirii lizerine kurmustur). Boogie son
tahlilde siyah miizigin “en eski ritmi”dir. Bu nedenle modern zamanda da ona tekrar rastlanir
(6rnegin 1950’lerin rhythm-blues’unda ve 1960’11 yillarin soul miiziginde veya Mubhal
Richard Abrams’in 1970 ve 1980’lerdeki piyano dogacglamalarinda ‘“saklanmis” olarak
karsimiza cikar; genellikle de yabancilagsmis ve soyut bir formda olmak iizere). Boogie
piyanistleri arasinda en parlak ve en etkileyici olan1t Meade Lux Lewis’ti. 1929°da

doldurdugu Honky Tonk Train Blues’la efsanevi bir iin kazanmistir. Caz elestirmeni John
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Hammond Meade Lux Lewis’le birlikte boogie piyanosunun diger iki Onclistinii Albert
Ammons ve Pete Johnson’1 bir araya getirdi. Bu ii¢ miizisyenin ii¢ ayr1 piyanoda boogie-

woogie ¢aldig1 plaklar, bu miizigin en heyecan verici ornekleri arasinda yer alir (Berendt,
2003:322).

Standart piyano miizigi literatiiriindeki klasik temalar1 kullanan Boogie woogie stilinde
yeniden diizenlenmis piyano eserleri de bulunmaktadir. Klasik ezgilere eslik edilerek
kullanilan bu 6rnekler orijinal temanin ritmik ve armonik fonksiyonlarini degistirerek farkl

bir renk olusturur.

BOOGIE IN BACH

. Moderato / ‘ . i .
/ i n"} 1k ] = I ; _i i :\ i r _F_
o — P i ———— ! & v ol
'J |p l ] .; i__ | 1 | |
mf
. T ——— — ] ——
R iy e et - P
- - 1 —- - -
— IR P _L._l
A4 @ ‘ } = o — i .
ﬁi" I -‘j o I Ir I L’J ‘ ¥ T —
v :
—J 1 —_
I [— T '
oy ——— e e e e i ™ = ———
. : | — —g—— W R
vy v __ -1 L —_
I o —s - dﬁ - - v hd

Sekil 11: Boogie Woogie stilinde yazilmig Bach’m bir temasi

2.4. CAZMUZIiGIi ILE AVRUPA MUZiGi ARASINDAKI ETKILESIM VE
FARKLILIKLAR

Modern Caz Quartet’in basindaki piyanist John Lewis, klasik miizik bi¢imlerini yeniden ele
alarak, kornetci ve besteci Gunther Schuller’le birlikte cazin anlatim giicli ve spontanligini

klasik miizigin bilimsel armonisi ve bi¢cimiyle birlestirmeyi amacglayan “Ug¢iincli akimin”
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(Third Stream) kurucusu olmustur. Bu egilim, 1955-1957 yillar1 arasinda, bir boliimii “Music
for Brass” adiyla bir dizi kayitta toplanan, daha sonra “Outstanding Jazz Compositions of the
20th Century” albiimiinde bir araya getirilen kayitlarla somutlasmistir. Bu baglamda, 6zellikle
J.J.Johnson, John Lewis, Teo Macero, Charles Mingus, Duke Ellington, Gunther Schuller ve
George Russell’m yapitlarindan s6z edilebilir (Bergerot, 2004:163).

Onsekizinci ylizyildan baglayarak Cake-walk donemi Avrupali seyyahlarin izlenimleri, Yeni
Diinya’nin zencilerinin miizikal yeteneklerini ve bangonun varligmi yansitmistir. 1782’deki
Negro Jig bir Iskog danslar1 derlemesi dzetiydi. 1820°li yillarda New York’ta African Grove
tiyatrosuna gidilirdi ve yirmi yil sonra da Charles Dickens Five Points (Manhattan) zenci
tavernalarini tanitmistir. New Orleans’ta danslariyla iinlii Congo Square’a gidilirdi. Avrupa,
1838’de, Buckingham Palace’ta c¢alan Frank Johnson bandosunu agirlamistir. 1844°te
Dublin’de, beyaz minstrel Joey W.Sweeny’nin sahnelere ¢ikis1 bangonun Irlanda folkloru
tarafindan benimsenmesinin baslangicidir. Enstiiman modas1 Victoria Ingiltere’si salonlarinda
kabul gordi. Yilizyillin ikinci yarisinda minstrel show’lar ve spiritual gruplar1t Giiney
Afrika’da biyiik ilgi toplamistir.1873°te Fisk Jubilee Singers Liverpool’a gider ve negro
spiritual derlemesi biitiin diinyada yaygmlik kazanir. 1880’11 yillarda zenci minstrel James
Bland Avrupa miizikhollerinin idolii olmustur. 1893°te World’s Columbia Exposition’da
(Chicago) diinyanin dort bir yanindan gelen ziyaretgiler bir Creole Show izlediler. John Philip
Sousa ‘nin 1900°de Paris Evrensel Sergisi araciligiyla Atlantik otesine tasidigi cake-walk ve
ragtime 1 kesfettiler. Ug¢ y1l sonra, perkiisyoncu James Irving Lent, Londra’da In Dahomey
miizikal komesidinin verildigi Shaftesbury Theatre’da “Amerikanin en 1iyi orkestra
davulcusu” olarak takdim edilmistir. Claude Debussy, Children’s Corner (1906-1908)
derlemesine bir cake-walk (Golliwog’s Cakewalk) (Bkz. Ek-8), koyar. Musique de la Garde
Republicaine 1906’dan baslayarak Vrai Cakewalk’1 kaydeder ve 1910’lardan sonra Londra ve
Paris’te kayitlar artar. 1912-1913 arasinda zenci besteci J.Rosamond Johnson London Opera
House Hammerstein’in miizik direktorligiinii yapmistir. 1913°te Paris Luna Park’ta calisan
kornet¢i Julien Poret ragtime’lar yaratir. 1914’te kendisi de ragtime besteler (Bergerot,

2004:43).

Caz1 geleneksel Avrupa miiziginden en belirgin olarak aywran sey sound’dwr. Aradaki farki
aciklamak belirtmek gerekirse: Bir senfoni orkestrasinda yayli sazlar, par¢ayr miimkiin
oldugunca homojen olarak calmaya 6zen gdsterir. Grubun her iiyesinin ayni sound’r ideal

kabul etmesi ve bu ideali gergeklestirmeye ¢alismasi ¢ok dnemlidir. Bu ideal, estetigin hisler
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yoluyla aktarilan standartlarina karsilik gelir. Bir calg1 giizel tinlamalidir. Bir caz miizisyeni
icinse belli bir sound’a bagl kalmak adma kendi 6zgiinliigiinii kaybetmek istemez. Bu
sound’1 belirleyen kriterler standartlardan ¢ok duygulara ve anlatima dayanir. Duygular ve
disavurumu kuskusuz Bat1 miiziginde de var olan bir kriterdir ama cazda anlatilmak istenen
sey, seslerin 1yi se¢ilmesinden dnce gelir. Avrupa miiziginde ise sesin 1yi se¢ilmesi anlatimin
ontindedir. Dolayisiyla cazda estetik standartlariyla ters diisme egilimini gérmek miimkiindiir;
ancak boyle bir egilimin varligi, cazin kagmilmaz olarak “estetik dis1” kalacagi anlamima
gelmez; sadece, estetik standartlariyla celisen bir sanatsal miizigin de pekala olabilecegini
anlatir. Senfoni orkestralarindaki duyus yoksunlugu ve “memur miizisyenlik” pek cok
orkestra sefinin (6zellikle modern miizik calarken) sikayetci oldugu bir konudur; oysa cazda

boyle bir sey diisiiniilemez (Berendt, 2003:181-182).

Caz miizisyeni verili armoniler {iizerinden dogaglama yapar. Cazin New Orleans’tan,
yenilik¢iligin yiikselisine dek uzanan biitiin tarihinde, eski Avrupa miizigindeki teknik ve
yontemlerin aynist kullamlarak (armoni kaliplarmm yardimiyla) dogaglama yapildi. Ote
yandan bugiin klasik miizik yorumlarinda esere sadakat temel bir kriterdir ve Avrupa
miiziginde ki yazili miizigin dogaclama ile siislenmesi bir kenara birakilmistir. Bach ve
ogullarmin bir chaconne veya bir air ¢alarken melodinin temelini olusturan armoni {izerinden
dogaclama yaptiklar1 ya da verili melodiyi siisledikleri bilinmektedir. Barok dénemde altin
cagin yasayan siisleme teknigi, yani bir melodinin siislemelerle bezenmesi cazda da vardir;
ornegin Coleman Hawkins’in ¢aldig1 Body and Soul miiziginde oldugu gibi. Eski miizikteki
bas melodisi, pedal sesi ve cantus firmus her seyden Once dogaglamaya bir bi¢cim
kazandirmak ve onu kolaylastirmak i¢in yaratildi; bu caz miizisyenlerinin blues akor ve
formlarin1 dogaclamalarina bigim vermek i¢in kullanmasina benzemektedir. Bach ve biitiin bu
konular hakkinda bilgi sahibi olmayan caz miizisyenlerinin kurdugu bu paralellik
kendiliginden dogdugu icin anlamlidir; benzer temel yaklasimlar sonucunda ayni noktalara

ulasildi (Berendt, 2003:186).

Cazda dogaclama 6nemli oldugu i¢in, diizenleme igerir; ancak doga¢lamanin tamamlanmis
bir bestesi yoktur. Ote yandan Avrupa miizigi (ya da en azindan romantizmden bu yana
Avrupa miizigi) bestelenmis ve besteyle bi¢imlendirilmis bir miizik oldugundan, burada

dogaclamaya yer yoktur.
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Pentatonik sistem (bes notadan olusan sistem), yedi notali heptatonik ses dizisine
uyarlanirken miizikal hissedislerine gore yakinlik saglamasi adma fgiincii ve yedinci
dereceleri peslestirilerek blue note haline gelmistir. Prensip olarak Avrupa armoni
ogretisindeki “eksiltmeye” benzese de farkli bir olaydir. Ciinkii blue note’larda yarim tonluk
azalma degil, cok daha az mikrotonal degisimler s6z konusudur. Ayrica Avrupa miiziginin
belirli basamaklarin eksilisini diizenlemek i¢in kullandigi majér veya minorden bagimsiz

olarak kullanilir (Berendt, 2003:197).

Caz miizigi melodi ve armoni anlaminda pek fazla devrimci 6zellik sunmayip, gelenegi
koruma egilimindedir. Yeni olan tarafi ritim ve sound’da saklidir. Cazda armonik agidan yeni
ve 0zglin olan neredeyse tek sey blue note’lardir. Ayrica geleneksel cazin (erken déonemin
caz1 ve serbest stil disinda kalan caz) armonik dili popiiler hafif miizik ve dans miizigiyle
ortiisiir. Ragtime, New Orleans cazi ve Dixieland’in armonileri (blue note’lar diginda), hemen
hemen polka, mars ve vals’inkilerle aynidir. Tonik, dominant, subdominant ve yan tiirevleri
iizerine kuruludur. Bix Beiderbecke caza, Debussy benzeri bazi akorlar ve tam ton etkileri

getirmistir (Berendt, 2003:212).

Miizikal komedi bestecileri tonal sistemden yararlanirlarken biiyiik bir rahatlik i¢cindeydiler. 1-
IV-V7 akor dizisi yerine, [-VI-II-V7 hareketini koyarak derecelendiriyorlardi. Fransa’da
“anatole” (tip okullarinda iskelete takilan ad) adiyla taninan bu akor dizisi birinci derece
akorun (I) istikrarindan besinci derecenin yedinci akorunun (V7) istikrarsizligma stirekli bir
gerilim getirir. Buna bir¢ok caz temasinin ilk dlgiilerinde, 6zellikle George Gershwin’in / Got

Rhythm’inde rastlanir. (Bergerot, 2004:86).

Hodeir’ye gdre cazin armonik dili “6diing” alman bir seydir. “Odiing almak” ve farkl iki
miizikal kiiltiirtin, Avrupa ve Afrika kiiltlirlerinin en i1yi yanlarmi birlestirmek, caza 6zgii bir
seydir. Cazm ve modern konser miiziginin armonik evriminde kimi paralellikler vardir; ancak
caz, her zaman oldukc¢a geriden gelir. Cazda bemol besli ve blue note, modern senfonik
miizikte ise triton, tonalitenin kaldirilmasina degil, esneklesmesine ve genislemesine isaret
eder. Bemol begli ve blue note cazda ayni agidan izah edilir, yeni senfonik miizikteki triton
ise Hindemith’in su sozleriyle agiklanabilir: “Armonik ve melodik giicler birbirine zit
davranir.” Yani armonik giiclin en diisiik oldugu yerde (bemol beslide) melodik giic en

yiiksek diizeydedir; melodik ¢izgilerin giicii onemli hale gelir (Berendt, 2003:215).
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Lennie Tristano okulunun bazi miizisyenleriyle birlikte tamamen serbest bir tarzda Intuition
adim1 bir parca dogagladi; taninmis ¢agdas Alman senfoni bestecisi Wolfgang Fortner bu

parcada on iki ton sistemine egilim oldugunu gozlemlemistir (Berendt, 2003:216).

Cazin kisa tarihine karsin Avrupa miizigine kiyasla daha uzun bir atonal gelenegi vardir.
Giliney eyaletlerinin plantasyonlarindaki shouts, field hollers, arkaik blues ve cazin gecen
ylizyi1ldaki hemen biitiin 6n formlar1 bir 6l¢iide atonaldir. Bu sarki soyleyenlerin egitim
gormemis olmasina dolayisiyla da Avrupa tonalitesini bilmemesine dayandirilabilir (Berendt,

2003:43).

Caz melodileriyle sirk miizigi, marslar ve on dokuzuncu ylizyilin piyano ve salon miizigi
arasinda onemli bir fark yoktu. Dogaglamadaki melodi akisinin gosterdigi gibi, Avrupa
miiziginde yapisal 6gelerden olan tekrarlara burada rastlanmaz. Caz miizigi kendisini ¢alan
miizisyenle somut bir iliski i¢cinde var olabildigi i¢in, caz dogaclamalarmi kagida gegirme
denemeleri c¢ogunlukla tatmin edici sonuglar vermez. Ciimlelemenin, attaca’nm,
vurgulamanin, anlatim ve yorumun hassas yanlarmi yazili notalarla ifade etmek miimkiin

degildir (Berendt, 2003:186).

Hans H.Stuckenscmidt beyaz wkin miizik sanatindaki ritmik kisirhigindan s6z etmistir.
Avrupa miizigindeki melodik, armonik ve formsal 6gelerdeki yetkinlikle ritmik alandaki
kisirlig1 arasinda bir ters orant1 bulunmaktadir. Ornegin, Mozart veya Brahms’ta veya daha da
fazla olmak ilizere modern konser miiziginde miikemmel ritmik olusumlar vardwr. Ancak
bunlar, uzun ve saygideger bir “ritim bilimi” gelenegi olan Hint ya da Bali miiziginin
muhtesem ritimleriyle kiyaslanacak olurlarsa, biitiin cazibelerini yitirirler. Gorildiigi gibi
Avrupa miizigindeki ritmik unsurlarm zayifligmi fark etmek i¢in, sadece cazla kiyaslamak
sart degildir. Ritmik duygu acik¢a zayiftir. Ortadogu’da sokaktaki her cocuk, teneke kutu
veya el ve ayaklarini kullanarak {i¢ ya da dort ritmi karmasik bir sekilde ayni1 anda vurabilir;
oysa Avrupa geleneginde, bir senfoni orkestrasinin yillarca egitim goérmiis perkiisyoncusu
bunu nadiren basarabilmektedir. Bu yiizden Avrupa konser miiziginde sik sik {ic ya da dort

perkiisyoncunun ayni anda ¢almasi gerekmektedir.

Marshall W.Stearns’1n belirttigi gibi Afrika’da swing yoktur. Swing Afrika ritim duygusunun
Avrupa miiziginin diizenli zaman Ol¢iisiine “uyarlanmasi”yla, uzun ve karmasik bir flizyon

sireci sonucunda dogmustur (Berendt, 2003:225).
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Jo Jones’a gore “Caz ve Avrupa miizigi arasindaki temel ayrim swing’'de yatmaktadir. Avrupa
miiziginde miizikle iliski “bilimsel bir iliski”dir. Miizisyen sehpaya konulan notalar: ¢alar.
Miizikal yetenegi olan ve egitim gormiis birisi, istenen par¢alart ¢alabilir. Ancak caz ¢almak
i¢in, o Olgiide miizikal olmak ya da yeteri kadar egitim gérmiis olmak yetmez. Caz
miizisyenlerini yetistirmek tizere kurulan konservatuarlar ve miizik okullarindaki caz
derslerinin sorunu bundan kaynaklanmaktadir”. Modern cazin hemen hemen biitiin 6nemli
temsilcileri miizik 6grenimi gérmiistiir ve 1y1 biri miizisyenin miizigini tanimasit ve anlamasi
gereklidir. Ancak cazda var olan en Onemli unsur, swing’i 6grenmek miimkiin degildir.
Ornegin Count Basie nin orkestrasindaki uyumlulukla, Avrupa’nimn en iyi senfoni orkestralar1
arasindaki fark, Basie’nin uyumlulugunun swing’den, digerininkinin ise akademik egitimden
ileri gelmesidir. Basie’nin miizisyenleri notanin ¢alinma zamanmin geldigini hissederler ve
bunu hepsi ayn1 swing aninda hissettigi i¢in, her sey son derece uyumlu, dogal, rahat bir

tarzda gelisir. Oysa akademik gelenekle kazanilan uyum bu kadar dogal ve rahat degildir.

Avrupa miiziginde senkop, vurgunun 6l¢ii iginde yogunlasacagi noktay acik olarak tanimlar.
Vurgu iki vurus arasindaki tam orta noktaya denk gelir. Buna karsilik cazda vurgu kaymalar1
daha serbest, daha esnek ve daha incedir; vurgu iki vurus arasindaki herhangi bir yerde
olabilir, miizisyen onun ne zaman kullanilmasi gerektigini hisseder. Bu vurgu vurustan
uzaklasirken, ayni zamanda onu belirginlestirdigi icin off beat adim1 da alir (Berendt,

2003:230-231).

Caz miizisyenlerinin Avrupa miizik gelenegiyle etkilesimi pek de yan bir ugras sayilmazdi.
Cazin neredeyse biitiin stilleri bu diyalektik etkilesim sayesinde ve onun i¢inden dogdu. Bu
arada Avrupa miizigi denince anlasilan seyin kapsamu siirekli genisledi. Yiizyil doniimiiniin
ragtime piyanistleri icin Avrupa miizigi 19. ylizyilin piyano besteleriydi. New Orleans
miizisyenlerine gore Fransiz operasi, Ispanyol sirk miizigi ve Alman marslartydi. Bix
Beiderbecke ve Chicagolu meslektaslar1 20°’li yillarda Debussy’yi kesfettiler. Swing
aranjorleri, ge¢ romantik senfoni doneminin orkestrasyondaki ustaligindan pek cok sey
ogrendiler. Gelisme cool cazin Otesine gecene dek, caz miizisyenleri Avrupa miiziginde
barokla Stockhausen arasindaki kullanilabilecek biitiin 6geleri denediler ve devraldilar

(Berendt, 2003:46).

Piyanist Dave Brubeck, ¢alismalar1 sirasinda Arnold Schoenberg ve Ozellikle de Darius

Milhaud’dan etkilenmistir. Ik toplulugunu da kendisine kontrpuan, fiig, politonalite ve metrik
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cesitleme alaninda deneyler yapma olanagi veren Milhaud’nun 6grencileriyle kurmustur

(Bergerot, 2004:138).

Cazm, klasik miizikten farkli bir ses tinisina neden olan baslica 6zelligi, calgiyr kullanisidir.
Cazin calgiya yaklasimi, bizim genelde oldugumuzun tam tersidir. Yaygin anlayisa gore
miizik, calgilamay1 yani enstriimantasyonu telkin eder. Cazda ise miizigin ana c¢izgilerini

yaratan ¢algidir.

Cazda kullanilan biitiin ¢algilar, Avrupa miiziginde de kullanilmaktadir. Fakat caz, gerek bu
calgilara verdigi Oncelik, gerekse orkestra kurulusu bakimindan, Avrupa miizigi
calgilamasindan ayrilmaktadir. Cazda en ¢ok kullanilan trompet, alto, tenor ve bariton
saksafonlar, klarnet, trombon gibi kamish ve bakir calgilar disinda piyano, gitar (bango),
kontrabas (tuba), davul ve vibrafon kullanilir. Obua, korno, Ingiliz kornosu, yayli calgilar ve

arp cazda seyrek goriilen ¢algilardir. (Mimaroglu, 1999:134).

Caz1 Avrupa miiziginden ayiran ii¢ temel 6ge vardir; bunlarin hepside yogunlugu artiran bir

etki yaratirlar:

1. Zamanla kurulan 6zel iligki, ki “swing” so6zctigiiyle adlandirilir;
2. Miizikal iiretimde kendiligindenlik ve canlilik, ki burada dogaclama rol oynar;
3. Ses dolgunlugu ve ciimleleme tarzi, ki c¢alan caz miizisyeninin bireyselliginin

aynasidir (Berendt, 2003:507).

Temelde “tema ve g¢esitlemeler” ana bi¢iminin kullanildig1 cazda “korus tiimce” denen ve
solo ¢algicinin yalniz temanin armonik temeline ve dlcii sayisina dayanarak yepyeni melodik-
ritmik kuruluslar yarattigi ortam, Avrupa miiziginde tam karsilig1 olmayan, bununla birlikte
cesitleme bicimine benzetilebilecek bir anlatim aracidir. Ses nesnesi agisindan da caz ile
Avrupa miizigi arasinda ayriliklar vardir. “Vibrato” (ses titretme), “glisando ve portamento”
(kiiciik ya da biiytik aralikli kaydirmalar), “growl” teknigi (¢algi sesini gicirdatmak) gibi tmi
ya da tiimce bi¢imi 6zellikleri Avrupa miiziginde ya yoktur; ya da ayr1 goriiniislerde vardir.

(Mimaroglu, 1999:134).

Eski miizigin cogunda, Bach’m en hareketli aryalarmin bazilarinda kullandig1 dans

kaliplarinda, Haydn’in halk sarkisina benzer bir nitelik tasiyan senfonik boliimlerinin pek
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cogunda caza pek de uzak olmayan, giiclii olmasina karsilik esnek olan beseri ritmik vurusu
duyumsariz. Caz sayesinde, Prokofiev’in Yedinci Piyano Sonatimin vurmali sonoritelerinin ya
da Birinci Keman Kongertosundaki kemana en 6zgii olanlar kadar en keman dis1 olan sesleri
yerli yerinde kullanisinin; Bartok’un sonat ve kongertolarinin zengin vurmali piyanosunun,
halk sarkisi benzeri keman glissandolarinin, karmasik ritim kaliplarinin; Ives’in sarkilarmin
sarki-konugmalarmmin ve onun Ambar Dansi1 Sonatiyla senfoni pasajlarindaki girift
vurularmin; Sostakovi¢’in Altinct Senfonisinin son bdliimiiniin bir New Orleans marsina o
denli benzeyen parade ruhunun; Debussy’nin yeni ses dizileri denemesinin ve bu ses
dizilerinin yeni c¢algisal renk kaynasimlarini arastrmaya koyulan yapitlarinin; Vaughan
Williams’m senfonik yapitlarinda Ingiliz halk sarkisin1 kullanisinin degerini daha iyi anlariz

(Spatar, 2009:70-71).

Mimaroglu’na gore ise cazla Avrupa miizigini birlestirme c¢abalari, cazcilarin klasik yolda,
klasik egitimden ge¢cmis bestecilerin de caz konusunda, bilgi ve gorgii yetersizlikleri
nedeniyle, istisnalar disinda, basarisizliga ugramistir. Cazla klasik miizigin kosut evrimleri bir

kavsaga varamamistir (Mimaroglu, 1999:137).

2.4.1. Caz Miiziginden Etkilenen Besteciler

Caz miizigi, sesini diinyaya duyurmaya basladig1 gilinlerden bu yana Avrupa geleneginde
yazan bestecilerin de ilgisini ¢ekmis ve onlarin yaratis calismalarini etkilemistir. Sef Paul
Whiteman bir siire Original Dixieland Jazz Band’i izledikten sonra bir “senfonik caz”
orkestras1 kurdu ve 1924’te George Gershwin’e Rhapsody in Blue’yu 1smarladi. Caz etkisinde
yazilmis ilk senfonik yapit diye Gershwin’in “Rhapsody in Blue”su gosterilir. 1924 yilinda
bestelenen bu parca cazin ancak Broadway operetleri ve halk melodileri yoluyla senfonik
miizige aktarilisinin sonucu oldugu i¢in, aslina uygun bir caz anlayismin Avrupa miiziginde
yer almasi olarak goriilmez. Ustelik cazin, Avrupa gelenegindeki bir yapita olan etkisinin de
ilk ornegi degildir. Bir y1l once, 1923’te Fransiz bestecisi Darius Milhaud La Creation du
Monde (Diinyanin Yaradilis1) balesini bestelemis, daha Once de Stravinski, 1918’de
“Ragtime” adl1 parcasini yazmisti. Bunlardan baska Debussy’nin 1906-1908 yillar1 arasinda
yazdig1 “Golliwog’s Cakewalk” ve “The Little Niggar” adli parcalar1 da, caz ritimlerini
etkileyen Cakewalk dansinin ritmine uygun olarak bestelenmis olmalar1 bakimindan,
dogrudan dogruya caz etkisinde yazilmis parcalar olarak goriilemezse bile, biitiin ileri ve yeni

akimlarla ilgilenen Debussy’nin, cazin biitiin diinyada iyice sesini duyurdugu yillara kalsaydi,
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gelismis durumuyla cazi, ¢cagdaslarina kiyasla herhalde daha biiyiik bir anlayis ve ustalikla ele
almig olacagini diistindiirebilir.

Nitekim, basta Milhaud ve Ravel’inkiler olmak iizere, 1920’lerde bestelenen caz etkisindeki
miizikler, bestecilerin cazi da yanlis kaynaklardan tanidiklarin1 ya da gerektigi gibi
incelemeden kullandiklarin1 gostermektedir. Copland’in piyano icin “Caz Kongertosu”,
Honegger’in piyano kongertinosu, Carpenter’in “Gokdelenler”i karsimiza hep o kulaktan
dolma caz anlayisini ¢ikarmaktadir. 1930°dan sonra Avrupali bestecilerin caza olan ilgisi, bir
“moda” olarak ‘“caz ¢cag1”’nin artik kapanmis olmasiyla, soniip gitmistir. Bununla birlikte kimi
besteci arasira cazla ilgilenmistir. 1954 yilinda Isvigreli besteci Rolf Liebermann’in yazdigi
“Caz Orkestras1 ve Senfoni Orkestrasi i¢cin Kongerto”da daha saglam bir caz anlayisina
rasthiyoruz. Bundan baska, caz bestecilerinin de Avrupa miizigiyle gitgide daha cok
ilgilenmeleri ve Ogrenimlerini Avrupa geleneklerine uygun olarak yapmalari, iki miizik
arasindaki yakinlasmayi hizlandirmis, fakat bu yakinlasma kimi kere caz 6gelerinden ve
niteliklerinden vazgeg¢ilmesi ugruna olmustur. Avrupa miiziginin geleneklerine oOzellikle
bicim bakimindan uygun hem de cazin vazgecilmez Ogelerine—dogactan c¢alis, daha da
onemlisi siirekli tempo- yer veren bir yapit olarak Bill Smith’in Klarnet kongertosunu 6rnek

verebiliriz. (Mimaroglu, 1999:136-137).

“Yiiz elli y1l 6nce atalarimiz konserlere Beethoven, Thalberg ve Clementi’nin muhtesem ve
parlak dogaclamalarini dinlemek igin giderdi; daha oncesinde ise biiyiik orgculara gidilirdi
Bach’i, Buxtehude’yi, Béhm’ii Pachelbel’i dinlemeye. Biz bugiiniin insanlari ise benzer bir
miizikal zevki tatmak igin Lionel Hampton, Erroll Garner, Milt Jackson, Duke Ellington ve
Louis Armstrong’a gideriz. Bu garip olguyu yorumlamayt sizlere birakmak istiyorum”

(Berendt, 2003:185).

“Ragtime’m form olarak klasik miizikten esinlenmekle beraber, baz1 yirminci ytlizyil klasik
miizik bestecileri de bu miizige alaka gosterip, beste yapmistir. Stravinsky’nin Piyano Rag
Music, Hindemith’in Shimmy and Ragtime ve Milhaud’un Three Rag Caprices bunlara giizel
birer 6rnektir.” (Sermet, 1999:23).

Resmi egitimini Moskova konservatuarinda alan giiniimiiz bestecilerinden Nikolai Kapustin,

Bach’tan yirminci ylizyila kadar klasik miizigin teknik ve yapisal yonlerini 6ziimsemistir.

Konser etiitleri ve preliidlerinde kullandigi materyal konusunda kisitli kalmayip, caz
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etkisindeki fikirlerini agikca ortaya koymustur. Klasik form yapilarini (sonat allegro vs.) ve
caz Ogelerini dogru sekilde kullanarak bir araya getirmeyi denemistir.

Tiirk bestecilerinin de yogun ilgi gosterdigi caz miizigi formatini besteci Cemal Resit Rey’de
benimsemis ve 1960-1961 yillar1 arasinda besteledigi “Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine
Cesitlemeler” adli 21 cesitlemeden kurulu ve tiimii bir piyano kongertosu olarak kabul
edilebilecek bir yap1 olusturan eserinde “caz miizigi” unsurlarini kullanmistir. Besteci Biilent

Arel’de “Hommage a Haydn” (Haydn’in Anisina) adli kiigiik senfonisinde caz unsurlarini

kullanmistir (Keseroglu, 2005:86).

Caz miizigi sonug olarak sahip oldugu karakteristik 6zellikleri, ¢esitli doku ve renk zenginligi
ile, klasik miizikle amator veya profesyonel olarak ilgilenen miizisyenleri Avrupa miizigi

bestecileri de dahil olmak {izere, bir¢ok miizisyeni derinden etkilemistir.

2.4.2. 20. Yiizyil Piyano Literatiiriinde Caz Etkileri

Piyano calmasmi 6grenme, temelde zihinsel, devinissel ve duyussal becerilerin gelisimini
kapsayan c¢ok yonlii ve karmasik bir siire¢ (Ertem, 2011:646) olmakla beraber piyano
ogretiminde esas, 08rencinin miizikal gelisimini saglamaktir (Fenmen, 1947:101). Bu nedenle
piyano egitiminde, Ogrenciye teknik davranislarin yaninda miizikal ifade giiciiniin

kazandirilmasi ve gelistirilmesi 6nem kazanmaktadir.

Miizik egitiminde tiim diinya da uygulanan basamak sistemi (Grade System), dgrencilerin
piyano egitimleri boyunca literatiire ait ¢alisacaklar1 etiit ve eserlerin zorluk derecelerine gore
siralanarak, Ogrencilerin miizikal kimliklerini uluslararasi standartlara uygun bir bi¢cimde

yapilandirmalar1 i¢in gerekli olan egitim ve dgretim metodudur (Gokbudak, 2013:1).

93 farkl iilkede her sene 650.000°den fazla smav ve degerlendirme yapan Kraliyet miizik
okullarmin smav sistemi olan ABRSM (The Associated Board of the Royal Schools of Music)
simavlari tilkemizde son yillarda olduk¢a yayginlik kazanmistir. Piyano sinavlaridaki giincel
miifredattan secilen zorunlu {i¢ eser arasinda “C” boliimii ¢agdas, popiiler ve caz miizigine ait

stilleri icerir. (Bkz. Ek-9)

Anlasilacagi tlizere farkli donemlere, farkl tiirlere ve farkli bestecilere ait eser segimlerinin

yapilmasi 6nem tagimaktadir (Gokbudak, 2013:4).
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20.yiizy1l piyano egitimi literatiiriinde bulunan caz 6geleri igeren ve klasik piyano miizigi

ezgilerini farkl stillerde isleyen eserlere bakacak olursak:

Denes Agay

1-Four Popular Diversions

Iki-ii¢ sayfalik dort eserden olusan bu parcalarin her biri saglam bir 6gretim modeline
basvurur. Little Prelude in Waltz Time, Baroque Bounce, Echoes of the Blues and Ragtime
Doll isimli bagliklardan olusan bu pargalar takdir edilmeyi hak etmis ve 3.seviye eserlerdir.

2-Three Recital Dances
Baz1 “blue note”larin bulunmasi bu eserlere hayat vermistir. Ozellikle Mardi Grass Bolero

yetenek isteyen canli ve etkileyici bir solo igerir. 4.seviye eserlerdir.

Stanley Applebaum

Folk Music, Bach-Style

Cesitli tilkelerin halk ezgilerine dayandirilarak Bach stilinde yazilmig yirmibir envansiyondan
olusur. Besteciye gore bu derleme, Bach’in kolay envansiyonlarma ve benzer kontrapunt
karakterinde yazilmis eserlerine geciste uyaricit ve 1ilgi g¢ekici bir etki yaratarak kolaylik
saglar. 2-3 seviyesinde eserlerdir.

Marry Jeanne Van Appledorn

Set of Five

Ostinato (No.1), Blues (No.2), Improvisation (No.3), Elegy (No.4), Toccato (No.5) isimli
boliimler arasindaki giiglii kontrastlarla birlikte, ritmik ve ilgi ¢ekici ¢agdas bir nota yazimina
sahiptir. 9.seviye eserleridir.

Arthur Benjamin

Jamaican Rumba

Popiileritesi, yiiksek ritmik yapist ve yazi karakterinin ahenginden kaynaklanir. Motivasyon
ve eglence kaynagi olarak 68renciye tamamlayici bir eser olarak verilebilir. 7.seviye eseridir.
Sol Berkowitz

1-12 Easy Blues

Daha 1yi bilinmeyi hak eden bu koleksiyon motive edici ve piyanistik bir yazi karakterine
sahiptir. 5.seviye eserleridir.

2-Four Blues for Lefty

Bu kisa blues parcalarinda sag ve sol elin her ikisi kullanilsa da, sol eldeki pasaj ve melodileri
calma becerisinin gelisimine yardim eder. Yazi karakteri 12 Esay Blues’dan daha fazla

kromatik yap1 icerir. 7.seviye eserleridir.
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Leonard Bernstein

1-Four Anniversaries

II.B6liim For Johnny Mehegan

Bernstein’in Greenwich kasabasma sik sik dinlemeye gittigi {inlii caz piyanisti Mehegan’a
ithaf edilen bu mizahi eserde, koyu bir caz etkisi hissedilmektedir. Ani sessizlikler, koseli
hatlar ve beklenmedik girislerle ilgi c¢ekici ve kisa bir eserdir. Giiclii bir ritmik hakimiyet
gerektirir. 10.seviye eseridir.

2- Five Anniversaries

[I1.B6liim For Elizabeth B. Ehrman

Zayif zamanlarda ki aksanlarla parlayan ve her iki elde onaltilik nota pasajlarindan olusan bu
coskulu bolim hizli bir tempoda olup, saglam bir caz etkisi hissedilmektedir. 9.seviye
eseridir.

Boris Blacher

Three Pieces for Piano, Op.18

Her biri ikiser sayfadan olusur ve son derece 6zgiin eserlerdir. Bir 68rencinin gereksinim
duyacagi seg¢enekler arasinda hafif modern eserler olarak yer alir. Yiiksek derecede ritmik ve
caz etkilerinin belirtileri vardir. 9.seviye eseridir.

Howard Blake

Eight Character Pieces

Keskin tanimli karakterler ve hos armonilerden olusur. Bu derleme sekiz adet kisa parca
icerdiginden dolayi resital programi i¢in aralarinda etkili bir kombinasyon se¢imine imkan
verir. Ozellikle Rag isimli eser ilgi ¢ekicidir. 9.seviye eseridir.

Arthur Bliss

Two Piano Pieces

Caz climlelemelerinden ilham alip, hafif nitelikli pargalardan olusur. Bliss: One Step ve The
Rout Trot isimli parcalardan olusan bu eserler ilerlemekte olan bir 6grencinin hafif miizik
ithtiyacmni karsilayarak ciddi miizige olan ilgisini canli tutabilir. 9.seviye eseridir.

William Bolcom

Seabiscuits Rag

Cakewalk temposunda alt1 sayfadan olusan eserdeki siisleme isaretlerinden dolay1 desifre
etmek fazladan zaman alabilir. 9.seviye eseridir.

Dave Brubeck

1-Themes from Eurasia
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Brubeck’in kiiciik oglu i¢in yazdigi bu temalar yedi parcadan olusur. Diinyanin farkl
bolgelerindeki miiziklerin temalar1 iizerine yaptig1 dogaglamalara dayanir. 7.seviye eseridir.
2-Reminiscences of the Cattle Country

Bu eser bir ciftlikte bestecinin eski giinlerini animsamasi lizerine hayat bulmustur. Brubeck’in
Darius Milhauld’un &grencisi oldugu dénemde yazilmustir. Icerigini serbest degisen dlciiler
ve yedili akorlar olusturur. Basliklar Sun Up, Breaking a Wild Horse and Dad Plays the
Harmonica seklindedir. 10.seviye eseridir.

Carlos Chavez

Cakewalk

Bu iki sayfalik parca rag ¢almayr seven fakat bircok sol el atlamalarmma hazir olmayan bir
piyanist i¢in uyarlandi. 8.seviye eseridir.

Aaron Copland

1-Sentimental Melody

Yavas dans altyazili bu iki sayfalik parca bir blues miizigi olup zor degildir. Motive edici bir
potansiyeli olup, nadiren ¢alinan bir eserdir. 7.seviye eseridir.

2-Three Moods

Giclii kontrastlar bu ¢alismadaki performans: etkileyici kilar. Basliklar 1. Embittered,
1. Wistful, I1l.Jazzy seklindedir. 9.seviye eseridir.

3-Four Piano Blues

Orta zorlukta bir ¢aligma olup, zengin armoniler ve gii¢lii senkoplar igerigini meydana getirir.
Boliim basliklar1 No.I Freely Poetic, No.2 Soft and Languid, No.3 Muted and Sensuous ve
No.4 With Bounce seklindedir. 8.ve 9.seviye eserleridir.

Armando Anthony (Chick) Corea

Children’s Songs (20 Pieces for Keyboard)

Amerikali caz piyanisti tarafindan 1971-1980 yillar1 arasinda bestelendi. 1-15 aras1 boliimler
Fender Rhodes Elektronik klavyede, 16-20 arasi1 boliimler ise akustik piyanoda
bestelenmistir. Bu biiyiileyici repertuar saglam ritmik yapisiyla caz miizigi Ogelerini
tasimaktadir. 8.ve 10.seviye eserleridir.

Paul Creston

Prelude and Dance No.1, Op.29, No.1

Gorkemli bir melodiyle baslayan Preliid, sol elde zengin akorlar ve gdsterisli hareketlerle
siislenir. Dance boliimii etkileyici bir caz stilindedir. Ritmik kontrol ve yetenek gerektirir.

10.seviye eseridir.
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Claude Debussy

1-Children’s Corner (Golliwog’s Cakewalk)

Avrupa miiziginde cazin etkisini gosteren bir eserdir. Golliwog o zamanin Avrupasinda
(Amerikan minstrel sarkilar1 ve ragtime gibi) popiiler olan komik bir siyah bebekti. Ilk
boliimdeki caz ritmi pek ¢ok kat1 senkoplardan olusur. 61. dlgiiden itibaren Wagner’in Tristan
ve Isolde isimli operasindan alintilar icerir. Sarsintili dans tarzi hareketler, ani durma ve
baslangiclar, giiclii aksanlar ve asir1 dinamik farkliliklar bu etkileyici calisma i¢inde oldukga
fazla memnuniyet saglar. 8.seviye eseridir.

2-Le Petit Negre

Golliwog’s Cakewalk’in minyatiir bir versiyonu olup, belki de Debussy’nin piyano pargalar1
arasinda en ulagilabilir olanidir. iki gii¢lii zit ruh hali ve ¢ekici senkoplarla agilis temasi
baslar. Amerikan caz miizigi kokenlerine dayanarak esprili ve sade bir yazim vardir.
3-Preludes, Book 1 (Minstrels)

Debusy Amerika’dan Avrupaya go¢ eden bir vodvil grubunu olusturan miizisyen, komedyen
ve danscilar1 tasvir etmistir. Debussy’nin caz minstrelleri hizli, hareketli ve eglenceli dans
ritimlerinden olusuyor. 10.seviye eseridir.

Norman Dello Joio

1-Suite for the Young

Boston tiniversitesinde ¢alisan Pulitzer 6diillii bestecinin yazdig1 bu on kisa par¢a yirminci
ylizy1l armoni ve melodi anlayisinin bazi 6zelliklerini anlamak i¢in giizel bir baslangi¢ sayilir.
No:6 Echoes

Parg¢ada bulunan c¢ok degisken ritim ve kaliplar, bir 6grenciye dogaclama stiline giris igin
gerekli malzemeleri karsilamaktadir. Yankilar iki el arasinda bulunmaktadir. 4.seviye eseridir.
No:9 Small Fry

Ozellikle senkoplar1 rahat kullanan yetenekli dgrenciler icin uygun olan siiriikleyici bir
calismadir. 4.seviye eseridir.

2-Suite for Piano

[.(Moderato)

Siitin tamamina bir giris olarak, agir ve lirik bir eser olan bu boliimde hafif blues etkileri
goriilmektedir. Sunulan melodiye karsi piyanonun pes sesleri kisminda bazen eller ¢apraz
kullanilmaktadir. 8.seviye eseridir.

II. (Bright)

Gliclii senkoplarla, farkli 6l¢ii birimlerinin kurulumlar1 ve oktav pasajlar1 belirgindir. Sag elin

baslangici caz senkoplar1 icermektedir. 9.seviye eseridir.
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III. (Calm)
Onlu araliklardan bazi gerilimlerinden olusan ABA formunda yazilmistir. 8.seviye eseridir.
IV. (Fast, with ferocity)

Son bolim bir toccato formunda olup dinamiklerin giirlilk derecesi y - ggr arasinda

degismektedir. 10.seviye eseridir.
Oscar Lorenzo Fernandez

1-First Brazilian Suite

Old Song, Sweet Cradle Song ve Serenade baslikli isimlerle {i¢ boliimden olusmaktadir. Lirik
ve romantik yazi karakteriyle iy1 bir legato kullanim1 gerektirir. 7.seviye eseridir.

2-Second Brazilian Suite

Prelude, Song ve Dance baglikli isimlerle {i¢ boliimden olusmaktadir. 7-8.seviye eseridir.
3-Third Brazilian Suite

Song, Serenade ve Negro Dance baslikli isimlerle {i¢ boliimden olusmaktadir.

Ugiincii boliim 6zellikli bir eser olup, Bartok’un “Allegro Barbaro” isimli eserini mizag
olarak andirir fakat daha kisa ve daha rahat bir icrasi vardir. Enerjik ritmik yapisi ve
piyanonun vurmali kullanim 6zelligi belirgindir. 9.seviye eseridir.

George Gershwin

I-Merry Andrew, Three-Quarter Blues, Promenade

Bu ii¢ eser muhtemelen Gershwin’in icrasi en kolay piyano ¢aligmalaridir. Birinci ve {igiincii
bolimler “oom-pah” seklindeki sol el eslikleriyle karmasik ve senkoplu ritimler igerir. Merry
Andrew isimli boliim, giiclii bir ritmik duyarlilik, 6zenli climleleme ve sag el’deki legatoya
karsilik sol el’de ayn1 anda stakkato calabilme becerileri gerektirir. Promenade “Walking the
Dog” isimli bir film i¢in yazilmistir. Three-Quarter Blues oncelikli olarak dokunakli ve agir
hareket eden bir boliimdiir. Bagparmak noktali ikilik notlar1 tutarken diger parmaklar stakkato
calar. 7-8.seviye eseridir.

2-Impromptu in Two Keys

Mi bemol majorde sol elin nabiz atis1 gibi ifade edilmesine karsilik sag elde re majorde
ilerleyen bir caz melodisi duyulur. 7.seviye eseridir.

3-Preludes for Piano

Caz ogeleriyle dolu oldukga popiiler ¢calismalardir.

I. (Allegro ben ritmato e deciso),

II. (Andante con moto e poco rubato) ve

III. (Allegro ben ritmato e deciso) olmak iizere li¢ boliimden olusur. Son derece motive edici

nota yazimina ragmen, bu eserler kolay degildir. 8-9.seviye eserleridir.
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Alberto Ginastera

1-12 American Preludes, Volume 1

No:5 In the First Pentatonic Minor Mode

7/81ik iki ses i¢in yazilan sade bir kanondur. Her iki elde de, yazilan partilerin ritmik yapis1
nispeten karmasiktir. 7.seviye eseridir.

No:9 Tribute to Aaron Copland

Prestissimo hizinda iki el arasinda alternatif pasaj caligmalarinin nefes nefese ilerlemesiyle
belirginlesir. Ginastera, Copland’in caz stilini taklit etmistir. Genis sigramalar ve
glissando’larla ¢calmas1 marifet isteyen pasajlar ¢calinir. 8-9.seviye eseridir.

Dianne Goolkasian-Rahbee

1-Pictures, Op.3

No.2 Chase, No.3 Roaming, No.4 Frolicking, No.6 Parade, No.8 Mosquito, No.10 What Do I
Hear? boliimlerinden olusan bu derlemede yazili notada dogaclama icin yaratici fikirler ve
yonergeler bulunmaktadir. 1-4.seviye eserleridir.

2-Essays for the Piano, Op.4

Geng piyanist 6grenciler i¢in modern ve saglam calismalardir. Ozellikle No.1 Allegretto;
No.9 Changing Meters; No.l11 Marcato; ve No.12 Modular Improvisation adli boliimler
degerlendirilebilir.

David Wendell Guion

1-Mother Goose

Tanmidik ¢ocuk tekerlemesi melodileri lizerine kurulmustur. On yedi farkli boliimde, caz
ogelerine dayali, empresyonizm imali, bazi niikteli miizikal sakalar mevcuttur. 8.seviye
eseridir.

2-Arkansas Traveler

Popiiler bir halk melodisidir. 10.seviye eseridir.

Cuthbert Harris

Introduction and Fugato in D Minor

Biraz kendinden emin bir yazi karakteri fakat etkileyici bir performanstir. Introduction
bolimiindeki genis akorlar ve gérkemli sonoriteyi ahenkli bir hemen hemen caz icerikli bir
Fugato boliimii izler. 8.seviye eseridir.

Michael Hennagin

Children’s Suite No.6 Feathers

Claude bolling ve Copland’1t animsatan hafif ve duyarli kisa bir calismadir. 7.seviye eseridir.
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Paul Hindemith

Foxtrot

Ragtime ve foxtrot karisimindan olusan bir danstir. Senkoplar, oktav gruplar1 ve oom-pah
tarzi eslik eserin yapisini bigimlendirir. 9-10.seviye eseridir.

Juliasz Kuciuk

Improvisations for Piano

Geng¢ miizisyenler i¢in yazilan kisa ve yenilik¢i olan bu eserlerde, farkli notasyon, armonik
sesler, serbest tekrarlar ve farkli 6lcii birimleri gibi 6geler kullanmilmigtir. Notalarin altina
yapilan renkli c¢izimlerle genis bir kitleyi etkilemistir. Eserlerin kisa ve 0z olmasi
calisilabilirligini artirmugtir. 8-9.seviye eserleridir.

Ernesto Lecuona

1-Danzas Afro-Cubanas

Son derece ritmik ve renkli alt1 farkli parcadan olusur. Kolay degildir. Ozellikle son eser olan
“La Comparsa” bu albiimdeki en ¢ok bilinendir. 10.seviye eserleridir.

2-19th-Century Cuban Dances

Kiiba dans ritimleri {lizerine yazilmis on eserin toplamidir. Cogunlugu iki sayfa
uzunlugundadir ve “Danzas Afro-Cubanas” a gore daha kolaydir. 9.seviye eserleridir.
Norman Lloyd

Episodes

Giclii ritimlerin yam sira enerjik karakterlerle caz etkisinde yazilmis bes zit eserden olusur.
Dogal lirik bir yazi formu vardir. 9-10.seviye eserleridir.

Darius Milhaud

1-Accueil Amical

On yedi ¢ok kolay tek sayfalilk modern egitimde kullanilan parcalardan olusuyor. Bazi
bolimlerde ritmik degerlerin g¢esitlilikleri ve piyanonun ses rejister’t genis anlamda
kullanilmistir. 2.seviye eseridir.

2-Four Romances Without Words

Smirli yetenegi olan yetiskin 6grenciler i¢cin uyarlanmis lirik bir yazim karakteri vardir. Son
derece senkoplu bir yapi, genis akorlar ve tekrar eden sekizlik notalardan olusur. 8.seviye
eserleridir.

3-Four Sketches

Ozellikle habanera formunda yazilmis Alameda ve rumba formunda yazilmis Sobre la Loma

etkileyicidir. Giiglii ritimler ve dans vari etkiler belirgindir. 9.seviye eserleridir.
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Joacquin Nin-Culmell

12 Cuban Dances

Bu kisa ve segkin eserler giiclii senkoplarla ilgi uyandirmistir. Yazim karakteri hafif cagdas
olmakla beraber dans etkisi yaygindir. 8.seviye eserleridir.

Vincent Persichetti

Sonatinas Volume 1, No.2

Tek boliimden olusan bu sonatin bu alblimdeki ii¢ sonatin’in en zorudur. Agilis ¢ift sesli bir
kanon ile baglar. Orta kisim ise niiktedan ve hizli olmakla birlikte, caz ve poliarmonik 6geleri
icinde barmdirir. 7-8.seviye eseridir.

Francis Poulenc

Improvisations

Dogaglama formunda yazilmis piyano eserleridir.icra edilirken genelde 2 ve 12 numarali
dogaclamalar ulasilabilir olmustur. Her ikisinde de Schubert’ten izler tasimaktadir. 9-
10.seviye eserleridir.

Sergei Rachmaninff

Four Improvisations

Bu dogaclamalar Arensky, Glazunov, Tanayev ve bestecinin kendisinin yazdigi miiziklerin
melodik fragmanlar1 tizerine kurulmustur. Dogaglamalarin her biri bir sayfa uzunlugundadir. .
7-8.seviye eserleridir.

Walter Ross

Six Shades of Blue. Preludes for Piano

Gershwin’in preliidlerini animsatan bu piyano eserlerinde, blues karakteri alt1 preliid’te de
kendisini gosterir. 9.seviye eserleridir.

Alec Rowley

Etudes in Tonality, Op.44

20.ytizy1l miiziginin 6zelliklerini tasiyan sekiz farkl etiitten olusur. Basliklar: Prologue (caz
etkisinde yazilmistir), Modal, Pentatonic, Atonal, Diatonic, Whole-Tone, Chromatic ve
Polytonal seklindedir. Her etiit belirli teknik becerileri i¢inde barmndirir. 9-10.seviye
eserleridir.

Peter Schickele

Small Serenade

Alt1 boliimden olusan bu suitin basliklari: Song, Riff, Rumba, Tango, Dream Waltz ve Stomp
seklinde olup, rahat icerigiyle kolay okunabilir notalara sahiptir. Stomp ve Riff adli parcalar

popiiler stillere ait 6zellikler tasimaktadir. 5.seviye eserleridir.
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Cyril Scott

Danse Negre, Op.58, No.5

Parlak sag el pasajlari, enerjik, tonal ve hos bir pargadir. Ogrencinin standart ¢alismalarma
tamamlayici eser olarak kullanilmasi yararl olabilir. 10.seviye eseridir.

Leo Smit

Dance Card

Dort boliimden olup, neo-romantik donemi temsil eder. Bu eserler “hafif Amerikan miizigi”
olarak ozellikle bir programi sona erdirirken uygun olabilir. Disonans seslerle birlikte
geleneksel armonik yapir Ozellikleri taswr. Basliklar: Tango Bolshoi, Diabelli Polka, Valse
Tristan ve Prater Rag seklindedir. 10.seviye eserleridir.

Hale Smith

Faces of Jazz

Orta diizey piyanistler icin on iki farkl1 8zgiin caz miizigi 6rneklerinden olusur. Ozellikle Off-
Beat Shorty ve That’s Mike and Goin’in a Hurry isimli pargalar zevkle calisilan eserlerdir. 7.-
8.seviye eserleridir.

Robert Starer

1-Sketches i Color, Set One

Shades of Blue

Cesitli stillere ait yedi farkli eserden olusan bu alblimiin bu eseri Blues 6geleri tasiyip, caz
ritimleri ile doludur. Baz1 senkop yapilari eserin basindan sonuna goriiniir. Sol el diyatonik
ezgiye, paralel beslilerle eslik eder. Bu piyano albiimii i¢cinde en rahat parca kabul edilebilir.
5.seviye eseridir.

Bright Orange

Bu eser yetenekli 6grencilere hitap edip, caz 6zellikleri tagimakla birlikte, hizli ve hafif
calimmasiyla belirgindir. Caz senkoplarmnin kullanimi eserin cazibesini bastan sona
korumustur. Bir¢ok 6grenci, eseri ¢alarken hizlanma egilimi gosterebilir. 6-7.seviye eseridir.
2-Sketches in Color, Set Two

Aquamarine

Blues 6geleri tagiyan bu calismada, caz ritimleri, sol el esliginde blok ve kirik akorlar, sag el
de ise incelikli dinamik degisimleri goze carpar. 7-8.seviye eseridir.

3- At Home Alone

Pop Time

Enerjik bir caz pargasidir. Bu piyano alblimiiniin favori parcalarindandir. Keskin ritimler ve

Ozenli bir artikiilasyon saglanmalidir. 9.seviye eseridir.
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Alexander Tansman
1-Happy Time, Book 3

In Memory of George Gershwin
Bu par¢a, Tansman’in eserlerini besteledigi sirada, ayn1 zamanda Gershwin’in uluslararasi
etkisinde kaldigini gosterir. Blues tempo, siislenmis sag el melodi eserin 6zelliklerindendir.
7.seviye eseridir.
2-Pour les Enfants, Set 4

VI. Blues Record
Bu piyano albiimiindeki en kolay ve kisa pargalardan birisidir. Blues 6geleri ve degismeyen el
pozisyonlar1 goriilebilir. Motivasyon gereksinimi olan bir 6grenci icin elverisli olabilir.
6.seviye eseridir.
Alexander Tcherepnin
Trois Preludes en forme de Blues
Bu eserlerdeki geligsmis blues hissini ifade edebilmek, swing stilini ve popiiler miizigi bilen
geng Ogrencilere gore yetiskin piyanistler i¢in daha uygundur. Genis aralikli akor yapilar
icerir. Blues 6geleri oldukga belirgindir. 9.seviye eseridir.
Michael Valenti
Five Sonatinas
Klasik formlarda popiiler yapilar1 kullanan ilgi ¢ekici ¢alismalardir. Yerel miizik, blues, rock
ve ragtime stillerini referans almistir. Bilinmesi gereken eserler arasinda sayilmalidir. 7-8.
seviye eserleridir.
Heitor Villa-Lobos
1-Petizada (Little Children), No:4 The Little White Dress
Senkoplu kaliplar1 ve onaltilik notalardan olusan motiflerle Ragtime stilini animsatir. Eserin
baskin 6zelligini kirik {iclii araliklar olusturur. Kiigiik el’li 6grenciler icin uygundur. 4.seviye
eseridir.
2-Sacy
Giliney Amerikaya 6zgili samba ritimleri agik¢a kullanilmistir. Her iki el’de ¢ift sesli yapidan
olugsmustur. Yazim karakteri son derece ilgi ¢ekicidir. 5.seviye eseridir.
3-The Little Dove Flew Away (A Pombinha Vouu)
Acilis, calismada alt1 kez gbze carpan caz armonileri igeren bir yap1 iizerine kurulmustur ve
bu birlestirici bir egilim olarak takdim edilir. Basit bir ezgiye eslik olarak, akor yapilari

agirhikl kullanilmistir. 7.seviye eseridir.
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David Ward-Steinman

Improvisations on Children’s Songs

Twinkle, Twinkle Little Star ve Hapy Birthday gibi pek ¢ok sarkinin modern versiyonudur.
Stefan Wolpe

Early Piece for Piano

Dort boliimden olusan bu ¢alisma (Andante con moto, Allegro, Meno mosso ve Andante con
moto) ortalama on ii¢ sayfadan olusur. ikinci bliim olan Allegro kisminda, caz ve Amerikan
halk dansina ait izler gozler oniine sermistir. Bu dort bolim bir biitiin olarak ardi ardina
seslendirilmelidir. 10.seviye eseridir.

Gerhard Wuensch

Shades of Ivory

Popiiler dans ritimlerinden olusan bu c¢alismalar, bashk olarak Blues, Swing Rock, A

Sentimentai Ballad, Beguine ve Viennede Waltz seklindedir. 9.seviye eseridir

Yukardaki eserlerin basamaklandirilmasi i¢in, literatiir siniflandirilmasma o6rnek tablo (Bkz.

Ek-10), verilmistir.
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BOLUM III: YONTEM

3.1. ARASTIRMA MODELI

Bu arastirmada deneysel yontem kullanilmistir. Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini
belirlemeye ¢alismak amaci ile dogrudan arastirmacmin kontrolii altinda, gézlenmek istenen
verilerin Uretildigi arastirma modelleridir. Bilimsel degeri en yiiksek denemeler gercek

deneme modelleriyle yapilanlardir (Karasar, 2005).

Arastrmada ger¢cek deneme modellerinden “kontrol gruplu Ontest-sontest deseni”
kullanilmistir. Kontrol gruplu dntest-sontest deseninde, yansiz atama ile olusturulmus iki grup
bulunur. Bunlardan bir1 deney, digeri kontrol grubu olarak kullanilir (Karasar, 2005).
Arastirmada deney ve kontrol gruplari random yOntemiyle belirlenmistir. Arastirmada
evrenin tamamina ulagilimis bu nedenle ornekleme gidilmemistir. Arastrmada kullanilan

desenin simgesel gosterimi Tablo 1’de gosterilmektedir.

Tablo 1

Kontrol Gruplu Ontest-Sontest Deseni

Ontest deney- Bagimsiz Son test deney-
Gruplar R
kontrol puanlari degisken kontrol puanlari
G1 R O1.1 X O12
G2 R 021 022

Desendeki “G1” deney grubunu, “G2” kontrol grubunu, “R” gruplarin olusturulmasindaki
yansizlik ilkesini, “X” bagimsiz degisken diizeyini, “O”" yapilan (Ontest-sontest) Ol¢limleri

temsil etmektedir.
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3.2. CALISMA GRUBU

Aragtirmanin ¢alisma grubunu (n=40), Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii 2010-2011 egitim-6gretim yili giiz doneminde piyano egitimine devam eden 3. ve 4.
sinif 6grencileri olusturmaktadir. Calisma grubunun 3. ve 4. smif 6grencileri olarak
belirlenmesinin nedeni, bu 6grencilerin piyano becerilerinin kullanimini gelistirebilmeleri i¢in
ilk 1iki smifta piyano calmak icin gerekli temel davranislar1 kazanmis olmalaridir.
Ogrencilerin denklikleri incelendikten sonra, yansiz atama ydntemiyle (random) deney

(n=20) ve kontrol (n=20) gruplar1 olusturulmustur.

Arastirma kapsamimda 2010-2011 egitim-6gretim yili giiz donemi 3. ve 4.smf piyano
dersinde hazirlanan 13 haftalik “Caz Ogelerine Dayali Piyano Egitim Programi” deney
grubuna uygulanirken; kontrol grubunda var olan normal siliregte egitim-6gretime devam
edilmistir. Her iki grupta deney Oncesi ve deney sonrasi Olgmeler yapilmistir. Arastirmada

kullanilan deneysel desen (6n test- sontest kontrol gruplu desen) Tablo 2’de gosterilmektedir.

Tablo 2

Arastirma Deseni

Gruplar Ontest Uygulama Sontest
' Caz Ogelerine Dayali _
Caz Piyano ' . Caz Piyano
Deney o Piyano egitim
becerileri testi becerileri testi
Programi
Caz Piyano Var Olan Normal Caz Piyano
Kontrol
becerileri testi Siirec becerileri testi

3.2.1. Cahsma Grubunun Dagihmina iliskin Bulgular

Calisma grubunun (Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 2010-2011
egitim-0gretim yil1 giiz ddneminde piyano egitimine devam eden 3. ve 4. smif 6grencilerin)

dagilimna iligkin veriler Tablo 3’te gosterilmektedir.
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Tablo 3

Calisma Grubunda Yer Alan Ogrencilerin Demografik Ozelliklerine Gore Dagilimlari

Demografik Ozellikler Deney Kontrol
n n
Cinsiyet
Kiz 22 25
Erkek 18 15
Toplam 40 40
Yas Aralig1
19-22 30 28
23-26 10 12
Toplam 40 40
Mezun Olunan Okul Tiirti
Gizel Sanatlar Lisesi 20 18
Genel Lise 20 22
Toplam 40 40
Ogrenim Gormekte Oldugu
Smif
3. Simf 20 20
4. Smif 20 20
Toplam 40 40

Calisma grubunun dagilimma iliskin verilere gore deney ve kontrol gruplarinin sayilar1 esit
olup;

a) Deney grubundaki kiz 6grencilerin sayis1 22 (n=22), erkek ogrencilerin sayis1 ise 18
(n=18)’tiir. Bu grupta 19-22 yas araliginda 30 6grenci (n=30), 23-26 yas araliginda 10 6grenci
(n=10) bulunmaktadir. Genel Liseden mezun Ogrenci sayis1 20 (n=20), Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesinden mezun 6g8renci sayist 20 (n=20) dir. Deney grubunda 20 kisi (n=20) 3.
smif, 20 kisi (n=20) 4. sinif 6grencisidir.

b) Kontrol grubundaki kiz 6grencilerin sayis1 25 (n=25), erkek Ogrencilerin sayisi ise 15
(n=15)’dir. Bu grupta 28 kisi (n=28) 19-22 yaslar1 arasinda iken, 12 kisi de (n=12) 23-26 yas
araligindadir. 18 kisi (n=18) A.G.S.L. mezunu iken, 22 kisi (n=22) genel liseden mezundur.
Kontrol grubunda 20 kisi (n=20) 3.smuf, 20 kisi (n=20) 4. smif 6grencisidir.
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3.2.2. Uygulama

Arastirmanm yontemine dayali olarak piyano egitimi alan 6grencilere yonelik 13 haftay:
kapsayan ve 13 iiniteden olusan bir caz Ogelerine dayali piyano egitim programi
hazirlanmistir (Bkz. Ek-11). Programin hazirlanmasinda 6ncelikle on ii¢ haftalik konu se¢imi
yapilmistir;
1. Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Major 6’11
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmdan Mindr 6’11
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Major 7°1i.
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Min6r 7°1.
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmmdan Dominant 7’1i.
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Eksilmis 7’1i.
Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilaridan Artmis 7’1i.

Caz miiziginde kullanilan akorlarin blok armonizasyonu.

A e A o

Caz miiziginde kullanilan temel armonik yiirtiylislerden ( II m7-V7- 1) baglantis1.

—
o)

. Caz miiziginde kullanilan temel ritmik yapilar1 tanima.

—
—

. Boogie Woogie.

—_—
[\

. Ragtime.

—
(98]

. Caz miziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilariyla egitim miiziginde
kullanilan sarkilarin piyanoda esliklenmesi.
Daha sonra ilgili konular paralelinde hedef ve davraniglar belirlenmis ve derslerin igerigine

yonelik olarak her {initenin uygulama 6rnegi hazirlanmistir.

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

3.3.1. Caz Piyano Becerileri Testi:

Arastirmaci tarafindan caz piyano miizigine 6zgii temel yapilarm 6gretimi lizerine gelistirilen
bu test toplam 42 sorudan olusmaktadir (Bkz. Ek-1). Test 5 ana basliktan olugsmaktadir:

1. Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin
Kullanimmin Ogrenilmesi.
Caz Miiziginde Kullanilan Akorlarin Blok Armonizasyonu
Caz Miiziginde Kullanilan Ritmik Varyantlar
Desifre

A

Piyano Eslik Diizenleme
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Bu ana basliklar altinda hazirlanan test uygulamali ve teorik sorulardan olugmustur.
Hazirlanan tiim sorular arastirmaci tarafindan gelistirilen caz 6gelerine dayali piyano egitim
programina gore hazirlanmistir (Bkz. Ek-11). Caz piyano becerileri testi i¢ tutarlik sonucu

asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 4

Caz Piyano Becerileri Testi i¢ Tutarlik Analizi Sonuglar1

n r
Cronbach Alfa 80 0.929
Spearman-Brown 80 0.827
Guttman 80 0.823

Testin puanlamasinda dogru (1), yanlis (0) olmak iizere iki dereceli puanlama kullanilmastir.
Testin gecerlik ve giivenirlik ¢alismalari icin testin 60 sorudan olusan ilk formu Kocaeli
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Miizikoloji Anabilim dali ve Miizik
Topluluklar1 Anasanat dali 6grencilerinden olusan 80 kisilik bir gruba uygulanmistir. Madde
toplam, madde kalan ve madde ayirt edicilik analizleri yapilan maddelerden en az iki analizde
anlamsiz sonuglar veren maddeler atilarak madde analizi tamamlanmistir. Ik analizde testten
14 soru atilmig, tim madde analizlerinin tekrar edilmesiyle testten tekrar 4 madde daha
atilmistir. Geriye kalan 42 maddeyle madde analizi tekrar edilmistir. Testin i¢ tutarhilik
analizi sonucunda Cronbach Alpha Katsayis1 0.93 olarak hesaplanmistir. Ayrica Spearman-
Brown degeri 0.83 ve Guttman degeri 0.82 olarak bulunmustur. Bu rakamlardan testin

giivenirliginin yiiksek oldugu anlasilmaktadir (Bkz. Ek-14).

3.4. VERILERIN TOPLANMASI VE COZUMLENMESI

Kontrol Gruplu Ontest-Sontest Deney Deseni kullanilarak yapilan arastirmada veriler Caz
Piyano Becerileri testi ile deney ve kontrol gruplarina gore iki sekilde smiflandirilmigtir.
Kontrol ve deney gruplarmin 20’ser kisi olmas1 dolayisiyla parametrik olmayan tekniklerden
yararlanilmistir. Girig boliimiinde belirtilen hipotezlerin sinanmasi amaciyla asagida belirtilen

istatistiksel tekniklerden yararlanilmistir:
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e Kontrol grubu 6grencilerinin ve deney grubu o6grencilerinin Ontest Caz Piyano
Becerileri testi puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini simamak iizere

Mann-Whitney U testi teknigi kullanilmistir.

e Kontrol grubu &grencilerinin Ontest-Sontest Caz Piyano Becerileri testi puanlari
arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigmi smamak iizere Wilcoxon Isaretlenmis

Mertebeler testi teknigi kullanilmustir.

e Deney grubu oOgrencilerinin Ontest-Sontest Caz Piyano Becerileri testi puanlari
arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigmni smamak iizere Wilcoxon Isaretlenmis

Mertebeler testi teknigi kullanilmustir.
e Kontrol grubu o6grencilerinin ve deney grubu Ogrencilerinin Sontest Caz Piyano

Becerileri testi puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigmi smamak iizere

Mann-Whitney U testi teknigi kullanilmistir.

Ogrencilerden, Caz Piyano Becerileri testi ile elde edilen veriler SPSS 12.0 (Sosyal Bilimler

icin Istatistik Paket Programi) ile analize tabii tutulmustur.
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BOLUM IV: BULGULAR

Bu boéliimde, arastirmanm hipotezlerine dayali olarak, elde edilen veriler swralanmis ve

sonuglar tablolastirilmistir.

Tablo 5
Deney ve Kontrol Gruplarinin Caz Piyano Becerileri Testinden Almis Olduklar1 Puanlarin

Tanimlayic1 Degerleri

Ontest Sontest
Test - Grup n _ _
X Ss X SS
Deney Grubu 20 18.80 8.58 34.00 6.38
Kontrol Grubu 20 18.10 8.72 20.50 8.98

Kontrol grubu ve Deney grubunda bulunan 6grencilerin S6zel Caz Piyano Becerileri
Testi’nden almis olduklar1 puanlar incelendiginde en diisiik ortalamanin Kontrol Grubu
ontestinde 18.10, en yiliksek ortalamanin ise 34.00 ile Deney Grubu sontest puanlarinda
almdig1 goriilmektedir. Deney ve Kontrol gruplarinin 20’ser kisi olmasi dolayisiyla fark

analizlerinde non-parametrik teknikler kullanilmistir.

4.1. Hipotez 1 ile lgili Bulgular

Tablo 6
Deney ve Kontrol Gruplarinda Bulunan Ogrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest

Puanlar1 Arasinda Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuglari

Siralamalar Siralamalar
Grup n u z p
Ortalamasi Toplami
Kontrol 20 19.60 392.00
182.00 0.49 - -
Deney 20 21.40 428.00

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testinden aldiklar1
ontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunamamistir (z=0.49, p>0.05).
Bu sonuglara gore, gruplarin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest puanlarinin esitligi saglanmis

ve hipotez 1 dogrulanmstir.
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4.2. Hipotez 2 ile Tlgili Bulgular

Tablo 7

Kontrol Grubunda Bulunan Ogrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlari

Arasinda Yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi Sonuglari

. Siralamalar Siralamalar
Sontest-Ontest n z p
Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0.00 0.00
Pozitif Sira 10 5.50 55.00 2.82 p<0.01
Esit 10
Toplam: 20

Kontrol Grubunda bulunan dgrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlar1
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi sonucunda, iki test puanlar1 arasinda
sontest lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (z=2.82, p<0.01).

Kontrol grubunun Caz Piyano Becerileri Testi sontest puanlarmin Ontest puanlarina gore
anlaml derecede yiiksek bulunmasi kontrol grubunun gelistigini géstermektedir. Bu sonuca

gore Hipotez 2 yanlislanmistir.

4.3. Hipotez 3 ile Tlgili Bulgular

Tablo &

Deney Grubunda Bulunan Ogrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlari

Arasinda Yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi Sonuglari

. Siralamalar Siralamalar
Sontest-Ontest n z p
Ortalamasi Toplami
Negatif Sira 0 0.00 0.00
Pozitif Sira 19 10.00 190.00 3.83 p<0.001
Esit 1
Toplam: 20
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Deney Grubunda bulunan &grencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlar:
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi sonucunda iki test puanlar1 arasinda,

sontest lehine anlamli bir farklilik bulunamamaistir (z=3.83, p<0.001).

Deney grubunun Caz Piyano Becerileri Testi sontest puanlarmin ontest puanlarma gore
anlamli derecede yliksek bulunmasi deney grubunun gelistigini gostermektedir. Bu sonuca

gore Hipotez 3 dogrulanmistir.

4.4. Hipotez 4 ile lgili Bulgular

Tablo 9
Deney ve Kontrol Gruplarinda Bulunan Ogrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Sontest

Puanlar1 Arasinda Yapilan Mann Whitney U Testi Sonuglar1

Swralamalar Swralamalar
Grup n u z p
Ortalamasi Toplami
Kontrol 20 13.18 263.50
53.50 3.97 p<0.001
Deney 20 27.83 556.50

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testinden aldiklar1
sontest puanlar1 arasinda Deney grubu lehine anlamli bir farklihik bulunmustur (z=3.97.

£<0.001).

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testi sontest
puanlar1 arasinda deney grubu lehine farklilik bulunmasi, deney grubu 6grencilerinin kontrol
grubu Ogrencilerinden daha basarili oldugunu gostermektedir. Bu sonu¢ Hipotez 4°i

dogrulamaktadir.
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BOLUM V: SONUC ve ONERILER

Bu arastirmada, mesleki miizik okullarinda klasik piyano egitimi alan 6grencilere 6grenme
siirecinde karsilastiklar1 problemleri asmaya yonelik farkli bir miizik stilinde 6gretim siireci
uygulanmistir. Deney grubu 6gencilerine 13 haftalik bir program uygulanmis, yapilan bu
egitim sonucunda ogrencilerin caz bilgi diizeyi ve caz piyano performanslarinda gelisim olup
olmadig1 arastirmaci tarafindan gelistirilen Caz Piyano Becerileri testi ile Ol¢lilmiistiir.
Programda, Ogrencilerin egitim gordiigii klasik piyano repertuarina ek olarak 20. yiizyil
piyano literatiiriinde yer alan nitelikli caz 6geleri barindiran eserler incelenmis ve baslangig
diizeyinde caz miizigine dair armonik, ritmik ve melodik zenginliklerin bir kismin1 igeren 13

haftadan olusan 13 {initeyi igeren bir caz piyano dersi 6gretim programi hazirlanmaigstir.

Buna 6rnek olarak Oscar Peterson’un “Geng caz piyanistleri i¢cin caz egzersiz ve pargalar1”
adli kitabindan (1965), 14 farkl parca ve egzersizin igerikleri aciklanmis (Bkz. Ek-12), ve
nota Ornekleriyle (Bkz. Ek-13), sunulmustur. Yeni baslayanlara yonelik olan bu egzersiz ve
miniietler, ictenlikle ¢alisilip tamamlandiginda, etkili caz ¢almada izlenecek yol i¢in, ellerin
becerisini olumlu yonde etkileyecektir. Bu kiigiik ¢alismadaki egzersizlerin birgogu on
hazirlik i¢in gerekli olan 6geleri tamamen i¢inde bulundurmaktadir.

Deney ve kontrol gruplarinin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest ve sontest puanlar1 arasinda

non-parametrik farklilik testleri uygulanmis ve asagidaki sonuclar elde edilmistir.

5.1 SONUCLAR
5.1.1. Hipotez 1 ile Ilgili Sonuclar

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testinden aldiklar1
ontest puanlar1 arasinda yapilan Mann Whitney U Testi sonucunda anlamli bir farklilik

bulunamamistir (z=0.49, p>0.05).

Bu sonuglara gore, gruplarin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest puanlarmin esitligi saglanmis

ve Hipotez 1 dogrulanmustir.
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5.1.2. Hipotez 2 ile Ilgili Sonuclar

Kontrol Grubunda bulunan dgrencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlar1
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi sonucunda, iki test puanlar1 arasinda

sontest lehine anlamli bir farklilik bulunmustur (z=2.82, p<0.01).

Kontrol grubunun Caz Piyano Becerileri Testi sontest puanlarmin dntest puanlarmna gore
anlaml derecede yiiksek bulunmasi kontrol grubunun gelistigini gostermektedir. Bu sonuca

gore Hipotez 2 yanlislanmistir.

5.1.3. Hipotez 3 ile Ilgili Sonuclar

Deney Grubunda bulunan &grencilerin Caz Piyano Becerileri Testi Ontest-Sontest Puanlari
arasinda yapilan Wilcoxon Isaretlenmis Mertebeler Testi sonucunda iki test puanlar1 arasinda,

sontest lehine anlamli bir farklilik bulunamamaistir (z=3.83, p<0.001).

Deney grubunun Caz Piyano Becerileri Testi sontest puanlarmin Ontest puanlarma gore
anlamli derecede yliksek bulunmasi deney grubunun gelistigini gostermektedir. Bu sonuca

gore Hipotez 3 dogrulanmistir.

5.1.4. Hipotez 4 ile Ilgili Sonuclar

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testinden aldiklar1
sontest puanlar1 arasinda yapilan Mann-Whitney U Testi sonucunda Deney grubu lehine
anlaml bir farklilik bulunmustur (z=3.97. p<0.001).

Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Caz Piyano Becerileri Testi sontest
puanlar1 arasinda deney grubu lehine farklilik bulunmasi, deney grubu 6grencilerinin kontrol
grubu Ogrencilerinden daha basarili oldugunu gostermektedir. Bu sonu¢ Hipotez 4’i
dogrulamaktadir.

Hipotezlerle ilgili tiim sonuglar incelendiginde hipotez 2 haricinde tiim hipotezlerin
dogrulandig1 goriilmektedir. Hipotez 2 yanlislanmis, kontrol grubu ontest ve sontest puanlari

arasinda sontest lehine anlamli bir farklilik bulunmustur. Deney grubu Ontest-sontest
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puanlarinin da da sontest lehine anlamli bir farklilik gostermesi (Hipotez 3) ve kontrol ve
deney gruplarinin sontest puanlar1 arasinda deney grubu lehine farklilik bulunmasi (Hipotez
4) deney sonucunda deney grubunun kontrol grubundan daha basarili bulundugunu
gostermektedir. Boylece deney basarili olmus ve uygulanan 13 haftalik Caz Piyano egitim
programinin Caz Piyano Becerileri lizerinde etkili oldugu anlasilmistir. Boylece caz dgelerine
dayali bir piyano egitiminin; farkli akor yapilarmi okuma ve c¢alma, blok armonizasyonu
kurgulama, poliritmik yapilar1 uygulama, senkop c¢esitlerini anlama, zamanla kurulan iliskiyi
kavrama, desifre ve okul sarkilarma eslik edebilme diizeylerinin artirilmasinda etkili oldugu

belirlenmistir.

Babacan (2009)’1n yaptig1 arastirmada da eslik dersi siirecinde caz armonisi kullanilan deney
grubu ogrencilerinin esliklemeye yonelik On-test son-test performans diizeyleri arasinda
dogru sesle, dogru tartimla calabilme, uygun akor yerlestirebilme, dogru figiirlendirebilme,
esglidiimlii ¢alabilme davraniglarinda ve toplam degerlendirmede anlamli diizeyde fark
bulunmustur. Bu arastirma sonuglari, caz miizigi Ogelerinin egitim miiziginde

kullanilabilirligini destekler niteliktedir.

5.2. ONERILER

Caz piyano miizigi; caz miiziginin kendine 6zgii karakteristik, notasyon ve yazi sekillerinin
kullaniminin 6grenilmesi, caz miiziginde kullanilan akorlarin blok armonizasyonu, caz
miiziginde kullanilan ritmik varyantlar, desifre, piyano eslik diizenleme gibi siirecleri
icermektedir.

Caz piyano, yetiskin ve gengler i¢cin dinleyici ve icract olarak olduk¢a zevkli bir miizikal
deneyim olabilir. Bununla birlikte klasik piyano g¢alan herhangi biri caz diinyasmna giris
yaparak bir¢ok farkli miizikal yeterlikleri bu sekilde kazanabilir. Caz piyano miiziginin ayni1
zamanda, piyano c¢alma teknigi ve miizikal ifade (ses dolgunlugu ve ciimleleme tarzi)
acisindan da yararlar1 oldugu goriilebilir. Klasik piyano miizigiyle karsilastirildiginda farkl
yaklagimlar i¢erdiginden caz piyano miizigi, ¢alan kisiyi miizikal anlamda daha da ileri bir

noktaya tagityacagi diistiniilmektedir.
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Bu arastirma ile caz 6gelerine dayali piyano egitiminin; farkli akor yapilarmni okuma ve
calma, blok armonizasyonu kurgulama, poliritmik yapilar1 uygulama, senkop cesitlerini
anlama, zamanla kurulan iliskiyi kavrama, desifre ve okul sarkilarmma eslik edebilme

diizeylerinin artirilmasinda etkili oldugu belirlenmistir.

Bu dogrultuda, arastirmadan elde edilen sonucglara dayali olarak asagidaki Oneriler
getirilmistir:

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolmii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda,
Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik ile ilgili boliimleri, Konservatuarlarda ve Giizel Sanatlar
Liselerinin Miizik Boliimlerinde piyano dersi igeriginde kullanilan repertuara ek olarak,
serbest eser nitelignde, egitsel Caz piyano miizigi eserlerine de yer verilmesi gerektigi
diistiniilmektedir. Babacan (2009) da arastirmasinda J.W.Schaum’un Bongo-Boogie, Blues ve
Swing eserleri gibi kolay caliabilecek caz eserlerine daha fazla yer verilebilecegine

deginmektedir.

Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda,
Glizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik boliimlerinde, konservatuarlarin piyano boliimlerinde caz
piyano miizigi, caz teorisi ve armonisi veya caz stilleri gibi ilgili derslerin agilmasimin énemli
oldugu diisiiniilmektedir. Amerikanin en onemli sanat formu olan caz miizigi ile ilgili
100°den fazla lise ve iiniversitede (Miami Universitesi, New York Universitesi gibi) caz
calismalar1 lisans ve yliksek lisans diizeyinde vyiirlitilmektedir. Bu dogrultuda gerekli
programlarin Tiirkiyede de {niversitelerimizin miizikle ilgili boliimlerinde gerekli

calismalarin yapilmasi onerilmektedir.

Tirkiyede caz piyano miizigi ile ilgili bilimsel anlamda yeterli kaynak bulunmadigindan bu

alanla ilgili gerekli aragtirmalarmn yapilmasi 6nem kazanmaktadir.
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EKLER

EK-1: CAZ PiYANO BECERILERI TESTIi

1- CAZ MUZIiGININ KENDINE OZGU KARAKTERISTIK, NOTASYON VE YAZI
SEKILLERININ KULLANIMININ OGRENILMESI.

1.1. Asagida belirtilen akorlarin kurulumunu kék konumunda gosteriniz.

Cmaj7 F min6 G7 Bbaug7 Dmin7(»5)

N>

F min7 Amaj7 D7 B° E»7

M

1.2. Yukarida belirtilen akorlarm kurulumunu piyanoda kok konumunda ¢alarak gosteriniz.

1.3. Asagidaki partisyonda (*) isaretli yerlere uygun olan akor sifrelerini yaziniz.

* & x® *

*
| ! — !
[ T T | | il |
| | | || |
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Y & i—‘—é—
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| |
| | |

2-CAZ MUZiGINDE KULLANILAN AKORLARIN BLOK ARMONIZASYONU

| 108
| 108

XX

N\
N\

KY U
\]

2.1. Verilen akor seslerini, ezgi sesinin altina miimkiin olan en kapali serimde yerlestirerek
armonize ediniz.

Bb7 B7  C7 Db7 D7 Eb7 E7 F7  F°7  C6
H |
p” AN/ Pay
Y A r £ I O O O ~ O
| v W \ W] L O < [IMIL S ] ~7 |- B
ANV O " ~
o i
2.2. Verilen akor dis1 sesleri, ezgi sesinin altina miimkiin olan en kapal1 serimde
yerlestirerek armonize ediniz
Dmin7  G7  CMaj7 Cmin6 AbMaj7  E7 DP6  Fmin C6 F7
o) P
P’ 4 O Pay ~F Pay
y AN 1) O ~ O O ~ O
[ an YA W7 ~ O Pay ~
\\y ¥
D)
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Sag ve sol elde bir oktav arayla unison seslerle baglayan major ve minor tonalitelerde yazilan

3) CAZ MUZIGINDE KULLANILAN RiTMiK VARYANTLAR

bu 6rnekleri piyano’da seslendirin.

3.1.
3.2.

3.3.
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4) DESIFRE

Asagida verilen piyano partisyonlarmi piyanoda desifre ediniz.

4.1.
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5) PIYANO ESLIiK DUZENLEME

Asagida egitim miiziginde kullanilan sade ezginin, fonksiyon degisimlerini bulduktan sonra,
armonik yap1 icerisinde degisime agik olan ve gerekli olan yerlerin akor yapilarini sifrelerle

belirtip, piyanoya uyarlamasini veya esligini yapin.

Carsiya Vardim
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EK-2: ESITSiZ TUMCELEME (SWING) iLE CALINMASI GEREKEN ORNEK

ESER
10
Chattanooga Choo Choo = AL
. 00 NOT PHO
[middle eight) & MUSIC
Arranged by Mark Marshall Harry Warren (1393-1981] and
o Mack Gordon (1904-55
Swinging along merrily J =c.112 (J])=J) ]
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This is a piano arrangement of the middle section of an American papular song, with music by Harry Warren and lyrics by Mack Gordon. It
featured in the 1941 film Sun Valley Serenade and was recorded by Glenn Miller and his archestra. The song tells of a long-distance train journey
from New York to Chattanooga [ Tennessee), hauled by a small 2-6-0 steam locomative. The journey is described in the lyrics thus:

You leave the Pennsylvania Station ‘bout a quarter to four When vou hear the whistle blowin' eight to the bar
Read a magazine and then vou're in Baltimore Then you know that Tennessee is not very far
Dinner in the diner Shovel all the coal in

Nothing could be finer Gotta keep it rollin’

Than to have vour ham an’ eggs in Carolina Woo, woo, Chattanooga there you are

i 1941 Twenteth Century Music

All rights controlled by M1 Feist Catalog Inc, {Publishing) and Alfred Music Publishing Co., Inc. (Print). For Australia and New Zealand: | Albert & Son Pry Lad,
administered by Sasha Music Publishing, a division of All Music Publishing & Distribution Pry Ltd. All rights reserved, Used by permission. Al enquiries about this
plece, apart from those direcily relating to the exams, should be addressed to Alfred Music Publishing Co.. Inc., 16320 Roscoe Boubevard, Suite 100, PO, Box 10003,
Van Nuys, CA 91410-0003, USA.

AB 3628
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EK-3: ART TATUM’UN 1949°TA DVORAK’IN HUMORESQUE TEMASI UZERINE
CALDIGI DUZENLEME

" Humoresque ©

Dvorak-Art 'fatum '

‘ ) Fég live version with added interpolations
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EK-4: RAGTIME OLARAK YAYIMLANAN iLK ZENCIi BESTECi TOM
TURPIN’IN “THE HARLEM RAG” iSiMLi ESERIi

=

THE HARLEM RAG.

MARCH & CAKE WALK.

ToMm TURPIN (1873 - 1922)
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EK-5: “MAPLE LEAF RAG” ISIMLIi ESER

MAPLE LEAF RAG.

BY SCOTT JOPLIN.
Tempo di marcia.
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Copyright 1809 by John Stark & Sen.
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EK-6: STRIDE PiYANO STIiLINDE ESER ORNEGI

I Got Rhythm

AREANGED BY Worps sy Ina Gersswin
Juoy Carsacuas, Mussc oy Geonge Gensrwe
Bb6 Gm7 Cm7 5 ] Bro Gm7 Cm7 F9
L - — - - —
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EK-7: BOOGIE-WOOGIE STILINDE ESER ORNEGI
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EK-8: CLAUDE DEBUSSY’NIN SOLO PiYANO iCiN YAZDIGI ALTI BOLUMLU
“CHILDREN’S CORNER” ADLI ALBUMUNDEN GOLLIiWOG’S CAKEWALK

VI._ Golliwogg’s cake walk
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EK-9: 2013-2014 ABRSM GRADE 3 “C” BOLUM

Blue Sky Blues EH

DO NOT PHOTOCO#
No. 1 from Jazz Jazz Jazz © MUSIC

Dave Stapleton
(born 1979]

Moderate swing J=cl12 (D = TI\)
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Dave Stapleton studied at the Royal Welsh College of Music and Drama, Cardiff, and is an active composer and jazz pianist. Besides composing
for film and television, he aims to unite improvisation, jazz and contemporary classical music. He regularly performs with his jazz group, the
Dave Stapleton Quintet, with whom he has recorded three albums.

This blues piece is notable for its inventive, colourful harmonies.

© Copyright Westbury Music Ltd/Dave Stapleton Music
All rights reserved. Reproduced by permission. All enquiries about this piece, apart from those directly relating to the exams, should be addressed to Westbury
Music Ltd, Suite B, 2 Tunstall Road, London SW9 8DA.

AB 3630
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EK-10: LITERATURUN SINIFLANDIRILMASI iCiN ORNEK TABLO

1-10 aras1 seviyeler, Baslangictan (Beginning), ilerlemis seviyede erken doneme (Early-

Advanced) kadar belirlenmistir:

Seviye 1 Bartok Mikrokosmos, Vol.1

Seviye 2 Tiirk Pieces for Beginners

Seviye 3 Latour Sonatinas; Kabalevsky Pieces for Young People, Op.39

Seviye 4 Anna Magdelana Bach Notebook; Gurlitt Album for the Young, Op.140,
Tchaikovsky Album for the Young, Op.39

Seviye 5 Anna Magdelana Bach Notebook; Sonatinas by Attwood, Lynes; Menotti

Poemetti

Seviye 6 Clementi Sonatinas, Op. 36; Burgmiiller 25 Progressive Pieces, Op.100

Seviye 7 Kuhlau ve Diabelli Sonatinas; Bach easier Two-Part Inventions (Bach’in kolay
iki sesli envansiyonlar1); Bach Little Preludes (Bach kiiclik preliidler); Dello
Joio Lyrics Pieces for the Young

Seviye 8 Moderately difficult Bach Two-Part Inventions (Bach’in orta zorlukta iki sesli
envansiyonlar1); Beethoven easier variations sets (Beethoven kolay varyasyon
dizileri); Field Nocturnes; Schumann Album Leaves, Op.124; Schubert
Waltzes; Turina Miniatures

Seviye 9 Easier Bach Three-Part Inventions (Bach’m kolay ii¢ sesli envansiyonlari);
easiest Haydn Sonata movements (Haydn’in kolay sonat boliimleri); easiest
Mendelssohn Songs Without Words (Mendelssohn’un Sozsiiz Sarkilarindan
kolay boliimler); easiest Chopin Mazurkas (kolay Chopin Mazurkalar)

Seviye 10 Bach Three-Part Inventions; easiest Chopin Nocturnes; Beethoven Sonatas,

Op.49, 79; Mozart Sonata, K.283; Muczynski Preludes
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EK-11: CAZ OGELERINE DAYALI PiYANO EGITIM PROGRAMI

UNITE 1

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullaniminin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smif: 3 ve 4

Unite Adr: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Major 6’11

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite
Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri
Hedef 1:Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilari

Davranis 1:Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢cevrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmast

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Maj6r 6’11 akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses iizerine Major 6’11 akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Major 6’11 akorlarmi piyanoda seslendirebilme.

Davranmig 2: Major 6’11 akorlar1 tanimak tizere 12 farkli ton icerisinde hazirlanmis kok

konum, 1. ¢evirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 calismak.

ETKINLIK No:1

Verilen 12 farkli ton icerisinde herhangi bir Major 6’11 akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 1
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad Soyad

En alttaki nota kisk ses,
Kok sesin fzerinde dctnci nota Gelisd kabul edilir. (M3'i)
Kk sesin zerinde besinei nota beslisi kabul edilir(Tam 5T

Tarih

Major 6'lh Akorlar

Caz miafinde kullamlan akor yapilan dint sesh olup, Majie 6°hda

altils

sli
omk - P
] kil

Kok sesin zerinde altne nota aluh olarak kabul edilirgM6'h) Fo
Kk zesin en alita oldugu pozisyon Major 6limmn kitk konum kapal serimadir,
I. Asafrdaki kok seslenn dzerine Major 6’1 akoru kapal serimde yerlestirin.
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2. Asafadaki Major 6" akorlannin aluna akor simgelerini vazinie.
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UNITE 2

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmim
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calg1 Egitimi-Piyano

Smif: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Minér 6l

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri.
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilar1.

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmast

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Min6r 6’l1 akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses tizerine Mindr 6’11 akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Min6r 6’1 akorlarini piyanoda seslendirebilme.

Davranig 2: Minor 6’11 akorlar1 tanimak tizere 12 farkl ton igerisinde hazirlanmis kok konum,

1. gevirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 ¢aligmak.

ETKINLIK No: 2

Verilen 12 farkli ton icerisinde herhangi bir Minér 6’l1 akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 2
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad Soyad Tanh
- '
Minér 6'1 Akorlar
Caz milziginde kullanilan akor yaplan dant sesli olup, Mindr 6'lida
altih
En alttaki nota kiik ses kabul edilir gli
Kok sesin iizerinde peslegmis Gigiineil nota tgliisi kabul edilir. (m3'1imek el
Kk sesin iizerinde besinei nota beglisi kabul edilin(Tam 571i) Tk
Kok sesin lizerinde alune: nota aloh olarak kabul edilir.{Mo'h) Fm6
Kok sesin en alua oldugu pozisyon Mindr 6linin kik konum kapali serimidir.
I. Asafrdaki kok seslenn dzerine Mindr 6'h akoru kapali serimde verlestirin,
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UNITE 3

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calg1 Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmdan Major 7°1i.

Sure: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilari

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmasi.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Maj6r 7’11 akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses tizerine Major 7°1i akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Major 7°1i akorlarmi piyanoda seslendirebilme.

Davranig 2: Major 7’11 akorlar1 tanimak tizere 12 farkli ton igerisinde hazirlanmis kok konum,

1. gevirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 ¢galigmak.

ETKINLIK No:3

Verilen 12 farkli ton i¢erisinde herhangi bir Major 7°1i akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 3
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad_Soyad Tarih

Major 7'li Akorlar

Caz miziginde kullanilan akor yapilan din sesli olup, Major Tl de

wedili
En alttaki nota kik ses kabul edilir sli
Kok sesin (zerinde iginci nota, Geliisth kabul edilir, (M31i) Omek el
Kk sesin fizerinde beginei nota, beglisi kabul edilir Tam 5%) 5 bk
Kok sesin iizerinde yedinci nota yedili olarak kabul edilir (M71i) Froaj 7
Kok sesin en alita oldugu poeisyon Major Tlinin kik konum kapali serimidir,
I. Asafadaki kok seslenin dizerine Major 7'1i akora kapali serimde yerlegtirin.
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2. Agaidaki Major 7' akorlannim altina akor simgelerini vazinie,
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UNITE 4

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calg1 Egitimi-Piyano

Smif: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmndan Minor 7’1i.

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilar

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili ¢aligmalarin yapilmasi.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Min6r 7’li akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses tizerine Mindr 7’11 akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Min6r 7’li akorlarini piyanoda seslendirebilme.

Davranig 2: Minor 7’1i akorlar1 tanimak tizere 12 farkl ton igerisinde hazirlanmis kok konum,

1. gevirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 ¢aligmak.

ETKINLIK No:4

Verilen 12 farkli ton igerisinde herhangi bir Minér 7’li akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 4
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad Soyad Tarih
" - i1
Minér 7' Akorlar
Cazx miiziginde kullamlan akor yamlan dont sesli olup, Mingr 7' de
vedili
En alttaki nota kik ses kabul edilir Omek i
Kok sesin (izerinde peslegmis dglined nota, dglisil kabul edilir. (m3'10) it
Kok sesin iizerinde besinei nota, beslisi kabul edilir Tam 5h) Bk
Kok scsin Gizeninde peslegmis vedinet nota yedili olarak kabul edilir.(m 7)) Fm7
Kok sesin en alua oldugu pozisyon Mindr 7linin kok konum kapal serimidir,
I. Asafadaki kok seslenn dzerine Mindr Tl akoru kapal serimde yerlestirin,
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2. Asafidaki Mindr T'h akorlanmin aluna akor simgelerini yazimz,
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UNITE 5

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano.

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarindan Dominant 71i .

Sure: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilari

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmasi.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Dominant 7’li akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses tizerine Dominant 7°1i akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Dominant 7’li akorlarini piyanoda seslendirebilme.
Davranig 2: Dominant 7°1i akorlar1 tanimak iizere 12 farkli ton igerisinde hazirlanmis kok

konum, 1. ¢evirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 caligmak.

ETKINLIK No:5

Verilen 12 farkli ton icerisinde herhangi bir Dominant 7’li akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 5
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad_Soyad Tarih

Dominant 7'li Akorlar

Caz mitznginde kullamilan akor yapilan dién sesh olup, Dominant 7'l de

Omek ;
En aluaki nota kdk scs kabul edilir, sl
Kok sesin dzerinde tgiined nota, Gelist kabul edilir, (M3'1G) tigli
K.dk sesin dzerinde besinet nota, beshsi kabul edilir.(Tam 37i) F7 kik

Kk sesin dzerinde peslesmis yedinei nota yvedili olarak kabul edilir.im7'i)
k.dk sesin en altta oldugu pozisyvon Dominant 7linin kik konum kapal serinmdir,

I. Asafidaki kok seslenin dzerine Dominant 7'l akore kapal serimde verlestirin,
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UNITE 6

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calg1 Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmdan Eksilmis 7°1i .

Sure: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve geregler: Piyano.

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri.
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilar1.

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmasi.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Eksilmis 7’li akorlarini tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses tizerine Eksilmis 7°1i akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Eksilmis 7’li akorlarin1 piyanoda seslendirebilme.
Davranmig 2: Eksilmis 7’li akorlar1 tanimak iizere 12 farkli ton igerisinde hazirlanmis kok

konum, 1. ¢evirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamay1 calismak.

ETKINLIK No:6

Verilen 12 farkli ton icerisinde herhangi bir Eksilmis 7’li akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 6
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad_Soyad Tarih

Eksiltilmis7'li Akorlar

Caz miziginde kullamlan akor vapilan dirt sesli olup, EksilalmisTh de

Kok sesin fizerinde peslesmis besinci nota, beslisi kabul edilirip 5'i)

wedili

Ornek ;
En alttaki nota kik ses kabul edilir. sl
Kok sesin Gzerinde peslesmis Gglined nota, Gglisi kabul edilir. (m3'li) i i

kiik

Kok scsin dizerinde ¢ift peslesmis yedinei nota yedili olarak kabul edilir (5711 F dam?
Kok sesin en alia oldugv pozisvon Eksilulmis 7'limin kik konum kapal serimadir,
I. Asafadaki kok seslenin dizerine Eksiltilmig7'li akors kapal: serimde yerlegtirin,
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2. Agaidaki Eksiltilmis7'Ti akorlarmin altina akor simgelerini vazinie,
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UNITE 7

Caz Miiziginin Kendine Ozgii Karakteristik, Notasyon Ve Yazi Sekillerinin Kullanimmin
Ogrenilmesi.

Dersin Adi: Calg1 Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilarmdan Artmis 7°1i.

Sure: 2 saat.

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite

Arag ve gerecler: Piyano.

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde kullanilan notasyon sembolleri.
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilar1.

Dort sesli akor kurulumlariyla ve ¢evrimleriyle ilgili belli ilkeleri agiklayabilme.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilar1 ve sembollerinin 6grenilmesi

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmasi.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan Artmis 7°1i akorlari tanima.

Davranig 1: Herhangi bir kok ses iizerine Artmig 7°li akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan Artmis 7°li akorlarmi piyanoda seslendirebilme.

Davranmig 2: Artmig 7’li akorlar1 tanimak iizere 12 farkli ton igerisinde hazirlanmis kok

konum, 1. ¢evirim, 2. ¢evirim, 3. ¢evirim ve kirik akorlardan olusan uygulamayi ¢aligsmak.

ETKINLIK No:7

Verilen 12 farkli ton igerisinde herhangi bir Artmis 7°li akoru piyano’da seslendirebilme.
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UNITE 7
DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Ad_Soyad Tarih

Artik 7'lh Akorlar

Omck
Caz miziginde kullamlan akor vaplan dirt seshi olup, Amk 7' de

Hil
En alttaki nota kik ses kabul edilir. - i
Kok sesin izerinde Gigiinei nota, Gelist kabul edilir, (M37i) el
Kok sesin Gizerinde tizlesen besinei nota, beslisi kabul edilir(2571) o

Kk sesin iizerinde peslesmis yedinei nota vedili olarak kabul edilir (m71i) . ki
Majir dizinin binngi, Ggtine, artk beginci,peslesmis vedine derecelerinden Coug
olusmusiur.

I. Asafadaki kok seslerin itzerine Ammk 7'l akoru kapah serimde yerlegtiring
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2. Asaadaki Aruk Tl akorlanmin altina akor simgelerini yazimz.
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UNITE 8

Caz Miiziginde Kullanilan Akorlarin Blok Armonizasyonu

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan akorlarin blok armonizasyonu.

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: Caz & Pop Armoni Orkestrasyon, Diizenleme Bilgisi, The Jazz Piano Book
by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy
Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by Bill Dobbins, Improvising Jazz piano
by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite.

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU

Caz miiziginde kullanilan akor yapilarinin armonik yiiriiytislerini belli ilkeler dogrultusunda
uygulamak.

ANA NOKTA

Caz miiziginde kullanilan farkli akor yapilarinin birbiriyle olan baglantilarini belli ilkeler

dogrultusunda kurgulama ve piyano’da uygulama.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor c¢esitlerinin tamamini1 benimsemek ve piyano’da ifade etmek, akor baglantilarmin
kurulumu ve ilerleyisi icin gereklidir.

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan akor yapilarmin tamamini kavramis olmak.

Davranis 1: Etkinlik olarak 12 farkli tonda verilen egzersizleri teorik ve pratik olarak bilmek.
Hedef 2: Verilen akor yapilarmin armonik ilerleyislerini kapali serimde yapabilmek ve
piyanoda seslendirebilmek.

Davranig 2: Akor yapilar1 arasinda temel ilke olarak ortak notalarin tutulmasma dikkat edilir
ve yan yana olan iki akor arasinda ortak ses bulunmamasi halinde birinci ses, ikinci akorun en

yakin sesine gotiirtiliir.

ETKINLIK No:8

Modern blok armonizasyona 6rnek olarak verilen eseri piyano’da seslendirmek.
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Tarih

Ad  Soyad

Caz miiziginde kullanilan akorlarin
blok armonizasyonu
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UNITE 9

Caz Miiziginde Kullanilan Akorlari Blok Armonizasyonu

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smif: 3 ve 4

Unite Adr: Caz miiziginde kullanilan temel armonik yiiriiyiislerden ( I m7-V7- 1) baglantisi.
Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite.

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU

Caz miiziginde siklikla kullanilan temel armonik yiirtiyiislerden ( II m7-V7- I ) baglantisini
tanima.

ANA NOKTA

Caz miiziginde kullanilan akor yapilarmin ( II m7-V7- 1) baglantisina gore kullanilmasi.
YARDIMCI NOKTALAR

Caz miiziginde kullanilan temel akor yapilarint (I m7-V7- 1) armonik yapis1 igerisinde
kurgulama ve piyanoda uygulama

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan II m7 (2.derece mindr yedili) akorlarmi tanima.

Davranis 1: Herhangi bir tonalitenin 2.derecesi iizerine m7’°li akorunu kurabilme.

Hedef 2: Caz miiziginde kullanilan V7 (dominant yedili) akorlarini tanima.

Davranis 2: Herhangi bir tonalitenin lizerine dominant 7°1i akorunu kurabilme.

Hedef 3: Caz miiziginde kullanilan I (major yedili) akorlarini tanima.

Davranis 3: Herhangi bir kok ses iizerine I (major yedili) akorunu kurabilme.

Hedef 4: Caz miiziginde kullanilan (II m7-V7- I) akor baglantisin1 piyanoda seslendirebilme.
Davranis 4: Caz miiziginde kullanilan (Il m7-V7- I) akor yapilarini farkli tonlarda yazmak ve

piyano’da uygulama.

ETKINLIK No:9
Verilen 12 farkli ton igerisinde herhangi bir (I m7-V7- 1) akor baglantisin1 piyanoda

seslendirebilme.
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Ad_ Soyad Tarih
Caz miiziginde kullanmilan temel armonik
yiiriiyiislerden ( I m7-V7- 1) baglantis.
Asafdaki akor baglanulanmin simgelerin dmege gdre verlestiriniz,
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UNITE 10

Caz Miiziginde Kullanilan Ritmik Varyantlar

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan temel ritmik yapilar1 tanima.

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: The Jazz Piano Book by Mark Levine, Berkle College of Music Harmony by
Barrie Nettles, Jazz Harmony by Andy Jaffe, A Creative Approach to Jazz Piano Harmony by
Bill Dobbins, Improvising Jazz piano by John Mehegan, Modern Jazz Piano Brian Waite.

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU

Caz miiziginde kullanilan ritmik yapilar1 farkl stillerde tanima ve uygulama

ANA NOKTA

Caz miiziginde kullanilan temel ritmik varyantlar1 tanima.

YARDIMCI NOKTALAR

Farkli miizik stilleri igerisinde kullanilan temel ritmik Ornekleri kullanmak ve piyano’da
seslendirmek.

Hedef 1: Uygulamada verilen 6rnegin (a) kismindaki ritmik hatti anlamak.

Davranig 1:Uygulamanin (a) kismindaki ritmik yapiy1 yiiksek sesle sayarak ifade etmek.
Hedef 2: Uygulamada verilen 6rnegin (b) kismindaki ritmik hatti, melodik yap1 icerisinde
seslendirmek.

Davranis 2: Uygulamanm (b) kismini, sag elde piyano’da seslendirirken sol elde ritmik
vuruglar1 yapabilmek.

Hedef 3: Uygulamada verilen 6rnegin (c) kismindaki ritmik hatti anlamak.

Davranis 3: Uygulamanin (c¢) kisminin tamamini piyanoda seslendirebilmek.

Hedef 4: Uygulamada verilen 6rnegin (d) kismindaki ritmik hatt1 anlamak.

Davranis 4: Uygulamada verilen 6rnegin (d) kisminda zayif zamanlara gelen sekizlik notalar1

piyanoda vurgulayarak calmak.

ETKINLIiK No:10

Uygulama ile ilgili olarak verilen “Down to Business” isimli eseri piyanoda seslendirmek.

115



UNITE 10

DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI

Asafdaki riimlenn vuruslanm yilksek sesle savarak vapin,
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UNITE 11

Caz Miizigi Stillerinden Boogie-Woogie

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smif: 3 ve 4

Unite Adr: Boogie Woogie.

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: Boogie Woogie Piano Styles, Learn Boogie Woogie Piano, Hazel Scott
Boogie Woogie Lessons, Axel Zwingenberger Boogie Woogie Piano Solo, The Joy of Boogie
and Blues, Mel Bay’s Piano Boogie . Boogie Woogie and How to Play it, Piano Rock’n Roll
and Boogie Woogie, Finger Jogging Boogie.

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU

Caz miiziginin 6nemli stillerinden Boogie Woogie piyano miizigini tanima.

ANA NOKTA

Blues akor yiirliylisiinii temel alan Boogie Woogie’de sol el’de sekizlik notalar iizerine
kurulan bas ylriiyilislerine karsilik, sag el’de dogaclama tarzinda yazilmis temayr ifade
edebilmek.

YARDIMCI NOKTALAR

Caz miizik stilleri arasinda 6nemli bir yeri olan Boogie Woogie tarzimin sol el’deki sekizlik
bas yiiriiyiislerinin ayrica piyanoda ¢alisilmasi.

Hedef 1:Uygulamada sol el i¢in verilen egzersizleri (1-2-3-4-5-6-7) piyanoda ¢alabilmek.
Davranis 1: Uygulama Ornegi olarak verilen bu egzersizleri dogru parmak numaralariyla
ezberleyip, calabilmek.

Hedef 2: Uygulamada sag el i¢in verilen egzersizleri (1-2-3-4) piyano’da ¢alabilmek.
Davranis 2: Uygulama Ornegi olarak verilen bu egzersizleri dogru parmak numaralariyla
ezberleyip, calabilmek.

Hedef 3: Uygulamada her iki el i¢cin verilen egzersizleri (1-2) piyano’da ¢alabilmek.

Davranis 3: Uygulama Ornegi olarak verilen bu egzersizleri dogru parmak numaralariyla
ezberleyip, calabilmek.

ETKINLIK No:11

Uygulama ile ilgili olarak verilen “Chromatic Boogie” isimli eseri piyano’da seslendirmek.
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KROMATIK BOOGIE

SOL EL
3/4'luk olarak degistirilen asagidaki boogie kromatik kalibini yavas bir tempoda pratik yapabilirsiniz.
1.6rnegi dogru parmaklarla ezberledikten sonra 2.6rnege gegmelisiniz.
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Asagidaki oktav yiriyiisler gevsek bir kolla ¢alinmali. Oktavlar arasindaki baglantiy1 rahat bir sekilde
calmaya basladiktan sonra 4. ve 5. orneklere gegebilirsiniz. Yavas tempoda pedal kullanmadan pratik

yapabilirsiniz.
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Verilen ritmik yapida asagidaki kromatik diziyi dogru parmaklarla yavas bir sekilde pratik yapabilirsiniz.
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KROMATIK BOOGIE

SAGEL

Adindanda anlasilacagi gibi bu boogie kromatik dizi pasajlart igermektedir.

Dogru parmaklarla asagidaki 6rnekler yavas bir tempoda pratik edilmelidir.
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UNITE 12

Caz Miizigi Stillerinden Ragtime

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Ragtime.

Stire: 2 saat

Kaynak kitaplar: Think Jazz, Jazz Hanon, Improvising Jazz Piano, Jazz-Rags & Blues
Vol. 1-2-3-4, Complete Book of Stride Piano.

Arag ve geregler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU

Caz miiziginin 6nemli stillerinden Ragtime piyano miizigini tanima.

ANA NOKTA

Ragtime piyano miizigindeki sekizlik notalar iizerine kurulan antisipasyon ve gecikmeleri
ritmik yapiy1 bozmadan ifade edebilmek.

YARDIMCI NOKTALAR

Caz miizik stilleri arasinda Onemli bir yeri olan Ragtime tarzinin sol el’deki bas
yiiriiyiislerinin ¢eyrek nota olarak piyanoda ayrica ¢alisilmasi.

Hedef 1: Ragtime Ritmi No:1 Egzersiz 1 ve 2’yi senkoplar1 tanimak i¢in piyano’da sirasiyla
calabilmek.

Davranig 1: Uygulama 6rnegi olarak verilen bu egzersizlerde sol eldeki ritmik hatt1 baz alarak
3.zamanin Oncesi ve sonrasina denk gelen notalar1 hesaplamak.

Hedef 2: Ragtime Ritmi No:2 Egzersiz 1 ve 2’y1 senkoplar1 tanimak i¢in piyano’da sirasiyla
calabilmek.

Davranisg 2: Uygulama 6rnegi olarak verilen bu egzersizlerde 2.zamandaki senkoplar1 sol
eldeki ritmik hatt1 baz alarak hesaplamak .

Hedef 3: Ragtime Ritmi No:3 Egzersiz 1 ve 2’yi senkoplar1 tanimak i¢in piyano’da sirasiyla
calabilmek.

Davranig 3: Uygulama 6rnegi olarak verilen bu egzersizleri 6nce sol el yardimiyla iki el
beraber, daha sonrada sekizlik notalar1 sayarak piyanoda seslendirmek.

ETKINLIK No:12

Uygulama ile ilgili olarak verilen “Ragtime” isimli eseri piyano’da seslendirmek.

120



UNITE 12

DERS ICERIGI UYGULAMA ORNEGI
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UNITE 13

Miizik Egitiminde Kullanilan Sarkilarin farkli akor yapilariyla islenmesi.

Dersin Adi: Calgi Egitimi-Piyano

Smuf: 3 ve 4

Unite Adi: Caz miiziginde kullanilan notasyon ve temel akor yapilariyla Miizik Egitiminde
kullanilan sarkilarin piyanoda esliklenmesi.

Sure: 2 saat

Kaynak kitaplar: Piyano eslikli halk tiirkiileri Saip Egiiz.

Arag ve gerecler: Piyano

KONUNUN ORUNTUSU
Caz miiziginde siklikla kullanilan temel akor yapilari.
Miizik Egitiminde kullanilan ezgilerin, fonksiyonlarmin bulunup, armonik ag¢idan caz

miiziginde kullanilan dort sesli akor yapilariyla esliklenmesi.

ANA NOKTA

Caz piyano miiziginde kullanilan, temel akor yapilariin miizik egitiminde kullanimu.

YARDIMCI NOKTALAR

Akor yapilariyla ilgili kavramlarin 6grenilmesi ve ilgili calismalarin yapilmast

Hedef 1: Caz miiziginde kullanilan akor yapilarmi tanima.

Davranis 1: Herhangi bir kok ses iizerine herhangi bir akor yapisini kurabilme.

Hedef 2: Ezginin icerdigi armonik fonksiyon ve dereceleri belirleme.

Davranis 2: Ezgiyi piyanoda c¢aldiktan sonra ilgili yerlere dort sesli caz miizigi akor yapilarini

yerlestirmek.

ETKINLIK No:13
Verilen egitim miiziginde kullanilan ezgiyi dort sesli caz miizigi akor yapilarini kullanarak

esliklemesini yaptiktan sonra piyano’da seslendirmek.
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SARAY YOLU
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Yukardaki egitim miiziginde kullanilan sade ezginin, fonksiyon degisimlerini bulduktan
sonra, armonik yap1 igerisinde degisime acik olan ve gerekli olan yerlerin akor yapilar
sifrelerle belirtilir.

Sonrasinda ayni eser, belirtilen sifrelere gore blok armonizasyon yontemiyle dort sesli olarak
esliklenip piyano klavyesinde icra edilmesi gerceklesir. Orijinal eslige bir alternatif olarak

yapilan eslik 6rnegi asagida verilmistir:
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EK-12: OSCAR PETERSON’UN “GENC CAZ PiYANISTLERI iCiN CAZ
EGZERSIZ VE PARCALARI” ADLI KITABINDAN, 14 FARKLI PARCA VE
EGZERSIZIN iCERIKLERI

EGZERSIZ & MINUET 1:

Bu egzersizin ¢alan kisiye kazandirmak istedigi iki sey vardir: Birincisi dayaniklilik. Calan
kisi once sag elin 3.parmagindan 5.parmagma sonra sag elin l.parmagindan 3. parmaga
hareket eder. ikincisi uygun sekilde pratik yapilirsa, bu tarz ciimlelerde sallanmadan elin yan

yana kullaniminda daha iy1 bir parmak kontrolii kazanabilir.

EGZERSIZ & MINUET 2:
Bu egzersiz ve miniiet, ¢alan kiside yalnizca kii¢iik caz climleleri kurgulama kabiliyetini
tesvik ediyor. Burada ayn1 zamanda tamamiyle pliriizsiiz ve esit bir entonasyon i¢in ¢aba

gosterilmelidir.

EGZERSIZ & MINUET 3:

Bu egzersiz ve miniiet, caz piyanistlerinde goriilen sag el 4. ve 5. parmaktaki zayiflik lizerine
verilen bir 6rnektir. Bu egzersiz ve miniieti ¢alan kisinin, bu esnada egitmenini veya sag el 5.
parmagi dogru kullandigini bilen birini dinleyici olarak yaninda bulundurmasi gereklidir.
Icraci sag el 5.parmagini ciimle sonunda kullanmaktan ziyade, geleneksel caz 6gretisine gore

climlenin ortasinda 5.parmagi kullanmasi1 gerektigini gozlemlemelidir.

EGZERSIZ & MINUET 4:

Bu egzersiz ve parga sadece blues formunun icerik ve formatmi, baslangic asamasindaki
calan kisinin aklinda agik¢a belirmesi i¢in arka planda bir bakis agis1 olarak yol gosterir.
Eserler bastan sona caligildiginda temel armonik hareketler 6grenilmis olur. Calan kisi sag el

hattinda arka planda verilen yerlerde dogaglama girisimlerinde bulunmalidir.

EGZERSIZ & MINUET 5:

Simdi “yiiriiyen bas” partisiyle ilgili bir 6rnek ¢ahigma goriiyoruz. Ilk asamada bir bas
calicisinin ne yaptigini anlamakla gorevlendirilen sol eldeki mekaniksel hareketin daha
belirgin isitilmesi gerekir. Her iki par¢ada bu beceri kazanildiktan sonra ¢alan kisi verilen bas

hattini ¢alarken diisiinmeye gayret etmelidir.
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EGZERSIZ & MINUET 6:

Sol eldeki 6rnek motifle “boogie woogie” formuna giris yapilmis olur. Bu ¢ok onemli bir
egzersizdir ve sol el, karsilik gelen diger partiden once tamamiyla 6grenilmis olmalidir. Belli
bash kaliplar1 i¢eren bas hattina karsit gelen sol eli hareket ettirmek olduk¢a zor oldugundan

dolay1, bunun bir meydan okuma seklinde sunulmasi gereklidir.

EGZERSIZ & MINUET 7:

Bu 6rnek duragan ve yiiriiylis halindeki bas figiirlerini calistiran bir egzersizdir. Bu sol eldeki
ilk temel ritmik figiir degisimlerini anlama yetisi kazandirir. Sabit dortliik yiiriiyiislerle rahat
bir formda sunulmustur. Caz minuet de ki melodi, iki elin birbiriyle olan kaynagmasini
dinleyiciye uygun bir sekilde iletebilmesi i¢in olduk¢a genis bir legato bigiminde

calinmalidir.

EGZERSIZ & MINUET 8:

Bu egzersizde diizenli bir yliriiyen bas (walking bas) figiirii kullanilmistir. Meniietde ise
olduk¢a yogun bir nota yazimi kullanilmistir. Calan kisi arzuladigi dogru caz hissiyatii elde
etmek i¢cin farkli artikiilasyon tiplerini denemelidir. Bunu yaparak, profesyonel bir caz
miizisyeninin, melodinin karakterini nasil degistirdigini yaptig: artikiilasyon degisimlerinden

anlayabilir.

EGZERSIZ & MINUET 9:
Bu egzersiz calan kisinin her iki elde artikiilasyon se¢iminde serbest oldugu bir ¢alismadir.
Bununla beraber parmak kullanimma dikkat edilmelidir ki tam bir rahatlik icerisinde

artikiilasyon icin bu sarttir. Herhangi bir nota karisikliginda ellerin serbest olmalidir.

EGZERSIZ & MINUET 10:

Egzersiz 10°da bizim i¢in hayati derecede 6nemli olan yliriiyen bas hattinda sekizlik notalar
bulunmaktadir. Meniiet’de ise sag elde de sekizlik notalar eklenmistir. Buradaki hiiner sag
eldeki uzatma baglar1 devam ederken, sol elde ritmik giiciin baslangi¢ hissini sonuna kadar

koruyabilmektir.

EGZERSIZ & MINUET 11:
Bir¢ok caz piyanisti, ¢esitli zamanlarda her iki elde ¢ift melodik hat kullanir. Cogu zaman bu,

melodik hatta daha derin bir etki vermek icin kullanir. Her iki elde iinison calabilme
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yeteneginin bir bagka yOnii de piyanistin baska bir enstriimantist olarak oldukea etkili
olabilecegidir. Menuet’de ¢esitli zamanlarda her iki elde verilen arka ve 0n planda c¢alma
firsatina dikkat edilmelidir. Bu egzersiz dikkatle calisildiginda, piyaniste bu degisimleri

yapabilme yetenegini miimkiin oldugunca diizgiin bir sekilde kazandirir.

EGZERSIiZ & MINUET 12:

Bu egzersiz her iki eldeki duragan akor ve hareketli partiler yoniiyle 6nemlidir. Mentiet
burada egzersize ¢ok yakin benzerlikler gosterdiginden, egzersizden mentiet’e gecis oldukca
rahat olacaktir. Ritmik ve tonal yap1 degerlerinin temelini olusturan armonilerin her birini

dinlemek ¢ok 6nemlidir.

EGZERSIZ & MINUET 13:

Egzersiz 13’de her iki elde ritim degisimleri i¢in hazirhik yapilmistir. Her iki elde melodik
derinligi ifade ederken pauza yerlerine dikkat edilmelidir. Menuetde eger herhangi bir zorluk
hissedilirse ¢alan kisi menueti birakip egzersize donmelidir. Eger burada bagka bir sikint1 bas

gosterirse, calan kisi 11 numaral egzersize ve meniiete donmelidir.

EGZERSIZ & MINUET 14:
Egzersiz 14 hizli bir tempo elde edilene kadar c¢alan kisi tarafindan pratik edilmelidir. Fakat
bununla beraber yorum hissiyatinin yerlesmis olmasi gereklidir. Bu kazanim elde edildikten

sonra menuetde de ayni teknigi uygulamalidir.
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EK-13: OSCAR PETERSON’UN “GENC CAZ PiYANISTLERI iCIN CAZ
EGZERSIZ VE PARCALARI” ADLI KITABINDAN, 14 FARKLI PARCA VE
EGZERSIZiN NOTA ORNEKLERIi

EGZERSIZ & MINUET 1:
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EGZERSIZ & MINUET 2
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EGZERSIZ & MINUET 3

JAZZ EXERCISE No.3
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EGZERSIZ & MINUET 4
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EGZERSIiZ & MINUET 5:

JAZZ BEXERCISE No.5
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EGZERSIZ & MINUET 6:

JAZZ EXERCISE No.6
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EGZERSIiZ & MINUET 8:

JAZZ EXERCISE No.8
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JAZZ MINUET No.8
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EGZERSIZ & MINUET 9

JAZZ EXERCISE No.9
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EGZERSIZ & MINUET 10

JAZZ EXERCISE No.10
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EGZERSIZ & MINUET 11
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EK-14

CAZ PiYANO TESTI iC TUTARLIK ve MADDE ANALIZLERIi

Caz Piyano Becerileri Testi Maddelerin Tanimlayic1 Degerleri

Soru n X S.S.
Soru 1 80 0.71 0.46
Soru 4 80 0.48 0.50
Soru 5 80 0.46 0.50
Soru 7 80 0.46 0.50
Soru 8 80 0.56 0.50
Soru 9 80 0.40 0.49
Soru 11 80 0.65 0.48
Soru 13 80 0.66 0.48
Soru 14 80 0.26 0.44
Soru 17 80 0.49 0.50
Soru 18 80 0.58 0.50
Soru 19 80 0.36 0.48
Soru 20 80 0.39 0.49
Soru 21 80 0.48 0.50
Soru 22 80 0.43 0.50
Soru 25 80 0.48 0.50
Soru 26 80 0.25 0.44
Soru 27 80 0.50 0.50
Soru 28 80 0.30 0.46
Soru 29 80 0.35 0.48
Soru 30 80 0.33 0.47
Soru 31 80 0.10 0.30
Soru 32 80 0.36 0.48
Soru 33 80 0.25 0.44
Soru 34 80 0.26 0.44
Soru 35 80 0.30 0.46
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Soru 36 80 0.38 0.49
Soru 37 80 0.18 0.38
Soru 38 80 0.21 0.41
Soru 39 80 0.13 0.33
Soru 40 80 0.14 0.35
Soru 41 80 0.18 0.38
Soru 42 80 0.10 0.30
Soru 43 80 0.15 0.36
Soru 44 80 0.20 0.40
Soru 45 80 0.21 0.41
Soru 48 80 0.19 0.39
Soru 49 80 0.14 0.35
Soru 51 80 0.35 0.48
Soru 52 80 0.34 0.48
Soru 55 80 0.38 0.49
Soru 60 80 0.38 0.49

Caz Piyano Becerileri Testi i¢ Tutarhk Analizi Sonuclan

n r
Cronbach Alfa 80 0.929
Spearman-Brown 80 0.827
Guttman 80 0.823

Madde analizleri sonucunda, atilan maddeler sonrasi, testin son halinin i¢ tutarlik
analizlerinde Cronbach Alfa degeri, 0.93 olarak bulunmustur. Caz Piyano Becerileri Testi

minimum 0.82 maksimum 0.93 giivenirlige sahiptir.
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Caz Piyano Becerileri Testi Madde Analizleri Sonuclar

Madde Kalan Madde Toplam Madde Ayt Ediciligi
Soru ¢

r P r P 5d=38) P
Soru 1 0.37 p<0.01 0.41 p<0.01 6.29 p<0.01
Soru 4 0.25 p<0.05 0.30 p<0.01 2.31 p<0.05
Soru 5 0.37 p<0.01 0.41 p<0.01 2.69 p<0.05
Soru 7 0.69 p<0.01 0.71 p<0.01 8.22 p<0.01
Soru 8 0.34 p<0.01 0.39 p<0.01 5.28 p<0.01
Soru 9 0.51 p<0.01 0.55 p<0.01 4.07 p<0.01
Soru 11 0.37 p<0.01 0.42 p<0.01 4.26 p<0.01
Soru 13 0.49 p<0.01 0.53 p<0.01 4.26 p<0.01
Soru 14 0.21 p<0.05 0.25 p<0.05 1.80 p>0.05
Soru 17 0.38 p<0.01 0.42 p<0.01 3.56 p<0.01
Soru 18 0.39 p<0.01 0.44 p<0.01 5.58 p<0.01
Soru 19 0.49 p<0.01 0.53 p<0.01 5.38 p<0.01
Soru 20 0.25 p<0.05 0.30 p<0.01 4.36 p<0.01
Soru 21 0.63 p<0.01 0.66 p<0.01 7.01 p<0.01
Soru 22 0.56 p<0.01 0.60 p<0.01 5.28 p<0.01
Soru 25 0.36 p<0.01 0.41 p<0.01 3.58 p<0.01
Soru 26 0.45 p<0.01 0.48 p<0.01 3.94 p<0.01
Soru 27 0.62 p<0.01 0.65 p<0.01 6.04 p<0.01
Soru 28 0.70 p<0.01 0.72 p<0.01 10.38 p<0.01
Soru 29 0.70 p<0.01 0.72 p<0.01 10.38 p<0.01
Soru 30 0.74 p<0.01 0.77 p<0.01 10.38 p<0.01
Soru 31 0.44 p<0.01 0.47 p<0.01 3.20 p<0.01
Soru 32 0.45 p<0.01 0.49 p<0.01 4.78 p<0.01
Soru 33 0.56 p<0.01 0.59 p<0.01 5.94 p<0.01
Soru 34 0.73 p<0.01 0.75 p<0.01 13.08 p<0.01
Soru 35 0.65 p<0.01 0.68 p<0.01 6.66 p<0.01
Soru 36 0.70 p<0.01 0.72 p<0.01 7.55 p<0.01
Soru 37 0.46 p<0.01 0.49 p<0.01 3.56 p<0.01

186



Soru 38 0.67 p<0.01 0.69 p<0.01 7.55 p<0.01
Soru 39 0.56 p<0.01 0.59 p<0.01 436 p<0.01
Soru 40 0.47 p<0.01 0.50 p<0.01 3.94 p<0.01
Soru 41 0.53 p<0.01 0.56 p<0.01 5.34 p<0.01
Soru 42 0.33 p<0.01 0.36 p<0.01 2.52 p<0.05
Soru 43 0.28 p<0.01 0.32 p<0.01 2.52 p<0.05
Soru 44 0.64 p<0.01 0.67 p<0.01 5.94 p<0.01
Soru 45 0.59 p<0.01 0.62 p<0.01 5.34 p<0.01
Soru 48 0.48 p<0.01 0.51 p<0.01 436 p<0.01
Soru 49 0.40 p<0.01 0.43 p<0.01 3.20 p<0.01
Soru 51 0.45 p<0.01 0.49 p<0.01 5.34 p<0.01
Soru 52 0.27 p<0.01 0.32 p<0.01 2.63 p<0.01
Soru 55 0.19 p<0.05 0.24 p<0.05 2.71 p<0.01
Soru 60 0.24 p<0.05 0.29 p<0.01 2.99 p<0.01
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