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ONSOZ

Disiplinlerarasi sanat alanlar ile tanismam, yiiksek lisans egitimimim ilk yilina denk
gelmektedir. Prof. Dr. Tayfun Akkaya yonetiminde almig oldugum Sanat Bilimleri
dersinde, arastirma konusu olarak Sanat Psikolojisi’ ni segmis ve bu baslik i¢in bir
egitim donemi kapsayan siliregte aragtirmami ve raporlarimi tamamlama sansi
bulmustum. Arastirmam ilerlerken ayn1 oranda bu disiplinlerarasi alanin Sanat Egitimi
icin ne denli 6nemli ve gerekli oldugunu deneyimlemis oldum. Bu noktada ayirdina
vardigim bir diger husus ise Sanat Psikolojisi ve diger disiplinleraras: sanat alanlarinin,
egitim program iceriklerinde hak ettikleri degeri heniiz gormemis olduklar1 ve baglamda
meydana gelmis olan eksiklikler idi. Bir anlamda, beni bu arastirma konusuna iten bu
gercekler olmustur. Ayni zamanda literatiirde bu aragtirmaya benzer bir ¢alismanin daha
once yapilmamis olusu ise beni arastirmaya, bilimsel bir ¢aligma hazirlamaya iten ikinci

husustur.

Inancim su yondedir ki disiplinlerarasi sanat alanlarinin, sanat egitim program
iceriklerine dahil edilmesi ile hem egitim programlari zenginlesecek hem de yeni nesil
Ogrencilerin gelisimine ayn1 oranda fayda saglayacaktir. Bu baglamda, bu arastirma
caligmasi ile bagarmak istedigim, yurt ici alanyazina katki saglayabilmek ve benzer

disiplinlerarasi arastirmalarin gerekliligini belgeleyebilmektir.

Oncelik ile arastirma konusunun belirlenmesinden itibaren ¢alismanin her siirecinde
benimle bilgilerini ve deneyimlerini paylasmaktan ¢ekinmeyen, yurtdisinda
bulundugum siire boyunca, sanki yanindaymiscasina ¢calismam ile ilgilenip vakit
yaratan ve motive eden saygideger ve kiymetli hocam Prof. Dr. Tayfun Akkaya’ ya
sonsuz tesekkiirlerimi tekrar iletmek isterim. Justus Liebig Universitesi boliim bagkani
Prof. Dr. Carl-Peter Buschkiihle’ ye, alanyazini desteklememi ve genisletmemi saglayan
degerli yorumlar1 ve Onerileri adina tesekkiir ediyorum. Arastirmanin yontem kisma ile
ilgili tiim eksikliklerin giderilmesi hususunda bilgilerini ve deneyimlerini paylasan
Marmara Universitesi Egitim Yonetimi ve Denetimi boliimii doktora dgrencisi ve
Arastirma Gorevlisi R. Samil Tatik’ a, anket sorularmin gézden gegirilmesinde

yardimci olan Florida State Universitesi Egitim Y&netimi boliimii doktora dgrencisi



Selcuk Dogan’ a tesekkiir ediyorum. Arastirmaya gosterdigi yakin ilgi ve gelecege
dontik onerileri i¢in kiymetli Dog. Dr. Sehnaz Yal¢in Wells’ e, uygulamami Marmara
Universitesi’ nde gerceklestirmeme olanak saglayan saygideger Prof. Dr. H. Miijde
Ayan’ a, Egitim Bilimleri Enstitlisii’ nden degerli insanlar ile tanismama olanak
saglayarak bu calismaya katkida bulunan doktora d6grencisi ve Aragtirma Gorevlisi
Timugin Akyiirek’ e, sevgili boliim arkadasim Nermin Yay Korde’ ye, ¢alisma grubuna
dahil olarak aragtirmaya katilan sevgili 6grencilere, yol gostericiliginden ve
bilgilerinden faydalandigim degerli Dr. Aarati Pillai’ ya, arastirmanin tiim zorlu
stireclerinde yanimda olan, miitemadiyen motive eden sevgili Florian Gradl’ a ve tiim
egitimim boyunca sevgisini ve destegini hissettigim sevgili annem Zinet Kargin’ a

tesekkiir ediyorum.

Bu tez calismasi yalnizca aragtirmacinin basarisi degildir, arastirmanin en somut halini
alarak bugiin kendisini gosterebilmesinde birgok degerli sahsin katkis1 ve emegi yer
almaktadir. Bu baglamda, arastirmaya maddi ve manevi her tiirlii destegi saglayan
saygideger hocalarima, sevgili ailem ve dostlarima tesekkiir ve minnetlerimi sunarak,

bu caligmayi kendilerine armagan ediyorum.

Istanbul, 2016 Fatma Kargin



OZET

Hazirlanan bu tez ¢alismasinda; Sanat Psikolojisi alaninin lisans diizeyi Sanat Egitimi
igerisindeki yeri ve 6nemi; disiplinler aras1 arastirma olanagi saglayan psikoloji alaninin
sagladig1 terimler dogrultusunda detaylar1 ile incelenmistir. Arastirmanin baslangig
adimi olarak, Sanat Egitimi icerinde yer alan diger disiplinler aras1 aragtirma alanlar ile
Sanat Psikolojisi arasindaki iliski irdelenip, benzer arastirma ve analiz teknikleri ile
farkliliklar1  sunulmustur. Arastirmanin  ikinci basamaginda, Sanat Psikolojisi
baglaminda; sanatsal yaratim siirecinden, yaratma diirtiisiinden, sanat¢i, alict ve eser
analizlerine kadar arastirmalara yer verilip, Sanat Egitimi dogrultusunda Sanat

Psikolojisi’ nin saglamis oldugu analitik ¢6ziimleme siiregleri detaylica incelenmistir.

Ogrencilere uygulanan; ilk haftayr kapsayan siirede Sanat Psikolojisi tanitilmustir.
Teorik bilgilendirme sonrasinda dort sanat¢i ve birer eserleri Sanat Psikolojisi
baglamindan incelenmistir. Uygulamanin ikinci haftasi ise geriye kalan diger dort
sanat¢c1 ve birer eserleri olmak sureti ile Ornekler iizerinden ders anlatimlar
tamamlanmistir. Uygulamamanin tigiincii haftasinda ise kendileri i¢in hazirlanan 10
soruluk acik uglu anket calismasi tamamlanmistir. Anketten elde edilen veriler betimsel
analiz yontemi ile irdelenip sonuca dokiilmiistiir. Elde edilen bulgulardan yola ¢ikilarak,
Sanat Psikolojisi alaninin Sanat Egitimi icerisindeki onemi ve gereklilii cesitli

perspektiflerden agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler; Sanat Psikolojisi, Sanat Egitimi, Disiplinleraras: Alanlar



ABSTRACT

In this research study; Place and importance of Art Psychology in Art Education; Has
been examined in detail terms of terms provided by the field of psychology which
provides interdisciplinary research opportunities. As the initial step of the research, the
relationship between other interdisciplinary research areas within Art Education and Art
Psychology were examined and their differences with similar research and analysis
techniques were presented. In the second step of the research, in the context of Art
Psychology; analytical analysis processes in which Art Psychology is provided in the
direction of Art Education are investigated in detail from the artistic creation process to

the investigation of the artist, the audience and the work analysis.

Applied to students; Art Psychology was introduced during the first week. After the
theoretical informations, four artists and their works were examined in the context of
Art Psychology. In the following week of the practice, the remaining four artists and
their works were completed and lectures on the samples were presented. In the third
week of the application, an open-ended questionnaire of 10 questions prepared for them
is completed. The data obtained from the questionnaire were analyzed by means of
descriptive analysis and finally deduced. From the obtained findings, the importance
and necessity of Art Psychology in Art Education has been explained from various

perspectives.

Key Words: Psychology of Art, Art Education, Interdisciplinary Areas.
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BOLUM I

GIRIS

Sanat Egitimi, bireyin sanatsal algisini gelistirmekten 6nce bireyin kendini
gergeklestirmesi, kendini bulmast ile ilgilidir. Yaraticiligin en 6n planda tutuldugu bu
stiregte, birey her seyden Once saglikli diigiinme sistemleri gelistirir, bu sistemler
dogrultusunda, benligini, yeteneklerini ve elestirel diistiniip algilayabilme yonlerini
egitir. Bu anlamda diisiinebilen, yaratabilen ve yaratilani algilayabilen bir birey; sanatgi,
alic1 ya da sonrasinda elestirmen gibi bir¢ok konumda kendisine potansiyel bir yer
edinebilir. Bireyin gelisimine bu denli olanak saglayan Sanat Egitimi ve bu egitimin

program igerikleri, glinlimiizde katlanarak zenginlestirilmektedir.

Simdilerle salt sanat egitimi programlarina ilave olarak, disiplinler aras1 6grenim ve
ogretim metotlarina gegis ile birlikte, hem yeni nesil 6grenciler ig¢in program igerikleri
gelistirilmekte, hem de egitilen bireylerin egitsel / kiiltiirel seviyelerinde yeni ve daha
saglikli bir yontem ile yola ¢ikilmaktadir. Bu anlamda Sanat Egitimi’ ni ve Sanat’ 1
esas anlamlariyla kavrayabilmek i¢in Sanatin Psikolojik ¢6ziimlemelerine

bagvurulmaktadir.

Sanatin Psikolojik Coziimlemeleri yahut Sanat Psikoloji olarak adlandirilan kavram,
“’Sanat eserinin yaratilma stirecinden / sanat¢inin yaratma diirtlisiinden, esere, oradan
aliciya ve elestirmene degin bircok iliskili, fakat farkli basamaklarin tamaminin
incelenmesini ve aragtirilmasini’’ kapsar. Sanat Psikolojisi’ nin egitim programlarina
sundugu bu ¢ok yonlii arastirma yontemi sayesinde, bir eserden ya da bir sanatgidan

elde edilebilecek kazanimlarin sayisi1 arttirilmastir.



Arastirmanin igerigi olarak; Lisans diizeyindeki 6grencilere Sanat Psikolojisi tanitilmus,
bu kavrami agiklama amaci ile secilen 8 eser ve bu eserler {lizerine analizler
aktarilmistir. Lisans sanat 6grencileri baglaminda, verilen eserler kendi kiiltiirel
haznelerine yabanci olmasa dahi, bildiklerini diisiindiikleri eserler kendilerine yeni bir

perspektif ile aktarilmigtir.

1.1. Problem

Giliniiniiz sanat egitimi yalnizca at6lye dersleri, Sanat Tarihi, Sanat Elestirisi ve Sanat
Felsefesi dersleri ile sinirli degildir. Bilhassa, Sanat Tarihi’ nden ya da ayn1 sekilde
Sanat Elestirisi’ nden bir disiplin olarak, fayda saglayabilmek i¢in Sanat Psikolojisi’ nin
terminolojik olarak alana sagladig1 analiz ve ¢oziimlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir.
Bugiin bir sanat 6grencisinin, yalnizca estetik bilgisi ve sanat tarih bilgisi ile bir sanat
eserini tam anlamiyla kavrayabilmesini bekleyemeyiz, bu bir anlamda hatal1 bir beklenti
de olacaktir. Bu anlamda, bizlere eserlerin ve sanatgilarin psikolojik ¢oziimlemelerine /
okumalarina olanak saglayan Sanat Psikolojisi alanina duyulan ihtiya¢ acik¢a

goriilmektedir.

Bu tez ¢alismasinin tamamu itibariyle Sanat Psikolojisi’ nin sanat egitimi alanina
sagladig1 ¢ozlimlemelere acgiklik getirilerek, alanin temel bir disiplin olarak egitim
programlarina dahil edilme gerekliligi ¢esitli perspektiflerden agikliga kavusturmak

istenilmistir.

Bu baglamda, ¢’Sanat Psikolojisi alaninin Sanat Egitimindeki yeri ve 6neminin ne

oldugu?’’ aragtirmanin problem ciimlesini tasvir etmektedir.



1.2. Amag

Lisans diizeyi Sanat Egitim programlarinda, Sanat Psikolojisi’ nin 6gretileri ve
gosterdigi detayli inceleme metotlar1 sayesinde, egitim programlarinin igeriginin
zenginlestirilmesi ve halihazirdaki icerigin gelistirilmesi amaclanmistir. Boylelikle
sanat 6grencilerinin, Sanat Tarihi’ nden ve diger disiplinler aras1 sanat alanlarindan

daha fazla fayda cikarabilmelerine olanak saglanacaktir.

Sanat Psikolojisi’ nin alana sagladigi arastirma yontemleri sayesinde, sanat
Ogrencilerinin, eseri, sanatgiyi, izleyiciyi ve sanat¢inin yaratma diirtiilerini, en genel
anlaminda, Sanat’ 1n kendisini daha iyi kavrayabilmeleri hedeflenmistir. Sanat egitim
programlari igerisinde, psikolojisi bilgisine hakim olunmadan 6grenilen sanat¢1 ve eser
incelenmesi siirecindeki eksikliklerin belirlenmesi ile devam eden bu arastirmanin nihai
hedefi, Sanat Psikolojisi’ nin Sanat Egitimi’ndeki 6neminin ve nedenlerinin

agiklanmasidir.

Bu baglamda aragtirmanin amaglar1 asagida belirtilen sekilde siralanabilmektedir.

1) Sanat’ in daha derinden anlasilabilmesi hususunda Sanat Psikolojisi alaninin
sagladig1 fayda ve ¢oziimlemeler nelerdir?

2) Sanat egitim programlarinda Sanat Psikolojisi alan bilgisine sahip olunmadan elde
edilen 6grenimlerin eksiklikleri nelerdir?

3) Sanat Psikolojisi alaninin sanat egitim programlarindaki yeri ve 6nemi nedir?

1.3. Onem

S6z konusu bir sanat eserinin ve bu eserin sanatcisinin bilinmesi ile bu eserin ¢ikis

sebebi olan yaratma diirtiisiinden, eserin son haline gelinceye degin siireglerinin



anlasilmasinin arasinda muazzam bir fark / bilinmemesi halinde ise muazzam bir
eksiklik vardir. Yine ayn1 oranda, s6z konusu sanat¢inin yalnizca yasadigl zaman
diliminin bilinmesi ve olusturdugu eserin konusunun tahmin edilebiliyor olmasi,

sanat¢inin anlasildigl anlamina gelmeyecektir.

Bu ayn1 zamanda, ilk defa goriilen ve higbir surette taninmayan bir bireyi, yalnizca dis
Ozelliklerinden yola ¢ikarak tarif etmeye benzemektedir ki bir sanat 6grencisi adina
kabul edilebilecek bir yontem degildir. Sanat¢inin kendinden getirdigi tiim degerleri ve
tiim psikolojik ¢ikmazlari, ne aradigini bilen egitimli bir géz i¢in apacik ortadadir, bu
her zaman kolay bir arayis olmasa dahi, bu arayisin esasinda kendisi dahi, ¢alismanin
onemi olan, bu egitimleri gozlerin sayisini arttirabilmek, kendilerine ve Sanat Egitimi’

ne fayda saglayabilmektir.

Bu baglamda aragtirmada elde edilen bulgularin;

- Lisans diizeyi sanat e8itim ders program iceriklerini gelistirme ¢aligmalarina katkida
bulunacag,

- Disiplinleraras1 sanat alanlarinin, sanat egitim programlari igerisine daha fazla dahil
edilmesi ile yetismekte olan 6grencilere fayda saglayacagi,

- Aragtirmacilar; genel egitim metotlari ile disiplinlerarasi bilim alanlarinin

karsilastirmali kullanimlar lizerine yeni arastirmalara tesvik edecegi umulmaktadir.

1.4. Smirhhiklar

e Disiplinler aras1 bir alan olan Sanat Psikolojisi’ nin, Sanat Egitimindeki yerini
¢oziimleyebilmek igin yapilacak ¢alisma, alan igi teorik bulgular, uygulanan
anket ¢alismasi ile teorik anlatimlar sinirhdir.

e Bu arastirma, Sanat Psikolojisi ve Psikoloji hakkinda verilen teorik bilgileri,

ogrencilerin konuyu anlamalar1 ve yaptiklar1 uygulamalari ile sinirhidir.



e Buarastirma 2015-2016 egitim 8gretim yilinda Tiirkge, Ingilizce ve Almanca
basimli ulagilabilen kaynaklar ile sinirhidir.
e Arastirma, Marmara Universitesi Resim Is Ogretmenligi boliimiinden secilecek

15 6grenci ile sinirlidir.

1.5. Sayiltilar

e Arastirma konusu kapsaminda; Psikoloji alaninin sagladigi terminolojik kavramlar
15181inda, Sanat Psikolojisi ve Sanat Egitimi arasindaki iligkinin tim &geleriyle
aktarildig1 varsayilmistir.

e Tez arastirmasi kapsaminda, temin edilen ve kullanilan kaynaklar, verilen konu
iceriklerini agiklayacak niteliktedir.

e Sanat Psikolojisi alaninin Sanat Egitimi lisans diizeyi 6grenci i¢in dnemli oldugu

varsayilmistir.



BOLUM II

_ SANAT PSIKOLOJIiSI VE BU ALANIN SANAT EGITiMi
ICERISINDE YER ALAN DiGER DIiSiPLINLER ILE ILiSKiSI

2.1. Sanat Psikolojisi

Oncelikle psikoloji kavramina deginecek oldugumuzda, bu kavram “’Insan davranis
durumlarini ve zihinsel siireglerini ve tiim bunlara kaynak olusturan igsel siiregleri
arastirip, irdeleyen bir bilim dali’’n1 ifade eder. Bu tanimdan yola ¢ikarak Sanat
Psikolojisi’ nin esasinda ne oldugunu agikliga kavusturmak istedigimizde T. Akkaya’
nin ¢’Sanat psikolojisi; sanat eserlerini, sanatgi, izleyici ve yorumcu baglaminda ve
yaratma diirtiisii temelinde sistematik olarak inceleyen bir bilim dalidir.”” tanim1 konuyu

detaylar1 ile vermektedir.

Sanat psikolojisi Weber’ in de soziinii ettigi gibi *’Biz, Sanat Psikolojisi denilince, bir
sanat yapitinin izlenilmesi ile yaratilmasi arasindaki iliskilerin, bilingalt1 olaylarin ve

bilingli eylemlerin arastirilmasini anliyoruz.”” (Weber, 1995, s. 11).

Bir bagka sdylem ile sanatsal bir olgunun maddesel ve tinsel siire¢lerinin agiga
¢ikarilma is1 Sanat Psikolojisi’ nin alanina girer (Ering, 1998, s.3). Sanatin psikolojik
baglamda incelenme istegi ve zorunlulugu, eser ile sanat¢1 arasindaki iligkiyi anlama
ugruna baslayip, izleyicinin eserden aldig1 mesajlar1 ya da almasi gereken mesajlari
diger birgok disiplinden daha detayli bir sekilde ortaya ¢ikarabilecegini bilinmesi ise
baglar. Bu bilme durumu, psikolojik araclar yardimiyla sanat¢inin, eserde hangi rengi
neden kullandigz ile ilgili bir ¢éziimlemeye gidilmesi gerektigi takdirde, salt elestiriden
ya da salt estetik kaygilardan daha tutarli ve daha nesnel sonuclar verileceginin
bilinmesi ile dogrudan paralellik gosterir. Yine sanatin bu baglamda
degerlendirilmesinin sebebi, psikolojinin terminolojik olarak icerdigi sezgi, algi, bilingli

ya da bilingalt1 eylem ve olaylarin, sanat olgusunun olusumunda temeli olusturmasidir.



Ozellikle bilissel siirecler noktasina dikkat ¢eken Weber *’Kuskusuz, Sanat Psikolojisi
konusunda gecerli tiim 6gretinin ¢ikis noktasi, i¢cebakis’ tir.”” (Weber, 1995, s.13)
seklinde agiklamistir. Sanatin psikolojik ¢6ziimlenmesinde, biling ve bilingdis1 6geler,
incelemelerin temelini olugturmaktadir. Daha sonralarinda bu ¢oziimlemeleri algi, sezgi,
yetenek ve yaratma diirtiisii, estetik begeni ile hangi amagclar ugruna yaratildig: gibi

temel baslhiklar devam ettirir.

Bir diger ifade ile Sanat Psikolojisi, sanatin olgusal ve nesnel yanlarinin aragtirilmaya
baslanmasi ile sanat eserinin / sanatin anlami ve degerlendirmesi gibi, ilk bakista
eserden / sanattan elde edilemeyecek yanlarini arastirir (Ering, 1998, s.4). Sanat
Psikolojisi’ nin bu kendine 6zgii arastirma ve inceleme tekniklerinden, diger disiplinler
arasi alanlar ile iligkisi irdelenecek oldugunda, esasinda bu alanin Sanat Egitimi

programlarinda yer edinme gerekliligi agciklanmig olacaktir.

Ornegin Weber Sanat Felsefesi ile olan iliskiyi *’Sanat Psikolojisi, kesinlikle Sanat
Felsefesi olamaz. Bu sdyledigimiz, ’sanat hakkindaki tiim felsefi diisiince’ yi
belirlemekti.”” seklinde agiklamistir (Weber, 1995, s.11). Sanat felsefesi denildiginde,
sanatin felsefi bir diislince olarak var olusunu, var olus bi¢imlerini irdelemeyi anlay1z.
Fakat psikolojiye gelindiginde, psikoloji tiim sanat kavraminin, temelden bir diislince
sistemi igerisinde arastirilmasi yerine, ortaya ¢ikarilmis olan eser, alici-eser, eser-sanatci
gibi denklemlerin olusum nedenleri ve bu denklemlerin sonug itibari ile meydana

gelenleri kazanimlar inceler (Ering, 1998, 5.7).

Sanat Felsefesi sonrasinda tekrar Weber, Sanat Psikolojisi’ nin neden Estetik ile ayni

olgu olmadigini ve olamayacagini ise soyle aciklamigtir;

’Sanat Psikolojisi, Estetik demek degildir.. Olamaz da. Estetik, gercekten ‘Gtlizel’
ve ‘Cirkin’ i ayirt etmek i¢in 6zenle ¢alisilmis olan degerlendirme yargisina
sahiptir. O, her seyden once deger yargilarim arastirir; izleyici-sanatci ve yapit, salt
deger verilmis ya da degerlendirilmis oldugu igin kendisini ilgilendirir.”> (1995,
s.11)



Sanat Elestirisi ile Sanat Psikolojisi aralarindaki iliskiye / farka agiklik getirilecek
oldugunda ise ikisinin islevsel 6zellikleri sayesinde ¢ok agik bir cevaba ulasilir. Elestiri’
de estetik yargi ve kaygilardan meydana gelmis bir nebze siibjektif tutum
sergilenebilirken, psikolojik baglamda bir eserden haz alma ya da hosa gitme gibi,
kisinin kendi tinselligini tamamiyla yansitmasi gereken bir degerlendirme 6lgiitiiniin yer
almamasindan dolayi, eseri iyi, giizel ya da yetersiz seklinde bir siniflandirmaya katmak
durumunda degildir. Salt elestiri sadece alic1 (izleyici) gérevini yerine getirirken,
psikoloji sadece alic1 degil, eser, sanat ve tiim bunlarin kombinasyonlar1 arasindaki

iligkiyi dziimser.

Yine bu baglamda, Sanat Psikolojisi’ nin, Sanat Egitimi icerisinde yer alan diger
disiplinler arasi alanlar ile benzerlikleri ve farkli ¢galisma alan ve metotlari, diger

disiplinlerinin irdelenmesi ile agikliga kavusmustur.

2.2. Sanat Sosyolojisi

T. Akkaya’ nin tanimi ile Sanat Sosyolojisi *’Sanat niteligi tagiyan eserlerin ait oldugu
stirece bagl olarak sanatgi-toplum, toplum-sanat, eser-toplum iliskileri baglaminda
sistematik olarak inceleyen bir disiplindir.”” dir. Bir bagka deyisle, toplumsal
goriingiilerin (toplum, sanatci, sanat) ve toplumsal bir siire¢ baglaminda sanatin

incelenmesini ifade etmektedir.

2.3. Sanat Antropolojisi

“’Insan Bilimi’* olarak bilinen Antropoloji’ nin bir alt dali da Sanat Antropolojisi’ dir.
Bu alt bilim dal1 ise Sanat Tarih¢i T. Akkaya tarafindan “’Diinya’nin farkli cografi
bolgelerindeki sanat etkinliklerinin tiim bigimlerini, en erken siireclerden itibaren

kiltlir- sanat iliskisi temelinde aragtiran, kayit altina alan, kendine 6zgii bir metotla
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inceleyen, insanoglunun, insan bilincinin yapisinin ve sirlarint ¢6zmeyi hedefleyen, tim
beseri ve fen bilimlerinden veri alarak sanat yapitinin son gercegine ulasmayi

hedefleyen bir alandir.”” seklinde agiklanmaistir.

2.4. Sanat Elestirisi

Sanat Elestirisi’ ni, Sanat Tarih¢i Akkaya su sekilde agiklamistir; “’Sanat niteligi olan
eserlerin saglam bir kuramsallik ¢er¢cevesinde arastirilmasi; analiz ve sentez yoluyla
incelenmesi, yorumlanmasi ve degerlendirilmesidir.”” Bu tanim bize gosterir ki yalnizca
analitik yontemle yapilan ¢alismalar sanat elestirisi olarak degerlendirilmez. Bu yapilan

analizler, sentezlenmez ise yapilan sanat elestirisi basarisiz ve eksik kalmis olur.”’.

2.5. Sanat Arkeolojisi

Arkeoloji bir bilim dali olarak; kaz1 yontemleri ile elde edilen tarihi bulgularin sanatsal
ve tarihsel yonden incelenmesini kapsamaktadir. Arkeoloji’ nin bir alt dali olan Sanat
Arkeolojisi, Akkaya’nin ’Teknoloji ve bilimle i¢ ice gecen kendine 6zgii kaz1 yontem
ve teknikleriyle gegmisin tiim arkeolojik tasinabilir ya da taginamaz sanat niteligi
tastyan kiiltiir varliklarinin ait oldugu stirecteki gercek yapilarini ve islevlerini

sorgulayan, yorumlayan bir alandir.”” tanimu ile agiklanmastir.

2.6. Estetik

Ziss’ in de belirttigi {izere Estetik kavram tanim1 olarak ‘’Insan tarafindan gergegin
estetik 6ziimsenmesinin temel ilkelerini ve yasalarini inceleyen felsefi bir bilim.”” dir
(Ziss, 2009, 214). Bir anlamda, sanatin yahut sanatsal olgunun temel yapisini
islemektedir. T. Akkaya ise s0yle yorumlamistir; *’Dogadaki ve sanat eserlerindeki

estetik degerleri sorgulayan, en erken siire¢lerden giiniimiize kadar bu konudaki
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yaklasimlari karsilastirmali olarak yapisallik baglaminda inceleyen, sanat bilimlerinden

bagimsiz disiplinler aras1 bir alandir.””.

2.7. Sanat Felsefesi

Anlam ve Varlik bilimi olarak tasvir edilen Felsefe’ nin bir alt dali da Sanat Felsefesi’
dir. Felsefesinin sanatla ilgileniyor olusu, mutlak suretle diger tanim1 verilmis olan
disiplinler aras1 alanlardan daha eski zamana dayanmaktadir. Antik Cag’ a kadar uzanan
bu siireci, Akkaya’ nin ‘’Sanat eserlerinin baglangictan giiniimiize olugmasina ve
gelismesine kaynak olan diisiince boyutunu, bigim-konu ve islevsellik bagintisini da
dikkate alarak, inceleyerek, tespit etmeyi hedefleyen disiplinler arasi bir alandir.”’

yorumu ile agikliga kavusturmak, konunun 6ziinii verme agisindan yeterli olacaktir.
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BOLUM III

SANAT PSiIKOLOJiSi BAGLAMINDA SANATSAL SURECTEN
SANATCIYA DEGIN DURUM VE KAVRAMLARIN
INCELENMESI

3.1. Alg ve Ilginin Céziimlenmesi

Kelime anlami itibariyle, duyusal ve psikolojik bilgilerin alinmasi, alinan bu bilgilerin
biligsel siirecte yorumlanmasi anlamina gelen algiya, sanatta algi parantezinde
bakildiginda; sanatin olgusal bir biitiin olarak birey ya da bireylerin bilissel siire¢lerine

yansima siireci olarak diisiiniilebilir (Ering, 1998, s.49).

Sanatin psikolojik degerlendirilmesinde, bir dncelik olarak sanatin algilanmasi, bilince
yansitilmasi, biitiinii ile sanatin farkina varilmasindan sonra, sanat eserinin ve eserde

kullanilan yontemler ile siireglerin algilanmas1 gerekmektedir.

Algi salt farkindalik gibi yorumlanabilecek olsa dahi, sanat yonelik algi denildiginde, bu
ilkinde oldugu gibi rahatlikla ulagilabilen bir olgu degildir. Sanatsal alg1 6ncesi, alg1 ve
yansitilanin gergek manasi ile ¢ézliimlenmesi hususunda, Gombrich’ in bahsettigi farka

deginmekte fayda vardir;

“’Gorsel algilama ile yansitma arasinda ayrim gézetmenin ne denli gii¢ oldugu,
acimasiz diye nitelendirilebilecek bir deneyle kanitlanmistir; deney sirasinda,
denek kisiler, sdzde 151k etkisi karsisindaki duyarliliklar: 6l¢iilmek tizere bir
projeksiyon perdesinin iizerine oturtulmuslardir. Denemenin yoneticisinin her

komutunda bir asistan perdeye ¢ok hafif 151k yansitmig, ardindan bu 1g181n
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yogunlugunu yavas yavas yiikseltmistir. Denek kisilerden, 15181 algiladiklarinda
bunu sdylemeleri istenmistir. Ancak zaman zaman, yoneticinin komut vermesine
karsin, perdeye hig 151k verilmemistir. Ama deneye katilanlar yine de 151k
gormiislerdir. Olaylarin birbirine baglanmasina yonelik kesin beklenti, gercekte
sanrilarin olugmasina yol agmustir. Sihirbazlar, bizlere bu tiirden yanlis
algilamalara yol agma bakimindan herhalde en becerikli kisilerdir. Bu kisiler,
alisilmis durumlarla ilintili bir dizi beklenti tasarimini bilingli olarak uyandirirlar;
bunun sonucunda hangi noktada yanildigimizi s6yleyemeyecek konuma geliriz;
imgelemimiz 6ne gecerek diziyi tamamlamistir. Bu olayi en ilkel bi¢imi ile
sergileyen bir dizi kolay numarada dikis ignesini inandirict bir derecede
kullanabilen herkes, olmayan bir ipligi gdrmemizi saglayabilir. Buna karsilik
Charlie Chaplin, iki catal ve iki ekmekle, bunlar1 goziimiizde ¢evik hareket eden
bacaklara doniistiiren bir dansi sergilediginde, sihirbazlik numarasi bdyle bir

ustanin elinde gergek bir sanat olup ¢ikar.”” (Gombrich, 1992, s.201)

Alginin bu hileli durumu devaminda, sanata yonelik algiya gelindiginde, Sanat algisi
belirli bir diistinme sistemi ve arastirma ¢aligsmalari ile gelistirilmeye ve
anlamlandirilmaya elverisli bir alg: tiirtidiir seklinde tanimlayabiliriz. Yine burada
Weber’ in Sanatin Psikolojisi’ ni agiklarken siklikla kullandig: “’—igebakis’’(Weber,
1995, s.13) dedigimiz olmazsa olmaz etkenini ¢6ziimlemek de alginin alanina girer.
Bizlerde Weber acisindan bakacak oldugumuz takdirde; icebakis / i¢ tin1 araciligiyla -
biling ve bilingalt1 diizeye ulagsma araciligiyla- sanat ve sanat psikolojisinin ilk biiyiik
etmenin algidan yola ¢iktigini ileri siirebiliriz. Sanatsal olanin algilanmasi, bunun
psikolojik diizeyde irdelemeye alinmasi, sanat psikolojisinin islevini siirdiirebilmesi i¢in

ilk basamaklardan biridir.

Bir stire¢ ya da olgu olarak sanatin algilanma durumundan sonra, daha 6zele inerek
formun ve rengin algilanmasi gibi iki asamadan s6z edebiliriz. Yine Kandinsky’nin de
degindigi gibi ‘’Resmin hizmetinde iki silah vardir: 1-Renk, 2-Form.”” (Kandinsky,
2013, s. 69)
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[lk olarak formun, bi¢imin bir bakista salt goriinenden daha fazlas1 oldugu
unutulmamalidir. Ik kisimlarda ele alindig1 gibi, sadece fark etme boyutunda degil,
egitimli bir goz ile farkina varip 6ziimseyerek, bilissel siireclerde isleme alabilme,
formu okuyabilme olmasi gerekendir. En nihayetinde, sanatginin vermis oldugu bir
form, giindelik yagamda rastlanabilen herhangi bir konuya 6rnek teskil edebilecek dahi
olsa, bu konu sanat¢inin psikolojik degerlendirmelerinden gegerek, belirli kisitlamalar
ya da yenilikler alarak belirlenmis bir formdur. Herhangi bir sanatg¢1 ve eseri arasindaki
iliskiye bakilacak oldugunda, var olan bir imgenin, iki boyutlu bir yiizeye yansitilma
stirecinde, yaratict konumundaki kisinin benliginden ve tecriibelerinden bir kismini
yansitmis oldugunu varsayabiliriz. Keza sanat¢inin kendisini eserinden soyutlayarak
tiimii ile bagintisini kopardig bir eser ortaya ¢ikarma durumu muhtemel degildir.
Burada sanat¢iy1 algilama unsurunun isin i¢ine girdigini, ne denli bir 6neme sahip
oldugunu rahatlikla gorebiliriz. Yine bu anlamda May’ in bahsettigi “’Bir imge yeniden
yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriinlimdiir.”” (May, 2014, s.10) agiklamasina
bakilacak oldugu halde ise, sanat¢inin kendisinin algilanmasindan sonra eserde ki

imgelerin algilanabilecegini goriiriiz.

Oncelikle sanat¢inin algilanmast ile baslayan siiregten eserin algisina gegildiginde,
esasinda bunlarin birbirinden tam anlamu ile farkli siiregler oldugu sdyleyemeyiz. Eserin
algilanabiliyor olmasi, sanat¢inin da ayn1 oranda algilanabiliyor olmasi ile iligkilidir.
Eserde ki algi siirecinden sanat¢i algisina kurulan baglanti Kandinsky’ nin “’Dar
anlamiyla form, renk yiizeylerini ayiran ¢izgidir. Bu onun digsal anlamidir ama farkli
yogunluklara sahip i¢sel bir anlami1 da vardir ve dogrusunu sdylemek gerekirse, form,
bu i¢sel anlamin dissal ifadesidir.”” ifadesi ile agiklikla verilmistir
(Kandinsky,2013,s.71). Eserde ki form sonrasi, renk algisina gelindiginde; formun bir
anlamda kendi basina var olma durumuna kiyasla, renkte bu anlamda bir 6zgiirliikten
s06z edemeyiz. Rengin formlar disinda var olmasi diisiinsel siirecte gergeklesebilir.
Sozgelimi eserde renklendirilmis bir alanin belirli sinirlara ihtiyaci vardir, bu sinirlar
algis1 esasinda renk algisini giiglendirebilecegi gibi, rengin yetkinligini de ortadan
kaldirabilir. “’Genelde keskin renkler sivri uglu sekillere, yumusak ve derin renkler ise

yuvarlak sekillere uygundur.”” (Kandinsky,2013,s.71). Ancak belirli formlara gore renk
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siirlar1 belirlendikten sonra, rengin psikolojik algi ve anlam durumlarina gegis

yapilabilir.

llgiye gelindiginde ise, belirli bir olay ya da etkinlige yakinlik duyma, hoslanma ve
oncelik tanima gibi sozliikk anlamlar1 igeren bu kavram, konu ile baglantili olarak basitce
bir eserle ilgilenme, eseri begenme olarak agiklanabilir. Psikoloji yoniinden yaklasacak
olursak, s6zgelimi bir alic1 (izleyici) ile bir eser arasindaki iliski, stirekliligi her sartta
koruyabilecek olan bir iliski degildir. Bu iliski alict konumundaki bireyin, kisisel
deneyimlerine gore sekillenen ve zaman igerisinde degiskenlik gosterebilen ilgi ve
begeni durumlari sebebi ile bir eser ile arasindaki mutlak bir iliskiyi kurmasina olanak

tanimaz.

flgi, alic1 yoniinden irdelenecek oldugunda, bunun da ilgi kavraminin sdzgelimi alic1
icin, bireyin egitimsel ve sosyokiiltiirel yeterliliginden getirdigi birikimleri ile paralellik
gosterdigini sOyleyebiliriz. Ering’ e gore; psikolojik bir tutum olarak ilgi, kisaca sdyle
tanimlanmistir; Gerek algi asamasinda, gerekse algilananlar arasinda dikkatimizi
oncelikli belirli bir alg1 6gesi iizerine toplama egilimine ilgi denir. Ilgi, bir alg1
kaynagina, digerlerine oranla bir dncelik tanima eylemi yani sira ona, ona bu 6ncelige
neden olan bir yakinlik, bir haz duymadir (1998, s.58,59). Sanat¢inin ilgi alanlarini
¢oziimleme olarak bakildiginda ise, yansitmis oldugu eserde, kullanmis oldugu renkten,
bicimlendirmis oldugu forma kadar bir¢ok asamada 1lgi tespitlerinin yapilmasi, bir

alictya oranla daha muhtemel sonuglar verir.

3.2. Yetenek Ve Yaratma Diirtiisii

Egitime, sonradan 6grenmeye ihtiya¢c duyulmaksizin bir igin yapilabilme kabiliyeti gibi
kisaca 0zetleyebilecegimiz yetenek, bireyin dogustan getirdigi niteliklerden biridir.
Okuma yazma ve cevresel faktorlerden kaynaklanan diger durumlar gibi, bireyin

yapisina sonradan dahil edilemeyecek bu nitelik, ¢esitli egitim ve yasant1 yoluyla
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gelistirilebilecegi gibi, ilgi alanin fark edilmemesi ve yeterli egitimin bireye

saglanamamasi gibi nedenlerle de gelisimi ters yone cevrilebilir.

Bireydeki yetenek niteligi, bireyin erken ¢ocukluk donemlerinde kesfedildigi takdirde
gelisiminin st diizeylere aktarimi daha olanaklidir. Bu bireyin kendi kendine degil,
etrafinda ki baska bireyler tarafindan sezinlenip, onaylanabilecek bir durumdur.
Yetenekli bireylerin, yaratma kavramina genel itibariyle daha yatkin ve istekli olduklari
goriiliir. Bir seyler yaratip ortaya ¢ikardikga, yeteneklerinin onaylanmasina dair bir
takim geri doniisler bekler birey. Bu da sanat ve yaraticilik yoluyla, bireyin kendini
gerceklestirebilmesi, kendini topluma bir statii dahilinde sunabilmesine olanak veren
yollardan bir tanesidir. Yalniz yaratma kavramina yatkin olan tiim bireyler, salt
yetenekli ya da salt sanatla ilgilenen kisiler ile sinirl degildir. Yaratma diirtiistinii
tetikleyen pek cok etmenden sadece bir tanesidir sanatsal yaratim. Bu baglamda Erin.

Inci San’ dan sdyle aktarmustir;

“’Yaraticilik siireci, tiim duyussal ve diisiinsel etkinliklerde, her tiirli

calisma ve ugrasin igerisinde vardir. Yaraticilik, yalniz sanatsal siireclerde
ya da sanat egitimi ve d6gretimine iligkin etkinliklerde rol oynayan bir yeti
olmay1p, insan yasaminin ve insanligin evriminin tiim yonlerinde yer alan

temel bir niteliktir.”” (Ering, 1998, 5.86).

Akkaya ise sanatsal yaratimin temeli olan duygusal zekanin gereksinimi séyle
aktarmistir “’Kisinin okumalarindan, arastirmalarindan, incelemelerinden, yasam
karsisinda takindig1 tutumdan ve tecriibelerinden beslenen duygusal zeka sanatsal
yaratimin ger¢eklesebilmesinin alt yapisini olusturmaktadir.”” (Akkaya, 2014, s.19). EK
olarak, sanatsal yaratimin, 6zgiir irade ile ilgisine vurgu yapan Sanat Tarihgi, <*Ozgiir
iradenin serbest kaldig1 oranda sanatsal yaraticilik artmaktadir.”” seklinde agiklamistir
(Akkaya, 2014, 5.19).

Sanatsal yaratima gegmeden Once ise yaraticiligin dogasina bir bakilmalidir. Yaraticilik,
“Webster’ in yerinde belirtisi ile yapma, varlig1 ortaya ¢ikarma siirecidir.”’

(May,2013,s.64). Yaraticilik iizerine yapilan psikolojik ¢calismalarin geneli itibariyle
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yetersiz ve aragtirma malzemesi yoniinden eksik oldugunu gorebiliriz. Bunun baglica
sebeplerinden bir tanesi, Adler’ de oldugu gibi, yaratimi kat1 ve sade bir siirece
indirgeyerek ¢coziimlemeye ¢alismaktir. Durumu, bireysel psikoloji kuramindan
tanidigimiz Adler lizerinden aktaracak olursak, Adler psikanaliz baglamda yaraticiligi
asir1 sadelestirme ve telafi etme durumlariyla 6zdeslestirmistir. Telafi etme durumu

Adler’ de kendini Odiimleme Mekanizmas olarak gosterir.

Ozgii, Odiimleme Mekanizmasini,

“’Insan neden varlik, ana karninda yer aldig1 andan itibaren ve yeryiiziinde kaldig
stirece, her seyden 6nce yasamak ister. Varligini en iyi kosullar i¢inde devam
ettirmek, yokluktan uzak kalmak arzusunu duyar. Bu istegini, arzusunu
gergeklestirebilecegi veya gergeklestirme timidini tasidigi zaman sevinir. Tersine
olarak, varligin1 yakin veya uzak bir tehlike ile kars1 karsiya gordiigii, kendisini
yetersiz, gii¢siiz buldugu zaman iiziiliir. Istirap ¢eker. Varligi yeterliligi, giicliiliigi,
tamlig1 bilinci 6l¢iisiinde hayata baglanabilir. Hayatla ilgili her seyi sevebilir.
Yetersizligi, gii¢siizliigi, eksikligi duygusu karsisinda ise yoklugunu, yakinlig:
korkusu, huzursuzlugu icinde yasar. Asagilik kompleksi, yetersizlik, giicsiizliik
bilincinden dogan bir varligi devam ettirme zorlugu, yoklugun yakinligi
korkusudur. Insan, bu zorluktan, korkudan uzak kalabilmek i¢in careler arar. Eksik
yanlarin1 tamamlamaya ugrasir. En yetersiz, zayif yanlarini en giiglii bir hale
getirmeye ¢aligir. Gozleri bozuk olanlardan bazilari resme merak sararlar. Saglam

gozleri gerektiren isleri yaparlar. <> (Ozgii,1994,5.136,137).

seklinde acgiklar. May ise Adler’ in telafi mekanizmasini ’Adler tarafindan, yiiksek diizeyde
yaratici bireylerin yaratici edimleriyle, bir eksikligi ya da organ geriligini nasil telafi ettiklerini
gostermek iizere verilen bir¢ok taninmis 6rnekten biri de Beethoven’ in sagirligiydi.”” 6rnegi ile

aciklamistir (May,2013,5.62).

Adler, bu yetersizligi bir anlamda tamamlama konusu iizerinden yaraticilik ile baglanti1 kurar.
Yaratimin esasinda, bireyin hayatinda eksik olan manevi yonlerini ya da gercek
anlamda fiziksel kusurlarin1 6rtbas edebilmek icin bir seyler yaratma zorunlulugunu
ortaya atmigtir. Adler bu anlamda sadece yaratilmis ya da yaratilacak {iriin {izerine

psikolojik bir inceleme yaparken, yaratim siireci tizerine diigiinmeyi bu alanin igerisine
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eklememistir fakat yine dikkat edilmesi gereken, yaraticiligin sadece iiriin olmadigi,

bunun siire¢ ve nedenleri gibi bir¢ok basamaginin oldugudur.

Adler sonrasi, Freud’ un yaraticilik konusuna yaklasimina gelecek oldugumuzda ise
Adler’de karsilastigimiz telafi, indirgemeye ek olarak; Freud’ da yaraticiligin Nevroz /
Nevrotik ruh hallerine kosullanmasini goriiriiz. Nevroz’ u bir sinir hastaligi olarak
niteleyen Ozgii, Sinir Hastaliklarini ise “’Freud’ a gére sinir hastaliklarinin gesitli
nedenleri vardir. Tehlikeli bir viicut hastalig1, yapilan isteki basarisizliklar, iflaslarda
sinir hastaligina yol agabilirler. Fakat sinir hastaliginin en 6nemli nedeni, cinsiyet

hayatinda aranmalardir.”” seklinde agiklamistir. (Ozgii,1994,5.62).

Bir sinir hastalik alan1 olarak tanimlanan Nevroz, Freud tarafindan sanat¢i olmanin,
yaraticit olmanin, olmazsa olmaz sart1 olarak sunulmustur. Buna kargin May ise,

yaraticilik olgusunun nevroz ile kesin bir iliski durumunun olmamasint,

“”Yaraticiligin kendi 6zel kiiltiirtimiizde ciddi psikolojik sorunlar ile biitiinlestigi
muhakkak —Van Gogh ¢ildiriya kapildi, Gauguin i¢e-kapanik gortiniiyor, Poe
alkolikti ve Virginia Woolf ciddi bir ¢okiintii icerisindeydi. Yaraticilik ve
Ozgilinliigiin, kiiltiirlerine uymayan kisilerde biitiinlestigi apagik. Ama bu, zorunlu

olarak, yaraticiligin nevrozun {iriinii oldugu anlamina gelmez.”” (May,2013,5.63).

seklinde dile getirmistir. Freud bu savin1 Van Gogh ve Edgar Allen Poe gibi isimler ile
orneklendirerek sunsa dahi, nevrozun yaraticiligin 6n ve kesin kosulu olduguna dair
tanimlanmis bir ¢alisma yoktur. Bazi psikolojik durumlar ile yaraticiligin beraber
goriildiigi kisiler iizerinden, psikolojik bozukluklarin yaratmanin temelini olusturdugu
gibi bir genelleme yapamayiz. Bu iki 6rnekten de anlasilabilecegi iizere, yaraticiligin
psikolojik baglamda incelenmesi ¢caligmalar1 en az bir yaniyla siirekli olarak eksik

kalmistir.

May’ e geldigimizde ise, kendisi bu iki eski kuram iizerinden daha dikkatle ilerleyerek,

herhangi bir sav 6ne siirmeden Once sorulara yonelmistir. Yaratma kosullar1 yerine
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yaratimin kendisi ile ilgilenirken, yaratmaya dair esas problemi *’Yaraticiligt
tanimlarken, bir yandan sahte bi¢imleriyle —yani, ylizeysel bir estetizm olan
yaraticilikla- arasindaki ayrimi ortaya ¢ikarmamiz gerekir. Diger yandan da yaraticiligin
otantik bi¢imini yani, yeni bir seye varlik kazandirma siirecini.”” ( May,2013,s.63)

seklinde ifade etmistir.

May’ in burada aktarmak istedigi, her iiretimin estetik baglamda bir yaratma
olmadigidir. Bir anlamda da her iiretimin sanat olamayacagidir. Kendi deyimi ile de
“’Yapmacikli sanat ile has sanat arasindaki ayrim.’” 6nemli olandir (May,2013,5.63). Bu
iki sanat arasindaki ayrimi1 yapabilmek ve yaraticiligr agiklayabilmek i¢in, Adler’de ki
indirgeme ve Freud’da ki nevrozdan sonra, May ‘Encounter’ (May,2013,s.65) siirecini
ortaya atmistir. Encounter burada ‘karsilasma’ anlaminda kullanilarak hem fiziksel hem
de psikolojik bir karsilagsma temsilindedir. Genel anlamiyla sanatgida ki encounter
durumunu agiklayacak olursak; sanatci bir natiirmort ¢alismasi yapmaya baslamadan
once, kompozisyon olusturur, onu ¢esitli agilardan ve 1siklar izler, karsisindaki nesne
veya objeyi ilk goriisiin yani sira bunu bilince yansitarak, uzun bir siireci tamamladiktan
sonra baska bir diizlem tizerine resmeder. Realist bir ¢alismanin yani sira soyut resmi de

ayni sekilde degerlendirir May.

Sanat¢inin her giin goérdiigii bir objeyi, glinlin baska bir aninda farkli renklerde
parladigini fark ettigi an, sanatginin diisiinceye dalmasini ve biligsel bir yaratici siirece
girmesini de Encounter olarak tanimlar. May tiim bu Encounter’ larin, sanatgiya
yaratma diirtiisii olarak geri dondiiglinii savunmustur. Bu baglamda, May’ in Encounter
durumu 6zetleyecek nitelikte; Pera Miizesi’ nde, Osman Hamdi Bey’ in ’Kaplumbaga
Terbiyecisi’ ne ve eserin yaratim siirecine deginilmistir. Pera’ dan aktarilan bu bilgilere
gore; Sanat¢inin resmin yaratilisindan 37 yil 6ncesinde, Bagdat’ ta iken, babasina
gonderdigi bir mektuptan s6z edilir. Sanat¢1 bu mektupta, Tour De Monde isimli
dergide, Aime Humbert isimli Isvigreli bir diplomatin, Japonya’ da gordiiklerini
aktardig1 bir makaleyi okumustur. Bu makalede ise, genellikle Koreli olan Kaplumbaga
Terbiyecilerinden ve bu terbiyecilerin, nasil bir davul ritmi ile kaplumbagalara sira
halinde yiiriimeleri gerektigi ve algak bir masanin {izerinde st tiste dizilmeyi

ogretmelerinden bahsedilmistir. Dergide makale ile birde makalenin gorseli niteliginde
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bir graviir yer almaktadir. Bahsi gecen makale ve graviiriin ise Osman Hamdi Bey’ e bu

eseri i¢in ilham verdigi diisiiniilmektedir.

3.3. Psikolojik Baglamda Yaratma Ve Yanilsama

May’ de gordiiglimiiz Encounter’ lardan kaynakli baslayan biligsel siirecin sonraki
adimi1 yansitmadir. Yansitma kavram olarak ilk defa karsimiza dogaya 6ykiinme adi
altinda Yunan’da ¢iksa da, Gombrich’ in de deyimiyle, ‘’Yunanlilar kendi mitolojilerine
baksalardi, daha farkl: bir durumla karsilasacaklardi. Ciinkii bu mitolojide sanata iliskin
cok daha eski ve tedirgin edici bir anlayis gizlidir. Bu anlayisa gére sanatginin amaci;
“’bir benzerlik yaratmak degil, fakat yaratilisin kendisiyle bir rekabete girismekti.”’
(Gombrich,1992,5.102) bunun esasinda salt bir dogaya dykiinme durumundan daha
derin oldugunu goriiriiz (Gombrich,1992,5.102). Gombrich bu sdylemini Pygmalion
sOylencesini temel alarak ortaya atmistir. Pygmalion sdylencesi ise Gombrich’ in
aktarimi ile sOyledir; ’Pygmalion, kendi gonliinde yatan kadina gore bigimlendirdigi
heykele asik olan bir heykeltirastir. Pygmalion, Veniis’ ten, bu heykele benzeyen bir es
ister; bunun tizerine Veniis, soguk mermeri canli bir insana doniistiirtir.”’
(Gombrich,1992,5.102). Yansitma ve yaratmanin psikolojik olarak ilk ele alinislart bu

sOylencenin incelenmesi ile baglamistir.

Gombrich sanatin kaynaginin esasinda, Yansitma siirecinde bulunabilecegi
diisiincesinin 500 y1l 6ncesine kadar bir tarihsel siirece sahip oldugunu belirtmistir
(Gombrich,1992,5.113). Yansitmay1 sanatin kaynagi olarak nitelendiren bir baska 6rnek

Alberti’ nin De Statua adli yazisinda karsimiza ¢ikmustir,

©Qyle saniyorum ki, doganin yaratilarini taklit etme ¢abasinda olan sanatlar sdyle
olusmustur; Insanoglu giiniin birinde bir aga¢ gévdesinde, bir gamur topraginda ya
da baskaca dogal bir nesnede, biraz degisiklik yapildiginda, dogal bir nesneye
sasirtic1 dlgiide benzeyebilecek cizgiler bulmustur. Insanlar bir kez bunun ayirdina
vardiktan sonra, baz1 eklemeler ve ¢ikarmalar araciligiryla mutlak bir benzerligin

saglanabilip saglanamayacagini arastirmaya koyulmuslardir. Sonunda goriiniiste
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dogrudan nesnenin yapisinin gerektirdigi bu tiirden eklemeler ve ¢ikarmalarla,
baska deyisle sinir ¢izgilerini veya yiizeyleri ekleyip ¢ikararak istediklerine
erismisler, bundan da hoglanmislardir. Insanoglunun resim yapma yetenegi o
giinden baglayarak hizla gelismis ve sonunda insanoglu, malzeme rehber olabilecek
hicbir sezdirmeyi icermese bile, her seyi taklit edebilecek konuma gelmistir.”’

(Gombrich,1992,5.113).

Bu iki soylemden yola ¢ikarak, degerlendirmelerin kendi zamanina 6zgii olarak
yansitma kuramlarinda, dogadan basladigini ve doga ile gelistigini sdyleyebiliriz.
Glniimiize gelindiginde ise yansitma sadece var olani taklit etme degil —dogada var
olanin birebir yansitilmasi halihazirda miimkiin olmamakla birlikte- bir karsilagma
anindan sonra, bu bir nesne veya diisiince olabilir, karsilasilan durumun sanat¢inin

zihninde tekrar olusturularak yansitilma durumudur.

Yansitma 6gesi sanat¢1 bakimdan incelikli bir teknik gerektirir. Hem sanat¢inin
psikolojisini anlayabilmemizde, hem de sanatcinin hileli bir sekilde alicinin bilingaltina
ulasabilmesi gibi iistiinliiglinden kusku duyamayacagimiz bir yani vardir. Yansiyanlarla
karsilagsma ani1 bilingli ve biling dis1 durumlarda gelisebilir, bir sonra ki kisimda
deginilecegi gibi sanat¢inin bir sdylemi olmalidir ve bu sdylemi ¢esitli bi¢cim ve
renklerle yansitir. Yansitmayi birkag¢ boyutta diisiinecek olursak, dogadan sanatgiya
yanstyan, sonra sanat¢idan esere yansiyan, son olarak eserden izleyenine yansiyan
olmak iizere ii¢ alanda bakabiliriz. Sanatg¢1 i¢in basari an1, kopya niteliginde
yansitmaktan tamamiyla uzak, yansitilanin ig¢sel bir anlama kavusturulma anidir. Son

olarak, bu durumu Gombrich soyle aciklamistir;

’Sanat¢inin animsama {iriinii imgeleri bir zemin olusturma diye tanimladigi olay,
aslinda yansitma olayindan baska bir sey degildir ve ayn1 zamanda da yaratim ile
kopya arasindaki karsilikl1 etkilesimin yeni bir yoniinii sergiler. Sanat¢inin kagida
¢izdigi figlir, onda animsama {iriinii bir imgenin uyanmasini saglar. Ancak
yansitma siireci boyunca ortaya ¢ikan giigliiklerin ayarlanabilmesi ve
dengelenebilmesi bakimindan, sanat¢inin bu imgeyi esnek tutmasi iyi olacaktir.”’

(1992,5.188)
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3.4. Sanatc1 Incelemesinde Sanat Psikolojisi

Sanat Psikolojisi yoniinden sanat¢inin incelenmesi, bir bireyin neden sanatsal bir iiriin
yarattigini, 6zellikli olarak neden o {irlinli yarattigin1 ya da en basinda bireyin neden
sanat¢1 oldugu gibi sorularina yanitlar bulmay1 hedefler (Ering, 1998, s.82). May’ in

perspektifinden ‘Sanatg¢1’ su sekilde 6zetlenmistir;

“’Sanatgilar genellikle kendi i¢ imgeleri ve hiilyalarina dalmis yumusak
huylu insanlardir. Ama tam da bu onlar1 baskic1 bir toplum i¢in korkulu
kilar. Ciinkii sanatgilar, insanoglunun siiregelen kafa tutma giiciiniin
tagtyicilaridir. Kendilerini Tanr1’ nin Yaradilig’ ta kaostan bigimi yaratmasi
gibi, kaosun i¢ine ona bi¢cim vermek i¢in gdmmeyi severler. Giindelik,
duygusuz, alisilageldik olandan hi¢bir zaman hazzetmeyerek devamli
yenidiinyalara dogru ileri atilirlar. Boylece ’soyun yaratilmamis vicdani’’

nin yaraticilari olurlar.”” (May, 2012, s.57).

Eski ¢aglardan bu yana sanatginin, 6zellikli, taklit gibi belirlenmis rolleri iistlenmis
olmas1 normal karsilanirken, giiniimiiz sanat1 agisindan bakildiginda salt taklidin,
sanat¢inin kalitesi ve ustaligini belirlemekten ¢ok, sanat¢inin kisir bir dongii i¢inde
yasadigini anlatir (Ering, 1998, 5.83). Donemlerin sanat anlayislar1 degistikce, bu
yargida gelisim ve degisim siirecine devam etmektedir. Birkag 6nceki yiizyilda forma
ve bi¢ime olan diiskiinliik, bugiin ayn1 degeri korumamaktir, bugiin kat1 bir form
anlayis1 yerine, sanat¢inin ihtiyaci olan form ve bigimler s6z konusudur. Kandinsky’nin
deyimiyle ‘’Sanat¢inin kullandig1 formu gerekcelendirmesi gerekmez, aksine sanat¢inin
gorevi, sadece ihtiyacini karsilayan formlar1 kullanmaktir. Anatomi acisindan da benzer
baska konularda da, malzeme se¢iminde sanat¢iya mutlak 6zgiirliik verilmeli.”’

(Kandinsky, 2013, s.107).

Bicim, renk ve formlarin yerli yerinde kullanilmasi ile de sanat¢1 kavrami olusamaz,

sOyle ki, bir sanat¢idan bahsedebilmek igin, kullandigr malzeme ya da renk ne olursa
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olsun, ortaya ¢ikan eser ile alic1 arasinda o ilk karsilagsma (Encounter) aninda bir

etkilesim olmasi gerekir. Bu etkilesim fiziksel yahut tinsel olabilir.

Bu Encounter aninda sanatginin ilettigi bir mesaji, bir manifestosu olmalidir, fakat bu,
sanate1, bir kisi veya bir topluma seslenmek zorunda seklinde algilanmamalidir.
Sanatc¢inin amaglar1 son derece kisisel olabilecegi gibi sosyal ya da politik amaglar
seklinde ¢esitlilikte gosterebilir. Toplumlarin gelisiminde 6gretmenlik ve 6nderlik gibi
miihim gorevlerde bulunan sanatci, sadece bu sifatlardan ibaret degildir, sanatg1
toplumdan biri olmakla birlikte, topluma karsi gérevleri olan bir bireydir (Kandinsky,
2013, 108,109).

Yine Kandinsky’ye g6z atacak olursak, sanat¢inin, sanat¢1 olmayanlara karsi gorevlerini
sOyle siralanmustir,

(1) Sahip oldugu yetenegin karsiligini vermelidir.

(2) Herkes gibi onun duygu, diisiince ve hareketleri de saf ya da zehirli bir atmosfer

yaratir.

(3) Bu diisiince ve eylemler, ruhsal atmosferi etkileyecek olan eserlerinin de
malzemesidir.”” (Kandinsky, 2013, s.109).

Sanat¢inin bilincinde oldugu bu sorumluluklarin disinda, toplumdan tekrar bir dayatma
ya da belirli perspektiflere yoneltilmeye ¢alisilma gibi zorunlu siireglerle
karsilastiklarinda, tinsel agidan bir kirilma yasadiklar1 da ¢esitli psikanaliz ¢alismalarla
ortaya konulmustur. Kendi i¢lerinde ruhsal anlamda saglam bir bilince tutunamayan
sanatcilarin, yaratim siirecinde eser ve sanatci arasinda ki nevrotik iligkilerine
asinaligimiz Yunan’dan bu yana gdze ¢arpan konulardan bir tanesidir. Bununla ilgili
Lucien Freud’un ‘Sanat¢1” kavramini ve sanat¢inin barindirdigl yaratma ve yanilsama

durumlarini su sekilde agiklamistir;

‘’Sanatc1 bir sanat eserini yaratma siirecinde hi¢bir zaman mutlak anlamda bir mutluluk
an1 yasamaz. Gergi yaratma eylemi sirasinda buna benzer bir duygu vardir i¢inde; ama

eserin tamamlanma an1 yaklastiginda bu duygu da ucup gider. Clinkii sanatg1 o zaman
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yarattiginin yalnizca bir resim oldugunun bilincine varir. Oysa o ana degin neredeyse

canlanaca@ini hayal etmistir.”” (Gombrich, 1992, s.102).

Bu verilen tanim tizerinden psikozlu bir iligkinin sanat¢inin var olusu ve sanat¢inin
yaratim slirecinde kendine yer edindigini savunabiliriz. Fakat sanat¢1 nevrozu ve
yaraticilik arasindaki Freudyen ilgilesimi desteklemek ya da taraf tutmaktan 6te, bunlar
sadece belirli sanatc1 profillerinde psikanaliz gibi yontemlerle ¢oziimlenebilen
gerceklerdir / istisnai durumlardir. Sanat¢inin kavram olarak olusmasi bu iki ruhsal
bozukluga da ihtiya¢ duymamaktadir. Yaraticilikta oldugu gibi sanat¢i benligin
olugmasinda da yiiksek bir duygulanimin bulunmasi gerekliligi, baz1 zamanlar sizoid ya
da nevrotik 6zellikleri beraberinde getirmektedir, fakat bu bir 6n kosul degildir
(Ering,1998, 5.93,94). Tiim ruhsal durumlarin yani sira sosyo-kiiltiirel ¢gevrenin getirileri
de yok sayilamayacak diizeydedir. Alinan egitim ve yasanilan ¢evre bireyi yaratmaya
iterek, sanat¢1 olabilme yolundaki ilk adimlarini hem destekleyici hem de esirgeyici

boyuttadir.

3.5. Ahcinin Incelenmesinde Sanat Psikolojisi

Alici ya da izleyici olarak adlandirilan kisi ya topluluklar, eserle bire bir iliskiye dahil
olan kisilerdir (Ering, 1998, s.112). Alicinin bir eser ile karsilagsma olanagi, bilingli bir
hareket olmadig siirece psikolojik inceleme bakimindan ¢6ziimlenmesi de zorlayici
olacaktir. Boyle bir yarg: sunulmasinin sebebi, alic1 ya da alicilarin bir sanatc1 ve eser
ile karsilasma durumlarinin, psikolojik 6gelerden dnce kiiltiirel ve egitimsel gegmisleri
ile dogrudan iligkisi olmasindandir. Fakat sanata ilgili ve bu anlamda bilingli izleyici
roliinde bir gegmisi olan aliciy1 ele alacak oldugumuzda, alicinin o andaki ruhsal
halinden, giindelik yasamdaki tutum ve hareketlerine kadar bir¢ok farkli etmenle
siralama yapabiliriz. Burada yine Gombrich’in alic1 ve alicinin esasinda yapmasi
gerekeni agikladigr enfes yorumuna deginebiliriz, ¢’Bagka deyisle, sanattan anlayan

kimse artik geri ¢ekilip bakmakla yetinmemeli, ressamin ¢alismasini yakindan da
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incelemeli, firca kullanimina hayranlik duymali, bir izlenimini yaratmaktaki ustaligini

kavrayip takdir etmelidir.”” (Gombrich, 1992, s.196).

Fakat bunlarin 6ncesinde alicinin, toplumun yonlendirmesi sebebiyle, bilin¢dist bir
sekilde sanata ve sanat alanlarina ilgisinin yonelisi ile ilgili ince ayrimlar1 aydinlatmakta
fayda var. Tam anlamiyla bilin¢dis1 olmasa nitelendirilemese dahi, sadece goriiniiste ve
i¢i bos bir izleyicinin, toplumda belirli bir statii elde edebilmek igin bu gibi etkinliklere
giris yapacagini kestirmek ¢okta gii¢ degildir. Bu anlamda bir izleyici ve eser
karsilagmasi, iki taraf i¢in de pozitif anlamda bir geri doniis saglamayacaktir. Bu belirli
eserle karsilagma aninda beklenilen, bir duygulanim ani, diisiinme ya da resmin ana
temasini 6ziimseyip onaylama gibi bircok degisik sekilde karsimiza ¢ikabilir. Az 6nce
siralanan durumlardan herhangi biri ger¢ceklesmedigi siirece, aradaki kurulmak istenen
bag basarisizlik ile sonuglanacaktir. Bu hem eserin degerinin anlasilamamasi hem de

kaliciliginin risk altinda olmasi gibi sonuglar dogurabilir.

Ya da Alfred Adler’ in telafi kuramini (Ozgii,1994,s.136) burada hatirlamak gerekirse,
alicida sanat istemi olugmasinin bir telafi mekanizmasindan kaynaklandigini, esasinda
gercekten bu alan i¢in bir alici olmadigim diisiinebiliriz. Yalnizca hayatinda ki bir takim
eksiklikleri, sanat yoluyla kapatmaya calistigini, yine sanat ve sanat ¢evresi lizerinden
toplumda bir statii edinmeye ¢alistigi sonucuna varabiliriz. Sanat tarih¢i Akkaya’ nin da
ifade ettigi gibi, bu noktada, eser — sanatc1 — izleyici ve toplum iligkilerinin devreye
girdigini belirtmistir. Bu konularin arastirilmasi, istatik¢i bilgilerle desteklenmesi ise
Sanat Sosyologlarinin ig tanimi icerisinde yer almakla birlikte, Sosyal Psikoloji alan1 da

bir¢ok sanat eserinin a¢iklanmasinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Bu durumun herkesce bilinen bir 6rnegi olarak; sanat ile ciddi bir bagi olmayan bir
izleyici tarafindan, Post modern yahut cagdas donem sanat eserleri hakkinda
bildirdikleri goriisleri hatirlamak yeterli olacaktir. S6z konusu alicinin, 6rnekte sunulan,
Geleneksel Sanat’ tan bigim olarak uzakta bulunan sanatsal imgelere daha 6ncesinden
getirdigi bir hazir bulunurlugu olmadigi i¢in, bu eserlerin algilanmasi ve 6ziimsenmesi
gibi siireclerinde eksiklikler olacak ve May’ in alic1 i¢in dile getirdigi Encounter

durumu yarim kalacaktir.
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Bu anlamda, Encounter (May, 2013, s.65) sdylemine tekrar doniis yapilacak oldugu
takdirde, burada s6zii gecen ‘o karsilasma’ ani i¢in alicinin hazir bulunma durumu ciddi

bir onem tasimaktadir.

Bunun yani sira bireyin alici roliinii iistlenebilmesi i¢in, elestirel ve estetik baglamda bir
bakis agisina sahip olmas1 gerekir. Alicinin diizeyi, i¢inde yasamin silirdiirdiigii
toplumun ihtiyaglar1 ve 6zgilinliigiine gore iki farkli agidan incelenebilir. Toplum
baglaminda bakildiginda, 6zgiin bir begenme edimine sahip olmasa dahi, belirli
seylerden hoslanabilme yoniinde kosullandigi i¢in, bir takim durum veya diisiincelerin
yansitildigi eserlerin alicist konumuna gelebilir (Ering, 1998, s.125-128). Bu nedenle,
doénemin sanat istemi degistikge, alicinin da sanat algisinin bu baglam igerisinde
yogurulacagi asikardir. Fakat bu degisimler yine i¢inde yasanan toplum ile ayn1 anda
gelisip degisecegi i¢in, alict bu toplumun bir parcasi olarak — bu toplumda bir statii

sahibi olarak devam edecektir.

Toplumsal etkiden, bireysel psikolojiye gegtigimizde, alici olabilmek i¢in
nitelendirdigimiz, bireyin kendinden getirmis oldugu kiiltiirel ve 6zgiin diisiince
sistemlerinin etkisi ile bir eser arasinda iliski, toplum psikolojisine nazaran, istenilen
karsilasma durumuna daha iyi bir 6rnektir. Her yeni karsilasma izleyicide psikolojik ve
kiiltiirel anlamda bir farkindalik yaratir. Bu denli bir karsilasma aninda, alici, eserden
bir seyler alabilecegini, her yeni kars1 karsiya gelme durumunda, 6greneceklerinin /
paylasacaklarinin sonsuz oldugunu en basinda bilir. Bu hazir bulunusu sayesinde,

kendisini bilingsiz olarak nitelendirdigimiz alict grubundan ayirir.

Burada bahsi gegen alicinin hazir bulunurluk durumu, alicinin s6z konusu eser ile
karsilagsma anina ulasincaya degin; gelisimine olanak taniyan ¢evreden, sanat bilgisine,
icinde yasadigi kiiltiirel normlardan, alicinin kisilik yapisina degin birgok farkl
degisken ile kendini gelistirir. Alicinin kiiltiirel ve psikolojik olarak —karsilagma anina
hazir olmasi, bu —karsilasmanin yine saglikli ya da gitmesi gerektigi yonde
gerceklesecegi anlamini da tasimamaktadir. Tiim bu hazir bulunusun yaninda s6z

konusu alic1 psikolojik anlamda, hayatinda zorlayici bir donemden geciyor ise,
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karsilasmadan elde edilecekler, psikolojik herhangi bir engeli bulunmayan alici ile ayni
olmayacaktir (Ering,1998, s.113).

Psikolojik karsilasmay1 bir 6rnek ile agiklamak gerekirse, sanat¢inin sizoid ya da
nevrotik olma durumlarina benzer bir sekilde, alicinin ruhsal bir dengesizlik durumunun
mevcut olmasi nedeniyle, eser ile karsilasmasindan elde edecegi ¢ikarimlar kendisi
adma tamamu ile farkli sonuglar dogurabilir. Ornegin tema ve renkler itibariyle koyu ve
solgun formlar igeriyorsa, alicinin yine Freudyen bir tavirla nevrozunun niiksetmesine

sebebiyet vermesi ihtimaller dahilindedir.

3.6. Eser Incelemesinde Sanat Psikolojisi

Eser incelenmesinin psikolojik araglarla yapilabilmesi her an yaniltict ve degiskenlik
gosteren bir yelpazeye sahip olabilir. Eserin yaraticisinin yasami ve ruhsal durumunun
bilinmesi ve eserin nasil bir ¢evre de iiretildigi gibi kosullar, bir ¢alismanin psikolojik
incelenmesini her an zora sokabilecegi gibi, ¢cok ¢esitli kazanimlara da ayni1 oranda
sebep olabilir. Fakat bunun 6ncesinde eserin, esasinda ne olduguna, nasil olustuguna bir

aciklama getirilmelidir, bu anlamda Gombrich, Churchill’ den s0yle yazmistir;

“’Bu alanda gergek bir otoritenin giiniin birinde bellegin resim sanat1 alaninda
oynadigi rolii tam olarak arastirmasini ¢ok isterdim. Bizler biitiin dikkatimi
toplayarak bakiglarimizi 6nce betimlenecek nesnenin, sonra paletin, en sonunda da
tuvalin lizerinde yogunlastiririz. Boylece tuval, gogunlukla birkag¢ saniye dnce
betimlemenin nesnesince gonderilmis bir mesaji almis olur. Ancak bu mesaj
kendisini (bir telgraf gibi) kodlayarak ileten bir postaneden geger. Isik sinyalleri
pigmentlere doniistiiriiliir ve mesaj da boylece sifrelenmis olarak, bir ‘kriptogram’
niteligiyle tuvale ulagir. Bu mesaj, ancak tuvalin iizerindeki baskaca seylerin
biitiiniiyle dogru bir baglama oturtulabildigi takdirde ¢oziilebilir ve anlagilabilir;
salt pigment olan, yeniden 1518a doniisiir; fakat bu doganin 15181 degil, sanatin
15181d1r.”” (Gombrich, 1992, 5.52)
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Bu baglamdan bakildiginda, eserin sanildiginin aksine bir bakista / bir karsilagsmada
okunabilirligi esasinda ihtimal dahilinde degildir. Eser, 6grenilmek iizere olan yeni bir
bilgi gibi incelikli olarak ele alinmali ve miimkiin olan her yoniiyle irdelenmeye tabi
tutulmalidir ki, sonrasinda, eserin ger¢ek anlamini yakalama durumuna yaklagilabilsin.
Bu gerc¢ek anlami irdeleme durumu, fiziksel olarak esere ilk yakinlasma aninda / esere
ilk bakildiginda, eserin izleyiciyi neden ¢ektigi, ne aktarmak istedigi gibi temel sorularla
baglar. Bir sanat eseri, alicisin1 kendisine, i¢inde bulundurdugu bir rengin yogun
kullanim1 yahut bir fir¢a darbesindeki vahsilik ile ¢ekebilir. Yahut bunu i¢inde barindigi
konusu araciligiyla alicinin gegmis yasantisi ile arasinda ani bir koprii kurma yolu ile de
elde edebilir. Bir eser ile izleyici arasinda bu denli kurulabilecek —6zel / kisisel iliski

neticesinde, eserin gercek manasinin anlagilmasina bir adim daha yaklasilmis olacaktir.

Eserden alinan anlik ¢agrisimlar, bir firga vurusunun sahip oldugu tavir, kullanilan
rengin tonu gibi incelikli detaylar, saniyelik bir siire i¢inde alicinin bilincine ve
bilingaltina siiziilebilecek niteliktedir (Ering, 1998, s.137,138).

Bir ¢aligmay1 tiim siradanligindan ¢ikarip, ona artik sanat eseri dedigimiz noktada iki
temel 6geyi fark ettigimiz noktadir. Bunlardan biri eserin estetik degeri, ikincisi ise
eserin tasidigi mesajin kesfedilmesidir. Belirli bir alic1 grubuna seslenen eserlerde,
estetik hazdan bagimsiz olarak, igerigin / mesajin kesfi, o 6zellikli alict grubu i¢in
yeterlidir. Onlara sesleniyor olusu, estetikten ve giizelden 6te bir durumdur. Fakat alan
iginde bilingli alicilar i¢in diisiindiigiimiizde, eserde kullanilan form, renk, tema, verilen
ya da sezdirilmeyen igerikler ne olursa olsun, estetik diizeyinde bir miikemmeliyet

yakaladig: siirece bir sanat eseri olarak adlandirilabilir.

S6z konusu sanat eserleri, yapildigi donem ve sanatgisinin 6znel durumlarina gore
cesitlilik gostererek, psikolojik baglamda haz ve cosku basliklarinda incelenebilir.
Giindelik yasamda insan1 harekete geciren en biiyilik etmenlerden ikisi olan haz ve
cosku kavramlari, bir eserin hem niteligi hem de kalicilig: ile ilgili gelecegini
belirlemede incelikli bir yere sahiptir. Izlenilen bir eserin, aliciya biling ve bilingalti
diizeyde haz verebiliyor olmasi, korkung derecede giiglii bir etkidir ki bu etki sayesinde

eser alicilarini ¢ogaltir (Ering, 1998, 5.140).
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Eserin izlenmesinden, esere sahip olmaktan gegen psikolojik tatmin ve doyum
durumlari, hem bireye psikolojik baglamda iyilestirici hem de negatif yaniyla nevroz ya
da bagintili durumlari tetikleyici olabilir. Eserle girilen bire bir iliskinin yogunlugu
farklilik gostermekle birlikte, esere duyulan yogun ilgiden, esere baglanma ve
gerceklikten kopma gibi bir¢ok psikoz durumlari meydana gelebilir. Bu durumun ciddi
bir 6rnegine Gombrich’ de, Pygmalion sdylencesinde ve sdylencenin barindirdigi
psikoz durumunda taniklik etmistik (Gombrich, 1992, 5.102). Ornegin alic1 sizoid bir
yapiya sahipse, eserle arasinda ki iliskiden, sizofreniyi tetikleyen ve bilinci kapatan bir
durum ortaya ¢ikmasi muhtemeldir. Alicinin yani sira eser tizerinden psikanaliz ile

sanatctya ulagilmaya calisildiginda benzer durumlar ile karsilasmak olasidir.

Bu bilinenler 15181nda, eserin psikolojik degerlendirmesinde, salt eser incelemesinden
bahsedebilmemiz olanakli degildir; eserin kendisi, sanat¢isi ve alici baglaminda genel
bir degerlendirme yapmak durumundayiz. Kendi adina belirli bir estetik diizey ya da
sosyal bir mesaj icerigine sahip olsa dahi, alicis1 olmadig: takdirde sanat eserligi basligi
atina gecis yapamayacaktir eser. Ayni sekilde sanat¢i ve eser iliskisi yoniinden
bakildiginda, salt eserin bilinmesi ile sanatgisi taninan ve bilinen bir eserin bilinmesi
arasinda ki farklar inkar edilemez boyuttadir. Bunu s6yle 6zetleyebiliriz ki, bazi
eserlerinin i¢eriginin anlasilmasindan muazzam bir derecede uzak olunmasina karsin,
s0z konusu eserler, sanat¢isinin taninan bir sahsiyet olmasindan kaynakli sanat eseri
olarak addedilir, yine kimi eserlerin salt i¢ceriginden / konusundan dolay1 sanat eseri
olarak nitelendirilmesi gibi (Ering, 1998, s.132).

3.7. Sanatgi, Eser ve Alici incelenmesinde Sanat Psikolojisi

Eser, sanat¢1 ve potansiyel alicinin birlikte irdelenme durumu, esasinda bize s6z konusu
sanatin gercek manasi ile anlagilmasina olanak tanir. Daha 6ncesinde eserin yalniz
incelenemeyeceginden bahsetmistik, sebebi ise, bunu salt bir sekilde yapmaya

calistigimiz takdirde sanat psikolojisinden ¢ikip, elestirinin alanina girecek olusumuz.
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Eserin sanat¢1 ya da alic1 baglamlarinda incelenmesinin ilk ve dnemli kismi olan eser ve
sanatcis1 arasinda ki iligki, alic1 ile olusacak tahmini bir iliskiden daha ¢ok veri sunar
bizlere. Sonugta sanatla ugrasan ve iireten insanlar olarak sunu biliyoruz ki, sanatginin
vermek istedigi mesaj, her zaman tam anlamiyla anlasilamaz ve sik¢a da yanlis yonlere

izleyici vasitast ile ¢ekildigi olur.

Eserin anlasilmasi bir anlamda sanat¢isinin anlagilmasindan gecerken, salt sanat¢isinin
taninmasindan kaynakli eserin de sanat eseri olarak addedileceginden bahsetmistik.
Simdi ikisi yoniiyle de kisa bir agiklama yapacak oldugumuz takdirde, 6rnegin ilk sav
olan sanat¢inin anlasilmasi ise eserin anlasilacak olusunu soyle 6zetlemememiz
miimkiin. Yazin1 baginda deginilen dil 6rnegi gibi, sanat¢inin manifestosu, yasamindaki
keder ya da mutluluk anlar1 bilinmeden, yasadigi doneme dair bir fikrimiz olmadan o
sanat¢inin eserin anlagilmasindan ¢ok, yanlis anlasilmast muhtemeldir. Bir 6rnekle,
resmin ait oldugu yiizyil bilinmeden, acik veya gizil verilen mesajlarin tamamziyla
anlasilmasi, sonraki donemler icin sanat elestirmenleri haricinde pek kolay bir

¢coziimleme degildir.

Ayni1 oranda, sanatginin bilinmemesinden kaynakli olarak eserinde bir anlamda
bilinememesi durumu s6z konusudur. Ornegin, Mantegna igin esas sanat anlayisinin
Antik Yunan ve Roma donemleri oldugu bilinmeden yahut Mantegna’ nin sanat
anlayisinin bu yonde ilerlemesine ve gelismesine aracilik eden ilk hocasinin bir Yunan
hayrani ve Realizm ustasi oldugu bilinmeden, Mantegna hakkinda ne denli yorum
yapilabilir? Yahut Mantegna’ nin ‘Olii Isa’ ya Agit’ tablosunda ki tasvirlerin bu denli

bir gergeklikle verilmis olmasinin sebebi ne denli ¢éziimlenebilir?

Yine bagka bir 6rnekle, sanatginin ruhsal gelgitleri ve ¢alkantili hayati da su veya bu
sekilde resimlerinden okunabilecek diizeydedir, fakat bu gercek apagik ortada degildir.
Burada Caravaggio’ ya doniilecek oldugunda, sanatginin ustalikla yarattig1 eserleri
tiyatro sahnelerini andiran kompozisyonlarinin hatirlanmasi gereklidir. Eserlerinde bu
denli ¢arpict goriintiiler yaratiyor olmasinin sebebi nedir? Yahut bu eserler i¢in nasil bir
caligma siireci gegirir, ya da modellerini nasil belirler? Calkantili bir hayat gecirdi

denmesi nedendir? Bu ve bunun gibi sorulara bir cevap bulunmaya dahi yaklasilmadan,
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Caravaggio’ nun eserlerinin anlagilmasi ne denli miimkiindiir? Her zaman daha fazla
ilgiyi lizerinde toplama istegi olan Caravaggio, baska tilkelerde miilteci olarak
yasamaktan, bir arkadasini kii¢iik bir hangerle yaralamaya, Malta’da sovalyelige kabul
edilmeye, birkag kez tutuklanmaya degin hayatinin her anlaminda inisli ¢ikigh siireclere
tabi olmustur. Eserlerinde kullandig1 151k ve kompozisyondan, giinliik hayattan segtigi
modellere kadar muazzam bir yanilsama yaratma konusunda ustalagsmistir. Sanat¢inin
bu gibi siirecleri bilinmeden, bir 6rnekle, ‘Emmaus’ ta Yemek’ adli tablosunun 6n
kisminda izleyici i¢in bir agik alan birakildigi nasil ¢6ziimlenebilir? Bu alani izleyeni
de, o an ki yaratilmis tiyatro sahnesine acik bir sekilde davet ettigi nasil anlasilabilir?
So6z konusu 6rnek eserlerde kullanilan konu, renk ve bigimler, salt eser lizerinden
irdelendiginde, kesin bir a¢ikliga kavusamaz, ya da bahsedildigi iizere eksik ve anlami1
yitirilmis bir ¢dziimleme olur. Ayn1 zamanda sanat¢inin bilinmesi ve girilen yogun
iligkiden kaynaklanan olumsuz 6rnekler de vardir. S6zgelimi, begenilen ve takip edilen
bir sanat¢inin yeni tamamlamis oldugu bir eseri alicilara sundugu sirada; dnceki
alicilarina su veya bu sebeple hitap etmedigi takdirde, yalnizca eser ile alic1 arasinda
degil, sanat¢1 ile alic1 arasindaki iligki bagi da yok olur. Sanatg1 6nceki eserlerinde
yansittigi bir ideali, s6z gelimi 6rnekteki yeni eserde devam ettirmedigi anda, artik
yalnizca resmin begenilmemesi degil sanat¢inin begenilmemesi gibi biiyiik bir sonucla
kars1 karstya kaliriz. Bunun bir sonra ki asamasi olarak, sanat¢inin 6nceki eserlerinden
de ayni1 derecede siiphe duyulmasi, sanatginin muhtemel unutulmaya yiiz tutulmasi gibi

ileri seviye durumlar1 da beraberinde getirir.

Bu ve benzer durumlarla kars1 karsiya kalmamak i¢in, miimkiin oldugunca eseri baglam
icinde degerlendirirken, eserin salt sanat eseri olusunun da g6z ard1 edilmemesidir. Eser
hakkinda su veya bu sekilde yonlendirmeler alictya empoze edildigi takdirde, alic1 ve
eser arasindaki birebir iliskide yikilip, yanlis yone iletilmis olur. Bir sanat eseri kendi
halinde ismiyle, boyutu ve sanatcistyla alictya hakim olma ve hiikkmetme gibi biiyiik
psikolojik gli¢leri icinde barindirirken, disaridan eklenecek art1 iletmelerin herhangi

birine ihtiyact yoktur.

Sanat Psikolojisi yardimiyla eser baktigimizda, oradan sanatg1 ve potansiyel alicilarina

dair ¢ikarimlar yapmamiz beklentiler arasindadir, ayni sekilde merkeze alic1 veya
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sanat¢tyt aldigimiz da ise sonug¢ degismez, psikolojik degerlendirmeler yardimai ile
sanatsal siirecin tamamina dair kesin soylemler olmasa dahi yakin ¢ikarimlar elde etmek

mumkuindiir.

Sanatsal siireci olugturan bu ti¢lii alici-eser-sanat¢i kombinasyonunun, herhangi birinde
fazla bir bilgi ve iletme oldugu takdirde ise, herhangi ikisi arasinda normal yollardan
olusmas1 gereken iligki tehlikeye girer. Eserin anlagilmamasi, sanat¢inin yanlis
anlasilmasi, alicinin yanlis yonlendirilmesi ve eserin deger kaybi gibi bir¢ok olumsuz
sonu¢ bunlardan birkagidir. Belirli bir alic1 kitlesine hitap etmeyen eserler ise, sanat

eseri konumuna ulasamamakla birlikte, tarih icerisinde yok olur.



32

BOLUM iv

SANAT PSiKOLOJIiSI ALANININ ESERLER UZERINDEN
INCELENMESI

4.1. Sanat Tarihinden Ornek Eserler ile Konunun irdelenmesi

Freud sanatgilara olan hayranligini ve sanatgilarin eserleri dogrultusu ile izleyicinin

tizerinde yarattig1 duygusal etkiyi,

’Su sanat¢1 denen acayip kisinin, bir Kardinalin Aristo’ ya sordugu gibi konularini
nereden aldigini, bu konularla bizi etkileyip duygulandirmanin nasil iistesinden

geldigini, ruhumuzda uyanabilecegine belki hi¢ ihtimal vermedigimiz heyecanlarin
icimizde dogmasini nasil sagladigini bilme istegiyle biz sanat¢i olmayan kisiler hep

yanip tutusmusuzdur.”’ (Freud, 2012, s.104)

seklinde aktarmistir. Freud’ un bu anlatimi lizerinden aktardigi sorulari, esasinda tam da
anlamiyla Sanat Psikolojisi alanina ve Sanat Psikolojisi’ nin ¢alisma alanlaria tekabiil
etmektedir. Sanat Psikolojisi’ nin ugrasi, Akkaya’ nin da acikladig iizere; sanatci, eser,
alici, yorumcu ve yaratim siireci gibi dort farkli unsurun birbiri ile iliskilerinin

sistematik olarak incelenmesi idi.

Bu agiklamalardan yola ¢ikilarak, yapilan bu denli sistematik incelemelerin nihai amaci,
s0z konusu Sanat’ 1, Sanat¢1’ nin ve Eser’ in, temelinden algilanabilme arzusunda
yatmaktadir. Bir eserin sergiler yolu ile goriilmesi ile bir eserin tiim yonleri
dogrultusunda anlagilmas: arasinda egitim ydniinden muazzam bir fark yatmaktadir. Iste
tam da burada, sanatin psikolojik ¢6ziimlemeleri ve sundugu alternatif inceleme yollar
ile s6z konusu sanat¢1 ve sanatcilarin / eser ve eserlerin gergek manalari ile

anlasilabilmesi miimkiindiir. Akkaya’ nin gelistirmis oldugu; 8 ana ve 22 alt bagliktan
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olusan, sanat ile ilgili tiim disiplinlerden veri toplayan resim elestiri yontemi sayesinde,
Sanat Psikolojisi’ de layik oldugu yeri tam anlamiyla bulmustur.
Bu baglamda, teorik ve pratik uygulamalarda kullanilan, Sanat Psikolojisi’ nin 6ziiniin

ve Sanat Egitimi’ ndeki 6neminin irdelendigi 6rnek incelemeler sunulmustur.

Resim 1. Leonardo di ser Piero da Vinci (Leonardo Da Vinci), (1452-1519),
Lisa Gherardini Portresi, (Mona Lisa), 1503- 1506, Tahta Panel Uzerine Yaghboya,
77x53 cm, Louvre Miizesi Paris

Da Vinci’nin eserine, Freudyen / ruh ¢oziimsel bir anlayisla bir agiklama
getirebilmemiz i¢in, dncelikle eserin ruh ¢éziimsel siirecine degil, sanat¢inin ruh
¢oziimsel siireclerine acgiklik getirmek gerekmektedir. Tekrarlandig: iizere, sanat¢inin

stiregleri bilinmeden, salt eser analizi eksik ve muhtemel yanlis olacaktir.

Bu baglamda sanat¢inin oncelikle yasamina bakildig: takdirde, bilindigi iizere, ‘’Da

Vinci, 15 Nisan 1452 yilinda Floransa ile Empoli arasinda kalan Vinci’de, evlilik dis1
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bir iligkiden diinyaya gelmistir.”” (Freud, 2012, s.31). Babas1 Ser Piero, annesi Caterina
olan Leonardo hakkinda ilk bilgiler, 1457 yilinda diizenlenmis resmi bir belgeden
alinmistir. “’Leonardo’ nun ‘bes yasinda gayri mesru bir ¢ocuk’ diye soziiniin gegtigi bir
belgedir bu.”” (Freud, 2012, s.32). Sanat¢inin 6z annesi sonrasinda tekrar bir eve
kavugma durumu ise soyle dzetlenmistir;
Ser Piero’ nun Donna Albiera adinda bir kadinla evliligi ¢ocuksuz kalinca,
Leonardo kii¢iik yasta babasinin evine alind1 ve orada biiyiidii. Ancak,
heniiz saptanamamis bir yasta baba evinden ayrilarak Andrea del
Verrocchio’ nun yanina ¢irak girdi. 1472’ de Leonardo’ nun adina
‘Compagnia dei Pittori’ iiyelerini igeren bir listede rastliyoruz.”

(Freud, 2012, s.32).

Bu yeni yagam alaninda sanat¢inin sevecen ve sicak bir aile ortaminda gelisimine

devam ettigini ise Freud’ un Leonardo hakkindaki bu yorumundan elde ediyoruz;

“’Baba evinde iistat Leonardo, iyi yiirekli ivey annesi Donna Albiera’ y1 bulmakla
kalmamisg, baba tarafindan, bilylikannesi Monna Luicia’ ya, dyle saniyoruz ki
genellikle biitiin biiyiikanneler gibi pek sevecen bir kadina kavusmustur. Bunun ise,
anne ve biiyiikanne tarafindan kollanip gozetilen bir cocukluga sanatsal bir
disavurum saglama diisiincesini Leonardo’ da uyandirdigi akla gelebilir.”’

(Freud, 2012, 5.70).

Ailevi iliskilerinin devaminda, Leonardo’ nun, Verrocchio ile gegirdigi ilk usta — girak
iliskisine dair bilinenler ise, sanat¢inin burada dokiim ve maden islerinin inceliklerini
ogrendigi, nii ve kiyafetli modeller iizerinde ¢alismalar yaparak, ustasinin resim ve
heykellerini hazirlamada katkida bulundugudur. Bunlarin yani sira bitki ve hayvan
yapilari lizerinde incelemeler yaptig1, perspektif ve boya kullaniminin temellerini

ogrendigidir. (Gombrich, 2009, s.293).

Sanatin temelinin kesintisiz bir arastirma olduguna inanan Leonardo, kadavralar yoluyla
insan viicudu arastirmalarindan, anne rahmindeki ¢ocugun gelisim evrelerine degin,

dalga ve akintilarin olusum sebeplerinden, bulut ve kayalarin bi¢imlerine kadar
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aragtirmalar yapmistir. (Gombrich,2009, s.294). Sanat¢inin arastirma ve bilime olan bu
hayranlik derecesindeki diigkiinliigli, kendisini sadece resim ile sinirlandirmasindan Gte
bir¢cok alanda ustalagmasina ve iin kazanmasina da ayni anda sebebiyet vermistir.
Anatomi alanindaki muazzam bilgilerinin yan1 sira mekanik bilgisine olan meraki ise
kendisinin sonrasinda, korumasi altinda bulundugu bir¢ok soylu birey i¢in ¢esitli

makine tliretimlerine olanak tanimustir.

Tiim bu bilimsel merak1 ve ¢esitli buluglarina ragmen, kendisinin bir bilim adam1 olarak
addedilmesi konusunda istekli olmamistir. Aksine bu denli arastirmalarin sebebinin,
sanati i¢in gerekli olan bilgilere ulasmasinin yolu olduguna inandig1 i¢in yapmistir.

(Gombrich, 2009, s.294).

Sanat¢inin arastirmaci ve bilim adami kimliginden, bugiin Leonardo’ yu, esasinda tiim
zamanlarin {istad1 yapan gerceklere donecek oldugumuzda, gbziimiize ilk takilan,
kendisinin aktardigi ve Freud tarafindan yorumlanan ¢ocukluk anisinda yatmaktadir. Bu

antya, sanat¢inin bilimsel notlarinin arasindan ulasilmistir (2012, s.37).

“’Bildigim kadariyla bir tek kez Leonardo bilimsel notlarindan birinin igine
cocuklugu konusunda bir agiklama yerlestirir; akbabanin ugusuna degindigi notta
birden soziinil yarida keser, aklina gelen ¢ok eski yillara iliskin bir anisini dile
getirir:

‘Sanirim akbabayla bu kadar enine boyuna ugrasacagim belirlenmis 6nceden;
¢linkii bir an1 olarak bellegimde canlandigina gore, kiiciikken besikte yatiyordum,;
akbabanin biri yukaridan inerek geldi, kuyruguyla agzimi act1, kuyrugunu birkag
kez dudaklarima degdirip ¢ekti.” ** (Freud, 2012, s.37)

Kendi notlar1 arasina sikistirilan bu ¢ocukluk anisi, Freud’ a gére bir anidan &te,
sanatginin hayatinin ileriki yillarinda diislemleyerek, ¢ocukluk dénemine bir an1 olarak
bellegine attigidir (2012, s.37). Bu aninin, sanat¢inin genel durumunun
¢oziimlenebilmesi agisindan dnemli olusu ve burada yer verilmesinin sebebi ise
psikanalizci tarafindan sOyle agiklanmistir: “’Bir insanin ¢ocukluguna iliskin su ya da bu

yasantty1 animsadigini sanmasi hi¢ de 6nemsiz goriilemez; kendisinin bir anlam
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veremedigi an1 kalintilarinin gerisinde, genellikle ruhsal gelisimin alabildigine 6nemli
Ozelliklerini i¢eren paha bi¢ilmez hazineler yatar.”” (Freud, 2012, s.39). Bu ¢ocukluk
anisinin kaynagini ise Freud, gergek bir anidan ¢ok, sanat¢inin daha sonraki yaslarinda
diislemleyip, bunu erken ¢ocukluk hatta heniiz siit emdigi donemlere giderek, o zamana
dair gercek bir an1 olarak anlatimi, sadece masal gibi, biri ya da birilerini etkilemek i¢in
degil, sanat¢inin bu fanteziye gercekten inandigini savunur. Bu aniy1 akbabanin
kuyrugu ve besik ortamini, edilgen bir cinsellik olarak yorumlar. Esasinda bu aninin
baslangicinin ise, bebegin anne gogsiinden siit emdigi ve bunu zevkli bir an1 olarak
bellege attigini, bu aninin sonrasinda diislem bi¢iminde sekil degistirdigini belirtir

(Freud, 2012, 5.40,41).

Yine Psikanalizciye gore, bu diislem, Leonardo’ nun iivey annesi ve babasi ile yasadigi
donemde degil, babasi tarafindan terkedilen yoksul 6z annesi ile kaldig: siiregte, bir
baba figiiriine 6zlem duyacak zamanda ger¢eklesmistir. Boylesine bir zaman dilimi
sunulmasinin sebebini ise, 3 ile 4 yasinda edinilen anilarin, ruha yerleserek ilerleyen

yaslarda davraniglara doniismesidir seklinde agiklamistir (Freud, 2012, s.44,45).

Bu aninin neden 6nemli olduguna tekrar donecek oldugumuzda; Freud, sanat¢inin
akbaba diislemi iizerinden; anne — ¢ocuk arasindaki cinsel ¢ekime, babanin denklemden
¢ikmasi ile tiim sevginin anne {izerine aktarimina, anne ve ¢ocuk sevgisi lizerinden pasif
escinsellik konularina dolayli yollardan baglantilar kurmustur. (Freud, 2012, s.53, 54,
55, 56). Anne lizerine yonelen bu kosulsuz sevgi ve pasif cinsellik durumlari, Leonardo’
nun 0z annesi haricinde ikinci livey bir anneye kavusmasi durumlar ile de giliglenmistir.
Diislemdeki akbaba itemini, annenin aktifligi olarak yorumlayip; akbabanin kuyrugunu
Leonardo’ nun dudaklarina degdirmesini de anne tarafindan emzirilip, 6piilme
durumlari ile ¢éztimlemistir (Freud, 2012, s.64). Bu baglamda, Leonardo’nun kadin
figtirlerine ustalikla yerlestirdigi gizemli giiliimsemeleri ise, bu ilk ¢ocukluk anisindan
kaynaklanan, akbabanin sanat¢inin dudaklarina degmesinden elde ettigi haz ile

iliskilendirilmistir.

Bu baglamda, 6zellikli olarak Mona Lisa ve Lady Lisa’ nin ger¢egine donecek

oldugumuzda, resimde bizi ilk bakista kendi igine siiriikleyen bir gizemin varlig1 inkar
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ulagsmistir. Bu gizemli giiliimseyise odaklanacak oldugumuzda, Gombrich’ in de

belirttigi lizere bizi defalarca izlemeye iten bir seyler var bu yiiz ifadesinde.
’Bizi etkileyen sey, Lisa’ nin inanilmaz derecede canli géziikmesidir. Sanki
gercekten bize bakiyor, gercekten diisiiniiyor gibidir. Yasayan bir varlikmiggasina
gbzlerimizin 6niinde degismekte, ona her baktigimizda daha bir farkl
goriinmektedir. Tablonun fotograflarinda bile yasadigimiz bu etki, Louvre’ daki
orijinalin karsisinda neredeyse iirperticidir. Kimi zaman bizimle alay ediyor gibidir
Lisa; sonra birden giiliimsemesinde bir hiiziin gdlgesini yakalar gibi oluyoruz.”

(Gombrich, 2009, s.300).

Freud ise, R. Muthter’ den Lisa’nin giiliimsemesini soyle aktarmistir;

“’Muthter goyle sOyler bir yerde: Giiliimsemenin insani kendine baglayip
koyvermeyisi, her seyden ¢ok igerdigi seytansal biiylisellikten kaynaklanmaktadir.
Bazen bastan ¢ikarici bir edayla bize gililimser goriinen, bazen soguk ve ruhsuz bir

tavirla gézlerini bosluga dikmis bakiyor izlenimini uyandiran bu kadin lizerinde

yiizlerce ozan ve yazar bugiine dek pek cok inceleme kaleme almis, ama higbiri
Mona Lisa’ nin giiliimsemesindeki bilmeceyi ¢6zme basarisini gésterememis,
hicbiri onun ne diislindiigiinii ele gegirememistir. Kapsadigi doga pargasiyla
birlikte resimdeki her sey gizemsel bir diigsellige biiriinmiis, adeta bir firtina
Oncesinin bunaltic1 havasindaki erotik titresimler i¢inde yiiziip durmaktadir.”

(Freud, 2012, 5.65).

Sanatcinin 1503-1507 yillar1 aras1 Floransa’ da ¢alistig1 bu tablodaki giiliimsenin,
Freud’a gore kaynagi, Leonardo’ nin ¢ocukluk anisinda karsimiza ¢ikan portredir.

Sanatc1 imgelemindeki portreyi Lady Lisa olarak sunmustur (2012, s.66, 67).

Sanat Tarih¢i Akkaya’ ya gore ise, Freud’ un bu ¢ocukluk anisindan yola ¢ikarak,
sanat¢inin bu anidan yola ¢ikip eser yarattig1 goriisii tutarsiz ve zorlamadir, ayni

zamanda sanat psikolojisi gercegi ile bir ilgisi yoktur.

37
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Konu ile ilgili, Gombrich’ e donecek oldugumuzda tiim bu gizemin kaynagi, iistadin

Sfumato tekniginde yatmaktadir.

“’Bir insan ylizii ¢izmek girisiminde bulunan herkes, sunu bilir ki, bizim ifade
dedigimiz sey, 6zellikli iki noktada, agzin kdseleriyle gézlerin kdselerinde gizlidir.
Iste Leonardo’ da, dzellikle bu noktalar1 yumusak bir losluga daldirarak belirsiz
birakmistir. Bu nedenle biz, ‘Mona Lisa’ nin nasil bir ruh durumuyla bize
baktigindan tam olarak emin olamayiz. Yiiziindeki her ifade her defasinda

elimizden kagiyormus gibidir.”” (Gombrich, 2009, s.303).

Sfumato’ nun 6zellikli kullanimu ile birlikte resmin iki yaninin simetrik olmayis1 ve arka
planda verilen doga gériiniimiin, portrenin dinginligi ile ters diisiiyor olmas1 da, Lady

Lisa’ nin etkisini arttirmaktadir (Gombrich, 2009, s.303).

Lovgren ise bu giiliimseyis ile ilgili bir makalesinde ise soyle s6z etmistir; Harvard
Universitesi Nérobiyoloji profesoriine gore, bu tarif edilemeyen giiliimseyis ifadesinin,
portreye direkt bakildiginda bir nebze azaldigidir. Alginin detaylari segmedeki ustaligi,
denklemin i¢ine golgelerin ve daha soluk alanlarin girmesi zayiflamaktadir. Mona Lisa’
daki tarif edilemeyen / algilanamayan giiliimseyisin kaynagi budur (Lovgren, 2014, s.2).

Bu yorum bir anlamda, Gombrich’ in savini destekler niteliktedir.

Giiliimseyisinden kompozisyonun geneline gecilecek oldugunda, saglarinin iizerinde
zorlukla segilen ince tiil bir basliktan, tiil benzeri tamamu ile seffaf bir malzemeden uzun

bir elbisesine kadar, Lisa’ nin ifadesi her yonden desteklenmis ve giiclendirilmistir.

Resmin geneline, Louvre Miizesi tarafindan yapilan taramalarda ise; Leonardo’nun
Mona Lisa’y1 tamamlama siirecinde, yagli boyayi incelterek ¢okg¢a katmanlar seklinde
uyguladigidir. Bir diger dikkat ¢ekici nokta ise boya katmanlariin en kalin oldugu
noktalarin Lisa’nin goz ve dudak ¢evresi olusudur. Bunun yani sira resmin koyu renkli
kisimlar1 fark edilebilir derecede ince ve az katmandan olugsmustur. Genel tarama

sonucunda ulagilan bir diger gercek, Leonardo’nun resmi 151kl noktalardan insa etmeye
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baslayarak, koyu renkli kisimlarin en son asamalara birakildigidir. Buna gore diyebiliriz

ki kompozisyonda renklendirilen ilk alanlar Mona Lisa’nin yiizii, boynu ve elleridir.

Coktandir devam eden hipoteze gore, 16 yiizyilda formiile edilen kadin giiliisii — tinlii
giiliis- Leonardo’nun bir¢ok eserinde kendini gosterir. Giinlimiize kadar ulagan
spekiilasyonlara gore bu resmin, bazi elestirmen ve arastirmacilara gore Leonardo’nun
kendi portresi oldugu dabhi ileri siiriilmiistiir. Hala gizemini koruyan bu resmin tarihsel
gerceklerine donecek oldugumuzda, resimde kompoze edilen kadin figiiriiniin 6ncelikle
Francesco del Giocondo’ nun esi Lisa Gherardini oldugu kaginilmaz bir gergek (Louvre

Miizesi, Mona Lisa Calismalari).

16 yy. erken donem itibariyle giin yiiziine ¢ikan yarim boy portre ile Mona Lisa
doneminin sanat anlayisina 1s1k tutan nadide eserlerden biridir. Figiiriin omuz, kol ve
elleri ile kompozisyonun igerisine, resmin sinir ¢izgilerine degmeden tam anlamiyla
yakin bir perspektiften yerlestirilmistir. Figiiriin bulundugu nokta ile arka planin ustaca
yapilandirildigi bu kompozisyonda, figiir heykellerde gérmeye alisik oldugumuz bir
ticlincii boyut etkisiyle resmedilmistir. Basindan bel hizasina kadar kadraja alina figiir,
yarim ¢apraz bir perspektif ile bir sandalyede oturmakta ve sol kolunu sandalyenin kolu
tizerinde dinlendirmektedir. Bir sundurma iizerine yerlestirilen sandalyesi ile Mona
Lisa, figiiriin arkasinda sag ve sol olmak tizere, iki par¢a halinde gordiiglimiiz kolonlar
figiir i¢in ¢ergeve gorevi goriirken, arka plan i¢in ise bir pencereden manzaranin
seyredilisi etkisini uyandirmaktadir. Kompozisyon itibari ile figiiriin resmin dortte
ticiinii kaplayarak, manzaranin 6niine ge¢isi, sundurma i¢in mimari detaylarda
atlanmadan figiiriin ellerinin kompozisyonun 6n planinda birlestirilmis olarak verilmesi
Flaman portrelerinde 15. yy. sonlarinda kendini gosterir. Ayni zamanda, 6zenle
hazirlanmig bir biitiinliik i¢erisinde, arka planin secilisi ve bunun izleyici tizerinde
birakacag illiizyon etkisi ile figiiriin aristokrat ve anitsal etkisi 16. yy. i¢in gelen yeni
bir anlayistir. Bu anlamu ile yeni bir portre iislubuna ulagsan Leonardo da Vinci i¢in ise
erken donemlerinde goriilemeyecek ihtisamli bir portre gésterimi olusturdugu

sOylenebilir (Louvre Miizesi, Mona Lisa Calismalar).
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Mona Lisa’ nin izleyicisine gegilecek oldugunda, Mona Lisa’nin yillar boyunca, her yas
gruptan, her meslek grubundan, her nesilden ve farkli ulus kimliklerinden ziyaret
edildigini ve Louvre’ da sonsuz sira beklemeler sonrasinda bir iki dakika bakis atip,
diger salonlara ilerledikleri, kendi gdzlemlerim dahil olmak {izere bir gercektir. Simdi
bu grubun nedenlerine bakacak oldugumuzda ise; sanatgisindan kaynakli {inlii olan
eserleri bildigimiz gibi eserden kaynakli sanatgiy1 sonsuzluga tasiyan durumlari
hatirlamak gerekir. Mona Lisa bu grup i¢in iki maddede de yer aliyor gibi
goriinmektedir. Esasinda Louvre’ da o uzun siralar sonucu Lady Lisa’ya yaklagmak
isteyenler, bunu genel itibari ile bir Paris ve Louvre ziyareti olarak hayatlarina ve
hikayelerine ekleyebilecekleri bir firsat olarak degerlendirirler. Hatirlanmalidir ki bu
grup alict i¢in; alicinin psikolojik incelemesi boliimiinde, bilingli bir alicidan ziyade,
toplum yonlendirmesi ile bilin¢dis1 bir sekilde aliciya donlismeleri agiklanmisti.
Adler’den hatirlayacak oldugumuzda bu grubun; Telafi Mekanizmas1’ nin bir sonucu

oldugu bulgulariz (Ozgii, 1994, s.136).

Tam anlamiyla bilingli bir sekilde eserle iliskiye girmeyen bu alic1 grubu i¢in genel
bilinenler disinda psikolojik bir yargiya varmak muhtemel zorluktadir. Ayni1 sekilde bu
grup alici igin encounter seklinde tabir edilen (May, 2013, s.65) siiregten olumlu bir
yasant1 ¢ikarilmasi ve kurulmak istenen bag basarisizlikla sonuglanacaktir. Ciinkii bu
grup alicida eseri ¢ozlimleyebilecek kiiltiirel ve sanatsal bilginin yetersizligi, eseri

anlamada kritik onem tasimaktadir.

Ote yandan, hatirlamak gerekirse eger, eserin sonsuzlugunun alic1 ve sanatg1
iligkilerinden gectigini yaziya dokmiistiik; Lisa’nin sonsuzluga tasiniyor olmasinda,
bilingli alic1 gruplariin yani sira, toplumun sanat ve dahil olabilme normlarinin
yarattig1 alict grubu da unutulmamalidir. Fakat bahsedildigi tizere, bilingli olmayan
alic1 grubundan esere dair ¢ikarimlar yapmak muhtemelen basarisizlikla
sonuglanacaktir. Bu grubun yillar boyunca Lisa’ya sadik kalarak ziyaret ediyor olusu
ise, donemin sanat istemine gore giizellik kavraminin Lady Lisa ile devam ediyor

olusudur.
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Esere dair bilingli alic1 grubuna yonelecek oldugumuzda, toplumsalin disinda bireysel
psikolojinin agir bastigi bu grup ile May’ in Encounter’ 1nin basaril bir sekilde
ilerleyecegini soyleyebiliriz. S6z edildigi lizere encounter durumu bir eserle, bir
diisiince ile karsilasma ve bundan fayda saglama durumu, her yeni karsilagsma ile
psikolojik ve kiiltiirel anlamda bir farkindalik durumu idi. Simdi bu perspektiften
bakilacak oldugunda, Lady Lisa’y1 ziyaret eden bu alici/alic1 gruplarinin neden bu denli
bir bagyapit1 gorme istedigini beslemesi ¢okta giic olmasa gerek. Estetik ve elestirel bir
baglamda perspektif sahibi bilingli alic1, La Giocondo’ yu sadece sanat¢isindan ya da

basyapitin tiniinden dolay1 ilgi merkezinde tutmaz.

Bu grubun elde etmek istedigi; La Giocondo ziyaretinden; Sfumato’ nun ustalik
noktasini, Lisa’nin hem geng piiriizsiiz cildini hem de ayni1 anda olgun goriiniigiinii,
gozlerini seyirciye ¢evirmek yerine bagka bir noktaya bakisi ile esasinda aklinin baska
bir yerde olusunu, dingin ve asla sir vermeyen giiliisii ile ayni1 sirr1 paylasan arka plan
manzarasi arasinda ki iliskiyi anlayabilmektir. Leonardo’nun gézlerden ruhu ve jestleri
yansitma ustaligini, heykelsi dolgunlukta yiiziin ve ellerin hacmini ve yillardir degisik
ikonlar seklinde varligini siirdiiren bu 16. yy. basyapitin bilince aktarilmasi ile

Encounter’ 1 tamamlayabilmektir.

Bu portrede, Lisa’nin arka plan manzarasi ile ¢er¢evelenmis; oval ve golgeli yiizii ile
kag ve kirpiklerinin olmayisindan kaynakli net bir ifade bigimi sunmamasi ile her bakan
aliciya gore farkli psikolojik etkiler yaratmaktadir. Higbir keskin ¢izgi icermeyen
neredeyse makyajli goriinen gozleri ile sadece golgelerle sekillendirilmis muammali
giillisii; bircok soru ve bilinmeyenle ziyarete baslanan Lisa’ nin, ayn1 sekilde daha ¢ok

soru ile birlikte ziyaretin tamamlanmasi adiminda sonuglanir alici igin.
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Resim 2. Andrea Mantegna (1431- 1506), ©Olii isa’ ya Agit>, 1480, Zamkh Bir

Cesit Kagit Uzerine Sulu Boya, 68x81 cm, Pinacoteca di Brera Milan

Erken Ronesans resim iislubunun éncii Italyan ressamlarindan Andrea Mantegna;
resimlerinde kullandigi realist figiir tasvirleri ve yanilsama etkileri yaratabilmek i¢in
resimlerini asagidan izleniyormuscasina bir perspektif ile sunarak 15. yy’ in en etki
uyandiran ressamlari arasina dahil olmustur. Mantegna, Filippo Bruneleschi ve heykel
sanatc¢is1 Donatello ile birlikte Erken Ronesans’in “’Old Masters’’, <’Usta Ressamlar’’1
olarak kabul gérmiistiir. Bunun baslica nedeni olarak, Mantegna’ nin kullandig: illiizyon
etkisi yaratma anlaminda *’trompe 1’oeil”’ teknigi ile ¢izgisel perspektif goriiniim ve

rakursi anlamina gelen “’foreshortening’” kullanimidar.

Gelisimsel siirecine kisaca bakilacak oldugunda; Mantegna, Italya’nin kuzeyinde yer
alan Vicenza sehrinde 1421 civari diinyaya gelmistir. Babasi marangoz ustasi olan
Mantegna’ nin 10 yasina gelene kadar herhangi bir egitim aldig ile ilgili bir kay1t
yoktur. Lakin Mantegna 10 yasina geldiginde, antika uzmani ve resim 6gretmeni olan
Francesco Squarcione’ nin yaninda ¢irak olarak ¢alismaya baslamistir. 7 yil siireyle
burada c¢esitli egitimler alan Mantegna’ nin sanat¢1 olma yolunda ki ilk adimlar1 kendisi
10 yasina bastiginda, babasiin yonlendirmesi ile bir sanat¢inin yaninda yer almasi ile

baslamistir. Bu yedi y1il1 kapsayan calisma siiresi sonucunda Mantegna yetenegi ve
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iistlin ¢aligmalari ile kendi atdlyesine gecis yapabilmek i¢in Squarcione’ un onayini

almstir.

Francesco Squarcione’ nun biiylik bir Antik Roma meraklis1 ve resimde perspektif
denemelerine yatkin olusu daha sonraki yillarda Mantegna’ nin Roma’ya olan
diiskiinliigiinii anlamlandirabilmek i¢in bir giris noktasidir. Mantegna’ nin kendi
atlyesinde ¢alismalarina baglamasindan sonra, 1453’°te Giovanni Bellini ve Gentile

Bellini’ nin kiz kardesi ile evlenmistir.

1453 sonrasi bilinen, ilk tarihi ve imzas1 olan, din konulu resmi, Sao Paulo Sanat

29 ¢

Miizesi’ nde bulunun ’St. Jerome in the Wilderness Iss1z Arazide Aziz Jerome”’
dir. Resimde figiir, Mantegna’ nin sik kullandig1 yontem olarak realist detaylari ile
verilmis. Erken donemlerinde sanat¢1 dogal ton ve basit renk karigimlari kullanmay1
hedeflediyse de yillar gectikce paletindeki renk segimleri de degismistir. Bir diger
onemli ¢alismasi olarak Santa Sofia Kilisesi i¢in basladigi altar pano ¢alismasini
ekleyebiliriz fakat bu eser giiniimiiz itibariyle bir¢ok degerli eser gibi kayip durumdadir.
Mantegna, Santa Sofia Kilisesi ardindan, bir grup sanatc1 ile Ovetari Sapel’ i igin
calismaya baglamistir fakat 1944°te sehirde gergeklesen bombalamalar sonucu eser yok

olmaya yliz tutmustur. Sonrasinda erken donem calismalarinin son drnekleri olarak;

Sant’ Antonio Kilisesi’ nin girisi i¢in iki adet aziz freskosu hazirlamistir.

1459 yil1 itibariyle Mantua’ ya yerleserek, Ludovico Gongaza’ nin korumasi altinda
saray sanatcisi olarak caligsmaya baslamistir ve hayatinin son giinlerine kadar aile ile
birlikte yasamistir. Aile yaninda ge¢irdigi siire igerisinde en bilinen eserlerinden biri
olarak ‘’Camera degli Sposi — Gonzaga Ailesi Diikliik Saray1’’ karsimiza ¢ikmaktadir.
Resimde Mantegna i¢ mekanin duvarlar1 ve tavanini boyamistir, bu kompozisyonda,
izleyiciye bir kuyunun ortasindan yukari bakiyor hissi yaratilmistir. Odanin tavanina
yapilan ¢alismada, sanat¢inin 6zellikle kiiciik melekler lizerinde uyguladig: kisaltim
teknigi ile 6zel bir yanilsama yansitilmistir. Bu baglamda Mantegna, yanilsama

tislubunda tavan siislemesi kullanan ilk Ronesans sanatcisidir (Little, 2010, s.34)
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Mantegna, Gonzaga Ailesi Diikliik Sarayi ile ayni siire zarfina denk gelen yillarda
Mantua Marki’ nin vefat1 lizerine bunalim ve yas ile gecen bir y1l gegirmistir. Bu yas ile
gecirdigi siire zarfinda kendisini RoGnesans’ 1 unutulmaz ustalar1 arasina dahil eden
“Isa’nin Oliimiine Agit’’ isimli calismasina baslamistir ki bu tarihi doniim noktasi
olarak goriilen sanat eseri ’Foreshortening- Rakursi’’ nin bir illiizyon derecesinde
kullanimi ile Ronesans sanati igerisinde en meshur 6rneklerden biri olarak yerini

almstir.

Kompozisyonda, mermer biz zemin iizerinde gosterilen Isa’ nin bedeni, etrafi aglayan
ve yas tutan Meryem ve Incilci Yahya tarafindan sarilmistir. Mantegna’ nin Isa
figiiriinde kullandig1 soguk ve kati realizm ile solmus renklerin kullanimi1 ve bedeni
renklendirirken adeta bir ceset seklinde renklendirilisi, el ve ayaklarindaki delikler ile

sanat¢inin erken donemlerinde aldig1 realist ¢alisma tekniginin etkileri goriilmektedir.

Gombrich, Mantegna’ nin realist tasvirler ile iliskini, kendisinin ger¢eklik algisinin
Giotto ve Donatello’ dan ¢okga farkli oldugu seklinde yorumlar. Giotto’ ya gore
Oykiiniin / sahnenin ruhsal anlam, figiirlerin sahne esnasindaki tutumlari 6nemli iken,
Mantegna’ nin ayn1 zamanda distaki olaylar ile de yakindan ilgilendigini belirtmistir
(Gombrich, 2009, s.259). Figiir ve durumlarin realiteye yakin oluslari sadece
kendilerinin gergekei bir anlayisla tasvirinden degil, ayni oranda perspektifinde dogru

kullanimu ile elde edilmistir.

Gombrich’ in bu yorumu destekler sekilde, Ipsiroglu’ da, <’Sanatgilar, gordiiklerini belli
bir bakis noktasindan perspektif ¢izgilerinin ag1 i¢ine alarak derinlemesine bir diizene
sokuyor ve bu yoldan resimde uzam biitlinliigii saglamaya calisiyorlar.”” seklinde

yorumlamustir (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2012, 5.68).

Ayn1 zamanda Gombrich, sanatginin kompozisyon iislubunu ise; figiirlerinde Masaccio
gibi heykelsi ve etkileyici tutum barindirdigi, perspektif anlayisinda ise Ucello’ dan
farkl olarak, sihirbazlikla elde edilen yeni etkileri gostermek i¢in asiriya kagilmadigi
seklinde yorumlar. Perspektifi kullanis nedenine gelindiginde ise, figiirlerde canli,

ayakta duran ve elle tutulabilir hissini yaratmak i¢in kullandigini agiklamistir. Ayn
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zamanda kompozisyonda figiir siralamasini yaparken, olaydaki 6nem siralarina gore bir

¢oziimlemeye kavusturmustur (Gombrich, 2009, s.259).

Ozellikle bu kompozisyonda, genellikle dua eden ya da etrafinda Meryem ve havariler
ile idealize edilen Isa’ nin, bu tamamu ile farkli sunumunun kisaltim yontemi ile
harmanlanmis tasviri ile karsilagiyoruz. Kisaltim yontemine gegis yapmadan hemen
once, resimdeki muazzam heykel {islubu tasvirini gordiigiimiizde, zihnimizde tekrar
canlanan, Mantegna’ nin ilk egitim aldig1 hocasinin bir Antik Yunan hayrani olusu ve

calismalarini da bu yonde devam ettirdigidir.

Mantegna’ nin hocasindan kendisine bir miras seklinde gecen Antik Yunan heykel
hayranliginin, bu ¢caligmasinda aktardigi heykel etkisini yaratan ii¢ boyutlu hacimler ile
tekrar karsilariz. Ki Vasari’ nin aktardigina gore, Mantegna i¢in gercek sanat anlayist ve
hayranliginin Antik Yunan ve sonralarinda Roma heykel sanati ile iligkili oldugunu

hatirlamak gerekir (Vasari, 2008, s.244).

Resmin zaman ig¢indeki seriivenine kisaca bakilacak oldugunda, ‘’Foreshortened
Christ’’, “’Isa’nin Oliimii’” ve ¢’Isa’nin Oliimiine Agit>> isimleriyle bilinin {inlii esere
dair, en yaygin teori olarak Mantegna’ nin §liimiinden sonra, kendisinin atdlyesinde
bulundugu ve oglu tarafindan Kardinal Sigimindo Gonzaga’ ya daha bir¢ok degerli
esyast ile bile satildigidir. Basyapitin, Kardinal’ in eline gegmesi ile baslayan siirecten
bugiine kadar birgok kez yer degistirildigi bilinmektedir. Kesin olmamak ile birlikte en
yaygin bilgiye gore, resmin 1628°de Ingiltere I. Car1’ na degerli birgok parca ile
satilmistir, sonrasinda kendini antik piyasasinda bulan resim sonraki sahipligini
Kardinal Mazarin tistlenmistir. Kardinal sonrasinda kayip durumuna diisen resimden 19.
yy. baglarina kadar her hangi bir bilgiye ulagilmamais, 1824 itibariyle su an halen

sergilenmekte olan miizedeki yerini almigtir.

Calismanin detaylarina doniilecek oldugunda, Mantegna, *isa’ nin Oliimiine Agit’
kompozisyonunu hazirlarken, etrafinda toplanan yas tutanlar ile birlikte, Isa’nmn kutsal

yag ile son kez vaftizinden sonra gdmii islemine hazir bir sekilde, mermerden bir anitin
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tizerinde; el ve ayaklarinda ki tiim yaralarin tiim gercekligi ile resme dokmiistiir

(Pinacoteca di Brera Milan).

Asirt kisaltim yontemi ile hazirlanan kompozisyon muhtesem bir duygusal etki
yaratmaktadir. Resme bakildig1 noktadan, kompozisyonda ki yas tutanlar ile birlikte o
an orada Isa’nin ayakucunda buluveririz kendimizi. Mantegna’ nin kompozisyonda
yaratt1ig1 muhtesem drama etkisi, Isa’ nin kirismis sekilde verilen aln1 ve neredeyse
teslim olmuscasina vurgulanan elleri ile Meryem ve Incilci Yahya ile birlikte ayni
psikolojiyi paylasmamak miimkiin degil. Gosterisli bir sekilde en 6n planda sunulan isa
figiiriiniin, buz kesilmis soguk bedeninden, el ve ayaklarinda ki inanilmaz gercekei
yaralardan ya da Mantegna’ nin zekice yerlestirmis oldugu herhangi bir ¢izgi yahut

detaydan gozlerimizi ayirmak miimkiin degil.

Mantegna’ nin bu calisma ile yarattig1 ve bizi icine ¢eken muhtesem drama etkisi, Isa
figiiriiniin kompozisyonunda yapilmis olan anatomik hatalarin 6niine gegcmektedir.
Kompozisyona bakildig1 an gozlerimizi Isa’ nin aciyla kirismis alnina odaklayan
‘Foreshortened’ teknigi esasinda, Ronesans sanatgilari arasinda siklikla mekani derin ve
genis gosterecek illiizyonlar yaratmak icin kullanilmistir fakat bu resme bakildiginda
tamamiyla kapali bir alanda —bir tiirbe misali- derinlik algisinin “figiir’ izerinden
yaratilmas1 Mantegna i¢in 6zeldir. Sanat¢inin burada ki tislubu ¢arpici bir etki
yaratabilmek amaci ile yapilmistir. Andrea Mantegna’ nin burada rakursi teknigini
mekan illiizyonu yaratmak yerine, bizi resme dahil etme amaci ile kullanmis olmasi
gercegi goz ardi edilmemelidir. Bu anlamda sanat tarihinde, perspektifin alisilmadik bir
yonii ile yansitilmasi ile Ronesans sembolleri arasinda yerini almistir. Sanat Tarihgisi
Akkaya’ nin agikladig tizere, desendeki koseli ve sert kontur kullanimi ile gerilim etkisi
arttirllmistir. Sanat¢inin, figilirlin ayaklarini 6n plana getirerek, biiyiik gosterimi yine
Akkaya’ ya gore, figiir ve diinya iliskisine direkt bir gondermedir. Sanat tarih¢i bu
goriisiinii, bireyin, yere / diinyaya temasinin ayaklar araciligiyla gerceklesmesinden yola

cikarak belirtmistir.

[sa tasvirinin, Mantegna ile cagdas ve nceki resimler arasinda barindirdig: bir diger

fark olarak; Isa’ nin burada ki gériintiisiinden fiziksel bir ac1 ¢ektigini kolaylikla
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¢oziimleyebiliriz. Diger sanatcilara ait Isa tasvirleri hatirlanacak oldugunda; tiim
carmiha gerilme sahnelerinde ya da Isa’nin ¢armihtan indirilisi sahnelerinde fiziksel bir
ac1 ¢ektiginin herhangi bir bulgusuna ulasilamaz. Burada Mantegna’ nin, Isa’ ya
tamamiyla normal, hayatin1 kaybeden bir insan seklinde tasviri yine sanat¢iya 6zel bir

durumdur.

Resmin ana figiirtinden sonra yardimci figiirlere donecek oldugumuzda; bize yakin
konumda goriilen ilk figiir Incilci Yahya’ dir, arkasinda Meryem’ i gériiriiz ki burada
yine alisilmadik bir gsterim s6z konusudur. Isa ve Meryem’ i igeren birgok tablo ile
karsilasmisizdir su ana kadar sanat tarihinde, fakat burada Meryem’ i yasli, yipranmis
ve oglunu kaybetmenin acisiyla ne yapacagini bilemez bir sekilde buluruz. Meryem” in
arkasinda giigliikle segilen tiglincii bir yan figiir olarak Mecdelli Magdelena ¢ikar
karsimiza, bu figiiriin Mecdelli Magdelena olarak tasvir ediliyor olusu; isa’ nin vaftizini
konu alan resimlerde, Magdelena’ nin elinde kutsal yag: tuttugu kiigiik bir sise ile
siklikla karsilasmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Burada tam olarak, figiiriin
Magdelena olarak nitelendirilmesinin sebebi ise; kompozisyonda Isa’ nin bagini

cevirdigi tarafta bulunan kutsal yag kabinin bulunmasidir.

Mantegna’ nin iiretimleri arasindan “’Isa’ya Agit’’ calismasi; Calismanin kendinde
barindig1 muhtesem bir duygulanim etkisi, sanat¢inin ustalikla tistesinden geldigi
perspektif illiizyonu ile Italyan Rénesans1’ nin en bilinen sembolleri arasinda yer
almistir. Eserin sergilendigi miizede, son yillarda, eserin sergilenisi alaninda bir
degisiklige gidilmistir. Eser su an bulundugu pozisyonu itibari ile seyircinin géz
hizasina getirilerek, seyircinin resmin / hikayenin igerisine girmesine olanak taninmuistir.
Sergilemede ki degisiklige ile yine Sanat Psikolojisi ve etkilerinden yararlanilarak

ulasilmistir.
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Resim 3. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1601,
141x196.2 cm Tuval Uzerine Yagh Boya
Londra Ulusal Galeri

Caravaggio’ nun kisa ve c¢alkantili yasami eserlerindeki drama etkisi ile biitiinlesip
kendini gostermektedir. Tartismal1 ve bir o kadarda iinlii olan bu ¢alismalar; neredeyse
bir tiyatro sahnesini yansitircasina tiim duygusal etkileriyle yansitilmis 151k teknigi ile
tiim Avrupa ve tiim Avrupa ressamlari lizerinde bir etkiye sahiptir (Ulusal Galeri,
Londra).

1571 yil1 Milano’ da dogan sanat¢1, Lombardy ve Venedik’ te aldig1 kisa siireli
egimlerin ardindan, 16. yy. in son ¢eyreginde Roma’ ya tasginmistir. Sehirdeki yeni
hayatina giicliikle baglamasinin ardindan Kardinal Francesco Maria Del Monte’ nin
hizmetinde ¢alismaya baslamis ve kardinal i¢in ilk sanat eserini burada tiretmistir.
Toplum adina verilen bu siparis ¢aligmanin yenilik¢i ve zorlayici dogast itibariyle,

Michelangelo Merisi bir gecede {ine kavusmustur. (Strinati, 2010, s.30).

Kardinalin korumasi altinda ge¢irdigi bu donemde, bir¢ok soylu aile ve is adamlari i¢in

eserler tiretmistir. 1606’ ya kadar devam eden bu iiretken ve keyifli zamanlari, Ranuccio
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Tomassoni isimli gen¢ adamu kiiciik bir kiligla yaralayip 6liime terk ettiginde
sonlanmistir. Bu eyleminden dolay1 6liim cezasina ¢arptirilan Caravaggio, sehirden
kacarak, 6nce Napoli’ ye sonra sirasiyla Malta, Sicilya kagak olarak yasayip ve

ardindan Napoli’ye geri donmiistiir (Strinati, 2010, s.30).

Malta’ da yiiksek yasam standartlarina sahip olan ve burada ‘Malta Sovalyeleri’ ne
katilan Michelangelo Merisi, yine bu zamana denk gelen bir siiregte, psikolojik
durumundan kaynakli bir sinir krizi nedeni ile bir diger sovalyeyi kilic1 ile yaralamasi
sonucu hapis cezasina carptirilmistir ve tutuklanmustir. Sanat¢1 hapishaneden kagmay1

basarsa dahi, diizende ki yerinden men edilmistir.

Malta sonrasi Sicilya’ miilteci hayat1 yasayan sanatci, Sicilya ardindan Napoli’ye
geemek zorunda kalmistir; karistigi bir bar kavgasi sonucunda neredeyse viicudunun

fonksiyonlarmi yitirecek raddeye ulastigi yere geri donmiistiir (Strinati, 2010, giris).

Roma sonrasi, yasadigi her yerde ardinda bir su¢ ve gizem durumu birakan sanatci,
Roma’ ya donmesinden ¢ok kisa siire 6nce, Porto Ercole’ de yakalandigi bir hastalik
sonucu, yalniz bir sekilde hayatin1 kaybetmistir. Sanat¢inin Sliimiiniin bir diger trajik
noktasi ise, Roma’ ya donmek iizere iken hastaliginin ciddi bir sekilde niiksetmesi ile
esasinda seyahat etmesi gereken yolcu gemisini kagirip, bulundugu sehirde hayatini
kaybetmesidir. Strinati, sanat¢inin son anlarini aktarmak i¢in “’Miikemmel bir dehanin,

ironi ve yalniz bir 6liim ile bulustugu an’’ olarak tarif etmistir (Strinati, 2010, s.30).

1860’ da heniiz 40 yasina dahi erismeyen sanat¢i, Roma’ da diizenlenen bir
mahkemede, sevenleri ve destekleri sayesinde Papa’ dan resmi bir af almay1
basardiklar1 sirada, Roma, Caravaggio’ nun éliimiinden haberdar olmustur.

Sanat¢inin bu calkantili denebilecek yasantisindan sanat anlayisina donecek
oldugumuzda, bilindigi iizere tiim hayatin1 kagak bir miilteci olarak yasamasindan
kaynakli, neredeyse tlim eserlerini de sehirler arsi kagis anlarinda yapmaistir.

Isik ve gélge zitliklarinin sanatgisi olarak anilan Caravaggio’ nun ¢aligmalari, donemin

sanat algisini bir anlamda degistirmistir. Sanat¢1 ideal olandan, gergek olanin tasvir
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edilmesi anlayisina gectiginde birgok elestiri ile kargilagsmistir. Bununla ilgili sanatginin

tutumunu ve karsilagilan yorumlar1t Gombrich soyle aktarmistir;

“’Caravaggio’ ya gore cirkinden korkmak, asagilanmasi gereken bir giigsiizliiktii.
Onun aradig1 gercegin kendisi idi. Bizzat gordiigl gercegi artyordu. Klasik
ornekleri sevmiyor, ‘ideal giizellik’ kavramina saygi duymuyordu. Aligik
yontemlerden uzak durup, sanati taze bir bakis a¢isiyla ele almak istiyordu.
Birgoklar1 Caravaggio’ nun sadece seyirciyi saskinliga ugratma amaci giittiigiinii,

giizellige ve gelenege saygisi olmadigimi diisiindii.”” (Gombrich, 2009, s.392).

Gergekligi oldugu gibi yansitmaya olan bu bagliligi sebebiyle, Gombrich’ inde
bahsettigi gibi ‘dogalc1’ olmakla sug¢lanmistir (2009, s.392).

Dogalliga ve gergeklige olan yogun ilgisinden olacak ki, sanat¢1 tuval tizerine hicbir
hazirlik yapilmadan direkt olarak ¢alismalarina baglamistir. Kompozisyonu tuval
tizerinde kararlastirip sonuclandirmistir. Eserlerinin geneline bakildiginda ise
Caravaggio’ nun, eserde beliren konulari, bir giris yahut bitiris sahnesi olarak
tasarladigidir (Strinati,2010, s.25). Kuskucu Thomas yahut Emmaus’ ta Yemek tablolari
diisiiniildiiglinde bu yorum biraz acik olacaktir. Sanatci, izleyiciyi kompozisyona davet
edercesine agik bir plan belirlemis ve izleyiciyi konunun tam baglangicina davet
etmistir. Ay zamanda yine bu iki resim 6rneginden diisiiniilecek oldugunda,

Caravaggio’ nun dogalcilig1 da goze ¢arpacaktir.

Bilindigi iizere ¢calismalarinda ¢ogunlukla model olarak kullandig: figiirleri soylu
ailelerden se¢mek yerine; kaba ve karakteristik 6zellikler barindiran asimetrik yiiz ve
viicut 6l¢iilerine sahip alisilmadik insanlardan segerek; onlar1 eserde taniabilecek
realist bir anlayisla resmetmistir. Sanat¢inin, ideal olandan, Gergek olana ilerleyisini
yine buradan da teyit etmek miimkiindiir. Bu duruma sanat ¢evrelerinden, sanatginin
realiteye diigkiinliigliniin aksine yagsam tarzinin sebep oldugu da ileri siiriilmustiir.
Strinati konuya soyle deginmistir; Sanat¢i tiim yasamini bir bos vermislik ve ihmal etme

edimleri arasinda gecirmistir. Birgok elestirmen tarafindan sorgulanan, siddet ile dolu,
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trajik ve umutsuzluklarla sarilan bir yasama sahip olmustur. Bu gergekte tabi ki sanatina

cok giiclii bir sekilde yansimustir -bu ¢irkinlik ayn1 zamanda- (Strinati, 2010, s.21).

Sanat¢inin kompozisyonlarinda alisik olunan realite durumu, Emmaus’ ta Yemek ile
reelden kutsal olana gecis olarak an1 yorumlanmistir (Strinati, 2010, s.117). Herhangi
bir kilise yahut herhangi bir din adami tarafindan siparis edilmeyen, en nihayetinde bir

altar pano olarak tasarimlayan bu eser, Luka Incilindeki metne baglhdir.

Isa’ nin hayata tekrar doniisiinii konu alan bu boliim i¢in Incil agiklamasi sdyledir; Isa’
nin iki havarisi, Isa’ nin carmiha gerilmesinden sonra Emmaus’ a dogru
yiiriimektedirler, yeniden hayata donmiis olan Isa, havarilerin yanina sokularak onlarla
beraber Emmaus’ a gider. Ancak bu siirecte havariler Isa’ y1 tanimazlar, Emmaus’ ta
aksam yemegi sirasinda; Isa ekmegi alip kutsadiktan sonra birkag pargaya bolerek
havarilere uzatir. Bir anda havarilerin gdzleri acilir ve isa’ y1 tanirlar, tam bu anda Isa
ortadan kaybolur. (Luka 24:30-31) Isa gosterilen ekmegin kutsanmasi aninda gercek

kimligini havarileri i¢in goriiniir kilar.

Caravaggio’ nun geleneksel ve dinsel 6gretilere, yenilik¢i bir anlayisla yonelmis olmasi
eserlerinin bu denli gii¢lii ve 6liimsiiz olmasinin bir sebebidir. Bu esere bakilacak
oldugunda, Caravaggio’ nun Isa’ nin hayata tekrar doniis hikayesinde, Isa’ y1 tiim diger
betimlemelerden farkli olarak sakalsiz ve olduk¢a geng bir siluet ile temsil etmesi ve
kompozisyonun orta kisminda yer alan natiirmort tasvirine esasl bir vurgu ile yaklagsmis
olas1 Caravaggio’ yu kendi zamaninda yasayan diger ressamlardan ayiran illiizyon

teknigidir.

1601 yil1 ile tarihlendirilmis bu resim, oldukga biiytik 6l¢ciilerde ve yatay bir
kompozisyon igerisinde dagilim gostermektedir, ayn1 zamanda resim igerisinde yer alan
figiirler neredeyse gergek boyutlari ile resmedildiginden, resmin alict ile resim arasinda
ciddi anlamu ile bir yakinlik hissi bulunmaktadir. Caravaggio’ nun biiyiik bir ustalik ile
resmin sag 6n kismini bog birakmast; esasinda resmin alicisinin, resim (hikaye) ile
karsilastig1 anda kendisini o agiklik alana yerlestirebilmesi neredeyse resmin bir pargasi

olabilme sansin1 yaratan bir bagka yanilsamadir.
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Isa ile birlikte resimde tasvir edilen havarilere bakilacak oldugunda; Caravaggio,
havarilerin yiiz ifadeleri ve hareketlerindeki duygusal yogunlugu; o sasirma halinin
dogallig1 ile inanip inanmama arasinda kalan ayni zaman da bir korku ve mutluluk anini
paylasan havarileri, kendine has 1s1k ve golge kullanimi1 ile muazzam bir duygusal etki

alan1 yaratacak sekilde tasarlamistir (Strinati, 2010, s.117).

Resmin ana figiirii, Isa’ ya bakilacak oldugunda, genel carmih sonrasi Isa
betimlemelerinden ¢ok daha farkli bir Isa temsili ile karsilasiriz. Sakalsiz ve oldukca
geng tasvir edilen ylizdeki teatral 151k vurgusu ile muhtesem bir duygulanim ani
yaratilmistir. Resmin tiimiine dagilmig, Caravaggio’ yu temsil eden bu 151k golge
yanilsamast igerisinde tiim figiirlerin bir heykel dolgunlugunda yansitilmis olmasi
gerceklik ile bir tiyatro sahnesinde arasinda gidip gelen zihinleri sagirtmaktadir. Bunun
yan1 sira Isa’ nin havarilerine oranla biraz daha zamanin disinda —Roma dénemi- bir
kiyafet ile verilmesini ise, Strinati ‘Isa’ nin etrafim saran baglanti ve kisilerden bagimsiz
ve zamansizlig1’ seklinde yorumlamustir (Strinati, 2010, s.121). Isa figiiriiniin ellerine
yonelecek oldugumuzda sag elinin havada siiziilen, resmin alicisini o ana davet
edercesine durusu ile sol eli ile ifadesini vurgulayip gii¢lendiren durusu, alict i¢in

Encounter’ a olanak saglayan resmin 6nemli detaylarindan biridir.

Resmin sol tarafinda yer alan, resmin alicilarina nerdeyse sirtt doniik bir sekilde
konumlandirilmis olan havariye bakilacak oldugunda; havarinin biiytlik bir saskinlik hali
ile viicudunun masadan geriye cekilirken ayn1 zamanda basin1 6ne Isa’ya dogru itilmis
sekilde verilmesi insans1 bir dogallig1 yansitmaktadir. Sandalyesini geriye dogru
cekerken viicudunun bir kism ile esasinda masaya tekrar yakinlasircasina betimlenen
bu havari figiirii, bir anlamda resmin alicis1 seklinde, resmi izliyormuscasina verilmistir.
Yiiziindeki sagkinlik ve kisa stireli korku anini, kalkmis kaslarindan ve agik duran
agziin seklinden algilayabilmek oldukca kolaydir. Yine ayni zamanda kiyafeti ile
inceleyecek oldugumuzda oldukca eski, yer yer parcalanmis ve aginmis kisimlarini
gormekteyiz ki neticede havariler varlikli sahislar degildi ve onlar1 oldugundan farkl
tasvir etmek gercek¢i olmayacakti. Bu anlami ile yine Caravaggio’ nun her detayi ile

gercekligi ve duygusal etkiyi tane tane isledigini sdyleyebiliriz (Strinati, 2010, s.117).
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Resmin sag kisminda ki havariye donecek oldugumuzda, bilindigi {izere Caravaggio
eserlerinde siklikla siradan sahislari -herhangi bir aristokrat aileye mensup olmayanlari-,
belirgin karakteristik yiizleri bir anlamda kaba ve bir ruh barindiran kisilikleri figiir
olarak kullanmistir. Sol elini bize, resmin disina uzatan bir anlamda kucak acan havari
temsiline bakildiginda, yine Caravaggio’ nun benzer bir figiir kullanimina gittigi
gortliir. Figiliriin kabaca verilen burun yapisi, saglarinin grilesmis ve acgilmis 6n
kisimlar1 ile birbirine karismis kirli sakallari, bizi gerceklik hissine ¢eken bir baska

yanilsamadir.

Yine bu resim iizerinden figiir anlayisina ydnelecek oldugumuzda; Isa’nin havarilerini
temiz ve simetrik yiiz ifadeleri yahut zengin kiyafetler ile kutsal havariler imaj1
yaratmak yerine, donemin siradan insaninin giindelik kiyafetleri ve fakirligi ile resimde
yer alan figiirlerin esasinda yasayan ger¢ek insanlar oldugu imaji yaratilmistir. Bir
baska deyisle simetrik yiiz ve jestler ile ikonik bir havari temsilinden ziyade gercekligi,

natlirmorttan figiire her kiiciik detayda islemistir.

Resmin alicisi igin yerlestirilmis olan natiirmort illiizyonu; neredeyse masadan -resmin
karsisinda duran izleyici i¢in- bize dogru tasarcasina- verilmesi, aliciyr resmin kendisine
-anin kendisine- dahil edebilmek i¢in verilen detaylardan biridir. Natiirmortta yer alan
meyveler ve bir tabak iizerine yerlestirilmis olan tavuk gériinmektedir. Caravaggio’ nun
yemek masasi iizerine isledigi; parcalara boliinmiis ekmek, su, tavuk ve aliciya uzanan
meyve sepeti, resim ve resmin alicisi arasinda gergeklik bagini kuvvetlendiren kurgu
yaniltmalarindan biridir. Sanat¢1 gergeklik algisini yenilgiye diisiirecek hi¢bir detaya yer
vermeyerek, havarinin oturdugu sandalyenin islemesinden, figiirlerinden yiizlerinde yer

alan dogal ifadeye degin biiyiik bir ustalikla ¢aligmistir.

Resmin 1601°de Roma’ It Ciriaco Mattei tarafindan siparis edildigi bilinmektedir
(Strinati, 2010, s.121). Bununla birlikte Caravaggio resmi tamamladiktan yaklasik bes
yil sonrasinda, ayn1 dinsel 6gretiyi temsil eden fakat daha az ses uyandiran ayni
dramatik etkiyi paylagmayan bir eser daha ortaya ¢ikarmistir. Sanatcinin, gosteris ve
samimiyetsizlikten uzakta sadece ger¢ek olana bagliligi hem karakterinin hem de

eserlerinin bir parcast olmustur. Sanat tarihgisi ve elestirmeni Akkaya’ ya gore,
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Caravaggio, kendi yasam felsefesini, psikolojisini, duygu ve diisiincelerini ‘kendine

0zgii bir estetik’ anlayisi ile bu ve diger eserlerinin tiimiine yansitmuistir.

Resim 4. Rembrandt Harmenzsoon Van Rijn 1606-1669, °Miras Yedi Cocugun Doniisii’’
1668, Tuval Uzerine Yagh Boya, Hermitage Miizesi Hollanda

1606’ da, Hollanda’nin bir kenti olan Leiden’ de diinyaya gelen sanat¢i, 6 yasina
geldiginde 1612’ de ilkokul egitimine baslayarak 1616 tarihine degin bu egitime devam
etmistir. 1616 itibari ile Leiden’ de bir liniversiteye baglamig fakat egitiminde ki ilk
birkag y1l1 geride biraktiktan sonra kendi istegi ile sanat egitimi alabilmek i¢in okuldan

ayrilmistir (Gombrich, 2009, s.420).

25 yagina geldiginde, Amsterdam’ a tasinmasi ile birlikte, porteleri ile taninmaya
baslamistir. Ayni1 yillar i¢erisinde Gombrich’ in de aktardigi {izere, tim zamanini iiretim
ile geciren sanatg1, antika ve sanat eseri koleksiyonlarina da merak sarmistir. Yine bu
yillar igerisinde zengin bir kadin ile evlenip, kendilerine bir ev almiglardir. 1642° de

esini kaybetmesinden sonra, sanatgiya biiyiik bir miras kalmis fakat ayn1 zamanlara
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denk gelen, eserlerinin halk tarafindan artik begenilmemesi durumu ile finansal bir
zorluk dénemine girmistir. Gombrich’ in aktardigi lizere, sanat¢inin finansal zorluklar
nedeniyle, bor¢lu oldugu kisiler tarafindan evi ve koleksiyonu agik arttirma yolu ile
satilmistir. Son zamanlarini, bagyapitlarini yaratmak ve sanat ticareti yapan bir grup
insan ile ¢alisarak gecirmistir. 1669’ da sanat¢idan geriye, birkag kiyafet ve resim
malzemeleri kalmistir (Gombrich, 2009, s.420).

Hayatinin neredeyse tamamini kayiplar ve yoksulluk i¢inde geciren Rembrandt’ 1n,
sanat anlayisina bakacak oldugumuzda, kendisinde Caravaggio’ dan alisik oldugumuz
bir realite durumu ile karsilariz. Yine Caravaggio’ da oldugu gibi, burada da sanat¢inin
gbzleme ve gercek olanin tasvirine kesin bir baglilig1 vardir. Bu gercekei tasvirini en iyi
aktaracak ornekler ise sanat¢inin hazirladigi portreler ve oto portreler olarak

karsimizdadir.

Sanatcinin portre anlayisi tizerine Gombrich’in “’Bu bir ger¢ek insan yiiziidiir. Bu ylizde
ne bir gosteris, ne de bir kendini begenmislik izine rastlayabiliriz. Karsimizdaki, insan
yiizliniin sirlar1 hakkinda her an yeni bir seye hazir olarak, kendi yiiz hatlarini inceleyen
bir ressamin delici bakisladir yalnizca:”” (Gombrich, 2009, s.422) yorumu, esasinda bize
durumu tiim yalinlig: ile aktarmaktadir. Bu resimlere bakildiginda aliciy1 kendine
¢eken, muazzam bir duygu transferi yasaniyor olugsudur. S6z gelimi portrede ki diisiinen
bir ylize bakildiginda, izleyiciyi o merakli diisiinme anina ¢ekecektir, keza izlenme
stirecinde, izleyicinin resmin zitt1 bir duyguyu barindirmasi isten degildir. Akkaya’ ya
gore ise Rembrandt’ 1n “ diigiince ve ruh hallerini hissettirebilen bir portrecilik anlayisi

vardir.

Bu esasinda Rembrandt’ 1n hiperrealist bir anlayista ¢alistig1 anlamina da
gelmemektedir, bazen resimleri yarida biraktigi, bazi kisimlarini daha biiyiik bir is¢ilik
ile tamamladig1 ¢aligmalari da olmustur sanatginin. Eserlerin metodundan ziyade, renk
anlayisina bakilacak oldugunda, bu denli etkileyici sahnelerin 151k ve gélgenin usta
kullanimlari ile ortaya ¢iktigini sdyleyebiliriz. Kullanilan bir nevi yalin anlatimlar ile
Rembrandt esasinda renklerin psikolojik etkilerinden fayda ¢ikarmayi bilen sayili

sanatgilardan olmustur.



Sanat¢inin renk algisinda yaptigi bu ustaca yanilsamalari ise Gombrich soyle agiklar;

’...Rembrandt’ 1n ressam gozleri Dogu’ ya has giysilerin ihtisamindan etkilenmis
bu giysilerdeki degerli kumas, altin ve miicevherlerin sundugu cesitli 151k
oyunlarinin biiyiistine kapilmistir. Rembrandt’ 1n bu tiir pariltili yiizeylerin
dokusunu vermede Rubens ve Velasquez kadar usta oldugunu goriiyoruz.
Rembrandt, parlak renkleri ikisinden de daha az kullanmistir. Cogu resminden ilk
edinilen izlenim oldukga koyu bir kahverengi tonlarinin hakimiyetidir. Ancak bu
koyu tonlar yarattiklan giiclii kontrastla, resimdeki az sayida canli ve parlak rengi
daha da vurgular. Bu nedenle, Rembrandt’ in baz1 tablolarinda, 151k neredeyse géz
kamastiracak kadar parlak goriiniir. Ne var ki Rembrandt, sahnenin dramatikligini

hep bu yolla vurgulamistir.”” (2009, s.424).

Calismanin metodundan bagimsiz, renkler ile aktarabildigi bu duygusal transfer
durumu, kendisinin bugiin hala diinyanin en {inlii ressamlar1 arasinda olmasinin
sebeplerinden biridir. Gombrich, sanat¢cinin bu ‘ruhsal yap1’ nin resimler yolu ile
aktarilmasi durumunu ise soyle 6zetlemistir; ’...Rembrandt’ in neredeyse esrarengiz
sayilabilecek derecedeki genis bilgisini bagka nasil tanimlayabilirim, bilemiyorum.
Shakespeare gibi o da, her tip insanin ruhunu kavrayabilmis, onlarin hangi durumda
nasil davranacaklarimi sezebilmistir.”” (2009, s. 423). Rembrandt’ in portrelerinde
kullandig1 bu tislup, kendini sanat¢inin dinsel igerikli eserlerinde de ayn1 oranda
gostermistir. Gombrich’ in agiklamalarindan, sanatginin dinine bagli bir Protestan
oldugunu ve Incil’ i birgok kez okuyarak, Incil’ de gegen dgretilerin, esasinda nasil
olduklarini ¢alismalarinda canlandirdigini biliyoruz (2009, s.423). Akkaya’ ya gore,

sanat¢inin bu deneyimi sanatsal yaraticiligini ve ifadeye hakimiyetini belirlemistir.

Incil igerikli bu ¢alismalardan birkag1; ‘Davud ve Absalom’ un Barismasi, ‘Isa Vaaz
Verirken’ ve ‘Savurgan Oglun Doniisii’ seklinde siralanabilir. Rembrandt’ in bu
eserlerdeki tasvirleri ile Incil’ deki bu 6gretilerin esaslarini bilmek, resimleri

algilayabilmenin ilk kosuludur.
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Buradan ‘Savurgan Oglun Doniigii’ isimli eseri ele alacak oldugumuzda, yine bilindigi
tizere bu 6greti Rembrandt disinda, 1619’ da Guercino, 1667’ de Murillo ve 1773 de

Batoni tarafindan resme dokiilmiistiir.

Tiim bu sanatgilar1 kendine ¢eken dgretiye gelecek oldugumuzda, Incil’de Luke
boliimiinde gecen 6gretinin baslangicina gore; geng bir adam, iki erkek kardesten en
genci, bir giin babasindan, mirasi i¢erisSinden kendi payina diisen para ve diger kiymetli
esyalar igin istekte bulunur. Ogreti gen¢ adamin mirasin1 elde ettikten sonra, baska
sehirlerde tiim mirasini, zamanina uygun olmayan bir sekilde nasil harcadigini ve
kendini nahog bir duruma siiriikledigini agiklayarak devam eder. Kitlik basladigi
zamanda caresiz ve tamamen fakir kalan ogul, kendi durumunu diizeltebilmek i¢in
domuzlara ¢obanlik yapmaya baslar. Baktig1 domuzlara kiskanclik duymaya baglama
noktasina erigtiginde ise, babasina bir sekilde donmeye, babasinin her ne is verirse
versin kabul edip evine siginmak icin affedilme talep eder. Babasinin evine donen
savurgan ogul; yasli adama, gilinah isledigini, artik onun oglu olarak adlandirilmay1 hak
etmedigini fakat yine de bir sekilde affedilme bekledigini anlatilir. Oglunu uzun bir siire
sonrasinda gdoren baba, kosulsuz baba sevgisi ve 6zlem duygusu ile ogluna dogru
atilarak sarilir, kendisini affeder ve bir kutlama tertip eder. Evden hi¢ ayrilmayan ve
daima babasina yardimci olan biiyiik ogul bu duruma sahit oldugunda babasina giderek,
evden hi¢ ayrilmadigini, her zaman babasi icin ¢alistigini buna karsin hi¢bir zaman
kendi adina bir kutlama tertip edilmedigini, hi¢bir suretle kendi adina arkadaslar ile
kutlama yapabilmesi i¢in bir kec¢i verilmediginden yakinir. Bununla birlikte tiim
mirasini hayat kadinlar1 ve kumar ile heba eden geng kardesi i¢in kutlama yapilmasin
haksizlik olarak yorumlar. Baba’nin biiyiik ogluna cevabi ise su sekilde olur; kutlama
yapmak ve mutlu olmak i¢in dogru zamandir, nitekim senin erkek kardesin benim i¢in
olmiistii fakat simdi hayata yeniden déndii. Onceden kayipti, simdi bulundu (Luka
15:17-20).

Resme gelinecek oldugunda, Rembrandt’ in Hristiyanlhigin affetme ve affedilme fikrini,
kompozisyon igerisinde muazzam bir dini toren seklinde vermis olusu, sanat¢inin kendi

perspektifinden dinine olan baglilig1 seklinde yorumlamamiz miimkiindiir. Akkaya’ ya
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gore bu eserde, sanatg1 tarafindan Hiristiyanlik inancinin sahip oldugu hosgori

duyarhilig etkin kilinmistir.

Ressamin iislubu; sanat¢inin ustalik yillar itibariyle realizm anlayisinda herhangi bir
azalma gostermeksizin, aksine, psikolojik kavrayis ve sezinlemesinin niiksetmesi ve
manevi farkindalik durumu ile teknik ve kompozisyon baglaminda kendisini tim
cagdaslarindan ayirmaktadir. S6z konusu, ‘Mirasyedi Oglun Doniisii’ yapitinda
sanat¢inin, izleyiciye / aliciya aktardigi olayin muazzam duygusalligi, kompozisyon ve

renk yanilsamalari ile diizenlenmistir.

Resmin ana figiirii olan baba ve savurgan ogul figiirleri, resimde bunaltic1 karanlik
alanlarin aksine, affedilme duygusunun resimde ima edildigi aydinlik igerisinde
verilmigtir. Eserin genelinde agiklamaya gidilmeden 6nce, hemen bu kompozisyon
olusturma seklinden sanat¢inin psikolojisine ve dinsel olaylardaki anlayisina kisa bir
bakis atmak miimkiindiir. Resimde en 6n kisimda yer alan Ogul’un neredeyse yalin
renklerle ve oldukca eski goriiniislii giysisi ile verilmistir. Ayni1 zamanda baba
figliriiniin ihtisaml1 kirmizi ciibbesi ile bir tezatlik yaratmaktadir. Burada yine
Gombrich’ in Rembrandt’ in kompozisyon anlayisa degindigi, sanatginin kalabalik
kompozisyonlar diizenlemede ki ustaligini italyan Sanat1’ na borglu oldugunu

hatirlamakta fayda var (2009, s.427).

Resmin alicis1 / izleyicisi perspektifinden bakildiginda, Rembrandt’ 1n baba ve ogul
tizerinde yarattig1 bu muazzam sahnede, izleyiciyi kigkirtip bu manevi sahnenin bir
pargasi olmaya mecbur birakmistir. Kompozisyonda Ogul, mahvolmus ve nahos
gorlntiisii ile verilmistir. Figiiriin neredeyse sag¢siz basi, uzun siire kullanilmis ve
eskimig goriintiilii kiyafeti ile uzun siiren ayrilik sonucunda tekrar eve donen bitkin, tiim
mirasini bagka topraklarda heba etmesinin ardindan ve affedilme bekleyen tavri ile
betimlenmistir. Baba figiiriine donecek oldugumuzda, zengin ag¢ik kirmizi ciibbesi ile
yasli adamin Ogul figiiriiniin affedilme durumunda ikincil figiir olarak kendisini
goriiriiz. Uzun bir ayriligin ardindan kompozisyonda verilen Baba figiiriiniin mimik ve
jestlerinden, oglun kucaklanma anindan, sanat¢inin betimledigi kosulsuz baba sevgisi

cikarimini yapmak uygun olacaktir. Akkaya’ ya gore burada Rembrandt’ in uyguladigi
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esasinda, bilingli bir aktarim giicii ile izleyicinin psikolojisinin dogrudan etkilenmesi

durumudur.

Kompozisyonun sag orta planinda yer alan figiir, savurgan oglun biiyiik erkek
kardesidir. Bu ¢ikarim1 yapmak, baba figiirliine benzeyen ve varlikli oldugunu ima eden
benzer kirmizi cilibbesi ve kiyafetlerinin geneline bakildiginda mantiga yatkin olacaktir.
Yine bu figiir lizerinden bakilacak oldugunda, figiiriin yiiziinde betimlenmis lizgiin ifade
ve ellerini ciibbesinin altinda garesizce birlestirmis durusu, Incil’de gecen Luke dgretisi
ile ayn1 paralellige sahiptir. Biiyiik kardesin genel durusu ve yiiz ifadesinden, kii¢iik
kardesin affedilme durumunun nasilda uygunsuz oldugunu ve kendisinin hayal
kirikligina ugrayarak, hatta ihanet edildigi hissine kapilarak {izglin oldugunu
algilayabiliriz. Biiyiik kardesin yaninda yer alan orta yaslarda betimlenen figiiriin,
muhtemelen baba figliriiniin arkadast oldugu, bir arkada yer alan ve oldukga geng
goriinen diger figiiriin ise muhtemel evden sorumlu bir yardimei oldugu tahmin
edilmektedir. Kapinin esiginde bekleyen ve goriilmesi neredeyse imkansiz olan kadin

figtirti ise Savurgan Oglun annesi olarak nitelendirilmistir.



Resim 5. Edvard Munch 1863, ‘Cighk’ 1895, Pastel Boya,
Munch Miizesi / Ulusal Galeri, Norvec

Edvard Munch, 12 Aralik 1863’ de Oslo yakinindaki Loten isimli kasabada diinyaya
gelmistir. Dogdugunda giigsiiz yapist ile dikkat ¢eken ve evde vaftiz edilen Munch bir
yasina geldiginde ailesi ile birlikte Oslo’ ya tasinmiglardir. Munch, bes yasina
geldiginde annesini tiiberkiiloz hastalig1 nedeni ile kaybetmistir. Birkag¢ yil sonrasinda
1877’ de kiz kardesi Sophie ayni hastalik nedeni ile hayatini kaybetmistir. Kendisi ise
erken donemleri itibari ile kronik astim bronsit hastasi olarak, birkag kez ciddi yiiksek
ates ylikselmesi sonucu sagliksiz bir ¢ocukluk donemi gegirmistir. Sanat¢inin sonraki
yillarda tamamlamis oldugu ‘Hasta Cocuk’ ve ‘Hasta Oda’ da Oliim’ isimli
caligmalarinda, cocukluk yillarina ait olan deneyimleri ve psikolojik durumlari

yansittig1 soylemek yanlis olmayacaktir (Lubov, 2006, Smithsonian Enstitii Dergisi).

1880 yilina gelindiginde, Kristiania Teknik Universitesinde almis oldugu bir y1l siireli
miihendislik egitimini yarida birakip, Kristiania’ da bulunan Royal Sanat ve Tasarim

Okulu’nda resim egitimi almaya karar vermistir. Resim egitimlerine basladig: yillarda
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siklikla aile bireylerini model olarak kompozisyonlarinda kullanmigtir. 1882 yilina
gelindiginde Munch, alt1 diger ressam ile sehir merkezinde bir atdlye tutarak
caligmalarina devam etmistir. Stiidyo ¢alismalarina basladigi yillar itibariyle bir diger

Iyl taninmuis natiiralist bir ressam olan Christian Krogh’ un etkisinde kalmistir.

1883’ de ise toplum karsisina ilk defa, Erik Werenskiold, Gerhard Munthe gibi ¢agdas
geng ressamlar ile birlikte ¢alismus, sergi aralik ay1 ile Sonbahar Sergisi’ olarak
adlandirilmistir. 1884 yilinda ressam Krogh’ un tavsiyesi yardimi ile Schaffer Bursu’ nu
kazanmistir. Aldig1 ilk finansal destek dogrultusunda ilk yurtdisi seyahatini
gerceklestirmistir. Ilk ziyaret ettigi Antwerp’ te, uluslararasi bir ¢apta diizenlenen
sergiye katilarak kardesi Ingrid’ in portresini sergilemistir. Sonrasinda Paris’ e giderek,
Louvre koleksiyonunu ¢alismistir. Eserinin ‘Sonbahar Sergisi da sergilenmesinden

sonra tekrar Schéffer finansal destegini almaya hak kazanmistir.

1886'da Sonbahar Sergisi’ ne dort farkl eser ile katilan Munch, temel eserlerinden biri
olan “Hasta Cocuk” ¢alismasini sergilemistir. 1887 de sonbahar Sergisi’ne alt1 eser ile
katilimindan sonra, 1889 Nisan ve Mayis aylar itibari ile ilk solo sergisini 63 resim ve
46 ¢izim ile Kristiania’ da gerc¢eklestirmistir. 1889 sonbaharinda tekrar Paris’ e giden
sanat¢1, World Exhibition ve Salon des Independants ziyareti ile modern resmin
onciileri olan Van Gogh, Seurat, Toulouse- Lautrec Paul Gauguin eserleri ile
tamismistir. Gauguin’ den aldigr agik firca vurus teknigini kendisine uygulamis, yine
Gauguin’ den aldig1 baglayici ¢izgileri kullanma metodunu, kendi diisiinsel siireclerini
aktarma, yanilsamalar yaratma ve psikolojik etkileri verme amaciyla kullanmigtir
(Lubov, 2006, Smithsonian Enstitii Dergisi). Ayni yila denk gelen tarihte Munch
Danimarkali sair Emanul Goldstein’ 1n siirleri ile tanismasinin ardindan, sanat felsefesi
baglaminda yeni bir etkinin altinda kalarak, cinsellige panteizm perspektifinden

yogunlagmuistir.

Sanatcinin kendine has bilinen tekniginde karar kilmas1 1892 yilin1 bulmustur. Birbirini
takip eden kivrimli ve renkli ¢izgi kullanimina ¢alismalarinda yer veren sanatci, ilk
bakista dekorasyonu animsatan goriintiiler igerse de, Munch ¢izgileri dekorasyon

amacinin aksine, psikolojik siirecleri ve yanilsama baglamlarini aktarmak i¢in
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kullanmistir. Ayn1 yilda Berlin’de katildigi, Berlin Sanatgilar Birligi sergisinin
ardindan, kullandig1 vahsi renk ifadeleri, tamamlanmamis resimleri, cinsellige
gonderme yapan igten teknigi ve metodunun genel vahsi goriiniisii sebebiyle Norvegli
sanat elestirmenlerinin agir elestiri altinda kalmistir. Lubov’ un aktarimi ile sanat¢inin
sectigi yontem ve konulara dair aktarimi sdyledir “’Yasama duydugum korku,
hastaliklarim kadar gerekli benim i¢in. Endise ve hastalik olmadan, diimeni olmayan bir
gemi gibiyim... Cektigim acilar hayatimin ve sanatimin bir par¢asi. Bunlar benden ayirt
edilemeyecek boyuttalar, bunlarin yok olusu sanatimin yok olusudur’’ (Lubov, 2006,

Smithsonian Enstitii Dergisi).

Munch’ 1n basarisinin altinda yatan temel sebeplerden biri sanat¢inin ‘Ask ve Oliim’
isim serisidir. Baslangigta sadece alt1 parga eserden olusan bu seri ilk defa 1893” de
sergilenmis, bu sergilemenin ardindan sanatgi serisini 22 esere yiikseltmistir. 1902’ de
gosterime ¢ikardig serisini ‘Frieze of Life’ ismi ile sergilemis, sergi siiresi ve
sonrasinda satilan tiim eserlerinin yerine, ayni konseptte yenilerini liretmistir. Sanat¢inin
Frieze serisi; 6zellikli bir kisi veya bir durumdan bahsetmeksizin, genel olarak kadin ve
erkek iliskisi, insan deneyimleri, doganin degismez elementleri ve Munch’ 1n kisisel
deneyimlerini icermektedir. Serideki ¢alismalar, askin uyanisindan baglayarak,

ciceklenme, solma, caresizlik ve 6liim basliklar1 altinda sirasiyla toplanmastir.

Ozellikle bir diger iinlii eseri olan ‘Madonna’ da benligin ve teslimiyetin agik bir
manifestosunu duyurmustur. Madonna kompozisyonunda, figiiriin geriye dogru
neredeyse siiziiliip kendini birakircasina durusu, basinin tizerinde verilen kirmiz1 hale
sebebiyle gerceklikten 6te manevilige ulasan gorsel ve ayn1 zamanda basinin iizerinde,
siyah saglarinin arkasinda ki kirmizi hale ile Madonna’ nin kirmizi dudaklari, gogiisleri
ve gobegi tizerinde belirledigi kirmizi alanlar ile tiim resmin genelinde bir biitiinliik
olusturmustur. Munch’ 1n sanatinda genel kadin imgesi, Madonna eserinden de
sezilecegi lizere, giizel ve caresizce arzulanan fakat bir o kadar da tehditkar

betimlemeler ile doludur.

1892 yilinin sonlarina dogru agk sebebiyle ac1 ¢gekme temalarinda Munch, ‘Melankoli’,

‘Kiskanglik’ ve ‘Kiiller’ isimli ti¢ farkli ¢alisma iiretmistir. Bu eserlerde, ¢alismalarinda
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biiyiik siklikla kullandig1 izole edilme ve yalnizlik temalarini islemistir. 1893°de
karsilastigimiz ‘Hasta Oda’da Oliim’ adl1 calismada ayn1 temalarim yer aldigini yine
goririiz. Calismada yer alan glicliikle se¢ilmekte birlikte, burada 6nemli olan bir figiiriin
yitmesinin 6tesinde, 6liim durumunun betimlenmesi s6z konusudur. Kompozisyon
boyutundan bakildiginda, klostrofobiyi ¢agristiran ve abartili perspektif kullanimi ile
izole olma ve dramatik sahne yaratma durumunu tekrar goriiriiz. Sanatginin hastaliklarla
ve Oliimlerle dolu olan genglik yillarinin, bu eserleri liretmesine yol agtigini ve erken

cocukluk déneminin bilingaltindan, disavuruma yiikseldigi anlar olarak niteleyebiliriz.

Benzer bir dramatik sahne yaratma durumu ile sanatginin neredeyse en iinlii galismasi
‘Ciglik’ ta karsilasiriz. Lubov’ un bu konudaki yorumuna bakilacak oldugunda, Lubov,
sanat¢inin bu eserinin modern sanatinin ikonu oldugunu, sanatginin, kendi ¢agimizi
nasil gordiigiimiizii tekrar tanimladigini ileri stirmiistiir; asir1 endige ve kusku ile
yikilmiglik. Sanat¢inin gencliginde, bir aksamiizeri iki arkadasi ile giinbatiminda
yiiriidiigii sirada hissettigi ve diisiindiikleri resme dokiilmiistiir. O anda hissettiklerini ise
sonrasinda, ‘’Hava bir anda kana dontistii, arkadaslarimin yiizii, sar1 ve beyaz karisimi
¢ig bir renk aldi. O anda, kulaklarimda ¢inlayan ‘doganin kuvvetli ve sonsuz ¢igligr’
1di.”” (Lubov, 2006, Smithsonian Enstitii Dergisi). Sanat¢inin bu anlamda bir encounter
yasamasinin sebebi esasinda, kendisinden getirdigi asir1 endise gibi psikolojik bir
durumdan kaynaklanmaktadir. Eserin, sanat psikolojisi ile ¢dzlimlenebilmesi
arastirmalarinda, Munch ve Ciglik’ 1 nitelikli bir 6rnektir. Sanat¢inin, psikolojik

stireclerinin bilinmesi, C1glik’ 1n gercek anlamda anlasilabilmesi i¢in 6nkosuldur.

Bu baglamda, elestirmen Akkaya, sanat¢inin eserini su sekilde yorumlamistir; Munch’
n o anki ruh halinin, bdyle bir bagyapita doniismesi, esi benzeri olmayan bir yaraticilik
ornegidir. Bu yaraticiligin temelinde, Munch’ in yasami, psikolojisi ile sanatsal aktarim

giicii ve yetenegi yatmaktadir.

Sonrasinda Gombrich’ e bakilacak oldugunda ise ‘Ciglik’ tablosuna dair su notlari
diismiistiir “’Biitiin ¢izgiler resmin odak noktasina, yani ¢iglik atan basa dogru gidiyor

gibi. Sanki tiim sahne, o ¢18ligin acisina ve heyecanina katiliyor.”” ve soyle devam
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etmistir “’Korkung bir seyler olmus mutlaka ve resmi daha da rahatsiz edici yapan bu
¢1gligin nedenini hi¢gbir zaman bilemeyecek olmamiz.”” (Gombrich, 2009, s.564).
Gombrich’ in de sOziinii ettigi gibi, resmin merkezinde neredeyse bir cesedi animsatan
figiir, figiiriin boslukta salinan bedeni, ¢izgilerle siklasan kan kirmizi gokytizii
betimlemesi ile klostrofobik bir dig mekan imgesi yaratilmistir. Esere bakildigi ilk anda,
resmin genelinde ve merkezdeki figiirde tamamu ile bir endise durumunun yilikselmesini
aciklikla gorebiliriz. Sanat¢inin ¢izgisel tekniginin bir sonucu olarak; resme bakilmaya
baslandig ilk andan itibaren izleyicinin / alicinin ¢izgileri takip etmekten kendilerini
alikoymasi miimkiin dahi degildir. Bu muazzam ¢izgilerin takibi sonunda izleyici de
resmin ana temasi figiire oradan da endise duygusuna kapilacaktir. Sanat¢inin biiyiik bir
ustalikla siraladigi bu ¢izgiler sayesinde, sanat¢inin psikolojik siirecine kisa bir géz
atmak ve sanat¢inin psikolojik siireclerinden bir deneyim elde etmek miimkiindiir.
Genglik yillari, ailesi ve erkek kardesini kaybetmesi, kendisini izole ederek yalniz
yasamasi ve bu denkleme birde kendisinin Endise Bozuklugu durumu eklendiginde,
sanat¢inin varolugsal problemleri olan endise, hastalik ve 6liim temalarinin burada yine

giin yliziine ¢ikt1g1 goriiliir.

Munch’ in bu ¢alismasinda 6zellikle varolus ve 6liim temalarinin en belirgin sekilde
isledigi ¢cikariminda bulunabiliriz. Kullandig1 kirmizinin tonundan, mavinin
solgunluguna, figiiriin boslukta savrulan bedeninden, cesedi andiran goriintiisiine kadar
sanat¢cinin muazzam bir metotta isledigi ‘Ciglik’ tan ayni derece endise ve 6liim hissine
kapilmamak elde degildir. Ayni sekilde bir seyirci ve bir sanat¢i olarak bu ¢ikarimlarda
bulunabilmek, sadece izleyici boyutunda olan ve resmi, diger {inlii eserler gibi sadece
anlamlandirilamayan bir sebepten 6te glindemde olmas1 sebebiyle izleyenlerin

cikarimlar: aym paralelligi gostermeyecektir.

Entelektiiel diizeyde sanatla ilgilenen ya da sanat igerikli bir meslege sahip olan
izleyicide, bu esere baktig1 noktada, Munch’ 1n benzer temal1 diger eserlerini
hatirlamada ve islenen endise ve 6liim temalariin kesistigi noktalar1 birlestirip,
sanat¢cinin yasamina ve diisiinsel boyutuna dair bir ¢ikarimda bulunabilme potansiyeli
vardir. Fakat bir diger grup olan sosyo-kiiltiirel bir statli kazanma arzusunda olan

izleyici igin, Munch’ 1n bu eseri anlamsiz gizgilerle ve deforme edilmis bir figiir ile
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alelade hazirlanan bir resim hissinden bir bagkasini yaratmasi olasi degildir. Sanatc1 ve
eser slirecleri bilinmeden bir eseri ya da sanatciy1 anlama ugras: genellikle eksik

kalmakta, cogu zamanda ise yanlis anlamalar ile dolu bir kargasa ortam1 yaratmaktadir.

Bu gercek kendini en ¢ok Munch’ 1n eserlerinde gostermistir.

Resim 6. Salvador Dali, 1904-1989, “’Aziz Anthony’ nin Giinaha Tesviki’’ 1946,
119,5 x 89,7 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Royal Giizel Sanatlar Miizesi, Belcika

11 May1s 1904 Figueras (Ispanya) dogumlu Dali, Siirrealist ressam ve bask1 resim
sanatgisi olarak, sanatin iistatlar1 arasinda kendisine yer edinmistir. Erken ¢cocukluk
yillarinda iistiin zekas1 ve zamanin 6tesinde diislinebilme kabiliyetleri ile 6ne ¢ikan
sanatc1, siklikla okul arkadaslarinin ve babasinin zorbaliklarina magdur kalmistir. Ote
yandan sanat¢inin babasinin aksine, annesi Felipa Domenech Ferres, kendisini, sanat

egilimi ve erken ugrak egilimleri hususunda desteklemistir (Dali Miizesi, Florida,

Siirreal Yolculugun Baslangict).
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Sanatcinin degisken ruh halleri ve ileri zekasindan kaynaklanan davranis problemleri,
kendisinin, babasi ile miitemadiyen bir gerginlik ortam1 yaratmasina ve siirekli olarak
cezalandirilmasina yol agmistir. Bu denli tartismalarin giderek ¢ogalmasi ve
yogunlagmasi lizerine, baba Salvador Dali y Cusi ile sanat¢1 arasinda, Felipa’ nin
sevgisine kimin daha ¢ok layik oldugu ile ilgili bir yarisa tutulmuslardir. Aile bireyleri
ile iliskisi husunda ise; kendisinden dokuz ay 6nce diinyaya gelen fakat mide iltihab1
sebebiyle hayatin1 kaybeden sanat¢inin biiyiik erkek kardesi ayni sekilde Salvador ismi
ile anilmistir. Biiylik erkek kardesin sanatci ile iliskisi, kendisinin ¢alismalarinda ya da
manifestolarinda yer yer soz ettigi, kisa, fakat Dali’ nin bilingaltina isleyen
yadirganamayacak bir gergektir. Aktardig hususta; ailesinin Dali bes yasina geldiginde,
beraber erkek kardesinin mezarin ziyarete gittikleri sirada, babasinin Dali’ ye,
kendisinin esasinda biiyiik erkek kardesinin reenkarnasyonu oldugu sdylemesidir.
Sanat¢inin sonraki yillar itibari ile ¢alismalarinda, bu ¢ocukluk anisinin etkilerinin yer

aldigin1 sdylemek miimkiindiir (Dali Miizesi, Florida, Siirreal Yolculugun Baslangici).

Kaybettigi biiyiik abisinin haricinde, Ana Maria isimli kii¢lik kiz kardesi ve aile fertleri
ile birlikte cogu zamanini1 Cataques’ de ge¢irmistir. Bu siralarda, ¢izimlerinde iistiin
yetenek gosteriyor olusu ile ilk yillarinin aksine, babasinin da destegini sonunda kendi
yanina ¢ekebilmeyi basarmistir. Ilk sanat okuluna génderilmeden &nce, kendisine
calismalarina ve ¢izimlerine devam edebilecegi bir sanat stiidyosu hazirlanmistir. Dali’
nin diger sanat¢ilardan ayrimi, resim ve baskilarinda kopya goriintiiler ya da yinelenen
temalarin kullanimi yerine, sanat¢inin, kendi bilingaltindan ve diisiinsel siireglerinden
hareket ederek, yine kendi etkisi altinda eserler yaratmasidir. Siirrealizm boyutunda
eserleri incelemek ¢cogu zaman zorluk yaratsa da, Dali 'nin eserlerine bakildiginda,
sanat¢inin diisiinsel siireclerinden bir kesit elde etmek, kendisi ile bir diislinsel an1
paylasmak miimkiindiir. Bu gercek ise, kendisini diger Siirrealist sanatc¢ilardan ayiran

bir gergektir (Dali Miizesi, Florida, Siirreal Yolculugun Baslangici).

1916’ da ilk ¢izim okuluna génderilmesinin ardindan, sanatginin ilk ¢ocukluk yillarinda
gosterdigi ucrak tutumlar geri gelmis, bunlara garip kiyafetler giyerek derslere
katilmay1, derslere katildig: takdirde ise gilindiiz diisleri ile zamanin1 gegiriyor olusunu

eklemistir. Okulda gecirdigi ilk yilin sonunda modern resminle tanismistir. 1919° a
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gelindiginde, babas1 Salvador Dali y Cusi, sanat¢inin karakalem ¢izimlerinden olusan
portfolyosu ile tatil evlerinde bir sergi diizenlemistir. Takip eden yil itibari ile Dali ilk
halka acik sergisini Figueras’ da sehre ait bir tiyatro salonunda gergeklestirmistir.
1921’ de sanat¢inin, annesini gogiis kanseri ile kaybetmesinin ardindan, babasi, vefat
eden annenin kiz kardesi ile evlenmis, bu evlilik sebebi ile sanat¢1 ve babasi arasinda
erken yillarinda meydana gelen anlasmazlik durumlari tekrar giindeme gelmistir.
1922’ ye gelindiginde San Fernando Sanat Akademisine kayit olan sanatci, burada da
ucrak davraniglara ve cesitli giyim tarzlarina yonelmis, ayn1 yillar ile gesitli sanat
tisluplarinin etkisinde kalmistir (Metafizik ve Kiibizm). Takip eden yilda, akademinin
bir egitmeni uygunsuz elestirmek sugundan uzaklastirma almis, politika ile bir ilgisi
bulunmamasina ragmen boliicii bir grubu destekledigi gerekgesi ile kisa siireli
tutuklanmistir. 1926” da akademiye donmesi ile tamamen okul ile iligiginin
kesilmesinden hemen 6nce, kendisini degerlendirebilecek bir kurulun olmadigini ileri
stirerek, akademinin gecerliligini reddetmistir (Dali Miizesi, Florida, Dehanin Gelisim

Siireci).

Okul yillarinda Raphael ve Velasquez’ in ¢caligsmalarini inceleme firsati bulmus, amator
olarak Dada ve 1. Diinya Savasi sonras1 Diizen Karsit1t Hareketi’ ne katilmistir.
Sanatcinin apolitik tutumundan dolayi, herhangi bir akimi siki sikiya takip etmesi
kendisi agisindan pek miimkiin olmamakla birlikte, Dada’ nin felsefesinden ¢aligmalari

boyunca yararlanmistir (Dali Miizesi, Florida, Okul Egitiminden Siirrealizme).

1929’ a gelindiginde sanatgi, Paris’ e yaptig1 bircok seyahati sirasinda Picasso ile
tanigma firsat1 bulmus, tanigmanin ardindan tirettigi ¢calismalarda Picasso’ nun
tekniginden ve etkisinden faydalanmistir. Ayn1 yillara tekabiil eden siirecte sanatci, Joan
Miro, Rene Magritte ve Paul Eluard ile tanisma firsati elde etmistir. Bu belirgin tarihe
kadar Dali ¢aligmalarinda, Empresyonizm, Fiitlirizm ve Kiibizmden etkiler gormek
miimkiindiir fakat yine bu tarih itibariyle sanatci; Bireyin evreni ve algisi, Cinsel
sembolizm ve Diislinsel imgelem temalari {izerine yogunlasmaya baslamistir. Takip ede
yilda, Freud’ un, bilingalt1 diirtiilerin erotik 6nemi {izerine yazisi ile karsilagsmasi ve bir
grup yazar ve ressamlardan olusan, ‘Bireyin bilingaltinin muazzam gercekligi’ basligi

altinda toplanan Paris Siirrealistler topluluguna {iye olmasinin neticesinde, kendi metot
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ve tema arayisinda bir parlama anina gelmistir (Dali Miizesi, Florida, Grup-Problemler-
Seyahat).

Modern Sanatlar Miizesi’ nin sanatgt ile ilgili degindikleri makalede, Dali’ nin, Freud
ve Paris Siirrealistlerinin etkisi altinda; bilingaltindan imajlara ulagabilmek i¢in sanatgi,
cesitli haliisinojen madde kullanimi ile diisiinsel stire¢lerini gliglendirip tetikleyecek
yollar arayisina baglamis ve bu siireci ‘Paranoyak Kritik’ olarak adlandirmasindan
bahsedilmistir (Meisler, 2005, Smithsonian Enstitii Dergisi). Dali’ nin madde kullanim1
ile giiclendirdigi diistinsel siireclerinin sonucu olarak, 1929-1937 yillar1 arasinda kendi
tekniginin de lizerine ¢ikan, yeni diisiinsel metodu yardimi ile su anda hala bilinen en
etkileyici Siirrealist eserleri hazirlamistir. Eserlerinde ortaya ¢ikardigy, diissel diinya
gorsellerinde, glindelik yasam ve dogadan siradan objeleri deforme ederek, yan yana
dizerek ya da objeleri tamamen baskalastirarak, irrasyonel bigimlerde ve ilging
formlarda yeniden sunmustur. Kompozisyonlarina tasidigi bu objeleri, biiyiik bir titizlik
ve realist bir anlayigla betimleyen sanatg1, zaman ve mekan bagintis1 kurmadan objeleri
ilging siralamalar ile kasvetli ya da giinesli manzara tasviri esliginde hazirlamistir (Dali

Miizesi, Florida, Grup-Problemler-Seyahat).

Bu muammali kompozisyonlar ve muazzam eserler arasinda Dali’ nin ismi ile en ¢ok
anilan ¢aligmalarindan biri ‘Persistence of Memory’ dir. 1931 yilinda tamamlanan bu
eserde, kompozisyon igerigi olarak, egilip biikiilerek birbirinin iizerine eriyen saatler,
esrarengiz bir sakinlige sahip manzara ile tasvir edilmistir. Ayni yillara denk gelen
tarihlerde, Dali, Italyan bir ydnetmen ile ‘Endiiliis Kopegi’ ve ‘Altin Cag’ isimli iki
sinema filmi iiretmistir (Dali Miizesi, Florida, Okul Egitiminden Siirrealizme). 1934
yilina gelindiginde Gala ismiyle bilinen Rusya gé¢meni Diakonova ile resmi bir torenle
evlenen sanatgi, Gala’ y1 ilhami olarak kullanmis, Gala ise sanat¢inin resmi ve finansal
islerini yliiriiterek, sanat tiiccarlart ile iletisimini saglamistir. 1930’larin sonlarina
gelindiginde, tekniginde biiylik bir yenilige giderek lislubunu akademik resim anlayiga
¢evirmis, bu degisiminde ise Ronesans sanatgilarindan Raffaello’ nun etkisi altinda
kalmistir. Benzer sebepler ve Andre Breton’ un da etkisi ile Siirrealist ressamlar

toplulugundan kovulmustur. *36 yilina gelindiginde, siirrealist akimdan ¢ikarilmasina



69

ragmen, uluslararasi birgok Stirrealist sergiye katilmistir, bunlardan en bilineni *36

Londra Siirrealizm Sergisi’dir.

Siirrealist akim ile ilisiginin kesilmesinin ardindan, (2. Diinya Savasi sirasinda )1940 —
55 yillarin1 Amerika’ da gegiren sanat¢1, zamaninin ¢ogunu tiyatro sahne dizayni, moda
ve miicevher magazalari i¢in gosterisli i¢ mekan tasarimlari, kendi zeka ve hiinerlerinin
bir manifestosu olarak kendini tanitan sergiler diizenlemistir. Sanat¢i Amerika’ da
gecirdigi yillar itibari ile 1941°de, "New York Metropolitan Museum of Modern Art’
dan kendisine retrospektif bir sergi diizenleme Onerisi getirilmis, retrospektif sergisini
1942 yilinda ¢ikardig: ‘Salvador Dali’ nin Gizli Yasami’ otobiyografisi takip etmistir.
1942 sonrast takip eden on bes yil itibari ile daha ¢ok Incil 6gretileri, tarihsel ve
bilimsel temalar igeren 19 ¢alismadan olusan bir seri liretmis, bu ¢agini ise ‘Niikleer
Mistisizm’ olarak adlandirmistir. Bu siire¢ boyunca tekniginde optik illiizyonlardan,
hologram imajlardan ve geometrik tasarimlardan yararlanmis, bir¢ok eserinde yine
DNA’y1 geometrik 6gelerden faydalanarak betimlemis ve iffet gibi dinsel temalardan
sikca yararlanmustir (Dali Miizesi, Florida, Mistik Olgiitler).

1960’11 yillardan ‘74’e varincaya dek tim zamanini Figueres’ de Dali Tiyatro Miizesi’
ni yaratmak i¢in ¢alisarak geg¢irmis, bu projesini ise ilk sergisini diizenledigi sehir
tiyatrosunun binasinda gerceklestirmistir. Ayni1 zamanda 74’de sanat¢inin, menajeri ile
ortakligini sonlandirmasinin sonrasinda, Peter Moore, Dali’ nin koleksiyonunu
sanat¢iya danismadan birgok zengin isadamina satmistir. Bu olaydan sonra sanat¢inin
finansal durumu biiyiik bir yara alirken, Amerikali iki sanat koleksiyoncunun sanatciya
yardim etme istegi lizerine ‘Dali’ nin Arkadaglar1’ ismi ile bir organizasyon diizenleyip
tekrar finansal destek saglamislardir. Bu organizasyon Florida’ da S. Dali Miizesi’nde
gerceklesmistir. 1980° e gelindiginde, sanat¢1, motor fonksiyonlarinda bozukluk nedeni
ile ellerinde siirekli yorgunluk hissetmesi ve firca tutamayacak hale gelmesi ile resmi
birakmustir, 2 y1l sonrasi esi Gala’ y1 kaybetmesinin ardindan depresyona giren sanatci
Pubol’ daki malikanesine taginmistir. Pubol” da yasadig siirede ciddi bir yangindan son
anda kurtarilmasinin tekerlekli sandalye kullanma mecburiyetinde kalmis ve Figueres’ e
tekrar tasinmis, son zamanlarina kadar burada yasamistir (Dali Miizesi, Florida, Bir

Ikon; Her Boyutta).
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Sanat¢inin ‘Renkli’ yasantisindan, esere donecek oldugumuzda ‘Aziz Antuan’ in Bastan
Cikarilmas1’ ya da ‘Aziz Antuan’ 1in Giinaha Tegsviki’ isimleri ile bildigimiz 1946 yili
imzali calisma New York’ ta iiretilmistir. 1946’ da Amerikali, Loew Lewin isimli bir
film yapim sirketinin baslattig1 resim yarigmasi neticesinde ‘Temptation of St. Anthony’
temasini islemek tlizere 11 ressam bu yarigmaya tesvik etmisler. En bilinen sanatcilar
arasinda, Paul Delaux ve Max Ernst’ de yer almaktadir. Film sirketinin bildirdigi lizere,
kazanacak resmin ‘Bel Ami’ nin Sahsi Iliskileri’ isimli Maupassant’ dan kurgulanan
filmde gosterime sunulacagi bildirilmistir. Resim yarigmasinin sonucunda Max Ernst’ in
eserinin, kazanan olarak se¢ilmesinin iizerine, Dali sonraki yillarda tekrar hi¢bir resim

yarigmasina tesvik etmemistir.

Resmin temasina, gergek dgretisine goz atacak oldugumuzda, yillar boyunca birgok
sanat¢inin eserlerinde islenen bu tema ‘Biiyiik Antuan’ ya da ‘St. Anthony’ olarak
bilinen karakter, Erken Hristiyanlik doneminde yasayan Misirli bir kesistir. Bati
edebiyat ve sanatinin sik¢a faydalandigi bu temada, Aziz Antuan’ 1, Misir ¢6liinde
gecirdigi siire boyunca dogaiistii kigkirtmalarla ve bastan ¢ikarict uyaranlar ile
karsilagmasi ve bunlara kars1 koymaya calismasi betimlenir. Erken Hiristiyanlik
doneminde manastir sisteminin gelismesine biiyiik katkilari ile bilinen Aziz Antuan,
tasvir edilen resimlerde, ¢olde gecirdigi siireler boyunca cesitli deri hastaliklar ile

miicadele ettigi de bilinmektedir.

1500’ li yillarda, Martin Schongauer, Bosch ve Mathias Griinewald eserleri ile
nerdeyse ilk drneklerine rastlanilan tema, ressam haznesini Ernst ve Dali’ ye kadar
genisletebilmistir. Kompozisyon olarak betimlenmesinin yani sira ayni tema, Gustave
Flaubert’ in 1874 imzal1 ‘Aziz Antuan’ 1in Giinaha Tesviki’ isimli kitabinda da

kullanilmistir.

Ozellikle Dali’ nin Aziz Anthony yorumuna dénecek oldugumuzda, muazzam bunaltict
ve kizgin bir ¢6l tasviri ile baglayan resmin, sol 6n tarafina konumlandirilmis, hi¢bir
kiyafeti olamayan ve hastalikli bir viicuda sahip olan figiir Aziz Anthony’ dir. Sol elini
biiyiik¢e bir kaya parcasina yaslayarak gii¢ almaya ve sag elinde havaya kaldirdig1 hag

ile bitap diismiis bir sekilde kendini bastan ¢ikarilma durumundan alikoymaya ¢alismasi
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ile 6niinde duran 6liim temasina gonderme olan kafatasi ile betimlenmistir. Bastan
¢ikarilma durumunun siddetini aktarabilmek i¢in Dali, Aziz Anthony’ nin hemen
Oniinde yer alan deforme edilmis ve saha kalkan bir at sembolizminden yararlanmustir.
At figiiriinlin yani sira, deforme edilerek verilen bir kafile yiiriiylisii, Aziz Antuan’ in
tizerine dogru gelmekte, neredeyse Anthony’ yi ezmek iizere yansitilmistir. Buradan
‘Biiylik Antuan’ 1 hatirlayacak oldugumuzda ¢dlde ge¢irdigi zamanda nasil miicadele
ettigini fakat ayn1 zamanda dogaiistii bastan ¢ikarici uyaricilar ile ne denli zorlanarak

kiyrya siiriiklendigini hatirlamak miimkiindiir.

Sanatc1 Aziz Anthony’ nin ge¢irdigi zorlayic1 zamanlar: aktarmak i¢in muazzam
clisseye sahip son dere giiclii hayvan figiirlerinden yararlanirken, giinaha tesvik olarak
bilinen ana temay1 islemek i¢in filin sirtina yerlestirdigi altin parlakliginda muazzam
kaide ile devam ettirmistir. Parlayan kaidenin iizerine orantili bir denge ile yerlestirdigi
nii kadin figiirii ise sehvet ve bastan ¢ikarma temasinin ana simgesidir. Hatirlanacak
olursa Dali, siirrealizmden dinsel 6gretilere dogru kaydettigi temasini genisletirken, sik
sik dinsel 6gretilerde ki ‘Iffet’ kavramindan faydalanmisti. Burada yine iffet ve sehvet
ana simgesi olarak nii modelin carpici bir sekilde kullanilmis olmasi, sanatci

Griinewald’ 1n ya da Bosch’ un betimlemelerinden kendini ayirir.

Ikinci ve igiincii fil figiiriine donecek olundugunda, burada sanat¢inin deforme edis
islemini bir derece daha yiikselttigini goriirliz, ikinci filin bir dikili tas, tiglincii filin ise
bir bina tagidigini goriiriiz. Yine biraz daha dikkatli bakilacak oldugunda binanin
penceresinde bir diger yarim nii model yerlestirildigini ayirt edebiliriz. En sonda yer
alan fil figiiriine dikkat edilecek oldugu takdirde, bu figiiriin bulutlarin arkasinda bir
kule tasidig1 anlagilmaktadir. 1942 sonrasi, resimlerinde ¢arpitilmis geometrik unsurlari
ve dini 6gretileri siklikla beraber isleyen Dali’ nin bu eserine bakildiginda, o yillarin

kisa bir manifestosu oldugu anlasilmaktadir.

Bu baglamda sanat¢inin diisiinme siireglerine tekrar dontilecek oldugunda, bilindigi
izere, sanat¢inin Freud’ un metinleri ile tanigmasi kendi adina bir doniim noktasi
olmustur. Fakat sanat¢iy1 etkileyen yalnizca bilingaltinin isleyisi degildir. Kendi

tekniginin gelismesinde Freud ve daha bir¢ok sanat¢inin etkileri bulunmak ile birlikte,
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Meisler’ in de bahsettigi iizere sanat¢inin kisiligindeki ‘karsitlik ve sansasyon
yaratmaya egilimi’ bir diger etkendir (Meisler, 2005, Smithsonian Enstitii Dergisi).
Cekingenlik ve begenilmeme durumunun tam aksine, sanat¢inin dis diinyaya doniik
kisiligi, kendisinin siirrealizm alaninda eserler iiretmesine olanak tanimistir. Geleneksel
tisluba sahip bir sanatginin aksine Dali, bir kompozisyonu olusturma asamasinda, diger
sanatcilarda goriildiigii gibi eskizler hazirlama yahut saatlerce arastirma yapma
ihtiyacinda bulunmamistir. Konularini ve tislubunu bilingaltina ve bilingaltinin
gerceklerine odaklamistir. Freud’ un etkisi ile bagladigi bu biligsel aragtirmaya yonelik
tislubuna katki saglamak icin gesitli narkotik madde kullanimlarina basvurmustur.
Sanat¢inin diisiinsel siireglerinin zamaninin 6tesinde olusu / sanat ile psikolojiyi
birlestirmesi bakimindan 6zellikli bir yere sahiptir. Dali’ nin eserlerini layiki ile
anlayabilmek i¢in, sanat¢inin aktif, disa dontik, karsitlik yaratmaya meraki, ikon haline
gelme istegi ve maddiyata olan baglilig1 anlagilmalidir, keza sanatci tiim diigiinsel

stireglerini eserlerinde yansitmistir.

Ote yandan izleyici / alic1 perspektifinden esere bakilacak oldugunda, Siirrealizm gibi
bilingalt1 siirecleri isleyen ve dogaiistii unsurlar1 barindiran eserlerde, verilen temalari
tamamu ile kavrayabilmek i¢in egitimli bir géze ihtiya¢ duyulmaktadir. Eserin temasina
asina olunma durumu ile genisletilebilecek siirrealist eserleri kavrama durumu, maalesef
ki ¢ogu zaman izleyicinin kendisine ¢ikarabilecegi yeni bir deneyime olanak
vermemektedir. Bu denli ekollerde bir resmi yahut sanatciy: takip ederek gercek anlami
ile kavrayabilmek, genelde oldugu gibi sanat egitimsiz izleyici kitlesine tamama ile
yonelik olmamak ile birlikte, yine de bu tiirde eser ve sanat¢1 izlemesinden keyif
alabilmeleri miimkiindiir. Yalniz bu izlenilenden keyif alma durumu sadece ylizeyde
kalarak, izleyicinin kendisi ve eser adina ¢ikarimlarda bulunabilmesi muhtemel degildir.
Egitimli bir alicinin aksine, genel alici kitlesi yalnizca, eser ve sanat¢inin uluslararasi
capta line kavusmus olmalarindan ve bu genel kiiltiir bilgisine hakimiyetin pozitif

getirilerinin farkinda olmalarindan takip etmeleri olasidir.
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Resim 7. Gustav Klimt 1862-1918, ¢ Opiiciik’> 1907-1908, 180 x 180 cm, Tuval Uzerine
Yagh Boya / Altin Ve Giimiis Isleme, Belvedere Miizesi Viyana

Klimt, yedi ¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak, 1862” de Viyana’ nin Baumgarten
isimli kiigiik bir kasabasinda dogmustur. Orta sinifa mensup olan annesi ile her zaman
giiclii bir iligkiye sahip olan sanatci, uzun yillar annesi, sonrasinda ise kiz kardesi ile
hayatinin sonlarina kadar yasamistir. Bilindigi kadariyla hi¢ evlenmeyen sanatginin
kayitlarda gecen 14 ¢ocugu vardir. Emilie Floge ile uzun yillar beraberligi olan
sanat¢inin, Emilie disinda, onun gibi ‘sehirli ve ayn1 derece egitimli’ olmayan, daha

kirsal bolgelerden birgok geng kiz ile iliskisi olmustur (Ackerl, 1999, s.23).

Sanatcinin kadinlar ile olan uzun siireli iligkilerine burada deginiliyor olusunun sebebi,
Ackerl’ in de aktardig lizere, sanatginin resimdeki en belirgin konusunun ‘kadin’
olusudur. Klimt ¢aligmalarinda, toplumun her kesiminden kadin figiirlerini, konusu
olarak kullanmis, zaman igerisinde ise ‘soguk ve yliksek sosyete’ tiplemesinden,
‘sevimli ge¢ kizlar’ betimlemelerine yonelmistir. Yalnizca giizel ve soylu olanlar
yerine, daha sade ve siradan tiplemelere yer vermistir. Yine Ackerl’ in aktardig: {izere,
sanatg1, bir¢ok kadin ve onlarin duygularini tadip, yasamistir. Esasinda kadinlar ile olan

genel iligki anlayisini resimlerine yansitmistir (Ackerl, 1999, s.25).
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Freud’ a gore ise, sanat¢inin 6zel (Romantik ve Erotik) hayatinda yasadigi inis ¢ikislar,
Klimt’ in modern sanatinin olugsmasinda ve gelismesinde 6nemli bir yer tutmaktadir

(Ackerl, 1999, s.24).

Sanatciy: tarihsel siirecte inceleyecek oldugumuzda, bilindigi tizere, 14 yasina
geldiginde, Avusturya Sanat Miizesi’ ne bagli olan Uygulamali Sanatlar Okulu’nda,
Ferdinand Laufberger’ den egitim almaya baslamistir. 1883-1886 yillar1 arasinda,
sanate1, kardesi ve bir bagka atolye arkadasi ise ‘KiinstlerCompagnie — Sanat¢1 Sirketi’
icin ¢aligmalar yapmustir. Bu siire zarfinda, Viyana/ Lainz’ de bulunan Hermesvilla’ nin
tavan siislemelerini ve Burg Tiyatrosu’ nun i¢ mekan ve merdiven iizeri resimlerini

yapmiglardir (Belvedere Miizesi, 2016).

1890’ a gelindiginde sanatg1, Viyana Sanat Tarihi Miizesi i¢in bir seri resim yapmakla
gorevlendirilmistir. Takip eden yilda Klimt, kardesi ve beraber calistiklari atdlye
arkadasi ile ‘Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens’ — ‘Viyana Sanatc1
Toplulugu’ na kabul edilmisleridir. 1892” de babasi ve kardesini kaybettikten sonra,
Macaristan’ a seyahat etmistir (Belvedere Miizesi, 2016). Babasi1 ve erkek kardesinin
trajik kayb1 sanatciy1 derinden etkilemistir ve bu kaybin lizerinde sanat¢inin iislubunda
belli basli degisiklikler meydana gelmistir. Onceleri aldig1 klasik resim egitimleri ve yer
yer lizerinde c¢alistig1 mimari resim anlayisini terk ederek, daha kisisel bir tisluba

yonelmistir.

1897 ye gelindiginde ise, bilindigi iizere sanat¢ ‘Viyana Sezessionu’ akimina onciiliik
etmistir. Bu akimin Viyana kismina gegmeden dnce, Sezession akimi hatirlanacak
oldugunda, ‘Ayrilma / Uzaklagsma’ anlamlarina gelen, Almanca bu terim, 19. yy.
sonlarinda, sanat akademileri ile bagini1 koparan bir grup Alman ve Avusturyali
sanatgilar tarafindan kullanilmistir. Berlin, Miinih ve Viyana olarak ii¢ 6nemli merkezi
olan bu akim sanatgilari, sanatsal deneylere olanak saglayan, akademiden bagimsiz
sergiler diizenleme amaci ile kurulmuslardir (Little, 2010, 5.88). Grubun ilk kuruldugu
tarihlerde belli bagl bir {isluba tabi olmamakla birlikte, daha ¢ok Viyana’ ya uluslararasi
sanat anlayigini tasimay1 ve akademiyi reddeden diger sanatcilara destek olmay1 6n

planda tutmuslardir.
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Bu sanatcilarin akademiden ayrilmasinin iizerine, Joseph Maria Olbrich, kendileri i¢in
bir sergi binasi tasarlayip insa etmistir. Sezession grubunun biitiin beklentilerini
karsilayan bu binanin ana giris kapisinin iizerine ‘’Her ¢agin sanatina, her sanatin
cagina ozgiirliik’’ seklinde, grubun sanat anlayisini anlatan bir kaide asilmistir (Ackerl,
1999, s.15). Bu ilke s6z ile anlatilmak istenen ise, sanatcilara ve eserlerine mutlak
Ozgiirligiin tahsis edilmesi gerekliligidir. Ancak bu yontem ile modernizm kendini

gergeklestirebilir.

Kurulus yilindan itibaren bu grup, her yil, Avusturya’daki ve yurtdigindaki modern
sanat anlayisini temsil eden, son donem yenilik¢i eserlerin bulundugu sergiler
hazirlamislardir. ilk diizenledikleri sergi ile Hermann Bahr’ dan, beklenilenin daha

tizerinde bir olumlu doniis almislardir.

“’Bunun gibi bir sergi hi¢ gormedik! Bir sergi ki, igerisinde bir tane dahi kotii
denilecek ¢alisma yok. Biitiin modern sanatin 6zeti Viyana’ da bir sergide! Bu
sergi bize gdstermistir ki; Avusturyali sanatcilarin, kendilerini en iyi Avrupali
sanat¢ilardan geride birakacak, utanacak bir durumlar1 yoktur! Bu bir mucize!”’

(Ackerl, 1999, 5.15).

Little’ 1n da bahsettigi lizere, eserlerin ayirt edici 6zelligi; rengin incelikli kullanimu ile
siislemeci bir iislubun birlesmesidir. Ozellikle Viyana Sezessionu’ na dahil olan eserler
ve konulari i¢in ise ‘izleyiciyi sofistike bir okumaya davet eden muglak duygusal haller
ve tavirlarin anlamlilastirilmasi’ seklinde agiklamistir (Little, 2010, s.89). Yine bu
dénemin bilinen sanat¢ilarinin arasinda, Egon Schiele, Max LieberMann, Oscar

Kokoschka ve Fritz Von Stuck yer almaktadir.

Grubun kurulmasindan ii¢ y1l sonrasinda, Klimt, Viyana Universitesi i¢in ii¢ duvar
resmi hazirlamis, fakat resimlerin igeriginde nii olusu ve sembolize ettigi mesajlarin
begenilmemesi / akademiye uygun olmamasi iizerine, tiniversite resimleri sergilemeyi
reddetmistir. Ackerl’ in aktardigi iizere, sanat¢inin hazirladigi bu seri resimler,
kendisinin yalnizca bir dekorasyon sanati ressamligindan, insan karakterini ve ruhunu

yansitan basarili bir ressama donlismesinde dnemli bir siirectir(Ackerl, 1999,s.25). Bu
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licliiden biri olan ‘ilag’ tablosu sonraki yillarda Paris’ te sergilenmistir. 1902 yilinda ise

‘Beethoven Frieze’ 1 sergilemistir.

1902’ nin bir diger ayiric1 6zelligi ise, sanat¢inin hazirladig ‘Emilie Floge Portresi’ dir.
Portrede, Emilie’ nin ylizii ve elleri realist bir anlayista resmedilirken, Emilie’ nin
viicudu ve elbisesi iki boyutlu bir diizlem iizerinde, ¢igekler ile siislenmis bir
dekorasyon anlayisinda yansitilmistir. Ackerl bu anlamda bir tasarim tislubunun
sunumunun, Klimt’ in eserlerini anlama yolunda bir rehber statiisiinde oldugunu ileri

stirmiistiir (Ackerl, 1999, 5.23).

Ayni yillar igerisinde, Klimt, Emilie igin bir moda salonu agmis ve kiyafetleri kendisi
tasarlamistir. Korseler ve bagciklardan uzakta, i¢inde rahatga hareket edilecek olan bu
elbiselere kendi deyimiyle ‘Kiyafette Devrim’ yakistirmasini yapmustir (Ackerl, 1999,
5.23,24).

1905° de tekrar doniilecek oldugunda ise Viyana Sezessionu i¢inde ortaya ¢ikan fikir
ayriliklari sebebi ile Klimt Sezession’ dan ayrildiktan sonra takip eden yilda Viyana
Sanatcilar Birligi Bagkanligina se¢ilmistir. Bu gorevinin ardinda ise Londra, Briiksel,
Almanya ve Italya gibi birgok farkli seyahat gergeklestirmistir (2013, Klimt Vakfi /
Viyana).

Fakat tiim bu basarilarindan 6nce, esasinda Klimt’ in bu dekoratif tislubunu kazanmasi
daha onceki yillara dayanmaktadir. Sanat tarih¢ilerinin de deyimiyle sanat¢inin ‘Altin
Cag’ 1, 1898’ de ortaya ¢ikardigi ‘Pallas Athena’ ve 1902” de ‘Emilie Floge Portresi’ ile
baslamustir. Ozellikle bu eserin baslangici oldugu bir seride cogunluklu altin varak
kullanim, ikonik gosterimden yararlanma, betimlenen iki boyutluluk hissi ile siislemeci
bir iisluba gecis yapilmistir. Yine bu eserlerde Bizans donemi mozaik anlayisi ve Japon
stisleme sanat1 etkileri agiklikla goriilmektedir. Akkaya’ nin degindigi iizere, sanatci
Bizans sanat1 ve ikonalardan derinden etkilenerek, bunlari eserlerine kendi tislubu
tizerinden entegre etmistir. Yine Akkaya’ nin degindigi lizere, Klimt’ in ¢aligmalarinda

yalnizca dekoratif 6geler yoktur, sanatin psikolojik ¢oziimlemeleri agisindan
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degerlendirilmesi gereken ozellikler vardir. Hatta, 6ylesine ki, dekoratif zannedilen baz1
uygulamalar1 dahi, tama anlamu ile psikolojik bir kayg1 ve etki durumlarini ifade eder.
Sanatginin bu baglamda iirettigi ve hala en bilinen eseri olan ‘Klimt’ in Asiklar1® ya da
diger ismi ile ‘Opiiciik’ e adl1 esere bakildiginda, Emilie’ de baslayan iislubun buraya
tasinmasi ile karsilasiriz. Cigeklerden olusturulmus bir hali {izerinde, térensel bir anin

anlatim1 yapiliyormusgasina bir ¢iftin 6plismesi betimlenmistir (Little, 2010, s.89).

Birbirine sikica sarilan ¢iftin, altin ve giimiis pargalartyla siislenmesi ile sanat¢inin
yalnizca kendi yenilik¢i tutumundan degil, ayn1 zamanda Japon Sanati’ ndan, Orta Cag
duvar resmi anlayisindan ve belirtildigi tizere Bizans Mozaik sanatindan etkilendigi

goriilmektedir (2016, Belvedere Miizesi).

Kompozisyondaki ¢ifte bakilacak oldugunda, Klimt’ in Emilie Portresi’ nde baslattigi,
yiiziin ve ellerin realist betimi ve viicut ile geri kalan kompozisyonun dekoratif anlayista
verilmesi iislubu bu resim tizerinde de devam etmistir. Klimt” in bu ¢alismasinda,
figiirde kullandig1 altin ve glimiis islemeleri yardimu ile figiirler mekandan ve zamandan
bagimsizmiscasia betimlenmislerdir. Opiiciik’ iin bu torensel, bir nevi kutsal sunumu,
Klimt’ in kendi perspektifinden iliskilere bakis1 olarak da yorumlanabilir. Hatirlanacagi
iizere, Klimt’ in, Viyana Universitesi icin hazirladig {i¢lii resimde, sanat¢inin salt
dekoratif anlayistan, insan ve karakterleri konusuna giiclii bir yaptigina deginilmisti. Bu
baglamda, sanat¢inin esas konusu ve ugrasi ise kadindi. Soylu ve soguk olanlardansa,
sevimli kasaba genc kizlariydi. Bu bilgiler 1s181inda resme geri doniilecek oldugunda,
kompozisyonda, erkek figiiriin 6niinde diz ¢6kmiis salinan viicudu ile yine ‘geng
sevimli bir kiz’ 1 gdrmekteyiz. Disi figiiriin saglarinda ve boynunun etrafinda
betimlenmis ¢igeklerden, bu figiiriin Klimt’ in son donem modellerinde yararlandigi
kasabal1 / kirsal kesimden bir 6rnek oldugu ¢ikarimini yapmak mantikli olacaktir.
Bilhassa, erkek figiir ve kadinin kiyafet betimlemelerinde ki fark: degerlendirecek
oldugumuzda, erkek figiiriin daha sade ve asil bir betimlemede, kadinin ise daha renkli
ve daha dogal bir kiyafeti ile verildigine dikkat edilmelidir. Yine gdsterimler arasindaki
bu fark, gen¢ kadin figiiriine dair birka¢ yorumda bulunabilmemize olanak vermektedir.
Burada tekrar Freud hatirlanacak oldugunda, Freud, sanat¢inin resimleri iizerinden,

erotik ve romantik yasamini betimledigini ileri siirmiistii (Ackerl, 1999, s.24). Sanat



Tarihgi Akkaya’ nin savi ise, kadin dogasina yogun ilgi duyan sanatg¢inin, esasinda bu
caligmalarda betimledigi, kendi duygusal, diisiinsel ve psikolojik siireclerini kesfetme

arzusudur.

Bu baglamda sanat¢inin, sehrin kirsal kesimlerin edindigi bir¢ok iliskisi gdze Oniine
alindiginda, resimde kullanilan figiiriin de bunlardan birine 6rnek olabilecegini
diistinmek mantikli bir ¢ikarim olacaktir. Yine sanat¢inin romantik iliskilerinden 6te,
ailevi iliskilerinde ki tutum hatirlanacak oldugunda, sanatgi, annesi ve kiz kardesi ile
uzun yillar beraber yasamisti, bu gercek, sanat¢inin gelisim agamasinda ve sonrasinda

kadinlara dair ilimli duygular gelistirmesinin baslangict olmustur.

Higbir zaman evlenmeyen ve kadinlar hakkinda inis ¢ikisli duygu degisimlerine sahip
oldugunu ileri siiren sanat¢inin, en nihayetinde kadina ve kadinlar ile karsilikli duygu

paylasimina dair bakis agisina, bu resmin sembolik anlatimi tizerinden baglantilidir.

78
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Resim 8. Vincgnt Van Gogh 1853-1890, ’Yildizh Gece’’ 1889, 92,1 x 73,7 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Van Gogh, 30 Mart 1853’ de, Hollanda’ nin Brabant isimli kii¢lik bir bélgesinde
dogmustur. Protestan rahip bir baba, ii¢ kiz kardesi ve iki erkek kardesi bulunan
sanat¢inin, kendisi ile ayni ismi tagiyan fakat sanat¢idan bir sene dncesinde (1852° de)
6lii dogan bir baska kardesi daha olmustur. Sanat¢1 11 yasina geldiginde, Zevenbergen’
de, ilkogretim seviyesi i¢in bir yatili okula génderilmis, 13 yasina geldiginde ise
ortadgretim icin Tilburg’ da bir okula gonderilmis fakat buradaki egitimi sirasinda, bir
yil ara verdikten sonra okula tekrar donmemistir. 16 yasina geldiginde ise bir sanat
tiiccarinin yaninda ¢aligmaya baglamistir. 1872’ e gelindiginde ise, bugiin sanat¢inin bir
nevi otobiyografisi olarak nitelendirilen, kardesi Theo ile aralarindaki mektuplasmalar

baslamistir (2016, Geng Vincent, Van Gogh Miizesi).

1873’ e gelindiginde sanat¢1 Londra’ y1, Britanya Miizesi ve Ulusal Galeriyi ziyaret
etmis, Millet ve Breton’ un ¢alismalarini izleme firsati bulmustur. Miize ziyaretleri
sirasinda kataloglardan, dergilere kadar her seyi inceleme sansi olmustur. 1875 de
Paris’ e ge¢mesi ile beraber giderek dindar bir kisilige biiriinmiis, Theo’ ya gonderdigi
mektuplara ise siirekli Incil” den alintilara yer vermistir. Ay yil icerisinde, sanat

galerisindeki isinden ayrilarak Ingiltere’ ye tekrar donmiis, erkekler igin dzel bir yatili
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okulda, ticretsiz asistan 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Sonraki yilda, bagka bir 6zel
okulda 6gretmenlik yapmaya baslamis, burada okulun verdigi yetki ile okulda ve ¢evre
koylerde vaazlar vermeye baslamistir. 1876 da ailesinin yaninda yilbasini gegirdikten

sonra, Ingiltere’ ye donmekten vazgegmistir (2016, Van Gogh Miizesi).

Sanat¢1 24 yasina geldiginde, Rotterdam yakinlarinda bir kitapg¢ida ¢alismaya baslamais,
ayni siirecte asir1 dindar bir kisilige biirlinmesinden dolayi, ailesinin onay1 ile Din
Bilimleri egitimi almaya karar vermis fakat bu okulu da yarida birakmistir. Din
Bilimleri egitiminde kararini1 degistirmesine ragmen, rahiplige devam etmek isteyen
sanat¢1 Belcika’ ya giderek, burada kiiciik bir yerlesim alaninda ¢aligsmis, bu siirecte
hasta ziyaretleri ve Incil Okumalar1 yapmistir. Van Gogh bu siiregte, Belgika’ nin
Borinage bolgesinde, bir topluluk ile birlikte kalmistir. Kaldig1 evdeki siirecte, yerde
uyumayi ve tiim esyalarini baskalarina dagitmayi tercih etmis, tiim bu nedenlerle,
kasabanin halkindan ¢’Coal Mine’ nin Isa’’ s1 seklinde ikinci bir isim kazanmustir. Fakat
kasaba halki tizerinde istedigi etkiyi kurmay1 basaramayinca kilise ile sdzlesmesi iptal

edilmistir (2016, Yon Arayisi, Van Gogh Miizesi).

Kardesi Theo’ ya gonderdigi mektuplara sik sik ¢izimler eklemesi nedeni ile Theo’ dan
cizime yOnelmesi gerektigi ile ilgili bir tavsiye almis, bunun iizerine bir sanatg¢1 olarak
da Tanr1’ ya hizmet edebilecegini kendine inandirmistir. Sanat¢i bu amag ugruna 1880’
de Briiksel’ e taginarak resim c¢aligmalarina baslamis ve maddi destegi Theo tarafindan

karsilanmistir (2016, Doniis noktasi, Van Gogh Miizesi).

1881’ de ailesinin yanina tekrar taginan sanatgi1 6zellikle doga c¢alismalari {izerine
yogunlagmistir. Bu siiregte Van Gogh’ un bir sanat¢iya doniisiiyor olusunu ailesi bir
basarisizlik olarak saymis, sanat¢inin kuzenine asik olmasindan sonra ise ailesi iligkisi
tamamen zor bir yokusa girmis, bu sebeple Vincent tekrar evi terk etmistir. The Hague
isimli bolgele tasinan sanat¢i burada Anton Mauve’ den temel resim yapma becerilerini
ve suluboya teknigini 6grenmistir. Bu sirada sehrin 12 adet manzarasini yapmak iizere
siparis almig, boylelikle doga resimlerinde perspektif ¢aligma imkanini bulmustur

(2016, Sanatc1 Olarak Ilk adimlar, Van Gogh Miizesi).
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1883’ de, sanatg1, ailesinin yanina tekrar doniip, evlerinin bir kismin kiigiik bir atélyeye
cevirerek burada ¢alismaya baglamis fakat ilk birka¢ ayin sonunda, Neunen isimli kirsal
bir bolgede daha biiyiik bir daire kiralayarak evden tekrar ayrilmistir. Bu siirede doga
manzaralar1 yapmaya ve koyli halki sik¢a resmetme firsatt bulmustur. Takip eden yilda,
Vincent kardesinden aldig1 yardimlar1 6deyebilmek i¢in, Theo’ ya resimlerini
gondermeye baslamis fakat Theo resimler i¢in herhangi bir alici bulamamistir. 1885 e
gelindiginde, sanat¢1 babasinin 6liimiinden hemen sonra, dncesinde kiraladigi atolyesine
tekrar tasinmis, ‘Patates Yiyenler’ resmine basladigi siralarda, fazlaca tiitiin {iriinleri
tilketmeye baglamistir. Ayni yi1l Antwerp’ de bir sanat akademisine katilip, Hollanda’
dan ayrilmistir. Fakat Antwerp’ deki egitimleri kendisi igin ‘fazla geleneksel’ bulma
sebebiyle akademiyi yarida birakip, Theo’ nun yanina Paris’ e tasinmistir (2016, Kirsal

Yasam Ressami, Van Gogh Miizesi).

Paris’ te gegirdigi siire boyunca, Henri de Toulouse-Lautrec ve Emile Bernard gibi yeni
donem sanatcilar ile tanismasi ve onlardan etkilenmesi {izerine, sanat anlayisinda bir
degisiklige giderek, daha parlak renk kullanimina ge¢mistir. Daha canli renk
denemelerine gegmesi ile birlikte, kendisine 6zgii tislubu olan kisa fir¢a vuruslarina da
bu tarihlerde gecis yapmistir. Sanatginin iislup degisimi ile birlikte konularinda da
degisikler goriilmeye baglanmistir. Portre denemelerine baslayan sanat¢i, modellerin
cok pahal1 bir siireci olmas1 nedeniyle, genellikle kendini model olarak kullanmistir.
Ayni siirecte Japon Agac Baski sanatindan etkilenen sanatci, bu iislubu kisa siire
igerisinde kendi tarzina oturtmustur. Gombrich’ inde degindigi lizere sanatci, eserlerinin
Japon bask1 sanatlarinda oldugu gibi ‘dogrudan ve gii¢lii bir etki’ ye sahip olmasini
istemistir (Gombrich, 2009, s.546). Paris’ te gegirdigi iki yilin ardindan ise sehir
hayatindan yoruldugunu belirterek, Fransa’ nin glineyindeki Arles kasabasina

yerlesmistir (2016, Karanliktan Isiga, Van Gogh Miizesi).

Arles’ de yasamaya baslayan sanatci, kardesi Theo’ ya, kendisi i¢in ¢aligacak ve
iiretecek bir sanat¢1 grubunun Arles’ de kurulmasini teklif etmistir. Fakat bu ‘Sanatci
Evi’ ne ilk ve son sanat¢1 olarak Paul Gauguin katilmistir. Kisa zamanda beraber ¢alisip
ireten sanatgilar, kendi iisluplarindaki farklilar sebebi ile sikga tartisma yasamislardir.

Gauguin tartigmalar sebebi ile evden ayrilmak istedigini belirttiginde, Van Gogh’ un



gosterdigi gergin tutumlar fazlalagmis, 0yle ki bir giin Gauguin’ i bir ustura ile tehdit
etmistir. Ayni gece, ustura ile kestigi kulagini bir parga kagida sararak bir hayat
kadinina sunmustur. Ertesi sabah hastaneye kaldirilan sanatgi, iyilesme siirecinden
sonra, tekrar hastalanma korkusu ile kendini goniillii olarak bir sinir hastaliklari

hastanesinde bulmustur (2016, Giiney Fransa, Van Gogh Miizesi).

Hastanede saglik durumunun iyiye gitmeye baslamasindan sonra, sanatgiya hastane
icince resim yapmasina izin verilmis, kendisi i¢in fazladan bir oda tahsis edilmis,
sonrasinda ise hastane disinda dahi ¢alismasina izin verilmistir. Bu sirada psikolojik
olarak problem yasadig1 bir giinde, boyalarindan bir tanesini yedigi i¢in, belirli bir
stireligine resim yapmasina izin verilmemistir. Fakat sanat¢1 bu doneminde, birgok
sanat¢idan kopya eserler yapmakla birlikte elliden fazla eser tiretmistir. Sanat¢inin
hastanede gecirdigi siireler icinde on adet eseri Paris’ de kardesi Theo tarafindan

sergilenmistir (2016, Hastaneye Yatirilma Evresi, Van Gogh Miizesi).

Sanatg1 1890’ da hastaneden ¢iktiktan sonra Paris yakinindaki Auvers-sur-Oise’ e bir
grup sanat¢ini yanina taginmistir. Burada Paul Gachet ile tasinmis ve Gachet’ in

yonlendirmeleri lizerine kendini tam anlamiyla resimlerine tekrar vermistir. Ayn
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oranda saglik durumu da diizelmistir. 1890’ da kardesi Theo ve ailesini Paris’ te ziyaret

ettikten sonra, kardesi Theo’ nun is degistirme planlari yaptigini 6grenmis ve durum
sanatciy1 gelecek ile ilgili sikintili diistincelere siiriiklemistir. Bu sikintili diisiinceli,
psikolojik rahatsizligini tetiklemesi ile birlikte, gelecek bilinmeyenlerine
dayanamayarak, bir tabanca ile kendisini gogsiinden vurmak suretiyle intihar etmistir
(2016, Son Anlari, Van Gogh Miizesi).

Sanatcinin giinliik hayatinda yasadigi problemler, siirekli degiskenlik gdsteren ruh
halleri, her sanatgida karsilastigimiz iizere, kaginilmaz olarak burada da eserlerine ve
islubuna biiyiik oranda yansimistir. Gombrich sanatcinin iislup anlayigina soyle

deginmistir,

“’Van Gogh, her fir¢a vurusunu, yalnizca rengi par¢alamak i¢in degil, kendi

coskusunu dile getirmek i¢in de kullaniyordu. Arles’ dan yazdig1 mektuplardan



83

birinde, esinlendigi an1 §dyle anlatiyor: ‘Duygular bazen o denli giiglii ki, insan
calistigiin farkina bile varmiyor... ve fir¢a vuruslari, bir konugsma veya
mektuptaki sozciikleri andiran bir sira ve iliskiyle birbirini izliyor.” Bundan daha
iyi bir kiyaslama yapilamazdi. Boyle anlarda baskalar1 nasil yazi yaziyorsa, o da

Oyle resim yapiyordu.’’ (2009, s.546,547).

Uslubunun ardindan renk kullanimina bakildiginda, sanat¢inin en dikkat ¢ceken yonii,
resimlerinde degistirerek sundugu renklerin, esasinda gergek goriiniimlerinden daha
etkili bir tasvir olusturusudur. Bu baglamda, renge ve gece renklerine dair ¢alismalarina
bakilacak oldugunda iki yili kapsayan bir siirede iirettigi eserleri incelemek, bu noktada
aciklayici olacaktir. Arles’ da ve Saint Remy’ de (1889-1890) gecen bu iki sene de,
sanat¢inin kompozisyonlarini olustururken, gerceklik ile giindiiz diislerini, gézlemleri
ile hayallerini ayni1 anda kullandig1 agiklik ile goriilmektedir. Sanatginin diizenledigi bu
birlesimler sayesinde, gecenin, renkler ile nasil resmedilecegini ¢éztiimlemistir.
Karanlik’ 1n renkler yardimi ile gésteriminde bir adim daha ileri giden sanatg1, gecenin,
ruhsal ve sembolik yanlarini yansitmay1 da basarmistir. Trachtman’ in da degindigi
lizere, sanat¢inin geceye ve gece 1siklaria hayranligi, kardesi Theo’ ya gonderdigi bir
mektup araciligiyla da bilinmektedir. Sanat¢1 bu mektupta geceye ve 1siklara olan
ilgisini su sekilde dile getirmistir; ‘Bana dyle geliyor ki gece, giindiizden daha canli ve
zengin bir bi¢imde renklendirilmis. Geceye olan ilgim asir1 derecede fakat problem su,
gece sahnelerini ve etkilerini yerinde resmedebilmek.’” (Trachtman, 2008, Smithsonian

Enstitii Dergisi).

Trachtman ayni1 zamanda Van Gogh’ un geceye olan diiskiinliigiinii Pissarro’ nun
anlatimi soyle dile getirmistir, ‘O geceleri yasadi, sabaha karsi tige, dorde kadar
uyumadi. Bu sliregte, yazdi, resim yapti, arkadaslarini ziyaret etti, zamanini kafelerde
gecirdi... Yine bu aksam saatleriydi, onun hayal giicii ve deneyselligi bulustu.’ (2008,

Smithsonian Enstitli Dergisi).

Sanat¢inin gece ile iliskisi baglaminda yapmis oldugu iki “Y1ldizli Gece’ eserlerine
burada baglant1 kurulacak oldugunda, bilindigi {izere ilk eser ‘Rhone tizerinde Y1ildizli

Gece’ dir. Van Gogh bu ¢alismasini, sonralari, en ¢irkin lakin en ger¢ek resmi olarak
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nitelemistir. 1889 yilinda bir ikincisi olan “Yildizli Gece’ ise, sanat¢inin akil
hastanesinde gecirdigi donemde yapilmistir. Oncelik ile resmin analizine gegilmeden,
sanat¢cinin kardesi Theo’ ya 1885° de gondermis oldugu mektup ile bu resmin psikolojik
acidan 6n hazirlig: yillar igerisinde yapilmistir diyebiliriz. S6z konusu mektupta Van
Gogh “’Karanlik’ 1 resmederken bunun hala renkli olusu, bu yiizyilin sanat¢ilarinin
basardigi en giizel seylerden biri.”” seklinde agiklamistir (Trachtman, 2008, Smithsonian
Enstitii Dergisi).

1888-1889, Arles’ da gegirdigi zamaninin timiini, gece ve gece ilintili etkinlikler ile
dolduran sanatci, bu siirecte iirettigi eserler itibari ile diisleri andiran, mistik anlatima
sahip tslubunu gelistirmistir. Kullandigi renkler daha canli, kullandig1 boya daha
katmanli bir hal alirken, tislubunda goriilen kisa ve diiz ¢izgiler daha kivrimli bir sekle
biirlinmiistiir. Sanat¢inin kendisi dahi bu donem eserleri i¢in, Theo’ ya gonderdigi
mektupta, ‘Bu ara yaptigim resimlere baktigimda, onlarin hasta bir adamn elinden
¢ikmis oldugu diisiiniiyorum.’ notunu diismiistiir (Trachtman, 2008, Smithsonian
Enstitli Dergisi). Yasadigi sinirsel ¢okiis ile hemen hemen ayni tarihlere denk gelen
Yildizli Gece’ de, sanatgi, igerisinde yasadigi gergek ile diissel diinyanin bir sentezini
sunmugstur. Resimlerinde kullandig: tislubun, giderek kendini belirleyici bir hal alis1 ise,
dogrudan sanatginin psikolojik olarak sagligini kaybetmesi ile ilintilidir. Ozellikli olarak
bu esere bakildiginda, sanat¢inin bu eseri, akil hastanesinde, kaldig1 odasinin camindan
disar1 seyretmesi tizerine yapildig1 bilinmektedir. Psikolojik boyutta en ciddi problemi
yasadigi bu dénem, sanatginin {iretkenligini ayni oranda arttirmistir. Lakin eserde
betimlenen, yar1 diigsel — yar1 ger¢ek gece manzarasi liretkenligin yani sira, sanat¢inin
sagligin1 giderek kaybettiginin bir gostergesidir. Van Gogh burada, degistirerek
kullandig1 renkleri, depresyonu ve sikintili bir durumu simgeleyen kivrimli ve birbirini
takip eden cizgileri ile ger¢ek bir gece manzarasini betimlemekten ziyade, diigsel bir
anlatim ile goriiniimiinde, kendi psikolojik siire¢lerini eser iizerinden aktarmistir.
Sanat¢inin, intihar etmesinden ¢ok kisa bir siire 6ncesinde tamamladigi bu eser
tizerinden, son zamanlarinda nasil bir psikolojik ¢ikmazin i¢inde oldugu okunabilir

durumdadar.
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Resim 9. Pgblo Ruiz Picasso 1890-1976, ’Guernica’’ 1937, 349,3 x 776,6 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya, Reina Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid

Ekim ay1 1881” de Ispanyada dogan sanatc1, ailenin ilk gocugudur. Akademisyen, ayni
zamanda sanatc¢1 olan babasinin yaninda bir y1l siire ile egitim goren Picasso, 1895’ de
Giizel Sanatlar Akademisi’ ne baslamistir. Akademinin gelenekselci egitim

metotlarindan memnun kalmamasi iizerine egitimini yarida birakmuistir.

1897 ye gelindiginde San Fernando Royal Akademisi’ ne baslamis fakat burada ki
klasik egitim anlayisindan dolayi tekrar dersleri birakmistir. Bu siirecin ¢ogunu, sehri
gozlemlemek, ¢ingeneleri ve hayat kadinlarin1 resmetmek ile gegirmistir. 1889’ da
Barselona’ da tanistig1 bir grup radikalden etkilenerek, geleneksel metot yerine, hayat

boyu siirecek bir yenilik ve tiretkenlik konularina egilmistir.

20. yy. i baglangicindan Paris’ e taginan sanat¢i burada kendi atSlyesini agmistir.
Sanat¢inin 1901-1904 arasina denk gelen ‘Mavi Donemi’, Paris’ e taginmasi ile
baslamistir. Bu donemde, bigimden ¢ok, rengin resimler tizerindeki hakimiyeti s6z
konusudur. Yine bu déonemde bilindigi {izere yakin bir arkadasinin kayb1 ardindan,
sanat¢inin iirettigi eserlerde, genel itibari ile depresyon, yalnizlik, izole edilme ve

yoksulluk gibi temalar, mavi yesilin tonlari ile betimlenmistir.
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1905’ e gelindiginde sanat¢inin ‘Pembe Donemi’ olarak adlandirilan donem baglamstir.
Bu donemde, 6ncesinde yasadigi depresyonu atlatarak, bu yeni psikolojik durumunu
eserlerinde de gostermistir. Pembe, kirmizi ve bej tonlarinin kullanimi sebebi ile

‘Pembe Donemi’ olarak kayitlara gecen zaman 1906 yilina degin devam etmistir.

1907’ de sanat¢inin, o ana kadar yapilmis hicbir esere ve teknigine benzemeyen
‘Avignonlu Kizlar’ 1 yarattig1 bilinmektedir. Bu eser, sanat¢inin Georges Braque ile
Kiibizm’ in kurulmasinda bir anlamda onciiliik etmistir. Picasso, kompozisyonda, bes
hayat kadinini, bir rahatlama aninda konu anilarken, viicutlarinda, ¢arpitmalar,
degistirmeler ve geometrik eklemeler ile yeni bir anlayis olusturmustur. Tamamen
carpici bir etkiye sahip olan bu {islupta, resmen konu edilen objelerin parcalanmasi,
tekrar farkli bicimler ile bir araya getirilmesi ya da birimlerinin tekrarindan
yararlanilarak kompozisyona yeni bir perspektif olusturma, sonrasinda bu akimin
iislubu haline gelmistir. Picasso, ilk donemlerinde hazirladig1 bu eserler ile Analitik
Kiibizm’ in icerisinde yer alirken, sonraki yillar icerinde ¢aligmalarin1 Sentetik Kiibizm

dogrultusunda iiretmistir.

1. Diinya Savasi1 bagladiginda, sanat¢inin iislubunda da Realizm’ e yonelen kisa siireli
bir evrim ger¢eklesmistir. 1918-1927 yillarini kapsayan bu realite anlayist sebebi ile
donem, Klasik Periyot olarak adlandirilmigtir. Yine bu donemin ilk yillarinda evlendigi
bilinen sanatci, esinin disinda bir¢ok kadin ile iliski yasamistir. Bunlarin igerisinde,

diger ressamlar, geng kizlar ve metresler ve hayat kadinlar1 yer almaktadir.

1927 ye gelindiginde ise sanatc1, yeni kiiltiirel ve felsefi bir olusumu temsil eden
Stirrealizm’ in etkisine kapilmistir. Sanatg1 Siirrealizm ve Kiibizm’ in etkilerini
barindan, bugiin kendi ad1 ile en ¢ok anilan Guernica eserini yaratmistir. 1937 yilina
tarihlenen bu eser Ispanyol I¢ Savas1 doneminde iiretilmistir. Alman askerlerinin
Basque / Guernica sehrine i¢ savas sirasinda gerceklestirdikleri hava bombardimanlari
ve bu bombalamalarin sonucunda sehrin yikilmasi, eserin tarihsel konusunu temsil
etmektedir. Sanatginin, Guernica’ daki bu bombardiman sonucu, bir Fransiz gazetesinde
gordiigli Guernica fotograflari, insanliga yonelik bu vahset ve savas terdrii gibi

elementler ise resmin altyapisini olusturmaktadir. Bu eser, Ispanyol I¢ Savasi® nin neden
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oldugu korku ve vahsete direk bir gonderme islevi goriirken, 2. Diinya Savasi’ nda neler
olabilecegine dair bir uyar1 niteligini tasimaktadir. Kullanilan rengin bogucu etkisi,
tasvirdeki yar1 insan yar1 hayvan goriiniimlii bedenlerin birbirlerine baglanis sekilleri ve
bunlarin yogunlugu gibi elementlerin hepsi, sahnenin trajik tislubunun temellerini
olusturmaktadir. Sonrasinda ise bu eser, modern toplumun yikici trajedisinin bir

amblemi haline gelmistir (Guernica, Reina Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid).

2. Diinya Savasi nedeni ile siyasi bir kisilige biirlinen sanat¢i, Komiinist bir partiye
katilmis, 1950 ve 1961 yillarinda Lenin Baris Odiilii’ ne layik goriilmiistiir. Bu tarihler
arasinda, uluslararasi bir line kavusmasi ile resimlerine ve kendisine olan ilgi artmistir.
1961’ de ikinci evliligi yaptig1 bilinen sanat¢inin, eslerinden ve partnerlerinden dort

¢ocugu oldugu bilinmektedir.

1972’ e gelindiginde ise, sanat¢inin Sentetik Kiibizm akimu ile lirettigi eserlerin yani
sira kendi portresini alisilmadik bir iislup ile betimlemistir. ‘Oliimle Yiizlesen Otoporte’
ismini tasiyan bu eser, kabataslak bir eskiz seklinde goriinmektedir. Fakat burada esere
basligini veren konuyu temsil etmek adina, sanatci sectigi bu iislup ile bir bireyin
Oliimle ylizleseme aninda ki korku ve bilinmezlik durumlarini, portrenin gozleri

aracilifiyla yansitabilmistir.

1973’ de, sanat¢1 91 yasinda iken Fransa’ da hayatini kaybetmis, lakin yagaminin son
donemlerine degin iiretmeye devam etmistir. 20. yy. 1n en bilinen sanat¢ilarindan biri
olan Picasso, zaman igerisinde degistirdigi iisluplarindan, yenilige ve liretime olan

diiskiinliigiinden dolay1 bir¢ok diger sanat¢1 i¢in idol haline gelmistir.

Kiigiik yaglarindan itibaren sanat egitimleri alan bu dahi kisiligin, tisluplarindaki
degisimleri ve nedenlerini anlayabilmek i¢in, kendi agiklamasindan yararlanmakta

fayda vardir. Keza kendisi sOyle belirtmistir;

“’Eserlerimde kullandigim degisik tisluplar, bir evrim yahut ideal resim sanatinin
bilinmeyenlerine dair bir ileri adim degillerdir... Yeni fikirler bulabilmek i¢in

arastirma yapmaya hicbir zaman vaktim olmadi. Bir seyleri disa vurup, aktarmak
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istedigimde, bunlar1 ge¢misi ve gelecegi diistinmeden yaptim. Yaptigim hicbir
caligma / deney, kokten degisiklik icermedi. Ne zaman bir sey soylemek
istediysem, hep sdylemem gerektigine inandigim bigimi ile sdyledim. Farkl
temalar, kacinilmaz olarak farkli anlatim metotlarini gerektirir. Miihim olan,
kisinin anlatmak, aktarmak istedigi fikirler ile bunu hangi yoldan anlatmak
istedigidir, fakat bu sanatin evrimini ya da gelisimini anlatmamaktadir.”” (Alfred

Barr: Picasso, 1946).

Picasso’ nun kendi sozleri iizerinden diisiiniilecek oldugunda, tekniginin neden zaman
igerisinde bu anlamda gelistigini anlayabiliriz. Mavi Donemi’ de yonelmesine sebep
olan depresyon ile Pembe Donemi’ ne yonelmesine sebep olan asik olma durumu,
halihazirda eserlerde se¢ilmis olan renk bigimlerinden dahi kendini belli eder. 20. yy. da
Kiibizm’ e onciiliik eden ¢alismasi olan Avignonlu Kizlar eserinde, donemine gore yeni
bir Gislup sergilemis olmasi, yine kendi s6zleri lizerinden diisiiniilecek oldugunda,

esasinda eserde betimlenen anlatimini gliglendirmek igindir.

Sanat¢min Siirrealizm’ in felsefesinden etkilenmis olmasi ise bir anlamda yine,
aktarmak istediklerine, bu akimin uygunluk gostermesi durumundan
kaynaklanmaktadir. 1937 yil1 s6z konusu en bilinen esere gelindiginde ise, Siirrealizm
ve Kiibizm iisluplarinin birlestigi bu eserde, sanat¢inin, Guernica’ ya dair okuduklari,
Fransiz gazetesinde gordiigii fotograflar bilindigi iizere eserin var olus temelleridir.
Ispanyol I¢ Savasini konu edinen ve esasinda savas terdrii karsit1 bu eser, yapildigi ilk
andan itibaren bir sembol halini almistir. Kullanilan grinin tonlar1 dahi, ¢aresiz bir
boguculuga isaret etmektedir. Kompozisyonda betimlenen, bogadan, kanadi kogsmus bir
kustan, yarali ata degin tiim hayvan betimlerinin yiiziindeki ac1 okunabilir boyuttadir.
Sonrasinda insan figiirlerine bakildiginda, birka¢ kadindan, yarali askere, ellerini yukar1
kaldirarak aglayan figiire degin, Guernica’ nin trajedisi muazzam bir Uslup ile
betimlenmistir. Burada viicutlarin ve pargalarin ayrilip tekrar birlestirilmesine kadar
insanlik dig1 vahset ve trajedinin etkisi goriilmektedir. Bu esasinda bir sembolizmden
cikarak agik bir manifestoya doniigmiistiir. Bir sanat¢inin yahut 6zellikli olarak Picasso’
nun bu eseri nasil bir psikoloji ile yarattig1 diisiiniilecek oldugunda, kendisinin

Guernica’ y1 ilk duydugu anda, bir Ispanyol vatandas: olarak neler diisiinebilecegini



89

tahmin etmek pek gii¢ degildir. Kendi iilkesi ve insanlik adina duydugu bu {iziintii
eserde kendini agiklikla gostermektedir. Yillar igerisinde, sanat¢inin ihtiyaglarina gore
degisen iislup anlayisi, burada kendisini stirreel ve kiibist bir bi¢imde, savasin trajedisini

en carpici sekliyle yansitilabilmesi amaci ile secilmistir.

Sanatcinin, savas karsit1 bu mesaji, sectigi iki akim iizerinden kendisinin dahiliginin bir
diger kanitidir. Nitekim burada bir realizm anlayisindan yararlanma durumu da s6z
konusu olabilirdi. Fakat kendisinin, duygu ve diislincelerini yansitmak icin kullandig1
tisluplara dair s6zii hatirlanacak oldugunda, kendisi de, Kandinsky’ den de hatirlanacak
oldugu iizere ihtiyaci olan formlar1 kullanmistir. Bu i¢ savas durumuna dair
hissettiklerini Siirrealizmden beslenerek, insanligin yasadigi aciy1 anlatmakta,
kiibizmden beslenerek ile durumun vahameti ve ¢aresizligini betimlemistir. Burada yine
eserin bu denli gii¢lii bir etkiye sahip olmasinin nedeni, sanat¢inin yagsam siiresine denk
gelen biiyiik tarihsel olaylarin, kendisini psikolojik yonden etkilemesinden
kaynaklanmaktadir. Eser iizerinden Picasso’ nun psikolojik siirecleri anlasilabilecegi
gibi, toplumun o dénemde i¢inde yasadiklari psikolojiye dair ¢ikarim yapmak

miumkindiir.
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Resim 10. Peter Paul Rubens 1577 — 1640, ’Satiirn / Cocuklarim Yiyen Satiirn>’
1636-1638, 182,5 x 87 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Del Prado Miizesi, Madrid

Almanya, Siegen’ de dogan sanatci, on yasina geldiginde egitim almak icin Antwerp’ e
(Belgika) tasinmistir. 13 yasinda bir kontesin yaninda, erkek hizmet¢i olarak ¢alismaya
baslamig fakat kisa siirede bu pozisyondan vazgegerek, sanat egitimi almaya
baslamistir. Egitimini tamamlamasinin akabinde Italya’ ya seyahat ederek,
kopyalarindan 6grendigi Ronesans ve Klasik Donem Sanat eserlerini ziyaret etmistir.
Ispanya’ ya tasinmasinin ardindan, orada sekiz senesini, Ronesans ve Klasik Dénem
eserlerini kopyalayip, karsilastirmak ile ge¢irmistir (Ulusal Galeri, Londra, Peter Paul
Rubens).

Gombrich’ in de degindigi iizere, sanatci Italya ve Ispanya’da gecirdigi zamanlar
boyunca, bir¢ok sanat ile ilgili tartismaya katilmis, siirekli olarak dinlemis ve

ogrenmistir. Flaman sanatgilarinda goriilen, objelerin parlak renklerinin anlatimi ve
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sanatsal tiim yontemlerin kullanimi ile kumas ve ten dokularini olabildigince gercege
yakin resmetme Uslubu, Rubens’ in teknigine de yansimistir (2009, s.397).

Yine Gombrich’ in belirttigi lizere, Caracci ve okulunun; klasik dykii ve efsanelerin,
dine bagli bireyler i¢in yeniden etkileyici sunak resimleri halinde hazirlanmasindan
etkilenmistir. Bununla birlikte, Caravaggio’ nun doga betimlemelerine ise ayni oranda

hayranlik duymustur (Gombrich, 2009, s.397).

1608’ e gelindiginde, annesini 6lmek iizere olusunun haberini almasi lizerine Antwerp’
e donmiis fakat bu siirecte annesi ¢oktan hayatini kaybetmistir ve sehirde kalmaya karar
vermistir. Takip eden yilda, {iniiniin giderek yayilmasi nedeni ile Hollanda’ da

soylularin ressami olarak ilan edilmis, bir y1l sonrasinda ise evlenmistir.

Antwerp’ de kendisi ve 6grencinin hem calisip hem de yasayabilecekleri bir stiidyo / ev
tasarlamis, kendisinin tamamlayabileceginde fazlasi ile altar pano siparisleri almasi
sebebiyle asistanlar ile caligmaya baslamistir. Bu siirecte, tamamlanmasi gereken
eserleri kiiciik renkli eskizler halinde hazirlayip, biiyiik 6lcekli tuvallere gegirmeleri igin
asistanlaria devretmistir (Gombrich, 2009, s.400). Kii¢lik boyutlu kendisi i¢in
hazirladig eserler disinda, sanat¢1 genellikle kiliseler ve soylular icin biiyiik 6lgekli

altar panolar hazirlamigtir.

“’Her giin sabah 4’ te ¢calismaya baslayan sanatgi, 6gleden sonra 5’ ¢ kadar
calismaya devam etmis, sonrasinda ise kendisini fiziksel olarak gii¢lii tutma amaci
ile at binmeye ¢ikmustir. Resim yaptig1 anlarda ise, her zaman kendisine klasik
edebiyat eserleri okuyacak birkag asistani yaninda bulundurmustur. Tarihi bozuk
paralardan, antik heykellere, misir mumyalarina kadar genis bir koleksiyon

olusturmustur.”” (Ulusal Galeri, Londra, Peter Paul Rubens).

1622’ de sanatg1, Paris’ te iki sanat galerisini, kral ve kraligenin yasamlarindan sahneleri
resmetmek iizere Maria de Medici tarafindan ¢cagirilmistir. Bir y1l ¢aligmanin ardindan;
Maria de Medici’ nin arkadasi olan kardinalin, Rubens’ in politik bir tehlike olduguna
dair kendisini ikna etmesi sonrasinda proje yarida birakilmistir. 1625’ de Antwerp’ de

veba salgin1 baslamasi {izerine, sanatc ailesi ve stiidyosunu Briiksel’ e tagimis, salginin
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geemesinin ardindan tekrar Antwerp’ e dondiigiinde ise esi hastalanmis ve hayatini
kaybetmistir. Esinin trajik kayb1 ardindan, zihnini dagitmak amaci ile politikaya
atilmistir. Yedi ay1 Ingiltere igerisinde gegiren sanatg1, I. Charles i¢in bircok eser

uretmistir (Ulusal Galeri, Londra, Peter Paul Rubens).

Bilinen bu eserlerden bir tanesi ‘Barisin Nimetleri Alegorisi’ dir. Ispanya ile baris
yapilmas1 umudu ile I. Charles’ a Rubens tarafindan hediye edilmistir. Eserde savasin
trajik ve korkung siireleri ile barigin nimetleri karsilastiritlmaktadir (Gombrich, 2009,
5.402).

1620’ lerin ortasindan itibaren, Katolik ispanya rejiminin bir pargasi olan, Antwerp’ de
diplomatik alanda goérevler iistlenmeye baglamistir. Bu siiregte Kuzey Hollanda
Protestanlar1 ve glineydeki Katolikler arasinda barig imzalanmistir. Hollanda Arsidiikii
Albert ve esi Isabella’ ya Katolik yonetime devam edebilmeleri i¢in izin taninmigtir. 12
yil siiren Ispanya — Hollanda ateskesi sonrasi, Arsidiik Albert’ in 8liimii iizerine esi
Isabella ispanya Valisi olarak yonetimi devralmistir. Isabella’ nin yonetimine giiven
duymayan Ingiltere ve Fransa arasinda uzlasmazliklar baslamistir. Bu siiregte Isabella,
Rubens’ i kendisinin ve Ispanya’ nin elgisi olarak, bu iki iilke arabuluculuk yapmasi
amac1 ile gorevlendirmistir. Bu siire¢ sonrasi ile Isabella ve Rubens yakin dostlar haline
gelmistir. Bu yakinlik sonucunca, 1624 ve 1627’ de Rubens’ i sosyal sinifindan, soylu

sinifina gegirmislerdir (Ulusal Galeri, Londra, Peter Paul Rubens).

18 ay sonras1 Antwerp’ e tekrar donen sanatgi, 53 yasina geldiginde, 16 yasindaki geng
bir kiz ikinci evliligini gerg¢eklestirmis, bu evliliginden bes ¢ocuk sahibi olmustur.
Sanat¢1 yeni esinin bir¢ok portresini yapmis, ‘Paris’ in Karar1’ ismi ile bilinen tinli
eserde de yine esinin portresinden faydalanmistir. Son yillarinda zamaninin ¢ogunu
ailesi ile geciren sanatg1, siparis altar panolardan ziyade kendisi i¢in doga resimleri
yapmustir. Gut hastaligina sahip olan sanat¢1, 1639’ da hastaliginin niiksetmesi iizerine
resim yapamaz hale gelmis, takip eden yilda ise hayatin1 kaybetmistir (Ulusal Galeri,

Londra, Peter Paul Rubens).
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Usta bir Katolik Ressam ve 17. yy. Avrupa’ sindan taninmis bir diplomat olarak
hayatini bagarilar ile gegiren sanat¢i, Gombrich’ in de deyimiyle biiyiik bir orgiitleme

yetenegine ve giiclii bir kisisel cazibeye sahipti (Gombrich, 2009, s.398).

Rubens’ in kisiliginde ki cazibeyi, eserlerine de ayni oranda yansittigin1 gérebilmek
miimkiindiir. Flaman sanatindan aldig1, canli ve parlak renk kullanimi ile hikaye ve
olgularin olabildigince gercekei yansitilmasi tiim eserlerinde kendini gosterir.
Gombrich’ in bu baglamdaki yorumu, sanat¢inin eserlerinin, ¢agdaslarindan farkini
aciklikla ortaya koymaktadir, ’Rubens’ in sadece hiinerli bir sanat¢1 olarak
kalmamasini saglayan sey, eserlerindeki canli ve neredeyse taskin hayattan duydugu
zevktir. Iste bu 6zellik, onun resimlerini satafatli salonlari siisleyen Barok
dekorasyonlarinin 6tesinde, miizelerin buz gibi ortaminda bile canliliklarini koruyacak

giicte bagyapitlar haline dontistirmiistiir.”” (Gombrich, 2009, s.403).

Rubens’ in s6z konusu eserine gelinecek oldugunda, sanatg1 Torre de la Parada isimli av
koskii icin Satiirn’ e, ikinci evliliginden alt1 y1l sonrasinda baslamistir. Konusuna
gecilmeden Once, bilindigi tizere Goya ayn1 temay1 1820-1823 tarihlerinde tekrar
islemistir. Rubens’ in aksine, kendi yagsamini gecirdigi evde bir duvar ¢alismasi olarak

yapilan bu eser, sonrasinda tuvale transfer edilmistir (Del Prado Miizesi, Madrid, Goya).

Iki sanatciy1 etkileyen bu temaya doniilecek oldugunda ise,

“‘Diinya ve Cennet’in oglu Satiirn, esi Rea ile birlikte diinyaya hiikkmettigi bilinen
titandir. Zamanin tanrist oldugu bilinen Kronos ile de 6zdeslestirilmistir. Bu
baglamda, Satiirn’ iin bir ‘tirpan’ ile gdsterimi, zamanin hayatlar1 nasil topladiginin
/ bictiginin sembolik bir gostergesidir. Resimde arka planda gosterilen parlayan
yildizlar ise ayn1 isimli gezegene gondermedir. Satiirn tlim ¢ocuklarini, kendisi
tahttan indireceklerini diisiindiikleri i¢in katletmistir. Fakat sonrasinda, hayatta
kalan tek oglu Zeus tarafindan tahttan indirilerek, kovulmustur.”” (Del Prado
Miizesi, Madrid).
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Tiim detaylarina girilmeden, ana hatlariyla verilen bu betimleme, sanat¢inin en vahsi ve
en iiziicli hikayeye sahip eseri olarak adlandirilmistir (Del Prado Miizesi, Madrid, Peter

Paul Rubens).

Rubens’ in, Ovid’ in Metamorfoz’ undan etkilendigi bu ¢aligma, hayatini kaybetmesine
iki y1l kala hastaligiyla gecirdigi zor zamanlar, ayn1 anda esi ve ailesiyle yasadigi izole
edilmis zamanlari sirasinda tamamlanmistir. Resim yapmasina olanak tanimayan
hastalig1 sebebi ile viicut fonksiyonlarimi yitirmesinden ise bir sene dncesine denk
gelmektedir. Esere tekrar doniilecek oldugunda burada sanat¢inin, 1608 6ncesi, Caracci
ve okulunun hayata tekrar dondiirdiigii, klasik 6ykii ve efsaneleri resmetme iislubundan

etkilendigi, bu calisma ile de kendini gdstermektedir.

Sanatcinin Yunan mitolojisinden yola ¢iktig1 bu eserde goriilen gercgeklik hissi,
Gombrich’ in de degindigi lizere, Rubens’ in klasik hikayeler ve alegorik
bulugmalarinin, tipki kizinin resminde goriilebilecegi gibi inandirici bir canliliga sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir (2009, s.402). Bu canli anlatim durumu ise, sanat¢inin

durumlara ve olaylara yaklagimindan kaynaklanmaktadir.

Eserde, konunun mitolojik bir olgu olmasina ragmen, sanatginin bunu gergek bir tarihsel
olay nitelinde, adeta dinsel bir hikdyenin gergekliginde yansitmasi Rubens’ e 6zgii bir
durumdur. Sanat¢inin, kendisini bir sovalye kilict ile betimledigi oto portresinin
inandiricilik hissi ile bu eserin inandiricilik orani ayni derecededir. Bu daha 6ncede
bahsedildigi lizere, sanatcinin renk algis1 ve gercegi resmetmeye diiskiinliigii ile
ilintilidir. Kendisini Italyan sanatinin ideal giizelliginden ayirarak ve renk bilgisini isin
icine katarak, Rubens kendine 6zgii bir giizellik anlayisini ortaya atmistir.
Kompozisyonunda siklikla kullandig1 151k gélgenin zitliklar1 ve muazzam tasvir
yetenegi ile yarattig1 eserin konusu ne olursa olsun, tiim eserlerde bir ‘hayatta olma’

durumu s6z konusudur.

Burada, Satiirn’ de gordiiglimiiz liziicii hikayenin esasinda biiyiik bir cosku durumu ile
betimlenmesi s6z konusudur. Bu coskulu anlatim ani, hikayenin gergeklik hissine biiyiik

bir katki saglamistir.
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Satiirn’ e bakildiginda, bu titanin oglunun viicudunu vahsice, kendi agzi ile pargalamak
sureti ile bu yasama son vermeye ¢alistigini goriiriiz. Esasina bakilacak oldugunda, bu
mitolojik hikdyenin kaynadiginda, Satlirn’ iin ogullarini katlettigi anlatilmaktadir
yalnizca fakat burada Rubens’ in bu katliam durumunun etkisi arttirmak amaci ile
Satiirn’ {in oglunu gercek anlamu ile tliketisi / yemek sureti ile pargalayist ile
karsilasiriz. Bu baglamda burada verilmek istenen bir anlamda Satiirn’ iin, tahttan
indirilme korkusu, kiskanglik ve korku durumlari ile de yiiz yiizeyizdir. Bu tasvir se¢imi
tizerinden de yine sanat¢inin, cosku ile resmetme ve gergeklige diiskiinliiglinii

¢Oziimlememiz olasidir.

Esasinda Rubens’ in yalnizca bu eserinde degil, tiim eserlerinden sezinlenebilecek
cosku hissi, bu gorkemli anlatim hissi, kendisinin de ayn1 oranda basarili bir hayat
slirmesi ve hayattan aldig1 hazlar ile dogrudan ilgilidir. Bu, sanat¢inin gérkemli bir
hayata diiskiinliigii seklinde algilanmamalidir. Her alanda basarili olan sanat¢inin, bu
pozitif tutumu ve hayata bakis a¢is1 kendisine essiz bir yaratim giicii olarak geri
dénmiistiir, bunu yalnizca bu eser lizerinden degil, tiim eserlerinin incelenmesi ile de

aciklikla ulagilabilir.
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Resim 11. Joseph Mallord William Turner 1775-1851, “’Bir Kar Firtinasindaki Buharh
Gemi’’ 1842, 91,5x122 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Tate Galeri, Londra

Turner, 1775 de Londra, Maiden Lane’ de dogan sanat¢1 hayatinin biiyiik bir boliimiinii
burada gecirmistir. 1783 de tek kiz kardesi olan Marry Anne, heniiz bes yasina
basmadan hayatini kaybetmistir. Soylu bir aileden gelen sanatginin, ilk donemlerinde
diger sanatgilar ile pek sik iligki kurmadigi bilinmektedir. Annesinin 1799 ve 1800
yillarinda, ruhsal bir hastaliga dair belirtiler gdstermeye baslamasi izerine, ‘St. Luke’
isimli, ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesine yatirilmistir. Bu sirada ise sanatg1 ilk egitimi

icin diger yakinlarinin yanina gonderilmistir (Brown, 2012, Tate Galeri).

Ev icerisinde, babasindan resme yonelmesi ile ilgili stirekli destek goren sanatci, 1789’
da Royal Akademi’ de egitim almaya baglamistir. Bu siirecte, antik heykeller {izerine
calisma yapan sanat¢i, 1792° ye degin buradaki egitime devam etmistir. 1794” de, Dr.
Thomas Monro’ nun ev sahipligi yaptig1 bir aksam akademisine katilmis, buradaki
stirecinde, {inlii eserlerden kopya caligmalar1 yapmistir. 1790-96 yillar1 arasinda Royal
Akademi’ de sulu boya eserler sergilerken, bu tarih sonrasinda, edebiyat, mitoloji ve
tarih konularini kapsayan, tekniginde ise biiyiik bir degisiklige gittigi doneme
gecilmistir. 1802 de kendine bir destekleyici bulmasi ile Louvre’ u ziyaret edip usta

sanat¢ilarin ¢aligmalarini etiit etme firsati bulmustur (Brown, 2012, Tate Galeri).
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1802’ de Royal Akademi’ nin secici kurulu tarafindan, bir dahi ve gelecek vadeden bir
sanatci olarak ilan edilmis, takip eden yilda taginarak, deniz ve liman resimleri yapan bir
sanatci ile beraber yasamaya baslamistir. Bulundugu binanin, diger dairelerini bahgesini
alarak burada bir galeri agmigtir. 1808’ de gelindiginde sanatin besigi olarak tasvir ettigi
akademide perspektif profesorii olarak atanmis, 1811 de ders vermeye baslamistir.
Ayni stirelere denk gelen tarihte, bir bagka sanat¢1 olan arkadas1 William Wells
tarafindan, doga resimleri yapmak yerine, deniz ve denizcilik konularina yonelmesine

dair oneriler almistir (Brown, 2012, Tate Galeri).

1813’ te Devon’ u ziyaret etmesinin ardindan, arkadaslar tarafindan daha ¢ok acik
havada resim yapmaya yoneltismis, 1817’ de, Hollanda ve Belgika ziyaretlerinin
ardindan ‘Waterloo Savas Alan1’ isimli ¢alismay1 tamamlamistir. 1828 sonrasi, igine
kapanan, ugrak ve gizli sakli bir 6zel hayat anlayisina biiriinen ve pratikte birgok kisi ile
goriismeyi sonlandiran sanatci, bu doneminde ¢alismaya ve liretmeye daha fazla zaman

ayirmistir.

1829°da sanatciya Royal Akademi’ de daimi profesorliik ve peyzaj resimleri nedeni ile
altin bir madalya verilmistir. 1833- 1835 yillar1 arasinda, Avrupa seyahatlerine devam
ederek, yeni kurulan kiiltiirel enstitiileri ve miizeleri ziyaret etmistir. Sanat¢inin elde
ettigi yeni sosyal statiisii durumu, eserlerinde ve eserlerinde segtigi konularda da
kendini gostermeye baslamistir. Genel yogunlugu itibari ile doga ve tarih konularini
resmetse dahi, cagdas konulara olan egilimini de gizlememistir. Bu siiregte, Brown’ un
degindigi lizere, bir takim ‘gizemli’ eskizler liretmis, zamanin kargasasina bir diizen
anlayis1 getirmistir. O donem suluboyalarina ve yagliboya ¢alismalarina bakildiginda,
genellikle bir agik yahut kapali alanda kisa sahnelemelere deginen sanatci, bu eserler

tizerinden kisisel gézlemlerini yansimaktadir (Brown, 2012, Tate Galeri).

1836’ da sanat¢inin ¢alismalarini ve biyografisini i¢eren, John Ruskin tarafindan,
Turner’ 1 modern ressam olarak adlandiran bir kitap ¢ikartmistir fakat bu kitap ve
caligmalar, donemin elestirmenleri tarafindan, sanat¢inin tislubuna yonelik ‘sagma ve
abart1’ yorumlart almigtir. Ruskin, kitabinda, Turner’ in dogaya olan sadakatinden yola

¢cikmis ve sonraki donemlerde de, sanat¢inin elestirmenlere karsi koruyucu ve
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savunucusu olmustur. Bu donemde, kitap sayesinde, Turner ve iislubu yeni izleyicilere
kavugmustur. Turner’ in dénemin sanat istemi iizerinden gitmek yerine, kendine 6zgii
‘0zgiin’ konular1 se¢ip yapiyor olusu ve bu konularin ‘modernligi’ sayesinde, kendisini
heyecan ile destekleyen yeni bir izleyici grubuna hitap etmeye baslamistir (Brown,
2012, Tate Galeri). Sanatcinin 1845 sonrasi, giderek iislubunda gostermeye basladigi,
realizmden soyuta ydnelen anlayisi, Ingiliz Romantiklerden gokga elestiri almasina
ragmen kendine 6zgli yeni bir giizellik anlayis1 sayesinde, yeni bir izleyici grubuna kisa

stirede kavusmustur.

1845 de hastaliginin niiksetmesinden &nce, Fransa ve Isvigre’ ye seyahatler
gerceklestirmis, 1841” deki Isvigre ziyareti sonrasinda, gelismis Avrupai teknigi ile
Isvecli ressamlara benzer konulari isledigi goriilmiistiir. Royal Akademi’ nin aktif
baskanligina getirilmesinden sonra hastaliinin 1846’ da kendini ileri derecede
etkilemesi iizerine gorevinden istifa etmistir. Takip eden yilda, retrospektif sergi
teklifini ve halk i¢ine karigsmay1 reddetmistir. 1830 sonralarindan ileri bir bigimde
kendini gosteren, toplumdan uzaklagsma ve kendi i¢inde yasama durumu, takip eden
yillarda daha da giiclenmistir. Brown’ un degindigi iizere, sanat¢1 yasadigi evi, adresini
ve kimliginin bilinmemesi i¢in; ¢ogunlukla kullandig1 araglara, adresini evinden ileride
yahut geride birakacak sekilde vermistir. 1846 sonrasi, bagka bir konaga taginmast
sonrast, Brown’ un deyimi ile ‘bakimsiz ve sevilmeyen’ bir karaktere doniigmiis bu
durumu sanat¢inin muhafazakar yaklasimi ve asir1 duyarli olusu da tetiklemistir. 1851’
de yataga bagl hale gelmesinden hemen Once bir asistan tutarak, resimleri ile ilgili
vasiyetini hazirlamis, ayn1 yil aralik ayinda ise hayatin1 kaybetmistir (Brown, 2012,
Tate Galeri). 1850’ de son kez sergisini diizenleyen sanat¢i, 2000’ in {lizerinde resim,

19.000’ in lizerinde ¢izim ve arkasinda yarida kalmis yagliboya ¢alismalar birakmustir.

Turner’ in Gslup ve konu anlayisina doniilecek oldugunda, bilindigi {izere, graviir, sulu
boya ve yagli boyay1 iceren manzara ve deniz manzarasi ¢alismalarinda kullandigi,
giderek artan 151k ilgisi ve bunlarin ustalikli kullanimi nedeni ile kendisine ‘Isi1gin

Sanatg¢is1’ unvani verilmistir (Ulusal Galeri, Londra, Joseph Mallord William Turner).
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Eserlerinde 15181 incelikli kullanimi ile Gombrich’ inde degindigi tizere Claude Lorrain
etkileri goriilmektedir. Sanat tarih¢i, Turner’ 1n bu tutumuna ve genel eser anlayigina

sOyle deginmistir,

“’Onun yasamindaki amaci, Claude Lorrain’ in {inlii manzara resimlerinin diizeyine
ulagsmak, hatta onu gegmekti. Resimlerini ve eskizlerini ulusuna biraktiginda ileri
stirdiigii kosul, bunlardan birinin, daima Lorrain’ in bir yapitinin yaninda asili
durmasiydi. Boyle bir kiyaslamayi istemekle, Turner kendine adil davranmiyordu.
Claude’ un tablolarimin giizelligi sakin ve huzurlu oluslarinda, acik se¢ik ve somut
oluglarinda, bunlarda gosterisli etkiler bulunmayislarindadir. Turner’ da 1s1k dolu,
giizelliklerle kamagan fantastik bir diinyanin goriintiilerine sahiptir, ama bu diinya
sakin degil, hareketlidir, sade bir uyuma degil, g6z kamastirici bir gériiniimdedir.”’

(Gombrich, 2009, s.492).

Sanatcinin bu 6zgiin anlayis ile ortaya ¢ikardigi manzara eserleri, esasinda 18. yy.
Romantizmi i¢in bir anlamda yenilik¢i bir tutumdu. Gombrich’ inde bahsettigi iizere, o
zaman dilimine kadar, manzara resmi, sanatin alt bir dali olarak goriilmiis ve konu
secme anlamindaki yelpaze kisa dlgekte tutulmustur. Turner ve sonrasi ise sanatgilar,
yalnizca kir evleri ve manzaralar1 resmetmekten 6te konu se¢imlerinde daha agik fikirli
olmaya baglamis ve bu resmi yiiceltme gorevini yasamlarinin bir amaci haline

getirmislerdir (2009, 490-492).

Turner’ 1 ve sanat¢inin tutumunun 6ziinii idrak edebilmek i¢in, 6ncelikle Romantizm
kisaca hatirlanacak oldugunda, bu akim, iisluplardaki ¢esitliligi ve konu alanindaki
siirsiz Ongoriileri ile tek bir kalip / bir tislup olmaya karst ¢ikmistir. Bu dénem ile ilgili
Baudrillard’ 1n agiklamasi hatirlanacak oldugunda, iinlii elestirmen, Romantizm’ in kati
gercekler ve konu segimleri ile ilgili olmasindan ziyade, bunlarin hissedilen sekli ile
yansitilmasinin esas oldugunu belirtmistir (Galitz, 2004, Romantizm, Metropolitan

Miizesi).

Doénemin sanatcilari, portre ve peyzaj ¢aligmalarini izleyicinin begenisine gore
sekillendirmeksizin, bunlar1 kendi psikolojik siireclerinin ve duygularinin aktarim yolu

olarak kullanmiglardir. Romantizm” de doganin tahmin edilemezligi, yikim potansiyeli
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ve kontrol edilemez giicii, sanat¢ilar1 derinden etkileyerek, bu doga betimlemeleri
lizerinden, sanat adina yeni bir aydinlanma anina varilacagi diisiincesi benimsenmistir.
18. yy. da estetik anlayisi, doganin vahsi goriintiilerinin kullanilmas1 araciligiyla
psikolojik ve duygusal etkilerin aktarimlar ile yiiceltilmistir (Galitz, 2004, Romantizm,

Metropolitan Miizesi).

Bu baglamda, Turner’ 1n eserine doniilecek oldugunda, sanat¢inin tasvir ettigi kar
firtinas1 senaryosu en temel anlaminda Romantizm’ in viicut bulmus halidir. Bir hava
burgaci ve girdap aninda yutulmak {izere olan bu buharli gemi, realist bir iislupta
detaylandirilmaktan 6te, bu durumun duygular yolu ile tasviri seklinde karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatginin erken dénemlerinde goriilen detayci ve gergekei tislubu bu eser
tizerinden diisiiniilecek oldugunda muazzam bir ¢atisma durumu séz konusudur. S6z
gelimi 1800’ lere tekrar bakildiginda, sanat¢inin iiretmis oldugu eserlerde, izleyiciye
dinginlik ve huzur veren bir iislup tercih edilmisti. Isigin incelikli betimlenmesi disinda,
1800 oncesi ve 1810 sonrasi eserlerin ayni sanat¢iya dahi ait oldugunu séyleyebilmek

cok giictiir.

Bu baglamda, sanat tarih¢i Gombrich, sanat¢inin eserleri i¢in, masals1 ve doganin en
giizel anlarda yakalanmig goriintiileri betimledigini ileri stirmektedir (2009, s.493).
Fakat bu sdylem, daha dnce deginildigi lizere, 1800 dncesi ¢alismalar1 kapsayabilir,
1812 Hannibal eseri baslayan, romantizmden giiciinii alan bu iislupta, masals1
betimleme yahut doganin giizelliginin aktarimdan 6te duygusal anlamda disavurumun

en gercekei drneklerini goriiriiz.

Sanat¢cinin 1842, ‘Bir Kar Firtinasindaki Buharli Gemi’ sinde tasvir edilen, esasinda,
bilincin ve bilingaltinin disavurumu, duygusal bir bosalim anidir. Sanatginin eser
sonrasinda, esasinda boyle bir geminin gergekte var oldugu hatta kendisinin dahi o
gemide o anda orada yer aldigin1 belirtmistir. Fakat sonrasinda yapilan inceleme
caligmalar1 sirasinda, ‘Ariel” isimli gemi bulunamamis, sanat¢inin da o tarihler arasinda
resmettigini sdyledigi limanda bulunmadig1 anlagilmistir (Butlin, Joll, 1984, Tate

Galeri, J.M.W. Turner Eserleri).
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Butlin ve Joll’ un eser iizerine yazdig1 bir makalede, Turner ve bir izleyicisi arasinda
gecen kisa sohbete ve sanatginin bu eser igin yaratim diirtiisiiniin nasil gelistigine

deginilmistir.

“’Bu resmi anlagilmasi i¢in olugturmadim, yalnizca o anda orada ne oldugunu
aktarmak istedim; gozlem yapabilmek i¢in, gemideki denizcilere kendini iple gemi
diregine baglattim. Orada dort saat boyunca bagli kaldim, kurtulmay: katiyen
beklemedim, fakat beklercesine o an1 kaydetmek istedim. Kimsenin bu resmi
begenmek gibi bir zorunlulugu yoktur.”’(Butlin, Joll, 1984, Tate Galeri, J.M.W.

Turner Eserleri).

Bu agiklamadan anlasilacagi iizere, Turner, o anda gergekten orada oldugunu anlatmaya
calismis, fakat deginildigi lizere yapilan arastirmalar ile bu sdylemin dogruluguna dair
somut bir kanit bulunamamistir. Fakat burada yine hatirlanacak oldugunda, Romantizm,
kati gercekler ile ilgili degildi, Romantizm, psikolojik siireclerin ve duygularin disa

vurumu ile ilgiliydi.

Turner’ in burada gogli ve denizi ayirmamiza izin vermedigi, koyu griler icerisinde bir
girdap tasviri, esasinda sanat¢inin 1830 sonrasi i¢cinde bulundugu toplumdan uzaklasma,
izole edilmis bir yasam siirme isteginin, sanat¢mnin elinden gorsellestirilmis halidir.
Psikolojik durumuna acgik bir gonderme yapan bu eserde, sanat¢i hissettigi yalnizlik,
umutsuzluk ve endiselerini muazzam bir girdap tasviri ile betimlemistir. Doga tasvirleri
tizerinden kendini anlatan sanatci, yasadigi psikolojik ¢ikmazlari, bir deniz ve gogiin
sonsuzlugu araciligiyla aktarindan, ortaya ¢ikardig: tiirbiilans etkisi ile de durumun

raddesine vurgu yapmistir.



102

Resim 12. Edgar Degas 18341917, “’Dans Simf1’
1874, 83,5 x 77,2 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Metropolitan Miizesi, New York

1834’ de Paris’ de dogan Degas, Latin, Yunan ve Eski Cag egitimleri almistir. Degas’
nin sanata olan yetenegi erken yaslarinda, babasi tarafindan fark edilmis ve
desteklenmistir. Ailesinden gordiigli bu destek sayesinde, Paris miizelerini sikca ziyaret
etme firsat1 bulmustur. Louvre’ da sergilenen Italyan Rénesans1® ndan eserleri inceleyip,
kopya ¢aligmalar1 yapmaya baslayan sanatg¢1 bu siirede Louis Lamothe’ nin stiidyosunda
geleneksel sanata ve teknik ressamliga yonelik egitimler almistir. Schenkel” in de
degindigi iizere 1850 lerin sonunda, Italya’ ya sik¢a seyahatler diizenleyen sanatgt,
ftalyan fresklerinden ve yagliboya eserlerden etkilenerek, ¢ogu zaman bunlardan eskiz

calismalar1 yapmistir (Schenkel, 2004, Metropolitan Miizesi, Edgar Degas).

Ayn1 zamanda yiiksek lisans egitimini Italya’ da tamamlayan sanatci, 1859 da Paris’ e
tekrar donmeden 6nce, Roma ve Floransa’ da birkag y1l gecirmis, orada Vatikan
eserlerini antik roma eserlerini etiit etme sans1 bulmustur. Royal Akademi i¢in, Ingres

ve Delacroix’ dan kopya ¢alismalari bu tarihlere denk gelen siirecte yapmistir. 1862’ de,
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Louvre’ da Velasquez’ den etiit yaptigi siirede ise Edouard Manet ile tanismistir. Manet’
nin de yonlendirmesi ile Degas, Empresyonistlere katilmis, yine Manet’ nin etkisi ile
konular1 kafe sahnelerine, tiyatro ve dans sahnelerine yoneltmistir (Trachtman, 2003,

Smithsonian Enstitli Dergisi, Degas ve Dansgilart).

1860’ da tamamladig1 ve 1865 de sergilenmesine izin verildigi ‘New Orleans Sehrinin
Talihsizlikleri’ isimli eser sonrasinda, geleneksel akademi tislubunu yansitan basgka bir
tiretimde bulunmamistir. Bu eser sonrasinda, konularin1t modern hayata ve modern
hayattan sahnelere yoneltmistir. Genel anlami ile bos zaman aktiviteleri gibi konulara
yonelmis, bunlarin arasinda at yaris1 sahneleri, bir kafede sarki sdyleyenler ve baletler
yer almaktadir. Sanatcinin eserindeki konu se¢imleri, kendisinin modern yaklagimina
yansimustir. Ozellikli olarak baletleri, sapkaci ve camasirci kadinlari kendisine konu
olarak belirlemistir. 1870’ lerin sonlarina dogru, sanat¢i konusu bakimindan balerinlere
ve bale sahnelerine sadik kalmais, 1,500’ {in iizerinde eser iiretmistir. Fakat bu balerin
portreleri, realist bir betimlemeden 6te, figiirlerin hareketlerine odaklanmistir. Sanatci,
figiirler lizerinde, insan bedeninin hareket edis bigimleri, fiziksel 6zellikler ve Schenkel’
in degindigi lizere, balerinlerin kivrilmis ve garpitilmis durumlarinda dahi gosterdikleri
disiplinin arastirmasi yapilmistir (Schenkel, 2004, Metropolitan Miizesi, Edgar Degas).
Sanat tarih¢i Gombrich ise Degas’ nin balerinlerini ve bunlar1 resmin konusu olarak

secisini sO0yle aktarmistir,

<’0, balerinlerle, giizel olduklar1 ya da ruhsal durumlarini merak ettigi i¢in
ilgilenmiyordu. Degas, onlara, Empresyonistlerin ¢evrelerindeki manzaraya
bakmalar1 gibi, tutkusuz bir tarafsizlikla bakiyordu. Onun i¢in 6nemli olan, insan
bi¢imi tizerinde 151k ve gblgenin etkilesimini ve hareket ya da mekan izlenimini

yaratmak i¢in kullanacagi yontemdi.”” (Gombrich, 2009, s.527).

Trachtman’ 1n makalesinde yer verdigi iizere ise sanat¢i bu konu se¢imini ve nedenini
soyle aktarmstir, ’Insanlar beni dans eden kizlarin ressami seklinde adlandiriyor. Fakat
benim balerinlere yonelik en biiyiik ilgimin, sahnedeki hareketler ve giizel elbiseleri
resmetmek oldugu hig birinin aklina gelmiyor.”” (Trachtman, 2003, Smithsonian Enstitii

Dergisi, Degas ve Danscilari).
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Sanatcinin iislup anlayisina bakildiginda, Degas aldig1 klasik ve geleneksel egitimleri,
kendi yenilik¢i tislubu ile birlestirerek, yine kendine 6zgii bir gilizellik barindiran eserler
tretmistir. 1800 dncesine bakildiginda, cogunlukla yagl boya ¢alismalari ile graviir ve
fotograf iizerine arastirmalar / ¢alismalar yapmistir. 1850’ lerin ortalarinda, diger
Fransiz sanatgilarda goriildiigii lizere, Degas’ da Japon Baski sanatindan etkilenmis
fakat bu baski sanatindan kendisine, kompozisyon olusturma ve bakis acis1 kurma
anlamlarinda yararlanmistir. Eserlerinde 16. yy. Maniyerizmi etkileri ise, eserin
cergevesinin belirlenmesinde yahut yarida kesilen figiirlerde kendini géstermistir

(Schenkel, 2004, Metropolitan Miizesi, Edgar Degas).

Alisik olunmayan kompozisyon goriintimleri, mekan hissi vermek i¢in yapilan asimetrik
cergeve dengesi Degas’ nin eserlerinde 6zellikli olarak kendini gostermektedir.
Sanatcinin geleneksel kompozisyon anlayisindaki diizeni temelinden sarsmasi ve
kendine 6zgii yenilik¢i bir bicimde sunmasi, sanat¢inin tiim eserlerinde agiklikla
goriilebilmektedir. 1875 sonrasina eserlerine bakilacak oldugunda, bu kompozisyon
anlayisin1 devam ettiren sanatg1, teknik baglaminda yagli boyadan, giderek artan bir

pastel boya kullanimina gegis yapmustir.

1885 ve sonrasinda ise konu se¢ciminde gosterdigi modern anlayisi teknigine de entegre
etmistir. Schenkel’ in degindigi lizere, sanatci siklikla, pastel boyanin {izerine sulu boya
ve guvas boya ile miidahalelerde bulunmus, resmin ylizeyini temelinden degistirmeye
ve konturlar belirginlestirmeye yonelik ¢izim ile de eklemeler yapmustir. Bitirdigi
caligmalarin lizerine ¢izme / tarama metotlar1 ile resmettigi figilir yahut objeleri titresimli
/ hareketli goriintiisiine kavusturmustur. Eserlerde pastel boya kullaniminin nedeni ise
konusuna / objesine, kompozisyonun alt kisimlarindan etkileyici bir aydinlanma efekti

verebilmek i¢in kullanmistir (Schenkel, 2004, Metropolitan Miizesi, Edgar Degas).

1880’ lerin sonlarina gelindiginde sanat¢1 gérme ve algilama konularinda zayiflamigtir.
Schenkel, sanat¢inin bu durumunu, 1870-1871 yillar1 arasinda Fransa ordusunda yer
almasindan kaynakli oldugunu ileri siirmiistiir. Degas’ nin balerinlerini, heykellere
dontistiirmedeki ¢aligmalar1 da bu anlamda saglini olumsuz yonde etkilemistir. 1890’ a

gelindiginde ise sanat¢inin gérme yetisinin biiyiik bir kismin1 kaybetmesi nedeni ile
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depresyon kaynakli toplumdan uzaklasmaya baglamistir. Takip eden iki yil i¢erisinde
calismalarina devam etmis, 1897’ de ise hayatin1 kaybetmistir (Schenkel, 2004,
Metropolitan Miizesi, Edgar Degas).

Yasami sonrasinda esere bakilacak oldugunda, Degas’ nin ‘Dans Smifi’ 1874 de,
sanat¢inin yavas yavas gérme problemleri yasadigi donemin baglangiclarina denk
gelmektedir. Bilindigi tizere Degas’ y1, modernize konular ile —bale, opera, hayat
kadinlari, camasir yikayan kadinlar- tanistiran Manet olmustur. Fakat Manet’ nin etkisi,

yalnizca sanat¢i i¢in bir baslangi¢ olmustur.

Bir anlamda Paris’ in kiiltiirel yagam tarzini konu edinen sanat¢i, 6te yanda giinliik
hayattan sahnelere de eserlerinde yer vermistir. Bu kiiltlirel yagsamin aktif bir pargasi
olan Degas, Oncelikle bale ve opera konulari bir seyirci olarak izlemis, seyircilerin
arasinda, balerinleri ve orkestray: dahil ettigi eskizler hazirlamistir. Uzun bir siire
izleyici koltugundan baleyi gézlemlemeye etiit etmeye calisan sanat¢i, Trachtman’ in
degindigi iizere, balerinlerin giyinme odasina gidip orada birebir ¢calismalar yapmak
istemistir. Bu istegini, soylu bir arkadagina (Albert Hetch) gonderdigi mektup ile
resmilestirmistir. Mektupta, balerinlere dair bir¢ok eskiz ¢alismasi yaptigini fakat
bunlar1 gérmeden yahut sahneden izleyerek yaptig1 i¢in utan¢ duydugunu belirtmistir

(Trachtman, 2003, Smithsonian Enstitii Dergisi, Degas ve Dansgilart).

Sanatg¢inin, sahne arkasinda balerinleri gozlemleyerek olusturdugu ¢alismalardan bir
tanesi de ‘Dans Smifi’ dir. Degas’ nin, bir fotograf karesi sunuyormuscasina hazirladigi
kompozisyonlar, yarida kesilen figiir anlayislar1 bu eser iizerinde de kendini
gostermektedir. Paris’ in geleneksel sanat anlayigina uyum saglamayan bu eserin,
esasinda Empresyonizm’ e tam manasi ile uydugunu séylemek yanlis olacaktir.
Empresyonistlerden giindelik yasama dair bakis agisin1 ele alan sanatgi, realist anlatim
islubu ile bu anlayis1 gelistirerek, kendine has bir tarz ortaya koymustur. Degas’ nin,
Paris’ in geleneksel sanat ile dolup tastig1 bir donemde yasadigi diisiiniildiigilinde,
sanatginin bale gibi, donemin soylu bir aktivitesi -Parisyen kiiltiir yasami- ile ilgili olusu

bir anlamda uygun goriinebilir.
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Fakat Degas’ nin dansgilarinda / balerinlerinde dikkat edilmesi gerek nokta, esasinda
sanat¢cinin bu kompozisyon neredeyse hepsini sahne arakasi detaylarin vermis olusudur.
Bale ve balerinler denilince akla ilk gelen, o, sahne lizerinde kusursuz bir miizik ile
sovlarini sunanlar degil, sahne arkasinda, ¢oraplarini ¢ekistirenler, dans provasi
yapanlar, yanlarinda bekleyen aileleri ve dans egitmenleri ile birlikte detaylandirilmistir.
Burada Degas’ nin betimledigi, kusursuz bir kiiltiirel aktiviteden ziyade bir hazirlik
asamasidir. Sanat¢i, sahne onilinde sunulan, hatir1 sayilir zaman diliminde hazirlanan bir

—sov- yerine, sahne anina gelinceye degin yasanan zorluklar1 aktarmistir.

Bu bize bir anlamda, Degas’ y1 ve dans¢ilarini anlayabilmek i¢in anlamli bir perspektif
olusturmaktadir. Keza sanat¢i, cagdaslar1 yahut on yil 6nceki meslektaslari gibi,
balerinleri biiyiileyici bir sekilde sahnede tasvir edebilirdi. Fakat burada daha farkl bir
yaklasim goriiyoruz, sanatci bir bale resitalini, gercekte, bale yapan 6geleri ele almistir.
Satafath bir dis goriinilis betimlemesinden ziyade igsellige yonelmistir. Bu eser ve
sanat¢inin geg¢ yillarina denk gelen bale tiretimleri iizerinden, hem sanat¢inin diisiinsel
stireglerine, bakis agisina hem de psikolojik baglamda konulari ile ilgisine baglanti

kurabilmek mimkiindir.

Bu baglamda Degas’ nin, balerinlerinin, eski donem opera ve bale betimlerinden farkli
olusu, sanat¢inin diistinme bigimleri ile ilgilidir. Siislenmis, i¢i bos, makyaj ile
degistirilmis bir gergeklik algisi yerine, ayakkabilarin1 baglamaya ¢alisan, saclari
hafifce dagilmis, birbirleri ile sohbet eden geng kizlar1 goriiriiz. Bu goriintii esasinda

Degas i¢in balenin kendisidir.
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Resim 13. Raffaello Sanzio 1483-1520,
“Seytam Yenilgiye Ugratan Bas Melek Mikail / Seytam1 Maglup Eden Bas Melek Mikail’’
1518,
268 em x 160 cm, Tuval Uzerine Transfer Edilmis Yagh Boya,
Louvre Miizesi, Paris

Sanatg1, zamanin sanatinin merkezi olan Urbino, italya’ da 1483°de diinyaya gelmistir.
Babas1 Giovanni Santi’ nin de bir ressam olmasindan kaynakli olarak, Raffaello geng
yasinda resim ile tanigmis ve bu baglamda ailesinden destek gormiistiir. 1494° de
kendisi 11 yasinda iken babasini kaybetmesi {lizerine, Giovanni’ nin atolyesini devralmis

ve burada ¢alismalarina devam etmistir (Ulusal Galeri, Londra, Raffaello).

1500’ lere gelindiginde, Italya’ da {inlii bir ressam olan Perugino’ nun yaninda ¢irak
olarak caligmaya baslayan sanatgi, bu egitime 4 y1l boyunca devam etmistir. Perugino’
nun eserlerinde, kompozisyon olusturmada ve derinligin yansitilmasinda sergiledigi
bagsari ile figiirlerinin yumusak goriiniimleri i¢in kullandig1 sfumato teknigindeki st
diizey tislup anlayisi, Raffaello’ nun ¢aligmalarina da etki etmistir (Gombrich, 2009,
5.315). Bu donemde ise sanat¢i kendi teknigini olusturabilmek adina 6nemli gelismeler

kaydetmistir. 1505 y1l1, ’Granduca Meryem’i’’ ne bakilacak oldugunda, sanat¢inin
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Meryem ve Cocuk Isa’ y1 betimlerken, sakin fakat hayat dolu {islubu, Perugino’ dan
ogrendiklerinin iizerine kendi giizellik anlayisini olusturdugunun bir gostergesidir.
1500- 1508 tarihleri arasinda, Floransa’ da bagimsiz olarak devam ettigi ¢alismalari ile
hem portrecilik anlaminda kendisini gelistirirken, hem de bu donemde hazirlamis
oldugu bircok Meryem varyasyonlari ile ‘Meryem Ressami1’ olarak nitelendirilmistir

(Ulusal Galeri, Londra, Raffaello).

Floransa’ da ge¢irdigi zaman dilimi siirecince, Bartolommeo, Da Vinci ve Masaccio’
nun ¢alismalarindan siklikla etkilenmis ve bu eserleri etiit etmistir. Bu yogun etiitler
sayesinde ise, ilk doneminde gelistirmeye firsat buldugu Perugino etkili giizellik

anlayisi, daha girift ve disavurumcu bir tarzda kendisini géstermistir.

Floransa sonrasi, 1508 dolaylarinda Roma’ ya giden sanatgi, II. Julius’ un emri altinda
Vatikan’ da bulunan odalar1 tekrar dekore etmek ile gorevlendirilmistir. ‘Stanza’
‘Odalar’ olarak bilinen bu projede, sanat¢1 odalarin tavanlarina ve duvarlar gesitli
bir¢ok fresko tasarimi yapmistir (Gombrich, 2009, s.319). Vatikan odalarindan sonra
1812’ de ise ‘Sistin Meryemi’ olarak bilinen eserini tamamlamistir. Vatikan sonrasi elde
ettigi tin ve Vatikan’ da gosterdigi basari sayesinde, 1514 itibari ile daha ¢ok siparis
almasindan kaynakli atdlyesini bir¢ok asistana agmistir. Ayni tarihte Papa’ nin bag
mimar1 Bramante’ nin 6liimii iizerine, Papa, Raffaello’ yu yeni bas mimar olarak

atamistir (Ulusal Galeri, Londra, Raffaello).

1520’ ye gelindiginde ise Roma’da, 1517’ de iizerinde ¢alismaya basladig: ‘Baskalasim’
/ “Isa’ nin Baskalasim1’ isimli eser iizerinde calistig1 sirada, nedeni bilinmeyen bir
sebepten Otlirii hayatini kaybetmistir. Erken yasta hayitin1 kaybeden sanat¢i, bu
yasamini basarilar ve saheserler ile donatmistir. Cagdaslarinin kendisini Meryem
Ressami olarak adlandirmasina ragmen, Raffaello’ nun eserleri 6zellikli olarak bu konu

ile sinirlhi kalmamustir.

Cagdaslar1 gibi o da, din temal1 eserler tiretmistir. Yiiksek Ronesans doneminde ve
Yiiksek Rénesans’ in merkezinde yasayan sanatgi, Meryem, Isa ve incil konulart

tizerinde, mitolojik 6gelerden de yararlanmistir. Bilindigi lizere, Yiiksek Ronesans
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doneminde sanat, zamanin Papa’ lar1 tarafindan, Roma’ da yeniden dinin yiikselisine ve
yonetime gecisine dair bir yol yaratilmak i¢in kullanilmistir. Donemin ve dinin ihtisamli
durusunu gii¢lendirmek adina, freskolar ve Incil 6gretilerinden sahneler siklikla
islenmis ve ressamlar bu anlamda da siparisler almislardir. Donem ile biitiinlesen bir
sanatci olarak Raffaello’ ya tekrar donecek oldugumuzda, kendisinin de Michelangelo
ve Bramante gibi diger sanatgilar ile benzer konular1 isledigini —donem geregi-

belirtebiliriz.

Bu soylem, Raffaello’ nun esasinda yenilikgi bir {isluba sahip olmadigi seklinde
algilanmamalidir. Ustasi Perugino’ dan aldig1 detayli kompozisyon olusturma ve eserde
derinlik gosterimlerinin {istesinden gelisi, Da Vinci’ den yararlandigi sfumato
yonteminin birlesimleri ile, sanat¢1 kendisine has bir giizellik anlayisini ortaya
koymustur. Yine burada sanatginin Meryem serisi hatirlanacak oldugunda, eserlerdeki
betimlemelerde Meryem ve Isa ve figiirleri canli gibi alg1 yaratmak ile beraber sakin bir
goriiniim i¢indedirler. Raffaello’ yu diger sanat¢ilardan ayiran olgu, figiirlerin bu

yoniidiir bir anlamda.

Meryem serisi disinda diger eserlere bakilacak oldugunda ise benzer sonuglarla
karsilagiriz. S6z gelimi, sanatginin Louvre’ da yer alan Aziz Mikail yorumuna
bakildiginda, sanat¢1 Aziz Mikail’ 1 betimlerken, figiiriin yiiziinde kullandig 1s1ktan,
figiiriin siirsel —0zgiirce- hareketine degin, sakin, ugrassiz goriinen bir ifade ile
muazzam giliclii bir etki yaratmistir. Eserlerde ugrassiz gibi goriinen bir iislubu derin bir
ithtisam ile ayn1 anda gosteriyor olusu esasinda, Raffaello’ nun giizellik anlayigini
yansitmaktadir. Bu iislup anlayisi ise sanat¢inin kisiliginden, duygu ve diistincelerini
yansitig bigiminden kaynaklanmaktadir. Burada sanat¢inin kisilik 6zelliklerine dair
Gombrich’ in anlatimindan yararlanilacak oldugunda, sanat tarihgi, Raffaello’ yu
yumusak basli bir yapiya sahip, 1limli ve kendini sevdirebilen bir karakter olarak

tanitmistir (Gombrich, 2009, s.316).

Psikolojik baglamda pozitif bir karaktere sahip olan sanatg1, bu durumunu eserleri

tizerinden de sik¢a yansitmistir. Gerek hazirladigi incelikli kompozisyon anlayisi,
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gerekse figlirlerin kompozisyon igerisinde, bir biitiiniin baglantili parcali olarak tasvir

edisi, pozitif bir Uisluptan kaynaklanmaktadir.

Bu baglamda, Bas Melek Mikail yorumuna tekrar bakilacak oldugunda, Incil’ de gegen
bu kahramanlik an1 hikayesinin, kanl bir savas anlatim1 seklinde verilmesi yerine,
Raffaello’ nun kendi perspektifinden, esasinda bu 6gretinin nasil figiire doniisebilecegi
thtimalini goriiriiz. Destans1 anlatim ile bu sakin maglup edis ani, hem donem geregi

dinin Gstiinliigli hem de sanat¢inin bu konuya bakis acisini tasvir etmektedir.

Eserden 14 y1l 6ncesi, 1504’ te sanat¢inin Aziz Mikail’ in bagka bir betimlemesini
tamamladigi bilinmektedir. 1518 tarihli eser ile ikisi, glinlimiizde Louvre’ un
koleksiyonunda yer almaktadir. Bu eser incelendiginde ise sanat¢inin Yiiksek Ronesans
ve ¢cagdaslar1 olan sanatcilardan nasil etkilendigi ve tislubundaki giizellik anlayisinin ne

anlamda gelisip giiclendigi agiklikla goriilebilir.

Sanat¢inin, zaman icerisinde evrimlesen duygu ve diisiiniis bicimleri ile eserlerde ortaya
c¢ikardigi naif ve bir o kadar ihtisamli tasvirler, Raffaello’ nun biling durumlarinin direkt

bir yansimasidir.
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Resim 14. Henri Toulou_§e-Lautrec 1864-1901, “°Moulin Rouge’ da Dans’’ 1890,
115,6 x 149,9 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Philadelphia Sanat Miizesi, Amerika

Sanatc1, 1864° de Fransa, Albi’ de, Adele ve Alphonse ¢iftinin ¢gocugu olarak diinyaya
gelmistir. Ailesinin yasadig1 zaman itibari ile ilk kuzenlerin birbirleri ile evlendirilmesi
aile geleneklerinden biriydi. Bu sebeple Toulouse-Lautrec ve sanat¢inin kuzenlerinin
hepsinde, akraba evliliginden kaynakli fiziksel problemler ortaya ¢ikmistir. Erken
yaslarinda uyluk kemiginin kirtlmasi sebebi ile sanat¢inin olgunluk yillarinda boyunun
saglikli bir sekilde uzamayisi birbiri ile iligskilendirilmistir. Viicudunun iist kisminin
normal sartlar altinda gelisimine devam etmesi fakat bacak boyunun kisa kalmasi
neticesinde, boyu 1,52 cm dolaylarinda kalmistir. Bu durum ise sanat¢inin yiiriiylistinde
biiyiik problemler yaratarak, kendisinin, ancak bir baston yardimi ile uzun siireli ayakta
kalabilmesine imkan saglamistir. Sanatg1, fiziksel deformelerini telafi edebilmek igin
kendisini alkole ve iislubunu ise ironik konusma bi¢imlerine ¢evirmistir. Kendi fiziksel
engeli ile iliskili olarak, ilgisini -toplumun marjinallerine- yoneltmistir (Michael, 2010,

Metropolitan Miizesi, Henri Toulouse-Lautrec).

Babas1 ve amcasinin, avladiklar1 hayvanlar {izerinden amator bir sekilde ¢izim ve resim
ile ilgileniyor oluglari, Lautrec’ in erken yasta sanatla tanigmasina olanak saglamistir
(Trachtman, 2005, Smithsonian Enstitii Dergisi, Toulouse-Lautrec). 1882’ de Paris’ e
taginmasinin tizerine, Leon Bonnat ve Fernand Cormon’ un at6lyesinde sanat egitimi

almaya baglamistir. Egitime baslamasinin ardindan empresyonist iislupta ¢aligmalar
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yapan sanat¢1, Montmartre Bahgesi’ nde kendisine kurdugu kompozisyonlar iizerinde
calismistir. Bu donem ¢alismalarindan en bilineni ise, cogunlukla model olarak
kullandig ‘Altin Baslik” ismi ile bilinen bir hayat kadinidir. Altin Baglik® yahut ‘Hayat
Kadin1’ (1890-1891) olarak bilinen bu eser de Lautrec, komsusu olan bu modeli
kullanmistir. Lautrec’ in yagli boyay1 terebentin yardimi ile incelterek uyguladigi,
kompozisyonda betimlenen gece 1siklarinin aydinlik goriintiisii ile hayat kadinin
parlayan perugu ile soluk yiizii gibi detaylarin, dogal bir betimleme {islubu ile
verilmigtir. Bu ise Michael tarafindan, sanat¢inin sonraki yillarinda, hayranlikla
yoneldigi ‘sefalet ve sefa diiskiinii konularin’ baglangi¢ noktasi seklinde yorumlanmistir

(Michael, 2010, Metropolitan Miizesi, Henri Toulouse-Lautrec).

Sonraki yillarinda resmettigi ‘Elles’ koleksiyonu ise bu durumun bir gdstergesi olarak
goriilmustiir. Sanat¢1 yoneldigi bu konular ve islubu neticesinde, kisa siirede Paris’ te
kendisini ‘Poster Sanat¢is1’ olarak kabul ettirmistir. 1893°te tas baski olarak hazirladigi
‘Divan Japonais’ olarak hazirladigi, iki sanat¢inin bir kafede miizik yaparken gosterimi

ise bu poster islerine bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Paris’ te ¢aligsmalarina devam ettigi sirada, Renoir ile tanigma firsati bulan Lautrec,
Renoir’ in Moulin Rouge’ u konu alan eserini, daha sonra tas baski bir sekilde tekrar
tiretmistir. Cormon’ un atdlyesinde ise Van Gogh ile tanigmistir. Van Gogh’ un Paris’ i
Arles i¢in terk etmesinde dnemli bir rol almis, bu siirecte ise Theo Van Gogh,
sanat¢inin, eserlerinden ve bu eserlerinin satis1 ve tanitimindan sorumlu hale gelmistir

(Trachtman, 2005, Smithsonian Enstitii Dergisi, Toulouse-Lautrec).

Sanat¢inin konu se¢iminin yaninda iislubuna bakilacak oldugunda ise, eserlerin
genelinde Japon Baski Sanat1 eserlerinin etkisi oldugu aciklikla goriilebilir. Lautrec’ in
bu baski sanatindan aldig1 ve konularina gore sekillendirdigi teknigi ¢caligmalarinin
genelinde hakimiyetini siirdiirmektedir. Van Gogh’ un da Japon baskilarindan
etkilendigi ve calismalarina uyarladigi diisiiniildiigiinde, Lautrec’ in Van Gogh’ tan yola

cikarak bu tislubu kullandigini savunabiliriz.
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Sanat¢inin 6zellikle ‘May Belfort” isimli eseri hatirlanacak oldugunda, Lautrec’ in bu
bask1 sanatindan ne denli etkilendigi ve kendi {islubuna nasil bir anlayis ile biitiinlesmis
oldugu goriilebilir. Bu eser ve diger posterlerinde kullandig1 kalin kontur ¢izgileri,
yarida kesilen sahnelerdeki figiirler ve konturlarin altinda hafif¢e deforme gosterilen
figlir tasviri, sanat¢inin iislubunun genel 6zellikleridir. 19. yy. in sonlarinda kendisini
gosteren, sanatginin biiyiileyici sahneleri, daha fazla canli renk kullanimi ve
calismalarin incelikli yapilari litografi sanati1 anlaminda, yenilik¢i bir tutumdur

(Michael, 2010, Metropolitan Miizesi, Henri Toulouse-Lautrec).

1870’ e gelindiginde Lautrec, Bayan Fuller isimli, Paris’ te oldukga tinlii bir performans
sanat¢isinin konu edildigi 60° dan fazla eser iiretmistir. Bu eserlerin 6zelligi, Lautrec’ in
tislup anlayisini tam manasi ile yansitryor olusudur. Eserlere konu olan Fuller’ in
sahnedeki, miizik, dans ve yapay 1siklarda ¢esitlendirdigi gosterileri, Lautrec tarafindan
betimlenmelerinde, renkli miirekkepler ile altin ve glimiis islemeleri ile gdsterilmistir.
Sanatcinin bu biiyiileyici sovlardaki ayn etkiyi posterlerinde de yakalayabilmek amaci
ile altin ve giimiis parcalarinin eserlere eklendigi diisiiniilmektedir (Michael, 2010,

Metropolitan Miizesi, Henri Toulouse-Lautrec).

1897 ye gelindiginde ise Lautrec’ in ‘Ayna Oniinde Duran Kadin’ eserinde genellikle
olusturdugu posterlerden bir anlamda baska bir tasvir ile karsilagiriz. Bir aynanin
oniinde durarak viicudunu izleyen bu kadin, ne bir sahnedeymiscesine ne de goz
kamastiran bir kabarede oldugu hissini vermektedir. Muhtemelen, Lautrec’ in yine bir
hayat kadinini kendisine model olarak kullandig1 bu eserde, kadin figiiriiniin oldukca
sade ve sakin bir tutumla anlatimini goriiriiz. Michael, sanat¢iin bu betimlemesinin
ahlaki yahut romantik bir anlayisi temsil etmesinden ziyade, ‘kan ve etten olusan
siradan bir insan’ seklinde diiriist tasvirini, sanat¢inin diisiinsel siirecleri ile
iligkilendirmistir. Lautrec’ in son yillarindaki bu direkt ve diiriist betimlemesi,
kendisinin kadinlara —gdrkemli bir soylu yahut hayat kadini- olan hayranligini,
sempatisini ve sevgisini tasvir etmek etmektedir (Michael, 2010, Metropolitan Miizesi,

Henri Toulouse-Lautrec).
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Lautrec’ in son yilina gelindiginde, ¢okca alkol tiiketimi ve sifilis sebebi ile paranoya ve
haliisinasyon ataklar1 ge¢irmeye baslamistir. Arkadaslar ile gegirdigi bir giinde,
duvarda gordiigii bir 6riimcege bir tabanca ile ates etmeye baglamasi lizerine, kisa
siirede hastaneye yatirilmistir. Sinir hastaliklar1 hastanesinde gecirdigi 11 haftada daha
cok calismaya ve liretmeye baslamistir. 11. Haftanin sonunda, doktorlarini iyilestigine
dair inandirmasi neticesinde, hastaneden taburcu edilmistir. Hastane sonrasini annesinin
yaninda gegiren ve bu siiregte hizli bir sekilde alkol kullanimina devam eden sanat¢1 36
yasinda hayatin1 kaybetmistir (Trachtman, 2005, Smithsonian Enstitii Dergisi,

Toulouse-Lautrec).

Sanatcinin hayati ve psikolojik siiregleri ile ilgili bilinenler 15181nda 1890 yilinda
tamamladig1 s6z konusu ‘Moulin Rouge’ da Dans’ eserine gelinmeden once, bilindigi
lizere sanat¢1 bu yilda, tiyatro sahneleri i¢in de diizenlemeler yapmistir. Bu
sahnelemeleri konu alan eserleri ise Ingiltere ve Amerika’ da sergilenmistir (Trachtman,
2005, Smithsonian Enstitli Dergisi, Toulouse-Lautrec). Bu bilgiye burada
deginilmesinin amaci ise, s6z konusu dans eserinin teatral bir lislupta betimlenmis

olusudur.

Esere doniilecek olundugunda ise Lautrec bu eseri, hayatin1 kaybetmeden 11 sene
oncesinde, Paris’ te gecirdigi donemde tamamlamistir. Sanat egitimi i¢in gittigi Paris’
te, atolyesinde ders aldig1 hocalarinin da etkisi ile empresyonist bir anlayista eserler
tretmistir. Eser ayn1 zamanda Montmartre bahgesindeki ‘Altin Baglikli Kadin’ ile aym

tarihe denk gelmektedir.

Sanat¢inin, Moulin Rouge isimli Parisli bir gece kuliibiine olan diiskiinliigii ve oradaki
hayat kadinlari ile stirdiirdiigii kisisel iligkisi eserlerine yansimistir. Michael’ in
degindigi lizere, sanatginin sefalet ve ayn1 zamanda sefa igerisinde gecirilen hayata
hayranlig1 ve diigkiinliigii esasinda sanat¢inin gelisimsel siireglerinden
kaynaklanmaktadir. Aristokrat bir cevrede dogan sanatg1, fiziksel engellerinden otiirti
bulundugu —ailesinin ait oldugu- aristokrat sosyo kiiltiirel gevreye adapte olamamustir.
Kendisinde gordiigii bu eksikligini ise asir1 alkol tiiketimi ve soylu olmayan

davraniglara ve aligkanliklara yonelterek, kendisini telafi etmeye ¢aligsmistir.
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Kendisinin Moulin Rouge’ a olan bag1 ise tam olarak, sanat¢inin bu durumundan
kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin, fiziksel ve psikolojik manada kendisini yetersiz bulusu,
ilk egitimleri neticesinde iislubunu empresyonist bir anlayista gosterirken, konu se¢imi
baglaminda ise modern bir iislubu temsil etmektedir. Lautrec’ in ddnemin marjinallerine

yonelisi, kendisini de donemin bir marjinali olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir.

Eserde, Moulin Rouge’ da muhtemelen siradan bir aksami1 betimleyen sanat¢i, dans
eden bir ¢ifti, etraflarini saran bir kalabalik ile birlikte tasvir etmistir. Bir illiistrasyon
havasinda bir¢ok rengin kullanimi ile betimlenen bu dans sahnesinde, 6n planda soylu
goriiniimli bir kadina yer verilmesi ile resmin orta planinda —siradan dans eden- bir
kadina yer verilmistir. Bu dogal gériiniimii sanat¢inin direkt bir {islupta sunmasi, daha
once de belirtildigi lizere; sanat¢inin —soylu yahut siradan- tiim kadinlara olan
hayranligi ve diiskiinliigii ile ilintilidir. Bu onlarin cinsel bir temsil olustururcasina
betimlendigi anlamina gelmemelidir. Sanat¢inin, kendisi gibi —fiziksel ve psikolojik
etmenlerinden dolayi- aristokratlar sinifina ait olmayanlar1 betimledigi bu eserler,

dogrudan kendisinin psikolojik durumuna ayna tutmaktadir.
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Resim 15. Francisco de Goya y Lucientes 1746-1828, <’Satiirn’’ 1820,
143,5 x 81,4 cm, Duvar Resminden Tuvale Transfer, Karisik Teknik,
Del Prado Miizesi, Madrid

1746’ ispanya’ da dogan sanatci, 18 yy. mn sonlar1 ve 19 yy. mn baslarinda, Ispanyol
sanati i¢in en Onemli artist olarak kabul edilmistir. Eserlerinde ki tislup bakimindan,
neseli kaygisiz konular1 ele almasindan sonra olduk¢a karamsar konulara gegis
yapmustir. 14 yasindan Zaragoza’ ya tasinmasinin ardindan Jose Martinez isimli bir
ressamdan egitim almaya baslamistir. Sanatginin dogdugu zaman diliminde, ispanya’
nin yénetimine III. Charles’ in gegmesi ile birlikte Ispanya adina bir aydinlanma
donemine gecilmis, Goya ise bu donemde sanatta olgunluga erismistir (Voorhies, 2003,

Francisco Goya ve Ispanyol Aydinlanmasi).

1774’ de Alman sanat¢1 Anton Raphael Mengs ile tanismasinin ardindan, bu sanat¢inin
da 6nerisi ile Goya resimli duvar dokumalari i¢in 6n hazirlik resimleri yapmastir
(Kraliyet hali fabrikasi i¢in). 63’ iin lizerinde taslak yapan sanatci, bunlardan 10 tanesi
kraliyet ailesi i¢in tasarlamistir. Calismalardaki kompozisyonlarin fazla karmasik olmasi
nedeni ile islenemeyen desenler sanatgiya tekrar gonderilmistir. Sanat¢1 ¢alismayi

basitlestirerek tekrar sunmak yerine, bakir bir levha lizerine graviir olarak tekrar
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yapmustir. Velazquez’ in resimleri temel alinarak hazirlanmis bu graviir ‘Las Meninas’
olarak bilinmektedir. 1785-1788 yillar1 arasinda kraliyet ailelerinden ve soylu ailelerden
daha fazla siparis almaya baslayan sanat¢i, genis firca darbeleri ile betimledigi bu portre
calismalarinda, modellerin duygularini aktarmadaki ve gosterdigi teknik basarist sebebi
ile {inlenmistir (Voorhies, 2003, Metropolitan Miizesi, Francisco Goya ve Ispanyol

Aydinlanmasi).

Sanatc1 40 yasina geldiginde III. Charles’ in emrinde kraliyet ressami olarak ¢aligmaya
baslamis, 1789’ da IV. Charles’ in yonetimi devralmasi ile saray ressamligina atanmas,
3 sene sonrasinda ise saray bas ressami olarak calismaya baslamistir. Bu siirecteki gore
tanimi igerisinde ise, kral ve kralicenin portrelerini yapmak yer almistir (Ugar, 2012,

s.51).

1793” de Fransizlarm Ispanya’ da savas ilan etmesi iizerine, sanat koleksiyoncu arkadasi
Sebastian Martinez y Perez ile Ispanya’ nin giineyine seyahate ¢ikmis, bu sirada ise
Perez’ in portresini tamamlamistir. Ayni yil ile tarihlendirilmis bu eserde, Voorhies’ in
de degindigi lizere, Goya, arkadasinin tiim karakterini ve sosyal sinifini bu olaganiistii
portre ile betimlemistir. Yine 1793 de agir bir sekilde hastalanmis ve bu hastalik
sanat¢inin tamamen sagir olmasi ile sonuglanmistir. 1799 a gelindiginde, sanatg1 80
graviirden olusan bir seri hazirlamistir. Serinin genelinde, cadilar, yaratiklar, riiyalar,
kabuslar, hayaletler ve bilingalt1 gibi konular islenmistir (Voorhies, 2003, Metropolitan

Miizesi, Francisco Goya ve Ispanyol Aydinlanmasr).

Saray ressamlig1 ile gegirdigi siire zarfinda kraliyet ailesinin Velazquez’ in eserini
andiran bir kompozisyonunu iki sene icerisinde tamamlamistir. Goya’ nin kraliyet
resimlerinin diger sanat¢ilarin hazirladi benzer konulu resimlerden farkli olusu,
sanat¢inin iislubu ve diinyaya bakis acisindan kaynaklanmaktadir. Sanat tarih¢i

Gombrich, Goya’ nin kraliyet resimlerine dair tutumuna su sekilde agiklik getirmistir

©... Ipek ve altimin pariltisin1 verisindeki becerisi, Tiziano ve Velazquez’ i
hatirlatiyor. Ama Goya, modellerine degisik bir gozle bakiyor. Gerg¢i bu ustalarda
giiclii kisileri pohpohlamis degillerdi ama Goya’ nin hi¢ acimasi yok gibi



118

goriiniiyor. Modellerini tiim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, aggozliiliikleri ve
aptalliklariyla ortaya ¢ikarmaktan ¢ekinmiyor. Ondan Once ve sonra, hicbir saray
ressami, koruyucularina iligkin boylesi bir belge birakmamistir geriye.”’

(Gombrich, 2009, s.488).

1808’ e gelindiginde ise IV. Charles ile Ispanya’ da yasanan aydinlik siirec, Napolyon’
un ordu ile Ispanya’ y1 isgal etmesi ile son bulmustur. Bu isgal ve saldirilar Napolyon’
un kardesi Joseph Bonaparte’ in Ispanya tahtina oturmas ile sonuglanmistir. 1811
dolaylarinda Goya’ nin Bonaparte ile ittifak kurmasi ve Fransiz soylularindan birkaginin
portresini yapmasi {lizerine, kraliyet ailesi tarafindan 6diillendirilmistir. Napolyon’ un
1814’ de diisiisiinden sonra tahta VII. Ferdinand —VI. Charles’ in oglu- ge¢gmis, tamami
ile bir krallik anlayisina gecerek anayasay1 reddetmistir. Bu donemde ise Goya, yeniden
ittifak kurabilmek amaci ile VII. Ferdinand icin, yeniden yiikselen Ispanyol rejimine
yonelik ‘2 Mayis 1808 ve ‘3 Mayis 1808’ eserlerini tamamlamistir. 1810-1820 yillari
arasinda ise, ‘Savasin Felaketleri’ isimli 82 eserden olusan baskilar hazirlamistir

(Voorhies, 2003, Metropolitan Miizesi, Francisco Goya ve Ispanyol Aydmlanmasi).

VII. Ferdinand yonetimi altinda, saray ressami olarak kalmaya devam etmesine ragmen,
sanat¢1 bu siiregte resim siparisi almamistir. Yeni yonetimden ve tamamen sagir
kalmasindan dolayi, kendi igerisine ¢ekilen, toplumdan ve kiiltiirel yasamdan uzaklasan
sanatci, ‘Karanlik Donemi’ olarak adlandirilan zamanda, birtakim sahsi eserler
tretmistir. Yalnizca tuval lizerine yagli boya eserler yapmaktan ziyade, kaldig1 evin
duvarlarina da Mural ¢alismalar tamamlamistir. 1820° de mural olarak tamamladigi

‘Satiirn’ eseri de bu donemin eserlerinden biridir.

1824’ de Ispanya’ min siyasal gidisatindan rahatsiz olmaya baslamasi ve tibbi yardim
alma gerekliligi ile gérevinden ayrilarak Bordeaux’ a taginmis, hayatinin son yillarini
ise Paris’ te gegirmistir (Voorhies, 2003, Metropolitan Miizesi, Francisco Goya ve

Ispanyol Aydinlanmas).
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Sanatcinin yasam Oykiistinden, s6z konusu esere doniilecek oldugunda bilindigi tizere,
ayni mitolojik tema 1636-1638 yillar1 arasinda Rubens tarafindan islenmistir. Gergek bir
vahset aninin temsil edildigi bu mitolojinin temeli hatirlanacak oldugunda ise Satiirn’ e

dair bilinenler soyle idi;

“‘Diinya ve Cennet’in oglu Satiirn, esi Rea ile birlikte diinyaya hiikmettigi bilinen
titandir. Zamanin tanrist oldugu bilinen Kronos ile de 6zdeslestirilmistir. Bu
baglamda, Satiirn’ {in bir ‘tirpan’ ile gdsterimi, zamanin hayatlar1 nasil topladiginin
/ bigtiginin sembolik bir gdstergesidir. Resimde arka planda gosterilen parlayan
yildizlar ise ayni isimli gezegene géndermedir. Satiirn tiim ¢ocuklarini, kendisi
tahttan indireceklerini diisiindiikleri i¢in katletmistir. Fakat sonrasinda, hayatta
kalan tek oglu Zeus tarafindan tahttan indirilerek, kovulmustur.”” (Del Prado

Miizesi, Madrid, Goya).

1820’ de Goya tarafindan islenen bu mural ¢alismasinda, Rubens’ de gorildiigii tizere,
bulutlarin iizerinde bir titanin gercekei betimlemesi ile karsilasmayiz. Rubens’ in
islubunda, dine baglilig1 ve Caracci’ nin okulundan etkilenmesi ile din ve mitolojik
motiflerin harmanlanarak alegorik aktarimlarin ortaya ¢ikarilmasi s6z konusuydu. Fakat
Goya’ ya gelindiginde, burada sanat¢iy1 eserin yaratim siirecine itenlerin bambagka

sebepler oldugunu goriiriiz.

Giiney Ispanya’ ya seyahati sirasinda duyu yetisini tamamu ile kaybetmesi oncelikle
sanatciyi, kontroliin kaybedilmesine dair tetikleyen ilk durumdur. Keza, sanat¢inin
yasadig1 dénemde, Ispanya’ nin isgali, Napolyon’ un kardesi Bonaparte’ 1n tahta gecisi
sebebi ile sanatg¢1 sadakatini Fransizlara yoneltmek durumunda kalmistir. Ispanya
isgalinden 3 y1l sonrasinda, VII. Ferdinand -aydilanma dénemi Ispanya kralinin oglu-
yonetimi Bonaparte’ dan tekrar devraldiginda ise sanat¢1 sadakatini, caligmalarini tekrar
Ispanyollara ¢evirmek zorunda kalmustir. Bu siireclerde yasanan gelgitler ise kendisini

tetikleyen ikinci durum olmustur.
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Goya, VII. Ferdinand’ in anayasay1 reddederek Ispanya iizerinde mutlak krallik ilan
edisi ile politik ve kiiltlirel yasamdan kendini giderek soyutlamistir, bunu neticesinde ise
saray bas ressamlig1 gorevini terk etmistir. Bu gergek ise, kendisini daha yalniz bir

yasama adim adim itmesindeki {igiincii gerek¢e olmustur.

Sanat¢inin kendisini toplumdan ve kiiltiirel hayattan izole ederek gecirdigi bu zaman
diliminde; Goya’ nin, karamsar, depresif ve karanlik konular1 daha da koyu pigmentler
ile tasvir etmesi nedeni ile ‘Karanlik Resimleri’ donemi olarak adlandirilmistir (Del

Prado Miizesi, Madrid, Goya).

Sanat¢imin ‘Karanlik Resimleri’ donem eserleri yasadigi evin duvarlarina, karisik
teknikler kullanilarak direkt uygulanmistir. Bu siiregte sanat¢1 kendisi i¢in {irettigi 6zel
ve degiskenlik gdsteren konulart muazzam bir 6zgiirliik ile dile getirmistir. Saray
ressamlig1 yaptigi donemde oldugu gibi, tuval lizerine soylu kraliyetin portrelerini —
saraya uygun- bir iislupta betimlemek zorunda kalmamistir. Gerg¢i, sanatci, kraliyeti,
hicbir zaman olduklarindan daha iist gostermeye ¢alismamis, ilk zamanlarinda dabhi,
soylularin cimriliklerini, kibirliliklerini ve ¢irkinliklerini de portrelerinde yansitmistir.
Fakat bu eserler en nihayetinde kraliyet i¢in yapilmasindan kaynakli, sanat¢i tam anlami

ile bir 6zgiin {liretim siirecini yansitamamistir.

Ispanya’ nin ve sanatginin degisen fiziksel durumu esasinda, kendisini 6zgiin yaratima
iten bir doniim noktast olmustur. Diisiinsel ve psikolojik siireclerinin negatif anlamda
ilerleyisi ve izole olus durumu, kendisine o ana kadar elde edemedigi bir 6zgiirliik
durumu saglamigtir. Bu 6zgiirliikk durumu, sanat¢inin diledigi konuyu, diledigi
diisiinceyi, istedigi gibi disa vurabilme durumunu nitelemektedir. Cogunlukla karisik
teknikler ile evinin duvarlar1 ve yerlerinde biiyiik boyutlu eserler yaratisi ise yine

sanat¢inin yaratim esasinda sahip oldugu 6zgiirliigii nitelemektedir.

Goya’ nin, adim adim, giiciin kaybedilmesinden duyulan korkunun insan bedenine
sokulmus bir tasviri olarak degerlendirilmektedir bu eser (Del Prado Miizesi, Madrid,
Goya). Keza bu kontrol yitirilmesi, giiclin kaybedilmesi durumu, sanat¢inin diisiinsel

stireclerine direkt olarak bir ayna tutmaktadir. Kendi diinyasina ¢ekilen bir dahinin, son
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yillarinda ulastig1 bu muazzam disa vurum 6zgiirliigii, hem tislup serbestligi, hem de
tekniginde bir¢ok farkli materyalin ayn1 anda kullanimi, degisen ve degismeye devam

eden psikolojik siirecinin bir yansimasidir.
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BOLUM V

YONTEM

Aragtirmanin bu béliimiinde, ¢alismada belirlenen ve kullanilmis olan yontemler

tanmitilmis ve aciklanmastir.

5.1 Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, Marmara Universitesi Resim Is Egitimi 2. Sinif diizeyindeki dgrencilerinin
Sanat Psikolojisi’ ne ve bu alanin sanat egitimindeki yeri ve 6nemine dair goriislerinin
alinmasina yonelik olarak nitel arastirma yontemlerinden olgubilim (fenomenoloji)
deseninden faydalanilmistir. Olgubilim / fenomenoloji; <’Fenomenolojik ¢alisma birkag
kisinin bir fenomen ya da kavramla ilgili yaganmig deneyimlerinin ortak anlatimin
tanimlar. Fenomenolojistler bir fenomeni deneyimleyen biitiin katilimcilarin ortak
ozelliklerinin tanimlanmasina odaklanirlar. Fenomenolojinin temel amaci bir fenomenle
ilgili bireysel deneyimleri evrensel nitelikteki bir agiklamaya indirgeyebilmektir.”
(Creswell,2016). Yildirim ve Simsek’ ten(2005) aktaran Goger’ in yorumuna gore;

“’Olgubilim (fenomenoloji) deseni farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili
bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara odaklanmaktadir. Olgular, yasadigimiz diinyada
olaylar, deneyimler, algilar, yonelimler, kavramlar ve durumlar gibi cesitli bicimlerde
karsimiza ¢ikabilmektedir. Bize tiimiiyle yabanci olmayan ayn1 zamanda da tam
anlamini kavrayamadigimiz olgulari arastirmay1 amaglayan ¢aligmalar igin olgubilim
(fenomenoloji) uygun bir arastirma zemini olusturur .”” (Gdger, 2013). Lisans diizeyinde
sanat egitimine tabi olan 6grencilerin, anket ¢alismasinda verdigi cevaplardan yola
cikilarak sekillendirilmis ve sonlandirilmis olan bu ¢alisma, Sanat Psikolojisi’ nin sanat
egitimi icerisinde kapsadig: yeri tanimlayabilmek, 6nemini vurgulayabilmek ve bu
Oonemin nedenlerini detaylari ile aktarmaya olanak saglamasi baglaminda olgubilim

deseninden fayda saglanarak ortaya ¢ikarilmistir.
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Alan i¢i ve disiplinlerarasi kaynaklar ile ilgili miizelerden elde edilen bilgiler 1s18inda,
sanat 0grencilerine, 8 sanatc1 ve 8 eser gosterimi yapilmistir. Bu gosterim ve sonrasinda
uygulanan anket ¢aligmasi ile Sanat Psikolojisi’ nin sanat egitim programlarindaki yeri
ve dnemi konusuna dair goriisleri alinmistir. Aragtirmada anket ve uzman goriiglerine
basvurulmus, elde edilen tiim veriler ise biitlinciil bir yaklagim ile incelenmistir. Bu
baglamda, bu tez caligmasi, nitel arastirma yontemine dahil olmaktadir. ‘Sanat
Ogrencilerinin bu disiplinler arasi alan ile ilgili goriis ve bilgilerine dair bir arastirmay1’
temsil eden bu ¢aligma, tarama metodundan fayda saglanarak ortaya ¢ikarilmistir.
Karasar’ 1n ifadeleri ile; ’Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu
olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya

calisilir.”” (Karasar, 2005, s.77).

Calismanin gecerlik ve giivenirligi i¢in;

* Calismanin yontemi, elde edilen verileri ve verilerin analiz asamali detaylari ile
aciklanmistir.

* Calisma grubu i¢in hazirlanan 10 soruluk yazili ve agik uglu anket sorulari alan
i¢i ve egitim bilimleri uzmanlaria sunulmus, uygulanabilirligine dair doniitler
alindiktan sonra isleme konulmustur.

* Bulgular ve bulgularin analizi agamalarinda, tiim veriler detaylar1 yazilmis ayni
zamanda bir diger arastirmaci ve egitim bilimi uzmani ile gézden gegirilmistir.

* Verilerin toplanma siirecinden, verilerin kodlanmasina ve biitiinciil bir anlay1s
ile sonuclarin yazilmasina degin mantiksal bir ¢erceve icerisinde birbiri ile

baglantili degerlendirmeler yapilmistir.

5.2. Calisma Grubu

Bu aragtirmanin galisma grubu, 2016/2017 Egitim Ogretim Y1l Marmara Universitesi
Resim-Is Ogretmenligi 2. Sinifa devam eden 15 dgrenci olarak belirlenmistir. Calisma

grubu amagli 6rneklem metodu altinda olusturulmustur. Calisma grubunun bu baglam
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icerisinde belirlenmesinin sebebi; calismaya katilacak kisilerin, calisma probleminin ve
caligma fenomeninin anlagilmasi hususunda istekli olarak bilgi vermeye meyilli
oluslarindan kaynaklanmaktadir (Creswell, 2016, s.156). Alt1 farkli metodun bulundugu
amach drneklemden ise, benzesik 6rnekleme yontemi kullanilmistir (Biiyiikoztiirk,

2012, 5.10).

5.3. Veri Toplama Araclan

Sanat’ 1, Sanat Egitimi’ ni ve Sanat Psikolojisi’ ni i¢eren, bu disiplinler aras1 arastirma
calismasinda, konunun kendisine uygun olarak, ¢cok yonlii aragtirma metotlarindan
fayda saglanmistir. Sanat Psikolojisi ve diger disiplinler arasi sanat alanlarinin
¢dziimlemelerinde, uzman gériislerinden ve ilgili Tiirkce, Ingilizce ve Almanca basimli

kaynaklardan, uluslararas1 miizelerden ve makalelerden yararlanilmistir.

Konunun ana hatlar1 ve detaylarinda, gerek goriilmeyen bilgilerden kagimilarak,
aragtirma raporlari, makaleler, dergiler, ilgili miize ve egitim boliim makaleleri,
ulagilabilen basimli ve internet bazli kitaplar, ii¢ farkl dilde, zengin bir igerik
sunabilmek adina, karsilastirmali ve biitiinciil bir anlayis ile sunulmustur. Kullanilan
sanat ve egitim kitaplarinin yani sira, psikoloji igerikli kitaplar ve makaleler ise ayn1

oranda incelenmis ve yansitilmistir.

Oncelik ile arastirmada elde edilen veriler ‘yargisal verileri’ i temsil etmekte ve
Karasar’ in ifadeleri ile soyle 6zetlenmektedir; ’Olgusal nitelikte olmayan 6teki tim
veriler yargisal verilerdir. Bu veriler, 6znel olup, ayrica yorumu gerektirirler. Pek ¢ok
psikolojik ve sosyolojik 6zellikler bu tiirden veriler ile belirlenebilmektedir: basari,
yetenek, kisilik, ilgi, goriis, tutum vb.”” (Karasar, 2005, s.133). insanlar, belgeler ve
canl ve cansiz 6teki varliklar seklinde, Karasar tarafindan siralanan veri kaynaklarindan
ise ilk basamak segilmistir. (2005, s.134). Arastirmanin genelinde, alan taramasi
metodu, yazili; agik uclu anket formu metotlarindan yararlanilmistir. A¢ik uglu sorular,
katilimcilardan serbestce cevap vermelerinin istenmesi durumunda tercih edilir. Sener

Biiytikoztiirk” iin (2005) ©’ Anket Gelistirme’” makalesinde degindigi lizere;
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“Yapilandirilmamis sorular olarak da bilinen agik u¢lu sorularda cevaplayici, soruya
serbestce cevap verir. Bu tiir sorularin avantaji, arastirmacinin beklemedigi veya
planlamadigi cevaplar: da alabilmesi ve boylece konu hakkinda daha genis ve ayrintili

bilgiye sahip olunabilmesidir.””’

Acik uclu anketin hazirlanmasindan sonra, iki egitim bilimleri ve yonetimi uzmanina,
bir sanat egitimi uzmanina ve aktif olarak resim dgretmenligi gorevine devam eden iki
ogretmene sunulmus, kendilerinden anketin uygulanabilirligine dair doniit ile yeni
diizenlemeler yapilmistir. Calisma grubuna uygulanan anket ve dncesinde iki haftada
gerceklestirilen teorik anlatim ve gosterimleri 6rnek ders plan1 Ekler kisminda

sunulmustur.

5.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii tarafindan uygulamali
calisma izni onay1 almasini takip eden hafta uygulama yapilmaya baslanmistir. Bu
siirecin dncesinde, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Resim
Is Egitimi Boliim Baskani Prof. Dr. H. Miijde Ayan ve ¢alisma grubunun dahil oldugu
dersin yonetmeni ve bu tez calismasinin danismani Prof. Dr. Tayfun Akkaya,

uygulamanin ¢alisma takvimi hakkinda bilgilendirilmistir.

Ug haftay1 iceren bu veri toplama siirecinde, ilk hafta ¢alisma grubuna Sanat Psikoloji
ve diger disiplinler aras1 sanat alanlari ile bilgi verilmistir. Bu teorik bilgileri takiben,
arastirmanin igerisinde gecen; Ronesans, Barok ve Romantizm donemlerine mensup 4
sanat¢1 ve ornek eserleri, Sanat Psikolojisi baglaminda incelenmistir. Calismanin ikinci
haftasinda, ilk haftanin devami olarak; 4 sanat¢1 ve bunlarin secilerin 6rneklert;

calismanin baslig1 dogrultusunda incelenmistir.

Uygulamanin son haftasi olan {i¢iincii haftada; 6grencilere iki hafta ig¢erisinde aktarilan
bilgi ve paylasimlar ana hatlar1 ile toparlanarak bilgileri tazelenmis, sonrasinda 10

soruyu iceren anket formu kendilerine sunulmustur. Uygulamamanin tamami, Bat1
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Sanat1 Tarihi dersinde ge¢cmis olup, her gruba 3 hafta ve 3’ er saat ile toplamda 18

saatlik bir ¢calisma tamamlanmuistir.

5.5. Verilerin Coziimlenmesi

Arastirmanin uygulamali ilk basamagi, ¢alisma grubuna, eser, sanat¢i ve yaratma
diirtiisiinde baglaminda kapsamli 6rnek incelemelerin sunumunu takiben uygulanan
Yazili A¢ik Uglu Anket caligsmasidir. Anketin icerigini belirleyen ve ¢alismanin
amaglart ile paralellik gosteren sorular ise genelden 6zele dogru detaylandirilmistir. Bu
baglamda 6grencilerinde, esasinda Sanat Psikolojisi gibi fayda ¢ikarmaya olanak
saglayan bu disiplin ile ilgili yaklagimlari 6l¢iilmiistiir.

Arastirmada toplanan veriler yargisal veri bigimini temsil ettigi i¢in ¢dziimleme de
‘yargisal 6lgmeler’ ile agikliga kavusturulmustur. Bu baglamda Karasar’ in
aciklamalarina bakilacak oldugunda; “’Yargisal 6l¢melerde, herkesce iizerinde
anlasilmis gozlenebilir dlgiitler yoktur. Bunlar, timiiyle dolayli 6lgmeler olup goreli
sonugclar verirler. Yargisal 6l¢meler, daha ¢ok basari, genel yetenek, kisilik, ilgi tutum

gibi psikolojik ve sosyolojik 6zelliklere yoneliktir.”” (2005, s.139).

Aragtirmada elde edilen bulgular betimsel analiz yontemi ile irdelenmistir. Betimsel
analiz kullanilmasinin nedeni, ¢alismanin kavramsal ¢ercevesinden ve arastirma
sorularindan olusturulan temalarin agiklikla islenebilir olusudur. Uygulama sonucu elde
edilen veriler kendi igerisinde kodlanmis, sonrasinda temalar ile eslestirilerek ulagilan
sonuglar yazilmistir. Calisma grubuna dahil olan veriler, calismanin 6ziinii belirleyen
temalar ve verilerden elde edilen kodlar, arastirmaci tarafindan ¢éztimlenip yazilmistir.

Verilerin islenmesi ile ulasilan bulgular, alan uzmanlarina sunulmustur.
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BOLUM VI

BULGULAR VE YORUMLAR

Calismanin bu boliimiinde, arastirmalardan elde edilen bulgular ve yorumlar
tanimlanmistir. Ayni1 zamanda ¢alisma grubuna dahil olan katilimcilarin betimsel

ozelliklerine yer verilmistir.

6.1. Calisma Grubu istatistikleri

Katilimcilarin yas araligina bakildiginda, 11 kisi 19-20 yas araliginda, 4 kisi ise 21-30
yas araliginda yer almaktadir. Cinsiyet durumlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda ise 3’
i erkek, 12’ si kadindir. Anketlerde katilimcilardan yas ve cinsiyetin yani sira mezun
olunan lise tiirline dair bilgi vermeleri istenmistir. Buna gore katilimcilarin, 6° s1 Glizel
Sanatlar Lisesi mezunu, 2’ si Anadolu Lisesi mezunu, 1’ i Imam Hatip Lisesi mezunu,
1’ 1 Genel Lise mezunu ve 5’ i Anadolu Endiistri ve Meslek Lisesi mezunu oldugu

sonucuna ulasilmigstir. Bilgilerin gorsel anlatimi Tablo 1. olarak sunulmustur.



Tablo 1. Calisma Grubu Istatistikleri

Degiskenler Gruplar Kisi
19-20 11
Yas 21-30 4
Kadm 12
Cinsiyet Erkek 3
Giizel Sanatlar Lisesi 6
Anadolu Lisesi 2
Mezun Olunan Lise Tiirii i Hatiglysesi !
Genel Lise 1
Anadolu Endiistri ve Meslek Lisesi |5

Arastirmadan elde edilen bulgular; asagida siralanan temalar ile incelenmistir.

e Eserile Karsilasma Am1 Ve Igerikleri Anlamlandirabilme,

e Eserlerin Psikolojik igerikleri Ve Eserler ile Dogrudan Iliski Kurabilme,

e Eserlerdeki Psikolojik Mesajlarm Onemi ile Eser ve Sanat¢1 Incelemesinde
Sanat Psikolojisi,

e Sanatim Psikolojik Céziimlemeleri Disinda Kalan Eser Incelemeleri,

e Sanat Psikolojisi Alan1 Ile Ogrenimin Artirilma Durumu,

e Sanat Psikolojisinin Egitim Programlarina Dahil Edilme Hususu.
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6.2. Eser Ile Karsilasma Am ve Icerikleri Anlamlandirabilme

Alicinin / Alicilarin bir eser ile karsilagsma siireci ve bu siireci anlamlandirabilme
durumlarinda; eserin mesajini anlamlandirma, renklerin psikolojik etkileri, kullanilan

iislup ve teknigin sanatgisinin diisiinsel siireclerini yansitmasi kodlarina ulagilmistir.

6.2.1. Eser Ve Sanatc1 Psikolojisi

Boliimde eserlerin bireysel ve sosyal igerikleri mesajlarini anlamlandirabilme ile
renklerin eser ve alicisi iizerindeki psikolojik etkilerine deginilmis, bu baglamda

belirtilen goriislere yer verilmistir.

6.2.1.1. Eserlerin Bireysel Ve Sosyal I¢erikli Mesajlarin1 Anlamlandirabilme

Eserlerde sunulan igerikler ve mesajlarin incelenmesi / anlagilmasi hususunda belirtilen

goriislerden bazilar1 agagida verilmistir.

“’Bir eser ile karsilastigimda ilk olarak eserin konusu ilgimi ¢ekiyor. Hangi donemde
yapildigi ilgimi ¢ekiyor. Her donemin kendi i¢inde 151k golge, yapilis nedenleri farkl

oldugu i¢in; eserin kim i¢in hangi donemde yapildigini diisiinmeyi seviyorum.”” (8K).

“’Eserdeki olaylar dikkatimi ¢eker. Bir olay yoksa da kurgusu dikkatimi ¢ceker. Bunun
nedeni esere baktigimda zaten anlamak suretiyle yaklasirim. Bu bilingli degildir belki
de, ancak durum budur ve bir eseri anlamak i¢in en kolay yol ve baslangig; olay, yani

anlatilmak istenendir diye diisiiniiyorum.’’ (15K).

“’Eserde verilmek istenen duygu, diisiince, fikir. Clinkii bir eserin olusumunun 6ncesi,
eserin neden nasil hangi fikir ve duygularla ortaya ¢iktig1 eseri anlamakta benim i¢in

biiylik 6nem arz ediyor.”” (13K).
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Sanat¢inin ihtiyaci olan formlara ve sanatginin eserlere i¢ diinyasini kaginilmaz olarak
yansitmasi durumlarina / sanat¢inin bir problemini tasvir etme durumlar1 hususunda

elde edilen goriislerden birkacgi asagida sunulmustur.

“Verilen konu her zaman bizimle bir derdi paylagsmalidir. Yani sanat¢inin derdine,
kompozisyona baktigimizda bizi ona gore yonlendirmelidir. Teknigin ve rengin,

hepsinin baglantili oldugunu diisiiniiyorum.”’ (4K).

“’Kisinin psikolojisi ile dogru orantili oldugunu diistiniiyorum. O ressamin vermek
istedigi duygu, diisiince, ruh halini daha yiiksek bir bicimde yansitabilmesinde teknik

kompozisyon renk se¢imlerini, ressamin kullandig1 ara¢ olarak goriiyorum.”’ (13K).

“’Sanate1 kendi duygu ve diislincelerini aktarabilmek i¢in konusunu teknigini renk
secimlerini yapar. Ornegin mutsuz ve sikintilar yasamis bir ressam konu se¢imini ona
gore belirler. Insan1 igeri gekmek istiyor ise ona gore bir perspektif uygular. Gergekgi

gostermek istiyorsa renklerini 151k ve golgelerini ona gore kullanir.”” (8K).

“Tiim bu unsurlar sanat¢inin tercihidir ve her biri bir biitiinli olusturur. Bu biitiin bizi
sanat¢inin i¢ diinyasina siiriikler. Onun duygularinda, hislerinde kayboluruz. Ayrica
sanat¢lyl tamtmamiz ve hatta gizli 6zelliklerine ulasmamiz i¢in kilitli olmayan kapilardir
bu unsurlar. Kapiy1 agmaya lisenmezsek sayet eseri her yoniiyle anlamis oluruz.”’

(15K).

Sanateilarin bireysel ve sosyal konularini igeren ¢alismalar1 ve bunlara dair yoneltilen

fikirlerden birkac1 sunulmustur.

“’Eserlerde sosyal mesajlar daha ¢ok dikkatimi ¢ekiyor ¢ilinkii suan ki higbir ressamin
sosyal mesaj igeren bir tablo yapip onu gozler dniine serebilecek cesaretinin olmadigini
diisiinliyorum. Bdyle resim yapip da susturulamayan insan kalmadi ya da 6ldiirtildii.
Halkin kandirildigin1 ve gercekleri goérebilmek i¢in resmin vurucu darbe oldugunu

diisiiniiyorum.”” (3K).
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“’Sosyal verilen mesajlar toplumda ses getirip uyanmasini saglar. Yeni bir bakis acst

yeni bir yol saglar.”” (11K).

“’Sosyal mesajlardan ¢ok bireysel mesajlar, illa bir uyar1 degil de, kisilik hakkinda ya da
hayatin gercekleri hakkinda bir mesaj beni daha cok etkiliyor.”” (10K).

“’Genel olarak insanlarin sosyal mesajlar1 daha ¢ok benimsedigini diisliniiyorum. Bu
sekilde eserle iliski kurmalar1 kolay oldugundan esere baglilik hissedebilirler. Benim
daha ¢ok bireysel mesajlar dikkatimi ¢ekiyor. Eser sahibi kendi bireysel sorunlarini
esere ylikledigi zaman bizi diisiinmeye sevk ediyor. Bu acidan eser hakkinda daha ¢ok

arastirmalarla o esere daha ¢ok baglaniyoruz.”” (8K).

Bu béliimde yaratmanin ayrilmaz bir parcasi olarak psikolojik siireglerin iizerinde
durulmustur. Sanat¢ilarin diisiinsel siireclerinin iislup ve tekniklerine dogrudan

yansimasi baglaminda elde edilen verilerden birkaci asagida sunulmustur.

“’Insan kendini yasadig1 toplumdan tamamen soyutlayamaz. Daha bunu yapamryorken
kendisinden gayr1 olmasi diisiiniilemez. Bu yilizden ayn1 donemde yasayan sanatcilarin,
kisilikleri dolayistyla farkl tarzlarda eserler ortaya koydugunu goriiriiz. Sanatgilar
psikolojik ve diisiinsel siire¢lerini yansitirlarken resim sanatinin her bir unsurunu
harmanlayip kullanirlar. Bunu yaparken dogadan alirlar, eserlerine koyarlar ve biz de

onlarin eserlerinden tekrar aliriz. Bu durum iste sanattir.”” (15K).

“’Donemin sikintilari sanat¢iya gegmesi bundan sanatlarinda etkilenmeleri demektir.

Sanatc¢ilarin yaratma siirecinde psikolojik durumlarina baglandigimi diisiintiyorum.”’

(4K).

“’Bir eser doneminin 6zelliklerini yansitsa da az dnce sdyledigim gibi her sanat¢inin
tislubu farkli bu da bence yasadiklarindan kaynaklaniyor. Bizden 6rnek verecek olursak,
sinirliyken kalem vuruslarimizi yumusatamiyoruz. Bazi sanatgilarin sakin bazilarinin

baski altinda bir yasami oluyor, bunun esere kesinlikle yansiyacagini diistiniiyorum.’’
(12K).
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“’Her eserin bir psikolojik sebebi vardir. Her sanatg¢1 bu psikolojik ve diisiinsel siirecini

yansitmadan yapamaz.’’ (10K).

Eserlerdeki bireysel mesajlar ve eserlerin belirli diisiinsel siiregleri yansitiyor olusu
hakkindaki goriislerin devaminda, s6z konusu eserleri yalnizca gérmekten ziyade

algilama ve anlamdirabilme kavramlar1 lizerine belirtilen goriislere yer verilmistir.

“’Resme bakmak yetmez gormek, anlamak gerekir. Sanat Psikolojisindeki yontemlerin
bu baglamda (anlamak) son derece yararli oldugunu ve kullanilmas1 gerektigini

diisiiniiyorum.”” (15K).

’Sanat Psikolojisinin tanigma ve iletisim olaymda bir ara¢ oldugunu diigiiniiyorum
bunun sebebi de sanat¢inin psikolojisinden ve ruh halinden yola ¢ikarak sanatciy1 ve

eseri daha iyi tantmamizi sagliyor.”” (4K).

’Sanat Psikolojisinin sundugu yontemler ve metotlar eseri anlamak ve

yorumlayabilmek adina yardimci olur.”’ (14E).

“’Resmin daha derin anlagilmasini sagladigi i¢in yararl buluyorum. Olmasi gerektigini

diisiiniiyorum. Remin mesajinin yaninda 6zelliklerini bilmekte 6nemli.”” (5E).

“’Sanat Psikolojisi bizim sanatgilarin eserlerini anlamamizi kolaylastirir. Bize esere
baktigimizda nasil inceleyecegimizi anlatmaktadir. Bu agidan eseri daha kolay
anlamamiza olanak saglar. Bir sanatcinin psikolojisini yakaladigimiz anda, onun eserini

daha iyi anlariz.”” (8K).

6.2.1.2. Renklerin Psikolojik Etkileri

Genel anlaminda kompozisyonlarda seg¢ilmis olan renkler ve bunlar1 nedenleri {izerine

bildirilen goriislere asagida yer verilmistir. Bu baglamda renkler hem eserin psikolojik
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etkisi hem de, alicisina animsattig1 psikolojik durumlar olarak degerlendirilmistir.

Alicinin ruh haline bagli olan begenme edimine deginilmistir.

“’Rengin siddeti dikkatimi ¢ekiyor ¢iinkii sanat¢inin bana vermek istedigi hikaye duygu

her ne ise renk siddetinde bunu bulabildigimizi diisiiniiyorum.’’ (9K).

“’Rengin dogadan gelip i¢imizde duygularimizla karisip i¢giidiisel olarak aktarildigin
diistinliyorum. Realizm ressamlar1 birebir gercekci yapsalar bile, ben duygularindan

gelen renkleri kattiklarini diistiniiyorum.”” (6E).

“’Begendigim ve takip ettigim eserlerde kendi i¢e kapanikligimi, kendi kararsizligima,
mutsuzlugumu goriiyorum. Yasadigim ¢ogu acinin yansitildigini diistiniiyorum.
Karamsar biriyim ve koyu renkler inceledigim eserlerde daha ¢ok dikkatimi ¢ekiyor.”

(3K).

6.3. Eserlerin Psikolojik Icerikleri Ve Eserler Ile Dogrudan iliski Kurabilme

Verilerde, eserlerin igerigi ve bu s6z konusu eserler ile iligski kurabilme, eserleri
algilayabilme temasinda; eser ve alic1 arasindaki benzer diisiinsel siirecler, eserin

yansittig1 duygular ile iliski kurabilme temalarina dair goriisler sunulustur.
6.3.1. Yaratma Diirtiisii Ve Izleyici Psikolojisi

Eserin kaynagi olan yaratim diirtiisii ve yaratilmis olan eserin alicilari {izerinde biraktigi

etkilere dair belirtilen goriislerden birkagina bu boliimde yer verilmistir.
6.3.1.1. Eser Ve Alici Arasindaki Benzer Diisiinsel Siirecler

Bu boliimde elde edilen verilerde, sanat¢inin yasayis bicimi ve yasam felsefesi ile
baglant1 kurma, ideal giizellik anlayisindan, gerg¢ek olanin giizel olmas1 konularina

deginilmistir.
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“Ornegin Caravaggio’ nun eserlerinde yasantisindaki miilteci hayat yiiziinden, eskiz
kullanmadan eserlerine rastgele baslamasi, benim sikisik bir hayatim oldugu i¢in
cizimlerine eskizsiz baglamamla bir baglant1 kurabilirim. Kendi yasantisindaki insanlari
oldugu gibi resmediyor. Isa yiice diye onu sasaali giydirmiyor. Kendi hayatinda ne
gordiiyse o sekilde resmediyor. Bende ayni sekilde hayat nasil ise o sekilde resim

yapmayi seviyorum.”’ (8K).

“Ben daha cok realist resimleri seviyor ve takip ediyorum. Ilgimi ¢ekmelerinin nedeni
ise yapmacik olmamasi. Kendimi o eserin i¢inde gorebilmem. ideal giizellikten uzak,

yasamin gerceklerini daha ¢ok seviyorum. Ciinkii bende gercekei bir insanim.”” (11K).

“’Goya’ da ki mesajlar bana gore tasvir seklini ¢ok begenmistim. Ciinkii kendi i¢imde

ve sosyal yasantimdan izlere rastladim.”” (2K).

“Dagik ve estetigi 6n planda olmayan eserler daha ¢ok dikkatimi ¢ekiyor (Ornegin
Goya, Satiirn) Bunun sebebi bir sikintiy1 bir derdi daha iyi aktarildigidir. Sebebi ise

samimiyeti 6n planda tutmamdan kaynaklaniyor.”” (4K).

6.3.2. Eserin Yansittigi Duygu Ve Diisiinceler ile iliski Kurabilme

Bu boliimde s6z gelimi eserden alinan huzur yahut melankoli duygulanimlarina kayitsiz
kalamama ve ayn1 duygular1 paylasma durumlarina deginilmistir. Aym sekilde alicidaki
ruh hallerinin karsiliklarinin bulundugu eserlere baglanma edimleri asagida verilen

alintilar ile agiklanmustir.

“Yasantilara gore sekillenen bakis acisi eserlere bu sekilde bakmamizi saglar. Ornegin
karamsar bir eser benim yasantimla ortiistiigii gibi, diislindiiriicii ve ilgi ¢ekici

olmustur.”” (14E).

“’Ben huzur buldugum resimleri seviyorum. Bu huzurun tanimini tam olarak

yapabilecegimi sanmiyorum. Cilinkii karanliklar i¢indeki bir tablo da bana bunu
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hissettirebiliyor bazen. Saniyorum ki sanat¢1 ile kendi aramda bir benzerlik, bir
anlasabilme, bir koprii olusuyor ve bu da bana huzur veriyor. Takip ettigim eserlerin

bircogunda bu huzuru buluyorum ve yahut bulmaya c¢alistyorum.”” (15K).

“QOzellikle Goya® da ki Satiirn resminde, ¢ocugunu parcalayan Satiirn’ {in yiiziindeki

korkak ifade ger¢egi cok iyi anlatmistir. Bu ilgimi ¢ekti.”” (1K).

“Turner’ 1n Kar Firtinast adli eseri onun duygusu kadar yogun olmasa da benim

depresif halimi en giizel ve en yakin anlatan resim oldugu sdylenebilir.”” (9K).

“’Edvard Munch, Ciglik. Benim en begendigim eserdir. Belki bundan daha etkisi olan
eserler vardir ki var. Ama kendimi yakin buldugum iyi hissettigim, beni her zaman igine
¢eken bir eserdir. Sebebi elle tutulur bir sey degildir ama kendimi buldugum bir
eserdir.”” (10K).

6.4. Eserlerdeki Psikolojik Mesajlarin Onemi Ile Eser Ve Sanatci

Incelemesinde Sanat Psikolojisi

Verilerden bu tema i¢in; “psikolojik ve diistlinsel siireclerin aktarimi ile sanatin olusumu,
eseri gormek, algilamak ve yorumlayabilmek, eser ve sanat¢inin anlagilmasi ile yeni
perspektifler kazanimi, sanat1 bir biitiin olarak algilayabilmek’ olmak tizere dort koda

ulasilmistir.

6.4.1. Sanat Psikolojisi

Sanat¢inin ve yaratma diirtiilerinin bilinmesi; eserin bilinmesi ve anlasilmasi
durumlarinin baglangicidir. Bu baglamda eseri ve sanat¢isini derinlemesine
anlayabilmek adina sanatin psikolojik ¢6ziimleme yontemlerine duyulan ihtiyag

aciklikla goriilebilmektedir.
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6.4.1.1. Sanat1 Bir Biitiin Olarak Algilayabilmek

Yaratim siirecinden, eserden ve sanat¢idan yola ¢ikilarak yapilan kapsamli inceleme ve
bu incelemenin Sanat’ 1 anlayabilmek adina kazandirdiklar ile ilgili verilerden elde

edilene goriisler asagida verilmistir.

“’Sanatc1y1 sanat psikolojisiyle incelemeye calistigimdan beri bir eseri incelemek bana
daha haz verici gelmeye bagladi kesinlikle. Sanatg¢iy1 bir biitlin olarak tanimak, eseri ve

kendisi hakkinda daha uzun siireli daha kalici bilgiler olacagini diistiniiyorum.’” (2K).

’Sanat psikolojisi eseri anlamamizda ciddi dl¢iilerde anlamamizi saglayan sanatin
degerli bir koludur. Sanat felsefesinin, sanat tarihinin vs. bir¢ok sanat alaninda sanat

elestirisinin énemli oldugunu bir nevi sanati tam anlamiyla anlamamizi saglar.’’ (6E).

“’Bence sanat psikolojisi bir eseri en iyi anlayip 6ziimseyebilmek noktasinda su ana
kadar gelmis en basarili hareket ¢iinkii bellegimde ¢ok ayr1 bir yer edindi bu eserler ve

sanatc¢ilar1 arastirma istegi uyandirdigi.”” (9K).

“’Psikolojisini anlamadan tabloyu bilmek ilkokuldaki salt ezber mantigina dayanir.

Tabloyu gercekten anlamak i¢in onun yasantisini bilmek, 6ziinii bilmek gerekir.”” (1K).

“’Eseri anlamamizda bize oncelikle sanat¢iyr anlamamiz gerektigini hayatin
yasadiklarini i¢ diinyasini anlamamiz gerektigini sonrasinda mesaj1 daha anlasilir bir
bi¢cimde anlayacagimizi bize veriyor. Gayet dnemli ve eseri anlamada gerekli oldugunu

diisiiniiyorum.”” (13K).

“’Sanat Psikolojisinin alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlari konusunda olduk¢a
olumlu diisiiniiyorum. Ozellikle sanat psikolojisini isledikten sonra esere bakarken
psikolojik agidan incelemenin ne kadar 6nemli oldugunu fark ettim. Sanat psikolojisi ile
eseri inceleyip ona baktigim zaman daha fazla duygu hissettigimi sdyleyebilirim.”’

(7K).
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6.5. Sanatin Psikolojik Coziimlemeleri Disinda Kalan Eser incelemeleri

Psikolojik ¢oziimlemelerin disinda kalan yontem ve eksikliklerin fark edilmesi
noktasinda; ‘yiizeysel inceleme, bireysel begenme edimine yonelik inceleme, elestirel
boyutta inceleme, eserin duygusal mesajina yonelme, eksikliklerin fark edilmesi’

kodlarina ulasilmistir.

6.5.1. Yiizeysel Inceleme

Yiizeysel inceleme olarak adlandirilan durum, yillardir siiregelen eserlerin yalnizca
tarih, ol¢ii, isim ve bir takim 6zeliklerinin anlatilmasini / aktarilmasini temsil
etmektedir. Bu baglamda eserlerin yiizeysel incelenmesine dair elde edilen verilerden

birkac1 asagida sunulmustur.

“’Cok yiizeysel bir sekilde incelemistik. Yoruma agik olmayan bilgiler dogrultusunda
ilerlemistik. Acikcasi bu tarz derslerde eserin neden bu kadar abartildigin
anlamiyordum. Adam ¢izmis iste diyordum. Yani ben kapinin dis tarafindan

bakiyordum.”” (15K).

“’Semboller konusunda yetersizdim. Eserlerde temel konular1 biliyordum sadece.

Ayrica tisluplart hakkinda bilgim vardi.”” (5E).

“’Bir eseri ya da eserleri ders anlatimimin dncesinde merak edip incelemistim. Ilgimi
cektigi igin gogu eseri bdyle inceliyorum. Fakat ayrintili anlamamda teorik anlatimin

biiyiik rolii oldu.”” (3K).

6.5.2. Elestirel Boyutta Inceleme

Bu tema altinda, eserlerin yalnizca dnemli olduklarinin bilinmesi nedeni ile ilgilenilme
durumlarina ve elestirel perspektiften eser inceleme konusunda elde edilen verilere yer

verilmistir. Bu baglamda 6rneklerden birkagt asagida sunulmustur.
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“’Bir sanat tarihi 6grencisi olarak anlamaya ¢alisip yorumladim. Eksik oldugumun
farkindaydim. Elestirel yaklasmisim ya da anlamaya ¢alismisim. Ama suan ki bilgim

oldukca fazla ve daha da psikolojiyle ilgilenip devam edecegim.’’ (10K).

“’Sadece 6nemli eserler olduklarini biliyordum hatta bazi eserleri hi¢ gormemistim.”’

(9K).

“’Daha ¢ok karamsar mi, ger¢ek¢i mi, romantik mi gibi diislincelerle inceliyordum.

Nasil bir duygu vermeye ¢aligtigini anlamaya calisarak bakiyordum.’’ (13K).

“’Daha ¢ok donemin renk anlayisi, kompozisyon vb. ilgimi ¢ekerdi, su an daha kapsamli

inceleme istegi duydum calismalara karsi.”” (2K).

6.5.3. Eksikliklerin Fark Edilmesi

Eksikliklerin fark edilmesi temas1 altinda, ¢calisma grubundan, sanat psikolojisi dersi
oncesinde eserleri hangi baglamlarda incelediklerini agiklanmalar1 istenmistir. Bu
sorunun cevabi ile birlikte ulasilan veriler arasinda, katilimcilar, ders 6ncesi ve ders
sonrast diisiincelerini karsilagtirmali olarak belirtmislerdir. Ortaya atilan fikirlerden

birkac1 asagida sunulmustur.

Ik basta sanatcilarin ddnemlerini bildigim halde beynimizin koreldigini gordiim,
bildigimizi sanip sonrasinda bilmemek insan1 psikolojik agidan etkiliyor. Bildiklerimin
gereksiz oldugunu ve ¢ok eksik oldugunu hissettim. Mona Lisa’ y1 tiniversitede proje

odevi olarak almistim.”” (6E).

“Onceden lisemde sadece sanat eserlerini incelemistik. Eserlerdeki konular1 objelerin
neden orda oldugunu neyi betimledigini biliyordum. Fakat bu dersten sonra artik
yapilan bu eserin neden, nasil, hangi sartlar altinda, hangi psikolojiyle yapildigini

biliyorum.”” (8K).
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“’Eserlerin ¢ogunu anlatildigi agidan diistinmemistim bu ders sayesinde farkli yonden
bakabildim. Bu raddeden sonra eserlere ve sanat¢ilara daha farkli acilardan ve

psikolojik baglamda da yaklasabilecegimi anladim.’’ (4K).

“’Genellikle eserin ait oldugu donemin 6zelliklerine bakarak incelemistik. Madde
madde Ozellikler halinde... Barok, Ronesans donemin 6zellikleri olarak... Sanat¢inin
psikolojik durumundan bakmaya basladigim zaman eserler ¢ok farkli geldi bana. Bir

onceki edindigim bilgileri besledigini soyleyebilirim.”” (7K).

6.6. Sanat Psikolojisi Ile Ogrenimin Artirilma Durumu

Calisma grubundan sanat psikolojisi yontemleri ile 6grenmenin artip artmayacagina dair
goriislerini bildirmeleri istendiginde; ‘eserleri, sanat¢iy1 ve sanat1 6zlimseme ile

derinlemesine ve faydaci bir 6grenim’ olmak tizere iki temada goriislerine ulasilmistir.

6.6.1. Eserleri, Sanatcilar1 Ve Sanati Oziimsemek

Bu boéliimde, sanat psikolojisi alani ile algilama ve 6grenme durumlarinda meydana
gelebilecek degisimler calisma grubuna soru olarak yoneltilmistir. Sanat¢iy1 anlamak ile
sanat1 anlamak, sanat1 6ztimsemek, daha dogru yorumlar yapabilme, 6grenmenin pozitif
yonde ilerlemesi ve eserin farkli baglamlardan incelenmesi ve bunlarin olumlu yanlar

tizerine bildirilen goriislere yer verilmistir.

“’Cok yonlii olmast aslinda bizi 6grenmeye ve kalici 6grenme diirtiisiinii uyandirir.
Ornegin bir ev aldik ve o evin tuglasindan tutun alt yapisina kadar bilmemiz bizi ne

kadar rahatlatir. Bu baglamda bir eseri ¢ok yonlii bilmek bizi ve bilgimizi rahatlatir.”’
(6E).

“’Bence 1yi bir sekilde artacagina inantyorum. Ciinkii sanat¢1 diisiincesi ile kapsamli bir

sekilde tanimak eserini daha ¢ok anlamamiza yardimei olacaktir.”” (2K).
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’Sanat psikolojisi eseri doneminden ayirip farkliliklarini algilayabilmemizi sagladi.
Dikkat ¢ekici ve akilda kalic1 olusu saha ¢ok eser ve sanat¢iy1 hayatimiza katmamiza ve

bilgi dagarcigimizi genisletmemize sebep olacak diye diisiinliyorum.’” (12K).

“’Bos yorumlardan, {inlii tablo kuruntularindan ve elestirel yaklasimdan siyrilip daha

¢ok dogru yorum ve anlamaya yonelik incelemeler olacaktir.”” (10K).

“’Eserlerin bu sekilde incelenmesi 6grenmeyi ve ilgiyi elbette ki ister istemez arttiriyor.
Ciinki bir esere bakip ‘a evet giizelmis’’ deyip gegmek var bir de sanatginin o eseri
neden dyle yapmis bunu yaparken ne diisiinmiis ne anlatmis bunlar1 anlayip idrak etmek

var.”” (11K).

“’Kesinlikle 6grenim artacak hatta anlatilan bu eserleri biriyle paylagma ihtiyaci
duydum ve anlattim da bu bence sanatla hi¢ ilgilenmeyen kisileri bile sanata

yakinlastirtyor.”” (9K).

6.6.2. Sanatin Anlasilmasi Ile Yeni Perspektiflerin Kazanimi ve Sanatsal

Yaraticih@in Gelisimi

Bu boliimde verilerden elde edilen bulgular; yontemin kendisinin sanat1 anlatmasi, eseri
anlamaya yolundaki ihtiyag¢larin karsilanmasi, eserin ve sanatin ruhuna ulagabilme ve
yeni yontemler ile perspektif kazanimi bagliklar altinda toplanmaistir. Belirtilen

gorlslerden birkac1 asagida sunulmustur.

’Sanat Psikolojisi’ nin 6zellikle biz giizel sanatlar ve resim dgrencileri i¢in ¢ok yararl
bir metot oldugunu diisiiniiyorum. Sanat Tarihi derslerimizde, Sanat Psikolojisi i¢inde
bir yer almasini isterim. Anketi dolduran bir kisi olarak Sanat Psikolojisini bir ders
olarak destekliyorum. Ciinkii ben bu ac1g1 kapatmak i¢in insanlari anlamak adina
ayriyeten psikolojik arastirmalar yapiyor ve bu alanda kitaplar okuyorum daha sonra bu
bilgilerimi sanatima, sanata katmaya calisiyorum. Sanat Psikolojisini duyduktan sonra
ve sanatgilara ve eserlerine birde bu yonden baktiktan sonra ¢ok mutlu oldum. Isimi

kolaylastirdigini s6yleyebilirim. Hatta bu dersi yalnizca sanat 6grencileri degil bu
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boliimiin digindaki 6grencilere de aktarilmasini siddetle tavsiye ediyorum. Ben bu dersi
alirken inanilmaz zevk aldim. Devaminda olmasini isterim. Biitiin 6grencilerin sanati,
sanatciyl ve eseri anlamaya ihtiyaci var. Icimizde eksik olan insani degerleri

tamamlayacagini diisiiniiyorum.’” (7K).

“’Kesinlikle bu metot ¢ok etkili su ana kadar bu sekilde dikkatimi ¢eken bir ders olmadi
dinlemekten c¢ok keyif aldim, umarim bu metot herkesin ulagabilecegi bir ders olur.”’

(9K).

“’Yararl1 bir metot oldugunu diisiiniiyorum. Daha 6nceden goriip, goriince merak edip
arastirmis oldugum eserleri tekrar gézden gegirme firsatt buldum. Bu yiizden kendimi
sansli hissediyorum. Ogrenmeye acik dgrencilere bir destek anlaminda goriiyorum. Bu
yiizden olumlu etki yaptigini, ben kendi adima soyliiyorum. Daha fazla faydalanacagimi
gordiim. Yanlis bildigim seyleri diizeltme firsat1 buldum eserler hakkinda. Sadece ders
anlaminda degil ayn1 zamanda kisinin kendisine farkli avantajlar kattigini, kiiltiiriiniin
genisledigini, merak edip evde tekrar tekrar bakilabilecegini de de eklemek isterim.”’

(3K).

“’Kendimde yararli olduguna inanarak bunun diger 6grencilere de getirisi olacagina
inaniyorum. Bir sanat¢iy1 kapsamli bir sekilde eserlerinin bizler i¢in daha kalici izler
birakacagina inaniyorum. Bir esere sadece renk ve kompozisyon disinda ruhuna
inmeye anlamaya ¢alisma istegi dogurduguna ve bunun gibi bir siirli fayda sagladigina

inantyorum.’’ (2K).

“’Lisans 6g8rencisi olarak ben bu konunun giin yiiziine ¢ikip ders olarak islenmesini
isterim. Biiyiik bir kitleye hitap etmesini ve dogru incelemeler ile eserlerin tinlii diye

bos yorumlardan siyrilmasini ve dogru bir elestiriye yonelmesini beklerim...”” (10K).

“’Kesinlikle giizel sanatlar adi1 altinda olmas1 gereken bir ders, kisisel arzum bu alanin
ders olmasidir. Eserleri ve sanatcilar farkli acilardan incelenmesi i¢in gerekli oldugunu

diisiiniiyorum.”’ (4K).
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“’Sanat Psikolojisi, bir sanat¢inin, sanat¢i olabilmesi i¢in en gerekli boliimdiir. Bu metot
kesinlikle derslerimize eklenmelidir. Bu zamana kadar bu dersi 6nceden almadigim igin
kendimi kotii hissediyorum. Keske daha 6nceden bilseydim. Sanatcilarin eserlerini bu
denli iyi anlamak beni ¢ok mutlu etti. Kesinlikle psikolojisi bilinmeden bir sanat eseri
anlagilamaz. SOylenen sozler hep soyut kalir. Sanat Psikolojisi bize Sanati anlatir. Nasil
ortaya ¢iktigini, dogdugunu. Bu ders olmadan goriilen her sey soyut anlamda kalir. Eser
ve sanatgis1 tamamen psikolojiye baghdir. Isterse siparis iizerine yapilan bir eser olsun,
fark etmez yapilan eserin sanat¢inin hayatina dair bilgisi olmayan bir insan sadece onun
siparis lizerine yapildigin1 zanneder. Oysaki o eseri yapan sanatci kendi psikolojisine
gore konuyu diizenler, perspektifini belirler, renk diizenini kendi psikolojik durumuna
gore ayarlar. Bunlar1 bilmeden hi¢bir sanat¢iy1 anlamaz, eserlerini kolayca unuturuz. Bu

ders bizim, biitiin sanat¢1 adaylarinin hakkidir!”” (8K).

6.7. Sanat Psikolojisi’ nin Egitim Programlarma Dahil Edilme Hususu

Sanat Psikolojisi yontem ve metotlarinin sanat egitimi adina yararli olup olmadigi
noktasinda yoneltilen soru ile verilerden; ‘sanatin anlasilmasi ile yeni perspektiflerin
kazanimi ve sanat egitimine ve sanat egitiminin gelecegine katki’ olmak iizere iki koda

ulasilmistir.

6.7.1. Derinlemesine Ve Faydaci Bir Ogrenim

Ogrenmenin artmasi durumunun yani sira alginm giiglendirildigine dair belirtilen

goriisler bu boliimde yer almaktadir.

“’Kesinlikle artacagini diisiiniiyorum. Eserleri yalnizca teknik bilgi ile incelemek onlari
eksik birakiyor. Ciinkii en nihayetinde eseri yaratan da bir insan, onu yy. lar sonrasinda
arastirip inceleyende insan. Duygular1 olan varliklar oldugumuz i¢in eserin sanat¢isinin
da o anki duygularin1 psikolojisini anlamak bize, bilgilerimize ¢ok ¢ok fayda katiyor.

Algimiz1 kuvvetlendiriyor.”” (7K).
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“’Kesinlikle artar bir konu hakkinda ¢ok yonlii incelemek farkli bakis agilari

kazanmamizi saglar. Ogrenmenin yani sira kisinin bakis agisin1 degistirebilir.”” (14E).

’Artacagini diistinliyorum. Ciinkii bunu kendimde deneyimlemis oldum. Bu nedenle
emin konugabiliyorum. Yiizeysel olmaktan uzak bir 6gretim yontemi ve son derece ilgi

c¢ekici oldugunu diistiniiyorum.”” (15K).

“’Kesinlikle sanat psikolojisi olmadan bir eseri incelemek ¢ok fazla soyuttur. Bu agidan
Ogrenim en Ust diizeye kadar artar. Sanat¢iy1 tanirsak eseri anlayip yorum yapma

sansimiz daha kuvvetli ve saglam olur.”” (8K).

6.7.2. Erdemli Ve Cagdas Nesiller Yetistirebilmek Adina Sanat Egitimine Ve Sanat

Egitiminin Gelecegine Katki

Halihazirdaki sanat egitim iceriklerinin zenginlestirilmesi ve egitim programlarinin

gelecegine dair belirtilen goriisler bu boliimde yer almaktadir.

“’Sorgulamaya zemin hazirlayan her tiirlii metodun egitimin i¢inde bulunmasini isterim.
Bir sanat 6grencisi olarak eserden ve sanat¢idan ¢ikarilabilecek her faydanin dogrudan

olumlu etkisi olur, farkli agilardan ele alabilmemizi saglar.”’ (14E).

“’Sahsen bu alanda egitim almak sanat 6grencisi adina 6zellikle de ileride 6gretmen
olacak bizler i¢in ¢cok ¢cok 6nemli ve yararli. Ciinkii bizler sanatin bir parcast olmak, onu
anlamak egitimini ileriki nesillere aktarmak i¢in bir yol se¢mis insanlariz. Sanati her
anlamda benimsemek, anlamak bizim yararimiza. Biz ne kadar anlarsak sanati, sanat¢iy1
ve eseri ileriki nesillere de o kadar iyi aktarabilecegiz. Ayrica sanat bir toplumun temel
tasidir bence. Insanlar sanatla kendilerini anlatabilir. Sanatla var olur. Bir toplum
sanatla gelisir, degisir ve ilerler. Boyle bir dersin hakkiyla verilmesi egitim adina

yapilmis en giizel seylerden bir tanesi olacaktir.”” (11K).
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“’Kesinlikle bu dersin ¢ok faydali olacagini diisiiniiyorum. Bu yontemi biz kendi
basimiza ¢éziimlemeye calisiyorduk zaten ama kaynaklar yeterli olmayabiliyordu ve
bulduklarimiz ne kadar dogru bilemiyorduk. Sanat 6grencisi olarak zaten ilk once
eserleri tanimamiz gerekiyor. Eser bilgisi az olan bir sanat 6grencisinin sonraki
yasaminda etrafina fayda saglayabilecegini diisinmiiyorum. I¢i bos teneke gibi. Sadece
teknik ve uygulamalar1 6grenip ama bunlarin anlamini kaynak olarak sanat tarihi
derslerinden anlam veremedigimiz olaylar1 ve eserleri sindirmemiz zor oluyordu. Bu
ders hem keyifli hem anlasilir.”” (12K).

“’Kesinlikle gerekli oldugunu diisiinliyorum. Derslerimize de kesinlikle eklenmeli daha
bilingli bilgili sanat 6grencileri yetismesi adina olmazsa olmaz olarak goriilebilir.
Ogrenciyi bir esere bakarken sanatla alakasiz bir insanin bakisindan ayirmak adima
anlamak, anlatmak, bilgilenmek ve daha saglikl1 bir sanat egitimi adina kesinlikle

olmasi gereken bir ders olarak goriiyorum.”” (13K).

“’Bu metodun son derece yararli oldugunun kanaatindeyim. Sahsen su ana kadar neden
bdyle bir yontem ortaya sunulmamis ve yahut bize bu yontemle ders anlatilmadi
bilemiyorum. Bir sergiye gittigimde artik daha keyifli gegecegini diisiinliyorum. Ciinkii
dedigim gibi anlamak ve ne sekilde anlayacagimizi bilmek ¢ok dnemli. Ayrica
psikolojik baglamda eser incelenmesi bizim kendi eserlerimizi olustururken ne
yapmamiz gerektigi ile alakali birgok beceri kazandirabilir yani ¢cok faydali bir sanat

egitimi ortaya ¢ikar diye diisiniiyorum.”’ (15K).
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BOLUM VII

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu béliimde, 2016/2017 Egitim Ogretim yili Marmara Universitesi Resim-Is Egitimi 2.
Sinif Bat1 Sanat1 Tarihi Dersi 6grencileri ile yapilan anket uygulamasindan elde edilen

bulgulara dayanarak hazirlanmis sonug, tartisma ve Oneriler boliimleri yer almaktadir.

7.1. Sonu¢ Ve Tartisma

Sanat Psikolojisi alaninin Sanat Egitimindeki yeri ve dnemine dair yapilan bu

arastirmadan elde edilen bulgular asagida sunulmustur.

Arastirmanin birinci amaci olan ’Sanat Psikolojisi’ nin alana sagladig1 aragtirma
yontemleri sayesinde sanat 6grencilerinin; eseri, sanatgiyl, izleyiciyi ve yaratma
diirtiilerini, en genel anlaminda Sanat’ in kendisini daha iyi kavrayabilmeleri’’ hususu

li¢ tema altinda detaylandirilarak incelenmistir. Bu temalar asagida siralanmigtir.

e Bir Eser ile Karsilasma Ani ve Igeriklerini Anlamlandirabilme

e Eserlerin Psikolojik Icerikleri ve Esetler ile Dogrudan iliski Kurabilme

e Eserlerdeki Psikolojik Mesajlarin Onemi ile Eser ve Sanatg1 Incelemesinde
Sanat

e Psikolojisi

[k amaci temsil eden bu ii¢ temaya dair elde edilen bulgular ise ‘Eser ve Sanatc1
Psikolojisi Baglaminda, Yaratma Diirtiisii ve izleyici Psikolojisi Baglaminda ve Sanat
Psikolojisi Baglaminda’ olmak iizere ii¢ alt temada degerlendirilmistir. Arastirmanin ilk

amaci ile ilgili analizlere gore; sanat 6grencilerinin / eserin alicilarinin, eser / eserler ile
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ilk karsilagsma aninin, eserin yalnizca teknik 6zellikleri ya da dikkat ¢ekici 151k golge
kullanimi gibi 6zellikleri ile sinirli kaldigidir. Eserlerin igeriklerini, diisiinsel siire¢lerini
anlamlandirabilme hususunda eksiklikleri olmakla birlikte, bir eseri daha iyi
anlayabilme ugruna aragtirmaci bir tutum sergilemeleri ve bu anlamda ¢aligmalara

goniilli oluslari, elde edilen ilk bulgulardan biridir.

Calisma grubuna, iki haftalik siirede sunulan teorik anlatimin 6ncesinde eserleri hangi
baglamlarda degerlendirdikleri soruldugunda, renk kullanim yontemlerinden ve temel
kompozisyon 6zelliklerinden faydalandiklari, baz1 durumlarda eserde verilen duyguyu
figiirlerin mimik ve jestlerinden yahut eserdeki teatral gdsterimlerden fayda saglayarak
anlamlandirmaya calistiklari yargisina varilmistir. Eserlerin psikolojik igeriklerini
anlamlandirabilme ve eserler ile dogrudan iliski kurabilme hususunda, belirttikleri
goriisleri iizere; eserlerde kullanilan renkler ile alicinin psikolojik durumunu
bagdastirma egilimleri s6z konusudur. Eserlerde verilen huzurlu anlatim yahut
melankoli durumlarina, kullanilan renkler tizerinden ¢ikarimlar yapmak suretiyle
kisilikleri ile bagdastirilmis ve bu unsurlara gore eserleri begenip begenmeme

durumlarini ortaya koymuslardir.

Teorik anlatimin kapsami olarak ¢aligma grubuna Sanat Psikolojisi’ nin kavram olarak
neyi temsil ettigi ve Sanat Egitimi igerisinde kullanilabilirligi izerine arastirmaci
tarafindan detayl bilgi aktarimlar1 yapilmis, bu anlatimlar1 takiben sanat¢1 ve eserleri
tizerinden 6rnek incelemeler sunulmustur. Teorik anlatim ve 6rnek eser incelemelerden
elde ettikleri ilk ¢ikarim, bir sanat eserinin yalnizca eser olmadigi, bunun esasinda
kapsamli bir siire¢ isi oldugudur. Bir bagka deyisle, bu noktada fark edilen; bir eserin
yaratim slirecinde tarihsel, psikolojik ve diisiinsel 6geler olmak {izere bir¢ok unsurun
acik yahut gizli bir sekilde yer aldigidir. Eserlerde bulunan bu siiregler, sanat¢inin
yansitma tislubunda kendisini gostermistir. Sanat¢ilarin durumlar1 yahut olaylari
yansitig bi¢imleri ise kendilerinin psikolojik durumlari ile dogrudan bagintilidir. Bu
baglamda sanatgiy1 anlayabilmenin, eserini anlamlandirabilme hususunda bir giris

noktasi oldugu elde edilen 6nemli yargilardan biridir.
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Eser ve sanatg¢ilarin Sanat Psikolojisi baglaminda inceleme gerekliligi lizerine ulagilan
yargilar su sekildedir; Sanatcilarin psikolojik ve diisiinsel siireglerinin anlagilmasi,
eserlerinin anlasilmasi noktasinda baglayici bir gorev iistlenmektedir. Eserlerin tarihsel
Ozelliklerinin bilinmesi, eserin hangi amag¢ ugruna yapildiginin bilinmesi, sanat¢inin
hangi kosullar altinda hayatini idama ettirdigi ve ruh saglig1 gibi birgok birbiri ile iligkili
durumlarin incelenmesi, esasinda bir eserin gercek manasi ile anlagilmasi ugruna
yapilan ¢alismalar1 temsil etmektedir. Bu baglamda ¢ok yonlii arastirmalarin hepsi en
nihayetinde sanati daha iyi kavrayabilmek adina faydaci ve bireyin algisini ve diisiiniis

bicimlerini gelistirici bir yontemdir.

Bu tema altinda ulasilmis olan bir diger 6nemli yargi ise; her eserin psikolojik siirecleri
barindirdig1 bir temelinin var olusudur. Bu baglamda belirtilmek istenen ise psikolojik
ve diislinsel siire¢lerin yagam ile harmanlanip, sanat¢isinin bir yansimasi suretinde,
Sanat’ 1n kendisini olusturdugudur. Sanat’ 1n kendisinin, psikolojik ve diisiinsel
slireglerin birer yansimasi olarak diisiintildiigiinde ise, Sanat Psikolojisi gibi disiplinler
arasi bir alanin sagladigi ¢éziimlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu ihtiya¢ durumu ise
daha kapsamli 6grenme ve 6grenilenlerin kalict olmasini temenni etme durumlart ile

iliskilidir.

Arastirmanin ikinci amaci olan “’Sanat egitim programlari igerisinde Sanat Psikolojisi
bilgisine hakim olunmadan 6grenilen sanatg1 ve eser incelenmesi slirecindeki
eksikliklerin belirlenmesi’” hususu ise ‘Sanatin psikolojik ¢oziimlemeleri disinda kalan
eser incelemeleri’ temasi altinda iglenmistir. Bu baglamda elde edilen bulgular, eserlerin
teknik ozelliklerine gore incelenmeleri, elestirel baglamda inceleme ve eksikliklerin

fark edilmesi alt basliklar1 altinda detaylandirilmistir.

Eserlerin teknik 6zellikleri yoniinden inceleme, bir baska deyisle, tarihi, tislubu, 6l¢iileri
ve sanatcisi baglaminda, genel bilinenler 15181inda incelemeyi temsil etmektedir.
Verilerden elde edilen bulgulara gore, dersleri sirasinda ezbere dayali bir tislupta sirasi
ile eser Ozelliklerinin artarda sunuldugu ve kendilerinin de yillar igerisinde bu sekilde
ogrendigidir. Ek olarak eserleri elestirel bir tislup ile ele aldiklar1 ulagilan bir diger

yargidir. Fakat buradaki elestirel tislup Sanat Elestirisi disiplinini kapsamamak ile
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birlikte, alicinin kisisel begenme edimine gonderme olarak kullanilmigtir. Bireysel
estetik anlayislari ile ayn1 oranda toplumsal begenme edimine / toplum psikolojisine
uyan sosyal mesaj icerikleri tagiyan eserleri takip ettikleri de ulasilmis olan bir diger
onemli yargidir. Burada ulasilan bir diger bilgi ise bazi1 eserleri ‘Gnemli ve tinli’
olduklarmi bildikleri i¢in takip ettikleri ve bu s6z konusu eserler hakkinda yalnizca

yiizeysel bilgilere sahip olduklaridir.

Eksikliklerin fark edilmesi noktasinda ulasilan yargilardan birkaginda, verilerin bildigini
diisiindiigi eserler ile ilgili yeni ve farkli bilgilere ulasma durumlarinda, eski bilgilerinin
eksik ve gereksiz oldugunu belirtmislerdir. Elde edilen bulgularin yarisini kapsayan bir
boliimiinde ise katilimcilarin eski bilgilerinin iizerine yenilerinin eklendigi ve taze bir
perspektif ile yeni bir 6grenme yontemine yoneldikleri ve bu 6grenme yontemini devam

ettireceklerini belirtmislerdir.

Sanat Psikolojisi inceleme yontemleri ile eser ve sanat¢1 analizlerinin; kendilerine farkl
bir perspektif kazandirmis oldugu, bu baglamda sanat incelemelerinin merak uyandirici,
ogrenmeye tesvik edici, bireylerin algilarin1 ve hayata bakis agilarini degistirip,

gelistiren bir 6§renme metodu oldugu yargisina ulasilmistir.

Arastirmanin ii¢lincii amaci olan “’Sanat Psikolojisi’ nin Sanat Egitimindeki yeri ve
Oonemi’’ hususu ise ‘Sanat Psikolojisi ile 6grenimin artirilma durumu ve Sanat
Psikolojisi alaninin egitim programlarina dahil olma hususu’ olmak iizere iki temada

detaylandirilmigtir.

Sanat Psikolojisi alan1 ile 6grenimin artirilmasi temasi kendi igerisinde, verilerden elde
edilen bulgulara gore; Eseri, sanatgiy1 ve sanati 6ziimseme yontemi ile egitimin
artirilmasi ile Derinlemesine ve faydaci bir egitim modeli bagliklart olmak tizere iki alt
temada islenmistir. Bu boliimde ulasilan; eserleri ve sanatcilar1 daha dogru ve farkli
perspektiflerden 6grenme ile ilginin artirilmasi, 6grenilen bilgilerin kaliteli olmasi ve
her yeni bilgi ile bireylerin kisiliklerine pozitif katki sagladigi yargisidir. Bu yargi; eseri
ici bos yorumlardan kurtararak, sanati yalnizca gormek ve bunlar1 ger¢cek anlamlar ile

kavrayabilmek arasindaki fark olarak gerekgelendirilmistir.



149

Ikinci alt tema olarak derinlemesine ve faydaci bir egitim olarak islenen hususa
gelindiginde burada ulasilan yargilar; yiizeysel incelemeden uzakta, kazanilan her yeni
perspektif ile 6grenme durumlarinin pozitif yonde ilerleyecegi ile bagintilidir.
Verilerden elde edilen yargiya gore; sanatin incelenmesinde Sanat Psikolojisi’ nin
icerdigi ‘eser, sanatgi, izleyici ve yaratma diirtiisii iligkileri’ ile ayn1 oranda ilgilenmek
ve arastirmak; s6z konusu eser / sanat ile daha kapsamli bilgiye ulasma ve bu unsurlar
arasinda anlamli iliskiler kurma yolu ile 6grenmeyi desteklemesi bakimindan faydaci
bir anlayisa sahiptir. Diisiinmeye ve mantiksal iliskiler kurmaya yonelten yapisi ile de

egitimsel siireci destekleyip, bireyi gelistirmektedir.

Sanat Psikolojisi’ nin sanat egitimi adina yararli bir metot olup olmadigina dair
belirtilen yargilar ise kendi icerisinde, sanat egitimine katki, sanat egitiminin gelecegine
katki ve sanat egitmenlerinin gelecegine katki temalar1 olmak iizere sunulmustur.
Burada ulasilan ilk yargilardan biri; Sanat Psikolojisi alanin1 bir ders olarak
gormelerinin; gelismekte olan sanat 6grencilerinin bu denli kapsamli bir yontem ile
egitim seviyelerini giiclendirerek, hem kendileri adina, hem de yetismekte olduklar
sanat 6gretmenligi pozisyonu adina faydali bir uygulama olacagidir. Bu yargi ise
bulgularda; disiplinler aras1 alanlarin egitim programlarina sagladig: yenilikgi

perspektifler ile 6grenmenin iist seviyelere taginmasi ile gerekcelendirilmistir.

Bununla birlikte; verilerin, yeni 6grenilen Sanat Psikolojisi inceleme metotlar
sayesinde, artik bir eseri nasil izleyeceklerini, eser hakkinda neler 6grenebileceklerini
yahut 6grenmeye ve aragtirmaya nereden baslayacaklarini bu yontem sayesinde

kavradiklar1 ulasilan bir diger yargidir.

7.2. Oneriler

Bu boéliimde, arastirmadan elde edilen bulgura bagh olarak, uygulamaya ve

aragtirmacilara yonelik onerilere yer verilmistir.
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7.2.1. Uygulamaya Yonelik Oneriler

e Arastirmanin katilimcilarindan elde edilen verilere gore, Sanat Egitim program
igerikleri, sanatin tarihsel siiregte 6grenimi baglaminda, ezbere dayali bir anlay1s
gostermektedir. Bu baglamda, program igeriklerine; diistinmeye ve anlamli
iliskiler kurmaya yonelten disiplinlerarasi alanlarin dahil edilmesi hususuna
dikkat edilebilir.

e Katilimcilardan elde edilen goriislere gore; Sanat Psikolojisi ile Sanat’ 1
inceleme hususunda, 6grenim pozitif yonde ilerlemektedir. Bu baglamda, Sanat
Psikolojisi’ nin bir Sanat Tarihi yahut Sanat Felsefesi gibi temel bir disiplin
olarak, egitim programlarina eklenmesi sureti ile program igerikleri yeniden

diizenlenebilir.

e Lisansiistii 6grencilerine Sanat Bilimleri dersi igerigi olarak sunulan,
disiplinlerarasi sanat alanlari, lisans 6grencileri diizeyinde tekrar gdzden

gegirilerek, programlarina uyarlanabilir.

e Egitim programlarina yeni bir dersin eklenmesi siirecinde yasanabilecek
zorlayici siirecler goz oniinde bulundurularak; Sanat Psikolojisi alani, sanat ile
ilgili tiim derslerde kullanilmasi gereken vazgecilmez bir referans olarak

kullanilmalidir.

7.2.2. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

e Lisans diizeyi sanat egitim program igerikleri hakkinda programcilar ile
stiregelen egitim metotlar1 ve bu metotlarin disiplinlerarasi alanlar ile

gelistirilme hususu hakkinda goriismeler yapilabilir.
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Sanat egitimine tabi olan 6grenciler ile ¢esitli yontemler ile gériismeler
yapilarak, kendilerinden de egitim igeriklerinin nasil olmas1 gerektigine dair

goriisler alinarak, ¢aligma diizenlenebilir.

Arastirmanin ana temasi olan Sanat Psikolojisi alan1 gibi, sanat ile dogrudan
iligkili diger disiplinlerarasi alanlarin Sanat Egitimindeki 6nemi ve gerekliligi

iizerine arastirma diizenlenebilir.

Sanat Egitiminin bugiinii ve gelecegi adina, akademisyenler ile disiplinler arasi

sanat alanlari iizerine uygulamali ders denemeleri / arastirmalar diizenlenebilir.

Sanat ile ilgili veri kaynagi olabilecek tiim disiplinler ve Sanat Psikolojisi’ nin
bu disiplinler ile iliskisini vurgulayan bilimsel toplantilar yapilmasi ve konu ile
ilgili kitap, makale gibi yayinlarin hazirlanmasi elzem bir ihtiyagtir ve bu

baglamda bilimsel calismalar diizenlenebilir.
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Ek 2. Uygulanan Ders Plam

2. Simif Diizeyi Bat1 Sanati Tarihi Dersi / A ve B Grubu Ogrencilerine Uygulanan Ders

Plani

1. Hafta Ders Anlatim Plam

Sanat Psikolojisi’ nin ve igerigini kapsayan kavramlarin irdelenmesinin devaminda tez
caligsmasi igerisinde incelenen ‘Ronesans, Barok ve Romantizm’ akimlarina mensup

sanat¢1 ve eserlerinin incelenmesi.

1. Raffaello Sanzio, ’Seytan: Oldiiren Bas Melek Mikail”’
2. Leonardo Da Vinci, “’Mona Lisa”’
3. Andrea Mantegna, *’Olii isa”

4. Michelangelo Merisi Da Caravaggio, “’Emmaus’ ta Yemek’’

2. Hafta Ders Anlatim Plam

5. Rembrandt Van Rijn, “’Miras Yedi Cocugun Dontisti”’
6. Peter Paul Rubens, ‘’Oglunu Tiiketen / Yiyen Satiirn ( Cronus)’’
7. William Turner, “’Firtina’’

8. Francisco Goya, “’Oglunu Tiiketen / Yiyen Satiirn (Cronus)’’

3. Hafta Ders Anlatim Plam

[k iki hafta icerisinde dgrencilere aktarilan bilgi ve incelemelerin genel hatlari ile
toplanmasi ve hafizay: tazelemek amaci ile 6zetlenmesinin ardindan, kendileri i¢in

hazirlanan ‘Anket’ in sunumu.
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Ek 3. Hazirlanan Yazihh Anket Sorulari

1.1. Sinif Bat1 Sanati Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yas:
Cinsiyet:

Mezun Olunan Lise Tiiru:

1. Bir eser ile karsilastiginda, ilk olarak dikkatinizi nelerin ¢ektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?

2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri

hakkinda diistincelerini paylagir misiniz?

3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis ag¢iniz arasinda

hangi agilardan iligki oldugundan bahseder misiniz?

4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmaniza yol a¢gmaktadir, nedenleri ile

aciklaymiz.
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Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagsvurdugunuzu acgiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli  olabilecegini

diisiiniiyorsunuz?

Eserlerin, donemlerinin 06zelliklerini tasimasi ile birlikte, sanat¢ilarinin da
psikolojik ve diistinsel siirelerini yansitma durumlar1 hakkindaki diisiincelerinizi

paylasir misiniz?

Sanatg1 ve eserin gergekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlar1 bakimindan goriislerinizi paylasir

misiniz?

Teorik anlatimlarda sunulan eser orneklerini, ders anlatiminin oncesinde hangi

acilardan incelemistiniz, paylasir misiniz?

Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misiniz?
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10. Eserden ve sanatgidan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanagi sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimci olan bu yontemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadigi hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

1.2. Sinif Bat1 Sanati Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas:
Cinsiyet:

Mezun Olunan Lise Tiiru:

1. Bir eser ile karsilastiginda, ilk olarak dikkatinizi nelerin ¢ektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?

2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarn renk segimleri

hakkinda diistincelerini paylasir misiniz?

3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis aginiz arasinda

hangi agilardan iligki oldugundan bahseder misiniz?
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Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha c¢ok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile
aciklayiniz.

Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli  olabilecegini

diigtinliyorsunuz?

Eserlerin, donemlerinin 0Ozelliklerini tasimasi ile birlikte, sanat¢ilarinin da
psikolojik ve diistinsel siireglerini yansitma durumlar1 hakkindaki diisiincelerinizi

paylasir misiniz?

Sanatc1 ve eserin gergekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlar1 bakimindan goriislerinizi paylasir

misiniz?

Teorik anlatimlarda sunulan eser Orneklerini, ders anlatimmin 6ncesinde hangi

acilardan incelemistiniz, paylasir misiniz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip
artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misiniz?

10. Eserden ve sanatgidan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanagi sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimci olan bu yontemin, bir sanat grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadig1 hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
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Ek 4. Veri Toplama Araclar:
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Ek 2: 2. Synif Bati Sanaty Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 17
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri

hakkinda diigtincelerini paylagir misimz?
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3. Begendiginiz ve takip ettifiniz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis agimz arasinda

hangi acilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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Bir sanat 6grencisi olarak, sz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina

hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait

oldugu dénemin bilinmesinin  hangi acilardan  yeterli olabilecegini
diisiintiyorsunuz?
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6. Eserlerin, donemlerinin o&zelliklerini tasimasi ile birlikte, sanatgilarimin da
_psikolojik ve diislinse] stireclerini yansitma durumlan hakkindaki diistincelerinizi
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Sanater ve eserin gergekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin

alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlan bakimindan goriislerinizi paylasir
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser drmeklerini, ders anlatimimin 6ncesinde hangi
agilardan incelemistiniz, paylasir mismiz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yénlil incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacas”zma dair gﬁrﬁslerhlizi aciklar misimz? ci ’
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10. Eserden ve sanatcidan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanag sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardime! olan bu yontemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim

adina yararl1 bir metot olup olmadig: hakkinda neler diisiintiyorsunuz?
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Ek 2: 2. Sinif Bati Sanati Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yag: 20
Cinsiyet: y o

& ox _aa 3 - - -' N 4 " ‘
Mezun Olunan Lise Tiirli: . Hggrﬂgﬁ\( o - By i) \M;Ja_:m}%}& & et

1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin g¢ektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri

hakkinda diistincelerini paylagir misimiz? 1 - :
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3. Begendiginiz ve takip ettifiniz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis acimz arasinda
% hangi agilardan iligki oldugundan bahseder misiniz?.
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7 4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha cok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile
aciklaymiz.
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5. Bir sanat d3rencisi olarak, sz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalmzca eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi acilardan yeterli olabilecegini
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6. Eserlerin, dénemlerinin &zelliklerini tasimasi ile birlikie, sanat¢ilanmin da
psikolojik ve diislinsel siireglerini yansitma durumlar hakkindaki distincelerinizi
" paylasir misimiz?
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7. Sanater ve eserin gergekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi” nin
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser émeklerini, ders anlatiminin &ncesinde hangi

- agilardan incelemistiniz, paylasir misimz? Tme Mo o) AL e nAl A
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.. 9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢cok ydnlii incelenmesi ile 63renmenin artip

. = . . e £ . . i . . ¢ I 3
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3 10. Eserden ve sanatgidan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanag sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimei olan bu yontemin, bir sanat §grencisi olarak, egitim
adina yararl: bir metot olup olmadig: hakkinda neler diisiinliyorsunuz?
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Ek 2: Z. Siif Bat: Sanat: Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 40
Cinsiyet: Kadin™

Mezun Olunan Lise Tiirii: Flocc~l = Lizesd

1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin gektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullamlan teknik ve kompozisyonlarn renk segimleri
hakkinda diisiincelerini paylasir misimz?
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3z Begend1g1mz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis aciniz arasinda

W hangi agilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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- 4. Eserlerde verilen sosyai yahut bireysel mesajlar hakkinda neler disliniiyorsunuz?

; Bunlardan hangm esere daha cok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile
A AR aciklaymniz.
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, sdz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina

hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait

oldugu donemin bilinmesinin hangi agilardan  yeterli olabilecegini

diistiniiyorsunuz?
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6. Eserlerin, donemlerinin oOzelliklerini tasimasi ile birlikte, sanatgilanmin da
psikolojik ve diisiinsel siireclerini yansitma durumlar hakkindaki diigtincelerinizi
paylagir misimz?
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7. Sanatg1 ve eserin gercekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
alana sundugu yéntemler ve bunlarin yararlart bakimindan goriislerinizi paylasir
v N o misinz?
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser Grneklerini, ders anlatimimn &ncesinde hangi
acilardan incelemistiniz, paylasir mismniz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonld incelenmesi ile grenmenin artip

artmayacaglna dair goriiglerinizi agiklar misiniz?
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10. Eserden ve sanatg:ldan daha fazla fayda glka_rabllme olanag: sunan, en nihayetinde

Sggat__ 1 anlamaniza yardime: olan bu ybntemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim

adina yararh bir metot olup olmadig: hakkinda neler diigtintiyorsunuz?
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Ek 2: 2. Sinif Bati Sanati Tarihi Dersi/ B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 0 f
Cinsiyet: =<~

M A

Mezun Olunan Lise Turit: T ~dpiar, ;AL eslde Lises

# 1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin ¢ektifinden ve
sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri

hakkinda diistincelerini paylasir misimiz?
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3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis aginiz arasinda
hangi agilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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4. Eserlerde veriled sosyal yahut blre} sel mesajlar hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile

aciklayniz.
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, séz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misimiz? Bu baglamda yalmzca eserin ait
oldugu  donemin  bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli olabilecegini
diigtiniiyorsunuz? ‘
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6. Eserlerin, donemlerinin 6zelliklerini tasimasi ile birlikte, sana?gﬁanmn da

psikolojik ve diistinsel siireglerini yansitma durumlan hakkindaki diisiincelerinizi

AN paylasir misiniz?
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. 7. Sanat¢1 ve eserin ger¢ekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
\\,f’" ) alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlar bakimindan goriiglerinizi paylasir
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser Orneklerini, ders anlatiminin éncesinde hangi

acilardan incelemistiniz, paylasir misiniz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip
artmayacagina dair goriislerinizi aglkiar misiniz?
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10. Eserden ve sanatgidan daha fazla fayda gikarabilme olanag) sunan, en nihayetinde

Sanat’ 1 anlamamza yardimci olan bu ydntemin, bir sanat §grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadig: hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
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Ek 2: 2. Sumif Bati Sanati Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: ‘fq
Cinsiyet: Frhelk
Mezun Olunan Lise Tiiri: G{}'ch Scm:hf(c;r

1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin c¢ektiinden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimler:

> hakkinda diistincelerini paylasir misiniz?
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3. Begendiginiz ve takip ettifiniz eserler ile kendi yasantimiz ve bakis a¢iniz arasinda

hangi agilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistintivorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile
aciklayiniz.
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5. Bir sanat §grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misimiz? Bu baglamda yalmzca eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi ag¢ilardan yeterli olabilecegini
distintiyorsunuz?
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6. Eserlerin, donemlerinin §zelliklerini tasimas: ile birlikte, sanatcilarmun da
psikolojik ve diistinsel stireclerini yansitma durumlar hakkindaki diisiincelerinizi

paylasir misiniz?
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7. Sanatci ve eserin gercekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi® nin

| alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlari bakimindan gériislerinizi paylasir
nusiniz?
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser Srneklerini, ders anlatiminin &ncesinde hangi

actlardan incelemistiniz, paylasir misimz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip
artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misimz?
.
A o ﬂf“}'f-\r‘méﬁ‘@)\!m ciii;.'u"/\l?laﬂf‘dm. Eger‘h’f* ¥, by ZD-I/J’M Sayls pdo
AN 3, Tngon /;??m eveense/  dilferini szrenfﬁQWE . C Semboller vb.. )

F

10. Eserden ve sanat¢idan daha fazla fayda cikarabilme olanag: sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimei olan bu yéntemin, bir sanat &grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadig: hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
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Ek 2: 2. Simif Baty Sanat: Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 21
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1. Bir eser ile karsilagtifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin cektiginden ve
sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlann renk secimleri
hakkinda distincelerini paylasir misiniz?
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3. Begendiginiz ve takip ettifiniz eserler ile kendi yasantimiz ve bakis acimiz arasinda
hangi agilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistiniiyorsunuz? 2

Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile

aciklayiniz.
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, soz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdufunuzu agiklar nusiniz? Bu baglamda yalmzea eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli olabilecegini

disiintiyorsunuz?

6. Eserlerin, donemlerinin Ozelliklerini tagimasi ile birlikte, sanat¢ilariin da

psikolojik ve diisiinsel siireclerini yansitma durumlar hakkindaki diisiincelerinizi

s paylasinisingz?

7. Sanate1 ve eserin gergekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin

~alana sundu@u yontemler ve bunlarin yararlari bakimindan gériislerinizi paylasir
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser orneklerini, ders anlatiminin 6ncesinde hangi

agilardan incelemistiniz, paylasir misiniz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misimz?
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10. Eserden ve sanat¢idan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanagi sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimei olan bu ydntemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadigi hakkinda neler diistinityorsunuz?

-
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Ek 2: 2. Sinif Bati Sanati Tarihi Dersi / B Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 19
Cinsiyet: \;—K}a{i n

Mezun Olunan Lise Tairti:  Groel o 4\:@ Aises,

I. Bir eser ile karsilagtifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin cektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz‘?
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5. Bir sanat 68rencisi olarak, stz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misimz? Bu baglamda yalnizca eserin ait

oldugu dénemin  bilinmesinin hangi agilardan  yeterli olabilecegini
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6. Eserlenn donemlerinin 8z Ihklermx tasumas: ile birlikte, sanateilarmmn da buno QOL
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglamnda, ¢ok yonli incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misimiz?
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1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin cektiginden ve
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek admna
hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalmzca eserin ait
oldugu  donemin  bilinmesinin  hangi agilardan  veterli olabilecegini

diistintiyorsunuz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok y&nlii incelenmesi ile §grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi ag¢iklar misiniz?
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Ek 1: 2. Simif Bati Sanati Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yag: 2.9
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Bir eser ile karsilastiginda, ilk olarak dikkatinizi nelerin ¢ektifinden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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Eserlerde verilen konu, kullamlan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina

hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait

oldugu doénemin  bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli  olabilecegini

diigliniiyorsunuz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok y&nli incelenmesi ile 6grenmenin artip
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.\ artmayacagina dair goriislerinizi agiklar misimz?
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Ek 1: 2. Simif Bati Sanaty Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu
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Cinsiyet: K
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1. Bir eser ile karsilastiginda, ilk olarak dikkatinizi nelerin cektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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N - /,/' 3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantimiz ve bakis a¢iniz arasinda
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pd hangi acilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusﬁ' sanat eserini daha iyi anlayabilmek adma
hangi yollara basvurdugunuzu agiklar mismiz? Bu baglamda yalnizca eserin ait
oldugu dbnemin bilinmesinin hangi acilardan vyeterli olabilecegini

diistinfiyorsunuz?
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6. Eserlerin, donemlerinin Ozelliklerini tasimasi ile birlikte, sanatgilarmin da

psikolojik ve diistinsel siireclerini yansitma durumlar: hakkindaki diisiincelerinizi

\ e paylasir misimz?
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7. Sanater ve eserin gergekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
i alana sundu@u yontemler ve bunlarin yararlar1 bakimindan goriislerinizi paylasir
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser drneklerini, ders anlatimumin Oncesinde hangi
acilardan incelemistiniz, paylasir misiz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile §grenmenin artip

artmayaca@ina dair gériislerinizi agiklar misiniz?
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A 10. Eserden ve sanat¢idan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanaf sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimei olan bu ydntemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim
adina yararl: bir metot olup olmadigi hakkinda neler diigiiniiyorsunuz?
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Ek 1: 2. Sumif Bati Sanati Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 20
Cinsiyet: L e« a

/ - t i ‘j L {)fﬁ"ﬁ
Mezun Olunan Lise Tiirii: \ga_jr- e alg i lekntle  ~

1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin c¢ektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?

“'zﬂf\‘cg&f e @djrfe‘..g?f-. Mkl benkd

2. Eserlerde verilen konu, kullamilan teknik ve kompozisyonlarm renk secimleri

hakkinda diistincelerini paylagir misimiz?

3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis agimiz arasinda

hangi acilardan iligski oldugundan bahseder misiniz?

4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistiniyorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmamiza yol agmaktadir, nedenleri ile

aciklayiniz.
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizca eserin ait
oldugu ddnemin bilinmesinin hangi agilardan  yeterli olabilecegini

distinliyorsunuz?

6. Eserlerin, donemlerinin  6zelliklerini tagimasi ile birlikte, sanatgilarinin da
psikolojik ve diisiinsel siireglerini yansitma durumlar: hakkindaki diisiincelerinizi

paylasir misiniz?

7. Sanatgr ve eserin gercekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi® nin
alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlari bakimindan goériislerinizi paylasir

misiniz?

8. Teorik anlatimlarda sunulan eser Orneklerini, ders anlatiminin 6ncesinde hangi

actlardan incelemistiniz, paylasir misiniz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair goriiglerinizi agiklar misimiz?

10. Eserden ve 'sanatgldan daha fazla fayda ¢ikarabilme olanagi sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimeci olan bu ydntemin, bir sanat grencisi olarak, egitim

adina yararh bir metot olup olmadig1 hakkinda neler diisiintiyorsunuz?
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Ek1:2. Smif Bati Sanaty Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yag: 30

Cinsiyet: }3 ayan
Mezun Olunan Lise Tiirii: ,Df.;%: Lise
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4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara basvurdugunuzu agiklar misimiz? Bu baglamda yalmizca eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi a¢ilardan  yeterli olabilecegini
diisiiniiyorsunuz?
Bic eser' anforr t 60 Orce Serctaifimin  hogcdian 5c/’ el
Vocle z?j}ldf‘u‘f’*‘s/ Qfo’jm Gé;:/ci/o éaficr Q/‘-’!’/ﬂf', &”gﬁa {j/eﬁfﬁgm;i Je \fe:gf@m |
A.ﬁa f?wr'gn.g éf'fﬁ?‘éf&f“u’“ . /?7;;;60 crn Q/Q, -éc}/mcjcr > f'—’"f“m.u/(‘__,f w4 ﬁ"‘ﬁf?f’ifés
Q'é’mm /W' reJme  Jie @éfz 5»* Je 4 h/c‘:){:‘ j/&f‘) 4 3) a/r'fe_ o ruen ,/u,/uf?m;x :
<S;JD’;'C . gig{,'{;,‘,,,.,,;h‘_; é,’/’mc L 7¢ ?(g/k aﬁ-?“.ﬁ égncgi /ouéé; 'é.én,r;rﬂf
gu//éanf‘{ f{?‘n{b} & éoﬂufdf‘w f’f#”f’fﬂ & ,w‘*cé W./ﬁ*”f‘ﬁ‘ Z mimbkdn ome
or Sorw 7{9 J 6. Eserlerin, donemlerinin &zelliklerini tagimasi ile birlikte, sanatgilanimin da
/ Py Qf agf.«d@ psikolojik ve diisiinsel stire¢lerini )fzmsﬁma durumlart hakkindaki diigiincelerinizi
Wig leesdr] ‘'~ paylasir mismiz?
‘\‘7’{“‘[’«’" ‘{""" D’(:‘ 85( Ger (Jéﬁ‘emfﬂr:’} tg%z‘i /Zéi‘:f’igﬂf * 7’0—"\.3{‘13@ ir!«:\ o2 Qe
?J"A‘fo"‘ - S?B—f!QCL%\zm a'ioQ_ her Sm\n{mmm ol !vgu -{*‘w.f(tfz Lgc\{c:
AZLINAA /; .Acr\(“e. 7’030@[:1 fm'rr\ (Jm’x , z{:@-{f\m.“@msj O B:' ’Zo/f‘r\ arne {( U-”ﬂ”tff
S s Zcr_’)‘alt 5;}’\;’(;{-{1{6#\ éca[ém Uu{df!c:r'rzﬂr 2. ‘furmu_}‘z: {iﬁ;r""\""f@r“"z’ ;
t‘ﬁ‘dﬂ;mgo & 5@(\&{(:( léf e\ J{ﬁ'éfq ém?f"l{'»rw\m éﬁ?ée‘ Qf?éf\"!lﬁ o' }/Gjo o
= ofogor bomun esere esiallle 7onStjocetng IG5 oI -

Ay 7 Sanatci ve eserin gergekliklerinin anlasilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
PRIV o § gt & o~
(" FEIGTR

alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlan bakimindan gériislerinizi paylasir
e Ll | misiniz? ) v ' /[}
: B H,@r cSer &'S!"“‘i’?.‘?{i}ijr\f /i? Q[iﬂ,}.?‘v’?'gf’” f‘{‘(:;\{‘-f'rv; *ifz:é; v‘{n‘ one \vZ
~rh / '
e -}‘1{/” & Ses ié!‘fﬁ;,gﬁ’./uﬁ AU Scfr"ﬂ”}ﬁ ! d%‘ fé:f: Z/caf‘z'l ‘é o Lot L
torlere sehip) obleyu ;f/s onlorclen roaling 56" opnr frce v r48lo—
/

Wi i
fi’/"f o /N éwu ; [!gmf@io..; ;,_,f},fg A ue f@tfz/é?f N {f»: /g/(;’(ﬂv frE - ;’;{@ ff"" FPehe 63
Sy iy '7’“?_,’-.;1.' < ;f-':'!ﬁf‘-. :'.’,"_'-:’;:/*f‘(-f ,{"_)_J f‘;' éjfﬁ{: [{‘Zf}( W O’"“?/Cy@ K{dfﬁ'—‘é‘“‘ ?2'3”” 01{;40{* .
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thr‘éserierin Sanat Psikolojisi baglammda, ¢ok y&nli incelenmesi ile §Zrenmenin artip
artmayacagina dair goriislerinizi a@klar misinz? )
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10. Eserden ve sanatcidan daha fazla fayda cikarabilme olanag: sunan, en nihayetinde

Sanat’ 1 anlamaniza yardimci olan bu véntemin, bir sanat 6§rencisi olarak, egitim
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adina yararlt bir metot olup olmadigs hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
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Ek 1: 2. Ssmif Bati Sanati Tarihi Dersi/ A Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: 20

Cinsiyet: Beogyewn

£'% Fo
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Mezun Olunan Lise Tiirii: Xpn Aol

1. Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin c¢ektiginden ve

sebeplerinden bahseder misiniz?
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2. Eserlerde verilen konu, kullanilan teknik ve kompozisyonlarin renk secimleri

hakkinda diistincelerini paylasir misiniz? o R P T
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3. Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yagantimiz ve bakis aginiz arasinda

hangi agilardan iliski oldugundan bahseder misiniz?
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4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireyse}. mésaj]ar hakkinda neler disiintiyorsunuz?

g

Bunlardan hangisi esere daha ¢ok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile
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Bir sanat 6grencisi olarak, stz konusu sanat eserint daha 1yi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdugunuzu aciklar misimiz? Bu baglamda yalmzca eserin ait

oldugu donemin bilinmesinin  hangi acgilardan  yeterli olabilecegini

diistintiyorsunuz? ‘ _ X Ao, aden T
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Eserlerin, donemlerinin &zelliklerini tasimasi ile birlikte, sanatgilarinin da
psikolojik ve diiglinsel stireclerini yansitma durumlar hakkindaki diistincelerinizi
pavlagir misiniz?
o ’ .
v ; it = ’
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7. Sanatg1 ve eserin gercekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi’ nin
alana sundugu yodntemler ve bunlarin yararlari bakimindan gériiglerinizi paylasir
misiniz? ; i s . 3t ¢
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser Orneklerini, ders anlatimmin Oncesinde hangi
acilardan incelemistiniz, paylagir misimz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yénlii incelenmesi ile 8grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi agiklar nusimiz? ) ) 7 foa
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10. Eserden ve sanat¢idan daha fazla fayda ¢ikarabilme olana@i sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamaniza yardimci olan bu ydntemin, bir sanat grencisi olarak, egitim
b= &
adma yararlt bir metot olup olmadig hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?
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Ek 1: 2. Sumif Bati Sanat: Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yas: ] 9
Cinsiyet: f:(w_ ¢

Mezun Olunan Lise Tiirt: leolot e

1. Bir eser ile karsilastiginda, ilk olarak dikkatinizi nelerin c¢ektiginden ve

E
L sebeplerinden bahseder misiniz? :
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¢ 2. Eserlerde verilen konu, kullamilan teknik ve kompozisyonlarin renk segimleri
hakkinda diistincelerini paylasir misiniz?
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3. Begendiginiz ve takip ettifiniz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis aciniz arasinda
hangi acilardan iligki oldugundan bahseder misiniz?
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4. Eserlerde verilen sosyal yahut bireysel mesajlar hakkinda neler diistinliyorsunuz?
Bunlardan hangisi esere daha cok baglanmaniza yol agmaktadir, nedenleri ile

agiklaymiz.
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5. Bir sanat §grencisi olarak, stz konusu sanat eserini daha iyi anlayabilmek adina
hangi yollara bagvurdugunuzu agiklar misimiz? Bu baglamda yalnizca eserin ait
oldugu  ddnemin bilinmesinin  hangi acgilardan  yeterli olabilecegini

distniiyorsunuz?
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6. Eserlerin, donemlerinin o&zelliklerini tasimasi ile birlikte, sanatgilarimin da
psikolojik ve diislinsel siireglerini yansitma durumlar: hakkindaki diisiincelerinizi

paylasir misiniz?
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7. Sanat¢i ve eserin gercekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi® nin
alana sundugu yontemler ve bunlarin yararlari bakimindan gériislerinizi paylasir
mismiz? N g ) ol |
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8. Teorik anlatimlarda sunulan eser drneklerini, ders anlatiminin &ncesinde hangi
acilardan incelemistiniz, paylasir misimniz? _ )
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10.

Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok yonlii incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair gdriislerinizi a¢iklar misimiz?
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Eserden ve sanat¢idan daha fazla fayda ¢ikarabilme olana@ sunan, en nihayetinde

Sanat’ 1 anlamaniza yardimeci olan bu yéntemin, bir sanat 6grencisi olarak, egitim

adina yararli bir metot olup olmadig1 hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
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Ek 1: 2. Sumif Baty Sanati Tarihi Dersi / A Grubuna Verilen Anket Formu

Yag: {9
Cinsiyet: Ycichin

Mezun Olunan Lise Tiirit: Aacdnlu Jises

Bir eser ile karsilastifinda, ilk olarak dikkatinizi nelerin cektifinden ve
sebeplerinden bahseder misiniz?
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Eserlerde verilen konu, kullamilan teknik ve kompozisyonlarin renk segim eri
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hakkinda diistincelerini paylasir misimz?

’#{T}jww o unsuclam  Senodginng Sercbicdln Ue hier air bie b _{u
olusFare Bu lldlin ks Sencderria g c::iai:wn,_fc,zjgmq atrd ke

Onun Suyeulenacdle; . hislerinele koqboluruz., '

v&,{rxcm S5oncdant denmirerntize ve Ihedde gieli Hacititlerine

vlasrmone. rain  Eilrd clmneijes é:ofs;z’mc:fm ber a8t rler. K{;{:);kg% asmeyes
dsenmessel. saqet esed her ydaliyle’ ontemes durwa.

Begendiginiz ve takip ettiginiz eserler ile kendi yasantiniz ve bakis a¢iniz arasinda

hangi acgilardan iligki oldugundan bahseder misiniz?
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5. Bir sanat 6grencisi olarak, s6z konusu sanat eserini daha iyi anlavabilmek adina
hangi. yollara basvurdugunuzu agiklar misiniz? Bu baglamda yalnizea eserin ait
oldugu donemin bilinmesinin  hangi agilardan  yeterli olabilecegini
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6. Eserlerin, donemlerinin ozelliklerini tasgimasi ile birlikte, sanat¢ilanmin da
psikolojik ve diislinsel siireclerini yansitma durumlarn hakkindaki diistincelerinizi
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7. Sanatg1 ve eserin gercekliklerinin anlagilabilmesi noktasinda Sanat Psikolojisi® nin
alana sundugu yéntemler ve bunlarin yararlari bakimmdan goriislerinizi paylagir
mistiz? KEs0ie batmak. yeimed abrmet L eftlamnek gere ki,
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8. Teorik anlatimiarda sunulan eser &rmeklerini, ders anlatiminin 6ncesinde hangi

acilardan incelemistiniz, paylasir misimz?
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9. Eserlerin Sanat Psikolojisi baglaminda, ¢ok y&nlii incelenmesi ile 6grenmenin artip

artmayacagina dair goriislerinizi aciklar misimiz?
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10. Eserden ve sanat¢idan daha fazla favda g1karabi1rne olanagl sunan, en nihayetinde
Sanat’ 1 anlamamza yardnncz olan bu yontemm bir sanat §grencisi ofarak egmm
adma yararh bir metot olup olmadigr hakkinda neier dug;riﬁlfﬂ?orsu'ﬁuz‘? T
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