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ONSOZ
Bu arastirmanin temel amaci, kolajin modern resim ile olan diisiinsel
ve bi¢imsel baglarini ortaya koymak ve bu baglamda kolajin 6grencilerin
modern resme Oykiinen yapitlar ortaya koymalarindaki etkililigini diisiinsel,

bigimsel ve kalicilik boyutlarinda 6l¢mektir.

Ulkemizde ve diinyada sanatsal gelisim postmodern siireg i¢indeyken,
sanatin yeniden toplumu aydinlatma ve gercekligi arama amacini
kazanabilmesi i¢in klasik donemden modern doneme degin gecirdigi evrim
rotasina yeniden girmesi gerekmektedir. Bu da sanatin aydinlanmadan gelen
koklerine yeniden donmesiyle olanaklidir. S6z konusu baglamda bu ¢alisma
sanatin aydinlanma koklerine donmesi anlaminda 6grencilere bu koklerin

nasil hatirlatilabilecegini ortaya koymay1 amaglamistir.

Arastirmamin, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin gosterdigi yolda
ilerlemeye, aydinlanma savasimina katkisi olmasimi diliyor ve onun su

onemli s0ziinii yasamimda ilke ediniyorum:

“Ben, manevi miras olarak hi¢cbir ayet, hicbir dogma, hi¢cbir
kaliplagmis kural birakmiyorum. Benim manevi mirasim bilim ve akildir ...
Zaman siiratle ilerliyor, milletlerin, toplumlarin , kisilerin mutluluk ve
mutsuzluk anlayislart bile degigiyor. Boyle bir diinyada, asla degismeyecek
hiikiimler getirdigini iddia etmek, aklin ve bilimin gelisimini inkar etmek
olur... Benim Tiirk milleti i¢in yapmak istediklerim ve basarmaya
calistiklarim ortadadir. Benden sonra beni benimsemek isteyenler, bu temel
eksen iizerinde akil ve bilimin rehberligini kabul ederlerse manevi

mirasc¢ilarim olurlar”.

Arastirma siirecinde benden destegini esirgemeyen ve 6zgiir ¢aligma

ortam saglayan tez danismanin degerli §gretmenim Prof. Dr. Umran Bulut’a
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cok tesekkiir ediyorum. Tez izleme komitesinde yer alan degerli 6gretmenim
Prof. Dr. Erol Bulut’a gerek akademisyenlik yasamimda gerek bilimsel
acidan ettigi rehberlik i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Yine tez izleme
komitesinde yer alan degerli 6gretmenim Dog. Dr. Z. Nurdan Baysal’a tezim

hakkinda goriis ve Onerileri i¢in tesekkiirii bir borg biliyorum.

Yine arastirmanin uygulama siirecinde bana yardimlarini esirgemeyen
Doc¢. Dr. Nuray Mamur’a ve Yrd. Dog. Dr. Bekir ince’ye ¢ok tesekkiir
ediyorum. Arastirmamda yer alan giivenirlik hesaplarinda bana yardim eden
degerli meslektasim ve arkadasim Ars. Gor. Ahmet Erol’a da tesekkiirii bir

bor¢ biliyorum.
Gorkem Utku ALPARSLAN

Subat, 2018



OZET

Modern resim gorsel sanatlar Ogretmeni adaylarinin yetkinligi
acisindan Onemli bir yere sahiptir. Modern resmin diislinsel temellerini
Sanayi Devrimi ile iliskilendirebiliriz. Modern resmin sanayi devriminin
getirdigi yeni toplumsal diizene sonucu ortaya ¢iktigi ileri stiriilebilir. Yeni
toplumsal diizen sonucunda resim sanati kavram temelli bir anlayisa sahip
oldu. Modern resim ile kolajin birbiriyle baglantili oldugu sdylenebilir. Bu
baglamda kolajin modern resmi Ogretmede Onemli bir alan oldugu
diisiiniilmektedir. Gorsel sanatlar Ogretmen adaylarinin modernizme
oykiinen yapitlar ortaya koyabilmeleri, kendilerinin de bu sanat alanin1 daha
1yl 6zlimsemesini saglayacagi hem de modern sanat1 6grencilere daha yeterli
bir bicimde ogretebilecekleri ileri siirtilebilir. Bundan dolay1 gorsel sanatlar
ogretmen adaylarimin modern resmin diisiinsel ve big¢imsel boyutlar
hakkinda farkindalik sahibi olmasi gerekmektedir. S6z konusu egitim
programlarinda, anasanat Atolye derslerinde kolaja fazla yer verilmedigi

goriilebilmektedir.

Arastirmanin temel amaci, resim egitimi alan Ogrencilerin modern
resmi ifade etme becerilerini gelistirmede kolajin etkisini bigimsel, diisiinsel
ve kalicilik boyutlariyla 6lgmektir. “Gorsel sanatlarda anlatim yontemi
olarak kolajin modern resim uygulamalarina etkisi”nin oOlclilmesini
amaclayan arastirma nitel arastirma yontemlerinden eylem arastirmasi
bigiminde desenlenmistir. Arastirmanin katilimcilar1 Bir devlet {iniversitesi
egitim fakiiltesi resim - is 6gretmenligi anabilim dalinda 6grenim goren on

bir tiniversite 3.sinif resim anasanat atolye 6grencisidir.

Arastirma sekiz hafta siliresince yiiritilmiistiir. Arastirma siiresince
ogrencilere modern resmin diislinsel ve bicimsel temelleri ve bu temellerle

kolajin iliskisi diiz anlatimla aktarilmistir. Arastirmanin verileri 6grenci
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gilinliigli, haftalik ders degerlendirme formu, alan giinliikleri, program
degerlendirme formu ve goriisme ile toplanmistir. Ayrica; Ogrencilerin
uygulama Oncesi, uygulama sirasi ve uygulama sonrasi yaptiklari resimlerin
DPA (Dereceli Puanlama Anahtari, rubric) ile degerlendirilerek toplanmis
ve degerlendirilmistir. Arastirmanin bulgulari, betimsel analiz ve
ogrencilerin uygulama oncesi, uygulama sirast ve uygulama sonrasi kolajla
yaptiklar1 resimlerin DPA degerlendirmeleri sonucunda modern sanati
diisiinsel ve bicimsel yonden yansitma asisindan gelisme kaydettiklerini
gozlemlemeye dayalidir. Ayrica uygulama bittikten ii¢ ay sonra 6 grencilerin
yaptiklar1 resim ile uygulanan programin kaliciligt DPA kullanilarak
Olciilmiis, ve kolaj temelli etkinlik programinin, 6grencilerin kalict bir
bicimde modern sanati yansitan yapitlar ortaya koymalarina yarar sagladigi

gorilmistiir.

Anahtar Sozciikler: Kolaj, Modern Resim, Egitim
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ABSTRACT

Modern painting has an important place in terms of the competence of
visual arts teacher candidates. We can associate modern imaginary
foundations with the Industrial Revolution. It can be argued that the modern
picture emerges as the result of a new social order brought by the industrial
revolution. As a result of the new social order, the art of painting has a
concept-based understanding. It can be said that modern painting and collage
technique are connected to each other. In this context, collage technique is
thought to be an important area for teaching modern art. It can be argued that
visual arts teacher candidates can reveal works that emulate modernism and
that they can teach this art field better and teach modern art students more
adequately. Therefore, visual arts candidates must be aware of the
contemporary intellectual and formal dimensions of modern painting. It can
be seen that in the education programs mentioned above, there is not much

place for the collage technique in the main course workshops.

The main purpose of the research is to measure the impact of the
collage technique in terms of formal, intellectual and retentive dimensions,
while improving the modern formal expression skills of the pupils receiving
painting education. The research aimed to measure the "effect of collage
technique on modern painting practices as a method of narration in visual
arts" has been designed in the form of research from qualitative research
methods. Participants of the study are eleven universities in a state university
faculty of education, department of painting teacher education, 3.th class

painting main workshop student.

The study was conducted for eight weeks. During the course of the
research, the students are conveyed the contemporary intellectual and formal

basis of the modern painting and the relation of the collage technique on this
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basis The data of the study were collected by the student diary, weekly course
evaluation form, field diaries, program evaluation form and interview. Also,
the findings of the research are based on observing that pupils' development
of the modern art in terms of intellectual and formal reflection as a result of
the rubric evaluations of the pictures they made with pre-application,
application order and post-application collage technique. In addition, three
months after the end of the application, students' pictures and the persistence
of the program applied were measured using rubric, and it was seen that the
collage technique-based teaching program helped students to permanently

display works reflecting modern art.

Key Words: Collage, Modern Painting, Education
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BOLUM I: GIRIS

Bu boliimde problem durumu, problem ciimlesi, amag¢, 6nem, simirliliklar,

sayiltilar ve tanimlara yer verilmistir.
1.1. Problemin Durumu

Modern resmin XIX. yiizyilda izlenimcilik akimi ile ortaya c¢iktigi genellikle
kabul edilir. Bu anlayisin temel diisiincesi maddenin 6ziinii ve gergekligini yansitmaktir.
Modern resim bu diisiinsel yapisini yansitabilmek i¢in mimesis anlayisina bigimsel agidan
karsi bir durus sergilemistir. Bu baglamda modern resim maddenin gerc¢ekligini
yansitabilmek i¢in gdriinen nesneleri zihinsellik ¢ergevesinde yeniden kurgulamistir. Bu
kurgulama ¢esitli tekniklerin gelismesine yol agmistir. S6z konusu tekniklerin 6ne

c¢ikanlarindan birisi kolajdir.

Kolaj, kiibizm akimu ile ilk olarak sanatsal anlamda kullanilmistir. Bu teknigi ilk
kullanan ressamlar; Pablo Picasso (1881 — 1973) ve Georges Braque’dir (1882 — 1963).
Bu ressamlar 1912°den itibaren resimlerinde baskili kumaglar ve kagit yapistirma
kullanmuslardir. Iki boyutlu nesnelerin, iki boyutlu yiizey iizerine yapistirilip, belirli bir
kompozisyon olusturulmasina dayanan kolaj, modern resmin zihinsel ressamlik ilkesinin

yagsama gecirilmesine yardimci olan bir tekniktir.

Kolaj, nesnelerin taklidinin yapilmasindan ziyade; aynen gorsellerinin kullanilip,
bu gorsellerin yeniden zihinsel olarak kurgulanmasina ve diizenlenmesine dayanan bir
tekniktir. Boylelikle modern resmin zihinsel kurgu yoluyla maddelerin ve olgularin

gercekligini yansitma ilkesi yagama gecirilebilmektedir.

Modern resimle kolajin yakin iligkisi, bu teknigin, sanat egitimi alan gorsel
sanatlar 6gretmen adaylarinin, modern resmin bicimsel ve diisiinsel yapis1 hakkindaki
farkindaliklariin artmasina katki saglayacag diisliniilmektedir. Bu baglamda, bu teknik

temel aliarak bir 6gretim etkinligi gelistirilebilecegi ortaya ¢ikmustir.

Arastirmaya baglamadan Once gorsel sanatlar O08retmen adaylarinin atdlye

calismalar1 gézlendiginde modern resimden yararlanmalarinda eksiklikler gbzlenmis ve

1



bu alandaki bilgilerinin pekismedigi anlasilmistir. Ayrica alanyazin taramasinda
Ogrencilerin atdlye arastirmalarinda modern resimden yararlanmalarina ydnelik
caligmalarin az oldugu belirlenmistir. Bunun yaninda 6grencilere etkinlik 6ncesi modern
resme dykiinme temelli kolaj ¢aligmalar1 yapmalar1 istenmistir. Ancak yaptiklari resimler
DPA incelemesi sonucunda “BASARISIZ” ¢ikmistir. Bu baglamda 6grencilere modern
resme Oykiinmede kolaylik saglayacak bir yontemin gerekliligi acik hale gelmis ve kolaj

temelli etkinligin gelistirilmesine baslanilmistir.

Calismanin alan yazin boliimiinde modern resmin diislinsel, bigimsel anlamda
temel yapist ve modern resmin kolaj ile olan iligkisi derlenmistir. Daha sonra bu alan
yazin 1s18inda bir uygulama programi hazirlanmistir. Uygulamanin sonunda kolajin,
Ogrencilerin modern resime yonelik farkindaliklarina ve modern resim uygulamalarina

katkis1 belirlenmistir.

1.1.1. Problem Cimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi: “Resim egitimi alan 6grencilerin modern resmi

ifade etme becerilerini gelistirmede kolajin katkis1 nedir?” olarak belirlenmistir.

1.2. Amacg

Arastirmanin temel amaci, resim egitimi alan 6grencilerin modern resmi ifade etme

becerilerini gelistirmede kolajin katkisini belirlemektir.

Arastirmada uygulanmis olan 6gretim programina dayali olarak, asagidaki sorulara

yanit aranmigtir;

1. Kolaj etkinlik izlencesi gorsel sanatlar dersi 6gretmen adaylarinin modern
resmin bi¢imsel ve diisiinsel boyutlar1 hakkindaki farkindaliklarina ne gibi
katki saglamigtir?

2. Kolaj etkinlik izlencesinin gorsel sanatlar dersi 6gretmen adaylarinin modern
resmin ifade olanaklarindan kolaj1 bicimsel ve diisiinsel agidan kavramasina

katkis1 nedir?



3. Kolaj etkinlik izlencesinin gorsel sanatlar 6gretmen adaylarmin modern
resmin toplumsal temelleri hakkindaki farkindaliklarina katkis1 nedir?

4. Gorsel sanatlar dersi 6gretmen adaylar1 resim atdlye aragtirmalar1 kapsaminda
kolaj etkinlik izlencesini nasil degerlendirmektedir?

5. Kolaj etkinlik izlencesinin katilimcilarin uygulamalarindaki ilk ve son modern
resim calismalar1 tiretmelerine etkisi nedir?

6. Kolaj etkinlik izlencesinin modern resim baglaminda gorsel sanatlar 6gretmen

adaylarinda kalici (izli) 6grenmeye etkisi nedir?
1.3. Onem

Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin kolajla modern resme Oykiinen yapitlar
ortaya koyabilmeleri icin Oncelikle modern resmin diisiinsel ve big¢imsel boyutlari
hakkinda farkindalik sahibi olmas1 gerekmektedir. Ciinkii kolaj modern resmin diisiinsel
yapisinin etkiledigi bigimsellik baglaminda ele alinmalidir.

Ogrencilerin modern resme Sykiinen yapitlar ortaya koymast igin kolaj dnemli bir
tekniktir. Bu teknik, modern resimle diisiinsel ve bi¢cimsel baglarindan &tiirii modern
resme yonelik farkindaligin artmasi i¢in etkili bir yoldur. Bundan &tiirii kolajin bigimsel
yapisi, uygulama yontemleri ve modern resim ile diisiinsel iligkisi 6grenciler tarafindan
1yi 6zlimlenmelidir.

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda onemli bir boyut olan toplumsal temeller,
modern resim uygulamasi yapan Ogrenciler i¢in modernizmin diisiinsel temellerine
yonelik farkindaliklarinin artmasi g¢ercevesinde onem arz etmektedir. Bundan Gtiirii
modern sanatin toplumsal temellerinin 6grencilere 6gretilmesine 6nem verilmis, bu
konuda farkindaliklarinin artmasina ¢alisilmistir.

Tiim bu bilgi aktarimlariin temel amaci 6grenenlerin ortaya bir sanatsal tiretim
koymalaridir. Ogrenenlerin uygulama 6ncesi, uygulama sirasinda ve sonunda ortaya
koyacaklar1 ¢alismalarin izlenmesi ve degerlendirilmesi caligmanin ana omurgasini
olusturmaktadir. Bu yolla 6grencilerin etkinlik boyunca modern resme Oykiinme
becerilerinin degisimi gozlenecektir.

Ogrenciler, uygulama sonunda, uygulama hakkindaki diisiincelerini belirtmeleri,
caligmanin 6grenciler lizerindeki etkisi, olumlu yanlarinin ve eksikliklerinin belirlenmesi

acisindan dnemlidir. Bunun yani sira ¢alismanin kaliciligi i¢in de uygulamadan sonra bir



calisma yaptirilmis ve sonuglar DPA ile ortaya c¢ikarilmistir. Bu uygulama, etkinlik
programinda Ogrencilerin edindigi kazanimlarin kalicilik durumunu ortaya koymasi
acgisindan onemlidir.

Bu ¢aligmanin, gorsel sanatlar 6gretmen adaylarina, modern resme dykiinmenin
kolaj temelli yolunu tanitma ve uygulama anlaminda alanyazina ve sanat egitimi veren

yiiksekogretim kurumlarina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.4. Smirhliklar

Bu aragtirmada elde edilecek bulgular;

1. Bu calismada kullanilmak iizere hazirlanan egitim programi, Picasso ve Kurt
Schwitters’in kolaj lizerine modern resim uygulamalariyla,

2. Calisma grubu agisindan, 2016 — 2017 egitim Ogretim yili, bir devlet
iiniversitesinin egitim fakiiltesi gilizel sanatlar egitimi bolimii resim — is
ogretmenligi anabilim dali anasanat atolye 3. simif 11 dgrenci ile,

3. Bu calismada elde edilen veriler, 0grencilerle yapilan gorligmelerin igerigi,
ogrenci giinliikleri, haftalik ders degerlendirme formu, program degerlendirme

formu ve DPA’nin 6l¢gmiis oldugu kapsam ile sinirhdir.

1.5. Sayiltilar
Tez calismasi agagidaki sayiltilar (varsayimlari) kabul etmektedir:

1. Calisma grubunun, kolaj konusunda temel bilgilere sahip oldugu,
2. Calisma grubunun, program planindaki derslere dayali olarak, arastirmada
kullanilan veri toplama araglarinda yer alan formlarda duygularini igten ve

samimi bir bigimde yazdiklar1 varsayilmaktadir.
1.6. Tanimlar

Asamblaj: Asamblaj, gilindelik nesnelerin bir araya getirilip, kompozisyon
olusturulmasidir (Assemblage, 2011). Robert Rauschenberg, bu teknigi, temiz, sulu
renkli boya i¢ine batirilmis hi¢ kullanilmamis firgay1, buna yabanci olan eski silte, telsiz

seti ve fotograflar gibi nesneleri tuval lizerine yapistirarak Amerikan Oncii sanatina
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sokmustur. Onun bu nesneleri bir araya getirme anlayisina “assemblage” denilmistir

(Turani, 1995, s.101).

Dekolaj: Dekolaj, kolajin tersi anlamina gelmektedir. Duvara {ist {iste yapistirilan

afislerin yirtilmasiyla ortaya ¢ikan kompozisyondur (Décollage, 2017).

Dekupaj: Dekupaj, ahsap, metal ya da cam yilizeyde boyayla benzesim yapmak igin,
kesikleri kesip yapistirma sanatidir. Genel uygulamasi, kesinlen resimlerin bir yilizey

tizerinde diizenlenmesi bi¢imindedir (Decpupage, 2011).

Fotomontaj: Bir konu iizerindeki eksik bdliimleri tamamlamak veya daha ¢ok konuyu

bir araya toplamak i¢in birka¢ fotografin birlestirilmesi (Fotomontaj, t. y. ).

Kolaj: Kumas, tahta, tuval vb. malzemelerle yapilan, kagit veya kartona yapistirilan

resim, kesyap (Kolaj, t. y. ).



BOLUM II: ALAN YAZIN

Bu boéliimde modern sozciigliniin etimolojik anlami, tiiretildigi sozciikler
anlatilmis, bunun yaninda modern resmin diisiinsel ve bigimsel temelleri agiklanmistir.
Daha sonra kolaj ve iliskili kavramlara deginildikten sonra modern resim ve kolajin

bigcimsel ve diisiinsel iliskisine deginilmistir.
2.1. Modern Resmin Diisiinsel ve Bicimsel Temelleri

Modern, Fransizca moderne sozciigiinden dilimize girmistir. Moderne, Latince
“adaba uygun, Ol¢iilii, ¢aga gore” anlamina gelen modernus sdzciigiinden tiiremistir.
Modernus 1ise yine Latince “tarz, usiil, 6l¢ii” anlamina gelen modus kelimesinden
tiremistir. Kokeni Latinceye dayanan modern sozctigli Tiirkcede ¢aga uygun anlamina
gelen ¢agcil kelimesi ile ifade edilmektedir (Modern, t. y. ). Genel anlamda ¢agdas

sOzciigi ile karistirilan modern sdzciigiinii aslinda ¢agceil sozctigii kargilamaktadir.

Modernizm, geleneksel olani yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve alisiimis
olani, yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi ya da diisiincesi olarak tanimlanabilir.
Modernlesme, toplumun eski ya da geleneksel olandan yeni olana dogru toplumsal,
ekonomik ve teknolojik degismesini ifade eder (Cevizci, 2015, s. 305). Samir Amin’e
(1931 —) gore de modernite en temel anlamda “gelenekten kopus” anlamina gelmekte ve
“insanlarin bireysel ve kolektif olarak kendi tarihlerini yaptiklar1 ilkesine dayanir”
(Amin’den aktaran Helvacioglu, 2017, s.10). Modernlik, insan1 dogayla, mikrokozmosu
makrokozmosla biitiinlestiren ve bedenle ruhun, insani diinyasiyla askinligin tim
ikiliklerini reddeden, uscu diinya imgesinin olusturulmasidir (Tourine, 2007, s. 44).
Modernle iliskili olan tiim bu kavramlarin temelinde geleneksel tutucu anlayistan kopma

diisiincesi yatmaktadir.

Endiistri Cagi’na kosut olan ve onu kucaklayan bir diinya goriisii olan
modernizmin kdkeni XVII. ve XVIIL yiizyill diisiincesinde (aydinlanma) bulunan
demokrasi, usguluk ve hiimanizm diisiincelerine dayanmaktadir. Bu diisiinceleri temel
alan modernizm XIX. yiizy1l Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikmis ve XX. yiizyilin son
ceyregine kadar varligini siirdiirmiistiir (Fineberg, 2014, s. 16). Bu ¢agin diisiincesi temel

olarak bilimi almaktadir.



Modernizm ile iligkili olan modern resme deginmeden once modernizm ile
modern sanat arasindaki onemli bir ayrintiya deginmekte yarar var: Modernizm ile
modern sanat basitge esitlenemez. Modernizm, bir yandan modern sanat uygulamasiyla
iligkili fikir agisindan bagimsiz degerler yiginina, diger yandan sanatta “modern”in
elestirel temsilinin belli bir bi¢imine karsilik gelir (Harrison ve Wood, 2011, s. 22). Bu
baglamda; modern resmin “gelenekten kopus” ilkesi temelinde bilimsel veriler 1s181nda,
yer yer modern toplum yapisini elestiren, gercekligi yansitma ilkesi cercevesinde

bigimlendigi sdylenebilir.

Modern resmin Ronesans’tan sonra en Onemli sanatsal devrim oldugu
sOylenmektedir (Nash, 1974, s. 4). Modern resimler incelendiginde onlarin mantiklarinin
belirlenmesi i¢in degisik etkenler g6z dniinde bulundurulmalidir; bu oldukea zor bir istir.
Arastirmacilar bundan dolayr incelemelerinde bu isin giicliigiinii gordiiklerinden
“modern”i dar ya da genis anlamda ele almak durumunda kalmislardir. Bu baglamda
Leopold Zahn’a gore “modern”i genis anlamda belirleyen kisi Ingiliz yazar Herbert Read
(1893 — 1968) olmustur. Read’a gore “modern” terimi anti akademik anlamina
gelmektedir. Modern resmin baslangici da tartismali bir konudur. Ornegin modern resmin
baslama tarihleri sdyle siralanabilir: Deniz ressami Eugene Boudin’in (1824 — 1898)
resmin esaslarint Claude Monet’ye (1840 — 1926) ogrettigi 1858; Reddedilenler
Salonu’nun kuruldugu 1863; modern sanat anlaminda ele alacak olursak; Eiffel’in kendi
adin1 tastyan kulesini ve Cottancin’in Paris Diinya Fuari i¢in yaptig1 Makine Sarayi’ni ve
Henry Bergson’un “Essais Sur Les Donnees Immediates De La Concience” adli kitabinda
sezginin ve usculuk karsitliginin felsefi agiklamasini yaptig1 1889 yili (Cauquelin, 2016,
s. 42; Zahne’den aktaran Turani, 1999, s.11 — 12). Bunlarin disinda Andre Malraux (1901
—1976), modern resim i¢in kisiler agisindan baslangi¢ noktasini Francisco Goya (1746 —
1828) ve Edouard Manet’ye (1832 — 1883) dayandirmistir. Bunun nedeni kesiksiz ¢izgi
gelenegini kirmalaridir (Malraux’dan aktaran Turani, 1999, s.12). Ayrica modern resmi
Paul Cezanne’a (1839 — 1906) dayandiranlar da bulunmaktadir. Bunun nedeni
Cezanne’in modern resmin ¢ok onemli iki figiirii olan Pablo Picasso (1881 — 1973) ve
Georges Braque’1 (1882 — 1963) bicimsel ve diisiinsel yonden etkilemesidir (Langui’den
aktaran Turani, 1999, s.12). Modern resmin sonu ise Arthur Danto’ya (1924 —2013) gore
1960’larin baslarinda son bulmustur. Pop sanat, minimalizm ve kavramsal sanat gibi

akimlar modern resmin sonunu isaret eder (Danto, 2014, s. 116). Bu sdylemler belirli bir
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uzlas1 saglayamasalar da modern resim genel kabule gore izlenimcilik akimi ile

postmodernizme kadarki donemi kapsar denilebilir.

Modern resim bigimsel acidan, diislinsel ve icsellige hizmet edecek, kavrami
giiclendirecek bigimde tasarimlar olarak ifade edilebilir. Diisiinsel agidan ise genel olarak
insanin ig¢selliginin ve zihinselliginin iiriinii olan kavrami, zihinselligi, 6zgiir olanaklarla
yansitma temelli oldugu soOylenebilir. Bilimsel gelismeler bu baglamda sanatta
yansitilmaktadir. Ancak sanatgilarin dogrudan bilimsel yayinlari takip edip, ¢ikardiklari
sonuclar1 resme aktardiklar1 sdylenemez. Bilimsel etki daha ¢ok sezgisel ilerlemistir
(Berger, 1999, s. 77). Ancak sezgisel de olsa bilimsel etki modern resmin 6nemli bir

bilesenidir denilebilir.

2.1.1. Modern Resmin Diisiinsel Temelleri

Modern resimin diistinsel temellerini Sanayi Devrimi’ne dayandirmak olanaklidir.
Sanayi Devrimi’ni etkileyen toplumsal ve ekonomik doniigsiimiin merkezinde fabrikalarin
toplu {iretim diizeni, sanat1 da bu gelismelerin kaginilmaz olarak etkisi altinda birakti.
Sanayi Devrimi ile birlikte sanat yapitlarinda goriilen bi¢imin diizenliligi, ussallastirma,
yapit1 onu yaratandan koparma egilimi XX. yiizyil sanatinin baslica 6zelliklerindendir
(Lucie-Smith, 2004, s. 17). Felsefi anlamda modernizmin diisiinsel temelleri yararcilik,
goriinglibilim, mantiksal olguculuk temelli iken idealizm modernizme girmez (Everdell,
2007, s. 23). Ancak modern resim biitiinliyle modernist felsefe ve ideolojinin
yansimasidir diyemeyiz. Estetik anlamda modernizmin ¢ekirdegi Alman romantiklerin
toplumsal modernizasyona, usguluga, endiistrilesmeye ve modern yasamin getirdigi yeni
anlayislara kars1 duran bir felsefedir (Artun, 2015, s. 25). Bu baglamda modern resim
biiyiik oranda, modern diizenin getirdigi anlayislara ve yasayislara elestirel bir yaklagim

gelistirmektedir denilebilir.

Modern ressam tipi de elestirelligi ve sorgulayiciligi biinyesinde barindirmaktadir.
Charles Baudelaire’in (1821 — 1867) yarattig1 Dandy tiplemesi modern ressam tipini ve
karekterini bizlere gdstermektedir. Dandy, giizellik fikrini kendi kisiligi i¢inde gelistiren,
tutkularii tatmin eden ve diislinen, muhalif, sorgulayan ve bayagilikla savasan bir

karekterdir. Bu karekter, modernizmin getirdigi olumsuzluklara kars1 savasima girisen ve
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dayatmalar1 reddeden bir aydin tipidir (Baudelaire, 2003, ss. 233 — 235). Bu tiplemenin
modern resme etkisi; carpik diizeni elestiren, yaraticiliga ve yenilige 6nem veren

ressamlarin {irettigi sorgulayici yapitlarin ortaya ¢ikmasina yardimci olmustur.

Modern resmin zihinsel ve 6ncii yapisinin aksine, klasik sanat kabaca nesnelerin
kendisini sanat nesnesi saylyordu. Yani klasik sanatta mimesis egemendi. Oysa
izlenimciligin ilgisi nesneye degil; nesneden gelen 151k ve renk duyumlarina
dayanmaktaydi. izlenimcilik sonrasi siiregelen modern resim akimlarinda ressamlari
yonelten diisiince; varligin disavurumlardan ortaya ciktigi diisiincesidir. Izlenim ve
disavurum, birbirine karsit iki varlik diinyasinin kusatici ifadesidir: izlenim dis diinyanin,
disavurum i¢ diinyanin. Bunun sonucu olarak izlenimcilik bir dogalcilik halinde
bicimlenirken, disavurumcu anlayis; yani izlenimcilik sonrast modern sanat akimlari,
idealizm halinde bi¢imlenir (Tunali, 2010, s. 170 — 173). Ancak her iki egilim de varligin
gerceklik boyutunu yansitma ¢abasindadir.

Modern resmin 6ziinde varligin 6zilinilin arastirilmasi ve gorsellestirilmesi ¢abasi
vardir. Iki ana akima ayrilir: olgucu akimlar ve disavurumcu akimlar. Olguculuktan
etkilenen en bilinen resim akimi izlenimciliktir. Izlenimcilik varligi duyumlar biresimi
olarak goriir. Disavurumcu anlayis temelli akimlar ise fizikGtesidir; soyutlayict akimlar
ve gercgekiistiicli akimlar olmak {izere kendi iginde ikiye ayrilir. Vincent van Gogh (1853
— 1890) ile baslayan goriingiiden kurtulma hareketi kiibizm akiminda gergek amacina
ulagir: varligin mantiksal 6ziine inme. Geometrik ve kiibik soyutlayic1 akimlar, varlig
geometrik - mantiksal bigimler olarak goriirler. Usdis1 akimlar ise — gergekiistiiciiliik gibi
— varlig1 sagma, usdis1 bigimlerde ararlar (Tunali, 2010, ss. 172 — 179). Bu ifadelerden

sonre tek tek diisiiniirlerin modern resme etkileri incelenebilir.

Platon’un (M.O. 427 — M.O. 347) resim ile ilgili goriisleri, modern diisiiniirler
disinda, modern resmi de etkilemistir. Platon Devlet adl1 yapitinda benzetme sanatinm
“golgelerin golgesi” oldugunu ifade ederek gercekten uzak kaldigini belirtmistir (Platon,
2001, 598b-c) Platon bilginin kavramlarla elde edilebilecegini savunmaktadir (Comert,
2013, s. 46). Bu baglamda idealizmden etkilenen modern ressamlar gercekligi

benzetmede degil kavramsallikta aramiglardir.



David Hume (1711 — 1776), deneyimciligin yol ag¢tig1 giigliik ya da sorunsallarla
ugrasmak suretiyle modern diisiin diinyasma ¢ok onemli katkilarda bulunmus Ingiliz
diisiintiriidiir (Cevizci, 2015, s. 214). Felsefesi fizikotesine karsi elestiri temellidir
(Weber, 2015, s. 312). Olgucu felsefenin olusmasinda 6nemli bir yeri olan “izlenim”
kavramini felsefi literatiire etkili bir bigimde kazandiran isko¢ Filozof David Hume’un
bilgibilimsel bu goriisleri; kendisinden sonra ortaya ¢ikacak olan izlenimcilik akimini
derinden etkilemistir. Izlenim (impression) kavram, felsefede ilk olarak David Hume ile
onem kazanmistir. Hume, izlenim kavramini, bilgimizin en temel ve en 6zgiin tastyicisi
olarak anlamaktadir. Bilincimizi ve tasavvurlarimizi; izlenimlerimiz, duyumlarimiz
olusturur. Ancak bu duyumlar salt duyu organlarimiz ile duyumsadiklarimiz degil; ayni

zamanda i¢ duyumuz yani psikolojik igeriklerimizdir (Tunali, 2008, ss. 15 — 16).

% o

—
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Resim: 1. Claude Monet, Waterloo K&priisii, 1903. Tuval Uzerine Yagliboya, 65.1 x
100 cm. (https://www.wikiart.org/en/claude-monet/waterloo-bridge-london-1)

Claude Monet’in (1840 — 1926), 1903 tarihli, Waterloo K&priisii adl1 yapitinda da
David Hume ve Ernst Mach (1838 — 1916) felsefesinin etkilerini gérmek olanaklidir.
Resim, sanat¢inin duyumsadigi koprii manzarasini, anlik duyumlar biresimi olarak
tinsellik slizgecinden gecirerek tuale aktarmasina dayanir. Sanatg1 gercekligi biitiiniiyle

olguculukta aramistir (Bkz: Resim: 1).

Modern resmi etkileyen ilk diisliniirlerden birisi de Alman edebiyatei,
dogabilimci, politikact ve ressam Johann Wolfgang von Goethe’dir (1749 — 1832).

Goethe, sanati dogadan kopararak tanimlar. Doganin canli organizmalar {irettigini
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vurgulayarak, sanatin da giizel yapitlar ortaya koydugunu belirtmistir. Ona goére doga
sanatciya esin verebilir ancak sanatin kendi kurallar1 olmalidir. Bu bi¢imde doga yasalari
ile sanatin kurallar1 birbirlerinden ayrilir (Coskun, 2005, s. 9). Bu baglamda Goethe’nin

bu goriislerinin modern sanatin 6zgiirliigiinii ve yaraticiligini besledigini ifade edebiliriz.

Modern donem ressamlari, izlenimcilik akimindan sonra i¢ diinyalarina doniis
egilimi gostermislerdir. Bu egilimin, Sanayi Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan iiretim iliskileri
ve savaglarin sonucunda, insanlarin ve Ozellikle ressamlarin diisiin diinyasina
yonlenmeleri bi¢ciminde ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu donemin resim diinyasini derinden

etkileyen diislince akimi1 Alman idealizmidir.

Diisiince tarihinin en 6nemli figiirlerinden olan Alman idealist filozof Kant, diistin
dizgesinde agirlikla bilgi ve ahlak konulari iizerine egilmistir. Ona gore bilgimizin
nesnelere uymasiyla ilgili geleneksel kabul gegersizdir: Nesneler bilgimize ya da zihinsel
yapimiza uymak zorundadirlar. Kant kavramin deneyim ve bilginin énkosulu oldugunu
savunmustur (Cevizci, 2015, s. 248). Kant, kavrayisimizdaki bir seyi zorunlu ve evrensel
olarak gecerli oldugunu bir veri olarak, sorgulamadan benimser. Bunun bdyle olup
olmadigini degil, bunun nasil oldugunu sorgular (Skirbekk ve Gilje, 2014, s. 355). Kant’a
gore estetik, kuramsal felsefe ile pratik felsefe alanlari arasinda bagdastiric1 gorevi goren
ozerk bir alandir. Yazdigi, Yargi Giiciiniin Elestirisi adli yapitinda modern estetigin
temellerini atmistir. Kant’a gore giizel, nitelik bakimindan hosa giden, nicelik
bakimindan herkesin hosuna giden, iliski bakimindan her tiirlii ilgi ve kavramdan ayri
olarak hosa giden, yon bakimindan zorunlu olarak hosa giden seydir. Kisaca giizellik,
anlama ve imgelem giiciiniin birbirleriyle oynadiklari 6zgiir oyundur (inam, 2012, s. 106).
Kant’a gore sanat, 6zgiirliikk yoluyla iiretme, yani tavir aliglarin temeline usu yerlestiren
isteng yoluyla iiretmedir (Kant’tan aktaran Albayrak, 2012, s.240). Kavramin deneyim ve
bilginin 6n kosulu olmasi ilkesi, modern sanat yapitlarinin 6nemli bir béliimiiniin 6ziinii
olusturur: kavrami yansitmak, kavram ressamligi. Ancak Kant’in estetik ile ilgili
goriisleri kavram ile agiklanamaz. Giizellik kavramdan bagimsizdir. Kant’in deneyim ve
bilgi ile ilgili goriisleri modern ressamlar tarafindan, degisen sanat anlayislari

cercevesinde sanata uyarlanmistir denilebilir.
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Kant’1n diislincesine gore, eger insanin zihinsel yapis1 bagka tiirlii olsa idi; dogay1
bagka tiirlii bilecekti. Bu diisiince, biresimci (sentetik) kiibizm sanatcilarini diisiinsel
yonden etkilemistir. Biresimci kiibizmde de zihnin olusturdugu soyut bicimlerden dogaya
gidis s6z konusudur. Soyut diistinsel yap1 doga bigimlerini belirlemektedir. Bu da Kant’in
mekan ve kompozisyon olgusunun zihinsel sey oldugu diisiincesi ile uyusmaktadir
(Hegel, 2011, s. 8; Tunal1, 2008, s. 172). Sanatcilar1 “deha” olarak niteleyen Kant, onlarin
seylerin gizlerini algilanabilir diizeye indirebilen kisiler oldugunu ifade etmistir
(Timugin, 1998, s. 69). Bu diisiinceye ve bigceme gore ussal yapilar dogadan {istiin

tutularak, zihinsel gerceklik yansitilmaya caligilmaktadir.

Kant ile birlikte diger Alman idealist filozoflar da modern sanati, 6zellikle
kiibizmi etkilemislerdir. Duyularla algilanan diinyanin kii¢ciimsenip kavramsal diinyanin
yansitilmasi diislincesini Alman idealist diisiince sistemi O6nemli Olclide etkilemistir.
Kiibist ressamlarin Alman idealist diigiinceden etkilendigini gosteren dnemli bir yapit,
Georges Braque’in (1882 — 1963) 1909 — 1910 tarihleri arasinda yaptigi Mandora adli
calismadir (Bkz: Resim: 2). Calismada yapilan calgi, birgok agidan resmedilmistir. Bu
anlayisin temeli, duyularin yaniltict oldugu, bu baglamda duyularla algiladigimiz
diinyanin gergekligi yansitmadigi diisiincesidir. S6z konusu ¢algi da duyularin algiladigi
cergevede degil, zihnin algiladigi ¢er¢evede bilinen perspektif kurallari agilarak, tek bakisg

acist kirilarak, yansitilmistir.

Resim: 2. Georges Braque, Mandora, 1909 - 1910. Tuval Uzerine Yaglhboya, 711 x 559
mm. (http://www.tate.org.uk/art/artworks/braque-mandora-t00833)
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Idealist filozoflarin goriisleriyle estetik konusunda yakin goriisleri okunabilen
Fransiz filozof Theodore Jouffroy’un (1796 — 1842) estetik ile ilgili goriisleri “Estetik
Dersleri (Cours d’Esthétique)” adl1 yapitta toplanmustir. S6z konusu diisiiniiriin estetik ile
ilgili goriisleri idealist filozoflarin sanat ile ilgili gortsleri ile tutarliligi, kavram

ressamliginin 6nemi konusunda 6ne siiriilebilir.

Jouffroy’a gore, bir seyin bizde uyandirdig1 haz, yenilik, aliskanlik, diizen, oranti,
birlik ve g¢esitlilik kavramlar gilizelin ilkeleri degildir ancak onun biinyesinde
bulunabilirler. Bunlarin yaninda fikirlerin cagrisimi1 da giizelin ilkesi degildir ancak
sanat¢1 bu kavrami dikkate almak zorundadir. Fikirlerin ¢agristmindan hareket eden
Juffroy, bu yolla simgenin incelenmesine gecer. Sonunda kendi estetik dizgesini kurar.
Bu estetik dizge iki unsura dayanmaktadir: simge ve sempati. Bu dizgeye gore her nesne
ve diislince bir noktaya kadar simgedir. Her sey bizde gormedigimiz seyin fikrini
uyandirmaktadir; o halde her sey simgedir. Her varligin, her nesnenin arkasinda ruh ve
kuvvet vardir. Simge bu goriinmez kuvveti agik veya belirsiz bir bicimde ifade eder.
Algiladiklarimiz, kuvvetin sonucu oldugundan, onun ifadesidir. Giizelligin ilkesini de
ifadede aramamiz gerekmektedir. Ancak madde kuvveti sarip gizlemektedir. Sanatci,
varliklarin 6zdekselligi (maddiligi) icinde gizli kalan goriinmeyeni sempati ile yani doga
andirisiyla (analojisiyle) kavrayabilir. Yani sanat¢1 simgeler arasindaki kuvvetle kaynasip
onu ifade edecektir. Bu etkinliginin sonucunda ortaya ¢ikan sanat yapiti kuvvetin,
goriilmeyenin simgelerle ifade edilisidir. Ornegin bir adamin cimri oldugunu sanatci
cimriligin tim Ozellikleri, aligkanliklar1 i¢inde betimleyecektir. Cimriligin 6ziinii
yapitinda yansitacaktir (Yetkin, 1972, ss.186 — 189). Jouffroy’in goriisleri, doganin
gizledigi ve bizim yalnizca cagrisimlarla sezinledigimiz gercekligi sanatin yansitma

0devi oldugunu ortaya koymaktadir.
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Resim: 3. Pablo Picasso, Kiz ve Mandolin, 1910. Tuval Uzerine Yagliboya, 73.6 x
100.3 cm. (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/girl-with-mandolin-fanny-tellier-
1910)

Pablo Picasso’nun 1910 tarihli, Kiz ve Mandolin adli yapit1 Jouffroy’un estetigi
baglaminda degerlendirilebilir. Bu yapitta da Jouffroy’un belirttigi “doganin gizledigini
aci18a ¢ikarma” ilkesi goriilebilir. Resimde kiz ve mandolinin kavramsal 6zii baglaminda

yansitilmaya ¢alisildig1 sdylenebilir (Bkz: Resim: 3).

Alman idealist filozoflardan Hegel’den etkilenen Alman filozof Karl Marks’in
(1818 — 1883) Friedrich Engels (1820 — 1895) ile birlikte yazdiklart “Komiinist
Manifesto”; Modern Sanat’in kavranmasina yardimci olacak metinlerdendir. Modernizm
Doénemi’nde yapit iireten sanatcilarin bu metinden ¢ikardiklar1 goriislerden biri; sanatin
mutlak bir sey olmadigi, aslinda toplumsal iligkilerin bir iriinii oldugu ve toplumu
degistirebilecek bir bi¢imde sekillendirilebilecegidir (Lucie-Smith, 2004, s.18). Bu gortis,
diyalektik materyalizmin bilgi kurami ile tutarlidir. Bu gorlise gore bilgi, doganin
diyalektigi ile, usun diyalektiginin etkilesimi sonucu olusur. Celiski kac¢inilmaz
oldugundan higbir bilgi mutlak degildir. Siirekli daha dogruya gidilir ancak, dogruya tam
olarak ulasilamaz (Sonmez, 2014, s. 139). Bu baglamda sanatin Marksc¢1 bakis acisina
gore toplumsal baglarindan koparilamayacagi ve stirekli bir evrim i¢inde oldugu o6ne

surilebilir.
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Modern sanati Marks disinda etkileyen bir diger 6nemli diisiiniir modern estetik
diisiiniirlerinin en 6nemlilerinden biri olan Fransiz sair Charles Baudelaire’dir (1821 —
1867). Baudelaire, ressam Constantin Guys’e (1805 — 1892) adadigi Modern Hayatin
Ressami baglikli uzun makalesiyle moderniteyi tanimlamistir: Modernite, bir yarisi
sonsuz ve degismez olan sanatin, gelip gegici, ele avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger
yanisidir.  Ozgiinliigiimiiziin ise, neredeyse tamami, iginde yasadifimiz zamanin,
algilarimiz iizerinde biraktif1 izden kaynaklandigini savunmustur (Baudelaire, 2004,
ss.214 — 217). Diisiiniiriin bu sozleri, sanatin aslinda i¢cinde bulundugu ¢agin kosullar

tarafindan olusturuldugunu 6ne stirmektedir.

Olgucu, idealist ve Marksg1 diisiiniirlerin yaninda; modern sanatin disavurumcu
akimina etkisi oldugu savunulabilen Rus yazar olan Lev Nikolayevi¢ Tolstoy (1828 —
1910), sanatin 6ziiniin duygu aktarimi oldugu goriisiinii 6ne siirmiistiir. Tolstoy’a gore
gercek anlamda iyi sanat yapiti topluma olumlu duygular aktarmalidir (Tolstoy, 2013, ss.
191 — 193). Bu ifadeleriyle Tolstoy’un sanati olumlu duygular aktaran bir ara¢ olarak

gordiigii soylenebilir.

Resim: 4. Vincent van Gogh, Ayakkabilar, 1886. Tuval Uzerine Yagliboya, 37.5 x 45
cm. (https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/a-pair-of-shoes-1886)
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Vincent van Gogh’un, Ayakkabilar adl1 ard-izlenimci yapitt disavurumcu etkiler
tagimaktadir. Tolstoy’un sanatin duygularin aktarimidir goriisiine uyan bu yapitin, bu

baglamda Tolstoy etkileri tagidig1 6ne siiriilebilir (Bkz: Resim: 4).

Modern ressamlara yeni ufuklar acan bir diger kisi, Fransiz ressam Paul
Cézanne’dir (1839 — 1906). Cézanne, iirettikleri ile modern resmi derinden etkilemistir.
Ogrencisi Emile Bernard’a yazdig1 “Dogayi, silindir, koni ve kiire gibi ele al ve biitiinii
Oyle dogru bir perspektif icine koy ki, bir nesnenin, bir diizlemin her yan1 bir merkez
noktasina gotiirsiin” sozleri yapitlarinda doganin duyusalliktan diistinsellige dogru bir yol
aldigin bize gostermektedir. Artik doga duyusal degil, kurgusal — diislinseldir. Yapitlara
doganin anlami yansir. Bu anlam diisiincede somutlasir. Boyle bir anlamin varligi haline
gelen sanat da duyusal doganin karsiti bir konuma yerlesir. Cézanne’in sarf ettigi su
anitsal s6z modern sanata ve kiibist sanata derinden islemistir: “Sanat dogaya kosut olan

bir armonidir” (Bernard, 2001, ss. 55 — 56; Tunal1, 2008, ss. 123 — 124).

Resim: 5. Paul Céanne, Bibemus Quarry, 1900. Tuval Uzerine ag 1boya, 81 x 65 cm,
Folkwang Miizesi, Essen, Almanya. (https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/bibemus-
quarry)

Cézanne’in 1900 tarihli, Bibemus Quarry adli yapitinin, onun sanat ile ilgili
diisiincesini gorsel acidan yansittig1 sdylenebilir. Yapitta géze ¢arpan ilk seyin dogay1

yeniden kurgulamak oldugu goriilmektedir. Cézanne’in dogayr yeniden kurgulama
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temelli anlayisi, basta kiibist ressamlar olmak iizere, bir cok modern ressami etkiledigi

ifade edilebilir (Bkz: Resim: 5).

Alman filozof Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844 — 1900)’nin 1872’de
yayimlanan ilk yapiti “Tragedyanin Dogusu”nun modern donem ressamlari iizerinde
etkisi oldugu soylenebilir. Bu kitapta Nietzche, Antik Yunan kiiltiirinde Dionysosc¢u
O0genin varligimi vurgulamistir (Dionysos sarap tanrisi oldugundan tiim sarhosluklarin
simgesidir). Nietzsche bu sifat1 tim insani kurallar1 asan ¢ilgin bir itkiye atfetmis;
sanat¢ilar da bundan, asirihigin, adil olan Olgiliiliigin terk edilmesi sonucunu
cikarmiglardir (Lucie-Smith, 2004, s.19). Bu baglamda Nietzsche’nin modern
ressamlarin resimlerinin bigimsel a¢idan dogalct anlayistan ayrilmasina etkisi oldugu

ifade edilebilir.

Nietzsche, yiicenin “korkun¢ olanin sanatkarane fethi” oldugunu sdyledigi
kuramiyla modernist egilimlerin bigimleri bozmaya yonelmesini onaylayarak modern
resminn olugmasina ciddi etki etmistir. Insanlarin sirf kendisi oldugu icin sahiplenmeyi
arzu ettiklerini diisiindiigii giic kavramimi idealize eden Nietzche sanatcilarin kibirli
hirslarina onay vermistir. Bunlarin yaninda onun iistiin insan (iibermensch) kavraminin
dogustan gelen tanrisal yaraticilik, form olusturma islevini sanatcilar kendileri igin
uyarlayarak kendilerini boyle gérmeye baslamislardi (Lucie-Smith, 2004, s.19). Yani

Nietzsche, sanatgilarin 6zgiir ve yaratict yonlerine 6nem vermistir.

Higci gortisleri savunan Nietzsche, politik bir harekete katilmaktan ziyade felsefi
bir diizlemde yikicilik pesinde kosmustur. Ona gore sanatgilar stirekli bir yanilsma i¢inde
olduklarindan gergeklik duygular eksikti. Diger bir deyisle, diinyay1 oldugundan daha
giizel gostermeleri onun daha yasanilasi bir yer olmasini saglamaktaydi. Bundan 6tiirii
kurtulus sanat¢1 olmaktan ge¢mekteydi. Onun diger bir goriisii de her tiirlii dinsel,
ahlaksal, toresel, politik, sanatsal, felsefi vb. degerin sonuna kadar sorgulanmasi ve
yikilmasiydi (Yilmaz, 2006, s. 108). Nietzsche’nin bu goriisleri dadaciligin yikiciligina

diistinsel altyap1 saglamistir.
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Resim: 6. Kurt Schwitters, Mai 191, 1919. Kolaj, 17.1 x 21.6 cm.
(https:// www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/mai-191-1919)

Kurt Schwitters’in 1919 tarihli, Mai 191 adli yapiti, modern resimdeki gelenegin
kirilisin1 ve yeni anlayisin ulastigi bicimsel yapiyr bizlere gostermektedir. Bu yeni
bicimsel yapinin olugsmasinda Nietzsche’nin goriislerinin da payr oldugu sdylenebilir

(Bkz: Resim: 6).

Modern resmin neredeyse biitlinlinii etkiledigi sdylenebilen Nietzsche disinda
modern resmin gercekiistiiciilitk akimini 6zellikle etkileyen Sigmund Schlomo Freud’tan
(1856 —1939) 1899’da yayimlanan Diislerin Yorumu adli yapiti ile basta gergekiistiiciiler
olmak {izere modernist sanat¢ilar1 diisiinsel agidan etkilemistir. Freud’a gore, “cocukluk
doneminden kaynaklanan dilekler, diislerin olusumunda vazgecilemez bir itici gii¢”idi.
Diigler, diisii gorenin bilinciyle ayirtinda olamayacagi fakat bilingaltinda varligin
siirdiiren seyleri ifade etmekteydi. Freudgu bilingalti, modernist birgok sanatci, 6zellikle
de gercekiistiiciiler i¢in onemli bir kavramdi (Lucie-Smith, 2004, ss.19 — 20). Bu
baglamda gergekiistiicii ressamlarin bilingaltina yonelmeleri ile psikanaliz arasinda iliski

kurulabilir.

Andre Breton’un (1896 — 1966) sanat ile ilgili goriislerinin psikanalizi temel ald1g1

sdylenebilir. Insan zihninin yaratict yoniine énem veren Breton, yaraticiligi giindelik
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yasamda 6grendigimiz olgularla iligkili seylerin kisitladigini diisiiniiyordu (Breton, 2009,
s.7 — 19). Bu baglamda Breton bilincaltinin sanatsal yaraticilifi besleyecegini

diisiintiyordu.

Resim: 7. Rene Magritte, Olanaksizi Deneme, 1928. Tuval Uzerine Yagliboya, 81 x
105.6 cm. (https://www.wikiart.org/en/rene-magritte/attempting-the-impossible-1928)

Rene Magritte’in (1898 — 1967) 1928 tarihli, Olanaksizi Deneme adli yapitinin
bilingalt1 olanaksizliklarini yansittig1 soylenebilir. Gergekiistiicli ressamlarin bilingaltina

egilmeleri, bu alana verdikleri 6nemi gosterir (Bkz: Resim: 7).

Modern resmin 6zellikle kiibizm ve soyut alanlarina etki ettigi sdylenebilen bir
kisi olan Alman Filozof Edmund Husserl (1858 — 1938) fenomenoloji felsefesinin
kurucusudur. Tiimel bir felsefe anlayis1 olan fenomenoloji, bir bilgi felsefesi, bir varlik
felsefesi, bir deger felsefesi oldugu kadar ayn1 zamanda bir diisiinme yontemidir. Her
felsefe anlayisi gibi fenomenolojinin de en dnemli sorunu ve ¢ikis noktasi 6zne — nesnenin
ne oldugudur. Nesneyi biz duyularimiz araciligi, goriiniisleri ile duyumsariz. Nesneleri
salt duyumsamakla ilgili “naif tavir” dedigimiz bu tavirdan sonra “fenomenolojik tavir”
ile algiladigimiz diinyanin gercekligini sorgulariz, siiphe duyariz. Duyularimiz kimi

zaman aldatic1 ve hatta eksik veriler bizlere sunabilmektedirler. Mutlak gergekligin ne
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oldugu ile ilgili aklimiz1 kullanarak ¢ikarsamalarda bulunmaya calisiriz (Tunali, 2008,
ss.134 — 138). Husserl’in mutlak gerceklige duyular diinyasini sorgulayarak, siiphe
duyarak; zihinsel tasavvurlarimizla ulasabilecegimiz diisiincesi Kiibizm akimindan soyut

akimlara kadar birgok modern sanat akimini etkilerdigi s6ylenebilir.

Resim: 8. Wassily Kandinsky, Bir Dag, 1909. Tuval Uzerine Yagliboya, 109 x 109 cm.
(https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/a-mountain-1909)

Wassily Kandinsky’nin (1866 — 1944) 1909 tarihli, “Bir Dag” adli yapit1 s6z
konusu zihinsel tasavvurlar1 yansitmaktadir. Duyular diinyasini yadsiyan anlayis ile

yapilan yapit, Husserl’in diisiincesiyle uzlagmaktadir (Bkz: Resim: 8).

Ressamliginin yaninda ayn1 zamanda sanat kuramcisi olan Kandinsky, Avrupa’da
soyut sanatin onciisiidiir. Kandinsky gibi soyut resmin onciisii olan sanatgilari etkileyen
etmenlerin basinda simgecilerin (sembolistlerin) olguculuga ve gercekeilige olan tepkisi
gelmektedir. Bu tepki gizemci bir dindarligin sonucu olarak dogmustur. O halde
Kandinsky anlayisyla olan soyut sanatin gizemeci bir kabullenmenin sonucu oldugu ortaya
cikmaktadir (Farago, 2006, s.182). Bu baglamda Kandinsky anlayisini temsil eden soyut

sanat biitlinliyle gizemci ve dogaclamaci bir anlayisa dayanmaktadir.
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Kandinsky’e gore sanat dogadan iistiindiir ¢linkii sanat sanat¢cinin ruhunun kutsal
bir esinle yarattig1 bir Uiriindiir. Miizigin de burada 6nemli bir yeri vardir. Miizigi resim
ile Ozdeslestiren Kandinsky, her rengi dogru titresimi yakalamak i¢in miizisyenin
dokundugu tusa benzetir. Sanat¢1 su ya da bu tusun yardimiyla, insan ruhunun dogru
titresimini ¢ikarir. O halde formlardaki uyum, insan ruhunun etkili temasi ilkelerine
dayanmasi gerekir. Bu ilke “igsel zorunluluk ilkesi”” adin1 alir. Kandinsky ve soyut sanat
anlayisi, kozmik yasalarin doganin kabugunun terk edilerek yansitilmasidir. Metafizik
nitelikli olan sanat, goriingiilerin derin 6ziinili bize yansitir (Farago, 2006, ss.185 — 188).
Kandinsky anlayisindaki soyut resimde bu baglamda duyusal diinya biitiiniiyle terk

edilerek yerine gizemli, i¢sel ve dogaclamaci bir diinya koyulur.

Wassily Kandinsky’nin 1911 tarihli “Kompozisyon IV’ adl1 yapiti, onun sanat ile
ilgili goriislerini agik olarak yansitmaktadir. Higbir bilinen bigime sahip olmayan yapit,

biitiiniiyle igsel, gizemci ve dogaglamaci bir kurguya dayanmaktadir.

Resim: 9. Wassily Kandinsky, Kompozisyon IV, 1911. Tuval Uzerine Yagliboya, 250.5
x 159.5 cm. (https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-iv-1911)

Bir diger 6nemli modern dénem ressami olan Hollandali ressam Piet Mondrian
(1872 — 1944), de stijl akiminin Onciilerindendir. Kandinsky gibi ezoterizmden 6nemli
Olciide etkilenen Mondrian, sanat1 mutlak’in bilgisiyle iliskili bir deneyim olarak goriip,

kozmos ile derin baglara sahip oldugunu savunur. yeni — Platonculardan etkilenen
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Mondrian dogayi, arkasinda mutlak gergegin gizlendigi bir goriiniim olarak belirler.
Mondrian’a gére Modern donemdeki insanlarin yasantisini, dogal seylerden siyrilarak,
digsalliktan bunalarak, igsel siireclere yogunlastirmistir. Modern insanin yasantisi
zihindeki bagimsiz yasantidir. Insan zihninin ar1 temsili olan sanat, ar1 yani soyut bir
estetik bicim igerisinde kendini ifade edecektir. Giizellik ise soyut, kozmik ve evrensel
bir duygudur (Farago, 2006, ss. 196 — 197). Mondrianin bu goriisleri genel anlamda
modern resmin ger¢ekligi yansitmak dislincesini ve soyutlamaci anlayisin ussal

yaklasimlarini yansittig1 soylenebilir (Bkz: Resim: 9).

Sanatin bilim gibi aksiyomlastirilmasini savunan Mondrian, resimlerinde evrensel
estetigi, sade giizelligi arar. Bunu da sanat yapitlarinda dengeli iliskilerin dogru
betimlemesini (metrik, geometrik ve soyut bilim) yansitarak gerceklestirir. Dengeli iliski
aslinda tine 6zgii olan evrenselin, uyumun ve birligin en saf temsilidir. Mondrian’a gore;
gerceklik, birlik ve mutlak nesnelerin i¢inde hapsolmustur. Hapsoldugu dogal seylerin
icindeki birligi gormenin yolunun dengeli iliskiler ile olanakli oldugunu savunur. Bunun
icin, evrenselin dogrudan ifadesi i¢in Yeni — Plastizm ii¢ ana plastik ara¢ kullanir: Renk
ve Bicim (kendi iginde ikiye ayrilir). Renk kullanimi ii¢ ana rengin karsitliklarindan
olusan uyuma dayanir. Bi¢im kullanimi ise istenmeyen anlatimsalliktan arinik olmasi
istenen resimde dik agili bigimler kullanilmasina ve temel karsitlik olarak nitelenen
dikgen ifadelere dayanir (Farago, 2006, ss.198 — 199). Gergekligi arayip, yansitmak i¢in

Mondrian, goriingiiden bagimsiz, sade uyum anlayigina 6nem vermistir.

Piet Mondrian’in 1942 tarihli, New York Kenti I adli yapitin biitiiniiyle ussal
gerceklige yonelen bir yapit oldugu goriilmektedir (Bkz: Resim: 10). S6z konusu yapit,
renklerin ve bi¢imlerin mantiksal diizenlemelerine dayanmakta oldugu goriilmektedir.
Ayrica, Mondrian’in yapitindaki bu diisiince, Ingiliz sanat elestirmeni Arthur Clive
Heward Bell’in (1881 — 1964), resim “cizgiler, hacimler, ydneyler ve boslugun
diizenlenmesidir” goriisiiyle de uyusmaktadir (Carroll, 2012, ss.163 — 164). Bu

uyusmanin ussal diizenleme ilkesi ¢ercevesinde olustugu ifade edilebilir.

Kandinsky gibi ressam ve sanat kuramcist olan Kazimir Severinovic Malevig
(1878 — 1935), siiprematizm akiminin Onciisiidiir. Kandinsky ve Mondrian gibi

ezoterizmden beslenen Malevig’e gore gercek adini verdigimiz sey, Olcii, agirlik, mekan,
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mutlak ve gorelilik gibi kavramlardan uzak olan ve higbir zaman bigimsel olarak
gosterilmeyecek olan sonsuzluktur. Gergeklik, bilindigi kadar betimlenebilir. Gergeklik
bilinemez ama bu ebedi “hi¢” ayn1 zamanda vardir. insan bilimsel arastirmalar yoluyla
bir sey buldugunu diisiliniir ve onun {izerine bir sey insa eder. Ancak bir siire sonra inga
ettigi seyin temelsiz oldugunun ayirtina varir. Malevig’e gore, duyusal, kavramsal ya da
imgeleme dayal1 her tiirlii bilginin diisiinceyi hedefinden saptirdigini savunarak somut
gergekligin cisimsiz zihinsellikte oldugunu savunur. Bu yoniiyle Plotinus’a (202 — 270)
yakin olan Malevig, onun varliga ve diislinceye askin oldugunu diisiindiigii “bir”e bir
seyler eklemenin “bir”i sinirlayacagini disiiniir (Farago, 2006, ss.215 — 218). Malevigin

bu gortisleri gercekligi duyularimizla ve hatta zihnimizle kavramanin olanaksiz oldugu
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Resim: 10. Piet Mondrian, New York Kenti I, 1942. Tuval Uzerine Yagliboya, 114.2 x
119.3 cm. (https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/new-york-city-i-1942)

yoniindedir.
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Resim: 11. Kazimir Malevig, Siiprematist Kompozisyon Beyaz Uzerine Beyaz, 1917 -
1918. Tuval Uzerine Yagliboya, 79.4 x 79.4 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York,
ABD. (https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/white-square-1917)

Malevig¢’in 1917 — 1918 tarihli, Siiprematist Kompozisyon Beyaz Uzerine Beyaz
adli yapiti, Malevi¢’in ister duyular ile ister zihin ile gergeklige ulasmanin tam olarak
olanakli olmadig diisiincesini yansitmaktadir (Bkz: Resim: 11). Malevig bu diisiincesini
bicimsizlikle gdstermistir. Ancak sanatci bu tavriyla yine de gerceklige iliskin bir isaret
vermekten geri durmamistir. Ressam en azindan gercekligi nerede aramamamiz
gerektigini isaret etmistir bunu da sanat yoluyla yapmistir. Martin Heidegger’in (1889 —
1976) sanat hakkindaki diisiinceleri de Malevig ile benzerlik gostermektedir. Alman
filozof Martin Heidegger, varoluscu felsefenin 6nde gelen diisiiniirlerindendir. Sanat
yapitini siradan bir nesne olarak gormeyen Heidegger, onun her tiirlii politik, dinsel,
ruhsal, toplumsal ve ekonomik 6n kosullarin disinda dogrudan mutlak gergeklige agilan
bir pencere oldugunu belirtmistir (Heidegger, 2014, ss. 9 — 79). Bu baglamda iki 6nemli
insan da sanatin, gercekligin gosterimi ya da en azindan gergeklik hakkinda ip ucu vermek

islevini yerine getirdigini ifade etmislerdir.

Dogalc1 anlayisi biitiiniiyle yikan bir diger ressam, Alman kdkenli Paul Klee (1879

— 1940), kendine 6zgii tarz1 ve sanat anlayisiyla Modern sanat iginde dnemli bir yer
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edinmistir. Sanat yapitinin iiretim siirecini bir agacin biitiinselligi ile agiklamigtir. Ona
gbre agacin govdesi sanatgi, kokleri sanat¢inin izlenimleri ve deneyimleri ve dallar ise
sanat yapitinin kendisidir. Agacin dallar1 koklerden beslenip genisler. Yani sanat yapiti,
sanat¢inin dogadan edindigi izlenim ve deneyimlerini tinselliginin siizgecinden gegirerek,
resmin Ogesel yapilariyla (¢izgi, renk, tonal deger gibi) yeniden kompozisyonun
olusturulmasidir. Klee’ye gore optik yasalara dayali sanat artik dmriinii tamamlamaistir.
Sanatc1 bir nesneyi tiim yonleriyle kavramali ve yapitlarinda yansitmalidir. Bu da
sanat¢inin istese de istemese de felsefeci yoniinli gostermesiyle olanaklidir (Klee, 2013,
ss. 1 — 61). Ozetle Klee, olgunun dis kavramlarla bulaniklastirilmamas1 gerektigini
savunmaktadir (Klee, 2010, s. 26). Bu goriisleriyle Klee, diger modern diisiiniir ve

ressamlarin ifade ettigi gibi zihinselligi 6n plana almaktadir.

z a1l g Tmakife

Resim: 12. Paul Klee, Yazit, 1926. Kagit Uzerine Suluboya ve Miirekkep, 31.1 x 22.2
cm. (https://www.guggenheim.org/artwork/2158)

Paul Klee’nin 1926 tarihli, Yazit adli yapitin, dogadan edindigimiz verileri
tinselligi de katarak yeniden kurgulama anlayisini gozler oniine serdigi ifade edilebilir

(Bkz: Resim: 12). Nicolai Hartmann (1882 — 1950) da Sanatsal yaraticilik kisaca duyusal
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maddeye tinsel bir igerik katma becerisidir goriisiinii savunuyordu (Tunal1, 2011, ss. 52 —

56). Bu goriisleriyle Klee ayn1 zamanda Hartmann ile uyusmaktadir.

Ispanyol ressam ve heykeltiras olan Pablo Picasso (1881 — 1973), Georges Braque
(1882 — 1963) ile birlikte kiibizm akiminin dnciisiidiir. Cezanne’in hacim ressamligindan
etkilenen Picasso, resimlerinde duyulardan arinmis diisiinsel hacmi vermek istiyordu. Bu
yeni anlayis, Giotto’dan beri gelen Yeni Cag sanat geleneginin degismez ilkesi olan tek
— bakis noktasini kirtyor ve resim sanatina hacmi ¢esitli yanlardan gosterebilme olanagi
sunuyordu. Tek — Bakis noktasinin kirilmasi, kapali hacmin de kirilmast anlamina
geliyordu. Hacmi geometrik olarak pargalayan Picasso, parcalart yeniden, kiibist mantiga
gore, bir araya getirerek yeniden kurguluyordu. Picasso’nun bu akimi kurgularken Alman
Idealist felsefesinden etkilendigi savini Arnold Gehlen (1904 — 1976) ortaya atmustir.
Ayrica Apollinaire, Picasso’dan s6z ederken “o yeni bir insandir, bu diinya onun
tasarisidir...” diyerek Kant ve Johann Gottlieb Fichte’nin (1762 — 1814) diinyay1 insan
varliginin bir tasarisi olarak gérmelerine atifta bulunmustu (ipsiroglu, 2009, ss. 29 — 30).
Modern sanatin temelinde bulunan kavram ressamlifi ve yeniden kurgulamanin

Picasso’nun resim anlayisinin temelinde bulundugu sdylenebilir.

Resim: 13. Pablo Picasso, Ambroise Vollard’in Portresi, 1910, Tuval Uzerine
Yagliboya, 65 x 92 cm, Puskin Miizesi, Moskova, Rusya.
(https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/portrait-of-ambroise-vollard-1910)
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Picasso’nun 1910 yilinda yaptigi Ambroise Vollard’in Portresi adli yapit, bir
portrenin, bir kisinin kavram ydniinden yansitilmasina, yeniden kurgulanmasina iyi bir
ornektir. S6z konusu kurguda Picasso, tek bakisl perspektifi kirarak, figiiriin bir ¢ok

acidan goriinimiinii resmetmeye ¢alismistir (Bkz: Resim: 13).

Kiibistlerin yaninda modern resime gelecek¢i sanatcilarin da etkisi olmustur.
Bunlardan biri, Italyan gelecek¢i ressam olan Carlo Carra’dir (1881 — 1966). Carra,
Noemi Blumenkranz — Onimus’a gore diislinsel olarak dadaciligin ve gergekiistiiciiliigiin
onclisli konumundadir. Carra, Umberto Boccioni’nin (1882 — 1916) nesnelerin uzamda
stirekliliginin ve uzaniginin kabullenilmesi olarak tanimlanacak fiziksel agkinlik ilkesini
daha da ileri gotiirerek bu anlayisin renklerle oldugu gibi seslerle ve kokularla da gorsellik
cergevesinde ortaya konabilecegini savundu. Noemi Blumenkranz — Onimus, Carra’nin
resimde devingenligin ifadesi i¢in, gelecekei renkler; yani kirmizilar, sarilar kullaniminin
yaninda dar agilar ¢arpigmasi, egik cizgiler kiire, elips, sarmal, ters ¢evrilmis koni, egik
silindir, egik koni kullanilmasi konusunda Oneriler sunmakta oldugunu belirterek; onun
klasik donemin ¢ok onemsedigi duragan formlari, yatay, diisey net ¢izgileri, dort kose
acilari, piramit ve kiip bi¢imini reddettigini ortaya koymustur (Carra’dan aktaran Batur,

1997, 5.95).

Ingiliz felsefeci ve tarih¢i olan Robin George Collingwood (1889 — 1943), sanatin;
zanaat gibi belli bir amaca uygun olarak dnceden tasarlanip uygulanan bir sey olmadigini,
onun bir duygunun bireysellestirilerek yer yer rastlantisalligi da barindirarak ortaya
konmas1 olarak algilanmasi1 gerektigini savunmustur. “Bir seyi ifade etmenin higbir
teknigi olamaz” diyen Collingwood, burada sanatin 6nceden planlanan bir sey olmadigini
vurgulamistir (Moran’dan aktaran Eren, 2006, s. 11; Murray, 2009, ss. 95 — 97).

Collingwood’un anlayisini soyut disavurumcu resimlerde de gérmek olanaklidir.
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Resim: 14. Jackson Pollock No 1, 1948, Tuval Uzerlne Yaghboya Modern Sanatlar
Miizesi, New York, ABD. (https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/no-1-1948)

Sanatin 6nceden planlanan bir sey olmadig1 diisiincesi Amerikali ressam Jackson
Pollock’un 1948 tarihli No. 1 adli resminde goriilebilmektedir. S6z konusu resim
biitiinliyle dogaclama ile yapildig: yoniinde bir izlenim vermektedir. Resim herhangi bir

konu igermemektedir. Usdist egilimler agir basmaktadir (Bkz: Resim: 14).

Modern resimde genel anlamda soyutlama egilimi, ¢ok yonlii bakis agilart bigimci
ve disavurumcu kuramlarin giiglenmesini saglamistir. Bu donemde bir seyi giizel olarak
nitelendirmek, “anlamli”, “karmasik” ve “meydan okuyucu” gibi nitelemelerin yaninda
zaylf kalmaktadir. Yaratict gorii ideali acik¢a taklidin ve gilizelligin karsisinda
konumlanmaya baslamistir. Bu olguya paralel olarak Picasso’nun zenci masklarini
kullanmast 6ne siiriilebilinir. Modern resimde bir diger dnemli nokta da safliga atfedilen
6zel onemdir. Bu erek modern resmi, 6ziine yabanci tiim seylerden arindirmaktir. Bu
baglamda sanat da bilim ve felsefenin aradig1 6zii ve gercekligi aciga ¢ikarma islevi

kazaniyordu (Shiner, 2004, ss. 330 — 332).

Genel anlamda degerlendirecek olursak modern resmin varligin 6ziinii arama
eregiyle ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu 6zii arama etkinligi ¢esitli felsefi disiplinlerin
etkisi altinda stlirdiiriilmiistiir. Burada iki ana felsefi disiplin géze carpmaktadir:
olguculuk, idealizm. Bunlarin yaninda diger felsefi akimlar da etkinligini gostermistir:
usdisilik, usguluk, fizikotesi, mistisizm. Biiyiik oranda 6zgiirliik ve sanayi toplumunun
getirdigi diizene tepkisellik cercevesinde bicimlenen modern resmin temelinde igsellik,

Ozgiirlesme ve zihinsellik vardir.
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2.1.2. Modern Resmin Bicimsel Temelleri

XIX. yiizyi’da bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler Sanayi Devrimi’ni
dogurmustur. Sanayilesme; ekonomik, toplumsal, politik, kiiltiirel ve sanatsal alanlarda
onemli degisimler meydana getirmistir. Sanayilesme, insan yasamini kolaylastirmanin
yaninda bazi olumsuzluklari da beraberinde getirmistir. Bu olumsuzluklar, duyguyu
ithmal, robotlagan insan, trafik, giiriiltii vb. olarak siralanabilir. Bu baglamda sanat da
insan1 tekdiize yasamdan kurtarma, gerceklesmemis yasamlar1 sanal olarak sunma ve
yasam zenginligi saglama islevleri edinmis, bunlarin yaninda teknoloji ve sanat da
isbirligine girip yeni ifade olanaklar1 gelistirmistir (Balci, 2005, ss. 104 — 105). Bu yeni
ifade olanaklar1 resim sanatinin bigimsel anlamda “6zgiirliik” temelli olarak gelismesini

saglamistir.

XX. ylizyilin baslarinda nesnellikten bagimsizlagan resim, yaraticilik ve 6zgiirliik
baglaminda gelisir. Hazir olarak sunulmus bi¢imlerden hareket etmek yerine, bigim
yaratir. Bu tiirden sanat artik goriinebilen bir seyi iletmez, nesnelerin soyut diigiinsel
varligini ya da varligin 6ziinii giirliniir kilmaya c¢abalar. Bu ¢esit bir varligin 6ziine bilgi
— sezgi ile varilabilir. Bilgi ise 6zne-nesne ilgisine dayalidir. Karsisindaki nesneye bilme
amactyla yonelen 6zne onu belli bir bakis agisiyla kavrar ve yorumlar. Diinyay1
kavrayisin temelinde insanin nesnelerle kurdugu bilgi — sezgi iliskisi bulunur. Sanat yapiti
bunun bir varlik yorumu olarak goriiniir hale gelir (Sezer, 2008, s. 3). Bu varlik yorumu

anlayisinda bigimsel ifade olanaklar1 bir hayli ¢esitlenmistir.

Modern resimde figiir kullanim1 da ¢esitlidir. Figiir kullanim1 agisindan modern
resmin dort tiir figiir anlayis1 vardir. Bunlar varolmanin i¢ durumlarini belirten goriintiiler
diye benimsenir. Birincisi duygu — tepki goriintiisiidiir (synesthetic). Bu anlayis; mululuk
duygulari, enerji nakli ve sehvani isteklerin deneysel tepkilerinden kaynaklanan
goriintiilerini igerir. Izlenimci, fovist ve baz1 disavurumcu akimlarda bu figiir anlayis
egemendir. Ikincisi fizik refleksin goriintiisiidiir (kinesthetic). Bu anlayis; gerginlik
sikinti, sinirlenme sonucu sinir ve kas diizeninin denetimsiz reflekslerinden kaynaklanan
goriintiileri icerir. Baz1 soyut resimlerde ve gelecekgilikte bu figiir anlayis1 egemendir.
Ucgiinciisii endise ve kuruntunun gériintiisiidiir (cryptesthetic). Bu anlayis; kisinin i¢inde

gizli kalan aldatilma, korku, aci, dehset ve karmasa duygularindan kaynaklanan
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goriintiileri igerir. Ard izlenimcilik, Die Briicke disavurumculugu, gergekiistiiciilik ve
dadacilik akimlarinda bu figiir anlayisi egemendir. Dordiinciisii usun ve diisiincenin
yarattig1 goriintiidiir (cerebresthetic). Bu anlayis; mantikli bir diislince sonucu bigimlerin
uzam — zaman bagintisi, bicimlerle yapilarin isleyis bi¢iminin, devimselcilik ve
bicimlendirmenin aralarindaki bag1 inceleyen goriintilleri igerir. Kiibizm ve
olusturmacilik gibi akimlarda bu figiir anlayis1 egemendir. Yani modern resim formda
diisiince ve duygular1 6n plana getirmistir (Hogarth, 2005, ss. 33 — 35). Formlar modern

resimde varligin 6ziinli aramada birer aragtirlar.

Mekan anlaminda, modern resimde, 6n planla arka planin birbirine yaklastigi
goriilmektedir. Bu anlayis izlenimcilikle baslamaktadir. Ard-izlenimci Cézanne’in
Olidoga resimlerinde masalarin ylizeylerini izleyiciye dogru kaldirmasi, kiibist
ressamlarin kolajlarinda benzer yaklasimlarda bulunmalari ve art nouveaunun siislemeci
anlayis1 bu iki boyutluluga 6rnek gosterilebilir. Bu anlayis sanat¢inin ana konusunun
resmin yilizeyine yayilmasina ve tabloyuda resmin nesnesine doniistiirmesine neden
olmustur (Danto, 2014, ss. 111 —112). Bu baglamda modern resimde yassiligin belirleyici

0ge oldugu goriilmektedir.

Modern sanat akimlar1 da bi¢cim kullanimi agisindan klasik sanat akimlarina gore
cesitlilik arz eder. Modernizmin baslangici olarak nitelenen izlenimcilik akimi XIX.
yiizyil sonunda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Bu ad Claude Monet’in Giin Dogumundan
Edinilen izlenim (1872) adli tablosundan gelmektedir (Bkz: Resim: 15) (Sisman, 2011,
s. 148). 1874 yilinda Paris’te Monet, Renoir, Pissaro, Sisley, Cezanne ve Degas birleserek
bir sergi agtilar. Resimlerini begenmeyen bir izleyici Monet’in Gilin Dogumundan
Edinilen Izlenim adli resmin adindan yola ¢ikarak onlara impressionniste lakabini takti.
Ressamlar da bu ismi benimsediler ve bu ad diinyaya yayild1 (Toprak, 1961, s. 209).
Izlenimcilik, adindan da anlasilacag: iizere, bi¢imsel agidan, resmin izlenimler —

duyumlar kompleksi oldugunu savunanlarin biinyesinde yer aldig1 akimdir.

Resmin bi¢imsel kurgusunun temelinde 15181n insanlarda olusturdugu duyumlar
kompleksi vardir. Renk anlayisinda da Michel-Eugeéne Chevreul (1786 — 1889) ve
Hermann von Helmholtz’un (1821 — 1894) ortaya koydugu renksel Kkarsitlik

gorlinglisliniin yasalarindan 6nemli 6l¢iide yararlanilmistir. Bu goriingtide karsit renklerin
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birbirleriyle olan iligkisinin tiirevlerinin yarattig1 etkilerden so6z edilir. Karsithik
goriingiisiiniin yaninda izlenimci resimler uzamsal agidan, {i¢ boyutlu dogay iki boyutlu
yiizey biciminde yansitma amacini tasimaktadir. Klasik resmin c¢izgisel perspektif
anlayis1 izlenimcilik ile birlikte parcalanarak yerini ¢izgi perspektifinden yoksun ancak
duyumsanabilir 6l¢iide hava perspektifi igeren bir anlayisa birakmistir. Boylelikle mekan
anlayisinda nesnellik yerini 6znellige birakmistir (Tunali, 2008, ss. 46 — 68). Bu baglamda
izlenimcilik, bicimsel acidan geleneksel anlayisin 6znellik anlaminda yerini modern

anlayisa birakmaya bagladig1 bir akimdir denilebilir.

Pierre-Auguste Renoir’in 1876 tarithli Moulin de la Galette’de Dans adl1 yapati,
[zlenimcilik akimimin bigimsel yapisini ortaya koymaktadir (Bkz: Resim: 16). Renoir, bu
yapitinda giin 1s18inin donen kalabaligin tizerindeki etkisini incelemistir. Bu resimde
birkag figiiriin bas1 biraz ayrintili gériinse de giines 1sinlar1 adeta onlarin ¢ehreleriyle
oynamaktadir. On planin aksine arka plandaki figiirler giines 1s1klar1 ve renkler arasinda
gittikge ¢oziilmektedir (Gombrich, 2007, ss. 520 — 521). Bu ilkelerden 6tiiriidiir ki bu
resme ve diger ayn1 akima ait resimlere ¢ok yakindan bakilmasi, resmin gorsel etkisini
bozar. Ayrica bu resim, izlenimciligin bigcimsel anlayist olan 151k duyumlarinin

biresiminden ve uyumundan olusmustur.

Resim:15. Claude Monet, izlenim: Giin u, 1872 — 18731 Uzerine
Yagliboya, 48 x 63 cm, Musée Marmottan Monet, Paris, Fransa.
(https://www.wikiart.org/en/claude-monet/impression-sunrise)
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Resim:16. Pierre-Auguste Renoir, Moulin de la Galette’de Dans, 1886, Tuval Uzerine

Yagliboya, 131 x 175 cm, Musée d'Orsay, Paris, France.
(https://www.wikiart.org/en/pierre-auguste-renoir/ball-at-the-moulin-de-la-galette-

1876)

Dogalc1 sanatin son asamasi olarak da kabul edilen izlenimcilik, kendisiyle
birlikte, resim anlayisinda 6nemli depremleri ve kirilmalari getirdi (Ipsiroglu, 2009 s. 19).
Bu kirilmalar resmin 6znel duyumlara dayali hale gelmesine neden olarak adeta dogalci
mekan anlayisinin parcalanmasina neden olmustur: Belirli, ¢izgisel perspektif iceren
mekan yerini; kesinlik ve belirliligini yitirmis renk ve 1s1k lekelerine dayanan duyumlar

topluluguna birakmustir.

Izlenimcilik akimindan sonra soyutlama egilimlerinin baslangici diyebilecegimiz
ard — izlenimcilik, Izlenimcilerden sonra gelen ressamlarin bicemini tanimlamak igin
kullanilan bir soézcliktiir, 6zgiin kullanim1 Fransizca “post-impressionisme”dir. Baslica
ressamlar1 Paul Cezanne, Vincent van Gogh (1853 — 1890), Paul Gauguin (1848 — 1903),
Georges Seurat (1859 — 1891) ve Henri de Toulouse-Lautrec’tir (1864 — 1901). Bu akimin
sanatcilar; resimlerinde izlenimeciligin 151k renkleri ile atmosfer oyunlarina 6nem
vermemisledir. Bu ressamlar, nesneleri saglam bir yap1 icinde gdstermek isteyen giines
renkleriyle yetinmeyerek, biitiin renkleri paletlerine alan ve dogay1 yeniden bigimlendiren
ressamlardir (Turani, 1995, s.113). Bu ressamlar modernizmin “dogay1 yeniden insa”

ilkesini yasama ge¢irmeye baslamislardir.

Ard — Izlenimci ressam Cezanne’in 1895 tarihli Sainte-Victoire Dagi'nin

Bellevue’den Goriiniisii adli kompozisyonu; 1sikli bir goriiniim iginde kiitleselligini
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belirgin bir bigimde ortaya koyar (Bkz: Resim: 17) . Resim kolay anlasilan bir motif
olusturmanin yani sira, derinlik ve uzaklik izlenimini de izleyiciye basarili bir bigimde
duyumsatir. Sanat¢1 ortadaki su kemeri ve yolun yatayligini, 6n plandaki evin ise
dikeyligini vurgulayarak bir diizen ve huzur duygusu yaratmistir. Ressamin firca
vuruslar: resme egemen olan dikey ve yatay hatlara gore diizenlenmistir. Dogal uyum
duygusu giiclendirilmistir (Gombrich, 2007, ss. 540 — 541). Bunlarin yaninda resmin
hacimlendirmesi donemine gore yenilik¢idir. Resmin hacim yapisinin, kiibist sanatgilara

esin kaynagi olan zihinsel tasarimin 6niinii agtig1 sOylenebilir.

Eﬂ, ;

Resim:17. Paul Cezanne, Sainte-Victoire Da1’n1n Belle’den Gm’isii, 1895
dolaylar1, Tuval Uzerine Yagliboya, 92 x 73 cm, Barnes Vakfi, Lower Merion, PA,
ABBD. (https://www.wikiart.org/en/paul-cezanne/mont-sainte-victoire-3)

Ard — izlenimcilige gore tuvalde espas iliskisinin iyice yassilastig1 art nouveau
ressamlarinin baglica bigimsel tavri, Viyana Sanatgilar Birligi’nin muhafazakar sanat
anlayisina karsi ¢ikarak, modern yasamin yeni estetik degerlerini olugturmaktir (Erden,
2016, s.55). Gustav Klimt (1862 — 1918) ve Alphonse Mucha (1860—-1939) yeni sanatin

baslica ressamlarindandir.

Gustav Klimt’in yapitlarinin dortte biri manzara resmidir. Sanat¢inin 1900 yilinda
resmettigi Atten Goli’ndeki manzaralar belirgin bir hareketsizlik ve dinginlik s6z
konusudur. Gokyliziiniin neredeyse hi¢ goriilmedigi, insan figliriiniin nadiren goriindiigi
resimlerde kapal1 perspektif kullanilarak mesafenin algilanisi bozulmustur. Bu durumun,

resmi izleyen kisilerde siislemeci bir anlayisla yapildigi hissi uyandirdigi sdylenebilir. Bu
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baglamda Klimt, sanat tarihi i¢inde daha c¢ok dekorasyon ressami1 olarak
degerlendirilmektedir. Yapitlari estetize edilmis yasami yansitmaktadir (Bkz: Resim: 18)
(Erden, 2016, s.112). Bu anlayisiyla Klimt’in bi¢imsel anlamda yeni bir anlayis
arayisinda oldugu ifade edilebilir. Bunun yaninda Klimt’in resimsel espastaki yassilik

anlayis1 goze carpmaktadir.

Resim:18. Gustav Klimt, Agaclarin Altinda Giil Bahgesi, 1905, Tuval Uzerine
Yagliboya, 110 x 110 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.
(https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/roses-under-the-trees)

XIX. yiizy1l sonunda ortaya ¢ikan fovizm akimi yabanillar anlamina gelmektedir.
Onciisii Henri Matisse’dir (1869 — 1954). Mattise’in 1908 yilinda Grande Revue’de
yayimladigt bir makalede fovizm akiminin temel ilkeleri sOyle Ozetlenmistir: “Renk
araciligiyla 151k ve bosluk yapisinin esitlenmesi, bigimlendirme ve 151k golge olmadan
diiz planlarin egemenligi, anlatim aracinin durulugu, anlatim arasinda tam baglanti, yani
duygusal igerikle dekorasyon arasindaki uyum, yani kompozisyon diizenindeki uyum”
(Eroglu, 2015, ss. 148 — 149). Fovizm’in bi¢gim anlayisinda resim yiizeyinde perspektif;
siyah — beyaz ve goz yanilmalar ile karsilanir. Fovist resimlerin bigimsel 6geleri yiizey,
kontur ve renktir. Doga bicimi soyut olup ikincildir. Nesneler bi¢cimsel degisimlere
ugratilmistir. Ancak bi¢im 6gesi resmin yiizeyinden biitiiniiyle kaldirilmamaistir. Fovizm

anlayisina gore olusturulan resim; bigim ve rengin yaninda, optik goriintii ile ilgilenmez.
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Mekanda derinlik ortadan kalkmistir. Cig renklerin kullanildig1 bu tarz resimlerde; ana
renkler bir kenara birakilarak daha ¢ok goze batan ara renkler tercih edilmistir. Rengin
etki giicli nesnenin yerini almistir (Sisman, 2011, ss. 150 — 151). Fovizmde kompozisyon

yapisi bigcimsel yapiyla duygusal igerigin uyumuna dayalidir.

1908 tarihli La Desserte (Yemek Sofrasi) adli bu yapitta Matisse, yapitta sahneyi
dekoratif siislemeye c¢evirmistir (Bkz: Resim: 19) . Duvar kagidindaki ve masa
ortiistindeki motiflerle, masanin {izerindeki nesneler arasi etkilesim tabloya egemen
deseni olusturmaktadir. Insan figiiriiyle, pencereden gériilen manzara da bu dekoratif
anlayisin bir pargasi olmustur. Kadin figiiriinlin ve agaclarin dig hatlarinin sadelesmesi ve
formlarinin bozularak duvar kagitlari ile tutarli bir etkilesime girmesi resmin temel
ozelligidir (Gombrich, 2007, s.573). Bu baglamda modernizmde goriilen dogay1 yeniden

olusturma egilimi, fovizmde tiipten ¢ikan renklerle ve yassilasan espasla olusturulmustur.

Resim:19. Henri Matisse, La Desserte(Yemek Soral), 1908, Tuval Uzerine
Yagliboya, 220 x 180 cm. (https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/harmony-in-red-
1908)

Baglica temsilcileri Erst Ludwig Kirchner (1880 — 1938), Erich Heckel (1883 —
1970), Karl Schmidt — Rottluff (1884 — 1976), Egon Schiele (1890 — 1918) ve Edvard
Munch (1863 — 1944) olan disavurumcu akimin temel yaklasimi sanatginin i¢ diinyasini
cizgi ve renkler araciligiyla yansitmaktir. Bunun i¢in bi¢imde carpitmalara gidilebilir
(Erden, 2016, s.143). Modern resimde ikinci biiyiik devir disavurumculuk ile baglamistir.
“Disavurumculuk” kavrami, disavurumculuk akimindan sonraki biitlin modern resim
akimlar1 i¢in de kullanilmaktadir. Doganin temsilinden ziyade duygular ve i¢ diinyay1 6n

plana ¢ikaran bir akimdir (Esen, 2015, s. 127). Disavurumculukta yansitilmak istenen
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nesne dogalcilikta oldugu gibi anlatilmak istenen degildir. Anlatilmak istenen sey
gosterilenin 6tesindedir (Richard, 2005, s. 9). Bu dogrultuda tiim disavurumcu resimlerin
ortak ozelligi, yansittig1 duygu ve igsellik dogrultusunda bigimsel yap1 ve renk degerleri

carpitilmis, degistirilmistir.

Resim:20. Max Beckmann, Gece, 1918 — 1919, Tuval Uzerine Yagliboya, Kuzey Ren-
Vestfalya Sanat Koleksiyonu, Diisseldorf, Almanya. (https://www.wikiart.org/en/max-
beckmann/night-1918)

Max Beckmann’in (1884 — 1950) Gece adli yapitina baktigimizda dehsete
kapilmis ¢ocuklar ve iskence goren figiirler goriiyoruz (Bkz: Resim: 20). Bu iskence
goren figiirler yapita dikey kompozisyon olusturacak sekilde yerlestirilmistir. “Gece” adli
resimde figiirler, I. Diinya Savasi’nda yenilmis Alman halkini temsil etmektedir. Kivrilip
biikiilen ama pargalanmayan figiirler, Almanya’nin savas sonrast durumuna goénderme
yapmaktadir (Thompson, 2014, s.153). Bu yapit bizlere modernizmin igselligini iyi bir
bigimde yansitmaktadir. Insanm i¢ diinyasina ve zihinselligine yonelen modern anlayis

bu resimde de i¢ diinyanin disavurumu bi¢iminde goriiniir hale gelmistir.

Modern resmin en 6nemli donemeglerinden ve diisiinsel, bicimsel anlamda temel
taglarindan oldugu sdylenebilen kiibizm akiminin, bi¢cimsel anlamda modern resmin
amaglarini en iyi yansitan akim oldugu ifade edilebilir. izlenimcilerde egemen olan gérme
duyusuna karsi, kiibistlerde egemen olan sey usun gergeklige ulasmada temel arag
oldugudur. Resimlerinde gergekligi yansitmaya ¢abaladigi sdylenebilen Pablo Picasso,

Georges Braque, Jean Metzinger ve Juan Gris gibi ressamlar zihinsel bigimlere
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yonelmislerdir. Resimsel mekan artik ¢izgi, dikdortgen, kiibik bigimlerin ve denge
ilgilerinin belirli soyutlamaya dayanan bir biresimidir (Bazin, G. 1998, s. 526; Tunali,
2008, ss.164 — 167). Bu ressamlar sozkonusu Ogelerin armonisini yakalamaya

calismislardir.

Modernlik duygusunun yansitilmasinda etkin bir akim olan kiibizmde modernlik
duygusu birka¢ degisik bicimde ifade edilmektedir: konu se¢cimyle, malzeme anlaminda
ve gorme bicimleriyle. Konu se¢imi, modern kentteki giinliik yasama dayalidir. Kiibist
ressamlarin resmettikleri yapilar insan elinden ¢ikmis seylerdir. Onlar ¢ogunlukla el
altindaki nesnelerin resimlerini yapiyorlardi: kahve masalari, fincanlar, gazeteler, sarap
siirahileri, kiil tablalari, lavabolar, mektuplar, keman ve gitar. Kullanilan malzeme
anlaminda kagit ve miirekkep, tuval ve boyanin yani sira yeni teknik ve malzemeler
kullandilar: harf ve rakam c¢ikartmalar1 yapmak i¢in kaliplar, yirtilmis ya da kesilmis
kagitlar, musambalar, kartonlar ve tenekeler. Bunlarin yani sira resimde tahta damari
etkisi yaratmak icin tarak kullanarak ev boyacilarin taklit ettiler. Ozel doku elde etmek
icin toz boyalarina kum ve talas kattilar. Birkag teknigi yan yana da kullandilar. Gérme
bicimleri anlaminda ise tiim nesnelerin bigimlerini birbirine benzettiler. Bunun tiim
bicimleri kiip ve silindirin biresimine indirgeyerek gerceklestirdiler. Bu yalinlastirmanin
amaci; gorsel sanatlarda o zamana kadar girisilen en karmasik gergeklik goriislinii
olusturmakti. Her sey ayni dil ile verildiginde, bunlarin arasindaki iliskileri ortaya
koymak olanakli olmustur; bu nesnelerin 6geleri birbirlerinin yerine ge¢ebilmistir. Ayrica
her birinin i¢inde bulundugu espas da aymi dille veriliyordu ancak ters yonde: nesne
yiizeyinin igbiikey oldugu yerde espasin yiizeyi digbiikeydir (Eroglu, 2015, ss. 114 —115).
Bu baglamda ressamlarin modernligi ifade bigimleri insan yapimi, dogal olmayan

imgelere ve zihinsel siireclere dayalidir.

Resimde yanilsama kavramina ciddi bir baskaldir1 olan kiibizm, resimde ¢ift
anlamlilig1 ortadan kaldirma ve resmin insan elinden ¢ikma bir sey oldugu yoniinde
izleyiciyi ikna etme yolunda 6nemli bir adimdir. Bu adim bi¢imsel olarak iki boyutlu
motifin bozulmasina kars1 ¢eliskili bigimler kullanmaktir. Kiibist ressamlar bu yontemleri
uygularken; Hildebrand’in gorsel, dokunsal ve kinetik yasantilarin algilarimizi
olusturdugu diislincesiyle degisik bakis ac¢ilarini tek bir resimde birlestirme deneyinden

etkilenmislerdir (Gombrich, 1992, ss. 274 — 275).
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Kiibizm akimi ikiye ayrilmaktadir: Bunlardan biri, doga bi¢imlerinin analizine
dayanan “analitik kiibizm”, digeri salt diisiinsel d6gelerin biresimine dayanan “biresimci
kiibizm”. Doga big¢imlerinin ¢dziimlenmesine dayanan analitik kiibizm tikel olarak bir
nesneyi yansitmaz, tiimel olarak nesneyi kavram olarak yansitmaya galigir. Nesnenin
diistinsel 6ziine inmek i¢in imge kiibik bigimlere ayrilir ve tek bakigl perspektif kirilarak
nesnenin birden fazla ag¢idan goriiniimii yiizeye aktarilir. Biresimci kiibizm ise dogal
olmayan konstriiktiv 6gelerin biresiminden olusur. Bu olusturulan bi¢imle kavramsal
olarak nesnenin 6zii yansitilmaya calisilir. iki anlayis arasindaki temel fark uzamda
yatmaktadir. Analitik kiibizm bir ¢esit derinlik yaratma egilimindeyken, biresimci
kiibizmde yanilsama kaygis1 yoktur (Janson, 1995, ss. 770 — 771; Tunali, 2008, ss.169 —
173). 1ki egilimde de 6ziin yansitilmasinda zihin araciligiyla, doganin ardinda gizlenen

gerceklik aciga ¢ikarilmaya caligilir.

Pablo Picasso’nun kiibist resimleri temelde geometrik ussallastirmaya dayalidir.
Bu ussallastirma egiliminin duygusalliga kars1 bir tepki oldugunu ileri siirenler de vardir
(Read, 2014, s. 101). Pablo Picasso’nun, Avignon’lu Kizlar adli Kiibist gelenegin
dogusunun simgelerinden olan yapiti, kadin bedenlerinin bigimsel par¢alanmigliklarindan
da gorecegimiz lizere; bizlere Kiibizmin getirdigi nesneyi kiibik bicimlere ayirip yeniden
olusturmayi, ¢ok yonlii bakis ilkesini ve dogay1 insan akli yoluyla doniistiirerek yeniden

olusturma anlayisini agikca gostermektedir (Bkz: Resim: 22).

Biresimci kiibizmin 6nemli 6rneklerinden, Picasso’nun Keman adli yapiti,
Keman’t kavramsal olarak yansitma amacindadir. Bu biresimci kiibizm anlayisiyla
yapilan Keman adli resim, dogal olmayan gazete ya da dergi parcalari ile fiizen ¢iziminin
konstriiktiv olarak diizenlenmesiyle olusturulmustur. Bu diizenleme ile sanat¢1 i¢in tiimel

olan keman kavrami yansitilmaya calisilmistir (Bkz: Resim: 21).
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Resim:21. Pablo Picasso, Keman, 1912, Fiizen ve Kolaj, 46 x 62 cm, Georges
Pompidou Merkezi, Paris, Fransa. (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/violin-1)

Resim:22. Pablo Picars:sﬁo, AV1gno;1’III 12 a_r, 1 907, i‘ﬁ;/al ﬁieri
243.9 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York City, ABD.

(https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-girls-of-avignon-1907)

ne Yagliboya, 233.7 x
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Kiibizm akiminda perspektifin tek bakistan ¢ok bakisa evrilmesi ve imgenin
parcalanmasi, geleceke¢ilik akiminda ise zaman On plandadir. Gelecekgilik akimi,
teknolojiye, hiza, dinamizme, yonelik ilgisi; kent, endiistri, ugak, araba, tren gibi hareketli
konularla gorsellesir. Hareketin an an goriintiilendigi devinim fotograflarini tek bir karede
birlestirirler. Harekete hiz estetigi baglaminda gorsel bir anlatim kazandirmislardir.
Resimler tek bir andan ziyade, birden fazla an1 gorsel kilarlar (Antmen, 2010, s.66 — 67).
Baslica sanatcilar1 Giacomo Balla (1871 — 1958) ve Umberto Boccioni’dir (1882 — 1916).

Umberto Boccioni’nin, 1911 yilinda olusturdugu Ruh Durumlari: Ugurlamalar
adli resim, gelecekgilik akimini bi¢cimsel anlamda bizlere net bir bicimde gostermektedir.
Resme genel olarak baktigimizda hareket halindeymis izlenimi veren bir tren ilk bakista

goze carpmaktadir (Bkz: Resim: 23).

Resmin baglica konusunun “akip giden zaman” oldugu anlagilmaktadir. Yapatta,
genis zamansallik, dinamizm dogrudan goze c¢arpar. Bunun yaninda gelecekgilerin,
kiibizmin birden ¢ok boyutlu bakis agisindan bakma ilkesinden de etkilendigi agikca
goriilmektedir (Antmen, 2010, s.66). Bu resimde de goriildiigi iizere gelecekeilik

akiminin bi¢imsel temelinin hiza ve genis zamana dayandigi sdylenebilir.

Resim:23. Umberto Boccioni, Ruh Durumlari: Ugurlamala, 91 Val Uzerine
Yagliboya, 96.2 x 70.5 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York City, ABD.

(https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni)

Kiibizm’in soyutlamaci anlayiginin tam anlamiyla varamadigir soyutlagtirma

diizeyi yani dogalciliktan tam kopus, soyut sanat ile gergeklestirilmistir. Sanatin gegirdigi
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evrimsel siirecte doga goriiniimlerinin asama asama parcalanmasi soyut sanatta nihai sona
ulagmistir (Antmen, 2010, s.80). Soyut sanatin bu baglamda bigimsel olarak biitiiniiyle
zihinsel sekillere dayandigi ifade edilebilir.

Soyut sanat bicimsel olarak kabaca ikiye ayrilmaktadir: bir tarafta Kazimir
Malevi¢’in (1879 — 1935) benimsedigi anlayis, diger tarafta Wassily Kandinsky’ nin
(1866 — 1944) temsil ettigi anlayis. ilkinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim
varken, ikincisinde i¢giidiisel, duygusal dekoratif ve biyomorfik bir egilim agir basmistir.
Yani ilki usgu iken, digeri gizemci ve dogaclamacidir (Antmen, 2010, s.80). Bu iki

egilimin ortak yan1 biitiiniiyle dogalciliktan kopan bi¢im anlayisidir.

Gizemci anlayisin  bulundugu yani temsil eden Kandinsky, Oykiinmeci
gerceklikten koparak, 6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanmistir. Boylelikle soyut
bir resimsel anlatimin yolunu agan ilk sanat¢r unvanimi almistir. Kandinsky, resmin
konusunun o6ncelikle resmin kendisi oldugu kanisin1 benimsemistir. Resmin en énemli
amacinin duygularin katiksiz bir bigcimde iletilmesi gerektigini diisiinmiistiir: tini
olabildigince yansitmak (Antmen, 2010, s.81). Yani Kamdinsky’nin yaptig1 resimlerin

bicimsel temeli dogaclama hissi veren gorsellige dayanir.

Kandinsky’in Kompozisyon VI adli yapitinda goze ilk carpan sey kaotik
bicimlerdir (Bkz: Resim: 24) . Renk kullanimin da ise géze ana renkler carpmaktadir.
Resimde herhangi bir ii¢ boyutlu uzam gézlenememektedir. Bigimlerde belirli bir hareket
gozlenememektedir. Kompozisyon VI adli resimde Kandinsky dogadan — dis
gerceklikten soyutlama yoluyla gergeklestirilen sanattan ziyade tlimiiyle soyut anlatima
dayanan resimsel anlayis1 yansitmistir. Sanati ve dogay1 tam anlamiyla birbirinden ayiran
Kandinsky, sanatin doga gibi kendine 6zgii bir ger¢ekligi oldugu diisiincesini benimsemis
ve sanatin kendi dogasini ortaya koymaya ¢alismistir (Antmen, 2010, s. 81). S6z konusu
resimde Kandinsky bicimsel olarak tinselligi, miiziksel etkileri de yansitmaya g¢alistig1

ifade edilebilir.

Sanat1 nesnenin boyundurugundan biitiinliyle kurtarma ilkesini benimseyen
sliprematizm akiminin temsilcisi olan Malevig, sanatin giindelik gergekligin arkasindaki
derin anlamlar1 yansitma {ilkiislinii tasimasi gerektigi kanisinda olup; Siiprematist

resimlerin uzaym gizemlerini yansittigmmi savunmustur (Antmen, 2010, s. 82). Bu
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baglamda Malevi¢’in, doga kaynakli nesneleri resimlerinde yadsima egiliminde oldugu

sOylenebilir.

Rus ressam Kazimir Malevig, 1915 yilina tarihlenen Beyaz Zemin Uzerine Siyah
Kare adli resminde, géziimiize ilk ¢arpan sey biiylik bir siyah karedir. Bu kare bi¢imi
beyaz zemin iizerine yerlestirilmistir. Ressamin buradaki amacinin resmin gergekligi
yansitmanin tek yolunun maddi evreni yansitmama ilkesi ¢ercevesinde bir gergeklige

isaret etme oldugu sdylenebilir (Bkz: Resim: 25).

¢ BN\ 4 3

,{ g F ., ﬁj e ¢ ™
Resim:24. Wassily Kandinsky, Kompozisyon VI, 1913, Tuval Uzerin
x 195 cm, Ermitaj Miizesi, Saint Petersburg, Rusya.
(https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/composition-vi-1913)

T

e Yagliboya, 300

Nesnenin boyundurugundan kurtulmus, dykiinmeci gerceklige tam anlamda kars1
durmus saf soyut anlayisin Platon’un Idealar Kurami ile dogrudan iliskisinden soz
edilebilir: Idealar diinyas: ile goriingiiler diinyasini birbirinden ayiran, degismez
gercekliklerin idealar diinyasina, golgelerden ve yanilsamalardan ibaret olan goriisiin ise
goriingiiler diinyasina ait oldugu savunusunu Malevi¢ aynen yansitmistir. Resimlerinde
mutlak ve sonsuz olanin anlatimini gelistirmeye calismis, geometrik bi¢imlere derin
anlamlar yiiklemistir. Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare adli calismasinda da katiksiz
duyguyu siyahla, boslugu, hicligi beyazla ifade etmistir. Bu resmiyle Malevig¢, doganin
kesmekesine karsi insanin {stlinliigiinii bizlere sezinletmistir (Antmen, 2010, s.82).
Malevi¢’in s6z konusu resminde, bi¢cim biitiinliyle “duyular diinyas1 ile gergeklige
ulasilamayacag1” diislincesine hizmet etmistir. Bu yapitin ana amaci insanlara gerceklige

giden yolu isaret etmektir (Tunali, 2008, s.189 — 190). Bu baglamda resimde bi¢imin,

insanlarin asla ulagsamayacagi ussal tekillige isaret etmeye ¢alistigr diistiniilmektedir.
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Resim:25. Kazimir Malevi¢, Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare, 1915, Tuval Uzerine
Yagliboya, 106 x 106 cm. (https://www.wikiart.org/en/kazimir-malevich/black-
suprematistic-square-1915)

Bat1 Avrupa’da kiibizm, gelecekgilik ve soyut sanat bicimsel olarak idealist ve
uscu diisilince sistemleri ¢ercevesinde bigimlenirken, Rusya’daki olusturmacilik akimina
bagli olan sanat¢ilar bigimi islevselcilik gercevesinde sekillendirmislerdir. Bu donemde
olusturmaci sanat yapitlari, iic boyutlu nesneler biciminde, genellikle temel bi¢imsel
Ogelere indirgenmis geometrik bir sadelik tasiyan, donemin endiistri {irlinleriyle
olusturulan bi¢imlerdi. Sanati, bilimin ve teknolojinin etkilesimli bir parcas1 olarak géren
olusturmaci sanatgilar, artik bilinen ve belli bir varlikli kesime hizmet eden sanat
tiirlerinin gegerliligini yitirdigini, artik sanatin seri halde, endiistri ile esglidiimlii olarak
toplumun yararina ve kullanimina agik bir anlayis ile ilerlemesi gerektigini
savunmuslardir. 1917 Devrimi ile kurulacak yeni topluma inanan sanatgilarca gelistirilen
bu akim 6ziinde “bi¢imi belirleyen islevdir” diisiincesini benimseyerek, diinyanin yeniden
insasinda sanatin 6nemini ve oncii niteligini biinyesinde barindirir (Antmen, 2010, s.104).
Olusturmaciligin kokeninde sanat ve zanaatin bir aradalii ve sanatin kamuya mal
edilmesi yatar (Giiner, 2014, s. 77). Ancak olusturmaci yapitlarin bi¢imlerini belirleyen
diger bir anlayis da; Marksc1 diisiincedir. Bu diislince bir nesnenin toplumsal baglami
cercevesinde anlam kazanacagini savunmustur. Olusturmacilik akimi da sanatin

toplumsal baglam1 baglaminda bi¢im ve islev kazanacagini savunmaktadir.
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Olusturmacilik akiminin bigimsel ilkeleri 1920°de Moskova’da Gergekei
Manifesto adiyla yayimlamistir. Bu manifestonun temeli; mekanin sekillendirilmesinin
plastik anlatim1 olarak kapali mekansal ¢eperin reddedilmesi, plastik cisimlerin uzaysal
alanda geometrik bir bigimde iiretilmesi, iic boyutlu yapida resimsel 6ge ve bezeme
unsuru olarak renk kullanimi yerine somut malzemenin resimsel 6ge haline gelmesi,
bezeme unsuru olarak ¢izgi kullanimi1 yerine ¢izginin betimlenen cismin i¢indeki kuvvet
yonlerinin belirtilmesi i¢in kullanilmasi1 ve durgun bigim 6gelerinin kullaniminin yerine
zaman ve devinimin de kullanilmasidir. baglamda Bu olusturmacilik akiminin diinyay1
yorumlamak yerine diinyay1 degistirme amacina hizmet etmektedir (Eroglu, 2015, ss. 131

~132).

/ : 1 I : ..*
Resim:26. Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonel Binasinin Maketi, 1919.
(http://www.johncoulthart.com/feuilleton/2006/03/29/enormous-structures-ii-tatlins-

tower/)

Olusturmaciligin en énemli simgesi Ugiincii Enternasyonel Binas1’dir. Bu kulenin
diger adi Tatlin Kulesi’dir ve Moskova’da Ugiincii Enternasyonel icin tasarlanmistir
(Bkz: Resim: 26) (Erden, 2016, s. 211). Tasarlanan “Uciincii Enternasyonel Binas1” ilk
bakista goge dogru uzanan metal sarmal yap1 géze ¢arpmaktadir. Yapinin i¢inde yukari —
asagl inen asansOr de bulunmaktadir. Bu yapi biitiinliyle sanayi materyalleriyle

tiretilmistir. Islevsel bir yap1 olan Tatlin’in “kule”si hem diinya c¢apinda bir birligin
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giiciinii gostermis olacak hem de Komintern’in merkezi olarak kullanilacakti. Bu yapida
simgesellikle islevsellik uzlasmistir. Tatlin Kulesi ayn1 zamanda insanligin gelecekteki
rotasin1 da isaret etmektedir: gokylizii (Lynton, 2009, s.105 — 106). Tatlin’in kulesi,

“gelecegin sanatini islevsellik belirleyecektir” anlayisin1 6nemli 6l¢iide yansitmaktadir.

Zihinsel gercekligi yansitan idealist akimlar, toplumsal gercekligi yansitan
Marks¢1 akimlar disinda, savaslarin ortaya ¢ikardigi travmadan dolayr ortaya ciktigi
diisiiniilen higgilik akimindan etkilenen dadacilik akimi1 da modern resmin bigimsel tarihi
acisindan onemli bir akimdir. Dada akiminin en 6nemli temsilcileri arasinda Marcel
Duchamp (1887 — 1968), Kurt Schwitters (1887 — 1948), Francis Bicabia (1879 — 1953),
George Grosz (1893 — 1959), Max Ernst (1891 — 1976), Tristan Tzara (1896 — 1963),
Hans Arp (1886 — 1966) ve Marcel Janco (1895 — 1984) gosterilebilir. Dada akiminin
temelinde 6zgiirliikk vardir. Tristan Tzara’ya gore Dada bir yikici bir protestodur. Mantik
sinirlarinin yerle bir edilmesidir. Bellegin, arkeolojinin ve gelecegin yikimidir. Carpisan
renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin, tutarsizligin anlatimi; yasamin kendisidir
(Antmen, 2010, s.122). Dadacilik bir anlamda politik bir bagkaldiridir. Ancak iletisini
sanat ile topluma sundugu i¢in bir sanat akimi halini almistir. Modern Bati
Uygarligi’ndan beklenti sahibi olmanin bosuna oldugunu haykiran anarsistler,
komiinistler, hicgiler ve bunlara meyilli barut figist durumuna gelen sanatgilar dadaciligin
kaynagiydi (Yilmaz, 2006, s. 107). Bu baglamda dadacilik akimi bicimsel olarak

tutarsizlik ve tepkisellik temelli oldugu sdylenebilir.
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Resim:27. Kurt Schwitters, Yersiz Kuvvetler, Asamblaj, 1920.
(https://www.artsy.net/artwork/kurt-schwitters-ausgerenkte-krafte-dislocated-forces)

Kurt Schwitters’in “Yersiz Kuvvetler” adli yapitinda mavinin tonlar1 baskin
olarak kullanilmistir (Bkz: Resim: 27). Mavinin tonlar1 diginda, diisiik oranda turuncu
tonlart kullanilmigtir. Iki karsit rengin uyumu dikkat ¢ekmektedir. Resimde atik
malzemeler ile kompozisyon olusturulmustur. Olusturulan kompozisyon rastlantisal bir
goriinlim arz etmekle birlikte kendi i¢inde renksel ve bigcimsel anlamda uyumludur.
Yersiz Kuvvetler adli resim belli bir konu igcermemektedir. Genel olarak dadaciligin

rastlantisallig1 ve mantiksizligini icerik olarak yansitmaktadir.

Dadacilik akiminda bulunan mantik karsiti yapr gergekiistiiciiliik akiminda da
bulunmaktadir. 1920 yillarda ortaya ¢ikan gercekiistiiciiliiiin isim babas1 Fransiz sair
Guillaume Apollinaire, manifestosunu hazirlayan ise Fransiz sair Andre Breton’dur.
Gergekiistiiciiliiglin temel diisiincesi izleyiciyi alisilagelmisin Gtesinde bir gorsellikle
sarsmak ve imgeyi ussalligin ve bilincin baskisindan kurtarmaktir. Gergekiistiicli resimde
sira dis1 perspektif, golge oyunlar1 ve hayali atmosferle fantastik imgeler yaratilir
(Antmen, 2010, s.137). Gergekiistiiciiliik akiminda bi¢im, bilingalt1 tutarsizliklarini ve

diissel tasavvurlar1 yansitir.
Giorgio de Chirico’nun (1888 — 1978) 1914 yilinda yaptig1 Sokaktaki Gizem ve
Melankoli adli resimde genel olarak gdlgeler egemendir. Resmi tam ortasindan delen
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keskin sar1 renk ve uzayan golgeler, glinbatimi izlenimini izleyiciye vermektedir (Bkz:
Resim: 28). Resimde perspektif abartili olarak kullanilmistir. Resmin abartili perspektifi
izleyiciye gercekdisi bir goriinlim sunmaktadir. Ayrica resimde uzayan golgeler de resme
gizemli bir hava katmaktadir. Resmin genel bi¢gimsel yapis1 mantik disiliga ve bilingaltina

hizmet etmektedir.

Resim:28. Giorgio de Chirico, Sokaktaki Gizem ve Melankoli, 1914, Tuval Uzerine
Yagliboya, 69 x 85 cm. (https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/mystery-and-
melancholy-of-a-street-1914)

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da ortaya ¢ikan yeni nesnelcilik akimi
savasin olumsuz ydnleriyle insanlar1 yiizlestirmeyi amag edinir. Ozellikle toplumun
olumsuz yanlarini vurgulayarak, insanlarin olumlu olan1 idrak etmesini saglamaya calisir.
George Grosz (1893 — 1959), yeni nesnelcilik akiminin baglica ressamlarindandir. Estetik
bicimleri resimde vurgulamanin kentsoylu ukalalifa hizmet ettigini savunan yeni
nesnelcilerin estetik bicim kaygisi yoktur (Ondin, 2009, ss. 79 — 80). Bu akimimn &nde
gelen ressamlarindan George Grosz, kent yasaminin carpikliklarini anlatmis, bu
anlatimlarinda fahiseleri, patronlar1 ve is¢ileri kullanmistir (Bulut, 2003, s. 106). Grosz
bu tavriyla anti estetik bir tavir almistir. Bu diislinceyle yeni nesnelci sanatcilar toplumun

cirkinliklerini de resimlerinde estetik dis1 bir bicimde yansitmaktan ¢ekinmemislerdir.
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George Grosz’un 6nemli bir yapiti olan Toplumun direkleri adli resim, bigimsel
olarak yeni nesnelcilik akimini etkileyici bir bi¢imde yansitmaktadir (Bkz: Resim: 29).
Kompozisyonda yer alan dort figiirden biri ac¢ik olan kafasindan silahlar fiskiran,
kravatinda svastika simgesi olan bir isadamidir. isadamimin solunda medya patronu
Alfred Husenberg yer almaktadir. Bu iki figiiriin ortasinda donemin devlet baskani
bulunmaktadir. En arkadaki figiir ise halka vaazlar veren bir din adamidir. Fonda ise
yanmakta olan Almanya goriilmektedir. S6z konusu resmin konusu iilkeyi yoneten gercek
unsurlardir. Bu unsurlar kompozisyonda dort figiir biciminde simgelenmistir (Erden,
2016, s.248). Grosz’un ve diger yeni nesnelci sanatgilarin resimlerindeki bigimsel yap1
estetik kaygi glitmez. Gerekirse ¢irkinlik de konu ve anlam baglaminda resimde estetik
dist bir bigimde yansitilir. Bigim, diislince olarak toplumun c¢iiriimesini yansitmaya

hizmet eder.

Resim:29. George Grosz, Toplrlln Direkleri, 1926, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x
108 cm, Ulusal Galeri, Berlin Ulusal Miize, Berlin, Almanya.
(https://www.awwwards.com/george-grosz.html)

Soyut disavurumculuk akimi Bi¢imsel olarak rastlantisalliga dayanmaktadir.
Jackson Pollock (1912 — 1956), Willem de Kooning (1904 — 1997), Arshile Gorky (1904
— 1948), Mark Ruthko (1903 — 1970), Clyfford Still (1904 — 1980), Franz Kline (1910 —

1962) gibi sanatcilar baslica soyut disavurumcu sanatgilaridir. Soyut Disavurumculuk

48


https://www.awwwards.com/george-grosz.html

bicimsel olarak, ressam Hans Hofmann’in (1880 — 1966) derslerinde belirttigi “resimsel
espasin bir renk ve bi¢im biitiinliigiine kavusmas1” sdylemini kendisine yol gosterici
bellemistir. Soyut disavurumcularin temel 6zelligi resimsel biitlinselligin yakalanmasi,
diizenlemeyi olusturan Ogelerin birbiriyle iliskisi yerine; tuval yiizeyini kaplayan
devingen ya da duragan boyasal alanin biitiinsel olarak algilanmasidir. Rosenberg’in
diisiindiigli gibi, resim sanat¢inin yasadigi bir anin eylemsel olarak anlatimi olarak ele
alinmalidir (Antmen, 2010, 143 — 152). Bu eylemselligin tuvale yansimasi izleyiciye

rastlantisallig1 duyumsatabilir.

Soyut disavurumculugun Onemli ressamlarindan Pollock, Amerikan yerli
sanatindan kum resminin damlatma yontemini kullanmistir (Erden, 2016, s.295).

Pollock’un resimlerinde sanat¢inin 6zdevinimlerinin tuvaldeki yansimasi mevcuttur.

Pop sanat, 1960’larda Ingiltere ve ABD’de ayr1 ayr1 dogup gelismis bir sanat
akimidir. Baglica sanatgilari, ABD’li Roy Lichtenstein (1923 — 1997), ABD’li Andy
Warhol (1928 — 1987), Ingiliz Richard Hamilton (1922 — 2011) olarak sayilabilir. Bu
akimin sanatgilari, endiistri {iriinii atiklardan gazete parcalarina, hazir doga nesnelerine
degin ne bulurlarsa, bunlari kompoze etmeye gerek duymadan sanat yapiti olarak
sunmuglardir. Pop sanat, gercek ile goriintiiniin ayrimini ¢arpici bir bicimde gozler 6niine
serer. Bu anlay1s, bugiinkii endiistrinin ilkellestirdigi hazirci insaninda gézlemlenen klise
tasavvurlarinin iticiligine deginir. Pop sanatin kullandig1 teknikler ¢esitlilik arz eder:
sablonlar, boya tabancasi, baski resimler, ipek baskinin tuval resimde kullanilmasi. Bu
anlayisin bilingli olarak endiistri tirlinlinii resim 6gesi olarak kullanmasindaki gerekge:
Kisiliksiz fabrika esyasim1 ¢agimiz insaninin kisiliksiz yasamina uygun goriilmesidir
(Turani, 1995, ss.112 — 113). Pop sanat yapitlarinda bi¢im, tiiketim kavramina hizmet

eder.

Andy Warhol’un 1962 tarihli Marlyn Diptik adl1 yapit1 da Marilyn Monroe (1926
— 1962)’nun ipek baski teknigi ile olusturulmus portresinin ¢ogaltilarak tipkibasiminin
bir¢ok kez tuvale basilmasindan olusuyor (Bkz: Resim: 30). Popiiler kiiltiiriin tiiketim
imgesi olarak kullanilan bu portrenin tek bir islevi vardir: popiiler kiiltiir endiistrisi tirtinii
olan portre aslinda kendimizin bir aynasidir. Kitlelerin iirettigi imgeleri tuval iizerinde
yineleyerek kullanmasi, cogunlukla az ¢ok keyfi renk kullanimi; imgeleri olduklarindan

daha bayagi, cekici ya da korkung hale getirmistir. Boylece bir yandan bu resimlerin
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monoton ve sikiciligint sevmezken, Ote yandan insanlarin gozlerimizin Oniinde
katledilmesini ya da tanidigimiz ve sevdigimiz kisilerin somiiriilmelerini ne kadar kolay
kabullendigimizi gozler 6niine serer bu yapitlar (Lynton, 2009, s.294). Bu baglamda s6z
konusu yapitin bi¢imsel agidan bir kisinin tiiketim kiiltiiriiyle degersizlestirilmesi

diisiincesine hizmet ederek olusturuldugu sdylenebilir.

Resim 30. Andy Warhol, Marilyn Diptik, 1962, Tuval Uzerine Ipek Baski ve Akrilik.
(https://www.artfund.org/what-to-see/london/five-iconic-portraits-to-see-in-london)

Optik sanat adi, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve optik yanilsama ile olusturulan
yapitlar1 nitelemek i¢in kullanilmigtir. Bu akim, nonfigiiratif sanata bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Optik sanatta renk, psikoloji, psikolojik algi yanilsamasi ve gorsel yanilsama
onemlidir. Yani optik sanat, teknigin sanatin icine katildigi, bilimsel yaklagimlarin
kullanildig1 ve izleyicinin yapitla biitiinlesip yapit1 kesfettigi bir akimdir. Optik sanat,
1960’larda yasanan politik sorunlara ve travmalara karsi bilimin de yardimiyla
diisiincelerin farkli bir bicimde ortaya koyulma bi¢imi olarak ele alinmigstir. Matematiksel
modelleme yapisina uygun olarak olusturulan yapitlarda yiiksek teknolojiden ve ¢oklu
ortamda 1s1kla olusturulan, optimize edilmis mekanlardan yararlanilmistir. Optik yapitlar
diger resim tiplerinden oldikga ayriktir. Resme bakildiginda temel eleman olan ¢izgi bile
farkli bir bi¢imde kullanilmaktadir. Bu baglamda ¢izgi gorsel algiyr yaniltacak sekilde
kullanilir. Geometrik formlar, zihin tarafindan algilanan ya da yanilsama yolu ile
algilanan etkiler optik sanatin ana temasidir. Biitiiniiyle basit ve simgesellikten uzak olan
bicimsel anlamlar1 vardir. Varliklar1 kompozisyondaki yerlestirme bigimlerine gore
anlam kazanir (Tugal, 2012, s. 93 — 120). Optik sanata genel olarak baktigimizda; bigim

anlayis1 matematiksel yanilsamalara dayanmaktadir (Bkz: Resim: 31).
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Resim 31. Bridget Louise Riley, Akim, 1964, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 148,3 x
149,5, MoMA, New York. (http://www.rudedo.be/amarant07/op-art-en-kinetische-
kunst/bridget-riley-1931/bridget-riley-current-1964/)

Kavramsal Sanat, sanat yapitinin gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok zihinsel bir
kavram ve diislince oldugunu savunan bir sanat akimidir. 1960’lardan sonra bugiinkii
anlamini kazanmistir. Bu akim gergek sanat yapitini bir nesne yerine bir diisiince ya da
kavram oldugu goriisiinii savunur. Kavramsal sanatcilar nesne olarak sanat kavramini
erozyona ugratmislardir. Bu sanatgilar izleyicinin dikkatini diisiince tizerine odaklamak
i¢in sanat yapitlarini bilingli olarak geri plana itmislerdir. Bu sanat yapatlar1 belli 6l¢iileri
vurgulamadiklarindan basarili ya da basarisiz yargilarina tabi tutulmalar giictiir. ABD’li
Joseph Kosuth (1945), ABD’li Sol LeWitt (1928 —2007), ABD’li John Baldessari (1931),
Ingiliz Victor Burgin (1941), Fransiz Daniel Buren (1938) ve ABD’li Edward Kienholz
(1927 — 1994) bu akimin 6nde gelen sanatcilaridir (Sisman, 2011, 176). Bu akim bigimsel
olarak her ne kadar kiibizmden farkli olsa da, kiibizmde oldugu gibi kavram sanatciligi,

adinan da anlasildig tizere, temellidir.

Joseph Kosuth’un 1966 tarihli Neon Elektrik Isig1 Ingiliz Cami Harfler adli
yapitin kompozisyonu siyah zemin iizerine; iiste yesil, ortada mavi, altta kirmizi renkli ti¢
adet neon yazi igerecek bicimde diizenlenmistir. Yapit yatay olarak {ist iiste ii¢ tiimce
icermektedir. Bu tiimceler araciligiyla yapit gorsel estetikten c¢ok insan zihninde

kavramsal anlamda etki etmek amacindadir (Bkz: Resim: 32)
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Resim 32. Joseph Kosuth, Neon Elektrik Isig1 Ingiliz Cami Harfler, 1966, Neon Yazi,
Ozel Koleksiyon. (https:/tr.pinterest.com/pin/450008187744457404/)

Genel anlamda modern resmin bigimsel yapisini degerlendirecek olursak, bu sanat
anlayisinin bicimselligi gercekligin yansitilmasi temellidir. Bi¢im siirekli olarak bir
gercekligi yansitmaya ve arastirmaya hizmet eder. izlenimcilik, olguculuk baglaminda
gercekligi yansitma amacindaydi ve bu baglamda bigimsel yapisi da olguculuk temelli
gelisti. Boylelikle cesitli renk arastirmalarina giristiler, renk kuramlarini incelediler ve
cesitli denemeler yaptilar. Ard izlenimcilik ve disavurumculuk akimlari modern sanata
taklide dayali resim anlayisinin pargalanmasina hizmet ettiler. Bu yonelimler taklide
dayali sanat anlayisinin bicimsel olarak degistigi bdylelikle modernizmin bigimsel
alyapisinin hazirlandigi akimlardir. Modernizmin diisiinsel ve bigimsel yapisinin kendini
iyiden iyiye duyumsattirdigi akim kiibizmdir. Ciinkii modernizmin temelindeki gercekligi
yansitma anlayisi bicimsel agidan en radikal bicimde kiibizmde gergeklesmistir ve bilinen
perspektif ve dykiinme anlayislar biitiiniiyle yikilmistir. Ayni sekilde soyut sanat da
kiibizm gibi kavram ressamlig1 temelindedir: Mutlak ger¢eklik kavramini yansitmaya
caligir. Kavramsal sanatta da bi¢im, sanat yapitinin tekilligini ve biitiinselligini de
yadsiyarak kavramsal gercekligi yansitmaya calisir. Ozetle modern sanat akimlarinda

bicim insanin igselliginin iiriinii olan kavrama, 6zgiir ifade ile, hizmet eder diyebiliriz.

2.2. Modern Resim ile Kolajin Bicimsel ve Diisiinsel Acidan Tliskisi

Kolaj, bir resmin biinyesine uygun olarak yapistirilan ¢esitli kagit parcalar1 ya da
buna benzer gereclerle yapilan yapit. Cesitli caglardan kalan iki yapinin birbirlerine
uygun bigimde bir araya getirilmesi olarak tanimlanir (Turani, 1995, s. 73). Giiniimiizde
kolaj, elde bulunan her tiir basili, ¢izili ya da fotografik malzemeyi, bir ylizey iizerine
(veya li¢ boyutlu bir sekilde) yeni bir kompozisyon olusturacak sekilde yapistirilmasi
anlamina gelmektedir (Eroglu’ndan aktaran Kaplanoglu, 2008, s. 97). Bu baglamda
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kolajin genel anlamda, hazir malzemelerin bir araya getirilerek, bu bicimde kompozisyon

olusturulmasi oldugu ifade edilebilir.

Kolajin tarihi eskilere dayanir. Herta Wescher’e gore kolaj 1000 yillik bir olustur.
Dogu Roma ve Rus ikonalar1 metal kaplamalarla kaplanmaktaydi. Kralice Victoria
cagindakiler, dergi ve yeni yil kartlarindan kesilen parcalarla oda bolmelerini, somine ve
ocak paravanlarini kolaj benzeri bir teknikle siislemekteydi. Ancak kolajin bu bigemdeki
kullanimlar1 biitiiniiyle dekorasyon amagliydi. Sanatsal kaygiyla kolajin kullanilmasi
1912’lerde kiibistler tarafindan giizel sanatlarin i¢ine dahil edilmistir (Adali, 1996, 5.67).
Bu baglamda kolajin modernizm oncesi yalnizca el is¢iliginde ve siisleme amaciyla

kullanild1 ve sanatsal kaygilarla kullanilmadig1 vurgulanabilir.

Kolaj, modern resmin 6zsel anlamda yansitilmasinda diisiinsel ve bigimsel agidan
Oonem tagimaktadir. Sair Apollinaire modern bir kent insaninin yasantisini anlatmak i¢in
kolajin 6nemli bir teknik oldugu goriisiindeydi (Lynton, 2009, s. 64). Modernizm ile
yakin iligki i¢indeki kolaj Braque, Picasso ve Juan Gris tarafindan sanatsal anlamda
kullanilmaya baslanmistir. Bu ressamlarin kolajlari, kurucu 6ge olan nesneleri her hangi
bir yansitma olmaksizin dogrudan dogruya kullanip (genelde kagit), onlar1 yeniden
kurgulayip, gercekligin 6ziinii ortaya koyma ¢abasindaydilar (Eroglu, 2015, ss. 113 —
114). Ozellikle Picasso’nun kolaj hem diisiinsel agidan hem de bigimsel ag¢idan sade bir
bicimde modern resmin biiyiik oranda 6zelliklerini tasidig: ifade edilebilir. Picasso, yeni
bir diisiinceyi olusturmak i¢in nesnelerin suretlerini degil de gergek hazir bigimlerini
sunmanin anlatim agisindan daha etkili bir yol oldugunu diisiinmiistii (Petrov, 1979, s.
386). Diisiinsel acidan kolaj zihinsel diinya tasarimi olarak, bi¢cimsel agidan ise bigimsel
yapmin kavrami giiclendirmeye hizmet etmesi baglaminda degerlendirilebilir. Bu
baglamda modern resmin de benzer altyapilara biiylik oranda sahip oldugu belirtilmisti.
Modern resmin temellerini kolaj ile yapilan resimlerin, o6zellikle de Picasso’nun
resimlerinin  yansitmasi, bu teknik aracilifiyla modern resmin Ogrencilere

benimsetimesinin yararli olacagi sdylenebilir.

Picasso’nun ilk kolajlar1 geometrik resimlerdir. Adlari: figiir, 6liidoga vb. olarak
siralanir. Bu kolajlar, dikey ve yatay bigimlerin kiimelenmelerine verilen anlami

icermektedir (Adali, 1996, s.68). Kiibist kolaj, Picasso’nun kolaj ile yaptig1 1912 — 13
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tarihli Sise, Bardak ve Keman adli yapitindaki kemanin bir boliimii, bir gazete pargasina
ve resmin yiizeyi olan bir kagida karakalemla ¢izilmis, 6teki boliimii de ahsap goriintimli
bir bigimle yapistirilarak olusturulmustur (Bkz: Resim: 33). Onun hemen yaninda keman
cizgilerini belirten baska bir gazete parcasinin iizerinde bardak isareti vardir. Solda
bulunan sige ise bir gazeteden kesilmis, “JOURNAL” sozciigiiniin harfleri de ayrica
resme yapistirilmistir (Lynton, 2009, ss. 62 — 64). Bu baglamda kolaj ile olusturulan bu
resimde sezinleme yoluyla da olsa fizik bilimi ile iliski kuruldugu goriilebilir. Soyle ki;
atomun pargalanmasi ve genel gorelilik kurami diinyanin gordiigiimiiz anlamda
olmadigint bizlere gostermektedir. Boylelikle kolaj ile olusturulan biresimci kiibist
resimler sezgi ile de olsa modern fizikten etkilendigi sdylenebilir. Bunun yaninda sz
konusu resimde kompozisyon 6gelerinin aynen yapistirilip yeni bir kurgulama anlayisiyla

diistinsellik baglaminda diizenlendigi goriilmektedir.

Resim 33. Pablo Picasso, Sise, Bardak ve Keman, 1912 - 13, Kolaj ve Karakalem, 47 x
62 cm, Modern Miize, Stockholm. (https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bottle-
glass-violin-1912)

Kiibistlerden kolaj anlaminda etkilenen gelecek¢i ressamlar kolajin endiistri
gerceklerini daha da ileri gotiirerek anarsist bir tutum takindilar. 1915 yilinda Carlo Carra
Diizen Bozan Bildiriler baglinki bir kolaj yapti. Bu kolaj ile olusturulan kompozisyondaki
form pargalar1 ya da pariltilari, boyali kagitlar ya da tekstler, beyaz fon iizerinde sert siyah
renkte bagiran harfler merkezden uzaklasan bir hareket i¢inde coskunlagsmaktadirlar

(Adali, 1996, 5.69). Carra’nin kolai, zamanin hizini ve akiciligini yansitmak i¢in etkili bir
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yontem olarak kullandigi ve yine modern resimde gordiigiimiiz, nesneyi aynen alip

yeniden kurgulamak ilkesini resminde uyguladigi goriilmektedir (Bkz: Resim: 34).

Resim: 34. Carlo Carra, Miidehaleci Gosteri, 1914, Kola;.
(https://www.wikiart.org/en/carlo-carra/interventionist-demonstration-patriotic-holiday-
freeword-painting-1914-1914)

Resim 35. Moholy-Nagy, Kiskanglik, 1927, Fotomontaj.
(https://www.wikiart.org/en/laszlo-moholy-nagy/jealousy-1927-1)

Rus avangardindan etkilenen Moholy — Nagy (1895 — 1946), Almanya’da
duygusallik ve heyecan sorunsallarindan yoksun, ciddi bir bigimde, nétr nitelikte

maddeleri kullanarak kolaj anlayist gelistirdi. Canli, renkli, basit mekanik ¢izgileri diiz
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cizgilerle birlestirdi. Biitiiniiyle vazgecemedigi mistifikasyon, sayilar, kesilmis
sozciiklerin varliklarinda bulunmaktaydi. Moholy — Nagy, daha sonra fotograf yontemleri
ile ilgilendi (Adali, 1996, s.70). Cesitli malzemelerden yararlanan Moholu — Nagy’nin,
yeniden kurgulayici resimlerini kolajla etkili bir bigimde olusturdugu ifade edilebilir

(Bkz: Resim: 35).

Kolajin 6nemli uygulayicilarindan Kurt Schwitters, modern akimin en 6nemli
yenilikg¢ilerindendi. Bulusu olan merz konstriiksiiyonu resimden ve yontudan ayri olan
yeni bir sanat kategorisine dogru atilmis 6nemli bir adim olarak ifade edilebilir (Bkz:
Resim: 36). Sozkonusu merz konstriiksiyonlar: uzamsal yanilsama olarak ifade edilen
resim ile formlarin bosluk i¢inde kapladigi yerle ifade edilen yontudan ayrik olarak
cisimlerin 6z yapilarindan gelen 6zelliklerle ilgili bir tanimdir. Merz bu baglamda yeni
formlar1 yeni bi¢imlendirme yontemleriyle bir araya getirme olarak tanimlayabiliriz
(Thompson, 2014, s. 166). Bu baglamda dada i¢ine de sokulabilen Schwitters, kolaji 6ncii
anlayisi i¢in arag olarak kullandig1 sdylenebilir. Ressam, yapiti ile dadact hicci gerceklige

isaret etmekte oldugu vurgulanabilir.

Resim 36. Kurt Schwitters, Merz, Resim 12b, Ask Plan1, 1919 - 23, Kagit Uzerine
Karigik Teknik, 43 x 32,5 cm, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490222)
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Resim 37. Max Ernst, Yat Sporu, 1929, Kolajlit Oyma, 8 x 11 cm. (Lynton, N. (2009).
Modern sanatin 6ykiisii. Cevat Capan ve Sadi Ozis (Cev. ). Istanbul: Remzi)

Max Emst’in (1891 — 1976) kolaji, bir resim ya da bir ¢izime yapistirilmis
fotografik 6ge; bir fotografin lizerine eklenen resim ya da ¢izim 6gesi; kesilip bagka bir
tabloya ya da resme yerlestirilmis bir resim; fotograf yoluyla anlasilmaz kilinmig
nesnelerden olugsmus bir diizenlemenin yalin ve katiksiz fotografina dayanir (Aragon,
2015, s.47). Ernst, resim — romanlarinda bilinen resme karsi savas agarak yeni bir
kurgusal dil olusturuyordu. Bu baglamda Ernst’in kolajlarinin bilingalt1 kaynakli bir
kurgulama pesinde oldugu sdylenebilir (Bkz: Resim: 37).

Kolajin bir baska cesidi olan fotomontaj teknigi de olusturmaci sanatgilarin
ilgisini ¢ekmistir. Olusturmacilik, sanatsal yapinin endiistriyel tiretimle uygunlugunu
savunmaktadir. Toplumsal yasantinin iistiin etmeni olan bu durum maddelere salt gercek
degerleri i¢in ilgi duymaktadir (Adali, 1996, s.70). Olusturmaci sanatin onemli bir
temsilcisi de Alexander Rodchenko’dur (1891 — 1956). Rodchenko’nun olusturdugu
fotomontajlar Mayakovski’nin bir siiri i¢indi. S6z konusu fotomontajlar siirin
gercekligini yansitmak i¢in kullanilmiglardir (Bkz: Resim: 38) (Lynton, 2009, s. 139). Bu

baglamda resmin siirsellik ile iligkili hale getirilmek istenildigi ifade edilebilir.

Richard Hamilton’un (1922 — 2011) 1956 tarihli pop sanat caligmasi sanat disi
kaynaklardan segilen ve hazir yapilmis motifleri igcermektedir. S6z konusu yapit bati
diinyasindan kisilerin yasamini ve diiserini 6zetlemektedir. Film ve televizyon, konserve

yiyecekler, ev geregleri, kaslar1 geliskin bir erkek manken ve ¢iplak bir kadin gibi 6geleri
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iceren kolaj caligmasi geleneklere karst siddetli bir tavir olarak algilanabilir (Lynton,
2009, s.286). Sanat¢t bu yapitta, anlamli, etkili ve uyumlu bir kolajla teknoloji,
tilketim gibi kavramlara vurgu yapmustir (Beyoglu, 2015, s. 232). Yine bu ¢alismanin
popiiler kiiltiiriin gercekligini yansittigi ileri siirtilebilir (Bkz: Resim: 39).

Resim 38. Alexander Rodchenko, Pro Eto i¢in Hazirlanan Bir Fotomontaj, 1923,
Fotomontaj. (https:/tr.pinterest.com/pin/324470348138845476/)

Resim 39. Richard Hamilton, Giinlimiiziin Evlerini Bu Denli farkli, Cekici Yapan
Nedir? , 1956, Kolaj, 26,5 x 26 cm, Tiibingen, Kunsthalle (Dr. Geork Zundel
Koleksiyonu). (https://www.wikiart.org/en/richard-hamilton)
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Resim 40. Jacques de la Villegle, Anakent, 1960. (https://www.wikiart.org/en/jacques-
villegl/les-m-tropolitains-december-1960-1960)

Yeni gergekgilik akimi ressami Jacques de la Villegle (1926 — ) kompozisyonlarini
kentin duvarlarinin birbirleri {izerine birikmis olan posterlerin katmanlarint yirtarak
olusturmustur. Bu c¢aligmalardaki boliik porclik goriintiiler ve yazilarin gelisigilizel
katmanlagmasi, yiizyilin sonundaki bilgi bombardimanini ifade etmektedir (Bkz: Resim:
40) (Fineberg, 2014, s. 214). Bu baglamda bu resimde, modern sanatin diistinselligi ifade

araglarini, 6zgiirliik cergevesinde ve kolaj baglaminda gérmekteyiz.

Resim 41. Henri Matisse, Ikarus, 1943 - 1944.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337069)
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Henry Mattise yaslilik donemi kolaj yapitlarinda, bi¢imsel anlamda duru estetigi
aramaktadir. Bu kolaj ile duru estetigi yansitma ¢abasi dengeli ve sade kompozisyon ve
renk dgeleriyle saglanmistir (Manzi, 2014). Ikarus adli kolajinda da, bu teknikle, sade

estetik anlatim yakalanmaya caligilmistir (Bkz: Resim: 41).

Modern resim temelinde diisiinsel gercekligi yansitma ilkesini barindirdigi
onceden ifade edilmisti. Picasso’nun “dogadan ayr1 bir sey olan diisiincemizi sanat
yoluyla disavururuz” goriisii, modern resmin temel anlayisini gozler dniine sermektedir
(De Zayas’tan aktaran Ashton, 2001, s.44). Kolaj da modern resmin temelini olusturan
kavrami ve gercekligi yansitma ilkesini yasama gecirmede 6nemli bir yere sahiptir. Soyle
ki sanat¢inin ussal kavram yansitma c¢abasi sonucunda kolaj ressamin dogadan kopus

baglaminda; yaraticiligina, kurgulayiciligina 6nemli bir katki sagladigi sdylenebilir.

Modern resmin tiim bu bilgiler 1s18inda “gercekligi yansitma c¢abasi giiden ve bu
cabasi baglaminda diislinceyi giiclendirmek adina yeni malzemeler kullanan bir sanatsal
etkinlik” oldugunu ifade edebiliriz. Bunun yaninda anlatim1 ve zihinselligin yansitmada
Ozgurliik alanlarinin genisledigi bir donemdir denilebilir. Kolaj da bu ¢abanin en goze
carpan yanidir. Bunun yaninda kolaj, yeni resimsel anlayis olan zihinsel resmin 6nemli
bir ifade aracidir. Modern resimde gordiigiimiiz, bi¢imin taklit yerine, diisiince eksenli
olarak yeniden kurgulanmasi ilkesi etkili bir bigimde kolaj ile sanat tarihine sokulmustur.
Ornegin diizenleme (enstalasyon) sanat1 dedigimiz teknikte de kolajda kullanilan hazir
resimsel — sanatsal 6ge anlayis1 egemendir. Burada 6ykiinmeci anlayisa karsi olarak hazir

ogeler araciligiyla diisiinsel anlam ve felsefe ortaya koyma egilimi 6n plandadir.
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BOLUM III: YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, arastirma ortami, ¢alisma grubu, veri toplama

araglar1 tanitilmis ve verilerin nasil ¢oziimlenecegi agiklanmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Resim egitimi alan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin modern resmi ifade etme
becerilerini gelistirmede kolajin katkisinin 6l¢lilmesini amaglayan arastirma nitel

arastirma yontemlerinden eylem arastirmasi bi¢iminde desenlenmistir.

Eylem Arastirmasi, bir program, orgiit ve topluluktaki 6zel sorunsallar1 ¢ozmeyi
amag edinir (Patton, 2014, s. 221). Bu amag 1s181inda eylem aragtirmasi, bir okulda ¢alisan
Ogretmen, yonetici, egitim uzmani ya da baska kurumlarda c¢alisan miihendis, yonetici,
planlamaci ve insan kaynaklar1 uzmani gibi bizzat uygulamanin i¢inde olan uygulayicinin
dogrudan kendisinin ya da bir arastirmaci ile birlikte uygulama siirecine iliskin sorunlarin
ortaya ¢ikarilmasi ya da mevcut bulunan bir sorunu anlama ve ¢éziim bulmaya yonelik
sistematik veri toplamay1 ve analiz etmeyi igeren bir arastirma tiiridiir (Yildirim ve
Simsek, 2013, s. 333). Bu baglamda bu arastirma yiiriitiiliirken, her iki haftada bir alan

uzmanlarindan ve 6l¢mecilerilerden olusan bir kurul tarafindan denetlenmistir.

Eylem arastirmasi ii¢ tiire ayrilir: “teknik/bilimsel/igbirlik¢i eylem arastirmasi”,
“uygulama/karsilikli igbirligi/tartisma odakl1 eylem arastirmasi”,
“Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi’. Bu arastirmaya,
“Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi” tiiriyle ve “uygulayicinin ayni
zamanda da  arastirmaci  oldugu” bir anlayis temelli  yaklasilmistir.
“Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi” yaklasiminda amag, uygulayiciya
yeni bilgiler, beceriler ve deneyimler kazandirmak ve kendi uygulamalarina karsi elestirel
bir bakis agis1 gelistirmesine yardimci olmaktir. Boylece uygulayici kendi uygulamalarini
bir sorun ¢ézme siireci olarak gorecek ve siirekli olarak bu siire¢ i¢indeki kendi roliinii
sorgulama yoluna gidecektir. Ayn1 zamanda arastirmaci, uygulamalarina elestirel bir
gozle bakabilme anlayisini gelistirebilecek ve uygulamada sik sik karsilagilan sorunlara
iliskin bilingli agiklamalar getirebilecektir. Bu yaklasimda uygulayicinin arastirma

yoluyla mesleginde daha yetkin duruma gelmesi, kuram ile uygulamay:
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biitiinlestirebilmesi ve kendi alani ile ilgili politikalara iliskin de goriisler gelistirmesi
olasidir. Berg’in yaptig1r siniflandirmaya, “uygulayicinin ayni zamanda arastirmaci
oldugu” dordiincii bir tiir de eklenmistir. Bu yaklasimda arastirmaci uygulamayi
stirdiiriirken, ayn1 zamanda belirledigi soruna iligskin veri toplamay1 da basarabilmelidir.
Bu veriler uygulayicinin tuttugu notlar, gerceklestirmis oldugu kayzitlar (video, ses kaydi
vb.), bir meslektagin gdzlemi, belgelerin incelenmesi gibi farkli veri toplama yontemleri
ile elde edilir (Yildirim ve Simsek, 2013, ss. 334 — 335). Bu calismada da “uygulayicinin

ayni zamanda arastirmaci oldugu” tiirtindeki eylam arastirmasi uygulanmistir.

Eylem Arastirmasinin asamalari: Arastirma Problemine Karar Verme, Eylem
Arastirmast Sorularini Belirleme, Veri Toplama/Alan Yazin Taramasi, Veri Analizi
Yorum, Eylem/Uygulama Plan1 Gelistirme, Izleme Plam1 Gelistirme, Eylem Plani
Uygulama/izleme ve Uygulamanin Analizi/Degerlendirme olarak tanimlanmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2013, s. 336). Bu calismada da eylem arastirmasinin asamalari

aynen uygulanmistir.
3.2. Arastirma Ortam

Arastirma ortami resim atdlyesi bi¢iminde olup, uygulama igin sovaleler ve
masalar mevcuttur. Ayrica atdlye i¢inde slayt gdsterisi sunma olanagi vardir. Atdlyenin

i¢i 1y1 151k almaktadir.
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Resim 42. Sinif Plani
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3.3. Arastirmanin Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu, 2016 — 2017 Egitim Ogretim Yili, 3. Sinifta
goriilen anasanat atdlye dersini alacak olan bir devlet iiniversitesinin egitim fakiiltesi
giizel sanatlar egitimi boliimii resim — i egitimi anabilim dal1 6grencileri olusturmaktadir.
Ogrenciler arasinda on bir kisiden olusan géniillii bir grup olusturulmus, goriisme, alan

giinliikleri ve 6grenci giinliikleri gibi yontemlerle bu 6grencilerden veri alinmistir.

Amagli  Ornekleme tiirlerinden kolay wulasilabilir durum Orneklemesi
kullanilmistir. Bu 6rnekleme yontemi arastirmaya hiz ve pratiklik kazandirmaktadir.
Ciinkii bu yontemde arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay olan bir durumu seger
(Yildirim ve Simsek, 2013, s. 141). Bu grubun ¢alisma grubu olarak belirlenmesindeki
neden; 3. Sinif 6grencilerinin Anasanat atolye dersinde 1 yillik bir siire¢ gecirmis olmalari
dolayisiyla anasanat atdlye dersinin gerektirdigi tasarim becerisini edindikleri
varsaymmidir. Ayrica bu beceriyi kazanmis olmalari, onlarin modern resim ile ilgili
tasarim ve kavramlart yorumlama ve uygulama siireglerine katmaya hazir olduklart

diistincesi; 3. Sinifin bu arastirma i¢in uygun goriilmesinde etkili olmustur.

Arastirma etkinliklerinde etik degerlerin benimsenmesi ve uygulanmasi esasina
dayali olarak arastirmanin bulgular boliimiinde yer alan cesitli nitel veri toplama
araglarmin ¢iktilarinda 6grenci adlar1 kodlanarak yer almistir. Arastirmanin calisma
grubunu olusturan 3. Sinif resim anasanat atdlye 11 Ogrenci, atdlyenin mevcudu
oldugundan segilmistir. Bu 6grencilerin 10 tanesi kiz, 1 tanesi erkektir. Ogrencilerin

yaglar1 21 ile 23 arsinda degismektedir.

Tablo: 1. Calisma Grubunun Ogrencilerinin Kodlanma Semasi

Calisma grubunda yer alan 6grenciler
rastgele siralanarak, siralama numaralari
01’den 11’e kadar olusturulmustur.

“OGRENCI” s6zcugii kisaltilarak, ilk ¢ harfi
kullaniimistir.

OGR 01

Calisma grubu ¢izelgedeki kodlarla arastirmada yer almistir. Kodlama yapilirken

“OGRENCI” sozciigii kisaltilarak, ilk ii¢ harfi kullanilmistir. Calisma grubunda yer alan
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Ogrenciler, rastgele siralanmiglar ve siralama numaralart Ol’den 11°e¢ kadar

olusturulmustur.

Tablo: 2. Calisma Grubunun Ogrencilerinin Kodlanma Semasi

OGRO1
OGRO02
OGRO3
OGRO4
OGRO5
OGRO6
OGRO7
OGRO8
OGRO9
OGR10
OGRI11

3.4. Veri Toplama Araclar:

Arastirmada nitel arastirma modeli olarak eylem aragtirma deseni kullanilmaistir.
Nitel veri toplama araglari; 6grenci giinliigli, haftalik ders degerlendirme formu,
yapilandirilmis bireysel goriime, video kayitlari, arastirmaci giinliigii, ¢alisma grubunun
tasarim uygulamalarin1 degerlendirme formu, program degerlendirme formu olarak

belirlenmistir.

3.4.1. Giinliikler

Arastirmada sekiz hafta boyunca her etkinlik i¢in arastirmaci ve 6grenciler giinlik
tutmus ve bu giinliiklere arastirmanin bulgularinda yer verilmistir. Giinliikler her hafta
i¢in farkli sayida yapilandirilmis acik uclu sorulardan olusmaktadir. Ogrenci giinliigii

sorular1 arastirmaci tarafindan gelistirilmis ve bu sorular i¢in uzman goriisti alinmistir.

Programda her hafta farkli konulara yer verilmesi nedeniyle giinliikler, her hafta
farkli sorular igermistir. Bu yolla her hafta islenen ders konusunda &grencilerin
ogrendikleri konuya yonelik duygu ve diisiincelerini yansitmalari, 6grenim etkisi
acisindan, Ogrenme gereksiniminin belirlenmesinde ve konuya iligkin goriis ve

elestirilerini aktarabilmeleri amaglanmaktadir.

Arastirmact giinliigi ise sekiz hafta siirdiiriilen derslerdeki gozlem ve

diisiincelerin aktarilmasina dayanmustir.
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3.4.2. Arastirmaci Giinligii

Arastirmaci giinliigii, kisaca arastirmanin tim boliimleriyle iligkili gbzlemler ve
diisiinceleri kayit altina almak i¢in kullanilan defterdir (Johnson, 2015, s. 81). Alan
giinliigli de denilen bu veri toplama teknigi nitel arastirmacilarin birincil kayit aracidir.
Insanlar, olaylar, etkinlikler ve konusmalar betimlenir. Bu defterlere diisiinceler ve
onseziler not edilir (Glesne, 2013, s. 96). Bu arastirmada alan giinliikleri, aragtirmacinin
kendi izlenimleri ve sunum sirasindaki video kayitlar1 temel alinarak defter

olusturulacaktir.

3.4.3. Ogrenci Giinliigii

Bu arastirmadaki o6grenci gilinliikkleri her bir ders sonrasinda Ogrencilere
gonderilen bazi sorulara ogrencilerin verdigi yanitlardan olusacaktir. Bu sorular
ogrencilerin ders ile ilgili algilarinin dlciilesi amaciyla sorulacaktir. Bunun yaninda bu
sorular sayesinde 6grencilerin dersin islenisi ile ilgili yorumlarmi ve dersten edindikleri

kazanimlari elde etmek olanakli olmaktadir.
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Tablo: 3. Ogrenci Giinliigii Gegerlik Hesaplamasi

KAZANIMLAR GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSIiZ KAPSAM

GECERLIK

ORANI
1.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 4 1 0,6
2.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 5 1,0
3.Madde 5 1,0
4.Madde 5 1,0
5.Madde 5 1,0
3.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 4 1 0,6
4.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 4 1 0,6
5.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 4 1 0,6
6.Hafta 1.Madde 5 1,0
7.Hafta 1.Madde 4 1 0,6
8.Hafta 1.Madde 5 1,0
1.Madde 4 1 0,6
Uzman Sayisi 5

Kapsam Gegerlik indeksi 0,8

3.4.4. Haftalik Etkinlik Degerlendirme Formu

Aragtirmada sekiz hafta boyunca her dersin sonunda Onceden hazirlanmis

sorularin yer aldig1 yapilandirilmis haftalik ders degerlendirme formu kullanilmistir. Bu

formdaki sorular arastirmaci tarafindan hazirlanmis ve sorularin gecerligi i¢in uzman

goriisii alinmustir.

Haftalik ders degerlendirme formunda, etkinlik programinda haftalik ders

planinda yer alan konulara gore oOgrencilerin Ogrenmelerindeki silire¢ ve durum

66



gozetilerek resimleri okuma, resimleri anlamlandirma ve modern resmi diisiinsel ve
bicimsel yonde anlama becerilerini ifade edebilecekleri agik uclu ve ¢oktan se¢meli
sorulara yer verilmistir. Her haftanin formunda farkli sayida soru yer almistir. Calisma
grubunun forma yazmis olduklar1 yanitlar, daha sonra tezin bulgular boliimiine ilgili soru

cergevesinde dogrudan alintilarla yer verilmis ve ¢oziimlenmistir.

Tablo: 4. Haftalik Ders Degerlendirme Formu Gegerlik Hesaplamasi

KAZANIMLAR GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSIZ KAPSAM

GECERLIK

ORANI
1.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 5 1,0
2.Hafta 1.Madde 5 1,0
2.Madde 5 1,0
3.Madde 5 1,0
4.Madde 4 1 0,6
5.Madde 4 1 0,6
6.Madde 5 1,0
3.Hafta 1.Madde 4 1 0,6
2.Madde 5 1,0
4.Hafta  1.Madde 5 1,0
2 .Madde 5 1,0
3.Madde 5 1,0
4 Madde 5 1,0
5.Madde 5 1,0
6.Madde 4 1 0,6
5.Hafta 1.Madde 5 1,0
6.Hafta 1.Madde 5 1,0
Uzman Sayis1 5

Kapsam Gegerlik Indeksi 0,91
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3.4.5. Goriisme

Goriisme, nitel arastirmalarda ¢ogunlukla kullanilan bir veri toplama aracidir.
Insanlarda dogrudan gozlemleyemedigimiz seyleri ortaya koymak igin griisme yapariz.
Goriismenin asil amaci diger insanlarin bakis acilarina ulagsmaktir (Patton, 2014, s. 341).
Bu baglamda bu yontemin insanlara dogrudan ulasmada etkili bir yontem oldugu

sOylenebilir.

Ug cesit goriisme vardir: giindelik sohbet goriismesi, genel goriisme kilavuzu
yaklagimi ve standartlagtirilmis agik uglu goriisme (Patton, 2014, s. 344). Bu arastirmada
gorigsmeden Once her sorunun dikkatli ve tam olarak kurgulanmasini gerektiren

standartlastirilmis agik uclu goriisme bigimi tercih edilmistir.

Gortigme formu hazirlanirken 6ncelikle goriisme sirasinda irdelenecek sorunlarin
ya da konularin listesi yapilir. Gorlismeci 6nceden hazirladigi konulara bagh kalarak,
goriismenin izledigi yola gore yeni sorular sorabilir. Goriismenin en Onemli
Ozelliklerinden birisi de arastirmacinin, goriisme yapilan kisiyi yonlendirmekten
kacinmasidir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 180). Boylelikle goriismeden nesnel sonuglar

elde edilmeye calisilmistir.

Bu arastirmada, sinif i¢i uygulamalarin sonunda dgrencilerle cesitli goriismeler
gerceklestirilmistir. Bu goriismeler yiiz yiize ve bir seferde tek kisi ile gerceklestirilmis
olup, ses kayit cihazi ile kayit altina alinarak veri elde edilmesi planlanmistir. Calisma
grubundan olusan Ogrencilerle yapilan derslerin ardindan goriigler toplanmis ve
karsilastirlmistir. Ogrencilerin gdriisme formlarinda modern resim bilgilerini anlamaya
yonelik sorular yer almistir. Bu bilgiler; kolaj ile ilgili bilgileri, ders hakkindaki tutumlari,
modern resme olan ilgilerini, modern resim iizerine ¢alisip ¢alismadiklari, modern resme
olan yaklasimlari, modern resim g¢alismalarina olan diisiincelerinin irdelenmesi
dogrultusunda hazirlanmistir. Hazirlanan goriisme formlarinda, bir devlet {iniversitesi
egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi bolimi resim — is egitimi anabilim dali 3. sif
calisma grubu 6grencilerinin verdigi yanitlar dogrultusunda uzman goriisii alinarak son

sekilleri verilmistir.
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Tablo: 5. Goriisme Formu Gegerlik Hesaplamast

SORULAR GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSiZ KAPSAM
GEGERLIK
ORANI
1.Madde 5 1,0
2.Madde 5 1,0
3.Madde 5 1,0
4 .Madde 5 1,0
5.Madde 5 1,0
6.Madde 5 1,0
Uzman Sayisi 5
Kapsam Gecerlik Indeksi 1,0

3.4.6. Video Kayitlar

Arastirmada ders programinin uygulanmasi siirecinde video ¢ekimleri aragtirmact
tarafindan gergeklestirilmistir. Kamera ders sirasinda slayt gosterilerini gorecek bigimde
yerlestirilmistir. Kamera kayit sirasinda ogrencilerin tiim davraniglarini kayit altina
almistir. Boylelikle 6grencilerin verdikleri ders ile ilgili tepkilerin verilerini toplamada

etkili bir arag olarak iglev gormiistiir.

3.4.7. Caliyma Grubunun Tasarim Uygulamalarim1 Degerlendirme Formu

Ders programinin VII. — VIII. Haftalarinda c¢alisma grubuna belirli bir konu
cercevesinde resim c¢alismasi yaptirilmistir. Calisma grubu derslerde kolaj ve modern
resim baglaminda edindikleri kazanimlar1 dogrultusunda tasarim c¢alismalar1 yapmaistir.
Calisma grubunun bu tasarimlarinda kolaj araciligiyla modern resmi yansitabilme
becerileri ol¢lilmiistiir. Calisma grubunun tasarim ¢alismalarini yetkinligini 6lgmek i¢in
Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubric) (DPA) arastirmaci tarafindan gelistirilmistir.
Gelistirilen Dereceli Puanlama Anahtar1t i¢in uzman goriisleri alinarak gecerlik ve
giivenirlik hesaplamasi yapilmistir (Tablo: 6). Daha sonra ¢alisma grubunun tasarim
calismalarinin degerlendirilme asamalarinda da 6grencinin tasarimlar1 hem arastirmaci

tarafindan hem de alan uzmamn tarafindan degerlendirilerek, puanlamanin giivenirlik
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hesaplamalar1 yapilmistir. Uygulamanin degerlendirme sonuglari tezin bulgularinda veri

olarak kullanilmistir.

Tezin bulgular boliimiinde veri olarak kullanilan ¢alisma grubunun resimsel
tasarim caligmalar1 bicim elemanlar1 kullanimi konusunda genel bilgilerinin yeterli
oldugu varsayildigindan, ¢izgi degerleri, ton degerleri, renk degerleri ve doku degerleri
acisindan degerlendirilmemistir. Cilinkii programin uygulama siirecinde Ogrencilere
resimde bu degerlerin kullanimi agisindan herhangi bir ders verilmemistir. Ancak
tasarimlarin  bicimsel agidan; modern resmi olusturan ayirt edici etmenlerden
kompozisyon yapisi, yaraticilik, biitiinliik, vurgu, modern estetigi yansitma ve
Picasso’nun bigimsel anlamda kolaj anlayisini yansitma, i¢erik agisindan ise; duygu ve/ya
da diisiince iletme, bi¢im igerik tutarliligi, modernizmin diilinsel yapisinin yansitilmasi
ve Picasso’nun modernist anlayisinin yansitilmasi basamaklar1 olusturulup her maddeye

puan verilmistir.

Dereceli Puanlama Anahtari (DPA) 10 maddeden olugmaktadir. Degerlendirme
DPA kullanilarak, 4 dereceli puanlamaya gore belirlenmistir: (3) ¢ok iyi, (2) iyi, (1) hi¢
yeterli degil, (0) gozlenemedi. Formda dort dereceli puanlamaya gore; Basarisiz (0-0,99),
Gelistirilebilir (1-1,99) ve Basarili (2-3.00) bi¢ciminde araliklar belirlenmistir.
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Tablo: 6. Calisma Grubunun Tasarim Uygulamalarinit Degerlendirme Formu Gegerlik

Hesaplamasi
GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSIZ ~ KAPSAM
GECERLIK ORANI

1.Madde 5 1,0

2.Madde 5 1,0

3.Madde 5 1,0

4 Madde 5 1,0

5.Madde 5 1,0

6.Madde 5 1,0

7 .Madde 5 1,0

8.Madde 5 1,0

9.Madde 5 1,0

10.Madde 5 1,0
Uzman Sayis1 5
Kapsam Gecerlik Indeksi 1,00

Tablo 7: Uygulayicilar Aras1 Farklilia Iliskin Betimsel Istatstikler

Ortalama N Standart Sapma  Standart Hata
Ortalamasi
Uzman 1,758 33 , 7146 ,1244
Arastirmact 1,833 33 1,2264 ,2135

Tablo 5 incelendiginde uygulayicilar arasi (arasgtirmaci ve uzman) anlamli

farklilik olup olmadigina iliskin betimsel istatistikler goriilmektedir.

Tablo 8: Uygulayicilar Aras1 Uyum Analizi Sonuglari

Uzman Arastirmaci
Kendall's tau b Uzman r 1,000 572
p . ,000
N 33 33
Arastirmaci  r , 572 1,000
p ,000 .
N 33 33
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Tablo 6 inceleniginde iki uygulayict arasi uyum degerinin .572 oldugu

goriilmektedir.

Tablo 9: Uygulayicilar Aras1 Korelasyon Degerlerine Iliskin Bulgular

Uzman Arastirmaci
Uzman r 1 ,767
p ,000
N 33 33
Arastirmaci r , 767 1
p ,000
N 33 33

Uzman ve arastirmaci arasindaki degerlendirme puanlari incelendiginde aradaki

iligki diizeyinin .77 oldugu belirlenmistir.
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Tablo 10: Uygulayicilar Aras1 Farklilik Durumu Tablosu

gecerlik frekans ylizde Genel yiizde Yigiimali yiizde
-1,20 1 3,0 3,0 3,0
-1,20 1 3,0 3,0 6,1
-1,10 1 3,0 3,0 9,1
-1,00 1 3,0 3,0 12,1
-,90 1 3,0 3,0 15,2
-,80 1 3,0 3,0 18,2
-,70 1 3,0 3,0 21,2
-,70 1 3,0 3,0 24,2
-,70 1 3,0 3,0 27,3
-,60 2 6,1 6,1 33,3
-,50 2 6,1 6,1 39,4
-,50 1 3,0 3,0 42,4
-,40 4 12,1 12,1 54,5
-10 1 3,0 3,0 57,6
-10 1 3,0 3,0 60,6
-10 1 3,0 3,0 63,6
,20 1 3,0 3,0 66,7
.30 1 3,0 3,0 69,7
50 1 3,0 3,0 72,7
60 1 3,0 3,0 75,8
,70 2 6,1 6,1 81,8
,90 1 3,0 3,0 84,8
1,00 1 3,0 3,0 87,9
1,10 1 3,0 3,0 90,9
1,20 1 3,0 3,0 93,9
1,30 1 3,0 3,0 97,0
1,90 1 3,0 3,0 100,0
Total 33 100,0 100,0

Fark tablosu 33 DPA orneginde arastirmaci ve uygulayict arasindaki farklilik
durumu incelendiginde, en kii¢lik degerin -1.20 en yiiksek degerin de 1.90 oldugu
belirlenmistir. Ayrica i¢ tutarlilik katsayis1 .801 olarak belirlemmistir. Tiim bu veriler

151¢inda DPA giivenilir cikmistir.

3.4.8. Program Degerlendirme Formu

Program degerlendirme formu, ders programinin etkililiginin 6grenciler
tarafindan degerlendirilmesi i¢in hazirlanmistir. Bu form, sekiz hafta siiren programin

ardindan uzman goriisii alinarak acik uglu sorularla hazirlanmistir. Toplam yedi sorudan
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olusan formu ¢alisma grubunun cevaplamasi istenmistir. Ogrenciler bdylelikle derse
iliskin kazanim ve becerilerini dile getirmisler ve derse iligskin elestirilerini ortaya koyma

olanagina kavusmuslardir.

Tablo: 11. Program Degerlendirme Formu Gegerlik Hesaplamast

SORULAR GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSizZ KAPSAIYI
GECERLIK ORANI
1.Madde 5 1,0
2.Madde 5 1,0
3.Madde 5 1,0
4 .Madde 5 1,0
5.Madde 5 1,0
6.Madde 5 1,0
7.Madde 5 1,0
Uzman Sayis1 5
Kapsam Gecerlik Indeksi 1,0

Program degerlendirme formu hazirlanirken 5 uzmandan goriis alinmistir.

Program degerlendirme formunun gegerlik hesaplamas1 yapilmistir.

3.5. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin veri toplama siireci bir devlet iiniversitesi egitim fakiiltesi giizel
sanatlar egitimi bolimi resim — is 6gretmenligi anabilim dali’nda 2016 — 2017 egitim
Ogretim yili bahar donemi resim anasanat atdlye dersinde sekiz hafta icinde

gerceklestirilmistir.

Kolaj araciligiyla 6grencilerin modern resme dykiinmelerine yonelik olan etkinlik
izlencesinin islenmesi siirecinde etkinlik plan1 ve amaglar1 dogrultusunda c¢alisma
grubuna c¢esitli uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalar; 68renci giinliikleri, haftalik
ders degerlendirme, aragtirmaci giinliigii/video kayit, gériisme, 68rencilerin tasarimlarini

degerlendirme ve program degerlendirme olarak siralanir.

Sekiz haftalik veri toplama siirecinde kolaj araciligiyla 6grencilerin modern sanata

oykiinmelerine yonelik olan etkinlik izlencesi kuramsal ve uygulamali olmak {izere bir
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devlet iiniversitesi egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii resim — is egitimi
anabilim dali, resim anasanat atolye dersinde Pazartesi giinleri haftada 3 saat olarak

uygulanmustir.

Etkinlik izlencesinin uygulandigi siiregte her etkinligin sonunda etkinlik planinda
yer alan konuya gore etkinligin verimliligini ya da eksik yonlerini degerlendirmek igin
calisma grubuna haftalik ders degerlendirme formu uygulanmis ve bu formun yaninda

giinliik tutturulmustur.

VIII. Haftanin sonunda bireysel 6grenci goriismeleri yapilmistir. Bu goriismede
calisma grubuna yapilandirilmis sorular sorularak, etkinlik izlencesinin kendilerine
sagladig1 kazanimlara iliskin diisiinceleri ses kayit cihazi kullanilarak kaydedilmistir.
Bireysel goriismede sorulara verilen yanitlar betimsel analiz yoluyla degerlendirilmis ve

arastirmanin bulgularinda yer verilmistir.

Sekiz haftalik etkinlik izlencesinin uygulama asamasi bittikten sonra ¢alisma
grubuna kolaj araciligiyla 6grencilerin modern resme Oykiinmelerine yonelik olan
etkinlik izlencesinden kazanilan bilgi ve becerileri, dersin olumlu ve olumsuz etkilerini
degerlendirmek amaciyla genel etkinlik degerlendirme formu uygulanmistir. 3 ay sonra
ise bu derslerden kazanilan bilgi ve kazanimlarin kaliciligini denetlemek amaciyla,
Ogrencilere yeniden resim yaptirilmis ve DPA kullanilarak ¢alismalar1t modern sanata

Oykiinme baglaminda degerlendirilerek bu konuda veri toplanmastir.

3.6. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Modern Resmi ifade Etmelerinin Kolaj
Temelli Ders Etkinligi Izlencesi Tasarlama Siireci

Gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj araciligiyla 6grencilerin
modern resmi ifade etmelerine yonelik olan ders etkinligi izlencesi tasarlanmistir.
Tasarlanin bu izlencede Ogrencilerin modern sanata Oykiinen yapitlar ortaya

koyabilmeleri hedeflenmistir.

Tasarlanan etkinlik izlencesi icin Ogrencilerin 6zellikleri g6z Oniinde
bulundurularak 1 yillik Resim ASA egitimi almis 6grenciler tercih edilmistir. Bu se¢imin
baslica nedeni; planlanan etkinlik izlencesinin amaglarinin gergeklesmesi ve ele alinan
sorunsalin ¢oziimii i¢in resim temeli almis ve temel resim becerilerine sahip olan

ogrencilerin ¢aligma grubuna dahil edilmesidir. Dolayisiyla, dersin uygulanacagi 3. Smif
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Ogrencileri grubunun temel resim becerilerini kazanmis oldugu varsayilmistir. Bundan
otilirii program Resim ASA 3.Smif 6grencilerinden olusan 11 6grenciye uygulanmaistir.

Etkinlik izlencesi ders siiresi 3 saat olarak belirlenmistir.

izlencenin hedefi dogrultusunda, 8 hafta siiresince islenecek ders konular1 igin her
hafta ayr1 ayri1 planlanmistir. Her haftanin konusu dogrultusunda; 6grenme ¢iktilari, ders
yontemi ve materyal ve kaynaklar hazirlanmistir. Ancak izlencenin uygulanmasi
sirasinda bu materyallere eklemeler yapilmis ve yontemde de kiiclik degisikliklere

gidilmistir. Kimi haftalarda planlanan ders siiresinde degisiklige gidilmistir.

Izlence tasarimlari egitim — &gretim programini olusturan temel Ogelerden
olusmaktadir. izlencenin nasil tasarlanacagina dair gériisler cesitlilik arz etmektedir. Bir
izlence tasarlanirken bir egitim anlayisi ve amaclarina gereksinim duyulur. izlence
tasariminin bicimlenmesinde konu merkezli, 6grenci merkezli ve sorun merkezli
tasarimlar secilebilir (Ornstein ve Hunkins, 2016, s.239 — 279). Izlence tasarisi
hazirlarken, izlencenin 6geleri olan hedef, igerik, egitim ve sinama durumlarinin nasil

hazirlanacagi lizerinde durulur (Demirel, 2004, s.105).
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Tablo: 12. Ders Etkinligi Izlencesi Genel Amag ve Ciktilarina Yonelik Gegerlik

Hesaplamasi
KAZANIMLAR GEREKLI YARARLI/YETERSIZ GEREKSiZ KAPSAM
GECERLIK
ORANI
Genel Genel Amaglar 10 1,0
Amag
ve Genel Kazanimlar 10 1,0
Ciktilar
1.Hafta  1.Kazanim 10 1,0
2.Kazanim 10 1,0
3.Kazanim 10 1,0
2.Hafta 1.Kazanim 10 1,0
3.Hafta 1.Kazanim 9 1 0,8
4.Hafta 1.Kazanim 9 1 0,8
2.Kazanim 9 1 0,8
5.Hafta 1.Kazanim 10 1,0
6.Hafta 1.Kazanim 7 2 1 0,4
7.Hafta 1.Kazanim 10 1,0
8.Hafta 1.Kazanim 9 1 0,8
Uzman Sayist 10
Kapsam Gegerlik indeksi 0,89

Tasarlanan etkinlik izlencesinde ele alinan haftalik ders konulari, 6grencilerin
kolaj araciligiyla 6grencilerin modern resmi ifade etmelerine temel olusturabilecek,
modern resmi benimseme seviyelerini gelistirecek bicimde diisiiniilerek 8 hafta olarak
planlanmistir. Her hafta i¢in Ogretim materyalleri 6grenimi etkili kilacak bicimde
tasarlanmigtir. Ogrenme ¢iktilar1, haftalik derslerin konu iceriklerine dayal1 bir bigimde,
derslerin Ogrencilere saglayacagi kazanim ve becerilere gore diisiiniilmiis, performans
hedefleriyle iligkilendirilip olusturulmustur. Performans hedefleri; farkindaligin
arttirtlmasi (modern yapitlar tanima), anlamlandirma (modern yapitlar1 anlamlandirma),
yorumlama (elestirel bakabilme), uygulama (modern sanat1 diislinsel ve bigcimsel olarak
tasarima  yansitma) tilirinde olmustur. Dolayisiyla  Ogrenenlerin  gosterdigi

performanslarla izlencenin etkililigi 6l¢iilmiistiir. Izlencede olusturulan 6grenim ¢iktilari
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genel olarak, Ogrencilerin kolaj araciligiyla modern resme Oykiinen yapitlar ortaya

koyabilmelerine yoneliktir.

Tasarlanan gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren dgrencilerin kolaj araciligiyla
modern resmi ifade etmelerine yonelik olan 8 haftalik etkinlik izlencesinde konu

igerikleri ve ders ¢iktilar1 su diisiincelerle olusturulmustur.

I. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 14); modern resmin diisiinsel temellerine yer
verilerek, 6grenenlerin bu temellere iliskin felsefi altyapiy1 6grenmelerini saglayabilecek
konu igerigiyle hazirlanip planlanmistir. Etkinlik ¢iktisinin temelinde Ogrencilerin
olguculuk, idealizm gibi kavramlar1 kavramalar1 ve modern resim ile olan baglarim
irdeleyebilmeleri hedeflenmistir. Ciinkii 6grencilerin kolaj aracilifiyla modern resmi
benimsemeleri i¢in Oncelikle modern resmin altyapisinda bulunan diisiinsel yapiyi
Oziimlemeleri gerekir. Boyle bir bilgi ediniminin 6grenenlere modern resmi anlama

konusunda temel bir 6greti kazandiracag: diistiniilmiistiir.

II. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 15); 6grenenlerin, modern resmin bi¢imsel
icerigine iligkin bilgi edinmesini saglayabilecek icerikle planlanmistir. Etkinlik ¢ikisi;
modern resmin bi¢imsel 6zelliklerini mekan ve kompozisyon baglaminda kavramalar ve

modern resme yonelik elestirel bakis acilarini gelistirmeye yonelik beceri kazanmalaridir.

III. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 16); 6grenenlerin, kronolojik olarak kolajin
diisiinsel yapisina yonelik bilgi edinebilecekleri igerikle planlanmistir. Etkinlik ciktisi,
ogrencilerin kolaji ortaya c¢ikarak diislinsel etmenlere yonelik temel bilgiye sahip

olmalardir.

IV. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 17); 6grenenlerin, kolajin yapilis teknigi ve
bicimsel Ozelliklerine yonelik bilgi edinebilecekleri igerikle planlanmistir. Etkinlik
ciktist, 6grenenlerin kolaj1 uygulayabilecekleri temel becerileri edinebilmeleri ve kolajin

bicimsel 6zelliklerini kavrayabilmeleridir.

V. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 18); 6grenenlerin Picasso’nun kolaji ve bu
teknigin modern resim ile olan iliskisine yonelik bilgi edinebilecekleri icerikle
planlanmistir. Etkinlik ¢iktis1 Picasso’nun kolaj1 kavrayip, modern resim ile olan iligkisini

irdeleyebilmeleridir.

78



VI. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 19); 0Ogrenenlerin Picasso ve Kurt
Schwitters’in kolaj teknikleri arasindaki farklilik ve benzerlikleri kavrayabilecekleri
icerikle planlanmustir. Etkinlik ¢iktisi, iki sanat¢inin aralarindaki benzerlik ve farkliliklar

diisiinsel ve bigimsel olarak degerlendirebilmeleridir.

VII. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 20); 6grenenlerin Picasso anlayisiyla
uygulama taslaklarini arastirmaciyla iletisim halinde ortaya koyabilecekleri igerikle

hazirlanmistir. Etkinlik ¢iktisi, 6grendiklerinin eskizlerini ortaya koyabilmeleridir.

VIII. Haftanin etkinlik konusu (Tablo: 21); 0grenenlerin tasarimlarini ortaya
koyabilmeleri ¢ercevesinde planlanmistir. Etkinlik ¢iktisi; 6grenenlerin modern resmi

yetkin olarak yansitabilen tasarimlar ortaya koyabilmeleridir.

Tasarlanan gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj araciligiyla
modern resme Oykiinmelerine yonelik olan 8 haftalik izlencede haftalik etkinlik plani
kuramsal ve uygulamali olarak tasarlanmistir. L., II., IIL., IV., V., VI Haftalarin
etkinlikleri kuramsal olarak, VII., ve VIII. Hafta etkinlikleri uygulamali olarak

tasarlanmustir.

Etkinlikte kullanilan materyaller, izlencenin etkililigini destekleyebilecek

nitelikte ve etkinlik yonteminin uygunluguna gore tasarlanmistir.

Ogretim araglari, “bilginin 6grenene ulastirilabilecegi farkli yollar ve ortamlar”
olarak tanimlanir (Yalin’dan Aktaran Demirel ve Altun, 2014, s.30). Egitimde
kullanilacak materyal, etkili bir egitim — Ogretim ortami saglayarak, Ogrencilerin
ongoriilen hedeflere ulagsmasini saglar ve izlencenin basariya ulasmasinda 6nemli bir yol

oynar (Demirel ve Altun, 2014, s.28).

Kuramsal bilgi aktarim etkinliginde baslica materyal olarak power point slayt
gosterileri kullanilmistir. Bu slaytlar ile kuramsal bilgiler gorsellerle desteklenmistir.
Ayrica kuramsal anlatida Ingilizce ve Tiirkge kitaplardan ve video gosterilerinden de
yararlanilmistir. Segilen kaynaklar; modern resmin diisiinsel ve bigimsel temellerine,

kolaja ve uygulanis bi¢imine, kolajin diisiinsel temellerine yonelik kaynaklardir.

Etkinlik izlencesinin etkililigini 6l¢gmek i¢in, her haftanin etkinlik planinda yer

alan konusuna gore belirlenen etkinlik c¢iktilarim1 degerlendirmeye yonelik alan
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uzmanlarinin goriislerinin alinmasiyla arastirmaci tarafindan olusturulan ve 6grencilere
uygulanan; tasarim uygulamalari, haftalik etkinlik degerlendirme formu, genel etkinlik
degerlendirme formu, 6grenci giinliikleri ve bireysel goriismeleri kapsayan araglar

hazirlanmistir.

3.7. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Modern Resme Oykiinmelerinin Kolaj Temelli
Ders Etkinligi Gelistirme Siireci

Gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj aracilifiyla 6grencilerin
modern resme Oykiinmelerine yonelik olan etkinlik izlencesinin tasarlanmasinin

ardindan, izlencenin gelistirilmesi de arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.

Tasarlanan programin gelistirme siirecinde amag¢ sorularma iligkin O6gretim
materyalleri hazirlanmis ve uygulanabilir hale getirilmistir. Amag¢ sorularina dayali
olarak, etkinlik izlencesinde kullanilacak olan kaynaklar arastirmaci tarafindan taranmas,
kuramsal bilgi diizenlenmis ve gorsel drnekler hazirlanmistir. Ogrencilere aktarilacak
olan gorseller ve kuramsal bilgi Power Point programi ile d6grencilere sunulmak iizere
hazirlanmistir.  Sunumlar  bilgisayarda Power  Point programi hazirlanarak
olusturulmustur. Calisma grubundaki 6grencilere uygulanacak olan tasarim g¢aligmasi

belirlenmistir.

Etkinlik izlencesi i¢in bir devlet iiniversitesinden onay alinmistir. Ders siirecini ve
etkinligini degerlendirmek {izere; haftalik ders degerlendirme formu, program
degerlendirme formlar1 ve 6grenci giinliikleri uygulanabilir bir bicimde diizenlenmistir.

Gelistirilen 6gretim programi 20.02.2017 tarihinde uygulanmaistir.

Arastirmada 8 haftalik gorsel sanatlar alaninda 6grenim goéren 6grencilerin kolaj
araciligiyla modern resme Oykiinmelerine yonelik olan etkinlik izlencesinin haftalik
etkinlik plan1 uygulama siireci i¢in bir sonraki béliimde ayrintili bilgi verilmistir (Bkz.
3.8. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Modern Resmi ifade Etmelerinin Kolaj Temelli

Ders Etkinligi Izlencesi Uygulama Siireci).

3.8. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Modern Resme Oykiinmelerinin Kolaj Temelli
Ders Etkinligi izlencesi Uygulama Siireci

Arastirmanin bu agamasi, gelistirilmis olan 6gretim tasariminin atélye ortaminda

uygulanmasim igerir. Kolaj aracilifiyla 6grencilerin modern resmi Oykiinmelerine
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yonelik olan izlencenin uygulanma agsamasi arastirmaci tarafindan uygulanmistir. 8
haftalik ders planindan ve haftada 3 ders saatinden olusan uygulamada oncelikle gorsel
sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj araciligiyla 6grencilerin modern resme
Oykiinmelerine yonelik olan izlence hakkinda; izlencenin uygulanma siiresi ve igerigi

konusunda aragtirmaci tarafindan ¢alisma grubuna genel bir bilgilendirme yapilmistir.

Tablo: 13. Gérsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Kolaj Araciligiyla Modern Resme

Oykiinmelerine Yonelik Olan Etkinlik izlencesi

GORSEL SANATLAR OGRETMEN ADAYLARININ KOLAJ ARACILIGIYLA
MODERN RESME OYKUNMELERINE YONELIK OLAN ETKINLIK IZLENCESI

DERSIN Bir Devlet Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Resim — Is
UYGULANACAGI Ogretmenligi Anabilim Dali Resim ASA 3. Sinif Ogrencileri

OGRENCIi GRUBU

UYGULAMA SURESI 8 Hafta

HAFTALIK DERS Haftada 3 Ders Saati

UYGULAMA SURESI

DERSIN GENEL Ogrencilerin kolaj araciliyla modern resmi ifade etmelerini saglamak

AMACI

DERSIN GENEL Ogrenciler kolaj araciligiyla modern resme Sykiinen yapitlar ortaya koyabileceklerdir.
OGRENIM CIKTILARI

DERSIN YONTEMi Kuramsal ve Uygulamali

UYGULAMA Eylem arastirmasi yontemlerine uygun olarak esnek, 6grenci verileri performansi verileri
YONTEMI dogrultusunda yenilenebilir haftalik ¢aligma dilimlerinin egitsel diizenlemesi

gerceklestirilecektir.

Tasarlanan 8 haftalik ders etkinlik izlencesinde yer alan konularin calisma
grubuyla islenmesi sonucunda genel anlamda 6grenenlerin; kolaj aracilifiyla modern

resme Oykiinen yapitlar ortaya koyabilmeleri beklenilmistir.

S6z konusu olan 6grenim ¢iktisinin gerceklesme basarisi, arastirmadan elde edilen

verilerin betimsel ¢oziimleme yontemiyle ¢oziimlenmesiyle ortaya konulmustur.
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Tablo: 14. 1. Hafta Ders Etkinlik Plani

LLHAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMi KULLANILACAK KAYNAK/
MATERYALLER

MODERN RESMIN 1-Modern resmi etkileyen — Gorsel belgeler esliginde Batur, E. (1997). Modernizmin

DUSﬁNSEL diistince akimlarini kuramsal bilgi verilecektir. Seriiveni. Istanbul: Yap1 Kredi.

TEMELLERi NEDiR? kavrayacaklardlr‘

SANATA ETKIiLERi 2-Modern resmi etkileyen Comert, B. (2008). Estetik.

. diistince akimlarinin Ankara: De Ki.
NELERDIR? sanata etkilerini
kavrayacaklardir. Everdell, W. R. (2006), Tlk
3-Modern resme etki Modernler. istanbul: Yap: Kredi.
eden toplumsal etmenleri
kavrayacaklardir. Farago, F. (2006). Sanat. Ozcan

Dogan (Cev.). Istanbul: Dogubati.

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin
Opykdisii. Erol Erduran (Cev.).
Istanbul: Remzi.

Tunaly, 1. (2008). Felsefenin
Isiginda Modern Resim. Istanbul:
Remazi.

Yetkin, S. K. (1972). Estetik
Doktrinler. Ankara: Bilgi.

Gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj araciligiyla 6grencilerin
modern resmi ifade etmelerine yonelik olan programin I. Haftasinda Tablo:12’de goriilen
ders plam1 ¢ergevesinde, 20.02.2017 tarihinde, “modern resmin diislinsel temelleri”
konusu islenmistir. Konuya Oncelikli olarak “Sanayi Devrimi nedir? Bu devrimin

etkiledigi olguculuk nedir” sorular1 {izerinden giris yapilmistir.

Islenen derste, modern resmin diisiinsel temelleri, modern resmi etkileyen
diisiinsel ve toplumsal etmenler ve sanayi devriminin, kentsel yasamin sanata etkileri
kuramsal olarak 6grencilere gosterilmistir. Tiim bu konular dgrencilere slayt gosterileri

aracilifiyla sunulmustur.

Dersin sonunda, ¢aligma grubuna agik uglu sorular igeren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilmis ve bu formlarda islenen derse iliskin goriisleri, modern
resme iligkin farkindaliklar1 ve modern resmin diislinsel temelleri ile ilgili sorulari

yanitlamislardir.

Calisma grubunun giinliik ve haftalik ders degerlendirme formlarinda yansittiklar
diisiince, tutum ve duygularin dokiimii yapilmis ve II. Hafta planinda “g6rsel 6rnekleri

cogaltma karar1” alinmistir.
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Tablo: 15. II. Hafta Ders Etkinlik Plan1

IL.LHAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMI KULLANILACAK KAYNAK /
MATERYALLER
MODERN RESMIN 1-Modern resmin akimlar ~ Gorsel belgeler esliginde Erden, E. O. (2016). Modern
BiCiMSEL temelli bigimsel kuramsal bilgi verilecektir. Sanatn Kisa Tarihi. Istanbul:
TEMELLERI temellerini Hayal Perest.
anlayacaklardir

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin
Oykiisii. Erol Erduran ve Omer
Erduran (Cev.). Istanbul: Remzi

Ipsiroglu, N., Ipsiroglu M. (2009).
Sanatta Devrim. Istanbul:
Hayalbaz.

Doktrinler. Ankara: Bilgi.

Lynton, N. (2009). Modern
Sanatin Oykiisii. Cevat Capan ve
Sadi Ozis (Cev.). Istanbul: Remzi.

Petrov, G. (1979). Olaylar i¢inde
Biiyiik sanatcilar ve Ustiin
Yapitlart. Hasip A. Aytuna
(Cev.). Istanbul: inkilap ve Aka.

27.02.2017 tarihinde islenen II. Hafta dersi, calisma grubunun “gorsel
arttirllmas1” istegi dogrultusunda islenmistir. II. Haftada, modern resmin bicimsel
temelleri islenmistir. Modern resmin mekan ve kompozisyon yapisi, 6grencilere bol
gorsel esliginde slayt gosterisi ile sunulmustur. Derse, giris niteliginde, izlenimciligin
bicimsel yapisindan baslanmis sonra disavurumculuk, kiibizm, soyut sanat, dadacilik ve
gercekdistiiclilik gibi akimlarin bigimsel yapisiyla ders islenmeye devam edilmistir.
Ozellikle 6grencilere Picasso’nun kolaj ile ilgili video izletilmis, boylelikle 6grencilerin

kolajin bigimsel yapisin1 daha derinden kavramalar1 saglanmaya calisilmistir.

Dersin sonunda, ¢alisma grubuna agik uc¢lu sorular iceren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilarak, bu formlarda islenen derse iliskin goriisleri, modern
resme iliskin farkindaliklar1 ve modern sanatin diisiinsel temelleri ile ilgili sorular

yanitlamislardir.

Calisma grubunun giinliik ve haftalik ders degerlendirme formlarinda yansittiklar
diisiince, tutum ve duygularin dokiimii yapilmis ve IIl. Hafta planinda “kolajin diisiinsel

yapisi lizerine daha fazla tartisma yapilmasi” alinmstir.
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Tablo: 16. I11. Hafta Ders Etkinlik Plani

III.LHAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMI KULLANILACAK KAYNAK/
MATERYALLER
KRONOLOJIK 1-Kolajin diisiinsel Gorsel belgeler esliginde Erden, E. O. (2016). Modern
OLARAK KOLAJIN yapisini, sanat akimlart kuramsal bilgi verilecektir. Sanatn Kisa Tarihi. Istanbul:
DUSUNSEL YAPISI Olgeginde Hayal Perest.
kavrayacaklardir.

Gombrich, E. H. (2007). Sanatin
Oykiisii. Erol Erduran ve Omer
Erduran (Cev.). Istanbul: Remzi

Ipsiroglu, N., Ipsiroglu M.
(2009). Sanatta Devrim. Istanbul:
Hayalbaz.

Doktrinler. Ankara: Bilgi.

Tunaly, 1. (2008). Felsefenin
Isiginda Modern Resim. Istanbul:
Remzi.

06.03.2017 tarihinde islenen III. Hafta dersi, calisma grubunun “kolajin diisiinsel

yapisi iizerine daha fazla tartisma yapilmas1” istegi dogrultusunda islenmistir.

III.Hafta dersi kolajin diisiinsel temelleri irdelenerek iglenmistir. Baglica modern
resim akimlar1 ve bu akimlar dahilinde kullanilan kolajin ne amagla kullanildig: ve felsefi

temelleri irdelenmistir.

Kolaj diisiinsel agidan kiibizm, soyut sanat, dadacilik, gercekiistiiciiliik, pop sanat
gibi akimlar cergevesinde Ogrenenlere slayt gosterileri kullanilarak anlatilmistir. Bu
baglamda, kolajin diisiinselligi aktarmada Onemli bir ara¢ olmasinin nedenleri

siralanmustir.

Dersin sonunda, ¢alisma grubuna agik uc¢lu sorular iceren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilarak, bu formlarda islenen derse iliskin goriisleri, kolajin
diistinsel yapisina iliskin farkindaliklar1 ve kolajin diistinsel temelleri ile ilgili sorular

yanitlamislardir.
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Tablo: 17. IV. Hafta Ders Etkinlik Plani

IV.HAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMi KULLANILACAK KAYNAK /
MATERYALLER
KOLAJIN BiCIMSEL 1-Kolajin bigimsel Gorsel belgeler esliginde Lynton, N. (2009). Modern
YAPISI VE iLINTILI yapisini kavrayacaklardir.  kuramsal bilgi verilecektir. Sanatin Oykiisii. Cevat Capan ve
KAVRAMLAR 2-Kolaj ile ilintili Sadi Ozis (Cev.). Istanbul: Remzi.
kavramlari
kavrayacaklardir. Fineberg, J. (2014). 1940’tan

Giinliimiize Sanat. Simber Atay
Eskier ve Goral Ering Yilmaz.
Izmir: Karakalem.

13.03.2017 tarihinde islenen IV. Hafta dersi, kolajin bigcimsel yapisi ve ilintili

kavramlar ¢ercevesinde islenmistir.

Kolajin big¢imsel yapisi, uygulanma bi¢imleri ve ilintili kavramlar (asemblaj,
dekolaj, dekupaj, fotomontaj) slayt gosterileri ve uygulamali olarak ogrencilere
irdeletilmistir. Bunlarin yaninda 6grencilere kolajin uygulanmas ile ilgili ¢esitli videolar
da izletilmistir. Bu videolar o6grencilere kolajin tasarim olanaklart hakkinda fikir
vermistir. Ders sonunda 6grencilere uygulama i¢i “aydinlanma” konulu kolaj ¢alismasi

yaptirilmistir.

Dersin sonunda, ¢aligma grubuna agik uglu sorular igeren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilarak, bu formlarda islenen derse iliskin goriisleri, kolajin
bigimsel yapisina ve uygulanis bi¢cimine iligkin farkindaliklar1 ve kolajin bigimsel

temelleri ile ilgili sorular1 yanitlamiglardir.

Tablo: 18. V. Hafta Ders Etkinlik Plani

V.HAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMI KULLANILACAK KAYNAK /
MATERYALLER
PICASSO’NUN 1-Picasso’nun kolajt ile Gorsel belgeler esliginde Lynton, N. (2009). Modern
KOLAJI VE MODERN modern sanatin diigiinsel kuramsal bilgi verilecektir. Sanatin Oykiisii. Cevat Capan ve
RESIM iLiSKiSi ve bigimsel iligkisini Sadi Ozis (Cev.). Istanbul: Remzi.

kavrayacaklardir.
Tunal, 1. (2008). Felsefenin
Isiginda Modern Resim. Istanbul:
Remzi

Ipsiroglu, N., Ipsiroghu M. (2009).
Sanatta Devrim. Istanbul:
Hayalbaz.

Doktrinler. Ankara: Bilgi.
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20.03.2017 tarihinde islenen V. Hafta dersi, Picasso’nun kolajive modern resim
iliskisi c¢ercevesinde islenmistir. Picasso’nun kolaja dayali resimleri 6grenenlere slayt
gosterileri egliginde, modern resim ile olan diisiinsel ve bi¢imsel iliskisi baglaminda

anlatilmastir.

Dersin sonunda, ¢alisma grubuna agik ug¢lu sorular iceren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilarak, bu formlarda islenen derse iliskin gorisleri,
Picasso’nun kolajin modern resim ile olan iliskisine iligkin farkindaliklar1 ve Picasso’nun
kolajin bicimsel ve diisiinsel a¢idan modern resim ile olan iliskisi ile ilgili sorulari

yanitlamislardir.

Tablo: 19. VI. Hafta Ders Etkinlik Plani

VIL.HAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMI KULLANILACAK KAYNAK /
MATERYALLER

PiCASSO VE KURT 1-Picasso’nun kolaj1 ile Gorsel belgeler esliginde Lynton, N. (2009). Modern

SCHWITTERS’IN Kurt Schwitters’in kolaj kuramsal bilgi verilecektir. Sanatin Oykiisii. Cevat Capan ve

KOLAJLARININ tekniklerinin ifade Sadi Ozis (Cev.). Istanbul:

KARSILASTIRILARAK E;‘?V‘fa‘;zrclglldar v Remzi.

IRDELENMESI ’

27.03.2017 tarihinde islenen VI. Hafta dersi, Picasso ve Kurt Schwitters’in kolaj
tekniklerinin karsilastirilmast ¢ercevesinde islenmistir. Derste, Ogrencilere kolaji
bicimsel ve diisiinsel agidan daha iy1 benimsetmek ve kolajin modern resim ile olan
iligkisini daha iyi kavratmak i¢in Picasso ve Kurt Schwitters’in kolaj teknikleri, uygulama

ve slayt gosterileri esliginde karsilastirilarak irdeletilmistir.

Dersin sonunda, ¢aligma grubuna agik uglu sorular igeren giinliik ve haftalik ders
degerlendirme formlar1 dagitilarak, grubun, bu formlarda islenen derse iliskin gortisleri,
Picasso’nun ve Kurt Schwitters’in kolaj arasindaki farklilik ve iliskiye iliskin sorulara

yanit vermesi istenmistir.
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Tablo: 20. VII. Hafta Ders Etkinlik Plani

VILHAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMi KULLANILACAK KAYNAK /

MATERYALLER
PICASSO’NUN KOLAJ  1-Picasso’nun kolaja Resim tasarim uygulamasi Ipsiroglu, N., Ipsiroglu M. (2009).
ANLAYISINA DAYALI  Oykiinerek eskiz Sanatta Devrim. Istanbul:
ESKIZ UYGULAMAS]  Yapacaklardir. Hayalbaz.

Doktrinler. Ankara: Bilgi.

03.04.2017 tarihinde iglenen VII. Hafta dersi, Picasso’nun kolaj anlayigina dayali
eskiz uygulamasi ¢ercevesinde islenmistir. Derste 6grencilerin Picasso’nun modern resim
anlayisina dayali olarak “aydinlanma” temal1 eskiz yapmalar1 istenmistir. Ders sirasinda
arastirmact 6grencilerle siirekli iletisim halinde olarak, eskizlerin bigimlenmesine etki
etmistir. Ders sonunda oOgrenciler islenen ders ile ilgili 6grenci giinliigli formu

doldurmuslardir.

Tablo: 21. VIII. Hafta Ders Etkinlik Plan1

VIILHAFTA DERS ETKINLIK PLANI

KONUNUN ADI DERS CIKTILARI DERSIN YONTEMi KULLANILACAK KAYNAK /
MATERYALLER

PICASSO’NUN KOLAJ  -Picasso’nun kolaja Resim tasarim uygulamasi Ipsiroglu, N., Ipsiroglu M. (2009).

ANLAYISINA DAYALI Oykiinerek tasarim Sanatta Devrim. Istanbul:

MODERN RESIM yapacaklardir. Hayalbaz.

UYGULAMASI Doktrinler. Ankara: Bilgi.

10.04.2017 tarihinde islenen IV. Hafta dersinde, Picasso’nun kolaj anlayisina

dayali modern resim uygulamasi 6grenenlere yaptirilmigtir.

Uygulama  sonrasinda DPA  kullanilarak  Ogrencilerin  uygulamalari
degerlendirilmistir. Ayrica 68renci giinliigii ve program degerlendirme formu 6grenciler
tarafindan doldurulmustur. Daha sonra 6grencilere goriisme i¢in dersin islendigi hafta ici

olacak sekilde randevu verilmistir
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3.9. Arastirma Siirecinde Uygulanan Eylem Arastirmalarinin Basamaklar:

1.ADIM

PROGRAM PLANININ HAZIRLANMASI (8 HAFTALIK) ALAN UZMAN GORUSLERININ ALINMASI

2.ADIM

OGRENCI GUNLUKLERi FORMU 1.,2.3.4.5.,6.
HAFTALAR

OGRENCININ HAFTALIK DERS 1.,2.3.4.5.,6.
DEGERLENDIRME FORMLARI HAFTALAR

OGRENCI iLE BIREYSEL GORUSME 7. HAFTA

ARASTIRMACI GUNLUKLERI 1.,2.,3.,4.,5.,6.7.,8.
NITEL VERi ARAGLARININ HAZIRLANMASI HAFTALAR

OGRENCI TASARIMLARINI DEGERLENDIRME FORMU (DPA)

PROGRAM DEGERLENDIRME FORMU

KALICILIK UYGULAMASI

ISYINNITY NINIYITISN¥O0D NVINZN NVTV

3.AD

IN

UYGULAMA ONCESi OGRENCILERE ON CALISMA YAPTIRILMASI

UYGULAMA SURECI

4.ADIM

I.HAFTA KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

OGRENCI GUNLUGU
PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (1.HAFTA)

ARASTIRMACI GUNLUGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

5.ADIM

IILHAFTANIN KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

OGRENCI GUNLUGU

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (2.HAFTA) ARASTIRMACI GUNLO&U

DERS DEGERLENDIRME FORMU

I. ve Il. Hafta derslerinin eylem arastirmasi izleme kurulunca degerlendirilmesi

6.ADIM

III.LHAFTANIN KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

OGRENCI GUNLUGU

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (3.HAFTA) ARASTIRMACI GUNLU&U

DERS DEGERLENDIRME FORMU

7.ADIM

IV.HAFTANIN KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

OGRENCI GUNLUGU

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (4.HAFTA) ARASTIRMACI GUNLOGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

I1l. ve IV. Hafta derslerinin eylem arastirmasi izleme kurulunca degerlendirilmesi

8.ADIM

V.HAFTANIN KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

OGRENCI GUNLUGU

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (5.HAFTA) ARASTIRMACI GUNLOGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

9.ADIM

V.HAFTANIN KONUSU — KURAMSAL VE GORSEL SUNUM

BERENG GONLOST
PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (6.HAFTA) OGRENCI GUNLUGY

ARASTIRMACI GUNLUGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

V. ve VI. Hafta derslerinin eylem arastirmasi izleme kurulunca degerlendirilmesi

10.ADIM

UYGULAMA — OGRENCi TASARIMLARININ TASLAKLARINI OLUSTURMA

OGRENCI iLE GORUSME

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (7.HAFTA) = o
OGRENCI GUNLUGU

ARASTIRMACI GUNLUGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

11.ADIM

OGRENCI GUNLUGU

ARASTIRMACININ DENEY VE KONTROL GRUPLARININ TASARIMLARINI
DEGERLENDIRMESI (DPA)

PROGRAM PLANININ UYGULANMASI (8.HAFTA) ARASTIRMACI GUNLUGU

DERS DEGERLENDIRME FORMU

VII. ve VIII. Hafta derslerinin eylem aragtirmasi izleme kurulunca degerlendirilmesi
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PROGRAM DEGERLENDIRME FORMU

12.ADIM

OGRENCILERE 5 AY SONRA KALICILIK UYGULAMASI YAPILMASI

13.ADIM

NITEL VERILERIN ANALIZi
OGRENCI GUNLUKLERi FORMU DOKUMU

) ) OGRENCILERIN HAFTALIK DERS DEGERLENDIRME
BETIMSEL TEMALARIN ARASTIRMA SORULARI iLE RAPORLARI DOKUMU

ILISKILENDIRILMESI OGRENCI ILE BIREYSEL GORUSMENIN DOKUMU
ARASTIRMACI GUNLUKLERiI DOKUMU

YORUMLAMA

URUNLERIN ANALIZi

GALISMA GRUBUNUN TASARIM GALISMASININ
DEGERLENDIRILMESI (DPA)

PROGRAM DEGERLENDIRME FORMU DOKUMU

14.ADIM

RAPORLASTIRMA

KALICILIK UYGULAMAS| DEGERLENDIRMESi (DPA)

3.10. Verilerin Coziimlenmesi

Aragtirma siirecinde elde edilen veriler, nitel arastirma yontemlerinde kullanilan
betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz, temel analizin alt alanidir.
Temel analizde toplanan veriler {lizerinde higbir islem yapmadan okuyucuya
sunulmasidir. Bu analizde arastirmacinin verileri yorumlayarak degistirmesi engellenmek
istenmektedir. Temel analiz; betimsel ve betimsel-yorumlayici analiz olmak iizere ikiye
ayrilir. Betimsel analiz; en alt diizeyde, basit analiz bi¢cimidir. Verilerin oldugu gibi
gosterildigi, betimlendigi, resmedildigi ve anlatildigi bir irdelemedir (Sénmez ve

Alacapinar, 2013, s. 160).

Betimsel analizin asamalari; Betimsel ¢dziimleme i¢in ¢ergeve olusturma, tematik
cergeveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi
olarak siniflandirilir. Betimsel ¢6ziimleme i¢in 6nceden belirlenmis bir kavramsal
gerceve sarttir. Betimsel c¢oziimleme icin ¢er¢eve olusturma asamasi, arastirma
sorularindan, arastirmanin kavramsal ¢ercevesinden ya da goriisme ve/ya da gozlemde
yer alan boyutlardan yola ¢ikarak veri ¢oziimlemesi i¢in bir ¢erceve belirlenir. Bu
sinirlara gore verilerin diizenlenecegi ve sunulacagi temalar belirlenir (Yildirim ve
Simsek, 2013, s.256). Arastirmada yedi amag sorusu ¢er¢evesine bagli olarak, gilinliikler,
goriismeler, liriin ¢ozliimlemesi ve ders degerlendirmeleri araciligiyla toplanan veriler

bulgularda sunulmustur.
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Tematik cerceveye gore verilerin islenmesi asamasi, daha 6nce olusturulan
cerceveye gore elde edilen verilerin okunup diizenlenmesine dayanir. Bu asamada,
verilerin tanimlama amaciyla se¢ilmesi, anlamli ve mantikli olarak bir araya getirilmesi
esastir. Olusturulan gergeveye gore bazi veriler goz ardi edilebilir. Bunlarin yaninda bu
asamada, daha sonra sonuglar yazilirken kullanilacak dogrudan alintilar da segilir
(Yildirnm ve Simsek, 2013, s.256). Bu arastirmanin tematik ¢ergeveye gore verilerin
islenmesi asamasinda, birbiriyle iligkili olan veriler, anlaml1 ve mantikl bir bigimde, ilgili
tema gozetilerek, ogrencilerin yansitmis olduklar1 6grenci giinliiklerinin, goriismelerin,
tasarim ¢ozlimlemelerinin, video kayitlarin, ses kayitlarinin ve ders degerlendirmelerin
dokiimleri yapilarak ve tutarli bir bi¢imde bir araya getirilmistir. Kimi verilere
arastirmada yer verilmemistir. Bir araya getirilen veriler tek tek alinti halinde

gosterilmistir.

Bulgularin tanimlanmasi asamasinda, diizenlenen veriler tanimlanir ve gerekli
yerlerde dogrudan alintilarla desteklenir. Bu asamada, verilerin kolay anlasilir, okunakl
olmasi gerekir ve gereksiz tekrarlardan kaginmaya 6zen gosterilmelidir (Yildirim ve
Simsek, 2013, 5.256). Bu arastirmanin bulgularinin tanimlanmasi asamasinda 6grenciler
kodlar1 gosterilerek, ilgili konuya vermis olduklar1 yanitlar, dogrudan alint1 bigiminde

orneklendirilmis ve tanimlanmustir.

Bulgularin yorumlanmasi asamasinda ise tanimlanan bulgularin agiklanmasi,
iliskilendirilmesi ve anlamlandirilmasi gergeklestirilir. Bulgular arasinda neden — sonug
iligkilerinin ortaya konulmasi ve gerekirse farkli olgular arasinda karsilagtirmalar
yapilmasi, aragtirmaci tarafindan yapilan yorumun daha yetkin olmasma etki eder
(Yildirim ve Simsek, 2013, s.256). Arastirmada bulgularda ortaya ¢ikan sonuglar, neden

— sonug iliskisi i¢inde ortaya konmus ve yorumlanmustir.
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BOLUM IV: BULGULAR

Tezin bu boliimiinde, uygulanan eylem arastirmasi sonucunda elde edilen nitel
verilerin ¢Oziimlenmesinin ardindan ulagilan bulgular, arastirmanin amag¢ sorulari
dogrultusunda yorumlanmistir. Arastirmanin nitel verilerine iliskin bulgular1 betimsel

analiz ile yorumlanmigtir.

Aragtirmanin bulgular1 “gorsel sanatlar alaninda 6grenim goren 6grencilerin kolaj
araciligrtyla modern sanatin benimsemelerine yonelik olan etkinlik izlencesinin

etkililigini ortaya koyan bulgular” bi¢ciminde ele alinmistir.

Arastirmanin verilerine iliskin bulgular, arastirmada kullanilan sekiz haftalik
uygulama siireci i¢inde ¢alisma grubu 6grencilerine uygulanan ders etkinliklerinde elde

edilmis ve kolajin modern resim egitimi ile olan iliskisi degerlendirilmistir.

Ogrencilerin  adlar;, arastirma etkinliklerinin  biitiiniinde, etik degerler
cergevesinde dogrudan yazilmamis; nitel veri toplama araglarinda kodlanarak

belirtilmistir (Bkz. Cizelge 1).

4.1. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Modern Resmi ifade Etmelerinin Kolaj
Uygulama Izlencesinin Etkililigini Ortaya Koyan Bulgular

Bu béliimde arastirmanin bulgularina yer verilmis ve 6grenci giinliigii, haftalik
ders degerlendirme formu, alan giinliigii ve program degerlendirme formlar1 betimsel
analiz yontemiyle c¢Oziimlenmistir. Ayrica Ogrencilerin  ¢alismalart DPA  ile

degerlendirilmistir.

4.1.1. Kolaj Etkinlik izlencesi Gorsel Sanatlar Dersi Ogretmen Adaylarinin Modern
Resmin Bicimsel ve Diisiinsel Boyutlar1 Hakkindaki Farkindahklarina Ne Gibi
Katki Saglamistir?

Ogrenenlerin kolaj aracilifiyla 6grencilerin modern resmi ifade etmelerine
yonelik olan etkinlik programinda 6ncelikle 6grencilerin modern resim ile ilgili kuramsal
bilgiyi 6grenmeleri ve kullanmalar1 gerekmektedir. Bu nedenle sekiz haftalik uygulama
stirecinde 6grenenlerin modern resmin diisiinsel ve bi¢cimsel yapisi, kola teknigi ve kolajin
modern resim ile olan iligkisi baglaminda kayda deger kuramsal bilgi edindiklerinden s6z

edilebilir.
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Ogrenenlerin modern resmi etkili bir bicimde benimseyip, atdlye uygulamalarinda
modern resmi yansitan yapitlar verebilmeleri i¢in Oncelikle kuramsal bilgiyi
Oztimsemeleri gerekir. Modern resmi kavramak i¢in gerekli kuramsal bilgi felsefi altyapi
ile desteklenmelidir. Modern resmin kuramsal altyapisi kavrandiktan sonra bu

kuramsalligin bigimsel yapi ile olan iligkisi 6grenilmelidir.

Ogrenenlerin modern resim dzellikleri tasiyan iiriinler ortaya koyabilmeleri igin
modern resmin diigiinsel ve bigimsel yapisini iyi Oziimsemeleri gerekir. Bu nedenle
aragtirmanin birinci nitel amag¢ sorusu, “Kolaj 6gretiminin gorsel sanatlar 0gretmen
adaylarinin modern resmi bigimsel ve diislinsel boyutlar1 hakkindaki farkindaliklarina
etkisi nedir?” biciminde ifade edilmistir. Bu soruya ait veriler sekiz haftalik uygulama
stirecinde O0grenci giinliik formlari, haftalik ders degerlendirme formlar1 ve aragtirmact

giinliiklerinden elde edilmistir.

Sekiz hafta boyunca islenen derslerde Ogrencilerin gelisimleri izlenmistir.
Ozellikle yaptiklar1  resimlerdeki illiistrasyon egilimlerini ortadan kaldirma
amacglanmistir. Ogrencilerin modern resmi yansitan yapitlar ortaya koyabilmeleri icin
oncelikle modern resmi diisiinsel ve bi¢imsel agidan kavramalart olmazsa olmazdir.
Caligma grubu modern resmi bi¢imsel ve diisiinsel yonden 6ziimleyebilirse ancak kolaj

kullanarak modern resim ¢alismalar1 yapabilir.

Arastirmanin bu sorusunun yanit1 i¢in sekiz haftalik ders programinin 20.02.2017
tarihli I. haftanin ders plani ve 27.02.2017 tarihli II. Haftanin ders plani uygulamalarinin
ardindan calisma grubuna uygulanan 6grenci giinliikleri, haftalik ders degerlendirme

formlar1 ve 20.02.2017 ile 27.02.2017 tarihli arastirmaci giinliiklerinden yararlanilmistir.

Calisma grubunun giinliik ve goriisme formlarinda belirttikleri gortisler; “modern
resmin distlinsel temelleri hakkindaki farkindalik”, “modern resmin bigimsel temelleri
hakkindaki farkindalik” ve “modern resmin bi¢imsel temellerinin kolaj boyutu hakkinda

farkindalik” temalar1 agisindan degerlendirilmistir.

Arastirmanin uygulama siirecini olusturan 20.02.2017 tarihli I. hafta ders planinda
belirtilen "Modern resmin diisiinsel temelleri nelerdir? Resme etkileri nelerdir?”” konusu

calisma grubuna aktarilmistir.
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Arastirmaci Giinliigii/20.02.2017

Derste modern resmin diisiinsel temellerine arastirmaci tarafindan deginildi. Oncelikle
ogrencilere modern resmi etkileyen felsefi etmenler soruldu. Ancak bu konuda yeterli
bilgiye sahip olmadiklar1 belirlendi.

Sunum sirasinda OGRO3 kodlu égrenci Picasso’nun etkilendigi diisiinsel akimlardan
s0z edilirken, onun hi¢ gengliginde dogalc1 (natiiralist) resim yapip yapmadigini sordu.
Arastirmaci, Picasso’nun gengliginde dogalci resim yaptigini, iyi bir altyapisi oldugunu
ancak sonradan kavram ressamligina gectigini belirtti.

Sunum sirasinda 6grencilere, basite indirgeyerek, genel olarak modern sanatin kavram
ressamlig1 temelli oldugu ve Sanayi Devrimi sonrast ddnemde Alman idealizminden
etkilendigi anlatilmistir. Sanayi devriminden sonraki donem modern sanatin insanin
i¢selligine donmesi sonucu kavram ressamligi olarak ortaya ¢ikma siireci 6grencilerin
ilgisini cekti.

Sunum sonunda 6grencilere 6grenci giinliikleri ve haftalik ders degerlendirme formlari

dagitilmistir.

Arastirmac1 gilinliiglinde de belirtildigi gibi 6grenciler dersi ilgiyle ve dersi
sorgulayict bir yaklasimla dinlemislerdir. Derste modern resmin diisiinsel temellerine
vurgu yapilarak, Sanayi Devrimi’nden itibaren diisiiniirlerden alint1 yapilmistir. Derste
“modern resmin, Sanayi Devrim’nden sonra ortaya ¢ikan mekanik diizenden kagis
diistincesi temelli oldugu” vurgulanmistir. Dersin kuramsal anlatimindan sonra
ogrencilerin “modern sanatin diisiinsel temellerine yonelik farkindalik” gelistirip
gelistirmediklerini anlamak icin 6grencilerin goriislerine bagvurulmustur. Bu nedenle, 1.
haftanin etkinlik programi uygulandiginda, ¢aligma grubuna “Islenen dersin modern
resmin diigiinsel temellerine yonelik olarak farkindaliginiza ne gibi bir etkisi olmustur?”

sorusu sorulmustur.

OGRO1, OGR04, OGR06 ve OGRO8 kodlu &grencilerin giinliik formlarinda
verdikleri yanitlarda bulunan modern resmin diisiinsel temellerine yonelik farkindaliklar

ile ilgili beyanlar asagidaki gibidir.
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Alnti: 4. OGRO0S, 20.02.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO1 kodlu 6grenci modern resmin diisiinselligi, kavramsallig1 ve insanm ig

diinyasin1 yansittigin1 belirterek sanatin siirekli evrim ge¢irdiginin farkina vardigini

giinliik formuna yazmistir. OGR04 kodlu 6grenci modern resim ile felsefe arasindaki

baglarla ilgili farkindalik diizeyinin arttigini ifade etmistir. OGR06 nolu &grenci, modern

resmin diisiince temelli oldugunu belirtmistir. OGRO8 kodlu 6grenci, modern resmin

sanayi devrimi sonucunda ortaya ¢ikan toplumsal yapiya bir tepki olarak insanin igsel

stireclerine odaklanmas1 sonucu ortaya c¢iktigin1 ifade ederek, kolaj ve pentiir gibi

tekniklerin diisiinceyi giiclendirmek i¢in yalnizca ara¢ oldugunu savunmustur. Calisma
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grubundaki o6grencilerin bu ifadeleri goz Oniine alindiginda modern resmi kavram
ressamligi, icsellik ve diisiinsellik temelinde anlamlandirdiklari ortaya g¢ikmaktadir.
OGR04 kodlu o6grencinin felsefe ile modern resim arasindaki iliski hakkindaki
farkindaliginin arttigin1 vurgulamasi dikkate degerdir. Bu bu ifadeler sonucunda islenen
etkinligin, Ogrencilere “modern resmin diisiinsel temelleri hakkindaki farkindalik™

acisindan “yararli” oldugu sdylenebilir.

II. Hafta, derste modern sanatin bigimsel temellerine yonelik kuramsal bilgi
islenmistir. II. Hafta, 27.02.2017 tarihli giinliik formunda “Islenen ders, modern resim ile
klasik resim arasindaki bigimsel farkliliga yonelik farkindaliginiza ne gibi bir etkisi
olmustur?” tiimcesiyle sorulan soruda OGRO1, OGR04 ve OGR07 kodlu &grencilerin
verdikleri yanitlar, “modern resmin bi¢imsel temelleri hakkindaki farkindalik”

sagladiklarini ortaya koymaktadir.
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OGRO04 kodlu dgrenci, klasik resmin dogay1 taklit ettigini, modern resmin ise
kavrami yansittigin1 ve dogayi igsellik siizgecinden gegirerek yeniden ele aldigini ifade
etmistir. OGRO1 kodlu 6grenci, klasik resmin dogay1 ve miikemmelligini yansittigin,
buna karsin modern sanatin kavram ile baglantili oldugunu vurgulamistir. OGR07 kodlu
Ogrenci, modern resimde doganin kavrama hizmet ettigini, klasik resimde ise kavramin
dogaya hizmet ettigini belirtmistir. OGROS kodlu &grenci, klasik resimlerin ii¢ boyutlu
oldugunu, taklide dayali oldugunu, modern resmin ise taklit igermedigini, diisiince temelli
oldugunu ifade etmistir. Calisma grubundaki oOgrencilerin bu ifadeleri goz Oniine
alindiginda 6grencilerin, modern resimde doganin kavrama hizmet ettigi ve klasik
resimde kavramin dogaya hizmet ettigi goriisiinde birlestigi goriilmektedir. Bu
uzlagmanin “modern resmin bi¢gimsel temelleri hakkinda farkindalik anlaminda “yararli”

oldugu sodylenebilir.

II. Hafta, 27.02.2017 tarihli haftalik ders degerlendirme formunda 6grencilere
Picasso’nun “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonu slayt gosterisinde
gosterilerek, cesitli sorular esliginde, resmi degerlendirmeleri istenmistir. OGROI,
OGR02, OGR04, OGR05, OGR06, OGR07, OGR08, OGR09, OGR10 ve OGR 11 kodlu
Ogrencilerin verdikleri yanitlar, “modern resmin big¢imsel temellerinin kolaj boyutu

hakkinda farkindalik” sagladiklarini ortaya koymaktadir.
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Alnti: 9. OGRO1, 27.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu 6grenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda 4.boyut
kavraminin oldugunu, kolajin resimde diisiinceyi giiclendirici bir etki yaptigini, imgenin
bakis agilarinda ve biitiinliiglinde pargalanmalar olusunu ve modern sanatin bi¢imsel
yapisint yansittigimi “Evet” sikkini isaretleyerek belirtmis ancak resimde Alman
idealizmine atif oldugu dnermesini “Hayir” sikkini isaretleyerek yadsimistir. Ogrencinin

yalnizca resimde Alman idealizmine atif olmadigi goriisii hatalidir.
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OGRO1 kodlu 6grenci tasarmmi bigimsel 6zelliklerini, gitar kavrammin diisiinsel
yapisiyla, parcalayarak yansitildigini belirterek degerlendirmistir. OGRO1 kodlu &grenci
kompozisyonu bi¢gim — igerik iliskisi baglaminda degerlendirdiginde, farkli malzemelerin

diisiinsel yapiy1 destekledigini ifade etmistir.

OGRO2 kodlu 6grenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda 4.boyut
kavraminin oldugunu, kolajin resimde diisiinceyi giiclendirici bir etki yaptigini, imgenin
bakis agilarinda ve biitiinliigiinde parcalanmalar olusunu ve modern resmin bigimsel
yapisint yansittigmi “Evet” sikkini isaretleyerek belirtmis ancak resimde Alman
idealizmine atif oldugu dnermesini “Hayir” sikkini isaretleyerek yadsimigtir. Ogrencinin

yalnizca resimde Alman idealizmine atif olmadig1 goriisii hatalidir.

OGRO2 kodlu dgrenci tasarmmi bigimsel dzelliklerini, yapitin birgok malzeme
kullanilarak kolaj ile olusturuldugunu belirterek ayrica yapitin kalem ile ¢izilen ¢izgilerle
desteklendigini ifade etmistir. OGR02 kodlu dgrenci kompozisyonu bigim — igerik iliskisi
baglaminda degerlendirdiginde, yapitin nesnenin tim boyutlarin goéz Oniinde
bulundurularak resmedildigini, kiibist bir anlayis ile olusturuldugunu ve yapitin modern

sanat1 yansittigini belirtmistir.

OGRO04 kodlu 6grenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda 4.boyut
kavraminin oldugunu, kolajin resimde diisiinceyi giiglendirici bir etki yaptigini, imgenin
bakis agilarinda ve biitiinliigiinde parcalanmalar olusunu ve modern resmin bigimsel
yapisini yansittigint “Evet” sikkini isaretleyerek belirtmis ancak resimde Alman
idealizmine atif oldugu 6nermesini “Hayir” sikkini isaretleyerek yadsimistir. Ogrencinin

yalnizca resimde Alman idealizmine atif olmadigi goriisti hatalidir.

OGRO04 kodlu grenci tasarimi bigimsel dzelliklerini, gazete kagidi kullanimi ve
kalem ile eklemeler yapildigini belirterek degerlendirmistir. OGR04 kodlu 6grenci
kompozisyonu bicim — igerik iligkisi baglaminda degerlendirdiginde, resmin gitar

kavramini anlatmaya ¢alistigini belirtmistir.
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Evet Hayr

“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adh Resimde 4.boyut kullanilmistir.

Resimde kolaj teknigi distinceyi giglendirmistir.

Resimde imge birden fazla bakig agisiyla olusturulmugtur.

_I"Resimde Alman Idealizmine atif vardir

Resim, Modern Sanati bicimsel agidan yansitmaktadir
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Tasarim bigimsel dzellikleriyle degerlendirin.
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Evet i Hayir
| “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adh Resimde 4.boyut kullanilmigtir. K
Resimde kolaj teknigi dilgiinceyi gliglendirmistir. V
Resimde imge birden fazla bakis agisiyla olusturulmustur. V_
Resimde Alman Idealizmine atif vardir
i
Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansitmaktadir V
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OGRO5 kodlu 6grenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda 4.boyut
kavraminin oldugunu, kolajin resimde diisiinceyi giiclendirici bir etki yaptigini ve modern
resmin bigimsel yapisini yansittigini “Evet” sikkini isaretleyerek belirtmis ancak resimde
Alman idealizmine atif oldugu 6nermesini ve imgenin bakis acilarinda ve biitlinliigiinde
pargalanmalar olusu maddesini “Hayir” sikkini isaretleyerek yadsimustir. Ogrencinin
resimde Alman idealizmine atif olmadig1 ve imgenin bakis agilarinda ve biitiinliigiinde

parcalanmalar olmadig1 goriisleri hatalidir.

OGRO5 kodlu 6grenci tasarimi bicimsel ozelliklerini, farkli parcalarla gitar
kavrami olusturulmaya c¢alisildigi, birebir gitarin taklit edilmedigi ve renk — bigim
uyumuna dikkat edildigini ifade ederek ele almistir. OGROS5 kodlu &grenci kompozisyonu
bicim — igerik iliskisi baglaminda degerlendirdiginde, bi¢imin igerige, kavrama hizmet

ettigini agiklamstir.

OGRO6 kodlu dgrenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diistinceyi gili¢lendirici bir etki yaptigint ve modern resmin bigimsel yapisini
yansittigini, resimde Alman idealizmine atif oldugu 6nermesini, imgenin bakis agilarinda
ve biitlinliigiinde parcalanmalar olusu maddesini “Evet” sikkini isaretleyerek belirtmis
ancak kompozisyonda 4.boyut kavrammin oldugu maddesini “Hayir” sikkim
isaretleyerek yadsimistir. Ogrencinin resimde 4.boyut kavrammin olmadigi goriisii

hatalidir.

OGRO6 kodlu 6grenci tasarimi bigimsel 6zelliklerini, farkli malzemeleri farkli
bicimlerde keserek, bir araya getirildigini ve klasik anlamda mekan anlayisinin resimde
bulunmadigimi belirtmistir. OGR06 kodlu dgrenci kompozisyonu bigim — igerik iliskisi
baglaminda degerlendirdiginde, farkli malzemelerin tasarimda etkinligi giiclendigini

ifade etmistir.
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Evet Hayir ’

“Sige, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullanilmigtir. \/

[ Resimde Kolaj teknigi diistinceyi gliglendirmistir.

Resimde imge birden fazla bakis agistyla olusturulmugtur.

Resimde Alman idealizmine atif vardir

SIS

Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansttmaktadir

Tasarimi bigimsel dzellikleriyle degerlendirin.
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Evet Hayir
“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullaniimistir. D(
Resimde kolaj teknigi dilsinceyi gliglendirmistir.
Resimde imge birden fazla bakig agistyla olusturulmustur. %k
Resimde Alman ldeahzmme atif vardir o K
Resim, Modem Sanati blqnmsel ag:ldan yansitmaktadir o‘lé

[ Tasarimi bigimsel dzellikleriyle degerlendirin.
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OGRO7 kodlu dgrenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diisiinceyi gii¢lendirici bir etki yaptigin1 ve modern resmin bigimsel yapisini
yansittigini, 4.boyut kavraminin oldugu maddesini, imgenin bakis agilarinda ve
biitiinliglinde par¢alanmalar olusu maddesini “Evet” sikkin1 isaretleyerek belirtmis ancak
kompozisyonda resimde Alman idealizmine atif oldugu Onermesini “Hayir” sikkini
isaretleyerek yadsimistir. Ogrencinin resimde resimde Alman idealizmine atif olmadig

yoniindeki goriisti goriisii hatalidir.

OGRO7 kodlu dgrenci tasarimi bigimsel dzelliklerini, farkli malzemelerin bir
araya getirilmesiyle yeni bir iirlin ortaya koyuldugunu ve resmin bildigimiz bakis
actlartyla  yapilmadigini  belirterek ~ degerlendirmisti. OGRO7  kodlu  dgrenci
kompozisyonu bi¢cim — igerik iligkisi baglaminda degerlendirdiginde yine farkl

malzemelerin 6nemine vurgu yapmuistir.

OGROS kodlu 8grenci, “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diistinceyi gili¢lendirici bir etki yaptigint ve modern resmin bigimsel yapisini
yansittigini, 4.boyut kavraminin oldugu maddesini, imgenin bakis acilarinda ve
biitiinliiglinde parcalanmalar olusu maddesini ve kompozisyonda resimde Alman
idealizmine atif oldugu Onermesini “Evet” sikkini isaretleyerek dogru bir bigimde

onaylamistir.

OGRO8 kodlu 6grenci tasarimi bigimsel oOzelliklerini, geometrik formlarin
etkinligi ve soyut diisiincenin vurgulanmasi baglaminda degerlendirmistir. OGROS8 kodlu
ogrenci kompozisyonu bicim — igerik iligskisi baglaminda degerlendirdiginde soyut

bi¢cimlerin diisiinceyi birlik i¢cinde, etkili bir bigimde yansittigini ifade etmistir.

OGRO09 kodlu 8grenci, “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diistinceyi gii¢lendirici bir etki yaptigin1 ve modern resmin bigimsel yapisini
yansittigini, 4.boyut kavraminin oldugu maddesini, imgenin bakis agilarinda ve
biitiinliiglinde pargalanmalar olusu maddesini ve kompozisyonda resimde Alman
idealizmine atif oldugu Onermesini “Evet” sikkini isaretleyerek dogru bir bigcimde

onaylamistir.

OGRO9 kodlu 6grenci tasarimi bigimsel ozelliklerini, iki boyutlu bigimlerin
etkililigi ve soyut diisiincenin vurgulanmasi baglaminda degerlendirmistir. OGR08 kodlu
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ogrenci kompozisyonu bi¢gim — igerik iligkisi baglaminda degerlendirdiginde soyut

bicimlerin diisiinceyi etkili ve biitiinliiklii bir bigcimde yansittigini ifade etmistir.

Evet Hayw

“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullaniimistir. ’><“
["Resimde kolaj teknigi distinceyi giiglendirmistir. -
Resimde imge birden fazla bakis agisiyla olusturulmustur. 7
Resimde Alman Idealizmine atif vardir :;:’M:
Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansitmaktadir L-—\_ﬂ_‘,::r’
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it Evet Hayr

“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullanimigtir.

Resimde kolaj teknigi diisiinceyi giiglendirmistir.

Resimde imge birden fazla bakis agisiyla olugturulmustur.

Resimde Alman Idealizmine atif vardir

Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansitmaktadir
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Evet Hayir

“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullaniimistir.

Resimde imge birden fazla bakis agisiyla olusturulmustur,

Resimde Alman Idealizmine atif vardir

Resimde kolaj teknigi diistinceyi giiglendirmistir. ><

Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansitmaktadir \<
-
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OGR10 kodlu 6grenci, “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diisiinceyi gii¢lendirici bir etki yaptigin1 ve modern resmin bigimsel yapisini
yansittigini, 4.boyut kavraminin oldugu maddesini, imgenin bakis agilarinda ve
biitiinliiglinde pargalanmalar olusu maddesini ve kompozisyonda resimde Alman
idealizmine atif oldugu Onermesini “Evet” sikkini isaretleyerek dogru bir bi¢imde

onaylamistir.

OGR10 kodlu 6grenci tasarimi bigimsel 6zelliklerini, modern resimde bigimin
duyguya, diisiinceye ve i¢sel durumlara hitap etmesi gerektigi gibi bu resimde de ayni1
kurallarin  gegerli oldugu biciminde degerlendirmistir. OGR10 kodlu &grenci
kompozisyonu bicim — icerik iligkisi baglaminda degerlendirdiginde, tasarimda bi¢im ve

igerigin 6zdes oldugunu, bi¢cimin kavrami yansittigini ifade etmistir.

OGR11 kodlu égrenci “Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli kompozisyonda kolajin
resimde diisiinceyi gii¢lendirici bir etki yaptigin1 ve modern resmin bi¢imsel yapisini
yansittigini, 4.boyut kavraminin oldugu maddesini, imgenin bakis acilarinda ve
biitiinliglinde par¢alanmalar olusu maddesini “Evet” sikkin1 isaretleyerek belirtmis ancak
kompozisyonda resimde Alman idealizmine atif oldugu Onermesini “Hayir” sikkini
isaretleyerek yadsimistir. Ogrencinin resimde resimde Alman idealizmine atif olmadig

yoniindeki goriisii hatalidir.

OGRI11 kodlu dgrenci tasarimi bicimsel &zelliklerini, nesnenin farkli agilardan
bakilarak ve geometrik formlar vurgulanarak ifade edildigi  bigiminde
degerlendirmektedir. OGR11 kodlu 6grenci kompozisyonu bigim — igerik iliskisi
baglaminda degerlendirdiginde, resme farkli malzemelerle yeni bir boyut kazandirma

cabasi oldugunu ifade etmistir.
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Evet Hayr

“Sise, Cam, Gitar ve Gazete” adli Resimde 4.boyut kullanilmigtir. D\
Resimde kolaj teknigi diigiinceyi giiglendirmistir. %
Resimde imge birden fazla bakis agistyla olugturulmustur. X
Resimde Alman Idealizmine atif vardir o
Resim, Modern Sanati bigimsel agidan yansitmaktadir x

Tasarimi bigimsel ozellikleriyle degerlendirin.
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VIII. Hafta sonunda, islenen tiim dersler bittikten sonra, dgrencilerle goriigme
yapilmistir. Ogrencilerle yapilan goriisme sorularindan olan “Gérdiigiiniiz derslerin
Modern resmin diistinsel ve bigimsel yapisina yonelik farkindaliginiza ne gibi bir etkisi
olmugstur?” sorusu “Kolaj teknigi ogretiminin gorsel sanatlar égretmen adaylarinin
modern resmin bicimsel ve diisiinsel boyutlart hakkindaki farkindaliklarina katkisi

nedir?” baslikli amag¢ sorusuna yoneliktir. Arastirmaci bu soru ile iglenen derslerin,

110



ogrencilerin modern sanatin diisiinsel ve bigimsel yapisina yonelik farkindaligina etkisi

hakkinda fikir edinmek istemistir.

OGR04, 10.04.2017, Bireysel Goriisme
Kompozisyon anlaminda bosluk doluluk, resimsellik ve daha etkili anlatimlar, vurgulu

anlatimlar yapabiliyoruz.

OGRO4 koldlu &grenci, goriismede sorulan soruya verdigi yanitta islenen
derslerin modern resmin diislinsel ve bi¢cimsel temelleri 15181inda daha ¢ok kompozisyon

ve resimsellik baglaminda yararli oldugunu savunmaktadir.

OGRO05, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Bu yildan 6nce modern sanat ile ilgili pek bir bilgim yoktu. Izm’leri falan biliyordum
ama modern sanat ile ilgili gercekten hicbir bilgim yoktu. Fakat bu bilgilerle beraber,
sizin dersiniz ve ¢agdas sanat dersi harmanlaninca ¢ok giizel bir sanat seridi hazirladik

modern doneme ait.

OGROS5 kodlu 6grenci, islenen derslerin modern resim konusunda farkindaligini

arttirdigini belirtmistir.

OGRO06, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Modern sanat kavrami yansitir. Modern sanat taklit etmez. Modern sanat¢1 beyninde

olani soyutlar.

OGRO6 kodlu &grenci, islenen derslerin sonucunda, modern resmin kavram

ressamligi oldugu, taklit¢i olmadig1 konusunda farkindalia sahip oldugunu belirtmistir.

OGRO1, 10.04.2017, Bireysel Goriisme
Modern sanatin diislinsel yapisinda bir nesnenin kavramina inilmesi kald: aklimda.

Big¢imsel nesnenin formunun yansitilmasi kald1 aklimda.

OGRO1 kodlu &grenci, verdigi yanitta modern resmin kavram ressamlig
oldugunu belirterek, modern resmin diisiinsel boyutu hakkindaki farkindaligim

yansitmigtir.

OGR09, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Klasik sanat diisiinceyi pek one ¢ikartmiyor. Modern sanatta ise ¢ok diisiince var.
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OGR09 kodlu 6grenci, modern resmin diisiince temelli oldugunu belirterek,

modern resmin diistinselligi ile ilgili farkindali§in1 yansitmustir.

OGR03, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Daha yaratic1 diisimmemi sagladi. Ozgiinliigiime katl1 sagladi.

OGRO3 kodlu 6grenci, modern resmin diisiinsel ve bicimsel Ogretiminin

yaraticiligina ve 6zgiinliigiine katki sagladigini belirtmistir.

OGR07, 10.04.2017, Bireysel Goriisme
Daha farkli diistinmemi sagladi. Bence modern sanatin bi¢imsel yapist daha
diistindiiriicli, yorumlamaya daha ¢ok agik. Diisiinsel yapisi diisiinceyi yansitmaya

yonelik.

OGRO7 kodlu 6grenci, modern resmin diisiince yansitma yoniine dikkat cekerek,

modern resmin diisiinsel yapisi ile ilgili farkindaligin1 yansitmistir.

OGRO02, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Kolaj yapiyorduk onceden ama kendi kafamiza gore, biraz rastgele. Renklerin ve

sekillerin kendi i¢inde anlami var.

OGRO2 kodlu 6grenci modern resimde her bigimin bir islevi oldugunu belirterek,

modern resmin bigimsel yapisina yonelik farkindaligini yansitmastir.

OGR11, 10.04.2017, Bireysel Goriisme

Evet oldu diyebilirim. Ciinkii bir resme baktigimda onu o sekilde incelemiyordum.
Direk bana ne hissettirdigini bakiyordum. Hissettirmiyorsa “ya bu ne?”
diyebiliyordum. Ama artik bi¢imsel olarak da teknik ve malzeme hakkinda

farkindaligim artt1.

OGR11 kodlu 6grenci, modern resmin bigimsel ve diisiinsel boyutlarina yonelik

farkindaliginin arttigini belirtmistir.

Ogrenciler modern resmin diisiinsel yapist ile ilgili ifadelerinde; modern resmin
diistinsellik, kavramsallik ve evrimsellik yanlar1 gbze ¢arpmaktadir. S6z konusu ifadeler
ogrencilerin modern resmin endiistrinin {iretim iligkilerinin getirdigi olumsuzluklarin
sonucu olarak insanlarin igsel yonlerine vurgu yapmas: ve bu vurgularin kavram
ressamligin1 ortaya ¢ikardigi diisiincesini ortaya koymasi bakimindan modern resmin

diistinsel 6zii hakkinda belirli bir farkindaliga vardiklarini gostermektedir.
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Ogrencilerin bigimsellik ile ilgili ortaya koyduklar1 ifadelerde ise bicimin
soyutlulugu ve bu soyutlugun kavrama hizmet etmesi anlami ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica,
bu artan farkindaliklarinin yaraticiliklarina ve 6zgiinliiklerine katki sagladigini ifade eden
OGRO3 kodlu &grencinin bu goriisii dikkate degerdir. Bu ortaya ¢ikan anlam da
ogrencilerin modern resmin bicimselligi ile ilgili belirli bir farkindalik diizeyine

eristiklerini ortaya koymaktadir.

4.1.2. Kolaj Etkinlik izlencesinin Gorsel Sanatlar Dersi Ogretmen Adaylariin
Modern Resmin Ifade Olanaklarindan Kolaji Bicimsel ve Diisiinsel Ac¢idan

Kavramasina Katkisi Nedir?

Ikinci nitel sorunun temelindeki “farkindalik” kavrami, modern resmin ifade
olanaklarinin ¢ok 6nemli bir dali olan kolajin bi¢imsel ve diisiinsel boyutlar1 hakkinda
biling saglamaya yoneliktir. Ogrencilerin modern resmi ifade etmelerinde kolaj onemli
ogretmen adaylarinin modern resmin ifade olanaklarindan kolaj tekniginin bigimsel ve
diigiinsel yapis1 hakkindaki farkindaliklarina etkisi nedir?” biciminde ifade edilerek,
calisma grubunun sekiz hafta icinde bu yonde farkindaliklarinin gelisip gelismedigi
belirlenmeye c¢alisilmistir. Ciinkii kolaj, modern resmin ifade olanaklarimin 6nemli bir
boyutudur. Bu boyut, 6grencilerin modern resmi saglam bir bicimde ifade etmelerinde

etkili bir yontemdir.

Bu nedenle, ¢alisma grubu 6grencilerine sekiz hafta siiren programa dayali olarak
yapilan derslerde modern resim kolaj temelinde anlatilmistir. Bu yolla modern resim

tizerine farkindaliklarinin gelismesi hedeflenmistir.

Calisma grubu 6grencilerine 1. ve 1. Hafta modern sanat ile ilgili kuramsal bilgi
verildikten sonra, III., IV., V. ve VI. Hafta Picasso agirlikl1 kolaj ve kolajin modern resim

ile iligkisi ¢ercevesinde kuramsal bilgiler aktarilmistir.

.....

ifade olanaklarindan kolaj tekniginin bicimsel ve diisiinsel yapisi hakkindaki
farkindaliklarina etkisi nedir?” tiimcesiyle belirlenen amag¢ sorusu, haftalik ders

degerlendirme, alan giinliigii ve Ogrenci gilinliigi formlariyla dort boyutta
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degerlendirilmistir. Bunlar: “kolajin uygulanis bicimi”, “kolajin diislinsel yapis1”,
“Picasso’nun kolaj anlayis1” ve “Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan

iliskis1” bigiminde ifade edilir.

Calisma grubuna III. Hafta kolajin diisiinsel temelleri ve amagclar ile ilgili
kuramsal sunum yapilmistir. Bu sunum sonunda 6grenci giinliigiinde “Kolaj teknigi
kullanan sanatgilarin  yapitlarindaki - diisiinsel yapidan kisaca soz edin?” sorusu

sorulmustur. Ogrencilerin bu konuda bildiklerini giinliik formuna yazmalari istenmistir.
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Almti: 19. OGR04, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

Alnti: 20. OGRO1, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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Alnti: 21. OGR02, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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Alnti: 22. OGRO03, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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Almnti: 23. OGR10, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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Alnti: 24. OGRO0S, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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Alntri: 25. OGRO05, 06.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO1, OGR02, OGR03, OGR04, OGR05, OGR08 ve OGRI10 kodlu
ogrencilerin 06.03.2017 tarihli haftalik ders degerlendirme formunda bulunan “Kolaj
teknigi kullanan sanat¢ilarin yapitlarindaki diisiinsel yapidan kisaca soz edin?” sorusuna
verdikleri yanitlarin ortak yani, kolajin dahil oldugu sanat akimina bagl olarak, iletilmek
istenen kavram ya da diisiinceyi giiglendirme islevi oldugu yoniindedir. OGR04 kodlu
0grenci, “bu soruya “Gerg¢eklik degil de daha ¢ok soyut boyutla ilgilenmigler. Kavrami
tek yoniiyle degil, tiim bakis agilariyla gostermeye ¢calismiglar. Geneli kurallar: yikarak
kolaji yapmis™ ifadesiyle yanit vererek, kolajin soyut kavramlar1 yansitma kaygisini
vurgulamistir. Bu tlimcesi bizlere 6grencinin, kolajin diistinsellik le ilgilendigini ve taklit
anlayis1 ile uyusmadigim kavradigim gostermektedir. OGRO1 ve OGRO02 kodlu
ogrenciler de verdikleri yanitlarla kolajin diisiince ve kavrami yansitma g¢abasinda
oldugunu ifade ederek, kolajin 6nemli bir islevini anladiklar1 anlagilmistir. OGROS kodlu

Ogrenci ise kolajin modern resim akimlarinin diistinsel yapisimi giiclendirme islevine
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vurgu yapmustir. Ogrencilerin bu ifadeleri, islenen derslerin onlarm, “kolajin diisiinsel

yapist” ile ilgili farkindaliklarini olumlu anlamda etkiledigini ortaya koymaktadir.

Calisma grubuna IV. Hafta kolajin bigimsel anlamda uygulanisi ile ilgili kuramsal
sunum yapilmistir. Bu sunum sonunda Ogrenci giinliigiinde “Islenen dersin kolaj
tekniginin uygulamsina yonelik farkindaliginiza etkisi nedir?” sorusu sorulmustur.

Ogrencilerin bu konuda bildiklerini giinliik formuna yazmalar istenmistir.
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Alnti: 26. OGRO1, 13.03.2017, Ogrenci Giinliigii
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Alnti: 27. OGRO02, 13.03.2017, Ogrenci Giinliigii
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Alnti: 28. OGR09, 13.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO1 kodlu 6grenci, “Islenen dersin kolaj tekniginin uygulanisina yonelik
farkindaliginiza etkisi nedir?” sorusuna “Kolaj teknigi bir estetik yargi icerdigini,
rastlantisal ¢calismalarin bile bir estetik goriisten meydana geldigini gormekteyim. Cesitli
desenler, malzemeler ve dokular birlesimidir” timcesiyle verdigi yanit, 6grencinin kolaj
bir estettk temel igermesi gerektigi ve g¢esitli malzemeleri desenlerin de
destekleyebilecegi yoniindedir. OGR02 kodlu 6grenci de verdigi yanitta kolajin estetik

yanina vurgu yapmistir. OGR09 kodlu 6grenci, “Kolaj tekniklerinin, kolaja farkl etkiler
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katarak diigiincenin farkl etkilerle aktariimasi ve zit bi¢imlerin bir biitiinliik sagladigini,
biitiin kolaj tekniklerinin bir arada kullaniimasimin giizel bir etki yaratabileceginin
farkina vardim. Kolaj ¢calismasinda kendine ozgii bir ifadeye yer vermek kolaji yapan
ressami daha ¢ok ifade edebilecegini ogrendim” ifadesiyle kolajin alt kiimeleri olan

dekolaj, dekupaj gibi tekniklerin ayirtinda oldugunu ifade etmistir.

OGRO1, OGR02 ve OGR09 kodlu &grencilerin “kolajin uygulanis bigimi” ile
ilgili ifadeleri kolajin estetik boyutu ve alt dallar1 ile ilgilidir. Bu yanitlar da bize
gostermektedir ki 6grencilerin “kolajin uygulanis bicimi” ile ilgili belirli bir farkindalik

diizeyi edinmislerdir.

V. Hafta, 20.03.2017 tarihinde, 6grencilere kuramsal olarak Picasso’nun kolaj1 ve
modern resim ile olan iligkisi konusu islenmistir. Bu ders konusunun islenmesindeki
amag, Picasso’nun kolajin kurucularindan olmast ve modern resmin ¢ok Onemli
figiirlerinden biri olarak kabul edilmesidir. Bu sunum sonunda 6grenci giinliigiine sorulan
sorulardan birisi “Islenen dersin Picasso nun kolaj anlayisina yénelik farkindaliginiza ne

gibi bir etkisi olmugstur?” bigimindedir.
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Alnti: 29. OGRO1, 20.03.2017, Ogrenci Giinligii

OGRO1 kodlu dgrencinin sorulan soru baglaminda verdigin yamtta kurdugu
“Picasso 'nun kolaj anlayis1 yapilan ¢alismalarinda geometrik kiibik ve ¢izgilerle kendi
icin neyi ifade ediyorsa onu yansitiyor olmasindan bende bana verilen bir nesneyi bana
ne ifade ediyor ne kavram yansityyorsa onu yapmaliyim diye bunu farkindaligina vardim”
tiimcesi, 0grencinin Picasso’nun yaptig1 kolajlarin bigimselliginin geometrik formlara

dayandigin1 ve bu bicimselligin kavram yansitmaya dayali oldugunu ifade etmektedir.
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OGRO1 kodlu dgrencinin ifadeleri, “Picasso’nun kolaj anlayis1” hakkindaki farkindalik

yonlerini ortaya koymaktadir.
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Almti: 30. OGR02, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO2 kodlu dgrencinin sorulan soru baglaminda verdigin yamtta kurdugu
“Picasso 'nun kolajlarindaki nesneleri acarak, her yoniiyle birlikte diizleme aktardigini
ogrendigimden beri resimleri bana daha anlamli geldi” tiimcesi 6grencinin “Picasso’nun
kolaj anlayis1” ile ilgili farkindaliginin, “daha iyi anlamlandirma” c¢ergevesinde

gerceklestigini ortaya koymaktadir.

.......

Alnti: 31. OGRO03, 20.03.2017, Ogrenci Giinligii

OGRO3 kodlu dgrencinin, “Picasso kolaj tekniginin fiizen, tebesir, yagliboya,
gazete dergi gibi malzemeleri kullanarak 6zgiin ve kavramsal ¢alismalar yaptigi icin
bende ¢alismayr yaparken benzetme kaygisinin ortadan kalkmasina yardimci oldu ve
objeleri daha bigimsel yapmama etkisi oldu’ ifadesi “Picasso’nun kolaj anlayis1” ile ilgili
farkindaliginin, Picasso’nun kolaji ile birlikte kullandigi diger teknikler ve benzetme

kaygisinin ortadan kalkmasi ¢ergevesinde gerceklestigini ortaya koymaktadir.
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Alinti: 32. OGR08, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO8 kodlu 6grencinin, “Mesela bir gitar: parcalar olusturarak meydana
getiren Picasso bir kalip halinde ¢alismak yerine parcalari bir araya getirme ile
calismalar yaptigini 6grendim. Degisik kagit parcalarini yiizeye yapistirarak bir biitiin
varattigini gordiim. Gazete, duvar kagidi, fiizen vs. ile birlikte miithis uyum i¢inde dengeli
kompozisyonlar ortaya koymustur” timcesi “Picasso’nun kolaj anlayis1” ile ilgili

farkindaliginin bigcimsel boyutta gelistigini gostermektedir.
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Alnti: 33. OGRO05, 20.03.2017, Ogrenci Giinligii

OGRO8 kodlu 6grencinin, “Picasso kolaj teknigi ile ilgili pek bir bilgim yoktu.
(...) Bu benim kolaj teknigine bakis acimi degistirdi. Kendi ¢calismalarimda daha bilingli
bir sekilde hareket edebilecegimi diisiiniiyorum” tiimcesi “Picasso’nun kolaj anlayis1” ile

ilgili farkindaligin1 bilinglenme ¢ercevesinde gergeklestirdigini belirtmistir.
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Almnti: 34. OGR06, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO6 kodlu ogrenci, “Daha dnceleri Picasso’nun tarzini  begenmeyip
resimlerinde ne anlatmak istedigini anlamazdim. Bu derste Picasso tarzinda kolajlar
vapip o kolajlara duygularimi aktarip anlam yiiklemeyi ogrendim. Bu sebeplerle de
Picasso’nun resimleri hosuma gitmeye basladi” ifadesiyle “Picasso’nun kolaj anlayis1”

hakkindaki farkindalig1 “Picasso’yu anlamak ve benimsemek™ gercevesinde geligmistir.
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Alnti: 35. OGR07, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGRO7 kodlu dgrenci, “Picasso’nun kolaj anlayisi resme yeni bir bakis agisi
getirmigtir” ifadesi “Picasso’nun kolaj anlayis1”nin 6nemi hakkinda bilinglenmeye

basladigini bizlere gostermektedir.
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Almnti: 36. OGR10, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGR10 kodlu 6grenci, “Birden bire yok edemesem de kavrama yénelimim
artmigtir. Ayrica Picasso’nun diisiincelerine daha ¢ok hakim oldum” ifadesiyle

“Picasso’nun kolaj anlayis1” ile ilgili farkindalik gelistirdigini bizlere gostermektedir.
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Alnti: 37. OGR11, 20.03.2017, Ogrenci Giinliigii

OGR11 kodlu égrenci, “Daha ¢ok yaptigim kendi kolajlarimda ¢izgi, gazete
kagidi, fon kartonu gibi malzemeleri kullanmiyordum. Picasso’nun resimlerine
baktigimda kendi kolajlarimdan daha farkli oldugunu gérdiim. Bir objeyi nasil
parcalayip ya da c¢izgiler kullanarak bir biitiin hale getirdigini kendi diistincelerini
koyarak yaptigini gordiim. Benim yaptiklarimda da diisiinerek yapmistim ama sade ya da
hi¢ bu sekilde objeyi agmak pargalara ayirmak gibi seyler yapmamistim bu sekilde bana
katkilart oldu diyebilirim” ifadesiyle “Picasso’nun kolaj anlayis1” ile ilgili uygulama ve

icerik yoniinden farkindalik gelistirdigi anlasilmistir.

V. Hafta, 20.03.2017 tarihinde islenen kuramsal olarak Picasso’nun kolaji ve
modern resim ile olan iliskisi konulu ders sonunda 6grencilere dagitilan haftalik ders

degerlendirme formunda bulunan “Picasso 'nun kolaj teknigi ile modern resim arasindaki

.....

gorsel sanatlar 6gretmen adaylarimin modern sanatin ifade olanaklarindan kolaj
tekniginin bicimsel ve diigiinsel yapisi hakkindaki farkindaliklarina etkisi nedir?”
tiimcesiyle belirlenen amag¢ sorusunun dordiincii boyutu olan “Picasso’nun kolaj

anlayisinin modern resim ile olan iligkisi” kavrami hakkinda farkindaliklarina yoneliktir.
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Alnti: 38. OGRO1, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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OGRO1 kodlu 6grenci, “Picasso’da kolaj teknigi kavrama ve diisiinceye dayal
olup modern sanati zaten kullanmaktadir. Modern sanatin kullandigi mazemeler,
kavramlar ve big¢imsel yapilart Picasso’nun ¢alismalarinda da goriiyoruz. Béylelikle
Picasso modern sanat diistinsel ve bicimsel yapisindan etkilenmis ve bunu en iyi sekilde
yvansutmistir” ifadesiyle “Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iligkisi”
hakkindaki farkindaligini, Picasso ve modern resmin kullanilan teknik, bigim ve igerik

kavramlar1 ¢ercevesinde gelistirdigini okuyoruz.
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Alnti: 39. OGR02, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu égrenci “Picasso 'nun kolaj teknigi modern sanatta ¢cok énemli bir
ver edinmistir” ifadesiyle “Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan

iligkisi’nin 6nemli oldugunu vurgulamistir.
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Alnti: 40. OGR04, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu égrenci, “Picasso tikel anlamda gitari resmetmek yerine, gitar
kavrami resmetme yoluna gitmistir” ifadesiyle Picasso’nun, modern resmin kavram

ressamlig ile olan iliskisine deginerek farkindaligini belli etmistir.
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Alnti: 41. OGR09, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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OGRO9 kodlu égrenci, “Picasso kolaj tekniginde kiibist bir anlatimla klasik sanat
devrinin geride kaldigint modernizmi halkin sanat ile getirdigini anlatmistir. Kolajinda
biresimci kiibist ¢izgilerle bir diisiinceyi bize anlatmaya c¢alisir. Kant felsefesinden
esinlenmistir. Gitart resmetmek yerine gitar kavramini anlatmayr resmetmistir”
ifadesiyle, Picasso’nun kolajin da etkisiyle modern resmin onciilerinden olmasina ve
kavram ressamligina vurgu yapmustir. Bu ifadeleri OGR09 kodlu 6grencinin
“Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iliskisi” hakkinda farkindalik
gelistirdigi soylenebilir.
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Almnti: 42. OGR10, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu dgrenci, “Benzetme kaygist kaybolmustur. Kant tan etkilenmistir”
ve “Yani ornegin kemani resmetmek yerine, keman kavramini resmetmistir” ifadesiyle
Picasso’nun modern resmin “kavram ressamligi” anlayisina vurgu yaparak “Picasso’nun
kolaj anlayisinin modern sanat ile olan iliskisi” hakkinda belli bir farkindaliga sahip

oldugunu gostermistir.
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Alnti: 43. OGRO0S, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu ogrenci, “Kant felsefesinden etkilenmistir. Teknigi biresimci
kiibizm akimina dahildir. Bir diisiinceyi ortaya koymak amacidir. Reel olarak gitar
cizmek yerine idealindeki gitari resmetme yoluna girmistir.” ifadesiyle Picasso’nun

modern resmin ‘“kavram ressamhigl’” ve “diisiinsel” anlayisina vurgu yaparak
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“Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iliskisi” hakkinda belli bir

farkindaliga sahip oldugunu gostermistir.

S -

? 20550 l’u]o 4 ﬁf)’ sonateadhe Modera sooah

388t e bﬁﬁlom her
3\9_@/}4.4}0./ halncle LJ”
,(v nal Jefine tous.
s0bnn 09/

la o demla v),e:
| ) 1|
| Poassonvn ,Og/v,-u
f;lif‘ \fa: ‘g’};f OE e
Q \XAO«\C\Q/"\(L,SOQQALQ, o) s‘!.MCQh
WD@L//} ggmgbg an \JQ/JV|>1~,p \~CO<D ,)U/‘
C\U‘U ﬂ(,_:j@ Q&QE I‘l‘\ rR23) \O f\.—’ ; 1=

-Nrik_@"\m j‘u‘s lQ‘” ¥

Alnti: 44. OGRO05, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO5 kodlu 6grencinin “Picasso 'nun kavramsal diisiincesi ve modern sanatin
diisiinceye odaklanmast bir noktada kesistiklerini gosterir” ifadesi, kendisinin
“Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iliskisi” hakkindaki farkindaligini
yansitmistir. Bu ifade, modern resmin kavram ressamligi ile Picasso’nun arasindaki

iliskiyi yansitmaktadir.
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Alnti: 45. OGR11, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu 6grenci “Picasso kolajlarinda olam degil ne gordigiinii kendi
diisiincesiyle kelimelerin anlamina girerek c¢izgiler, karalama, leke, fon kartonlari,
gazeteler vs. kullanarak kolajlarini yapmaktadr. Modern sanatta diisiince odne
¢ctkmaktadr. Bu yiizden de birbiriyle baglantilidir” ifadesiyle bizlere, Picasso’nun kolaj
ile modern resim icinde nasil bir yer edindigini anlatmak istemektedir. Bu ifade
“Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iligkisi” hakkinda farkindaliginin

Picasso’nun modern resim i¢inde var olma bi¢imi ¢ercevesinde oldugunu gostermektedir.
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Alnti: 46. OGRO06, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu dgrenci “Diisiinsel olarak ortak yonleri oldugunu diisiiniiyorum
ikisi de resmi fotograf gibi yapmak yerine farkl tekniklerle yapip izleyiciye aktarmaya
calismigtir” ifadesiyle “Picasso’nun kolaj anlayisinin modern resim ile olan iligkisi”

hakkindaki farkindaligini, ikisinin de fotograf gibi yapmadig1 yoniinde gelistirmistir.

|

di{unce sind8eiler

HISVE N %\Ll; i QS| CA

Alnti: 47. OGR07, 27.03.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu égrenci “Modern sanatta diisiinsel yapt 6n plana ¢ikmistir. Picasso
da kolaj teknigi ile yaptigi ¢alismalarinda diisiincesindekileri on plana c¢ikarip eser
verdigi icin ikisi arasinda benzerlik vardir” ifadesiyle, “Picasso’nun kolaj anlayisinin
modern resim ile olan iliskisi” ile ilgili farkindaligini, diistinselligin 6n plana ¢ikisi

yoniinde gelistirmistir.

Ogrenciler, kolajin diisiinsel yapisi ile ilgili olan ifadelerini Picasso’nun kolajlari
cercevesinde ortaya koymuslardir. Ogrencilerin ifadelerinde kolajin sanat tarihinde ciddi
bir kirllma yarattig1, Kant felsefesinden etkilenilerek olusturuldugu, modern sanatin da
temelinde olan kavram yansitimi i¢in Onemli bir ara¢ oldugu diisiinceleri goze
carpmaktadir. Ayrica, daha Onceden kavrayamadiklari ve rastlantisal gibi goriinen
modern kolaj bigimlerinin estetiinin ayirtina vardigini ifade eden dgrencinin goriisii
dikkate degerdir. Ogrencilerin bu ifadeleri kolajin diisiinsel yapis1 ve modern resim ile
diistinsel bagliligim1 vurgulama agisindan 6nemlidir. Bu vurgular kolajin diistinselligi

konusunda farkindalik diizeylerinin belirli bir seviyeye geldigini géstermektedir.
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Ogrencilerin kolajin bigimsel yapust ile ilgili ifadeleri; kolajin analitik ve biresimci
olarak ikiye ayrilmasi, kolajin alt dallar1 (asamblaj, dekupaj, dekolaj vb.) ve kolajin
bicimsel yapisinin disiinsellikle, kavrami yansitmayla ilgisi ¢ergevesindedir.
Ogrencilerin kolaj1 soyutlamayla ve bu soyutlamanin diisiinsellikle iliskisinin ayirtinda
olduklarini gosteren ifadeleri, kolajin bigimsel yapisi ile ilgili farkindalik gelistirdiklerini

gostermektedir.

4.1.3. Kolaj Etkinlik izlencesinin Gérsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Modern

Resmin Toplumsal Temelleri Hakkindaki Farkindahklarima Katkis1 Nedir?

I. Hafta “modern resmin diisiinsel temelleri” konusu islenirken, modern resmin
toplumsal temellerine da deginilmistir. Ogrencilere dzet olarak, “modern resmin sanayi
devrimi sonrasi ortaya ¢ikan toplumsal iliskilerin bir sonucu oldugu” anlatilmistir. Dersin
sonunda Ogrencilere verilen haftalik ders degerlendirme formunda bulunan “Modern

sanat etkileyen toplumsal etmenleri yaziniz” sorusuna yanit vermeleri istenmistir.
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Alnti: 48. OGR04, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu 6grenci, “Sanayi devrimi, siyaset, teknolojinin hizla ilerlemesi
insanlarin i¢ diinyalarina yonelmesini saglamistir” ifadesiyle sanayi devrimi sonrasi
ortaya ¢ikan toplumsal ve smifsal sorunlarin insanlarin i¢ diinyalarina yonelmelerine
neden oldugu diisiincesini One siirerek sanatin da bu iliskilerin bir sonucu oldugunu
vurgulamistir. Bu ifadesi modern resmin toplumsal temelleri ile ilgili farkindaligini

ortaya koymaktadir.
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Alnti: 49. OGR09, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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OGRO9 kodlu 6grenci, “Sanayi devrimine dayali, sanayinin baslattigi toplumsal
ve ekonomik gelisim sanati etkiler. Kent yasamini degil doga yasamini savunurlar.
Kentlesmeye karsidirlar. Fabrikalara ve makinelesmeye karsidirlar” ifadesiyle, sanayi
devriminin getirdigi olumsuzluklarin sanata etkisini vurgulamistir. Bu ifadesiyle modern
resmin, sanayi devriminin getirdigi olumsuz iiretim iliskilerine karsi bir tepki icerdigi
diisiincesi dogrultusunda bir farkindalik gelistirmistir.
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Alnti: 50. OGR10, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu dgrenci, “Modern sanat: sanayi devrimi etkilemistir. Modern sanat
sanayi devriminden kagisla ortaya ¢ikmistir. Felsefi olarak ise olguculuk etkili olmugstur.”
ifadesiyle modern resmi sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi tepkisellik ¢ercevesinde
degerlendirerek farkindaligini ortaya koymustur.
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Almnti: 51. OGRO1, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu 6grenci, “Freud psikanalizleri derinlere inmis ve psikolojik olarak
etkilemigtir. Darwin evrim teorisi. Toplumsal, sosyolojik, politik, felsefi yonden bircok
etken olmustur” ifadesiyle modern sanati1 Freud ve Darwin gibi diisiiniirlerin etkiledigini
belirtmistir. OGRO1 kodlu &grenci modern resmin toplumsal temelleri konusundaki

farkindaligin1 “sanatin evrimselligi” ve “insanlarin i¢ diinyalarina kagislar1” baglaminda

ortaya koymustur.
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Alnti: 52. OGRO08, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu
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OGRO8 kodlu 6grenci, ”Sanayi devriminin bagslattigi toplumsal ve ekonomik
dontistim fabrikalarin toplu iiretim vadeden sistemini ciddi bir sekilde etkiler. Kentlesme
ve makinelesmeye karst bir sanat olusmugstur” ifadesiyle modern resmin toplumsal
temelleri ile ilgili farkindaligini “sanayi devriminin olumsuz etkileri” temelli olarak

olusturmustur.
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Almnti: 53. OGR02, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu 6grenci “Cevre, Savas, Diisiince Yapisi, Bilimsel Gelismeler”
ifadesiyle modern resmin toplumsal temelleri ile ilgili farkindaligini basliklar halinde

belirtmistir.
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Alnti: 54. OGR11, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGR11 kodlu 6grenci, “Sanayi devriminin girmesiyle gelisen teknoloji (boyalarin
tiiplere girmesi, fotograf makinesinin icadi, bilim, toplumsal olaylar, kiiltiir, yasam,
diistince” ifadesiyle sanayi devrimine vurgu yaparak, modern resmin toplumsal temelleri

ile ilgili farkindaligini belirtmistir.

128



Alnti: 55. OGR07, 20.02.2017, Haftalik Ders Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu &grenci, “Sanayi Devriminin Baslamasi, Makinelesme, Sehir
Hayatr” ifadesiyle, modern resmin toplumsal temelleri ile ilgili farkindaligini “sanayi

devrimi ve kent” ¢er¢evesinde olusturmustur.

Ogrencilerin  verdigi yanitlar gene olarak sanayi devriminin getirdigi
olumsuzluklarin, insanlarin i¢ diinyalarina, sanat yoluyla, yonelmelerine neden oldugu ve
bu yonelisin modern resmi ciddi anlamda etkiledigi yoniindedir. Bu diisiince 6grencilerin
“modern resmin toplumsal temelleri” ile ilgili farkindaliklarinin izlenmesini

saglamaktadir.

4.1.4. Gorsel Sanatlar Dersi Ogretmen Adaylar1 Resim Atélye Arastirmalari

Kapsaminda Kolaj Etkinlik izlencesini Nasil Degerlendirmektedir?

10.04.2017 tarihli 8.hafta ders planinda kolaj aracilifiyla modern resmin ifade
edilmesi programinin eylem arastirmasi uygulamasi kapsaminda derslerin etkililiginin

genel olarak ¢aligma grubunun degerlendirmesi istenmistir. Bu degerlendirme;
a) Dersin Etkiligine Iliskin Degerlendirme,
b) Dersin Siiresine Iliskin Degerlendirme,

biciminde iki farkli boyutta “Program Degerlendirme Formu”nda caligma grubuna

sorulan derse yonelik sorularla ortaya konulmustur.

Dersin etkililigine iliskin degerlendirmede 6 soru, dersin siiresine iligkin
degerlendirmede 1 soru sorularak, 6grencinin s6z konusu uygulama hakkindaki goriisleri

alinmistir.

a) Dersin Etkililigine fliskin Degerlendirme
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OGR04, OGR09, OGR10, OGRO1, OGR08, OGR05, OGR02, OGR11, OGRO6,
OGR07 ve OGRO3 kodlu ogrenciler dersin etkililigine iliskin ders uygulamasi

degerlendirmeleri 6 soruda asagidaki gibi aktarmislardir.
a-1) Modern Resmin Diisiinsel ve Bicimsel Temellerinin Bilgisini Edinme

Calisma grubunun kolaj aracilifiyla modern resmin ifade edilmesi programinin
eylem arastirmasi uygulamasi kapsaminda modern resmin diisiinsel ve bigimsel yapisi
hakkindaki farkindaliginin geligsmesi, kolaj yardimiyla bu modern resmi gorsel hale
getirme becerisi kazanmasinda onemli bir yere sahiptir. Bu farkindaligi kazanip
kazanmadiklarin1 degerlendirmek i¢in program degerlendirme formunda “Programin
sizlerin modern resmi bicimsel ve diistinsel acidan kavramaniza etkisi olmus mudur?
Neden?” biciminde soru yoneltilmistir. Calisma grubunun bu soruya yanitlart su
bi¢imlerde olmustur;
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Alnti: 56. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO04 kodlu dgrenci, “Bicimsel acidan kompozisyon ilkelerini ve égelerini daha
etkili ve diizenli kullanmami sagladi. Diisiinsel a¢idan daha elestirel, ozgiir ve 6zgiin
vapitlar (eskizler) yapmama olanak sagladi” ifadesi 6grencinin modern resmin bigimsel

ve diisiinsel yapist hakkinda yararl 6gretiler edindigini gostermektedir.
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Alnti: 57. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO9 kodlu 6grenci, “modern sanati derslerden énce sadece temel alt yapisini
ogrenmisken, derslerden sonra modern sanatin diisiinsel olarak daha 6zgiin, disiplini
elestiren yapisini 6n plana koydugu, bigimsel olarak daha soyut ve kavrami one siiren
temalar islenmistir” ifadesiyle derslerin, diisiinsel olarak kendisine modern resmin
Ozgiinliik temelli yaklasimi sundugunu bigimsel olarak soyutlama temelli bir kavrayis

gelistirdigini belirterek, derslerle ilgili olumlayici bir yaklagim i¢ine girmistir.
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Almnti: 58. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu égrenci, “Diisiinsel ve bicimsel anlamda etkisi ¢ok biiyiiktiir. Artik
resimlerimde anlam ve estetigi daha ¢cok aramaya basladim. Benzetmeye yonelik kaygim
vok olmugstur” ifadesiyle islenen derslerin, modern resmin diisiinsel ve bigimsel
boyutlariyla kavramasma olumlu etkisi oldugunu belirtmistir. Ogrencinin benzetme

kaygisindan kurtulmasi 6nemli bir gostergedir.
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Alnti: 59. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu dgrenci, “Program modern sanatin bigimsel olarak formlara,
sadelestirmeye inildigini gosterip, diistinsel olarak nesnenin kavramina inildigini
gostermis, ogretmigstir” ifadesiyle programin modern resmi diigtinsel ve bigimsel yonden

kavramasina yardimei oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 60. OGRO0S8, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu 6grenci, “Modern sanatta program sonrasi konunun alt yapisini
anlamama yardimct oldu. Bicimsel ag¢idan soyut geometrik sekiller agirlikli. Diisiince
olarak ise kavramin elestirel yonden sanat eserine aktariimasidir” ifadesiyle derslerin,
modern resmi bigimsel agidan soyut geometrik bigimler olarak, diisiinsel agidan kavramin

aktarilmasi ¢ercevesinde kavramasinda yardimcei oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 61. OGRO5, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGROS kodlu 6grenci, “Evet kesinlikle olmustur. Modern sanat ile ilgili pek bir
bilgiye sahip degildim. Fakat su an ¢ok iyi bir sekilde kavradigimi diisiiniiyorum”
ifadesiyle derslerin modern resmi diislinsel ve bigimsel olarak kavramasinda yararli

oldugunu belirtmistir.
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Almnti: 62. OGR02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu 6grenci, “Tabii ki olmustur. Daha énceden modern sanat resmini
anlamsiz buluyordum. Ama her nesnenin ve rengin bir anlami olabiliyor” ifadesiyle
derslerin daha onceden anlamsiz buldugu modern resmin, diisiinsel ve bicimsel

temellerini kavramasinda ve anlamlandirmasinda yarar1 oldugunu belirtmistir.
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Almnti: 63. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu 6grenci, “Bir resme baktigim zaman ona direkt duygularima hitap
edip etmedigine bakiyordum. Ama simdi ilk resme bakip orada ne var diye inceleyip sonra
da neyi anlatmak istemis ona bakmakta etkisini gordiim” ifadesiyle derslerin modern
resmi diisiinsel ve bicimsel olarak kavramasinda, resmin anlam boyutu agisindan yarari

oldugunu belirtmistir.
{'j'»:.): o -t 1 2 1‘7’;;{ Sl
Alnti: 64. OGRO06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO06 kodlu 6grenci, “Evet olmustur” ifadesiyle derslerin modern resmi
diistinsel ve bigimsel olarak kavramasinda yararli oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 65. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO5 kodlu égrenci, “Modern sanati bicimsel ve diisiinsel agidan kavramamiz
etkisi olmugstur. Ciinkii farkli diisiinmeyi ve eser hakkinda bilgi sahibi olmayr hedefler”
ifadesiyle derslerin modern resmi diisiinsel ve bigimsel olarak kavramasinda, farkl
diistinmek ve yapit hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olma acisindan yarari oldugunu
belirtmistir.
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Almnt1: 66. OGR03, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO5 kodlu 6grenci, “Modern sanatta program sonrast konunun alt yapisini
anlamama yardimct oldu” ifadesiyle derslerin modern resmi diisiinsel ve bigimsel olarak

kavramasinda yarar1 oldugunu belirtmistir.
a-2) Modern Resim Yapitlarin1 Anlamlandirabilme Becerisi

Calisma grubunun modern Resmi anlamlandirabilme becerisi kazanmasi, modern
resmi ifade etmelerinde Onemli bir konudur. Bundan otiiri 6grencilere program
degerlendirme formunda “Programin modern resim yapitlarint anlamaniza ne gibi bir
katkis1 olmustur?” sorusu sorulmustur. Calisma grubunun bu soruya yanitlart su

bi¢imlerde olmustur;
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Alnti: 67. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu 6grenci “Tabi eserin nasil, ne gibi bir degisim ve diisiinceyle
vapildigimi bilmemiz, diger yapitlar: ¢oziimlerken daha kolay ve etkin yorumlamamiza
olanak saglamigtir” ifadesiyle derslerin, yapitlarin ne gibi bir diisiinceyle yapildigini
anlamalarina olanak sagladigin1 belirterek, modern resim yapitlarini bu yonde
¢Ozlimleyebildigini ortaya koymustur.
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Alnti: 68. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO09 kodlu 6grenci “Modern sanat yapitlarinda sanatcimin kaygisi resmin
estetik degeri haricinde kendi diisiincesini ortaya koymak olmustur. Bigimsel olarak én
plandadir’ ifadesiyle derslerin, modern yapitlarin diisiince temelli yapildigini
anlamalarina olanak sagladigini belirtmistir.
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Alnti: 69. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu dgrenci “Bu program olmadan énce yapitlar basit ve anlamsiz
geliyordu. Ama programdan sonra anlamli ve ne kadar degerli oldugunu fark ettim.
Eserlerde farkli anlam arayisina basladim™ ifadesiyle derslerin, modern yapitlarin

anlamini sorgulamasina yardimci oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 70. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu o6grenci “Program modern sanatta yapilmis olan eserlerin
diistinceye hizmet ettiginin farkinda olunmasina neden olmustur” ifadesiyle derslerin,
modern yapitlarin diisiinceye hizmet ettiginin farkinda olmasina yardimci oldugunu
belirtmistir.
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Alnti: 71. OGROS, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu 6grenci “Modern sanatin klasik sanattan ne gibi farkhiliklar:
oldugunu anlamis oldum. Taklit ve birebir estetik bir resim yerine bigcimsel diigiinceye
vonelik olmugstur” ifadesiyle derslerin, modern yapitlarla klasik yapitlarin ayirtina

varmasina yardimei oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 72. OGRO5, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGROS kodlu dgrenci “Su an karsima herhangi bir sanat eseri konsa modern
sanat yapiti oldup olmadigint anlarim. Bu ayrimi yapabildigim ic¢in iyi bir sekilde
kavradigimi diistiniiyorum” ifadesiyle derslerin, modern yapitlar1 diger yapitlardan ayirt
etmesine yardimci oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 73. OGRO02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu dgrenci “Her bigimi ayri ayri inceleyerek bir anlami oldugunu
diigtiniiyorum. Sadece estetik agidan bence yeterli degil” ifadesiyle derslerin, modern

yapitlarin anlamini sorgulamasina yardimci oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 74. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu égrenci “Nasil bu asamaya gelmis, nelerden etkilenmis ve nasil
olusmus bunlar: daha iyi anlamamda bir katkisi olmugtur” ifadesiyle derslerin, modern

yapitlarin hangi unsurlardan olustugunu anlamasina yardimeir oldugunu belirtmistir.
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Alnti: 75. OGR06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu ogrenci “Modern sanatin kavrami degistirerek oldugunu

ogrendim” ifadesiyle, modern resmin ne yansittig1 ile ilgili bir diislince ortaya koymustur.
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Almti: 76. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu 6grenci “Modern sanat yapitlarini anlamamiza, diisiinsel acidan
daha farkh bakmamiza olanak saglar” ifadesiyle derslerin, modern resim yapitlarini

anlamasina yardimci oldugunu belirtmis.
a-3) Modern Resmin Ifade Yontemlerinin Bilgisini Edinme

Calisma grubunun modern sanatin ifade yontemlerinin bilgisini edinmesi, modern
resmi ifade etmelerinde 6nemli bir boyuttur. Modern resmin ¢ok ¢esitli ifade yontemleri
vardir. Teknik kavrami bu ifade yontemlerinin 6nemli bir boliimiidiir. Modern resmin
ifade yontemleri arasinda teknik anlamda, kolaj, dekolaj, dekupaj gibi teknikler
gosterilebilir. Bundan 6tiirlti 6grencilere program degerlendirme formunda “Programin
modern sanatin ifade yontemlerini kavramaniza ne gibi bir etkisi olmustur?” sorusu
sorulmustur. Calisma grubunun bu soruya yanitlari su bigimlerde olmustur;
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Alnti: 77. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu 6grenci “Farkli ifade tiirlerinin oldugunu ve olabilecegini, bu
konuda daha yaratici anlatimlar kullanabilecegimizi fark ettim” ifadesiyle derslerde

anlatilan modern resmin ifade yontemlerinin, yaraticiligina katkida bulunabilecegini

belirtmistir.
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Alnti: 78. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO9 kodlu égrenci “Modern sanatta sanatin ifade yontemi resmin 6zgiin
bicimde bir konuya elestirel yonden bakip, sekil olarak biitiinden ¢ok dagilmis olan
kavram agwrlikly sanat ele alinmistir” ifadesiyle derslerde anlatilan modern resmin ifade

yontemlerinin, kavram yansiticiligina dayanak oldugunu belirtmistir.

136



J.CIUBIGIINL IVIYUGLE Dttiussis s e q Taesa i ; TR
D Ga I Code _adnierm \;g EauronAa o. S EAs . Apnepin) Eols Jet
- =

L0 5‘-_--;_.'.’:‘-;.' 7 A deloup 3 Hele A Osonlalq ) ?‘é-a‘-e‘ ey chs
1
Almti: 79. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu 6grenci “Daha ifade yontemi ve kavrami ogrendim. Ornegin

2

kolajda farkly cesitleri yani dekupaj, dekolaj, asamblaj vardir > ifadesiyle derslerde
anlatilan modern resmin ifade yontemlerinin ayirtina vardigini belirterek dekupaj, dekolaj

ve asamblaj orneklerini belirtmistir.
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Alnt1: 80. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu dgrenci “Ifade yoniinii, diisiincesel yapisint kavramamizda olduk¢a
etkisi olmustur. Objenin kavramsal yoniine inilmesini saglamigtir” ifadesiyle derslerde

anlatilan modern resmin ifade yontemleri ile diistinselligin arasindaki bagi vurgulamistir.
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Alnti: 81. OGRO08, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu 6grenci “Modern sanatin yontemlerinde, sanat¢iya ézgii disiplinin
elestirilmesi ve estetikten ziyade bigcimsel ve kavrami koymak yerine agiklamak soz
konusudur > 1fadesiyle derslerde anlatilan modern resmin ifade yontemlerinin kavrami

Oykiinmecilige varmadan, aciklama yoluna gittigini vurgulamistir.
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Alnti: 82. OGRO05, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGROS kodlu 6grenci “Modern sanatla ilgili farkindaligim arttt bu program
sayesinde. Ifade ve bicim yoniinden kafamda bir takim seyler oturdu” ifadesiyle derslerde

anlatilan modern resmin ifade yontemleri hakkindaki farkindaliginin arttigini belirtmistir.
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Almnti: 83. OGR02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu 6grenci “Modern sanatta kolaj teknikleri cogunlukla kullanilmustir.
Dekolaj, asamblaj, kolaj, fotomontaj gibi yontemler kullaniimistir. Bu teknikler eserlerin
daha diisiinsel yapilmasini saglamigtir” ifadesiyle derslerde anlatilan modern resmin

ifade yontemlerinin diisiinsellige hizmet ettigini belirtmistir.

Alnti: 84. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu 6grenci “bir objeyi oldugu gibi degil de o kelimenin onda ne ifade
ettigini ve o gsekilde yansittigini anladim. Kolaj, asamblaj, dekupaj, fotomontaj
tekniklerini ayirt edebiliyorum” ifadesiyle derslerde anlatilan modern resmin ifade
yontemlerini ayirt edebildigini ve bu yontemlerin kavramsalliga hizmet ettigini
vurgulamastir.
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Alnti: 85. OGRO06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu 6grenci “Modern sanatin bircok ifade yonteminin oldugunu
gordiim” 1fadesiyle derslerde anlatilan modern resmin ifade yoOntemlerini tanimaya

basladigin1 belirtmistir.

Alnti: 86. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu 6grenci “Kolaj, asamblaj, dekolaj, fotomontaj, dekupaj teknikleri,
modern sanatin ifade yontemlerinde eserlerin kolaj teknikleriyle daha diisiinsel

vapmamiza olanak sagladi, bilingli bir sekilde” ifadesiyle derslerde anlatilan modern
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resmin ifade yontemlerinin, kendisinin resimlerindeki diisiinselligi giiclendirdigini

belirtmistir.
a-4) Modern Resme Olan Tlgi

Calisma grubunun modern resme yonelik ilgilerinin artmasi, modern resmi ifade
etmelerinde yasamsal bir oneme sahiptir. Ogrencilerin diisiinsel ve bicimsel yonden
modern ozellikler gosteren resimler yapmadan once bu yonde giidiillenmeleri gerekir.
Sekiz haftalik ders programinda Ogrenciler modern yapitlar {iretme konusunda
giidiilenmeye calisilmiglardir. Bundan o6tiiri 68rencilere program degerlendirme
formunda “Programin modern sanata yonelik ilginize nasil bir etkisi olmustur?” sorusu

sorulmustur. Calisma grubunun bu soruya yanitlari su bigimlerde olmustur;
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Alnti: 87. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu &grenci “Ashnda cok fazla bir ilgim yoktu. Ciinkii lisenden beri
realist ¢alismalar yapmaya zorlaniyorduk. Kaliplarimizin disina ¢ikamiyorduk. Su an
kaliplart astik ve kendi i¢imize doniip, kendimizi sorgulamaya ve diinyayt sorgulamaya
yvoneltti. Felsefeye olan ilgim artti ve su an felsefe kitabi okumak istiyorum” ifadesiyle
sekiz haftalik programin, kendisinin modern resme olan ilgisini arttirip, sorgulayici bir

insan olmaya yoneltip giidiiledigini belirtmistir.
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Alnti: 88. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO09 kodlu &grenci “Modern sanata olan ilgim, kendi resmimin ne tiir
ozelliklerden én plana cikmasi gerektigi hakkinda yardimci oldu. Ornegin, gercekgi,
ozgiin ve yontinden elestirimi” bi¢cimindeki muglak ifadesinde, islenen sekiz haftalik
programin, modern resme olan ilgisinin artmasina yardimci oldugunu anlatmaya

caligmustir.
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Almnti: 89. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu 6grenci “Programdan sonra modern sanata ilgim daha da
artnmustir. Calismalarimi da etkilemigtir” ifadesiyle sekiz haftalik programin, kendisinin

modern resme olan ilgisini arttirip, ¢alismalarini da etkiledigini belirtmistir.
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Almnti: 90. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu égrenci “Daha ¢ok ilgimizi ¢ekmeye basladi. Ciinkii yapilan o
calismalarin diisiincesel boyutunu kavrayabildigimizden” ifadesiyle sekiz haftalik
programin, kendisinin modern resme olan ilgisini arttirip, modern sanatin diisiinsel
boyutunu kavrayabildigini belirtmistir.
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Alnti: 91. OGRO08, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu o6grenci “Modern sanati temel olarak yiizeysel biliyordum.
Program sonrasi klasik sanatla karsilastirma yapabiliyorum, teknik ve elestirel yonden”
ifadesiyle sekiz haftalik programin, kendisinin modern resmi daha iyi tanimaya

basladigin1 ve klasik sanatla karsilastirma yapabildigini belirtmistir.
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Alnti: 92. OGRO0S, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO5 kodlu égrenci “Modern sanat ile ilgili bilgim olmadigi icin ilgim de yoktu
agtkgasi. Bilgi olunca ilgi de artmaya basladi” ifadesiyle sekiz haftalik programin,

kendisinin modern resme olan ilgisini bilgi destekli olarak arttirdigini belirtmistir.
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Alnti: 93. OGRO02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu 6grenci “Modern sanattaki diisiinsel yapiyi anladiktan sonra,
vapilan eserler de daha anlamli ve giizel gelmeye baslamistir” ifadesiyle sekiz haftalik
programin, kendisinin modern resme olan ilgisini diisiinsel yapiy1 kavratarak arttirdigini

belirtmistir.

Almnti: 94. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu 6grenci “Birebir yansitma degil de bigim ve diisiinsel yonle kolaj
teknikleriyle insanlara bir seyler anlatilabilecegini ve daha farkli bakmaya basladim”
ifadesiyle sekiz haftalik programin, kendisinin modern resme olan ilgisinin “daha farkl
bakma” bigiminde gelistigini belirtmistir.
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Almnti: 95. OGR06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu &grenci “Benim modern sanatla yakinlasip, ilgilenmeme faydasi
oldu” ifadesiyle sekiz haftalik programin, kendisinin modern resme olan ilgisini

arttirdigini belirtmistir.

Alnti: 96. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu dgrenci “Modern sanat daha ¢cok diisiince amach eserler oldugu
icin daha diistinsel bakmamiza katki sagladi” ifadesiyle sekiz haftalik programin,
kendisinin modern resme olan ilgisine “diislinsel bakma” ¢ercevesinde katki sagladigini

belirtmistir.
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a-5) Modern Resme Elestirel Bakabilme

Calisma grubunun modern resme elestirel bir anlayisla bakabilmesi, modern resmi
ifade etmelerinde onemlidir. Sekiz haftalik programda amaglanan 6nemli bir konu da
ogrencilerin elestirel yonlerini gelistirmektir. Sanat ile ilgili tim yonleri sorgulamalari
gerekliligi modern resim igin de gecerlidir. Ogrencilerin modern resmin dogasini
sorgulamalari, saglam altyapili modern resimler yapmalarina katki saglayacaktir. Bundan
otiirli 6grencilere program degerlendirme formunda “Programin modern sanata yonelik
elestirel bakisiniza ne gibi bir etkisi olmugtur?” sorusu sorulmustur. Calisma grubunun
bu soruya yanitlar1 su bigimlerde olmustur;
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Alnti: 97. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu 6grenci “Bir seyi, herhangi bir seyi elestirmeden énce onun arka
yvapisini bilmemiz gerekir. Hangi sanat¢i, hangi diistinceyle sanatint yansitmig, bunlari
bilmemiz daha dogru elestiriler yapmamiza olanak saglar  ifadesiyle, bir yapit hakkinda
bilgi sahibi olmadan, o yapit hakkinda bir diigiince ileri siiriilmesinin yanlis olacagini

belirterek, modern resme elestirel bir bigimse yaklasmanin birikim gerektirdigi savinda

bulunmustur.
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Alnti: 98. OGRO09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO09 kodlu dgrenci “Bence modern sanatta resme elestirel yonden bakacak
olan toplum, diisiincenin hangi ac¢idan elestirildigini, resmin disiplin yéniinden
karmagasindan anlamakta zorluk ¢ekebilir ” ifadesiyle, modern resmi elestirme isinin zor

bir siire¢ gerektirdigini belirtmistir.
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Alnti: 99. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGR10 kodlu 6grenci “Daha énce eserleri kotii yonde elestirirken, simdi daha
dogru elestiriyorum. Anlam ve estetik arryorum ” ifadesiyle, modern resmi elestirisinin
gelistigini belirterek, bu elestirisini yaparken anlam ve estetik etmenlerini gz 6niinde
bulundurdugunu ifade etmistir.
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Alnti: 100. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu o&grenci “Elestirel yonden baktigimizda; modern sanatta
rastlantisallik, diisiinceyi kapsadigi icin, bigcimsel olarak elestirilebilir” ifadesiyle,
modern resmin rastlantisallik iceren akimlarini, modern resmin kavram ressamligi oldugu

ilkesini One siirerek elestirdigini belirtmistir.
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Alnti: 101. OGR08, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu dgrenci “Modern sanat elestirel olarak benim icin, her sanat¢inin
kendi kaygisi dogrultusunda bigimsel olarak ettigi algisini yaratt” ifadesiyle modern
resmi sanatcilarin “kisiselliklerini fazla 6n plana c¢ikarma” g¢ergevesinde elestirdigini

belirtmistir.
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Almnti: 102. OGRO05, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

2

OGROS5 kodlu ogrenci “Elestirel bakisimi gelistirdi, farkindaligim artti
ifadesiyle, programin elestirel bakisini gelistirdigini ve farkindaligimi arttirdigini

belirtmistir.
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Alnti: 103. OGR02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO2 kodlu dgrenci “Modern sanata daha farkli bakmami saglamistir. Estetik
giizelligiyle birlikte diisiinsel giictine de bakiyorum” ifadesiyle modern resmi

“duistinsellik” ¢ergevesinde degerlendirdigini belirtmistir.

Alnti: 104. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu ogrenci “Farkli bakmaya ve kavramlarin onda nasil etki
yvarattigini, insandan insana degistigini ve elestirirkende énce bicimsel sonra diisiinsel
olarak bakarak elestirmeyi tercih ediyorum” ifadesiyle, Panofsky yoOntemine de
deginerek, modern sanat1 bilimsel olarak elestirmenin ayirtina vardigini belirtmistir.
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Alinti: 105. OGR06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu dgrenci “Eskiden modern sanati ¢ok sevmedigim icin elestirmem
kotii yondeydi, simdi degisti” ifadesiyle modern resim ile ilgili 6n yarkilarindan arindigini

belirtmistir.

e

Almti: 106. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu &grenci “Daha farkli bakmayr ve daha farkli diisiinmeyi
saglamistir” ifadesiyle modern resmi eskisine gore farkli bir bicimde degerlendirdigini

belirtmistir.
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Alnti: 107. OGR03, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO3 kodlu 6grenci “Modern sanat: elestirel olarak yiizeysel biliyordum...”
ifadesiyle modern resim hakkinda derslerden Once yiizeysel bilgi sahibi oldugunu

belirtmistir.
a-6) Modern Resmin Toplumsal Temellerini Kavrayabilme

Calisma grubunun modern resmin toplumsal temellerini kavrayabilmesi, modern
resmi ifade etmelerinde igerik agisindan 6nemlidir. Cilinkii tiim sanat yapitlar1 toplumsal
catigmalarin ve yapilarin etkisiyle ortaya konulur. Sekiz haftalik programda amaglanan
onemli bir konu da 6grencilerin modern resmin toplumsal temellerini kavramalarini
saglamaktir. Bundan 6tiirli 6grencilere program degerlendirme formunda “Programin
modern resmin toplumsal temellerini kavramaniza etkisi ne olmugtur?” sorusu

sorulmustur. Calisma grubunun bu soruya yanitlart su bigimlerde olmustur;
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Alnti: 108. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO4 kodlu &grenci “Sanatin toplumda olan siyasi, sosyal ve ekonomik
olaylarla yon degistirdigini 6grendim” ifadesiyle modern resmin, dolayisiyla tiim sanat

akimlarina toplumsal iligkilerin yon verdigini anladigini belirtmistir.

Madsn  sanatin (PWrsaf Afemaled, foplomin  Lagpin

Lo ok ele alinan ¢sede o ey y /.;ywn.c.,-: ofup
stk 5 { / ‘
i i ik olan baty  =isias iafliss Sarmagaliog ool
royufa U’""“
et S fir,

Alnti: 109. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO9 kodlu égrenci “Modern sanatin toplumsal temelleri, toplumsal kaygilarin
kavram olartak ele alinan eserde ortaya koymus olup soyuta yonelik olan bazi eserler
anlam karmasasina yol agmistir” ifadesiyle modern resmin, kavram olarak toplumsal

kaygilar1 yansittigini belirtmistir.
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Alnti: 110. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGR10 kodlu 6grenci “Modern sanata etki eden toplumsal temellerden biri
sanayi devrimidir. Sanayi devrimi modern sanatin baslamasinda etkili olmugstur”
ifadesiyle modern resmin, sanayi devrimine dayandigini belirtmistir.
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Alnti: 111. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu o6grenci “Modern sanatin toplumsal temelleri, diisiincesine
indigimizde bunu kavrayabiliyoruz” ifadesiyle modern resmin toplumsal temelleri ile
diisiinselliginin esgiidiimlii oldugunu belirtmistir. Ogrencinin bu ifadesiyle modern
resmin diisiinsel yapisinin toplumsal iliskilerin bir sonucu oldugu fikrini anlayabiliyoruz.
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Alnti: 112. OGR08, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO8 kodlu 6grenci “Modern sanat toplumsal olarak, toplumun sorunlarini ve
one c¢ikan konularini bigimsel olarak ele almstir” ifadesiyle modern resmin
toplumsalliktan ayirt edilemeyecegini belirtmistir. Ogrenci bu ifadesiyle, modern resmin

toplumsallikla olan saglam iliskisi isaret etmektedir.
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Alnti: 113. OGR02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu dgrenci “Fotograf makinasinin icadindan sonra gercek¢i olan
resimler yerini daha diigiinsel ¢alismalara birakmistir” ifadesiyle modern resmin

toplumsal temelleri ile iligkisini ortaya koymamaktadir.
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Alnti: 114. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRI11 kodlu 6grenci “Sanayinin gelismesi ve makinelesmesiyle sanati da
etkilemekte ve sanat eserlerine yansimaktadr” ifadesiyle modern resmin ‘“‘sanayi

devrimi”nin bir sonucu oldugu savi 6ne siiriilmektedir.
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Alnti: 115. OGRO06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu égrenci “Faydali yonde etkisi oldu” ifadesiyle programin, modern

resmin toplumsal temellerini anlamada yararli oldugunu belirtmistir.

Alnti: 116. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO7 kodlu dgrenci “Sanayi devriminden sonra makinelesmeyle birlikte sanat
eserleri de o yonde daha ¢ok o donemde olan olaylara dogru yonelmigtir...” ifadesiyle

modern resmin makinelesme ile derin iliskisi oldugu belirtilmistir.
b) Programin Siiresine Tliskin Degerlendirme

OGR04, OGR09, OGR10, OGRO1, OGR08, OGR05, OGR02, OGR11, OGRO6,
OGRO7 ve OGRO3 kodlu dgrenciler programin siiresine iliskin ders uygulamasi

degerlendirmeleri 1 soruda asagidaki gibi aktarmiglardir.
b-1) Program Siiresinin Yeterliligi

Calisma grubuna yoneltilen “Programin siiresi sizce yeterli midir?” sorusuna
verdikleri yanitlar asagidaki gibidir;
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Alnti: 117. OGR04, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO4 kodlu 6grenci “Konumuzla ilgili evet yeterli” ifadesiyle programin

siiresini yeterli buldugunu belirtmistir.
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Alnti: 118. OGR09, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO09 kodlu 6grenci “Programin siiresi temel bilgilerin iistiine ayrintil bir
bicimde anlatilmas: adina yeterli olmustur” ifadesiyle programin siiresini yeterli

buldugunu belirtmistir.
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Alnti: 119. OGR10, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGR10 kodlu égrenci “Kesinlikle yeterli degildir. Daha iyi kavramamiz icin daha
¢cok uzun zaman gerekir. Bana kalirsa her zaman devam etsin” ifadesiyle programin
siiresini yetersiz buldugunu belirtmistir. Ogrenci siirenin, anlatilanlar1 kavramalari igin

kisa oldugunu vurgulamistir.
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Almnti: 120. OGRO1, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO1 kodlu 6grenci “Daha fazla olabilirdi. Ciinkii daha iyi kavramamiza ve
uygulamaya daha ¢ok dokmemiz icin” ifadesiyle programin siiresini yetersiz buldugunu
belirtmistir. Ogrenci siirenin, konunun kavranmasi ve uygulanmasi igin yetersinligini

vurgulamistir.

= T P e S "
?éi-a.-rnju @ lenna b /f“‘ 7 b iy Satnot, l)yp Ly

Alnti: 121. OGROS, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO8 kodlu 6grenci “Konuyu anlama ve fikir yiiriitme agisindan yeterli”

ifadesiyle programin siiresini yeterli buldugunu belirtmistir.

7.Programin siiresi sizce yeterli midir? S o - ; : o
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Alnti: 122. OGRO05, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
OGRO5 kodlu 6grenci “Siiresi yeterliydi bence. Uygulama da yaptigimiz igin

pekistirici olacaktir” ifadesiyle programin siiresini yeterli buldugunu belirtmis, bu

siirenin uygulama ile birlikte 6grenmeye elverisli oldugunu vurgulamaistir.
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Alnti: 123. OGR02, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO2 kodlu &grenci “Yeterli” ifadesiyle programin siiresini yeterli buldugunu
belirtmistir.

Almnti: 124. OGR11, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRI11 kodlu égrenci “Yeterli” ifadesiyle programin siiresini yeterli buldugunu

belirtmistir.
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Alnti: 125. OGR06, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO6 kodlu 6grenci “Yeterliydi ama biraz daha uzun olmasim isterdim”

ifadesiyle programin siiresini ¢gekimser bir tavirla yeterli buldugunu belirtmistir.
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Alnti: 126. OGR07, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu
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OGRO7 kodlu oOgrenci “Yeterlidir” ifadesiyle programin siiresini yeterli

buldugunu belirtmistir.
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Alnti: 127. OGR03, 10.04.2017, Program Degerlendirme Formu

OGRO3 kodlu 6grenci “Dersin konusunun anlama ve akil fikir yiiriitme acisindan
veterli oldugunu diigiiniiyorum” ifadesiyle programin siiresini yeterli buldugunu

belirtmisgtir.

4.1.5. Kolaj Etkinlik Izlencesinin Katiimcilarin Uygulamalarindaki ilk ve Son

Modern Resim Calismalari Uretmelerine Etkisi Nedir?

Ders plan1 uygulanmadan dnce, ders planinin IV. Haftasinda ve VIII. Haftasinda
Ogrenenlere “aydinlanma” konulu Picasso’ya Oykiinme temelinde kolaj calismasi
yaptirilmistir.  Ogrencilerin galismalarin seviylerini belirlemek i¢in DPA “Kolaj
Uygulamalarimi Degerlendirme Formu” tasarlanmistir. Tasarlanan DPA i¢in uzman
gorlisii almarak gecerliligi saglanmis ve Ogrenenlerin ¢alismalar1 bu DPA ile

degerlendirilmistir.

Hazirlanan DPA’nin her bir maddesi doért kategoride; (3) Cok lyi, (2) Orta
Diizeyde Yeterli, (1) Hi¢ Yeterli Degil, (0) Gozlenmedi bigiminde puanlamalarla;
degerlendirmeler; “Basarili”, “Gelistirilebilir”, “Basarisiz” puanlama dereceleriyle
olusturulmustur. “Kolaj Uygulamalarini Degerlendirme Formu”nda ortaya c¢ikan

puanlamalarda arastirmaci ile uzman puanlamasi arasinda anlaml bir fark yoktur.

Tablo: 22. OGR04 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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- Kompozisyon Yapisi (Gorsel tasarim ilkeleri baglaminda 0
5 c degerlendirilmesi)
S £ Yaratcihk- Ozgiinliik 0
5_3 _
g gf Bigimsel Vurgu 0
st —
225y Modern Estetigi Yansitma 0
—E ST
E E g § Modern sanatgilarin bigimsel Kolaj Anlayisina Oykiinme 0
Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 0
o =
5 § Anlatimda Ozgiinliik 0
g E ) Anlatimin Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iliskisi) 0
ERT
g § § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitilmasi 0
E= g
E E £ Modern donem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine 6ykiinme 0

Ortalama Puan 0

OGRO04 kodlu dgrencinin uygulama oncesi yaptig1 “aydinlanma” konulu
calismasinda modern resme Oykiinme becerisi sergileyemedigi gézlemlenmistir. Gerek
bicimsel anlamda, gerek igerik anlaminda 6grencinin ortaya koydugu calismanin yetersiz

oldugu DPA 6l¢limiiyle ortaya konulmustur.

Tablo: 23. OGR04 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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g & 2 ;g Modern Estetigi Yansitma 2
—E ST
E E g § Modern sanatgilarin bigimsel Kolaj Anlayisina Oykiinme 2
Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 2
o =
3 ; Anlatimda Ozgiinliik 3
S =
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g E ) Anlatimin Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iliskisi) 2
SR
g § § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitilmasi 2
el
; E £ Modern dénem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine dykiinme 2
s E=
2 32

Ortalama Puan 23

OGRO04 kodlu &grencinin uygulama i¢i “aydinlanma” konulu g¢alismasinda
uygulama dncesine gore gelisme gosterdigi ortaya DPA tarafindan konulmaktadir. Bigim
ve icerik acisindan s6z konusu galisma anlamli bir ilerleme gostermistir. Ozellikle
kompozisyon yapisi, yaraticilik ve anlatimda 0zgiinliik alanlarinda ilerleme seviyesi

yiiksektir.

Tablo: 24. OGR04 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 24

OGRO04 kodlu 6grencinin uygulama sonu “aydinlanma” konulu galismasi,
uygulama i¢i ortaya koydugu calismaya gore fazla bir ilerleme gdstermese de, uygulama
oncesi ortaya koydugu ¢aligmaya gore fazlaca olan ilerleme seviyesini korudugu DPA
tarafindan ortaya konulmaktadir. Ogrenci ¢alisma sonunda ortaya koydugu calisma ile

istenilen seviyeye geldigi gézlenmektedir.

Tablo: 25. OGR09 Kodlu Ogrencinin ué Zamanidaki DPA Degerlendirmesi
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OGR09 kodlu &grencinin uygulama o6ncesi yaptigi “aydinlanma” konulu
calismasinda modern resme 0ykiinme becerisi sergileyemedigi, illiistrasyon ve grafiksel
egilimlere kaydigi goézlemlenmistir. Gerek bi¢imsel anlamda, gerek igerik anlaminda
Ogrencinin ortaya koydugu calismanin modern resme Oykiinme cercevesinde yetersiz

oldugu DPA 6l¢limiiyle ortaya konulmustur.

Tablo: 26. OGR09 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGR09 kodlu &grencinin uygulama igi “aydinlanma” konulu g¢alismasinda
uygulama dncesine gore gelisme gosterdigi ortaya DPA tarafindan konulmaktadir. Bigim
ve igerik agisindan s6z konusu caligma Onemli bir ilerleme gostermistir. Anlatimda

0zgiinliik alan1 disindaki diger alanlarda ilerleme seviyesi yiiksektir.
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Tablo: 27. OGR09 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO09 kodlu 6grenci uygulama sonu “aydinlanma” konulu calismasi ile
uygulama i¢i ¢alismasinda oldugu gibi modern resme basarili bir bigimde dykiinmiistiir.
Ogrenci calisma sonunda ortaya koydugu calisma ile istenilen seviyeye geldigi

gbzlenmektedir.
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Tablo: 28. OGR10 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGR10 kodlu 6grenci, uygulama dncesi “aydinlanma” konulu calismasinda bigim
ve igerik agisindan yeerli bir ¢calisma ortaya koyamamistir. Gerek bi¢im, gerek igerik

acisindan s6z konusu ¢alisma modern estetigi ve bi¢imi yansitma konusunda yetersizdir.
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Tablo: 28. OGR10 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGR10 kodlu &grenci, uygulama i¢i “aydinlanma” konulu ¢alismasinda,
yaraticilik, bigimsel vurgu, modernizme Oykiinme, 6zgiinlik ve modernizmin ifade
bicimlerine dykiinme alanlarinda istenilen noktaya geldigi gézlenmektedir. S6z konusu
caligmanin uygulama oOncesi calismaya gore nitelik acgisindan 6nemli bir ilerleme

kaydettigi soylenebilir.
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Tablo: 29. OGR10 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGR10 kodlu dgrencinin uygulama sonunda ortaya koydugu “aydinlanma”
konulu caligsma, gerek bigim gerek icerik agisindan modern resme Oykiinme izlerini

istenilen diizeyde tasimaktadir.

159



Tablo: 30. OGRO1 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO1 kodlu 6grencinin uyuglama oncesi “aydinlanma” konulu ¢alismasinda
kompozisyon yapisinda az da olsa bir nitelik olsa da galisma bicim — icerik agisindan

modern resme Oykiinme isaretleri vermemektedir.
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Tablo: 31. OGRO1 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO1 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama igi ¢alismasi, modern
estetik, modern sanatcilarin kolaj anlayisina 6ykiinme, duygu — diisiince aktarimi, modern
diisiince ve modern sanatgilarin ifade bigimleri alanlarinda 6nemli bir ilerleme kaydettigi

DPA yardimiyla goriilmektedir.
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Tablo: 32. OGRO1 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO1 kodlu o6grencinin uygulama sonrasi yaptigi “aydinlanma” konulu
calismasi, uygulama Oncesi ¢aligmasina gore yliksek diizeyde ilerleme kaydetmistir.
Bicim ve igerik agisindan modern resme Oykiinme basarili bir bicimde

gerceklestirilmistir.
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Tablo: 33. OGR08 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGROS kodlu 6grenci, “aydinlanma” konulu uygulama oncesi g¢alismasinda
illiistratif ve grafiksel bir ¢alisma ortaya koymustur. Resimsel anlamda ve modern resme

Oykiinme anlaminda yetersiz 6zellikler gostermektedir.
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Tablo: 34. OGRO08 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO8 kodlu 6grenci, uygulama sirasinda yaptigi “aydmlanma” konulu
calismasi, uygulama Oncesi ¢aligmasina gore onemli bir ilerleme kaydetmistir. S6z
konusu c¢alisma yaraticilik, modern estetik, modern sanatcilarin kolaj anlayislarina
Oykiinme, 6zgiinliik, modern diisiince ve modern sanat¢ilarin ifade bigimlerine dykiinme

alanlarinda yeterlilik arz etmektedir.
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Tablo: 35. OGR08 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO8 kodlu o6grencinin uygulama sonrast yaptigi “aydinlanma” konulu
calismasi, uygulama Oncesi calismasina gore yiiksek diizeyde ilerleme kaydetmistir.
Bicim ve icerik agisindan modern resme Oykiinme Dbasarili bir bicimde

gerceklestirilmistir.

165



Tablo: 36. OGR05 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO5 kodlu 6grenci, “aydinlanma” konulu uygulama 6ncesi ¢alismasi genel

anlamda modern resme dykiinme baglaminda yetersiz goriilmektedir.
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Tablo: 37. OGRO05 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO5 kodlu 6grencinin uygulama i¢i “aydinlanma” konulu calismasi gerek

estetik, gerek igerik acisindan tiim alanlarda orta seviyede derecelendirilmistir.
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Tablo: 38. OGRO05 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO5 kodlu &grencinin uygulama sonunda yaptigi “aydinlanma” konulu
caligmasi, gerek uygulama oncesi gerekse uygulama sonrasi ¢alismalarina oranla 6nemli
Olciide ilerleme gostermistir. S6zkonusu ¢aligmanin modern resme dykiinme baglaminda

yetkin bir ¢calisma oldugu DPA derecelendirmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir.
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Tablo: 39. OGR02 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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OGRO2 kodlu 6grencinin “aydmlanma” konulu uygulama &ncesi ¢alismasi
modern sanata dykiinme baglaminda yetersiz oldugu DPA puanlamasi sonucunda ortaya

cikmaktadir.
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Tablo: 40. OGR02 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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> < degerlendirilmesi)
S £ Yaraticilik — Ozgiinliik 3
3_3 -
E éf Bigimsel Vurgu 3
F23g Modern Estetigi Yansitma 3
—_E 8T
E E § § Modern sanatgilarin bigimsel Kolaj Anlayigina Oykiinme 3
Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 3
o S
k5 g Anlatimda Ozgiinliik 3
T =
= 3 . ;
K] £ Anlatimm Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iliskisi) 3
EE T
E E § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitilmasi 3
2 o
<= £
; ‘E £ Modern donem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine dykiinme 3
SE3
X X

Ortalama Puan 3

OGRO2 kodlu 6grencinin “aydmlanma” konulu uygulama igi ¢alismasi, uygulama
Oncesi calismasina oranla biiyiik oranda gelisme gosterdigi DPA puanlamasi sonucunda
ortaya ciktig1 gézlenmektedir. S6z konusu ¢alisma modern sanata dykiinme baglamida

yeterlilik arz etmektedir.
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Tablo: 41. OGR02 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 3
=
s = oy
2 E Anlatimda Ozgiinliik 3
S =
= 3 . :
s E5%  Anlatimin Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iligkisi) 3
EE T
g E § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitiimasi 3
> o
<= £
; £ £ Modern donem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine dykiinme 3
S s=
232

Ortalama Puan 3

OGRO2 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama sonu galismasi,
uygulama sirasindaki ¢aligmasinda oldugu gibi modern resmi yansitma baglaminda

yetkinlik arz etmektedir.
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Tablo: 42. OGR11 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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s ST
é :’% g § Modern sanatgilarin bigimsel Kolaj Anlayigina Oykiinme 0
Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 1
o E
3 § Anlatimda Ozgiinliik 0
S =
=l . -
g E ) Anlatimin Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iliskisi) 0
ERT
g § § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitiimasi 0
el
= £ 5 Modern donem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine dykiinme 0

Ortalama Puan 0,5

OGRI11 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama oncesi ¢alismast,
yaraticilik bakimindan yeterli denilebilecek diizeyde olsa da diger Olgiitlerde yetersiz bir

nitelige sahiptir.
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Tablo: 43. OGR02 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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k> c degerlendirilmesi)
s g Yaraticilik — Ozgiinliik 2
S_3 -
E Ef Bigimsel Vurgu 3
E 2 Modern Estetigi Yansitma 3
—_s 8T
E E &ES § Modern sanatgilarin bigimsel Kolaj Anlayisina Oykiinme 3
Duygu ve/ya da Diisiince Aktarimi 3
o S
2 E Anlatimda Ozgiinliik 3
S =
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s £33  Anlatimin Bigimle Uyumu (Oz — Bigim Iliskisi) 3
EE T
g E § Modernizmin Diisiinsel Yapisinin Yansitilmasi 3
> o
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; £ £ Modern donem sanatgilarin ifade (anlatim) bigimlerine Sykiinme 3
S s=
2 G2

Ortalama Puan 2.9

OGRI11 kodlu 6grencinin uygulama i¢i ¢alismasmin gerek bigimsel, gerekse
iceriksel agidan olsun modern resimden yetkin bir bigimde dykiinme seviyesine geldigi

DPA incelemesi sonucundan ortaya ¢ikmigtir.
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Tablo: 44. OGR02 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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= 8=
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Ortalama Puan 2,9

OGR11 koklu &grencinin uygulama sonu yaptigi “aydinlanma” konulu galisma,
kompozisyon yapisindaki bazi eksiklikler disinda, modern resme Oykiinme seviyesine

gelmistir.

174



Tablo: 45. OGR06 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 0,1

OGRO6 kodlu &grencinin uygulama oncesinde yaptigi “aydinlanma” konulu
calisma belirli oranda duygu ve diisiince aktarimi yapsa da, estetik ve diisiinsel a¢idan

modern resmi herhangi bir bigimde yansitmamaktadir.
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Tablo: 46. OGR06 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 2.8

OGRO6 kodlu dgrencinin uygulama i¢i yaptig1 “aydinlanma” konulu ¢aligma
gerek estetik acidan, gerekse bigimsel acidan DPA puanlamasina gére modern resmi

yansitmaktadir.
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Tablo: 47. OGR06 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 2.8

OGRO6 kodlu 6grencinin uygulama sonu yaptig1 “aydmlanma” konulu ¢alisma
gerek estetik acidan, gerekse bigimsel acidan DPA puanlamasina gére modern resmi

yansitmaktadir.
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Tablo: 48. OGR07 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 0,7

OGRO7 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama o6ncesi ¢alismasi,
yaraticilik,bi¢imsel vurgu, modern sanatgilarin kolaj anlayisi, duygu aktarimi, 6zgiinliik,
modern diisiince ve modern sanatcilarin ifadelerine dykiinme bakimindan belirli bir

diizeyde olsa da genel anlamda yetersiz bir nitelige sahiptir.
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Tablo: 49. OGR07 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 2,9

OGRO7 kodlu 6grencinin “aydilanma” konulu uygulama i¢i ¢alismasi, anlatimda
0zgiinliik sorunlar1 disinda modern resme dykiinmede genel anlamda yeterli bir nitelige

sahiptir.
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Tablo: 50. OGR07 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 2,8

OGRO7 kodlu &grencinin “aydinlanma” konulu uygulama sonu ¢alismasi, 6z
bi¢im iligkisi ve kompozisyon sorunlar1 disinda modern resme dykiinmede genel anlamda

yeterli bir nitelige sahiptir.
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Tablo: 51. OGR03 Kodlu Ogrencinin ué Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 0

OGRO3 kodlu dgrencinin “aydinlanma” konulu uygulama éncesi ¢alismasi, gerek
bicimsel acidan gerekse igerik acisindan modern resme dykiinen bir ¢alisma olmadigi

sOylenebilir.
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Tablo: 52. OGR03 Kodlu Ogrencinin ui Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 1,2

OGRO3 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama igi ¢aligmasi, duygu ve
diisiince aktarimi, 6zgiinliik ve 6z bigim iliskisi agilarindan belirli bir seviyeye modern

resme Oykiinme anlaminda gelse de, genel anlamda yetersiz bir ¢alismadir.
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Tablo: 53. OGR03 Kodlu Ogrencinin us Zamanindaki DPA Degerlendirmesi
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Ortalama Puan 1,5

OGRO3 kodlu 6grencinin “aydinlanma” konulu uygulama sonu galismasi, genel

anlamda orta seviyede modern resme Oykiinen bir ¢calismadir.
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Tablo 54. Calisma Grubunun Kolaj Uygulamalarin1 Degerlendirme Sonuglari

BASARISIZ GELISTIRILEBILIR BASARILI
0-0,99 1-1,99 2-3.00

OGRENCI KODU UYGULAMA ZAMANI ~ PUANI BASARI DERECESI
OGRO1 ud 0,1 BASARISIZ
OGRO1 ui 2,5 BASARILI
OGRO1 us 3,0 BASARILI
OGRO02 ud 0,0 BASARISIZ
OGRO02 ui 3,0 BASARILI
OGR02 us 3,0 BASARILI
OGRO3 ud 0,0 BASARISIZ
OGR03 ui 1,2 GELISTIRILEBILIR
OGRO3 us 1,5 GELISTIRILEBILIR
OGR04 ud 0,0 BASARISIZ
OGR04 ui 2,3 BASARILI
OGRO04 us 2,4 BASARILI
OGRO05 ud 0,6 BASARISIZ
OGRO5 ui 2,0 BASARILI
OGRO5 us 3,0 BASARILI
OGRO6 ud 0,1 BASARISIZ
OGRO6 ui 2,8 BASARILI
OGRO6 us 2,8 BASARILI
OGRO7 ud 0,7 BASARISIZ
OGRO7 ui 2,9 BASARILI
OGRO7 us 2,8 BASARILI
OGROS ud 0,0 BASARISIZ
OGRO8 ui 2,6 BASARILI
OGRO8 us 3,0 BASARILI
OGR09 ud 0,0 BASARISIZ
OGR09 ui 2,9 BASARILI
OGR09 us 2,9 BASARILI
OGR10 ud 0,6 BASARISIZ
OGR10 ui 2,5 BASARILI
OGR10 us 3,0 BASARILI
OGR11 ud 0,5 BASARISIZ
OGR11 ui 2,9 BASARILI
OGR11 us 2,9 BASARILI
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Tablo 54’te de goriilecegi gibi 6gencilerin “u6” zamanindaki c¢aligsmalarinin
tamami “BASARISIZ” iken, OGRO3 disinda diger o6grencilerin “ui” ve ‘“us”
zamanlarindaki c¢alismalart “BASARILI”dir. S6z konusu DPA sonuclart ders
programinin 6grencilerin modern resme dykiinen ¢alismalar ortaya koymalarinda yararl

oldugunu ortaya koymaktadir.

4.1.6. Kolaj Etkinlik izlencesinin Modern Resim Baglaminda Gérsel Sanatlar

Ogretmen Adaylarinda Kalie (Izli) Ogrenmeye Etkisi Nedir?

Kolajin 6grencilerin modern resme dykiinen yapitlar ortaya koyma becerilerine
etkisi, uygulama sonundan itibaren 5 ay sonra 6grencilere yaptirilan “aydinlanma’ konulu

kolaj caligmasinin DPA ile degerlendirilmesiyle ortaya konmustur.

Tablo 55. Calisma Grubunun Kalicilik DPA Degerlendirme Sonuglari

Ogrenci Kodu Uygulama Zamani Puani Basar1 Derecesi
OGRO1 kl 2,9 BASARILI

OGR02 kl T.E. T.E.

OGR03 kl T.E. T.E.

OGR04 kl 1,2 GELISTIRILEBILIR
OGRO5 kl 2,0 BASARILI

OGRO06 kl 2,2 BASARILI

OGR07 kl 2,6 BASARILI

OGR0S kl 2,0 BASARILI

OGR09 kl 2,9 BASARILI

OGR10 kl 1,0 BASARISIZ

OGR11 kl 1,2 GELISTIRILEBILIR

Tablo 55’te de goriilecegi lizere 11 Ogrenciden 6’si BASARILI sonucunu
muhafaza etmistir. Bu DPA sonuclar1 6grencilerin kalici (izli) bir bicimde modern resme

Oykiinen kolaj caligmalar1 yaptigini bizlere gdstermektedir.
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Tablo 56: Uygulayicilar Arast Uyum Analizi Sonuglari

Uzman Arastirmaci
Kendall's tau_b Uzman Korelasyon Katsayisi 1,000 ,945
Sig. (2 uglu) . ,052
S 9 9
Arastirmaci Korelasyon Katsayisi ,545 1,000
Sig. (2 uglu) ,052
S 9 9

Tablo 56 incelendiginde inceleniginde iki uygulayici arast uyum degerinin .545
oldugu goriilmektedir. Bu sonu¢ degerlendirmenin gilivenilir oldugunu bize

gostermektedir.
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BOLUM V: SONUC

Tezin bu boliimiinde amag sorulart dogrultusunda yargilarda bulunulmus ve
calisma diger benzer c¢alismalarla karsilastirilmistir. Daha sonra cesitli Onerilerde

bulunulmustur.

Arastirmada ulasilan sonuglar su sekildedir;

1. Arastirmanin birinci amag¢ sorusuna iligkin ¢6ziimlemenin sonuglarina gore,
calisma grubu kolaj temelli etkinligin modern resmin bicimsel ve diisiinsel
boyutlart hakkindaki farkindaliklarina etkisi olumlu yondedir. Bu konuda ¢alisma
grubunun, giinliik, goriisme ve haftalik ders degerlendirme formlarina verdikleri
yanitlarda modern resmin sanayi devrimi sonucu oldugu, modern resim ve felsefe
arasindaki bag, zihinselliginin resimlere etkisi, resmin anlam 1s1¢inda yapilmasi,
ressamlarin igsellikleri ile iliskili olduklar1 ve bi¢imin kavramsalliga — gerceklige
hizmet ettigi konularinda farkindaliklarimin arttigini belirtmislerdir. Bunun
disinda s6z konusu derslerin yaraticihik ve Ozginliiklerine ve farkh
diisiinmelerine, katki saglayabilecegini ifade etmislerdir. Ayrica modern resmin
sanatin siirekli gecirdigi evrim ile iligkili oldugunu yazmislardir. S6z konusu
ifadeler caligma grubunun modern resmin bigimsel ve diisiinsel boyutlari
hakkinda belirli bir farkindalik diizeyine eristiklerini, bunun disinda derslerin
yaraticiliklarina, 6zgiinliiklerine ve diisiincelerini ifade etme becerilerine katk1
sagladigin1 gostermektedir.

2. Arastirmanin ikinci amag¢ sorusuna iliskin ¢éziimlemenin sonucuna gore kolaj
Ogretiminin gorsel sanatlar Ogretmen adaylarinin modern resmin ifade
olanaklarindan kolajin bicimsel ve diisiinsel acidan kavramasina etkisi olumlu
yondedir. Bu konuda calisma grubunun, giinliik ve haftalik ders degerlendirme
formlarina verdikleri yanitlarda islenen derslerin; Picasso’nun kolajin Kant
felsefesiyle olan iliskisi, Picasso’nun diisiince ressamligi ve resimlerindeki
geometrik anlayis konusundaki farkindaliklarina, diisiincelerini farkli araclarla
aktarabilme becerilerine, kolajin diisiinsel yapis1 hakkindaki farkindaliklarina,
kolajin modern resim ile olan baglar1 ve kolajin uygulanis bicimi ve ¢esitleri
hakkindaki farkidaliklarina katki sagladigini belirtmislerdir. Ayrica 6grenciler,

calismalarinda benzetme kaygisindan kurtulduklarini ifade etmislerdir. Soz
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konusu ifadeler ¢aligma grubunun kolajin bicimsel ve diisiinsel boyutlart ve
modern resim ile iliskisi hakkinda belirli bir farkindalik diizeyine geldiklerini
gostermektedir.

. Arastirmanin {igiincii amag sorusuna iligkin ¢éziimlemenin sonucuna gore, kolaj
Ogretiminin gorsel sanatlar 0gretmen adaylarinin modern resmin toplumsal
temelleri hakkindaki farkindaliklarina etkisi olumlu yonde olmustur. Calisma
grubunun verdigi yanitlar genel olarak sanayi devriminin getirdigi etkilerin,
insanlarin i¢ diinyalarina, sanat yoluyla, yonelmelerine neden oldugu ve bu
yonelisin modern sanati ciddi anlamda etkiledigi yoniindedir. Ayrica dgrenciler,
modern ressamlarin bir boliimiiniin modern yasama yonelik elestirel yaklasimda
bulunmalarinin nedenleri hakkinda farkindaliklarinin arttigini ifade etmislerdir.
S6z konusu ifadeler, 6grencilerin modern resim ile kentlesme ve sanayi devrimi
arasinda iligskinin ayirtina vardiklarin1 gostermektedir.

. Arastirmin1 dordiincii amag¢ sorusuna iligkin ¢dzlimlemenin sonucuna gore,
Picasso’nun kolaj temelli ders etkinligi hakkinda c¢alisma grubunun
degerlendirmeleri olumlu yonde olmustur. Dersin siiresi ile ilgili 6grenci
degerlendirmelerinin ¢gogunlugu ders siiresinin yeterli oldugu yoniindedir. Ancak
siireyi kisa bulan 6grenciler de olmustur. Dersleri icerik yoniinden degerlendiren
calisma grubu Ogrencileri, s6z konusu derslerin modern resmin gerek diisiin
yapisi, gerekse bicimsel yapisi, ozellikle kolajin dekolaj, dekupaj, asamblaj ve
fotomontaj gibi ifade yontemleri ve toplumsal temelleri hakkindaki bilgilerini
arttirdig1; boylelikle bu derslerin modern resme olan ilgilerini arttirdigini ifade
etmislerdir. Ogrencilerin degerlendirmeleri de bize gdstermektedir ki s6z konusu
ders izlencesinin igeriginin 0grencilere etkisi olumlu yondedir.

. Arastirmain besinci amacina iliskin ¢dziimlemenin sonucuna gore, Picasso’nun
kolaj temelli ders izlencesi ¢alisma grubunun modern resimden dykiinme temelli
kolaj resim caligmalar1 liretme becerilerini gelistirdigi goriilmiistiir. Calisma
grubuna ii¢ ayr1 zamanda (ud, ui, us) kolaj ¢calismas1 yaptirilmistir. Ogrencilerin
bu calismalart DPA kullamlarak olgiilmiistir. Bir &grenci disinda, UO
zamanindaki ¢alismalar1 “BASARISIZ” olan ¢alisma grubu 6grencilerinin ui ve
us zamanindaki c¢aligmalar1 “BASARILI” olmustur. “BASARILI” olan

ogrencilerin ¢aligsmalart modern resme dykiinme agisindan yeterli goriilmektedir.
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Bu sonug da bize ilk 4 amag sorusunun, bu amag sorusunun gergeklestirilmesinde
yararinin oldugunu gostermektedir.

6. Aragtirmanin altinci amacma iliskin ¢éziimlemenin sonucuna gore, Ogrenciler
kalicilik degerlendirmesinden c¢ogunlukla “BASARILI” notunu almislardir.
Ogrencilerin bu calismalar1 DPA kullanilarak lgiilmiistiir. iki dgrenci galisma
vermemistir. Calisma veren 9 Ogrenciden 7’°sinin caligmast modern resme
Oykiinme bakimindan basarilidir. Bu sonug da bize gostermektedir ki s6z konusu
etkinlik izlencesi, Ogrencilerin kalici (izli) bir bigimde modern resimden

yararlanan ¢alismalar ortaya koyabilmektedir.

5.1. Tartisma

Calisaminin bu asamasinda elde edilen veriler alan yazinda yer alan diger ¢alisma
bulgulart ile tartisilmis ve ¢alisma hakkinda genel bir sonug¢ ortaya konmustur. Alt
boyutlara iliskin sonuglar ayr1 ayri tartisilmistir. Bu baglamda c¢alisma sonuglart ve
kuramsal ¢ergceve degerlendirmelerine iliskin degerlendirmeler asagidaki gibidir.

Modern resmi alanyazin arastirmalari sonucunda “gercekligi yansitma g¢abasi
giiden ve bu ¢abasi baglaminda diisiinceyi giiclendirmek adina yeni malzemeler kullanan
bir sanatsal etkinlik” oldugunu belirtebiliyoruz. Kolaj1 de bu etkinligin yalin bir yansitimi
olarak anlayabiliriz. Bu baglamda kolajin modern resme diislinsel ve bi¢gimsel anlamda
Oykiiniilmesine ve modern resmin anlasilmasinda etkisi bir devlet iiniversitesi egitim
fakiiltesi giizel sanatlar egitimi boliimii resim — is egitimi 3.smif resim anasanat atdlye
gorsel sanatlar 6gretmen adaylari ¢calisma grubuyla, nitel arastirma desenlerinden eylem
arastirmasi kullanilarak degerlendirilmistir. Arastirmanin sonucundaki degerlendirmeye
gore; modern resme Oykiinme ve ve modern resme yonelik diisiinsel ve bi¢imsel yonden
farkindaligin arttirilmasina yonelik beceriler ¢alisma grubuna kazandirilmistir.

Calisma kapsaminda oncelikle kolaj etkinlik izlencesinin 6gretmen adaylarinin
“modern resmin bigimsel ve diigiinsel boyutlar1 hakkindaki farkindaliklari”na katkisina
iliskin bulgulara odaklanilmistir. Bu dogrultuda kolaj ile moderen resim arasinda
diisiinsel ve bicimsel bir iligki oldugu ve kolajin 6gretmen adaylarina 6zgilin olanaklar
sunarak modern resmi 6grenmelerine katki sagladigi goriilmektedir. Ayrica ¢alisma
bulgularina gdre Ogrenciler kolajin yaraticiliklarina ve Ozgiinliiklerine de katki

sagladigin1 ifade etmektedirler. Bu sonu¢ dogrultusunda 6gretmen adaylarinin sonraki
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asamalarda moderen resim calismalarina modern resme diisiinsel ve bigimsel anlamda
yaratict ve Ozgiin olarak Oykiinme becerilerine kolaj etkinliginin katki saglayacagi
soylenebilir. Ilgili alan yazin incelendiginde Louis aragon’un sdyledigi modern resim ile
kolaj arasindaki diisiinsel ve bigimsel bag diisiincesi bu ¢alismanin bulgusunu destekler
niteliktedir.

Beyoglu'nun (2015) c¢alismasi, kolajin sanat egitimindeki Onemine
deginmektedir. Kolajin sanat egitimindeki 6zgiirlestirici ve yenilik¢i yanina vurgu yapan
Beyoglu, malzeme kullanimindaki 6zgilirlesmenin 6grencilerin gerek kuramsal gerekse
uygulamal1 6gretileri benimsemelerine katki sagladigi goriistindedir. Ayrica Beyoglu,
kolaji modern sanatin gelisim siireciinde 6nemli bir yere oturtmustur. Bu ¢aligmada da
kolajin modern resmin gelismesindeki yasamsal 6nemine vurgu yapilmis, yenilik¢i,
Ozgilirlestirici ve yaratict yanina vurgu yapilmis ve bu baglamda modern resimden
yararlanmalarinin bu yolla kalaylasacagi vurgulanmstir.

Y apilan ¢aligma sonuglar1 ve bu arastirmanin sonucu birlikte degerlendirilidiginde
benzer sonuglarmin ortaya kondugu sdylenebilir.

(Calisma kapsaminda ikinci olarak kolaj etkinlik izlencesinin modern resmin ifade
olanaklarindan kolaji bi¢imsel ve diisiinsel agidan kavramasina yonelik bulgulara
odaklanilmistir. S6z konusu etkinligin 6grencilerin kolaji benzetme kaygisina karsi
diisiinsel resmin Oniinli agmasi1 diisiincesi, Picasso’nun kolajin malzeme kullanimi ve
tasarlama becerisi baglaminda kavramalarma yardimci oldugu ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Ilgili alanyazinda da kolajin dzgiirlestirici ve yaraticilig1 gelistirici yoniinii
vurgulayan caligmalar vardir. Ergiin’iin (2013) calismasmin sonucunda, kolajin ifade
olanaklarini 6zgiirlestirip anlatimi giiglendirdigi ifadelerinde de bu yonler vurgulanmaistir.
Ayrica Giines’in (2013) calismasinda modern resmin el becerisi yerine kavrama
dayandig ifadesi bu ¢alismanin alan yazin boliimiinde de ifade edilmektedir. Glines’in
vardi@i sonuglarla Oztiitiincii’niin (2015) sonuglart da kolajin resim sanatini ifade
olanaklar ¢ercevesinde olumlu yonde etkiledigi baglaminda ortiismektedir. Bu sonuglar
dogrultusunda s6z konusu etkinligin, gorsel sanatlar dersi 6gretmen adaylarmin modern
resimden yararlanarak kolaj calismasi ortaya koymalarina alt yap1 sagladigi sdylenebilir.

Calisma kapsaminda tigiincii olarak kolaj etkinlik izlencesinin ¢alisma grubunun
modern resmin toplumsal temelleri hakkindaki farkindaliklarina  katkisina

odaklanilmistir. Toplumcu sanat tarihgilerine gore sanat akimlarini tiretim iligkileri
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belirlemektedir. Bu goriis modern resmin de belirli iiretim iligkileri sonucu ortaya
ciktigin1 savunmaktadir. Modern resim bu baglamda sanayi devrimi ile baglantili olan
tiretim iliskilerinin bir tirliniidir.

Gorsel sanatlar dersi 0gretmen adaylar1 da etkinlik sonucunda modern resmi
etkileyen sanayi devrimi ve modern yasamin getirdigi carpikliklarin sanata elestirel
yansimasi baglaminda — ki baz1 destekleyen istisnai akimlar da vardir gelecekgilik gibi —
farkindaliklarmmn arttigini ifade etmislerdir. Ogrencilerin modern resmin toplumsal
temelleri ile ilgili farkindaliklarinin artmasi, modern resimden yararlanan ¢aligsmalar
ortaya ¢ikarmalarina katki saglayacagi soylenebilir.

Calisma kapsaminda dordiincii olarak ¢alisma grubunun resim atolye arastirmalari
kapsaminda kolaj etkinlik izlencesini degerlendirmelerine odaklamlmistir. Ogrenciler
mevcut izlenceyi olumlu olarak degerlendirmislerdir. Ogrencilerin bu degerlendirmeleri
1s1g¢inda s6z konusu izlencenin, onlarin modern resme Oykiinen ¢alismalar yapmasina
katkis1 oldugu ifade edilebilir.

Erdogan’in (2007), ilkdgretim okullarinda kolajin egitime katkisini arastiran
calismasinda kolajin yaraticiliga ve 6zgiinliige katki sagladigini savunmustur. S6zkonusu
calismada 6grencilere kolaj ile calismalar yaptirilmis ve ¢alismanin sonucu olarak da
kolajin ogrencilerin el becerilerini, yaraticiliklarini ve o6zgiinliiklerini gelistirdigi ve
ekonomik olarak da onlara malzeme agisindan kolaylik sagladigi vurgulanmigtir.
Erdogan’in ¢aligmasi da bu calismanin etkinlik izlencesi ile “kolajin egitime katkis1”
anlaminda benzerlikler tagimaktadir.

Calisma kapsaminda besinci olarak kolaj etkinlik izlencesinin, 6grencilerin
uygulamalarindaki ilk ve son modern resim ¢alismalar1 {iretmelerine katkisina
odaklanilmistir. Bu baglamda Ogrencilerin tiim amag sorulari 1s1ginda edindikleri
kazanimlarin ve farkindaliklarin, modern resimden yararlanan c¢aligmalar {iretmelerine
katki sagladigi DPA c¢oziimlemelerinde goriilmektedir. Bu amag¢ sorusu dogrultusunda
baska bir ¢aligma yapildig1 goriilmemektedir.

Calisma kapsaminda altinci olarak kolaj etkinlik izlencesinin modern resim
baglaminda gorsel sanatlar Ogretmen adaylarinda kalici (izli) 6grenmeye etkisine
odaklanilmistir. Bu baglamda 6grencilere etkinlikten bes ay sonra “aydinlanma” konulu
calisma yaptirilmistir. Bu c¢alismanin DPA  ¢6ziimlemesine gore Ogrencilerin

cogunlugunun izli bir bigcimde modern resimden etkilenen ¢alismalar ortaya ¢ikardiklar
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goriilmiistiir. Bu ama¢ sorusu dogrultusunda baska bir c¢alisma yapildig
goriilmemektedir.

Kolaj iizerine diger arastirmalara baktifimizda bu konunun modern resimle
diisiinsel, bicimsel yonden iliskisi ve modern resim egitimine etkisi iizerine kapsamli
degerlendirmeler az sayidadir. Bu yayimlar daha c¢ok rehabilitasyon, anlatimi
giiclendirme ve kendini ifade cercevesinde ¢alismalardir. Ornegin Williams i (2002)
calismasi kolajin farkli meslek gruplar1 arasi iletisimde onemli bir ifade araci oldugunu
vurgulamistir. Khanare ve de Lange’nin (2017) ¢alismasi da kolajin kirsal ve varos
okullarda 6grencileri rehabilite etme iglevine vurgu yapmistir. Yasar’in (2014), gorsel
sanatlarda anlatim big¢imi olarak kolajin Yunan mitolojisinden musalara dykiinmeye
etkisini ortaya koyan caligsmasinda, kolajin anlatim bi¢imi olarak musalara 6ykiinmede
anlatimi giiclendirici bir etki ortaya koydugunu savunmustur. Bu baglamda kolajin
modern anlatimi giiglendirici etkisi oldugu ortaya konmaktadir.

Tiim bu arastirmalara bakildiginda aragtirmalar genel olarak kolajin 6zgiirlestirici
yanina vurgu yapmislar ve bir kisim arastirmalar da kolaj ve modern resim arasindaki
yasamsal iliskiyi vurgulamiglardir. Bu arastirmada da kolaj ile modern resim arasindaki
diisiinsel ve bigimsel iligski vurgulanmis ve bu iliski 1s181inda kolain, 6grencilerin modern

resmi ifade etmelerinde 6nemli bir teknik oldugu ortaya konmustur.
5.2. Oneriler
5.2.1. Arastirmacilara Yonelik Oneriler

Bu aragtirma egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimii resim — i egitimi
anabilim dallarinda 68renim goren Ogretmen adaylarini kapsamaktadir. Arastirmada
kolajin modern resme diislinsel ve bicimsel yonden Sykiinen yapitlar ortaya koymadaki
etkililigi ortaya konulmaya calisilmistir. Bu etkinli§in temel amaci1 Ogrencilere
modernizm ve modern resim kavramlarini benimsetmenin etkili bir yontemini ortaya
koymaktir. Bu baglamda aragtirmacilara yonelik oneriler asagida siralanmigtir:

o Yiiksekogretim Ogrencilerini hedefleyen bu calismadan yola ¢ikilarak ilkokul,
ortaokul ve lise diizeyindeki Ogrencilerin de modernizmi ve modern resmi
kavramalarma yardimci olacak ¢alismalar yapilabilir. Bu c¢alismalarla
aydinlanmaci1 modern felsefi diislincelerin sanat yoluyla ve kolaj kullanimiyla

ogrencilere aktarilmasi saglanilabilir.
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e Bu calisma bir devlet iiniversitesinde yiiriitilmiistiir. Arastirmacilar, benzer
arastirmay1 bir vakif iiniversitesinde de yiiriitebilirler.

e Bu calismada agirlikli olarak Picasso ve Kurt Schwitters’in kolajlar1 {izerinde
durulmustur. Bu konu ile ilgili bundan sonra yapilacak caligmalarda kolaj
caligmalar1 yapan bagka ressamlar {izerinde de durulabilir.

e Bu calismada modern resmi 6grencilere benimsetmek i¢in kolaj kullanilmstir.
Bundan sonra “modern resmi benimsetecek” ¢alismalarda soyutlama kavraminin

da iizerine yogunlasilabilir.

5.2.2. Uygulayicilara Yénelik Oneriler

Arastirmanin sonucunda kolaj temelli modern resim uygulamalarini iceren sekiz
haftalik ders izlencesi 6grencilerin modern resme bigimsel ve diisiinsel acilardan basaril
bir bicimde Oykiinen yapitlar ortaya koymalarina izli bir bicimde yarar sagladigi
goriilmustiir. Kolaj etkinlik izlencesi, 0grencilerin modern resme dykiinen yapitlar ortaya
koymalarina ve modern resim hakkinda farkindalik gelistirmelerine yarar saglamistir. Bu
baglamda uygulayicilara yonelik 6neriler asagida siralanmistir:

e Arastirmanin uygulama izlencesi basamaklari anasanat atdlye Ogrencilerine
uygulanabilir, bu yolla modern resme yonelik farkindaliklarinin artmasi
saglanabilir. Bu uygulama sirasinda Ogrencilere kuramsal dersler verilirken
olabildigince ¢ok gorsel sunulmali, bu gorseller ile birlikte felsefi ve kuramsal
Ogretileri Ogrencilere aktarmalidir. Gorsellerin yaninda internetten video da
izletilmelidir. Tiim bunlarin yani sira sosyal medyadan da yararlanilabilinir.

e Arastirmada etkinlik siiresinin, bazi &grencilerin program degerlendirme
formunda belirttigi goriisler 1s18inda arttirilmasi gerektigi goriilmiistiir. Bu
baglamda uygulayicilarin diizenleyecegi etkinligin sekiz haftadan fazla olarak
kurgulanmas1 6nem arz etmektedir.

e Kuramsal derslerin disinda uygulama igerikli dersler islenirken de uygulayici
ogrencilerle siirekli iletisim halinde olmalidir. Gerek eskiz secimi yapilirken,
gerek resim c¢aligmasi yapilirken uygulayict daima 6grencilere daima olumlu ya

da olumsuz elestiri yapmalidir.
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Hedeflenen 1-Modern resmi etkileyen diisiince akimlarini kavrama

Kazanimlar 2-Modern resmi etkileyen diisiince akimlarinin sanata etkilerini kavrama
3-Modern resme etki eden toplumsal etmenleri kavrama

Konunun Konuya oncelikli olarak “Sanayi Devrimi nedir? Bu devrimin etkiledigi

Islenisi olguculuk nedir” sorular1 iizerinden giris yapilmistir. Bu baglamda David

Hume ve felsefesine deginilmis ve modern resme etkisi izlenimcilik
baglaminda sunu yoluyla anlatilmigtir. Daha sonra Alman idealist
disiiniirlerden basta Immanuel Kant’in ve diger bu akima mensup
diisiiniirlerin felsefesine deginilmis ve bu felsefenin modern resme etkisi
analitik ve biresimci kiibizm baglaminda anlatilmistir. Daha sonra ressam
Cezanne’in sanat ile ilgili goriisleri ve modern resme etkisi derste
irdelenmigtir. Tiim bu irdelemeler sunu yoluyla ve bol gorselle
gerceklestirilmistir. Ayrica s6z konusu ders islenirken 6grencilerle tartigma
ve diislince aligverisi gerceklestirilmistir.

Islenen derste, modern resmin diisiinsel temelleri, modern resmi etkileyen
diisiinsel ve toplumsal etmenler, sanayi devriminin, kentsel yasamin sanata
etkileri ve bu baglamda ressamlarin dogaya ¢ikmasi kuramsal olarak
Ogrencilere gosterilmistir. Tiim bu konular 6grencilere slayt gosterileri
araciligryla sunulmustur.

Dersin sonunda, ¢aligma grubuna agik uglu sorular igeren giinliik ve haftalik
ders degerlendirme formlar1 dagitilmis ve bu formlarda islenen derse iliskin
goriigleri, modern resme iliskin farkindaliklar1 ve modern resmin diisiinsel
temelleri ile ilgili sorular yanitlamiglardir.

Calisma grubunun giinliik ve haftalik ders degerlendirme formlarmda
yansittiklar1 diisiince, tutum ve duygularin dokiimii yapilmis ve II. Hafta
planinda “gorsel 6rnekleri cogaltma karar1” alinmustir.
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