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OZET

Bu arastrma 1950 ie 1960 yillar1 arasmdaki Soyut Disavurumculuk akimmu
eserleri  dogrultusunda  hazirlanmustr. 1960  sonrast  ¢agdas sanat  akimlarmi

kapsamamaktadr.

Soyut Disavurumcu ressamlarm c¢ahsmalarmdan eserler incelenmis, bu akmmmn
sanat tarthindeki Onemli oOzelliklerine degmilmis ayrica soyut sanatm gelisiminde rolii
bulunan kisi ve akimlarin soyut ekspresyonist sanatcilara katkisi lizerinde durulmustur.

[Ikogretim cagmndaki ¢ocuklarm somut evreden soyut evreye gegis siirecinde,
yeni sanat egitimi yontemi ve sanat elestirisi kuramu ile yaraticiiklarmm arttrimasmi
destekleyen bir c¢ahsma yapimistr. Arastrmada ele alman konu ikdgretim

kademesindeki Ggrencilere verilen sanat egitimine kaynak olusturacaktir.

Sanat egitimi almann birey agismdan bir ayricalk olarak degerlendiriimesi
gerekir. Bunun baglhca sebebi formel bilimlerde olmayan duygusal zekann gelisimine
katki saglamasidr. Insam bir biitin olarak diisiind{igiimiizde, sanatm duygular
yanstmada ne kadar Onemli oldugunu, ruhsal bir doyuma ulagsmada mnsani degerleri
korumann oOnemmi kazandrmanmn yanmnda, gelismis bir bakis agisma hassas ve duyarl
bir yaklasmmn katki saglayacagn unutulmamahdr. Ustelik 21. yiizylm en &nemli
sorunlarmdan hizh tiiketme arzusuyla basa c¢ikamayan biz yeni nesillerin elindeki en
temel ¢6ziim, duygularin gelisimi ile miimkiindiir.

Sanat eserleri birgok gizemle doludur. Bizler egitimci olarak bu gizemin
anlagiimas1 ve arastriimasi icin bir ¢aba gostermeliyizz Cocuklarda merak duygusunu
uyandrrarak evrenimiz hakkmndaki bilinmezlerden, yam basmizda olan durumlara kadar
birgok acgidan hayata farkh bakmalarmi saglamahyz. Bu sayede cocuklar cevresini

inceleyerek, bilimin yaptigi gibi gorlinenin gercegini ve Otesini aramaya koyulacaktir.

Insam ele aldigmizda kendine yetebilen, kendini farkh sekillerde ifade
edebilen, dogru iletisim kuran, cevresine duyarl, ahlaki degerleri benimseyen ve insant
seven bir birey olarak diisiinebiimeliyiz. Bununla birlikte bilgi sahibi olan, ekonomik ve
sosyal gelismelerin farknda olan, elestirel bakabilen ve demokratik yaklagimlar



sergileyen bireyler yetistirilmesi amaglanmalidr. Tiim bunlarla birlikte sanat egitimi
bireyin ihtiyag duydugu bilgi ve becerinin yannda, yetenegini gelistirebilecegi bir alan
saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Egitim, Sanat Egitimi, Soyut Disavurumculuk



ABSTRACT

This research was prepared according to the works of Abstract Expressionism
between 1950 and 1960. It does not cover contemporary art movements after the 1960.

The works of the Abstract Expressionist painters were examined and the
important features of this movement in art history were mentioned and the contribution
of the persons and movements who played a role in the development of abstract art to

the abstract expressionist artists was emphasized.

In the process of transition from the concrete phase to the abstract phase of
primary school children, a new art education method and art criticism theory has been

carried out in order to increase their creativity.

The subject to be discussed in the research will be given to the students at the

primary level asa source of art education.

Art education should be considered as a privilege for the individual. The main
reason is that contributes to the development of emotional intelligence which does not

exist in formal sciences.

When we think of human as a whole, it should be kept in mind that art is
important in reflecting emotions, and it is important to provide a sensitive and sensitive
approach to an advanced point of view as well as to gain the importance of human

values in achieving spiritual satisfaction.

Moreover, the most fundamental solution in the hands of new generations who
cannot cope with the desire to consume fast is possible with the development of

emotions.

Works of art are full of many mysteries. As an educator, we must make an

effort to understand and explore this mystery.

For children, we need to make sense of curiosity for children and look at life

differently in many respects from the unknown to our universe.



In this way, children will explore the environment and look for the reality of

what appears to be science and beyond.

When we consider human, we should be able to think as an individual who is
self-sufficient, expresses himself in different ways, communicates correctly, is sensitive

to his environment, adopts moral values and loves people.

However, it should be aimed to educate individuals who are knowledgeable,
aware of economic and social developments, who are able to look critically and have

democratic approaches.

Along with all this, the art education provides an area where the individual can

develop his / her ability as well as the knowledge and skills needed.

Key Words: Art, Education, Art Education, Abstract Expressionism
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ONSOZ

Marmara Universitesi Egitim  Bilimleri  Enstitiisti  biinyesinde “Amerika’da
Soyut Disavurumculuk Akmmm Isignda Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi” konulu
hazirlanan bu tezin sanat egitimine katkilar1 iizerinde durulmustur.

Sanat egitimine yonelk su an uygulanmakta olan miifredat programu i¢erigmin
gelistirilmesi  gerektigi diisiincesinden hareketle “Tematkk ve Baglamsal Sanat Egitimi
Yontemi’sunulmus ayrica “Disiplinler Arast Yeni Sanat Elestirisi Kurami” ile kapsaml
eser incelemesi yapimistr. Bu sayede sanat egitimini destekleyen yeni bir yontem ve

sanat elestirisine yonelik daha kapsamh bir kuram onerilmistir.

[Ikogretim miifredatmda gecen sanat tarihi konularmdan cagdas diinya
sanatmdaki Orneklerden New York ekolii olarak da bilinen “Amerikan Soyut
Disavurumculugu” konusu ve sanatcilart incelenmisti. Bu ¢alismayla Ogrencilerin
dinya sanatt Orneklerini tammasi genel kiiltiir ac¢ismdan katki  saglayacag
distiniilmektedir. Ayrica sanat tarihindeki donemlerin, c¢agmn gelisen olaylar1 karsisinda
Uslubunun  sekillenece@ini  bilmesi, soyut sanatm  gelisimine  yonelk bir fikir

edinilmesine ve soyut diisinme becerisine katki saglayacagma manmaktayim.

Evrensel degerlerin desteklenmesi, ortak tarihimize ve ortak Kkiiltliriimiize sahip
cikarak, benzerlk veya farkllklarmizm oldugunu bimemiz ve bu degerleri
korumamiz sanat egitimi araciifiyla gergeklesir. Sanat egitimi ile bireyin kisisel
gelisimi, toplumsal uyumu, bilgi ve kiiltlirel birkimi desteklenmis olur. Bireyin
evrensel degerlerin farkmda olmasi ve Oziimsemesi sanat egitiminin gerekliligine olan
manct ile miimkiindiir.

Bu calhsmada bilgisi ve yoOnlendirmeleriyle yanimda olan degerli hocam ve
danigmanm saym Prof Dr. Tayfun Akkaya’ya, bugiine gelmemde emegi gecen biitiin
Ogretmenlerime, tez yazma silirecinde beni her zaman destekleyen arkadaglarma ve

sevgili aileme tesekkiir ederim.

Zeliha Akdogan
[stanbul, 2019
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BOLUM I : GIRiS

Bir eserin ortaya cikismdaki tarihsel kosullarm ve o eseri olusturan bicimsel
Ogelerin ne oldugunu bilmek, sanat eserini anlamaya yonelik bir kolaylk saglar. Ancak
sanat eserleri donemsel ve kisisel lislubun yam swra bir takim estetik kaygilarm ve igsel

gergekligin oldugu bir siireci de kapsar.

Sanatg1 eserleri araciigyla izleyiciye bir mesaj ulastrmak ister ve 0 mesajn
bir ama¢ dogrultusunda oldugunu gdrmemizi ister. Izleyici, eser karsismda bu mesajn
hissetirdigi  duygulart anlamaya c¢alsr. Cagdas sanat eserlerinde verilmek istenen
mesaji okumak bilgi ve anlamaya yonelik bir ¢aba gerektirir. Cagdas sanat eserlerinden
ornekleri okumaya c¢alismak icin gecmiste yapilan eserlerin biitin kosullarmm bilinmesi
kolaylk saglayacaktr ancak bu durum yeterli olmaya da bilir. Burada bizlere kolaylk
saglayacak olan eserin olusum siirecinde ve Oncesinde ortaya ¢ikan; sosyal, politik,
toplumsal, ekonomik ve felsefi bir takim etkenlerin bilnmesi gerekliligidir. Tim
bunlarm 1s1gnda, ¢agdas sanatin olusum sirecine dair bilgi sahibi olmamiz ve yeni bir
bakis acisiyla yaklasmamiz Onemlidir.

Sanat eserleri yasanan ¢agm bir yansmmasi gibidir. O caga ait olan bir takim
diisiinsel ve uygulamah faaliyetler, sosyal olaylar, bilimsel teoriler, msanl@ her tiirli
ileriye tasiyacak teknolojik gelismeler, sanat eserlerine konu olur. Resim sanatmnda
onemli bir yer edmen Soyut Disavurumculuk akimmm ortaya ¢ikis siirecini tetikleyen
saydigimiz bu unsurlarin  etkisi iizermde durulmus donemin yasanan olaylarn ve
Ozellkleri hakkinda kapsamh bir agiklama yapimustr. Ulagilan bilglern  giiniimiiz

sanat egitimine katkis1 {izerinde durulmustur.

Soyut Disavurumcu sanatcilardan; Arshile Gorky, Jackson Pollock, Williem
De Kooning, Robert Motherwell, Barnett Newman, Ad Reinhardt, Mark Rothko, Helen
Frankenthaler, Franz Kline, Mark Tobey se¢ilmis Ve bu sanatgilarn eserleri miifredat
programmndaki kazanmmlarla karsilastwrilarak ‘Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi
Yontemi'ne uygun bir sekilde incelenmisti. Ayrica Mark Rothko’nun ‘No 10’ isimli
eseri ‘Akademik ve Disiplinleraras1 Yeni Sanat Elestirisi Kurami’na gore analiz

edilmistir.



1.1. Problem

Sanat egitimi derslerinin uygulama agwhkh islenmesi sanat tarihi ve eser
incelemesi noktasmda eksik bir yon brakmaktadwr. Soyut Disavurumcu ressamlarm

eserlerinden segilen orneklerin bu acgilardan ele alnmasi ornek teskil edecektir.

Sanat egitimi alan bireylerin diinya genelinde kabul gdren sanatgi ve eserleri

tanmmas1 gerekir ancak buna yonelik tanitim yeterli olmamaktadir.

Gorsel sanatlar dersi Ogretim programmnda verilen etkinliklerin soyut eserleri

tanttmasindaki yetersizligi g6z oniinde bulundurulmustur.
1.1.1. Problem Ciimlesi

Soyut Disavurumcu sanatgilarmmn eserleri, sanat egitimnde nasil bir fayda

saglayacaktr? Sorusuyla problem durumuna cevap aranmaya g¢aligilmistir.
1.1.2. Alt Problemler

e Gorsel ifade becerisini Soyut Disavurumculuk akm ile nasil gelistirebiliriz?

e Soyut Disavurumculukta kullanlan sanat elemanlari ve tasarm ilkeleri neye
gore sekillenmistir?

e Soyut Disavurumcu eserlerde kullanilan renklerin egitime katkist nedir?

e Soyut Disavurumcu c¢ahsmalar resim sanatmda doku ve leke kullanmm ne

diizeyde etkiler?
1.2. Amag

[kdgretim programmda yer alan gorsel sanatlarda bigimlendirme, gorsel sanat
kiiltiri ve miize bilinci alanlar1 irdelenmis temel sanat egitimi ve genel sanat tarihi
bilgisinin verildigi bu bolimlerdeki kazanmmlar, sanat tarihinde yer edinmis eserlerden
orneklerle ele almmustr. Soyut Disavurumcu eser Orneklerinin  sanat egitimindeki
kazanimlara ulasmadaki 6nemi iizerinde durulmustur. Bu eserlerde kullamlan her tiirki
gorsel ifade ve  Dbigimlerin sanat egitimine katkismm olup olmadi® iizerinde
durulmustur.



1.3. Onem

Hazrlanan bu tez c¢alismasi ile MEB Talim ve Terbiye Kurulu'nun program

gelistrme  ¢algmalarma ve sanat egitimi  veren kurumlara katki saglayacag
distiniilmek tedir.

Gorsel sanatlar  egitimi  Ogretim  programmm ¢agmn  kosullarma  gore
degistirilmesi  gerektigi  diistincesinden hareketle bu tez ¢ahsmast hazrlanmustr. Bu
calisma ile Ogrencilerin gorsel Kkiiltlir birkimine katki saglanacagi disiiniimektedir.
Ayrica Ogrencilerin hayata bakis acilarmda belirgin farklar yaratmasi agismdan, genis
bir perspektif ve duyarlllk saglamasi yoninden Onem tagimaktadr. Tim bu
diisiincelerden hareketle bireyin kendini tammasi, baskalariyla olan iletisiminde farkh
itade yollarmn kullanmasi, sanatm en az bir dahyla ilgilenmesi sayesinde miimkiin
olacaktir.

1.4. Simirhliklar

1. Bu arastrma konu ag¢ismdan, Amerikan Soyut Disavurumculuk akmu ile
smirhdr.

2. Soyut Disavurumculuk akmundan 10 sanat¢gmm 40 eseri ile smirlidir.

3. Zaman ag¢ismdan Amerika’daki Soyut Disavurumculuk akmmmm 1940 ve 1980
yillar1 arasmdaki belirgin sanat eserleri ile smrhdir.

4, Tkogretim mifiedat programindaki gorsel sanatlar dersi 5,6,7, ve 8. smif
kazanmmlar1 ile smirhdur.

5. 1960 sonras1 ¢agdas sanat akimlarini Kapsamamaktadir.

6. Cagdas Amerikan sanatmn bu siireci ‘Tematik ve Baglamsal Sanat Elestirisi

Yontemi‘nin tematik ve baglam bolimiiyle smrlandrilmigtir.

1.5. Sayiltilar

1. Omneklemin evreni temsil edecegi,
2. Arastrma i¢in kullamlan kaynaklarm arastrma konusunu ifade edebilecek
diizeyde oldugu varsayilmuistir.



1.6. Tamumlar

Sanat: Genel olarak sanat estetk bir arayisla bicim olusturmaktr. Ozgiinliigiin
olmasi gerekir. Insanmn hayalgiicli yetenek ve yaratcii sonucunda ortaya g¢ikan
bilingli bir c¢abann {iriiniidir. Bu ¢aba sistemli ve disiplini olmahdr. Bunu kisiler

yasadiklar1 olaylart kendi duygu ve disiincelerine gore sekil vererek aktarrlar (Sisman,
2006, s.9).

Egitim: “Egitim bireyin davramsinda kendi yasantist yoluyla ve kasith olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir.” Bu tammda gecen istendik kelimesi ile
degismenin Onceden ayarlandig, kasith kelimesi ile Onceden yapian bu degisimin
herhangi bir tesadiifi durumun disiiniilmesinin 6niine gecmek icin kiiltiirleme ve egitim

farkmi ortaya koymak maksadiyla kullanildigmi bimeliyiz. (Ertirk, 1972, s.7-13).

Sanat Egitimi: Tiimel anlamda sanat egitimin igerisine “sanatin olusumu
sanat akimlar: ve anlayiglary, sanat¢inin kisilik ozellikleri gibi konulart isleyen; sanat
tarihi, estetik, sanat kuramlari ve elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat
cografya ve topografyast” gbi sanatn kuramsal alanlar1 da girerek de biitlinlik saglanir
(San, 2003, s.17-19). Sanat egitiminin 6nemi her gecen giin artmaktadr. Yeni nesillerin
kendi kiiltiirlerini tanmalarmi, ge¢misimizden miras kalan eserleri bilmeleri ve sahip
cikmalart  gerekir. Kiiltiirel mirasimizn  korundugu miizelerimizin - 6nemme  dikkat
cekilmeli ve bununla ilgli egitim kurumlarnda, kiiltiirel gelisime yonelik tantim
yapmalidir (Akkaya, 2011).

Soyut Disavurumculuk: Soyut sanatm 1940 ve 1950 yillar1 arasmda gecen
donemidir. Bu akim dahilindeki eserlerde anlk kararlar ve spontane durumlar goriiliir.
New York merkezli bu sanat akmu kendi i¢inde ikiye ayrilir. Bunlar; Aksiyon Resmi ve
Soyut Imge Resmi’dir (Sézen ve Tanyeli, 2015, s.281).



BOLUM II : ALAN YAZIN

2.1 Sanat

Sanatm tanmmma dair ProfDr. Tayfun Akkaya’nn bircok noktaya degnen
aciklamast bu konunun daha genis kapsamh bir bakis agisma ihtiyag duyuldugunun bir

kamtidir. Ona gore sanatin taniminda olmasi1 gereken 6nemli noktalar sunlardir;

“Insan bilincinin yapisinn, swlarmin ve gelisiminin dogrudan yansidigi sanat:
Normal ve olabildigince ozgiir kosullarda en derin gercegini bulabilen; insanoglunun
fiziki-sosyal cevresini ve kendisini anlamasina hizmet eden; zengin bir hayal giiciinden

beslenen yaraticthga dayali, hayati bir etkilesim ve iletisim aracidir” (Akkaya, 2014,
s.17).

Sanat elestirisi veya eser incelemesi ile ilgii bir kuramcmm goriislerinden
faydalanmak gerekir. Bu sayede sanat egitimi alan G&grencilerin, ¢ogu zaman derslerde

uygulama firsatt bulup teorik bir takim bilgilerini de pekistirmis olur.

Giiniimiizdeki temel sorunlardan biri de, bir c¢aliymann sanat yapiti olup
olmadignin nasil anlasilacagidr. Bu soruya ProfDr. Tayfun Akkaya’nmn getirdigi bir
¢Oziim yontemi bulunmaktadr. Akkaya’ya gore 5 bashk igerisinde bu soruya cevap
bulunabilir. Bunlardan ilki, sanat yaptmmn fiziki ve sosyo-Kkiiltirel g¢evreyle kurdugu
iliski tizerinden degerlendirilmesi gerektigidir. Sanat yapitmn insani tiim yOnleriyle
aciga cikartan bir gercekligi vardr. Bundan dolayr insam etkileyen sosyal ve Kkiiltiirel
cevre, fiziki sartlar bu gergekligin bir pargasidr. Bu konuyla ilgili edinilen tim bilgiler,

sanat eserinin Oziinin kavramlmasmda etkili olacaktir.

Ikincisi ise, zengin bir hayal giiciinin yansimasm icermesidir. Bir sanat
eserinin  degerini belirleyen, hi¢ tartigmasiz en Onemli konu sanatcmmn hayalgiictidiir.
Hayalgiicliniin  zengmligi ise duygusal zekann gelisimi ile miimkiindiir. Duygusal
zekann gelisimi icin zengin okumalarm yaninda arastrma ve incelemelerden, tutum ve

tecriibelerden yararlanilmas1 sarttir.

Ugiinciisti, yaraticihk ile ilgili olandr. Yaraticik sanatgrya kendini bulmasmm
ve iradesini hicbir baski altmda kalmadan kullanmasmi saglayacak gerekli bir unsurdur.



Gegmisteki Orneklere baktigimizda, sanatgrya Ozglir bir ortam saglandignda kendini
yenileyen ve 0zglinliigiin oldugu eserlerle karsmuza ¢ikmaktadir.

“Yaraticithk  faaliyetinin olmadigi bir ortamda gercek anlamda bir sanat
yapitindan soz edilemez. Sanatsal yaratici etkinlik, normal ve olabildigince ozgiir
kosullarda tam anlamiyla kendini gésterebilir. Ozgiir iradenin serbest kaldigi oranda
sanatsal yaraticilik artmaktadir. Sanatsal yaraticiligin dogal sonucu olarak esi benzeri
olmayan, biricik (ozgiin) ve giiclii bir yapit ortaya ¢ikar”. Akkaya’nn ifadelerinden
yola ¢ikarak yaraticihigm ve Ozgiirliigiin birbiriyle ne kadar iligkili oldugunu anhyoruz.

Dordiinclisti, sanatm isan zhninin  tiim swlarmi ve  gelisimini  iginde
barmdrmasidr. Insann doga icerisindeki bir canh olarak kendisini ve cevresini
tammast ve bununla ilgili {irlin iretmesi kagmimazdw. Bir sanat {iriinii ortaya
cikarmanm ve bununla ilgli bir tammm ¢esithlifi mutlaka olacaktr. Sanatin
tanimlanmasmdaki zorluk bu bolimde ele almmaktadr. Ciinkii sanat yasammn her
alanmdan konular1 icerebilir. Bunun getirdigi kargiklk sanatm tek bir tanm ile
smrrlanamayacagm gosterir. Bir eserin sanat olup olmadigmi séylemek icin yer ve
zamana gOre farkh anlamlara gelebileceginin  bilinmesi gerekmektedir (Gombrich,
1997, s.15) diyen Gombrich bu karisikliga bir nebze agiklama getirir.

Besincisi, hayati olmasi durumudur. Sanatn bir gereksmim oldugunun kabul
edilmesi gerekir. Sanati yasam bicimi olarak sahiplenmeliyiz. Insanlarm sanattan
yoksun brrakilmasi, hayattaki derin amacm izerini simektedi. Bu konuyla ilgil
M.Kemal Atatiirk’iin soyledigi soziin 6nemi her gegen giin artmaktadw. “Sanatsiz kalan
bir millettin hayat damarlarimdan biri kopmus demektir.” sozi tim insanlar i¢in sanatmn
hayati olmasmm derin anlammui gosterir (Akkaya, 2014, s.17-20). Sanat, insanin var
edebilecegi bir gercektir. Insan var oldukca sanat da var olacaktr. Insanm kendini ifade

etmesinin ve iletisime ge¢mesinin bir yolu olarak var olacaktr (Ozel, 2003, s.144).

Sanat, msanm bir baskasm anlamast ve kendini onun yerine koyarak
gorebilmesinin  bir aracidr. Insan, baskalarmm hissettigi, diisiindiigii ve yasadig
seylerin kendisinde olabilecegini bilmesi ve bunu benimsemesi ile farkh bir iletisimin
yoluna girer. Burada sanatm Dbirlestirici gliciinin yannda toplumun Dbirlikteligi ve

biitiinkiglinii saglamas1 agismdan da bir etkisi bulunur. Sanatin kazandwrdiklar iizerine



Fischer’m diistinceleri soyledir; “kimi zaman ¢agrisgimlarla biiyiileyen yani, kimi
zamansa ussal ve aydinlatici, kimi zaman sezgi, kimi zamansa yargi giictinii
kesinlestiren yani. Ama ister oyalasin, ister uyarsin, ister golgelendirsin, ister
aydinlatsin ~ hicbir zaman ger¢ekligin  kati  bir tammlamasi degildir sanat.”

(Fischer,1995, s.16).

Sanatm organkk bir slire¢ oldugunu kabul etmeliyizz Tipki soluk aldigmiz
zamanki gibi bir ritmi, konusarak anlatmak istedigimizin gorsel imgelemi s6z
konusudur ve ashnda bu siire¢ bedensel etkinligin oldugu alglama, diisinme ve
imgelem ile birlkte etkin bir siiregtir (San, 1979, s.1)

Sanatm tanmm plastik ve gorsel lizerinden yapacak olursak ik olarak biitiin
sanatlarda oldugu gbi hosa gitme Ozelligi oldugunu soyleyebilirizz. Bu hosa gitme
bicimlerle yapilarak bizdeki baz duyulara hitap eder. Bir ressam ise kendini ifade

ederken ¢ogu zaman goriinen diinyay1 ve bu bicimleri ele alr.

Cevremizdeki esyalarm bicimleri, yiizey ve Kkiitlesi diizenlenerek goze hos
goriinen bir gorintii yaratlr. Bizim bu goriintileri diizenlemeye ihtiyacimiz vardr. Her
ne kadar msanlarm bazlart bunu fark edemeyecek kadar estetik gdze veya tecriibeye
sahip olmazsa da bunun gerekli oldugunu fark ettirmeliyiz.

Herbert Read “Giizellik duyularimiz arasmdaki bicim  baglantilarinin
birligidir” der. Bununla birlikte sanati ve giizelligi bir saymamzin da yanhs
oldugundan bahseder. Bu nedenle sanatmn giizellikle ilgisi olmadigmi da sdyleyebiliriz.

Sanatta lic basamagmn oldugunu sdyleyen Read birinci basamagm maddi
Ozelliklerin alglanmasi ile yani renk, ses, hareket ve bircok tanimlanamayan fiziki dist
etkiler oldugunu ve bu basamakta estetk ve algmm iizerinde durulabilecegni, ikinci
basamagn bu alglarm hosa giden bicim ve kalplara dokiilmesi lizerine estetik kaygmmn
bittigini, tgiincli olarak bu alglarm daha once yasadigmiz bir duygu veya heyecan
durumuyla kargilanmas1 oldugundan bahseder.

Sanatm ashnda daha genis bir kavram oldugunu biliyoruz. Sanatm amacmi
diisiindiigiimiizde duygu ve disiincelerin  karsidakilere  aktarimasiyla, giizelligin
amacmmn bicim diizenlemesi ve duyumlamayla ile igili oldugu goriirtiz. Glizelligin



Olciisiinii  altm oran gibi kavramlarla ararz. Sanatttaki giizellk, ahenk ve dogru
orantilar1 bulmay1 altm oram araciigiyla deneriz.

Bir sanat eserinde duyarhlhk beklenir. Sanat eseri ile i¢imize hapsettigimiz
duygular1 agiga ¢ikarmriz. Bu agiga ¢ikma ise kontrollii bir sekilde olmaktadwr. Empati
duygumuzu harekete gegiren bir sanat eseri karsisinda kendimizi sanat eserinin bigimi
icinde bulabiliriz. Sanat eserindeki yapi diizeni mekan ve rengin bigim baglantilar1 bunu
ortaya c¢ikarr. Bicim baglantilar1 bizi o esere yonelten durumlardan biridir (Read, 1974,
s.17-36).

Sanat toplumun ayrimaz bir pargast olarak, toplumdan soyutlanamayacak
kadar etkileyen ve etkilenen bir ifade bicimi yaratw. Sanat disiinceleri etkilerken ayni
zamanda diisiince alanndaki gelismeler de sanatin degisimine etki eder.  Diisiince
akmmlar1 teknolojik gelismeler, sosyal ve siyasal degisimler, sanati etkilerken, yeni
olusum stireclerini  biinyesine aktarmaktadr. Ronesans’m, sanayi devriminin, dinlerin
toplum Tlizerindeki etkisinin, siyasetin bu degisim silirecinde sanati sekillendiren olgular
oldugu bilinmektedir. Tim bu temeller sanatm degisim siirecine etki ederken modern
sanatm dogusuna zemin hazrlanr. Modern sanati anlamaya c¢aligmak msani ilgilendiren
tim stirecleri takip ederek saglanabilr ancak modern sanata duyulan bir tepki de
mevcuttur. Modern sanat akmmlarma duyulan tepki, eski ile yeninin ¢atismasmdan
kaynaklanmaktadr. Ashnda bu durum yasadigimizz c¢agn cesitliligi ile ortaya ¢ikan
farkl bir olusumdan kaynaklanr. Bu degisim hizi sebebiyle ge¢mis donemlerdeki sanat
akimlarmin yerine yagsam seklimizin gelmesi sanat anlayist ve kavrayismi degistirmistir.
Ortam ve ara¢ sanati etkilemis sanat da ortam ve araci etkileyerek degisim siirecine

girilerek bir iiretim aciga ¢ikarmustir (Ozel, 2003, s.136-139).
2.2. Egitim

Egitim, kisilk gelisimine etki eden toplumsal bir yasam seklidir. Ayrica egitim
cevresel uyaricilara ve bunun dismdakilere bagh bir siire¢ olarak da goriiliir.

Egitim faaliyeti kapsammdaki 6gretim ve 6grenme en Onemli kismu olusturur.
Ogrenmede birey merkeze alnr, ogretinde ise egitim sistemi ile birlikte Ogretici ve
ogrenci iliskisini de kapsayan ii¢c boyutlu bir yap1 s6z konusudur (Unal ve Ada, 2007,
s.3-8). Egitim tanmu i¢inde gegebilecek bazi kavramlar sralandiginda: disiplin, sosyal



hizmet, kazanti, Ogrenim, sosyal kurum ve kasith kiiltiirleme siireci karsmiza
cikmaktadir.

Egitimi  kiiltlirlemenin  bir ¢esidi olarak diisiindtigiimiizde, kasith ve kasitsiz
kiilttirleme  olarak iki farkih anlamda olabilecegini ve bunlarm birbirini etkiledigini
bimeliyizz Bu yonden bakidignda planh egitimn basartya ulagsmasi icin - diger
kiiltirleme  ¢esitlerinin de g6z Oniinde bulundurulmasi1 gerekir. Ciinkii planh veya
plansiz egitim, kasitsiz kiiltlirlemeden etkilenmektedir. Buradan da anlagilacag gibi
bireyin cevresinden bagmsiz olmadiZi ve bunu egitim siirecini de hesaba katarak
diistinmemiz, istenilen insam yaratmada bagariya ulasimasm saglayacaktr. Sonug
olarak planh egitimin kapsamm genisletmek egitim kalitesini de arttracad agiktr
(Ertirk, 1972, 5.7-13).

Egitimin  fkir birligne dayanarak ulasimast beklenen hedefi oldugunu
savunan Read, buna engel olabilecek iki farkh goriisiin tespitini yapar. Bunlar “Insan ne
olmak icin egitilmeli digeri ise ne olmamak icin egitilmeli goriisiidiir.” 1lkinde bireyin
pozitif degerlere sahip oldugu ve potansiyelini agiga ¢ikarabilecegi uygun kosullarm var
olmas1 gerekliligi sdz konusudur. Ikincisinde ise bireyin dogustan gelen birtakim
huylara sahip oldugu, yasadig toplumun diisiince ve deger yargilarma ayak uydurmasi
zorunlulugu ve toplumun geleneklerine aykm1 bir karakter yapismin tespitinde
diizeltilmesinin miimkiin olacag goriisiidiir.

Egtimn amac1 ile gl bir ayrmm oldugu ¢esitllik ve  biitiinlik
diisiinildiiginde ise iki farkh durumun sonuclarmm degerlendiriimesi de degisim
gosterecektir. Cesitlilik {izerinden bir degerlendirme yapilacaksa, Read’in bu konuya
yonelik diisiincesi su sekildedir: “flk durumda egitim, ¢ok yapili bir gévde iizerinde
uzmanlagmis bir hiicrenin biiyiimesini tesvik etmeye yoneliktir. Ikinci durumda ise,
egitim homojen veya tektip-tekdiize bir kiitle iiretiminin ve tiim tuhafliklarin ortadan
kaldirlmasina yoneliktir.” Ikincisinde var olan diisiincenin temeli devietin belirledigi
anlayisa uyum saglayan vatandashk bilincnin oldugu bir diisiinceyi icerir. Bu ifade

egitimin birinci amaci i¢in de gecerlidir.

Read, demokratikk egtimm amacmndan bahsederken insanlarm ortak haklar

cercevesinde yasayabilecegi fakat herhangi bir kategori icerisine almamayacag



iizerinde durur ve dogustan gelen bir takim haklari olan msanmn kalba sokulup tek bir
form {izeriden sekil almasmmn beklenemeyecegini ifade eder. Ardmndan, Erich
Fromm’dan demokrasi flizerine aldigt alnti ile “Demokrasinin ozii; bireycilikte,
cesitlilikte ve yapisal farklilasmada yatar. Demokratik devletler, yasamin dogal modu
tarafindan c¢ogalan bicimlerini, belirlenen islevierini ve acik¢a belirtilmis uzuvlarini
hayati bir organizma olarak tasarlamis olmalidir.” seklinde aciklamada bulunur (Read,
1945, s. 1-4).

Insan olmann gerekliligini yerine getirmek, bir insann yapacag meslek ne

olursa olsun onceligi bu olmalidir (Rousseau, 2011, s. 12-13).

Egitimin temel amaci insanm kisilk gelisimini  desteklemesidir. Insan aldig
egitimn  sonucunda kendisi olabilir. Bununla beraber egitimin amaci toplumun
kurallarma uyan ve belirlenen hedeflere ulasabilen insanlarm yetistirimesidir. Insanm
egitimi ahlaki, talim ve terbiye olarak birka¢ farkl yonde gelisim seyreder ve insanmn
ihtiyagc duydugu bu egitim bebeklik, cocukluk ve oOgrencilik olarak evrelere ayrihr.
Insann ihtiyag duydugu bir baska yon de disiplin egitimidir. Basboslugun yerini alacak
olan kurallar insam belirli smirlar icerisinde yasamaya yonelti. Disiplinin  verecegi,
kurallara uymanmin saglayacag faydalar, itaatsizligin - dizginlenmesi, toplumsal yonii
olan bireyin uyum saglamasmi daha 1yi bir duruma getirecektir. Disiplin ile birlikte
kendini smrlamayr Ogrenen insan anbk heveslerinin pesinden gitmez ve arzularm
kontrol etmeyi Ogrenir. Ashnda buradaki gorinim msann akhn isteklerini

kabullenmesidir.

Insan, dogasi geregi diger canblardan farklidir. Ornegin, hayvanlarm sahip
oldugu icgidii ile hayatta kalmasi, gelismesi miimkiindiir; fakat msan aym iggiidiiye
sahip olmadigndan akln kendisine ihtiyaci vardr. Sahip oldugu bu oOzelligi ile
davraniglarmi ~ yonlendirmeyi  68renmelid.  Bunun  i¢cin  baskalarma  ihtiyag
duyar. “Insamin dogal yeteneklerinin gelisimi kendiliginden gerceklesmeyecegi icin her
tirlii  egitim bir sanattir. Tabiat insamin ig¢ine bu amag icin bir i¢giidii

verlestirmemistir”.

Bizler dogamiz geregi Ogrendiklerimizi bir baska nesle aktarriz. Bu da nesiller

boyu siiren ciddi bir birkkimin izlerini tasmmasm saglayacaktwr. Bu durumda bilgisini ve
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yetenegini gelistiren insan varabilecegi son noktaya kadar ulasabilir. Nesillerin aktardig
bilgi ve deneyim her defasmda tizerine eklenerek ilerleyecektir (Kant, 2017, s. 22-44).

Cocuklugumuzdan bu yana ailemizden ve egitimcilerden gelen emir ve
komutlarm boyundurugu altnda yapay bir siirecin igerisine ¢ekiliyor mutlu insanlar
olarak kendimizi tanmamzmn ve yasamayr Ogrenmemizin Oniine bir engel konularak
egitiiyoruz. Bu yonde bir egitim s0z konusu c¢ocuklarm gelisimini  olumsuz
etkilemektedir. Bu yiizden itaat etmeyi, zorbald, becerikli fakat duygulardan mahrum,
bedeni ve ruhu zayif kisilerin yetistigi bir toplumun olusumuna zemin hazrlanr. Ahlaki
degerlerin kiymeti zedelenir ve kotii abskanbklarm sergilendigi bir diizen kurulur.
Insani degerlerin ypranmasmm ardmndan olusumu desteklenen bu siirecin tehlikeli bir
yola siirtikleyecegi de bilinmelidir. Halbuki doganmn yarattifi mnsan ¢ok daha farkhdr
(Rousseau, 2011, s.22-23).

Egitimin ~ amacmn ne  olduguna  yonelik cevaplart  distindligimiizde,
demokrasiyi, Ozgiirlik¢li bir anlayis1 sectigimizde verilecek cevapla aym oldugunu
gormekteyiz.  Egitimin amaci, bireyin benzersizligini, sosyal bilincini  gelistirmesine
yardime1  olmasidr. Bireyin  kaltimdan gelen essiz  Ozellikleri, toplumda ¢esitlilik
acismdan farkl bir degerde olacaktir.

Egitimin siire¢ olarak degerlendiriimesi gerektigi modern psikolojide ve yakm
zamanda anlagilan bir durum olmustur. Ancak bireysellesme ile birlikte toplumsal
uzlasmanin, biitiinlesmenin de fayda saglayacagi agiktir.

Birey toplumsal bir uyum i¢inde olursa 1yi, sosyal entegrasyonu saglayamazsa
kot bir vatandas olarak goriliir. Egitimin bu dogrultuda iyi ve kot farkmi korumasi
gerekir. Bundan kaynakll yaraticihk islevine ilaveten yikici ve baskici bir tarafin da
olmas1 gerekir. Buradaki temel mesele toplumu tek bir yone dogru yonlendirmenin
getirecegl yanlist kavraylp diger biitlin farkliliklar1 bastrmaya cahsmak biiyiik bir hata
olacaktir.

Egitimin estetikk duyarhligin kazandmriimasmda onemli bir yeri vardwr. Bununla
psikolojik uyum hedeflenir ve bu sanat egitiminin saglayacagt bir kazammdw. “Sanat,
egitimin temeli olmalidir” diyen Herbert Read bu sozii ile sanat egitiminin Onemine

dikkat ceker ve sanat egitimi aracihig ile kazandmilmasi istenilen duyularm egitimi-
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estetik egitimin gorsel ve plastik alanlarm yannda isitsel, miizikal, edebi ve siirsel gibi
bireyin kendini ifade edebilecegi farkh alanlarm olmasi gerktigini savunur. Bu yonden
mnsana katacag deger zeka ve muhakeme yetenegini gelistirmesinin yaninda bireysel
yanm ortaya ¢ikarmasidir. Ashnda bireyin digs diinya ile gosterecegi entegrasyon her
zaman duyular araciift ile olmustur. Bu entegrasyon sayesinde psikolojk olarak
dengeli olann veya genel iymin bakismdan kotii olann farkma varrz. Read bu
diisince sekli i¢cin soyle devam eder: “Diisiincenin bu keyfi sistemleri, kokende
rasyonalist Ve dogmatiktir; ki dogal ger¢eklere karsin organik yasamin diinya tizerinde
mantiksal veya entelektiiel bir ozelligini empoze eder.” Estetikk egitimin sagladigt
duyularm ¢evreye uyarlanmast durumu Onemli bir fonksiyondur; fakat c¢evrenin
tamamen nesnel veya deneysel (ampirk) olmadig disiinildiigiinde, bireyin estetik
yetilerin aracih@iyla disa vuran i¢ muhakeme ve varolugsal durum séz konusudur.
Bunlardan biri somatiktir (fiziksel) ve tiiretilen goriintiiniin deposudur. Dis algilamada
veya kokende igcerde olan kas ve smir geriimi degildir. Dokunma duyusu ile alakah
onsezi yetenegi bireyin kendisinde bulunur. Read sdyle devam eder; “Ancak derin ve bu
proprioseptif durumlarda daha da onemlisi bilincalti olarak bilinen zihinsel kisiligin
katmanlaridir. Bu katmanin az yada ¢ok bagimsiz tekil ozellikleri imgeler biciminde
bellegimizin igine girer. ‘Egitilebilir’ bir dil, bu gibi imgelemenin bir ifade seklidir. Bu
goriintiiler giindiiz hayal kurma, hipnoz ya da swradan riiya hallerinde agikar bir
gelisigiizellikle goriiniir. Sanatsal aktivitenin tiim bigimlerindeki temel 6gelerden biri,

egitim metodlarimiz tarafindan tesvik edilebilir olmasidir” (Read, 1945, s. 1-8).

Insam gelistrmek ve Ozindeki iyiligi ortaya cikarmak igin iyi bir egitim
verimesi gerekir. Insanm dogasma gore hareket edimeli ve kendisinde bulunan
becerileri gelistirip arastrma ve Ogrenme istegini icsel motivasyonla saglamasi yoniinde

tesvik edimelidir.

Insanlar akhn egitimine ihtiyag duyarken zeki ve kurnaz olmanm yanmda iyi
ve ahlakh olmanm &nemini bilmelidir. Iyi olmanmn verdigi kusursuzlufu tammah ve bir
sonraki nesle bunun Onemi aktarimahdw. Egitimin amaci ahlakh bireyler yetistirmek
olmahdr. Insanm iyi hedefler se¢meyi Ogretmeli ve bu hedeflerin herkes tarafindan
kabul edilmesi iyi amaglar segildigini  gosterir.  Kiiltlirlin  egitimin  amacint
gerceklestirmede katkist bulunur. Ciinkli  kiiltiir, egitim aracih@iyla ortaya ¢ikarimak
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istenen yetenegi destekler. Bizler yetenegimizi farkh amaglar i¢in kullanmz ve bu
amacglar smwrsizdr. Bu nedenle Kisilerin sahip olacagi yetenekler ne kadar gesitli olursa

birey ve toplum agismdan Onem arz eder.

Egitim aracih@ ile insanlar aywt etme yetisine sahip olur. Bu farkmdalk
sayesinde toplumda kendine bir yer edmnebilr ve medeni bir yon gelistirebilir.
Boylelikle birey msanlarm yardimmdan faydalanarak kendi amaglarm gergeklestirebilir
(Kant, 2017, 5.43-44).

Egitim kisinn  var olan potansiyelini ortaya ¢ikarmah ve onu bulup
gelistirmesine yardimci olmahdr. Her insann kabiliyeti farkh yonlerde olabilir. Bizler
hayatmizi daha kolay yasanabilir hale getirmek icin farkh beceriler kullanriz. Ornegin
daha oOnce gitmedigimiz bir adrese sdzel becerimizi kullanarak cadde ve sokak
isimlerini ezberleylp rahatlkla bulabiliriz. Sayisal yetenegini kullanan kisi ise bu cadde
ve sokaklarm numaralarmi bulunduklar swa sayilarm bilerek istedigi noktaya varabilir.
Ancak uzamsal zekanmn diger iki zeka alanma gore daha farkh akil yiiriitme bigimi
olabilir. Ornegin uzamsal zekasmi kullanan birey daha &nce gitmedigi bir yere sekiler,
renkler ve mekan algis1 {izerinden bilgileri hafizasma alarak daha sonra aym yere

ulagsmaya cabstiginda tiim bu topladig1 bilgilerden yararlanacaktir.

Elbette ki her insanda birden fazla zeka tiirii oldugunu soyleyebiliriz. Bu
distincenin  savunucularmdan Howard Gardner’m c¢oklu zeka kuramu mevcuttur. Ona
gore insanlarm cesitl zeka alanlart vardr ve bu zeka alanlarmn birden fazla sekilde
ginlik hayatmizda kullanmaktayrz. Ornegin harita, ¢izim ve mimari planlarda zeka
alani uzamsal olarak bilinir ancak yapilan iste diger zeka alanlarmm da kullamimasi
olasidrr.

Gardner, problem ¢ozme yetenegimizi kullanmamiz, i¢indeki bulundugumuz
kiiltirel ortam ve topluma bagh bir yol wZleyerek, iirlin ortaya koymamizi zekayi
tammlarken iki acidan acgiklar. Problem ¢ozme ile kastedileni Orneklerken yazlan bir
Oykiiniin tamamlanmasmi, satrang oyununda rakibin hamlesine karsiik Ongoriide
bulunuimasmdan bahseder. Uriin ortaya koyma diisiincesini Orneklerken bir besteyi,
bilimsel bir kuramu veya basarih politik bir kampanyayr kasteder. Gardner zekayi
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tanmlarken “Zeka insan biyolojisi ve psikolojisinden kaynaklanan islemlemeye dayali -
belli tiirde bilgi islemeye dayanan- bir kapasitedir.” der (Gardner,2013, s.17-109).

Geleneksel egitimin  c¢ocuklarm  yaraticihklarmi  ortaya  ¢kkarmada  ve
gelistirmede yetersiz kaldigmi goriiyoruz. Cocuklarm okul ortaminda sikistwihug  ders
programlarryla kisith siirelerde aldiklart egitimin igerisinde yaraticillk ve Ozgiinliklerini
sergileyebilmesi olanaksiz hale gelmektedir.

Okullardaki egitimecilerin  ¢ogunlugu Sgrenciyi  pasiflestiren bir sekilde ders
anlatrken smifta kabiliyet ve yetenegi farkh gelisen c¢ocuklarm bu standartlastirinus
egitim programmndan basarih olmasi beklenmektedir. Smrh bir silirenin vermis oldugu
baski altmda kendilerini geride kalmamak i¢in zorlayan ¢ocuklarm ilerlemeleri miimkiin

gorunmilyor.

Oz denetimi gelismeyen bir ¢ocugun onu kontrol eden bir gdzetmenin
uyarilarma her zaman ihtiyact olacaktr. Ogrenme siirecinin kontrol edilmedigini géren
cocuk ise istekli bir girisinde bulunmasmmn neye yarayacagm  sorgulamasi

muhtemeldir.

Egitimin en c¢aresiz braktili durumlardan biri de birr Ogrencinin i¢cinde
bulundugu egitim siirecini biraz disiplin ve biraz zeka yardmu ile basariya ulagacagm
fark ettirmesi ancak bu siiregte kendisine ait bir fikrin Ozginligiin olmasi gerektigine

dair mancmin azalmasidir.

Giiniimiiz egitim  sisteminde yogun bir miifredat programma maruz kalan
ogrenciler teknolojiyi dogru kullanarak derslere ayrilan stireyi daha sistematik hale
getirebilir ve kalan zamanm degerlendirmek icin sosyal ve Kkiiltiirel alanlara daha ¢ok
zaman ayrabilir. Ornegin  bilgisayar temelli dgretimin bireysel hizlarma uygun
programlar1 ile Ogrenciler hedeflenen kazanmlart kendilerine uygun zaman diliminde
Ogrenebilir. Geriye kalan zamann degerlendirilmesi i¢in yine bireysel veya grup
cahsmalart ile yaratict etkinliklere daha fazla zaman ayrilmus olacaktr. Ciinkii  video
dersleri ve grup cahsmalar1 ile temel derslerin Ogrenimesi daha kisa bir zaman
alacaktr. Ayrica internet tabanh Ogretimin saglayacagi bir baska fayda mesafelerin
olmadim bir egitim ortammnda farkh {lkelerden egitimciler ve Ogrencilerin  bilgi
ahgverisinde bulunabilmesi miimkiin olacaktr. Bu sayede bilgi hem kisiye gore
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diizenlenmis olacak hem de bilginin tasmabilmesinin kolay yolu saglanmis olacaktr.
Tim bunlarm dismda sanal bir ortamm insancil degerlerin kazanimmnda eksik bir takim
yonleri olacagmm ve bunun da dezavantajh bir takim durumlar yaratabileceginin de g6z
oniinde bulundurulmasi gerekir.

Khan’a gore bilim mithendislik veya matematik sanatm bir bagka tiirlidiir. Ne
daha az ne de daha fazlasi degidir. Sanat efitiminin en az diger dersler kadar kisisel
gelisimn bir parcasit oldugunu bilmeliyizz. Bu yaratict etkinliklere ayrilan zamanm
kisttlanmadan  gergeklestiriimesi  her bwrey igin  Ozglinliginii korumasi ag¢ismdan
onemlidir.

Okullarmizda verilen egitimin test hazrhgma yonelk olmasmdan dolayr derin
kavramsal bilgilerin G6grenciler tarafindan edinimesinin zorlugu bir yana, verilen kisith
zamanda OGgrenilecek olan konunun ketlenmesi durumuna kadar zaman yapay bir

sekide smrlandirimaktadr. Bu da yaraticihgin oOniine engel bir durum olusturan bir
bagka faktordiir.

Yaraticlhigm tesvik edilmesinin  sonuglarmm her zaman olumlu veya olumsuz
olabilecegni kabul etmeliyiz. Yaraticihgmn sagladigi bir c¢ok olumlu kazanim olmasi
durumlarmdan stirekli bahsedili. Ancak olumsuz olabilecek kisim ise bir ise ayrilan
stirenin ne kadar olursa olsun sonucunda basariya ulasiimasmm miimkiin olmayacagmmn

da kabul edilmesi gerekir.

Bu basarsizhk slirecinin  aslnda olagan karsilanmasi ve kaybedilen siirenin
ogrenmek icin ayrilan baska bir zaman oldugunu bilmeliyizz Bu ylizden basarisizhgn
olagan karslanmasi okullarmuzda daha rahat bir arastrma imkanmm yaninda yaratici
fikirlerin Oniinii agacagmi diisiinmeliyiz.

Egitimin amaci, Ogrencinin dogal merakmi ortaya c¢ikarmasdr (Khan, 2018,

5.207-214).

2.3. Sanat Egitimi

Sanat egitimi genel anlamda okul i¢inde ve dismda tim egitsel faaliyeti
kapsayan sanat alanlart ve bicimlerinin tamamu i¢in kullamlir. Dar anlamda ise ilgili
alana yonelikk okullarda verilen dersler kastedili. Ashnda sanat egitimi tanmlamasi
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“gorsel sanatlar veya plastik sanat egitimi” i¢in kullanmlug olup bazen de igerisine
miizik, edebiyet, drama gibi alanlar1 da alarak “miiz’sel egitim veya estetik egitimi” de
denilmistir. Sanat egitimi, sanat bilimi icerisinde yer alan kuramsal ve bilimsel temell
bir tamimlama da yapilr. Genel egitimin igerisinde verilen sanat egitimi konularmna,
kuram ve uygulamanm, ge¢mis ve simdiki zamanm, {reten ve tiiketenin oldugu bir
stire¢ girmektedir.

Gorsel iletisim alanlarmdan; fotograf, afis, video gibi Ornekler yer alrken
grafik, resim, heykel ve mimarlk da yapilan sanat driinleri arasmdadwr. Daha genel
anlamda isitsel ve sozel sanatlardan; miizik, yazm, opera, bale, tiyatro, televizyon ve
sinema da sanat egitimi iginde verilir (San, 2003, s.17-19).

Sanat egitimi bir yandan duyularm egitimi oldugu icin  ¢evremizi
diizenlememizde ve gOrdiiglimiiz diizensiz ortammn farkinda ve bilincinde olup bunun
icin harekete ge¢memizde Onemlidir. Buna Ornek olarak hizla ¢ogalan estetikten yoksun
yapilar ve betonlasan kentler, etrafa bwrakilan ¢opler ve aciktan akan kirli sular, diikkan
ve minbislerdeki yiiksek sesle calnan miizikte goze, kokuya ve sese olan
duyarlihigmizi  koreltmektedir. Gorsel diisinme ile duyu orgam ve akil arasmda bir
baglantt kuruluyor. Diisiinmenin daha alglama sirecinde basladig kastedilmektedir.
Bundan dolay1 somut ger¢ekten uzaklasmamis olunur.

“Sanatin  gérme, duyma, duyumsama, diigiinme, sezme Yyetilerinin
biitiinliigiinden siiziilen bir ileti oldugu gozoniinde tutarak sanata bir ‘gorme bicimi’
olarak yaklasir, sanat egitimini her seyden once “gérme” egitimi olarak diistintirsek o
zaman sanat egitimi dogal olarak egitim biitiinligii icinde yerini bulacak, egitimin
vazgecilmez bir parcast olacaktir” (Ipsiroglu, 1998, 5.30-32).

Sanat egitiminin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimine yonelk Onemlh goriisler
bulunmaktadr. Bunlardan Herder halk sanatmdan, Goethe renklerin duyusal etkisinden,
Schiller oyun tezinden, Rousseau sanat etkinlklerinin kisinin 6ziinii bulmasmda bir arag

oldugu diisiincesinden, Humboldt resim c¢izmenin kismin kendmni ifade edebilecegi bir
dil oldugundan bahseder (San, 2003, s.55-56).

Sanat egitimi icerisine dar anlamda gorsel sanat efitimi ve Ogretimi girer. Buna

yonelik, sanat etkinlikleri, eser inceleme, sanat tarihi ve estetik gibi alanlar dahil edilir.
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Ayrica Ogretim programlart ve c¢ahsma diizeni gbi degerlendirmenin de oldugu arag,
gere¢ ve atolye donanmi da sanat egitimi i¢inde degerlendirilir (Kmrisoglu, 2002, s.3).

Cocuk resimlerinin lizerine yapilan bir ¢ok arastrma bulunmaktadw. Tarihsel
gelisim igerisinde, insann yasadigi sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel, bilimsel ve
teknolojik bir takim olaylarm cocuk resimlerinin degerlendiriimesi iizerine bir etkide
bulunmustur. Bu nedenle ¢ocuk resimlermin yorumlanmasi hususunda farkh bir takim
goriigler ortaya c¢ikmustr. Arastrmacilarm her donemde ortaya koyduklart veriler bir
onceki verilerden yararlanlarak o gliniin sartarma uygun bir takim sonuglar
paylagiimistr.  Ornegin  Kelly’nin  yaptigi arastrma  sonuglarma bakildgnda  gocuk
resminin bulundugu vyeri tespit etmede iic farkh olast durum ortaya c¢ikarr. Ilkinde
endistrilesmenin - sonucu olarak egitimde sanatn tasarm yonii agr basar. Burada
tasarimm  On plana ¢ikarak piyasada ahlci bulunmasi istenen bir hedef belirlenmistir.
Ikincisinde ~ Almanya’da sanat egitimi ile ilgli okullarda olusan farkmndalk,
tiglinclisiinde ise sanat egitiminin ¢ocuklarm i¢ diinyasim yanstmada bir aracit oldugu
fakat herhangi bir estetk deger tasimadigt diisiincedir. Tiim bunlara ek olarak dordiincii
bir sonu¢ daha ortaya ¢ikar. Bu da psikolojinin bir bilim dah olarak kabul edilmesi
sonucu, c¢ocuk resimlerindeki yansitimak istenen mesajda estetik bir yon oldugu
diistincesidir.

Sanayi Devriminin ~ etkisi  giderek azalrken  cocuk  resimlerinin
degerlendiriimesindeki diisiince, psikolojinin bir bilim dah olarak kabul edimesiyle
farkl bir siirece girer. Bundan sonra c¢ocuk resimlermnin tagidigi deger iizerine farkh bir
sire¢ baglar ve tasidig estetik deger g6z Oniinde bulundurulur. Cocuk resimlerinde
sanatsal ve estetk yonin goz ardi edimesinden kaynakh hatann farkedilmesi
19.yiizylm sonlarmda baslayp 20. Yiizyln ik otuz yilmdaki modernizmin yeni diinya
gorlisii olarak benimsenmesi ile birlikte fikir ve diisiince Ozgiirligiinin oldugu bir ortam
olustuktan sonra baglar. Buradaki temel uyanis ¢ocuk resimlerindeki estetik olan tarafin
kabul edilmesidir. Giderek artan bu farkindaligm yapilan c¢ahsmalardan anlasilacag gibi
cocugun biligsel ve duyussal yonden etkisnin bulunmasmmn yannda egitim siirecine

katkismin oldugu yonler bulunur.

Cocugun ruhsal gelisimne katkismmn bulunmasi resimlerinde kendi kiiltiiriiniin
Ve basgka Kkiiltiirleri tanmmasma yardimci olmasi, yaraticiigmi gelistirece§i cahsmalar ile
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kendini gerceklestirmesi ve 0z giiven sahibi olmast gibi bir c¢ok yonden fayda
saglamaktadr.

Cocuklarm aldigi sanat ve resim egitiminin Onemi Endiistri Devrimi il
baslamaktadr. Endiistri devriminin gerceklestisi 1800°li yillarm ortasmda Ingiltere’de
sanat egitimi bir ders olarak okullarda verilmeye baslanmustr. Buradaki ihtiyac endiistri
triinlerinin  tasarm  yoniinii  karsilamaktadr. Bundan dolayr sanat egitiminin estetik
kayglardan uzak bir yaklasmla geometrik bir cizimi temel alan Ogretim yOntemi
gelismistir.  Endistrilesme  siirecine giren diger {ilkelerde tasarim yOniinden artan bir
ihtiyac1 kargllama amach sanat eftimi deslerine yonelmislerdir. Buradaki ticari esyann
tasarimma yonelk el sanatlart daha c¢ok gelistiriimek istenmistir. Kuzey Avrupa {ilkeleri
Rusya, Avusturya ayrica ABD gibi iilkelerin ve Almanya’da bu siirecte zanaat egitimi
agrhkh 1 egitimi derslerine ilgi artmustwr. Uluslararast kongreler diizenlenmis ve
burada Oncelikli olarak sanat egitimi sorunlarma ¢6ziim aranmistr. 1900°de Paris’te,
1904’te Bern, 1908°de Londra’da, 1912’de ise Dresden’de bu kongreler yapiimustir.

19. Yiizylda Prusya’da verilen sanat egitimi derslerine yonelk c¢izim egitimleri
cocugun dogayi, cevreyi ve nesneleri gozlemlemesi sonucu yorum giiclinii gelistirmesi

ve bu sayede bir estetik begeni kazanmasi istenmektedir.

Bauhaus 1919 yiinda kurularak ¢agdas sanat egitiminde Onemli bir gorev
Ustlenmisti.  Sanatgilar  tarafindan tasarlanan endiistri  triinleri ik defa hayata
gecirilmistir. Fabrikalarda iretilen tekstil, cam, metal, baski ve seramik iiriinlerinin
numuneleri {iretim i¢in  hazirlanmustr.  Ayrica burada verilen egitimin sanat ve mimarhk

alanlarma katkist bulunmaktadir (Dilmag, 2018, s.1-19).

Cagmizda degisen estetk degerlerm  yaninda, sanatn stlendigi islev
toplumsal gerceklerle hesaplasma olmustur. Sanatgi ise kendi {ilkesinin diginda bir
diinya vatandasi olarak toplumsal olgularm i¢cinde yasiyor ve kendini bundan sorumlu
buluyor. Bundan dolayr ¢agmzm degisen teknolojisi onu olusturan bilim ve yaratan
distince sanata kapah degidir. Endistri toplumlarmm ilerlemeleri de bunlardan
bagimsiz distlinilemez. Diisiin-bilim ve sanatm her tiirlii alam palastik sanatlar, miizik,
yazin her tiiri (tiyatro, fotograf, fim) etkilesiminin bu ilerlemeyi gergeklestirecegi

bilmelidir.  “Sanat egitim biitiinliigii i¢cindeki onemi ii¢ noktada toplayabiliriz.
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Diisiinmeyi ogrenme, kisilik gelismesi, kisive yaraticilik yolunun agilmasi”dwr. Ancak
bunun yapay bir ayrm oldugu ve ashnda birbiri icine gecerek bir zincir olusturdugunun
da farkmda olmahyiz (Ipsiroglu, 1998, s. 29-30).

Cocuklarm sanat araciigiyla diisiinme, yorumlama, alglama ve gevreye karsi
tepkilerinin goriilebilecegi bir takim 6nemli durumlar mevcuttur.

Onlar sanat ile deneyim kazanabilecegni c¢izerek boyayarak ve isa ederek
belirli bir siirecten gecip bir araya getirdikleri parcalarla anlamh bir biitin olustururlar.
Boylece bu faaliyet esnasmda se¢me, yorumlama ve yenileme gbi islemleri
gerceklestirirler. Cocugun yaptigi resimler kendisine ait yoOnlerini aciga c¢ikarr. Onun
bir konu hakkmndaki duygu ve diisiincelermi ve konuya yaklasim  seklini
gorebilecegimiz bir alan yaratr. Cocuk yaptigi resimlerle essiz oldugu bir eser yaratir
ve birr baska cocugun benzeri bir yorum yapmasi pek miimkiin olmaz. Cocugun
icerisinde yaraticithk vardr ve bunu ortaya c¢ikarmak i¢in diirtilerini  kullanabilir
(Yavuzer, 2017, s. 193-194).

Sanat egitiminin teknoloji ile birlikte verildigi Bauhaus okulunda, ¢ok amach
uygulamali bir egitim modeli iizerinde durulur. Okul, sanati halka indirgemeyi ve
sanatgllarm  cagdas sanata ve degisen teknolojiye uyumunu  saglayabilmesini
amaclamistir (Kmrisoglu, 2002, s.27).

Sanat dersleri, uygulama c¢aligmalariyla birlikte, yine aym alana yonelik sanat
kuramlar1 ve bilimin de oldugu ortak bir amacm belrli bir diizen icerisinde verimesidir.
Cocugun aldim bu egtim dogrultusunda bir takim yetiler gelistirecedl, bigim verip
yogurarark, insa ederek nesnelerle bag kuracagi bir yon kazanr. Tiim bunlar bireyin
gelisimni  olumlu yonde etkileyerek kendi fikirlerini  gelistirip uygulayabilecedi  bir
davranis kazanarak yaratici bir etkinlkte bulunup bagmsiz ve girisimci olmayi
Ogretecektir.

Orgiin egitim kapsammnda temel sanat egimi alan bireyler “izlenim, algilama,
gozlem, arastirma, bellek, ¢agrisim, imgelem, bilis, bulus, bilgi, diisiinme, usa vurma,
degerlendirme” gibi duyussal ve bilissel yonden bir gelisme sergiler. Bu yonden bir

gelismeyi madde ve sesle aym zamanda bigcim vererek sz ve bedenle yapar.
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Temel sanat egitimi tipki bilimsel arastrma siireglerine benzer bir yonde
aragtrma uygulama sonuglandrma gibi basamaklardan gec¢irdigi  Ogrenciyi  ileriye
donik, ¢agm bilim ve teknolojisine uygun siirece hazrlar. Ayrica O6grencinin kisisel
faaliyetlerini gelistirip sergileyebilecegi bir olanak verir (San, 2003, s. 24-25).

Sanat egitimnin tam olarak amacma ulagmasi i¢in  glinimiiz  egitim
anlayisindaki eksiklik ve hatalar tizerinde durulmasi gerekir. Bunlardan ders etkinhigi
icerisinde iglenen bagmsiz konularm birbirinden kopuk bir 6grenme gergeklestirmesi
hatalardan biridir. Smifta yapilacak baski c¢alismasmin ardndan diger derste renk
konulu ¢ahyma yapidignda bir sonraki haftada yapilacak ¢algmalarm konu
biitiinligiinin  dagilmasma neden olacaktr. Yani secilecek konularm birbiriyle uyum
icerisinde ilerlemesi kolaydan zora, basitten karmasida seklinde bir diizenlemeyle
biitlinlik saglanmahdr. Sanat Ogrenimin karmasik oldugunu buna ragmen dizgesel bir
bicimde ilerledigi bir gercektir. Ogrenilecek bilginin kavranmasi zaman alabilir, baz
cahsmalar ise daha fazla tekrar gerektirebilir. Bunun i¢in daha c¢ok ahstrma yapmak,
emek harcamak Onemlidir. Ayrica konularm Ogretiminde kullanlan gereglerin  tanitmu
yapiimali ve bunlara yeterli zaman ayrilarak 6grenmenin kahcigi saglanmalidir.

Okullarda uygulama agrhkh c¢ahsmalar yapimaktadwr. Bununla birlikte ihmal
edilen sanat egitiminin estetik, elestirel ve Kkiiltiirel yoniidiir. Burada yapimasi gereken
bu alanlarm esit bir sekilde verimesiyle sanat egitimi amaclarma katki saglanmahdir.
Tiim bunlarm yannda programm hedeflerinin belirlenmesindeki kavram belirsizligi bir
baska dikkat ediimesi gereken konudur. Egitimcinin bu noktaya dikkat etmesi belirlenen
amacit en basmdan saptamasi sonucunda Ogretilecek olann cocuga ne kazandracag

onceden belirlenmelidir (Krigoglu, 2002, s.10-12).

Ogretim programindaki amaglar, belirsizlikten uzak, cocugun hangi davranis
kazanacagm belirtecek sekilde yazilmahdr. Bu amacgla egitimin genel hedeflerine,
toplumsal bir takim beklentilere yonelikk secilir. Sanat egitimi veya egitimin
hedeflerinden farkhdr. Bu hedefler bazen bdlgenin ihtiyacma yonelik diizenlenir. Sanat
egitiminde kazanilan, davranig bakmmindan iki ayr1 amagtan s6z edilir. Bunlardan biri
uygulamaya yonelk Ogretisel amaclar, digeri ise yapilan ¢ahsmann Ozgin bir nitelikte
Ogrenciye yansiyan diis giiciiniin oldugu anlatimsal amagclardir.
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Ogrencilerin  uygulama  cabsmalarmn ~ 6grenmesi  kendilerini ifade  etmesine
katki saglayacaktr. Ancak iki amagtan birinin One ge¢cmesi istenmeyen bir durumdur.
Uygulama cahsmalarmda ogrenciye kazandrimak istenen davranglar arasinda; teknik
beceri Ogretimi, arag-gere¢ kullanmmi, el ve g0z kordinasyonu saglama amaglanir
(Kirgoglu, 2002, s.145-147).

Sanat egtimnde c¢alisma programu hazirlanmasi,  yapimasi  gerekenlerin
basmda yer alr. Calsma programu hazirlamak Ogretim siireci boyunca konu ve
etkinliklerm bir diizen icerisinde ilerlemesini saglar. Cahsma programmnda Oncelik
egitsel amaclarm belirlenmesidir. Daha sonrasmda bu amaglara yonelk bilgi ve
deneyimler eklenir. Bu deneyimlere dayah Ogretim durumlarmm swralamasi yapiir ve

bu siirecin sonunda degerlendirmenin nasil olacag belirlenir.

Uygulamah ¢ahsmalarda ise sanatsal ike ve degerler sistematik bir sekilde
Ogretilebilir. Anlatimsal amagta bir Ogrencinin  kendine ait fikirleri savundugu ve
gelistirdigi tirtinler olusturmasit okullarda istenen bir durumdur. Sanat egitiminde hem
Ogretisel hem de anlatimsal amaca ihtiyag vardr. Burada Ogretilecek olan konu bir
denge olusturacak sekilde secilir. Ornegin teknik becerinin gelistirilecedi bir cahsmada
Ogrencinin istekleri de gz Oniinde bulundurularak Ozglir bir analatima yonlendiriimesi
istenen bir durumdur. Bir programda O6gretiecek konularm ne oldugu Onceden tespit
edilmelidir. Bu sanat e@itiminin Ogretim alanma giren kismudr. Icerisinde yer alan
baslklar; estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve uygulamalar olarak siralayabiliriz. Sanat
egitiminde yer alan konularm swralanisi sistemli bir sekilde yapilarak verilmelidir.
Program hazirlanrken, stireklik ve ardilik ilkesi dikkate almarak hangi sekilde olacag
belirlenmelidir. Onceden belirlenmesi gerekenler; alan, kavram, teknk ve ana fikrin
yani temanmn neler olacagidr. Segilecek alan i¢cin bu swralama “resim, heykel, mimarlik,
baski resim” seklinde; kavram i¢in ise “¢izgi, renk, doku, form, uzam” gibi 6gelere ve
Ogelerin uygulama ilkelerine goredir. Teknigin Ogretiminde ise ‘“karakalem, kuru boya,
pastel boya, guaj boya, yagh boya, kolaj” gibi bir sralama izlenir. Tema odakh bir
programda ise “ailemiz, ben ve sevdiklerim; c¢evre, insan haklar’ gibi konular
sralanabilir. Tim bunlarm segilecek g¢alisma i¢cin en uygun olana gore karar veriimesi

onem arzetmektedir. Program hazrlanrken yapilacak etkinlige gore bir sanatsal 6ge ve
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ilke secilir. Bunun hangi teknk ve tama ile yapilacagma karar verimesi gerekir
(Kmrisoglu, 2002, s.145-150).

Sanat tarthindeki Onemli yapitlar okullarda incelenmektedir. Bu yapitlarm eser
analizi yapimaktadr. Kiinye bilgisi ¢ikartilan eserlerin estetik yonii lizerinden de
incelemeler derinlemesine yapimaldr. Ornegin ¢alisma, konunun islenisi bakimmdan
seyircide hayranlk uyandiriyorsa; kompozisyonu, armonisi ve dokusu vs.lizerinden de
aynt etkiyi brakmahdr. Bu da temel desen bilgisi ve renk bilgisi iizerinden kazandirihr.
Bu estetik beceri ve gorsel terbiye ik Ogretinde uygulama yoluyla kazandmrilabilir.

Gorsel sanatlar dersi igerigi bakmmndan sanat eserlerinin incelenmesinden
glizel sanatlarm farkh dallarmm uygulanmasma kadar birgok alana firsat vermektedir.
Bu uygulama kismmnda okullardaki materyallerden, uygulama ortamlarma kadar {iretilen
islerin icerigi ¢esitlenebilir. Ornedin resim c¢ahsmalarmda dis mekan kullanilabilirse
peyzaj cahsmalari da yapilabilir. Ya da atolyedeki materyaller heykel, kabartma
yapmaya uygunsa bu tiir konular da secilebilir. Bu uygulamalarm amaci da yne sanat
bilinci estetk duyarlllk kazandwacaktr. Uygulamayr gerceklestiren — Ogrencilerin
kendilerini farkh ifade sekilleri ile de anlatmalari olduk¢a Onemlidir. Resim
cahsmalarm yaparken bedensel ve zhinsel faaliyetlerini kullanan kisi, diinyaya bakis
acismi bu yoniiyle de gOstermis olacaktr. Bu sayede Ogrenci psikolojisini anlamada,
duygusal ve diistinsel yoniinii kesfetmede gorsel caligmalar zaruri bir ihtiyagtir.

Giintimiizdeki  Tiirk egitim sistemi  kisilerin  daha ¢ok biligsel  yOniinii
gelistirmektedir. Ancak sanat egitimi alan bir birey kendini duyussal yoniyle de

gelistirmis olur.

Insann varhgmn bir parcast olan duygunluk, zeka ve diisiinceyle aym &neme
sahiptir. Magara doneminden bu yana insanlar gilizel sanatlarm farkh dallarmdan eserler
vermistir.  Yaptklar1 heykel ve resim ¢absmalart bu duygunlugun birer {irliniydi
(Yetkin, 1968, s. 125-129).

Islk atdlye ve malzeme kullanmu becerileri gelistirmek ve hah dokumay
Ogretmek ve Ogrenmek, seramik pisirmeyi Ogrenmek sanat egitimi i¢in  yeterli

goriilmektedir ve igerik ile ilgii yeterli diizeyde egitin verilmemektedir. Sanat egitimi
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lle yaratclign gelistirilmesi, mutlhi  bireylerin  yetistirilmesi  ve  yasam  becerileri
kazandrmanm yollar1 gdsterimelidir (Ozel, 2003, s. 124-125).

Sanat egitimi bireyin disiinsel ve duygusal yoniinii gelistirdigi icin Orgiin ve
yaygmn egitim kurumlarmda bunun almmasiyla egitimdeki temel amacglardan G6grenme

ve gelisim siireci birlikteligini destekleyecek yardimcr bir yon kazandirilir.

Sanat egitimi veya sanatla egitimin amaglart arasmda sanat¢1 yetistirmenin
disginda  sanattan anlayan bireyler yetistirmek vardr. Bu bireylerin sanat eseri
karsismdaki okumalarmi  duyum, alglama, imgeleme gibi zhinsel yeti siireclerinin
gelistiriimesi  hedeflenir. Hem gegmisi hem de giiniimiiz sanat eserlerini alglayan ve

degerlendiren yetenekli bireyler yetistirilmesi amaclanir.

Yaraticihk  kelimesi tek bagma bir siire¢ degil, igerisinde tiim zhinsel
stireclerin, her cesit cahsmann ve akln denetimnin oldugu ayrica birtakim tekniklerin
kazanlmasiyla agiga ¢iktigin1 diisiinebiliriz (San, 1979, s.1-7).

Sanat egitimi bireyin kendi i¢sel diinyasma yonelmesini ve bu diinyayr
kesfetmesini  saglamahdr. Bireyin icsel yolculugunda derin bir gozlem giiciiniin
gelistirilmesi Onemlidir. Nasil ki bir keman solosu bir orkestradan daha giicli bir etki
brrakabiliyorsa bir eskiz gosterigl bir duvar resminden daha igsel olan yanmiza hitap
edebilir. Yani kendi basma saf sanat olarak etki alam genistir. Resimde de onun eskiz
boyutu onun icsel degerinin etkisinden bagimsizdir. Resmin degeri duyusal ve duygusal
olarak i¢csel yonelimin ne kadar agiga ¢iktig1 ile ilgilidir (Hofmann, 2011, s.406-407).

H.Read msanlarm ruhsal agidan farkl kisik Ozellikleri oldugunu ve bu kisilik
Ozellklerme gore her birnin farkh farkh bir anlatm yolunu segecegmni distiniir. Bu
anlatim sekillerini ki bashk altmda gosterir. Bunlar: Cagdas sanatta ruhsal agidan
anlatim tipleri ve daha eski donemlerin sanatmda ruhsal agidan anlatim tipleridir.

Cagdas sanattaki anlatim tiplerini kendi i¢inde dort grupta gosterir. Birincisi
gercekeilk, ikincisi  gergekiistiicliliik, iiglinclisi  disavurumculuk, fovizm gibi ve
dordiindiiclisii ise yapisalcilik, kurmacilik, geometricilik gibi bokimlere ayrr.

Bu baslktaki Gergekiistiiciiliigiin nesnel ve 6znel ayrmu bulunur. Nesnel veya

disadoniik bir sanat¢1 bilingaltmdakileri dis nesneler araciigiyla yansitir. Secilen nesne
sanatgmmn benligini gostermek icin vardwr. Gergekei ¢aligmalarda digsal formun igindeki
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giizelligi ortaya c¢ikarpp o formda kendini bulmaktan ziyade segilen nesnenin sanatciya

ait olani, ruhsal yapismi yansitmada bir rol iistltnmesi s6z konusudur.

Omel veya ice-doniik sanatclarm ise bilincaltindaki sectikleri imgeleri kendi
icsel siiregleriyle yansitr. Sanat¢1 kisiligini gostermek i¢in gercekei bir nesneden de
faydalanabilir. Yeter ki igsel siirecini tiim kayglarm ve beklentilerini gosterebilsin.
Sanatci siirecte estetik kaygilara yer vermez, onun igin sectifi imge ister figiir isterse de
figiirsiiz olsun Onemli olan imgenin kendisidir. Bu kisidaki sanatcilar Chagal, Pollock,
Fautrier, Mathieu gibi isimlerdir.

Gergekiistiicii igedoniik sanatcilarm eserleri Tachisme (lekecilk) akmmmnda da
goriiliir. Okullarda verilen sanat egitiminde disadoniik, disiinceyle kendini ifade eden
kisilik tipleri gelistirilirken icedoniik diisiinceci tip biraz daha geri planda kalmaktadir.
Aslnda huy ve kisilk tiplerine gore Ogrencilere uygun yontemler secilerek egitilmesi
gerekir. Inci San’nn H. Read’den yaptig1 alintiya gdre “cocugun huyu ile anlatim tarzi
arasindaki en yiiksek baglanty bulabilmek” bir egitimcinin Oncelikli amaci olmahdrr,

seklinde bu konunun 6nemine dikkat ¢eker (San, 1979, 5.94-102).

2.4. Sanat Egitimi Yontemleri

Sanati tammlarken; sanatcityl, sanat Urliniinii, sanat tiiketicisini ve dis diinyay:
yani fiziksel ve toplumsal cevreyi g6z Oniinde bulundururuz. Tim bunlarla beraber,
sanat sorunlarma aranan cevaplardan dolayr farkh smiflamalar belirlenerek sanat
kuramlarmm olusumuna zemin hazirlanr. Sanat tanmu i¢in kabul goren ilkeler, sanat
kuramlarnn da ayrim noktasmi olugturur. Bunlar arasmda dort fakh sanat kurammndan
bahsedilir. Bunlardan Yansitmact Sanat Kurami sanatn dis diinya ile iliskisine
odaklanr. Anlatimc1 Sanat Kurami; sanat¢mmn igsel diinyasmmn sanatma yansmmasmi
onemli gorlir. Duygusal Etki Kurami; izleyicinin sanat yapiti lizerindeki estetik begenisi
ve digiincelerini 6nemli goriir. Bigimci Sanat Kuraminda ise sanat eserinin, sanatn 0zii
oldugu savunulur (San, 2004, s.37-38).

Sanat egitimi yontemi denildiginde akla gelenler 6gretim progranmu hazirlama
stireci, ¢aligma alam diizeni sagalamak, yapiacak ¢ahsmalarm  devamhhgm

getirebilmek ve siirecin  degerlendirme kisimlaridir. Bu siirecin  68retmen ve Ogrenci
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acismdan duygusal, diisiinsel ve bedensel yonii ortak paydadr (Kmrisogh, 2002, s.10-
12).

Sanat eserinin izleyici lizerinde olusturdugu birtakim duygu ve diisiincelerin
olusum siirecini, sanat psikolojisi yoniinden degerlendiren Rudolf Arnheim, algi
filozofisi ile baglantisin1 kurar (Eroglu, 2010).

Sanat egitimi bilinyesine giizel sanatlar1 ayrica onun bicim ve alanlarm i¢ine
alr. Sanat egitimi gelisimne bakildignda 17.yy’da taklt ve wuygulama yOntemleri
kullaniliyordu.  18.yy’dan itbaren ise {inli disiiniir J.J. Rousseau’nun savundugu
Pestalozzi'nin de dislincelerini bu yonde gelistirdigi  “dogaya gore egitim” fikri
Onerilmistr. Boyle bir egitim sistemiyle kati ve ezbere dayah anlayism sorgulanp
cocugun ussal yetilerini gelistirme imkam verilir. Ayrica gelisimi dogrultusunda g6z ve
el uyyumu da dikkate alnir.

19. yy’'m endiistri ¢agt olmasmdan kaynakh kent niifisunun artmastyla birlikte
ihtiyaclar da degisir. Degisen ihtiyagalar dogrultusunda sanat egitiminin amaci da
estetikten ticarete yoOnelr. Bundan dolayi ¢ocugun aldigi sanat egitiminde kisiligin
uyumu yerine, el becerisini gelistirecek etkinlikler Onemsenir. Bu durum 19. yy’'m
ikinci yarismda degismektedir. Ruhbilim ile ilgili c¢ahsmalar sanat egitimine estetigin
tekrar getirilmesine ayrica diis giicii ile bellek egitiminin de eklenmesine olanak saglar.
Sonraki siiregte ise 20.yy’m baglamasmmn ardmdan John Dewey, sanat egitiminde yeni
bir disiince ileri siirer. Bu diisiince icerisinde; dogal gelisim kavrammdan, yaraticihi@n
gelistirilmesine, Ozglir bir anlatim yolunun secilmesi fikirlerine kadar yenilk getiren
gorlisler bulunur. John Dewey’in ilerici egitim dedigi dogalelik dizgesi ise bu
distincenin {irtiniidiir.  Egitim felsefesinde de gegen dogalciik kavramu {ic agsamadan
olusur. Yaraticithk asamasi ile baglar. Bu goriisiin  savunucusu John Stuart Mill,
hoslanma duyusunun muthiluk getireceginden bunun da yararh olacagndan bahseder.
William James’in savundugu uygulayicihlk asamasi ise yararh olam gergeklikle esdeger
olarak goriir. Sonuncu asama ise aragciikdwr. Dewey tarafindan savunulan bu goris
diisinmeyi Ogrenme siirecinde bilimsel ilke, kavram, yontem ve kuram gibi bilimsel

yasalardan faydalanip bir arag olarak sanat egitimde kullanilmas1 amacmi tagsir.
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Sanat egitimi tarihine bakildiginda; yaraticihk diisiincesi, psikoanalitik diisiince
ve dogalciik diisiincesi olarak tUic farkh yonde gelisim seyreder. Yaraticik diisiincesi,
cocugun Ozgir bir ortamda egitim almasi fikri tlizerinden ilerlerken; psikoanalitik
diigincede ise ¢ocugun aldi@i sanat egitiminin bilingaltt ve ruhsal yonii {izerinde
durulur. Dogalciik diisiincesinde de ¢ocuklarm yaptigi calismalar sanat iriinii olarak
nitelendirilir. Franz Cizek’in  “Sanat¢i Olarak Cocuk” ile Herbert Read’m “Sanat
Yoluyla Egitim” kurami, dogalciik disiincesinden ileri gelir (Abaci, 2012). Franz Cizek
cocuk sanatmi desteklemis ve savunuculugunu yapmustr. Ona gore ¢ocuk, resimlerinde
kendine Ozgli yorumu katarak estetik deger tasityan ve sanat niteligi olan eserler iiretir.
Bundan dolayl, c¢ocuklar1 serbest brakwr ve kendi igsel diinyalarma ydnelmelerini ister.
Bu dogal yonelimi takip eden Ogrenciler 6zgiir bir ortamda resim yapmaya tesvik edilir.
Cizek, 1zledigi sanat egitimi yonteminde ne dogadan ne de kopya yonteminde
faydalanr. O sadece ¢ocugun Ozgir bir ortamda zhnindekileri canlandwrmasm ister
(Dilmag, 2015, s.203).

Gestalt kuramu algt ve bellek iizerine Ogrenmenin gergeklesecedi ikelerden

yola ¢ikar. Sanat egitiminde ise bu kuramin gorsel algt kavramindan yararlanilir.

1960 sonrasi sanat egtimi anlayisinda disiinsel anlamda birtakim degisimler
goriiliir. Artik ruhbilimin etkisi zayiflarken, toplumbilim, gostergebilim, giidiimbiim ve
digerleri on plana c¢ikar. Bu siirecte sanat egitimi anlayisinda bireysellk yerine
toplumsallk gecer. Artk “Sanatta Egitim” kuramu gegerlidir. Sanat egitimindeki yeni
goriigler arasmda; John Michael “Gelisme”, Arnheim “Gdérsel Algi”, Eisner “Bilissel
Gelisme”, Howard Gardner “Coklu Zeka”, Wilsonlar “Kopyanin Egitimdeki Yeri”
bulunur (Abacy, 2012).

Sanat egitimi  yontemlerinde {ic  yaklasimdan sz edebiliriz. Sanat
egitimcilerinin -~ uyguladim  yontemler  ¢esith ~ sekillerde  olabilir  ve  bunun
belirlenmesindeki etken degisiklik gosterebilirken, bu tamamen sanatn yap1 geregi
kavranmasindaki giicliikten kaynaklanir.

Sanat egitimi yaklasimlarmdan iki, belirli bir yontem seciimeden c¢ocuga
verilen smrrsiz imkanla dogal Ogrenme siirecinin takip edilebileceginden yana olan

goriistir. Deneyimledikleriyle kendi igsel siirecini kesfe c¢ikan ¢ocugun gelisim siireci
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belirli bir yontemin smrlarma itilmeden Ozgiir bir ortam saglanarak sanat egitimi siireci
takip edilebilir. Burada egitimci, ¢ocuk i¢in ara¢ gere¢ temini ederek siirece katki
saglayabilir. Tabi c¢ocugun gereksinimleri dikkate alnarak belirli bir program
uygulanabilir ancak kisitlayict  bir durum olusturabileceginden  Otiirii  bdyle  bir
uygulamaya gerek duyulmaz.

Cocugun gelisim siirecine uygun olarak alacagi sanat e8itimnin 1yi bir
program  yardmuyla  verilmesi  gerektifini savunan  ikinci  yaklasim, cocugun
deneyimleyerek Ogretmenin gozetimi ve yardmyla her tiirli bilginin verilebilecegmni
savunur. Burada Ogretmenin soracag sorularla bilginin temel kisimlarmm kavranmasmm
saglayarak Ogrencinin cevaplari bulmasma rehberlk edilir (Brunner, 1960; akt.
Kirsoglu, 2002, s.142).

Savunulan ti¢ farkh yaklasimdan sonuncusu ilk iki fikri kabul etmezken, sanat
egitiminde ne c¢ocugun kendi dogal 6grenme siirecinin ne de kendiliginden gergeklestigi
bir olgu gelisim c¢izgisine uygun smirlayict bir siireci kabul eder. Burada savunulan
gorlis cocugun alacagi sanat egitimne c¢ok kiicik yaslardan baglanarak Ogrendikce
gelisme gOsterecegni  savunur. Bunun i¢cin  Ogrenme silireci  gelisim  evreleri ile
smrrlandriimamahdr. Cocugun  alacagi  egitimin  segilecek  yontem  yardmiyla
saglanmast disiiniilir. Digsal bir Ogrenme, ilerleyen zamanlarda igsel bir Ogrenmeye
donlisecektir. Anne, baba ve Ogretmenin yol gostericilifiyle baslanarak sanat egitimi
Ogretimi toplumsal aracilarla baslanug olur. Daha sonra bu etkilesimin neticesinde
cocugun edindigi malzeme igsel bir yonde islenerek psikolojik diizeyde bir Yyetiye
dontistir (Vigotsky, 1978; akt. Kirigoglu, 2002, s.143).

Sanat egitiminde kullanlacak yontemler c¢esitllik gosterr ancak burada
secilecek yontemin belirlenmesindeki kosullar g6z Oniinde bulundurulmahdr. Sanat
egitmeni  sectigi konuya, Ogrencini tavrma, kazamlimasi istenen temel hedefin ne
olduguna, kavratiacak sanat ve estetk sorunlarma ve segilecek arag-gerecin ne
olacagma yonelk amaca uygun yontem secmekte Ozgiirdir. Bu yontemler igerisinde
kopya c¢algmasi yaptmrilabilrken, doga karsisma gegerek izlenimler yansitilabilir.
Tasarmm oOncelik olarak secilmesi ya da malzemeden yola c¢ikilmasma karar verebilir.
Burada yontem se¢imi bir ara¢ olarak disiinilmeli ve sanat egitimine yonelk temel

meseleler ve ilkelere gore segilmelidir. (Kmisoghy, 2002, s.141-144). Sanat egitimi
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yontemleri igerisine alnacak oOgretim bicimleri sunlardwr; kolaydan zora gitme veya
basitten karmasia ilkesi, miizik ve seslerden yararlanma, kopyadan yararlanma, bellek
egitimi, yaratict drama, gorsel etkinlklerden (demonstarasyon) yararlanma, bilgisayar
destekli yaklasim (Artut, 2004, s.113-117). Sanat egitiminde yontem segilirken;
cocugun  yaraticth@mm  sergileyebilecegi  bir  ortam  saglanmasma,  c¢ocugun
gereksinimlerine  uygun  diizenleme  yapilmasma ve arag-gere¢ tercihine  dikkat

edilmelidir.

Sanat egtimnin gelisimine, farkh disiplinlerden antropoloji, felsefe  ve
psikoloji gbi bilimsel alanlarm da i¢inde oldugu cahsmalardan yararlanan Victor
Lowenfeld, Herbert Read, Schaefer-Simmern gibi isimler katki saglamistr (Kmrisoglu,
2002, s. 23).

II. Dinya Savasi sonrasi toplumunda icinde bulunan olumsuz kosulardan
kurtulmayl, yabancilagsma ve parcalanmayr Onlemenin yollart araniyordu. Sanat
egitimindeki girisimlerden biri, Ingiltere’de Herbert Read’in “Sanat Yoluyla Egitim”
konulu kitabi, Almanya’da ise Miizsel egitim bu konuyla ilgili ¢aligmalar neticesinde
olusmustur (Kmisoglu, 2002, s. 24).

Schaefer-Simmern’nin  aym yillarda sanat egitimini degerlendirdigi  kitabi
“Sanatsal Yetilerin A¢ilimi” bu alana bir baska yenilk getiren kisi oldugunu gosterir.
Ona gbre sanat yapiti sanatgmm elinden ¢iktiZi zaman toplumu ve yine sanat¢mmn
kendisini etki alam igerisine alr. Bu dogrultuda sanat yapiti denge ve diizenin temsili
olarak, sanatsal yetilerin toplum i¢inden c¢ikartiimasma yardimci olur. Yazdig kitapta,
sanat yapiti ve sanatgmm karsiikh birbirini bicimlendirdiginden bahseder. Bu nedenle
iretim silirecine giren bireyin yapict ve gelistirici bir etki ile degisecegi lizerinde durur.
Yaptigi arastrmada, toplumdaki zhinsel engelller ve uyumsuz kisilerin sanat egitimi
alarak, sanat yetilerini gelistirilebilecegini ve bunun onlar iizerinde yapacag degisimin
hem birey hem de toplum acismdan fayda saglayacagi yoniinde agiklamalarda bulunur.
Bu yonden bir diisiiniis ise sanat egtiminin “sanat terapisi”’ yOninii vurgular
(Simmern, 1961; akt. Kirigoglu, 2002, s.26-27).

Victor Lowenfeld cocugun resimsel gelisim evreleri ile ilgii  goriisleri ile
sistematik hale getirdigi asamalari, sanat egitiminin ik defa bilimsel bir temele
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dayandirimasmi saglar. Ozgiir anlatm, yerini kendini anlatmaya bmrakr (Abaci, 2012).
Lowenfeld, ¢ocugun cizgisel gelisim evrelerini agikladigi “Yaratict ve Ussal Gelisme”
adl kitabmda sanatm, iki farkh yonden g¢ocugun gelisimmni etkiledigini aciklar. Sanat,
ona gore cocuklarm egitiminde Onemli bir yer edinmelidir. Yapacag bircok etkinlikle
zihnini  gelistiren ve duyularmn agan uygulamalarla c¢ocugun kendinden bir pargayr
gosterecegl se¢me, yorumlama ve bigim verme gibi bir siireci izleyerek bir {iriin ortaya

cikaracagindan bahseder (Lowenfeld, 1965; akt. Kirisoglu, 2002, s. 23).

Sanatsal gelisim evreleri c¢ocuklara yonelik genel anlamda kabul gbérmiis bir
gelisim siirecini aydmlatr. Burada zhinsel ve bedensel gelisimin etkilenerek sanatsal
gelisim  evrelermin - agsamalarmn  gérmek  miimkiindiir. Bireym kagida yaptig ik
cizgilerinden ergenlifin sonuna kadar olan siirede yapacag c¢ahsmalar, bir sanat evresi
olarak gelisimine devam eder. Lowenfeld, ¢ocugun gelisim asamalarmi bes asamada

gosterir:

1. Karalama Ewresi (2-4 Yas): Cocugun bu evrede kagit iizerine yapmus oldugu
karalamalar goz-el koordinasyonu agismdan onem tasw. Psikolojik ve fizyolojik
gelisimin sonucunda yaptig1 resimler herhangi bir ifade amaci tasimaz.

2. Sematik Oncesi Dénem (4-7 Yas): 5-6 yas civarmdaki g¢ocuklarm yaptigi
resimlerde duygu ve diigiincelerine yer verdigi ayrica insan figiirlerini ¢izmekten
hoslandig goriilir. Cevresindeki objelerden yararlanr. Kagit iizerine gelisiglizel
cizimler yapar.

3. Sematikk Donem (7-9 Yas): Bu donemdeki ¢ocuklarda kavram gelisimi gortiliir.
Cevresindekileri betimleyerek resim yapar. Disardan goriintilere yer verdigi
resimlerinde yapti@ figiirlerin iizernde bulundugu zemin ¢izgisini ithmal etmez.

4. Gergekgilk (Cete Cagl) Donemi (9-12 Yas): Toplumun bir iiyesi oldugunun
farkmda olan ¢ocugun, bu dénemde yapti@i resimlerinde ayrintiya yer verdigi ve
daha gercekei resimler yaptii bilinir.

5. Gorinirde Dogalciik (Mantkk) Donemi (12-14 Yas): Resimlerinde  derinlik
etkisini, oran oranttyt ve boyut kavramm gostermeye calsr. Kullandigi renkleri
bilingli bir sekilde secip rengin Ozelligini yansittif goriilir. Figiirlerinde Onemli
ayrmtilara yer verir (Yavuzer, 2017, s.200-203).
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Lowenfeld “Yaratict ve Ussal Gelisme” adh kitabmda g¢ocugun herhangi bir
engelle  karslagsmadan  kendiliginden  yaraticiigmi  gelistirebileceginden  bahseder.
Burada bahsedilen biiyiime ile beraber sanatsal gelisimnin de ilerledigidir. Bundan
dolay1 planlama yapmaya ihtiya¢ duyulmaz. Bu bakis agisiyla Ozgiirlikeli yaklagmmn
temel diisiince sekli soyle swralanabilir.

1. Sanatta 6grenme, ¢ocugun biiyliimesinin dogal bir sonucudur.

2. Ozgiirliik ve kendiligindenlik bu dgretimde basat davranislardir.

3. Sanat ogretilebilen, 6grenilebilen bir diizence olmadigmdan programlamaya daha uygun
degildir.

4. Derslerde sonugtan ¢ok siire¢ dnemli oldugundan 6nceden tasarlanan hi¢cbir davranig
stirecin akisma uygun diismez.

5. Uygulamada; biiyiik kagit, kaln fir¢a, bol boya ve 6zgiirliik yontemin 6ziinii olusturur.
(Kirigoglu, 2002, s.141-144).

Cocuklarm sozel becerilerinin gelismedigi donemlerde bir ifade araci olarak
resim, onun i¢ diinyasmdan izlenimler sunar. Omegin ¢ocuklarm biiyiime siirecinde
benmerkezci tavrm etkismin azalp azalmadiZi ile Ttyesi oldugu c¢evresinin farkinda
olmasi gibi durumlart yaptigi resimlerle anlayabiliriz. Ayrica ¢ocuklarm ¢izdigi resimler
psikolojik tanidlarm tespitinde de kullamlir. Cocuk resimlerinden faydalanarak kisilik
Olciitlinii belirlemek, diger bireylerle olan iligkilerini 6lgmek, grup degerlerinin ve tutum
Olglitiinin ~ degerlendirmesini  yapmak miimkiindiir. Cocugun yaptig resimlerle Kisiligini
kesfetmesi, arkadaglartyla olan benzer ve farkhliklarm tammasi kolaylasr. Ayrica grup
resimleriyle ¢ocugun 6z benlk aligis1 gelisir ve ister Ogretmeni ister ailesi veya yakm
arkadaglartyla yapacag etkinlikler olsun ¢ocuk i¢in olumlu bir benlk algist ve giiven
tazeler. Cilinkii resim yaparken bir ¢ocuk grup degerlendirmesi yaparak kendi
gozlemlerinden baz ayrmtilar paylasr. Bu sayede farkh kiiltiirlerden ve wklardan
insanlarm tasvirini, evrensel bir algi diizeyinde gosterip gostermedigi yoninde bilgi
saglanmis olur. Yani ¢ocuklar resimlerinde ¢evrelerinde gordiigii bir takim kimselerden
betimlemeler yaparak aym zamanda onlara ait gorlislerinin ne olduguna yonelik bilgi
vermis olur. Ornegin baz meslek gruplarmdan hemsire, disci, Ofretmen gibi kisilerle
olan iletisimini onlara yOnelk hissettiklerini resim yoluyla paylasrlar (Yavuzer, 2017,
§.195-197). Cocuklarm yaptii resimlerle bilissel ve duygusal yonden onlar hakkinda
bilgi edinebiliriz. Onlarm yapti@i resimlerde ¢izien seyden c¢ok kendine ait bir takim
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ifade bicimini yansittiklarmn sOyleyebiliriz.  Cocuk resim faaliyetini, kendisini  diger
insanlara anlatmak icin bir ara¢ olarak kullanr. Bu da ¢ocugu tanimak icin en saghkh
yontemlerden biridir. Ayrica yapacagl resimlerde ¢ocugu Ozglir brakmak diinyayr onun
gordiiglii  sekliyle gdrmemizi saglayacaktr. Oyle ki sanat etkinligini gergeklestiren
cocuklar icin en uygun yontem cocugun Ozgiir brakilmasit yoniindeki diisiincelerdir.
Cocuk c¢izim etkinligini deneyimledik¢e tecriibe kazanacaktr. Onun serbest bir sekilde
calsma imkani bulmasi diledigince ¢izip, boyamasi kalict dgrenmenin yolunu acacaktir.
Cizim yaptik¢a ilerleyecek ve kendini gelistrmenin bu eglenceli yolundan — mutluluk
duyacaktrr (Yawvuzer, 2018, s.21-181).

Mary Stokrocki “Cok Alanl Sanat Egitimi Yontemi” ile sanat egitimcisinin
Ogretimde uygulamasi gereken dort Onemli sanat alanmi savunur. Bu Ogretim alanlari,
sanat tarihi, sanat elestirisi, uygulama ve estetikti. Bunlardan uygulama alani; su anki
sanat egitimnde en ¢ok iizerinde durulan kisim olsa da salt uygulama il

yetinilmemelidir.

Sanat elestirisi alam ile sanat yapiti ¢Oziimlenir. Sanat yapitlart incelenirken
birtakm bilgi ve beceri kazanmihr. Ornegin, eserin yapildig tarih ve donemin bulundugu
kiiltir - 6zellikleri hakkinda bilgi ednilmis olur. Birey i¢inde bulundugu toplumun
kiiltlirtinii, sanat degerlerini ve yapitlarmn Ogrenerek buna yonelk begeni gelistirir. Bu
alanlarda c¢ocugun kazanacag bilgi ve deneyiminin hayati alglayp yorumlamasinda,
kendini ve kiiltliriinii tantyan bir birey olarak duygusal ve wussal bir gelismislk
saglayacaktr. Uygulama cahsmalarmm ¢ocuga kazandracaklan igerisinde teknik bilgi,
beceri ve deneyim bulunur. Edinilen bilgiler kuramsal olmaktan ziyade niteliksel yani
somuttur. Cocugun yapacagl cahsmada deneymmledikleriyle yanmdakilerm yaptiklarmi
gormesi kendi cahsmasi iizerine etkin bir diiglinme siirecine girmesini saglar. Bununla
birlikte gormeyi Ogrenecektir. Sanat elemanlarmm; renk, ¢izgl, doku gibi niteliklerini
fark edecektir. Yapacag c¢algmalarda ara¢ ve gerecin olanaklarmi taniyacak, smirlarmi
bilerek bigimsel siiregte yaratmayr Ogrenecektir. Uygulama esnasmda ¢ocufun resminde
kullandigt bicimlerin  Ozelliklerini belirtmesi, bir kus ¢iziminde tiiriine iliskin 6zellikleri
gostermesi gibi resimdeki parcalarm biitline olan iligkisini kurarak ~ resmindeki {i¢
boyutu yani derinligi yansitmasi gbérme becerisi kazandwdigmn gostergesi olacaktir.
Yani gOormeyi Ogrenmenin kazandwrdiklarma bakacak olursak 15ik-gblge, fon-figiir,
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parca-biitiin, perspektif ve renk uyumu gibi uzamsal zekann gelismesini saglayacak

kriterler bulunur.

Ogretim alanlarmdan bir diferi sanat tarihidir. Sanat tarihi, &grencinin sanat
egitimi icerisinde alacagi bir alan olarak gecmis ve giinimiizle bir bag kurmasm saglar.
Sanat tarthini Ogrenen bir Ogrenci, sanat yapitlarmn tantyarak, uygulama c¢aligmalarnda
kendine ait bicimler olusturabilir. Burada Onemli olan nokta belirli bir kronolojinin
takip edimesi yerine, Oncelikle c¢aga yakmn sanat olusumlart iizerinde durulmasi
gerekliligidir. Bunun kazandwracaklar1 arasinda, izlenen yapitlarm somut bir gOriintii

olusturarak Ogrencinin tarihsel ve sanatsal degerleri zihninde canlandrmasi saglanir.

Sanat egitimi alanlarmdan sonuncusu da estetiktir. Estetik sanatm ne oldugu
lizerine sorgulatr. Bu sayede giizelin ne oldugunu bulmamuzi saglar. Bunu yaparken
yalniz sanat yapitndaki giizeli degl, c¢evremizi dofayr ve giindelk yasammuzdaki

nesneleri de aym sekilde sorgulamayr &greniriz.

Sanat egitiminde bir takim ikelerin Ogrenitmesi bilgi ve deneyim agismdan bir
kazamm saglayacaktr. Istenilen hedefe ulasimasi icin yukarida sralanan alanlarm bir
biitiinliik icerisinde ele almmas1 gerekir (Kmisoglu, 2002, s.119-138).

Farkl egitim yaklagimlarryla sanat elestirisi yonteminin incelenmesi, bireyin
elestirel ve sanatsal beceri yoninden kendini gelistirerek demokratik degerler
kazanmasimni saglayacaktr. Bu sayede birey, 0zgiin bir kimlk ve hiir bir irade sahibi
olacaktrr.

Feldman’m modelinde ¢ocuk, gorsel sembollerin olusturdugu dili kesfederek
bunun bir iletisim bigimi oldugunu anlar. Feldman, bir eserin pedagojik elestiri yontemi
ile dort asamah olarak incelenmesi fikrini savunur (Mercin ve Alakus, 2005, s.36-46).

Feldman'nn pedogojik sanat elestirisi yOnteminde sanat eseri inceleme
asamalar;, betimleme, coOziimleme, yorumlama ve yarglama seklindedir. Bunun bir de
duyusal, bicimsel, tematik ve teknik olarak da sralamasi ayrica yapilr.

Sanat eseri inceleme siireci betimleme ile baglar. Betimleme yapilacagi zaman,
eser karsismda dikkatli bir sekilde gbzlem yapilir. Bu asamada Ogrenciye ne gordiigii
sorulur ve onun eser karsismdaki genel izlenimi alnr. Ornegin bir ev, agac, insan ya da

somut olmayan nesnelerdir. Bunlarla ilgli detayl bilgi verilebilir. Sonrasmda tasarim
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elemanlart iizerine bir inceleme devam eder. Eserde kullanian renk, ¢izgi, form, doku
gbi elemanlarm resimdeki yogunluk daglmmmn agiklamasi yapilr. Sifat kullanilarak
keskin, yumusak, hareketli, duragan, sabit, akic1 gibi sozcikler ifade edilebilir.

fkinci kisimda ¢oziimleme yapiir. Sanat elemanlari ve tasarm ilkelerinin
birbiriyle iliskileri gdzlemlenir. Renk, c¢izgi, form gibi hareket, ritim, denge unsurlarmmn
lizerme gOris bildiriir. Burada egitmenin soracag bir takim sorular yardmiyla
Ogrencinin yonlendirilip cevap bulmasi saglanabilir. Bu sorulart her boliim i¢in yapmak
miimkiindiir. Sorular bolimin amacma uygun seg¢ilmelidir. Sanat eseri inceleme ussal
yani akala dayal bir siireci icerdigi biliniyorsa da eserin kopya ¢aligmasi yapilarak

sezgisel ve duyusal bir sekilde incelenmesi de miimkiind{ir.

Yorumlama, betimleme ve ¢Ozimlemeden sonra gelr. Bu kisimda diger
bilgiler 1s181inda yapitm ana ifadesinin ve verdigi duygunun agiklamasi yapilr.

Eser incelemenin son asamasnda yargi bolimii bulunur. Bu bolimde eseri
begenip begenmemenin oOtesinde, Ogrencinin kendi ifadelerinin yer alacag yarglama
cimlelerine yer wverilir. Eserle ilgili degerlendirme yapimasmmn birtakim 6lgiitleri
bulunur ve bu Olgiitlerden hangisinin secilecegine dair 6grenci yOnlendirilir. Bigimei,
yansitmaci, disavurumcu ve duygusal boyuttaki Olgiitler degerlendirmeye esastr. Bir

egitimci yardimiyla ogrencinin dogru tespitler yaparak karar vermesi saglanir.

Sanat egitmenleri okullarda, sanat elestrisi konusu islenecegi zaman, sanat
yapit1 inceleme seklinde bir ifade kullanmasi daha uygun olacaktr. Ciinkii elestiri daha
cok uzmanhk gerektren bir konu iken mceleme denildiginde ise herkesin dahil
olabilecegi bir siirece girilir (Kmisoglu, 2002, s.130-138).

Bilisim teknolojilerinin ~ giinlimiizde bir arag ve ortam bakmmmndan sanati

etkiledigini ve tammlanmas1 yapilacak bir siirece getirmisti.

Sanatm toplumun katmanlarma erigserek, estetikk beceriyi gelistirip glinlik
hayatmizda yer edinmesi gereklidir. Sanati topluma mal ederek bmalarmizdan
sokaklarmiza kadar, is yerleri ve okullarmizda her alanda estetikk zevki gelistiren
kendini gbsteren mekanlar olugturmahyrz. Kentlerimizin  parklart ve mekanlarmm
tasarmm zevki gOsteren diizenlemelerin  yapiimasi, toplumun her kesiminin ihtiyaci

olacak bir konudur.
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Sanat egitimne iligkin  bilinen yanhslarm diizeltimesi, okullarda el isi
egitiminin sanat egitimi olmadigmn fark ettiritmesi gerekmektedir (Ozel, 2003, s.121-
122).

Gardner’'m ¢ogulcu bir zcka gOriisiinii  belirlemesinden sonra buna bagh
yaraticthgt da  ¢esitlenebilece@ine  yonelk  goriigleri  bulunmaktadr.  Yaraticihgn
icerismde risk almmasi gereken durumlarm oldugu ve sonucunda basarisiz da
olunabilecegini, ayrica kisiligin yaraticiligt  belirlemede Onemli bir roli  oldugunu
belirtir. Bir bireyin yaratict bir faaliyette bulunmasmi saglayan temelde bilinmeyenin
gizemini bulmaya c¢ahsmasy, egemen giiclin boyundurugu altnda kalmayr kabul
edemeyen ve icine girecegi yaraticilk siirecinin basarisizlkla biten sonuglarmm da

olabilecegini gbze almasi1 gerekir.

Gardner sekiz farkh zeka tiirinden bahseder. Bunlari;, miizikal zeka, bedensel-
kinestetik zeka, mantiksal-matematiksel zeka, dilsel zeka, uzamsal zeka, sosyal-kisiler
aras1 zeka, dogaci zeka olarak tanmmlar. Bunlarm disinda tinsel zeka ve varolussal zeka
ile ilgli de arastrmalarma devam ettiginden soz eder. Uzamsal zekaya sahip bir bireyin
satrang vb. bir oyunda bu yetenegni kullanma, yabanci oldugu bir yerde yOniinii
bulabilmesi, harita okuma becerisi ve ik girdigi bir ortamda bulunan nesnelerin yer ve

diizenini hatrlayabilme bu zeka alanma ait islem gerektiren bir performanstir.

Zeka alanlarmn gelisimne yonelk destegin  farkh kiiltiirlerde farkh alanlara
yonelk bir ilginin oldugu goriilir. Bu zeka alanlarmm estetkk amach kullamimasi da
yine kisilere ve Kkiiltiiriin altyapismdaki beklentiye gore sekil alacaktr. Gardner’m bu
konuyla ilgili diisiinceleri su sekildedir: “Bir kisi dilsel zekasini avukat, satici, sair veya
hatip olarak kullanabilir. Ancak kiiltiirler de zekalarin sanatsal kullanimini one ¢ikarir
veya kostekler. Bazi kiiltiirlerde hemen herkes siir yazar, dans eder, sarki soyler veya
bir miizik aleti ¢alar.” Burada kismin i¢cinde bulundugu cevrenin farkh zeka alanlarma
olan yaklagmu ve bireyin zeka alanlarmdan herhangi birine yOneldifi zaman buna
verilen degerin zekann gelisiminde etkili oldugu unutulmamahdwr. “Bir yetenek bir
kiiltiirde deger gordiigii miiddetce zeka sayilabilir, kiiltiir ya da ¢alisma sahasinin
onaymin olmadigi bir durumda zeka olarak goriilemezdi.” (Gardner, 2013, s.17-102).
Gardner bu disiincelerinden dolay1 ¢oklu zeka kurammi daha da ileriye tasidigindan

bahseder.
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Gardner’m bahsettigi zeka alanlarmmn her biri sanatsal yetilerin gelistirilmesine
olanak verildigi takdirde sanat egitimi ile yonlendirilebilir. Ancak burada bireysel ve
kiiltire] ~ tercihler s6z konusu egtimin almmast hususunda belirleyicidir.  Ayrica
Gardner’'m zeka kurammda, usun estetik begeni ve yargyi i¢ine alarak baska bir
boyutta calstigma dair bir goriisii bulunur (Kmisoglu, 2002, s.33). Gardner’in bahsettigi
zeka alanlarmm her birt sanatsal yetilerin  gelistirilmesine  olanak  verilerek
yonlendirilebilir. Burada bireysel ve kiiltiirel tercihler s6z konusu egitimin alnmasi
hususunda belirleyicidir. Cok yonli zeka kurami, ussun estetik begeni ve yargmy1 igcine
alarak bagka bir boyutta ¢aligmasmi saglar. Bu bakimdan sanat egitiminde, sanatsal
boyutta zeka ve duygusal yonin kapsayiciig soz konusudur (Gardner, 1989; akt.
Kirsoglu, 2002, s.33).

H.Read’in sanat ve toplum kitabmda bahsettiZi gibi bizler entellektiiel olan
yanlarmizi ~ gelistrmeye  ¢alismahyizz Bunun yannda da  estetk degerleri de
Ogrenmeliyiz. Tarth veya edebiyatta basart gosteren Ogrencilerin estetkk duyarliha da
muhakkak ki ihtiyaglar1 vardr. Sanata duyulan ihtiyacm estetik yoni unutulmamahdir
(1981, s.121-122). H.Read, “Shakespeare’in piyeslerindeki tipler biitiin gercekliklerine
ve hayata baghliklarma ragmen sadece kisisel karakterler degildirler ayni zamanda
insanhgin tutku ve isteklerinin ana tipleridir” (Read, 1974, s. 36). Burada ifade edilen
edebiyatta estetik duyarhhgm Onemidir. Boyle bir duyarlihiga sahip bir birey hig

eskimeyecek eserler liretir.

Cocuklar i¢cin bazi oyunlarm beceri ve duyularm gelisimi yoniinden Onemli bir
katkist vardr. Bu oyunlar, firlatma egzersizleri lle mesafeyi Olcen boyut ve oranlarm
hesaplayabildigi gérme yetenegini kullanacag etkinlikler olmasi itibariyle duyularmm
gelisimne katki saglayacaktr. Giinesten faydalanp farkh bolgelerdeki yerlerin hangi
yonde oldugunu bulurken ayrica mekanlarm bulundugu yeri hatrlamada gérme
becerisini  kullanrz.  Gorme becerisi gelisen ¢ocugun yer-mekan hafizasmm da
gelisecegi acgiktr. Bu becerileri sayesinde c¢ocugun giinliik hayatta karsilasacag bir
takim problemlerin iistesinden gelecegini bilmesi gerekir. Ornegin, ormankk bir alanda
yanndan gectifi agacglar1 ve bulundugu c¢evreyr hatirlamasy, okudugu bir kitabn
sayfalarmdaki bilgilerin yerlerini tespit etmesi gbi baz yasadi@ durumlarm ¢ozimii

gorsel beceri ile miimkiind{ir.
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Ruhun egitimi, insan tabiatmmn kiiltiir aracilhigt ile yetistirilmesi, sanat ile
saglanr. Ruhun egitimini diisiiniitken ahlak egitimini de géz Oniine almahyrz. Hatta
ahlak egitiminin ruhun egitiminden once gelmesi bile daha dogru olur. Her seyden once
ahlakli bir insan yetistirlmeli ve bu Onceligin ruhun egitimi ile korunmasi saglanmahdir.
Bu da sanatmn bize kazandwracagi bir bagka kazanm olacaktr (Kant, 2017, s.81-87).

“Gorsel Cizgi Yogrumsal Sanatin Kurami” 1926 yihinda Gustaf Briftsch’m
yaymladigt kitabmnda sanat egitimmni, ussal yonden ele almustr. Ussal olam vurgularken

sanat liriiniiniin kendine 6zgili bir takim kurallar1 ve diizeni oldugunu da eklemistir.

Gorme duyusuyla elde edilen yasantilarm biligsel olana dayal sistematigini
kuramma yansitwr. O kurammnda kiiltiirel, tarihsel ve estetikk olandan ve sanatgiya ait
kisisel Ozelliklerden kagmr. Ona gore gorsel ¢izgi yogrumsal bigimlendirme sanat
irliniinin  6ziidiir. Dolaysiz ve kavramsal olmayan bir c¢abanmn {iriinii olan sanat eseri
zihin ve ruhun birlesiminden dogar. Sanat eserinin ash, 6zgil ve 6zel bir ¢cabanmn {iriinii

olmasudrr..

Gorme duyusuyla kazanlan yasantilar zhinde islenir. Bu da kisinin zhinsel
iliskiler kurarak bir takim yargilara varmasma olanak saglar. Yani her birey duyular
araciligryla kendi biligsel siirecinden gecirdigi sanat {iriiniine yonelk bir yargida
bulunur. Sanat tarthini de goz ardi eden Briftsch, sanat iirliniiniin tarihsel bir nesne

olmadigini insan zihninin nesnelestirdikleri seklinde gormektedir.

Briftsch’in kurammnmn sanat egitimi ile bagt “sanatsal etkinligin ashnin ve
oziintin en iyi ¢cocukta anlasildigin ¢iinkii duyusal izlenimlerin ilk asamalarinin ¢ocukta
bulunur” oldugunu belirtir. Ona gore “sanat iiriinii gérsel bilisin bir sonucudur.” Ote
yandan kuramm smirhlig ise psikolojiyi es gecmesinden kaynaklanr (Britsch, 1926;
akt. San, 2003, s. 121-124).

Kellogg'un sanatsal yaklasim icerisinde degerlendirilen kurammnda, c¢ocugun
resim yapma eyleminden iki tirlii zevk aldigmi belirti. Motor becerinin  karalama

yaparken, goOrsel begeninin ise bu karalama sonucunu incelerken duyumsadiklari

tizerinde durur (Kellogg, 1970 akt. Yavuzer, 2018, s. 27-28).

Kellog’a gore ¢ocuklar capraz daire gibi basit sekillerden yararlanarak resim
yapar ve bu farkh kiiltirel gegmise sahip ¢ocuklarm da dahil her yerden ¢ocugun yaptigi
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bir ¢izim sekli oldugundan bahseder. Ona gore “dogustan gelen ve everensel olan bir
gorsel diizenin varligi” s6z konusudur. Cocugun sanatsal gelisiminin ii¢ asamadan
meydana geldigini ileri siirer. Cocuk anlamsiz basit karalamalar doneminden belirgin

sekiller donemine ardndan anlamli sekiller donemine gecis yapar.

Cocugun basit karalamalar yaparak c¢izdigi resimler yaklagik iki yasma kadar
kagidin smrlarmi da gdzeterek yerini belirgin sekillere bwrakr. Ug yasinda ise anlamh
sekiller; ticgen, daire ve diger sekilleri ¢izmeye baslar. Basit karalamalar bicime iligkin
algismmn gelistigini belirgin  sekiller siirecinde yaptiZi dairesel cizgler de bigcim algismmn
gelistigini  gOsterir. bu dairesel ¢izimlerden sonraki asamada anlamh sekillere gegmesi,
tasarima yonelik bir gecisi gosterir. Anlamh sekiller iizerine diisiinilerek ¢izilir. Daha
sonra anlamh sekiller gelisimini bilesimler ve kiimeler olarak devam ettirir.  Bilesimler
ki seklin bir araya gelmesiyle olusur. Ornegin dikdortgen igerisnde cizilen daire gibi
kiimelerde ise bu sekillerin sayis1 biraz daha artar. Cocugun Ozgiin stili ortaya ¢ikar ve
cizimindeki aymt edici unsurlar belirir. Cocuk bu siirecte dikkatini vererk kas
koordinasyonu saglayabildigini kesfeder. Bu sayede baska bir g¢ocugun resmiyle
arasindaki fark kolaylkla aymtedilir.

Rhoda Kellogy, “Cocuklarm Sanatmi Coziimleme” adl kitabinda 2-4 yas
arabgindaki cocuklarm yaptigi karalamalarm 20 farkh tiirii oldugunu agiklar. Ona gore
bu evredeki karalamalar kendiliginden hareketin iiriiniidir Bu karalamalar sonucunda
olusan c¢izgllerin c¢ocuk tarafindan bir siire sonra bicim benzerligi kesfedilir.
Karalamalar tekrar ettikce bu bigimler rastlantisal olandan bilingli bir tercihe dogru yer
degistirir (Yavuzer, 2018, s.27-36).

Piaget ve Brunner sanata yapisalct bir bakis agwstyla yaklasr. Bu yaklagima
gore c¢ocugun alacag sanat egitiminde Ogrenilebilen ve Ogretilebilen bir birey olarak,
sanatt da bu siirece dahil edilecek bir konu olarak goriirler. Yani sanatm diizenlenen
programlar yardmuyla Ogretilebilecegi disiiniilir. Cocugun bu Ogretim yOntemine gore
bulundugu gelisim evresine hitaben oOgrenecegi alami deneyimleyerek Ogrenmesi, bunu
bir egitimcinin soru sorarak cevaba yonlendirmesi istenir. Cocugun diisiinerek ve
deneyerek Ogrenmesi isteni. Bu yOntemin saglayacag katki Ogrencinin  elestirel
diisinme yetenegi kazanarak hem kendi hem kendi eseri hem de bagka g¢ocuklarm

eserine uygulayabilmesidir. Ayrica kendi gelisimini gbzlemleme firsat1 bularak, yaptig
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cahsma {izerinden amacmi saptayarak basarismn denetleyebilir. Ancak bu Ogretim

yaklagimmin da smrliliklart bulunmaktadir.

1. Her ogrencinin, gelisim evreleri olarak bilinen ¢izgiye oturtulmasi ve o evrenin en
belirgin karakteristigine bakilarak, yontemin saptanmasi, o ¢izgiyi tutturmada gecikmis
ya da o noktaya erken varmis olan ¢ocugun bu nedenle ketlenmesi,

2. Cocugun onceden belirlenen bu gelisim ¢izgisi dismda Ogrenmesine olanak verecek
baska her tiirlii davramsm ve ek kapasitelerin yoksanmasi,

3. Yalniz 6gretim yontemlerinde degil, degerlendirmede de bu evrelerin temel ¢izgi olarak
goriilmesi,

4. Cocuklarm bulunduklar1 durumda sergiledikleri davramslardan bir sonraki asamaya
ogretimle gecmeleri icin yollarm bir bakima kapatimasi. Bu anlamda 6gretimin
etkisinin hafifsenmesi.

Diger bir yaklagimda ise hem Ogrenci hem de Ogretici sanat egitiminde aynt
oncelige sahiptir. Toplumsal aracilar yardimiyla sanat Ogretimi ¢ok kiicik yaslarda
baslatilir.

Bu 0Ogrenme siireci ise belirli bir sralama ve yontem ile ogretilir. Bdylece
disartya bagh bu  sanat etkilesimi  siirecle  birlkte psikolojik yonden cocugun

icsellestirecegi bir yon kazanr.

Vigotsky bu biligsel siirecin ilkini toplumsal yonden kazaniarak, ikincisinde
tim Ogrenilenlerle beraber bireyde olusan igsel bir siirecin takip edecegini vurgular. Bu
yaklasim sayesinde cocugun Ogrenme siirecinde yaptiklari ve yapabilecekleri goriilmiis

olur.

Sanat Ogretimmin temel ikeleri degismezken buna yonelk uygulanan
yontemler cesitlilik gdsterir. Ogreticinin bu durumda yapmasi gereken, sanat egitiminin
Oziinii ve ikelermi verdigi takdirde uygun gordiigii yontemi secerek hedefine ulasmaya
calbsmasi olacaktr. Onun i¢in ydntem bir aragtr. Egitimici; konuya ve &grencinin
yapisina, kullanilacak ara¢ ve gerece uygun, kavratiimasi istenen sanatsal ve estetik
kazanma yonelik yontem belirlemekte Ozgilirdir. Egitimci kopya yaptirabilir, dogadan
yararlanabilir, tasarim yaptrarak baglayabilir veya kullanlan ara¢ ve gere¢ Tlizerinden
cocugun dislinmesini saglayarak sorun c¢ozdiirtebilir. Tiim bunlar ulasimak istenen
hedefe, sanatn koklerine inmeyi basarmak i¢in se¢ilir (Kmrisoglu, 2002, s.141-144).
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Sanat egitimi yaklagimlart tic gruba ayrilr. Bunlardan iki sistemli kesin ve
ayrisgimer bir  yol izlerken, ikincisi akla dayah spontane gelisen bir siireci, tglinciisi

cocugun kendine 0zgii i¢sel siirecini destekleyen dogalci bir goriisii benimser.

Sanat egitiminin yontembilimsel olarak ussal ve us dis1 kabul edilen iki farkh
stireci bulunur. Ussal olarak sanat Ggretilebilen ve Ogrenilebilen bir alan olarak goriiliir.
Ogretim siireci teknik beceri ve bilgi ile birlikte 6grenci davramslarmm sanatsal ve
yaratict yoniinii kapsar. Ikinci yaklagimda ise sanat egitimi agrhkh olarak, duyusal ve
sezgisel anlamda sanat ve sanat¢1 arasmdadwr. Bundan dolayr anlasilamayacag i¢cin
ogretiimesinin de olanaksiz oldugu diisiindiliir.

Ilkinde sanatm bir disiplin alam oldufu ve rastlantmm olmadi®i agiklanrken
ikincisinde sanatm bir arag veya ders oldugu, davrams yoniinden “kendiligindenlik ve

ictenlik " beklendiginden bahsedilir (Kiisoglu, 2002, s.29-31).

Cocuk resimlerine kuramsal agidan bakildiginda; gelisimsel, projektif, sanatsal
ve sembolik yaklasimlar olmak tizere dort boliimde incelenir (Yavuzer, 2018, s.23-31).

Gelisimsel yaklasgimda cocugun resim ¢izme eylemi bir oyun olarak goriiliir.

Bu yaklagimin temsilcilerinden biri Piaget’dir.

Piaget biligsel gelisim kurammnda, c¢ocugun oyun araciifiyla duygusal ve
zihinsel dengeyi sagladigmi belirtir. Onun resim ile ilgli bir kuramu olmamasma

ragmen biligsel alanla ilgili kurammnda ¢izme eylemi {izerinde durur.

Cocugun gelisim evrelerine ve biyolojik olgunluguna bagh olarak zhinsel
gelisim gostereced, aym zamanda bu gelisimin resimlerindeki olgunluk diizeyni de
belirleyeceginden bahseder

Cocuk zhinsel imgeleri resim cizerek gosterir. Bu sayede c¢ocugun zeka
gelisimi  gbzlenmis olur. Cocuk resim ¢izme eylemini sembolk oyun ve zhinsel
imgeler yardmiyla gerceklestirir. Zihinsel imgeler cocugun disartya yonelk algismmn
oziimseme yaparak olusturmasmdan kaynakalanr. Oziimsemeyi disariya  doniik
edindigi fikir ve deneyimler aracihgiyla yapar (Piaget ve Inhelder, 1969 akt. Yavuzer,
2018, s.24-25).
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Soyut islemler donemi 11 yasmdan sonra baslamaktadr. Bu donemde
cocuklarm mantiksal diisinme diizeyleri gelisir. Piaget’ye gore bu donemde diger
kisilerle kurulan iletisim soyut diisiinmeyi tetikler. 11-12 yaslarmda kisilerle olan
diyaloguyla beraber c¢evreye uyum siireci hizlanr. Bu sayede gorlis alisverisinde
bulunmayi, tartismayr benimser. Cocugun anlayismdaki bu gelisme sonucu tahmin ve
varsaymlar lizerine diistinmesine, bunun etkisi ile  soyut kavramlarla bir durumdan
digerine baglanti kurmasmi kolaylastracaktr. Cocugun bu siirecte herhangi bir durum
ve olay gerceklesmeden olabileceklere yonelk diisiinme siirecinde bulunmasmi zhinsel
bir tartisma yolu secer.  Soyut islemler donemindeki gelisimi isbirligi ve tartismaya
baghdr. Bu siireci destekleyecek her tiirli faaliyet bir kazanim saglar. Diissel diinyalart
kavrayabilen ¢ocugun estetik bir gozle buna yonelik kavramlart gorsel uygulama

stirecine yansitmas1 farkh bir agidan kendini ifade etmesine olanak verir.

Ergenlk c¢agma giren cocukta duygusal gelisim yoninden baz degisiklikler
s6z konusudur. Ornegin kendi ile yalniz kalmak isterken bir yandan bir gruba katimayi
da isteyebilir. Bu tir geligkiler yasayan ¢ocugun yasadig duygulari gizleyerek

cevresinin isteklerine gore davranp ice kapandigi goriiliir.

Bireyin gizledigi duygular arasnda; korku, ofke, karamsarlk ve ksikanghk
bulunur. Yapilacak olan etkinliklerde bireyin gelisimi gozetilerek cevresine uyum
saglayabilecegi bir takim temalar etkili olabilir. Kendisine ait bir kisilige sahip
oldugunu belirtmek; arzu, yetenek ve gereksinimleri gozetmek bu siiregte fayda
saglayacaktr (Yavuzer, 2017, s.267-270).

2.4.1. Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Yontemi

Tayfun Akkaya’ya gore “Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Yontemi: Akil,
ruh ve beden saghgi yerinde; kendi tarihini, kiiltiiriinii ve sanatini bilen, uygarlk
tarihini ve ¢agdas diinyayr degerlendirebilen arastiran sorgulayan inceleyen yaratici ve
erdemli genclik yetistirmede, egitim sistemi icinde en etkili aractwr. Dolayisiyla, radikal
bir sekilde sanat egitimi yalniz resim ve miizikle degil, tiim sanat dallarini icine alan bir
biitiinliik ¢ercevesinde yeniden planlanmaktadir. Bu yoniiyle ana okulundan yiiksek

ogretim sonuna kadar uygulanabilecek bir yontemdir.”
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Tematikk Boyut: Ana ve yan temalarm teorik ve pratik olarak sanat egitiminin

temelini olusturmasi.
Baglamsal Boyut: Miifredat Programu Baglami
Tiim Sanat Dallar1 Baglami
Sanata Dair Tiim Veriler Baglami (Sanat Bilimleri ve Digerleri)
Egitim ve Gelisim Ozellikleri Baglam
Coklu Zeka ile Diger Kuram ve Sanat Egitimi YOntemleri Baglamu

Bu modele gore sanat egitimcilermin baglamsal boyutta yer alan tiim verilerin
signda uygulama yapmasi gerekir. Bu alanlarda uzman kisilerce verilen sanat egitimi
dersleri, cagdas sanat anlayismm kavratimasi yoniinde gelismis {ilkelerce uygulanan
egitim kalitesine yaklastracaktir.

Sanatm, insan ruhuna etki eden disilinsel yOniinii gelistiren bir yapisi vardrr.
Sanat etkinliklerinin Ogrenci lizerinde bwaktii etki uzun siireli bellekte muhafaza
edilerek hayatmmn sonraki donemlerinde kullanabilecegi bir yasanti sunar. Bundan
dolayr verilen temanmn zengnlestirlerek Ogrenciye verilmesi gerekir. Bunu saglayacak
olan sanat alanlar, yaratict sanat etkinlklerini Ogrencinin Gziimseyebilecegi  bir
yasanttya dondistiiriir.

Tematik Ag¢ihmhi  Sanat Yoluyla Egitim Modelinde’, sanat egitiminde
uygulanmast gerekli tema ve yan temalar bulunur. Bu temalardan bazlari sunlardir;
felsefe, doga, insan sevgisi, cesaret, dogruluk, diiriistlik, msanlart taniyabilme,
yardmseverliktir.  Erdemli  genglk  tematk  agilimh  sanat  egitimi  yoluyla

yetistirileceginden okul Oncesinden {iniversite sonuna kadar sanat egitimi miifredatna
baglanmas1 gereken temalarm Ozli bir listesi Prof Dr. Tayfun Akkaya tarafindan
verilmistir (Bknz. Akkaya, 2019, ek.1, s.163-165).

2.5. Soyut Disavurumculuk
2.5.1. Soyut Disavurumculugun Tarihgesi

II. Diinya Savast sonrast Soguk Savas donemi bagladi1990’h yillarm basma
kadar devam eden bu savas Nato ve Varsova Paktrnn kurulmasiyla Dogu ve Bati
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Blok’u olarak ayrimustr. Bu Bloklarm kurulmasmm nedeni ise Amerika ve Rusya’nn
iki biiyik devlet olarak birbirlerine Ustlinliik saglama miicadelesiydi.

Amerika, I. ve II. Diinya Savasi srasmda her ne kadar disarida kalmak istese
de Ingiltere ve Fransa gii Itilaf Devletlerine silah satis1 yapiyordu. Bundan dolayr da

tarafsizliginin Oniine gegmis oluyordu.

II. Diinya Savasi esnasmda Japonya 1 Aralk 1941 yihinda Pearl Horbor baskmm
le  Amerka’yt bombalamustr. Bunun {iizerine Amerika, Japonya’ya uzun yillar
toparlanamayacagi bir karsiik vererek Atom bombasi atmustrr (Ayca, 2016).

1930’lardaki savasm muhakkak ki sanatgilar lizerinde etkisi olmustur. Atom
bombasy, Moskova mahkemeleri Ispanya I¢ Savasi, Proletarya edebiyatmm
basarisiZlig, Hitler- Stalin pakti gibi pek ¢ok magduriyet yasatan olaylar yasanmustir
(Guilbaut, 2016, s.148).

Amerika sanatmn 1920 ile 1930 yillann arasmda farkh bir sanatsal ifade
sergiledigi gorilmektedir. Bicim ve TUslup anlammnda yerel kaynaklardan beslenirken
figiiratif bir anlatim tercih edilmekteydi Bu ifade bigimi 1940 ile 1950 sonrasmda
degismektedir. Bu degisim lkinci Diinya Savast &ncesi ve sonrasmda kendini

gostermektedir. Bunun nedeni olarak sanat, politka ve ideoloji anlammnda yasanan

degisimler gosterilebilir (Antmen, 2009, s.145-146).

Amerikan teknolojisinin ilerlemesi ile  Avrupa Hiimanizmasmdan vazgegilerek
onun yerini almasi, insan merkezli iligkilerin zedelenecegi ve yerine insann
yabancilasmast gibi sorunlarin ortaya c¢ikmast muhtemel gozikmektedir. Bunun sanatm

soyut bir evreye gecilip, dogann gbozlenmesi ve tasviri yerini alacagmi kestirmek
miimkiindiir (Guilbaut, 2016, s.212-213).

II. Diinya Savasi ile birlikte Avrupanmn diinyadaki sanat lLderligi de sona
ermisti. Savasm basglamasmmn ardindan, baski ile yOnetilen bazi Avrupa iilkelerindeki
egitim almis kisiler ve sanatcilar Amerika’ya kagtilar. Avrupa, savas yillarmda sanatn
merkezi olma 6zelligini bu nedenle Amerika’ya brakmis oldu.

Avrupa’daki sanat etkinlklerinin merkezi olarak Paris  goriilmekteydi.
Paris’teki sanat disiplini kazanan sanat¢illar edindikleri bilgileri gittikleri yerlere de
gotiiriip gelistireceklerdi.
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1940-1970 arasndaki yillarda Amerika sanat alanmda birgok etkinligin
gerceklestizi yer oldu. Ozellkle bu yillar arasmda Amerika’nn diinyadaki farkh
bolgeler tizerinde bir etki alam yarattimi goriilmektedir. Amerika’daki bu degisimin
sebebi olarak Avrupa’daki savastan kacan bazi ressamlari gosterebiliriz. Savas sonrasi
Amerika’ya gb¢ eden sanatcilar arasmda; Albers, Duchamps, Grosz (Krausse, 2005,
s.106) Mondrian, Léger, Ernst, Dali, Chagall ve Moholy-Nagy gibi sanatm avangard

isimleri yer alyordu.

Daha sonra Amerika’da yeni bir sanat akmm ortaya cikacaktr. Bu sanat akmm
Soyut Ekspresyonizm’dir ve Avrupa’dan gelen sanatgilar Soyut Ekspresyonizm
Olusumunu  miimkiin  kimustr. Soyut Ekspresyonizm akmmmnm sanatgilari igerisinde
Amerikah olan ¢ok az sanat¢1 olsa da birkag isim saymak miimkiindiir. Bunlar
icerisinde Soyut Ekspresyonizmin Onciileri arasmda goriilen sanatgillarmdan; Tobey
Amerika'nin bati kiylarindaki Seattle'da yasayp burada cabsmalarm iiretmektedir.
Diger Oncii sanatgilar ise Rothko, de Kooning ve Still, Gorky, Newman, Kline,
Frankenthaler, Pollock ve Motherwell’dir. Bu sanat¢illarm ortak noktast New York’lu
olmalaridir.

Soyut Disavurumculugun baslamasmi saglayan sanatgilarm biraraya geldikleri
yer New York kentiydi Sanatcilar, yazarlar, elestirmenler ve sairler burada bulusarak
cahsmalart hakkinda fikir abgverisinde bulunuyorlardi.  Yapilan bu konusmalarn
neticesinde de fikir alanndaki derinlesme ve yayilma genigligi artmus oldu (Lynton,
2004, 5.226-229).

Soyut Disavurumculufun basarisi  sadece estetk ve islup bakimdan
degerlendiriimemelidi. Bunun disinda  toplumsal ve siyasal olaylarm, ideolojik
gorlislerin de etkisinin oldugu goriilir. 1939 yiindan itbaren New York’ta yasanan baz
siyasal oOlaylar bu durumu etkilemistir. Birtakim Stalin karsiti gruplarm Marksizm’den
uzaklaspp  siyasetle iliskilerini  kesmesi ile Dbirlikte savas siiresince milliyeteilik
duygularm ©6n plana c¢ikartimasit gibi durumlar s6z konusudur. Ayrica Soguk Savasin
siddetlenmesi ile Marshall Planmm kongreden kabul gormesi avangardm kendini

gostermesinde Onemli bir rolii bulunmaktadir.
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Trogki, Breton ve Schapiro donemin sanat ve siyaset dengesini gosteren
makaleler yaziyordu. Greenberg’in makalelerinde ise bu durum biraz eksikti. Nitekim
Greenberg 1936 yiinda Marksist terminolojiyi kullandigi elitist ve modernist bir yazsi,
Onlar grubu (Mark Rothko, Adolph Gottlieb, Ben-Zion, llya Bolotowsky, Louis Harris,
Jacob Kufeld, Schanker, Joseph Solman, Tschacbasov ve daha sonra Lee Gatch) olarak

adlandirilan sanatcilarin kuramsal temelleri ilizerine uygun bir yazi sayilacaktir.

Fransiz elestirmenler, Amerikan sanati i¢cin primitif sanattan aldig giici,
gercekligin ve mitosun birlikte kullamimasindan dolayr naifligini dile getirerek aslnda
bir noktada modernlifin bu resim tarzma uygun diismedigini elestirel bir sekilde dile
getiriyordu.  Ayrica Amerikan resminin @ film ve mimarisinin - gerisinde  kaldigma
deginiyorlard1 (Guibaut, 2016, s.9-58).

Soyut Disavurumculuk akmma iliskin yapilan arastrmalar eylem estetignin
gosterimesinden, yapitm  bicimsel estetifi lizerine degerlendirmelere kadar farkh
alanlar tlizerinde durulmusken, Guibaut Kkiiltiirel ve siyasal anlamdaki etkileri {izerine
degerlendirme yapmustr. Amerikan sanatmdaki soyut yonelimin tercih edilme sebebi ve
bu yonelimin getirdigi basari, toplumsal olaylarm incelenmesi ile farkh bir sonuca
gotiirecektir.

1939 yiinda New York’taki bir takim Stalin karsiti grubun Marksizmden
uzaklasarak  depolitizasyon siirecini  yagamasiyla birlkte savag yillar1  boyunca
milliyetcilik duygusunun artmasi, Soyut Disavurumculudun basarismda siyasi olaylarm

etkisini gOstermektedir.

New York ekoli sanatgilarmm 1930’ln  yillarda gergek¢i propaganda
resimlerine karsm daha sonraki siirecte sanat lslubunu degistirmelernin sebebi olarak

Soguk Savas doneminde izlenen politikanin etkisi olabilecegi lizerinde durulur.

1948 yih bagkanhk secimlerinin ardindan Amerikan siyasetindeki ideolojiye
paralel bir sekilde Avangard sanatm fikirleri Ortligliyordu.  Schlesinger’in = ‘yeni
liberalizm’ dedigi bir ideolojiydi bu (Guibaut, 2016, s.9-11).

ABD hikkiimetinin sanat¢ilara verdigi destek Federal Sanat Projesi olarak
1935-1943 yilar1 arasmdadr. ikinci Diinya Savasma denk gelen bu proje, sanatcilara

Oonemli bir destek saglayarak devletin verdigi maagla calismalarma devam etmelerini
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saglamustr. Bu sanatcilar arasmda Arshile Gorky ve Jackson Pollock da vardwr. Baz
sanatgilar yapitlarmn kamusal alanlarda okul, hastane, hapishane gibi ortamlara duvar
resimleri seklinde olusturmuglardr. Yapilan bu duvar resimlerinin bir kismu Meksikah
meshur ressamlardan; Diego Rivera, David Alfaro Siquerios ve Jose Clemente
Orozco’ya aittir. Bu g¢aligmalarm ardindan, Amerikan sanatcilarm eserlerinde Meksikah
duvar ressamlarmin etkisi oldugu iizerinde durulur (Antmen, 2009, s.146).

Soyut Disavurumculugun maddi desteginin karsilanmas1 ve daha genis kitlelere
duyrulmast 1947 yinda kurulan CIA tarafindan {isti kapah bir sekilde yapilyordu.
CIA, Soguk Savas donemi icerisinde 20 yillik bir siire boyunca sanat piyasasm gizli bir
sekilde yonlendiriyordu. O donemde Rusya komiinizmi desteklerken, Amerika da karsit
goriisteydi. ABD hikiimeti demokrasi ve diisiince Ozgiirligiinden yana oldugunu,
kiiltirel gelismeleri  destekledigini  gostermesi gerekiyordu. George Orwell’'n Hayvan
Ciftligi'min animasyonunun, Amerikah caz miizisyenlerinin, opera resitallerinin, Boston
Senfoni Orkestrastnn turnelerine  CIA  icerisindeki  Uluslararas1  Organizasyonlar
Bolimii aracihgiyla maddi destek saglaniyordu. Bununla beraber Soyut Ekspresyonizm
adma diizenlenen serglerin maddi destegini karsiiyordu. Bu Onemli sergilerden
bazilart 1952 yimndaki “Yirminci Yiizyilm Basyapitlari”  sergisi, 1955  yihindaki
“Birlesik Devletler’de Modern Sanat” sergisi ve 1958-59 yillarmdaki Avrupa’daki
biiyik sehirlerin bazlarmdaki sergiler “Yeni Amerikan Resmi” olarak sergileniyordu
(http/Anww.e-skop.convskopbulten/ciain-soguk-savas-silahi-olarak-soyut-
ekspresyonizm/1280, E.T.:26.02.2018).

New York sehrindeki sanat ortami, 1940°h yillarda Hofmann’nm agtii sanat
okulu, Peggy Guggenheim’m Avrupa Avant-Garde sanat akmlarm agti@i sergilerle
tanitmas1 ayrica II. Diinya Savasi nedeniyle bircok Gergekiistiicii sanatgmm gelmesi
burayr hareketli bir yer halne getrmistir. Bu sanat ortammnda, Gorky, Motherwell, De
Kooning, Rothko, Pollock ve Still gibi sanatcilar birinci kusak New York Okulu'nu
olusturmuglardir. 1947 tarthinden sonra birka¢ ressam daha bu olusumun iginde yer
almslardr. Guston, Klne ve Bradley Walker Tomlin (1899-1952) okula katims;
Baziotes, Gottlieb, Newmann, Tworkow ve Reinhardt da bu okul i¢indeki bilinen diger

isimlerdir.1950’lerde ikinci kusak ortaya c¢ikmus ancak ilki kadar yenilik¢i olamamustir.

45



Yine de New York, ¢agdas sanatn merkezi olma Ozelligini korumustur (Rona, 1997,
5.1346-1347).

Peggy Guggenheim (1898-1979) 1943 yiinda actigi ‘Art of This Century’
galerisiyle Amerikan sanatmmn hizim arttirarak biiyiimesinde etkisi olan kisilerden biri
oldu. Ardndan New York’ta galerisi sayis1 ¢ogald. Bunlardan en 6nemli olanlari 1946
yilinda agilan Betty Parsons ve 1948 yilinda Sidney Janis’in actigi galeridir.

New York okulu tiiyeleri ya da Amerikan Soyut Disavurumculugu iyeleri
yaklasik 20 kisi ile bir mekan agmuslardi.1949 yiinda agilan ve 1962 yilinda kapanan,
Eighth Street Club isimli bu sosyal mekam konferans ya da soylesi amagh
kullantyorlardi. Buraya sadece sanatgilar degil gazeteci, kiirator, sanat tilicarlar1 ve
elestrmenler de gelip gidiyordu. Bilgi aktarmmmn yapidigt bu mekan Amerikan
sanatmin gelisiminin desteklenmesinde biiyikk bir fayda saglamistir.

Avrupah sanat¢1 Hans Hofmann 1932 yilinda Amerika’ya go¢ etmis iki yil
sonra da New York’ta kendi admi tasiyan bir sanat akademisi agmustir. Sanatgmm Soyut
Disavurumcular tizerinde etkisi oldugu bir gercektir (Antmen, 2009, s.143-145). Hans
Hofmann’nn New York’ta resim Ogretmenligi yapmis olmasi ve onun Avrupa’h
ressamlar hakkmda derin bir bilgiye sahip olmasi onemli bir durumdur. Bu ressamlar
arasmda Matisse, Delaunay, Picasso, Kandinsky gbi sanat¢lar vardr. Marcel
Duchamp, Hans Hofimann gbi New York’ta resim Ogretmenligi yapan bir diger
sanatcidrr. Yine onun da Avrupa’daki sanat akimlari ve sanat¢ilara dair derin bir bilgisi
vardir. Sanat egitmeni olarak New York’taki gorev almis bu ressamlar buradaki
gelisimin birer mimaridir.

Soyut Disavurumcu sanatgilarm eserleri lizerinden  verdikleri mesajlar ve
demegler birtakim kisilerin ya destegini aliyor ya da tepkisini ¢ekiyordu. Bu noktada

Marcel Duchamp modernizmden sonra yeni sanat anlayisiyla ilgili goriisleri hem tepki
cekiyordu hem de biiyiik bir hayranlikla izleniyordu.

Amerikan  sanati  (Soyut  Ekspresyonizm) ik baglarda gerekli ilgiyi
gormiiyordu. ik zamanlarda baz sanatcilarm, birkagc New York’lu sanat elestirmeninin
ve tablo satanlarm destegi olmustur. Bir siire bdyle devam etse de zamanla Amerikan
halkinn destegi de tam bir sekide kazamimstwr. Hatta Amerikan sanatt 1950’l yillarm
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sonlarmda Washington tarafindan diinya genelinde kazan¢ getiren bir ihracat araci
olarak kullanilmistir (Lynton, 2004, s.227-229).

1929°da kurulan Modern Sanat Miizesi, 1930’lu yillarm sonlarma dogru soyut
sanata karst gosterdigi olumsuz tutum {izerine, koleksiyoncu Solomon Guggenheim
tarafindan 1939 yilnda kurulan bugiinkii Guggenheim Miizesinin temeli olan Non-
Objektif Sanat Miizesi ag¢imustr. Bu miize Amerikall soyut sanatgilarin  gosterdigi
tepkinin bir yansimasidir (Rona, 1999, s.85).

New York’taki Modern Sanat Miizesi i¢in miizenin kurucularmdan Mrs.
Rockefeller’in bahsettigi gibi buranin cagdas sanatgilar1 destekleyen ve gegmiste Van
Gogh’'un yasadi@i imkansizhklart yasamamasi i¢in, modern sanat akmmlarn ve
sanat¢ilarmi  kollayan bir kurum olarak hareket etmesi gerektigini vurgulamustr. Daha
sonrasmda agilacak olan soyut eserlerin yer aldigi Onemli bir koleksiyona sahip
Guggenheim Miizesi de (Somut Olmayan Sanat Miizesi) bu misyonla hareket eder
(Krausse, 2005, s.107).

Clement Greenberg ‘Oncii ve Ki¢> adh 1939 yiinda yazdig makalesinde,
Amerikan resim ahlclarmm ki¢ {rlinii yerine nitelkli yapitlara yonelmesi gerektigini
yazmist. Ayrica Paris’in sanat piyasasi tliccarhgm bir nebze engelleyip kendi halkinmn
sanat {rtinli vermesini destekliyordu. ABD hikiimeti de bu yeni olusuma destek

veriyordu ve sanatm ¢emberini genisletmeye ¢alistyordu.

Amerika sanati i¢cin birtakim farkh disiinceler bulunmaktaydi Bunlardan biri
olan diisiince sekli ulussalci anlayista sanat tretimini desteklemekten yanaydi Bir diger
goriis uluslararas1 gelismelerin yanmda yer almay, Amerikah olmasa da Amerika’da
yagsayan gOriis ve kokenine bakimaksizm yeni ufuklarm Onciiliigiinii yapacak olan
sanatcllarm desteklenmesi gerekliligini savunuyordu. Bu ikinci fikri savunan sanatsever
grup 1913 yilmda Armony Show ile baslayp 1940 yiindaki MOMA’daki sergiye degin
birtakim yeni olusumun bilincindeydiler. (Ayga, 2016).

2.5.2. Manifesto

Avrupa soyut sanatndan etkilenen Amerikali Soyut Sanatgilar grubu 1936°da
kurularak 1938 yilinda da ulusal bir tantmm yapimstr. Sanatgilar donemin gercekei
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sanat akmmlarmdan farkh bir ifade tarzi olusturduklarmi sanatlarmm 6z itibari ile
evrensel bir dili yansittklarmi dile getirmislerdir. Modern bir hareketin olusumunu
gostermeye  cahsarak  kullandiklar1 soyut kelimesinin de gegici bir ifadeden
kaynaklandigm aslnda grubu olusturan sanatgilarm sanat kavramlarm seffaflagtrmak
icn bir se¢cim olmustur. Onlar i¢in  soyut kavrammmn belrli bir ifadesi
bulunmamaktadwr. Soyut iizerinden sanatm 6z olarak herkese hitap ettigi bir dil
olusturmay1 diisiinmiislerdir (Anonim, 2011, s.431-432).

Amerika’daki New York okulu olarak bilinen bu sanat hareketi, 1940-50 yillart
arasmda ‘soyut’ ile ‘disavurumcu’ bir ifade bigimini benimseyen yenilk yanhsi
ressamlar icin kullamlir. Soyut disavurumculuk ve hareketli soyut akmimma dahil olanlart
ifade eder (http/Aww. ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=36,E.T.:21
Temmuz 2018).

Olusacak olan bu yeni sanat anlayisi ne yalniz Avrupall ne de yalniz Amerikah
olarak animayr beklemiyorlardi.  Kisisel ag¢iklamalarmdan bdyle bir beklentileri
olmadigim slupsuzlugun bir gostergesi olarak amlmayr hedefledikleri anlagiimaktadir
(Lynton, 2004, s.229-230).

1940 ile 1950’ yillardaki siirecte Soyut Disavurumcu olarak bilinen isimler:
William Baziotes, Willem De Kooning, Adolph Gottlieb, Philip Guston, Franz Kline,
Lee Krasner, Robert Motherwell, Barnett Newman, Jackson Pollock, Mark Rothko,
Clyfford Still, Mark Tobey’dir (Antmen, 2009, s.143-145). Bu sanatcilarla birlikte
Eroglu, birinci kusak sanatgilar arasmda; Hans Hofmann, Morris Louis, Sam Francis,

Karel Appel ve Jean Fautrier gibi isimlere de yer verir

(http/Amnww.ozkaneroglu.com/goster.asp?kat=yazilar&baslik=36, E.T.. 21  Temmuz
2018).

New York Times gazetesinde Gottlieb, Rothko ve Newman'nn estetik
programut lizerine sanat gOrlislermin yer aldigi bes maddelk bir yaz yaymlandi 7
Haziran 1943 yihinda yaymlanan maddeler sunlardir:

1. Bizim i¢in sanat, sadece riske girmeye istekli olanlarca kesfedilebilecek bilinmeyen
bir diinyadaki seriivendir.

2. Buimgelem diinyas1 kuruntulardan uzaktir ve sagduyuya siddetle ters diiser.
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3. Seyircinin diinyayr kendi usuliince degil bizim usuliimiizce gormesini saglamak
sanat¢i1 olarak bizim islevimizdir.

4. Karmasik diisiincenin yaln anlatimmi tercih ediyoruz. Daha biiylik bigimden
yanayiz ¢iinkii sarih etkisi yaratiyor. Resim diizlemini yeniden oOne siirmek
istiyoruz. Diiz bigimlerden yanayiz c¢iinkii yanilsamayr yikip gercegi ortaya
¢ikartyorlar.

5. Kisinin neyi resmettigi, iyi resmedildigi siirece Onemli degildir yolunda, yaygm
kabul gérmiis bir goriis var ressamlar arasmda. Akademizmin 6zii budur. Hicbir sey
hakkmda iyi bir resim diye bir sey yoktur. Konunun son derece énemli oldugunu ve
sadece trajik zaman dis1 konunun gegerli oldugunu ileri siiriiyoruz. Iste bu yiizden
primitiflerle ve arkaik sanatla tinsel bir akrabahgi savunuyoruz.

6. Dolayisiyla  yapitlarmuz  bu  inanglart  somutlastiriyorsa, tinsel agidan i¢
dekorasyona, ev resimlerine, sominenin istiine asilan resimlere Amerikan sahnesi
resimlerine, toplumsal resimlere, sanatta safhiga, 0diil kazanan para icin yapilmis
eserlere, National Academy’ye, Whitney Academy’ye, Corn Belt Academy’ye,
atkestanelerine basmakalp sagmaliklara vb.’ye uyum saglamig herkesi hor
gormelidir.

Bu maddelerden anlasilacagi iizere sanatcilarm Akademizm, poplilizm, tecrtt,
toplumcu-gercekgilk, AAA, Zafer I¢in Sanatclar (Artist for Victory) karsti oldugu
aciktr. Dolayssiyla bu sanatgilar modernist bir grup olarak kendilerini farkh bir ¢izgide
gormektedir (Guilbaut, 2016, s.100-101).

Soyut Disavurumculugun birinci ile ikinci kusak arasndaki baglantisiu kuran
sanat¢illar arasmda Paul Klee bulunmaktadr. Eserlerinde Bauhaus temelli ozellikler
gosteren sanatgl, genelikle insaci bir ifade sergilerken, icsel dinamigni de gostermistir.
Bir diger isim Emst Wilhelm Nay (1902-1968) yine bu kusaklar arasmdaki gecisi
simgeler. Onun calgmalarmda tasist bir {islubun oOzellikleri goriilir. Bunun sonucunda
resimlerinde kullanilan yiizeyler dokusal formda katmanlarm st tste gelmesiyle olusur.
Renk temelli eserleri Delaunay’m estetik anlayisimdan benzerlik sunarken, Edward
Munch’'m da disavurumu, Schimidt Rottluff soyut tavirh kiibist disavurumu etkilendigi
bir diger anlayistir (Yaman, Ekim, Sungur, Ozer, 2012, 5.95).

Amerikan avangard sanatgilardan Rothko ve Gottlieb gurubun ik zamanlardaki
vermek istedikleri mesaja yonelk, 1943°te bir radyo konusmasi yapmuslardwr. Bu
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konusma yapitlarmm olusum siireci ile ilgii bir ac¢iklamadwr. Onlar modern hayatn
aldiklann  karsisinda, hissettiklerini  ve iizerlerinde braktigi izleri eserlermne konu
edinmislerdir. Bu yoniiyle primitif ve arkaik sanatla benzer birtakim arayslar icerisinde
olduklarm: dile getirmiglerdir. Primitif sanatm icerigindeki korkutucu yon onlarn
ilgisini ¢ekmis insanoglunun ilkel korku ve giidillernin benzer olduguna yonelik bir
¢ikarmlar1 olmustur.

Avrupa sanati estetiinin ¢ok Oncesinde var olan primitif sanatm Oziinde
modern sanati anlayabilecegimiz temeller vardr. Boyle bir disiincenn 6ziinde

Avrupa’nin golgesinde bir Amerikan sanatmm olmayacagi savunmasi yatmaktadir.

Gottlieb’m 1947 tarihli Ocak sergisinde katalogda yer alan ifadelerde soyut
sanatinin  ¢ikis noktast ve baglayict bir takim unsurlarm oldugu dile getiriliyordu. Bu
eserler icn Maya, Okyanusya, Paleolitk Cag ve Atom Cag’nin sentezinin bir

gostergesi oldugu dile getirilmektedir (Guibaut, 2016, s.167-207).

Soyut Ekspresyonist sanatcilarm yaptiklart {izerme Norbert Lynton’nun
diisiinceleri su sekildedir. “Tiimiiniin paylastiklar: ortak duygu, bir élciide maddeci bir
toplum sisteminin sinwrlamalarina karsi tutkulu bir direncten kaynaklanacak yeni bir
sanatin dogmasi gerektigiydi. Bu yeni sanat, salt Avrupali olmamakla kalmayacak; ayni
zamanda dislupsuzlugu ve derin kisisel a¢iklamalariyla Amerikali olmayan nitelikler de

gosterecekti.” (Lynton, 2004, s5.229-230).

Amerikah Soyut Sanatgilar grubu tyeleri birbirinden farkh fikirlere sahip
olabilirken sorun ve ¢oziimler adma ortak bir yonde bulusmaktadirlar (Anonim, 2011,
S.431-432). Motherwell bu yeni sanat anlayis1 ile ilgili gorlslerini ise “gercege ozgii
unsurlarla mutlak bir savas vererek, bilinmeyen bir tekneyle kimsenin bilmedigi bir

vere, karanlikta yolculuk etmek” olarak ag¢ikliyordu (Lynton, 2004, s.230).
2.5.3. Uslup Ozellikleri

Sanat iislubu tanmlamasi yapmak icin, ‘Soyutlima ve Ozdesleyim’ ifadelerini
kullanan Worringer, bu tsluplarm psikolojik ve felsefi gorislerini agiklamaya ¢absir.

Onun gorislerinden yola ¢ikilarak Soyut Ekspresyonizmin olusumuna dair diisiinsel bir

zemin belirlemek mimkiindir.
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Sanat yapitmin estetikk olarak dogadan bagimsiz olusu ile ilgili bir agiklama
yapillacak olursa dogadaki giizellk ile sanattaki gilizelik anlayisi arasmda fark
bulundugunu sdyleyebiliriz. Dogada goriiniir olan nesne yiizeyi, sanat yapitt i¢-0z
acismdan disiiniildiigiinde ondan bagmsizdr. Bu noktada ifade edilen bir ornek
iizerinden acgiklanacak olursa, manzaranm bulundugu sartlardaki giizelligi degil,

manzara resminin sanat eseri olmasindaki sartlar ¢oziimlenmelidir.

Ozdesleyim eylemi aym zamanda modern estetigi ifade etmek icin kullanilan
genel ve genis bir teoridir. Ozdesleyim, i¢ bakis olarak duyumsanabilir objeden kendi i¢
etkinligimizin goriiniir olmasidir.

Modern estetik yeni bir diisiinsel fikrin olusumunun isaretidir. Modern estetik
lle kastedilen sey estetikk objenin goOriiniisii degildir, ona bakan siijenin davranilart
belirleyici olur. Bundan dolayi1 modern estetik sanat tarthinn  geneli i¢in
uygulanamayacaktr. Bunun sebebi ise modern estetigin  Ozdesleyimden yola
ckmasidr. Bizim sanat duyarlhgmzn bir kutbu olan Ozdesleyim, Soyutlama ile

birlesirse iki kutbun birlesimi, modern esteti§in kapsammi artirr.

Soyutlama ictepisi, nsanm aradig farkh bir estetik istegin  sonucudur.
Buradaki estetik inorganik seyler ve kristal ¢esidinden olusumlar gbi soyut iliskiler
biitlininde  goriilir (Worringer, 2017, s$.11-16). Worringer’in bu ag¢iklamalar1 Soyut

Ekspresyonizmin distinsel altyapisina yonelk genel bir fikir edinmemizi saglar.

Ikinci Diinya Savasi baslamadan &nceki 1920°li ve 1930’lu yillarda Amerikan
Sanatmmn figiiratif yani bigimsel bir dil kullandigi bilinir. Fakat Ikinci Diinya Savasi ve
sonraki yillarda bu dil soyut ve disavuruma kayar. Bu sekilde bir farkllagmanmn sanatin
distinsel ~ yoOniiniin ~ gelismesi  veya donemin politkk olaylarmdan  kaynaklantyor
olabilecegi diistiniilir (Antmen, 2009, s.145).

Soyut Ekspresyonizmin gelisim siirecine bakildignda 1940 ve 1950°li yillara
denk gelen New York merkezli bu sanat akm kendi i¢inde iki bashga ayrimaktadir:

Action (Aksiyon) Painting ve Soyut imge (Boyasal Alan) Resmi.

Action Pamting ik olarak ABD’L elestrmen H.Rosenberg tarafindan
kullanbugtr.  Bununla  Jackson  Pollock’un  resimlerinde  kullandigi  yontemi  tarif
etmigtir. Pollock’un yontemi klasik ¢izim tekniklerinin aksine resimlerinde boyalar
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damlatma, piskiirtme ve serpme gbi ahsimism diginda  bir tavrr ile yapitm bir 6n
hazirhg olmadan spontane gelismesi sonucu sanat¢i kendiliginden bir eylem igerisine

girer (S6zen ve Tanyeli, 2015, s.14).

Aksiyon Resmi denildiginde grubun en ¢ok bilinen sanat¢ilarmdan basta
Jackson Pollock akla gelir. Aksiyon Resmi sanatgilart iginde, Willem de Kooning
figlirii soyutlayici bir sekilde ele alr, 1950’h yillardaki eserleriyle Philip Guston, Lee
Krasner, Joan Mitchell, “Patlamalar” isimli ¢ahsmalaryla Adolph Gottlieb, siyah
beyaz sec¢tigi imgeleriyle Franz Kline, tuvaline astar siirmedigi i¢in kullandigi boyalarin
akigkanligi goriinen Helen Frankenthaler de bulunur.

Boyasal Alan Resmi'nin en bilnen temsilcilerinden biri Mark Rothko’dur.
Cabsmalarmda kullandi@i renklerin  tonlart farklh ruhsal etkilerin ac¢iBa ciktigi  bir
atmosfer olusturur. Ayrica diger sanatc¢ilardan Barnett Newman tuval iizerindeki tek
renk se¢imini ¢izgilerle bolerken kendisinin tabiriyle ‘fermuarlarla’ iglinci  boyutu
yakalamaya cahsr. Bir difer isim yne tek renk sectifi resimlerini geometrik
soyutlimadan, koyu renk tonlara ve siyaha yaklastrtan Ad Reinhardt’dr. Robert
Motherwell ise oval bigimini kullandig ¢ahsmalaryla bilinrken tarth ve edebiyattan
yararlandigt ve figiiratif cahsmalarmm da oldugu bilinir. Mark Tobey yiizeyin
tamammda hiyeroglif yazisma benzer sekilleri beyazn tonlarmdan yararlanarak ¢ahsr.
Benzer bir sekilde beyazn tonlarmi sembolik deger olarak kullanan Sam Francis,
ylzeydeki katmanlar1 kapatarak tek rengin baskm oldugu calgmalari iireten Clyfford
Still aralarmda bulunur. Ayrica Boyasal Alan Resminin sonraki temsilcisi olarak
Kenneth Noland ve Morris Louis de yer alr. Bu iki isim Washington’da yasadig icin
“Washington Renkgileri” olarak bilinir (Antmen, 2009, s.150).

Soyut Imge (Boyasal Alan) Resmi gelisim siireci 1950-60 yillar1 arasmdadrr.
bu baghk altmda degerlendirilen yapitlar klasik resim anlayismdaki bigimlendirmeye
yonelik yanlsama tekniklerini reddetmistir. Isik-gblge, perspektif ve devingenlik etkisi
gbi yanilsama teknikleri bu eserlerde gorilmez. Bu eserlerde kullamlan renkler
homojen bir sekide boyanmustr. Renkler birbirinden yaltimis olup renk lekeleri
halinde goriilir (S6zen ve Tanyeli, 2015, s.281).
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Amerika’daki bu yeni olusumun farkh fikirlere — ag¢k olmasmdan dolayr
Avrupa kokenli fikir akmlarmm, Kierkegaard, Jung ve Varolusguluk'un Soyut
Ekspresyonizm iizerinde etkisi oldugunu soyleyebiliriz. Ancak Amerikan geleneksel
dokusundan beslenen Edgar Alan Poe, Thoreau ve Whitman gibi sair ve sanatgilarm
diisiincelerinin etkisinin de gorildiigli aciktr

Amerikall sanat¢illarm sanatnda;  Kiibizm, Siirrealizm gibi akimlarm yam sira
Meksika duvar resimleri ve bu resimlerdeki toplumsal mesajlarm iletildigi konulara da

yer veriliyordu.

Amerika’daki sanat miizelerinden olan Modern Sanat Miizesi - o donemki adi
Nesnel Olmayan Sanat Miizesi - donemin sanatgilarmi, —sergilenen eserlerle
etkilemiglerdir. Bunlardan Matisse'm  Krmizn  Stiidyo’su  ve  Monet'nin, Niliiferler'i
sanatgilarm iizerinde konu itibariyle farkh bir etki uyandwnustr (Lynton, 2004, S.226-
228).
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Resim 1: Claude Monet, Niliiferler, yaklasik 1920, tual iizerine yaghboya, triptik, biri 200

x 425 cm New York Modern Sanat Miizesi. Bayan Simon Guggenheim Fonu.
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Resim 2: Henri Matisse, Kirmizi Stiidyo, 1911, tuval iizerine yaghboya, 181 x 219,1 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York, Bayan Simon Guggenheim Fonu.

Soyut disavurumcularm etkilendigi isimler arasmda romantikk manzara ressamu
Turner, izlenimcilerden biri olan Monet, ayrica fovist, disavurumcu ve gercekiistiicii
ressamlarm oldugu bilinmektedir. Tim bunlar 1940°h yillarda olusan birinci kusak
sanatcllarm tavrmi belirler. Ardindan ikinci kusak Soyut Disavurumcular bu akmmmn
devan niteliginde giiniimiize kadar gelmistir (Yaman,Ekim,Sungur,0zer,2012,5.94).

Soyut Disavurumculuk,  ikinci Diinya Savasi sonrasi ddnemin sanat akimu
olarak bilini. Oncesinde Avrupa’dan gelen sanatclarm birkimi ve diger sanat
akmmlarmmn  etkisi de {iizerinde durulmasi gereken bir baska Onemli noktadrr.
Kandinsky’nin Soyut Disavurum eserleri, Matisse’in resimlerinde kullandigi saf ve duru
renkleri, Miro’nun organik formlart ve Van Gogh’un eserlerindeki kendine has soyut
disavurum tavri ile bu sanatgilarin birikimlerinin etkisi goriiliir.

Ayrica  Amerikan sanatmm resimdeki biitiinselligi yakalayp farkh bir
kompozisyon olusumuyla kendine 06zgii bir dili olusturmasi Hans Hofmann’nn
derslerinin bir sonucudur. Amerikan Soyut Disavurumcularm resimlerindeki ortak
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ozelik, Hofmann’'nn diisiincelermin  birer yansmasi seklinde olmustur. Tuval
yiizeyindeki espasm, renk ve form bitiinligi icerisinde gosterilmesi gerekliligi, onun
diistincesinin bir iriliniidiir. Bu durumda biitiin bir tuval ylizeyinin birlikte alglanmasma
dayah kompozisyon anlayis1 ve biiyik boyutlu tuval tercihi Amerikan resminin ortak bir
ozelligidir (Antmen, 2009, s.147-148).

Hans Hofmann'nn (1880-1966) form, renk ve mekan iliskisi lizerine yaptigi
deneysel renk birlestirmeleri ve bicimsel zthklar iizerine cahsmalar, Matisse’in renk
kullanmu ve Kiibizmin formu yer degistirerek gostermesi, onun sanatmm etkilendigi
yonlerdir. Hofmann bu ifade bigimini “push and pull” itme ve ¢ekme adm verdigi bir
sanatsal  teoriye  doniistirtr  (http//www.hanshofmann.org/about/,E. T.:21  Temmuz
2018).

Sanat elestirmeni olarak Clement Greenberg ve sanat galerisi sahibi olarak da

Peggy Guggenheim’in Soyut Ekspresyonizmin ¢ikisinda biiyiik katkilart bulunmaktadir.

Peggy Guggenheim, Amerika’nn Manhattan bélgesinde, tasarmuyla ik siirreal
yapiolarak tarihe gegen ‘Art Of This Century’ adh sanat galerisini act. Bu yapi
sayesinde, New York ekolindeki sanat¢ilarm eserlerinin sergilenerek yeni bir sanat

hareketinin olusumuna katkida saglamigtir.

Resim 3: Bu Yiizyihn Sanati, fotograf, Manhattan, ABD.
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Art of This Century’de ik kisisel sergisini acan Pollock, galeri sahibi Peggy
sayesinde sergideki Kurt Kadmn (1943) adh eseri alict bulur. Alfred Barr ile anlasan
Peggy bu sayede Pollock’'un MOMA'’ya alnmasina 6n ayak olur.

Guggenheim Miizesi'ndeki Kandinsky koleksiyonunu inceleyen Pollock, onun
doga ve primitiften yararlandigi duygularma katihyor olsa da kendi cahsmalarnda
gorlilen dengesiz duygularmin izleri benzesmiyordu.

Pollock’un 1942 yiinda yaptigl, Stenografik Figlir adh c¢ahsmast onun ik
damlatma teknigmni kullandigm gosteren bir ipucu icerir. Bu ¢aligmasi ‘Geng Sanatcilar
Icin Bahar Salonu’ sergisi hazrh@ srasmda Piet Mondrian'nn dikkatini ¢ekmis, bunun
lizerine sanat damsmanh@ yaptigi Peggy’e, bu eserin Amerika’dan cikan gordiigii en
ilging c¢alisma oldugunu soylemistir.

Resim 4: Jackson Pollock, Stenografik Figiir, 1942, 101,6 x 142,2 cm, Modern Sanatlar

Miizesi, New York, Bay ve Bayan Walter Bareiss Fonu.

Meksikall sanatgt Diego Rivera, Amerika’ya davet edilerek buradaki biitiin
biliyik duvarlart resmetmistir. Jakson Pollock da ondan ilham alarak ¢ahsmalarmm
boyutlarmi daha da arttrnustr. 1943 yilinda 6 metrelik biiyiik bir siparis alan Pollock,
cahsmayr uzun bir bekleyisten sonra son bir gecede tamamlamustr. Yapti@i cahsma

farkinda olmasa da sonradan Soyut Disavurumculugun dogusuna zemin hazrlayacaktir.
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Resim 6: Jackson Pollock, Tam Bes Kulag, 1947
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Sanatgmm damlatma teknigini kullanarak yapti@ ik resmi ‘Tam Bes Kulag’
cahsmasidrr. Bu c¢alsmasm galeri sahibi olan arkadasi Betty Persons’a gostermis

Persons’m calgmay1 begenmesi iizerine eser, 1948 tarihinde galeride sergilenmistir.

Bu eserinde firca kullanmayan sanatgi tuvali yere yatwrarak tiizerine damlatif
boyayr viicut hareketleriyle o an belirledigi sekilde olustururyordu. Atdlyesinde bulunan
bircok sey malzemesi olarak c¢alismaya aktariyordu. Kum, cam, izmarit gibi atklar
kullantyordu. ~ Sanat¢i bu c¢alsma yOnteminin yeni olmadigmi, Amerika’daki yerli
kabilelern de kum sanatmi kullandigm biliyordu ve bunu esin kaynag olarak
kullantyordu.

Kariyerinde vyiikselise gegen sanatgmmn bu kadar ¢ok bilinmesine yardmm
dokunan bir diger olay, gen¢ fotograf sanatgisi Hans Namuth’un, Pollock’un cahsma
seklini fotograflayarak {iniiniin yayilmasm saglamis ve cahsmalarmi olusturma sekline
dair kamuoyunu bilgilendirmis olmasidr. Bu fotograflarm bir diger sonucu ise ileride
performans sanatmin ortaya ¢ikmasmda etkili olmasidir (Ayca, 2016).

Resim 7: Jackson Pollock (1950) boyama eyleminde, Hans Namuth tarafindan
fotograflandi.
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Jakson Pollock’un 1948 yilinda sergiledigi eserleri biiylk bir yanki bulmustu.
Bu eserleri olusturma sekli dikkat ¢ekiciydi. Tuvalini yere serip flizerine teneke
kutulardan damlatarak ve akitarak boyaya bedensel hareketlerine gore yon veriyordu.
Bu calsma sekli aligk olunmayan bir yontemdi Ciinkii artlk resmin neyi tasvir ettigi
Oonemini yitiriyordu. Artkk sanatgmm o anki izlerini tastyarak am bir fotograf gibi
Olimsiizlestiriyordu. Tabi bu hareket yeni bir diisiinsel ve gorsel olusumun {iriinii olarak
diger sanatc¢ilar1 da etkilemistir. Bunlar arasnda resminin iizerinden bisikletle gegen,

boyay1r tuvale firlatarak c¢ahsan, boya dolu kutular1 nisan alarak patlatan
kisilerin dignda, 1960°da Fransiz sanatgt Yves Klein bir firga misali ¢iplak kadn
figlirlermi boyayarak tuvalde iz kalacak sekilindeki c¢alsmasma da ilham olmustur
(Lynton, 2004, s.230).

Soyut Ekspresyonizmin Boyasal Alan (Soyut Imge) Resmi tammlamasi
yapilirken Geometrik Soyutlama akmm veya Resim Sonrasi Soyutlama olarak da
kullanlr. Boyle olmasmin sebebi sanatgmmn bireysel diisiinceleri veya resmin olusumu
hakkmda bir agklama bulamayisimizdan kaynaklanmaktadwr. Bu tiir resimlerde
bireyselligin olmadig genis tuval yiizeylerinin renkli geometrik alanlarla kaplandig
goriilir. Resimde herhangi bir figlir bulunmazken, resim kendine gonderme yapacaktir.
Izleyici ise resme odaklanarak resimdeki anlatimak isteneni bulmaya cahsmayacak
veya nasil yapildigm sorgulamayacak, yalnizca resimle bagbasa kalacaktr. Buradaki en
onemli sey Kkarsilagsma am olacaktr. Buradan Kandinsky’nin soyutlama fikri olan
“sanatg¢i-eser-izleyici”  dislincesinden sadece ikisi geriye brakimis olur. Bdoyle
diisinen sanatcilar arasmda Barnett Newman, Mark Rothko ve Ad Reinhardt gibi
sanatcilar yer ahyordu. Onlarm istedii sey de izleyicinin resimleri karsisinda tefekkiir
ve meditasyon yapmalar1 idi (Krausse, 2005, s.109-110).

2.5.4. Soyut Sanatin Gelisimi

Soyut sanmat kelimesinin  karsiigt olarak var olan herhangi bir varhgm
betimlemesi diginda kalan anlayislardr. Dis gergekliklerin  olmadigi bu tiir resimlerde
yapitlardaki betilerin gercek bir varlk olarak tanmabilir bir yonii yoktur. Modern sanata
baktigimizda ise resimlerde soyut bir egilim hakimdir. Soyut eserlerin akla getirdigi ik
ornekler ise Kandinsky tarafindan yapimustr. Bununla beraber aslnda soyut sanata,
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sanat tarihinin genelinde rastlamak da miimkiin olsa da sanatgmm 1910 yilinda yaptig
eserlerinde soyut sanatm ilk Orneklerini sergiledigi bilinir (S6zen ve Tanyeli, 2015,
5.281).

1866 Moskova dogumlu Wassilly Kandinsky’nin, 1911 yilnda yazdig Sanatta
Ruhsallk Uzerine adh kitab1 ile Modern Sanata yon veren diisiincelerin yer aldigi bir
kaynak ortaya ¢ikarr. Buradaki temel mesele sanatgmmn icsel olan tarafim ortaya
cikararak digsal gergekligi yani nesnel diinyayr ardmda birakarak eserlerini iiretmesi

fikri yer alyordu.

1895 yimnda Moskova’da acilan bir sergide Monet’'nin Saman Yigmlari adh
eserini goren Kandinsky, nesnenin maddeden ayriimasi ile ilgii fikir, onu derinden

etkilemisti ve daha sonra onu kendi sanatma katacakti.

1906-1907 wyillar1 arasmda Paris’e yerlestigi swralarda Fovistlerin - sergilerini
gorme firsati bulan sanatci, bu eserlerde renklerin 6zgiir brakildigmi gordii. Kandinsky
ilerleyen yillarda disavurumcu peyzajlarmda yaptigi gbi buradaki renklerin etkisinde
kaldig goriiliir.

Soyut resmin anlammi ortaya ¢ikaran Sanatta Ruhsaltk Uzerine adh cahsmast
modern resme yon veren bir hareketin olusumuydu. Renk merkezli ¢alismalara yonelen
sanatcl, 1910-1912 arasindaki siiregte dogann temsiliyetini brakarak soyuta yoneldi
Renklerin psikolojik etkilerini yapitlarmda yansitmaya c¢abst. 1913-1914 arasmdaki
strecini renk basta olmak {izere gorece formsuz bir dil kullanarak c¢ahsmalarm
stirdiirdii.

Cagmizn asil sorunu materyalist bir bakis agwsiyla sanat esermin karsisma
gecen wZleyicinin  beklentisidir. Dogaya yakmn bir iislupta bicim vermenin, perspektifin
ve tonlamann pesine diisen izleyici bu degerleri ararken icsel degeri yok saymaktadir.
Bununla 1ilgili Kandinsky sOyle devam eder:

“ligin¢ bir insanla sohbet ederken, onun esas diisiince ve duygularna
ulasmaya ¢alisiriz. Kullandigi kelimelerle, telaffuzuyla, nasil nefes aldigwyla, dilinin ve
dislerinin hareketleriyle, beynimizdeki psikolojik faaliyetle, kulagimizdaki fiziksel sesle
va da sinirlerimizdeki fizyolojik etkiyle ilgilenmeyiz. Ilging ve onemli olmalarina

ragmen o an esas meselenin bunlar olmadiginin ve bizi asil ilgilendirenin anlam ve
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diistinceler oldugunun farkindayizdir. Bir sanat eseriyle karst karsiya geldigimizde de
aynt duygu icinde olmalyiz.” (Kandinsky, 2015, s.5-91).

Bat'da c¢ikan savasm ardmdan, somut nesnenin oldugu resimler yerine
soyutlaimann hakim oldugu eserler tercih edildi. bu estetik kaygilardan ziyade ideolojik
bir sebepten ileri geliyordu. Bu bir nevi savasm ykmmndan kagmaya c¢alisan insanlarmn
soyut resme yoneltiyordu. Bu yonden 1950’lerdeki Batr'nn tercih edilen stili soyut
resim olmustur. Yasanan goclerin Amerikan sanatma olan etkisi biiyiiktii. Bu siiregte
Yeni Nesnelciik (New Objectivity) adiyla kurulan akimmn Grant Wood, Andrew Wyeth
ve Edward Hopper gbi isimleri soyutlamann kapisim arahyordu. Bu  olusumun
1920’lerdeki islevselci akmmmm etkisinin yannda Disavurumcu Kandinsky ve Klee nin
ayrica Bauhaus’un Konstriiktivistleri ve Rus avangardlart ile Gergekiistiicii ressamlari
yeni ortammn kuruculart olarak “Klasik Modern” bir isimle yeni bir olusumun

onciiligiinii yapmuglardr (Krausse, 2005, s.107).

Dada hareketi, Siirrealizm, Siiprematizm ve Konstrikktizin gibi sanat akimmlar
soyut sanatm olusumu igerisindedir. Soyut sanat disiincesinin bir pargast olan
Konstrikktivizm (yapiciik) akmma dahil olan sanatgilar matematk, fizk, teknk ve
konstriksiyon ile ilgilenmislerdir. El Lissitzky, Vladimir Tatlin, Georgy Stenberg,
Viadimir  Stenberg, Exter ve Moholy-Nagy gibi sanatgilar konstriiktivist —eserler
tretmislerdir. Buradaki temel ifade teknik resimden faydalandiklari eserleri uzay araci
goriinimii  verir. Hareketi ve dordiincii boyut olan zamam da i¢ine kattiklan
cahsmalardr. Elektirikle calisan ses, renk, 15k veren heykel goriinimlii makinelerin
bazen dokunmayla veya hava ftitresimiyle c¢aligmasi iizerine bir diisiincenin {iriiniidiir.
Moholy-Nagy gibi sanatgilar ise endistri toplumunda probleme iliskin  ¢oziimiin
teknikle birlikte aranmasi gerektigini disiiniirler.

Eserleriyle soyut sanatn gizemini barmdran bir diger sanat¢i, Kasimir
Malevich ~Siiprematist resim anlayisma uygun yaptigi cahsmalartyla nesnenin yok
olusuna dair bir islubu benimser. Sifir Bigim (beyaz zeminde siyah kare) cahsmasmda
nesnenin  olmayist onun yerine hicligin geldigi, duygularm yeni bir form kazanarak
cevreden bagmsiz oldugunu gdsterir (Yaman, Ekim, Sungur, Ozer, 2012, s. 96-98).
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Soyut Disavurumculuk terimi 1920°li yillarda Wassily Kandinsky ¢ahsmalar
icin  kullanilmis ayrica bu terim daha sonra 1946 yiinda Alman ressam Hans
Hofmann’m New York’taki sergisi i¢in Amerikah sanat elestirmeni Robert Coates
tarafindan kullanilmistur.

Paris’te 1931-36 yillarmda Soyutlama-Yaratma fikri hakimdi. Bu fikri
benimseyen bir grup ressam Amerika’daki soyut sanatm yaygmlasmasmda etkil
olmustur. Bu nedenle 1936 yinda New York’ta Amerikah Soyut Sanatcilar tarafindan
bir dernek kurulmustur. O yillarda soyut sanat klise olarak goriiliiyordu, miize ve
galeriler sergi agcmak istemiyordu. Bundan dolayr Soyut Sanatgilar New York’ta
actiklart serglerde Amerikah ve Avrupah sanatgilarm yapitlarmn birlikte sergilemistir.
Fritz Glarner (1899-1972) Albers ve Helion adi gegen sanatcilar 1930’lu yillarda buraya
gelerek sanat etkinliklerinin artmasnda ve soyut sanatm Amerika’da yaygmlagsmasinda

etkili olan isimlerdendir.

“Jean Xceron (1890-1967), Karl Knaths (1891-1971), Carl Robert Holty
(1900-?), Giorgio Cavallon (1904-?), Balcomb Green (1904-?), John Ferren (1905-70),
Burgoyne Diller (1906-65), llya Bolotowsky (1907-?), George McNeil (1908-95), Lee
Krasner (d.1911), Lassaw, Reinhardt, De Kooming, ve D.Smith gibi sanat¢ilardan
olusan grupta, Picasso’nun Geg¢ Kiibizminin yami swa Piirizm, Yeni-Plastisizm ve
Yapimcilik akimlarinin temel ogeleri egemendi.” 1940’larda olusan bu grup soyut sanat
alanma yenilk getirmemis olmasma karsm bilingi bir hareketin Onciileri olarak
birlesmeleri, Soyut Disavurumculuk akmmmmn isminin  diinyaya duyrulmasmda Onemli
katki saglamistir (Rona, 1999, s.85).

Soyutlama kavrami, 20. yiizyiln ik yarismda ortaya c¢ikan sanat akimmlarmmn
etkisiyle 1945°teki savas sonrast kapsammi genigletir. Sanattaki bu yeni olusumun
temelleri 6nceki akmimlardan muhakkak ki etkilenmis ve devamu niteliginde yeniden bir
tammlamaya bagvurulmustur. Savagla birlkte gelen bu yeni fikir, sanatgmmn tuval
karsismda diinyayr degistiremeyecegi diisiincesiydi. Bununla ilgili Barnett Newman'm
1941 yilnda yasanan ortamm {izerinde braktiZt izlenim i¢in, her seym bittigine
dinyann sonunun geldigine haliyle resim sanatmn da anlammi yitirdigine  ve
resimlerde ¢igek, insan veya esya gibi somut bir goriintiiye yer verilmeyecegine dair bir
acikklama yapmustr. Ardmdan neyin resmedilecegine yonelk bir belirsizligin - oldugunu
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sOyleyen sanat¢, resimlerini bu disilincesinden hareketle trettigi goriilir. Baska bir
sanatgmn da soyut sanat lizerine sOyledikleri bu noktada benzer bir fikri barmdmriyor.
“Diinya ne kadar korkuncglasirsa... sanat da o kadar soyutlasiyor; oysa diinya baris
icindeyken gercek¢i sanat tiretir.” Paul Klee’ye ait bu ifadeler soyut sanatn ¢ikismdaki
nedeni gostermektedir (Cumming, 2006, s.387).

Temel sorun sanatgmin  Oznelliginin  sanatma  yansmmasiydi — Sanatcmnmn
bireyselliginin  dneminin  artmasiyla eserlerinde tercih edecegi yolu yme kendisi
belrliyordu. Geg¢misten gelen estetik degerleri ve kompozisyon bigimlerini kullanip
kullanmayacagi onun tercihine baghyd. Kurallarm olmadigi bu 0Ozgiir ortamda
sanatcmm giindelik hayati disinda sececegi konularm neler olacagi ve hayata ne
kadarm yansttacagi da merak konusuydu. Sanata getirilen bu yeniligi izleyici agismdan
bakildignda ise resmin anlatmak istedigi seyin cagrnisimm  kendisinin - bulmasi
bekleniyordu. Bundan dolayr izleyicide hayal giiciiniin odaklanmann ve kendini
sorgulamann gayreti gerekliydi. Boylelikle izleyici yasadi®i zamann i¢inden kendine
donebilir ve diinya hakkmnda bir diisiinceye varabilirdi.

Yasanan ikinci savasm ardmndan soyut ressamlar kendileri ile ilgili konularla
ilgilenip bireysel bir ifade yolu artyorlardi Bundan dolayr bir takim yeni akim ve {iislup
ortaya ¢iktl. Bunlardan biri de Fransiz ressamlarm denetimsiz bir iislup olarak kesfettigi
Leke anlamma gelen Tagizm’di. Georges Mathieu, Wols gbi isimler bu akimda yer
alrken, Alman ressamlardan Willi Baumeister, Ernst Wilhelm Nay, Karl Otto Gotz ve
K.R.H Sonderbory gibi sanat¢llar da Tasizmin degismis versiyonlarm uyguladilar. Bu
akim somut olmayan (Nesne Dis1) sanatin ifadesi olarak da bilinir (Krausse, 2005,
s.107-108). 1940’larda Fransa’da ortaya c¢ikan Tasizm adh sanat akmmu, ABD’deki
Soyut Disavurumculuk akmu ile benzerligi bulunur. Ayrica Soyut Disavurumcu
sanatcllardan Mark Tobey’in sanatmm bulundugu yeri, bu iki sanat akmm belirler
(Erzen, 1997, s. 1797).

Sanat istemini natliralizm ve dsluptan Karsilayabilecegimiz iki farkh kavram
mevcuttur. Bu  kavramlardan natiiralizmin  ifadesel yoniini ele aldigmizda anlam
karmasas1 ile karsilaswriz. Bu yiizden modern sanatn yorumlanmasmnda natiiralizmin
taklitten farkh bir sekilde degerlendirlmesi gerektigi Onemli bir ayrmdr. Natiiralizmin
tanmu yapidiginda, bir objenin tasviri ondaki canhligm dogaligm verdigi estetik hazz
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uyandirmasi, ondaki gilizelligin mutlak sanat istemi duygusunu harekete gegirmesi
istenmektedir. Sanat isteminin bir sarti olarak Ozdesleyim ihtiyaci, organk olanm yani
naturalizmin daha ¢ok yannda yer alr. Bu organk olan bigimin estetik olarak giizellik
anlayist ile modern insan kendi muthilugunu bulur. Bu bigimin degeri de yasama
sevincimizden ve duygumuzdan kaynaklanr. Duyularmiz aracihgiyla estetk  bir
objenin bizde vyaratiZi haz kendimizden duydugumuz hazzm bir gostergesidir.
Kendimizden duydugumuz haz, objeden bize ait olan bir seyleri gérmemizden
kaynaklanrr. Buradaki estetk obje hayatm bir yansimasidr. Hayatm enerjisini
yasamamiz bir etkinliktir. Bu etkinlik igsel bir yonelimle istem etkinliginin sonucudur.

Soyutlama ictepisinin  gOriildiigii Uygar Dogu Kavimlerinde nesnenin
gorlintiisiine yonelik benzetme ve organik tasvirini gostermek amaclanmamistr. Bunun
yerine o nesnenin ruhsal olan igsel tasvirini geometrik sekiller yardmm ile yansitmayi
secmiglerdir. Dig diinyann karmagik yapisi ve degisik goriiniisii karsismda — korku
duyarlar. Yasadiklari1 bu korkunun {istesinden gelmek icin nesnelerin goriiniisiindeki
detaylardan armdrarak soyut bigimlerle ona Olimsiizliik etkisi verebilecegi bir goriiniis
ile  huzursuzlugunu giderecek bir yer bulmaya calsrlar. Worringer soyutlamanmn ortaya
cikisi ile ilgili su sekilde bir acgiklamayla devam eder; “Yalin ¢izgi ve onun salt
geometrik  kanunluluk  halinde  gelismesi,  goriiniislerin  belirsizliginden  ve
karsikligindan huzursuzluk duyan insana en biiyiik mutluluk imkant saglar. Ciinkii
burada, hayat baglaminin ve hayata baghligin en son artigi da ortadan kaldwilir. En
yiiksek mutlak bigcime, en salt soyutlamaya ulasilr; baska her yerde organik olanin
keyfiligi egemen oldugu halde, burada kanun, zorunluluk egemendir. Ama béyle bir
soyutlamanmn ornegi hi¢bir dogal obje degildir” Varhgm gorinlisii ile yapilan bu
degisim ona degismez olan, mutlak deger kazandwmaktr. Dig diinyanin sonsuz sayidaki
gortiniisii karmasiktr. Ondaki hayat bagmi koparmak ve keyfiliginden armdrmak ancak
zorunlu ve degismez olan ile mimkiindiir. Giizelligi de bu goriinisle bulduklarma

manrlar.

Soyutlama ictepisinin ortaya ¢ikismda etken tinsel uzay korkusu olarak goriiliir
ve ilkel kavimlerin yapitlarmda gorilen soyutlama da bu uzay korkusundan ileri
gelmektedir. Insanm gelisme basamagnda gorerck degil de dokunarak evreni alglamasi

meydan korkusundan kaynaklanr ve bu durumun tinsel uzay korkusu ile benzerligi
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bulunur. Giiniimiizde meydan korkusu psikolojik bir rahatsizlk olarak goriilir ve uzay
korkusu benzerligi ile anlatlmak istenen insann g¢evresini algilamaya ¢alisrken
soyutlhma  ihtiyacmmn ortaya ¢ikmus olabilecegidir. Cevreyi alglamaya cahsrken
gelisin  basamagma uygun bir sekilde ilerleyen insanoglu, gorme duyusu zayifken
dokunma duyusu ile uzayr tammaya yonelk bir davrams sergiler. Bu da giiven duygusu
kazandrr. Ancak yasadig korkuyu atlatmasi, ayaga kalkip gozlermi kullanmasmndan
zihinsel diisinme becerisine yonelik ahskanlk kazanmasma kadar devam eden bir
stireci izler (Worringer, 2017, s.16-36).

Soyut eserler lireten ressamlar, herhangi bir aciklama yapmaktan 6te izleyicinin
ikinci bir sanat¢1 olarak resmi yorumlayp anlamasm ister. “Sanattaki iliskiler yalnizca
dissal forma dayali degildir, anlam ortakligina baghdir.” bu sozi ile Kandinsky, form
benzerligmin aranmamasi onun yerine izleyiciden i¢sel anlama yonelip ruhsal bir takim
iligkileri fark etmesini bekler (Kandinsky, 2015, s.15). Bu sayede izleyici kendine ozel
bir resim olusturabilecek, resmi anlamlandrma siirecinde her defasmda yeni bir
baslangic ile degisen ve doniisen bir sekilde giincelligini koruyacak bir yontem se¢mis
olacaktr. Bu yeni dil aym zamanda soyut olmasma ragmen resmin renkleri ve

gercekligiyle yasama dair bir somut goriintiiniin kamti niteliginde olacaktr (Krausse,
2005, 5.108-109).

Icsel ihtiyaca yonelk iic ana itki bulunur. Bunlardan ilki sanatgmm kisiligi ile
baglantli icinden gelen yaratict unsurdur. Ikincisi sanatgmm bulindugu dénemin
iislubunun ne oldugu ve buna bagh olarak kendini ifade etmesi durumudur. Ugiincii
olarak ise sanatm genel amaglarma yonelik bir ihtiyaci karsilama istegidir. Buradaki en
Oonemli unsur sanatsal olandwr. Digerleri zamann Gtesine gegmenin zorlugu icinde cagn
Oznel yarglaryla degerlendiribmis kisttlayict bir slirece sokulur. Ancak sanatta temel
olan unsur yiizyllar1 asacak giice sahiptr, sanat¢inin Olimsiiz ifadesinin bir sonucudur.

Bunun anlagilmas1 i¢in yeterli slirenin ge¢mesi gerekir.

Sanat i¢cinde bulundugu c¢agm kosullarmdan etkilenmektedir. Bu da ortaya
cikan eserlerin kendi donemine 06zgii essiz bir iirlin oldugunu gosterir. Bu {irlinler ¢cogu
zaman sanat¢mm igsel silirecini yansitr. Primitif sanatlarda oldugu gibi ortaya ¢ikan

eser i¢sel slirecin bir sonucu olarak goriiliir, bununla beraber digsal formun Snemi geri
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plandadr. Buna ek olarak ister Primitif Yunan ve Roma’da isterse Misr’da olsun
sanatcilarin igsel gergekligi ile karsiasiriz (Kandinsky, 2015, s.15-70).

Bizler izleyici olarak sanat eserine bakti@imizda, i¢ hareketimizin, i¢
etkinligimizin  yani duygularimizn izini siireriz. Burada sanat eserinin de bizden
kavramamizi istedigi seyi bulmayr i¢ etkinligimizin hareketi ile saglariz. Worringer bu
durum i¢in; “Her yaln ¢izgi kendisinin ne ise o sey olarak kavranmimas: etkinliginin
beklentisi icerisindedir. Bu baglamda, i¢ bakisimi biitiin ¢izgiyi igcine alincaya kadar
genisletmem gerekir; boyle kavranan bir seyi, i¢ bakimdan smirlamalt ve onu oldugu
gibi ¢evresinden ¢ikarip almalyim. O halde her ¢izgi, genisletme ve sinwlama gibi iki
ogeyi icine alan bir i¢ hareketi benden bekler. Ama her ¢izgi, bundan bagka, yonii ve
bigimiyle benden daha baska tiirlii ozel seyler de bekler.” seklinde bir agiklama yapar
(Worringer, 2017, s.16-24).

Resim 8: Wassily Kandinsky, Siyah Cer¢eve,1922, tuval iizerine yaghboya, 96 x 106 cm,

Paris Ulusal Sanat Miizesi.

Kirmizi renk i¢in “giicli bir davul vurusu etkisi” yesil i¢in ise “zayif bir

keman sesi” sari renk i¢in “géziin ve ruhun katlanamadigi bir yiikseklige ulasmak igin
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veterli kapasiteye sahip” oldugu yorumunu yapar. Resmin akil yiiriitmenin dismda,
beynin miizikal zekaya hitap eden kisimlariyla anlagimasi fikrini One stirer. Sanatgi
miizik ile baglanti kurdugu resimler i¢in sinestezi adi verdidi renkleri duyabiimek olarak
tammladig1 bir teori gelistirmistir (Cumming, 2006, s.359).

Kandinsky, rengin psikolojik etkilerinin nsann bedeni lizerinde etkisinin
olabilecegini agiklar. Resimde kullamlan rengin izleyici {izerinde ruhsal yonden bir
etkisinin oldugunu bunun dokunma, tatma, isitme, koklama ve gorme duyularnmn
tamamma hitap edebilecek sekilde bir etkiye sahip oldugunu belirti. Rengin bedensel
bir etkiye sebep olmasi ruhsal yonden de etki edecegini gdsterir. Ornegin, kirmizmnm
msan1 heyecanlandracag fakat farkh bir kwmizi tonun korku ve tiksinti gibi baska
yonden duygular1 hatrlatacagi i¢cin bedensel ve ruhsal etkisi olacaktr. Hassas bir
msann gérme duyusundan baslaylp rengin dier duyulara hitap etmesi miimkiindiir.
Insann dokunmak isteyebilecegi renklerin giil kirmmsi gibi koyu ultramarin veya krom
oksit yesili yumusak veya sert goriinen renklerin yam sra sicak veya soguk renkler de
dokunma hissine yol agabilir. Parlak bir limon sarismm, tiz bir trompet sesinin
andirdid, zncifre krmizismn atesi cagristrmasi, agik ve duru renklerin ise g0zin

aradig bir tercih oldugu veya duru ve sicak renklerin ise daha ¢ok albenisi olabilir.

Kandinsky, sanat dallarmm wuyguladimi yonteme dair bilgi sahibi olup
birbirlerinden bu yontemleri nasil kullanlacagm 6grenip Odiing alarak kendi sanatma
uygulayabilecegine dair bir fikir yiritir. Kandinsky eserlerinde miizk ve resim
iligkismi kurarak bu yonde bir analoji yapmaktadwr. Miizigin ifadesel yonii, belirli bir
forma gereksinim duymadan dogadan bagmsiz bir sekilde kendini Ozglir bakir.
Resimde ise bu siirece yeni yeni girildigi dogal forma bagh zorunlulugun kalkmasi ile
uygulayacagr yontemleri miizikte oldugu gbi sanatsal amaca ulagsmak i¢in
kisttlamalardan uzak bir tercihte bulunmasi gerektiginin farkma varr. Bununla birlikte
miizikteki ritmin ¢izgilerle olan benzerligini, renk ile sesin ¢agrismindaki ortak noktay:
bulmay1 amaglar (Kandinsky, 2015, s. 51-58).
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2.6. Sanatc¢i-Eser Seckisi

Bu Dbolimde Soyut Disavurumcu sanatgillardan  on  kisi  segilmistir.
Sanatgilarm hayati, eserlerinden bahsedilmis ve donemin sekillenmesinde oOne ¢ikan
isimlere yer verilmistir.

2.6.1. Arshile Gorky

Arshile Gorky ilk soyut disavurumcu olarak kabul edilse de bazlarma gbre son
gercekiistiicli  olarak tanmlanr (Antmen, 2009,s.147). 1905 yiinda Tiflis civarinda
Khorkom Varr’de dogan sanatg1t 1948 yilnda ABD’nin Sherman kentinde yasamim
yitirmigtir.  Soyut Disavurumculuk akmmma dahil olan sanat¢i, Amerika’da kurulan
soyut sanat okulunun olusumuna da etkisi olmustur. Sanatgmm Miro, Picasso ve
Kandinsky gibi ressamlardan etkilendigi bilinir. Sanat¢mmn annesi ile kendni ¢izdigi

eseri ik donem cahsmalarindandir.

Resim 9: Arshile Gorky, Sanat¢i ve Annesi, 1926-42, tuval iizerine yaghboya, 152,3 x 127
cm, 1997 Arshile Gorky’nin Emlak/Sanat¢1 Haklan Dernegi (ARS), New York.
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Sanat¢1 Erivan’da baski ve kitap ciltlemesinde ¢aligmus daha sonra 1920 yilinda
ABD’ye gb¢ etmis ve burda Rhode Island Tasarm Okulu'nda, 1925 yiinda ise New
York’ta Grand Central Sanat Okulu'nda sanat egitimi almig ve ymne bu okulda
egitmenlk yapmustr. Ayrica 1930 yilmnda Federal Sanat Projesi’inde gorev alarak

Newark Havalamndaki Yonetim Binasina duvar resmi yaptigi bilinir.

Sanatgmm  kiibizmden etkilendigi bilinmesine ragmen, Kandinsky'nin etkisi
cahsmalarmdaki resimsel dili O6n plana ¢karmustr. Miro’'nun biyomorfik bigimler
kulland1g1 eserlerinin de bu siiregte etkisi bulunur.

Eserlerinden; manzara ¢alismasi olan Cigekli Degirmen Suyu (1944) doga
manzaralarmdan iham alarak kendine 0Ozgii sirsel ve yumusak soyut resimler {iretir.
dogal renkler kullanan sanatgt biyomorfik formlar secer. Burada Miro ve
Gergekiistiictiliigiin  etkisi gorilir (Cumming, 2006, s.147). Cizgisel bigimlerini diissel
renklerle yansittigi ¢aligmast Nisanlanma (1947), mor ve siyah renkleri ile Can Cekisme
(1947) adh gahsmalar1 bulunur (Tikel, 1997, 5.690).

Resim 10: Arshile Gorky, Cicekli Degirmen Suyu, 1944, tuval iizerine yaghboya, 107,3 x
123,8 cm, 2019 Sanat¢i1 Haklar1 Dernegi (ARS), New York.
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Dogu Avrupa’dan izlenimlerini Amerika’ya yolculuk ederek modern sanatin
ustalarmdan  Cezanne ve Miro gbi isimlerden esinlendigi  Siirrealizmin  soyut
versiyonlarma bagvurdugu yontemiyle bilinr. Tiirkiyeli Ermeni asilli sanat¢mm halk
sanati ve mitleri kullandi@i eserleri kendi yasayist ve ailesinden izlenimlerin
gortintiilerini taswr. Bununla birlikte olgunluk donemi eserlerinde ise daha c¢ok melankol
vardr (Lynton, 2004, s.231-232).

Resim 11: Arshile Gorky, Nisanlanma |1, 1947, tuval iizerine yagh boya, 128,9 x 96,5 cm,
Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York.

2.6.2. Jackson Pollock

1912 Cody Wyoming’da dogan sanatgrt 1956’da East Hampton N.Y.de
yasamin yitirmistir. Pollock’m resimlerindeki en biiylik yenilik hareketli soyut olarak
adlandrilan ¢ahsmalaridrr.
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Simgesel boyutta yaptigi yari figiiratif resimler psikolog Carl Gustav Jung’un
etkisini gosterir. Bu donemde yapti@i resimler hayatmmn yaklagik olarak on yima denk
gelir. 1940’larda bagladig akitma ve damlatma teknigini ikinci bir yontem olarak
denemistir. Uyguladigi bu akitma ve damlatma yontemi Gergekiistiiciilik ve sanattaki
otomatizm kavramiyla alakabdr. Bu wuygulama gsekli 1950’L yillarmdaki biitiin
eserlerinde goriilir. Bu stiregteki eserleri rastlantisal olmasi bakmmndan tim ylizey
degerlendirmesi  diislincesiyle bagdasw. 1953 Mavi Direkler yapiti sectifi renklerle
dikkat c¢ekerken uyguladi®mi bu yontemin bir sonucudur. Pollock yapmis oldugu bu
uygulamalara daha sonra Ard Ressamca Soyutlama adh tuvalde resmin olusturdugu
imgeyi ifade edilmesi gerektigini savunan karsit bir olusumu da benimser.

Resim 12: Jackson Pollock, Mavi Direkler: Say1 11, 1952, emaye, yag ve cam iizerine

aliiminyum boya ile boyanms, 212,1 x 488,9 cm, Avustralya Ulusal Galerisi Koleksiyonu,
Jackson Pollock, 1952 / ARS. Lisansh Viscopy, Sydney 2002.

Jackson Pollock resimleri i¢in beklentisimi su sekilde dile getiriyordu:
“Resmime bakarken kafanizdaki ana mesaja ve yanmmizda getirdiginiz tiikenmis fikirlere

ragbet etmeyin; resim size ne veriyor bununla ilgilenin.” (Krausse, 2005, s.108-109).

Giiney California’da yasadigi 1925 yiinda bir siire heykelle ilgilenmistir. Daha
sonra 1929°da resim egitimne New York Sanat Ogrencileri Birliginde Benton ile
baslamistr. Benton’un disilincelerinden etkilenen Pollock, bdlgesel bir {islupta
cahsmalar yapmus ayrica Meksika duvar ressamlarmdan ve Gergekiistiiciilik akmmmdan
da etkilenmistir. Ayrica sanatg1 1930’larda etkilendigi ressamlarm eserlerinden kopyalar
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yapmustr. Bu isimler arasmda Rubens, Michelangelo ve El Greco gibi sanatcilar vardir.
Onlarm yam sra Klee, Miro ve Picasso da sanatm etkileyen onemli isimlerdir. Sanatgi

1938-42 arasnda Federal Sanat Projesinde (WPA-FAP) gorev almistir.

Resim 13: Jackson Pollock, Sonbahar Ritmi (Say130), 1950, 266,7 x 525,8 cm, tuval iizerine
emaye, Metropolitan Sanat Miizesi, New York.

Pollock, tuvali cerceveye germeden yere sererek veya duvara tutturarak
boyalar1 dokmiis daha sonra bir ¢ubukla yaymustr. Bu sayede resmin etrafim dolasarak
kendisi de resmin bir parcasi haline gelmistir diyebilirizz. Onun yaptigi bu c¢ahsma sekli
avangard niteligi tasr. Bu c¢alsma sekline Hareketli Resim (Action Painting) adi verilir.
Savas sonrasmda yapilan bu ¢aligma tuval resminin disma c¢ikilarak yeni bir donemin
kapismi acgacaktwr. Sanat¢t : “Duygularimi resimlemek yerine onlari disa vurmak
istiyorum. Boyanin akisint denetleyebilirim,; hi¢biri rastlanti sonucu degil, baslangi¢c ya
da sonlart olmadig1 gibi” demistr (Anonim, 2004, s.367). Soyut Disavurumculuk
akimmm temsilcisi olan sanatgr genis ve serbest kol hareketleriyle renklendirdigi
resimleriyle Hareketli Soyut’un 6nemli bir temsilcisidir.
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Resim 14: Jackson Pollock, Yakinsama, 1952, 237,49 x 393,7 cm, tuval iizerine yaghboya,
Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York.

Jackson Pollock’un damlatma yontemini kullanarak olusturdugu eserlerinde,
etkilendigi birka¢ isim olmasi ihtimali bulinmaktadwr. Bunlardan Ernst'in delikli bir
kutu icerisine boya doldurup tuvalin yiizeyine, sarka¢ misali sallaylp ylizeyde diiz
cizgiler meydana getirdigi ¢alsmasidir. Tobey’in ise koyu bir fon istine beyaz cizgileri
sikh  br  yiizeye ¢evirdigi resimlerini  gérmiis olmasi muhtemeldir.  Pueblo
Kuzlderillerinden dinsel amach torende farkh renkteki kumlari dokerek, kum-resimi
teknigi kullandiklar1 bilgisine de sahipti.

Aksiyon resminin  temsilcisi olan sanatg, eylem resmi ile  bedensel
hareketlerini boya akitma yontemiyle disavurumu bedensel — kinestetik zekann baskmn
bir yoniinii temsil eder. Cahsmalarmda konunun verilmeyisi ise i¢sel zekaya doniik bir
ifade yaratr. Ayrica ritmik bir hareketle irettii eserleri de diger sanat dallarmdan
baleyi andrr  (Lynton, 2004, s.205-231). Damtma yontemini kullanmasi,
bilingaltmdaki duygular1 direkt olarak yansitr. Bu yonii Gergekiistiicii sanatn yam sira
Otomatizm kavramiyla da yakmndan ilgilidir. Sonbahar Ritmi, yalnizca bashginda degil,
aym zamanda renklendirmesinde, yatay yonelmesinde ve yer ve alan hissinde de
dogann cagrisimeisidir. Jakson Pollock 1953°ten sonra ‘akitma’ yontemiyle yaptig
resimleri yeterli olgunluga ulastiktan sonra figiiratif resme donmiistiir.
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Uyguladigt bu yontemin rastlantisal bir yonii de bulunmaktadr. Bundan dolay:
resmin tasarmmn boyutu ve bicimi ile ilgisi kalmanustr. Boya akitarak olusacak
rastlantisal imgelerin  olusturdugu  yiizler ‘Tiim  Yiizey Degerlendirmesi’ anlayist
icerisine de girmektedir. Sanatgmmn uyguladigi bu yontem boyama eylemini 6n plana
cikartarak renksel bir dilizenleme yaratmis ve tiim diizenleme kayglarmm Oniine
geemistir.  Pollock’un gelistirdigi bu yonteme tepki olarak ‘Ard-Ressamca Soyutlama’
ortaya ¢kmis ve tuvaln bigiminin, resimsel imgeyi tanmmlayacag —savunulmugstur
(Tikel, 1997, 5.1493-1494).

Resim 15: Jackson Pollock, Ay-Kadm Cemberi Kesiyor,1943, 109,5 x 104 cm, tuval iizerine

yaghboya,Georges Pompidou Center, Paris, Fransa.

Sanatgt 1953°ten sonraki resimlerinde bedensel hareketin oldugu bu tiir ¢aligmalarma
belirli bir mesafeyi kattetigini diigiinerek tekrar figiiratif anlayistaki resimlerine devam
eder. Bunlar arasmda ‘Paskalya ve Totem’ (1953) adh eseri kullandigi simgeler
bakimmndan ifadesel yonii 6n planda olan c¢ahsmasidr (Tikel, 1997, s.1493-1494).
Bigimsel anlammn oldugu bir bagka resmi ‘Ay-Kadm Cemberi Kesiyor’ ¢calismasidir. Sanatgi,
bu calsmada Kuzey Amerika yerlilerinin ay ve kadmn efSanesinden yola c¢ikmustr
(Cumming, 2006, s.411).
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Uzmanlarm  gbozinde Pollock modernizmin temsilcisiydi.  “Titrek  Madde:
Cimendeki Sesler’ ya da ‘Parildayan Madde’ olarak da bilinen galsmasi bu temsiliyetin
somutlagan goriintiisitydii. Modernizmin temsilcisi olarak yaptigi bu eserde 15k kaynag
parlak ve canh betimlenitken her seyi eritebilecek giicte gosterimistir. Gorlinen 151k
kaynaginin giines degil, atom bombasi olmasi ise mitosa doniismiis bir ifade aracidrr.

Pollock’un ik sergisinin ardmdan Bati diinyasmm ve kiiltiiriiniin i¢inde
bulundugu zor durumdan kurtulacag fikri olugsmaya baslamust. Bu fikir yeni Amerika
diistincesini savunan liberallerin tam da istedigi giichi seriivenci ve diinyaya agik bir

olusumu simgeliyordu (Guilbaut, 2016, s.110-125).

Resim 16: Jackson Pollock, Parildayan Madde, 1946, 76,3 x 61,6 cm, tuval iizerine yaghboya,
MOMA, New York.

David Alfaro Siqueiros fresk c¢ahsmalarmda farkh metod deniyordu. 1930’lu
yillarda yapti® duvar resimlerinde kullandiZi boya o donem i¢in swa disi olarak
goriiliiyordu. Otomobil i¢in kullanilan airbrush teknigmi ve g¢abuk kuruyan ticari vernik
ile geleneksel olandan farkh bir metod kullanyordu. Siqueiros, Deneysel Atolye adh
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sanat¢1 grubunu kurarak kullandim bu sradist metodu uyguluyordu. Atdlyede boya
kullaniirken ince cam veya kaln goblara bosaltip damlatma, sigratma ve firlatma
seklinde uygulantyordu. Bu grubun iyelerinden olan Jackson Pollock, Siqueiros’in
deneyiminden faydalanarak kullandizi bu metod ¢ahsmalarma esin kaynag olmustur
(Woodie, https//www.artistsnetwork.com/art- history/siqueiros- jackson-pollock-art-
experimentations/,E. T.:29 Nisan 2018).

Resim 17: Jackson Pollock, Landscape with Steer, 1936-37,41 x 59,3 cm, litografi airbrush

ve lak ilave.

Resim 18: David Alfaro Siqueiros, Collective Suicide,1936, 124,5 x 182,9 cm, ahsap iize rine

lak uygulamal béliimler.
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2.6.3. Williem De Kooning

24 Nisan 1904 tarihinde Rotterdam'da dogdu.1916’dan 1924 yilma kadar
Rotterdam Akademisinde egitim aldi. Daha sonra Briikseldeki Académie Royale des
Beaux-Arts'da ve Antwerp'deki van Schelling Tasarim Okulu'nda egitimine devam etti.
Ardndan Amerika’ya gecerek burada WPA Federal Sanat Projesi i¢in ¢alist. Ayrica
1936 yilindaki Modern Sanat Miizesindeki Amerikan Sanatmda Yeni Ufuklar adh
sergiye katiddi (Anonim, 1997, s. 616 ). 1997 yilinda New York’ ta yasanmum Yitiren

Hollanda asilli sanatgi, Soyut Disavurumculugun en c¢ok tanman {iyelerinden biridir.

Resim 19: Willem de Kooning, Kadin I, 1950-52, tuval iizerine yaghboya, 193 x 147 cm,

Modern Sanat Miizesi, New York.

Eserlerinde kadm figiirlerni konu alarak serbest firca wuruslaryla sectigi
renkleri soyut bir dille yanstir. Kadmn figiirlerine, 1942 yih civarl resimlerinin
merkezinde biiyikk boyutta yer verdigi goriilii. Daha sonra oval ve duragan bigimleri
kullandigt yine firca wvuruslarmmn 6zgiir oldugu hareketli eserler lretmisti. Bu siirede
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Soyut Disavurumculuk akmindaki diger sanatgilarla iletisim halinde olmasmndan dolayr
resimlerinde  geleneksel disiincenin  tersi bir takim yOntemler uygulamustr. Yaptig
cahsmalart yirtip bir araya getiren sanatg1 bu isleriyle soyut formlar yakalamis ve
tuvalini ters c¢evirip boyamis bundan dolay1 uyguladimt yontem ile  swradist
kompozisyonlar olusturmayr bagarmustr. 1945 yilinda retrospektif sergisi Venedik
Bienali’'nde agilan sanatgi soyut denemelerinin yannda kadm figiirlerine da ara ara

devam etmistir.

1935 yinda Federal Sanat Projesinde gorev almistr. Ardmdan yine aym
sekilde New York’taki Diinya Sergisinde duvar resmi yapar. Sanat¢mmn iiniinii yayan
asil olayr 1948’de agmus oldugu sergisi olmustur.

Erken donem resimlerinde Kiibizm, De Stijl ve Matisse’in etkileri goriiliir. De
Stjl akimmm sanatcilarryla 1920 yiinda tamsr. Ardndan bes yil resim kurslarmda
egitimne devam ederek bir sonraki yil ABD’ye go¢ eder. Burada 1927°de bir diger
ressam Gorky ile tamsarak aym atdlyeyi kullanrlar. Bu arkadashgm onun resimlerinde
etkisi olmustur.

Resim 20: Willem de Kooning, Kavsak I, 1955, tuval iizerine yaghboya, 200,7 x 175,3 cm.
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Resim 21: Willem de Kooning, Boyama, 1948, tuval iizerine yaghboya ve emaye, 108,3 x
142,5cm, 2019 Willem de Kooning Vakfi / Sanat¢1 Haklar1 Dernegi (ARS), MOMA, New
York.

Sanatgr icinde bulundugu grubun fikirlerini yansitmug, eserlerinde kaligrafik
firca darbeleriyle bedensel bir enerjinin bilingaltmi acida ¢ikararak ruh halini ortaya
cikarrr. Frga vuruglarmm hareketlilifiyle birlikte tercih ettii sari, pembe gibi renklerin
katmanlarmm olusturdugu zth§ kullanr ve bu da eserlere gerilim katar. Sanatgy,
eserlerindeki ¢agdas yorumuyla bilinir (Erzen, 1997, s.431).

Willem de Kooning sanatt i¢in“Kontrolsiiz ozgiirliik ve bilingli kontrol;
saldwganlik ve giizellik, soyutlama ve figiirasyon arasinda ger¢ek anlamda bir denge ve
gerilim  yaratwr.” ifadelerimi kullanr. Resimlerinde heycanlandran renk uyumu,
karmasik doku denemeleri ve boya oOrgisii duygulari yanstmada etkilidir (Cumming,
2006, s.412-414).

Sanatc1 1948 yilinda New York’ta agtifi sergide siyah beyaz firga vuruglarmm
oldugu soyut anatomiye dayanan resimleri ile bilinir. 1953’de ise ‘Kadm’ konusu ile
sevme ve reddetme {izerine yaptig biyilk boyutlu resimleri bir yenilik temsilidir.
Buradaki firca kullanimi da yine dikkat ¢ekici bir yoniidiir.
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Soyut Ekspresyonizmin eylem-aksiyon resmi denildigi zaman akla gelen
isimlerinden Jackson Pollock’un oOniine gegen isim Kooning’dir. Onun soyut firca
darbeleri ile bilingli veya bilingsiz yaptigi bosluk hissi olusturan bigimleri ve renkleri
gorliinlisiin birer yansimasidr. Bu bazen msan seklini bazen bir manzara bazen ise
cagrismu belirgin olmayan goriiniisler sunar. Bu sekilde Kandinsky’nn 1910°da yaptigt
soyut resimleri de yine at, bina, figlir ve manzaralar1 ¢agristrr. Ayrica soyut eserler
tretmelerine ragmen Klee, Miro ve Ernst gbi sanatcilarm eserlerinde bu tiir imgeler
mevcuttur. Kooning’in eserlerinde kullandigi kadin imgeleri ise o donemin soyutlama

beklentisi igcinde olan gevrenin tepkisini ¢ekiyordu (Lynton, 2004, s.233-235).
2.6.4. Robert Motherwell

1915 yilnda Aberdeen Washington’da dogdu, 1991°de Province Town
Massachusetts’de yasammu yitirdi. Sanat¢1 ressam ve sanat yazari olarak bilinir. Soyut
disavurumculuk  akimmm bilinen ik isimlerinden biri olan sanatgr 1944’te actifi sergi
le bu akmn goriinir hale gelmesinde katkist biiyiiktiir. Estetk konulu yazlari,
derledigi ve c¢evirdigi kitaplar1 ile cagdashgm bilinmesinde ve yayilmasmnda katkist
olmustur.
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Resim 22: Robert Motherwell, Pancho Villa, Olii ve Hayatta, 1943, 71,7 x 91,1 cm, kesilmis
ve yapistirllmis basihi ve boyah kagitlar, ahsap kaplama, guaj, yag ve miirekkepli
miirekkep, MOMA, New York.

Kiigiik yaslardan itbaren sanata ilgi duymus ve 11 yasmda burs kazanarak Los
Angeles’ta bulunan Otis Sanat Okulun’a gecerek 1926-29 yillarmda sanat egitimine
baslamustr. Ardndan California Giizel Sanatlar Okulunda resim, 1932°’de Stanford
Universitesinde felsefe, 1937°de Harvard Universitesinde estetik dersleri alarak sanat
lzerme yazdi®i yazlarda bu egtimin etkisi gOriiliir. Ardndan 1939°da  Oregon
Universitesinde kisa bir siireligine gretmenlk yapmus ertesi yil New York’taki
Columbia Universitesinde Yiiksek Lisan 6grenimine baglamustr. Bu dénemde oradaki
gercekiistiicli sanatgilarla tanigan Motherwell, soyut resimler yapmasma karsm onlardan
etkilenmistir (Rona, 1997, s.1299).
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Resim 23: Robert Motherwe ll, Kiigiik ispanyol Hapishanesi, 1941-44, 69,2 x 43,5 cm, tuval

iizerine yaghboya, MOMA, New York.

Resim 25: Robert Motherwell, ispanya Cumhuriyetine Agit 54, 1957-61, 178 x 229 cm,
tuval iizerine yaglhiboya, MOMA, New York.
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Sanat¢1 1936°da yasanan Ispanya I¢ Savas’mdan etkilenmis bu konu ile ilgili
200°den fazla resim Ogretmisti. Ispanya I¢ Savasi serisi iizerine yapti resimleri
yasanan trajik olaylara kendi soyut lislubuyla aktarmasmdan ileri gelir. Savas onun i¢in
yaganan tiim adaletsizlii gosteren bir metafordur. Savasy, soyut bir dille ele almasi
lizerine sembolist bir sair olan Stephane Mallarme’nin siir {izerine diislincelerinden
etkilenmistir. Saire gore; sir, herhangi bir temsiliyet olmadan duygularm araciigm
istlenir. ‘Agit’ kavramu resimlerinde slitun arasma skt sogan  bigiminde
goriilir. Kullandigt bu soyut motifler acilara direnen kahramanlara bir atifta bulunmak
icindir. Sanatgi ayrica bu soyut formlar eserlerine yansitrken siyah ve beyazm, diiz ve
yuvarlak formlarm zithgmi yagsam ve Olim duygusuna benzetir
(https//www.guggenheim.org/artwork/3047 E.T. 30.06.2019).

2.6.5. Barnett Newman

1905’te New York’ta dogan ressam ve heykeltras, 1970 yiinda New York’ta
vefat etmistir. Polonya kokenli Yahudi bir ailenin ¢ocugudur. Sanat egitimine 1922-26
arasmda New York'ta Sanat Ogrencileri Birliginde baslayan sanat¢1 burdaki sanat
derslerini takip etmisti. Ardmdan 1927 yilnda New York Kenti Yiksekokulunu
bitrmistir. Daha sonra 1937’ye kadar babasmmn konfeksiyonunda ¢alsmis arada
lisclerde resim Ogretmeni olarak da ders vermisti. 1940°h yillarda Onceleri gergekiistii
imgelerin  oldugu resimler yaparken daha sonra biiyikk tuvaller iizerme renk seritlerini
resmetmisti.  Amerika’daki Soyut Disavurumculuk akmmmnm 1940°h  yillardaki gelisim
stirecinde de etkin bir rol oynayan ve 1960’h yillarda Minimal sanatn Onciisii sayilan
sanatcl, yaptig biiyiik tuvaller istindeki renk seritleri ve yalm kompozisyonlariyla
tanmmustr. Ressamm  Uslubunun  gelismesine din, edebiyat ve klasik ogreti ilham
vermigtir. 1951 yilindaki g¢absmalarma Tevrat’tan aldii adlar yannda Ay Isi§, Kara
Ates (1961) gibi doga terimlerini cagristran isimler de vermistir.

Eserlerinde kullandigi seritler renklerin kapladigi alann {izerine yogunlasmay1
saghyor. Bu seritleri fermuar olarak tammlannis ve sanat¢mm {slubunun simgesi
olmustur. Bundan dolayr Soyut Disavurumcu sanatgilar igerisinde en minimalist olarak
bilinir. Sanatg1 eserlerinde, renkleri ve biyilk boyutlu tuvalleri ile izleyicinin mistisizmi
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ve tinsellifi hissetmesini ister (Anonim, 2004, s.335). Newman kelimelerle

anlatilmayani arzu ve duygular aracihgryla anlatmaya calisir.

Resim 26: Barnett Newman, Kahraman ve Yiice Adam, 1950-51, tuval iizerine yaghboya,
242,2 x 541,7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.

Resim 27: Barnett Newman, Cathedra, 1951, tuval iizerine yaghboya, Stedelijk Miizesi
Amsterdam Hollanda.

1960°h yillarm sonlarma dogru anitsal yapilar ve heykel cahsmalar1 yapan
sanatgmmn eserleri arasmda dikey cubuktan olusan heykeller, ‘Kwik Dikilitas’ adm
verdigi yapit gibi piramit ve prizmayt en u¢ noktada birlestirdigi antsal eseri ve
kivrilmis ¢elik plakalardan olusan ‘Zim-Zum’ adh heykeli vardr. Ayrica bir de sinagog
yapst tasarlamistr (Erzen, 1997, s.1347).
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Resim 28: Barnett Newman, Kink Dikilitag, 1963-69, fotograf.

Resim 29: Barnett Newman, Kim Korkar Kirmizi, Sar1 ve Maviden IV, 1969-70, 274,3 X

604,5 cm, tuval iizerine akrilik, Freunde De Nationalgalerie.
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Newman’m Asya felsefesinden yola c¢ikarak olusturdugu sonsuzluk mekanlar,
izZleyicinin resimleri karsisnda tefekkiir ve meditasyon yapmasma yoneliktir. Onun
resimlerindeki bosluk, izleyici i¢in diisiinme firsati yaratiyor, biiyikk boyutlu olan ¢ogu
resimleri ise zaman ve mekanmn disma c¢ikan bir anlam barmdwrtyordu. Ayrica resimlere
uzun siire bakan izleyici, renklerin goz Oniinde ugustugu hissme ve bunun verdigi
rahatsizlk duygusuna kendini kaptwr. Barnett Newman’m “Kim Korkar Kirmizi, Sar
ve Maviden IV” adh c¢alsmasi bu diisiincenin ¢agrismmma Ornektir (Krausse, 2005,
s.109-110).

2.6.6. Ad Reinhardt

1913 Buffalo dogumlu sanat¢1 1967 yiinda New york’ta yasammi yitirir.
Sanatcmm yaptigi isler arasmda II. Diinya Savasi yllarmda ABD ordusunda
askerdeyken savas fotograf¢isi olarak gorev almis yine aym donemlerde New York’taki
Pm adinda bir gazetede elestirmen ve aym zamanda karikatiirist olarak cahgmistir.

Reinhardt, Mondrian’a benzer geometrik soyutlama tslubunu tercih etmistir.
“Soyut sanat... seylerin dogal temsiline karsidr... dogaya kars: degildir... Insanoglunun
ham, ilkel, hayvani dogasina karsidwr ama insan dogasimin yanindadir.” Mondrian’nin
soyut sanata bakigmi yansitan bu sozleri eserlerinde ifade etmek istediklerini de
anlamamiz i¢in Onemlidir (Cumming, 2006, s.389). Onun eserlerinden etkilenen Soyut
Disavurumcu  ressamlar  kagmimaz olarak bu disilinceyi c¢alsmalarma  yansitirlar.
Reinhardt da bu diisiincelerden etkilenir ve eserlerinde bu yonde bir ifade kullanir.

Sanatg1 birkag yerde sanat egitimi dersleri almistr. 1931-35 yillar1 arasmda
Columbia Universitesine gitmis ve burada sanat tarihi hocast Meyer Schapiro’dan ders
almistr.  1936-37 yillar1 arasmda ise hem Ulusal Desen Akademisi hem Amerikan
Sanatcilar Okulu'nda egitim almugtr. Sanat egitimmne 1945 ile 1951 yillan arasmda

New York Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiitsii’nde devam etmistir.

‘111 Numara’h yapitta soguk ve sicak renkleri kullanma sekli bu resimde itme-

cekme iizerme bir etki yakalamasmi saglamistir.
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Resim 30: Ad Reinhardt, isimsiz, 1938, 40,6 x 50,8 cm, tuval iizerine yaghboya, MOMA,
New York.

Resim 31: Ad Reinhardt, 111 Numara, 1949, 152,3 x 101,8cm, tuval iizerine yaghboya,
MOMA, New York.
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Sanatgr 1937 ile 1947 yillarmda Amerika’daki Soyut Sanatgilar grubuna dahil
olmus ve resme bagladigi giinden itbaren ara ara degisiklik gosterse de genel olarak
soyut eserler iretmisti. Remhardt'm 1930’lu yillarda kaln kontur c¢izgilerini tercih
ettigi geometrik ifadelerinin oldugu resimlerinden anlasilacagi lizere, baska bir sanatgi
Mondrian’nn aym zamanda sanat akmmlarmdan Kibizm ve Yeni Plastisizmin etkileri
goriilir. Mondrian’nin  yapitlarmdaki ana renklerin yerine tercih ettifi tek rengn
genelllikle koyu tonlart sanatgmm kendine ait bir yorumudur. Ayrica Mondrian kiigiik
kare ve diktortgenlerin yerine de genis yiizeylere yayilan iist iiste binen derinlik hissi
uyandirdigi  kompozisyonlar Reinhardt’a ait bir baska yorumdur. Daha sonra 1940’k
yillara gelindiginde tiim yiizey degerlendirmesi olarak yapti@i eserleri ile bilinen, Soyut
Ekspresyonizmin bir diger iiyesi olan Mark Tobey, sanatgiyr etkileyen bir baska Kkisidir.
Santcmmn sanat seriiveninde 1950’ yillar olgunluk ¢ag olarak diisiinilebilir. Bu
yillarda yaptiZi monokrom diyebilecegimiz koyu tonlardaki geometrik soyutlamalariyla
daha cok bilinir. 1952°de yapti®i Krmizi Resim adh yapitnda farkh tonlar kullanarak
ti¢ diizlemin oldugu bir ¢alismas1 bulunur.

Resim 32: Ad Reinhardt, Soyut Resim, Kirnmz, 1952, tuval iizerine yaghboya, 274,4 x 102
cm, Bay ve Bayan Gifford Phillips'in Hediyesi, 2018 Ad Reinhardt Emlak / Sanat¢i
Haklar Dernegi (ARS), New York.
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Sanat¢1 farkh bir takim kurumlarda ders vermis, resimlerindeki gelisimin
asamalan ile ilglli yazlar yazmustr. 1947 ile 1967 arast Brooklyn College’de, 1959 ile
1967 arast Hunter College’de cahsmis bunun dignda California Giizel Sanatlar Okulu
ve Yale Universitesi’nde egitmenlik yapmustr (Tiikel, 1997, s.1542).

Sanatm en saf halini verebimek i¢in imgelerden vazgecti Ona gore “Sanat
sanat olarak sanattir, baska seyler de baska sey. Sanat olarak sanat, sanattan baska bir
sey degildir” diyerek sanatn yasamdan ayr tutulmasi gerektigini savunur. Ona gore
soyut sanatm boyle bir islevi olabilirdi (Anonim, 2004, s.381). Ilerleyen yillarda sanatci
bicimsel Ogelerin yerine tlimiiyle siyah bir ifadeyi tercih etmis bu yoniiyle daha cok
ismmi duyurmugtur. 1960 ie 1966 da yaptigi ‘Siyah Resim’ ¢ok az ton farklarmm
oldugu bu yeni ifade sekline 6rnek bir cahgmadir.

Remhardt’'m eserlerindeki tek renklilik, orgmnal eserin karsismda bir siire
durunca, farkh renkleri alglamaya da doniisiir. Karanhk bir odaya benzetilen
eserlerindeki renk skalasm gérmek i¢in biraz zaman ge¢mesi gerekir ve goziin alismasi

ile yeni nesneler ve yeni renkler kesfedilir (Krausse, 2005, s. 110).
2.6.7. Mark Rothko

1903 Dvinsk dogumlu sanatgt 1970 yilmda New York’ta yasamm yitirmistir.
Rus asilh sanatci  Soyut-Disavurumculugun en ¢ok bilinen ismidir. Bu akmin
uluslarlararast  boyutlara ulasmasmda ciddi katkilar saglarken soyut eserlerindeki
cagdaghgm ahlak wvurgusunu sembollerle anlatmustr. Sanatci ailesiyle birlikte 1913
yiinda ABD’ye gd¢ etmisti. 1921-23 yillann arasmda Yale Universitesi'nden burs
kazanmig, burada aldigi egitimin yanmnda Avrupa’yr gezmis ve 1925’te New York’a

gelerek buraya yerlesmistir.

New York’ta Soyut Disavurumculuun bir iiyesi olarak {irettikleri soyutlamaya
giden c¢ahsmalar olmus ve bu siirecte Weber’den de egitim almistr. Bu yillarda
Weber'in resimlerinde Chagall ve Soutine gibi sanat¢ilarm etkileri goriilir. Bu ydnden
Rothko’nun 1920 ile 1930 yillar1 arasmda yaptigi eserlerinde bu sanatgilarm etkilerini
gorebiliriz. Onu  etkileyen diger sanatcillardan Nolde ve Picasso’yu da sayabiliriz.
Ayrica ABD’li bagka bir ressammn resimlerinde dengeli bir soyutlamaya giden
Avery'nin de etkisi de goriilir. Sanatgmmn 1940 yillarmda yaptigi eserlerinde ise
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Gergekiistiiciilik akmmmn izleri vardw. Soyut Disavurumculuk akmmmn baglangic1 olan
1940’h yillarda sanatgmmn en yakmn arkadasi Gottlieb’m soyut figiir anlayismda goriilen
gercekiistiicii bicimlerin, Rothko’yu etkiledigi eserlerinden anlasilir.

Erzen, Rothko’nun sanati igin “Kuskusuz, resmindeki gii¢ ve anlam zenginligi,
tiim bigimsel kusursuzluklarina karsin, bunlarm yasam bunalimina, dinsel sorulara ve
ahlaki ikilemlere birer psisik ¢oziim olarak ele alimmalarmdan gelmistir.” der. Bundan
dolayidrr ki Guggenheim Odiili'nii dahi kabul etmeyip bunu sanatta kurumsallasan bir
durum olarak gormektedir. Rothko Soyut Disavurumculufun bir iiyesi olarak soyut
bicimlerinin yaln ve 6zgiinliigli ile bir kimlik gelistirmistir (Erzen, 1997, s.1581).

Mark Rothko’nun resimlerinde flu ve yumusak gegis alanlart  vardur.
Resimlerindeki dikdortgen — sekillerin  kenart belirsizdir. Resmin karsisma gecip uzun
stire bakildiginda derinlk hissi olusur. Resimdeki ylizeyler mat veya kumasi gosteren
renkler tercih edildiinden 6n plana ¢ikar. Rothko’nun resimlerindeki renkler berrak ve
kesmlikten uzaktwr. Yumusak renk Ortiisii bigimler arasi gegis olusturur. Zemin renkleri
ise degismeye yatkmdr. Anlatmak istedizi sey Ilahi Kudretin insanlara nasil
goriindiigiinii  agiklayabilmekti. Bigimlerin kendi aralarmdaki Olgtileri, renklerin kendi
icindeki tonlart ve agwhg onun tablolarmda bilingaltma yonelik hareket hissi uyandirr.
Buradan ¢ikan sonu¢ soyut bir kompozisyonun canlligm kazanmasidr. Diinyann
icinde bulundugu soykmrm, savas ve ykimmmn sonucunda eser karsismda kendince
imgeleri anlamlandrmaya ¢algmalarmi istemektedir. Burada amac¢ dis diinyaya bagh
herhangi bir konu iizerinde durmadan, kendi iclerine donmeleridir (Lynton, 2004,
$.239). Cogunlukla biiyik boyutlarda cahsan sanatci buna su sekilde bir agiklama
getiriyor; “Ben biiyiik resimler yaparim, c¢iinkii izleyiciyle stki bir iliski yaratmak
istiyorum. Biiyiik bir resimde anminda aligveris baglar, resim sizi i¢ine ¢eker” (Anonim,
2004, s.400). Biyik boyutlu resimler tercih ederek seyirciyi resmin igerisme dahil
ediyordu. Aksi durumda izleyen dismda kalrdi Rengin icine giren izleyici mistik bir
dermlk ile karsiasr. Rothko’nun dini manci geregi bunu yaptig diigiiniilir. Gigli bir
konsantrasyon ve sessizlik isteyen eserlerinde bu sessizligin ruhani yonii vurgulanr

(Krausse, 2005, s. 110).

1930’larm sonunda yaptii ¢ahsmalarm New York metrosundan aldigi ilhamla
dikey figlir kompozisyonlarmda soguk renkler tercih ettifi eserleri de mevcuttur.
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Sanatg1 soyutlamaya gegmeden oOnce kahverengi tonlarm tercih ettigi cahsmalarmda
geometrik sekilleri bir araya getirerek c¢aligmalarmi olusturur. Daha sonra bu sekillerin
kenar cizgilerini yumusatarak rengi dagttigi golgeli bir yiizey elde eder. Bu yiizeydeki
dikdortgen sekillerin arkasmda derinlik hissi olusturur. Genellkle koyu renkleri tercih
ettigi bu resimlerinde renklerin atmosferik bir etki yaratti@ gorilir. Sectifi bu koyu
renklerin iizerme mor veya turuncuya yakmn kmrmuiziyt uygulamasi ylizeyde dramatik bir
gorlintli olusmasma neden olur. Bu drammn kaynag disiiniildiigiinde genglik doneminde
aldigi tiyatro egitiminin tesiri bulunur. Sanatgi bir siire tiyatroyla ilglenmis. Genglik
zamannda turnelere katilarak Antk Yunan oyunlarmn tanmugs ve Japon No
Tiyatrosu'na katinustr. Buradaki izlenimlerinden yola ¢ikarak eserlerindeki bigimlerin
tiyatrodaki karsit karakterleri cagristrdigindan bahseder (Erzen, 1997, s.1581).

Resim 33: Mark Rothko, Mavi, Turuncu, Kirmizi, 1961, 229,2 x 205,9 cm.
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Resim 34: Mark Rothko, No. 3/ No. 13, 1949, tuval iizerine yaghboya, 216,5 x 164,8 cm,
MOMA, New York.

Sanatg1 Cagdas Sanatlar Miizesinde agilan serglerden 1936’da Dada ve
Stirrealizmin - akmu ile ilgili  eserleri, 1939’da ise Picassso’nun eserlerinin  oldugu
sergileri izlemistr. Bu durum sanat¢ida akmtiya karsi bosa kiirek c¢ektigi hissine
kapimasma neden olmustur. Ta Ki bir bagka sergide 1944 yilinda, Matisse’in rengi belli
nesnelerden ozgiirlestirdifl, kullandigi nesnelerin degil resmin kendi rengnin oldugunu
gosterdigi resimleri izlemesi sanatgiya ilham vermistir. Sanat¢i tim bu gordiklerini
igsellestiriyor ancak 1930’larda farkh diisiinceden hareketle eserler iiretiyordu. O
zamanlarda ilgisini ¢eken sey, Yunan, Shakespeare ve Roma trajedileriydi. Bu onda

trajik bir siddet duygusu gelistirir ve bu trajedileri eserlerinde kendi yontemiyle gosterir.

Rothko resimlerinde her zaman eski ustalarm duygusal giiciinii yansitmak
istemistir.  1950°de yaptiZi Avrupa yolculugunda, kitann sanat merkezi Floransa’ya
gitmis kentin miizelerini gezmistr. Burada Michelangelo’nun San Lorenzo Bazilikasi
icerisinde bulunan Laurentian kiitiiphanesinde merdivenli salonun duvarlart i¢cin yaptig
cahsmayr gormiis ve ¢ok etkilenmistir. Michelangelo’nun merdivenli salon i¢in yaptig
calsmada, izleyicilerin biitliin pencere ve kapilarm betonlastigi bir goriintiiyle bas basa
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brakmasi, sanatctya kapana kisidmug hissi verir. Bu da Rothko’nun resimlerinde
yakalamak istedigi duygulari hissettirmis onun yapmak istedigi duvar resimlerine esin

kaynagi olmustur.

“Sanatin giicii neydi?” sorusu sanatgmm sorguladi@i bir konuydu. Belki de bu

soruya sanatmin derin anlamiyla ulagilabilirdi

Metro resimleriyle Rothko’nun derin duygulara hitap eden yetenegi adeta giin
yizime ¢kmis oldu. Sanatgr burada swradan bir konuyu nasil  degistirip
zengmlestirebilecegini, kendine has ifade bigimiyle renklerin duru, ac¢ik anlatmm ve
bicimsel ifade sekliyle gostermis oldu.

Sanatg1 c¢ahgmalarmi sozsiiz Ogretim olarak goriiyor onlar1 ¢agdas yasamm
sradanhgma karsi sOyleyeceklerinin tastyicisi olarak kabul ediyordu. Onun eserlerini
ele als bicimiyle aci, korku, esriklk gbi duygular1 sonuna kadar yasatmasi, sanatiyla
giinlik  yasammn olagan durumlarmdan ¢kmamiza, temel insani degerlerimizi
hatrlamamiza yardimci olabilirdi.  Sanatn  diinyayr degistirebilecegi  fikrini  mutlaka
aklmizda tutmamiz gerektigini diistiniirdii (Hindmarch, Beavan ve Condie, 2006).

Resim 35: Mark Rothko, Suriyeli Boga, 1943, tuval iizerine yag ve grafit, 100 x 70,7 cm,

Allen Memorial Sanat Miizesi.
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Resim 36: Mark Rothko, Deniz Kenarinda Yavas Girdap, 1944, tuval iizerine yaghboya,
191,4 x 215,2 cm, MOMA, New York.

Laeal “n‘ t

Resim 37: Mark Rothko, Hiyerarsik Kuslar, 1944, tuval iizerine yaghboya, 100,7 x 80,5
cm, Ulusal Sanat Galerisi, New York.
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Rothko mitoslarla ilglli olarak isanlarm ortak bir yOniinii temsil eden hangi
kiiltirden olursa olsun ister Misrh ister Yunan, Aztek veya Izlandah olsun 6zlerinin
aym olduguna darr bir man¢ tasr. Mitosu insanoglunun psikolojik  yOniinii
aciklayabilecek simgeler olarak diisiiniir (Guilbaut, 2016, s.167-168).

2.6.8. Helen Frankenthaler

1928 New York dogumlu ABD’li kadmn ressamdwr. 1958 yiinda bir bagka
Soyut Disavurumcu ressam olan Robert Motherwell ile evlenmistir. Ayrica 1962 yilinda
ogretmentk yaptigi da bilinir. 1968 yiinda ik kadmn {iye oldugu Yale Universitesi
Colhoun Collage’e segilmistir.

II. Diinya Savasmm ardndan ABD’de gelisen Soyut Disavurumculuk akmmmm
temsilcisi olan soyut yapitlariyla bu diisiincenin gelismesinde katkis1 bulunur.

Sanat¢1 lisede Meksikalh bir ressam olan Tamayo’dan aldigi sanat egitimi
dersleriyle baslamustr. Daha sonra 1913 ile 1966 yillarmda Paul Feeley ile birlikte
Vermont’taki Benington Collage’de, 1950 yiinda ise New York’ta bulunan soyut
cabsmalartyla  bilinen Hofmann'm Ozel Sanat okulinda cabsmustr. Hofimann’m
Ogretisinin - hem Soyut Disavurumculukta hem de Frankenthaler’n sanatma etkisi
olmustur. Resimlerinde uyguladi@i yumusak tonlamalari lirk ve atmosferik bir his
uyandrr. Kullandigi boyalar sulandwrarak resim yiizeyine uygulayan sanatc¢i yakaladigi
etkiyle Louis, Francis, Olitski gibi sanatgilant etkilemisti. Bundan dolayr Soyut
Disavurumculuktan sonra farkh uslipta yeni bir kusak ortaya ¢ikmustir.

1964 yiinda Clemnent Greenberg tarafindan bu yeni kusagmn eserlerinin
oldugu bir sergi diizenlenmis, bu yeni tavri da  Ard-Ressamca Soyutlama olarak
aciklamistr. Ayrica Frankenthaler’in onciisii oldugu bu yeni yaklasim daha sonra renk
alam resmi olarak ifade edilmistir. Sanatcmmn uyguladigi yontem dogann degisen ve
doniisen gorintlistinii  andwran gOkyiizindeki 151k oyunlarmm bir yansmmasi gibidir.
‘Daglar ve Deniz’ adm verdigi yapitnda bu yontem goriilir. Sanat¢mm bu yapiti tuval
yiizeyl astarlanmadi@i i¢cin, renkleri hemen emilip yayliyor ve geriye gecisli soft bir
renk alam kaliyordu. Sanat¢i tuval yilizeyinde rengi kullanmak istedigi yeri belirlese de
lekeler denetiminin disindaydi. Bu cahsmasi sanatcmmn ik leke tablosu olarak bilinir
(Anonim, 2004, s.164). Manzarann soyut ifade edilmesi, tercih ettigi renklere o anda
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karar vermesi ve lekelerin rastlanttya dayah bir sekilde yayilmasi  Soyut

Disavurumculugun 6zelligidir.

Ayrica sanatcmm vitray ve dekor uygulamasi dismda yaptigi hal tasarmlart da
bulunmaktadr (Erzen, 1997, 5.615).

-

%

Resim 38: Helen Frankenthaler, Daglar ve Deniz, 1952, astarlanmamis tuval iizerine yag
ve odun komiirii, 219,4x 297,8 cm, Helen Frankenthaler Vakfi, Ulusal Sanat Galerisi,
Washington, D.C.

Resim 39: Helen Frankenthaler, Pembe Tarla, 1962, tuval iizerine akrilik, 60,3 x 147,3 cm,

2016 Helen Frankenthaler Vakfi, Inc. / Sanat Haklann Haklarn Dernegi (ARS), New York
Fotografcihgl, Rob McKeever / Gagosian Galeri.
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Resim 40: Helen Frankenthaler, Rapunzel, 1974, tuval iizerine akrilik, 274,3 x 205,7 cm,
2016 Helen Frankenthaler Vakfi, Inc. / Sanat Haklann Haklar1 Dernegi (ARS), New York
Fotografcihigl,, Rob McKeever / Gagosian Galeri.

2.6.9. Franz Kline

1910 Wilkes-Barre, Pensilvanya dogumlu sanatgr 1962°de New York’ta
yagammi  yitrmistir.  Sanat¢1  kendine 0zgli cahsmalartyla Soyut  Disavurumculuk

akimmin temsilcilerinden biri olarak bilinir.

Boston Universitesinde 1931 ile 1935 yillari arasmda, Londra’da bulunan
Heartherley Sanat Okulu'na 1937 ile 1938 yillarmda egitim almstir. Sanat¢i aldig
egitimden sonra ABD’ye geri donmiis ve burda 1940’h yillarda resimlerinde konu
aldiZi Manhattan kentini kendi {slubunda, genis firga hareketlermi siyah beyaz bir

zemin Ustiinde gostermistir. Bu tarz eserleri Anlatimcr-Soyutlamanin {iriiniidiir.

Dogu kaligrafilerinden etkilenen sanatgi, eserlerinde kaligrafiden farkl olarak
siyah firga izlermin On planda olmasmm yam swa zemindeki beyazm etkisi de aym
amaca hizmet eder. Siyah ve beyazn aym oranda bicimi ve hacmi gdstermesini ister.

Bununla Hareketli Soyut akiminin 6rneklerini sergiler.
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Resim 41: Franz Kline, Yabanmersini Gozler, 1959-1960, karton iizerine yaghboya,

Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi.

Bu c¢algmalarma biraz da renk ekledigi eseri ‘Turuncu ve Siyah’
bulunmaktadr. Genellikle siyah beyaz agrlhkh cahstigi eserleri biiyik boyutlu bir
sekide yalmlastrmayr tercih ederek dengeli bir diizenlemeye gitmistir (Rona, 1997,
s.1027). Ayrica sanat¢1 grafik ve illiistrasyon tekniklerinden yararlanr. Ayrica New
York’un insast bitmemis ya da yikims kiriglerinden, tren yollarmdan, yapi iskeleleri ve
kopriilerinden esmlenir. Bunlarla birlikte Dogu kaligrafisinden faydalandigi eserleri de
mevcuttur. Temsilcisi oldugu Soyut Disavurumculuk’un 6zelliklerini  eserlerindeki canh

aym zamanda yaln firga vuruslari ile kendini gosterir (Anonim, 2004, s.253).
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Resim 42: Franz Kline, Mahoning, 1956, 203,2 x 254 cm, tuval iizerine yaghboya ve kagit
kolaj, Whitney Museum of American Art, New York.

Resim 43: Franz Kline, Sef, 1950, 148,3 x 186,7 cm, tuval iizerine yaghboya, Franz Kline
Emlak / Sanat¢1 Haklarn Toplulugu (ARS), New York.
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2.6.10. Mark Tobey

1890 Centerville, Wisconsin dogumlu sanatc1 1976’da Basel, Isvigre’de
yasammi yitirmistir. Sanat¢i Chicago Sanat Enstitiisi'nde resim egitimi almis daha
sonra 1911 yih itbariyle New York’a yerleserek burada ¢esitli islerde cahsip
deneyimini artrnustr. Karikatiirist sanat¢isy, tasarimei, dekoratér ve portre ressami
olarak lin kazanmustr. 1917 yilnda ik sergsini acan sanatg, 1923’te ABD
eyaletlerinden biri olan Seattle’a yerlesmis ve burada resim Ogretmenligi yapmustir.
Ardmdan 1925- 27 yillarmda Paris Oncelikli Avrupa zyaretlerinde Kiibizmin ve
Cezanne’m islerini yakindan takip etmesini saglanmig, en Onemlisi Avrupa ve Dogu
sanatmmn kiyaslamalarmi yapmasma ve burada buldugu temel Ogretileri farketmesini
saglamistr. Cin kaligrafisi ile ilgii aldg egtimin dismda Gergekiistiiciiliigin -~ de
etkisinde kalmistr. 1934 yiinda Japonya’ya giden sanat¢i Zen Budaciign yami sra
Kyoto’da Japon sanati ve siiri lizerinde durmustur. Sanatgt Zen Budacilk ile ilgili aldig
meditasyon egitimnden sonra resimlerindeki atmosfere daha durgun ve uyumlu bir yon
vermistir.

Sanatc1 1930’lardaki yapitlarmda kaligrafik cizgilerden meydana gelen yiizeye
daglan firca wvuruslarnt ve bu diizenlemeleriyle Soyut Disavurumculugun olusumundaki
ilk sinyallerini  vermistir.  Sanatcmmn  genglik  yillarmda  yasadiZmi  Amerika’daki
eyaletlerden Indiana ve Wisconsin’da ¢evrenin dogayla igice olusu sanatmn biiyiik

oranda etkilemistir.

Tobey’in yaptigi ik c¢ahsmalarmdaki tinsel soyutlamalart baska sanatgilardan
Klee ve Arp’m Gergekiistiicii eserleriyle Soyut Disavurumculugun 6ziindeki yeniligi bir
araya getirmistir. Sanatcmm eserlerindeki mekan ve atmosfer vurgusu one cikar. Isik ve
ylizey titresimlerinin belirgin oldugu yapitlarmda kiitle geri planda kalr. Bu ydnden
yapmis oldugu soyut anlatimlar1 ¢agdas Bati resminden ¢ok Dogu sanatmdaki mesajt
tasr. 1935 yinda Ingiltere’de yaptigi eserlerinden Broadway Olgiitii ve Kahramanm
Kargillamis1 adh cahsmalari koyu bir zemin iizerine agik renklerden olusan kaligrafik
cizgilerini yumusak hareketlerle bir devinim yakaladigi yeni bir soyut tarz olusturur.
Uluslararas1t  bienallerden aldig odiillerin - yannda diinya miizeleri koleksiyonlarmda
eserleri bulunan sanatgi, Pasifik kiiltlir olarak bilinen Bati Amerikan kiiltliriiniin - bir

temsilcisi olarak da tanmr (Erzen, 1997, s. 1797).
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Resim 44: Mark Tobey, Broadway, 1935-1936, 66 x 48,9 cm, kagit tahta iizerinde te mpera,
Arthur Hoppock Hearn Fonu, 1942, 2016 Sanatg¢ilar Haklar1 Dernegi (ARS), New York.

Resim 45: Mark Tobey, Ates Dansgilar, 1957, 67,8 x 70,2 cm, kagit iizerine miirekkep.
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Resim 46: Mark Tobey, Ormanin Giélge Ruhlari, 1961,48 x 63 cm, kagt iizerine te mpera,
Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein- Westfalen.

Resim47: Mark Tobey, Vahsi Tarla, 1959, 67,8 x 70,2 cm, kagt iizerine tempera, MOMA,
New York.
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2.8. Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlarimn Soyut Disavurumcu

Sanatcilarin Eserleriyle iliskilendirilmesi

[kogretim miifredatmda  belirtilen gdrsel sanatlar dersi  dgretim  programu
kapsami incelenmistir. Programda 5,6,7 ve 8. Smifi kazanmlart ii¢ O6grenme alam
altmda belirtimistir. Bu 6grenme alanlart daha oOnce belirttigimiz gibi gorsel sanatlarda
bicimlendirme, gorsel sanat kiiltiirii ve miize bilinci olarak yapilandrimustr. Ogrenme
alanlarmda gegen kazammlar cergevesinde etkinlik Orneklerine yer verilmistir. Ancak
bu etkinlk Ornekleri Oneri amaciyla verimis olup uygulamada derse gren Ogretmenin
gozetecegi bir takim temeller dogrultusunda karar vermesi beklenir. Bu etkinlikler
ogrencinin ilgi ve ihtiyaglarm karsilayabilecek, Seviyesine gore diizenlenmesi beklenir.
Ogretmenin etkinlkleri  belirlerken kazanmlara ulasabilecegi  &rneklerden  segmesi
gerekir. Bu etkinlik orneklerinin  Soyut Disavurumcu sanatgilardan secilen Orneklerle

verilmesi dersin amacma ulasilmas1 noktasmda yardimci olacag disiiniilmektedir.

Gorsel sanatlar dersi 1, 2, 3 ve 4. smif kazanimlar1 bu alana yonelk temel
olustururken 5, 6, 7 ve 8. smiflarda verilen kazammlar Ogrencinin diizeyine uygun
gelistirilmis bir sekilde 6grenme alannda belirtilmistir.

Ogrenme  alanlarmdan  gorsel sanatlarda  bigimlendirme kisminda — gegen
kazanmlar Ogrencinin teknik becerisini  gelistrmesinde, c¢esith sanat alanlarmdan
orneklerden yararlaniimasma, sanat elemanlarmdan; c¢izgi, bicim, doku, leke, yapi,
mekan, renk ve sanatsal diizenleme ilkelerinden; denge, vurgu, ahenk. degisiklik,
hareket, ritim, dereceleme, oran-oranti gibi kavaramlar {izerinde durulur.

Ogrenme alanlarmdan gorsel sanatlar kiiltiirii  kisminda gecen kazammlar
boliminde kiiltlirel yapt ve dogal giizelliklerin bilinmesi, korunmasi ve c¢aligmalarda
kullaniimas1 istenmektedir. Ulusal kiiltlirli  yansitan Ornekleri, sanat eserlerini, sanatn
evrensel bir dil oldugunu ve farkh ifade bigimlerini bilmesi istenir.

Ogrenme alanlarmdan miize bilinci kismnda gegen kazanmlarda, miizede
sergilenen eserlerin  kiiltiirel mirasa katkismm bilinmesi istenir. Ayrica bu eserlerin

korunmasma yonelik bilingli olmann Onemi {izerinde durulur. Bununla birlikte farkl

kiiltiirleri tanmmas1 ve bu kiiltiirlere saygi duymasi istenen kazammlar arasindadir.
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2.7.1. Turk Milli Egitiminde Gorsel Sanatlar Dersinin Genel Amaclan

Gorsel sanatlar dersi amaglari arasmda swralanan bagliklar; bireysel-toplumsal,

algisal, estetik ve teknik amaclar seklindedir.
2.7.1.1. Bireysel ve Toplumsal Amaglar
1. Ogrenciye yasamu ve dogayr gozlemleme duyarhligi kazandirmak,

2. Ogrenciye secme, ayklama, birlestirme, yeniden organize etme becerileri

kazandrmak; analiz ve sentez yetenegi ile elestirel bakis acismi gelistirmek,

3. Oprencinin yeteneklerini fark etmesini, kendine giiven duygusu kazanmasmi ve

kendini gelistirmesini saglamak,
4. Ogrencinin gorsel bicimlendirme cahsmalar1 ile kendini ifade etmesini saglamak,

5. Ogrencinin ilgisini, bu alandaki cesitli kaynaklarla besleyebilmek (miize, galeri, tarihi
eser vb.) ve bu yolla gecmisine sahip ¢ikma ve gelecegini yapilandrma bilinci

kazandrmak,

6. Ogrencinin her alanda kullanabilecedi yaratici davranglar gelistirmesini saglamak,
7. Ogrencinin ulusal ve evrensel sanat eserlerini ve sanatgilari tanmasini saglamak,
8. Ulusal ve evrensel degerleri tantyabilme ve anlayabilme bilincini kazandirmak,

9. Gegmisten giinlimiize miras kalan sanat eserlerinden haz alma ve onur duyma

hassasiyeti kazandrmak,

10. Is birligi yapma, paylasma, sorumiuluk alma, kendine saygt duydugu kadar
baskalarma da saygi duyma bilinci ve duyarliligi kazandrmak,

11. Ogrencinin ruh saghgm koruma, i¢ diinyasmm anlatma ve bedenine sayg duyma
bilinci gelistirmesini saglamak,

12. Ogrenciye akhn, duygularini, zevklerini sorgulama bilinci kazandrmaktr.

2.7.1.2. Algisal Amaglar

1. Ogrencinin algi birikimini ve hayal giiciinii gelistirmek,

2. Ogrencinin gorsel algt ve birkimlerini sanatsal anlatimlara  déniistiirebilmesine

imkan tammak,
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3. Birikimlerini bagka alanlarda kullanabilme becerisini gelistirmek,

4. Bilgi ve birkkimini sanatsal uygulamaya donistirme yetenegi kazandirmak,
5. Yeni durumlar karsisinda 6zgiin ¢oziimler gelistirme becerisi kazandrmaktir.
2.7.1.3. Estetik Amaclar

1. Ogrencinin, sanatm ve sanat eserlerinin her zaman Onemsenecek birer deger

oldugunu kavramasini saglamak,

2. Gegmisten gliniimiize miras kalan sanat eserlerinden ve dogadan haz alma, onlarla
gurur duyma ve onlar1 koruma bilincini kazandrmak,

3. Ogrenciye gorsel sanatlar sevgisi ve bu sevgiyi hayatmm her alanma yansitabilme,
bunu davrams bi¢cimi haline getirebilme yeterliligi kazandrmak,

4. Ogrenciye, dogadan sectigi veya insan eli ile iiretilen nesneleri estetik birikimini

kullanarak degerlendirme bilinci kazandrmak,

5. Ogrenciye kendini ifade edebilmede estetik degerlerden yararlanma yetenegi

kazandrmaktir.
2.7.1.4. Teknik Amaglar

1. Ogrenciye her tiirlii arag-gereci kullanarak gdrsel anlatm diline déniistiirme istegi ve

kullanma becerisi kazandrarak 6grencinin kendini gelistirmesine imkan tanmmak,

2. Ogrenciye degisik tekniklerle elde edilen sonuclarm etkilerini sezdirebilmek ve

ogrencinin farkhliklardan zevk alabilmesini saglamak,
3. Ogrenciyi farkh tekniklerin getirecegi anlatim zenginliginin farkma vardrabilmek,
4. Kulland1g1 tekniklerin dismda yeni teknikler arama istegi ve cesareti kazandirmak,

5. Ogrenciye, amacma uygun malzemeyi segme, malzemeden anlam cikarma becerisi

kazandirmak,

6. Ogrenciye kendini ifade etme siirecinde ¢ikacak sorunlara teknik ¢ozimler

iiretebilme becerisi ve gliveni kazandrmaktir.

2.7.2. Gorsel Sanatlar Egitiminin Ilkeleri
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[kogretimde uygulanacak gorsel sanatlar egitiminde belirlenen amagclara ulasimasi icin
bazi temel ilkelerin gdz Oniinde bulundurulmast gerekmektedir. Bunlar asagida

sunulmustur:
1. Her ¢ocuk yaraticidir.

2. Her cocuk farkh alg, bilgi, sezgi, duygu diinyas1 ve gecmis hayat tecriibesine
sahiptir. Uygulamalarda bireysel farkhliklar g6z 6niinde bulundurulur.

3. Uygulamalarda, gbrsel sanat alanlarma yonelik iki ve {ic boyutlu ¢alismalar ile ¢oklu

ortam cahgmalarina yer verilir.

4. Gorsel sanatlar dersi, diger disiplinlerle birlkte egitin amaglarmdaki biitiinkigii

kurmaya veya bireyin kendini gergeklestirmesine katkida bulunur.

5. Dersin islenisi, ilgi cekici hale getirilen Ogrenme-Ogretme yontem ve teknikleriyle

zenginlestirilir.

6. Gorsel sanatlar dersi cocugu temel alr. Ogrenme-dgretme siireci, gocugun kendine

Ozgii algllama ve anlamlandirma evreni iginde, gelisim basamaklarma gore diizenlenir.

7. Degerlendirmede Ogretmen, her cocugun gelisim siirecini, bireysel farkhhklarma,

Ogrenme-0gretme siirecine katthmini ve smif i¢i performansim1 g6z Oniinde bulundurur.
2.7.3. Temel Beceriler

Temel beceriler, Ogrencilerin  6grenme  alanlarmdaki  gelisimleriyle baglantil, yatay
olarak bir yin sonunda, dikey olarak da sekizinci smifin sonunda kazanacaklar1 ve
hayat boyu kullanacaklari temel becerilerdir. ilkdgretim Gorsel Sanatlar Dersi (1-8.
smiflar) Ogretim Programu ve Kilavuzu, icerdigi kazammlarla bu temel becerilerin
gelismesini  saglayacaktr. Sanatsal ifadelerde gorsel ve bigimsel anlatimm yaninda,

programla ulasilmas1 beklenen temel beceriler sunlardir:

» Tirkceyi dogru, giizel ve etkili kullanma,

Kendini ifade etme,

Elestirel diisiinme,

Yaratic1 diistinme,
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e Sanat araciigiyla iletisim kurma,

e Problem ¢ozme,

*  Arastrma,

e Karar verme,

e Bilgi teknolojilerini kullanma,

e Girisimcilik,

« Sorumluluk alma,

e Basladig1 isi bitirme,

e Gorsel okuma,

e Kigsisel ve sosyal degerlere 6nem verme,

e Estetik biling kazanma,

e Estetk algmin gelistirilmesi,

» Estetk yagsam kiiltiirii edinme,

e (evre ve doga bilinci kazanma,

« Milli, manevi ve evrensel degerlere duyarh olmalidir.
2.7.4 Ogrenme Alanlan

[kogretim Gorsel Sanatlar Dersi (1-8. smiflar) Ogretim Programn ve Kilavuzu iic

Ogrenme alani altnda yapilandirilmastir:

1. Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme

2. Gorsel Sanat Kiltiirii

3. Miize Bilinci

2.7.4.1. Gorsel Sanatlarda Bicimlendirme

Cizg, bicim, doku, leke, yapi, mekéan, renk gibi gbrsel sanat Ogeleri ile denge, vurgu,
ahenk. degisiklik, hareket, ritim, dereceleme, oran-oranti gbi sanatsal diizenleme
ilkelerinin, secilen etkinlk, Onerilen yontem ve teknikler esliginde, duyussal ve
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devinimsel — kazanmlara  yonelk  uygulamalar  i¢inde  sezdirildigi,  hissettirildigi,
gelistirildigi ve pekistirildigi bir 6grenme alanidr.

Sanatsal yaratmada gorsel sanat Ogeleri ve sanatsal diizenleme ikeleri, ama¢ degil arag
olarak islev gormektedir. Ancak bunlar olmadan msanmn duygu ve diisiincelerini disa
vurmasy, yansitmasi, bir anlam yikleyerek islevsellestirmesi ya da yepyeni bir bigcim
anlayisiyla ortaya koyabilmesi pek miimkiin goriilmemektedir. Bu nedenle "Gorsel
Sanatlarda Bigimlendirme" Ogrenme alami dier Ogrenme alanlariyla birlikte dersin
temelini teskil etmektedir.

2.7.4.2. Gorsel Sanat Kiiltiiri

"Gorsel Sanat Kiiltiir" o6grenme alannda, 6grencilerin ulagsmalart beklenen kazanmmlar,
"estetik", "sanat elestirisi', "sanat tarihi" gibi varh@mi sanattan alan difer disiplinlerin
birbiri i¢ine gecirilerek sarmal olarak verilmesiyle olusturulmustur. Boylelikle sanatsal
uygulamalar yapan ve sanat yapmaktan zevk alan bireylerin yetistirilmesi hedefinin
yani swa bir sanat eserini ¢Oziimleyebilen, sanat eseri niteligini tasiyanla bu niteligi
tasimayant degerlendirebilen, sanatgi ile zanaatgi farkmu alglayabilen ve her ikisinin de
toplumda yerini ve Onemini kavrayabilen, daha da Onemlisi sanat¢1 ile sanatg¢i olmayani
birbirinden ayrt edebilen c¢agdas bir nesil yetistiriimesi hedeflenmektedir. Stiiphesiz
gorsel sanat kiiltiru deyince akla bu disiplinlerden baska pek c¢ok alan gelmektedir.
Ancak ders saatinin smrrh olmasi sebebiyle brang ve smif Ggretmenleri icin izlenen bu
yolun ikégretim basamag igin uygun oldugu diisiiniilmiistiir.

2.7.4.3. Miize Bilinci

Insanoglunun  baslangicmdan  giiniimiize kadar olan sosyal, iktisadi ve Kkiiltiirel
hayatndaki  birkimlerimi ~ bilinyesinde  toplayan miizeler, onlarn korumakta ve

sergilemektedir. Miizeler, insanhk tarihinin  gelisim evrelerine tanklk eden, bu

evrelerin baslamasinda ve tamamlanmasinda rol oynayan en degerli 6rneklere sahiptir.

Miizeler, aym ya da farkh cografyalarda, uluslarm olusturduklart medeniyetlerin her
alanda ortaya koymus oldugu irlnleri biinyelerinde barmdwrlar.  Giiniimiizde
teknolojinin imkanlartyla daha kolaylasan kiiltiirler arast iletisim, farkh uluslarm daha

kisa stirede birbirini tanimasina imkan vermektedir.
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Var olusundan giiniimiize kadar birgok safha gecirmis olan insanhk, gegmisini tammma,
anlama bilme meraki ile doludur. Uluslarm gegmislerinde yasadiklar1 tecriibelerin,
sosyal ve Kkiiltlirel birikimler maddi kalntilarmn muhafaza eden miizeler, ulusal benligin
olusmasinda da etkili kurumlardir.

Pek cok gelismis iilkede miizelerden, etkin bir egitim ortanm olarak yararlamlmaktadir.
Egitimde aktif olma, tecribe sahibi olma, cevre, insa ve etkilesim kavramlarmmn ©n
plana c¢ikmasiyla miizeler, cocuk egitiminde Onem tastyan kurumlar haline gelmistir.
Ciinkii miizeler cocuklarm yaparak, yasayarak, duyussal, devinimsel, zhinsel, biligsel
ve sosyal gelisimne katkida bulunabilecek uygun bir ortam saglamaktadwr. Miizeler,
cesith kiltlir varlklarm tantarak, ¢ocuklara o toplumun bir bireyi olduklarm
hissettirerek  kigiliklermi ve 06z giivenlerini gelistirmeye yardimci olur ve ¢ocuklarm
sanatla bag kurmalarma katkida bulunur. Kiicik yaslardan itibaren miizelerdeki
eserlerle karsilasan ve bunlarla ilgili etkinlikler yapan bir c¢ocugun sanat anlayist
gelismekte ve sanata bakis acis1 farkhlasmaktadwr. Bu durumdan yola c¢ikarak "Gorsel
Sanatlarda Bigimlendirme" ve "Gorsel Sanat Kiiltiri" Ogrenme alanlarmn yam sra
"Miize Bilinci" adi altmda bir 6grenme alanmm verilmesine gerek duyulmustur. Bu
Ogrenme alannda yer alan 6grenme mekanlar, miizelerle birlikte 6ren yerlerini, anitlari,

tarihi yapilari, sanat galerilerini vb. i¢ine alacak sekilde genis tutulmustur.
"Miize Bilinci" 6grenme alani ile 6grenciler;
» Gorsel sanatlarm birbirinden farkh dallarmda verilmis olan, aym zamanda birer Kkiiltiir

ve tarin mirasi sayllan eserleri tanrlar. Bu gergevede 6grenciler, sadece yerel olam degil

aym zamanda evrensel olam da gbzlemleyebilirler

* Cok cesith ve =zengin arkeolojik katmanlardan olusan Tirkiye Cumhuriyeti
topraklarmi, Anadolu medeniyetlerini tanr ve bu degerlere sahip ¢ikma bilinci edinirler

* Miizelerin egitim yoluyla kisilere sunacagi genis imkanlar ve bakis acilarmmn yani srra,
Ogrencilerin  yeni yaratimlar1i ortaya ¢ikarmasi ve i¢inde bulunduklari toplumu,

cografyayr ve bunun sonucunda da farkh kiiltiirleri kavramasi saglanir.

2.7.5. Kazanimlar

Kazanmlar, o6gretim siirecinde Ogrencilerin edinecekleri bilgi, beceri ve ahskanhklart

kapsamaktadr. Ogrencilerin gdrsel sanatlar dersinin amacma ulasmasi her Ogrenme
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alannn kendine 0Ozgli kazanmlarmm edinimesine baghdr. Kazanmlar, 6grencilerin
gelisim seviyesine ve Ogrenme alanmmn Ozelligine gore birinci smiftan sekizinci smifa
dogru kademeli olarak verilmisti. Kazammlara verilen swra numaralar, bir 6nem ve
oncelik swrast gostermemekte; yani birinci kazanimm, onuncu kazammdan daha Onemli

ve Oncelkli bir kazanim oldugu anlamma gelmemektedir (Peskersoy ve Yildwrm, 2014,
s.10-13).

2.7.5.1. Besinci Simflar Ogrenme Alam Kazammlan

Gorsel sanatlar  dersi Ogretim programmnda gecen Ogrenme alam  alt
baslklarmdan biri olan gorsel sanatlarda bigimlendirme kismu kazammlarindan  siir,
Oyki, masal, efsane, mitoloji gibi farkh sanat alanlarmdan yola ¢ikilarak bir etkinlik
yapiimasi istenmektedir. Bu 5,6,7 ve 8. smuf ortak kazanmm olarak verilmistir.

Bu kazanima uygun ornekler arasmda R.15, R.23, R.24, R.25, R.28, R.35,
R.37, R.40 verilebilir. Hem soyut hem de bigcimsel 6gelerin bulundugu bu Grneklerde
ufuk acgict birr c¢alisma yapimasi s6z konusu olacaktr. Bu sayede 6grencinin
deneyimleyecegi bu siireci baska ¢ahsmalar icin de kendisine zemin olarak da

kullanabilir.

Besinci smiflarda gorsel sanatlar bigcimlendirme alannda gegen kazammlarda
Ogrencilerin sanat elemanlar1 ve tasarim ikelermi kullanmasi istenir. Bu kazanmmlara

uygun R.9, R.13, R.39 6mek verilebilir.

Gorsel sanat Kkiiltiiri alannda gegen kazanmlarda gorsel sanat dallarmi ayrt
edebilmesi (resim, heykel, grafik, baski resim, seramik, mumari, teksti, fotograf,
karikatiir) istenir. Ogrencinin sanatg1 zanaatgt ayrmm yapabilmesi kazanimma ydnelik
bir etkinlik verilen &rnek eserlerle gerceklestirilebilir. Bu kazanmlara uygun R.19,
R.28, R.30, R.32 6rnek verilebilir.

Duyussal alana yonelk kazamma goére duygu ve diislincelerini ifade
edebilecegi  c¢esitli  tekniklerden  yararlanmasi  yaptili  cahsmalari  cevresiyle
paylasmaktan duyacag mutlilugu dile getirmesi seklinde agiklanr. Bu kazamma uygun
R.9, R.38, R.41, R.45 6rnek verilebilir.

Miize bilinci alannda gegen kazanmmlara yonelk 6grencinin eserleri tarihle
iliskilendirebilmesi ve bunu tartismaya istekli olmasi, tarithi eserlerden yola ¢ikarak
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tasarim yapmasi tarthi eserlerin onemmni bilmesi ve varhgmdan gurur duymasi seklinde
kazanimlar bulunur. R.35, R.37 bu agidan 6rnek verilebilir.

2.7.5.2. Altinc1 Smiflar Ogrenme Alam Kazammlan

Altnct  smif Ogrenme alamt kazammlarmda gegen nokta ve cizgi etkisini
kullanabilecegi gorsel Orneklerden yola c¢ikarak mekam belirten 15k golge kullanimma
yonelk bir calisma yapimasi istenir. Duyussal beceriye yonelik yaptizi cahsmlardan ve
bu cabgmalar sergilemekten mutluluk duymasi farkl alanlardan aym zamanda besinci
smif kazanimlarmda da gegen miizik, sir, Oykii, masal, ani efSane gbi tiirlerden
esinlenmesi, kendini ifade ederken renklerin etkili oldugunu bilmesi ve ¢algmalarmda
renk degerlerini acik, orta, koyu seklinde yansitmasi beklenir. Bu kazanmlara uygun
R.12, R.22, R.26, R.40 6mek verilebilir.

Gorsel sanat kiiltiirti alam kazanmmlarinda, besinci smiflardaki sanatgl- zanaatci
ayrm Ogrencinin bir {ist smifa gectifinde sanat eseri- endistri iirlini farkmi 6grenmesi
istenir. Ayrica Atatiirkgiilik ile ilgii bir konuda Ogrencinin besinci ve altnci smifta
buna yonelk bir resim yapmasi Onerilir. Bunun diginda insan haklar1 ve vatandashk ile
ilgili bir konuda resim yapmasi tavsiye edilir. Bu kazammlara uygun R.14, R.16, R.23,
R.24 6rnek verilebilir.

Ogrencilerin, ulusal Kkiiltiiriimiizii yanstan minyatiir, hat sanaty, ¢ini, seramik,
hal-kilim, yazamaciik gbi alanlarda gorsel tasarim yapmasi beklenir. Uluslarn
tanmmasmda giizel sanatlarm ne derece Onemli oldugu ayrica Kkiiltlirlimiizii yansitan
alanlarm da  Oneminin  kavratimasnda yapilacak olan etkinlklerle bu konu
iskilendirilebilir. Bu kazanmlara Jackson Pollock’'un damlatma teknigni kullandig
biitlin resimler1 ie inli ebru sanat¢larmizm Ornekleri verilebilir. Bu kazanmmlara R.6,
R.12, R.13, R.14, R.16 ile R.48, R.49, R.50, R51, R.52, R.53, R.54, R.55, R.56, R.57,
R.58, R.59, R.60 uygundur.

Ogrencinin dogadaki giizellik ile sanattakinin farkmi karsilastrmasi beklenir,
Bu kazanimdan yola ¢ikilarak Soyut Disavurumcu eser Ornekleri etkilidir. Bu kazanima

uygun R.36, R.38, R.39, R.46, R.47 ornek verilebilir.

Miize bilinci alam kazammlarmda miizedeki eserlerin  yasamlan donemi

yanstmada bir aract oldugunu fark etmesi, gOrsel tasarmlarmda  Anadolu
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Uygarlklarma ait bir c¢aliyma yapmasi isteni. Bu kazanm i¢in Mark Rothko’nun
‘Suriyeli Boga’ ile ‘Hiyerarsik Kuslar’ adh eserleri etkilidir. Duyussal alana yonelik de
bir katki saglayacak ayrica gordiigi inli sanat¢ilarm eserlerine gegmisteki tarihi
eserleri konu edinmesi, 6grencinin kendi Kkiiltiiriine sahip ¢ikmasi ve kiiltliriin  dnemini
kavramasma yardimci olacaktr. Verilen tiim bu Orneklerden yola c¢ikilarak farkh
kiiltirlere saygi duymasi gerektigini bilir.

2.7.5.3. Yedinci Simflar Ogrenme Alam Kazammlar

7. smif gorsel sanatlarda bi¢cimlendirme alam kazammlarmda gegen sanatn
farkh alanlarmdan sarky, tirkd, sir, Oykii masal, efsane, am gibi tiirlerde g¢aligmalar
yapmasma yonelk bir etkinlk istenir. R.15, R.23, R.24, R.25, R.28, R.35, R.37, R.40
gibi 6rnekler 5, 6, 7 ve 8. smif ortak kazanimina uygundur.

Nesne ve figiirlerin geometrik sekillerinin oldugu bilmesi ayrica nesne ve
figiirleri yaln bir anlaysla geometrik bigimlere doniistirmesi icin uygun Orneklerin
secimesi beklenir. Bu kazanima R.4, R.9, R.11, R.15, R.19, R.22, R.35, R.37, R.38,
R.39, R.40, R.41, R.43, R.45 ornekleri uygundur.

Gorsel bicimlendirme Ogelerini, izledigi sanat eserlerinde aywt etmesi beklenir.
Sanat elemanlarmdan nokta, ¢izgi, renk, doku, yogunluk, deger (valor-renkli ve renksiz)
sekil, form leke, mekan (espas-bosluk) gibi kavramlar1 ayrt etmesi beklenir. Ayrica
sanatsal diizenleme ilkelerine Ornek vermesi; denge, degisiklik, ahenk, ritm, wvurgu,
hareket, derecelenme, birlik, oran-oranti1 gbi kavramlarm kazandmilmasi {izerinde
durulur. Bu kazamma R.10, R.11, R.20, R.21, R.22, R.29, R.30, R.31, R.32, R.33, R.34,
R.41, R.42, R.44 6rnekleri uygundur.

Renk armonisi bilgisini kazanmasi i¢cin  Rothko’nun eserlerinden yola
cikilabilir. ‘Mavi, Turuncu, Kwmizi’ ile ‘No.3/No.13  eserleri Ornek gosterilebilir.
Ayrica segilen Ornekler aracii@ ile Ogrencilerin yapacag etkinliklere katimakta istekli
olmasi ve bunu baskalarryla paylagsmakatan zevk duymasi duyussal alana yonelik bir
kazanma da katki saglayacaktr. Duyussal alana yonelk bir baska kazanim ise
Ogrencinin  ilgisinin  oldugu sanat eserini ve sanatgilarmi arastrmasidr.  Verilen
orneklerden edinecegi bilgilerle merak duygusu harekete gegecek bu sayede Ogrencinin

kendiliginden bir aragtrma siirecine baglamasi yoniinde katkis1 olacaktir.

113



7. smiflarda gorsel sanat kiiltliri alaninda gecen kazammlardan doga ile sanat
eseri kiyaslamasi yapmasi istenir. Her zaman doganm, sanat eseri olusumundaki
etkisine dair Ornek verebilecegi ve sanat eserindeki soyut ve somut ifade bigimlerinin
ayrmmna varabilecegi Ornekler tlizerinde durulmasi bu istenilen kazanmma ulagimasmnda
fayda saglayacaktr. R.36, R.38, R.39, R.46, R.47 bu kazanma uygun G6rneklerdir. Bu
orneklerden yola c¢ikarak ogrencilerin eserin konusunu diisiinmeleri ve bu eseri yapan
sanatcmm nasil bir baglanti kurdugunu ag¢iklamalar istenebilir. Bu sayede sanat¢mm
cevresinden nasil etkilendigini, ¢evresini sanat eserine yansitrken hangi gorsel sanat
elemanlarmi  ve ilkelerini kullandigmi anlamasi, bunu tartismast yOniinden katki
saglayacaktir.

Sanat eserlerinin, toplumla sanatgr arasmdaki iletisimi  yansittigm  bilir,
kazanm i¢cin Motherwel’in R.23, R.24, R.25; Newman'nn R.26, R.27, R.28 eserleri
uygun Orneklerdir.

Miize bilinci alanma miizelerde bulunan evrensel kiiltiir iirlinlerinin  ortak
mirasimiza ait oldugu ve geegmisten gelecege korunmasi igin gerekli mekanlar olarak
gormesi  gerektig, sanat eseri ve tarihi eserlerin farkim anlamasit ve bunlarm

ozelliklerini aciklayabilmesi Onemlidir. Buna yonelik R.28, R.35, R.37 6rnek verilebilir.

Duyussal alana yonelik bu boliimde tarihi eserlere sahip ¢ikilmasi {ilkemizdeki
miize, Oren yeri, tarih eser, ant vb. zenginlklerden guru duymasi Snemlidir. Ayrica bu
alanlar  kiiltirel mirasmizm  temsiliyeti  oldugundan  kagak¢iigin  Oniine  gegilerek

yerinde korunmasi ve sergilenmesi amacma hizmet edebilir.
2.7.5.4. Sekizinci Simflar Ogrenme Alam Kazammlari

Sekizinci smif kazanmmlari i¢in verilen etkinlk Orneklermin yeterli olmadig
tespit edimistir. Bu kisimdaki etkinlik Ornekleri derse giren Ogretmene bagh
oldugundan segilecek omneklerin ucu acgk brakimustr. Ogretmenin kisisel anlamda
donanmu ¢ok Oneml olmakla birlikte secilecek orneklerin uygun olmasma ve birbirini
tekrar etmeyen konularla baglantt kurulmasi 6nem arz eder. Bu tez arastrmasi
kapsaminda sectigimiz Ornek cabsmalarm uygunlugu gozetimisti. Bu ¢aligmalarla

belirlenen kazammlara ulasmamiz evrensel kiiltir O6rnegi tastyan nitelikte eserlerin
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kendi Kkiiltiirtimiizdeki alanlarla iliskilendiriimesine yonelik Ogrenciye farkh bir bakis
acist kazandirilmas1 yoniinde bir bag kurulmustur.

Sekizinci smif gorsel sanatlarda bigimlendirme alanma yonelk 5, 6, 7 ve 8.
smif ortak kazanmu olan ¢esitli sanat alanlar1 Orneklerini gorsel sanat calismasmnda
kullanmas1 istenir. R.15, R.23, R.24, R.25, R.28, R.35, R.37, R.40 gbi 6rnekler 5, 6, 7

ve 8. smif ortak kazammma uygundur.

7.smifta  oldugu gbi ton derecelendirmesi ile derinlk etkisi olusturuan
cahgmalar, renk seciminde etkili olan cografi ve  kiiltlirel etkenlerin belirleyici roli
lizerine tartismast hedeflenir. Farkh tekniklerle kendini ifade ederek cevresiyle yaptigt
cahsmalar1 paylasmaktan ve sergilemekten haz almasi duyugsal alana yonelk bir
kazanm da saglar. R.10, R.11, R.22, R.32, R.33, R.34, R.38, R.39, R.41 bu kazanimlara
uygun Orneklerdir.

Sanat eserlerindeki gorsel sanatlarda bigimlendirme elemanlarmm  sanatsal
diizenleme ikelerine olan etkisi hakkmda oOgrencinin bilgilendirilmesi gerekir. Oregin
bir eserde kullanmlan rengin sicak-soguk ve  acgik-koyu degerlerin eserdeki denge
unsurunu  nasil  etkiledigini  anlamast  Onemlidir. Denge kavrammm simetrik veya
asimetrik olabilecegini fark etmesi, eserde kullanlan yatay-dikey, bosluk-doluluk,
yuvarlak-koseli, diiz-egri ve biiyiik-kiicik gibi karsit unsurlar1 sorgulamasi ve 6grendigi
bilgilerle yapacag uygulamalarda kullanmast  6nemlidir. Ogrencinin  yine diizenleme
ilkelerinden olan hareket ve ritim gibi kavramlari gordiigii eserde sorgulamasi ve bu
kavramlar1 kendi eserlerinde gosterebilmesi ayrica sanat eserindeki nesnelerin hareket
hissi uyandrmast Ve eserde tekrarlanan elemanlarm ritim olusturdugunu  bilmesi
oremlidir. R.5, R.6, R.10, R.11, R.12, R.13, R.14, R.16, R.19, R.20, R.21, R.26, R.27,
R.30, R.31, R.32, R.33, R.34, R42, R.43, R44, R45, R46, R.47 tiim bu kazanimlara
uygun Orneklerdir.

Ogrencinin inceledigi eserlerde ‘derecelenme’ (koram)  belirli bir oncelik
srasma gore parcann biitiin i¢indeki alglanma durumu, ‘oran-orantr’ ise eserde
kullanilan nesnelerin kendi iginde ve biitiinle olan baglantismn kurulmasidr. ‘Ahenk’
le de eserdeki benzer degerlerin vurgulanmasi bir baska kavram olan ‘vurgu’ ile

eserdeki dikkat ¢ekilmek istenen kismin alglanmast bunu bir ¢esit zthk olarak
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cabsmann odagm olusturdugunu bilmesi Onemlidir. Degisiklk monotunlugu bozan
farkh  dinamikler olarak tanmlanr. Ogrencinin  ‘degisiklik’ kavramu ile eserdeki
diizenin igerisinde farkhliklar olusturan Ggeleri fark etmesi beklenir. Bu kavramlarn
ogrenilmesinde  bigimlendirme alanmda verilecek Orneklerin amaca uygun segilmesi
onemlidir.

Gorsel sanatlar kiiltiirti  alam kazanmmlarmda Ogrencinin sanatm evrensel bir
dili oldugunu, farkh sanat akmmlar1 hakkmda bilgi edinmesi ve farkh ifade bigimlerinin
sanatm dallarm olusturdugunu anlamasi beklenir. Evrensel ve ulusal sanat eserlerini
yapan sanat¢ilarm biyografilermi  Ogrenmeye istekli olmasi sanat eserindeki konu
cesitliligini sorgulamasi bu alana yonelk onemli kazammlardandr. Ogrencinin sanatm
kiiltiirti aktarmadaki roliine ilskin 6rnek verebimesi 6nemlidir. R.4, R.13, R.15, R.19,
R.22, R.25, R.26, R.27, R.28, R.34, R.35, R.36, R.37, R.42, R.44 bu oreklerin siir,
bale, heykel, hat, ebru, tiyatro gibi alanlardan esinlenilerek yapidigm bimesi, sayilan

kazanimlara katki saglayacaktir.

Miize bilinci alam1 kazanmlarmda gbsterilen Ornekler iizerinden merak
duygusu harekete gegen Ogrencilerin sanat eserlerinin varsa bulundugu miizeyi sanal
ortamda zayeret etmesi edindigi bilgiller ilizerinden gorsel cahsmalara katki sunmasi
amaclanr. Miizedeki eserlerden, tarthi yapilardan, antlardan yola ¢ikarak bir {iriin
ortaya ¢ikarmasi yedinci smiflarda oldugu gibi ortak bir kazanimdr. Ayrica bu eserlerin
iilkemizde olmasmdan gurur duymasi duyussal alana yonelk onemli bir kazanimdr. Bu
bolimde Ogrenciden tarih, kiiltiir ve gorsel sanatlar arasmdaki iliskinin farkma varmasi
onemli bir durumdur. R.26, R.27, R.28, R.35, R.37 eserleri buna yonelk uygun

Orneklerdir.

2.7.6. Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Yontemi ile Ornek Cahsmalann

Degerlendirilmesi

Tematk boyut ag¢ismdan degerlendirdigimizde ana ve yan temalar esas
almmustr. Baglamsal boyut agisindan ise miifredat programu incelenmis, diger sanat
dallar1 ile baglantisma yonelik bir aragtrma yapilmig, c¢ocugun egitimi ve gelisimi goz
oniinde bulundurularak c¢oklu zeka ile diger kuramlarm igerifi mcelenmis ve tim
bunlart kapsayan ornekler iizerinde durulmasi hedeflenmistir.
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10 sanat¢1 sec¢imis ve bu sanatcilardan 40 eser incelenmistir. Segilen eserlerin
miifredat programma uygunlugu aranmis ve belirlenen temalarla iliskilendiriimistir.
Ayrica bu 40 eser iginden segilen bazi gahsmalar farkl sanat dallar ile ¢oklu zekaya
yonelk ayri bir tabloda Orneklendirimisti. Soyut Disavurumcu sanatc¢ilarin - eserleri
tema, kazamm, zeka alam ve farkl sanat dallart yoniinden tabloda gosterilmistir (Bknz.
s 144-150).

Jackson Pollock’un ‘Stenografik Figiir, Mural, Tam Bes Kulag, Mavi Direkler,
Sonbahar Ritmi, Yakmsama, Ay-Kadn Cemberi Kesiyor, Paridayan Madde’ eserleri
temalara yonelk incelenmistir. ‘Stenografik Figiir’ adli eserde, 6ne dogru egimli bir
masann etrafinda soyutlannug iki figiiriin hareketleri verilmeye ¢ahsinust. Bu eser
sanatcmm damlatma teknigini uyguladigt ik cahsmasi olarak bilinir. Eserin admnda
gecen ‘steno’ kelimesi bir alfabe bigimmi tanmlar. Bu alfabe konusmalan hizlica
kaydetmek icin gelistirlmistir. Pollock’un steno harflerini kullanarak figiirleri hizh ve

hareketli resmetmesi alfabenin bu 6zelligi ile benzerlik kurdugunu gdstermektedir

Tema: soyutlhma, swradisiik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, Ozgiinliik,

yaraticilik, sanatmn evrenselligi, Onctilik.

Pollock, ‘Ay-Kadn Cemberi Kesiyor’ ¢alismasmda bigimsel yonii agir basan bir
ifade kullanmustr. Sanatg, Kuzey Amerika yerlilerinin ay ve kadm efsanesinden yola
cikmustir.

Tema: soyutlama, swradigihk, arastrmacilik ve sorgulama yetenegi, Ozgiinliik,

yaraticilik, kendini stirekli gelistirme yetenegi, sanatn evrenselligi, Onciilik.

Pollock ‘Mural’ isimli eserinde soyut figiiratif bir anlayis benimser. Bu
cahsmada bedensel hareketlermi kullandigi enerjik bir ritim olusturur. Eser alti metre
biiyiikligiindedir. Boyutunun bu kadar biiyilk olmasi Meksikal duvar ressamlarmm
etkisinden kaynakhdir. Pollock’un en biiyiik ¢ahsmas1 olarak bilinir.

Tema: soyutlama, sradisilk, arastrmacilik ve sorgulama yetenegi, Ozgiinlik,
yaraticiik, kendini siirekli gelistirme yetenegi, sanatm evrenselligi, Onciiliik, pratik ve
hizli karar alabilme.

‘Parildayan Madde’ resminde 1sik kaynag olarak gorilen renk ve bigimler

atom bombasmi temsilen kullanilmustir.
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Tema: soyutlama, sradisiik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, O6zgiinlik,
yaraticilhk, kendini stirekli gelistirme yetenegi, elinden gelenin en iyisini basarma azmi,
sanatm evrenselligi, Onciilik, madalyonun diger yiiziinii gbrebilme yetenegi, politiklik.

‘Tam Bes Kulag’ adh eser sanatcmmn Ozgiinligiinii ortaya ¢ikardig, hi¢ firga
kullanmadan damlatma yontemini uyguladi@ bir cahsmadwr. Amerika’daki yerli
kabilelerm  kum sanatndan etkilenmis olmasi ihtimal dahilindedir. Sanat¢i, eserini
olustururken atdlyede bulunan atk malzemeleri de kullanmistr. Damlatma yonteminin

geleneksel sanatlarimizdan biri olan ebru ile benzerligi bulunur.

Tema: soyutlama, swradigihk, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, Ozgiinliik,
yaraticilk, kendini siirekli gelistrme yetenegi, elinden gelenin en iyisini basarma azmi,

sanatin evrenselligi, Onciilik.

‘Mavi Direkler, Sonbahar Ritmi ve Yakmsama’ c¢ahsmalarinda bedensel ritmik
hareketleri diger sanat dallarmdan baleyi ammsatrken, boyayr damlatma-akitma
yontemiyle yaymasi geleneksel sanatlarmizdan biri olan ebru ie benzesmektedir.

Ayrica bu ¢alisma sekli bedensel — kinestetik zekann baskm bir yoniinii temsil eder.

Tema: soyutlama, sradisiik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, 6zgiinliik,
yaraticilhk, kendini stirekli gelistirme yetenegi, elinden gelenin en iyisini basarma azmi,

sanatm evrenselligi, Onciilik.

“Resim bir varolus halidir... Resim kendini kesfetmektir. Her iyi ressam,
oldugu seyi resmeder... Ben resmimin igindeyken ne yaptigimin farkinda olmuyorum.”
Jackson Pollock sanatmn bdyle tammhyordu. Damlatma yontemiyle olusturdugu
eserlerinde, tuvalini yere sererek boyalarmi resmin icine grip ritmik beden
hareketleriyle damlatr. Bu da resmmn bir pargasi oldugu kendmni kesfetmeye yonelk bir
durum olusturur. Sanatgmm bu c¢ahsma sekili icgiidiisel bir siirecin sonucudur
(Cumming, 2006, s.410-411). Bu agidan geleneksel sanatlarmizdan biri olan ebru
cahsmasi, Jackson Pollock’un resimleriyle iliskilendirilebilir. Aksiyon resmi ve ebru
cahgmasi,  uygulama  bakimmndan  performans  agwhkh ki  disipln  olarak
benzesmektedir. Diisiinsel ve uygulamadaki benzerliklerden kaynakl geleneksel ve
modern sanatn kesisiminden yapilacak yeni yorumlar anlam bakmmmdan ufuk acici bir

konumdadir.
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Ebru sanati i¢in, siirecin sonu¢ kadar degerli oldugunu dile getiren sanatgi
Garip Ay, yapti@ ebru cabsmalarmm video ve performans sanatma referans teskil
ettigni dile getirir  (https//www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=7110 E.T. 18.06.2019).
Sanatgmm ebru ¢ahsmalarma iliskin bu yorumu aksiyon resmi ile baglantismu destekler
niteliktedir. Onun ¢algmalarmda ebrunun kendi icindeki yOntemleri tarakh, barut ebru
vs. gorlilirken bir yandan da gergek¢i bir sekilde yaptigi resimleri bu alanda yeni bir

fikir sunar.

Ebru sanat¢larmdan; Edhem Efendi, Necmeddin Okyay, Sabri Mandraci,
Beki Almaleh, Yimaz Enes, Burhan Ersan’nin eserleri incelenmis aksiyon resmiyle
uygulama yoniinden benzerlifi g6z Oniinde bulundurulmustur. Calsmalar 6rnek teskil
etmesi yOniinden secilmis c¢ok yonli karsilastriima yapimasi i¢in Oneriler kisminda
tavsiyede bulunulmustur.
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Resim 48: Garip Ay, Mustafa Kemal Atatiirk, 2009, 50 x 70 cm, barut ebrusu iizerine
suluboya.

Resim 49: Garip Ay, Isimsiz, 2011, 100 x 200 cm, geleneksel ebru.
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Resim 51: Edhem Efendi, Ebru Orne gi.
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Resim 53: Sabri Mandiraci, Battal Ebru.

Resim 54: Sabri Mandiraci, Ebru Orne gi.
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Resim 56: Yilmaz Enes, Parmak izi Biciminde Ebru Ornegi.
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Resim 58: Burhan Ersan, Ebru Ornegi.
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Franz Kline’nn ‘Yabanmersini Gozler, Mahoning ve Sef adh eserleri temalara
gore incelenmistir. “Yabanmersini Gozler’ eserinde Dogu kaligrafilerinden etkilenen
sanatg, hareketli firca vuruslarmm yannda bu calgmasma renk Ogesini de eklemistir.
‘Mahoning’” Amerika Birlesik Devletlerinin Ohio eyaletinde yer alan bir ilgeden admu
alr. ‘Mahoning’ eserinde firca darbeleri kaligrafik bir etkidedir. Sanat¢1 Amerika’daki
koprii, demiryolu ve makineleri kompozisyonlarmda gosterir. ‘Sef eseri adm trenden
alr. Bu cahymada da kaligrafik etkiler goriiliir.

Tema: Onciliik, swra disik, Ozgiiniik, sanatm evrenselligi, yaraticilik,
soyutlama, kiiltiirsiizlestirilmeye ~ karst uyank durabilme yetenegi, arastrmaciik ve
sorgulama yetenegi, iyimserlik, geleneklere baghlik, kendini siirekli gelistirme yetenegi.

Mark Tobey’in ‘Broadway, Ates Danscilar, Ormanmn Golge Ruhlart ve Vahsi
Tarla’ ¢ahsmalar1 temalara gore incelenmisti. Tobey ‘Broadway’ sehir gOriintiisiini
koyu bir zeminde beyaz firga wvuruslaryla gosterir. Sanatgmmn Dogu kaligrafilerinden
esinlendigi ¢ahsmalart Kkendine 0Ozgli Uslubunun temsilidir. ‘Ates Dansgilar’nda da
soyut firca vuruslan kaligrafik bir goriintlide goriiiir. ‘Ormann Golge Ruhlart ve Vahsi
Tarla> dogay1 soyut formlarla  gOsterdigi  hareketli firga vuruslarmm  oldugu
calsmalardir.

Tema: Onciliik, swa disihk, Ozgiinlik, sanatm evrenselligi, yaraticilik,
soyutlama, kiiltiirsiizlestirilmeye ~ karst uyank durabilme yetenegi, arastwrmaciik ve
sorgulama yetenegi, iyimserlik, geleneklere baghlik, kendini siirekli gelistirme yetenegi.

Soyut Disavuumcu sanatgilardan Franz Kline ve Mark Tobey’in Tirk ressam
Erol Akyavas ile hattat Abidin Elderoglu'nun c¢ahsmalarmdaki benzer islupta ifadesel
yonii  bulunur. Akyavag’m Ve Elderoghw'nun hat sanatmi resim diliyle modern bir
sekilde yorumlamalari Kline ve Tobey’in resimlerinde kullandiklar1 kaligrafk ogelerle
benzerligi geleneksel ve cagdas sanatm ortak bir paydada bulusmasmi saglar. Franz
Kline’'nn siyah-beyaz eserleri kaligrafinin  biiyiitiilmiis seklini andwrr. Aym fikirden
yola ¢ikilarak hat yazisi da resim dilne cevrilebilir. Mark Tobey’in firga vuruslart resim
cahsmalarmdaki bicimsel yonii 6n plana ¢ikarrken soyut doga yorumu da tema olarak

yeni bir bakis a¢is1 kazandirr.
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Franz Kline ve Mark Tobey’in Dogu kaligrafisinden yola ¢ikan eserlerinin
resim ile baglantlh olmasi sanat egitimindeki etkinlk Orneklerinde  gdsterimesi
gereken, Ogrencilerin  resim ile hat sanatmmn birlkte uygulanigmin nasil  sonug
verecegini anlamalari agismdan Onemlidir. Bu acidan farkl disiplinleri bir araya getiren
sanatgilarm  benzer  yoOnlerinin  karsilastiriimast  olumlu  bir  katki  saglar. Cin
kaligrafisiden yola c¢ikarak resim yapan sanatgilarm, geleneksel sanatlarmizdan biri
olan hat sanatiyla uyumunu disiindiigiimiizde resim yorumu {izerinden yeni bir dil
olusturulmas1 miimkiindiir.

Resim 59: Abidin Elderoglu, Giil Dali, 1962.
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Resim 60: Abidin Elderoglu, Isimsiz, 1970, 89 x 116 cm, tuval iizerine yagh boya.

Resim 61: Erol Akyavas, 1987, Sol Hallac-1 Mansur-Orta Hallac-1 Mansur-Sag Ali 1988.
Istanbul Modern.
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Resim 62: Omer Faruk Dere, Levha Isaretler, modern hat sanati 6rne gi.

Omérfiaies
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Resim 63: Ahmet Giinestekin, Giine sin Efe ndisi, 2009, 220 x 175 cm, tuval iizerine kansik
teknik.

Resim 64: Ahmet Giinestekin, Ask-1 Melike, 2010, 175 x 220 cm, tuval iizerine yaghboya.
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Mark  Rothko’nun  ‘Suriyeli Boga’ ve ‘Hiyerarsik Kuslar’, Ahmet
Giinestekin’in  “‘Giinesin  Efendisi ve Ask-1 Melike’ eserleri konu se¢imi ve bigimleri
soyutlayarak gdstermeleri yoniinden benzerdir. 1ki sanatgt da efsane ve mitolojik

konular1 alarak kendi 6zgiin ifadelerini eserlerine yanstitir.

Mark Rothko ‘Mavi, Turuncu, Kmrmiz, No.3/ No.13, Suriyeli Boga, Deniz
Kenarmda Yavas Girdap ve Hiyerarsikk Kuslar’® calgmalart tema  yOniinden
incelenmistir. Sanat¢1 ‘Suriyeli Boga’ ve ‘Hiyerarsik Kuslar’ adh eserlerinde, efsane ve
mitlerden esilenmisti. Bu eserlerle birlikte ‘Deniz Kenarmda Yavas Girdap® gergek
Otesi bigimlerin oldugu arkaik sanati hatrlatan gOriintiler barmdmrw. Ayrica bu eserler

stirrealist sanatgilarin tercih ettigi biyomorfik form ve sembolleri de igerir.

Tema: Onciilik, sra dihk, Ozgiinlik, sanatn evrenselligi, yaraticilik,
kiiltiirsiizlestirilmeye  karst uyanikk durabilme yetenegi, ¢ok yonlilik, kendini stirekli
gelistirme yetenegi, geleneklere baghlik.

‘Mavi, Turuncu, Kwrmizi, No.3/ No.13’ eserlerinde bigimlerin smirlar1 belirgin
olmayip renkleri berraktw. Renkleri uygulayis bicimi ise gecisli bir goriintii saglar. Tim
bunlar biling altma yonelik bir his uyandmrr. Sanatci, eser karsisindaki izleyiciden bir
caba bekler. Bu caba sonucu kendi iclerine donmeleri ve resmin uyandwrdig hissi dis
dinyadan bagmsiz bir sekilde yorumlamalarmi bekler. Ayrica Rothko eserlerinde,

tiyatronun karsit karakterlerini yansittigindan bahseder.

Tema: Onciilik, swa dgik, Ozglinlik, sanatm evrensellifi, yaraticilik,
kiiltiirsiizlestiriimeye  karst uyanik durabilme yetenegi, c¢ok yonlilik, kendmi stirekli
gelistirme yetenegi, geleneklere baghlik.

Rothko tiyatro egitimi almustr. Onun Antk Yunan ve Japon No Tiyatrosu’na
dair bilglleri resimlerine yansw. Resimlerinde aktarmak istedigi duygular tiyatro
egitiminin  bir sonucudur. Tiyatrodaki karst karekterleri resimlerinde zthk olusturacak
Ogelerle iliskilendirir. Sanat¢i bu karst karakterlerin olusturdugu dramu resimlerinde
zithk olusturacak renkleri segerek yapar. Bu da resimde bir gerilim yaratr. Resimleriyle
tiyatro oyunu arasmda bag kuran sanatgi diisiinsel anlamda bir yenilk getirir. R.65,
Japon No Tiyatrosu’a Ornek teskil etmesi yoniinden segilmistir.

130



Resim 65: Noboru Katsumi, Oyunun Adi: Makiginu, 2017, Japonya maskeler tiyatrosu
“No”, sergilendigi yer, Biskek, Kirgizis tan.

Rothko’nun resimlerine sadece renk alanlari olarak bakmamahyiz. Bununla
ilgili Rothko  “... eger sadece renk iliskilerinden etkileniyorsaniz esas meseleyi
kagirryorsunuzdur... ben sadece temel insani duygulari arastirmakla ilgileniyorum.”
seklinde bir acklama yapar. O eserlerinde evrensel insani duygu ve endiseleri
kendinden ge¢me, kacmimaz son, dini duygulari harekete gecirme, trajedi, tutku gibi
hissleri dile getiriyordu. Ifade ettizi duygulari resimlerinde yakaldizi bosluk hissi ve
renkleri kullanma sekliyle aktarmaya c¢ahsr (Cumming, 2006, s.412-414).

Ad Reinhardt'm ‘Isimsiz, 111 Numara, Soyut Resim, Krmz’ ¢alismalari
temalar yoniinden incelenmistir. ‘Isimsiz’ adh c¢absmada sanatci, geometrik sekiller ve
canl renkler kullanmustr. Bu sekiller kendi i¢inde hareketh bir ritim olusturur. Ad
Reinhardt’m c¢ahsmalarmda konunun veriimeyisi icsel zekaya donik bir ifade yaratir.
‘111 Numara’ sanat¢i, bu c¢ahsmada sicak ve soguk renkleri tercin ederek itme-¢ekme
ozelligini gOstermis olur. Soguk renklerin geriye dogru, sicak renklerin ise One dogru
geldigi birr atmosfer olusturur. ‘Soyut Resim, Kwmuzw Remhardt'm krmzmm farkh
tonlarmi ¢ dizlemde gosterdigi ¢alismasi monokrom bir etkidedir.

Tema: Onciiliik, sra disilik, Ozgiinlik, sanatm evrenselligi, yaraticilik.

131



Resim 66: Sonia Rykiel’in, Ad Reinhardt’in isimsiz adli ¢cahs masindan esinlenerek yaptigi

kiyafet tasarim.

Resim 67: Rosetta Getty, Ipek Sifon, Helen Frankenthaler’in sulu boya ¢ahs malarindan

esinlendigi elbise tasarimi.
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Remhardt az sey kullanarak anlatmak istedikleriyle minimalistler i¢in yol agici
biri olmustur (Lyton, 2004, s. 244). Onun gorsel yorumu moda tasarimcilarma ilham
vermistir. Reinhardt dignda moda tasarmcilarina ilham kaynag olan bir diger sanatci
Helen Frankenthaler’dir. Resimlerinde astarsiz ylizeye uyguladigi renkler suluboya
etkisi yaratr. Bu ifade seklinden etkilenen Rosetta Getty kendi yorumunu aktardigr ipek

sifon lizerine elbise tasarlamistir.

Helen Frankenthaler ‘Daglar ve Denizz Pembe Tarla, Rapunzel’ adh
cahsmalar temalara gore incelenmistir. ‘Daglar ve Deniz, Pembe Tarla’ adm dogadan,
‘Rapunzel’ adm masaldan alr. Sanatcimin eserlerinde sectigi renkler duygularm
yansitr. Renkleri uygulama sekli ise sanatgiya Ozglidiir. Onun boyalar1 sulandirarak
ince katmanlar halinde uygulamasi dagimis renk lekeleri goriiniimii verir.

Tema: Onciilik, swa disiik, Ozgiinkik, sanatm evrenselligi, yaraticilk, doga
sevgisi, tyimserlik, gelencklere baghlik.

Miizisyen Mark Duggan, Rothko’nun ‘Deniz Kenarmda Yavas Girdap’ adh
eserinden yola c¢ikarak bir cahsma hazirlamistr. Bu ¢alismayr hazirlarken suyun dogal
ortamdaki farkh hareketlerinden esmlendigi ayrica ritmk ve melodik temalara wvurgu
yapti@i bir beste hazirlamistir (https://markduggan.comv/track/778954/slow-swirl-at-the-
edge-of-the-sea E.T. 26.06. 2019).

Resim 68: Mark Duggan’nin, Deniz Kenarinda Yavas Girdap adh Rothko’nun eserinden

esinlenerek hazirladigi bestesi.
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Arshile  Gorky’nin ‘Sanatg1 ve Annesi, Cigekli Degirmen Suyu, Nisanlanma’
eserleri temalara yoOnelikk incelenmisti. Gorky ‘Sanat¢1 ve Annesi’  adh eserinde
fotograftan yararlanarak c¢aligmustr. Sanatci, bu cahsmasnda annesine duydugu 6zlemi
ve duygularmi dile getirmistir.

Tema: Annelk, nsana deger vermek, degerbilirlik, 6zgiinliik.

‘Cicekli Degirmen Suyu” cahsmasmda dogadan esmlendidi  goriintiileri
kendine 0Ozgii bir Uslupta soyut biyomorfik bicimler kullanarak soyut ve gergekiistii bir
dil kullanir.

Tema: Cicek, bitki ve hayvan sevgisi doga sevgisi, vatan sevgisi, Ozgiinlik,
yaraticilik, soyutlama, sra disihik, Iyimserlik, kendini siirekli gelistirme yetenegi.
Avrupa’dan gelen ressamlarm etkismin - gOriildiigii  ‘Nisanlanma’  eserinde

Gorky soyut sekillerin saydam katmanlar yarattizi bir etkiyi duygularm ifade etmek
icin kullanir. Bu soyut sekillerin gergekiistii bir izlenimi vardir.

Tema: Evlilik, soyutlama, sra disilik, 6zgiinlik, yaraticilik.

Wililem de Kooning’in eserlerinden ‘Kadn I, Kavsak ve Boyama’ tema
yoniinden ele alnmstr. ‘Kadmn I’ adh ¢ahymasmda sanat¢mmn Ozgiir firca vuruslarmm
oldugu, renklerin soyut bir sekilde dile getirildigi goriilir. Ayrica sanat¢i bu ¢alismada
geometrik bigimler, oval ve duragan formlar tercih etmistir.

Tema: Kabalk, kadmmn somiirtiimesi, hedefe ulasma kararhhd, soyutlama, sra
disilik, 6zgiinlik, yaraticilik.

Sanatci, ‘Kavsak® adh c¢ahsmasinda, hareketli firca wvuruslary, sar1 ve pembe
gibi renklerin olusturdugu zithgr kullanir.

Tema: Soyutlama, swa disiik, 6zgiinlik, yaraticilik.

‘Boyama’ adh c¢ahsmada siyah beyaz firgca wvuruslann kaligrafik bir etkide,
bedensel enerjinin ve bilingaltinin a¢iga ¢iktig1 ruh halni yansttan eseridir.

Tema: Soyutlama, swadwsiik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, Gzgiinlik,

yaraticilik, kendini stirekli gelistirme yetenegi, sanatmn evrenselligi, Onciilik.
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Barnett Newman, resimde kullandigi dikey bant sekillerini fermuar olarak
nitelendirir. Bu resimlerde sanatgr minimal bir stil tercih eder. Eserleri i¢in sectigi
isimer manevi ve metafizik fikirler barmdrw. Genellikle biiyik boyutlu ¢aligmalar
yapan sanatgl, eserlerine yakm bir mesafeden bakimasm ister. IZleyicinin eserle
karsilasma anmndaki tecriibesini onemser. ‘Kahraman ve Yiice Adam, Cathedra ve Kim
Korkar Kwrmiz, Sar1 ve Maviden’ calismalarmm yam sra ‘Kmik Dikilitas® isimli heykel
cahsmasi da bulunur. ‘Kahraman ve Yiice Adam’ tablosunda krmzi rengi izleyici
iizerinde duygular1 harekete geciren bir etkide bulunur. Biiyllk boyutlu bu c¢ahsmada

sanatctya Ozgli dikey cizgiler/fermuar goriiliir.

Tema: Soyutlama, swradigiik, aragtrmacilk ve sorgulama yetenegi, 6zgiinliik,

yaraticilik, sistemli calsabilme yetenegi, sanatn evrenselligi, felsefe sevgisi, Onciiliik.

‘Cathedra’ resminde genis mavi bir yiizeyi kesen dikey ¢izgiler bulunur. Bu da
mekan yapism gosteren bir unsur olarak alglanr. Bu mekanlar sanatgmmn Asya
felsefesinden esinlenerek olusturdugu sonsuzluk mekanlaridr. Sanatgi izleyicinin  resme

yakindan bakmasmi, bu mekanlar karsisinda diisiincelere dalmasini bekliyordu.

Tema: Soyutlama, sradsik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi Gzgiinlik,

yaraticilik, sistemli c¢ahsabilme yetenegi, sanatn evrenselligi, felsefe sevgisi, onciiliik.

Newman’nn, ‘Kim Korkar Kmrmiz, Sar1 ve Maviden IV’ isimli ¢ahsmasi ana
renklere indirgenmis bir yaln goOriintidedir. Resmin ortasmdan gecen mavi ¢izgi
fermuar goriintiisiinii olusturur. Renkler simetrik bir dengede goriiliir.

Tema: Soyutlama, swradisiik, aragtrmacilk ve sorgulama yetenegi, 6zgiinliik,
yaraticthk, kendini stirekli gelistirme yetene8i, sanatm evrenselligi, takmtilardan
armabilme yetenegi, kisilk ve ilke sahibi olmak, felsefe sevgisi, onciiliik.

‘Kirk Dikilitag” heykeli, Antikk Misrr antlarmm Ozelligini gosterir. Heykelin
bir parcasi ters sekilde dengede durur. Zeminde duran pargasi ise piramit seklindedir.
Heykelde goriilen mekan yapisi resimlerindeki fikirlerle uyumludur. Sanatcmmn hem
resin hem de heykel yapitlarmda zeminden yukariya dogru uzanan cizgiler goriiliir
(http/Amww.barnettnewman.com/broken-obelisk/  01.07.2019). Biiyikk boyutlu  olan
cogu resimleri ise zaman ve mekanmn disma ¢ikan bir anlam barmdmriyor bu yonden

heykelde verilmek istenen mesajla benzesiyordu.
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Tema: Soyutlama, swadwsiik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, 6zgiinlik,
yaraticlhk, kendini  siirekli gelistrme  yetenegi, girisimciik ruhu, tarih  bilincinin

asllanmasi, sanatm evrenselligi, Onciiliik.

Robert Motherwel’in ‘Pancho Villa- Oli ve Hayatta, Kiicilk Ispanyol
Hapishanesi, Ispanya Cumhuriyetine Agt 54 ve Ispanya Cumhuriyetine Agt 132
isimli eserleri temalara yonelk incelenmistir. ‘Pancho Villa, Oli ve Hayatta’ resminde

kolaj teknigi uygulayan sanat¢i eserinde duygulara yonelk bir tema isler.
Tema: Soyutlama, mnsana deger vermek, Ozgiinlik, yaraticilik.

Motherwell’in “Kiigiikk Ispanyol Hapishanesi, Ispanya Cumhuriyetine Agt 54
ve Ispanya Cumhuriyetine Agt 132’ eserlerinde Ispanya I¢ Savasrmi konu aldig
goriiliir. Sanatgr savagm etkilerini soyut bicimlerle yansitarak duygularmn dile getirir.
Ayrica konuyu daha 1yi aktarmak i¢in eserlerinde bigim ve renk zthgini kullanir.

Tema: Savasa hayr, bars, esitlk, politiklik, demokrasi, dogruluk, vicdan, ¢ok
yonliliik, arastrmaciik ve sorgulama yetenegi, sanatn gerekliligni anlamak, toplumsal
sorumluluk, merhamet duygusunun gelistirilmesi, ¢ok yonliiliik.

Motherwell, ‘Ispanya Cumhuriyetine Agut’ serisine baslamadan once 1947
yilinda sadece bir resim yapmayr planlamiyordu. Sanat¢r aym zamanda Harold
Rosenbergin  bir sirine eslk etmeyi de amachyordu. Harold Rosenberg’in = siiri
Motherwell’in ~ ‘Ispanyol Agitlar’ adh cahsmasmm temelini  olusturur.  ‘Ispanyol
Agitlari’  yasamla Olim arasmdaki ¢eliskinin @ ve bunlarm birbiriyle baglantismn
gorkemli mecazlar1 olarak tammlanr. Resimlerde hem zuliim hem direnme ele
almmustr (Lyton, 2004, s. 243-244). Rosenberg’in siiri karanhk ve gergekiistii idi. Onun
sirmden yola c¢ikarak yaptiZi resim i¢in; kaligrafiden baglayarak c¢izimle devam
edecegini, bunu siyah ve beyaz ile gOstermek istedigini belirten sanatgl, sirin verdigi
saldrganlk ve siddet gibi tim duygulart soyut bicimlerle vermeyr amaghyordu.
Motherwell “Ispanyol Agitlari” adh seriyi 150°den fazla tuvale aktarr. Sanatg
Ispanyol i¢ Savasrna karst duydugu derin duygularm bir karsiigi olarak bu seriyi
olusturmustur (Cumming, 2006, s.415). Onun resimlerinin siirle baglantis1 ki soyut
diistincenin farkh dallardaki ortak ifadenin bir sonucudur

136



(https/www.ideelart.com/magazine/robert-motherwell-at- five- in-the-afternoon ET.
04.07.2019).

2.8. Sanat Elestirisi

Tayfun Akkaya’nn hazrlamis oldugu akademik ve disiplinlerarasi yeni sanat
elestirisi kuramu ile eser incelemesi Ornegi hazirlanmistir (Akkaya, 2014, s.95-117).

Resim 69: Mark Rothko, No. 10, 1950, 229,6 x 145,1, tuval iizerine yaghboya, Philip
Johnson, 1998 Kate Rothko Prizel ve Christopher Rothko / Sanat¢ilar Haklar1 Derne gi
(ARS), New York.

MARK ROTHKO: “NO. 10”
1. KUNYE VE FORM-IFADE ANALIZI

1.1. Kiinye
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1950 tarihli “No. 10 isimli eser, 229.6 x 145.1 cm ebatlarmda olup tuval
lizerine yaglboya tekniginde yapimustir. Eserin telif hakki Philip Johnson’a aittir. New
York’ta bulunan eser, MOMA tarafindan 1952 yilnda satm alnarak miize
koleksiyonuna alndi Eser miizede Rothko’ya ayrilan bolimde sergilenmektedir.

1.2. Bicimsel Olgularm Tespiti Ve Tanimlanmas1

Eserin genelinde belirgin bicimsel bir anlatm s6z konusu degildir. On planda
yatay formlarda renklerin kati cizgilerle ayrimadig ti¢ dikdortgen meveuttur. Bu
dikdortgenlerden sar1 agwlkh olam yatay orta eksende yer alrken agik renkli ikinci
bliyik dikdortgen yatay alt eksende, diger c¢izgi goriiniimiindeki dikdortgen ise yatay iist

eksende yer alir. Resim zemininde ise On plana gére koyu mavi yer ahr.
1.3. Bigimsel Olgulara Yiiklenen Ifadelerin Tespiti ve Tanmlanmas1

Resmin geneline yaylan atmosferik bir ifadeden s6z edebiliriz. Biiyik mat sari
ve soguk mavi, gri ve beyaz gibi renk gecisleri izleyicileri sarmak i¢in kullanidlan zarif
brr darbe alam olusturur. Resimdeki bu etkiler Rothko’nun Alman ressam Hans
Hoffman'nin ~ “itme-¢ekme” adi verdigi renk teorisine olan ilgisini yansitmaktadir.
Eserdeki sicak renkler izleyiciye dogru ilerler, itilir, sofuk renkler ise uzaklasan bir
goriiniimdedir. Rothko izleyicmin resme yaklagsmasmi isterdi Bu sayede izleyici
iizerinde kompozisyonun egemen olmasmi, resmin dile getirdigi ve uyandirdig tim
duygularin etkisine dalmalarini beklerdi.

2. KONU VE ANLATIM ELEMANLARININ ANALIZI
2.1. Konu Tespiti ve Tanimlanmas1

[I.Dinya Savasmmn ardindan, kaosun ve ykimmn geride bmraktig etkiyi tuvaline
yansttmayr tercih etmeyen sanatgt soyut bir islupta yaptigi eserinde, tuvalin karsisma
gecen izleyiciye bilingaltina ydnelik bir mesaj iceren konusuz bir deneyim yasatir.

Rothko’nun  eserlerinde;  diinyanm  giindelk  konularma,  ¢evremizden
goriintilere veya ik zamanlarda yaptigi baz eserleri haric figliratif bir Ornege
rastlanmaz. Sanat¢1 konu tespitinde bulunmak istemez ¢iinkii bunu izleyiciye birakir.
Diinyadan herhangi bir benzerlik tasimayan bu eserin, sanat¢mmn duygu ve hisslerini

yansttan disavurumun bir gOstergesidir. Rothko eserlerinden bahsederken dini terimler
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kullanwr. “Renk ya da formun ya da baska seylerin iliskisiyle ilgilenmiyorum. Ben
valnizca temel insani duygular ifade etmekle ilgileniyorum; trajedi, cosku, 6lim vs.
tablolarimin  karsisinda aglayan insanlar, onlari yaparken benim hissettigim dini
deneyimi yagsityorlar” (Rodman, 1957 akt. Lucie-Smith, 2004, s. 223) seklindeki
ifadesiyle izleyiciden beklentisini dile getirmektedir. Izleyiciden beklenen ise eser
karsismda sessizligin yarattigi dikkat ve konsantrasyonu, ruhsal olam yakalamasi i¢in
degerlendirmesidir. Sanat¢i herhangi bir konudan bahsetmezken, izleyiciyi kendi igsel
anlamm bulmasi dogrultusunda yonlendirir. Buradaki bu igsel yonelim herkes icin
farkl bir etki yaratabilir.

‘No 10’ isimhi resimde herhangi bir konu secimemistir. Cilinkii sanatgi
izleyiciyi bir ¢ergeveye, smra hapsetmek istememektedir. Amag izleyicide derin hisler,
duygular uyandrmaktir.

Eserde belirgin bir konunun smir1 ¢izimemisti. Bunun yanisra — Gottlieb,
Rothko ve Newman’nn New York Times gazetesinde 1943’te yaymladiklar
manifestoda bu konunun Onemini dile getirmislerdir. Onlar ancak trajik zaman dist
konunun gegerli oldugunu, bunu da primitif ve arkaik sanatla bag kurarak yaptiklarm
dile getirmiglerdir (Guilbaut, 2016, s.100-101). Primitif ve arkaik sanatta oldugu gibi
msanlarm yasadi@i korku ve acilar1 Olim temasiyla aktaran Rothko, eserlerinde bu
konuyu siirekli aklnda tutan bir sanatg1 olarak kendini ifade etmeye c¢ahsmaktadir
(Eroglu, 2010).

2.2. Sembolik Unsurlarin-Amblemlerin Tespiti ve Coziimlenmesi
Sembolik unsurlar resimde mevcut degildir.

2.3. Alegorik Flemanlarm Tespiti ve Tanimlanmas1
Herhangi bir alegorik anlatim s6z konusu degildir.

2.4. Figiirlerin Kimliklerinin Tespiti ve Tanimlanmasi1
Eserde figiir kullanilmamigtir.

3. KONU VE ANLATIM ELEMANLARININ ESTETIK ANALIZI

3.1. Desen Anlayis1 ve Grafik Diizen
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Dikey bir kompozsyonla ele alman bu resmin igerisinde yatay formlarda
dikdortgen alanlara yaylmis bir grafik anlatim mevcuttur.

Soyut bir g¢aligma olan ‘No 10’ isimli tuvalde renk olmakszmn desen anlayist
olarak sadece kontur ve cizgillerden soz edebilrizz. Bu ¢izgiler yatay dogrultuda
hissedilirken belirsizlesen kenar goriintiisii igerisinde goriiliir.

Kandinsky’nin ~ soyutlama  fikri  “sanatci-eser-izleyici”  Ugliisii  olarak
bilinmektedir. Bu diislinceden hareketle resim sonrast soyutlama fikri Rothko’nun
eserlerinde yerini eser ve izeyiciye brakwr. Modern hayatn getirdikleri karsisinda
yasananlarm (savagn yarattigi kaygi ve atomik tehdit) eserlerinde hissedilenin, arkaik

ve primitif sanattaki arayls siirecine benzetmektedir. Ilkel korkularm benzerligini,
degismeyen ortak bir yon oldugunu vurgular (Guilbaut, 2016, s.167-168).

Yatay dikdortgen sekillerin kenarlari bulank bir goriintli olustururken, renk
alanlart gblgeli bir ifade ile gosterimek istenmistir. Derinlik hissi veren koyu bir zemin
iizerme gelen geometrik sekiller aralarmdaki boslugun brrakimasiyla zemin rengnin
oldugu boliimde seritler olusur.

3.2. Isikk Golge Diizeni

Isik-golge diizeni mevcut olmamakla birlikte resmin agik-koyu dengesi karsit
ve tamamlayic1 renklerle verilmistir.

Mark Rothko’nun baz resimlerinde serigrafi baski miirekkebi kullanmast,
rengin zamanla degisime ugramasma ve koyulasmasma sebep oluyordu. Resimdeki isik
etkisi bu nedenden Otiirli zamanla azalyordu (Hockney ve Gayford, 2017, s.144).

3.3. Renk Diizeni

Resmin yiizeyine yayilan dikdortgen alanlardan olusan soguk ve sicak renkler
kullanilnustr.  Sar1  rengin  kompozisyonun neredeyse yiizeyin yarsmi  kapladigm
gormekteyiz. Mavi rengin ise agik koyu tonlar1 kompozisyonun geri kalan yiizeyinde
dagildigmt gormekteyiz. Bunun yam swa beyaza yakm rengin kapladi@i alan da diger
bliylik parcada kullanilmustir.

3.4. Kompozisyon, Mekan Anlayis1 ve Hareket Semasi
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Kompozisyon dikey olarak ele almmustr. Herhangi bir somut mekandan ve
perspektifien s6z edmeyiz. Soyut derin bir atmosfer ylizeye hakim. Resmin hareket
semas1 ise dikdortgen alanlarm dikey kompozisyona yatay olarak yerlestirilmesiyle
meydana gelmistir.

3.5. Uslup Ozellikleri (Eserde Var Olan Tiim Sanatsal ve Estetik Elemanlar1 Isizinda)

Soyut Disavurumculugun en cok bilinen isimlerinden biri Mark Rothko’dur.
Onun eserlerinde kullandigi yalm dil ve 0Ozgin TUslup, kendi kimligini resimlerine
yansttmasmi saglanustr. Resimindeki benzersiz iislup renklerin ton degerlerine iliskin
yorumu uygulamadaki flulastrma sekliyle bilingaltma yonelik bir algi yaratr. Bu alg
hareket hissi olusturarak soyut kompozisyona canllk katar. Bu ifade sekli izleyiciyi

icsel bir sorgulatma siirecine sokar.

Boyasal Alan Resmi'nin en bilinen temsilcilerinden biri olarak kabul goren
Rothko ¢aligmalarmda kullandigi renklerin tonlari, farkh ruhsal etkilerin agiga ¢iktig
bir atmosfer olusturur.

Onceleri siirrealizm etkisinde figiiratif ¢alsmalar yapan Rothko, 1940 sonrasi
Uslubunu  degistirmistir.  Yumusak koseli bloklar, ac¢ik veya koyu bir zemine
yerlestirerek soyut bir goriintii olugturur.

Sanatcmm 1950°de yaptizt ‘No 10’ isimli eser, olgunluk donemine denk

gelmektedir. Bu donemde sanatgmin tislubunun biiyiik oranda sekillendigini goriiyoruz.

4. FORM-IFADEYE, KONU-ANLATIMA DAIR BICIMSEL VE ESTETIK
OGELERIN ANLAMLANDIRILMASI

Zeminde kullandigi rengi dagtarak elde ettigi yiizey iizerine dikdortgenlerden
yararlandigt kompozisyonlar olusturur. Bu da yiizeyin arkasmda derinlk hissi olusturur.
Yiizeydeki dikdortgenlerin kenarlarmn yumusatarak golgeli bir ylizey meydana getirir.
Sectigi renklerin yarattigi gerilimden ortaya c¢ikan dram, izeyicmin tipki tiyatrodaki
gibi karsit karakterlerin bir araya geldigi bir deneyim yasatmak ister.

Koyu bir zemin flizerine sectigi renklerin izleyici lizerinde dramatik bir etki
olusturmasmi isteyen sanatg, bOyle tercih etmesinin gerekcesi olarak, genclik
doneminde aldig tiyatro egitimini gosterir. Tiyatro egitimi aldig yillarda Antik Yunan
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oyunlarmi 6grenmis ve Japon No Tiyatrosunda gorev almstr. Tiyatrodan gelen karsit
karakterlerin yansitti@i duygu durumunu, eserlerinde tercih ettigi bicimlerin ve renklerin

olusturdugu izlenime benzetme yaparak ¢agrisimda bulunur.

‘No.10’ isimli eserde, sanatg1 yiizeyi li¢ baskm renk diizlemine bolmiis ince
katmanh boya ve yiksek modiile edimis renkler kullanarak kompozisyon yapisint

sadelestirmistir. Bu sayede imza stiline ulasan resimler iretmistir.

4.5. ANLAMLANDIRILAN BICIMSEL VE ESTETIK VERILERIN
YORUMLANMASI

4.5.1. Eser- Sanatci Iliskisi

1903 yihinda Rusya’da dogan sanatgi daha sonra ailesi ile birlikte ABD’ye
tasmmistr. Burada New York’a yerlesen sanatgr, yaptiZi cahsmalarla  Soyut

Disavurumculuk akmmmin bir tiyesi olarak eserlerini {iretmistir.

Eserlerinde, yasam bunalimi, dinsel sorunlar ve ahlaki ikilemlere yer verir.
IZleyici onun eserleri karsismda uzun siire kaldiginda, rengin etkisiyle zhninde derinlk
hissi olusur ve sanat¢1 konu tespitinde bulunmayarak bunu izleyiciden bekler.

Pollock, Newman ve Rothko’nun resimlerinde kullandiklar1 6l¢ii biiylk oldugu
icin yasadiklar1 donemde saskmbkla karsilanmistr. Genis alanlarm oldugu eserlerde
Olgiiler de brr o kadar biiyik boyutlu tercih edilmistr (Hockney ve Gayford, 2017,
$.294). Rothko eserlerinin ¢ogunlukla biiyilkk boyutlarda olmasma su sekilde bir
aciklama getiriyor; “Ben biiyiik resimler yaparim, c¢iinkii izleyiciyle siki bir iligki
yaratmak istiyorum. Biiyiik bir resimde aninda alisveris bagslar; resim sizi igine ¢eker”

(Anonim, 2004, s.400).
4.5.2. Eserin Ait Oldugu Sanat Ortamu I¢indeki Yeri

Rothko’nun ‘No 10’ isimli eseri, Amerikan Soyut Ekspresyonizmin birgok
yonden temsili niteligindedir. Eserde konu tespiti yapimamasi, yaln ve sade formdaki
bicimsel araylar, izleyicinin kendi deneyimlerini yasamasi bakmmndan biakian agik

kap1 gibi yonler sanat¢gmin temsilcisi oldugu sanat akimmin mesajlarini icermektedir.

4.5.3. Eserin Cagdas1 Olan Diinya Sanati Ornekleriyle Iliskisi
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1920 ie 1930’larda Rothko’nun eserlerinde Soutine ve Chagal’m etkileri
goriilir. Nolde, Picasso ve Avery’nin eserleri de Rothko’nun gelisiminde roli bulunan
diger isimler arasmdadw. Ayrica bir bagka Soyut Disavurumcu sanatgr olan yakmn
arkadast Adolph Gottlieb’m gergekiistiicii figiir soyutlamalariyla benzer yonleri bulunur
(Erzen, 1997, s.1581) ayrica sanatgmm gercekistiiciilik akimmndan etkiledigi
bilinmektedir. Sanatciy1 etkileyen diger bir isim hocast Weber’dir.

Milton Avery toplumsal ve politik konularn figiirlerine yansttan bir sanatgidir.
Genis renk alam ve sade cizgiler kullandigi firca vuruslaryla ayrmtiy1 geri plana iten
sanat¢i, Matisse ve fovizm sonrasi resimleri anmmsatacak sekilde cabsnmustr. 1930-
1940’larda Matisse’in etkisini gosteren sade dekoratif iislupta Rothko ve Gottlieb gibi
sanat¢ilarin hayranligini kazanmustir (Erzen, 1997, s.164-165).

Chaim Soutine Paris okulunda, disavurumcu yaklasimlariyla 6zgiin bir ifade
glicii yakalayan bir sanat¢idr. Sectigi konular arasmda manzara, portre ve Olidoga
bulunur. Eserlernin 1940 sonrasi Tasizm ve soyut disavurumculuk akmmlarma etkisi
bulunmaktadir. Genis tual bezlerini bir duvara asarak c¢alsan sanatgi, serbest bedensel
hareketlerle olusturdugu kompozisyonlarmi iri firga vuruslariyla tamamlaylp daha sonra
istedigi sekilde keserek tuvale germisti. Bu cahsma sekliyle Soyut Disavurumculugun
bazi isimlerini etkilemistir (Erzen, 1997, s.1687-1688).

Rothko’nun sanatiyla benzer yoOnleri bulunan sanatcilar arasmda Caspar David
Friedrich, Jackson Pollock ve Kandinsky bulunuyordu. Kandinsky’nin soyut
tablolarmda dmamik bir iliski icinde geometrik sekil ve renklerin olusturdugu
kompozisyonlar goriilir. Rothko’nun eserlerinde ise simetrik bir yakalagmla bu
distincenin tersi bir ifade bicimi benimsedigi anlagiir. Rothko ile benzerligi bulunan
diger sanatgt Jackson Pollock’un resimlerinde ise kullandigi boya yigmlary, Rothko’nun
renk bloklar1 gbi belirsizdir. Rothko’nun ¢ahsmalariyla Alman ressam Caspar David
Friedrich’le (1774-1840) kurulan baglanti ise Friedrich’in manzaralarmdaki mistik ve
sadelestirilmis ~ gortntiilerden  kaynaklantyordu.  Bunun dismda  Rothko’nun  Rus
dogumlu olmasmndan kaynakh, Rus ikonalarmdaki merkezi kompozisyon diisiincesiyle
de benzer kiyaslamalar yapimaktadr (Lucie-Smith, 2004, s.222-223).
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Kendine 0Ozgii siirsel tarzim iki biiyilk ressamm, Rembrandt ve Turner’m
eserlerinden yola ¢ikarak yaptigmi, kendi resimlerinin onlara esdeger oldugunu ve
onlarm eserlerindeki gibi ¢evreyi biiylileyici bir goriintiiyle etkiledigini diistiniiyordu.

Picasso ve Salvador Dali gbi ressamlarm eserlerinin  gozde oldugu
donemlerde, Rothko’nun yapitlart Amerikan sanatmmn temsili niteligide olmustur
(Hindmarch, Beavan ve Condie, 2006).

4.5.4. Eserin Baslangigtan-Giiniimiize Sanat Tarihi I¢indeki Yeri

Sanatcmm bu eseri Amerika’daki resim sanati ile birlikte Soyut Sanat Akmm
icinde degerlendiridiginde yeri biricikti. Ayrica Soyut Disavurumculuk — akimmmn
icinde gosterilmesine karsm kendi tslubunu tammmlayan Boyasal Alan Resmi'nin 1yi

bilinen Orneklerindendir.
4.6. YARGI

Rothko’nun ruhsal atmosfer yaratan eseri, insani duygulara hitap eden yorumu
kendine 6zgii sirsel bir dilin sonucudur. Sanatcmm 6zgiin Uslubu, yaptigi her bir eserin

imza niteligi tasimasini saglar.
4.6.1. Eser-Sanatc1 lliskisine Dair Degerlendirme

Rothko’nun yaln ve oOzgiin tslubunu yanstan bu eser onun kimligini tastyan
niteliktedir.

4.6.2. Eserin Ait Oldugu Sanat Ortanu Igindeki Yerine Dair Degerlendirme

Bu eser sanatgmin Soyut Ekspresyonizm akmunin temsilcisi oldugunu
gosteren donemin ruhunu tastyan etkili orneklerindendir.
4.6.3. Eserin Cagdas1 Olan Diinya Sanati Ornekleriyle Iliskisine Dair Degerlendirme

Kandinsky, Mondrian, Duchamp, Picasso gibi 6nde gelen Bati Avrupa Sanatim
deneyimleyen sanatcilarm eserleriyle birlikte degerlendirmek gerekirse Rothko’nun bu
eseri kendi Ozglin Uslubunu yansitr. Cagdas Sanat Orneklerinden biri olan bu eser
Kandinsky’nin soyut sanatin gelisimine dair diigiincesini destekleyen ve ileriye tastyan

yorumuyla sanat tarihinde kalic1 bir yer edinmistir.

4.6.4.Eserin Baslangictan-Giiniimiize Sanat Tarihi i¢indeki Yerine Dair Degerlendirme
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Rothko, resimlerinin bilinmeyen bir seriivenin baglangict oldugunu ve insam
bilinmeyen bir bosluga siiriikledigini sdylemistir. Sanatn en zor yonlerinden birinin ise
yapttlara nsani degerlerin Ozellkle ¢agdas ve uygar diisiincelerin aktariimasi oldugunu
sOyler. Onun resimlerinde psikolojikk veya ideolojik unsurlarm ©6n planda olmadigm,
onlarm yalnizca diinyann aci1 veya tath gercegni yansittigmi disiinirdi.  Asm
duygusalik ve gilizellikten Oliime varana kadar cesith temalar1 resimlerinde isler, konu
ne olursa olsun her resminde olaylari trajik ve swradist bir bakis acisiyla ele alrdl O
resimlerinde  msanoglunun  trajedisinin = dayanilmaz  agrhgm hissettirmek  istemistir
(Hindmarch, Beavan ve Condie, 2006).

‘No 10’ isimli eserin kendi donemi icerisindeki genel ozellikleri tasidig gibi
kendinden sonraki kusag da etkilemis oldugu goriilmektedir.

4.7. ESERIN SANAT PIYASASINDAKI YERINE DAIR DEGERLENDIRME

1954 ile 1957 yillann arasmda Rothko’nun resimlerinin fiyati yaklasik ii¢ kat
artmist. Daha sonra ise 1961 yiinda Cagdas Sanatlar Miizesindeki kisisel sergisi,

sanatgr lizerinde yogun ilgnin devam etmesini saglanmustr (Hindmarch, Beavan ve
Condie, 2006).

1950 yiinda yaptig ‘No 10 isimli eseri hem Amerikan sanatmmn temsili
niteligi tasidigindan hem de ¢agdas diinya sanati 6rnekleri igerisinde kabul goren seckin

bir eserdir.
4.8.ACIKLAMA VE TARTISMA
4.8.1. Ac¢iklama

Rothko’nun  ‘No 10° isimli eseri Tayfun Akkaya’'nn ‘Akademk ve
Disiplinleraras1 Yeni Sanat Elestirisi Kuramr’na uygun bir sekilde diizenlenmistir.

4.8.2. Tartigma

‘No 10’ isimli eserin olusum siirecini tek basma ele almak yerine Rothko’yu
sanatsal yasammm tim Uretimleriyle degerlendirmek onun diisiinsel ve duygusal

yapisin1 anlamada daha etkili bir yontemdir.
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BOLUM III : YONTEM

Cabsmann bu bolimiinde aragtrma modeli, evren Orneklem, veri toplama ve

veri ¢oziimleme tekniklerine yer verimistir.

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastrma modeli, nitel arastrma yOntemlerinden dokiiman incelemesine

uygun hazirlanmstir.

Dokiiman analizi bir aragtrmanm hedefleri dogrultusunda verilere ulasilirken
dokiimanlarm  incelenmesi  ile  gerceklesr  (Cepni, 2010; akt.  Aydogdu,
Karamustafaogly, Biilbil, 2017, s.558-59). Dokiiman analizmin kullannm amaci iki
farkh sekilde olabilir. Bunlar genel tarama ve icerik ¢oziimlenmesidir. Ayrica dokiiman
analizi ki farkh isimde de bilinir. Bunlar belgesel tarama ve belgesel gozlemdir.

Bu arastrmada dokiiman incelemesnin tercih edilme sebebi, ¢alismanmn
hedeflerine uygun bir yontem olmasindan kaynaklanur. Dokiiman incelemesi, tarihsel
veriler 1signda  gegmisteki olaylarm incelenmesiyle toplanan veriler iizerinden yorum
yapiimasma imkan saglar (Karasar, 2005; akt. Aydogdu, Karamustafaoglu, Biilbiil,
2017, s.559).

Nitel arastrmalarda, arastrma modeli segilen arastrma konusunun toplanan
verilerle ¢oziimlenmesi ve uygun kosullarm diizenlenmesi i¢in  gereklidir (Selltiz,
Jahoda, Deutsch ve Cook 1959, akt. Karasar, 1984, s.79).

Nitel arastrmalarm Ozelliklerinden biri biitiinciil bir yaklasim igermesidir. Bu
yonden bir biitlinlin onu olusturan pargalarm toplamindan daha fazla bir anlama sahip
olmasi anlagilr. Biitlinciil yaklasim geregi olay ve olgularm birbiriyle olan etkilesimi,
parcalarm bagmsiz ele almmasmdan daha anlamli bir sonuca gotiirlir (Glirbliz ve Sahin,
2005, s.373-377). Nitel aragtrmalarla elde edilen veriler arastrmaci veya Ogretmen i¢in
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bir takim bakis ag¢is1 kazandwrr. Bu sayede elde edilen bilgilerin direkt ortama veya
smifa aktariimasindan ziyade bu bilgiler sonucunda yapti@i cahsmalar veya etkinlikleri
daha iyi anlamasi agismdan deneyim kazandwracaktr (Yiddrm ve Simsek, 2005, s.39-
69).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtrmann evreninde, Soyut Disavurumculuk akmu yer almaktadir.
Omeklem agismdan 10 Soyut Disavurumcu sanatgmm 40 eseri segimis bu eserlerin
gorsel sanatlar dersi Ogretim programmnda gecen 5,6,7 ve 8. smf kazanmmlarma
uygunlugu degerlendiriimistir. Ayrica secilen eserler Ornek bir sanat egitimi yontemine

uygun incelenmistir.
3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtrmanin kuramsal altyapisi i¢in literatiir ¢ahsmasi yapihmstr. Sanat
egitimini konu alan yazih biitlin kaynaklarm toplanmasi asamasmnda birincil ve ikincil
kaynaklar, Kitaplar, internet kaynaklar, yabanci kaynaklar Tiirk¢e ¢evirisi yapilarak
incelenmigtir. Sanat egitimi yOntemleri hakkmnda bilgi toplanarak miifredata uygun bir
model hakkmnda bilgi verilmistir.

Asagida verilen tabloda Soyut Disavurumcu eserlerin ebru, hat, miizik, heykel,
tiyatro, sir gbi Orneklerle olan baglantisma degmniimis ayrica ‘Tematikk ve Baglamsal
Sanat Egitim Yontemi'nde gegen temalarla iliskilendiriimesi yapimistr.  Bunlarla
birlikte gorsel sanatlar Ogretim programu miifredatnda gecen kazanmlar incelenerek

verilen Orneklerle iliskilendirilmistir.

Resim | SANATCI/ ESER SANATCI/ ESER SANAT COKLU
No DALLARI | ZEKA ALANI
48/49/ | Garip Ay/ Mustafa Jackson Pollock/ Ebru, bedensel-
q b Resim kinestetik ve
50-16 | Kemal Atatiirk, Isimsiz, Parildayan Madde uzamsal zeka
Taraklh Ebru
51-13 | Edhem Efendi/ Ebru Jackson Pollock/ Ebru, bedensel-
.. Resim kinestetik ve
Sonbahar Ritmi (Say130) uzamsal zeka
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52-14 | Necmeddin Okyay/ Ebru | JacksonPollock/ Ebru, bedensel-
Resim Kinestetik ve
Yakmsama
uzamsal zeka
bedensel-
53/54 | Sabri Mandracy/ Battal Jackson Pollock/ Eb”.J’ Kinestetik ve
) Resim uzamsal zeka
-13 Ebru, Ebru Ornegi Sonbahar Ritmi (Say130)
Jackson Pollock/ Ebru, bedensel-
i Resim Kinestetik ve
55-16 | Beki Almaleh/ Ebru Parildayan Madde wamsal zeka
Yimaz Enes/ Parmak Iz | JacksonPollock/ Tam Ebru, bedensel-
56-6 | Biciminde Ebru Omeg | Bes Kulag Resim Kinestetik ve
uzamsal zeka
57/58 | Burhan Ersan/ Ebru Jackson Pollock/ Ebru, bedensel-
14 Ornegi 1, 11, Yakmnsama Resim Kinestetik ve
uzamsal zeka
59/60 | Abidin Elderoglw/ Jackson Pollock/ Hat uzamsal zeka
L. .. A Sanaty,
-12 Isimsiz/ Giil Dah Mavi Direkler Resim
Erol Akyavas/ Soldaki: Mark Tobey /Ates Hat uzamsal zeka
61-45 | Hallac-1 Mansur Dansgilar1 San?ltl,
Resim
Ortadaki: Hallac-1
Mansur, Sagdaki: Al
Omer Faruk Dere/ Levha | Franz Kline/Sef& Hat uzamsal zeka
62-41 | Isaretler: Modern Hat Yabanmersini Gozler ;22?:2’
Sanat1 Ornegi
Ahmet Giinestekin/ Jackson Pollock /Ay - Mitoloji, dilsel, uzamsal
63-15 | Giinesin Efendisi Kadm Cemberi Kesiyor | Efsane, zeka
Resim
Ahmet Giinestekin/ Ask-1 | Mark Rothko/ Mitoloji, dilsel, uzamsal
64-35 | Melike Suriyeli Boga Efsane, zeka
Resim
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Noboru Katsumi/Tiyatro | Mark Rothko/ Tiyatro dilsel, uzamsal
65-33 | Oyunu Mavi, Turuncu, Krmizi | Oyunu, ve i¢sel zeka
Resim
66-30 | Sonia Rykiel/ Kiyafet Ad Reinhardt’m Isimsiz | Moda uzamsal zeka
Tasarmmi adh ¢aliymasindan Tasarmmy,
Resim
67-38 | Rosetta Getty/ Elbise Helen Frankenthaler’in | Moda uzamsal
Tasarmu sulu boya Tasarmu, dogac1 zeka
calismalarindan Resim
68-36 | Mark Duggan/ Beste Deniz Kenarmda Yavas | Miizik, miizikal ve
Girdap adl Rothko’nun | Resim uzamsal zeka
eseri
28-26 | Barnett Newman/ Kirk Barnett Newman/ Heykel, uzamsal zeka
Dikilitas Kahraman ve Yiice Resim
(Broken Obeliks) Adam
Robert Motherwell/ Harold Rosenberg’in Resim, dilsel, uzamsal
25 Ispanya Cumhuriyetine yazdig1 Siir Siir ve igsel zeka
Agit 54
Resim
No SANATCI ESER TEMA KAZANIM
4 JacksonPollock | Stenografik soyutlama, sradisilik G.7.1.2.,G.7.1.3.
Figir G.8.2.11,
5 JacksonPollock | Mural soyutlama, sradisilik G.6.1.7.,G.7.1.6.
G.8.14.
6 JacksonPollock | Tam Bes Kulag kendini stirekli G.6.1.7.,G.7.1.6.
gelistirme yetenegi G.8.14.
Sanatc1 ve Ozgiinliik, yaraticilik, G.5.1.9,G.7.2.2.
9 Arshile Gorky Annesi iyimserlik. G.7.1.8,G.8.15.
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Cigekli soyutlama, c¢icek, bitki, | G.7.1.2.,G.7.1.3.
10 Arshile Gorky Degrmen Suyu | hayvan ve doga sevgisi, | 5721 .G.7.2.3.
vatan sevgisi |
evlilik, soyutlama, sra G.7.1.2.,G.7.1.3.
17 | Arshile Gorky |\ nlanma digilik. G.7.21.G.7.2.3.
srradisilik, Ozgilinlik, G.5.1.8.,G.6.1.4.
12 Jackson Pollock Mavi Direkler yaratlcllﬂ.(,.sa.pat].l'l"
evrenselligi, Onciiliik. G.7.1.5,G.8.1.3.
G.7.1.6, G.6.1.7.
srradisilik, Ozgilinliik, G.5.1.8.,G.6.14.
| dacksonpollock | @RI etk | 0705,0813
G.7.1.6, G.6.1.7.
srradsilik, Ozgiinlik, G.5.1.8.,G.6.14.
14 Jackson Pollock Yakmsama yarat1c111l§, il
evrenselligi, onciiliik. G.7.15,G8.1.3.
G.7.1.6, G.6.1.7.
Ay - Kadin soyutlama, swradisilik G.51.1.,G.6.1.8.
15 JacksonPollock | Cemberi Kesiyor G.7.1.1,G.8.1.1.
soyutlama, sradisilik, G.6.1.7.,G.7.1.6.
16 Jackson Pollock Paridayan Madde yaraticilik G.8.14.
Ozgiinlik, yaraticilik, G.6.1.7.,G.7.1.6.
19 Willem de Kadmn I soyutlama G.8.14.
Kooning
Willem de soyutlama, 6zgiinlik G.6.1.7.,G.7.1.6.
20 Kooning Kavsak G.8.14.
kendini stirekli G.6.1.7.,G.7.1.6.
21 Willem de Boyama gelistirme yetenegi, G.8.1.4. G.6.2.5.
Kooning sanatm evrenselligi
Robert Pancho Villa,Olii | soyutlama, insana deger | G.5.1.8.,G.6.1.4.
22 Motherwell ve Hayatta verme G.7.15G.8.1.3.
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Robert Kiigiik Ispanyol | barmus, savasa hayr, G.5.1.1.,G.6.1.8.

23 Motherwell Hapishanesi soyutlama G.7.1.1.G.8.1.1.
G.7.2.7.

Robert Ispanya barng, savasa hayrr, G.5.1.1.,G.6.1.8.

24 Motherwell Cumhuriyetine soyutlama G711G811.
Agt 132 G.7.27.

Robert Ispanya barns, savasa hayrr, G.5.1.1,G.6.1.8.

25 Motherwell Cumhuriyetine soyutiama G7.1.1G8.11
Agtt 54 G.7.2.7.

26 Barnett Kahraman ve sanatm evrenselligi, G.7.1.1,G8.1.1.

Newman Yice Adam Ozgiinlik G.6.1.5.,G.6.2.5.

soyutlama, Ozgiinliik, G.6.1.7.,G.7.1.6.
NewED G.6.25.

28 Barnett Kirk Dikilitag arastrmacilik ve G.5.21,G5.22

Newman (Broken Obeliks) | sorgulama yetenegi G.8.2.4.,G.8.2.3.

29 Barnett Kim Korkar kendini stirekli G.6.1.7.,G.7.1.6.
Newman Kmrmizy/ Sari ve | gelistirme yetenegi, G.8.14.

Maviden onctilikk

30 Ad Reinhardt Isimsiz sanatm gerekliligini G.5.14.,G5.1.5.
anlamak G5.16

31 Ad Reinhardt 111 Numara sra digilik, G.5.14.G5.15.
yaraticilik G516

32 Ad Reinhardt Soyut Resim, Ozgiinliik, yaraticilik G.6.1.7.,G.7.1.6.
Kirmizi G.8.1.4.

sra disilik, G.5.1.4.,G5.1.5.
33 Mark Rothko Mavi, Turuncu, Ozgiinliikk, yaraticilik G5.1.6

Kirmizi

151




stra digilik, G.5.14.G5.15.
34 Mark Rothko No. 3/ No. 13 Ozgiinlik, yaraticilik G5.1.6
tarih bilincinin G.5.1.1,G.6.1.8.
35 Mark Rothko Suriyeli Boga asllanmas1, soyutlama G711G811.
G.5.2.6.
Deniz Kenarmda | soyutlama, swradisilik G.5.1.8.,G.6.14.
Hiyerarsik soyutlama, sradisilik G.5.1.8.,G.6.1.4.
Helen Daglar ve Deniz | soyutlama, 6zgiinlik, G.6.2.8.,G.5.2.6.
38 Frankenthaler yaraticilik G721.G7.23.
Helen Pembe Tarla soyutlama, O6zgiinliik, G.6.1.7.,G.7.1.6.
G.7.2.3.
Helen Rapunzel soyutlama, 6zgiinliik, G.5.1.1.,G.6.1.8.
40 Frankenthaler yaraticilik G711G81.1.
Yabanmersini Ozgiinliikk, yaraticilik G.5.1.8.,G.6.1.4.
soyutlama, Ozgiinliik, G.5.1.8.,G.6.14.
42 Franz Kline Mahoning cevre bilinci G.7.1.5.G.8.1.3.
kendini stirekli G.5.1.8.,G.6.1.4.
43 Franz Kline Sef gelistirme yetenegi, G715G8.13.
sanatm evrenselligi
soyutlama, ¢evre bilinci | G.5.1.8.,G.6.1.4.
44 Mark Tobey Broadway G715G8.13.
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soyutlama, yaraticihk G.5.1.8.,G.6.1.4.
45 Mark Tobey Ates Dans¢ilar1 G.7.1.5.G.8.1.3.
Ormann Golge | soyutlama, doga sevgisi | G.6.2.8.,G.7.2.1.
46 Mark Tobey Ruhlar1 G723,
soyutlama, c¢icek, bitki, | G.6.2.8.,G.7.2.1.
47 Mark Tobey Vahsi Tarla hayvan ve doga sevgisi G723,
3.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi
Arastrma  konusu ile ilgii  dokiimanlar incelenerek  ulasdan  veriler

degerlendiriimis sanatcilarm eserlerinden Ornekler, segilen sanat egitimi yontemine gore

yorumlanmustr.  Ayrica eser incelemesine yonelik Ornek bir kuram ve eser segilerek

sanat elestirisi yapimistir.

Soyut Disavurumculuk ile ilgli elde edilen bilgiler literatiir taramasi yapilarak

miifredat  programu  kapsaminda  arastrmanmn amacma uygun degerlendirilmigtir.

Miifredat  programmmn icerigi  incelenmis,
yontemlerinden arastirmanm amacina

degerlendirilmistir.

gelistirhmesine  yonelik

sanat  egitimi

uygun olam secilerek cahsmalar

Soyut Disavurumculugun secilen sanat¢i ve eserleri 5,6,7 ve 8.smif miifredat

programima uyarlanmistir.

Arastrma modeli miifredat programm incelemesine Ornek bir sanat egitimi

yontemine ve sanat elestirisi kuramu 6rnegine dayandrilmistir.
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BOLUM IV : BULGULAR VE YORUM

4.1. Bulgular

Bu boliimde arastrmann amacma dairr elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Cabsmada Soyut Disavurumculuk akmmmmn genel cergeve bilgisi ilizerinde durulmustur.
Bu akimmn ortaya ¢ikisindaki etkenler ifade edimeye c¢ahsiimustir.

II. Dinya Savast yillarmda, Avrupa’dan Amerika’ya gelen ressamlarm
etkisiyle yeni bir sanat akmm ortaya g¢ikar. New York merkezli bu sanat akmm Soyut
Disavurumculuk’tur.  Akimmn  genel Ozelligine bakildiginda soyut ifade bigimleri
kullandiklar1 ~ goriilirken, Ozellkle akmmn ik zamanlarmda somut ve yari-Soyut
bicimleri de kullandiklart tespit edilmistir. Sanatcilar genel olarak biiyiikk boyutlu
yapttlar {retir ve buradaki amag izleyiclyi resme dahil etmektir. Bazen bir konu
dahilinde yapitlara rastlanrken bazen de konunun olmadigt izleyici kendi igsel

yorumunu yapmasi i¢in eserle yalmz brakmak amaclant.

Soyut Disavurumculugun ikogretin miifredat programmda soyut diislinceyi
gelistirecek  Ornekler icermesi hem cocugun bilissel gelisimne hem de duyussal
gelisimine hitap edecegi lizerinde durulmustur. Soyut islemler donemi gelisim
Ozelliklerine uygun kazandmilmak istenenleri destekleyecek nitelikte Ornek c¢aligmalara
yer verilmistir. Sanatgilarm eserleri lizerinden kazandwiimak istenen temalar Soyut,
diisiinceyi  gelistrecek  uygulama  cahsmalart  icin  elverigh  Ornekler  oldugu
diistiniilmek ted ir.

Yapian aragtrma, su anki mifredat programmm igerigini gelistirebilecek
ormekler icermektedir. Evrensel degerdeki gorsel Orneklerin kiiltlirimiize ait ebru, hat
gbi alanlarla karsilastiriimasy, 6grencilerin  soyut diisiinmenin farkl alanlarla  iliskisini
gormeleri agismdan sanat egitiminde ayri bir degeri bulunmaktadr. Ayrica difer sanat
dallartyla olan etkilesimine dair fikir edinebilecekleri heykel, moda tasarm, miizik, siir
gibi soyut ifadelerin farkh alanlardaki Omneklerini kesfetmeleri benzerlk kurmalar
acisindan sorgulama imkam saglayacaktr. Ayrica sanat egitimine katki saglayacak bir

diger kisim, temalarmm Soyut Disavurumcu eserler iizerinden 6rneklendirilmesidir.

[Ikogretimdeki gdrsel sanatlar dersinin &gretim programmda iic Ogrenme alami

bulunmaktadr. Bunlar; gorsel sanatlarda bigimlendirme, gorsel sanat kiiltiiri ve miize
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bilincidir. Bu bolimlerde gecen 5,6,7 ve 8. smif Ogrencilerine yonelik kazammlar
incelenmis arastrmaya nasil bir katki saglayacagma yonelk hedefler belirlenmistir.
Ogretim programmda gegen ogrenme alanlarmdaki kazanmlar, segilen sanat egitimi
yontemi ile tema ve yan temalar kullanlarak incelenmistir. Ayrica farkli sanat
alanlarmdan Ornekler eklenmis, coklu zeka alanlaryla eslestirmesi yapilarak arastrma
kapsamu genisletilmistir.

Cagdas Amerikan sanatinda, Soyut Disavurumculuk akmmmnmn sanatcilarmdan
secilen Orneklerle Ogrencilere soyut sanatn olusum siirecini, eseri dogru okuyarak
giiniimiize yakin soyut sanat disiplinlerinin alglanmasma yonelk bir farkindahk
olusturmak amaciyla bu tezin modern ve c¢agdas sanatm diger olusumlarma yonelik bir
merak uyandrmasi ayrica anlamlandrma stireciyle ilgili bir benzerlik kurularak soyut

sanatm ve soyut diisinmenin olusum siireclerine dair fikir edinilmesi amaclanmaktadir.

Soyut Disavurumculuk akmm kapsaminda toplanan tiim verilerin  gorsel
sanatlar dersine katki saglayacag diisiiniilmektedir. Ulasilan veriler sonucunda hem
evrnsel kiiltiir 6rneklerine hem de kendi kiiltlirtimze iliskin karsilagtrma yapma olanag
elde edimisti. Gorsal sanatlar dersi Ogretim programu kazammlarma Ornek teskil
edecek resimler incelenmisti. Uygulamada kazammlara ulasamak i¢in  Dbelirtilen
hedefler dogrultusunda etkinlik Orneklerine kaynak olusturacagi diisiiniilmektedir.

Gorsel sanatlar dersi bireyin en temel ihtiyact olan kendini ifade etme
ihtiyacmt  kargilar. Bireyin sozel becerisinin  gelismedigi donemlerde bu ydnden c¢ok
Oonemlidir. Bilissel ve duyussal gelisimine dair bilgi edinmemizi saglar ve i¢ diinyasma
yonelik bilgi verir. Bu alanda yapilan etkinliklerin sanatm diger dallan ile baglantismn
kurulamas1 ayrica onemli goriilen bir noktadir.

Sanat egitimmnin bireye sagladig faydalar iizerime yeteri bir agiklama
getirilmeye ¢ahsiimistir.

4.2. Yorum

Bu arastrmann okullardaki gorsel sanatlar dersi uygulamalarma yeni bir bakis

acist getirecegi ve Oonemli bir katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Incelenen eserler sayesinde birey, sanat islubunun c¢agm kosullarma ve

sanatgrya gOre  sekillendigini, evrensel degerdeki sanatgr ve eserleri  gOrerek
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degerlendirme yapma imkam bulacaktr. Cocugun, diinya capmda tanman sanatcilarm
orneklerini gormesi, bu sanatgilarm etkilendigi olgu ve olaylant Ogrenmesi; sosyal,
politkk, ekonomik ve kiiltiirel agidan birbiriyle olan baglantilarmn fark etmesini
saglayacaktr. Ayrica sanatgilarm duygu ve disilincelerinin eserlerine nasil yansidigmi

gormesi acisindan verilen Ornekler bu ihtiyact karsilayabilecek diizeydedir.

Sanat egitimi igerisinde yer alan gorsel sanatlar dersi Ogrenciye donik
yaraticihgn  arttrimasi, 6zgiin eser {retilmesine destek veren gorsel iletisim dilini ve
gdrme duyusunun gelistiritmesine olanak saglamaktadr. Ogrencinin estetik duyumunun
gelismesi, hayatmn diger anlarmda bu durumun Oneminin farkma varmasi, bu beceriyi
edinerek c¢everesini estetikk agidan diizenleyebilecek bir goriis kazanmasi Onem arz
etmektedir. Bireyin bu noktada omek bir kisi olarak etrafindaki diger insanlar1 da
etkileyecek bir farkndahga sahip olmasi ¢ok yonli etkilesimi saglayan bir ortam
olusturur. Bireyin kendini farkh alanlarla ifade edebilmesi, bu c¢ok yonli gelisimi
destekleyecek; elestirel bakabilmesi, demokratik yaklasimlar sergilemesi, toplumsal
uyum saglamasi, yetenegini kesfetmesi, arkadaglariyla benzer ve farkh yOnlerini
gorebilmesi gibi kisisel gelisimini destekleyen birgok acgidan fayda saglayacaktir.

Gorsel sanatlar dersinde Soyut Disavurumcu sanat eserlerinden Grnekler
gosterilmesi, bireyin hayatma estetik agidan bir deger katarak gorme duyusunu
gelistirebilecegi farkll bir izlenim sunacaktr. Bu sayede yasadigi gevreyi estetikk agidan
nasil diizenleyecegini bilen, secimlerinden zevk alan ve yakmn c¢evresine estetik bilgi
yoninden Ornek olan kisiler ¢ogalacaktr. Bdoylece gorsel bilglyi nerde ve nasil
kullanacagmi bilen insanlar yetismis olacaktwr. Bu yonden hayatmda ihtiyag duydugu
her an Ogrendigi bilglleri kullanarak kendisine ve bagskalarma bircok agidan katki
saglayacaktr.

Gorsel sanatlar dersinin 6neminin kavratimasmda ders saatnin yeterli diizeyde
olmasi, atdlye ortammdaki eksiklklerin giderilmesi hedeflenen kazanmlara ulasmada
onemli bir noktadr. Smav sisteminden kaynakh okul yoneticileri ve Ogrenci velilerinin
tutum ve davranslarmda olusabilecek bu derse yonelik olumsuz kanaatin degistirilmesi
adma  derse gren Ogretmenin donanmmu Onemli bir noktayr olustururken uygulama
cabsmalarmm farkh Omek eserlerle zengmlestirilmesi ayrica belirleyici bir  etken
olmaktadwr. Tez bu agilardan bir cevap niteligi tagmmaktadir.
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BOLUM V : SONUC VE ONERILER

5.1. Sonu¢

[Ikogretim miifredat programmnda su anda uygulama agrlkh bir  yol
izZlenmektedir. Gorsel sanatlar dersi iceriginde gecen alanlardan, gorsel sanatlarda
bicimlendirme uygulama agrhkh verilen kismudwr. Arastrmaya konu olan Soyut
Disavurumculugun ~ 6rneklerinden yola ¢ikilarak bu boliimde yer verilen gorsel
sanatlardaki sanat elemanlar1 ve tasarm ikeleri Qibi kazanmlara yonelik, eser
incelemesi yapimig derinlemesine Dbilgi  saglanmistir. Bu sayede Ogrencilerin  derslerde
cagdas dinya sanatmdan Soyut Disavurumcu sanat¢ilarm eserlerini tammasi ve
kesfetmesi, uygulama agrlkh bu bolimdeki kazanmlarm daha kalici hale getirecegi
distinilmektedir. Bu 6grenme alannda ele alman biitiin eserler kazanmmlarda istenilen
hedeflere yaklastracaktir.

Gardner’m  ‘Coklu Zeka Kuramr'nda bahsettigi zeka alanlarmm birbiriyle
iliskilendirilmesi ve bu alanlardan uzamsal zeka ile icsel, dilsel, sozel, bedensel-
kinestetik, dogact ve miizikal zekann baglantlarmmn kurulmasi birgok agidan katki
saglayacaktr.

Gorsel sanat kiiltiirii olarak verilen alanda ise sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetik konulart ilizerinde durulmaktadr. Segilen sanat akmm ve sanat¢ilarmm g¢ok yonli
bir bakis acgwssiyla ele almmasi Ve secilen sanat elestirisi kuramu Ornek  eser
incelenmesiyle miifredat programmmn bu alanndaki igeriginin zenginlesecegi yoniinde
bir sonuca ulagimaktadw. Sanat tarihini bilen, genel kiiltir bilgisi yikksek, evrensel
degerleri taniyan ve en Onemlisi kendi Kkiiltliriinii bilen ve sahip c¢ikan Ogrenciler
yetistirilmesi hedeflenmelidir. Tez bu a¢idan tim bu fikirleri destekleyecektir.

Bu arastrmada Soyut Disavurumculugun ogreniimesi 6grenci agismdan estetik
degerlerin gelisimine etki edecek bir yonii olmasi ve farkh kiiltiirel degerlerin kisilik
gelisimnde  olumlu  yonde istenilen davramslart  kazandrmasi noktasmda  etkisi
bulunmaktadir. Sanat tarihinde Onemli bir yer edinen Soyut Disavurumculuk akimi,
cocuklarm bilimesi gereken bir siirecti. Soyut Disavurumculuk akmu sanatcilart ve
eserlerinden yola ¢ikilarak hazirlanan bu arastrma, sanat egitmi alan bireyin birgok
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yonden kendini gerceklestirebilecegi bir alan saglarken ayrica bu cahsma miifredat

programu igeriginin gelistirilip zenginlestirilmesi amacma da hizmet etmektedir.

Yapilan arastrma neticesinde miifredat programindaki sanat egitimine yOnelk
uygulama agrhkh islenen derslerin yerine daha genis kapsamh bir bakis acist sunulmasi
gorsel sanatlar dersi iceriginin gelistirecegine dair bir sonuca ulasimustr. Bu ydnden
‘Tematik ve Baglamsal Sanat Egtim Yontemi® temalarm uygulamaya yansitimasi
acisindan  belirlenen  eksikligi  giderecek ayrica sanatm diger dallarryla  olan
etkilesiminden yararlanilmas1 ¢ok yonlii bir bakis acis1 saglayacaktir.

5.2. Oneriler

Tim arastrma kapsamu dahilinde elde edilen verilere yonelk basarih bir
cabsma oldugu ve bunlardan yararlanilarak yeni tez konular1 belirlenebilecegini
distinmekteyim. Bu tez konular1 arasmda Jackson Pollock’un eserlermin  ebru
cahsmalartyla olan benzer yonleri ele almarak uygulamada saglayacag katkilar iizerine
bir ¢ahsma yapilabilir. Ayrica sanatgmin bedensel hareketlerle yaptiZi aksiyon
resimlerinin bale veya diger sahne sanatlar1 ile ortak bir uygulama diisiincesinden yola
cikilarak egitimde buna yonelk bir ¢alsma hazrlanabilr. Mark Tobey ve Franz
Kline’'nn kaligrafiden etkilendigi c¢ahgmalart iizerine hat sanatmmn resim c¢ahsmalariyla
yeni bir yoruma ilham verebilecegi eserler arastirlabilir. Mark Rothko’nun tiyatrodan
etkilendigi eserleri genis ¢aph ele almarak iilkemizdeki tiyatro faaliyetlerinin soyut
resim alannda ne gbi bir katki saglayacag {lizerine derinlemesine bir arastrma
yapilabilir. Robert Motherwell’'in sirden yola ¢ikarak trettigi eserleri, daha genis caph
bir arasgtrma konusu belirlenerek Tirk sairlerin eserleriyle gorsel sanat alanlarmdan
ortak bir {riinii olusturulmasma yonelk yeni bir arastrma konusu hazrlanabilir. Barnett
Newman’nn heykel cahsmalarmm resimlerindeki uyumu gz Oniinde bulundurularak
heykel ve resim alannda ortak ftriinler {izerine yeni bir arastrma hazrlanabilir. Ad
Reinhardt ve Helen Frankenthaler resimleri moda tasarmcilarma ilham olmustur. Bu
acidan Soyut Disavurumcu ressamlarm eserlermin moda ile etkilesimi dair bir arastrma
yapilabilir. Ayrica tiim bu Orneklerin egitime saglayacag katkryr, uygulama calismalar

lizerinden saglamasi yapilabilir.
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Tim bu Omeklerin sanat egitiminde disiplinlerarast bir uygulama alam

saglamas1 agisindan basarih bir sonug verecegini diistinmek teyim.
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EKLER

EK 1. Tematik ve Baglamsal Sanat Egitimi Yonteminde Ana ve Yan Temalar
Milli egitimin sanat egitimi programmnda ama¢ ve kazanimlar dahilinde yer almasi Prof.
Dr. Tayfun Akkaya tarafindan Onerilen temalar asagida belirtilmistir (2019).

1. Diiriistlik, dogruluk

2. Egitimin Onemi

3. Bilgilenme gercegi (bilgi toplama ve bilgi aktarma)

4. Ozgiiven

5. Kendinle barisik olma

6. Cesaret (cesurlugun smirlart)

7. Cevre bilinci

8. Azimli ve kararl olma, yilmadan c¢alisma

9. lyi bir dinleyici olmak

10. Soyutlama (konularin 6zinii ve 6nemini kavrayabilme yetenegi)
11. Baskalar tarafindan kullanilmamak

12. Hosgoriilii ve genis fikirli olmak

13. Yagamm her anindan zevk alma ve yasam sevincini kaybetmeme
14. Fedakarlk

15. Gergekeilik ve her konunun gercegini kavrayabilme yetenegi
16. Gorevden kagcmama ve sorumluluk alma bilinci

17. Iyi ve kotii olaylara karsi hazirlikli olmak

18. Hedefe ulagsma kararhlig1

19. Stratejik planlama

20. Tkna etme yetenegi ve hitabet giicii

21. Insiyatif kullanma

22. Insanlar1 tanyabilme

23. Insana deger vermek

24. Yapilan ise manmak ve dogru inang

25. Halkla biitiinlesme

26. Pratik ve hizli karar verebilme

27. Tirk dilini etkili kullanabilme (Tiirkgenin yozlastirilmamasi)
28. Liyakat asig1 olmak

29. Elinden gelenin en iyisini basarma azmi

30. Girisimcilik ruhu

31. Algak goniilliilik

32. Her konuya merak ve 6grenme azmi

33. Onciiliik (Avangart)

34. isbirligi ve saglam 6rgiitlenme

35. Kisilik ve ike sahibi olmak

36. Problem ¢dzme yetenegi

37. Sistemli ¢alisabilme yetenegi

38. Swra disiik

39. Ongorii sahibi olmak

40. Sanal diinyanin yikicihigt
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41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.

Zaman savurganliginin 6nlenmesi
Bilgi hrrsizliginm yikic1 etkileri
Yalan sOylemekten kagmmak

Miizelerin 6nem ve anlamii kavrayabilmek

Sanatm gerekliligini anlamak

Miizigin ruhun gidast oldugunu kavramak

Tarih bilincinin asilanmasi
Sanat eserlerini gezip gérme bilinci

Kiiltiirsiizlestirilmeye karsi uyank durabilme yetenegi

Merhamet duygusunun gelistirilmesi

Haymrseverlik
Biiyiiklere saygi

Kendi beden ve ruh saghgini koruma bilinci

Hayvan sevgisi
Cicek ve bitki sevgisi
Doga sevgisi

Temizlik (temizlik imandan gelir sozi ile)

Internetin esiri olmamak
Cep telefonlarinin esiri olmamak
Takmtilardan armabilme yetenegi

Samimi olma ve samimiyetsiz yaklasimlar1 fark edebime
anlamin1 kavrayabilme

Yasam boyunca spor diistincesinin
Teknolojinin esiri olmama

Vatan sevgisi

Bagnaz olmama

Cok yonliilik

Felsefe sevgisi

Aragtrmacilik ve sorgulama yetenegi

Ozgiinlijk

Madalyonun diger yiiziinii gorebilme yetenegi

Karamsarligin zararlarmm farkma varma

Tyimserlik

Savasa hayr (ne zaman savasa evet)

Barig

Kendini siirekli gelistirme yetenegi
Yaraticilik

Kitap sevgisi

Cehaletin sonuglar1

Bilim sevgisi

Bencilligin zararlar

Sosyallik (topluma uyumlu olma, asosyalligin zararlar)

Zerafet

Kabalk

Esitlik (sosyal adalet)
Bagimsizlik

Kardeslik

Erdemli basiretli olmak (istikrar)
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88.
89.
90.
91.
92.
93.
94,
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.

Giizellik

Tyilik

Dogruluk

Toplumsal sorumluluk

Politiklik (siyasetten haberdar bilingli oy kullanma)
Sigara bagmlilig

Alkol bagimlilig1

Madde bagmlilig1

Yash ve diiskiinlere saygi

Kumar

Kadmmn somiiriilmesi

Annelik

Evlilik

Bagnazlik ve batil itikatlar (hurafelerin esiri olmak)
Vicdan

Degerbilirlik (Kadirsinaslik)
Misafirperverlik

Demokrasi

Kanun ve kurallara uyum
Olim sonras1 yasam

Sanatn evrenselligi
Geleneklere baghlik
Dayamgma ve yardimseverlik
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EK 2. Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programu 5,6,7 ve 8. Siif Kazammlarn

Besinci Smiflar Ogrenme Alam Kazammlan
Gorsel sanatlarda bicimlendirme alam kazanmmlar1 asagidaki gibidir.

1. Cesitli sanat alanlarinin sarky, tiirki, sir, Oyki, masal, am, efSane gibi tiirlerinden

yararlanarak gorsel ¢caligmalar yapar.

2. Nokta etkisi yaratan varlklara cevresinden Ornekler gostererek nokta, benek ve

lekelerle renkli 6zgiin kompozisyonlar yapar.

3. Nokta ve ¢izgi etkisi veren ii¢ boyutlu malzemelerle 6zgiin ¢ahsmalar yapmaktan
zevk alr.

4. Soguk ve sicak renkleri aywt eder.

5. Zit renkleri kullanarak gorsel cahsmalar yapar.

6. Cevresindeki renk uyumsuzluklarinin farkma varrr.

7. Merkez, simetrik ve asimetrik dengeyi ¢aligmalarinda kullanir.

8. Gorsel doku olusumunda nokta, ¢izgi, renk, bicim ve leke tekrarlarmin etkisini fark
ederek calismalarinda kullanir.

9. Duygu, diisiince ve izlenimlerini ¢esitli gorsel sanat teknikleriyle ifade eder.

10. Cahsmalarin1 sergilemekten ve arkadaglarmin yaptigi cahsmalar1 izlemekten zevk
alr.

Gorsel sanat kiiltlirii alam kazanmmlar1 asagidaki gibidir.
1. Bir eserin, gorsel sanatlarin hangi dalmna ait oldugunu ayrt eder.
2. Aynt konunun degisik teknik, malzeme ve anlatim bigimleriyle ifade edilebilecegini
bilir.
3. Begenilerin zaman, egitim, kiiltiir vb. etkenlere gore degisebilecegini fark eder.
4. Uzak ve yakin g¢evresindeki dogal ve tarihi gilizellikleri tanir.

5. Uzak ve yakm cevresindeki dogal giizelliklerin, kiiltiirel yapilarin 6zelliklerinin
bozulmamas1 gerektigini nedenleri ile agiklar.
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6. Uzak ve yakmn cevresinin dogal ve tarihi giizelliklerini gorsel ¢ahgmalarinda kaynak
olarak kullanr.

7. Sanat¢l-zanaatg1 ayrimini yapar.
Miize bilinci alam kazammlar1 asagidaki gibidir.
1. Miize, 6ren yeri, tarihi eser, anit vb. ziyaretleri yapmaya istek duyar.

2. Miize, oren yeri, tarihi eser, antt vb. yerlerde edindigi bilgileri ve gordiigii eserlerin

tarihle iliskisini arkadaslan ile tartisr.
3. "Restorasyon" ve "konservasyon" kavramlarini tanr.
4. Gordiigi tarihi eserlerden yola ¢ikarak gorsel tasarimlar yapar.

5. Ukemizin miize, dren yeri, tarihi eser, ant vb. zenginliklere sahip olmasmdan gurur
duyar.

Altinct Smiflar Ogrenme Alam Kazammlan

Gorsel sanatlarda bigimlendirme alam kazanmlar1 asagidaki gibidir.
1. Nokta ve ¢izgi etkisini {ic boyutlu ¢alismalarinda kullanir.
2. Sanat¢ilarin, mekant belirtmek icin 151k ve golgeyi nasil kullandigmi tartisir.
3. Kompozisyonlarinda {ii¢ boyutluluk etkisi yaratmada stk ve golgeyi kullanir.
4. Sanat eserlerindeki denge unsurunu tartisir.
5. Duygu ve ruh hallerini yansitmada renklerin etkili oldugunu fark eder.
6. Iki ve iic boyutlu cahsmalarinda benzerlik, zthk ve tekrarlar1 kullanr.

7. Her rengin bir leke degeri oldugunu fark ederek renklerin agik-orta-koyu degerleri ile

kompozisyonlar yapar.

8. Calismalarinda diger alanlarin miizik, siir, 6ykii, masal, ani, efsane gibi {irlinlerinden

esinlenir.

9. Cahsmalarini sergilemekten ve baskalarmimn sergiledigi cahsmalar1 izlemekten
mutluluk duyar.

Gorsel sanat kiiltiirii alam kazanimlar1 asagidaki gibidir.

1. "Sanat eseri" ve "endiistri tirlini" arasndaki farki soyler.
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2. Ulusal kiiltir mirasimizdan Ornekler verir.
3. Uluslarin tannmasinda giizel sanatlarin Onemini tartisir.
4. Ulusal kiiltiiri yansttan ve tanttan gorsel ¢ahismalar yapar.

5. Gosterilen sanat eserinde anlatilan ve anlatilmas1 miimkiin olan fikirler ve duygulari

tahmin eder.
6. Gosterilen sanat eserlerinden edindigi izlenimlerden yola ¢ikarak gorsel tasarmlar
yapar.
7. Sanattaki niteligi insan eli ve duyarhginin belirledigini fark eder.
8. Dogadaki giizellik ile sanattaki giizelligi karsilastirir.
Miize bilinci alam kazammlar1 asagidaki gibidir.

1. Miizedeki eserlerle, bu eserlerin ait olduklar1 donemlerdeki sanat anlayis1 arasmda
iliski kurar.

2. Degisik kiiltiirlere saygi duyar.
3. Eserler araciigiyla Anadolu uygarliklarmi tani.
4. Gorsel tasarmlarmda Anadolu uygarliklarma ait eserlerden yararlanir.

5. Miizedeki eserlerden yola ¢ikarak cesitli gorsel tasarmlar yapmanin kendi kiiltiir
birikimine katkismni tartisir.

6. Ulkemizin miize, dren yeri, tarihi eser, antt vb. zenginliklere sahip olmasmdan gurur
duyar.

Yedinci Smiflar Ogrenme Alam Kazammlari
Gorsel sanatlarda bigimlendirme alam kazanmlar1 asagidaki gibidir.

1. Cesith sanat alanlarmin sarky, tiirkd, sir, Oyki, masal, am, efSane gibi tiirlerinden

yararlanarak gorsel ¢aligmalar yapar.

2. Nesne ve figiirlerin geometrik bicimleri oldugunu algilar.

3. Nesne ve figiirleri yaln bir anlayisla geometrik bicimlere doniistiirtir.

4. Cahgsmalarinda ve izledigi sanat eserlerinde gorsel bicimlendirme dgelerini aymt eder.

5. Sanatsal diizenleme ilkelerine dogadan ve ¢evresinden Ornekler gosterir.
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6. Kompozisyonlarmda renk armonilerinden yararlanir.

7. Pozitif ve negatif bicimlerin iligkisini kurar.

8. Duygu, diisiince ve izlenimlerini ¢esitl gorsel sanat teknikleriyle ifade eder.

9. Yaptig1 cahsmalar1 sergilemekten ve cevresindekilerle paylasmaktan haz alr.
Gorsel sanat kiiltiirii alam kazanimlar1 asagidaki gibidir.

1. Doganm, sanat eserinin olusumundaki roliinii ornekler vererek aciklar.

2. Duygularin sanatsal yaraticiliga katkismi fark eder.

3. Sanat eserlerindeki soyut ve somut ifade bigimlerini aymt eder.

4. Grafik tasarim firiinlerinde sembol, isaret, renk ve lekelerin islevlerini ayrt eder.

5. Piktogramlarm evrensel gorsel semboller olarak giinlik yasamdaki onemini kavrar.

6. Gosterilen eserin konusunu g6z oniinde bulundurarak sanatcmin ¢evresinden nasil

etkilendigini tartisr.
7. Sanat eserinin toplumla sanatcist arasmda bir iletisim araci oldugunu fark eder.
8. 1lgi duydugu sanat eserleri ve sanatcilar hakkmda arastrma yapar.

9. Giizellik kavraminin OSlciitlerinin kiiltiirlere gore farkhlasabilecegini deger sistemine

katar.
10. Yasadig1 cevrenin yoresel Ozelliklerinden esinlenerek gorsel tasarmlar yapar.
Miize bilinci alam kazammlar1 asagidaki gibidir.

1. Miizelerin, ulusal ve evrensel kiiltiir iiriinlerinin ge¢misten gelecege tasmdigi
mekanlar oldugunu kavrar.

2. Ulusal kiiltiiriimiize sahip ¢ikmamn Onemini kabul eder.

3. Tarihi eserlerin ve kiiltiiriin tastyicis1 niteligindeki sanat eserlerinin kayit altma

almmasmin gerekliligini ve 6nemini fark eder.
4. Sanat eserinin Ozelliklerini kavrar.
5. Tarthi eserlerin 6zelliklerini agiklar.

6. Tarithi eser ile sanat eserinin Ozellikleri arasmdaki farki belirler.
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7.1lgi duydugu sanat eserleri hakkinda arastrma yapar.

8. Tarihi eserlerimize sahip ¢ikimasinin herkes i¢in bir ulusal gorev oldugunu

benimser.
9. Kiiltiirel miras olan eserlerin, kacak¢ii§inin sonuglarmni tartisir.

10. Ulkemizin miize, dren yeri, tarihi eser, antt vb. zenginliklere sahip olmasmdan gurur
duyar.

11.Tarthi eserlerin miizelere teslim edilmesi gerektiginin bilincine ulasir.
Sekizinci Simflar Ogrenme Alam Kazanmlari
Gorsel sanatlarda bigimlendirme alam kazanmlar1 asagidaki gibidir.

1. Sir, Oykii, masal, efsane, mitoloji, karikatiir gibi ¢esitli alanlarin {irtinleri ile iliski

kurarak gorsel bicimlendirme c¢algmalar1 yapar.

2. Gorsel ¢ahsmalarinda ton derecelendirmeleri ile derinlik etkisi olusturur.

3. Sanatsal diizenleme ilkelerinden yararlanarak 6zgiin kompozisyonlar olusturur.

4. Cografi ve kiiltiirel etkenlerin renk seci-s mindeki belirleyici roliinii tartisir.

5. Duygu, diislince ve izlenimlerini cesitl gorsel sanat teknikleriyle ifade eder.

6. Cizgilerin kisiye 0zgli oldugunu kavrar.

7. Yaptig1 cahsmalar1 sergilemekten ve ¢evresindekilerle paylasmaktan haz alr.
Gorsel sanat kiiltlirii alam kazanmmlar1 asagidaki gibidir.

1. Sanatm kendine 6zgii evrensel bir dili oldugunu kabul eder.

2. Farkl sanat akimlar1 hakkmnda bilgi edinir.

3. Farkh ifade bicimlerinin sanatn dallarin1 olusturdugunu fark eder.

4. Duygu ve diisiincelerini gorsel sanatlarin farkh dallan ile ifade edebilecegini bilir.

5. Kargilastigi evrensel ve ulusal sanat eserlerinin sanatcilarinin yagam Oykiilerini

Ogrenmeye istek duyar.

6. Gosterilen sanat eserindeki gorsel bicimlendirme 6gelerinin sanatsal diizenleme

ilkelerine

gore nasil diizenlendigini agiklar.
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7. Sanat eserlerindeki konu ¢esitliligini sorgular.

8. Gorsel sanat eserinin olusmasinda, donemin diisiince ve mang sistemlerinin, cografi

Ozelliklerinin ve gesitli olaylarin etkisini tartisr.
9. Sanatm kiiltiirii aktarma yollarindan biri olduguna iliskin 6rnekler verir.
10. Teknolojik gelismelerin gorsel sanatlara etkisini aciklar.
11. Duygulariny, disiincelerini ve izlenimlerini yansttan gorsel tasarimlar yapar.
12. Gordligii sanat eseri hakkinda estetik bir yargiya varrr.
Miize bilinci alam kazammlar1 asagidaki gibidir.
1. Tirk miizeciliginin kurulmasinda onciiliik eden kisileri arastirarak bilgi edinir.
2. Sectigi herhangi bir eserin miizeye ulagsma siirecini arastirir.
3. Internet iizerinden bir miize ziyareti yapar.
4. Internet {izerinden arastrdig1 miizeye yonelk tantic1 gdrsel ¢alismalar yapar.

5. Kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmanin 6nemini pekistirmede bilisim teknolojilerinden

yararlanir.
6. Miizedeki eserler, tarihi yapilar, antlar vb. den yola ¢ikarak gorsel tasarmmlar yapar.

7. Ukemizin miize, dren yeri, tarihi eser, anit vb. zenginliklere sahip olmasindan gurur
duyar.

8. Tarih, kiiltir ve gorsel sanatlar arasmdaki iliskinin farkma varr (Peskersoy ve
Yildrim, 2014, s.99-180).
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