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ONSOZ

Bu ¢alisma, 6nemli olduguna inandigim bir eksiklikten yola ¢ikilarak gergeklestirilmistir.
Yaklasik on dokuz yillik 6grenciligim siiresince doga, neredeyse higbir zaman egitimimin
dogrudan bir problemi olmadi. Bu konuda beni 6nemli 6l¢lide sorgulamaya iten baslangic
noktasi, lisans déneminde H. Avni Oztopgu’nun atdlyesinde aldigim desen ve resim
dersleri oldu. Malzemelerimizi alip disariya ¢iktik, parklarda, mezarliklarda ¢izimler
yaptik. Bu siiregeler beni, sanatla olan iligkisi baglaminda dogaya daha dikkatli bakmaya,

onunla daha fazla temas kurmaya yoneltti.

Paul Cezanne’dan ilham alarak 2017 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligina “Gezgin
Ressamlar” isimli bir proje sundum ve finansal destek aldim. Bolu’da dort arkadasimla
doganin i¢inde bir kdy evinde konaklayip bes giin boyunca digar1 ¢ikip resim yaptik.
Aksamlar1 da caligmalar ve sanat lizerine konusmalar yaptik. Son gece tiim caligmalar1 ve
stireci degerlendirdik. Donecegimiz giin resimleri genis bir bahgede sergileyip her giin
merakla bizleri izleyen kdydeki insanlari davet ettik. Istanbul’a déniince de aym sergiyi
daha kapsamli olarak bir sanat galerisinde agtik. Sergide, siireci anlatan belgeselimizi de
gosterdik. Boylesine bir deneyim hepimiz i¢in ilkti. Ayni1 uygulamayi, tezin ana eksenine
koyarak daha planli ve sistemli bir sekilde benzer bir yerde dokuz Ogrenciyle tekrar

gerceklestirdik.

Bu arastirmada bana en biiyiik destegi veren, bana her daim inanan, benim yanimda olan
biricik esim Sena Aktas’a, hem sanatg1 hem egitimci kimligiyle hayatimda ¢ok 6nemli bir
yeri olan, ¢calismam boyunca bana yol gosteren tez danismanim Saym H.Avni Oztopgu’ya,
degerli jlri iyelerine, arastirmama GOk Onemli katkilarda bulunan kiymetli Hilya
Yazici’ya, degerli ortagim Serhat Kilichay’a, arastirma gurubundaki &grenci
arkadaslarima, teknik ekipteki degerli arkadaslarima, katki saglayan diger tiim
arkadaslarima ve her zaman arkamda duran, bana inanan kiymetli aileme tesekkiir etmek

isterim.

Istanbul, 2020 Hasan AKTAS



OZET

Bu arastirmada, dogay1 bir at6lye, bir laboratuvar gibi kullanmanin, lisans diizeyi resim
Ogrencilerinin sanatsal ve kisisel yetilerini nasil etkiledigi incelenmistir. Ogrencilerin,
stirekli olarak kapali mekanlarda, kisitli alanlarda ¢aligmasma karsmn, dogayla temas
kurarak calisabilecekleri kirsal bir beldede sekiz giin konaklamalar1 ve resim yapmalari
saglanmistir. Arastirmada “Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi” deseni
kullanilarak, gozlem, goriisme, fotograf, video, 6grenci gilinliikleri gibi nitel yontemlerle
veriler toplanmis ve uygulamanin 6grenciler lizerindeki etkileri objektif bir sekilde analiz
edilmeye calisilmigtir. Yapilan degerlendirmelere ve goriismeler esnasinda bizzat
ogrencilerden alinan geri doniislere bakildiginda, arastirmanin problem olarak ele aldig:
konularda olumlu etkiler saptanmistir. Bu ¢aligmanin yanit bulmaya c¢alistigi temel sorular

su sekildedir:

1. Atdlye ortaminda ve kapali alanlarda ¢aligmakla dogada ¢aligmak arasinda ne gibi
farklar vardir?

Doga, 6grenciler acisindan zengin bir gorme alani teskil eder mi?

Dogada galismak, 6grencilerin renk ve bigim algilarini genisletir mi?

Dogada ¢alismak 6grencinin, 6zgiin bir dil olusturmasina katki saglar mi1?

Dogayla fiziki etkilesimde olmak 6grencilerin psikolojik durumlarini ne yonde etkiler?

Dogada olmak, 6grencideki ¢evre bilincini nasil etkiler?

N o g o~ DN

Doga sistemli bigimde bir atdlye olarak kullanilabilir mi?

Anahtar Kelimeler: Sanat Egitimi, Resim, Doga



Vi

ABSTRACT

This research analyzes how using nature as a workshop or a laboratory effects
undergraduate-level art students’ artistic and personal competences. As an alternative to
constantly working in closed and limited spaces, students’ are provided eight-day
accommodation in the countryside where they can work by interacting with nature and
students’ are asked to paint. This research adopts “liberating/developing/critical action
research” pattern, the data are collected with qualitative methods such as observation,
interview, photographs, video and student diaries and effect of the application of the
students are objectively analysed. During the assessment and interviews, when direct
student feedbacks are considered, it is determined that this research have positive effects
on the research problem. The main questions that this research tries to answer are as

follows:

1. What are the differences between working in the workshop environment and closed
spaces and working in nature?

Does nature constitute the rich visual field for students?

Does working in nature expand students’ colour and form perceptions?

Does working in nature contribute to students’ individual language formation?

o b~

How does having a physical interaction with nature affect students’ psychologic

states?

o

How does being in nature affect students’ environmental awareness?

7. Can nature be used systematically as a workshop?

Keywords: Art Education, Painting, Nature
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BOLUM I : GIRIS

1.1. Problem

Ernst Fischer, insan1 doganin tiimiine etkin bir 6zne ve dogaya karsi ¢ikan ilk varlik olarak
tamimlar ve der ki; “Insan doganin icindeyken bir “karsi-doga” yaratmustir” (Fischer, 2017,
s. 48). Insan, doga ile miicadele ederken fizyolojik uyumsuzlugunu ve eksikliklerini
gidermek icin dogay: taklit etmis, aletleri ise kosarak ona olan bagimliligindan giderek
kurtulmustur. Baslangigta yalnizca yasamsal amaclarla gergeklestirilen yapip etmeler,
zamanla yapmaktan keyif de alman seylere déniismiistiir. Arnold Gehlen “/nsan” isimli
kitabinda, sanatin bu evrede ortaya c¢iktigin1 ifade eder. Kronolojik bir bakisla
incelendiginde ilkel aletlerin giderek zariflestikleri ve kisilik kazandiklar1 g6zlemlenebilir.
Bu olgu, o aletlerin yalnizca islevsel maksatla yapilmadigi savini destekler niteliktedir.
Buradan hareketle doga ve insan arasinda diyalektik bir iliskinin oldugu sdylenebilir. Yani
insan, dogaya karst hem bir durus gostermis hem de ondan edindikleriyle bir kulttr
yaratmigtir. Doga karsisinda insani1 giiglii kilan eylemlerden biri de nesnelestirmenin bir
disavurumu olarak vicut bulan ve bugiin adina sanat dedigimiz seydir. Ernst Gombrich, bu
durumu aciklarken ilkellerin yasaminda yararlilik agisindan kuliibe ve imge arasinda bir
fark olmadigini, birinin yagmurdan digerininse onlar1 goriinmeyen farkli giliglerden
koruduguna inandiklarmi sdyler (Gombrich, Sanatin Oykiisii, 2016, s. 38). Bir seyi sanat
yapan unsurlarin neler oldugu her zaman tartisilagelmistir. Gehlen, bir eylemin, ara¢ iken
amaca doniisebileceginden bahseder (Gehlen, 1954, s. 14). Bu goriise dayanarak sanatin
bir arag¢ olarak baslayip bir amaca doniistiigli ya da sanat eyleminin cesitli etkenlerden
Otlirii mahiyetinin siirekli bir degisim icerisinde oldugu kabul edilebilir. “Sanatin varlik
nedeni hicbir zaman biitiiniiyle ayn1 kalmaz” (Fischer, 2017, s. 25). Her ne maksatla
yapilirsa yapilsin, magara duvarlarina islenen bizon resimlerinin, yapilan masklarin,
doganin ciddi bir gozlemine dayandigi agiktir. Takiyettin Mengilisoglu, insanin tim bu
yapip etmelerini, basarilarin1 yani kiiltiiriinii “tarihlilik” kavramiyla iliskilendirir. Insan,
“gecmis”, “simdi” ve “gelecek” seklinde {i¢c zamanl tarihi bir varlik olarak tanimlar ve
insanin gegmisiyle daima hesaplasmasi gerektigini dile getirir (Mengiisoglu, Tarihlilik ve
Tarihsizlik, 1946). Doga, insanin “insan” oldugu, kiiltiiriinii insa ettigi yer olarak
varsayilirsa sanatm da buna bagh olarak dogada basladig1 gorilebilir. Oyleyse “sanat”da
tarihi  bir eylemdir denebilir. Gegmisi, simdisi ve gelecegi vardir. Sanat tarihine

bakildiginda, igerigi ve kapsami degisse de doganin, tiim sanat disiplinleri i¢in énemli bir



gorme alani teskil ettigi bilinmektedir. Doga, insan ve dolayisiyla sanat i¢in her zaman bir

problem olarak farkl sekillerde viicut bulmustur.

Ornegin, yakin dénemler olmasina ragmen, Misir Sanati’'nda tasvir edilen doga ile Yunan
Sanati’nda tasvir edilen doga birbirinden ¢ok farklidir. Clinkli gérme bigimleri farklidir.
Bunun sebebi de esas aldiklar1 inang, felsefe ya da diisiince sistemleridir.
“Diislindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri gorisiimiizii etkiler. (...) Yalnizca
baktigimiz seyleri goriiriiz” (Berger, 2012, s. 8). Gombrich buradaki farki, Yunanlarin
dinyaya kendi gozleriyle bakmasi’na baglar. Gombrich’in bu ifadesi, geleneksel bakisa
karsin, dis diinyanin “akil” ve “gérme” yoluyla kavranmaya c¢alisilmasidir. Oysa Misir’da
sanatgilarin diinyay1 nasil gormeleri gerektigi yilizyillar 6ncesinden belirlenmistir. Orada
sanatcinin kendi gozleri, 6znel bakis acis1 diye bir sey yoktur, belli kaliplar ve ezberler
disina ¢ikamaz, buna izin verilmez. Cinkd, insanlarin kendi gozleriyle bakmasi, diinyayla
iliski kurmasi, anlamasi kisiyi elestirel diisiinceye sevk edecektir. Bu da Tanriy1 ve oteki
diinya inancin1 merkeze alan bir toplumda krallarin ve devletin istemeyecegi bir seydir.
Ozetle, Misir, inanc1 ve gelenegii, Yunan ise duyumsayabildigini yani 6zdegi 6nceler. Bu
ayrimm sanat egitimi bakimdan blyuk bir énem arz ettigi diisiiniilmektedir. Insanin
kendisini dahi nesnelestirmesine2 olanak saglayan, belli gizlerden bagimsiz hareket
edebilen, algilanabilen, duyumsanabilen olgular1 ve insani merkeze alan bir gérme alani
inga etmenin, Mengiisoglu’nun tabiriyle tarihli bir sanat egitimi i¢in daha uygun olacagi
diistiniilmektedir. Tirkiye’de, Ozellikle lisans duzeyi resim egitimi miifredatina genel
olarak bakildiginda, dgrenciyi “doga alanlari”yla deneyimsel olarak etkilesime sokacak,
buna zemin saglayacak uygulamalarin eksikliginin, hatta yoklugunun, (zerine gidilmesi

gereken mihim bir problem oldugu diistiniilmektedir.

Bu arastirmada “doga ve insan iligkisi” sanatg¢1 ve sanat (resim) egitimi agisindan bir gérme
alan1 olarak ele almacaktir. Goriinen ve algilanabilen her sey sanatin nesnesi ise doga,

sanat egitimi alan bir 6grenci igin bir laboratuvars gibi kullanilabilir. Ciinkii doga her turli

1 Sanat, Musirlilarin inaniglar1 agisindan islevsel bir eylemdi. Mezarlardaki duvarlara yapilan
figiirlerin sonraki hayatlarinda 6len kisiye hizmet edecegine inanilirdi, uzuvlar bu sebepten Otiirii
eksiksiz ¢izilmistir. Aksi taktirde figiir, islevini yerine getiremeyecektir ve bu tercih sanati icra
edenin inisiyatifinde degildi (Gombrich, Sanatin Oykiisii, 2016, 5.49-58).

2 Burada kastedilen yaklasim, “dis diinyanin nesnel varligini tanityan, 6zdege oncelik veren felsefe
akim1” (Hangerlioglu, 1973, 5.248) olan “6zdekg¢ilik” ile benzerdir.

3 Laboratuvar: “Ayristirma, birlestirme yoluyla bir sonuca ulasmak veya teshis koymak igin ¢esitli
araglar kullanilarak tip, eczacilik, fizik, kimya gibi bilim dallariyla ilgili arastirmalarin, deneylerin
yapildig1 6zel donanimh yer” (TDK Giincel Tiirk¢e Sozliik: https://sozluk.gov.tr).



duyumsamaya agik ve tesadiifleri de barindiran “canli bir varlik alani”dir. Burada
kastedilen; dogaya, Yunanlarin yaptig1 gibi belli bir “biling” ve “akil” yoluyla yani “kendi
gozlerimizle” bakilmasi gerektigidir. Paul Cezanne, Emile Bernard’a yazdigi bir mektupta
sOyle der; “Louvre, iyi bir ders kitabidir ama ancak iyi bir baslangi¢ teskil eder. Bir
sanatginin  ger¢ek ve ugsuz bucaksiz calisma alant doganin sundugu tirli tiirli
goriintiilerdir” (Antmen, 2017, s. 28). Dogay1, resimlerinde onemli bir unsur olarak ele
alan Barbizon Ekollu ressamlari, ardindan gelen “izlenimci”lers, “izlenim sonrasi”
ressamlar ve soyut sanatcilar, doganin sanat egitimi agisindan ne denli 6nem arz eden

zengin bir “gérme alan1” oldugunu agik¢a ortaya koymaktadirs.

Tiirkiye’de milli bir egitim sistemi olarak 1940 yilinda hayata gecirilmeye baslanan ve
disiplinler aras1 bir anlayis1 benimseyen Koy Enstitiileri, egitim ve yasami birlikte insa
etme gayretinde olmustur. Ogrenciler bir egitim faaliyeti olarak topraga, agaca dokunmus,
fidan dikmis, dogayla gercek bir temas kurmustur. Bu baglamda, Kizilderililerin dogayla
olan iliskileri de incelenmeye degerdir. Onlar dogayla biitinlesik bir yasam siirerler.
Agaclara, topraga, hayvanlara, gokyliziine ve havaya saygi duyarlar. Doganin sadece
insana ait bir alan oldugunu diisiinmezler. Bir hayvami avladiklarinda onu ihtiyaglar
oldugu icin 6ldiirdiiklerini sdyler ve ruhlarina tesekkiir ederler. Insan olabilmelerini de
dogayla kurduklar1 iliskiye baglarlar. “Insan tabiattan uzaklastik¢a kalbi katilasir” bu sz,
Kizil Derili Cherokee Boyu’na aittire.

Gunlmuzde hem yasam hem egitim, dogadan izole yapilara indirgenmis bir durumdadr.
Insanlar giderek dogaya ve kendilerine yabancilasmaktadir. Bu yonde devam edilirse,
Ozellikle sanat egitimi veren kurumlar, dogal ekosistemin iginde zaman gecirmeksizin
sadece fotograflarina dykiinerek dogay1 gorsel bir malzeme olarak tliketen, ondan gerekli

verimi alamayan, dogaya-insana duyarsizlasan Ogrenciler, Ogretmenler ve sanatgilar

4 Izlenimciler, “a¢ik hava resminin &nciileri” Barbizon Ekolii ressamlarindan farkli olarak
atolyelerinde degil, malzemelerini alarak doganin bizzat i¢inde resim yapmuglardir (Antmen, 2017,
s. 22).

5 Bahsi gecen akim ve ekollere dair sanatgilar “6z ve bigim” olarak birbirlerinden ¢ok farkli
olmasina karsin, cogu dogay1 verimli bir gérme alani olarak kullanmistir. Monet’nin resimledigi
doga anlik bir “izlenim”i yansitirken, Cezanne’in resimledigi doga, kendi deyimiyle “silindir, kiire
ve koni”yi esas alan nesnelestirilmis ve “mutlak”lastirilmis bir dogadir. Paul Gauguin, topraga daha
yakin olacagini belirttigi, dogal yasamina ve insanlarina hayran oldugu Tahiti Adasi’na
yerlesmistir. Gauguin’in dogayla ilgili diisiincesi ise soyledir; “Sanat soyutlamadir, bu soyutlamay1
dogadan yola ¢ikarak, doga Oniinde hayal kurarak elde etmeli, ama sonug olarak ortaya ¢ikacak
doga goriintiisiine degil, yaratinin kendisine odaklanmalisin” (Antmen, 2017, s. 21-31).

6 https://dersbelgeligi.wordpress.com/hakkinda/yazilar/384-2/


https://dersbelgeligi.wordpress.com/hakkinda/yazilar/384-2/

yetistirmis olmazlar mi?
1.2. Arastirmanin Amaci

Insan kendisini, kiiltirini ve dolayistyla tarihini doga ile kurdugu karsit iliski iizerine insa
etmistir. Doga, insanin tiim yapip etmelerinin basladig1 varlik alanidir. Gayesi kesin olarak
bilinmese de sanat da ilk burada baslamistir. Sanatin ve sanat¢inin dogayla olan iliskisi,
caglar boyunca farkli sekillerde vicut bulsa da ag¢ik havada resim yapma faaliyeti,
sanatcilarin farkli ve 6zgiin noktalara yonelmesine zemin olusturmustur. Bu arastirmada,
resim egitimi goren bir gurup lisans 6grencisi, sekiz giinliigiine Kocaeli’nin kirsal bir
bolgesine gotiiriilmiis, acik havada resim yapmalarina imkan saglanmistir. Bu sayede

ogrenciler dogayla temas kurarak sanatsal faaliyetlerini ger¢eklestirmislerdir.

Lisans diizeyi resim egitiminin bir parcasi olarak 6grencilerin dogada resim yapmalari
saglandiginda, hatta teorik ve felsefi tartismalar, miziksel ritim denemeleri gibi disiplinler
arasi faaliyetler gerceklestirilerek doga bir atdlye gibi degerlendirildiginde, bunun ne gibi

geri doniisleri olacagini1 anlamak, bu arastirmanin en temel amacidir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Doga, bagindan bu yana insanin bilgiyi, erdemi, giizeli aradig1 ve sorularina yanit bulmaya
calistigi smirsiz bir kaynak teskil etmistir. Bilgi 6ziinde soyut bir seydir fakat 6grenme
duyumsamayla iligkilidir. Yani bir sekilde duyumsayamadigimiz seyleri anlamakta giicliik
cekeriz. Insan dogada kendisini de bu yolla var edebilmistir. Etrafina bakmustir,
dokunmustur, koklamistir, sesleri dinlemistir ve sorular sormustur. Dogada anlam arayan
tek canli insandir ve bu doganin degil insanin yetenegidir. Ciinkii doga yalnizca varligiyla
insana imkan sunar, soran da 6grenen de insandir. Caglar boyunca her disiplin dogaya
farkli seyler sormus ve farkli cevaplar almistir. Sanat da temelini dogada olusturmustur.
Duyumsadigi seyi kavrayarak onu bir imgeye doniistiirmiis ve yeni bir sey yaratmistir.
Artik bu gergekligin kendisi degil, insanin onu algilama ve yorumlama bi¢imidir. Bir seyi
kavrayabilmenin en temel sartlarindan birisi, onunla temas kurmaktir. Sanata yon vermis
bazi sanatgilar dogayla temas kurmus, ona belli disiincelerle bakarak, sorularinin
yanitlarini burada aramiglardir. Aslinda dogayr bahane ederek bir 6ze ulasmaya
calismiglardir, fakat en 6nemlisi bunu doganin nesnel yapisiyla gergek bir iliski kurarak
yapmislardir. Ciinkii doga rastlantilarla dolu, duyumsamanin ¢ok {ist seviyelere ¢ikabildigi,

insan1 ¢Ok yonden saran bir yapiya sahip oldugu i¢in doga, diisiinsel anlamda tetikleyici bir



unsurdur. Buglne bakildiginda ise insan gergekle olan temasini giderek yitirmekte ve
dogaya yabancilagmaktadir. Bu da insanin kendisine, ¢evresine yani diinyaya
yabancilagsmasina yol agmaktadir. Mevcut sanat egitimi agisindan da durum benzerdir.
Ogrenciler, kavramaya calistiklar1 gerceklikle temas kurmakta zorlanmaktadir. Cunki bu
zemini saglayabilecek olan sey egitimdir. Doga, bir alternatif ya da belli kisilerin 6zel
meraklariyla yonelmesi gereken bir yer degil, insanin 6ziinii kaybetmemesi igin

yasantisinin her alaninda olmasi gereken bir unsurdur.
1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

e Bu arastirma, 2018-2019 egitim &gretim yili, Marmara Universitesi Resim Is
Ogretmenligi boliimiinde egitim gdren dokuz Ggrenci ile smirl olacaktir.

e Bu arastirma, konu olarak sanat egitiminde dogayla is birliginin lisans diizeyinde
uygulanmasi ve incelenmesi ile sinirlidir.

e Bu arastirma, Ogrencilerin uygulama siiresince yaptiklar1 iiretimlerin, yapilan
gbzlem ve goriismelerin, tuttuklar1 giinliiklerin incelenmesi ile siirhidir.

e Arastirmada gergeklestirilen uygulama sekiz giin ile siniridir.

e Bu arastirma, 2018-2019 yilinda ulasilabilen kaynaklarla sinirhidir.
1.5. Arastirmanin Varsayimlari

e Bu arastirmada 6grencilerin dogada resim yapmalari saglanarak, gorme ve gozlem
yetilerinin gili¢lendigi varsayilmaktadir.

e Bu arastirmada O6grencilerin, dogada gecirdikleri sire¢ ile atdlyede ve kapali
alanlarda  gecirdikleri ~ suregleri  verimlilik agisindan  kiyaslayabildikleri
varsayilmaktadir.

e Oprencilerin uygulama siiresince giiriiltiiden uzak olmalarindan 6tiirii, daha odakli
calisabildikleri varsayilmaktadir.

e Oprencilerin dogay1 bizzat gézlemlemelerinin, renkleri, 1518 zamansal etkilerini,
dogadaki varliklar1 daha gercek bir sekilde taniyabilmeleri agisindan faydali oldugu
varsayilmaktadir.

e Uygulama siiresince yapilmis olan sanatsal ve felsefi okumalarm, dgrencilerin
diistinsel alanlarini besledigi varsayilmaktadir.

e Bu tarz deneyime dayali uygulamalarin lisans Ogrencilerinin resim egitiminde

faydali bir egitim yontemi oldugu varsayilmaktadir.



e Arastirma Ornekleminin, evreni temsil ettigi varsayilmaktadir.



BOLUM II

2.1. Doga insan ve Kiiltiir

Doga’y1 genel anlamda tanimlamak gerekirse, “Kendi kurallar1 cercevesinde siirekli
gelisen, degisen canli ve cansiz varliklarin hepsi, tabiat”z denebilir.  Organikligi
bakimindan dogaya baglandig1 disiiniilse de insan, bitki ve hayvanin aksine dogaya
dogrudan bagimli degildir. Hayvanlar ve bitkiler, doga yasalarina uyum saglamak zorunda
iken insan, bu yasalara karsi Onlem alabilmis ve zekasi sayesinde dogaya Kkarsi
koyabilmistir. Insanin yapip etmeleri, yani basarilar1 onu doga karsisinda hiir kilmistir. Bu
basarilar belli bir zamana yayilmistir ve “insanin somut varlik biitiini”ne aittir

(Mengiisoglu, insan Felsefesi, 1988, s. 232-242).

Ister evrimsel teori baglaminda, isterse de baska baglamlarda aciklansin, insanin gerek
zihinsel gerekse pratik anlamda tarihi ve kultlrel bir varlik oldugu tiim disiplinlerce kabul
edilen bir olgudur. Kiltdr, etimolojik olarak g¢esitli evrelerden ge¢mis ve igerigi
bakimindan farkli baglamlarda tanimlanmaya calisilmigtir. Terim olarak Latince’deki
colera yani islemek, yetistirmek fiilinden tiireyen kiltir(culture) sozciigii ilk topragin
islenmesi anlamimi tasimaktaydi. SOzclk, giderek insanin egitilmesi ve islenmesiyle
iliskilendirildi. Akil ve diisiince yoluyla insanin edindigi bilgiler, tekil olarak kiiltiir
sozcuiglyle ifade edilmeye baslandi. Sonrasinda ise daha ¢ogul bir kapsama indirgenerek
bir kisinin degil de bir toplulugun, halkin ya da tiim insan birikimlerinin toplami gibi
anlamlarda kullanilmaya baglandi. Artik kiltiir denildiginde akla insan gelmektedir. CUnkd
Kiiltiir, yalnizca insana has olan, tarihliligi gerektirir (Ozlen, 2008, s. 153-161).

Oyleyse “insan1, “tarih”i ve “kultir’u birbirinden bagimsiz diisiinmemek gerekir. Tarih
oncesi ¢aglarda bulunan alet kalintilar1 kiiltiirin, zaman, mekan ve iklim kosullar1 gibi
cevresel faktorlerle dogrudan bir iliski icerisinde oldugunu gostermektedir. Farkli
cografyalarda yasayan insanlarin farkli madenleri isledikleri giinimuzde bilinmektedir. Bu
kalintilar arasinda, insan elinin midahalede bulunmadigi diistiniilen ve alet olarak
kullanilan taslar da vardir. Insanlar uzun bir siire boyunca onlara sekil vermeye

calismamis, hatta onlar1 saklamamistir. Bazi rastlant1 ve deneyimler sonucu ise yararlilik

7 TDK Guincel Tirkge Sozlik: https://sozluk.gov.tr



bakimindan o6ne ¢ikan taslar, taklit edilmek suretiyle araclastirilmis ve g¢ogaltilmigtir
(Teber, 2003, s. 188-191).

Peki insam kiiltiirlii olmaya gétiren temel itilim neydi? Insan, i¢inde bulundugu doga
yasalarina uyum saglayabilecek fizyolojik yeteneklere sahip degildi. Dolayisiyla alet
yapmak, dogay1r kendisine doniistirmek yani kdltirli olmak zorundaydi. Bugun ilkel
olarak kabul edilen, hatta dogadan elde edildigi haliyle kullanilan keskin tas pargalari dahi
kiltire dair kabul edilir (Glveng, 1997, s. 9-12). Kiiltiir yaygin olarak bilgi anlaminda
kullanilmaktadir. Felsefe dili ise daha derin bir bakisla kiiltiirii, insanin kendi tiretimleriyle
yeniden ortaya koydugu yeni bir doga olarak tanimlar. Insan kendi organlariyla iistesinden
gelemedigi gorevleri aletlere yiikleyerek “insansal bir doga” {retmis bu sayede
diisiinebilmis ve kendi Kkiiltiirlinii yaratmistir. Bu {iretimler insani, kendi fizyolojik
siirlarinin Otesine tasimis, daha uzagr gérmek i¢in diirbiin, kanatlar1 olmadig1 i¢in ugagi

icat etmistir (Hangerlioglu, 1973, s. 190-191).

Tim bu disiinsel ve teknik gelismeler, insanin kendini, eylemleriyle dis diinyay1
degistirebilen etkin bir 6zne olarak gérmesiyle iligkilidir. ROnesans dénemi bu baglamda
bir kirilma noktasi sayilir. Bu donemde birey olarak insan dnem kazanmistir. ROnesans’in
felsefi temelinde Aristoteles diisiincesi vardir. Aristoteles’e gore Platon, nesnel dinyayla
iliski kuramayan bir idealar diinyasi tasavvuruna inanir. “Idea 6gretisi 6z ile goriiniisii,
varlik ile olusu birbirinden koparip aymrmistir”. Aristoteles’in baslica sorunsali bu iki
diinyay1 bir araya getirmek olmustur. Idealar diinyas: Platon igin hakikattir ve hicbir
degisiklige ugramaz. Duyular diinyasi ise olusan, yok olan ve sirekli degisen seyler
batndur. Aristoteles i¢in ise iki ayri diinya yoktur, idealar diinyasi duyu diinyasinin
icindedir. Platon, nesnel diinyay1, insan1 idealar diinyasina gotiirecek bir ara¢ olarak goriir,
yani tekil olanlar hakikati olan tiimelden pay aldigi olglide gercektir. Aristoteles’te ise
gerceklik, tek tek nesnelerin diinyasindadir. Burada timeli ancak kavramsal olarak
nesneden ayirabiliriz ve bunu da onlar1 agiklamak i¢in yapariz (Gokberk, 2017, s. 70-72).
Aristoteles’in nesnel diinya anlayisi, Platon’un aksine varligi, varligin kendisini anlamak,
kavramak i¢in ele alma yaklasimi Ronesans agisindan 6nemlidir. CUnki Aristoteles,
diislinceyi sistematiklestirmesiyle mantigin kurucusu olarak bilinir. O goriinen dlnyay1,
6zdegi, nesnenin bilgisini dnceler, onu parcalar ve analiz eder. Insan, gériinen diinyadaki

her seyin gegici oldugunu, yok olacagini kabul ederse neden o diinyayr anlamaya,



doniistiirmeye bir kiiltiir insa etmeye kalksin ki? Kendini ancak etkin olarak tanimlayan bir

“insan” anlayis1 bunu miimkiin kilabilir.

Ronesans’in ortaya ¢iktigi Orta Cag Avrupasi’nda felsefenin bagli bulundugu mercii klise,
yani Hristiyanlik diniydi. Felsefe, kendi kimligi olan bir alan degil, dine hizmet eden bir
bilgi koluydu. Dénemin bilgi kaynagi, dolayisiyla kiiltiirii de Hristiyanlik’t1. Felsefenin
gorevi; dinin dogrularini siisleyerek insanlara karsi dini savunmakti. Ronesans’la birlikte,
klisenin tahakkiimiiyle olusan kiiltiir ve diisiince birligi bozulmustur, artik dogru’ya giden
tek bir yol anlayis1 yoktur. Bu ¢agda, farkli anlayislar olmakla birlikte hepsinin birlestigi
temel yaklagim, “sklostik™ karsitidir. Kok olarak Latince schola(okul)’dan gelen bu terim
okul felsefesi anlamina geliyordu. Orta Cag’da klisenin sistemine hizmet ettigi icin de
teolojiye(ilahiyata) dayaniyordu. Ronesans’in temel anlayisi insani, otoritelere Kkarsi
bagimsiz kilmakti. Bu anlayisa gore insan, “bir organizmanin organi degildir’. O artik
agirlik merkezinde bulunan, kendiligi olan bir bireydir. Artik felsefe, tek bir alana hizmet
eden bilgi kolu olmaktan ¢ikmuis, her tiirlii sorunu tek bir yolla degil farkli yontemlerle ele
alan bir disipline doniismiistiir. Bu hareketlilik, Orta Cag monotonlugunu kirmis ¢ok renkli
ve ¢ok sesli Ronesans vicut bulmustur. Bu donemin baslarinda antik kultr direkt olarak
benimsenmis, iyice kavranmis ancak sonrasinda kendi diisiincesine ait yaratilar ortaya
koyabilmistir. Antik metinlerin Arapga’dan Latince’ye cevrilmesi, metinlerin tekrardan
incelenmesi Ronesans’in dogusundaki en temel faktorlerden birisidir. Klise tarafindan
skolastik felsefe baglaminda yararlanilan Aristoteles metinleri, yeniden mercek altina
aliminca Aristoteles’in zannedilenin aksine, Ronesans’in temelinde yatan skloastik karsiti
goriiste oldugu anlasilmistir. Ronesans diisiincesi, oncelikli olarak antik donemin ele aldig:
sorunlar1 islemeye baglamistir. Ele alman ilk problem /nsan’dir. Insam1 anlamaya
arastirmaya dayanan bu caligmalara “hiimanizm” ismi verilmistir. Antik ¢ag diisiincesi,
onu bir yol gosterici olarak esas alan, “genis anlamiyla, insanin yeni hayat anlayisini ve
duygusunu dile getiren” himanizm icin bir filoloji olmaktan ziyade kendisini dinden
bagimsiz yeni bir bicim ve kiiltiir olarak insa etmek isteyen, /nsan nin yoneldigi bir Oz diir
(Gokberk, 2017, s. 163-167).

Ernst Fischer tim insan edimlerini, kendini 6zne olarak gdren insanin “galigma”larina
dayandirir. Calisma kavramu aslinda, insanin dogay1 kendine ickin kilma faaliyeti olarak
anlagilmaktadir. Bu ickinlik temelde insanlarin bilincine ait nesneleri kurma faaliyetidir.

Hegel’e gore, insanin tarih igerisindeki en onemli 6zelligi kendi bilincinin kurdugu bu
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kavramlarin tarih icerisinde en iyiye ve en dogruya uygun sekilde tatbik edilmis olmasidir.
Hegel, kavramsallagtirma yetisinin miimkiin kildig1 bu faaliyete Aufhebung adini verir
(Zizek, 2011, s.159). Hegel icin, aufhebung kavram, tarih igerisinde kendini evrensel
olarak kanitlamis en uygun kavramsallastirma hali olarak algilanabilir. Doga bu baglamda,
yalnizca insanin bilincine ait nesneleri icerisinden topladigi bir alan (topos) olarak
yorumlanabilir. “Hegel, dogay, tinin diinyasinin ayni anda antitezi ve 0n belirtisi olarak
goriir” (Cevizci, 2001, s. 50). “Doga, onu 6zde cansiz bir organizma olarak gormek yanlis
olsa bile, tin igin agilacak bir malzeme temin etmek iizere var olmaliydi” (Cevizci, 2001, s.
50). insanin dogayi, kendini gergeklestirmeye giden yolda bir meta olarak gorme
diisiincesi, ozellikle doga felsefisinin karsi ¢iktigi, insanin kendisini dig diinyaya karsi
siirsiz bir yetkinlikte kabul etmesi, pratikte dogay tahrip edebilmesi gibi bir tehlikeyi de
beraberinde getirebilir. insan, tini ve &z bilinci merkeze alip kendisini, karsithgiyla var
ettigi 6zdekleri yok ederse tarihsellik baglaminda kendisiyle ¢elismez mi? Metalastirma
kavrami, ayn1 zamanda dogay1 insan tarafindan kullanilabilir bir nesne olarak gdérme
egilimi ile de benzer noktadadir. Hegel’e bu baglamda, zit kutuplarda duran diisiiniir,

Martin Heidegger’dir.

Heidegger, Teknige Iliskin Sorusturma eserinde, teknik kavramii, ucu Aristoteles’e kadar
dayanan baglami ile ele alir. Heidegger’e gore modern teknik, Aristotelesci teknik
anlaminin tam karsiti bir pozisyonda yer alir. Aristoteles’in ele aldigi teknik (techne)
kavrami, “Kendi varligim1 doga ile insan arasinda bir araci olarak sunan bir varlik olarak
anlasilir” (Brogan, 2005, s. 45). Boyle bir teknik anlayisi, doga ile insan arasinda bir araci
olsa bile dogay1, kendinde bir varlik olarak dnemseyen ve deger veren bir pozisyondur.
Cunku teknik, hali hazirda Aristoteles i¢in ayni zamanda doganin nasil anlagilacagina dair
bir bilgi ya da erdem olarak ele alinir. Fakat Heidegger’in ele aldig1 teknik kavrami negatif
baglamda farklidir. Ciinkii, Heidegger i¢in insan ile doga arasindaki tahakkiim kurma
iligkisi dogay1 bir kullanima hazir nesne olarak ele alma davranisina doniismiistiir. Bu
felsefi pozisyon Heidegger i¢in Aristotelesci baglamdaki kendini gergeklestiren doga, artik
insanin salt kendi ¢ikar1 ve hedefleri dogrultusunda en yiiksek randimani almasini saglayan
bir alana doniismiistiir. Heidegger bu anlayis1 “Dogay1 biiyiik bir sebeke igerisinde denetim
altinda tutmaya yonelen bir amaca hizmet etmek i¢in elde bulundurma ve bir el-altinda-

duran (bestand)” olarak ele alma egilimi seklinde yorumlar (Heidegger, 1998, s. 22).

“Modern sanayi uygarhigi, parcali ¢alismayla birlikte, genel bir bos vakit ihtiyaci dogurur



11

ve diger yandan, bu ihtiyac¢ ¢er¢evesinde, farklilasmis somut ihtiyaglar dogurur” (Lefebvre,
2012, s. 38). Modern teknik, modern insan gibi sdylemler, endiistri ¢agiyla ortaya
cikmistir. Sanayinin ¢ok hizli bir bigimde biiylimesi, liretimin hizlanmasi, buna bagh
olarak teknolojik gelismelerin {ist seviyelere ¢ikmasi, insanin doga karsindaki konumunu
da etkilemistir. Ozne olan ve eli giiglenen insan, bu evreden sonra bitmek bilmeyen bir

ihtiyaglar dongiisiine girmis ve bu dogrultuda her seyi miibah saymustir.
2.2. Sanatta Yarati Alam Olarak Doga

Yarati, yaratim ve yaraticilik gibi sozciikler genelde sanatla iliskilendirilir. TDK’ya gore
yaratim; “Ozel yetenekle ortaya konulan eser veya nesne, yarati, kreasyons”. Yarati ortaya
konulan somut ya da soyut seydir. Yaratim faaliyeti, kendinden dnce yaraticilik edimini, 0
da bir yaraticiy1 gerekli kilmaktadir. Birgok kaynakta, diisiinme, hayal kurma, yaraticilik
gibi eylemlerin insan igin st bir basamak oldugu ifade edilmistir. Clnki olgunlasma
daima, somuttan soyuta dogru bir ilerleme gdstermistir. Tarihsel olarak /nsan’in her

bakimdan gelisim siirecleri incelendiginde bu durum rahatlikla goriilebilir.

Sanatta ¢ogu zaman bir 6n kosul olarak goriilen “yaraticilik” edimi, esasinda nedir, neye
baglidir gibi sorular idealist diisiincelere gore Tanri’ya, i¢giidiiye, bilingdis1 gibi gérinmez
sebeplere dayandirilarak agiklanmaya c¢alisilmistir. Bu diisiincelere karsit olarak Erich

Fromm;

Yaraticilik, insanin kendi gii¢lerini kullanma ve kendisinde var olan imkanlar1 gerceklestirme
yetenegidir, insan kendi giiglerini kullanmak zorundadir dedigimiz zaman, insanmn Ozgiir
olmas: gerektigini, guclerini denetleyen herhangi bir kimseye bagimli olmamasi gerektigini
sOylemek istiyoruz. Aklinin ona yol gostermesi gerektigini de sdylemek istiyoruz, ¢linkil insan
ancak guglerinin ne oldugunu, onlari nasil kullanacagini ve ne i¢in kullanacagini bildigi zaman
kendi giclerini kullanabilecektir. Yaraticilik, insanin kendini tiim gii¢lerinin bir araya
gelmesinden olusmus bir biitiin, ayn1 zamanda bu giigleri gergeklestirecek bir "aktor" (etkin bir
yaratik) olarak hissetmesi demektir (Fromm, 1994, s. 106).

Bu anlayisa gore insanin yaratict konumuna gegebilmesi icin nesnel bilgilere,
duyumsamaya yani gergeklige ve gergekligi “Ozgiirce” gormeye ihtiyact vardir. John
Berger’e gore; “Gorme konugmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once
bakip tanimay1 6grenir” (Berger, 2012, s. 7). “Sanatsal yaratic1 siire¢, imgelerle diisuinmeyi

igine alir. Insan algilarmin dogal geregi olarak imgeler sanatginin zihninde, baslica dis

8 (Parlatir, Gozaydin, & Ziilfikar, 1988, s.2395)
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dunya yoluyla meydana gelir. Demek ki her sanat eserinde, Ozellikle plastik sanat
dallarinda, gergeklikten nesnel olarak edinilmis anliksal (intelkctual), duyussal ve gorsel

izlenim Ogeleri yer alir” (San, Sanat ve Egitim, 2004, s. 26).

Doga ya da dis diinya, sagladig1 varlik alan1 ve sundugu goriintiilerle insanin biyolojik
olarak goérebilmesi i¢in olmazsa olmaz bir 6n kosuldur, fakat gérme icin bu yeterli midir?
Herman Bahr, Gérme’yi agiklarken iki etkinlikten bahseder; birincisi bu etkinlikte insana
olan seydir, ikincisi ise insanin tepki olarak ortaya koydugu seydir. Tabi en dnemlisi gérme
edimi i¢in bir ikilik gereklidir, i¢ ve dis. Dista bir sey olmali ve bize ¢arpmalidir. Ortaya
¢ikan etki zihinde bir duyuma doniisiir. Sonrasinda da diisiincenin kapsamina girer ve artik
yarl yartya insana aittir. “Zira baktigimiz nesne iizerinde diisiinmedigimiz siirece onu
gergekte hi¢ de gormeyiz. Gormek her zaman tanimaktir. Goziin zihne teslim etmedigi,
onun da alip diisiinceye gotiirmedigi etkinin bi¢imi yoktur. Ona bigim veren biziz”9 (Batur,
1997, s. 225).

Yarat1 alan1 olarak ele alindiginda doga, insana sonsuz bir gorme ¢esitliligi saglamaktadir.
Kastedilen doga, sanat¢iya sadece belli gorintiler sunmakla kalmaz. Erich Fromm’un
bahsettigi gibi 6zgirce hareket edebilecegi, Bahr’in bahsettigi gibi insan1 diisiinmeye sevk
edecegi, ona tek bir gercekligi dayatmayan, sesi, kokusu, havasi ile her tiirlii duyumsamaya
acik yasayan bir alan sunar. Doga, bir¢ok donemde sanatcilara farkli goriinmiistiir fakat
bunun doganin gercekte nasil olduguyla bir ilgisi yoktur. Onu algilama bi¢imi, ¢aglara,
toplumlara, kisilere gore degisiklik gostermistir. Berger’e gore; “Diislindiiklerimiz ya da
inandiklarimiz nesneleri goriisiimiizii etkiler (Berger, 2012, s. 8)”. Peki dogay1 bir yarati
alan1 olarak kullanmak nasil miimkiin olabilir. Fromm, yaraticilik baglaminda, ti¢ turlu
bakistan soz eder. Birincisi, tamamen gercekci bir sekilde goriinene hicbir sey katmadan
onu oldugu gibi yansitmaya ¢alismaktir. ikincisi ise, gergeklikle temasmi kesmis, aslinda
var olmayan baska bir gergeklik yaratarak ona inanmaktir. Ikincide kastedilen sey, psikotik
insanlarin, hezeyanlarinin gercekligine inanmasi ve ona gore yasamasi gibidir. Fromm,
tamamen salt gerc¢ekligi hedefleyen ya da gergekligi tamamen disarda birakan bu iki bakisi,
tek baslarma sagliksiz bulur. Saglikli olan ve bu ikisinin ortasinda bulunan {i¢iincii bakis
ise “yaraticilik”tir. Ona gore; “Hem kopya edici hem de yaratici yeteneklerin var olusu
yaraticiligin On-sartlarindan biridir bu kutuplar arasindaki karsilikli etki, yaraticiligin

dinamik kaynagmi olusturmaktadir. Son olarak su nokta (zerinde durmak istiyorum:

9 Bu alinti, gosterilen kaynakta yer alan, Tiirkce g¢evirisi Dogan Sahiner tarafindan yapilan,
Hermann Bahr’in “Digsavurumculuk” isimli yazisindan yapilmistir.
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Yaraticilik, bu iki yetenegin toplami ya da birlesmesi degil, bdyle bir karsilikli etkiden
kaynaklanan yepyeni bir seydir” (Fromm, 1994, s. 113). Bu husus su bakimdan énemlidir.
Fromm, sanat¢inin sahip oldugu gergeklik ve hayal kurma yetilerinin ikisinin de kiymetli
oldugunu, bunlarin arasinda bir denge saglanamasimnin, herhangi bir tanesinin
kaybedilmemesi gerektiginin 6neminden bahseder. Modern sanat agisindan da onem arz
eden Cezanne, Van Gogh ve Gauguin bunun igin uygun bir 6rnektir. Ugiinde de doga ¢ok
Oonemli bir arastirma ve gorme alanidir fakat {i¢ii de dogay1 kopya etmez ya da tamamen
hayal iiriinii degildir. Ugii de dogay1 bahane ederek kendi problemlerini ele almis onlar

doga iizerinden ¢oziimlemeye ¢alismiglardir.
2.2. Caglar ve Akimlar Ekseninde Doganin Resim Sanatindaki Rolii
2.2.1. Magara Resimleri

Bircok kaynakta, Tarih Oncesi’ne ait magara resimlerinin belli amaglara hizmet etmesi icin
yapildiklarindan bahsedilir. Bu resimlerin altinda yatan temel itilimin ne oldugunu
anlamak i¢in “imge”nin ilkel insan i¢in ne ifade ettigini bilmek gerekir. Kabul goren genel
yaklagim, imgenin onlar icin dinsel, biiyiisel tilsimli bir gii¢ oldugudur. imge, gercegi
temsil eder. ilkellerin, bu imgeler sayesine temsil edilen sey iizerinde hakimiyet kurduklar1
varsayllmaktadir. Bu inanis1 destekleyen en temel argiimanlardan birisi, bilinen biyusel bir
uygulamadir; bir kisiye zarar vermek i¢in o kisiyi temsilen, kaba bir bebege cesitli
iskenceler yapilir. Ernst Gombrich Sanatin Oykiisii'nde, imgenin gergekle olan iliskisini ve
bu Ornekteki itilimin gliniimiiz insaninda dahi etkili oldugunu s6yle bir Ornekle

aciklamstir;

Glnumuzin bir gazetesinden sevdigimiz bir yildizin fotografini alalim. Elimize bir igne alip,
gozlerine batirmak hosumuza gider mi? Gazetenin herhangi bir yerini delmek kadar 6nemsiz
midir bu? Hi¢c sanmam. Fotografa Kkarsi yapilan boyle bir davranisin, saglam kafayla
diisiindiigimde, dostuma veya hayran oldugum birine en ufak bir zarar vermeyecegini ¢ok iyi
bildigim halde, yine de bdyle bir davranista bulunmaya karsi nedensiz bir tereddiit duyarim
(Gombrich, Sanatin Oykﬁsii, 2016, s. 38).

Magara resimlerinin, imge yoluyla gercege egemen olma diisiincesinden ileri geldigi
fikrini glclendiren temel olgulardan biri de agirlikli olarak iri ve gii¢lii hayvanlarin

resmedilmis olmasidir.
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Resim 2.1. Altamira Magarasi, (Ispanya). Paleolitik Cag

Dikkatli bakildiginda, ciddi teknik bir yetkinlik vardir resimlerde. Ozellikle tarim &ncesi
yapilan resimlerin gergekle olan benzerligi bu baglamda énemlidir. Clnki bu diisiinceye
gore imge, gercege ne kadar yaklagirsa, egemen olma duygusu da o 6l¢lide gliglenecektir.
Resimlerin daha soyut bir hal almasi kronolojik olarak sonraki donemlere denk
gelmektedir. Antrapologlar bu durumu dilin gelismesiyle iligkilendirir. Ciinkii bu
soyutlamalar, sonrasinda sembollere, sekillere ve dile dontismiistiir. Yani denilebilir ki
imgenin iglenis bi¢imi yine islevselligi bakimindan bir degisime ugramistir (Tansug, 1995,
s. 18-24). imgelerin bu denli bir yetkinlikle aktarilabilmesi, siiphesiz ciddi bir gdzlem
gerektirmektedir. Bu da demek oluyor ki resimleyecekleri hayvanlar1 ve dogay1 ¢ok iyi bir
sekilde gozlemlemislerdir. Selguk Mulayim Sanata Girig isimli kitabinda “ilkel sanat™1 ele
alirken, bugiiniin 6znel bakis1 ve eldeki verilerle, o resimlerin tam olarak nasil bir
motivasyonla yapildigini saptamak pek miimkiin degildir der. Tarih dncesi doneme ait
gercektekine ¢ok benzer bir mamut resmini nesnel bir dille yorumlarken; ¢izilen resim ve o
ayni zamanlara ait fosillerden hareketle, o donem insaninin da bugiinki insana benzer bir
algilama kabiliyetinden bahseder. El becerileri gelismistir fakat “ilkel yaraticiyr” bu
yaratiya zorlayan nedir, giizeli yaratmak istemis midir, bunu bilemeyecegimizi ifade eder
(Mdlayim, 1989, s. 93-98).
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2.2.2. Miisir Sanati ve Yunan Sanati

Misir Sanati’nin temelinde degismezlik ilkesi vardir. Bu ilke hem gorsel ve plastik dil hem
de sanatin icra edilme gayesi i¢in gecerlidir. Misir’da, yagsamin merkezinde Tanri’lar ve
krallar vardir. Pratik tiim alanlarda oldugu gibi bu unsurlar, sanatin da belirleyicisidir.
Tanri, onlar i¢in ebedidir, sanatlarinda yakalamaya calistiklar1 duraganlik, mutlaklik ve

sonsuzluk hissi bununla iligkilidir.

i

i
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Resim 2.2. Oliiler Kitabr’ndan bir sahneyi betimleyen papiris, (Antik Misir). M.O.
1285 dolaylarn

Misir’daki mimari, heykel ya da resim gibi sanat disiplinleri dine hizmet eden bir zanaattir.
Kat1 yasalar1 vardir, sanat1 icra edenin lislup olarak belirlenmis yasalarin digina ¢ikmasi
kabul edilemez. Bu vyasalar, sadece nesnelerin veya figlrlerin idealize edilmis
bicimlerinden ibaret degildir. Sanat¢ilar, Misir inancindaki mitolojik hiyerarsiyi de bilmek
ve uymak zorundadirlar. Resimler, genelde tapinaklar ve kral mezarlarindaki duvarlari
susler, yani temelde mimarinin bir uzantisidir. Fakat bu resimer &ylesine yapilmis
suslemeler degildir. Ote yandan, sanatmn hicbir kolu keyfi degildir hepsi ayn1 amaca hizmet
etmektedir. TiUm sanat disiplinlerini bir arada barindiran pramitler bunun en iyi
ornekleridir. Gombrich “Higbir kral ve hicbir topluluk, yalnizca bir anit dikmek igin bunca
masrafi ve eziyeti géze alamazdi” der. Misir’da krallar, yar1 tanr1 sayilirlardi. Pramitler,
kralin 6ldiikten sonra diger tanrilarin yanina yiikselebilmesi ve ebedi yasamlarina gegis

yapabilmeleri igin aract konumda olan mezarlardi. Kralin sonraki yasaminda ayni bedene
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geri kavusacagina inanilmaktaydi, bu sebeple mumyalanan bedenin curiimesine engel
olunmak istenmistir. Sanat¢inin buradaki rolu ise, imgeler araciligiyla kralin yolculugu i¢in
gerekli kosullari saglamakti. Heykel ustalari, kralin goriintiisiinii yasatmak adina yalin bir
bicimde bustini yapar ve bu da mezarda goriinmez bir yere yerlestirilirdi. “Heykelci”
sOzcugl o zaman, "yasami koruyan kisi" ile es anlama geliyordu”. Mezar odasinda yahut
gecitlerde bulunan resimler de benzer bir amaca hizmet etmekteydi, inanisa gore; duvara
islenen figiirler, kralin yolculugu i¢in kendisine hizmet ediyor, biyli yazilar da ona yol
gosteriyordu. Misir resimlerindeki yalmhigin ¢ikis noktast buradaki islevsellikte
yatmaktadir. Kafa en ideal bi¢cimiyle yandan, g6zler ve viicut karsidan, ayaklar ise yandan
resimlenmekteydi. Tum uzuvlar yalin ve kalici sekilde resme dahil edilmekteydi, ¢unku
guzellikten ziyade 6nemli olan figirlerin eksiksiz olmasiydi. Doga onlar i¢in 6énemli bir
gozlem alanmidir fakat varliklarin imgelerini yaratirken geleneksel dsluplarinin digina

¢itkmamuslardir.

Resim 2.3. Nebamun’un Bahgesi, (Antik Misir). M.O. 1400 dolaylar:
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Ornegin bir doga tasvirinde(Resim 2.2.1.3), gélii yukaridan, icindeki baliklar1 ve etraftaki
agaclar1 ise yandan resimlemislerdir. Elemanlarin gercege yakinligi, doganin ne kadar iyi
gozlemlendigini agikg¢a ortaya koymaktadir. Fakat kurgusal olarak her seyi en ideal
goriintiisiiyle, geometrik sistemin bir pargasi olarak resimlemislerdir. Resimde, perspektif
olarak birden fazla bakis agis1 mevcuttur. Gombrich, bu tarz gérme bigimini ¢ocuk
resimlerindekilere benzetir. Ciinkii Misir’da sanati icra eden kisiler, kendi gozleriyle degil,
ylizyillar boyunca sabitlenmis, birbirini tekrar eden kati kurallarla bakmistir dis diinyaya.
Fakat Gombrich, Misir Sanati”ndaki yalinlastirmanin, son derece ustaca ve bilingli
oldugunu defalarca dile getirir (Gombrich, Sanatin Oykiisii, 2016, s. 49-60).

Resim 2.4. Disk Aticist, (Antik Yunan). M.O. 450 dolaylar

Gombrich, Yunan’li ustalarin “Misir okullari”na gittiginden bahseder ve ““(...)biz hepimiz
Yunanlar’in 6grencileriyiz” der. Yunan’in ilk donem sanat drneklerinde Misir Sanati’ndaki
yalinlik belirgin bir sekilde goriiliir. Fakat Yunan’da degismezlik ilkesinin tam tersine

akilcilik ve ilerlemecilik vardir. Onlar1 degisime ve doniistime iten sey de budur. Daima
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insan1 ve dig diinyayr anlamaya calismiglardir. Demokrasinin, perspektifin, mantigin
burada baglamasi insana ve bireye deger verilmesiyle iliskilidir. Bu yaklagim bi¢imi Yunan

Sanati’nin en karakteristik 6zelligidir.

Baslangicta temsile dayali ve bigimsel olarak gergeklikten daha uzak olan sanat anlayisi
giderek gergege yaklagmistir. Bu da doga gozlemine dayalidir. Yunan’in sanatini ve
sanatcilarint ciddi sekilde etkileyen onemli bir faktor de Platon ve Aristoteles’tir. Bu
filozoflar, esas felsefeleri bakimindan ayrilsalar da sanati “taklit”e dayandirma konusunda
hemfikirdirler. Yani bir seyin sanat olabilmesi i¢in konu aldig1 seyi yetkin bir sekilde taklit
edebilmesi gerekir. Giizel demek, dogadaki giizeli oldugu gibi yansitabilmek demektir. Bu
yaklasim hem toplumun begenileri hem de sanatcilar igin belirleyici bir faktoér olmustur
(Carroll, 2016, s. 34-45). Giderek yetkinlesen gorme Kkabiliyetlerinin altinda yatan
temellerden biri budur. Clnku yetkin bir taklit, cok iyi bir gézlemi gerekli kilmigtir. Misir
Sanati’nda her seyin nasil goriinmesi gerektigi yiizyillar Oncesinden belirlenmistir.
Resimlenen nesne, herhangi bir yerden goriiniiyormus gibi yansitilamaz. Formlar, dinsel
amaca hizmet etmesi bakimindan en ideal yalinlastirmalarla sabitlenmistir. Sanatgmnin
kendi gzl ve kendi bakis agis1 diye bir sey yoktur. Yunan Sanati’nda ise bunun tam tersi
bir anlayis vardir. Sanat¢i bir bireydir kendi akli ve kendi gozii vardir. Anlamak igin
dogaya bakmis ve onu incelemistir. Misir toplumu her bakimdan disa kapalidir, kendisine
Ogretilenden baskasiyla ilgilenmemis ya da buna miisaade edilmemistir. Burada Tanr1 her
seyin merkezindedir ve bilgi anlayislar1 da tanrisaldir. Yunan Sanati’nda ise nesnel bilgi
onemlidir, bir¢ok felsefeci icin bilgi, erdemle esdegerdir. Bu erdeme de akil ve gbzlem
yoluyla erisilebilmektedir. Filozoflar, geleneksel formiilleri birakip diinyay1 anlamaya ve
yorumlamaya bagslamiglardir. Pozitif bilimler 6nem kazanmis ve giderek gelistirilmistir.
Matematik ve geometri Misir’da da oldukg¢a gelismistir fakat bunlar yine tanrisal amaglar
icin kullamlmustir (Hollingsworth, 2009, s. 53-72). Gombrich, Sanatin Oykiisii’nde Yunan
tapinaklarindan bahsederken, gorkemli olduklar1 halde Misir tapinaklari gibi devasa
biiyiikliikte olmadiklarinin altin1 gizer ve Yunan tapinaklarini kastederek der ki; “Bunlarin,

insan tarafindan insanlar i¢in yapildig: hissedilir”.

Misir etkisinin hissedildigi ilk donem heykellerde dahi, sanatgilarin figiir lizerinde gercegi
yakalama ¢abalar1 goriilebilmektedir. “Insan” her bakimdan énem kazanmistir Yunan’da.
Ronesans’in ve hiilmanizmin, temellerini Yunan felsefesinden almasi bu bakimdan sasirtic

degildir. Cilinkii Yunan’lar diinyaya daima kendi gozleriyle bakmay1 esas almiglardir. Bu
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da hem yasamlarina hem de sanatlarina yansimigtir. “Yunan sanatinin biiyiik devrimi olan,
dogal bigimlerin ve perspektif kisaltimin bulgulanmasi, insanlik tarihinin kuskusuz en
sasirtict bir doneminde gergeklestirildi. Bu c¢ag, Yunan kentlerinde yasayan insanlarin
tanrilarla ilgili eski gelenek ve efsaneleri sorguladigi ve cisimlerin dogasi iizerinde
korkusuzca duruldugu bir ¢agdir” (Gombrich, Sanatm Oykiisii, 2016, s. 68). Yunan Sanat1
ozellikle M.O. dérdiincii yiizy1l dolaylarinda heykel sanatinda insan formunu ¢ok yiiksek
bir estetik diizeye cikarmis, ona zerafet ve canlilik katmistir. Bu donem sanati i¢in
“doganin ideallestirilmesi” gibi tabirler kullanilmaktadir. Ciinkii sanatcilar, heykellerde
glizellige zarar verecek birtakim gergeklikleri disarda birakmislardir ve ideal insan
formunu olusturmuslardir. Burada énemli olan nokta sanatin siirekli bir devinim i¢inde
olmasi ve sanat¢inin kendi yorumlarmi olaya katabilmesidir. Ve bunu yaparken de
gecmisteki yapisalciligi koruyup sanatlarini yine bunlarin iizerine insa etmis olmalaridir.
Yani ge¢misleriyle daima hesaplagsmis olmalari, deneyime ve gozleme Onem vermis

olmalar1 Yunan Sanati’n1 her dénemde ileri noktalara tagimigtir.

2.2.3. Empresyonizm ve Post-Empresyonizm

Resim 2.5. Claude Monet, Izlenim: Giin Dogumu, 1872



20

“Epresyonizim”, yani “izlenimcilik” terimi, 1874 yilinda Paris’te acilan, donemin
akademik anlayisiyla ortiismeyen bir serginin ardindan ortaya ¢ikmustir. CUnki sergideki
resimler, agik havada hizli ve gelisi giizel firga darbeleriyle yapilmislardi. Bu Uslup,
akademik baglamda “bitmemis” yani taslak olarak goriilmiistii. Desensel kaygilar arka
planda tutulmus, renk ve 151k 6n plana ¢ikartilmigti. Sergi ciddi bir sansasyon yaratmis, ok
sert tepkilere maruz kalmis ve alaya alinmisti. Bir sanat elestirmeni, Monet’nin /zlenim:
Giin Dogumu (Resim 2.2.1.5) adli eserinin ismini yazinin bashgi olarak kullanmig ve bu
iislubu benimseyen akimin ismi empresyonizm olmustur. Sergideki sanatgilar, kendilerini
asagilamak maksadiyla yapilan bu yakistirmay1 benimsemis, ilerleyen yillarda akima dahil
olan yeni sanatgilarla birlikte ayni1 kapsamda yedi sergi daha gergeklestirilmistir. Fakat agik
havada resim yapma fikri, kendileriyle yakin zamanda yasayan realist ressamlara

dayanmaktadir.

Realizm akimi igerisinde goriilen ve aym1 zamanda Barbizon ressamlar1 olarak bilinen,
Camille Corot, Francgois Daubigny ve Theodore Rousseau gibi isimler bir araya gelerek
Fransa’da, Chailly ve Barbizon kdylerine yerlesirler. Ekoliin ismi buradan gelmektedir.
Barbizon ressamlari, manzara resminde kural haline gelmis se¢imleri bir kenara birakip,
dogadaki 151k ve renk degisimlerini gozlemleyerek gercege daha yakin yapabilmek adina
daginik ve parlak firca vuruslari kullanmislardir. Dogay1 sadece eskiz yapmak adina
gozlemlemek, Barbizon’lar igin yapay bir yontem olarak kabul edilmekteydi. Cunkd
yapilan doga gozlemleri atdlyeye tasinirken bir seyler kayboluyordu. Empresyonizm
acisindan bu bir kirilma noktasidir. O zamana degin yapilan ideallestirilmis ezberlerden
siyrilip, gercekle bizzat temas kurmak adina dogaya ¢ikan izlenimciler i¢in bu fikir hem
yeni hem de heyecan verici olmustur (Hollingsworth, 2009, s. 423-426). Fakat
empresyonizm’in daha da koklerine inmek gerekirse romantizm ddnemi, bu baglamda
onemli bir yere sahiptir. Romantik ressamlar, bireyselligi ve duygu yogunlugunu 6n planda

tutmak adina, klasik tislup anlayisina kars1 ¢ikmus, kurallar degil kisiler onem kazanmuistir.

Bu yaklagim, temelde Ronesans ve ona bagli olarak Antik Yunan’in insana olan
yaklasimindan beslense de, resimsel bakimdan ideallestirilmis unsurlar1 bu denli
bireysellestirme  diislincesi bakimindan biraz farklidir. Fakat dOonemine gore
diisiiniildiiglinde, romantiklerin géze aldig1 kabul goriilen deger ve kurallara kars1i koyma
fikri empresyonizm agisindan Onemlidir. Clnki empresyonlar da bir karsi koyma

hareketini benimsemislerdir. Aslinda romantik sanatgilarin 6nde gelen isimlerinden,
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William Turner’in, doga tasvirlerindeki ¢arpict 151tk ve sis kullanimi Barbizon
ressamlarinkine oranla daha devrimci bir nitelikte sayilabilir.io Fakat Monet,
malzemelerini alip Barbizon’larin izinden Chailly’e gitmis, ertesi yil beraberinde Renoir ve
Sisley’i de gotiirmiistiir. Empresyonlarin dogada resim yapma eylemleri buradan baslar.

(Powell-Jones, 2016, s. 5-8).

=

Resim 2.6. Pierre Auguste Renoir, Yukselen Patika, 1875

Doga gozlemine dayali ¢alisma eylemi, empresyonlarin sanatsal agidan tum pratiklerini
etkilemistir. Caligmalarinda, goriinenin bilinenden farkli oldugunu vurgulamislardir.
Formlar1 belirlemek igin konturler yerine rengi ve 15181 kullanmislardir. Monet ve Renoir
yaptiklar1 doga gozlemlerinde golgelerin, zannedildigi gibi kahverengi olmadigini,

nesnelerin gevrelerindeki renklerden olustugunu fark etmislerdir. Bu ¢abalar sonucunda

10 John Constable, Turner gibi romantiklerin, dogay1 oldugu gibi degil de bu kadar dramatize edilip
oldugundan daha etkileyici gdsterme ¢abalarini bir hiiner gdsterisi olarak yorumluyordu ve bunu
dogal bulmuyordu (Gombrich, Sanatin Oykiisii, 2016). Realistlerin, dogal olanin gergekligini

yansitma egilimleri, izlenimcilerin benimsedikleri anlayisa daha yakindir.
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ezberlenen kurallar giderek sarsilmaya baglanmistir. Dogaya dair izlenimlerini 6zgln bir
Uslupta, gordiigii ve hissedildigi gibi tuvale aktarmaya gayret eden izlenimciler, bu sayede
resme bakanlar: da kendileriyle benzer hisler igine sokabilmeyi amaglamiglardir. “Dogay1
bilindiginden ziyade, goriildiigli bicimde yansitmaya c¢aligan Monet, Renoir, Pisarro ve
arkadaglar1, doga karsisinda miimkiin oldugunca saygili bir tavir takinmaya gayret ettiler.
Dogayla ilgili kendi yerlesmis fikirlerini bir yana birakip, doganin onlar {izerinde

konusmasina izin vermek istediler” (Powell-Jones, 2016, s. 12-13).

Izlenimci resimlerde, iislup bakimindan énemli noktalardan birisi de resmedilen manzarada
mevcut olan bazi 6gelerin fazlasiyla belirsiz, bazilarininsa tamamen atlanarak resmedilmis
olmasidir. Oysa klasik anlayista yani ideallestirilmis manzara tasvirlerinde her 6ge detayli
olarak resmedilirdi. Ciinkii sanatci i¢cin her 6ge zaten formiiliize edilmisti. Kaliplagmis
agaclar, bitkiler, otlar, daglar ve bir siirii imge hali hazirda en ideal formda kullanima
hazirdi. Empresyonlar1 dncekilerden ayiran en temel noktalardan biri budur. Ciinkii onlar
doganin bizzat karsisina ¢ikip ezberleri bir yana birakip kendi gozleriyle baktiklarinda
bulunduklar1 noktadan uzaktaki bir ¢ali yigininin ya da diger elemanlarin o kadar keskin
hatlarla ve detayli goriinmedigini fark ettiler. Dogaya daha biitiinsel bakmaya bagladilar,
nesneleri c¢izgi ve ¢ boyut etkisinden kurtarip yarattiklart dinamik renk vuruslariyla
duyumsama hissini Ust noktaya tasidilar (Hauser, 1984, s. 354).

Resim 2.7. Paul Cezanne, Sainte Victorie Dagi, 1902-6
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Izlenimci yaklasim, belli bash birkac sanat¢1 disinda bir gecis noktasidir. Fakat sanatcilarin
bireysel kimliklerini bulmalar1 ve diinyaya “kendi gozleri” ile bakabilme cesaretleri
acisindan ¢ok kritik bir rol oynar. ilk empresyonist sergisinde bulunan Paul Cezanne,
sonrasinda bireysel bir yolculuga ¢ikmistir. Dogada ¢alismasi, resimlerinde dogayi bir
unsur olarak kullanmasi, renk ve firga vuruslart bakimindan empresyonlarla benzerlik
tasisa da onu ayiran temel nokta, dogay1 yapisalc1 bir gozle ele almasidir. Izlenimcilerin
esas olarak hedefledikleri anlik izlenimlerin aksine Cezanne, formlari geometrik olarak
gormeye ve aktarmaya calismis, dogayr ciddi bir gorme alani olarak kullanmistir. St.
Victoria Dagi’nin gevresinde dolasarak, farkli agilardan ve uzakliklardan g¢ok sayida
caligma yapmustir (Resim 2.2.1.7). Cezanne, 1905 yilinda ogluna yazdigi bir mektupta,
“ressam olarak doganin Oniinde daha net gérmeye” basladigini séyler. Doganin, calisma

alan1 olarak kendisinde uyandirdig1 hayranligi su sekilde ifade eder;

Simdi bulundugum yerde, bu nehrin kenarinda dyle ¢ok motif var ki bir tanesine farkli
acilardan bakmak bile insanin 6niine ¢ok c¢esitli, ¢ok ilging yeni goriintiiler ¢ikariyor, dyle Ki
yanlizca hafif bir bicimde saga ya da sola kayarak ayni yerde aylarca kalabilecegimi

diistiniiyorum (Antmen, 2017, s. 29).

Cezanne, katildig1 ilk empresyonist sergiden sonra, “izlenimcilik sonrasi” ressamlar
arasmda kabul edilir. Bu ressamlar arasinda, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh da vardir.
Ug ismin resimlerinde de diinyay1 algilama ve yorumlama baglaminda empresyonlardan
daha farkli bir yaklagim vardir. Onlar1 bir araya getiren olay; Roger Fry isimli bir sanat
kuramcisinin “Manet ve izlenimcilik Sonrasi Ressamlar1” adiyla 1910 ve 1912 yillarinda
diizenledigi iki sergidir. Fakat ortak noktalari, izlenimcilik geleneginden ayri olmalaridir.
Cezanne yapisalct bir lislubu benimserken, Gauguin dis diinyay1 “dekoratif 6geler ve anti-
natiiralist renk” ve ¢izgi kullanimiyla simgesel bir yorumlamaya dogru ilerlemistir. Van
Gogh ise dis diinya izlenimleri yerine, yasantiladig1 igsel duygu yogunlugunu, enerjisi

yuksek renklerle ve kalin konturlerle disavurma egiliminde olmustur. (Antmen, 2017).

Bu ii¢ isimi ortak noktada bulusturan sey; dort duvar arasindan disar1 ¢ikip, dogayla ve dis
diinyayla sahici bir bigcimde temas kurma ¢abalaridir. Bunu yaparken de diinyaya kendi
akil ve gozleriyle bakmalaridir. Yasantilarinda ve kendilerine 6zgu olan sanatsal dillerinin

arkasinda, dogayla kurduklari iliski kritik bir rol oynamuistir.
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2.2.4. Toprak Sanati

Insan eylemlerinin tiimii, yasamda kalabilmek gibi temel bir gereksinmeden ileri
gelmektedir. Bu eylemler biitiinii de insanlik tarihini olugturmaktadir. Tarihsel slrecte
insan, dogayla iligkisi bakimindan, edilgen bir varlik iken etken bir varlik olma durumuna
gecmistir. Ve bunu, bugiin adina teknik ya da teknoloji dedigimiz sey vasitasiyla yapmistir.
Teknik gelismelerin en iist seviyeye ciktifi donem, bilindigi lizere on sekiz ve on
dokuzuncu yiizyillarda ortaya ¢ikan endiistri ¢agidir. Bu donemin en temel ozelligi,
madenlerin enerjiye, makinelerin is giiciine doniistiiriilmesidir. Bununla birlikte Uretim
sistemlestirilmis, iiretim hiz1 ve kapasiteleri ¢ok iist seviyelere ¢ikartilmistir. Dolayisiyla
insan, etkenlik bakimindan kendi fizyolojik sinirlarmin ¢ok istiine ¢ikmustir. Toprak
Sanati, bu evreyle beraber bir gereklilik olarak meydana ¢ikmis, sanatgilar giincel,

sosyolojik ve politik agidan ciddi elestiriler ortaya koymustur.

Arazi Sanat1", "Yeryiizii Sanat1", "Cevre Sanat1", "Toprak Sanati” gibi ¢esitli terimlerle anilan
bu yaklagimin temelinde, sanatgilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkisinin yani sira
tam da bu donemde gelismeye baslayan g¢evreci hareket vardir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baglanan endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin
tehlikeli boyutlarini diistinmeye ¢agiran Arazi Sanati, dogay: goriiniir kilan, dogaya dair biling
uyandirmay1 amaglayan, teknoloji karsisinda dogayr kutsayan bir yaklagimin {riinidiir

(Antmen, 2017, s. 251).

Resim 2.8. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, (Utah, ABD). 1970
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Bilinen insanlik tarihi, tek bir insan Omriine kiyasla ¢ok uzun olarak kabul edilse de
diinyanin zannedilen yasina oranla ¢ok kisa bir zaman dilimine karsilik gelmektedir.
Endiistri ¢cagindan bugiline kadar ki gecen siire yaklasik olarak U¢ ylzyildir. Bu siire de,
insanlik tarihine kiyasla ¢ok az bir zaman dilimini kapsamaktadir. Fakat gelinen noktada,
milyarlarca yilda olugsmus yeralt1 ve yeriistii dogal kaynaklar ciddi oranda azalmis ve doga
tahrip edilmistir. Bu da yine teknoloji araciligiyla yapilmistir. Fakat sorunsal teknolojinin

varlig1 degil kullanilma bi¢imi ve arkasindaki diislince sistemleridir.

Toprak sanati, insan eylemlerinin dogada yarattigi tahribatlar1 farkli yontemler kullanarak
ele almistir. Sanatcilar, bazen toprak veya baska dogal malzemeleri galerilere tasimis,

bazen umumi bir alanda topladigi dogal malzemelerle bir sunum ortaya koymuslardir.

Bu tilir sanatin karakteristik 6zelligi kullanigsizlik ve yararsizliktan ¢ok, olumlu yondeki
mantiksizligidir: Goriiniirde higbir anlami olmayan, gegici bir iz birakmak i¢in diisiince, emek
ve malzeme harcanmistir. Peki bu biisbiitiin amagsiz bir ¢aba midir? Asin israf yiiziinden
kaygilar duyulmaya baglanmis bir diinyada, savurganca birtakim hareketlerden ibaret midir?
Eger bu isler iizerinde iyice disiinlirsek bunlarin, insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine
kars1; 20. yiizy1l kentinin hemen taninan 6zelligi olan insa etme ve yikmaya karsi; doga ve
zaman Oniinde insanin kiistahligina karst duyulan birer tepki olduklarini anlariz (Lynton, 1982,

s. 335).

Resim 2.9. Mel Chin’in Minnesota yakinlarindaki Canlanma Alani, (ABD).1991
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Bunlar arasinda “Ekolojik Sanat” olarak nitelendirilen yontem ise daha fonksiyonel bir
tarzda hayata gegirilmistir. Ornegin, Mel Chin’in 1991 yilinda baslattig1 “Toprak Diriltme
Projesi”yle, kimyasal atiklarin verimsizlestirdigi bir araziyi, tarimsal yontemler kullanarak
par¢a parca canlandirmigtir. Dogal siliregte bu alanin kendine gelmesi ¢ok uzun yillar
alacakken sanatci, arazinin kendini yenilemesini hizlandirmistir. Bu sanat tarzi, sanatin
islevi konusunda da bir sorgulama barmndirmaktadir. "Yaratma durtusd, bir sorunu ifade
etmek i¢in metaforik bir yapit iiretmek yerine, dogrudan sorunun kendisine miidahale

etmek i¢in de harekete gecebilir’ (Antmen, 2017, s. 255).

Bu alanin 6nemli temsilcilerinden, Robert Smithson, madenciligin dogaya verdigi zararlar1
vurgulayarak sanatin ve sanat¢inin bu konuda islevsel bir rolii olmas1 gerektigini hatirlatir.
Madencilerin, yaptiklar1 isin mekanikliginden dolayi, dogaya karsi duyarsizlastiklarindan
ve soyutlastiklarindan bahseder. Insanlarin endiistiriye ihtiyac1 vardir evet ama ortaya
cikan tahribat acidir. “Ekonomi diinyadan soyutlandiginda, dogal siireclere kordiir”,
sanat¢inin gorevi, zararlari en aza indirgemek adina endiistricilerdeki farkindalig1 arttirmak
ve bizzat sanat yoluyla bu probleme pratik ¢ozimler tretmek. Sanat, doga ve endiistri
arasinda saglikli bir iligki kurabilir der ve bu goriisiinii soyle bir Ornekle destekler;
“Kizilderililerin kayalik meskenlerinden ve toprak hoytiklerinden ders alinmali. Onlarda,
doganin ve gereksinimin uyumlu birlikteligine tanik oluyoruz (Antmen, 2017, s. 258-259).
Kizilderililerin dogayla olan iliskileri, dogaya karst duyduklar1 saygi inanislar1 ile de
ilgilidir. Onlar i¢in doga kutsaldir, tim canlilar, dogal varliklar onlar i¢in insan kadar
degerlidir. Dogay1, gereksinimleri él¢lsiinde kullanirlar. Eylemlerindeki bu yaklasim tarzi,
Kuguradi’nin etik tanimiyla dogrudan iliskilidir. Ote yandan Kizilderililer, dogaya bir
Olglide zarar vermek zorunda olduklarinda, en az zarari verecekleri eylemi tercih ederler.

Cilinkii doga, onlar i¢in degerlidir, onunla ortak bir ruha sahip olduklarina inanirlar.

foanna Kuguradi, insan eylemlerini, etik baglamda ele alirken eylemlerin n kosulu olarak
“degerlendirme” Fenomeni’nden bahseder. Degerlendirme, bir seyin degerini belirlemedir.
Bu edim sonrasinda eyleme doniisiir. Fakat eylem derken, bir seyi yapmamay1 da kasteder
ve Ug¢ tlir “degerlendirme”den s6z eder. Bunlardan ilki, “deger bigcme”dir. Bu tur
eylemlerin arkasinda belli normlar vardir. Bu normlar da dogrulugu bakimindan,
toplumlara, dénemlere vb. dzgiidiir dolayisiyla gorelidir. ikincisi, “deger atfetme”dir;
burada degerlendirmeyi etkileyen temel faktor, degerlendirenin muhatap oldugu seyle olan

Ozel iligkisidir. Yani muhatabini degerli veya degersiz yapan, ya da bunlarin derecesini
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belirleyen faktor, kendisinde olusacak olumlu-olumsuz etkiyle iliskilidir. “Bana
dokunmayan yilan bin yasasin” sozii buna 6rnek olarak verilebilir. Kuguradi’nin iigiincii ve
“dogru degerlendirme” olarak nitelendirdigi yaklasimda ise; eylem oncesi degerlendirme
yapildiginda, duruma veya seye dair ezberler, normlar yerine, o seyi anlamak ve mevcut
kosullar1 igerisinde tiim agilardan ele almak gerekir. Mesela bir fabrikanin, maliyetini
azaltmak adma kimyasal atiklarini nehre bosaltmasi durumu “deger atfetme”dir ve etik
degildir. Etik eylemin ger¢eklesebilmesi i¢in eyleyenin, durumu “dogru degerlendirme’’si
gerekir. Burada nehire dokiilen atiklardan suyun ekosistemi bozuluyorsa, suyu i¢en canlilar
zarar goriyorsa bu eylem etik degildir. Dogru degerlendirme yapilmasi demek, fabrikanin,
cevreye ve yasama hakki olan canlilara zarar vermeyen bir eylemde bulunmasi demektir.
Eger kacinilmaz zararl bir eylem s6z konusuysa da en az zarar1 verecek olani tercih etmesi

demektir (Kuguradi, 2003).
2.4. Ressamlar Ozelinde Dogaya Dair Farkh Yaklasimlar
2.4.1. Paul Cezanne

Paul Cezanne, 1839 yilinda Fransa’nin bir tasra sehrinde, varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Cezanne bu sebeple ekonomik sikintilar yasamamistir. Resme ilgisi
kiigiik yaslarda baslasa da babasi onun sanat egitimi almasina ancak hukuk fakiiltesini
bitirdikten sonra izin vermistir. Sanat egitimi i¢in babasi Cezanne’1 Paris’e gotiiriir ve
Pisarro’nun da egitim gormekte oldugu sanat okuluna yazdirir. Cezanne, Paris’te
bulundugu siirece Louvre Miizesi’'nde c¢okg¢a vakit gecirir ve sonrasinda kendi sanatini
etkileyecek olan 0zellikle Rubens, Courbet ve Delacroix gibi ustalar1 inceler. Fakat Paris’te

hedefledigi siireci yasayamaz ve ailesinin yanina doner.

Bir y1l sonra daha kararli bir sekilde tekrar Paris’e gelir. Giizel Sanatlar Okuluna basvuru
yapar fakat okula alinmaz. Burada izlenimci sanatcilarin 6nde gelen isimleriyle arkadashk
kurar ve onlar gibi acik havada resimler yapmaya baglar. Arkadasi olan Pisarro’nun
vesilesiyle, cogu izlenimcilerden olusan ve sonrasinda “Birinci Izlenimci Sergi” olarak
adlandirilacak olan sergiye katilir fakat olumsuz elestirilere maruz kalir, sonraki izlenimci
sergilerine katilmaz. Bu siirecte ¢alismalarin1 Salon’a sunar fakat kabul edilmez. Bu
reddedilmeler Cezanne’in kendi resimsel kimligini olusturmasi agisindan 6nemli bir

kirtlma noktasidir. Sonrasinda bu ortami birakip inzivaya gekilir ve resimsel yolculugunu
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bireysel olarak surdurir. Ozellikle bu evreden sonraki donemi, onun “izlenimcilik sonras1”

sanatcilar1 arasinda anilmasini saglamistir.

Resim 2.10. Paul Cezanne, Sainte Victoire Dagt ve Ark Nehri Vadisi Viyadiigii, 1882-85

Cezanne’in gerek Oncesinde edebiyat¢1 arkadaslariyla gerekse Pisarro’yla yaptigi doga
gezileri, onun sanatini ciddi Sl¢lide etkilemistir. Dogadaki ¢aligmalarini bir arastirmaci gibi
ciddi bir disiplinle yiirtitmistir. Onu izlenimcilerden ayiran en temel nokta, dogay1
yapisalc1 bir tavirda ele almaya ¢aligmasidir. Ingact yanini, Emile Bernard’a yazdigi bir
mektupta su sekilde dile getirmistir; “Dogayi silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir
nesnenin ve ylizeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele
alinmasina dikkat etmeli” (Antmen, 2017, s. 28). Burada esas aldigi dis diinyay1 gérme

bicimi, kendisinden sonraki kubist ressamlar1 da blyUk 6l¢iide etkilemistir.

Cezanne, resimlerinde saglam bir kurgu olusturmaya c¢ahsmustir. Ozellikle Ronesans
sanatcilarindaki yapisalct yan onun agisindan 6nemlidir. Dogay1, gegici gorintilerin

oldugu bir varlik alani olarak kabul etmek yerine, goriintiilerin ardindaki yapilar1 gérmek



29

ve resimlerinde yeniden inga etmek istemistir. Formlari, ¢izgilerle degil, renklerle ve iki
boyutlu bir Uslupla resimlemistir (Turani, 1992, s. 546-547). Van Gogh’da oldugu gibi o da
nesnelerin dis gercekligini bilindigi haliyle yakalamaya g¢alismamus, onlari geometrize
ederek yorumlamaya calismistir. Ote yandan, Van Gogh’un tam aksine Cezanne,
varliklarin hissi durumlariyla degil, nesnel bigimleriyle ilgilenmistir. Yani ikisi arasindaki
formsal dertler, yalinlagtirma bakimindan da farklidir. Van Gogh dis diinyayr hem renk
hem bi¢im bakimindan sicak ve insancil resmederken, Cezanne daha soguk, daha kati
resimlemistir. Cezanne’n yaptig1 doga tasvirlerinde Van Gogh’unki gibi “toprak kokusu”

hissedilmez. Cunki doga, onun igin bir gérme aracidr.

Resim 2.11. Paul Cezanne, Sainte Victoire Dagi, 1885

Babasinin odliimiinden sonra Cezanne, bir siire Paris’e gitmis, sonrasinda Aix-en-
Provence’e geri donmiistiir. Burada yani dogada, insanlardan uzak bir sekilde ¢aligsmalarina
devam etmistir. Derinlik anlayisi, Ronesans ve Klasik donemdekilerden ¢ok farklidir.
Geriye dogru dogru kiigiilen formlarin aksine en biiyiik formlar1 resmin en arka kisimlarina

yerlestirmistir. Yani ters perspektif uygulamistir. Formlar keskinlik bakimindan da giderek
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siliklesmez. Cezanne atmosfer derinligini soguk renk tercihleriyle saglamaya calismustir.
Alanlar ve nesneler bloklar halinde birbirlerinin arkalarinda duracak sekilde kavramsal bir
derinlik anlayisiyla kurgulanmiglardir. Bu etki, yaklagik 13 farkli yerlesim bolgesinden,
Sainte Victorie Dagi’n1 konu alan ¢aligmalarinda rahatlikla goriilebilir. Cezanne dogay1,
resimlerinde problem olarak ele aldigi her seyi ¢oziimleyebilecegi arastirma ve gorme
alani, “miiracat edecegi kitap” olarak kabul eder. Yapisalci yaklasimi, Cezanne’in yine
uzun bir siire 1srarla ¢alistig1 natiirmortlarda da kendisini gosterir. Natirmortlar da Cezanne
icin 6nemli bir arastirma alani olmustur, meyveler de tipki dogadaki varliklar gibi saglam
bir sekilde uzun siire hareketsiz durabiliyordur ¢unki. Boylelikle ¢oziimlemeye calistigi
yapisal arastirmalart burada da devam ettirmis, onlar GUzerinden diledigi kurguyu

olusturabilmisti. (Oncel Erkaya & Yiizbasioglu, Cezanne, 2009).

Resim 2.12. Paul Cezanne, Elmalar ve Portakallar, 1889

Cezanne, en biiyiik Ogreticisi olarak gordiigli doganin, insanin duyumsamasina nasil
katkida bulundugunu, ogluna yazdigi mektupta su sekilde ifade etmistir; “Ressam olarak

doganin Oniinde daha net gormeye basladigimi sdyleyebilirim, ama hissettiklerimi



31

gergeklestirebilmek hichir zaman o kadar kolay olmuyor. Duyarliligima seslenen
yogunlugu yakalayamiyorum. Dogay1 canli kilan o olaganiistii renk zenginligi bende yok”
(Antmen, 2017, s. 29). Cezanne’in dis diinyayr mutlaklastirma arayisi, baktigi her seyde

bicimsel geometriyle ilgilenmesi onu kaginilmaz bir soyutlamaya gotiirmiistiir.
2.4.2. Paul Gauguin

Paul Gauguin, 1848 yilinda Paris’te diinyaya gelmistir. Asil meslegi bankaciliktir ve resim
yapmaya hobi olarak baslamistir. Calistig1 sirketin sahibi, dénemin izlenimcilerine ait
resimler biriktirmektedir. Gauguin’in bu resimlerle ve izlenimcilikle tanismasi énemli bir
noktadir. Resim yapma eylemini zamanla daha ciddi bir is haline déniistiirmiistiir. Onde
gelen izlenimcilerden olan Pisarro, onu resim yapma konusunda tesvik etmistir. Gauguin,
ilk doénemlerinde Pisarro’dan ve izlenimcilerden etkilenmis, bu durum resimlerine
yanstmis ve “Sekizinci izlenimci Sergi”ye katilmistir. Otuz bes yasinda bankacilig
birakmis ve geri kalan hayatini giderek artan bir kararlilikla resim yapmaya adamustir. Esi,

ekonomik sikintilardan dolay1 ¢ocuklarini alip ailesinin yanina yerlesmistir.

Resim 2.13. Paul Gauguin, Domuz, 1888
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Gauguin, i¢inde bulundugu sehir hayatini, insanlar1 ve hatta sanat ortamlarini1 yapay ve
yozlagsmis olarak gérmeye baslamistir. Bu evreden sonra Gauguin, tiim yasamini, ovgiiyle
soz ettigi ilkel ve vahsi bir ortam arayisiyla gegirmistir. Pont Aven’de bir kdyde gegirdigi
alt aylik siire, onun hem yasantisal hem de resimsel kimligi agisindan 6nemli bir baslangig
olmustur. Dogada ¢ok sayida caligsmalar yapmustir. Baslangicta izlenimei iislupta ¢aligsa da
zamanla kendi tarzin1 olusturmus, resimlerinde iki boyutlu bir iislup ortaya koymustur.
Yazdig1 hatiratlarda hayranlikla bahsettigi Japon Sanati’nin iki boyutlulugu ve dekoratif

unsurlari, Gauguin’in resimlerinde etkisini gostermeye baslamistir.

Resim 2.14. Paul Gauguin, Yakup’un Melekle Miicadelesi, 1888

Gauguin’in sanati i¢in hayal giicii cok onemlidir. Aradigr safligin, kirlenmemisligin yani
ilkel ve vahsi yasamin, kendi hayal giiciinii derinden etkiledigine inanmustir. Ilkel
yasamlarin devam ettigi adalari, sanati agisindan bir kaynak olarak gormiistiir. Bu
inancindan otiirii, Charless Laval ile Martinik Aadasi’na gitmis ve adeta oradaki yasantiya,
gordiigii doga ve insan manzaralarina asik olmustur. Adadaki palmiye agaglari, deniz, kum
onu ¢ok etkilemis ve burayi “cennetten bir kose” olarak gormiistiir. Adada hem resim

yapmis hem de vaktinin ¢ogunu buradaki insanlar1 tanimak ve anlamak i¢in harcamistir.
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Ozellikle kadmnlarin yasamdaki rolleri, giicliiliikleri, caliskanliklari, sehir kadimlarmna
oranla daha erkeksi fakat Gauguin’in hayranlikla bahsettigi goérinumleri gibi birgok etken,
resimleri agisindan etkili olusturmustur. Adadaki egzotiklik atmosfer ile kadinlarin
uyumunu ¢aligmalarinda, gucli ve parlak renkler hayat bulmustur. Gauguin bir siire sonra
buradan ayrilmak durumunda kalmistir. Fakat yabani yasam arzusu devam etmis ve bu
sefer Tahiti Adasi’na gitmistir. Burada yore halkinin arasinda onlardan biriymis gibi
yasamay1, oradaki temiz havayi solumayi, dogaya bakmayi, onlar gibi hissetmeyi ve
bunlar1 tuvaline aktarabilmeyi amacglamistir. Burada yaptigi resimlerde Gauguin’in
resimsel kimligi tam olarak oturmus, hissettiklerini o diinyaya ait imgelerle disa vurmaya

calismistir (Oncel Erkaya & Yiizbasioglu, Gauguin, 2010).

Resim 2.15. Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz? 1897

Gauguin, kendi degimiyle Tropikler’i kendisine atdlye yapmustir, fakat resimlerindeki
doga, Cezanne ve Van Gogh’dan farklidir. Doganin nesnel gorunimine onlar kadar bagh
kalmamis, kompozisyonlarmi g6zlem ve hayal giiciiniin birlesiminden fakat daha ¢ok
hayalden kurmustur. Bir arkadasina yazdigi mektupta Tahiti’ye gidecegini biiyiik bir
heyecanla anlatirken, sanat pratigi icin esas aldigir yaklasimi su sekilde ifade etmistir;
“Sanatta zamanin dortte {i¢ii ruhun durumunu diisiinmekle gecer, o halde biiyiik ve kalici
isler yapabilmek igin insan kendine iyi bakmalidir” (Antmen, 2017, s. 31). Iki boyutlu
isluplar1 bakimindan, Cezanne ile benzerlik tasisa da derinlik anlayist bakimindan
birbirlerinden ayrilirlar. Cezanne atmosferik derinligi, ¢izgi kullanmadan, renk tercihleri ve
onlarin bir araya gelme halleriyle vermeye c¢alismistir. Fakat Gauguin yiizeyi yukari
kaldirarak iki boyut etkisini daha da arttirmis, atmosferik derinligi biiyiik Olglide yok
etmistir. D1s diinyay1 motiflestirebilmesi bakimindan klasik derinligi feda etmesi islevsel

bir 6neme sahiptir.
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Resim 2.16. Paul Gauguin, Yikanan Tahiti'li Kadinlar, 1892

Gauguin, formlart blok renk pargalariyla diiz ylizeyde bir araya getirmistir. Renklerin
aralarinda konturler vardir. YUzeysel renk anlayisi, sonrasindan gelecek olan Henri Matisse
gibi fovist sanatgilarda ¢cok daha yalin ve sert bicimde kendini gostermistir. Gauguin’in
formu ele alma tarzindaki yalinlik Misir Sanati’ndaki freskolarla ve Erken ROnesans
Uslubuyla benzerlik tasimaktadir. Yazdig: bir hatiratinda Giotto’nun yiizeysel perspektif
anlayisindan ve kompozisyonundaki dengeden hayranlikla bahseder. Ve der ki; “Giotto
perspektifin yasalarint anlamis miydi? Dogrusu hi¢ merak etmiyorum” (Gauguin, 2001, s.
76-77). Resimsel dilini gelistirmek adina geriye doniip ustalara bakmak gerektigini fakat
bunun kendisi icin yeterli olmadigini soyle ifade eder; “Ben Parthenon atlarindan ¢ok daha
geriye, ¢ocuklugumun oyuncagi tahta ata kadar gittim (Turani, 1992, s. 545-546)”.
Gauguin’in bu sdylemi, onun yerlilerde bulmaya ¢alistig1 bozulmamislik ve saflik arayisini

daha anlasilir hale getirmektedir. Ciinkii ¢ocuklar genel olarak saftirlar, heniiz
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kirlenmemislerdir hatta onlarin duyumsamalar:1 erigkinlere gore daha yalindir, atmosfer

perspektifinden, hacimden bir haberdir.

Resim 2.17. Paul Gauguin, I4 Orana Maria, 1891

Gauguin, resimsel olarak ona oOgretilmis olan, klasik derinlik ve hacimsellik gibi
kaidelerden siyrilmak ve kendi 6zgiir dilini yaratmak istemistir. Bu sebeple yerlilerin kendi
yerel sanatlarini, dogayr yorumlama tarzlarimi da ciddi sekilde incelemis ve onlardan
etkilenmistir. Gauguin’in motifgiligi yerlilerin siislemeleriyle ¢ok iliskilidir fakat o bu
unsurlar1 sanatina hizmet edecek seviyelere c¢ikarmus, dis diinyayi oldugu gbi ylizeye

aktarmaktan daima kacinmustir.

Gauguin, dogalliginin bozulmasi gerekcesiyle daha vahsi bir ortam aramak i¢in Tahiti’den
gitmis fakat 1895 yilinda buraya tekrar donmdstiir. Yeni bir evlilik yapmis, hasta ve

parasiz olmasina ragmen kararli bir sekilde resim yapmaya devam etmistir. Bu dénemde
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yaptig1 resimler sembolizm agisindan ¢ok onemli bir yere sahiptir. Resimlerinde yasam,
6lim gibi dinsel konular1 alegorik bir iislupta islemistir. Dig diinyay1 gérme bigimi giderek
daha sembolik ve soyut bir anlatima donlismiistir. Bu evredeki bazi resimlerinde
riiyalarindan esinlenmistir. Fakat resimlerindeki en temel degismezlik; hangi konuyu
islerse islesin her sey, icinde bulundugu vahsi diinyaya aitmis gibi gorunur. Mesela, baz1
resimlerinde kendisini de Isa’y1 da yerli halktan biriymis gibi yansitmistir. Son olarak
Tahiti’yi ve yeni ailesini birakip, 1901 yilinda Markiz Adalari’’na gitmistir. Kendisine
orada toprak satin almis ve bir kullibe yapmistir, ada halki da kendisini benimsemistir. Geri

kalan iki yilin1 da burada resim yaparak onlardan biri gibi gegirmistir.

Gauguin, yazdigi mektuplarda, sanatsal motivasyonunu yaraticilik ve dehaya
dayandirmistir. Fakat bu yaratiy1r beslemek, giliglendirmek hatta huzurlu bir yasam adina
Olene kadar “cennetten bir kdge” olarak nitelendirecegi yerler aramistir. Adada yasayan
yerlilerin dogayla biitiinlesik sosyal yasantisina asik olmus onlar gibi yasamaya ¢alismis
hatta “unutulmak™ istemistir. 1903 yilinda, gecirdigi kalp kriziyle yasami son bulmustur.
(Oncel Erkaya & Yiizbasioglu, Gauguin, 2010).

2.4.3. Vincent Van Goghi1

Vincent Van Gogh, 1853 yilinda bir papazin oglu olarak Hollanda’nin Brabant sehrinde
kiclk bir kasabada dogmustur. Resimle olan iligkisi, resim alim satimi yapan bir girkette
16 yasindayken ¢alismasiyla baglamistir. Resim yapmaya ise mesleki bir yonelim olarak 27
yaslarinda baslamis, bir sanat¢idan resim dersleri almigtir. Bundan sonra, 37 yasindaki

intiharina kadar olan tiim omriinii resim yaparak, kendini bu konuda egiterek gecirmistir.

Vincent, resme yonelmeden once vaizlik yapmis ve bir siire sonra birakmak durumunda
kalmistir. Vaizlik i¢in gittigi maden ocaklarina, sorasinda resim yapmak i¢in gitmistir.
Emekleriyle c¢alisan isgiler, cift¢iler ve koyliiler onun, hayati boyunca resimledigi en
onemli konular arasinda olmustur. Doga, toprak, emek gibi gercekler, Vincent icin daima
kutsal sayilmistir. Bu konulart dnemsemesi, onun hem Tanri inanct hem de ige donuk

yapistyla iligkilidir. Doganin sessizligi ve koyliilerin biiyiik bir azimle stik{net iginde alin

11 Gogh, V. V. (2012). Theo’ya mektuplar. Piar Kiil (Cev.). Istanbul: Yap: Kredi. Bu boliimde

kaynak olarak yanlizca bu kitap kullanilmistir.
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teri dokerek durmaksizin ¢aligmalari, onu derinden etkilemistir. Bununla birlikte, siirekli
olarak inceledigi romantik ve realist ressamlarin resimlerindeki dogalci yaklagimlari,

siradan insanlarin yasantilarini resimlerine konu edinmeleri de Vincent’1 etkilemistir.

Resim 2.18. Francgois Millet, 1866 (Solda), Vincent Van Gogh, 1890 (Sagda), Ogle Molast

Agabeyi Theo ile arasinda gecen mektuplasmada bu hususa ¢ok defa de§inmis, Honore
Daumier, Eugene Delacroix, Francois Millet ve Gustave Courbet gibi usta olarak kabul
ettigi ressamlardan ovgiiyle s6z etmistir. Onlardan kopyalar yapmis, 6zellikle Millet’den
cok sayida kopya yapmustir. Onlar1 egitici anlamda gozlemlemis fakat kendisini daima
dogada aramustir; “Son zamanlarda ressamlarla ¢ok az temasim oldu. Benim i¢in kotii
oldugunu da séyleyemem. insan ressamlarm dilini degil, doganin dilini dinlemeli” (s. 75).
Vincent hem resimsel kimligini hem de hayatin anlamii dogada insa etmeye ¢alismis ve
isledigi konularla bizzat temas etmeyi ¢ok Onemli bir yere koymustur. Resimledigi
insanlarla vakit gecirmis, onlarin yasantilarini dogrudan gozlemlemistir. Gergegi
yansitabilmenin, ancak onu anlayabilmekten ve hissedebilmekten gectigini Theo’ya

yazdig1 mektupta sOyle ifade etmistir;

Her gegen giin suna daha ¢ok inantyorum ki, en 6nce doga ile bogusmayan insanlar higbir

zaman basariya ulasamiyorlar.

Eskinin biiyiik ustalarin1 dikkatle izlerse insan, hepsini de belirli anlarda gergekligin ta icinde
bulabiliyor demek istedigim, onlarin yaratilar: olarak adlandirdigimiz seyler gercek dinyada
goriilebilir, onlarin gozleri gibi gozlerle, duygulart gibi duygularla yaklasirsa insan... Gene
kesinlikle inandigim bir baska sey de su: Gunimuz elestirmen ve koleksiyoncular1 dogay1 daha
iyi tanisalardi, yargilar1 simdi oldugundan daha dogru olurdu. Ciinkii artik bunlar yalnizca
resimler arasinda yasiyorlar ve ancak onlar1 birbirleriyle kiyaslama olanagna sahipler. Bu,
sorunun yalnizca bir yani olarak, bagli bagina iyi bir sey ama, insan dogay1 unutmaya baglarsa

saglam bir temelden yoksun kaliyor ve ancak yiizeysel bir bakisi olabiliyor. Bu konuda hakl
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olabilecegimi neden anlamiyorsun? Ne demek istedigimi daha da acgik séylemek gerekirse:
Senin en sevdigin tablolarda resmedilen kullibelere pek ender, hattd hemen hemen hig
girmemen, oradaki insanlarla iliski kurmaman, peyzajin yarattigi duyguyu yakindan gérmemen
yazik degil mi? Bulundugun konum icinde bunu yapabilecegini sdylemiyorum, ¢iinki blyik
ustalarin  yaptiklari en dokunakli resimlerin ashmin hala yasamda, gergekligin iginde
bulunduklarin1 gorebilmek icin dogaya ¢ok uzun siire bakmak gerek. Insan yeterince deser,
yeterince ararsa, sonsuza dek gergek bir olgu olarak kalacak, saglam bir siirin temellerini
bulabilir (s. 139-140).

Resim 2.19. Vincent Van Gogh, Pollard Birches, 1884

Vincent, anlatim dilini olusturmadan ve boyaya agirlik vermeden once desenini gelistirmek
adina ¢ok fazla doga gozlemi yapmistir. Dogayr adeta bir laboratuvar gibi kullanmis,
merak ettigi her seyle dogrudan 0zel temaslar kurmaya g¢alismistir. Boyarken cesurca
hareket edebilmek adina alt1 ay boyunca yalnizca desen g¢alistigini dile getirir Theo’ya
yazdig1 bir mektupta. Clinkii deseninin saglamligindan emin olmak istemistir. Desendeki
israrli gabasmin, figiirleri ya da nesneleri hizli ve dogru bigimde resimleyebilmek oldugunu
belirtmistir. Bu sayede 6n plana ¢ikarmak istedigi “renk” (zerinde daha fazla vakit

harcayabilmistir.
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Resim 2.20. Vincent Van Gogh, Bugday Tarlast ve Kargalar, 1890

Vincent, dogada renkle ilgili ¢ok ciddi arastirmalara girmistir. Dig diinyay1, goriindigii
sekliyle degil, kendi hissettigi ve algiladig1 bi¢cimde tuvale aktarmayi hedeflemistir.
Renklerin de bu amaca hizmet etmesi bakimindan g¢ok kritik oldugunu defalarca dile
getirmistir. Duyumsadigi varhik alanmi tuvale, goriinenden farkli olarak aktarmasi,
gergekligi yansitabilmesi bakimindan bir engel degildir Vincent igin. Clnki o, her
gordiigiinii kendilestirip dyle tuvale aktarmistir. Bu yaklasim onu empresyonlardan ayiran
en temel noktalardan birisidir. Empresyonlar, doganin anlik izlenimlerini goriindiigi
sekliyle aktarmaya ¢alismislardir. Fakat Vincent, gegmekte olan bir an1 yakalama telasinda
olmamis, doganin kendisinde biraktigi hissi yalin bir dille aktarmaya ¢alismistir. Varlikta
aradig1 sey gecici goriintiiler degil onlarin 6zii olmustur. Yaptig: figiirlere ya da nesnelere
karakter katma egilimi bununla ilgilidir. Yaptig1 aga¢ ya da cansiz varliklara bile bir anlam
ve canlilik yiiklemeye ¢alismistir. Bu baglamda realistlerin goriisiine ok yakindir. Hayrani
oldugu Millet, Courbet, gibi ressamlarin figiirlerinden bahsederken, bir kdyliiniin gergekten
koyli oldugunu, bir kazicinin gergekten topragi kazdigmi hissediyorum gibi ifadeler
kullanmistir. Akademik resimlerdeki kusursuz anatomilere sahip figirlerden bahsederken
ise, hareketsiz ifadesini kullanmistir. Vincent, bu yaklasimi Theo’ya yazdigi mektupta
sOyle elestirmistir; “Eski ustalarin tablolarindaki figiirler ¢alismazlar. Bense, gegen kis
karda havug slrikledigini gordigim bir kadin figlirii UGstlinde deliler gibi ugrasip
didiniyorum” (s. 150).
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Resim 2.21. Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885

Ciinkii onun aradig1 sey dis gergeklik degil i¢ gercekliktir. Bu sebeple hayatin ta igine
girmeye calismistir. Di1s gercekligi goriindiigii haliyle kabul etmemesinin sebebi burada
yatmaktadir. Ona gore goriinenin kusursuzca tuvale aktarilmasi an1 dondurur ve anlatmaya
calistigi gergekligi ise asla yansitamaz. “...benim yaptiklarim oldukga sert ve kaba bir
realizm gibi duruyor ama, resimlerin kirsal yorenin tam havasini verdigi, hattd toprak
koktugu Kkesin” (s. 238). Vincent’in bu sozii, diinyayla olan iligkisini ve tlm

calismalarindaki esas maksadini anlatir niteliktedir.
2.5. Sanat Egitimi ve Doga iliskisi

1883 yilinda kurulan, Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirkiye’deki sanat egitimi agisindan
onemli bir baslangic teskil eder. 1908 Mesrutiyet’inden iki yil sonra yetenekli bazi
ogrenciler, kendilerini yetistirmeleri i¢in Avrupa’nin gesitli iilkelerine gonderilmistir.
Cumhuriyet’le beraber sanat egitiminde Bati’ya doniik fakat ulusal bir sanat anlayisini esas
alan reformlar gergeklestirilmistir. Resim dersleri resmi olarak miifredata girmis, John
Dewey’in Tiirkiye i¢in hazirladigi rapordan hareketle 6gretmen egitim kurslar1 agilmistir.

1932 yilinda ise, dgretmen yetistirmek iizere Gazi Egitim Enstitiisii’'nde Resim Is boliimii
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hizmete girmistir. Yetisen ogretmenler hem okullarda hem de birgok ilde kurulan
Halkevleri’nde dersler vermistir. Resim diginda, temel glzel sanatlar branslarmin hepsi
biitlinciil bir sekilde verilmistir. 1950’lere gelindiginde Halkevleri’nin sayis1t 477’ye
ulasmistir. Buradaki temel gaye, her kesimin sanatla bulusmasi, toplumun Kkiiltiir
seviyesinde nitelikli bir artis saglanmasiydi (San, Sanatlar Egitimi, 2001).

1940-1954 tarihleri arasinda faaliyet gosteren Koy Enstitiileri’de koylerde halkin
okuryazarlik ve kiiltiir seviyesini yiikseltmek adina hayata gecirilmis fakat siyasi
sebeplerden Oturi kapatilmistir. Bu okullar, kdy yasantisi igerisinde oOgrencileri hem
kiiltirel hem sanatsal hem de zanaatlarda ustalastirma cabasi icerisinde olmustur. Koy
Enstitiileri disiplinlerarasi ve pratige dayali bir anlayis1 benimsedigi i¢in sanat egitimini de
bu baglamda ele almistir. Bu kurumlarin esas aldiklar1 ve bugiin eksikligi belki de en ¢ok
hissedilen yonii, egitim ve yasamin basarili bir sekilde birlestirilebilmis olmasidir

(Tirkoglu, 1997).

Cumhuriyet Oncesi Avrupa’ya gonderilen 1914 kusagi ressamlari, empresyonizmin
etkisiyle agik havada calismiglardir. Cumhuriyet doneminde de bazi sanatgilar devletin

finansal tegvikiyle, Tiirkiye’de birgok ili gezerek agik havada resim yapmislardir.

Tirkiye’nin giiniimiiz egitim sistemi agirlikli olarak dogadan uzak, kapali mekanlara ve
kent merkezlerine indirgenmis durumdadir. Sanat egitiminin doga ile mevcut iligkisi
incelendiginde, mifredatin bir pargasi olarak, Ogrencilerin planli bir sekilde dogaya
cikartilip bizzat orada resim yapabilecekleri uygulamalara pek rastlanmamaktadir. Lisans
diizeyi sanat egitiminde dogadan objelerin okula getirilmesi, etiit edilmesi ya da dogaya
dair fotograflardan faydalanilarak resim yapilmasi seklinde yontemlere sik¢a rastlamak
mimkunddr. Fakat bu, 6grencinin doganin bizzat igerisinde calismasi ile asla esdeger
olamaz. Tek basina bir kozalagin kendisi veya bir orman fotografi, videosu doga degildir.
Doga, i¢inde bulunan tiim canlilarla, kendine has kokusuyla, iklimiyle, sesleriyle, sundugu
sonsuz goriintiileriyle ve yarattig1 hislerle biitiinciil canli bir ekosistemdir. Doga bir zaman
ve slirectir, fotograf ise yalnizca bir anin donuk bir karesidir. Okullarimizdaki sanat tarihi
derslerinde, kendilerini dogada yetistirmis, sanatsal kimliklerini dogada bulmus, Monet,
Pisarro, Cezanne, Gauguin, Van Gogh gibi ustalar 6gretilmektedir. Fakat bu 6gretiler,
ogrenciler tarafindan tecriibe edilmediginden genelde teoride kalmistir ve kalmaya devam
etmektedir. Tiirkiye’de 6zel kurumlar, ya da bireysel cabalarla yapilan bu tarz etkinliklerin,

devlet 0niversitelerindeki resim egitimine sistemli bir sekilde dahil edilmedigi



42

bilinmektedir. Istisnai olarak bazi iiniversitelerde dgrencileri dogada galismaya sevk eden
egitmenler de vardir. Ornegin, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesinde gorev
yapan, H. Avni Oztopcu’nun atdlyesinde, miifredatin haricinde &grencileri dogaya
yonlendirmek maksadiyla bazi etkinlikler diizenlenmektedir. Ogrenciler planlanan saatte
bazi biiyiik parklara desen-resim ¢izmeye gider, sinirlt da olsa dogayla temas kurar, gozlem
yapmaya calisirlar. Bu etkinlikler, mevcut egitimlerin aksamamasi adina okullarin resmi
olarak tatil edildigi, 19 Mayis, 23 Nisan gibi gunlerde gergeklestirilir. Atdlyeye dair tim
faliyetler bir 6grenci orgiitlenmesi olan Ders Belgeligi catist altinda gergeklestirilmektedir.
Bu cat1 altinda farkli belgelik kollar1 da bulunmakta. Ozellikle Belgelik Agaclar1 ve Felsefe
edecek faliyetler gerceklestirmektedir. Belgelik Agaclari, farkli bolgelerden gelen
tohumlar1 dagitmak, saklamak, onlardan fidan {iretmek suretiyle 6grencilerin toprakla,
doga ile iliski kurmasina gayret ediyor. Felsefe Kolu ise 6grencileri, bu ¢abalarin
arkasindaki diigiince alanlariyla bag kurmaya yoneltiyor. Yani 6grenciler etkin bir sekilde
hem dogayla temas kuruyor, dogaya katki saglayacak tiretimlerde bulunuyor, onu korumak
icin caba gosteriyor hem de buradan hareketle diisiince alanina gegebiliyor. Ders
Belgeligi’nin Erzincan’da gergeklestirmeyi tasarladigi, Ders Belgeligi Miizesi projesi de
mevcuttur. Mlze yaban alanlar1 egitime dahil ederek 6grencilerin dogayla ve yasamla iliski
kurmasini amaclamaktadir. Temel amaci ise teknik ve teorik a¢idan donanimli, dogaya,

insana, diinyaya kars1 duyarli, vicdanl bireyler yetistirmek.

Resim, desen, heykel, metal, seramik, tekstil atolyeleri kurulacak. Universitelerin sanat
alaninda egitim goren basarili 6grenciler bu atdlyelerde calisabilecek. Yurt iginden ve yurt
disindan davetli sanatgilarla ve sanat egitimcileriyle birlikte ¢aligma ortamlart saglanacak.

Bdlgenin yetenekli 6grencileri i¢in 6zel ¢alisma programlari yapilacak.12

Bu heniiz bir tasaridir fakat gerceklesmesi igin cabalar siirdiiriilmektedir. Ote yandan
benzer olarak su an, kirsal alanlarin igerisine konuslanan bazi 6zel kuruluslar, dogayla
bltlnlesik sanat egitimleri vermeye calismaktadir. Bu egitimlerde, katilimcilarin, sahici ve
ozglir bir sekilde dogayla temas kurmalari saglanmaktadir. Cilinkii doga tiim sanat
disiplinleri agisindan her turli duyumsamay1 ve yaraticiligi tetikleyen zengin bir gérme

alan1 teskil etmektedir. Fakat bu kurumlar Gcretli olmakla beraber, 6grencileri belli

12 Detayli bilgi i¢in bkz: http://www.avnioztopcu.com/erzincan/museum/index.htm
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kriterlere gore kabul etmektedir.13 Egitim, 6grencinin 6zgiirce hareket edebilecegi alanlar
saglamalhdir. Ogrencilerin, kendileriyle yiizlesebilecekleri, kendilerini yetistirebilecekleri

alanlara ihtiyaci vardir. Doga, bu bakimdan zengin bir duyumsama alanidir.

13 Bu kurumlardan en bilineni, Aziz Nesin Vakfi biinyesinde, Izmir’in Sirince kdyiinde faailiyet
gosteren Nesin Sanat Koy’ diir.
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BOLUM 111 : YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma, doga tecrlibesinin lisans diizeyi resim 6grencilerinin gérme, gézlem yapma,
renk ve bicime hakim olma, duyumsama gibi becerilerine etkisinin incelenmesini
kapsamaktadir. Bu  maksatla, eylem  arastirmasi tiirlerinden  biri  olan

“Ozgiirlestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi” deseni uygulanmaistir.

Bu desende amag, “...uygulayiciya yeni bilgiler, beceriler ve deneyimler kazandirmak ve
kendi uygulamalarina karsi elestirel bir bakis acis1 gelistirmesine yardimci olmaktir.
Boylece uygulayict kendi uygulamalarini bir problem ¢6zme siireci olarak gorecek ve
strekli olarak bu siire¢ igindeki kendi roliinii sorgulayacaktir. Ayni zamanda
uygulamalarina elestirel bir gézle bakabilme anlayisimi gelistirebilecek ve uygulamada sik
stk karsilasilan sorunlara iliskin bilingli aciklamalar gelistirebilecektir. Bu yaklasimda
uygulayicinin arastirma yoluyla mesleginde daha yetkin hale gelmesi, kuram ile
uygulamayi biitiinlestirme becerisi kazanmasi ve kendi alani ile ilgili politikalara iliskin de

gorisler gelistirmesi olasidir” (Yildirim & Simsek, 2018, s. 308).

Calisma grubunun sekiz gun, Kocaeli Kefken’de kirsal bir yerleskede konaklamasi
saglanmistir. Ogrenciler her giin bazen daginik bazen toplu bir bicimde ¢evredeki kirsal
alanlarda resim yapmislardir. Bu siirecte, arastirmact ve uygulayicilar birka¢ defa
caligmalar ve gidisat hakkinda degerlendirmeler yapmustir. Arastirmact tum slregte bizzat
orada bulunmus, bazen c¢alismalara dahil olmus fakat agirlikli olarak gozlemle ve
goriigmeler yapmis, yazili notlar tutmustur. Uygulamanin sonunda tiim c¢alismalar biiyiik
kapali bir alana dizilmis uygulayicilarla genel durum degerlendirmesi yapilmis ve 0

tamami video kaydi ile belgelenmistir.

Eylem arastirmalari, 6zellikle olgusal verilerin saptanmasinin miimkiin olmadig ¢aligmalar
icin daha uygun bir modeldir. Ozellikle sosyal bilimler alaninda kullanilan bu yontem,
niceliksel veriler yerine problemi anlama gelistirme ve ¢oziim iiretme c¢abalarini

kapsamaktadir (Karasar, 2017, s. 51).

Bu arastirmada, niceliksel hedefler olmadigindan genel olarak nitel yoOntemler

kullanilmastir.
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“Nitel arastirma”, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama ydntemlerinin
kullanildig1, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim &

Simsek, 2018, s. 41).
3.2. Cahlsma Gurubu

Bu arastirmanin ¢alisma gurubunu, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim
Is Ogretmenligi béliimiinde 2018 yilinda egitim gormekte olan besi erkek dordii kiz olmak

Uzere dokuz 6grenci olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirma i¢in 6nemli olacak belgesel taramalar1 yapilmis olup, kitaplar, tezler,
makaleler, nitel arastirmalar ve internet kaynaklari incelenmistir. Uygulama
esnasinda arastirmaci bizzat orada bulunmus, dogrudan ve dolayli goézlemler
yapmustir. Ogrencilerle her giin gériismeler yapilmis, tiim siire¢ gerektigi dl¢iide
video, fotograf ve ses kayitlariyla belgelenmistir. Uygulama siiresince her 6grenci,
giin sonlarinda resimsel agidan, kazanimlarmi, gézlemlerini, yasadigi zorluklari,
eksikliklerini betimsel bir tslupta tuttuklar1 giinliiklerde belirtmislerdir. Toplanan

tlim veriler yorumlanmak tizere sistemli bir sekilde saklanmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Tatbik edilen uygulama sonucu, dogada firetilen resimler, arastirmacinin yazili gézlemleri,
ogrencilerle yapilan goriismeler, giinliikler, ses kayitlari, video ve fotograflar uzman
gOriislerine basvurularak detayli olarak incelenmistir. Elde edilen veriler, betimsel ve icerik
analizi gibi nitel veri analiz yontemleri kullamlarak incelenmistir. Ogrencilerin slireg
icerisindeki tutumlar1 da g6z 6niinde bulundurularak, yaptiklari ¢alismalar incelenmis olup
bazi nesnel yargilara varilmaya ¢alisilmistir. Bununla birlikte, 6grencilerin siire¢ten nasil
etkilendiklerini anlamak adina goriisme sorulari, giinliikleri incelenerek uygulamanin
etkileri objektif bir sekilde incelenmeye calisilmistir. Arastirmaci, 6grencilerden gergek
veriler toplayabilmek adina, slre¢ boyunca yapilan tiim faliyetlere katilmis, c¢alismalar
yapmistir. CUnku bu tarz uygulamalarda, arastirmaci ve dgrenci arasinda olusabilecek

hiyerarsi, verilere saglikli bir sekilde ulasmay1 engelleyebilmektedir. Bu gibi durumlarda
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Ogrenci, arastirmacitya karsi kapali bir tutum icine girebilmekte ve caligmanin seyrini
olumsuz etkileyebilmektedir. Ogrenciler igin durum degerlendirmesi yaparken her seyden
once onlarin kendi goriislerine ve hissettiklerine bakilmistir. Clnkl kazanimlarin neler ve
ne kadar oldugunu onlar daha iyi saptayabilirler. Ortaya ¢ikan ¢alismalar
degerlendirilirken, 6grencilerin gilinliikleri ve goriisme sorularina verdikleri yanitlarla olan

baglantilar1 da incelenmistir.

3.5. Doga Tecriibesinin Lisans Diizeyi Resim Ogrencilerince Tatbik Edilmesi

Ve Etkilerinin incelenmesi

25 Eyliil 2018 tarihinde, Marmara Universitesi Resim Is Ogretmenligi Béliimii’nde egitim
goren dort kiz, bes erkek Ogrenciyle birlikte Kocaeli Kefken’de bulunan, Beyoglu
Belediyesi Kefken Cevre Yaz Kampr’na gidildi. Kamp, kisal alanlara ve denize ¢ok yakin
bir mesafede biyiik bir ormanlik alan igerisindedir. Etrafi ¢itlerle ¢evrili, giris ¢ikislar
kontrolldi, glivenlik kameralariyla korunan giivenli bir alanda bulunmaktadir. Sekiz gun
bouyunca burada konaklandi. Istanbul’dan gelis ve geri doniis de dahil ulasim, konaklama
ve yemekler Beyoglu Belediyesi tarafindan karsilandi. Kiz ve erkek 6grenciler ayri ayri
olmak (zere, kamp alani igerisindeki 15°er kisilik koguslarda kalindi. Kampta belli
saatlerde ii¢ 06glin yemek verilmekteydi. Genel olarak kahvaltidan sonra dogaya
cikildigindan 6glen yemekleri i¢in ekmek arasi yapilip gotiiriildii. Yakin mesafelere
yirtyerek, cevre koylere ise tahsis edilen bir mintbusle gidildi. Ogrenciler, hava
kosullarma bagli olarak disar1 cikip kirsal alanlarda resim yaptilar. Ogrenciler
malzemelerini istanbul’dan gelirken yanlarinda getirdiler. Ttm stre¢ dért kisilik bir ekip

tarafindan video ve fotograflarla kayit altina alindi.

1.GUN

“Bugiin burada ilk gliniimiiz ve dokuz farkli insanla bir arada olacagim. Ama en giizel
kismi ortak bir amag¢ i¢in burada olup ve sanat i¢in ugrasacak olmamiz. Bir yandan
sehirden ¢ikmanin vermis oldugu huzur harika, daha yavas ve daha sakin geciyor her sey.
Hava bir anda ¢ok sogudu ve umarim bdyle gitmez, yoksa bizi ¢cok olumsuz etkileyecek.
Ama biz yine de bugin biraz etrafa dolastik hepimiz, giizel ve keyifli bir yiiriiyiis oldu.
Cogumuz birbirimizi tam olarak tanimiyor ve bunun da giizel bir heyecant var” (Mina

Yasar / 25.09.2018 / Gunlik).
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Resim 3.1. 25.09.2018 tarihinde Istanbuldan yola cikildi. Kamp’a varildiktan sonra
cevrede kesif yapildi. Aksam yemeginden sonra, “doga ve sanat” iliskisi iizerine kisa
okumalar ve tartiymalar yapildi.

“Bugun kampta ilk giin arkadaslarla oturup sanat, insan, resim ve doga hakkinda sohbet
havasinda konusmalar yaptik. Benim i¢in en dnemli olan kisimlardan birisi neden resim
sanatint tercih ettigimdi. Sanirim ilk defa kendimi bir topluluk ig¢inde anlatmaya g¢aligtim.
Bu biraz terapi biraz da kendimi tanima ve anlama ¢abasinda bir seydi” (Melih Yavuz /
25.09.2018 / Guinluk).

2.GUN

“Bugiin hava kosullar1 el vermedigi i¢in arkadaslarla kamp alaninin i¢inde ¢calismaya karar
verdik. Ilk defa eskiz yapmadan direk tuvale resim yapmaya basladim. Bu benim i¢in yeni
bir heyecan ve yeni bir korkuydu ama en 6nemlisi iyi bir tecriibe oldu. Segme ve ayiklama
noktasinda baktigim alan1 gozlemleyerek daha dikkatli calismam gerektigini farkettim.
Heniiz kendime ait bir renk paletim de olmadigi icin renk arayisina girdim. Kampa
gelirken aldigim toz boyalar renk arayislarim i¢in bana epey yardimci oluyor. Ciinkii hazir
bir renk yok, istedigim tonu elde etmeye ¢alisirken yeni seyler 6greniyorum. Ortaya ¢ikan
resimlerin iyi oldugunu diisiinmiiyorum ama ben bu siireci daha ¢ok bir egitim olarak

goruyorum” (Melih Yavuz / 26.09.2018 / Gunluk).



Resim 3.2. ikinci giin, hava yagmurlu oldugu i¢cin kamp alam icerisindeki agachk
alanlarda cahsildi.
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Resim 3.3
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Resim 3.4

Resim 3.5. Ugiincti giin kampin yakinlarinda Kirsal bir alanda ¢ahsild.

“Uzun yol, agir ¢anta, camur, sinekler, riizgar, uzun uzun yiirimek... Bugiin dogadaki

glinlimiiziin sonunda Sevval’in dogadaki mutlulugu beni pozitif yonde etkiledi. Bense
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adapte olurken biraz bocaladim ama pes etmedim. Atolye kapali kisitl bir alan, duvarlarda
ayni resimler asili ve genelde ayn1 miizikler ¢caliyor. Burada her an farkli seylerle muhatap

olmak, farkli sesler duymak hatta hava kosullarinin degismesi bile cok hosuma gidiyor”

(Sakine Ayaztekin / 27.09.2018 / Ginlik)

Resim 3.6

Resim 3.7. Baz1 6grenciler yatakhanede ¢alismayi tercih etti.
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.

Resim 3.9. Dordiincii giin, tahsis edilen miniibiisle cevre koylerde kisa bir kesif
yapildi. Resim yapilacak koye topluca karar verildi.
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“Hava ¢ok glzel ve ¢ok temiz ... Sanki zaman ¢ok yavas ve bir o kadar da hizli gegiyor.
Hizli gegiyor gibi hissetmemin sebebi siirekli ¢alisiyor olmamiz ama sehirde olsaydik
biliyorum ki daha da hizli gegtigini disiiniiyor olacaktim... Bugiin bende diger
arkadaslarim gibi dogada resim yapmaya c¢iktim gercekten yasanmasi gereken bir tecriibe.
[k 6nce bir afalliyorsun ciinkii baktigin her yer dyle giizel ve derin ki her yeri resmetmek
istiyorsun. Gokyiizii, agaglar, hayvanlar her sey miithis bir kompozisyon gibi. Uzun bir
siire ne yapacagimi bilememedim, sonra inek portresi ¢izmeye karar verdim. Yanimda
Hiiseyin, Sinan ve birka¢ arkadas daha inekleri ¢izdi, sanirim bugiin hayvanlar bizi
etkiledi. Doganin i¢inde bulunmak bana her zaman harika hissettirmistir ve burada ayrica

resim yapmak guzel bir tecriibeydi” (Mina Yasar / 28.09.2018 / GUnlUK).

Resim 3.10
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Resim 3.11

D3

Resim 3.12. Cogunlukla inekler i¢in cevrilen biiyiik bir alanda ¢ahsildi.
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Resim 3.13. Besinci giin yine ¢evre kdylerden birinde resim yapildi

Resim 3.14
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“Her giin resim ¢izmek zorunda degilim koyde buradaki insanlarla sohbete ge¢gmek onlarin
deneyimlerini dinlemek resim yapmaktan daha keyifli olabiliyor” (Hiiseyin Aksoy / 29.09
2018 / Gunluk).

Resim 3.16
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Resim 3.18. Altinc1 giin, kamp bahgesinde canli modelden portre ¢calismasi yapildi.
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Resim 3.19

Resim 3.20
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Resim 3.21. Burada, 10 Aralik 2013 yiinda CNN TURK “Aykir1 Sorular”
programina konuk olan foanna Kucuradi’nin “Insan Haklar Felsefesi” tizerine
yapmis oldugu konusma dinlenmis ve tartisilmistir.

7.GUN

Resim 3.22. Yedinci guin cevre koylere gidildi, 6grenciler birka¢ gruba ayrilarak
farkh alanlarda cahstilar.
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Resim 3.23

“Bugilin hava cok giizeldi, yakinimizdaki bir kdye gittik ve kisa siire i¢cinde herkes bir
yerlere dagildi, bende uygun bir a¢1 belirledikten sonra ¢alismaya koyuldum. Sonra, neden
evimden uzakta, koca bir tarlada, 1slak topraklara basarak resim yapiyorum diye
diisiindiim. Zaman zaman yapmaya c¢alistigimiz seyin delilik oldugunu diisiindiim, burada
ne yapityorum amacim ne gibi sorular gecti aklimdan. Mutlak bir cevap buldugumu
sOyleyemem ama normal hayatimda yaptigim bir¢ok seyden karsilik bekledigimi fark

ettim” (Sinan Orakg1/ 01.10 2018 / Gunlik).
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Resim 3.25. Ogrencileri merakla izleyen baz aileler onlar evlerine davet ettiler.

Resim 3.26
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8.GUN

e e
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Resim 3.27. Sekizinci giin, yapilmis olan tiim ¢alismalar kamp alaninin
yakinlarindaki Kefken Sehit Oguz Kir Ilk-Ortaokulunda sergilendi. Cocuklar sergiyi
yogun bir ilgiyle karsiladi.

Resim 3.28
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Resim 3.29

“Artik burada son giinlerimiz ve zaman nasil ge¢iyor anlamiyorum. Yapmis oldugumuz
resimleri bugiin yakindaki bir ilkokulda sergiledik. Cocuklarin yorumlar1 bizi ¢ok etkiledi
ve bir o kadar da gildurdid. Donmeden Once resimlerimizi, buradaki ¢ocuklar ile
paylasmak bizim i¢in de giizel bir tecriibe oldu. Sonrasinda pembe kayalara gittik ve deniz
kenarinda miithis bir kayaligin tizerinde ritim denemeleri yaptik. Dokuz kisinin etraftan
topladigi seyler ile ayn1 anda ve dengede bir seyler yapmaya ¢alistik. Cikan sesleri sevdim
ama sonucu blyuk bir heyecanla bekliyorum, nasil bir sey oldugunu merak ediyorum.
Surada olmak ve bu kadar farkli yerlerden gelmis insanlarla ayni ortami ve ayni amaci

paylastyor olmak giizel bir deneyim oldu benim i¢in” (Mina Yasar / 02.10.2018 / Gunluk).

“Hicbirimiz mizisyen ya da miizik egitimi almis kisiler degiliz. Sadece birimizin ¢ikardigi
sese digerimiz uyum saglamaya c¢alist1: sesleri renklerle, fir¢a vuruslariyla, resim 6geleriyle
Ozdesleslestirerek c¢ikardik. Her birimiz uygun bir ses rengi bulup denge saglamaya
calistik. Kimimiz sise, kimimiz teneke, kimimiz siradan bir ¢ubuk kulland1” (Aysegiil

Kavak / 02.10.2018 / Gunlik).



Resim 3.30. Okuldaki serginin ardindan, Pembe Kayalar’da ritim ¢alismasi
gerceklestirildi. Caliyma, video ve ses kaydiyla belgelendi.

Resim 3.31
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Resim 3.32

Resim 3.33. Aksam yemeginden sonra yapilan biitiin calismalar ve tiim siire¢
degerlendirildi. Her 6grenci yasadig1 deneyimleri digerleriyle paylasti.
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Resim 3.36

3.5.1.Calismalar ve Ogrencilerin Analizi
Ahmet Arpa

Ahmet’in biitiin ¢aligmalarinda dogay1 yalinlastirma ¢abasi goézlemlenmektedir. Gordiigii
alanlari, renk ve bigimleri oldugu gibi aktarmak yerine kendi slizgecinden gegcirerek daha
0z bir hale indirgemeye calismistir. Ahmet, siire¢ boyunca sakin ve odakli bir bigimde
yalinlagtirma iizerine denemeler yapmustir. Dogayr gozlemlemis fakat, onu hissettigi

sekilde aktarmistir yiizeye.
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Resim 3.37. Ahmet Arpa

“Dogada kendimle bagbasa kalip kendi 6ziimii bulmaya ¢alisiyorum. Atdlye, daha ¢ok bir
yarig gibi olabiliyor. Benim sadece kendimle bir derdim var ve bu derdi sadece kendimle
¢ozmek istiyorum. Bu yalinligin sebebi dogada gordiigiim sikalayi tek bir renge sokmak.
Aslinda tek bir renk hékim bana oyle goruniyor. Biraz da kendimdeki sakinligi buraya

yansitmak istedim” (Ahmet Arpa).

Resim 3.38. Ahmet Arpa
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Resim 3.39. Ahmet Arpa

Resim 3.40. Ahmet Arpa



69

Aysegiil Kavak

Aysegiil siirecin ortalarinda dahil oldu guruba. Dogada ilk kez resim yaptigi i¢in uyum
saglamakta biraz zorlandi. Fakat dogaya karsi ciddi bir meraki ve heyecani vardi. Daha ¢ok
renk arastirmalar1 tizerinde yogunlasti. Son birka¢ gln, ciddi sekilde uyum sagladi ve daha
cesurca denemeler yapti. Yani temel olarak, renk paletinde zenginlesme ve kompozisyonun

birligini saglama noktasinda iyilesmeler gozlemlenmistir.

Resim 3.41. Aysegiil Kavak

“Dogada ilk resmimin acemi heyecanini gegen giin iizerimden atmistim. Gegen sefer kiiglik
eskizler yapmistim. Bugiin hi¢ eskiz yapmadan direkt olarak tuvale resim yaptim. Bu ¢ok
0zel ve giizel bir deneyimdi. Dogada sandigimizdan daha fazla renk oldugunu fark ettim.

Doganin insana resim yapmakta gii¢c verdigini hissettim” (Aysegiil Kavak).

Resim 3.42. Aysegiil Kavak
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Resim 3.43. Aysegiil Kavak
Hasan Aktas

Ben siire¢ boyunca, dgrencilerin yaptigi teorik ve pratik biitiin ¢aligmalara dahil oldum.
Herhangi bir yonlendirmede bulunmaksizin arkadasca bir tutum igerisinde onlardan biri
gibi yasadim siireci. Maksadim, arastirmamda ele aldigim problemleri bizzat yasamak,
kendi Uzerimde de deney ve goézlemler yapmakti. Hepsinden onemlisi, uygulamanin
ogrenciler iizerinde nasil bir etki olusturdugunu daha yakindan goérmek ve bu verileri
aktarmaktz.

Resim 3.44. Hasan Aktas (Arastirmaci)



Resim 3.45. Hasan Aktas (Arastirmaci)

Resim 3.46. Hasan Aktas (Arastirmaci)
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Huseyin Aksoy

Hiiseyin, daha 6nceden dogada ¢alismalar yapmis oldugu igin pratik anlamda ¢ok zorluk
yasamadi. Bu siiregte agirlikli olarak dogadan buldugu toprak, ot, odun parcalart gibi
organik malzemeleri resimlerine dahil etmistir. Dogayr oldugu gibi degil, zihninde
kurguladigi haliyle kullanmistir resimlerinde. Ozellikle yagh boya galismalarda dogadaki
his alanlariyla ilgilenmistir. Yagli boyalarinin diginda, otlayan ineklerin karsilarina gegip

onlar1 gézlemlemis, bolca desen etiitleri yapmis, bunlar1 da kurgusal bir diizleme tagimistir.

¥

Resim 3.47. Huseyin Aksoy

“Tuval lizerinde topragi yagl boya ile beraber resmetmektense topragin kendisini birebir
kullandim. Bunu genellikle son ¢alismalarimda da uyguluyorum. Sadece toprak degil buna
benzer dogal malzemeleri kullaniyorum. Yani eger bir toprak arazisi ¢izeceksem orada
bulunan ot ya da herhangi bir topragi kullaniyorum. Resim, oradaki malzemeyle
biitiinlesebiliyor o zaman boyle bir birliktelik doguyor. Gegen seneki projemizde de
dogada birebir ¢aligmak, istanbula dondiigiim zaman benim sanatsal pratigimi bayagi
degistirmisti. Ben bu olayin bizi hem renk anlaminda hem siire¢ anlaminda degistirdigini
diisiiniiyorum. Insanlarin gelip bunu bizzat deneyimlemeleri gerektigini, sanatsal
pratikleirini ancak Oyle gelistirebileceklerini diistiniityorum. Karsimizdakini analiz edip
ondan sonra o seye dair yeni seyler sOyleyebiliriz ya da farkli bir diinya yaratabiliriz

bence” (Hiiseyin Aksoy).



Resim 3.48. Huseyin Aksoy

Resim 3.49. Huseyin Aksoy
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“Bugiin calisirken, kentte her seyin hizli olmasindan o&tiirii siirekli olarak endiseli ve
tedirgin oldugumu fark ettim. Ama zaman burada daha yavas ilerliyor sanki bir seylere
daha dikkatli odaklanabiliyorum. Dogadaki agaglarin, sazliklarin ya da kuslarin sesleri ¢ok
sesli bir miizik etkisi yaratiyor bende” (Hiseyin Aksoy / 01.10.2018 / Gunluk).

Resim 3.50. Huseyin Aksoy
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Resim 3.51. Huseyin Aksoy
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Resim 3.52. Huseyin Aksoy

Mehmet Ceylan

Mehmet, genel olarak verimli ¢alisma haline pek giremedi. Cesitli ¢cabalar1 oldu fakat odak
problemi yasadi. Calisma gurubunda yer alacagi, Kefken’e gelmeden birkag¢ giin dnce belli

oldugu i¢in hem malzeme bakimindan hem de psikolojik acidan ¢ok hazir olmadigi

kanisina varilmistir.
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Resim 3.53. Mehmet Ceylan



Resim 3.54. Mehmet Ceylan
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Melih Yavuz

Melih bu siireci ve dogay1 tamamen egitimsel anlamda kullanmaya gayret etti. Baslangigta
resme kars1 tutuk bir tavri vardi, biraz bocaladi. Fakat dogada vakit gegirdik¢e ve farkli
teknikler kullanmaya basladik¢a kendine olan giiveni giderek artmaya basladi. Melih de ilk
defa doga karsisinda resim yapan arkadaslardandi, ©ncesinde de pek yagli boya
calismamisti. Desensel dertlere ¢ok girmeden dogadaki renkleri gézlemleyerek paletinde
ciddi renk arayislarina girdi. Siirecin sonuna geldiginde basladig1 noktaya oranla 6zellikle

cesaret ve renk cesitliligi anlaminda ilerleme kaydettigi gézlemlenmistir.

Resim 3.55. Melih Yavuz

“Bugiin resim yapmak i¢in bir kdy alaninin i¢ine girdik. Arkadaslarla resmini yapacagimiz
kadraji segmek i¢in dolasmaya basladik ve uzun sire yirtudik. Daha sonra kendime bir
alan sectim. Tuvalimin boyutu 6nceki gunlere gdre biraz daha biyiktd bunun sebebi
icimdeki heyecanin derecesini 6lgmekti. Yani dogada hissettigim heyecan kisa stireli miydi
onu anlamak istedim. Sectigim kadraj hevesimi arttirdi, kendime yeni renkler aradim. Ve
ilk defa tuval iizerinde spatulayla ¢alismaya basladim. Resme katkisi oldu mu bilmiyorum
ama bana iyi geldi bu. Dogaya veya resmettigim seylere farkli bir gozle bakmaya
basladim. Bu siire¢ her zaman hatirlamak isteyecegim tecriibelerden birisi ve bana farkli

teknikler kullanma cesareti verdi” (Melih Yavuz / 28.09.2018 / Gunluk).



Resim 3.57. Melih Yavuz
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Resim 3.58. Melih Yavuz
Mina Yasar

Mina, daha 6nce dogada caligsmis bir 6grenciydi. Fakat daha ¢ok yalniz ¢alismay1 tercih
ettigi igin bu siiregte biraz zorlandi. Yariya yakin zamanini yatakhanede resim yaparak
gecirdi. Agirhikli olarak portre ¢aligmalari yapti. Dogaya ¢iktigi zamanlarda da inek
portreleri ¢alisti. Dogay1 daha ¢ok kendisini iyi hissederek resim yapacagi bir alan olarak
degerlendirdi. Doga gozlemlerinde bulundu fakat, daha cok zihnindekilere odaklanarak

calismalar tretti.

Resim 3.59. Mina Yasar
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“Bugiin ¢ok uzaklagmadan herkes bir yerlere dagildi ve resim yapti. Ben portre yapmaya
basladim ama kagida yaptigim i¢in hava biraz nemli oldugu i¢in ¢alismami biraz etkiledi.
Su an kolektif olarak nasil ¢alisabilecegim konusunda adapte olmaya calistyorum. Yalniz
calismaya ¢ok alismisim ve beni biraz zorlayacak gibi. Ama bir arada olmak ve aramizdaki
iletisim ve paylasim gergekten ¢ok giizel hissettiriyor” (Mina Yasar / 27.09.2018 /
Gunlik).

Resim 3.61. Mina Yasar
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Resim 3.62. Mina Yasar
Sakine Ayaztekin

Sakine daha 6nce buradaki gibi bir deneyim yagsamamisti. Yaninda cam, ip, tel, kumas gibi
farkli malzeme getirdi. Baslangigta bu malzemelerle ¢alisti. Dogadan topladigi organik
malzemeleri Istanbuldan getirdigi malzemelerle birlestirerek cesitli diizenlemeler yapt1. Bu
calismalarinda insanin doga ile biitiinlesmesini toprak ve 6liim kavramlariyla iliskilendirdi.
Sonrasinda kirsal alanlarda yagh boya calisti. Oncesinde bdyle bir deneyimi olmadig igin
biraz zorlandi. Agirlikli olarak dogayr bicim ve renk anlaminda kavramaya yonelik

manzaralar yapti.

Resim 3.63. Sakine Ayaztekin



Resim 3.64. Sakine Ayaztekin

“Bir onceki glin Arnold Gehlen’in insan aslinda doganin bir pargasi degildir, insan dogayla
i¢c ice degildir ifadelerini diislinerek insanin dogayla tamamen biitiinlesmesine yordum
kafami, aklima o an toprak ve insan biitiinliigi olmas1 i¢in 6liim olmali m1 sorusundan

bagka bir sey gelmedi” (Sakine Ayaztekin /26.09.2018 / Giinliik).

Resim 3.65. Sakine Ayaztekin
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Resim 3.66. Sakine Ayaztekin

Resim 3.67. Sakine Ayaztekin

Sinan Orakgl1

Resim 3.68. Sinan Orakg1
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Sinan, dogada resim yapma konusunda tecriibeli oldugu i¢in olaya adapte olmakta
zorlanmadi. Fakat hava kosullarindan olumsuz etkilendi. Agirlikli olarak karsisina gegtigi
doga alanlarin1 soyutlama egiliminde oldu. Calismalarinda bakildiginda, daha ¢ok renk
iizerine denemeler yaptig1 goriilmektedi. Ayrica siyah fon lizerine ¢alisarak rengin yarattigi
carpict etkileri kullanmaya calistigi, dogada gordiigii unsurlar1 kendi zihninden gegirerek

resimledigi gézlemlenmistir.

Resim 3.69. Sinan Orakgi1

“Daha 1iyi sartlarda resim yapmaya calistyorum. Bunu daha ¢ok deneyimledim. Hava kotii
oldugunda, yagmur yagdiginda belirli yerlerde calisabiliyorum. Bu da benim mekanla
kurdugum bag1 aslinda kotii etkiliyor. Doganin aslinda ¢ok degistigine inanmiyorum yani
kendi diinyasinda o siirekli zaten aktif, degisiyor, doniisiiyor. Ama benim zihnimdeki

degisimi daha hizli oluyor” (Sinan Orak¢1 / Goriisme).



Resim 3.70. Sinan Orakg1

Resim 3.71. Sinan Orakg1
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Resim 3.72. Sinan Orakgi
Sevval Durmus

Sevval, ilk defa dogada calisti. Genel olarak biraz zorlandi. Baslangicta nesnel bir dille

gordiigii alanlar1 aktarma egiliminde oldu fakat giderek i¢sel ¢caligmalara dogru yoneldi.

Resim 3.73. Sevval Durmus

“Ineklerle ortak alan paylasmanin keyfini yasadik. Resim yaparken siirekli ¢alismalara
yaklasip rahatsiz etme girisimlerine ragmen odagim kaybolmadi. Bugiin aslinda dogada
resim yapmanin zorlugunu ve bu zorlugun verdigi hazzi yasadim diyebilirim riizgar
sOvalemi stirekli devirmesine ragmen her diisiisiinde onu sabirla kaldirip diizelttim sanki

dogada bir seyler ters gidiyor ve ben bir sekilde resim yapmaya devam ediyordum.
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Bulundugumuz yerde Van Gogh un mektuplarinda bahsettigi yerlerden birindeymisim ve
omun iz biraktig1 bir yerin hayalinde gibiydim ve doganin kulagima onun samimiyetiyle

fisildad1” (Sevval Durmus / 28.09.2018 / GlnliKk).

Resim 3.74. Sevval Durmus

Resim 3.75. Sevval Durmus



Resim 3.76. Sevval Durmus

Resim 3.77. Sevval Durmus
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3.5.2.Goriisme Sorular1 Ve Alinan Yanitlar

Soru 1: Atolyede veya kapah alanlarda calismakla dogada calismak arasinda nasil

farklar vardir?
Ahmet Arpa

Kapal1 alanlar ve doga arasinda agik bir fark gdriiyorum. Atélye disinda acik mekan yani
"doga" da galisma deneyimim oldu ve bu deneyimi yasarken zihnimde beni rahatsiz eden
birka¢ soru olustu. "Sanat Ozgiir bir alani devamli irdelerken, bunu ararken ya da
sorgularken gercekten ne kadar 6zgiirdii, ya da 6zgiir oldugunu diisiiniiyor muydu?"Bunu
cevabi; ruhsal olarak 6zgiir oldugunu zanneden birey, bedensel olarak bunu ne kadar
basarabiliyordu. Bedenin harekete ge¢mesi, devinim halinde olmasi ve devamli hareket
halinde olmas1 kanisindayim. Doganin bunu animsatmasi tamamen bana O6zgiir bir alan
sundugundandir. Dor duvar arasinda bir seyler aranmaz, bulunmazda bu tamamen yapay

bir sey olmaktan dteye gitmez.
Hiseyin Aksoy

Ikisinin de kendi igerisinde ¢alisma disiplinleri farklidir ve ayr1 degildir. Dogada gordiigiin

bir seyi atdlyende ¢alismak bu birlikteligin kanitlayicisi olabilir.
Mehmet Ceylan

Atolye; insanin kapali bir kutudaymis gibi ¢alistigi, vizyonunu kisitlayan bir alan iken;
doga, renkleri, sesleri ve tiim o giizelligiyle sehrin bunaltic1 giiriiltiistinden uzakta insana

berrak bir zihin ve bolca ¢izilecek alan vadediyor.

Melih Yavuz

Atolye alaninda odaklanma problemi yasiyorum. Ciinkii insanlarin artmasi mekani
daraltiyor, sanirim sebebi bu. Dogada acik, goziiniin alabildigince genis bir mekanin
olmasi beni tuval iizerinde daha 6zgiir kiliyor. Etrafimda dolasan onlarca sinegin yiiziime
konmasi bile rahatsizlik vermiyor. Dogada resim yaparken, tezek kokusu, sinekler,
oturdugum herhangi bir yer, odaklanmami engellemiyor. Ve bir zaman sonra higbir sey

rahatsizlik vermemeye baslhyor.

Mina Yasar
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Acikcast resim yaparken nerede oldugum benim igin ¢ok fazla bir sey ifade etmiyor,
herhangi bir yerde de resim yapabilirim kafede, otobiiste, otobiis duraginda. Bundan dolay1
benim igin hicbir fark yok. Ama dogada olmay1 ¢ok sevdigim i¢in onun huzuru ile resim

yapmak beni ekstra mutlu ediyor, daha fazla tamam gibi hissettiriyor.
Sakine Ayaztekin

Dogada bulunmak benim igin biitiin duygularin iistiinde. Eger bir se¢im yapacak olursam
dogay1 secerdim. Sanirim beni etkileyen sey; atdlyenin siirekli bir ritimde devam etmesi

fakat doganin her aninda bu ritmin degismesi olmustur.
Sinan Oraka

Atblyede calismak daha az gerilimli ve risksiz bir alan fakat eger dogada resim yapiyorsak
zamani ¢ok iyi kullanmamiz lazim, hava kosullarina dikkat etmek ve resmin zarar
gormeyecegi bi konum segmek daha iyi bir tercih olacaktir. Fakat, genelde at0lye gibi daha
guvenli alanlarda, daha iyi sartlarda resim yapmaya alistigimi farkettim. Bu da benim

mekanla, dogayla kurdugum bagi aslinda kotii etkiliyor.
Sevval Durmus

Dogada ve kapali alanlarda ¢aligmak arasinda, gozlem ve Ogrenme agisindan farkl
etkilerin oldugunu disiiniiyorum. Atblyede elimizde olan eksiz ve kafamizdaki
diislincelerin etkileriyle c¢alisirken dogada riizgar, hava ve renklerin dogal uyumuyla
birlikte bir butlin olabiliyorum. Bu sayede gbzlem ve 6grenme agisindan ucu agik bir yerde

oldugumu hissediyorum.

Soru 2: Burada ¢cahsmak gorme alaninizi nasil etkiliyor?

Ahmet Arpa

Doga tiim benligi ve tiim ¢iplakligiyla 6niimde duruyor. Bunun gérme yetimi bir sekilde
harekete gecirdigini hissedebiliyorum. Gérmenin sinirlt bir sey olduguna deginmeyecegim
fakat bulundugum yerden, yani sehir merkezinin disinda doganin iginde bulunmak, bana
bir tir bilinmezligi hisettirdi. Ufugu gorebiliyorum, yasami, 0zimu sorgulayabiliyorum.
Ve esas olarak yasamda geometrik bigimlerin disinda, doganin kendi dongiisii i¢inde var

ettigi farkl1 parcalar1 da gorebiliyorum.
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Huseyin Aksoy

Bence dogada calismak daha iyi gormemizi sagliyor. Gegen seneki projemizde de dogada
birebir ¢alismak Istanbul’a dondiigiim zaman benim sanatsal pratigimi bayagi degistirmisti.
Ben bunun etkiledigini diisiniyorum hem renk anlaminda hem siire¢ anlaminda

degistirdigini diisiiniiyorum.
Mehmet Ceylan

Burada calismak dort duvar arasinda calismaktan daha iyi ve daha saglikli. Daha saglikli
diyorum ¢iinkii bence insanin sagligin1 6nemli derecede etkiliyor. Burada daha genis bir
perspektifte sorgulama yapabiliyorsunuz. Canli bitkiler arasinda resim yapmak insana
doganin ne kadar hassas oldugunu hatirlatiyor. Ugsuz bucaksiz bir alanda 6zgur

oldugunuzu hissetmek sahip oldugunuz en degerli seydir bence.
Melih Yavuz

Dogada daha once eskiz ¢alismalar1 yapmistim ama burada resim yapan diger arkadaslarla
bulunmak ve ilk defa eskiz yapmadan daha dogrusu eskiz siirecini kafamda canlandirip
tuvale aktaracagim alani bu hizli diisiinceyle harekete gec¢irmek, doganin renklerini ¢iplak
gozle izleyip o renkleri, 0 zamani kagirmadan hizl bir sekilde bulmaya ¢alismak ve direkt
tuval lizerine yansitmaya ¢alismak, géziimiin zamanla yarigmasit hem gérme hizimi hem de

gérme alanimi olumlu etkiledi.
Mina Yasar

Dogada calismak goérme alamimdan ziyada hislerimin, ne yasadigimin, yasamadigimin

eksikliklerinin daha fazla farkinda olmami sagladi.
Sakine Ayaztekin

Dogada ¢alisma fikri ilk olustugunda ¢ok heyecan vericiydi. Ilk yiizlesme sonras1 dogadaki
‘gdrme’ diirtlisti beni resim yaparken aslinda rahatsiz etti. Clinkii her rengin her tonu ve
bunlarin dogada temsil ettigi tim canlilarin izlenimlerini resmederken yasadigim zorluk
beni korkuttu.

Sinan Orakgl
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Bir bitkinin ya da baska bir dogal nesnenin dogal ortaminda onu deneyimlemekle, atolyede
cansiz haliyle veya bir fotograftan yararlanmak, resim yaparken asla ayni sonuglari
vermeyecektir. Dolayisiyla dogal bir 151k altinda ve kendi yerinde ziyaret ettigimiz dogay1
aracilar kullanmadan (fotograf vs) gorerek ve mekanida hissederek daha iyi sonuclar elde

etmek ¢ok daha muhtemel.
Sevval Durmus

Burada hayvanlar dahil dogaya ait olan ne varsa onlarla i¢ ige olup bunlar

deneyimlemenin gérme ve diisiince alanimi1 daha fazla genislettigini fark ettim.

Soru 3: Dogada gozlem yaparak calismak, renk, 151k ve bicim anlaminda nasil
katkilar saghyor?
Ahmet Arpa

Doga biiyiik ve sonsuz ufuklar sunar bize. Gozlem halinde oldugumuz bu durumlar
resimsel ogelerle bulustururken icgiidiisel olarak resimlerimde bir yalinlastima haline
girdim, daha yalin daha cali renkler ve devalmli giden yollar... Doga bize neler sunuyor
bunu hi¢ bilmeyecegiz. Ama hissetirdikleri pek ala giizel seyler. Doga bigimi, tamamen bir
hareket halinde sundu ve bu resimlerimde belli. Yalinligin i¢inde dinamizm de Kkatti.
Renklerin timini bir 151k hiizmesi seklinde diisunmek istedim sanirim. Bu yiizdendir ki

resim tlimiiyle ren 6gesiyle kendini sunuyir bize.
Hiseyin Aksoy

Dogada resim yapmak zorlu bir siire¢. Fakat 15181 ve rengi gercek olarak gdrmek, bigimi

temas kurarak algilamak, 6zellikle plastik dil agisindan ¢ok faydali oldu benim igin.
Mehmet Ceylan

Doga insana daha dogal ve daha genis bir ¢aligma alan1 sunuyor. Bu da pozitif bir sonug
getiriyor. Doganin gergekeiligi insanin c¢aligmalarini olumlu bir sekilde etkiliyor. Sehrin
kimyasal ve ger¢cekci olmayan renklerine karsin, doganin bu ii¢ alanda bize sunduklari
gozardi edilemez. Isik ve renk doganin en temel yapi taglari. O da en az bizim kadar bu iki
seye ihtiya¢ duyuyor. Dogada resim yaparken en dogal 15181 ve rengi kullanmam benim

icin bir ayricalikti.
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Melih Yavuz

Dogada gozlem yaparak ¢aligmak, her gegcen anda renklerin degistigini anlamak, dallarin
lizerinde riizgarla haraket ederken giines 1s1gmin vurmasiyla olusturdugu sey doganin
bagka bir goruntlisu olan deniz tzerindeki yakamozlardan farksiz olmadigini ¢6ziimlemek
ve bu kisa anda degisen renklerin ve pariltilarin saniyelik hatta saliselik bir hareketle
gerceklestigini goriip o kisa ani tuval {lizerinde bigimlendirme istegi, zamani yakalamaya

calismak, insanda daha fazla gézlem yapma istegi doguruyor, blyuk bir heyecanla.
Mina Yasar

Dogada resim yaparak ¢alismak aslinda biitiin eksikliklerinizi tamamlayabileceginiz bir

alan, ¢unku biitiin renkler dogada mevcut, renkler, kokular, hisler, sesler.
Sakine Ayaztekin

Ben bu siiregte dogada tek bir ritmin olmadigimni gézlemledim. Yani hergiin sicak olmuyor,
her giin ayn1 saatte yagmur yagmuyor, ¢igekler bir giin kuru, bir giin 1slak... Bunlarin hepsi
renk, 151k, bicim hatta kokuyu bile etkiliyor. Bu gozlemim ise ilk giinden farkli olarak
yaptigim resimlere soyle yansidi; baktigim an1 yaptim fakat biitiin renkleri, dokular1 degil,

resmimde gormek istediklerimi.
Sinan Orakq

Dogada resim yaparken bizzat doganin kendisiyle bas basa kalip incelemeler yapmak,
dokunmak, siirekli yer degistirmek ve 15181n siirekli hareket halinde olmasi, resim yaparken
dogayla daha giiglii bir bag kurmamizi saghyor. Fakat sadece bir ana ve bakis agisina
odaklanmis, doganin esas renklerini ve deneyimini yasatmayan bir fotograf ya da dogal

olmayan herhangi bir objenin resmini yapmak asla ayn1 sey degildir.
Sevval Durmus

Tam karsimda olan natural bir uyum var. Fakat zihnimde bunlar1 degistirme ve
yorumlamaya meyilli olan bir hayal giici de var. Bunlarin ikisinin birlesimi yeni bir diinya
kurma 6zgiirliigii tanid1 bana. Yani doganin yardimiyla 1s1k, renk ve bigim ag¢isindan yeni

ogrenim yollar1 agiliyor.

Soru 4: Dogada resim yapmak, 6zgiin bir dil kurmaniza yardimei olabilir mi?
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Ahmet Arpa

Evet doga sonsuz bir ilham kaynagi ve de sonu gelmeyen bir siire¢. Bu siirec beni dolaysiz

yalinlagtirmaya gotiirdii. Yani asil bene, belkide 6ziimiize.
Hiseyin Aksoy

Bu kisinin 6zgiinliigii ne sekilde istedigiyle alakalidir, tartisilir bir konu. Insanlarin gelip
bunu bizzat deneyimlemeleri, sanatsal pratiklerini Oyle gelistirilebileceklerini
diistiniiyorum. Bir seyleri boyle analiz edip bundan yeni bir diinya yaratma ya da yeni bir

s0z gelistirebilirler diye diistintiyorum.
Mehmet Ceylan

Aslinda bu tamamen kisiyle alakalt bir durum. Kimi sanat¢i sahip oldugu 6zgiinliiglinii

dogaya bor¢luyken kimisi yasadigi sehirlere borglu.
Melih Yavuz

Resim yaparken, doganin renklerini gézlemlemek daha dogrusu dogru zamani yakalamaya
calismak insanin kendisi i¢in nasil bir mevsime ait oldugunu ¢oziimlemek ve o giin
icerisinde o saatte ve ait oldugu giin 15181n1 bulmasi1 6zglin olmak igin biiylik bir adim,
yaptigim resimde bunu yansitmaya ¢alistim. "Herkesin ait oldugu bir mevsim bir an vardir.

Ve ben su anda bu mevsimim”.
Mina Yasar

Dogada resim yapmak insanin daha fazla kendisine donmesini saglayan bir alan kesinlikle
orada var olarak diissel, duygusal 6zgiin bir dil arayas:1 varsa insanda kesinlikle bu siirece

yardime1 olacak bir alandir.
Sakine Ayaztekin

Su anda yaptigim resimlerde bir seyler anlatmaya c¢alistyorum. Tabiki buradaki siire¢
yapmis olduklarimi etkileyecek diye diislinliyorum; dogada zaman gecirmek, gercekten

buna inanmak herkesi etkiler diye diistiniiyorum.

Sinan Orakgl
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Her insanin dogada gdrecegi ve gosterecegi seyler muhtemelen farkli olacaktir. O ylizden
dogay1 resmederken onun siirekli hareket eden halini takip edip ulagsacagimiz yerler de
farkli ve 0zgln olacaktir. Bu da dogayr anlamamiz ve 6zgiin bir dil olusturmamiz

konusunda kesinlikle yarar1 olacaktir.
Sevval Durmus
Ozgiin bir dil kurabilir hatta doga karsisinda bu 6zgiin taraf daha fazla desteklenebilir.

Soru 5: Kirsal alanlarda ¢ahismak sizi psikolojik olarak nasil etkiliyor?
Ahmet Arpa

Kirsal alanlarda ¢alismak psikolojik bakimdan bireyi sonsuz bir refaha goétiriyor. Bir tir

meditasyon gibi. Hep iyiyi diisiinme yahut ruhsal bir dinginlige aliyor bizi.
Huseyin Aksoy

Bu dogal ortamda resim yapmamiz iyi bir sey. Ciinkii etrafta birgok dogal ses
duyabiliyoruz. Sen nasil atdlyende miizik agiyorsan bu da sanki doganin kendi icinde
yarattig1 bir miizik. Dogada ¢alismak, motivasyon sagladigi gibi aniden gelen bir riizgar

enerjini de diisiirebiliyor. Artisiyla eksisiyle dogada resim yapmak zorlu bir siireg.
Mehmet Ceylan

Bu tiir alanlarda cahsirken kendimi biraz daha ozgiir ve rahat hissediyorum. Insan
psikolojisine olumlu yonde etki ettigini gozlemledigimi sdyleyebilirim.

Melih Yavuz

Kirsal alanda ¢alismak bana nefes aldigimi hissettiriyor, ¢iinkii birgok farkli sesi, kokuyu
duyabiliyorum. O an yasadigimi hissediyorum, insan bazen yasadigini unutuyor hatta cogu

zaman. Dogada farkli canlilar1 gézlemleyerek bunu sorgulayabiliyorum.
Mina Yasar

Kirsal alanda ¢alismak beni son derece iyi etkiliyor. Zaman kavramini, doganin akigini tam
olarak hissedip gordiiglim i¢in, insan oldugumun ¢ok daha fazla farkina varmami saglhyor.

Sehir hayatinda kendimi kafese tikilmis, donip dolasan bir fare gibi hissediyorum.

Sakine Ayaztekin
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Aslinda ilkel donemlerde dogaya karsi ciddi bir saygi, dogadan bir seyler 6grenme gayreti
vardi. Su an bunun yerini hirs ve kazanma duygusunun aldi ve bunun sorumlular1 yine
bizleriz. Bu sebepten 6tlrl, dogayla basbasa kaldigimda ondan binlerce 6zlr dileme

duygusu uyantyor bende. Sanirim dogada ¢alismay1 ¢ok ama ¢ok 6zleyecegim.
Sinan Orakel

Yasadigimiz sehrin giirtiltiistinden uzak ve betonlarla ¢evrili olan bir sehire kiyasla burasi
yani doga temiz havasi ve organik yapisiyla kendimi her zaman daha iyi hissetmemi

sagliyor.
Sevval Durmus

Tek basinalik, kendinle basbasa kalma hissi bana her zaman iyi gelen bir durumdur. Bu

ylizden hep boyle yerlerde olma ihtiyact duymusumdur.

Soru 6: Dogada vakit gecirmek, cevreye olan duyarhihiginizi nasil etkiliyor?

Ahmet Arpa

Dogada tamemen kendi kendini yenileyen ve bu hussusta kendine zarar vermeyen bir
dongi var. Burada her sey insana kalmis durumda, doga insanlara biitiin sayginhigini
sunarken, diislinen ve irade sahibi ilan insan1 bu durumdan alikoyan higbir seyin olmamasi
gerekiyor. Dogadan her bakimdan yararlanabiliriz, kanimca onun bizden tek beklentisi
bilincli ve duyarli olmamiz. Dogada bulunmanin bende yarattig1 en temel sey, bu bilincin

olusmasi oldu.
Huseyin Aksoy

Daha duyarli hissediyorum. Bugiin koyliiyle biraz diyaloga gectik, 0 anlamda biraz glizel
olabilir. Burdaki yasam standartlarindan buradaki ortami nasil gordiiklerinden biraz
bahsettiler. Yani hergiin dogaya cikip resim ¢izmek zorunda degiliz bazen koyliiyle

diyaloga geg¢ip onlar1 dinlemek de iyi oluyor yani stirecin bir pargasi sanirim.
Mehmet Ceylan

Insan, dogada gegirdigi her vakit, doganin bir pargast oldugunu hatirliyor. Yasadigimiz
kuytu apartmanlardan ¢ok daha fazla ihtiyacimizin oldugu doga, bizim i¢in en bariscil

yasam alanidir.
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Melih Yavuz

Dogada vakit gegirmek, ¢evreye olan duyarliligimi arttirtyor, ¢Unki giderek dogaya ait
olmayan her madde g0ziimii rahatsiz etmeye basliyor. Aslinda bildigim fakat unutmus

oldugum seyleri, yani doganin kiymetini hatirlatiyor.
Mina Yasar

Dogada wvakit gecirirken onca giizelligi farkedip, duyarlilik konusunda bir sey

degismiyorsa zaten higbir sey hissetmemis olduguma inanirim.
Sakine Ayaztekin

Ben dogada gdzlem yaparken gergek ve giizeli kesfettim. Doga beni dinlendirdi. Bu da

pozitif olarak ¢cevreme ve bana yansidi.
Sinan Oraka

Sehirde yasarken aslinda dogaya ne kadar zarar verdigimizi diisiinlirim ¢ogu zaman. Su an
bunu daha iyi anliyorum. Dogada oldugumda, ona zarar vermeden, dogal ortami

bozmamaya, daha dikkatli davranmaya gayret ediyorum.
Sevval Durmus

Dogada vakit gecirme arzusu, aslinda ona olan sevgiyle es degerdir. Bu arzuya sahip olan
her bireyin dogaya kars1 duyarl oldugunu diisliniiyorum. Biz doganin i¢indeyiz ve alanlar
isgal ediyoruz, dogaya kars1 duyarli olmanin basta bu sebeple zaten var olmasi gereken bir

sey oldugunu diistiniiyorum.

Soru 7: Doga alanlari, miifredatin icerisine dahil edilerek atolye gibi kullanilmal mi-
neden?
Ahmet Arpa

Dogal alanlarin atdyle ortamina tasinmasi her ne kadar tamamen dogay1 bize sunmasa da
bir yerlerde yasamimizin ekosistemini olusturan bagka canlilarin oldugunu bilmek ve
bizatihi bunlarla gergek bir temas kurmak, insan olmanin 6nemli kosulu bence. Dogay1
tanimak, kendimizi tanimamizi ve yasadigimiz gezegeni anlayabilmemizi saglar. Her

seyden oOnce cesitli robotik buluslar, yeni ulasim araglar1 tasarlayabilir ve bunlarin da
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Ustlnde bir seyler yapabiliriz fakat dogayi kaybedersek onu tasarlayamayiz, geri
getiremeyiz. Bu yuzden mufredetta éncelikli bulunmasi1 gereken alanlardan biri oldugunu

diisiiniiyorum.
Hiseyin Aksoy

Dahil edilebilir, ¢ok faydali olacagmi diisiiniiyorum ¢iinkii dogada calismak Ogrenciyi
sadece plastik agidan gelistirmez. Cevreye olan duyarlilk ve diger canlilarla olan

etkilesimi de giiglendirir. Dahil edilmesini bu a¢idan da faydali buluyorum.
Mehmet Ceylan

Sanat, varligindan bu yana dogayla biitiinlesmistir. Ve kendisine oldukca asinadir. Eger
dogaya soz hakki verilirse insanda ne denli iyi bir iz biraktig1 rahatlikla goriilebilir.
Birbirine bu denli ait iki seyin kaynasmasi psikolojik olarak da hayati bir énem tagir.
Insanlarm doga iizerine olan sorumluluklarini artirir, dogay1 benimsemesini saglar ve onun
bir parcasi oldugunu asla unutturmaz. Bu sebeple bireylerin sanatin1 doga alanlarinda icra

etmesi oldukga 6nemlidir.
Melih Yavuz

Dogal alanlar, calisma alanlarimiz olarak miifredatin igerisine dahil edilseydi, ya da ben
bireysel olarak dogada calismaya, gézlemlemeye ve deneyimlemeye daha 6nceden
baglayabilseymisim, zamanimi ¢ok daha verimli kullanabilir, dogadan daha fazla istifade

edebilir misim.
Mina Yasar

Dogal alanlar miifradatin igerisinde kesinlikle yer almalidir, insanlarin 6grenebilecegi her

sey dogada miimkiindiir.
Sakine Ayaztekin

Oncelikle beni atdlyeden farkli olarak etkileyen, dogada olan her durumun olumlu veya
olumsuz kalic1 bir gergeklige erismesiydi. Dogal alanlar miifredatin igerisine tabii ki dahil
edilmelidir. Bu noktada c¢ok sey soylenebilir fakat bir ¢igegi gorerek ¢izmek biitiin

giizellerin, gerceklerin, duygularin listiindedir diye diisiiniiyorum.
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Sinan Orakgl

Evet, doga alanlar1 miifredatin igerisinde kesinlikle kullanilmali, mesela bir ¢ocuga
dogadaki bir agac ya da toprak ne kadar anlatabilir ki, ya da fotograflardan gdstermek
gercekten yeterli mi? Bence degil. Cocuklar, doga resmi yaparlarken bizzat dogaya
cikartilmali ve dogayir daha yakindan tanimalari saglanmali. Bu durum sadece resim

derslerini kapsamamali, dogaya kars1 ayn1 hassasiyet diger derslerde de gosterilmeli.
Sevval Durmus

Dogal alanlarin sanat egitiminde kesinlikle kullanilmas1 gerektigini diisliniiyorum. Ciinkii
doganin bize Ogretecek ¢ok seyi var. Sadece sanat alanina bagli olmaksizin birgok alanda
bu i¢ igelik durumunun olmas: gerektigini diisiiniiyorum. Ozellikle bunun erken yastan
baslanmasi gereken bir egitim siireciyle olmasi gerektigini diistiniiyorum. Hem felsefi hem
de gozlem acisindan gelisimi biiyiik oranda etkileyebilir. Ayrica doganin rastlantisal bir
yan1 var, bu yoniiyle 6grencide bazi diisiinceleri harekete gecirebilir ve egitime hizmet

edebilir diye diislinliyorum.
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BOLUM IV : BULGULAR

Bu arastirmada, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Resim Is Ogretmenligi
boluminden dokuz 6grencinin, Kocaeli Kefken’de konaklamalar1 ve kirsal alanlarda resim
yapmalar1 saglanmustir. Siirecin Ogrenciler iizerindeki etkileri, arastirmacinin aktif
katilimiyla daima gozlemlenmistir. Bununla birlikte fotograf, video kayitlari, goriismeler,
ogrencilerin tutmus oldugu giinliikler ve yapmis olduklar1 ¢alismalar hem ¢alisma gurubu
ogrencileriyle hem de tez danismanina sunularak analiz edilmistir. Toplanan tim verilere
dayanarak arastirmanm esas aldigi problemler yanitlanmaya calisiimistir. Ogrencilerle
stirec igerisindeki goriismelerde arastirmanin temel problemleri soru olarak yoneltilmistir.

Alinan yanitlar agirlikli olarak benzerlik gostermistir.

Soru 1: Atolyede veya kapah alanlarda calismakla dogada calismak arasinda nasil

farklar vardir?

Bu soruya agirlikli olarak, dogada galigmanin kapali alanlara oranla daha verimli oldugu
yoniinde cevaplar verilmistir. Fark olarak da kapali alanlarin odaklanma problemi yarattigi,
siirl oldugu ve gercek diinyayla temas kurmay1 zorlastirdigi belirtilmistir. Doganin temel
farki ise organik, duyumsamaya acik, giiriiltiilerden uzak, daha smirsiz bir gérme alani,
daha ger¢ek bir ortam oldugu lizerine yanitlar verilmistir. Birka¢ 6grenci ise bu iki alanin
ayrilmamasi, ikisinin de birbirinin tamamlayicisi oldugu {izerinde durmustur. Bir 6grenci

ise bulundugu mekanin ¢ok 6nemli olmadig1 belirtilmistir.
Soru 2: Burada cahsmak gorme alaninizi nasil etkiliyor?

Ogrencilerin biiyiik bir kism1 ilk defa ciddi bir sekilde dogada ¢alistiklarini, birkag 6grenci
ise daha 6nce dogada ¢alisma tecriibeleri oldugunu dile getirmistir. Ogrencilerin tamamina
yakini, doganin kendilerine smirsiz gortintiiler ve tiim canliligiyla biitiinsel bir duyumsama
alan1 sundugunu ifade etmistir. Bu sebeple de doganin, gorme alanlarin1 olumlu yonde

etkiledigini belirtmislerdir.

Soru 3: Dogada gozlem yaparak cahsmak, renk, 151k ve bicim anlaminda nasil

katkilar saghyor?

Ogrenciler genel olarak acik alanlarda calismanin zor bir siire¢ oldugunu, fakat

resmettikleri seylerle gercek olarak temas kurmalarinin, resimsel pratiklerini gelistirdigini
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belirtmislerdir. Oncelikle birgok &grenci doga karsisinda eksikliklerini farkettigini ve
onlarin tiizerine gitmeye calistigini dile getirmislerdir. Renklerin, 1s18in ve bigimlerin
fotograflardakinden ya da ezberlemis olduklarindan farki olduklarmi ifade etmislerdir. Ote
yandan, dogadaki ¢ok c¢esitliligin i¢erisinden belli goriintiileri se¢gmenin, yalinlagtirmanin,
hareketliligi yakalamanin zor oldugunu sdylemislerdir. Fakat pratik yaptikca, gérme hizlar
arttikga ve bicimlere desensel anlamda h&kim olmaya basladik¢a bu zorluklarin giderek

azaldigini belirtmislerdir.
Soru 4: Dogada resim yapmak, 6zgiin bir dil kurmaniza yardimeci olabilir mi?

Baz1 oOgrenciler doganin kendilerini ruhsal bakimdan bazilar1 ise plastik anlamda
etkiledigini ifade etmistir. Ogrencilerin ¢ogunlugu doganm, onlar1 kendilerine yénelten bir
etken, bu sebeple bireysel dilleri bakimindan itekleyici bir unsur oldugunu, belirtmisllerdir.
Ortak olarak; doganin sundugu imkanlarin, kisiye hem gorsel hem de diislinsel anlamda
ufuklar agtigini, kendilerini bir¢ok anlamda sorgulamaya ittigini dile getirmistir. Birkag
ogrenci ise doganin 6zgiin dil olusturmakta tamamen gegerli bir etken olmadigini, kisinin

arayigina gore bireysel dilini bulacagi yerlerin degisebilecegini ifade etmistir.
Soru 5: Kirsal alanlarda ¢cahismak sizi psikolojik olarak nasil etkiliyor?

Ogrencilerin tamami dogada kendilerini &zgiir hissettigini, rahatladiklarmi, sakinlige ve
diisinmeye alan agtigin1 ifade etmistir. Dogadaki sessizligin, genisligin, seslerin, canlilarin,
renklerin ve biitiinselligin psikolojik olarak kendilerini ¢ok iyi hissttirdigini belirtmislerdir.

Birkag 6grenci, dogada insan olduklarimni hatirladiklarini dile getirmislerdir.
Soru 6: Dogada vakit gecirmek, cevreye olan duyarhihiginizi nasil etkiliyor?

Ogrenciler, dogada vakit gecirdikce doganin sadece insana ait bir alan olmadigimni, tiim
canlilar i¢in degerli oldugunu ve hatta kendileri igin de ne kadar kiymetli bir yasam alan1

oldugunu anladiklarini, duyarliliklarinin arttigini ifade etmislerdir.

Soru 7: Doga alanlari, miifredatin icerisine dahil edilerek atélye gibi kullanilmal mi-

neden?

Biitiin 6grenciler, doga alanlarinin sanat egitimi hatta tim disiplinler igin ¢ok zengin bir
alan oldugunu, kisinin kendini tanimasi, duyumsama ve gorme alanlarin1 gelistirmesi,

dogayla ger¢ek anlamda temas kurabilmesi i¢in miifredatin icerisine kesinlikle dahil
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edilmesi gerektigini soylemistir. Ogrenciler, doga alanlarmin erken yaslardan itibaren
egitime dahil edilmesi gerektigini, eger Oyle olsaydi dogadan daha fazla istifade
edebileceklerini, ¢evreye daha duyarl olacaklarini ve gozlem yetilerinin daha iyi olacagini
dile getirmislerdir. Ote yandan dogadaki raslantisalligin ve dinamikligin, kendilerinde
yarattigi heyecanin gerek pratik anlamda gerekse diisiinsel anlamda olumlu etKileri
oldugunu belirtmiglerdir. En ¢ok da kapali mekanlarin sinirli olmasinin kendilerinde
psikolojik olarak olarak yarattigir sinirlilik hissine karsin, doganin 6zgiirlestirici yani ve

siirsizlig Uzerinde durmuslardir.
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BOLUM V : SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonug ve Tartisma

Insan, kendisini dogada var etmis, egitmis, dilini kurmus yani Kiltirini dogada insa
etmistir. Sanat da dogada baslamistir, insan konusmadan 6nce gérmeyi 6grenmistir. Bir
seyl imgelestirmeden 6nce o seyle temas kurmus, ona bakmis ve tanimaya calismistir.
Konusmadan Once dogadaki seslere kulak vermis, dogadaki iletisimi gézlemlemis ancak
sonrasinda kendi dilini yaratip bir seyler sOyleyebilmis ya da yazabilmistir. Bunlarin
hepsinin temelinde, soru sorma eylemi vardir. Eger insan dogada olup bitenlere dair neden,
nasil gibi sorular sormasaydi bakmayacakti, dinlemeyecekti, analiz etmeyecekti sonug
olarak goremeyecekti ve kendisini 6zgur kilamayacakti. Doga, basindan beri sanatin,
felsefenin ve bir¢ok disiplinin problem olarak ele aldig1 sorularin cevaplarmi bulmaya
calistig1 smirsiz bir arastirma alanmi olmustur. Insan kendini ne zaman tanimak, anlamak,
istese daima dogaya bakmustir. Ciinkii doga, bugiin dahi insan agisindan rastlantilarla ve
gizlerle dolu ¢ok zengin bir degerdir. Fakat egitim tarihimize, Ozellikle sanat egitimi
tarihimize bakildiginda KOy Enstitlileri haricinde, doganin bir problem olarak ele
alinmadigi, doganin egitimin igerisine gercek anlamda dahil edilerek 6grencilerin dogayla
temas etmelerini saglayacak programlarin yapilmadigi bilinmektedir. Sanat egitiminin
temel amaci, dgrenciyi yalnizca teknik ve teorik bilgilerle donatmak degildir. Oncelikli
amaci, Ozgiir diisiinebilen, soru soran, ¢evresine duyarli, fikri ve vicdani hiir bireyler
yetistirmektir. Bu da ancak bireylerin 6zglr olabilecekleri, yasamla biitiinlesik egitim
ortamlartyla miimkiin olabilir. Bu arastirmada, lisans Ogrencilerinin dogada resim
yapmlarina imkan saglanmis, sanat egitimi ve doga arasinda hem pratik hem de diisiinsel
anlamda bir is birligi kurulmaya calisilmigtir. Arastirmada elde edilen sonuglar asagida

sunulmustur.

1. Ogrenciler uygulama siiresince, kendilerini dogada mutlu ve enerjik hissederek
odak problemi yagamadan ¢aligsmalarini siirdiirebilmistir.

2. Ogrenciler, sekiz giin boyunca, her giin doganin igerisinde vakit gegirmis,
gozlemlemis ve dogayla gercek anlamda temas kurarak resim yapabilmistir.

3. Ogrenciler, konu veya malzeme smirlamasi olmaksizin 6zgiir bir bicimde

calisabilmis kendilerini diledikleri gibi ifade edebilmistir.
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4. Dogada ilk defa calisan Ogrenciler, renk, bigim, 151k, kompozisyon gibi resmin
onemli unsurlar1 iizerinde yetilerini gelistirebilmislerdir. Daha 6nce dogada calismis
ogrenciler ise, normalde calistiklar1 konular1 burada da devam ettirmis, ¢alismalarinda
dogay1 gorsel ve diisiinsel malzeme anlaminda verimli bir sekilde kullanabilmislerdir.
5. Siireg igerisinde, 6grencilerin dogaya olan duyarliliklarinin arttig1 gézlemlenmistir.
6. Ogrenciler bu siirecte doga ve sanat arasindaki is birligini tatbik etmis, teorik
okuma ve tartigmalarla da bunu desteklemistir

7. Ogrenciler siire¢ boyunca periyodik olarak calismalarmi hem kolektif olarak hem
de bireysel olarak degerlendirerek sorunlariin iizerine gidebilmistir.

8. Ogrencilerin dogada ¢alisarak gdrme ve calisma hizlarmim zaman gectikge arttig1
gozlemlenmistir.

9. Ogrenciler dogay1 bir gérme alani olarak ve rahatga ¢alisabildikleri bir atdlye gibi

kullanabilmislerdir.

5.2. Oneriler

Bu arastirmada doga alanlarmin verimli bir sekilde degerlendirildiginde, kisitli zaman ve
imkanlar dahilinde bile, sanat egitimine bircok yonden olumlu katkilar sagladigi
gozlemlenmigtir. TUrkiye’deki mevcut egitim miifredatlarinda bu tarz programlarin
eksikligi goze carpmaktadir. Ozellikle sanat egitimi alan dgrencilerin dogayla is birligi

icerisinde ¢aligmalarinin ciddi bir gereklilik oldugu diisiiniilmektedir.

Sehre yakin ve ekosistemi olan kirsal alanlar bu anlamda degerlendirilebilir. Okullar bu
alanlar icerisinde veya cevresinde dogayla uyumlu kiigiik ahsap yapilar insa edebilir veya
cadirlarda kalinabilir. Alanin gilivenligi ve temel ihtiyaclar1 kargilanarak belli zamanlarda
belli bir sistemle 6grencilerin iki haftaligina ya da daha uzun stireleri kapsayacak sekilde
dogada caligmalar1 saglanabilir. Baslarinda sorumlu birka¢ hoca da olmak sartiyla, doga
alanlar1 bir okul ya da atdlye gibi kullanilabilir. Ogrenciler kirsal alanlarda resim yapabilir
diistinsel ve pratik anlamda kendilerini gelistirebilirler. Bunun yani sira farkli sanat
disiplinleriyle, felsefi okumalarla egitimlerini pekistirilebilir. Doga yiiriiytisleri, kesif
gezileri yapailabilir, ¢evredeki bitki ve canlilara dair bir hafiza olusturulabilir. Konaklanan
alanin cevre temizligi, yemek yapimi gibi yapilacak islerin tiimii kolektif bir sekilde
yuratulebilir. Bununla beraber oraya gelen 6grencilerin kendi gidalarimi karsilamak adina
tarim yapabilecekleri, fidan tiretebilecekleri kiigiik ¢apli bir bahceleri olabilir. Bu sayede

ogrenciler toprakla, tohumla daha yakindan bag kurabilirler. Yani burada ¢ok sesli ve derin
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bir anlayisla egitim ve yasam bir arada yiiriitiilebilir. Sayis1 az da olsa kirsal alanlarda
konuglanmis, bu tarz bir modelde egitim veren 6zel kuruluslar bulunmaktadir. Fakat bunlar
alternatif olarak faaliyet gostermektedir, boyle bir modelin dogrudan egitimin icerisine
dahil edilerek hayata gegirilmesinin ¢ok daha saglikli, adil ve gerekli oldugu
diisiniilmektedir. Bu sayede &grenciler, gorme ve duymsama yetilelerini gelistirebilir,
dinyaya ezber Ogretilerle degil kendi gozleriyle bakabilir, diisiince iretebilir, insanla,
dogayla ve yasamla bag kurabilir. Diinyanin yanlizca insana ait bir alan olmadigini, ona
zarar verirse kendisine ve her seye zarar verecegini bilir. Tiiketirken de iiretirken de bu
bilingle yaklasir. Sonug¢ olarak insan, dogaya yaklastikca kendi 6ziine yaklastiginin

bilincine varir.
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