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OZET

"Kozmik Codziilmeler, Insan ve Izler" konusu, teorik
kilttirel birikimlerin etkisi altinda, resimlerde kendine 6zgii

bi¢cimler arama yolu olarak secilmistir,

Isigin, gercek yasantimiza olan etkisinin resim icin de
gecerli olduguna stiphe yoktur. 'Kozmik ¢ézitilme' olarak
adlandirilan 151k uygulamasi, ¢alismalar i¢in sezgi yoluyla yapilan

bir 6n se¢imdir.

Yapilan calismalarda renk tonlarinin siddetinin sonucu,
renklerin genigligine ve derinligine yayihsina gére algilama
degisir (sar1 daha siddetli, kirmizi daha yayilimei, mavi daha
derindir-gerileme). Bu ytizden uzaysal derinligi vermede

cogunlukla maviler kullamlmstir.

Calismalarda biittin olusturulurken ytlizeyde bir rengin
hakimiyeti s6z konusudur. Bu rengin icerisinde siddetli kiigtik
renk parcaciklar1 yer almaktadir, Kigiik renk parcaciklarimin
yizeyde dagilim: belli bir ritm yaratmaktadir, bu ritme firca

striis sekli de katkida bulunmaktadir.

Pastel, suluboya, akrilik, yaghboya ve graviir malzeme ve
tekniklerinin imkanlarindan yararlanarak konu paralelinde

meydana getirilen c¢aligmalarda ag¢ik bir kompozisyon sekli



tercih edilmigtir. Resmi meydana getiren temel 6geler belli bir

ritmi meydana getirecek sekilde ytlizeye dagitilmistir.

Bu dogrultuda yapilan resimlerde, gériisti 6zgtir kilma,
dist doga ile kaynastirma, olasiy1 gergek gibi diistinme, gercek
otesi ile gergek arasinda bir paralellik de kurulmaya

calisiimisgtir,

ii



Sosyal Bilimler Enstittisti Mtidurltigii'ne,

Isbu calisma, jlirimiz tarafindan Resim Bé&ltiimi{i Resim
Anasanat Dali'nda SANATTA YETERLIK ESERI RAPORU olarak
kabul edilmistir.

Doc¢. Hasan Pekmezci

N

Uye g
Doc¢. Halil Akdeniz

Onay

Yukarnidaki imzalarin, adi gecen 6gretim tiyelerine ait oldugunu
onaylarim.

47971002

Préf Dr. Suleyman Yildiz

Sosyal Bﬁmlér En t L}fu Mudurt




SUMMARY

The subject of Cosmic Disintegrations, Human and
Traces has been choosen for the paintings under the effect of

theoric cultural accumulations.

There is no doubt about the validity of the light's effect
to our real life in the paintings. The light applicaﬁon, that is
called as "Cosmic Disintegration is firstly accepted for the

studies that are done by intuition.

In the studies, the perception changes according to
color width, depth and diffusion with the result of the violence
of the color tones (yellow is more violent, red is more diffusive
and blue is deeper.) Because of this, in order to provide spatial

depth mostly blue colors have been used.

In the studies, there is one dominating color on the
surface while total work has been created. In this dominating

color small violent color pieces take place.

Diffusion of small color pieces on surface creates a

special rhythm. The techniques of brush and paint contributes

to that rhythm.

The form of clear composition is preferred togetter with
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the subject by using the possibilities of the materials and
technique like pastel, warter color, acrylic, oil colour and
engraving. Basic elements in the paintings are dispersed to

surface in order to create a special rhythm.

On the paintings that are done accordingly, the author
tries, to get a free sight, to compose the illusion with nature,
to think the possible as the real and to parallelise the

ultra-real and the real.
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GIiRiS

"Bugiin bir dénemin sonunda yasar gibiyiz. Sanayi
devrimiyle birlikte gelen, dramatik oldugu denli gti¢ erisilir
nitelikte degisikliklerin esigindeyiz. Sanayi ¢agindan otomasyon
cagima gecmek lizereyiz." (Baynes 1981: 152). Bu bas déndtrici
degisim, insani kendi gergegini ve onu c¢evreleyen evrenin
sirlarini ¢6zmeye zorluyor. Sagan (Bkz: Hawking 1987: 11)
ginlik hayatimizi hemen hemen "diinyaya iligkin hi¢bir sey
anlamadan surdirdiigiimiiz gercegini" vurgularken, aym zamanda
yagsam1 olanaklh kilan gtines 1si1gim1 treten duizeni, yere
yapistirarak bizi diinya'min uzaya firlatip atmasini 6nleyen
yvercekimini ya da kararlh dengesine temelden bagh oldugumuz
yap1 taslar1 atomlari1 "aklimiza bile getirmedigimizi® de

dustindtirmektedir.

Insanin kendi gergegini ve c¢evresindeki gercekleri
gorsel olarak sorgulamaya baglamasi bundan yirmi bin y1l kadar
6nce baslar. Bizim icin de uygarlk icin de ilk safak Altamira,
Lascaux gibi magara duvarlarindaki resimlerdir. Bu baslangc:,
geleneksel sanat tarihi Rénesans'la, Barok'la, Izlenimcilik'le

gunumuze kadar getirmigtir.

Isik, resmin ortaya ¢ikmasinda asil etken oldugu gibi,
evrenin varolusunda ve hayatin devam etmesinde de asil

belirleyicidir. Bu yagsamsal kaynak nasil olustu?



"Biiytik karanligin orasinda burasinda sans eseri biraz gaz
toplanmisti. Yer cekimsel kuvvetlerle cevredeki difer gazlar da
kendilerine ¢ekerek biiytidiiler. Gaz bulutlarn buiytidiikce yercekimsel
kuvvet ve ac¢isal momentum kanunlart dogrultusunda sikigip
yogunlastilar ve giderek hizlanan bir bicimde donmeye basladilar.
Bu dénen biiyitk toplarin igindeki nispeten yogun olan pargalar
yiizeyde topland: sonra da milyarlarca kii¢iik top halinde parcalandi.
Yogunlasma gaz toplarnn merkezindeki siddetll atom garplsmz;lanna
sebep oldu. Is1 dyle yikseldi ki sonunda hidrojen atomlarindaki
elektronlar protonlar ayrildi. Protonlar arti elektrik yﬁklfxdﬁr ve
ayni kutuplar birbirini iter. Ama merkezdeki 1s1 8yle ytiksekti ki
protonlar olaganiistii bir enerji ile carpismaya basladi. Bu enerji
protonlarin cevresindeki itici elektriksel kalkam delecek giicteydi.
itici kuvvet bir kere asildi mu sira nikleer giiclere gelir. Basit
hidrojen atomundan biraz daha karmasik yapiya sahip olan helyum
olusmustu. D&ért hidrojen atomundan bir helyum olusurken az bir
enerji agiga yayildi. Gaz top aydmlanmisti. i1k yildiz olusmustu.
Artik biiyiik karanhikta isik vardi.

Yildizlarin evrimi milyarlarca yil strdi. Ufak bir kiatle farkim
enerjiye cevirerek, hidrojen helyum fireterek boslugu isikla
doldurdular. O zamanlar ne bu 15181 yansitacak bir gezegen, ne de
evrenin parlakhgim gorebilecek bir canli vardi. (Sagan 1986:

231-232).

Dunyamiz, kendisine en yakin olan (149.600.000 km.)
gines sisteminin de merkezi olan gilines adh yildizdan isik
almaktadir. Kendimize yapay isik kaynaklan treterek (elektrik

vb. gibi) ntikleer flizyonla enerjisini fireten gtinegle alegorik bir



yaris icindeyiz.

Danimarka'li goékbilimeci Ole Christensen Roemer
tarafindan 1676 yilinda 1sigin sonlu oldugu ve buytik bir hizla
hareket ettigi farkedilmistir. 1865'te Britanya'li fizik¢i James
Clerk Maxwell o giine dek elektrik ve manyetik kuvvetleri
tamimlayan parca parca kuramlar birlestirerek 1s18in yayilmasini
aciklayan su kurami gelistirdi:

"Maxwell'in denklemlerine goére birlesik elektromanyetik alanda
dalgaya benzer qirpintilar olabilir ve bunlar durgun suda yayilan
halkalar gibi sabit bir hizla yayilabilirdi. Bu dalgalarnn dalgaboyu
bir metreden uzun olanlarina bugin radyo dalgalan diyoruz. Daha
kisa olanlar1 mikrodalgalar ya da kizil 6tesi iginlar olarak bilinir.
Goriinen 1sigin dalgaboyu santimetrenin kirk milyonda biri ile

seksen milyonda birt arasmda degisir. Daha kisa boylular ise

mordtesi 1smlar, rontgen ve gamma 1smlandir." (Hawking 1987: 38).

Kozmik 1sinlar, uzayda i1sik lizina yakin hizla hareket
eden ve arz atmosferini bﬁtﬁn yonlerden strekli bombardunan
eden, yliksek enerjili taneciklerdir. (Uzay Ans. 1990: 145).
Yercekiminin uzaginda gergeklesen bu isiksal olugsumlarn resim
ylizeyine tasiyan, uzay denilen titopyalar diinyasinda resimsel
tatlar arayan bir¢cok sanatgi var gintmiizde; onlarin 6nderliginde
ve actiklann ufukta "Kozmik Coézuilmeler” ismi tez eserlerine

verilmistir. "Kozmik Cbéztlmeler" (tez eserlerinde) , bilimsel bir

Ogreti olarak bilimle degil, sanatsal ifadelendirmelerle anlam



bulmasi i¢in secilmigtir,

Kosmoz, insan ve insanin yarattiklarindan (iz'ler) amag,
dinyanmn udstiint kaplamis olan, énceleri yok sayillan umutlarin,
korkularin ve isteklerin btiytk boyutuna bir bi¢im bulma ugras:
vermektir. Duigiinsel imgelemleri kendine 06zgti bir yolla,
idealizmin ve 6zgurlestirmenin sonucu olan asamalarla ve doga

izlenimlerinden kalan korku ve isteklerle birlestirerek gértintr

kilmaktir,



I. BOLUM

"Kozmik Céziilmeler, Insan ve iz'ler " konusunda yapilan
resimlerle ilgili genel agiklamalar ve kaynaklik eden ustalar ve

yapitlanyla ilgili aciklamalar:
1.1. Kaynaklik Eden Ustalar ve Yapitlar:

Mikrofotograf sanatcisinin godztiyle mikrokosmoza
bakildiginda soyut disavurumcularin (6zellikle Pollock'un)
resimlerindeki gériintilerle karsilagsmaktayiz (Resim 1) . Aym
sekilde uzayin derinliklerini izleyebildigimiz btiytik teleskoplarla
da makrokosmozdaki gértintiilerle de aralarinda korkung bir
benzerlik oldugu gordlmiistiir. Ama Pollock resimlerini yaparken
ne Nasaya gidip buyuk teleskoplarla wuzayr seyretti ne de ¢ok
ge1{$tirilm1§ mikroskoplarla mikrokosmozu inceledi. O,
sezgilerinden hareketle bosluk (uzay) espasina dayali yeni bir
resimsel dil gelistirdi. Pollock'ta resim, "bir patlama, dig
dinyanin bir parcalanisi, ayni zamanda bir renk ve
bicimsizlestirme esrikligidir." (Ragon 1987: 102). Pollock'ta
beyin, ruh, géz ve el; boya ve resim yapilan ytizey birbirleriyle
adeta candan bir kaynagma halindedir. Onda resim, “dogrudan
dogruya ya da simgesel bir bigimde 'temsil edilen sey' olmaktan
¢ikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onun anlatmak

istediklerini boyanin ‘izleri'yle ortaya koyan ve bir zaman stireci



icinde onun tiim hareketlerinin ayni andaki hareketsizligi'ni

veren bir alan olmustur." (Lynton 1982: 234).

Tez eseri olarak yapilan c¢alismalara Pollock'un bu
resimsel uygulamalar:1 yol gosterici olmustur. Gene ona yakin bir
ifade dili kullanan Tobey'in koyu fon tizerine 'beyaz yazi'larla

olusturdugu kompozisyonlarini da aym 6nemde tutmak gerekir.

-

Monet'nin 'Niltiferler' serisi (Resim 2) 'Izlenim, Dogan
Gtines' adhh tablosu resimsel séylem dilinin sec¢iminde yol
gosterici olmustur. Monet'nin yapitlar1 "herhangi bir kesin
kompozisyonel yap: kaygis1 tasimayan, genis bir ylzeyin agike¢a
farkedilebilecegi ve yliksek bir ifade gtictine sahip firga
darbeleriyle birlesmesinden ibarettir (Lynton 1982: 232)". Aym
baglam igerisinde (35, 36, 39) nolu resimler gergekles-

tirilmistir,

Miro'nun resimlerinin farklhi atmosferleri, isaret ve
bicimlerindeki carpici etkiler, c¢alismalara yansimig ve
kararlarin alinmasinda ve uygulanmasinda rol oynamstir,
'‘Diinyanin Dogusu’', 'Iki Gezegenin Hos Izlencesi', 'Kirmizi Daire'
adli yapitlarinda tez konusuna yakin (3, 4, 5 nolu resimlerde

oldugu gibi) ¢6ztimlemeler bulunmaktadir.

Andy Warhol'un oksitasyon yoluyla yaptigs (6 nolu resim)



cahsmalardaki kozmik patlama ve ¢6zlilme etkisi uyandiran
calismalari, Sigmar Polke'nin tamamen 1s518in siddetli
patlamalarini veren c¢alismalari, Armando'nun yer yer i¢lerinden
isiklar sag¢an koyu renkli resimleri, (7 nolu resim),
Zao-Wou-Ki'nin kozmik manzaralari, (8 nolu resim), tilkemizde
Ei‘gin‘ Inanin 'Insan ve Kosmoz' tizerine yaptifi (9 nolu resim)
resimler tez konusundaki calismalar1 olusturmada kaynaklhik

etmiglerdir.

1.2. Kompozisyonun Organizasyonu:

En basit kompozisyon yapma usulti "yapitin farkh yapisal
kisimlarini, bu kisimlarin birbirlerine bagimli olup, btitiiniin
organizasyonu ic¢in biraraya gelmeleri, biittine gore yavasca ortaya
cikmalar1 OlgGstinde biraraya getirmekten ibarettir." (Rudel
1991: 91). Bu baglamda resimlere baktigimizda, boya stris
sekli, renkler, acik-koyu iligkileri, c¢izgiler ve onlarin
birbirleriyle etkilesimleri sonucu bir yap:r (iskelet) olusur.
Klee'ye goére, "Bir yapitin gercgeklestirilmesine, g:atlsmclan
baslanir. S8z konusu kalibin iginde ilerledigi 6l¢tintin disina -
cikilmas, istege baghdir, sanatsal basar, iskeletten, hele hele,

tek yilizeyden basglayarak, gercgeklegebilir." (Klee 1986: 12).

Cep defterlerinin sayfalarindaki ilk eskizlerden basglayarak

resimlerin kurulus dtizenleri ve olusum semalar:1 birbirine



oldukca yakindir. Resimlerde her ne kadar bi¢cimsel bir esriklik
s6z konusu olsa da sonuca giderken nihai kararlarin verilmesi
belli olusum siireclerine baghdir. Baslangi¢ta secme yapilirken
de aym kararhliklar s6z konusudur. Resmin olusum sertiveninde

baz: seylerin ihtiyaca gére degisime ugramas: kac¢inilmazdir.

Resim yapilan ytizeyde belirgin bir motif arayigina
girilmez. Yuzeydeki renk dagilimlari, parc¢alarin bﬁyiikiiik
kﬁgfjklfikleri, birbirleriyle yarattiklari espas ilgi odagi olmustur.
Sonugta resim, eni-boyu ve derinligi olan bir dtizenlemedir.

Boslugu oOrtip doldurmaktir, sinirlandirmaktir.
L.3. Renk Sorunu:

Ressamin sanatinin temellendigi ana fiziksel veriler 1s18a
bagl\ldlr. Isik yoksa renk olamaz.Géztimiiz 1s181n dalga
uzunluklarina goére renklerin ayrimina varir. Renkler i1sifin
icinde tayfi karsilayan sayisiz basit radyasyonlar sonucu olusgur.
Bu konuya Rudel'in (1991:94) gorusleriyle acikhk getirmekte

yarar var:

"Her yakalanan dalga uzunlugu bir tonu belirler. Yani bu, tayfin
klasik ardarda gelis diizeni i¢inde 15181n renkli bir parcasmmn nitelik
bakimindan belirmesi demektir. Bu, biri difierine indirgenemeyen
tonlar resimsel tonlann temelini tegkil ederler. Fakat gbéze carpan
parlakhk (1is1klilik) az veya ¢ok yogun, zayif veya kuvvetli olabilir.

Bu durumda onun degerinin (valérimiin-siklihk degerinin) acik veya



koyu oldugu sdylenir. Tonlar da renklerini koruyarak az veya ¢ok
yogunlukta olabilirler. Iki deger arasinda yogunluk degisikligi oldugu

zaman orada 'kontrast' var demektir.

Resim genelde ¢ok kisisel olan, prensip olarak
renklendiricilerin uygulanmasindan kaynaklanan bir iligkiler
sistemidir. Bu nedenle resmi olustururken sec¢ilen renkler

bicimsel kaygilara cevap verir nitelikte olmalidir.

Bu nedenle, konuyu ifadelendirirken en c¢ok sigimilan
renk mavi oldu. Mavi, kozmik ortamda 15181 en ¢ok soguran
(emen) ve kapsayan (depolayan), derinligi olan bir renk olarak
secilmigtir. Mavi igerisinde, kipirdayan renkler, gerilimi
saglayan degisik maviler de kullamilmistir. Miimkiin oldugunca
da kaligrafik notlara yer verilmistir. (26, 27, 28, 29, 30, 3l,
32, 37, nolu resimlerde) Anlatimda, tarafsiz etkisi ve 15181
yiksek oranda yansitmas:i itibariyle beyaz renk fazlaca
kullamilmistir. "Beyaz renktir ve biittin renklerdir" Reinhardt'a
gore (Bkz: Lami Sanat 1990: 4). Beyaz diger renklerin siddetini
azaltirken 'kozmik ¢6ztlme' diye adlandirilan gorunta
bulamkligini da vermektedir. Yer yer beyazin arasindan igildayan
cesitli kirmizi ve sarilar kullamlmig, zit renk olarak beyaz
tizerine (iznik cinilerinde oldugu gibi) maviler stirtilmiistiir. (36,

39 nolu resimlerde).



Insanin kosmozdaki a¢gmazini ve tiikenisini yansitmak
icin mor renk kullamilmistir. Mor, mistik etkiler yaratan,
izleyicinin i¢ine isleyen, dokunakligi fazla olan renktir.
Kaligrafik notlamalarda en ¢ok kullanilan renk olmustur. (26,

27, 28, 29, 30, 31, 32, 36, 37 nolu resimlerde).
1.4. Boyasal iglemler:

Ragon (1987: 91), glinimtiiz sanatinda, isaret ve leke
resmine y0nelen btiyik bir akim oldugu goériasiinii beyan
ederken bu akimin geleneksel Asya (Cin ve Japon) sanatlariyla

bulustugunu iddia eder:

"Aslinda ginamiz san‘atmdaki isarete egilim, daha c¢ok
Kandinsky'nin, Klee'nin, Miro'nun 6rneginden geldi. Sonra da
Seattle’h Amerikan ressamlar (Tobey, Moris Graves, Callahan) ya da
New Yorklular (Kline, Pollock) bize tuhaf 'hat sanatlanm' getirdiler.
onlarin esinlerinin kdékenine inildiginde yine Japonya, Cin
bulunuyordu. Bakiglanim onlara dofru ceviriyorlar, bat: sanatmé

kars: buytik bir ilgisizlik gésteriyorlardi.”

Bu ustalar resimde boya stirtis tarzlarina énemli yenilikler
getirmigtir. Onlarin bagaris1 olarak boya stiriste kivraklik,
yazisallik artti. Soyut diizenlemelerin de en az diger resimler

kadar dénemli ve giiclti olduklan gértisti hakim olmaya basladi.

Resimde ayrintinin atilmasi, kompozisyonun, ¢izginin,
rengin dnem kazanmasi ag¢isindan oldugu kadar boyasal dil

olusturmada da Pollock ve kusagimin Monet'ye ¢ok sey borglu



olduklarimi unutmamak gerekir. VI. gurupta yer alan tez eseri
calismalarinda, i¢ seg¢im olarak yaghboya hamurundan
hoslanilmistir. Malzemenin geregi olarak da istenilen boyasal

yap1 yukardaki ustalann etkisiyle kurulmaya c¢alisilmistir.

Boya hamurunun tzerine fircayla veya diger sert
cisimlerle (sparttl vb. gibi) miidahalelerde bulunularak ytzeyde
1s18in degisik yansimalarda bulunmasina olanak saglanmaya
cahsilmistir. Bu miidahalelerin belli bir ritmi olusturmak i¢in
yapildigini da unutmamak gerekir. Cogunlukla st tste stirtilip,
kaziyarak, silerek siuperpose teknigiyle c¢alisilmistir. Tek ton

renk kullanma yoluna hi¢bir zaman gidilmemistir.

Kalin boya kullanmak istenilmediginde akrilik ve suluboya
kullanma yoluna gidilmistir. Ozellikle kiictik boyutlu ¢alismalarda
suluboya tercih edilip yer yer pastel boyalarla da kucuk
muidahalelerde bulunulmustur. Suluboyada saydamligt bozmamak
tizere renkler Ust tste getirilerek stiraltip, yer yer islak kagida
sert cisimlerle bazi1 yazisal isaretler konulmustur. Btyuk
kompozisyonlarin olugsmasina ¢ogunlukla bu suluboya c¢aligmalar

kaynakhk etmistir.

Kullanilan boyalar kendi teknik o&zellikleri geregi, degisik
medyumlarla inceltilmigtir. Yer yer sisli, ¢0zilmus etkiler

yaratmak icin glazelere bagvurulmustur. Glazelerle ytlizeydeki

11



sert iligskiler yumusatilarak bicimlerdeki erimislik etkisi
arttinlmaya cahsilmistir. Dogal olarak bunlar1 gercgeklestirmek

icin 6nce stiriilen boyanin kurumas: beklenmistir.

12
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Resim 1- Jackson Pollock, Nol. 1948 Tuval Uzerine Yaghboya.
172x223 cm.
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Resim 5- Joan hdﬁo,I(HHUZIIDaUe,1960,’Tuva1(Jmﬂine'Yaghboy&

130x165 cm.
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Resim 6- Andy Warhol, Oksitasyon I, 1975, Bakir Levha Uzerine
Dokme. 193x132 cm.
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Resim 7- Armando, Kriminal Espas, 1958, Tuval Uzerine Y
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Resim 8- Zau-Wou-Ki, No:13, 1974, Tuval Uzerine Yagliboya.
743x783 cm.
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II. BOLUM
IL.1. Resimlerle figili Aciklamalar:

Tez konusu kapsaminda yapilan resim c¢alismalart alti

gruba ayrilarak incelenmek istenmigstir:

I. Grup (Resim 10, 11, 12 13, 14)

Bilindigi gibi konu tek basina resimsel bi¢imi belirlemez.
Ona sanat¢min verdigi anlamla bir deger kazanabilir ve 06z
asamasina yukselebilir. Konu yorumlanisina goére degisik
anlamlar kazanmir. Cunklt 6z ile sadece neyin sunuldugu degil,
nasil ve hangi ortamda, ne derece toplumsal veya bireysel

duyarhhkla ortaya kondugu da gosterilir. (Aktug 1987: 1).

Tez calismalarinin ilk 6rneklerini olusturan Resim 10 ve
11 ¢inko gravirle gerceklestirilmistir. "Kozmik Parcalanmalar”
adi1 verilen calisma (Resim 10) daha o6nce asitle oyulmus
doértgen c¢inko plakanin sonradan daire seklinde kesilmesiyle
yeniden kompoze edilmistir. Cukur yerlere siyah renk verilerek
plakanin ytzeyi temizlenmis, mefdaneyle yuksek yerlere agik
mavi renk strilerek tek baskiyla sonug¢ elde edilmistir.
Kosmozun urkting derinlikleri, insanlardan uzak bir sessizlik

icerisinde ifadelendirilmeye ¢ahisiimigtir.



Resim 11 tek renkle (kahverengi) gerceklestirilmis bir
graviurduir, Ylzeydeki parcalarin dagimik sekildeki organizasyonu
kompozisyonu olusturmustur. Bu kompozisyon sekli daha
sonraki resimlerde de sitrdirdlmeye calismistir. Lekesel bir
usliip s6z konusudur. Kompozisyonu olusturan lekeler, hi¢ bir
nesne ve figlir bicimlenmesine alet olmamustir. Resimlerdeki
ara-tonlu zemin lekesi (rengi) insanda wuzaysal bir bosluk

izlenimi uyandirmaktadar.

Nasa'min yaymlamis oldugu uzay fotograflarindan
esinlenerek Resim 12, 13 ve 14 gerceklestirilmistir. Uzaymn
gizemli boslugundaki pargalanma, kahverenginin ac¢ik koyu ve
orta degerleriyle gorsellestirilmeye c¢alisilmistir. Resimlerde
ritmi artirmak ig¢in ve plan farkliliklari yaratabilmek igin
cizgiler ve buyukla kiacdkld noktalar kullamlmigstir. Lavi
tekniginin imkanlari dogrultusunda resimlere uzaysal bir
derinlik verilmeye calisilmistir. Uzay derinligine bakista
"kozmik ¢dézlilme" diye adlandinlan igik, bicimsel erimigligi
vermesi icin secilmistir. Zihnimizdeki imgeleri goérsellestirirken

bu bicimsel erimislikten hareket edilmistir.

Grup II (Resim 15, 16, 17, 18)

Yapilan calismalari anlamak i¢in Ragon'un (1987: 10)

sanatla ilgili gortslerini gézden gec¢irmekte fayda vardir:
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"Soyut sanatta karsilastigimiz en sasirtic: olaylardan biri
oéncilerinin buldugu tumuyle gercekdist gortinen bigimlerin, bilimsel
kesiflerden sonra somutlasivermesi oldu. Elektronik mikroskopla
cekilmis pek cok fotogral (karbon oksidi, metal, tel vh. fotograflar)
baz1 soyut resimlerle buyiik benzerlikler tasiyor. Gugla
mikroskoplar, eskiden goriilemeyen ama kesfedilmeden o6nce de
resimleri yapilmis (ozellikle Kandinsky tarafindan) mikrop
dinyalart sunmaktalar. Uzay fotograflarn, astronomi o&lgiileme
resimleri, bazen suprematist resimleri andiriyorlar, sasiracak
derecede. Ciplak goéziin gérmedigi bicimleri soyut sanat hangi Wakla
s1igmaz rastlant: sonucu kesfetti? Bundan, gercek soyutlamamn bir
aldatmaca oldugu sonucunu ¢ikarmali miyiz? Cinki yildizh bir gok,
neye dayanarak bir yulaf tarlasindan daha az figaratiftir? Ciplak
gozle gorilmeyecek kadar ufak, ama laboratuvar adam i¢in fil ya da

at kadar gergek varhklar, neye dayanarak soyut bigimlerdir.”

Herkesin bu gariigiin taraftari olmasi mumkin degildir.
Ornegin minimalistlerin resim mantig1 bu géridsin

karsisindadir. Buna ragmen taraftarinin da ¢ok olacagi kesindir.

Bu grupta yer alan resimlerde uzaydaki olusumlar, belli
imajlar dogrultusunda verilmeye calisilmistir. Resim 15'te arz
atmosferini strekli bombardiman eden yuksek enerjili 1siklann
catismas1 verilmeye cahisilmistir. Resim 16 zit ve tamamlayici
renklerin siddetli catismalarimin organik butliinlesmesi sonucu
olusturulmus bir kompozisyondur. Kozmik c¢o6ziilme etkisi
renklerle verilmeye calisilirken yizeyde kesik kesik cizgiler ve

noktalamalar yardlrmyla‘siirekli devinen bir ritm yaratilmaya
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calisilmistir. Resim 17'deyse bu iliskiler biraz daha
yumusatilmaya c¢alisilmis, gézijlmﬁslﬁk etkisi yakalanmak
istenmistir. Benekler halinde stirtilen kirmizilarin olusturduklar:
ritmin yamsira fonla organik butinlesmesi amaclanms ve
sonuclandirilmistir. Resim 18'de wuzay boslugunda devinen
galaksiler resmedilmeye calisilmistir. I¢ ice ve yan yana gelen
yuvarlaklarla kompozisyon olusturulmustur. Sol st késeden sag
alt koseye dogru c¢ekilen diyagonal ¢izgi resme derinlik
kazandirmaktadir. Bu organik butlinlesmeye ragmen ortaya
cikarilan bicimler hayalidir ve doga karsisinda izlenimlere sahip
degildir. Bu yuzden "modlesel not =zenginligine sahip

olamamaktadir" (Turani 1978; 32) lar.

III. Grup (Resim 19, 20, 21, 22).

Resim 19'da spontan olusumlarin bir anlamda
sorgulanmasi yapiliyor. Kirmizidan olusan yayilmaci bir aydinhigin
karanhkla (siyahla) catigsmasi sonucu kompozisyon
olusturulmustur. Iki buytk kirmiz1 ylizeyin etrafinda gene ayni
rengin farkl tonlarinda ktigticik parcaciklar yer almaktadir. En
buyik kirmizi ylizeyde bir insan figlirti soyutlamasi yer alir ve
ustiine Hilmi Yavuz'un "Dogu Siirleri"ndeki "bozguna baghyiz,
yola mahkumuz" dizesi yazilmistir. Sagdaki ikinci biiyiik elips

kirmizida kozmik cozilmiuslik etkisi verilmeye calisilmigtir.
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Ama buatin bu erimis etkiyi ¢evreleyen siyah yizey azaltmakta,
hatta kat:r bir organik bicimcilige de gotardagia
hissedilmektedir. Calisma sirasinda ani esinlerle yaratilmaya
calisilan cizgi ve lekeler arasindaki bu dengeli uyum, "bir biri
ardina vanilan sezgisel kararlarla (Turani 1978: 76) mumkin

olmaktadir.

"

Resim 20, ti¢ ana renk ve onlarnn cegitli nﬁanslérlyla
olusturulmustur. Fonda resmin ytlizeyinin % 65'ini olusturan bir
miktarimi sarilar olusturmaktadir. Sarnlarin arasina degisik
tonlarda kirmizi ve mavi serpistirilmistir. Spontan olusumlar
asgariye indirilmeye c¢alisilmistir. Resim 19'da baslayan
hesaplasmanin sonucu, daha belirgin planlarin renklendirilmesi
- yolu sec¢ilmistir. Resim 21'de ise planlar biraz daha akli tespit
edil;ip, boyanmistir. Ac¢ik pembe fondaki "saha kalkmis at
Ustiindeki insan"da bicimsel bir erimislik s6z konusu olsa da
ylizeyde simirlar1 net olarak belirlenmis, geometrik bazi
parcalar, yuksek kromali renklerle (sari, kirmizi, mavi)

boyanmistir.

Bu resimler bicimin bUtiniyle eritildigi resimlere kars:
alternatif olarak gerceklestirilmistir. O ytizden secilen anlatim
yolu (bi¢cimsel katilasmaya dogru) biraz degismistir. Ama (Resim

22'de) tekrar resimlerde bicimsel erimiglife dénme geregi
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hissedilmistir. Bu resimde fonda dért insan figtiri, 6nde resmin
iki yaninda ates yanmaktadir. Koyu degerde 6n plan ile orta
deger fon arasmda acik degerlerin ve formlarin erimislik
etkisiyle birbirleriyle kaynasmalar: saglanmaya c¢alisilmistir. Kagit
tizerine kolaj olan bu calismaya yaghboyayla mitidahalelerde
bulunularak hem bic¢imlerdeki erimislik etkisi arttirilmis hem

de ytizeydeki ritm artirilmaya calisilmistir.

Grup IV (Resim 23, 24, 25)

Bu grupta yer alan calismalarda bicimsel erimislik ileri
diizeye getirilmeye cahsilmistir., Uzaysal boslukta bir birinden
bagimsiz (basi bos, esrik) bicimlerin ylizeyde organizasyonuyla
olusturulan bir butiinltik s6z konusu olmaya baslamistir (Resim
23). Mumkiin oldugunca az renk kullamilmistir (Resim 23, 24),
lavilerle boslukta kozmik olusumlar, derinlikler ve planlar
yaratilmaya c¢alisilmistir. Resim 24'te, siyahtan griye dogru
acilan buytk bir siyah boslugun yarattifi psisik bir espas soz
konusudur. Resmin ortasindan biraz asagilarda siyah ic¢inde
bosluga acilan yuvarlak bir delik ve bunun tst kisminda acik
sar1 renkte (kagittan kesilmig) dértgen bir kolaj yer almaktadir.
Boglukta birbirine zit yapida olan bu iki bi¢im (daire ve
dikdértgen) birbirleriyle ve bulunduklarn cevreyle énemli plan

farklihiklart yaratiyorlar. Fondaki buytik boslukta kii¢ik kuctik
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yuvarlak formlar c¢izilerek ylizeye biraz daha dinamiklilik

getirilmeye calisilmistir.

Resim 25, gecmis uygarliklardan insanoglunun bizlere
biraktigr ktlttirel miraslardan (iz'ler) etkilenerek yapilmistir.
Fondan gelen erimis bir 151tk 6ntnde, dikeyligine dért
kahverengi stitun boydan boya yer almaktadir. Bu dért stitunun
boslukta dizilisleri ve aralarindaki uzakhklarin yarattigi derinlige
yazisal motifler de zenginlik katmaktadir. Yazisal motifler,
yuzeyde ritmi ve derinligi artfiric1i birer unsur olarak
kullanilmistir. Insana tarihi bir gecmisi amimsatmalar: bir mesaj

tasimamasina ragmen, kacimlmaz gibi goértinmektedir.

Grup V. (Resim 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34].

Bu grupta yer alan resimlerde uzaysal boslugu, erimis
bicimlerle ylizeye yayma amaclanmistir. Insan ve bu bosluga
savrulmus diger objeler, uzay atmosferinde netliklerini
kaybetmektedirler. Bunun i¢in "kozmik ¢0zilmuslik" kavram

resimlerde uygulama konusu olmustur.

Resim 26'da, kozmik evrene zihinimizdeki birikimlerin
sonucu resimsel bir gértintti kazandinlmaya cahsilmistir. Bayik
boslukta derinlik etkisi, perspektiflerle ve golgelerle verilmeye

calisiimistir. Fonda icguidiisel tavirla ortaya c¢ikarilmis yazisal
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notlamalara gidilmistir. Degisik renklerde olan bu yazisal notlar,
boslukta belirli araliklarla arka arkaya ve yan yana siralanarak
yuzeyde kompozisyonel buttinliigi meydana getirecek sekilde
dizilmislerdir. Resim yuzeyinde bu 6geler (yazilar) Hartung'un
resimlerindekinin tersine, 6n planda, kompozisyonun asil
iskeletini meydana getirecek sekilde kendilerini gostermezler.
Derinlikte yerlerini almaktadirlar. Kompozisyon icin asil
belirleyici olan (Resim 27'de daha fazla yer alan) bu yazisal
Ogeler degil, onlar1 kucaklayip yutan mavideki derinlik etkisini

duyuran uzaysal bogluklardir.

Bu dizideki resimler, pastel ve suluboya tekniklerinin
ortak kullanildigr triénlerdir. Resim 27'de kosmozun gizemli
dunyas: mavinin ig¢indeki pastelle c¢izilmis siddetli renklerle
verﬂmeye cahsilmistir. Resmin alta yakin orta kisminda bir
insan figlrd ucusmaktadir. Etrafinda umutlarin tikenmedigi,
sonsuz derinliklerde civil civil bir yasam vurgulayan degisik
renklerde yazisal notlamalar vardir. Resim 28'de de kosmozda
insanin varolusu sorgulanmaya cahsimigtir. Uzaydaki birgok
olusumun ic¢inde kaybolup giden insan, ytizeyde zor
ayirtedilebilir iz gibi kalmaktadir. Boslukta hersey bigimsel
Ozelligini kaybetmektedir. Worringer, uzay tasvirinin ortadan
kaldinlmasim soyutlama i¢tepisinin buyrugu olarak kabul eder

(Bkz: Worringer, 1987:29). Oysa ki, soyut sanat tzerine
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diistincesiyle ve uygulamalanyla en ¢ok kafa yoran sanat¢ilardan
Kandinsky, "sanatin sonsuz bicimde (ebediyen) 6zgiir olduguna,
giindiiztin geceden kactigl gibi kesin emirlerden kag¢tigina”

(Kandinsky 1981: 55) inanmaktaydi. Resim, "isiga kavusan
hergeyi buytik bir askla inceleyip onlari renkler ve cizgiler
aracihgiyla insanlara asilamak" (Eytiboglu: 1977: 35) oldugu gibi,
icsel diinyamizin da renkler ve cizgiler aracihgiyla gin 1siga
cikarilmasina da olanak verilmesidir. Duyusal doganmin uzagindaki
(soyutu) diistinceyi bugiintin sanatcis1 kendi bi¢im verme eylemi
icerisinde somutlastirmakta, gértintr duruma getirebilmektedir.

(Bkz: Tunal 1983: 169).

Resim 29, 30, 31, 32 mavi renk ve uzaysallik Uzerine
temellenmistir. Onceki ti¢ resmin devamidirlar. Kare boyutlara
yakin olan bu resimlerde daha az renk kullamlmistir. Mavilerin
kromas: arttiriimistir, Resim 32'de yazisal dOgelerin siddeti
mavilerle oOrtiilerek azaltilmistir. Boya kurumadan fir¢canin
sapiyla resim ylizeyine cesitli isaretler ve cizgiler cekilmistir.
Belli boyutlarla simirlandirilan uzayda, yer alan resimsel
unsurlarin (¢izgi, renk) yardimiyla espas olusturulur. Boslukta
yltizen insanin varligi, cocuksu bir gayretle aranir ve kavranmaya
calisihir. Bu arayis resim 33 ve 34'de de siirdurtlir. Resim 33
ve 34'te mavi resmin yerini kirmizi alir. Yiizeyde degisik

ybnlerde dolagsan koyu cizgiler, sar1 ve mavi kaynakh yazisal
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6geler bulunmaktadir. Resim 19'da yazili olan "bozguna baghyiz,
yola mahkumuz" dizesi resim 33'de iki kez resim yilizeyine
yazilmistir. Bu dizelerden alinan mesaj resim ic¢indir. "Yol"
vazgecilmesi mimkiin olmayan resimdir. "Bozgun'sa resmin

olusum sertiveninde karsilasilan olumsuzluklar, gicltiklerdir.
Grup VI. (Resim 35, 36, 37, 38, 39, 40).

Bu grupta yaghboyayla yapilmis resimler yer almaktadir.
Resim 35'te doga izlenimlerinden kaynaklanan sisli, yagmurlu
bir ginde soyutlanmis liman gérantiisii yer almaktadir.
Soyutlanmis formlar koyu renkte kaligrafik hatlarla
gosterilmistir. Boya yasken ftzerine kursun kalem ucuyla
mudahale ederek yagmur yagis etkisi verilmeye cahsilmistir,
Fonda geriye dogru belirsizlikler hakimdir. Zeminde vyatay
olarak akrilikle boyanmis beyaz ve mavi iki plan yer almaktadir.
Resimde yatay ve dikey plan cizgileri derinlik etkisini

artirmaktadar.

Bu resimlerde boya stirts seklinden daha cok, kullanilan
151k ve perspektif uygulamalar izlenimcilere yaklasmaktadir.
Izlenimcilerde nesne degil, onun tizerindeki 1s18in belirlenmesi
onemlidir. Bu ugurda izlenimciler c¢izgilerin kesinligini ve
bi¢imlerin netligini feda etmislerdi. Izlenimci bir ressam igin

perspektif, "neredeyse secilemeyen dokunuslar ve tonlardan



kurulu, sabit olmayan, hep hareket halinde bir seydir." (Sérullaz
1983: 17). Resim 36'daki derinlik etkisi bu sekilde elde
edilmigtir. Beyazin hakim oldugu ytzeyde, zeminden 1siyan
renklerin etkisi ve o6nde yeralan mor parcalanmalarin
ydnlendirmesiyle kimildayan bir etki hakimdir. Uc¢ tualden
olusan (triptik) bu yapitta 6zellikle beyazin icinde renklerin

erimislik ve ¢oéztilmtsliik etkisi doyurucu bir dizeye ulasmistir.

Resim 37'de bu kozmik c¢ézilme olayr mavi renkle daha
degisik boya uygulayimlariyla gerceklestirilmistir. Tuale (triptik)
kat kat agiktan koyuya dogru cesitli maviler strtalmiistir. En
son katta mavinin dzerine inceltici medyumlar fir¢ayla
serpistirilmistir. Sonucta iki boya katman: arasinda saydam
¢ozulmis ylzeyler olusmustur. Yiizeyde degisik mavi firca
tuslxamyla bir perde yapi olusturularak resimde ritm ve espas
degerleri zenginlestirilmeye c¢alisilmistir. Mavilerin arasindan
yer yer sari, kirmizi ve morlar isimaktadir. Kosmozun agir

mistik havasi mavilerle psisik espas yaratmaktadir.

Resim 38'de bir 6nceki resme gore derinlik etkisi daha
azdir. Buna karsin mavi rengin kromas: ve hakimiyeti daha
fazladir. Mavinin icerisinde oldukc¢a siddetli kirmiz1 parcalan

destekleyen sarnya yaklasan yesil par¢aciklar bulunmaktadir.

Resim 39 Monet'nin "Niltiferler" dizisinden esinle dort
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buytik tualden olusturulmus bir diizenlemedir. Ust tiste beyazlar
151k yansimalarnm arttirsin diye strtilmustir. Beyaz tzerine
distilen mor, sart ve mavi tuslar ritmi ve gerilimi arttiricr rol
oynarlar. Kimildasan buytik bosluklar iceren bu dért tualin

birinin arka planminda giinesin kizil izdastimii yer almaktadir,

Resim 40 ise "boyasal resim sonras: soyutlama" egilimi
dogrultusunda dastnuldp bi¢imlendirilmistir. Yirmi eskenar
ug¢genin ikisinin degisik parcalanmalart sonucu duralit {izerine
yagliboyayla olusturulan bu calisma Jasper Johns'un bir "Danya”
resmi projesinden esinle olusturulmustur. Ylizeyde kalin beyaz
yagliboya kullamilip tizerine boya tam kurumadan ag¢ik mavi
yvaghboyalar (glazeler halinde) serpistirilmistir. Bu tg¢genlerin
yerleri degistirilerek strekli yeni kompozisyonlarin

olusturulmas: mtmkiin olmaktadir.
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Resim I0- 1990, Cinko Gravur, 32x32 cm.
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Resim 11-

1990, Cinko Gravur.26x30 cm.
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Suluboya. 22x24 cm

- 1990,

Resim 12



Resim 13-

1990, Suluboya.
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14- 1990,

Suluboya. 22x24 cm.
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Resim 15-

1990, Suluboya.
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Resim 16- 1991, Suluboya. 22x24 cm.
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Resim 17- 1991, Suluboya. 22x24 cm.
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Resim 18- 1990, Suluboya. 22x24 cm.
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Resim 19- 1990, Suluboya. 22x48 cm,



Resim 20- 1991, Suluboya. 22x24 cm.
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Resim 21- 1991, Suluboya.

22x24 cm.
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Resim 23- 1990, Suluboya. 22x24
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Resim 24- 1990, Suluboya. 22x48 cm.



Resim 25- 1991, Suluboya. 22x48 cm.
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Resim 27- 1992, Karisik Teknik. 19x48 cm.
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Resim 28- 1992, Karnisik Teknik. 22x48 cm.
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1992, Karisik Teknik. 22x24 cm.

im 29

Res
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22x24 cm.

i

1992, Karisik Tekn

Resim 30
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- 1992, Kansik Teknik. 22x24 cm.

Resim 31



Resim 32- 1992, Kansik Teknik. 22x24 cm.
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Resim 33- 1992, Karisik Teknik. 22x48 cm.
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Resim 34- 1992, Kanisik Teknik. 22x48 cm.



Resim 35- 1991, Tual Uzerine Yaghboya. 50x70 cm.
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s T

e Yaghiboya. 135x300 cm.

Resim 36- 1991-92, Tual Uzerin
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Resim 37- 1991-92, Tual Uzerine Yaghiboya. 100x405 cm.



hboya. 135x210 cm.

Uzerine Yag

-92, Tual

1991

im 38-

Resim



Resim 39- 1992, Tual Uzerine Yagliboya. 195x580 cm.
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Resim 40- 1992, Duralit Uzerine Yaghboya.
Kenarlar: 28 cm olan 20 Eskenar Ucgen



SONUC

Konu resimde degisik soéylem bicimleri olusturmaya
degisik katkilarda bulunmaktadir. Butiin evreni kapsayan ve
belirleyen kosmozu resimlere konu almamn baz: salkincalan
bulundugu gercektir. Kosmozda bigimsel netligin olamiyacag: s6z
konusudur. Resim form yaratmaya dayali bir islemler
butinadar. Kozmik ¢bzillmeler, insan ve iz'ler konulu resimler

bu baglamda bizi su sonuc¢lara getirmistir:

a- Uzayda net bigim tasviri atmosfer geregi mumkin
olamamaktadir. Bunun ic¢in tez konusunda "kozmik c¢dztilme"
diye amacglanan bicimlerdeki lekesel etkiler resimlerde yapiyr

olusturmaktadir.

b- Uzay1r sinirlayan tual (resimlerin) boyutlar igerisinde
resimsel yapiyr olusturan 6gelerin spontan dagilimlar belli bir
derinlik ve plan farkliligi ortaya cikaracak sekilde

dltizenlenmelidir.

c- Resimde konu geregi 6n plana c¢ikan i1sik, ritmi ve
derinligi olusturmada ©&nemsenmelidir. Ornegin derinlik
etkisinin verilmesinde ac¢ik-koyu ve orta degerlerin rolti inkar

edilemez.

Qy
)

Bicimlerdeki espas kadar renklerin ve boyutlarin
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yarattigi psisik espas da onemlidir.

e- Evren, diinya ve kendimiz hakkinda distince yuritme,
korkular ve tmitler tiretme, soyut olan diistinceleri resim olarak

somutlagtirmamn (gin 1sigina ¢ikarmanin) mumkinliigii ortaya

konulmaya calisilmistir.

f- Boyasal islemlerin uygulanmasinda, 1s1gin yansitmaci ve
¢ozltilmeci etkisi arastirilmstir. Ortaya cikarilan yapitlarda hem

gorsel hem de dustinsel olarak tatmin edici bir sonuca

gidilmeye calisilmistir.
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