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OZET

KUTLU, Serpil. Erich Kaestner’in Roman: ‘Das fliegende Klassenzimmer’ ve Tiirkce
cevirisi ‘Ucan Sinif’ Orneginde Cocuk ve Genglik edebiyatindaki Ceviri Sorunlari.
Yiiksek Lisans tezi, Ankara, 2006.

Bu tezin amaci, Alman Cocuk Edebiyati’nin en 6nemli yazarlarindan, Erich
Kistner’in ‘Das fliegende Klassenzimmer’ adli eserini 1989 yilinda ‘Ugan Simf” adi
altinda Tiirkgeye ¢eviren Hiiseyin Tiiziin’iin kullanmis oldugu ¢eviri metotlarinin analiz
edilmesidir.

‘Ucan Suif’ adli geviri kitabinin birinci baskisi calisma icin kullanitmsg,
almanca karsilagtirilmasinin  yapilmasi icin de kitabin orijinalinin 153. baskis1
kullamlmugtir. Dilbilimi, edebiyat ve anlam biitiinliiii acisindan incelenen bu
karsilastirma, calismanin kapsamini olugturmaktadir.

Sonug olarak, g¢evirmen Hiiseyin Tiiziin tarafindan gevrilen ‘Das fliegende
Klassenzimmer’ adh eserin Tiirkcesi olan ‘Ucan Sinif® adli kitap, cevirinin biiyiik bir
boliimiinde orijinale yakindir. Ancak bazi boliimlerinde, ¢evirmen g¢eviri yontemlerine

bagh kalmaksizin geviri yaptig1 tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler
Cocuk edebiyati, Ceviri elestirisi, Cocuk edebiyati ¢evirisi, Ceviri bilim, Ceviri

sorunlari



ABSTRACT

KUTLU, Serpil. Translationproblems in the Child- and Youngliterature on the example
Jfrom Erich Kiistners Roman ‘Das fliegende Klassenzimmer’ and the turkish translation

‘Ugan Sumif’, Master’s Thesis, Ankara, 2006.

The aim of this study is to analyze the methods that Hiiseyin Tiiziin used while
he was translating Erich Kastner’s work , one of the most important writers of German
Child Literature, ‘Das fliegende Klassenzimmer’, under the name of ‘Ucan Simif’ in
1989.

The first edition of the translated book ‘Ucan Sumf’ was used for the framework
while the original copy’s 153th edition was used for a comparison with German. This
work that was analyzed in terms of linguistics, literature and comprehension constitutes
the scope of the work.

As a result, The book named ‘Ucan Simf’, which is the Turkish translation of the
work named ‘Das fliegende Klassenzimmer’ which was translated by Hiiseyin Tiiziin
is close to its original equivalent in most part of the translation. However, in some parts
it has been confirmed that the translator translated the work without sticking to

translation methods.

Key Words
Childliterature, Translation critics, childliterature translations, science of translations,

translation problems
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“Mit Kindern kann man die Welt am besten verindern”,
“Denn sie sind die immer neue Hoffnung, dass dic Welt besser wird.”
Christa Kozik



1. EINLEITUNG

Ubersetzungen von sowohl literarischen als auch sachlichen Texten nehmen eine
wichtige Vermittlerposition zwischen den Kulturen ein. Es wird auch als eine
Kommunikationsbriicke zwischen den Kulturen angesehen. Jedoch werden diese
Ubersetzungsleistungen im allgemeinen nur gering oder gar nicht gewiirdigt. Besonders
gilt dies fiir den literarischen Bereich zu.

Abgesehen von relativ wenigen wissenschaftlichen Arbeiten, in denen literarische
Ubersetzungen iibersetzungskritisch untersucht werden, beschrinkt sich die Bewertung
der Ubersetzungsleistung hiufig auf die Namensnennung der Ubersetzer oder auf
allgemeine Pauschalurteile.

Diese Magisterarbeit versucht, solchen Pauschalurteilen durch eine detaillierte
Ubersetzungskritik der ins tiirkische iibersetzten ‘Das fliegende Klassenzimmer’ von
Frich Kistner entgegenzuwirken und einen Beitrag zur objektiv-fundierten Bewertung
von Ubersetzungen zu leisten. Es ist zu beriicksichtigen, dass jede Ubersetzungskritik
subjektiv ist. Jedoch muss diese Subjektivitit nicht willkiirlich, sondern nach objektiven
Kriterien begriindet und somit weitgehend nachvollziehbar sein. Nur auf diese Weise
kann eine Ubersetzungskritik wissenschaftlichen Anspriichen geniigen.

Diese Magisterarbeit wird mit einem Uberblick iiber die historische Entwicklung
der literarischen Ubersetzung von Kinder- und Jugendliteratur vom Deutschen ins
tiirkische und iiber das Leben und Werk Erich Kistners eingeleitet. AnschlieBend wird
kurz auf die Ubersetzungswissenschaft eingegangen. Die Ubersetzung wird separat mit

dem Original verglichen und abschlieBend bewertet.



2. GESCHICHTE DER KINDER- UND JUGENDLITERATUR

Zwischen Aufklirung und Romantik. Kinder- und Jugendliteratur Ende des 18.
und zu Beginn des 19. Jahrhunderts

Der Entstehungsprozess aufkldrerischen Kinder- und Jugendliteratur als eines
selbstéindigen Literaturzweiges setzt etwa Mitte der sechziger Jahre des 18. Jahrhunderts
ein und erreicht einen ersten Hohepunkt Mitte der achtziger Jahre.

Zwischen einer vorphilanthropischen und einer philanthropischen Kinder- und
Jugendliteratar muss unterschieden werden. Die Unterscheidung dieser beiden
Stromungen hat mit jhrem je unterschiedlichen Bild vom Kinde zu tun. So sieht die
vorphilanthrophische Kinder- und Jugendliteratur im Kind das Vernunftwesen, das eine
- wenn auch verworrene - Vorstellung vom Weltganzen in sich trégt. Einstellung auf
kindliche Wahrnehmungsformen war darum nicht notwendig.

Fiir die Philantrophen (griechisch”Menschenfreunde™) #dnderte sich indes die
Sachlage. Thnen geht es um die Einstellung auf eine angenommene spezifisch kindliche
Wesensart. Die Literatur hat sich zu den Kindern herabzubeugen und sie als Kinder zu
bestitigen.

Zur Kinder- und Jugendliteratur zihlten damals die antiken Fabeln des Asop, die
Fabeln Gotthold Ephraim Lessings sowie die “Lieder fiir Kinder” (1767) von Christian
Felix Weisse.

Zur weiteren Etablierung einer eigenen Kinder- und Jugenliteratur trug Joachim
Heinrich Campes Bearbeitung des Defoeschen “Robinson Crusoe”. Campes “Kleine
Kinderbibliothek” (1778-1784) versucht nicht etwa, Kinder an Literatur als Kunst
heranzufiihren, vielmehr moéchte sie ‘die Literatur den Kindern dienstbar’ machen.

Zu den weiteren wichtigen Ereignissen und Verdffentlichungen im 18.
Jahrhundert gehoren Friedrich Justin Bertuchs groBformatiges “Bilderbuch fiir Kinder”
(1790-1830), Friedrich Eberhard von Rochows “Kinderfreund” (1776), Georg Christian
Raffs “Naturgeschichte fiir Kinder” (1778).



Kinder- und Jugendliteratur in der zweiten Hiilfte des 19. Jahrhunderts.

Das 19. Jahrhundert brachte eine vermehrte Trivialisierung der Kinder- und
Jugendliteratur. Es machte sich eine seichte ‘zweite Aufklirung’ breit. Die Kinder- und
Jugendliteratur trennte sich wieder von der allgemeinen Literaturentwicklung. Im 19.
Jahrhundert waren nicht mehr ABC und Abenteuer in ihrer widerspriichlichen
Spannung bestimmend, sondern Ressentiment und Konvention; das eine in den
kriegsverherrlichenden Schriften der Oskar Hocker und Carl Tanera, das andere in den
Backfischbiichern der Clementine Helm und Thekla von Gumpert.

Das Zeitalter Bismarcks war eine Periode quantitativen Wachstums der Kinder-
und Jugendliteratur, vor allem der Médchenbiicher. Bedeutung gewann in jenen Jahren
politischen und wirtschaftlichen Aufschwungs des Phinomen der ‘Reprisentation’. IThr
dienten die zahlreichen Anleitungen zum richtigen Benehmen in “Backfischchens
Leiden und Freuden®, im “Tochteralbum® und in Emmy von Rhodens “Trotzkopf*
(1885).

Die Kinder in dieser Zeit mussten generell; nicht neugierig, vielmehr gehorsam
und ordentlich, sauber und piinktlich sein. Die Jungmédchenbiicher jener Zeit sind
durchzogen von plakativer Schwarz-Weiss-Malerei und einfachster Gut-Bose-
Charakteristik. Die Figuren der Biicher lassen sich fast alle miteinander vertauschen,

weil es keine unverwechselbaren Eigenschaften geben durfte.

Kinder- und Jugendliteratur gegen Ende des Kaiserreichs und in der Weimarer

Republik

Wihrend der Zeit der intensivsten Produktion des patriotisch-wilhelminischen
Jugendschriftums und der sentimentalen  Midchenbiicher begann  die
kinderliteraturkritische Publizistik des Volksschullehrers Heinrich Wolgast. 1896
verdffentlichte er die Streitschrift “Das Elend unserer Jugendliteratur”. Als Mitglied der
Hamburger Jugendschriften-Kommission und Redakteur der Fachzeitschrift

“Jugendschriften-Warte“ entfaltete er eine rege publizistische Titigkeit.



Wolgasts Wirken war eingebunden in eine allgemeinere Bewegung: Die
Jugendschriftenbewegung und die Kunsterziehunsbewegung. Diese Aktivititen vereinte
der Glaube an die Moglichkeiten &sthetischer Erziehung. Thre Vertreter wehrten sich
gegen die staatliche und Skonomische Beeinflussung des Bewusstseins der Kinder und
Jugendlichen zugunsten eines imperialistischen Nationalismus. Es darf jedoch nicht
iibersehen werden, dass diese Forderung der Tendenzfreiheit an Kunst und Literatur
gleichzeitig eine srategische Funktion hatte. Kunstglaube und kulturpolitisches Wirken
gingen eine enge Verbindung ein. Als kiinstlerische Realisierungen der Ideen dieser
Bewegungen galten Theodor Storms Erzéhlung “Pole Poppenspéler” (1899) und Peter
Roseggers “Als ich noch ein Waldbauernbub war* (1902).

Zum heroischen Realismus der Kinder- und Jugendliteratur im Dritten Reich

Die nationalsozialistische Kinder- und Jugendliteratur war gelenkte Literatur, was
bestimmend zu ihrer inhaltlichen und formalen Diirftigkeit beitrug. Ob Will Vesper
Mirchen und Sagen wiedererzéhlte, Josef S.Viera von Afrika berichtete, Schenzinger
Bekehrungserlebnisse vorfiihrte oder Alfred Weidenmann die nationalsozialistischen
Jugendorganisationen Revue passieren lieB, alles geschah zum Lobe des
nationalsozialistischen Regimes. Das Schreiben war von dieser Voraussetzung her
bestimmt; Kinder- und Jugendliteratur war funktional gedacht bei der Vermittlung der
nationalsozialistischen Weltanschauung; Schreiben fiir Kinder und Jugendliche war
Instrument von Politik und Pddagogik, nicht etwa Selbst- oder Welterfahrung: Ein
Selbst (Subjektivitit) sollte geradezu verhindert werden.

Kinder- und Jugendbiicher in der Bundesrepublik Deutschland

Die Kinder- und Jugendliteratur stand - wie die Literatur allgemein- nach der
Befreiung vom Nationalsozialismus 1945 vor der Frage, wie soll der Neuanfang
aussehen, an welche Traditionen kann angekniipft werden? Im Unterschied zur Literatur

machte es sich die Kinder- und Jugendbiicher vielfach einfacher. Sie tat ab, was



eindeutig nationalsozialistisch schien und belieB es dabei. Von “Kahlschlag®,
“Triimmerliteratur, oder gar einer “Stunde Null“ war auf diesem Gebiet nicht die Rede.
Im Gegenteil, durch den Riickgriff auf die Religion glaubte man sich endlich — nach der
Politisierung der Kinder- und Jugendliteratur im Dritten Reich - jeden
Ideologieverdachts enthoben.

Eine Anndherung an die Wirklichkeit der ersten Nachkriegsjahre gab es nicht;
Schwarzmarkt, Arbeitslosigkeit, Zerstoriing, Einsamkeit, das Schicksal der Inhaftierten
der Konzentrationslager und der Ermordeten waren in der Literatur fiir junge Leser
nicht existent. In Kunstmérchen, zumeist von Hausfrauen oder dilettierenden Péadagogen
verfasst, in Fliichtligs- und Heimatlosengeschichten spielte dagegen das Weinachtsfest
und der Advent des Herrn eine groBe Rolle. Die neuen Mirchen und die

scheinrealistischen Erzidhlungen setzten auf das Happy-End.

2.1. DER BEGRIFF “KIND*

Der Begriff ‘Kind’ wird in zahlreichen Wissenschaften (zum Beispiel in der
Rechtswissenschaft, Psychologie, Soziologie oder Medizin) verwandt und jeweils

speziell so ausgedriickt;

o Ein Mensch, der sich in der Lebensphase der Kindheit befindet, nach deutschem
Recht ist Kind; wer noch nicht 14, Jugendlicher, wer 14, aber noch nicht 18
Jahre alt ist.

o Nach der Kinderrechtskonvention der UNO ist Kind; wer das 18. Lebensjahr
noch nicht vollendet hat.

o Bedeutung in Bibel und Literatur; Einfachheit, Unschuld, Erinnerung, das
potentiell Mogliche der Zukunft.

o Direkter Nachkomme eines bestimmten Personenkreises, der Eltern genannt

wird.



2.2. DER BEGRIFF ‘JUGEND’

Unter Jugend versteht man in der westeuropéischen Kultur die Zeit zwischen Kindheit
und Erwachsensein, also etwa zwischen dem 14. und 20. Lebensjahr. Diese Zeit wird

auch als Adoleszenz bezeichnet.

o Nach deutschem Recht ist Jugendlicher, wer vierzehn aber noch nicht achtzehn
Jahre alt ist.

o Die UN-Generalversammlung erklirt Jugendliche als Personen, die zwischen 15
und 24 Jahre alt sind. In dieser Kategorie soll aber zwischen den Jugendlichen
(Teenagern) (13bis 19) und den jungen Erwachsenen (20 bis 24) unterschieden
werden, da die Probleme auf soziologischer, psychologischer und
gesundheitlicher Ebene stark differenzieren. Diese Erkldrung wurde fiir das
Internationale Jahr der Jugend gemacht, das 1985 abgehalten wurde. Die UNO

hat den 12. August zum Tag der Jugend ernannt.

2.3. DIE KINDER- UND JUGENDLITERATUR

,,Mit Kindern kann man die Welt am besten verindern®, ,,Denn sie sind die immer neue

Hoffnung, dass die Welt besser wird. “ meint Christa Kézik.

Die Welt von morgen ist die Welt der Kinder von heute. Aus ihrer Sicht gilt es, den
Blick in eine Zukunft zu werfen, die an den Lebensanspriichen der Kinder, an ihren
Erwartungen an Gemeinschaft und an ihren Hoffnungen auf eine personliche
Entwicklung in Frieden zu messen ist. Zu beachten ist aber auch die Wirklichkeit der
Erwachsenen, ihr Erfahrungsreichtum, der den nachwachsenden Generationen
weiterzuvermitteln ist. Im Interesse der Kinder und der Erwachsenen ist die Gegenwart
und das, was ist, zu messen an dem, was der Forderung des Gewissens nach sein sollte.
Die Qualititsmerkmale von Kinder- und Jugendliteratur haben sich im Laufe ihrer
Geschichte mehrfach gewandelt. Fiir die Zeit der Aufklirung ging die erste Frage auf
die Verbindung des Niitzlichen mit dem Angenehmen, der Belehrung mit der



Unterhaltung. Aber schon im Ausgang des 18. Jahrhunderts gab es erste Stimmen, die
vor der ,seichten Unterhaltung* warnten und davor, die Kinder- und Jugendliteratur
fabrikmiBig herzustellen. Didaktische Absicht waren — meint Malte Dahrendorf (1977)
— vor minderwertiger Romanlektiire zu warnen. Die p#dagogische Idee, die dahinter
stand, war die der Verbreitung der aufgeklirten Werte der Vernunft und des
tugendhaften Handelns. Spéter wurden dann die psychologischen Momente ,,wahrhaft
kindlich“ und ,Phantasie® betont, wobei Phantasie verkiirzt verstanden wurde als
Instrument und Transportmittel affirmativ verstandener Inhalte. Die Kinder- und
Jugendliteratur machte sich zur Stimme der Untertanengesinnung, der Herrschertreue, ja
sogar der Kriegstreiberei. Dagegen setzt 1896 Heinrich Wolgast die Forderung nach
Tendenzfreiheit und #sthetischer Wertung. Er forderte ,,Absichtlosigkeit” im doppelten
Sinne: Einmal als Abwesenheit von ,,Tendenz* und zum anderen psychologisch als den
Verzicht, auf die Adressaten Riicksicht zu nehmen, sondern nur die Kunst und die
Literatur im Auge zu haben. Damit war das Primat des Pddagogischen fraglich
geworden.

Jetzt trat neben das pidagogische Kritikmoment, das leserpsychologische und der
Kunst-Charakter. Die Kriterien zur Beurteilung von Kinder- und Jugendliteratur vor

allem seit der Nachkriegszeit waren dann:

a.) der dsthetische MaBstab (Ganzheit, Echtheit, Stimmigkeit,
ausgewogene Bauform),

b.) KindergemiBheit,

c.) die abendlindischen Werte.

Diese Kategorien sollten helfen, Schundliteratur von wertvoller Kinder- und
Jugendliteratur zu unterscheiden. Es zeigte sich, dass diese Begriffe praktisch nur von
begrenztem Nutzen waren. Sie erlaubten nur eine ,idealistische* Kinder- und
Jugendliteratur.

Im guten Kinder- und Jugenbuch begegnen sich die Wirklichkeit der Erwachsenen
mit den Wiinschen der heranwachsenden Generation, die von den Alteren gepréigten und
beherrschten Verhiltnisse mit den Vorstellungen der Jiingeren, nach denen vieles auch

ganz anderes sein konnte, ja, sein miisste. Angesichts der scheinbar unverriickbaren



Realitét besteht die Kinder- und Jugendliteratur auf dem Recht, die Welt durch
Phantasie zu verédndern.

Kinder- und Jugendbiicher werden fiir Kinder geschrieben, nicht zuletzt, um sie
ihrer Bedeutung fiir die Gemeinschaft, in der sie leben, zu vergewissern. Sie machen
Mut, Kindheit und Jugend als unverstellte Lebensformen, als die erneuernden
Kraftquellen jeder Gesellschaft gegen den erdriickenden Einfluss einer unflexiblen, ja,
bisweilen erstarrten Erwachsenenwelt zu behaupten.

Im Kinder- und Jugendbuch iiberwiegt der romantische Traum eines jederzeit
moglichen Aufbruchs zu einer freieren, schoneren Wirklichkeit des Lebens jenseits der
von vielen als bedriickend empfundenen alltréiglichen Realitiit. Der Autor zeichnet mit
den Mitteln kiinstlerischer Gestaltung Kindheit als Perspektive fiir eine
menschenfreundliche Welt.

Kinder- und Jugendbiicher, die mit dieser Zielsetzung geschrieben sind, richten
sich daher auch an die Erwachsenen, um ihnen zu zeigen, was ihnen verloren gegangen
ist und was sie zuriickgewinnen konnen, wenn sie ihren Kindern eine Chance geben, die
Kindheit zu bewahren.

Die Produkte und materiellen Angebote einer Erwachsenenwelt sind kein Ersatz

fiir Freiheit, Phantasie und Freude einer ausgelebten Kindheit.

2.3.1. Die Kinderliteratur

Kinderliteratur ist diejenige Textsorte, die ausdriicklich fiir Kinder produziert wird:
Spezifische Kinderliteratur.Klaus Doderer zidhlt zur Kinderliteratur auch solche
Schriften, die von Kindern konsumiert werden, ohne dass sie speziell fiir sie verfertigt
wiirden wie etwa die die Tageszeitung: der Fachterminus hierfiir ist Kinderlektiire.
(Kaminski, 1998, S. 65)

Kinderliteratur ist einmal ein Sammelbegriff fiir die gesammte Produktion von
Werken fiir Kinder, ganz gleich, ob es sich um bellestristische Werke oder Sach- und
Fachbiicher handelt. Zum anderen ist Kinderliteratur im engeren Sine die Bezeichnung
fir jene Produkte, die fiir Schul- und/oder Vorschulkinder bis zum Eintritt in die
Pubertiit hergestellt und dieser Lesergruppe angeboten werden.



Auf die Kinderliteratur treffen alle isthetischen Einteilungsschemata und
literatursoziologischen Bedingungen zu, die auch auf die Literatur insgesamt zutreffen.
Von der Struktur her gibt es keine Gattung der Epik, Dramatik, Lyrik oder der
Sachtexte, die nicht anch als Kinderliteratur auftritt wie zum Beispiel: Kurzgeschichte,
Roman, Laienspiel, Trauerspiel, Kinderreim und Stimmungsgedicht, erzéhlender
Sachtext und Lehrbuch. Die Kinderliteratur, deutet K.Doderer an, folgt in Sprache und
Stil mit einer gewissen Verzogerung den Tendenzen in der Erwachsenenliteratur. Und
es ist erkennbar, dass den Kindern auf ihren unterschiedlichen Entwicklungsstufen
Verschiedenes angeboten wird. So kommt es, dass im Vor- und Grundschulalter
mérchenhafte Motive favorisiert oder bei den 10 bis 12jihrigen Abenteuerstoffe beliebt
sind. Diese erkennbaren Interessenlagen miissen jedoch in eine Beziehung zu
soziokulturellen Faktoren wie Schichtenzugehorigkeit, zeitbedingte Enkulturation sowie
das Produktionsverhalten der Verlage gesetzt werden.

Drei Quellen sind es, aus denen sich die Kinderliteratur speist: Zum einen jene
Texte, die speziell fiir Kinder verfasst wurden, zum zweiten die, die aus der
Erwachsenenliteratur iibernommen wurden und zum dritten Schriften aus der
Volksliteratur. Erkennbar sind im Laufe der letzten zwei Jahrhunderte wechselnde
Gattungsschwerpunkte: Die Aufklirungsperiode legte Wert auf die moralische
Geschichte, das 19. Jahrhundert auf das Kindergedicht, das Mirchen und das
Midchenbuch. Zum Beginn des 20. Jahrhunderts kam die Umwelt-Erzihlung dazu,
nach dem Zweiten Weltkrieg in Westdeutschland die Phantastische Erzéhlung und die
sozialkritisch-realistische Kindergeschichte.

Vornehmste Aufgabe des Kinderbuchautors ist der erzéhlerische Entwurf einer
Welt aus kindlicher oder jugendlicher Sicht. (Freund, 2000)

Die zentralen fiktiven Figuren, hiufig der fiktive Erzdhler selbst, sind
Heranwachsende. Aus ihren Augen wird gesehen, was geschieht, sie sind es, die die
Handlung vorantreiben. Nicht mehr die strahlenden Helden aus den traditionellen
Abenteuerbiichern stehen hier im Vordergrund, sondern junge Menschen, die sich in

Probleme verwickelt sehen, fiir deren Losung ihre Kréfte kaum auszureichen scheinen.
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2.3.2. Die Jugendliteratur

In groBen Teilen steht der Begriff von Jugendliteratur in Ubereinstimmung mit der von
Kinderliteratur. Auch hier ist zu unterscheiden zwischen spezifischer Jugendliteratur
und der Jugendlektiire, d.h. dem, was die Jugendlichen iiber das besondere Angebot fiir
siec hinaus noch lesen. Im deutschen Sprachraum existiert das Problem, dass wir
gewohnlich von Kinder- und Jugendliteratur reden, wihrend die Englénder ,,children’s
literature* kennen und die Franzosen ebenfalls nur eine ,littérature enfantine®, also
Kinderliteratur.

Jugendliteratur und Jugendlektiire sind jene Texte, die fiir junge Menschen
bestimmt sind, die nicht mehr Kinderliteratur, aber noch nicht ausgesprochene
Erwachsenenliteratur lesen wollen. Jugendliteratur hat Bindefunktion: Es ist
Ubergangsliteratur, Schwellenliteratur. Die angesprochene Altersstufe ist die der
11/12jéhrigen bis etwa zu den 15/16jdhrigen Jugendlichen. Anzumerken ist, dass die
Jugend als mogliche Adressatengruppe einer besonderen fiir sie hergestellten Literatur
erst im spéten 19. und frithen 20. Jahrhundert ins Bewusstsein trat.

Zur Jugendliteratur zdhlen vorwiegend solche erz#hlerischen, dramatischen und
lyrischen Texte, die das Vorstellungs- und Empfindungsvermégen junger Menschen
zum Ausdruck bringen.

Die Anti-Helden der Jugendliteratur wollen sich von Fremdbestimmung befreien
und lehnen deshalb die Leistungsorientierung der westlichen Massengesellschaft ab. Sie
stehen in deutlicher Opposition zur Elterngeneration. Vielfach liegt den Erzidhlungen ein
dichotomisches Weltbild zu Grunde; Hier die funktionierende ,,erwachsene® Arbeits-
und Geschiiftswelt, dort das zwanglose ,,jugendliche* eben mit Gleichgesinnten in der
Natur. Verweigerung, Flucht und Anklage sind Kernstiicke der élteren und der
zeitgendssischen Jugendliteratur, die sich darin den gegenkulturellen Strémungen

verwandt zeigt.
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3. LEBEN UND WERK ERICH KASTNERS

3. 1. BIOGRAPHIE

‘Sein Leben ist die Chronik der Deutschen in diesem Jahrhundert’. (Wolff, S.25)
Erich Késtner wurde als Sohn des Sattlermeisters Emil Richard Késtner und seiner Frau
Ida am 23. Februar 1899 in Dresden geboren.

Ab dem Jahr 1906 besuchte Erich Késtner die Volksschule in Dresden. Danach,
ab 1913, war er Schiiler im Freiherr von Fletscher’schen Lehrer-Seminar in Dresden.

1917 war er Soldat im Ersten Weltkrieg und zog sich dort ein Herzleiden zu. Im
Jahr darauf nahm er am Abschlusskurs des Lehrerseminars teil und hospitierte 1919 am
Konig-Georg-Gymnasium. In der dortigen Schiilerzeitung publizierte er erste lyrische
Werke. (Wolff, S. 16)

Im Jahr 1919 absolvierte er das Abitur. Im gleichen Jahr begann er an den
Universitidten Leipzig, Rostock und Berlin die Fidcher Germanistik, Philosophie,
Geschichte und Theatergeschichte zu studieren. Beraits wihrend seiner Studienzeit
arbeitete er als Journalist bei der Zeitung ,,Neue Leipziger Zeitung“. 1925 promovierte
er mit dem Thema ,,Die Erwiderung auf Friedrich des Grossen Schrift ‘De la littérature

266

allemande’* zum Dr. phil.

1927 wurde ihm ein erotisches Gedicht zum Stolperstein, er musste die
journalistische Titigkeit bei der ,.Neuen Leipziger Zeitung* aufgeben. Er siedelte nach
Berlin iiber und war fiir verschiedene Zeitungen und als Theaterkritiker tétig. Unter
anderem schrieb er Beitrége fiir die von Karl von Ossietzky heransgegebene Zeitschrift
»Die Weltbiihne*, fiir die auch noch Ernst Toller und Lion Feuchtwanger arbeiteten.

Erste Gedichtbéinde wie ,,Herz auf Taille“ oder ,.Lirm im Spiegel* vertffentlichte
Erich Késtner in den Jahren 1928 und 1929. Fiir das Kabarett schrieb er politische
Gedichte im satirischen Ton und andere zeitkritische Texte. Grosse Popularitit erlangte
der Schriftsteller mit seinen Kinderbiichern.

Im Jahr 1929 kam sein bekanntestes Werk ,,Emil und die Dedektive* heraus, 1931
,Piinktchen und Anton“ und 7933 ,, Das fliegende Klassenzimmer*.

Die Werke wurden in insgesamt 24 Sprachen iibersetzt und mehrfach verfilmt.
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Im Jahr der Machtiibernahme der Nationalsozialisten 1933 wurden einige Werke von
Kistner verboten und 6ffentlich verbrannt, darunter die Gedichtbénde ,,Herz auf Taille*
(1928), die Titel ,,Ein Mann gibt Auskunft” (1930), ,,Gesang zwischen den Stiihlen®
(1932) und sein satirisches Romanwerk ,,Fabian“ (1931). Darin nahm der Schriftsteller
die biirgerliche Moralvorstellungen, Faschismus und Militarismus mit dem ihm eigenen
Witz kritisch unter die Lupe. Késtner wurde von der Geheimen Staatspolizei (Gestapo)
verhaftet, es folgten in den Jahren zwischen 1937 und 1940 weitere Festnahmen und
Freilassungen. Im Jahr 1942 lieferte er das Drehbuch zum Ufa-Film ,,Die Abenteuer des
Barons von Miinchhausen“ ab.

Im gleichen Jahr wurde ihm ein Schreib- und Publikationsverbot auferlegt. Doch
auch dies konnte den Schriftsteller nicht zur Emigration bewegen. Die Romane ,,Drei
Ménner im Schnee“ (1934) und ,,Georg und die Zwischenfille* (1938) wurden
auBerhalb von Deutschland publiziert.

1945 griindete Késtner das Kabarett ,.Die Schaubude* in Miinchen mit, und er
wurde Redakteur fiir das Feuilleton der Miinchener ,,Neuen Zeitung®.

1946 gab er die Zeitschrift ,Pinguin. Fiir junge Leute* heraus, und seine
Gedichtauswahl ,,Bei Durchsicht meiner Biicher* erschien. Im Jahr darauf mahm er am
internationalen PEN-Kongress in Ziirich teil. Sein Stiick ,,Zu treuen Hiénden* wurde
1949 uraufgefiihrt. Die bekannten Kinderbiicher ,,Das doppelte Lottchen® und ,,Die
Konferenz der Tiere* wurden vertffentlicht.

Erich Kistner war im Jahr 1951 Mitbegriinder des Miinchener Kabaretts ,,Die
kleine Freiheit“. In dieser Zeit starb seine Mutter in Dresden. Mit ihr verband ihn ein
sehr enges Verhiltnis, wovon ein 30-jdhriger Briefwechsel zeugt. In der Zeit von 1951
bis 1962 iibernahm er den Vorsitz des westdeutschen PEN-Zentrums.

1956 ehrte ihn die Stadt Miinchen mit dem stéidtischen Literaturpreis. Im Jahr
darauf wurde er mit dem Georg-Biichner-Preis ausgezeichnet, und sein Drama ,,Die
Schule der Diktatoren* erfuhr seine Uhrauffithrung. In dieser Zeit wurde sein Sohn
Thomas geboren und Kistners Vater starb.

In einer Rede 1958 auf dem Hamburger PEN-Kongress erinnerte der Schriftsteller
an die Biicherverbrennung im Dritten Reich 25 Jahre zuvor. Die Bundesrepublik ehrte

ihn 1959 mit dem Grof3en Bundesverdienstkreuz.
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Kistners Aufzeichnungen in seinem Tagebuch in der Zeit von Mérz bis August 1945
erschienen im Jahr 1961 als Buchform aufbereitet unter dem Titel ,,Notabene 45%. Zwei
Jahre spéifer erschien der Kinderroman ,,Der kleine Mann®.

Im Jahr 1964 veranstaltete das Goethe-Institut in der Internationalen
Jugendbibliothek in Miinchen eine Késtner-Ausstellung, die auch in Stockholm und
Kopenhagen stattfand. 1970 verliech die Stadt Miinchen dem Schriftsteller den
Ehrenpreis fiir Kultur.

Erich Késtner starb am 29, Juli 1974 in Miinchen.

Im Jahr 1999 fand die groBe Ausstellung iiber Kistner ,.Die Zeit fdahrt Auto. Erich
Kistner zum 100. Geburtstag“ in Berlin und Miinchen statt.

3.2. ERICH KASTNER ALS SCHRIFTSTELLER

Der Schriftsteller Erich Késtner wurde populédr mit seinen Kinderbiichern aus der Zeit
der Weimarer Republik. Dariiber hinaus wurde er mit einigen Werken seiner satirischen
Gebrauchslyrik, die von alltéglichen Problemen erzihlen und die pazifistische Haltung
des Dichter offenbaren, bekannt. In seinem Romanwerk nimmt er sich unter anderem
dem Verfall der zeitgenéssischen Gesellschaft an. In seinen Beitréige nach dem Krieg
mahnte er gegen das Vergessen an.

Seine Arbeiten sind Gelegenheitsdichtungen, zu denen sein Leben die
Gelegenheiten lieferte. (Wolff, S.25)

Vom Bilderbuch bis zum verfinglichsten Gedicht betrachtet man seine Arbeiten
S0:

Er ist ein_Moralist. Er ist ein Rationalist. Er ist ein Urenkel der deutschen

Aufklérung, spinnefeind der unechten ‘Tiefe’, die im Lande der Dichter und Denker nie
aus der Mode kommt, untertan und zugetan den drei unveriusserlichen Forderungen:
nach der Aufrichtigkeit des Empfindens, nach der Klarheit des Denkens und nach der
Einfachheit in Wort und Satz.

Die bezeichnete Person oder Personen werden in der Tat in seinen Werken

manifest. Sein prizises aufkldrerisches Denken richtet sich auf weiten Strecken kritisch
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gegen die Denkweise und Verhaltensschema einer etablierten Gesellschaft, die die
okonomischen Verhiltnisse anerkennt und dabei die menschlichen Miseren zudeckt.

Erich Kiéstner ist ein weltberithmter Schriftsteller. Er schreibt sehr lebendig und
witzig, nimmt Kinder in seinen Biichern ernst, und wer Kistner nicht kennt, der sollte
ihn kennenlernen.

Der Inhalt von “Doktor Erich Kistner’s Lyrischer Hausapotheke” hat zweifache
Wirkung: er ist Balsam und tddliches Gift.eines der stirksten Mittel dieser
Hausapotheke ist die Licherlichkeit. Ist der Spott. Die Satire. Der Sarkasmus. Und
gelegentlich auch der blanke Zorn. (Wolff, S.25)

In fast allem, was Kistner geschrieben hat, neigt er zur Karikatur, zur
Ubertreibung und zur Zuspitzung. Er mochte auf diese Weise Aufmerksamkeit erregen.

Zum Ausgangsmaterial seiner Werke gehort bei Kistner die Verarbeitung
autobiographischer Erfahrungen, aufklédrerischer Appell, Parteilichkeit und der Versuch,
utopische Subjekts zu gestalten.

Kistner greift in seinen Biichern auch Probleme des familidren und kindlichen
Alltags auf: Schule, wirtschaftliche Not, Korruptheit, Scheidungsprobleme.

Er ist iiberzeugt, dass die Welt besser sein konnte, wenn die Menschen nur
verniinftiger werden wollten. Kinder sind ihm die Garanten der Moglichkeit, die
humane Substanz zu retten. Sie sind von der Schlechtigkeit der Profitgesellschaft noch
nicht angegriffen.

Nach Klaus Doderer war Erich Kistner: Selbstiindig, selbstbewuft, klug,

kooperationsbereit und zupackend. (Doderer, 1977)

3.3. ZUR AKTUALITAT ERICH KASTNERS

Wenige Kinder wachsen heute auf, ohne ein Buch Erich Kistners gelesen, ohne die
Verfilmung eines seiner Biicher gesehen oder ohne die Kassettenversion zu seiner
Biicher gehort zu haben. Wer nach “Klassikern” der deutschen Kinder- und
Jugendliteratur fragt, der wird sehr rasch und meist zuallererst auf Erich Kistner

verwiesen.
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Was die Auflagenhdhe und die Zahl der Ubersetzungen betrifft, war er einer der
erfolgreichsten deutschen Kinderbuchautoren.

Ein Blick auf die Verkaufszahlen zeigt, dass die vier groen Umweltromane “Das
fliegende Klassenzimmer”, “Das doppelte Lottchen”, “Emil und die Dedektive” und
“Piinktchen und Anton” ihre Spitzenstellungen bis heute unangefochten behaupten
konnen; auffdllig ist aber auch der Zuwachs, den neuerdings seine beiden
phantastischen Erzidhlungen, “Der 35.Mai” und “Die Konferenz der Tiere”, verzeichnen
konnen. (Sahr, 1993)

Dennoch gilt Ké&stner manchem als nicht mehr zeitgeméB, sondern bereits
historisch, als leicht angestaubter Klassiker der Kinderliteraturgeschichte, dem man
seinen groBen Namen ldsst. All diesen Kritikern zum Trotz: Die Kinder lesen noch

heute die Kistner-Biicher mit unverminderter Begeisterung.

Was macht die Lektiire seiner Biicher so faszinierend?

Eine originelle Erklidrung fiir den internationalen Erfolg und die iiberzeitliche Giiltigkeit
seiner Kinderromane hat Luiselotte Enderle, Kistners Lebensgeféhrtin und Biographin,
gefunden. Sie lautet: Kinder aus aller Welt “haben sich Késtner mit Haut und Haar
erobert ... vor allem deshalb, weil er die Kindheit fiir einen Zustand ungewohnlicher
Gescheitheit und nicht fiir einen Zustand groBer Dummbeit hilt. Weil er ‘unerfahren’
nicht mit ‘dumm’ verwechselt. Er hat fiir Gescheite geschrieben — und die Gescheiten
haben ihm bestiitigt, dass das richtig war” (Enderle 1989).

Moglicherweise ist dies der Grund fiir die ungebrochene Aktualitéit seiner Biicher:
Kistner nimmt eindeutig Partei fiir die Kinder, begreift sich als deren entschiedener
Anwalt und erhebt sie zu Hoffnungstrigern einer besseren Welt. Die jungen Leser
spiiren das und erwidern dieses Ernst- und Fiir- voll —genommen — Werden mit ihrer

ganzen Lese-Liebe und Lese-Lust.
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3.4. KASTNERS KINDERBUCHER UNTER PADAGOGISCHEM ASPEKT

Kistner, der einmal Lehrer werden wollte, blieb sich stets — besonders als
Kinderbuchautor — seiner pédagogischen Aufgabe und Verantwortung bewusst. Er
selbst pflegte sich als “Schulmeister” und “Moralist” zu bezeichnen. Wer iiber seine
Kinderbiicher schreibt und urteilt, kommt an der Frage nach der Moral nicht vorbei.
Erziehungsziele und moralpddagogische Absichten sind in jeder seiner
Kindergeschichten und in jedem seiner Kindergedichte auszumachen.

Késtner-Biicher sind auch heute unumstritten. Folgende Griinde werden von den

Kritikern vorgebracht:
o Kistner-Geschichten enthielten zu viel Moral. Sie neigten zu Einseitigkeiten; die
zu vielen erkldrenden und belehrenden Elemente schadeten der Komposition

und erstickten Handlung und Stimmung.

o Kistner wird vorgeworfen, er schreibe “sozialverséhnlerische” Texte (Wild

1990), zeigte eine Vorliebe fiirs Happy~End und stricke die Losungsversuche fiir

die angesprochenen Probleme nach einem zu einfachen, unrealistischen Muster.

o Kistner-Geschichten seien antiquiert, ihnen hafte etwas Bisderes, Hausbackenes

und Altviterliches an. Sie verbreiteten den rithrenden Charme fritherer

Kinderliteratur, wirkten auf heutige junge Leser immer ein wenig zu brav, zu
mustergiiltig und zu aufgesetzt-witzig. Man merke ihnen an, dass sie aus einer
anderen Zeit als der unseren stammten.

Diese Einwiinde lassen sich ausrdumen, zumindest relativieren:

o Was den moraldidaktischen Vorwurf angeht, kann natiirlich keiner bestreiten,

dass alle Késtner-Biicher “Exempelcharakter” (Pape 1981) tragen und immer ein

wenig an den engagierten Moralisten und Kindererzieher erinnern. Aber genauso
unbestreitbar ist auch, dass Kistner sich stets als ein sehr kluger Pédagoge

erweist. Er weill, dass man moralische Hinweise behutsam verabreichen muss,
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und dass man bei Kindern mit Milde, Humor und Pfiffigkeit mehr erreichen

kann als mit naturalistischer Hérte, mit Schirfe und Ironie (Eckart 1984).

o Was den Vorwurf der Realitiitsferne und der allzu glatten Késtnerschen
Losungsmuster betrifft, so ldsst sich vorbringen, dass viele Kinderbuch-Experten
ihn gerade deswegen rithmen, weil er sich als einer der ersten um die Er6rterung
echter Kinderprobleme bemiiht hat. Er wird nicht zu Unrecht gern als Vater des
modernen problemorientierten Kinderbuchs bezeichnet. Es stimmt nicht, dass
Kistner seine jungen Leser vor der Konfrontation mit Konflikten verschont. Im
Gegenteil: er “schildert unerschrocken den Kindern ihre eigenen
Schwierigkeiten, ihre eigenen Possen und Tragtdien. Er schildert die Konflikte
zwischen Kindern und Kindern, Lehrern und Kindern, Eltern und Kindern, ohne
Scheu ... Er erzihlt auch von schlechten Miittern und gleichgiiltigen Viitern”
(Ketsen 1990). Freilich kann ihm - aus heutiger Sicht — die zu sehr
harmonisierende, zu wenig entschiedene Art und Weise der Problemdarstellung
angekreidet werden. Wer Kistner jedoch als wirklichkeitsfremden Phantasten

abqualifiziert, tut ihm unrecht.

o Die Antiquiertheit seiner Geschichten, die von manchen Kritiker vorgebracht

wird, ldsst sich wohl schon durch das Argument seiner groBen Beliebtheit bis in
die Gegenwart hinein entkriften. Kistner-Texte mogen manchem etwas
altmodisch vorkommen, aber veraltet sind sie nicht. Es werden Themen
angesprochen, die auch Kinder von heute durchaus verstehen, die ihnen
einleuchten und die ihnen Aufschluss geben iiber ihre Wirklichkeit. Modern
bleiben sie allein schon durch die entschiedene Parteinahme fiir die Kinder,
durch den aufkldrerischen Idealismus, der aus ihnen spricht, und durch die

gleicherweise kognitiv wie emotional ansprechende Erzihlweise.

Von den drei Vorwiirfen ist der erstgenannte sicherlich der gewichtigste: Késtner hiitte;
der groBte deutschsprachige Kinder- und Jugendbuchautor, ein mitreiBender Klassiker

der Kinder- und Jugendliteratur werden konnen, verpasste dies aber immer dann, wenn
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er die Rolle des aufklédrerischen, witzigen und einfithlsamen Erzéhlers aufgab und sie

mit der Rolle des Pddagogen, des Predigers und Moralapostels tauschte.

3.5. KASTNERS KINDERBUCHER UNTER LITERARISCHEM ASPEKT

Unbestritten sind Késtners sprachliche und stilistische Qualitéten. Die Kritik verstummt,
wenn es um seine unnachahmliche Kompositions- und Fabulierkunst geht. Immer
wieder wird sein unverwechselbarer Stil- der typische “Késtner-Ton” (Kiesel 1981) —
hervorgehoben. Wer nach Struktur- und Stilmerkmalen fiir diesen neuen Ton, der mit
Kistner in die Kinder- und Jugendliteratur eingezogen ist, sucht, stoBt vor allem auf
folgende:

Einfachheit. Seine Diktion ist durchwegs leicht zuginglich, die Sprache wirkt

natiirlich und lebendig und lésst kaum Versténdnisprobleme aufkommen.

Prignanz. Kistners Ausdrucksweise ist von unnachahmlicher Prignanz und
Klarheit; ihn hat immer schon die “groBe Kunst der knappsten Formulierung gereizt”
(Enderle 1989). Damit wird er ganz den Anspriichen der “Neuen Sachlichkeit” gerecht,
nach der die ungeschminkte Wiedergabe der alltiglichen Wirklichkeit nur durch eine
priizise, kontrollierbare und vernunftorientierte Sprache moglich ist, und steht somit im
Gegensatz zum unechten, blumigen, verschwommenen, kindertiimelnden Stil (Kirsch

1986).

Witz. Die witzige Erzihlweise ist eines der wichtigsten, wenn nicht das wichtigste
Kennzeichen seiner Biicher. Der junge Leser genieBt den herzlichen Humor, die
iiberraschenden Wendungen, die spidBigen Wortspiele und die vielen lustigen,
pointenreichen Ideen. Dabei geht es Késtner nicht nur um den Lacherfolg. Er setzt den
Humor auch ganz bewusst als “didaktisches Stilmittel” ein, um das Schwere leicht und
das Problematische selbstverstdndlich erscheinen zu lassen; er sieht ihn als literarische

Moglichkeit, seine Botschaften wirksamer unter die Leser zu bringen (Kirsch 1986).
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Spannung. Das Interesse, das Kinder und Jugendliche einem Buch
entgegenbringen, hingt bekanntlich ganz wesentlich von der Spannung ab, mit der die
Geschichte erzihlt wird. Késtners Erfolge sind ohne Zweifel vor allem dem Geschick zu
verdanken, mit dem er in seinen Biichern Spannungsverliufe aufzubauen und
Spannungshdhepunkte zu setzen vermag. Wenn er fiir Kinder schreibt, spart er nicht “an
Abenteuern, an Ubermut, auch nicht an Gemiit und Gefiihl. Leben und Erlebnis werden

ungescheut zum Lust- und Trauerspiel, mit einem Wort, zum Drama” (Enderle 1989).

Jargon. Kistner verfiigt iiber eine sehr interessante und originelle Sprache;
besonders eindrucksvoll zeigt sich dies in den Dialogen, die — nach einer Auszihlung
von Anna Kriiger (1973) — in manchen seiner Kinderbiicher bis zu fiinfundsiebzig
Prozent des Textes ausmachen. Es handelt sich um eine vordem verponte milieu- und
lebensechte Sprache, die — ohne gekiinstelt zu wirken — den Kindern abgelauscht bzw.

Aus der eigenen Kindheit in Erinnerung geblieben ist.

Direkte Anrede des Lesers. In all seinen Kinderbiichern versteht es Késtner, durch

viele eingestreute Anreden einen personlichen Bezug, ja eine gewisse Komplizenschaft
zu seinen Lesern herzustellen. Dadurch werden die moralischen Anhéngsel, die er allzu
gerne in seine Geschichten verpackt, fiir den Leser unauffélliger und leichter ertréiglich.
Modern ist Késtner auch in seinen Versuchen, die sprachkreativen und produktiven
Krifte der Leser anzuregen und zu entwickeln. Im Vorwort zu “Emil und die
Dedektive” — Kistner ist nicht zuletzt auch ein Meister der Vor-, Zwischen- und
Nachworte — findet sich die Aufforderung an die Leser, die Geschichte doch selbst zu
fabulieren und selbst zu erfinden: “Vielleicht seid ihr geschickt genug und kénnt euch
aus den verschiedenen Elementen die Geschichte zusammenstellen, ehe ich sie

erzihle?”
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3.6. DER LITERARISCHE STIL VON ERICH KASTNER IN SEINEN
KINDERBUCHERN IM VERHALTNIS ZU SEINER LITERATUR FUR
ERWACHSENE

Wihrend Kistner als Kinderbuchautor seine Figuren nicht nur mit moralischer Integritit
und der Fihigkeit zu verniinftigem Handeln ausstattet, sondern diesen Fihigkeiten auch
Erfolg in der Realitéit beschieden sein lédsst, so dass am Ende der Gute und Verniinftige
materiell und sozial belohnt wird, musste er sich als Autor seiner Gedichte und Prosa
fiir Erwachsene des Ofteren gegen den Vorwurf des Pessimismus und der Resignation
verteidigen. Seine Arbeiten sind Gelegenheitsdichtungen, zu denen sein Leben die
Gelegenheiten lieferte.

Kistners Kinder, damals ungewohnlich in der Kinder- und Jugendliteratur,
sprechen Dialekt, Gassenjargon und haben nur wenig Respekt vor den Erwachsenen.
Sie sind aufgeweckt und neugierig. Fast scheint, als idealisiere Késtner Kindheit, um sie
dadurch um so stirker von der Erwachsenenwelt abzusetzen. Begegnet er der
Kinderwelt mit Humor und Anteilnahme, so kleidet er seine Anteilnahme an der Welt
der GroBen in die Form der Satire und bitteren Protests wie im ,,Fabian“ Roman. So
ungewiss seinem Fabian Vernunft und Toleranz sind, so gewiss ist in Kistners
Kinderbiichern dass beide realisierbar sind.

Kistner ist sowohl in seinen Kinderbiichern als auch in seinen Biichern fiir
Erwachsene ‘Moralist’. Diese Haltung spricht auch aus seinen anderen Kinderbiichern
wie: ,,Piinktchen und Anton“, ,,Das fliegende Klassenzimmer* oder ,,.Der 35.Mai oder

Konrad reitet in die Siidsee®.
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4. UBERSETZUNGSWISSENSCHAFT

Die Ubersetzungswissenschaft ist eine sehr junge akademische Disziplin und wurde erst
Anfang der 60er Jahre gegriindet. Von Beginn an war sie interdisziplindr geprigt. Um
den Prozess der Ubersetzung definieren und erkliren zu kénnen, wurde zunéchst auf die
Linguistik und auf die Forschungen mit der automatischen Datenverarbeitung
zuriickgegriffen. Auf diese Weise gelangte die Vorstellung, Sprache als ein System von
codierten Bedeutungen zu verstehen, in die Ubersetzungswissenschaft. Daraus
entwickelte sich in der Ubersetzungswissenschaft die Theorie, dass jedes Wort einer
Sprache ein entsprechendes Gegenstiick in einer anderen Sprache besitzt, welches
hundertprozentig deckungsgleich ist. Ubersetzung stellte somit lediglich ein technisches
Verfahren dar. Da es bei dieser linguistischen Ubersetzungsmethode vornehmlich um
die Ubertragung von Inhalten von einer Ausgangssprache in eine Zielsprache ging,
wurden Texte, bei denen die sprachliche Form Vorrang gegeniiber dem mitgeteilten
Inhalt hat, nicht untersucht. Aus diesem Grunde unterschied man in der linguistischen
Ubersetzungsforschung zwischen pragmatischen Texten verstand man s@mtliche
wissenschaftlichen, informativen und juristischen Texte und unter literarischen
séamtliche Texte literarischer Natur.

Infolge der Ausklammerung von literarischen Texten setzte innerhalb der
Ubersetzungswissenschaft eine  Neuorientierung ein. Man verstand unter
iibersetzerischem Handeln nun nicht mehr inhaltlichen, sondern kulturellen Transfer.
Die Sicherung der Kommunikation stand im Vordergrund. Es musste eine
kommunikative Aquivalenz zwischen Original und Ubersetzung bestehen, wobei der
Ubersetzungszweck ein bedeutendes Kriterium darstellte. Diese Neuorientierung
miindete in den 80er Jahren in die Skopostheorie, in der das iibersetzende Handeln als
zielkulturell- und adressenorientiert angesehen wird. Diese Theorie wurde von
Katharina Reiss und Hans J. Vermeer entwickelt und gilt als die umfassendste und
einflussreichste Rahmentheorie des Ubersetzens.

Neben dieser Skopostheorie hat sich im Laufe der Zeit die
literaturwissenschaftliche ~ Ubersetzungstheorie  entwickelt. Wéhrend in  der
Skopostheorie versucht wird, eine allgemeine Theorie fiir alle Textsorten zu erstellen,

versucht man in der literaturwissenschaftlichen Ubersetzungstheorie eine stilistische
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Analyse von Original und Ubersetzung anzufertigen. Nach dieser Theorie stellt eine
Ubersetzung das Produkt eines subjektiven Verstehensprozesses dar. Sie steht somit im
Gegensatz zur Skopostheorie, in der die Subjektivitit des Ubersetzungsprozesses
marginalisiert wird. Anstatt allgemeine technische Translationsregeln oder
verifizierbare Kriterien zur Bewertung von Ubersetzungsresultaten aufzustellen, bemiiht
sich dieser Ansatz, moglichst alle Bedingungen aufzuklédren, unter denen sowohl das
Verhiltnis zwischen Original und Ubersetzung als auch das zwischen Ubersetzer und
Rezipienten steht.

Diese hermeneutisch gepriigte Theorie erkennt den Ubersetzungsprozess als einen
subjektiv-kreativen Vorgang, fiir den es keine allgemeingiiltigen Regeln gibt und den
man lediglich transparent machen kann. Dies steht im Gegensatz als Decodierung und
somit als eine rationale Kategorie begriffen wird.

Anhand dieser kurzen Darstellung wurde deutlich, dass heute in der
Ubersetzungswissenschaft noch keine einheitliche Methode existiert, und dass
verschiedene, teilweise diametral zueinander stehende Theorien und Methoden additiv

nebeneinander stehen, ohne sich gegenseitig ergéinzend zu korrigieren.

4.1. DIE LITERATURWISSENSCHAFTLICHE UBERSETZUNGSTHEORIE

Die literaturwissenschaftlichen Methoden in der Ubersetzungswissenschaft bieten — wie
auch in den anderen Zweigen dieser Disziplin — kein homogenes Bild. Alle
literaturwissenschaftlichen Ansétze gehen von der Annahme aus, dass die Ubersetzung
eine besondere literarische Gattung ist, die ,rezeptionsdsthisch ein Dokument
subjektiver Auslegung des originalsprachlichen Kunstwerks* ist. Da jede Ubersetzung
ein subjektives Produkt eines hermeneutischen Prozesses ist, konnen keine
allgemeingiiltigen Regeln aufgestellt werden. Denn fiir jedes {ibersetzerische Problem
existieren verschiedene korrekte Varianten, bei denen die Gewichtigung der
angewandten Regeln individuell verschieden ist. Deshalb ist es auch unmoglich, dass
zwei Ubersetzer desselben Originals eine kongruente Ubersetzung anfertigen. Folglich
ist das einzig allgemeingiiltige Kriterium der literaturwissenschaftlichen Theorie die

Nichtverallgemeinbarkeit von iibersetzerischen Problemlésungen.
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Da keine allgemeingiiltigen Regeln existieren, muss der Ubersetzer zuerst das Original
auf seinen #sthetischen Wert unda uf seine Qualitéit tiberpriifen und dann versuchen,
diese #sthetischen Merkmale in den zielsprachlichen Text einzubetten. Somit gibt der
Ausgangstext die Kriterien fiir eine objektive Ubersetzung vor. Aus diesem Grund sollte
der Ubersetzer immer in Dorm eines Vor- und Nachwortes seine iibersetzerische
Vorgehensweise erkléren und begriinden.

Zusammenfassend kann man sagen, dass in der literaturwissenschaftlichen
Ubersetzungsforschung die Aufrechterhaltung der #sthetischen und formalen Qualititen
des Originaltexts im  Vordergrund steht und nicht ein  normatives
ibersetzungstechnisches Regelwerk, das man - wie in der linguistischen
Ubersetzungsforschung iiblich — systematisch wihrend des Ubersetzungsvorgangs
anwendet. Inwieweit man jedoch wortlich oder frei bei der Aufrechterhaltung dieser
formal-ésthetischen Qualititen iibersetzen darf, werden wir im néchsten Kapitel dieses

Thema in Hand nehmen.

4.2. METHODIK DES UBERSETZUNGSVERGLEICHS

Katharina Rei unterscheidet zwei grundsitzliche Arten der Durchfithrung eines
Ubersetzungsvergleichs: die lineare und die selektive Methode. Die lineare Methode
vergleicht fortlaufend Wort fiir Wort den ganzen Ausgangstext (AT) oder einen
Ausschnitt daraus mit dem entsprechenden Teil des Zieltextes (ZT). Die selektive
Methode greift einzelne linguistische oder stilistische Besonderheiten eines Textes
heraus, um durch eine systematische Gegeniiberstellung von AT und ZT deren
Wiedergabe in der Ubersetzung zu untersuchen.

Die Ubersetzungen werden separat durch einen Vergleich mit dem jeweiligen
Original untersucht. Hierbei werden geméB der selektiven Methode formale, literarische
und textrelevante Vergleichskriterien herangezogen. Mithilfe dieser Kriterien wird die
Nihe der Ubersetzung zum Ausgangstext gepriift und untersucht, inwieweit der Stil
Erich Kistners in der Ubersetzung beriicksichtigt worden ist. Aufgrund dieser

Vorgehensweise wird die Qualitit der jeweiligen Ubersetzung festgestellt.
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4.3. EIN GESCHICHTLICHER UBERBLICK

Bis in unser Jahrhundert hinein beschiftigte sich die Ubersetzungstheorie fast
ausschlieBlich mit den Werken der Antike, mit der Bibeliibersetzung und mit groBen
kiinstlerischen Denkmilern wie etwa den Dramen Shakespeares. MaBgebend war vor
allem die Dichotomie von Wort und Sinn, ob wortliche oder freie, verfremdende oder
entfremdende Ubersetzung. Nach diesem Verstindnis war das Ubersetzen vorwiegend
eine Frage der Theologie, der Philosophie oder der Literaturwissenschaft und hatte mit
den Fragen, die im Rahmen dieses Sammelbandes angeschnitten werden, an sich wenig
zu tun. (Konigs, S.16)

Schlagartig verwandelte sich dieses Bild nach dem Zweiten Weltkrieg, und zwar
im Zuge der verfrithten Euphorie um die maschinelle Ubersetzung. Es wurde der Ruf
nach wissenschaftlich objektiver Strenge in der Ubersetzungstheorie laut, nicht nur
beziiglich der Maschineniibersetzung selbst, sondern auch sogar in der
Bibeliibersetzung und besonders in der fachsprachlichen und gemeinsprachlichen
Ubersetzung — dies vor allem in der bekannt gewordenen Leipziger Schule. Somit
entstand vor allem in Deutschland die moderne, linguistisch orientierte
Ubersetzungswissenschaft, die als Teilbereich der Angewandten Linguistik definiert
wurde und die Methoden der Linguistik mit wissenschaftlicher Strenge anzuwenden
suchte. Das literarische Ubersetzen (heute noch vielfach als Teilbereich der
Vergleichenden Literaturwissenschaft aufgefasst) wurde als “normalabweichend”- als
“das freie Spiel sprachgestalterischer Kriifte”, wie Wolfram Wills (1977: 181) es
formulierte — ausgeklammert.

Die Wissenschaft des Ubersetzens galt also als eine rein linguistische
Angelegenheit, und wie sclbstverstéindlich wurden die jeweils herrschenden
linguistischen Konzeptionen und Begriffe iibernommen, die ihrerseits vielfach aus den
exakten Wissenschaften entlehnt wurden. Dazu gehort auch der damals fiir die
Ubersetzungswissenschaft zentrale Begriff der Aquivalenz, der jedoch trotz langer und
zum Teil heftiger Diskussion niemals eindeutig definiert und von den verschiedenen
Wissenschaftlern sogar unterschiedlich verwendet wurde. (Snell-Hornby, S.15)

Die Abhingigkeit von der Linguistik hatte, besonders in den 60er Jahren, zum

Teil fatale Auswirkungen. Damals beherrschte die — notorisch monolingual orientierte —
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Transformationsgrammatik die Szene; Gegenstand der Theorie war vor allem der Satz,
der als “string”, als lineare Kette einzelnder Phéinomene, aufgefasst wurde.

In den 70er Jahren erfolgte die sogenannte “pragmatische Wende” in der
Sprachwissenschaft, wobei soziale, funktionale und kommunikative Aspekte der
Sprache thematisiert wurden. Die bisher streng durchgefiithrte Trennung von Sprache
und der sogenannten “auBer - sprachlichen Realitit” wurde z.B. durch die
Soziolinguistik iiberwunden; mit der Sprechakttheorie wurde Sprache nicht mehr blo8
als abstraktes System, sondern als Handlung aufgefasst, und durch die Textlinguistik
erdffnete sich die Moglichkeit, auch die konkrete sprachliche AuBerung in Betracht zu
ziehen.

Auf ecine dhnliche Weise hat sich auch die Perspektive der
Ubersetzungswissenschaft erweitert, und in den letzten Jahren wurde in Deutschland
eine neue Ubersetzungstheorie entwickelt. Die Translation (als Uberbegriff fiir
Ubersetzen und Dolmetschen) ist hier nicht mehr die bloBe Umkodierung sprachlicher

Zeichen, sondern “transkulturelles Handeln”.

4.4. UBERSETZUNGSTHEORIE

Unter Ubersetzungstheorie versteht Katharina ReiB, (Konigs, S.71) die Erarbeitung
eines Darstellungs- und Begriindungszusammenhangs fiir die Beschreibung, Erkldrung
und Beurteilung von Ubersetzungsprozessen und deren Resultaten, der mdoglichst
objektiv und intersubjektiv nachvollziehbar sein soll. Da die Auffassungen davon, was
Ubersetzen heiBt und was Ubersetzungen leisten konnen und sollen, je nach
Interessenlage und historischer Einbettung unterschiedlich sein konnen -dies lédsst sich
durch einen Blick in die seit vielen Jahrhunderten gefithrte Diskussionen um die
Ubersetzungsproblematik feststellen- , hat es immer wieder neue Ubersetzungstheorien
gegeben. Dass Ubersetzungstheorien stets ausbauféhig und verbesserbar sind, ist
angesichts der Komplexitit des Gegenstandsbereichs ebenfalls nicht verwunderlich.
Dass heute eine funktionale Ubersetzungstheorie — auf eine kurze Formel
gebracht: der Zweck, die Funktion einer Ubersetzung (und damit auch der intendierte

Leser dieser Ubersetzung) bestimmen alle iibersetzerischen Entscheidungen beim
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Transfer eines Ausgangstextes (aus einer Ausgangskultur) in einen Zieltext (fiir eine
Zielkultur) — als die geeignetste erscheint, mag u.a. auch wieder mit der heutigen
Interessenlage zusammenhiingen. Der Weg zu dieser Theorie kennzeichnet die
Entwicklung der jungen Ubersetzungswissenschaft. Nachdem in den Jahren der
Hochbliite der Linguistik vorwiegend linguistische Ubersetzungstheorien entworfen
wurden, die vom Ubersetzen als einer rein linguistischen ( = sprachlichen) Operation
ausgingen, nahm die  Ubersetzungswissenschaft ~ Anregungen aus  der
Kommunikationswissenschaft, der Textlinguistik und -theorie, von der in der
Literaturwissenschaft entwickelten Rezeptionstheorie und neuerdings auch aus der
Handlungstheorie auf.

Immer entschiedener wurde dem Umstand Rechnung getragen, dass iibersetzte
Texte der Kommunikation (im weitesten Sinne) dienen, dass Texte fiir bestimmte oder
potentielle Leser geschrieben und iibersetzt werden und dass die Ubersetzung von
Texten definierbare (auch von denen der Ausgangstexte verschiedene) Funktionen

haben kann.

4.5. UBERSETZUNGSKRITIK

Ubersetzungskritik heiBt nach Reiss: Beurteilung einer Ubersetzung, d.h. Feststellung,
Beschreibung und Bewertung der angebotenen Ubersetzungslsungen in einem Zieltext,
und dies nicht rein intuitiv und subjektiv, sondern argumentativ und intersubjektiv
nachvollziehbar. Um argumentieren, und zwar intersubjektiv nachvollziehbar
argumentieren zu konnen, braucht man ein theoretisches Fundament. (Konigs, S. 72)

Ubersetzungskritik wird iiberall betrieben, wo eine Ubersetzung beurteilt und
bewertet werden muss: in Schulen und Universititen (wo Ubersetzungen als
Ubungsform und als Priifungsleistung im Fremdsprachenunterricht und in den
philologischen Fichern noch immer oder schon wieder zum Ausbildungsprogramm
gehoren) , an Ausbildungsstiitten fiir Berufsiibersetzer und bei staatlichen Institutionen,
die fiir die Vergabe von Ubersetzertiteln verantwortlich sind (staatl. gepr. U.), bei
Ubersetzungsbiiros und Ubersetzungsdiensten in  Wirtschaftsunternehmen und

nationalen wie internationalen Institutionen und Organisationen und nicht zuletzt auch
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im Literaturbetrieb, wenn Rezensionen zu iibersetzten Werken geschrieben werden. In
allen aufgefiihrten Bereichen kann eine theoretische Fundierung der Praxis der
Ubersetzungskritik nur von Nutzen sein, wenn denn ein tragfihiges Fundament fiir
Entscheidungen, Bewertungen und Argumente iiberhaupt gesucht wird und nicht nur
Intuition, Autoritit, die “groBere Erfahrung”, das “bessere Urteilsvermogen” ins Feld

gefiihrt werden sollen.

4.6. AQUIVALENZ

Aquivalenz ist ein problematischer Begriff. Begriffe wie “Aquivalenz” und “Invarianz”
gehoren zum  Grundinventar der  kontrastiven  Linguistik und  der
Ubersetzungswissenschaft. Sie sind zweifellos sehr niitzlich, wenn es um den
Systemvergleich zweier Sprachen auf langue- Ebene geht, wie dies in der kontrastiven
Linguistik der Fall ist. Ubersetzen aber hat es mit parole zu tun. Dass eine
iibersetzungsdidaktische Fehleranalyse, die iiber die kontrastive Basis des
Sprachvergleichs nicht hinauskommt, zu kurz greift, hat Paul Ku8maul (Hornby, S.224)
an seinem Beispiel aufzuzeigen versucht.

In letzter Zeit scheint sich nun in der Ubersetzungswissenschaft ein gewisses
Unbehagen bei der Verwendung des Begriffs “Aquivalenz” eingestellt zu haben. Unter
diesem aus der formalen Logik stammenden Begriff versteht man ja auch zunéchst
einmal eine Verbindung zweier Aussagen mit demselben Wahrheitswert, eben im Sinne
von “Gleichwertigkeit”. Sobald man aber nun die kommunikative Funktion von
sprachlichen AuBerungen und von Texten beriicksichtigt, wird dieser Gebrauch des
Begriffs problematisch. Es gibt daher neuerdings Versuche, ihm eine kommunikative
Dimension zu geben. Koller féchert z.B. den Begriff auf in denotative, konnotative,

textnormative, pragmatische und formale Aquivalenz (Koller, S. 81).
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5. UBERSETZUNG IN DER KINDER- UND JUGENDLITERATUR

Die Kinder- und Jugendliteratur in der Bundesrepublik Deutschland zeichnet sich durch
einen hohen Anteil an Ubersetzungen aus, wovon der aus dem angelséchsischen oder
skandinavischen Bereich besonders hoch ist. (Doderer 1979, S.603)

Die Selbstverstidndlichkeit, mit der diese Einebnung von nationalsprachlicher
Literatur und Ubersetzungsliteratur geschieht, ist kennzeichnend fiir den Kinder- und
Jugendbuchmarkt und das scheinbar internationalistisch orientierte literarische

Bewusstsein der Offentlichkeit im Hinblick auf Kinder- und Jugendliteratur.

5.1. PROBLEMBEREICH DER UBERSETZUNG IN DER KINDER- UND
JUGENDLITERATUR

Aus dem Anteil an Ubersetzungen innerhalb der Kinder- und Jugendliteratur kann
einerseits auf eine starke Beeinflussung der nationalsprachlichen literarischen
Produktion fiir jugendliche Leser und andererseits auf ein hohes Mal an
Internationalitit ihrer Lektiire geschlossen werden. Schon ein Vergleich der Anteile der
Ubersetzungen aus dem Englischen oder Amerikanischen in der Bundesrepublik
Deutschland mit dem Russischen in der DDR zeigt im iibrigen, dass die Rolle der
Ubersetzungsliteratur maBgeblich von politischen und gesellschaftlichen Faktoren
bestimmt wird.

Ebenso wenig wie die Literaturwissenschaft bisher weiterreichende Reflektionen
iiber Jugendliteratur vorgelegt hat, hat die Ubersetzungswissenschaft dem Bereich der
Ubersetzungen fiir jugendliche Leser Beachtung geschenkt.

Die iibersetzerische und verlegerische Praxis verdeutlicht, wie weit die
Auffassung verbreitet ist, Ubersetzungen von Kinder- und Jugendliteratur brauche man
nicht mit den Beurteilungskriterien der Ubersetzungswissenschaft zu messen. Es wird
ein Unterschied in der Konzeption des Literarischen zwischen Erwachsenen und
Kinder- und Jugendliteratur deutlich, der sich in doppelter Weise auf die Handhabung
von Ubersetzungen auswirkt. Zum einen wird Literarizitét nur der Erwachsenenliteratur

zugestanden mit der Konsequenz, dass sich Ubersetzer und Verleger hiufig einen
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freieren Umgang mit dem Original erlauben, der in der Erwachsenenliteratur undenkbar
wire. Zum anderen wird bei diesem groBziigigen Umgang mit dem Original der
Ubersetzungscharakter weitgehend kaschiert, kulturelle Divergenzen zwischen
Ausgangssprachgemeinschaft und Zielsprachgemeinschaft werden nivelliert. Fiir
Ubersetzungen kommen vorwiegend solche Biicher in Frage, die in ihrer Heimat
erfolgreich sind, die aber in Thematik und formaler Gestaltung die nationalkulturellen
Eigenheiten nicht in so markanter Weise darstellen, dass sie auf dem Buchmarkt des
Ubersetzungslandes als fremd und unverstéindlich auf Ablehnung stoen konnten.
Verlegerische und iibersetzerische Praxis setzen dem Fremdartigen in der
Ubersetzungsliteratur ebenso enge Grenzen wie die eingeschriinkte Rezeptionsfahigkeit
des jugendlichen Lesers. Der jugendliche Leser ist erst im Begriff, sich ein Bild seiner
eigenen sozialen und kulturellen Umwelt aufzubauen. Ubersetzungsliteratur wird so in
die Umwelterfahrung eingeordnet. Andererseits orientiert sich der junge Leser in seiner
Beurteilung an Vorbildern, wobei er eher zu extremen Urteilen neigt, da ihm abgestufte

oder relativierende Feinabstimmungen der Bewertung entgehen. (Doderer 1979, S.604)

5.2. TEXTTYP UND UBERSETZUNGSFORM

Da die Rezeptionshaltung und damit die Realisierung von Texten nicht nur von der
Altersspezifik des Lesers bestimmt wird, sondern auch von seiner Erwartungshaltung,
die er in einem Text entgegenbringt, ist in der Ubersetzungswissenschaft entsprechend
den drei sprachlichen Grundfunktionen der Darstellung, des Ausdrucks und des Appells
die Vielzahl denkbarer Textsorten zu drei Texttypen zusammengefasst worden; dem
sachorientiert-informativen Text, dem senderorientiert-expressiven Text und dem
verhaltensorientiert-operativen Text.

Entsprechend der dem Text entgegengebrachten Rezeptionshaltung sollte eine
Ubersetzung also entweder dem Wortsinn, der Wirkung oder dem Zweck des Originals
getreu sein, das heiBt bei Ubersetzung eines inhaltsbetonten Textes wird Invarianz der
Information verlangt, beim formbetonten Text Aquivalenz der #sthetischen Wirkung,
beim verhaltensorientierten Text Korrespondenz der Leserreaktion. Im Bereich der

Kinderliteratur kommt eine mit diesen Kategorien nicht fassbare Textsorte hinzu, der
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bildabhiéingige Text, der iiberwiegend (Bilderbuch) oder teilweise (Illustration) auf
auBersprachlich-visueller Kommunikation basiert. Auch bei diesem Texttyp ldsst sich
die alters- und kulturspezifische Rezeption feststellen, obwohl zunichst fiir visuelle
Kommunikation ein leichter Transfer in einen anderen Kulturraum angenommen
werden konnte. Auch hier dominieren die wenig spezifizierten routinemiBig
rezipierbaren “Texte” wie die universell verbreiteten pseudoorientalischen Interieurs zu
Tausenundeine Nacht oder  den pseudomittelalterlichen, stereotypen

Nirgendwolandschaften zahlreicher Mérchenbiicher. (Doderer 1979, S.606)

5.3. TENDENZEN UBERSETZERISCHER PRAXIS

Der Vergleich von ausgangssprachlichen und zielsprachlichen Versionen zeigt zwei
gegenlidufige Tendenzen iibersetzerischer Praxis. Im lexikalischen Bereich wihlt der
Ubersetzer aus einer Reihe annihernd gleichwertiger Entsprechungen meist den in der
Zielsprache gingstigen Ausdruck, der im Vergleich mit der Formulierung im Original
héufiger, also in der Bedeutungsvielfalt breiter, weniger spezifisch, weniger prizise ist,
mit dem Ergebnis, dass die Ubersetzung allgemeiner, weniger exakt ausfillt.

Andererseits tendiert der Ubersetzer bei Unterschieden in der Syntaz oder beim
Fehlen offenkundiger lexikalischer Aquivalente zur Explikation des Originals, das
heiflt, er wihlt aus, schrinkt die Bedeutungsvielfalt ein, an die Stelle von Insinuation
kann Redundanz treten.

Der gravierendste Eingriff ist immer die Kiirzung oder Ergéinzung des Originals.
Dabei werden Teile des Originals entsprechend der Konzeption des Ubersetzers /
Verlegers und der angeblichen Bediirfnisse des Lesers arrangiert; von Ubersetzung kann
man eigentlich nicht mehr sprechen.

Ein besonders libersetzerisches Problem stellt die Ubertragung von den in der
Kinder- und Jugendliteratur héufigen Sprachvarianten, Dialekten, Soziolekten,
altersspezifischem Jargon oder auch Sonder- und Fachsprachen dar. Gleiche Wirkung
kann natiirlich nur erzielt werden, wenn die Sprachvarianten in derselben Funktion
ibertragen werden. Dialekt als regionale Sondersprache ist nahezu uniibersetzbar,

andererseits ist die Verwendung von Dialekten etwa als Soziolekt so stark
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konventionsbedingt, so stark durch Klischees belastet, dass dergleichen iibersetzerische
Gewaltakte hiufig toleriert werden. Die Abweichung der Sprachvarianten von den
Regeln der Schriftsprache ist kultur-, schicht- und altersspezifisch; sie wird jedoch
gleichermaBen von den Mustern der Kodierung und Sanktionierung durch die den
speziellen Sprachgebrauch pflegende Gruppe wie auch von syntaktischen oder
lexikalischen Strukturen der Sprachnorm bestimmt.

Ubersetzungsliteratur hat immer wieder die nationalsprachliche literarische
Produktion nachhaltig beeinflusst. Im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur gingen
vergleichbare Initiativen von den Ubersetzungen der Mirchenversammlungen aus. In
jiingster Vergangenheit haben die Bilderbiicher amerikanischer Herkunft stilprdgend

gewirkt. (Doderer 1979, S.606)

5.4. KINDERLITERARISCHES UBERSETZEN

Die Eruierung der Unterschiede des Ubersetzens von Kinder- und Jugendliteratur und
von Erwachsenenliteratur steht zum Teil in engem Zusammenhang mit der in den
letzten Jahren von Kinder- und Jugenbuch- Wissenschaftlern gefithrten diskussion, ob
es fiiberhaupt Unterschiede zwischen Kinder- und Jugendliteratur und
Erwachsenenliteratur gibt. Da bislang noch kein Konsens iiber eine vorliegende oder
nicht vorliegende Kongenialitiit besteht, bleiben im folgenden die Aspekte, die speziell
die literarische Qualitéit eines Textes betreffen, unberiicksichtigt. (Rieken-Gerwing,

S.83)

5.5. SPEZIFISCHE ASPEKTE DES UBERSETZENS IN DER KINDER- UND
JUGENDLITERATUR

Bei jeder Art des Ubersetzens spielen zwei Aspekte eine Rolle: die Situation und der
Zweck. Ubersetzt werden nicht einzelne Worter, sondern ganze Situationen. Wer
iibersetzt, bringt sein kulturelles Erbe, seine Leseerfahrung und — bei der Ubersetzung

von Kinderbiichern — auch sein eigenes Bild von Kindern mit ein. Dabei entsteht ein
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Dialog, an dem die Leser, der Autor, der Ilustrator, der Ubersetzer und der Verleger

beteiligt sind. (vgl. Reiss/Vermeer 1984, Nord 1991)

5.6. UBERSETZUNGSWISSENSCHAFTLICHE ASPEKTE

Der Kinder- und Jugenbuch — Ubersetzer befindet sich im Gegensatz zum
Erwachsenenliteratur — Ubersetzer in der schwierigen Lage, die sprachlichen wie
kognitiven Kompetenzen des kindlichen bzw. Jugendlichen Zielrezipienten mit
iibersetzungswissenschaftlichen Prinzipien, die sich vor allem auf das Ubersetzen von
Erwachsenenliteratur beziehen, zu vereinbaren. Eine Anwendung dieser Grundsétze und
Methoden ohne die Beriicksichtigung des Entwicklungsstandes des noch nicht
erwachsenen Zielrezipienten ist nicht moglich. Die Rezipientenorientierung ist fiir das
spezifisch kinderliterarische Ubersetzen unabdingbar und kennzeichnet es im Gegensatz
zum Ubersetzen von Erwachsenenliteratur. Der Rezipient ist somit ein eminenter nicht-
literarischer Faktor, der ausschlaggebend fiir die Charakteristika der theoretischen
Uberlegungen hinsichtlich des kinderliterarischen Ubersetzens ist.

Eine z.B. von der Skopostheorie legitimierte, vorrangige Orientierung am
kindlichen Rezipienten oder an Vermittlergruppen darf allerdings nicht das generelle
Ziel eines Ubersetzers sein.

Es sollte beim Ubersetzen von Kinder- und Jugend- Biichern ebenfalls nicht
darum gehen, sidmtliche fremden Elemente an die Kultur des Zielsprachenlandes
anzupassen.

Prinzipiell lé4sst sich nach diesen Erérterungen die Regel fiir das kinderliterarische
Ubersetzen aufstellen, dass das primire Ziel des Ubersetzers “Treue’ zum Originaltext
sein sollte, wobei hierunter die méglichst formale sowie inhaltliche und stilistische
Entsprechung von Ausgangssprachen- und Zielsprachentext verstanden werden soll.
Nur in den Fillen, in denen eine solche Ubersetzung im Hinblick auf den
Entwicklungsstand  des  kindlichen  bzw.  Jugendlichen  Lesers  nicht
rezipientenangemessen ist, ist auf Adaptionen auszuweichen. Der Grad der Adaption
sollte dabei so gering wie moglich gehalten werden. Er ist jedoch von den

Eigenschaften der Sprachen (Satzstrukturen, etc.) und dem Grad der Kulturdifferenzen
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zwischen den betroffenen Lindern abhingig. Da sich die infolge der unzertrennbaren
Einheit von Form und Inhalt eines literarischen Textes keine allgemeingiiltigen Grenzen
festlegen lassen, wann Adaptionen essentiell sind und wann nicht, liegt die jeweilige
Entscheidung und Verantwortung beim Ubersetzer. Von ihm sollte deshalb eine
griindliche Auseinandersetzung mit den iibersetzungswissenschaftlichen Grundlagen
und den spezifisch kinderliterarischen Ubersetzungsschwierigkeiten erwartet werden
konnen.

Fiir Kinder und Jugendliche selbst ist es irrelevant, ob es sich bei den Biichern, die
sie lesen, um iibersetzte Kinder- und Jugendliteratur oder nicht iibersetzte Kinder- und

Jugendliteratur handelt.
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6. “DAS FLIEGENDE KLLASSENZIMMER”

Es handelt um Weihnachten , um die Gymnasiasten des Kirchberger Internats, um das
Theaterstiick; das den Titel “Das fliegende Klassenzimmer” tréigt. Es ist eine Geschichte
voller Abenteuer, aber vor allem anderen auch eine Geschichte, die die Wunder um
Weihnachten deutlich zeigt; auch aber ein Roman, die uns auf die Freundschaft, die
Gerechtig- und Ungerechtigkeit der Menschen aufmerksam macht. Viel Humor steckt
(wie auch in seinen anderen Biichern) hier drin.

Das fliegende Klassenzimmer hat auch heute meBbar groBen Erfolg. Bis 1996
erschienen 153 Auflagen, es liegen Ubersetzungen in mehr als 30 Sprachen vor, es gibt
mehrere Filmversionen.

Erich Késtner selbst zihlte seine klassische Internatsgeschichte um eine Handvoll

frecher Lausbuben ,,Das fliegende Klassenzimmer*, zu seinem besten Kinderbuch.

6.1. DIE ENTSTEHUNGSGESCHICHTE DES WERKS

In den sogenannten ‘Goldenen Zwanzigern’ zieht Erich Kistner in die “interessanteste
GroBstadt der Welt”. Er genieBt die ungezwungene Atmosphire Berlins, arbeitet als
Journalist und schreibt nebenher Gedichte und Biicher. Nach ein paar Jahren griindet er
mit Elfriede Mechning seine Schreibfabrik: Késtner&Co. Dann hatte er angefangen
Kinderromane zu schreiben. Bevor “Das fliegende Klassenzimmer” entstand, gab es
eine Vorgeschichte.

Késtners Mutter, im Jahre 1933, wollte von ihm, dass er eine
Weihnachtsgeschichte schreiben sollte. Aber diesmal sollte sie regelrecht sein. Denn er
hitte diese Weihnachtsgeschichte 1931 schreiben wollen, aber immer kam etwas
dazwischen. Wieder hitte er diese Geschichte nicht geschrieben wenn die Mutter ihn
nicht dazu gezwungen hétte. Sie sagte zu ihm: “Wenn du sie heuer nicht schreibst,
kriegst du nichts zu Weihnachten!”. (Kistner 1933) Damit war alles entschieden.
Kistner packte schleunigst sein Koffer mit Sommerklamotten und viel Schreibpapier
hinein und ging zum Bahnhof. Er wuBte nicht wo er im Hochsommer eine

Weihnachtsgeschichte zu verfassen sollte. Da kam seine Mutter zur Rettung und fragte
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den Fahrkartenschalter wo im August Schnee liegen wiirde. “Auf der Zugspitze, Frau
Kistner” antwortete der Mann hoflich. Und so musste Kistner eine Fahrkarte nach
Oberbayern kaufen. Seine Mutter rief ihm noch: “Komme mir ja nicht ohne die
Weihnachtsgeschichte nach Hause! Wenn’s zu heifl wird, guckst du dir ganz einfach
den schonen kalten Schnee auf der Zugspitze an! Verstanden?” da war der Kistner
schon weg. Auf dem Weg zur Zugspitze. Er wohnte am FuBle der Zugspitze, an einem
dunkelgriinen See, und wenn er nicht geschwimmt oder Tennis gespielt oder geturnt
hatte, sal er mitten in einer umfangreichen Wiese auf einer kleinen Holzbank. Dort

schrieb er sein Kinderbuch; “Das fliegende Klassenzimmer”.

6.2. HANDLUNGSORT “SCHULE”

Die Schule ist in mehrfacher Hinsicht interessant fiir Kinder- und Jugendbuchautoren.
Spielt sich hier doch ein wesentlicher Teil des Lebens Heranwachsender ab, hier werden
Weichen gestellt, Bildungsprozesse initiiert, die fiir das ganze Leben von
entscheidender Bedeutung sind oder doch sein konnen. Neben der Familie und den
Jugendkulturen ist die Schule die wichtigste >Sozialisationsinstanz<. Dies ungeachtet
der Tatsache, dass ihr durchaus etwas Ambivalentes anhaftet: sie ist auch
Zwangsveranstaltung und Ort der Herrschaftsausiibung, mit der viele Menschen eher
unangenchme Erinnerungen verbinden — Kehrseite der im 19. Jahrhundert in unserem
Kulturkreis erreichten Schul>pflicht<. (Dahrendorf, S.21)

So ist es natiirlich, dass Schule ein Vorzugsgegenstand der Medien ist; alle haben
schlieBlich ihre Erfahrungen mit ihr. Es gibt Schule im Kino, Schule im Fernsehen,
Schule in der Literatur. Das von der Schwedin Ellen Key 1903 ausgerufene
»Jahrhundert des Kindes« und die sich darauf berufende péadagogische
Reformbewegung wurden begleitet von literarischen Werken, in denen sensible und
begabte Kinder an der Institution der (Wilhelminischen) Schule scheitern, gar zerstort
werden.

In der Kinder- und Jugendliteratur beginnt es mit der Thematisierung von Schule
mit ‘Mark Twains’ Tom Sawyer (1876); besonders aber seine Geschichte vom bosen

Knaben und die Geschichte vom guten Knaben, in denen der Autor die amerikanischen
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Sonntagsschulen aufs Korn nimmt, miissen hervorgehoben werden. Mit ‘Ludwig
Thomas’ Lausbubengeschichten (1905) verbindet sich — wie schon ansatzweise in Tom
Sawyer — das Schul- mit dem Lausbubenthema, woraus ein wichtiger Zweig der
Unterhaltungsliteratur  hervorgehen sollte, der in ‘Heinrich Spoerl’s Die
Feuerzangenbowle (1933) kulminierte (beriihmteste Verfilmung mit Heinz Riihmann
1944).

Eine wichtige Station des seriosen Kinder- und Jugendromans zum Thema
>Schule< wurde ‘Kistner’s Das fliegende Klassenzimmer (1933). Gerade dieser
moderne Klassiker zeigt, dass es niitzlich ist, zwischen Biichern, welche Schule direkt
thematisieren und problematisieren, und solchen, die Schule als literarischen Stoff fiir
allerlei SpiBe und Jux nehmen, und schlieBlich Biichern, in denen Schule auch eine

Rolle spielt, aber nur als Nebenthema fungiert, zu unterscheiden.

6.3. INHALTSANGABE

Im Roman will eine Gruppe von Internats-Gymnasiasten zu Weihnachten das
Theaterstiick ,,Das fliegende Klassenzimmer“ auffithren. Einer der Schiiler, Johnny
Trotz, hat sich ausgedacht, wie die Klasse mit dem Geographielehrer den jeweiligen
Stoff an Ort und Stelle besichtigt, den Vesuv, die Pyramiden und den Nordpol; die
letzte Station ist durch ein Versagen des Hohenruders der Himmel, wo die Schiiler auf
Petrus treffen. Bevor die Auffiihrung stattfinden kann, miissen die Jungen allerdings
noch einige Abenteuer bestehen; vor allem hat eine traditionell verfeindete Bande von
Realschiilern einen Gymnasiasten mitsamt einem Stapel Diktatheften entfiihrt, der in
einer gemeinsamen Aktion samt Schneeballschlacht befreit wird.

Nachdem die Schiiler das Schulgeldnde fiir den Zwist unerlaubt verlassen hatten,
miissen sie sich vor Justus Bokh, dem verehrten Lehrer der Jungen, verantworten.
Entgegen ihrer Einschitzung verurteilt er die Rauferei nicht, sondern erzihlt ihnen aus
seiner eigenen harten Schulzeit und seinem besten Freund.

Die Schiiler haben einen besonderen Vertrauten, den ,,Nichtraucher®, der in einem
stillgelegten Eisenbahnwaggon (daher der Name,Nichtraucher”) lebt und sein Geld

damit verdient, dass er nachts in einer Bar Klavier spielt.



37

Wihrend der Erzéhlung von Justus Bokh beginnen die Jungen zu ahnen, dass der
,.Nichtraucher* jener beste Freund Bokhs aus der Schulzeit sein konnte.

Eine Zusammenfithrung der beiden Minner bestitigt diese Vermutung. Am
Schluss konnen fast alle zu ihren Eltern nach Hause fahren und Weihnachten feiern;
auch der Primus Martin Thaler, nachdem ihm ,,Ein Weihnachtsengel namens Bokh, der

Lehrer, das Fahrgeld geschenkt hat.

6.4. DIE VERFILMUNG DES WERKS

“Das fliegende Klassenzimmer* von Erich Késtner wurde insgesamt dreimal verfilmt.
Das Erste im Jahre 1954; das Zweite 1973 und das Dritte im Jahre 2003.

Die Erste Verfilmung von dem Kinderfilm: Das fliegende Klassenzimmer (1954)
ist ein deutscher schwarz-weiB Film. Entstand nach dem Roman vom Erich Késtner und
hat sich am genauesten an den Roman gehalten.

Bei dieser Verfilmung wurde auch das Drehbuch von Erich Késtner geschrieben.
Er hat in diesem Film einen Cameo-Auftritt und spielte sich selbst. Zudem war er auch
der Erzdhler im Film.

Die Zweite Verfilmung, Das fliegende Klassenzimmer (1973) ist ein deutscher
Film und entstand wieder nach dem Roman von Erich Késtner.

Die Verfilmung von 1973 ist ein farbiges Remake des Films von 1954. In dieser
Verfilmung wurde die Geschichte leicht an die Gegebenheiten der 1970er Jahre
angepasst. Es sind allerdings weitaus weniger Verénderungen an der Originalgeschichte
Das fliegende Klassenzimmer vorgenommen worden, als bei der Verfilmung von 2003.
Die Dritte Verfilmung von ‘Das fliegende Klassenzimmer® ist ein Kinderfilm des
deutschen Regisseurs Tomy Wigand aus dem Jahr 2003. er basiert frei auf dem
gleichnamigen Roman von Erich Késtner.

Im Film wurden die Gegebenheiten des Romans ‘Das fliegende Klassenzimmer’
an die moderne Zeit angepasst. Aufnahme fanden Themen wie Arbeitslosigkeit oder
Scheidung. Ebenfalls neu ist der Einbau der Verfolgungsgeschichte in der DDR.
AuBerdem wurde der Bandenchef Egerland im Film zum Médchen Mona, und die

Realschiiler als Feinde durch die “Externen” ersetzt.
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Die Meinungen zu der Neuverfilmung sind geteilt. Einige sehen darin eine legitime
Uberarbeitung des Kistner-Romans, die sich mit den Bediirfnissen der heutigen
Kindergeneration auseinandersetzt. Andere sehen darin die urspriingliche Idee und
Intention dermaBen von Neuerungen verdeckt, dass sie nahezu ginzlich untergeht. Viele
Figuren wiirden ihre eigentlichen Charakter verlieren, was die Geschichte teilsweise
entscheidend beeinflusst und veréindert.

Beim Vergleich aller 3 Verfilmungen bekommt man einen Eindruck von den
jeweiligen Lebensumstinden, sowie dem Zeitgeschmack.

Das “fliegende Klassenzimmer”, im Roman ein Theaterstiick, ist im Film ein Rap,
den die Jungen selbst dichten. Der “Klassenzimmer-Rap war Anteil der Modernisierung
und wurde auBerdem als musikalisches Mittel gewéhlt, da sich die Texte Késtners leicht
rappen liessen. Er wurde von Biber Gullatz und Moritz Freise komponiert, die restliche

Filmmusik stammt von Niki Reiser.

6.4.1. Entstehungsgeschichte des Films

“Das fliegende Klassenzimmer” ist die dritte Neuverfilmung eines Késtner-Romans in
Folge. Auch sie wurde von den Produzenten Uschi Reich und Peter Zenk in Auftrag
gegeben, abermals in Zusammenarbeit mit dem ZDF. Die Dreharbeiten begannen am 4.
Februar 2002. Gedreht wurde in Leipzig und in Miinchen (nur Innenaufnahmen).

Hierbei wurde mit den Thomanerchor kooperiert.

6.4.2. Die Handlung

Jonathan Trotz ist circa 12 Jahre alt. Jonathan ist ein Waise und wurde von einem
Kapitiin adoptiert. Er erreicht in der Advertszeit Leipzig mit der Bahn. Hier soll er im
Thomanerchor Aufnahme finden. Am Bahnhof begegnet er einer jungen Ladendiebin,
die er entkommen ldsst. Sie verliert dabei ihre Sonnenbrille, die Jonathan mitnimmt.

Im Internat wird Jonathan schnell freundlich angenommen. Seine
Zimmerkameraden haben in einem alten Eisenbahnwaggon ihren Geheimtreffpunkt.

Eines Abends treffen siec dort auf einen Mann namens Robert, genannt Nichtraucher.
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Dieser Mann gibt sich als Besitzer des Grundstiicks aus, und beginnt mit den Jungs eine
freundschaftliche Beziehung.

Jonathan erfihrt bald vom erbitterten Kampf der Thomaner mit den “Externen” in
ihren Klassen. Die “Externen” sind die Nicht-Mitglieder der Thomaner. Als Bachs
Weihnachtsoratorium aufgefiihrt werden soll, entwenden die “Externen” die Noten der
Sopranstimme und entfiihrten den Sohn des Direktors Kreuzkamm.

Darauthin kommt es zu einer Schneeballschlacht, welche die Thomaner
gewinnen. SchlieBlich kommen sie mit etwas Verspétung zur Oratoriums-Vorfiihrung.
Vom Kantor, Justus Bokh, darauthin zur Rede gestellt, geben die Jungs die Wahrheit
an. Justus nimmt diese den jungs nicht iibel. Die Kinder sollen als strafe nun das
diesjdhrige Weihnachtsspiel schreiben und vorfithren. Thr Tutor, der schéne Theo, ist
entsetzt davon.

Jonathan verliebt sich immer mehr in die junge Ladendiebein, die sich
mittlerweile als Mona, eine der “Externen”, herausgestellt hat. Er gibt ihr ihre
Sonnenbrille zuriick. Sie lédt ihn als einzigen zu ihrem [2. Geburtstag ein, den die
beiden im alten Waggon verbringen.

Dort stoBen die Jungs auch auf ein altes Theaterstiick, dass ihnen sehr gefillt: Das
fliegende Klassenzimmer. Sie beschlieBen es als Rap aufzufithren und holen Mona als
Balletttéinzerin in ihr Team. Dieses Vorgehen entspricht einer Revolution, weil
Maidchen eigentlich nicht mitwirken diirfen.

Der kleine Uli von Simmern, einer von Jonathans Zimmerkameraden, wird wegen
seiner GréBe hiufig gehinselt und als Feigling bezeichnet. Sein bester Freund Matz
stachelt ihn an etwas gegen seinen Ruf als Feigling zu tun. Daraufhin kiindigt Uli der
ganzen Schule an, dass er etwas Besonderes machen wird. Einige Tage spiter stoBt sich
Uli schlieBlich, festgehalten an zwei Luftballons, vom Dach. Dabei stiirzt er ab und féllt
in Bewusstlosigkeit. Die Jungs, allen voran Matz, machen sich Sorgen, Uli kénne tot
sein. Doch schlieBlich bringt Justus die beruhigende Nachricht, dass sich Uli nur das
Bein gebrochen hat.

Justus schaut schlieBlich nach den Vorbereitungen zum “fliegenden
Klassenzimmer”. Das Stiick kommt ihm bekannt vor und er verbietet es. Jonathan wirft
ihm schlieBlich vor, er tue nur so, als sei er ein Freund der Jungen. Wiitend tritt

Jonathan gegen eine der Kulissen, woraufhin ein Feuer ausbricht.
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Die Jungen planen Jonathan zu decken. Im Gespréch mit Justus verrit dieser dann aber
doch, dass er das Feuer ausgeldst hat. Von den Jungen und seiner Freundin Kathrin wird
Justus gedriingt, zu sagen, warum er das Stiick verboten hat. SchlieBlich sagt er die
Wabhrheit. Er selbst hat das Stiick Ende der 70er Jahre mit seinem Freund Bob
geschrieben und es in Rockmusik aufgefiihrt. Bob indes floh in den Westen, was Justus
nicht nur Schmerz, sondern auch eine Verhaftung einbrachte. Die Stasi dachte, er hiitte
von der Flucht gewusst und erfuhr vom “fliegenden Klassenzimmer”.

Die Jungs zdhlen eins und eins zusammen und erfahren, dass Bob niemand
anderes als Robert, der Besitzer des alten Waggons, ist. SchlieBlich fiihren sie die
beiden alten Freunde wieder zusammen.

Das Jahr nimmt seinen Abschluss mit einer Feier, zu der viele Géste, darunter
Robert und Jonathans Adoptivvater, gekommen sind. Jonathan und seine Freunde
danken hier mit einer verkiirzten Form des “fliegenden Klassenzimmers” Justus, der
wegen des Feuers vor seiner Entlassung steht.

Alle verabschieden sich voneinander und Direktor Kreuzkamm will Justus als
Kantor behalten. Der fragt Robert, ob er im néchsten Jahr als Thomaner-Arzt arbeiten
will, was dieser zweideutig beantwortet. Jonathan indes verbringt die Nacht unter

Sternenhimmel mit Mona.

6.4.3. Vergleich zwischen Buch und Film

Im Film wurden die Gegebenheiten des Romans “Das fliegende Klassenzimmer” an die
moderne Zeit angepasst. Aufnahme fanden Themen wie Arbeitslosigkeit oder
Scheidung. Ebenfalls neu ist der Einbau der Verfolgungsgeschichte in der DDR.
AuBerdem wurde der Bandenchef Egerland im Film zum Midchen Mona, und die
Realschiiler als Feinde durch die “Externen” ersetzt.

Das “fliegende Klassenzimmer”, im Roman ein Theaterstiick, ist im Film ein Rap,
den die Jungen selbst dichten. Der “Klassenzimmer-Rap” war Anteil der
Modernisierung und wurde auBerdem als musikalisches Mittel gewihlt, da sich die
Texte Kistners leicht rappen lieBen. Er wurde von Biber Gullatz und Moritz Freise

komponiert, die restliche Filmmusik stammt von Niki Reiser.



41

Dazu gibt es noch einen Hund, der dem Jonathan gehort. Am Anfang des Filmes
erscheint der Hund, geht mit Jonathan ins Internat und muss versteckt bleiben, denn im
Internat ist es verboten und nach ein paar Handlungen muss der Nichtraucher auf den
Hund aufpassen. Sie gewohnen sich aneinander.

Im Buch hat Dr. Johann Bokh keine Freundin oder ist nicht verheiratet; aber in
diesem Film hat er eine Freundin namens Katrin, die Tanzlehrerin von Beruf ist und mit
Justus zusammen lebt.

Im Buch kennen die Schiiler den Nichtraucher schon, doch im Film gehort der
Waggon erst den Schiilern (ihr Geheimtreffpunkt). Sie haben keine Ahnung, dass der
Waggon jemandem gehoren konnte. An dem Abend, als sie den Waggon dem Jonathan
zeigen wollten, kommt ein Mann (den sie als ‘Externe’ hielten) ins Waggon. Die
Schiiler stiirzen auf ihn zu und wollen von ihm ein Beweis dafiir, dass der Waggon ihm
gehort. Der Nichtraucher (Bob), beweit es ihnen. Danach werden sie Freunde und
gehen oft zu ihm. Im Buch waren sie schon Freunde und vertrauten ihm immer. Wenn
sie Probleme hatten oder nicht wussten was zu tun ist gingen sie zum Nichtraucher.

Die Geschichten, die im Buch erzihlt wurden sind im Film auch erzihlt worden

6.5. GESCHICHTEN, THEATER UND BRIEFE IM WERK

In ‘Das fliegende Klassenzimmer’ gibt es zwei Geschichten, ein Theaterstiick und zwei
Briefe.

Die erste Geschichte ist eine Vorgeschichte des Uberfalls, die vor zehn Jahren
zwischen den Schulen; nicht zwischen den Schiilern, anfing.

Johnny erz#hlt die Geschichte dem Nichtraucher, weshalb die Realschiiler diesen
Uberfall getan haben und sich von ihnen; den Gymnasiasten, riichen mochten.

Diese Geschichte befindet sich im zweiten Kapitel.Die zweite Geschichte ist die
Geschichte von Doktor Johann Bokh und seinem Besten Freund. Sie ist lang, zwanzig
Jahre alt und bedeutsam. Doktor Bokh erzéhlte die wahrhaftige Geschichte; den Jungen;
die ohne Erlaubnis das Internat verlieBen. Diese Geschichte handelt iiber echte
Freundschaft und Mut, die er den Jungen mitgeteilt hat. Die Geschichte befindet sich im
fiinften Kapitel.
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Das Theaterstiick, das Johnny geschrieben hatte und das man zur Weihnachtsfeier in der
Turnhalle auffithren wollte, hieB »Das fliegende Klassenzimmer«. Es bestand aus fiinf
Atken und beschrieb den Schulbetrieb, wie er in Zukunft vielleicht wirklich stattfinden
wird. Im ersten Kapitel wird die Rede von dem Theaterstiick.

Dieses Theaterstiick hat Hiiseyin Tiiziin ganz grob in Hand genommen. Die Akten
hat er im Ganzen ausgelassen.

Den ersten Brief schrieb Martins Mutter an Martin. Den zweiten Brief, dann
Martin an seine Mutter. Tiiziin hat bei seiner Ubersetzung die Briefe verkiirzt und hielt

sich nicht aufrecht.

6.6. DER LITERARISCHE STIL IN “DAS FLIEGENDE KLASSENZIMMER?”

Unbestritten sind Kistners sprachliche und stilistische Qualitiiten. In seinen
Kinderbiichern geht es um eine unnachahmliche Kompositions- und Fabulierkunst. Sein
Stil ist unverwechselbar. Der typische “Késtner — Ton” ist fast in allen seinen Biichern
bemerkbar. Mit seiner Prégnanz, Einfachheit, Spannung, Ironie, Moral und seinem Witz
schriecb Késtner so natiirlich und lebendig, dass kaum in seinen Werken
Verstéindnisprobleme aufkommen. (Ein Lexikon, S.5) Dies trifft auch den literarischen
Stil in “Das fliegende Klassenzimmer” zu.

Er setzt in diesem Kinderroman den Humor als “didaktisches Stilmittel” ein. Er
spricht die Kinder in ihrer Sprache an, verwendet hier auch Jargon, Kraftausdriicke,
Kinder- und Jugendsprache. Hier handelt es auch von verponte milieu- und lebensechte
Sprache; die Erzihlweise mit der Kistner ins Sentimentale oder allzu Lehrhafte
abgleitet.

Kistners Erzihl- und Schreibstil bekdmpft hier mit seiner Moral vom Guten, von
Gerechtigkeit und Ungerechtigkeit und mit dem Happy-End durch den Justus. Hebt aber
auch ausdriicklich beispielhaftes Konnen hervor. Mit seiner guten Kenntnis der
Psychologie des Kindes, schreibt er in diesem Werk als ein hervorragender
Kindererziecher. Dazu gibt er mit der Spannung der Ereignissen ein erzieherisches

Beispiel fiir die Kinder; natiirlich mit einer guten, verstéindlichen Sprache.
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6.7. AUFBAU- UND ERZAHLSTRUKTUR

Dieses Werk wurde von Késtner so aufgebaut, dass jedes Kind und jeder Erwachsene es
leicht verstanden haben oder verstehen konnen. Seine Ausdrucksweise hier ist von
unnachahmlicher Prignanz und Klarheit. Er hat immer die knappsten Formulierungen in
Hand genommen.

In “Das fliegende Klassenzimmer” ist die Handlung auf die Hauptfiguren Johnny,
Matthias, Sebastian, Uli, der schone Theo, Martin, Nichtraucher, Doktor Johann Bokh,
Kreuzkamm, Egerland, usw. ausgerichtet und es kommen ein paar Nebenhandlungen
(Geschichten im Buch) vor. Kistner gibt hier die ungeschminkte Wiedergabe der
alltiglichen Wirklichkeit, den Handlungsort ‘Schule’; durch eine prizise,
kontrollierbare und vernunftorientierte Sprache wieder. Somit steht er der unechten,
verschwommenen, kindertiimelnden Stil.

Der junge Leser genieBt in diesem Werk den herzlichen Humor, die
iiberraschenden Wendungen; wie z.B. die Flucht aus dem Internat, der Kampf zwischen

den Tertianern, der Fallschirmabsprung von Uli, die Sperrung von Uli im Keller, usw.



7. DIE TURKISCHE UBERSETZUNG “UCAN SINIF”

“Das fliegende Klassenzimmer” hatte und hat messbaren Erfolg. Es liegen
Ubersetzungen in mehr als dreiBig Sprachen vor. Darunter auch in der tiirkischen

Sprache, die von Hiiseyin Tiiziin im Jahre 1989 iibersetzt wurde.

7.1. DER UBERSETZER

Hiiseyin Tiiziin, 1944 in Ezine siidlich der Dardanellen geboren, ist in Istanbul
aufgewachsen. Studium der Germanistik in {stanbul und Wien; neben zahlreichen
belletristischen Ubersetzungen ins tiirkische schrieb er Beitriige iiber Kunst und
Literatur fiir tiirkische Zeitschriften. Er war Lehrbeauftragter fiir tiirkische Sprache und
Literatur an den Universititen Ziirich und Bern und erteilte auslédndischen Kindern
Deutschunterricht. Fast zwanzig Jahre lang hat er die “Blaue (Schiffs-) Reise” an der
tiirkischen Agiis- und Mittelmeerkiiste fiir seine tiirkischen und europiischen Freunde
organisiert. Seit einigen Jahren lebt er mit seiner Familie an der Mittelmeerkiiste
(Datca) und betreibt dort ein Ferien- und Kulturzentrum, in dem er tiirkische Sprach-

und Kochkurse durchfiihrt.

7.2. DIE UBERSETZUNGSMETHODE

Hinsichtlich der Ubersetzung stilistischer Elemente gilt fiir Kinder- und Jugendliteratur
und Erwachsenenliteratur prinzipiell, dass die konstruktionsbedingte Diskrepanz
zwischen Ausgangs- und Zielsprache, verbunden mit der teilweise unterschiedlichen
Verwendung der Ausdruckselemente, nicht problemlos zu iiberbriicken ist. Die Sprache
als Mittel der kiinstlerischen Gestaltung, gleichzeitig aber ebenfalls als Triger von
Informationen, ist in der Kinder- und Jugendliteratur im Verhiltnis zur
Erwachsenenliteratur aufgrund des eingeschrinkten Rezeptionsvermogens des

kindlichen Lesers in deutlich restingierter Form einsetzbar. (Gerwing, L. S. 107)



45

Bei Kinder- und Jugendbiichern miissen sich sowohl Autor als auch Ubersetzer in
kindliches Denken und Empfinden einfithlen und einen auf den Kkindlichen bzw.
Jugendlichen Rezipienten abgestimmten Inhalt mit entsprechenden stilistischen Mitteln
zu einem literarischen Ganzen formen. Der Kinder- und Jugendbuchiibersetzer ist dabei
gleichzeitig vor die Aufgabe gestellt, die literarischen Mittel des Original-Autors zu
erkennen und unter Beriicksichtigung iibersetzungswissenschaftlicher Prinzipien in die
Zielsprache zu iibertragen.

Hiiseyin Tiiziin iibersetzte zahlreiche Romane von Erich Kistner ins tiirkische.
Unter denen auch ,,Das fliegende Klassenzimmer*.

Fiir Hiiseyin Tiiziin stellt die Kenntnis iiber die stilistischen Besonderheiten des zu
iibersetzenden Werks sowie seine literarische und gesellschaftliche Bedeutung eine
Grundvoraussetzung fiir die Ubersetzung dar. Denn nur wenn der Ubersetzer sich in die
jeweilige Zeit einarbeitet, in der der Autor lebt oder gelebt hat, und dessen Leben,
dessen Werdegang sowie desen Standort innerhalb der Literatur studiert, kann er dessen
Werk erschlieBen. Dies ist notwendig, da man nur das, was man verstanden hat oder
versteht, auch iibersetzen kann.

Hiiseyin Tiiziin lehnt die wortgetreue Ubersetzung ab, da durch sie sowohl der
Ausgangstext als auch der Zieltext verzerrt werden. GeméB  seiner
Ubersetzungsmethode sollte man immer versuchen, in der Zielsprache solche
gebriuchlichen Ausdriicke zu verwenden, die gleichzeitig dem Ausgangstext gerecht
werden. Denn bei einer wortlichen Ubersetzung wird sich immer zu wenig vom Text
gelost. Aufgrund dieser geringen Distanz besteht die Gefahr, dass man Sitze in ihrer
Aussage entstellt oder dass sie in der Zielsprache zu blass bleiben.

Er hat eine freie Ubersetzungsmethode gewihlt, in der er zu viele Auslassungen

gemacht hat.
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8. VERGLEICH DER TURKISCHEN UBERSETZUNG MIT DEM
AUSGANGSTEXT

In diesem Kapitel soll die Ubersetzung des Kinderromans “Das fliegende
Klassenzimmer” anhand eines Vergleiches mit dem Original unter Beriicksichtigung
von  Ubersetzungskritischen = Aspekten  auf  spezifisch  kinderliterarische
Ubersetzungscharakteristika sowie auf den EinfluB auBerliterarischer Faktoren

analysiert werden.

8.1. FORMALE ASPEKTE

Die erste Untersuchung der ausgangssprachlichen und zielsprachlichen Texten beginnt
mit der formal-ésthetischen Untersuchung. Hier werden die duBerlichen Formen der

beiden Biichern in die Hand genommen.

8.1.1. Kapitel und Abschnitte

Vergleicht man die Anzahl der Kapitel des Originals mit der Ubersetzung, stellt man
fest, dass das Original aus 12 und die Ubersetzung aus 11 Kapitel aufweist. Diese
Diskrepanz ist dadurch zu erkldren, dass Tiiziin bei seiner Ubersetzung den siebten
Kapitel, die im Original als ein eigenstéindiges Kapitel ist, mit dem sechsten Kapitel
hinzugefiigt hat.

Verglichen mit dem Original verschiebt sich somit der Inhalt der Kapitel in der
Ubersetzung ab einschlieBlich des 6. Kapitels um ein Kapitel nach vorne.

Abgesehen von dieser Ausgliederung und der damit einergehenden verschobenen
Kapitelzdhlung wurden die Kapitelinhalte des Originals in der Ubersetzung
aufrechterhalten.

Die Kapiteliiberschrifte mit den Kapitelnummern und die kurzen
Kapitelstichworter unter der Uberschrift sind in der Ubersetzung vollig ausgelassen

worden.
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Die Einteilung der Abschnitte wurden nicht vollstéindig iibernommen und zum Teil sind
manche Abschnitte weggelassen worden.

Der Ubersetzer hat wahrscheinlich die Numerierung der Kapitel nicht notig
gefunden oder wollte sie nicht einteilen weil er manche Kapitel zusammengefasst hat.

Also, damit er mit der Numerierung kein Fehler machen wollte.

8.1.2. Die Schrift

“Das fliegende Klassenzimmer” wurde in einer SchreibgréBe von 12 Punktus
geschrieben. Die Kapiteliiberschrifte sind groB, die Stichworter des Kapitels unter der
Uberschrift sind klein und italisch geschrieben. Die SchreibgroBe der Schrift unter den
Ilustrationen wurde mit 8 Punktus geschrieben. Auf der Titelseitel gibt es zwei
verschiedene Schreibformen; der Titel des Buchs wurde groB und in Schreibschrift
geschrieben, und der Name des Autors wurde auch groB aber in Druckschrift
geschrieben.

In der Ubersetzung des Buchs (im Zieltext) sehen wir dagegen eine SchreibgroBe
von 14 Punktus. Im Zieltext gibt es keine Kapiteliiberschrift und keine Stichworter,
deshalb auch keine SchreibgroBe. Der Grund warum es keine Kapiteliiberschrift und
keine Stichworter gibt, wurde in Kapitel 8.1.1. erwihnt.

8.1.3. Titelseite

Die erste Auflage von Kistners “Das fliegende Klassenzimmer” wurde im Jahre 1933
geschrieben. Erstmals erschien dieses Buch im gleichen Jahr bei Perthes (DVA),
Stuttgart.

Dieses Buch, das hier analysiert wird ist die 153. Auflage. Auf der Titelseite gibt
es wie oben erwihnt zwei verschiedene Schreibformen; Titel in Schreibschrift und
Name des Autors in Druckschrift. Dazu gibt es noch ein Titelbild, der von Walter Trier

gezeichnet wurde. Wie fast alle Zeichnungen in diesem Buch. Auf diesem Titelbild
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sehen wir den Winter, iiberall liegt Schnee und die beiden Klassen auf einem Hof als
Gegner, in der Mitte die beiden Kdmpfer: Matthias und Waverka.

Der Hintergrund der Titelseite ist blau gefidrbt und die Schriften wurden wei
gedruckt. Die Titelseite ist aus Karton und die Linge der Titelseite ist 19 cm und die
Breite 15 cm hoch.

Auf der Titelseite von der Ubersetzung, also im Ausgangstext, ist das gleiche
Titelbild zu sehen. Nur ein bisschen kleiner. Im Gegenteil zum “Das fliegende
Klassenzimmer” ist “Ugan Smmf” die erste Auflage, die im Jahre 1989 erscheint worden
ist.

Der Titel im Zieltext steht als das GroBte auf der Titelseite, dann kommt als

zweitens der Name des Autors, danach der Name des Ubersetzers.

8.1.4. Illustrationen

In diesem Buch wurden alle Illustrationen von Walter Trier gezeichnet. Im “Das
fliegende Klassenzimmer” gibt es insgesamt, mit dem Bild im Vorwort zehn
Tlustrationen. Dagegen sind es in der Ubersetzung insgesamt elf Zeichnungen, obwohl
kein Vorwort und Nachwort vorhanden ist.

Die Zeichnungen sind im Ausgangstext nach der Reihe nach so: Vorwort, S.13;
erster Kapitel, S.26; zweiter Kapitel, S.39; im dritten und vierten Kapitel gibt es keine;
fiinfter Kapitel, S.74; sechster Kapitel, S.94; siebter Kapitel, S.101; achter Kapitel,
S.114; im neunten gibt es keins; zehnter Kapitel, S.143; elfter Kapitel, S.151; zwolfter
Kapitel, S.169.

Im Zieltext heiBen die Seitenzahlen so: erste Zeichnung, S.15; zweite Zeichnung,
S.17; dritte Zeichnung, S.41; vierte Zeichnung, S.59; fiinfte Zeichnung, S.65; sechste
Zeichnung, S.69; siebte Zeichnung, 73; achte Zeichnung, S.81; neunte Zeichnung, .95
und die letzte Zeichnung, S. 99; insgesamt sind es in der Ubersetzung elf Illustrationen.

Tiiziin hat eine Illustration mehr als im Ausgangstext benutzt, es ist die Zeichnung
des Titelbildes. Die hat er auf der Seite 41 benutzt. Er hat sich nicht nach der Reihe der

Zeichnungen mit den Kapiteln eingehalten, sondern hat sie nach seiner Beliebheit
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eingeordnet. Obwohl der Text mit den Bildern iibereinstimmen oder nicht. Das heift;
Text und Bild haben kein Verhiltnis miteinander.

Im Werk gibt es ein Bild, in dem Martin am Abend mit seinen Eltern zusammen
zur Post gehen und einen Spaziergang machen. Der Text zu dem Bild ist im Kapitel
zwolf. Doch im Zieltext gibt es den zwolften Kapitel nicht, weil es einfach ausgelassen
wurde. Deshalb hat der Ubersetzer dieses Bild, das kein Zusammenhang mit dem Text
hat einfach in einem Kapitel hineingeschoben. Das wirkt natiirlich den Lesern
merkwiirdig und sinnlos. Denn sie haben keine Ahnung, wer die Leute sind und was sie

da zu suchen haben; weil sie im Text nichts dariiber gelesen haben.

8.2. STILISTISCH - SPRACHLICHE ASPEKTE

Hinsichlich der Ubersetzung sprachlicher und stilistischer Elemente gilt fiir
Erwachsenenliteratur und Kinder- und Jugendliteratur prinzipiell, dass die
konstruktionsbedingte Diskrepanz zwischen Ausgangs- und Zielsprache, verbunden mit
der teilweise unterschiedlichen Verwendung der Ausdruckselemente, nicht problemlos
zu iiberbriicken ist. Dies wird in diesem Kapitel mit den Erkldrungen und Anhand den

Beispielen deutlicher.

8.2.1. Satzkinge

Die mogliche Diskrepanz zwischen Ausgangs- und Zielsprache zeigt sich sehr deutlich
am Beispiel der relativen Satzlinge. Aufgrund des Entwicklungsstandes des
Rezipienten kann es im Zieltext zu Rezeptionsproblemen kommen, wenn die Séitze der
Zielsprache erheblich linger und gleichzeitig schwieriger zu verstehen sind als die des
Originals.

Die Satzstruktur von ‘Das fliegende Klassenzimmer’ ist gepriigt von kurzen bis zu
mittellangen und langen Sitzen. Der einfache Hauptsatz ohne kompliziertes
Nebensatzgefiige bildet den Schwerpunkt des Satzes. Die Sétze sind verstéindlich, so,

dass jedes Kind ( Erwachsene natiirlich auch ) diesen Roman ohne Schwierigkeiten
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verstehen kann. Aufgrund dessen ist die Ubertragung der Satzstrukturen ins tiirkische
relativ einfach. Die fiir das Deutsche, erkldrweise komplizierten Satzgefiige bleiben bei
der tiirkischen Ubersetzung zum groBten Teil aus. Dies ldsst sich weitgehend auf den
gesamten Roman iibertragen. Die Satzstruktur wird von einem einfachen Hauptsatz

dominiert:

Und in der hintersten Ecke, zwischen | Arkadaki kosede odun, komiir, biriket
Holz, Bricketts und Kohlen, lehnte ein | yigiliydi. (ZT, S.47)
Tannenbaum. Egerlands Vater hatte ihn

vor zwei Tagen gekauft. (AT, S.64)

An diesem Beispiel sehen wir, dass im Zieltext nicht die Rede von dem
Tannenbaum ist. Tiiziin iibersetzte bloB das, was er fiir notig gefunden hatte. Den
Tannenbaum hat er hier nicht erwihnt, weil er in seinem Buch alles was mit
Weihnachten zu tun hatte nicht iibernommen hat. Denn in der Tiirkei und fiir die
Moslems gibt es ja kein Weihnachten. Sondern es gibt Silvester, das Neujahr; das fast
eine Woche nach Weihnachten stattfindet. Deswegen hat Tiiziin in seiner Ubersetzung
den Begriff Silvester iibernommen anstatt Weihnachten.

Anhand dieses Beispiels sehen wir die Entsprechung fiir Weihnachten genauer,
und wieder an diesem Beispiel sehen wir ein genaues Beispiel fiir die Satzldnge im

Ausgangstext und Zieltext:



Das Stiick, das Johnny geschrieben hatte
und das man zur Weihnachtsfeier* in der
Turnhalle auffithren wollte, hieB, wie
gesagt, »Das fliegende Klassenzimmer«.
Es bestand aus fiinf Atken und war
gewissermafien eine fast prophetische
Leistung. Es beschriecb nidmlich den
Schulbetrieb, wie er in Zukunft vielleicht
wirklich stattfinden wird. (AT, S.29)
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Coni’nin yazdig ve yilbasmdan* birkag¢ giin
Once jimnastik salonunda sahneye konmasi
ongoriilen ‘Ucan Smif” oyunu bes sahneden
olusuyordu. Oyun, ilerde belki de
gerceklesecek olan ‘yerinde uygulamalr’

Ogretim yontemi’ni konu aliyordu. (ZT, S.11)

Der einfache Hauptsatz ohne kompliziertes Nebensatzgefiige ist hier leicht zu

verstehen. Doch in der Ubersetzung (ZT) nahm Tiiziin die unkomplizierten Sitze

zusammen und schrieb sie in einem.

8.2.2. Deutsche Worter und Begriffe

Ein typisches Merkmal der Tiiziins Ubersetzung ist die iibersetzte Verwendung von

deutschen Wortern und Begriffen. Durch dieses Verfahren wirkt der Text fiir die

tiirkischen Kinder und Leser nicht fremdléndischer:

» Hab ich einen Hunger! Ich brauche
dringend zwanzig Pfennige fiir eine
Tiite Kuchenréinde. Hast du Moneten?«
(AT, S.22)

* Die Fettdriicke sind von mir.

«Oyle acim ki. Bir kesekagidi pasta
kirintis1 i¢in acele yirmi kurug bulmam
gerek. Sende var mi?» (ZT, S.5)
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Gymnasiasten (AT, S.56) Liseliler (ZT, S.36)
Realschiiler (AT, S.56) Ortaokullular (ZT, S.36)
Tertianer (AT, S.22) Dokuzuncu siif dgrencisi
(ZT, S.5)
Primaner (AT, S.22) Son smif 6grencisi (ZT, S.5)
Kirchberger Internat (AT, S.22) Kirhberg Lisesi yatili okulu (ZT, S.5)

In der Ubersetzung von Tiiziin sind die deutschen Worter und Begriffe teils
tibersetzt, teils uniibersetzt. Aber zumeist sind sie iibersetzt. Die uniibersetzten Worter
jedoch sind so ins tiirkische {ibernommen worden, wie man sie tiirkisch ausspricht.
Anhand von dem letzten Beispiel wird deutlich, dass die deutschen Buchstaben ‘ch’ als
‘h’ wiedergegeben wird.

Durch dieses Verfahren haben die tiirkischen Leser wenig Miihe mit der
Aussprache der deutschen Begriffe. Zur Erkldrung seiner Verinderungen, welche
Buchstaben er zu welchen Lauten transformiert hat, gibt er nicht an.

Die iibersetzten Begriffe wie ‘Pfennig’ hat er als ‘kurus’ iibernommen, denn die
Wihrung des Geldes ist in jedem Land verschieden. Die Kulturunterschiede zwischen
den beiden Lindern spielen hier die groBte Rolle. Tiiziin iibersetzte deswegen die
Geldwihrung ins tiirkische, damit es fiir die Kinderleser nicht fremdléindischer wirken

sollte.
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8.2.3. Redewendungen

Tiiziin iibersetzt deutsche Redewendungen auf zwei verschiedene Arten: adaptierend
oder umschreibend. Und manche lieB er einfach aus. Die Ubersetzung stellt bei
deutschen Redewendungen, die es auch im tiirkischen gibt, kein Problem dar, wie

folgendes Beispiel zeigt:

»Da lachen ja die Hiihner!« rief Matthias. | «Kuglar bile giiler buna!» diye haykird:
(AT, S.53) Matz. (ZT, S.31)

»Ich friere wie ein Schneider«, erklirte «Soguktan donuyorum,» dedi. (ZT, S.20)
er schlieBlich. (AT, S.42)

Bei Redewendungen kann man die Kulturunterschiede zwischen den Lindern
noch besser sehen. Im ersten Beispiel der deutschen Redewendung heiBt es ‘die Spucke
wegbleiben’ und in der tiirkischen Redewendung ist die Entsprechung dafiir ‘das
Zapfchen’ schlucken. Die verwendeten Worter sind zwar verschieden, aber die
Semantik bleibt bei diesen Redewendungen gleich.

Im zweiten Beispiel ist die Situation wieder gleich, denn die Entsprechung bei
Redewendungen kann nicht wortlich wiedergegeben werden sondern nur semantisch.
Hier geht es um ‘jemanden in die Pfanne hauen’; das heiflt: verpriigeln. Im tiirkischen
dagegen heiBt es ‘benzetmek’: vergleichen (wortlich). Aber als Redewendung heiBt es
auch ‘verpriigeln, hauen’. Daher stimmen  die Entsprechungen der beiden
Redewendungen.

Die Redewendungen, die Tiiziin adaptierend iibersetzt hat, wirken den

tiirkischsprachigen Leser vertrauter:
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Der Konig sprach’s, der Knabe lief. | Eh n’apalim, emir emirdir! (ZT, S.7)
(AT, S.25)

Anhand dieser Beispiele wird deutlich, dass Tiiziin hinsichtlich der Ubersetzung
der geringen deutschen Redewendungen keine einheitliche Methode verwendet, sondern

je nach Kontext und eigenem Belieben eine der oben genannten Methoden anwendet.

»Eine kuriose Drohung«, meinte der «lging bir uyan,» diye giiliimsedi
Nichtraucher und lachelte Sigaraicmez. «Etkisi oldu mu bari?»
nachdenklich. »Wirkt sie denn?« «Hem de nasil!»* (ZT, S.23)

»Wie Backpflaumen«,* sagte Johnny.
(AT, S.45)

An diesem Beispiel sehen wir eine Redewendung, dic man auch fiir
umgangssprachlich halten kann. Die Wirkung der Drohung ist hier das Thema und die
Antwort ist positiv, »wie Backpflaumen«. In den 30er Jahren konnte dies fiir eine

Entsprechung auch fiir ‘natiirlich’ sein.

8.2.4. Umgangssprache

Die folgenden Beispiele zeigen die Umgangssprachen die in Tiiziins Ubersetzung

vorkommen:

* Die Fettdriicke sind von mir.
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«Merhaba!» (ZT, S.33)

»Hallo!« (AT, S.15)

«Hey!» (ZT, S.94)

Den Primanern blieb vor Staunen die

Spucke weg, (...) (AT, S.28)

Son smf Ggrencileri saskinliklarindan az
daha kiiciik dillerini yutacaklardi. (ZT, S.9)

»Los, Kinder! Hauen wir sie in die

Pfanne!« (AT, S.53)

«Haydi
benzetelim!» (ZT, S.31)

cocuklar, sunlan bir giizel

»Hals- und Beinbruch, ihr Liimmels. (...)
(AT, S.62)

... . Sansmiz agik olsun!» (ZT, S.45)

Der machte uns einen haushohen Krach.
(AT, S.45)

Hakg1 Ogretmen, kiyametleri kopardy, ...
(ZT, S.22-23)

Bei manchen Umgangssprachen hat Tiiziin sie in den Satz hineingemischt, wie an

diesem Beispiel:

»Auf  Wiedersehen!« schrien die drei
Jungen und rannten in den Garten. (AT,

S.46)

Cocuklar, veda ederek

vagondan aynldilar. (ZT, S.24)

Sigaraicmez’e

Bei den folgenden Beispielen kann man die Entsprechung fiir jemanden anfiihren,

jemanden veralbern oder nasfiihren als umgangssprachlich sehen:



56

»Du willst mich wohl auf den Arm | «Benimle dalga mu gegiyorsun?» (ZT,
nehmen?« (AT, S.24) S.7)

»Bei Threr GréBe? Ich wiirde mir ja glatt | »Sizin gibi biiyiiklerle dalga gegilir mi
den Arm verstauchen.« (AT, S.24) hi¢? Hem, dalga denizde olur, di mi ya?»
(ZT,8.7)

Tiiziin hat hier die umgangssprachliche Redensart iibersetzt, jedoch hat er in
seiner Ubersetzung ins tiirkische nur die Semantik transformiert. Da es im tiirkischen
die Veralberung ‘auf den Arm nehmen’ keine Entsprechung gibt, konnte er es nicht
anders iibersetzen.

Im zweiten Beispiel dagegen hat er diese umgangssprachliche Redensart noch
freier, ins tiirkische anpassender Weise iibersetzt. Die Semantik jedoch stimmt iiberein.
Hier kénnte man es aber auch als “Haddime mi diismiis sizin gibi biiyiikle dalga

gecmek” iibersetzen.

8.2.5. Kinder- und Jugendsprache

Die Jugendsprache ist eine Sprache unter den Jugendlichen. Jugendliche lieben es, neue
Worter und Wendungen zu kreieren. Dabei ist die Entstehung neuer Worter nicht
zufillig, sonder verlduft in festen “Bahnen”, die sich je nach Wortschatzbereich
unterscheiden konnen.

Viele jugendsprachliche Bewertungsadjektiven sind “Metaphern” — Worter, die
mit einer neuen Bedeutung gebraucht werden. Jede Jugendgruppe kann ihre eigenen
Metaphern bilden, je nach ihren Hobbies und Interessen. Auch der Zeitraum ist wichtig
bei der Jugendsprache.

In unserem Buch wird die Jugendsprache von den Tertianern aus Kirchberg

erwidhnt. Hiiseyin Tiiziin hat die Jugendsprache hier im Text ein wenig harmloser und
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sanfter ins tiirkische iibersetzt, als es im Originalen ist. Dies sehen wir an diesen

Beispielen deutlicher:

»Wir haben bloss den Schreivogel gebeten,
mal aus dem Fenster zu gucken. Weil der
Harry nicht glauben wollte, dass der
Schreivogel schielt.« (AT, S.24)

«Bizim &tiicii kusa, pencereye c¢ikmasim
rica etmistik. Harri, kusun sas1 olduguna
inanmiyordu da!» (ZT, S.7)

»Wenn mein alter Herr wiisste, dass ich
hier Theater spiele, ndhme er mich sofort

von der Penne.« (AT, S.29)

«Valla, bizimkiler
duysalar, hemen okuldan alirlardi» (ZT,
S.10)

tiyatro oynadifimt

»Ich fresse meinen alten Herrn noch kahl.«

(AT, S.49)

«Su bogazim yiiziinden zavall: babam
iflas edecek.» (ZT, S.27)

»Fridolin, pump mir "nen Groschen!»
(...) (AT, S.49)

«Birkag kurus versene Fridolin!...
(ZT, 8.27)

»Egerlands alte Dame(...) (AT, S.53)

«Egerland’n annesinden ... (ZT, S.32)

»Keine Bohnex, (...) (AT, 8.59)

«Yok canim,»... (ZT, S.42)

»Wie sprichst du eigentlich mit deinem
Stubeniltesten? He?« (AT, S.27)

«Bir son simif 6grencisiyle nasil boyle
konusabiliyorsun, ha?» (ZT, S.9)
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An diesen Beispielen sieht man, dass die Kinder- und Jugendsprache schon in den 30er
Jahren anders als die Umgangssprache ist. Die Kinder- und Jugendsprache, die hier
anhand den Beispielen ins tiirkische iibersetzt worden sind, zeigen, dass das tiirkische
hier harmloser ist. Beim Ubersetzen hat Tiiziin diese Sprache sorgfiltig iibersetzt, damit
er den Kindern kein schlechtes Beispiel zeigen méchte, wie zum Beispiel mit der
Aussprache von Mutter und Vater. In Beispiel Nummer drei und fiinf sehen wir dazu
einen schonen Beispiel. Kistner gibt den Begriff Vater als ‘alten Herrn’ wieder, aber
Tiiziin dagegen hat es als ‘mein armer Vater’ = ‘zavalli babam’ iibersetzt. Er konnte es
genausogut auf diese Weise libersetzen, wie: ‘benim peder’oder ‘ihtiyar’.

Im fiinften Beispiel ist von der Mutter die Rede, die als ‘Egerland’s alte Dame’
genannt wird; ins tiirkische iibersetzt als ‘Egerland’s Mutter’ = Egerland’in annesi’.
Dame konnte man in der tiirkischen Kinder- und Jugensprache als ‘valide’ iibersetzen.
Da in der tiirkischen Kultur ‘die Mutter’ eine sehr wichtige Rolle im Menschenleben
spielt und die Miitterlichkeit als heilig gesehen wird, gibt es nicht zu viele
Entsprechungen dafiir.

Generell sieht man hier, dass Tiiziin in seiner Ubersetzung der Kinder- und
Jugendsprache freier, bzw. sanfter umgegangen ist.

Natiirlich gibt es auch Entsprechungen von Kinder- und Jugendsprachen, die
Tiiziin direkt iibersetzt hat, weil sie im tiirkischen auch vorhanden sind.. Die sehen wir

hier an Beispielen:

»Lass mich doch mit deinen albernen | «Hadi ordan sen de, 6dlek!» dedi.
Primanern zufrieden, du Angstrohre.« | «O ahmak son simif 6grencilerinden
(AT, S.22) mi korkacagim!» (ZT, S.5)

Tiiziin hat in diesem Beispiel die Kinder- und Jugendsprache adaptierend

iibersetzt, die dem Leser vertrauter wirkt.
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8.3.1. Exziihlverhalten
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Das fliegende Klassenzimmer ist ausschlieBlich im auktorialen Erzihlverhalten verfasst

worden. In dieser Erzihlsituation berichtet der Schriftsteller — im Gegensatz zum

neutralen Erzihlverhalten — kommentiert ein Geschehen aus der Sicht eines

Beobachters. Des weiteren finden die Dialoge in der direkten Rede statt.

Tiiziin erhilt trotz seiner freieren Ubersetzungsmethode sowohl in den Beschreibungen

als auch in den Dialogen das im Originaltext vorhandene auktoriale Erzihlverhalten

aufrecht:

Beschreibung:

Den Nichtraucher so nannten sie einen Mann,
dessen wirklichen Namen sie gar nicht
kannten. Sie nannten ihn nicht etwa den
Nichtraucher, weil er nicht geraucht hiitte; er
rauchte sogar viel. Sie besuchten ihn oft. Sie
besuchten ihn heimlich und mochten ihn gern
wie ihren Hauslehrer, den Doktor Johann
Bokh. Das will viel heissen. Und sie nannten
ihn den Nichtraucher, weil in seinem
Schrebergarten ein ausrangierter Eisenbahn-
waggon stand, in dem er Sommer und Winter
wohnte; und dieser Waggon enthielt lauter
Nichtraucherabteile zweiter Klasse. Er hatte
ihn, als er vor einem Jahr in die Gartenkolonie
zog, fiir hundertachtzig Mark von der Deutschen
Reichsbahn gekauft, ein bisschen umgebaut
und lebte nun darin. Die kleinen weilen
Schilder, auf denen »Nichtraucher« stand, hatte
er am Wagen stecken lassen. (AT, S.37)

‘Sigaraigmez’in gergek adini bilmiyorlard
Ona bu ad: takmalarinin nedeni, sigara
icmediginden degildi; iistelik pipo igerdi.
Gizlice onu gormeye giderlerdi. Cok
severlerdi ‘Sigaraicmez’i, nerdeyse
ogretmenleri Yohan Bok kadar severlerdi.
Yohan Bok kadar sevilmek ¢ok Snemliydi.
Sigaraigmez, bir sebze bahgesinde, giiriige
¢ikarilmig ikinei sinif bir tiren vagonunda
otururdu. Vagon, sigara igmeyen yolcular
igindi. Iste, ‘Sigaraigmez’ adim bu yiizden
takmislardi ona. Bir y1l kadar 6nce Devlet
Demiryollarindan 180 liraya satin alarak
bu bahgeye getirtmis, i¢ini biraz
degistirdikten sonra vagonda yasamaya
baglamigti. Nedense vagonun
duvarlarindaki ‘Sigarai¢ilmez’ levhalarmi
s6kmemisti. (ZT, S.14)



Dialog:

»Wie lange warst du denn im Keller?«
fragte der Vater. »Bis gegen vier Uhr.«
»Haben deine Elern* etwas bemerkt?«
»Nein«, antwortete Rudi. »Das scheinen ja
nette Eltern zu sein«, meinte der Professor
grgerlich. Ein paar Schiiler lachten. Es war
aber auch komisch, dass der Professor auf
sich selber schimpfte. »Haben sie dich denn
nicht beim Essen vermisst?« fragte er.
erwiderte Rudi. »Man erzdhlte
dass ich bei

eingeladen sei.« Der Professor

»Nein,
ihnen, einem Kameraden
meinte streng: »Richte deinem Vater einen
schénen Gruss von mir aus, und er solle
kiinftig gefilligst beser auf dich aufpassen!«
Nun lachte die ganze Klasse. Ausser Uli.
Und ausser dem Lehrer. »Ich werde es
meinem Vater bestellen«, entgegnete Rudi
Kreuzkamm. Und da lachten sie wieder.

(AT, S.100-102)

60

kaldin?

«Aksamiistii dorde kadar.» «Anan baban*

«KOmiirliikte ne kadar bagh

yoklugunu  anlamadilar mu?»  «Hayir
efendim, Ogle yemegine bir arkadasima
gittigim sdylendi kendilerine.» «Ne bicim
ana babaymis bunlar!» Birkag cocuk
dayanamayip giildii. Dogrusu, Ogretmenin
kendi kendine kizmasi olduk¢a komikti.
«Babana benden selam sdyle, bundan bdyle
ogluyla daha yakindan ilgilensin!» Bunun
{izerine smif bast1 kahkahayi.
«Soylerim efendim,» dedi Rudi. Simifta bir

kahkaha daha koptu. Yalmiz giilmeyen iki

biitiin

kisi vardi: Biri ogretmen Kroyzkam, obiirii
de tavana asili sepetin icindeki Uli. (ZT,
S.72)

An diesem Beispiel iibersetzte Tiiziin den Begriff ‘Eltern’ als ‘Anan, baban’ ins
tiirkische. Im tiirkischen gibt es fiir diesen Begriff keine wortliche Entsprechung, aber
doch konnte er das Wort ‘Eltern’ als ‘annenler’ oder ‘annen, baban’ iibersetzen. Das
Wort ‘anan’ ist hier zu grob, weil es ein Kinderbuch ist.

Auch hier hat er die Ubersetzung etwas freier iibernommen, z.B. »Ich werde es
meinem Vater bestellen» hat er ins tiirkische als «S6ylerim efendim» {ibersetzt.

Also, er hat es nicht wortlich sondern semantisch iibersetzt.

* Die Fettdriicke sind von mir.
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8.3.2. Metapher

Hiiseyin Tiiziin verwendet in ‘Das fliegende Klassenzimme’ zumeist Metaphern in
Form von Vergleichen. Diese Vergleiche wurden weitgehend in der Ubersetzung
aufrechterhalten, wie in dem Kapitel ‘Vergleiche’ veranschaulicht wird.

Nichtsdestotrotz soll dies noch einmal an einem Beispiel illustriert werden:

Er blutete; er zog ein finster | Adamlan tarafindan birakilmis, talihsiz
entschlossenes Gesicht und sah aus wie | bir kral gibiydi. (ZT, S.53)

ein verlassener, ungliickseliger Konig.
(AT, S.68)

An diesem Beispiel ist der Egerland mit einem verlassenen, ungliicklichen Konig
verglichen, der nach der Schlacht als einziger gegen die Feinde da stand.
Nicht auf einen Vergleich beruhende Metaphern sind selten. Sofern sie im

Originaltext vorkommen, werden sie von Tiiziin gemiss ihrer Bildhaftigkeit iibersetzt:

Weihnachten lag in der Luft. Man konnte es| Yilbagi tatilinin kokusu duyulmaya
schon férmlich riechen (...) (AT, 8.23) | baglamisti. (ZT, S.6)

Felsenfest nehm ich mir’s vor! (AT, S.42) | Her keresinde direnmeye, kagmamaya karar
veriyorum. (ZT, S.19)

An diesem Beispiel sicht man ein Metapher, der zwischen den Schiilern; besser

gesagt zwischen dem Alter und Klassenstufen existiert:
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»Bei Threr GroBe? Ich wiirde mir ja glatt | »Sizin gibi biiyiiklerle dalga gecilir mi
den Arm verstauchen.« (AT, S.24) hic? Hem, dalga denizde olur, di mi
ya?» (ZT, S.7)

Es handelt hier wie gesagt nicht von der GroBe des Menschens, sondern die Grofe
des Alters und der Klassenstufe. Generell sind die jiingeren Schiiler gegeniiber den
Alteren machtloser und daher kdnnen sie sich nicht wehren. Deswegen geben sie den
Schiilern, die élter sind als sie, wie auch im Beispiel eine abweichende Antwort; damit
sie nicht zerquetscht werden. Allerdings hat Tiiziin hier die ‘Gro8e’ als ‘Thr GroBen’
ibersetzt und daher taucht eine Unklarheit auf. In der tiirkischen Kultur gibt es den
Begriff ‘abi’ fiir den groBeren Bruder; eventuell auch genannt zu den Jungen oder
Minnern die dlter sind als diejenigen, um die es handelt. Hier konnte es passender sein,
wenn man es so {ibersetzt hétte: “Sizin gibi bilyiigiimle, agabeyimle dalga gecer miyim
hic?”

Tiiziin hat auch an diesem Beispiel das Personalpronomen ‘Sie-IThrer’ nicht als
eine Person, sondern als Pluralform ‘sie- ihrer’ iibersetzt. Dies kann auch die Ursache

dafiir sein, dass man die Semantik hier nicht genau begrifft.

8.3.3. Vergleich

Der Vergleich ist ein hidufig vorkommendes stilistisches Element in ‘Das fliegende
Klassenzimmer’. Tiiziin iibernimmt die Vergleiche zumeist in seiner Ubersetzung,

wenn auch teilweise etwas frei:

Wawerka blieb stehen, drehte sich Vaverka tipki bir boga gibi
um, wie ein Stier in der Arena, und diisgmanina dGnerek homurdandi:
knurrte: »Komm ran, du «Haydi, gelsene!» (ZT, S.40)

Lausejunge!« (AT, S.59)
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Wie eine aufgezogene Laufpuppe | Cocuk, diismemek icin, kurulmus
stolperte Heinrich Wawerka aus dem | bebek gibi sendeleye sendeleye kostu.
Kampfring, mitten in die sprachlose | (ZT, S.40)

Gruppe der Realschiiler hinein. (AT,

S.59)

Wie eine Fliege klebte er an der Yapinin dig duvarina sinek gibi
Mauer und schob sich langsam, yapismig, yan yan giderek Oteki
Schritt fiir Schritt, seitwirts. (AT, pencereye ulagip kendini iceri att1.
S.24) (ZT, S.6)

Im ersten Beispiel sieht man, dass nur die Worter iibersetzt wurden, dieTiiziin
fiir wichtig gehalten hat. Er hat hier ndmlich nur den Stier iibersetzt, und die Arena
ausgelassen. Danach hat er das Wort ‘Lausejunge’ gar nicht iibernommen. Der
Grund dafiir kann die Fliichtigkeit sein, denn das Wort Lausejunge konnte er in
dieser Weise iibersetzen: «Haydi gelsene, seni bitli seni«, oder «Gelsene bitli ¢cocuk,
haydi!».

Im zweiten Beispiel hat Tiiziin zum Teil die Worter weggelassen und die Worter,
die er iibersetzte wurden von ihm nach seinem Belieben frei iibernommen.

Jedoch iibernimmt er nicht alle Vergleiche in seine Ubersetzung, sondern gibt

einige auch inhaltlich paraphrasiert wieder:

Und dann heulten zwei Jungen wie die | Hemen ardindan da iki gocuk ulurcasina

Schlosshunde. (AT, S.67) aglamaya bagladilar. (ZT, S.51)

Der Quartaner spielte wie der Deibel! | Uli’nin yerine oynayan oynayan ufaklik,
(AT, S.139) herkese parmak isirtacak kadar iyi
yapiyordu roliinii. (ZT, S.89)
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«..., birisi haksizlik yapti mi, Martin’i
tutabilene agk olsun!» (ZT, S.28)

»(...) wenn er im Recht ist, benimmt er
sich wie eine Herde wilder Affen.« (AT,
S.50)

8.3.4. Fliichtigkeitsfehler

Fliichtigkeitsfehler kommen in Tiiziins Ubersetzung sehr hdufig vor. Die meisten
Abweichungen sind zwar Abweichungen vom Originaltext durch die freie
Ubersetzungsmethode, doch hat er sie zu frei iibersetzt.

Anhand dieser Beispiele werden wir die Verénderungen genauer sehen und

beurteilen:

Er blutete im Gesicht und an einer Hand.

(AT, S.35)

Cocugun yiizii, elleri kan icindeydi. (ZT,
S.12)

Mit diesen Dingen sollte Johnny den [ Coni bu hediyelerle yilbagi aksamu
Nichtraucher am  Heiligen  Abend | Sigaraicmez’e siirpriz yapacakti. Her
iiberraschen. Sie wussten, dass er |ikisinin de yalmz olusu cocuklar1 gok
mutterseelenallein sein wiirde. Und das tat | iizityordu.
ihnen leid. (AT, S.38) (ZT, S.16)
»Vielleicht komm ich aufs Schlachtfeld in | «Belki savags alanina gelip gazilerin

die Forstereistrasse und verbinde die
Verwundeten.« (AT, S.45)

yaralarim sararim.» (ZT, S.23)

Matthias lehnte sich an eine Laterne, zog
ein Oktavheft aus der Tasche und bewegte
die Lippen, als rechne er. (AT, S.49)

Matz, bir
cebinden kiiciik bir not defteri ¢ikardi. Bir
seyler hesapliyor gibiydi. (ZT, S.26, 27)

elektrik diregine yaslanip,
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Er flog krachend in Egerlands Christbaum, | Kurt geri geri sendeleyerek gidip komiir
blieb in den Tanennadeln sitzen und hielt | yiginlarinin  iizerine devrildi. Acidan
sich heulend die linke Gesichtshilfte. (AT, | inleyerek eliyle yanagimi tutuyordu. (ZT,
S.65) S.48)

Die Verblutung im ersten Beispiel oben handelt nur von einer Hand, also
Singular; aber Tiiziin nimmt die Verblutung in Plural und iibersetzt es als blute dem
Jungen an seinen zwei Hinden. Die genauere Ubersetzung sollte ‘an einer Hand’ — in
Singular iibersetzt werden.

Im zweiten Beispiel handelt es um den Heiligen Abend, den Tiiziin hier als den
Silvester beurteilt. Die korrekte Ubersetzung sollte so heiBen: ‘Coni bu hediyelerle Noel
arifesi (aksami) ...". Der Grund fiir den iibersetzten Begriff Silvester konnen wir die
Kulturunterschiede zwischen den beiden Léndern zeigen, das heiBt, dass es im
tiirkischen ‘der heilige Abend’ nicht gibt. Es gibt zwar heilige Abende im Islam aber die
haben auch ihren Eigennamen.

Das Schlachtfeld im dritten Beispiel wurde genau iibersetzt, aber ‘die
Verwundeten’ dagegen wurde hier wieder fliichtig iibersetzt. Die Entsprechung dafiir ist
als ‘Gazi’ iibersetzt. Doch die Bedeutung des Wortes ‘Gazi’ heiBt: Frontkédmpfer,
Kriegsveteran. Deshalb ist diese Ubersetzung nicht korrekt. Denn die Schiiler sind nicht
in einem Krieg, sondern sie kdmpfen gegeneinander wegen einer geklauten Fahne,
Diktathefte und Geisel nehmen.

Im vierten Beispiel lehnt sich Matthias an eine Laterne. Dies hat Tiiziin als
‘elektrik diregi’ iibersetzt. Der Grund dafiir ist, dass im Deutschen in den 30er Jahren
die Strassenlampen als Laterne bezeichnet wurden. Heute gibt es die Benennung dafiir
teilweise immer noch. Destrotrotz konnte man es als ‘lamba’ oder ‘fener’ korrekter
iibersetzen als ‘elektrik diregi’.

Im letzten Beispiel iibersetzte Tiiziin alles was mit Christbaum und
Tannennadeln geschrieben ist, nicht ins tiirkische. Er hat es einfach ausgelassen. Anstatt

‘er flog ins Christbaum’ hat er es als ‘er flog auf die Kohlen’ iibersetzt.
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Die fliichtig iibersetzten Zahlen, die Tiiziin an ein paar Stellen gemacht hat, sehen wir

an diesen Beispielen; wobei die markierten Stellen die Fliichtigkeitsfehler anzeigen:

»Diesen Satz schreibt jeder bis zur néchsten
Stunde fiinfmal* auf.« (AT, S.103)

... Bundan sonraki dilbilgisi dersine kadar
bu tiimceyi herkes alti* kere yazsin!» (ZT,
S.74)

»Fiinfzigmal?«* fragte Sebastian spottisch.
»Nein, filnfmal«,* erwiderte der Professor.
fiinfzigmal*

aufschreibt, hat man ihn zum Schluss

»Wenn man einen Satz

wieder vergessen. Nur Sebastian Frank
schreibt ihn fiinfzigmal* auf. (...) (AT,
S.103)

«Altmis* kere mi?» dedi Sep, anlamamg
gibi yaparak. «Hayir, altr* kere,» diye
acikladi Kroyzkam. «Bir tiimce altmmsg*
kere yazilirsa, sonunda anlami unutulur.
Sep’ten bagka herkes alti* kere, Sep ise
altmug* kere yazacak.» (ZT, S.74-75)

8.3.5. Wiederholungen

Wiederholungen sind nicht sehr héufig in diesem Werk. Sie werden nur selten wortlich

in die Ubersetzung iibertragen.

Das sehen wir anhand diesen Beispielen:

»Los, los!« rief Martin. (AT, S. 28)

* Die Fettdriicke sind von mir.

«Hadi, hadi, isbaginal» diye seslendi Martin.
(ZT, S. 10)
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»Teufel, Teufell« sagte der Tertianer | «Rezalet, rezalet!» diyordu. (ZT, S.5)
(...)(AT,S.22)

»Teufel, Teufel!« meinte Matthias. | «Vay, vay, vay!» diye yakindi Matz. (ZT,
(AT, S41) S.18)

Hier wird die Wiederholung nicht wortlich aufgenommen, sondern in

paraphrasierender Form oder durch eine Einfiigung wiedergegeben:

Martin senkte den Kopf und befahl sich: | Martin basim Oniine egdi. Aglamamak
>Weinen ist streng verboten! Weinen ist | i¢in gii¢ tutuyordu kendini. (ZT, S.88)
streng verboten! Weinen ist streng
verboten!< (AT, S.135)

Die Wiederholung ist somit nur bedingt in der Ubersetzung als stilistisches Mittel

wiederzufinden

8.3.6. Ausrufe

Die Ausrufe in ‘Das fliegende Klassenzimmer’ sind sehr oft anzutreffen. In der
tirkischen Ubersetzung wurden sie vornehmlich aufrechterhalten. Allerdings wurden

sie zumeist in solche Ausrufe umgewandelt, die im tiirkischen iiblich sind:



»Aha«, sagte Matthias. Das hab ich also
schon falsch gemacht. ( AT, S.41)
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«Al iste, yanlis yazmisim!» (ZT, S.18)

»Herrje, hab ich die Matratze immer noch
umhéngen?« (AT, S.43)

«Hay allah, simdiye kadar sakalla mm
dolasmisim? (ZT, S.20)

»Donnerschlag!« sagte der Nichtraucher.

(AT, S.61)

«Vay canmnal» dedi Sigaraicmez. (ZT,
S.43)

»Schnelll« rief Martin. (AT, S.65)

«Cabuk, » dedi Martin. (ZT, S.49)

»Heiliger Bimbam!« rief Matthias. (AT,

S.66)

«Vay canmnal!» diye haykirdi Matz. (ZT,
S.50)

»Ruhel« rief er zum zweitenmal. Es
klang wie ein gequélter Aufschrei. (AT,

S.104)

«Susun! Dinleyin beni!» diye bagirds,
ama kimse aldirmadi. (ZT, S.75)

»Los, Matz!« schrie Sebastian hiniiber.»
Mach ihn fertig!« (AT, S.58)

«Haydi Matz, bitir artik igini!» diye
haykird1 Sep. (ZT, S.39)

»Ahoi!« (AT, S5.52-53)

«Ahoy!» diye haykird. Bu da

ortaokullularin parolastyd. (ZT, S.31)

Wie man an den Beispielen auch sieht, sind manche Ausrufe bei der Ubersetzung

Ausrufe an.

ins tiirkische umgewandelt worden. Die Umwandlung bezieht sich auf die Situation der
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Wenn ein Ausruf héufiger vorkommt, wie zum Beispiel ‘Ahoi!’ oder ‘Eisern!’ ldsst
Tiiziin die Erkldrung aus. Diese hat er dann meist bei der erstmaligen Nennung im Text
durch einen Zusatz erklirt. Auch an dem letzten Beispiel ist zu sehen, dass dieser
Ausruf nicht iibersetzt, sondern so iibernommen, wie man es im tiirkischen ausspricht.
Die Buchstaben ‘oi’ im Ausgangstext sind im Zieltext als ‘oy’umgewandelt, damit die
tiirkischen Leser beim Lesen keine Probleme haben und die richtige Aussprache

betonen sollen.

8.3.7. Elliptische Siitze

Das von Erich Kistner oft in Dialogen und Monologen verwendete Stilmittel der Ellipse
wurde von Tiiziin hdufig in der Ubersetzung aufrechterhalten, wie folgende Stellen

belegen:

»Nur die Diktathefte...«, meinte | «Yalmzca yaz1 defterleri...» dedi Sep
Sebastian. Martin blickte ihn so wiitend | algak sesle. (ZT, S.60)
an, dass er abbrach. (AT, S.76)

»Nicht doch, lieber Herr Doktor. Sie | »Sey ... yani hepimiz size c¢ok
wissen doch hoffentlich, wie sehr wir Sie | giiveniyoruz, Doktor Bok!» (ZT, S.62)
...« Er brachte es aber nicht heraus.
(AT,S.78)

Die Elliptischen Sétze sind zum Teil aufrechterhalten, aber in der Fortsetzung
nach den elliptischen S#tzen kann man sehen, dass die Ubersetzung ziemlich frei ist.
Trotz der freien Ubersetzung ist die Semantik an den Ausrufen entsprechend. Man kann
auch sagen, dass hier wieder fliichtig iibersetzt wurde. Am ersten und am zweiten
Beispiel sind die Ausrufe bei der Ubersetzung auch ziemlich verkiirzt. Man kann sie

aber doch ganz gut verstehen.
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Allerdings existieren auch Passagen, in denen die Ellipse nicht aufrechterhalten wurden:

»Ich kannte frither einmal jemanden, der | «Eskiden bu adda, ya da ona benzer

so dhnlich hiess (...). Nun macht aber, | birisini tanirdim. Haydi bakalim, simdi
dass ihr auf den Kriegspfad kommt, ihr

Hottentotten!« (AT, S:46)

sefere biiciir savagcilar!» (ZT, S.24)

Dies belegt, dass Tiiziin nicht einheitlich mit der Ellipse verfahren ist.

8.3.8. GEMINATIO

Die Geminatio wird von Kistner oft in Dialogen verwendet. Es ist ein stilistisches

Mittel, die im Deutschen - im Gegensatz zum tiirkischen - nicht hdufig vorkommt.
Anhand dieser Beispiele sehen wir, dass bei gleichen Geminationen in der

Ubersetzung Unterschiede gezeigt werden. Die Unterschiede zeigen je nach Situation

eine Verdnderung:

»Teufel, Teufell« sagte der Tertianer
Matthias Selbmann zu seinem einem
Tischnachbarn. (AT, S.22)

Dokuzuncu smiftan Matz, yanindaki

simif arkadagina, «Rezalet, rezalet!»

diyordu. (ZT, S.5)

»Los, los!« rief Martin. (AT, S.28)

«Hadi, hadi, igbagmal!» diye seslendi
Martin. (ZT, S.10)

»Teufel, Teufel!« meinte Matthias. (AT,
S.41)

«Vay, vay, vay!» diye yakindi Matz.
(ZT, S.18)
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Anhand den drei Beispielen kommt Geminatio nur in Dialogen und fast immer kommt
die Geminatio ‘Teufel, Teufel’ vor. In der Ubersetzung wurde diese Geminatio je nach
Situation in die tiirkische Sprache iibersetzt.

Am ersten Beispiel ist es nicht wortwortlich sondern nur inhaltlich iibersetzt. Auch
wenn sie nicht wortwortlich iibersetzt worden sind, so sind sie doch immer sinngemiB
wiedergegeben worden.

Bemerkenswert ist, dass Tiiziin manche Textstellen in Form eines Geminatio

iibersetzt, obwohl dort kein Geminatio zu finden ist:

Da kam Martin angerannt. »Los! Sie] O sirada Martin kosarak geldi: «Cabuk
versammeln sich schon im Hofel« (AT, cabuk!* Avluda toplamyorlar!» (ZT, S.32)
S.53)

Er flog krachend in Egerlands Christbaum, | Kurt geri geri* sendeleyerek gidip komiir
blieb in den Tanennadeln sitzen und hielt | yiginlarinin izerine devrildi. (ZT, S.48)
sich heulend die linke Gesichtshilfte. (AT,
S.65)

Im tiirkischen kommt dieses stilistische Mittel hdufiger vor als im Deutschen;
daher sieht man hier an den Beispiclen, dass es in der Ubersetzung die Geminatio zu
sehen ist, obwohl im Ausgangstext keine gibt. Die Semantik jedoch bleibt gleich, auch

wenn es in der Ubersetzung keine Geminatio gegeben hitte.

* Die Fettdriicke sind von mir.
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8.4.TEXTRELEVANTE VERGLEICHUNG

8.4.1. Buchtitel

Tiiziin hat den Titel ,,Das fliegende Klassenzimmer* (AT), wortwortlich ins Tiirkische
als ,,Ucan Simf*(ZT) iibersetzt.

Dieses Klassenzimmer fliegt eigentlich nicht, dieser Titel gehort dem
Theaterstiick, das die Schiiler fiir Weihnachten vorfiihren wollen und worliber sie

arbeiten.

8.4.2. Eigennamen
Hiiseyin Tiiziin gibt bei manchen deutschen Namen und Begriffe nicht die Deutsche

Schreibweise wieder, sondern iibersetzt sie ins tiirkische. Bei manchen Namen, Begriffe

und Spitznamen gibt er sie direkt wie im Originalen.:

Matthias Selbmann (Matz) (AT, | Matz (ZT, S.5)

S.22)

Uli von Simmern (AT, S.30) Uli (ZT, S.13)

Der schone Theodor ( AT, S.77) Giizel Theo (ZT, S.9)
Martin Thaler (AT, S.27) Martin (ZT, S.32)

Sebastian Frank (Sepp) (AT, S.40) Sep (ZT, S.43)
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Fridolin (AT, S.35) Fridolin (ZT, S.12)

Johnathan (Johnny) Trotz (AT, S.38) | Coni (ZT, S.33)

Doktor Johann Bokh (Justus) (AT, | Doktor Bék (Hak¢r Ogretmen) (ZT,
S.40) S.23)

Nichtraucher (AT, S.37) Sigaraicmez (ZT, S.14 )

Professor Kreuzkamm (AT, S.77) Kroyzkam (ZT, S.71)

Anhand dieser Beispiele wird deutlich, dass die deutschen Buchstaben j, y, und eu
als c, i, und oy wiedergegeben werden.

Durch dieses Verfahren und #hnliches, hat der tiirkische Leser wenig Mithe mit
der Aussprache der deutschen Namen und Begriffe.

Erich Kistner hat den meisten Personen in seinem Kinderroman neben ihren
Eigennamen einen Spitznamen gegeben.

Zum groBten Teil sind die Eigennamen in der Ubersetzung als Spitznamen
iibernommen worden, die im Ausgangstext nur gering verwendet wurden. Damit hat
dieses Verfahren den Eigennamen im Zieltext verkiirzt. Wiederum sind die Nachnamen
bei allen Eigennamen ausgelassen worden, ie bei allen Eigennamen. Nur bei
Kreuzkamm, der im Ausgangstext als ‘Professor Kreuzkamm’ genannt wird, wurde mit
seinem Nachnamen iibernommen; da sein Vorname nicht erwiihnt wurde. Wieder

ausgelassen ist hier der akademische Name ‘Professor’.
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Sepp (AT, S.73) Sep (ZT, S.56)
Johnny (AT, 8.75) Coni (ZT, S.56)
Doktor Bokh (AT, S.40) Doktor Bsk (ZT, S.23)

Professor Kreuzkamm (AT,S.77) | Kroyzkam (ZT, S.71)

Alle Namen sind in der Ubersetzung nicht in deutscher Schreibweise, sondern
nach der deutschen Aussprache in der tiirkischen Schreibweise wiedergegeben. Hierbei
handelt es sich um die Eigennamen Sebastian Frank (Sepp), der zu Sep; Jonathan
(Johnny) Trotz, der zu Coni; Doktor Johann Bokh, der zu Doktor Bék und Professor
Kreuzkamm, der zu Kroyzkam umgewandelt worden sind. So sind sie dem tiirkischen
Leser vertrauter.

Jedoch kommt es manchmal vor, dass der Spitzname iibersetzt wird. Die Namen,

die in der tiirkischen Ubersetzung vorkommen sind folgende:

Der schéne Theodor (AT, S.77) Giizel Theo (ZT, S.9)

Nichtraucher (AT, S.37) Sigaraicmez (ZT, S.14)

Justus (Dr. Bokh) (AT, S.40) Hakgc1 Ogretmen (Doktor B&k)
(ZT,S8.23)
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Die Ubersetzungen von Spitznamen wie bei Nichtraucher und Justus sind hier
ausfiihrlich zu sehen. Justus hei8t im Deutschen der Gerechte; deswegen ist der Begriff
Justus nach der Semantik iibersetzt worden.

Bei dem schonen Theodeor, wurde das adjektiv wortwortlich ins tiirkische
iibersetzt, obwohl in der tiirkischen Kultur das adjektiv ‘schon’ nur fiir das weibliche
Geschlecht benutzt wird. Fiir ménnliches Geschlecht dagegen benutzt man in der
tirkischen Kultur ein eigenes adjektiv wie: yakigikli. Dieses adjektiv wiére hier
anpassender. AuBerdem ist der Name Theodeor in der Ubersetzung zu Theo verkiirzt,

und der Buchstabe ‘h’, der hier keine Funktion hat, einfach tibernommen worden.

8.4.3. Textniihe

Tiiziin iibersetzt aus einer Mischung von freier und wortlicher Ubersetzung, wobei das
Verhiltnis von freier zu wortlicher Ubersetzung von Textstelle zu Textstelle variieren
kann. Dies ist kennzeichnend fiir die Ubersetzungsmethode von Tiiziin. Sobald er freier
tibersetzt, bricht er die Satzkonstruktionen auf und fiigt den Inhalt der jeweiligen
Passagen neu zusammen. Hierbei ist zu bemerken, dass er auch bei seinen freien

Ubersetzungen niemals den Inhalt gravierend veriindert.

Als ein repriisentatives Beispiel fiir die Textnihe kann folgende Passage dienen, in

der die freierer iibersetzten Stellen bzw. ausgelassenen Textstellen markiert sind:

»Man  kOnnte aber auch  die | «Ancak okuldan kacis nedeniniz
Begleitumsténde beriicksichtigen«, fuhr | de g6z 6niinde bulundurulabilir.

der Justus fort. »Und wenn man das tut, | Ne pahasina olursa olsun, arkada-

so steht zuniichst einmal ausser Frage, | simzin kurtarilmasi sézkonusu

dass ihr, als zuverlidssige Kameraden,* | oldugundan,* gitmek zorundaydimz.
koste es, was es wolle, in die Stadt [ Geriye izin almayr unutmus olmaniz
musstet, Euer Vergehen bestiinde dann | kaliyor.» (ZT, S.61-62)

nur darin, dass ihr die Erlaubnis

einzuholen vergasst.« (AT, S.78)



Ihr Freund,der Nichtraucher, war mnoch
gar nicht alt. 35 Jahre vielleicht.* (AT,
S.43)
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Dostlan Sigaraicmez, otuzbes
yaslarinda gosteriyordu.* (ZT, S.20)

Die Lehrer nahmen notgedrungen auf
die geistige Unzurechnungsfihigkeit
ihrer Zoglinge Riicksicht und liessen

Miirchen und Sagen vorlesen oder

Bu tatil heyecanim dgretmenler dé
anlayisla karsiliyor; derslerde
genellikle ya 6grencilerle sohbet

ediyor, ya da Oykiiler okuyorlardi.*

erzihlten selber Geschichten, | (ZT, S.88)
vorausgesetzt, dass ihnen welche

einfielen.* (AT, S.135)

An dem ersten Beispiel ist bemerkenswert, dass bis auf die markierten Stellen, die
eine Auslassung und freiere Ubersetzungen anzeigen, die Textpassage wortlich
tibersetzt worden ist. Hier wurde soweit wie moglich versucht, die Satzstruktur des
Originaltexts aufrechtzuerhalten, ohne dabei gegen die stilistischen Sprachnormen der
tiirkischen Sprache zu verstoB8en.

Manche Textstellen wurden jedoch freierer iibersetzt, wie bei dem zweiten
Beispiel bei der Erklérung der Fall ist: ‘war noch gar nicht alt’. Dies wurde in der
Ubersetzung nicht iibernommen, weil diese zusitzliche Erkldrung hier unnotig ist. Denn
der Alter von fiinfunddreiBig wird nicht fiir alt gehalten.

Am letzten Beispiel jedoch wird neben der ausgelassenen Textstellen, viele
Stellen frei oder nach eigenem Belieben des Ubersetzers in den Zieltext iibersetzt. ‘Die
Unzurechnungsfihigkeit’ wurde als ‘aufgeregt sein’ iibersetzt; ‘Mirchen und Sagen
vorlesen lassen’ als ‘im Unterricht mit den Schiilern sich unterhalten’ iibersetzt und ‘die
Voraussetzung, wenn ihnen welche einfallen’ wurde einfach ausgelassen. Also sieht
man anhand den Beispielen, dass dieTextndhen zwar teils aufrechterhalten, aber doch

teilweise frei ibersetzt oder sogar ausgelassen worden sind.

* Die Fettdriicke sind von mir.
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8.4.4. Auslassungen

Hiiseyin Tiiziin hat zahlreichende Textpassagen nicht iibersetzt. Der Umfang dieser
nicht iibersetzten Stellen reicht von kleineren Satzteilen bis zu ganzen Abschnitten,
sogar bis zu ganzen Kapiteln.

Das Vorwort, das K&stner generell in seinen Biichern verwendet, hat Tiziin in
seiner Ubersetzung ausgelassen. In diesem Werk hat das Vorwort sogar zwei
Abteilungen, die gar nicht iibersetzt worden sind. Natiirlich auch das Nachwort, die
Késtner auch h#ufig in seinen Biichern schreibt, ist nicht iibersetzt worden. Der
Ubersetzer hat sogar den zwolften Kapitel vollig ausgelassen.

Als Beispiele fiir die hdufigen kleineren Auslassungen kann man folgende

Textstellen anfithren, wobei die markierten Stellen die Auslassungen anzeigen:

(...) , gab dem immer hungrigen Freund
zwei Groschen und [fliisterte]: (...) (AT,
S.22)

... , her zaman karm a¢ olan arkadagina
yirmi kurus uzatt::
... (ZT,8.5)

(...); und UL, [der vor Kilte] und
Aufregung klapperte, sagte fortwidhrend
leise vor sich hin:»(...) (AT, S.57)

Kiiciik Uli’'nin heyecandan digleri
birbirine vuruyor, durmadan kendi

kendine mirildaniyordu: « ... (ZT, S.38)

Sie verbeugten sich feindselig
voneinander, [und Sebastian verliess

eiligst die Wohnung]. (AT, S.53)

Kargilikh egilerek diismanca
selamlagtilar. (ZT, S.31)



Sie hatten Geld gesammelt und schon ein

paar  Geschenke  besorgt:  warme
Striimpfe, Tabak, Zigaretten und einen
schwarzen Pullover. [Hoffentlich passte
der. Sie hatten vorsichtshalber Umtausch
ausgemacht]. Martin, der sehr wenig Geld
besass, weil seine Eltern arm waren und
er eine halbe Freistelle bekam, hatte ein
Bild fiir den Nichtraucher gemalt. (AT,

S.38)

Aralarinda para toplayarak yiin gorap,
pipo tiitiinii ve siyah bir kazak almiglardi.
Ailesi son derece yoksul smif birincisi
Martin ise, hediye olarak Sigaraicmez’in

resmini yapmusti. (ZT, S.15-16)
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Und in der hintersten Ecke, [zwischen]
Holz, Bricketts und Kohlen, [lehnte ein
Tannenbaum. Egerlands Vater hatte ihn
vor zwei Tagen gekauft]. (AT, S.64)

Arkadaki kosede odun, komiir, biriket
yigithydi. (ZT, S.47)

»[...] Ich bin dafiir, die Realschiiler
sollen uns den Kreuzkamm herausgeben
und die Diktathefte behalten.« [Sie
schwiegen eine Weile]. Uli trat, weil er
fror, von einem FuB} auf den andern. (AT,
S.41)

Rudi’yi

biraksinlar, yazi defterlerini alikoysunlar,

«[...]1Bana soracak olurlarsa,

derim.» Uli iisiidiigii icin bir sag ayag,
bir sol ayag iizerinde ziplayip duruyordu.

(ZT, S.18-19)



»Da wird sich dein alter Herr aber
freuen, sagte Martin. Dann nahm er sein
Taschentuch, schob die Asche hinein,
[verknotete das Tuch sorgfdltig und
steckte die verbrannten Diktathefte in die

Hosentasche]. »Das kann ja niedlich

Martin, defterlerin kiillerini mendilinin
icine koyarak: «Bakalim baban bu ise ne
diyecek?» dedi. «Epey giiriiltii yapacaga
benziyor,» diye ekledi Coni. Matz ise
hosnutlukla ellerini ovusturuyordu. (ZT,
S.50)
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werden«, meinte Johnny. Matthias rieb
sich vergniigt die Hénde. (AT, S.66)

Da die ausgelassenen Textstellen weder kompliziert zu iibersetzen sind, noch
anderweitige Schwierigkeiten aufweisen, lassen sich fiir sie weitgehend keine
Erklérungen finden. Lediglich die verkiirzte Wiedergabe der Wiederholungen kann man
— wie in dem entsprechendem Kapitel erldutert — durch die Bevorzugung einer
lebendigen Erziéhlweise gegeniiber der Aufrechterhaltung dieses stilistischen Mittels
erkldren.

An dem ersten Beispiel sieht man, dass die Auslassung nur an einem Wort liegt.
Hier ist das Wort “fliisterte’ ausgelassen worden. In der Ubersetzung ist die Semantik
zwar nicht abgeweicht, aber es wiirde vollstéindiger und sinnvoller wenn der Ubersetzer
sich an die Aufrechterhaltung eingehalten hétte. Es musste auch nicht wortlich iibersetzt
werden. Man konnte es auch auf einer anderen Weise wie: ‘und sagte ihm leise’
formulieren.

Im zweiten Beispiel ist die Erkldrung von Uli, der vor Kilte und Aufregung
klapperte nicht ganz iibersetzt, und ausgelassen ist hier, daB Uli nur vor Aufregung
klappert. Obwohl er aus zwei Griinden klapperte ist einerausgelassen worden. Der
Grund dafiir kann wieder das fliichtige Handeln gezeigt werden oder, dass der
Ubersetzer einen Grung fiir ausreichend gehalten hat.

Am dritten Beispiel dagegen ist der ganze Nebensatz ausgelassen. Der Nebensatz
hier allerdings musste direkt iibersetzt werden, denn auf dieser Weise ist es auch
semantisch nicht richtig. Wer, wie und wann geht aus dem Haus; diese Fragen bleiben

mit so einer Auslassung offen.
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An diesem vierten Beispiel sind zwei Sitze , die eigentlich wichtige Informationen in
sich bewahren, ausgelassen worden. Zuerst hoffen sie, dass der gekaufte und geschenkt
werden sollende Pullover dem Nichtraucher passt und falls er nicht passen sollte, hatten
sie vorsichtshalber den Umtausch des Pullovers ausgemacht. Und dies alles ist im
Zieltext vollkommen ausgelassen. Wahrscheinlich sind die Auslassungen deshalb nicht
iibersetzt, weil nur an dieser Textstelle von dem Pullover die Rede ist. Wenn an einer
anderen Textstelle wieder von dem Pullover gehandelt wire und Késtner geschrieben
hitte, dass er dem Nichtraucher nicht gepasst hat; dann wiirde wahrscheinlich hier im
Voraus davon iibermittelt.

Der fiinfte Beispiel ist wie man sieht ziemlich verkiirzt, weil hier die Rede von
dem Tannenbaum und alles was mit Weihnachten zu tun hat nicht iibernommen ist. Im
Zieltext ist bloB die Beschreibung des Kellers zu sehen. Der Grund dafiir ist
wahrscheinlich der Kulturunterschied und der Religionsunterschied. Im Islam gibt es
kein Weihnachten, deshalb auch natiirlich kein Tannenbaum, etc. Und den Unterschied
zwischen den Religionen kann man hier im Buch nicht beschreiben, das wire ziemlich
lang und eine Sache fiir den Religionsunterricht. Also war hier das Beste es auszulassen.

An dem sechsten Beispiel ist wieder ein fiir unndtig gehaltene Textstelle
ausgelassen worden. Ein Satz, in dem die Situation, in welche die Kinder in dem
Moment sind, beschrieben wird. Diese Auslassung hat die Semantik jedoch nicht
beeinflusst. Das letzte Beispiel zeigt uns, dass die langen Erkldrungen im Ausgangstext
ins Zieltext nicht iibernommen worden sind. Die langen Sétze an dieser Textstelle
wurden verkiirzt und ineinander verschoben. Denn die kurze Wiedergabe ist
unkomplizierter als wenn man das Ganze wortlich iibersetzt.

Des weiteren fillt auf, dass in der Ubersetzung Stellen ausgelassen wurden, die
man in Kinderbiichern nicht gern lesen mochte. Dies trifft zum Beispiel fiir Ausdriicke
iiber schlechte Angewohnheiten; wie rauchen, usw. Denn diese Biicher sind fiir Kinder
geschrieben und sie nehmen sich die Personen und Charakter oder die Handlungen in
Biichern als ein Vorbild. Auf diese Weise lassen sich einige wenige Auslassungen
begriinden, wie folgendes Beispiel zeigt, bei dem es sich um die Beschreibung des

Atems von den Jungen wie Metapher handelt.



Ein Beispiel dafiir:

Es schneite noch immer. [Der Atem der
rennenden Jungen dampfte, als ob sie
dicke Zigarren rauchten]. Vor den Eden-

Lichtspielen am Barbarossaplatz standen
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Kar hala yagiyordu. Barbaros Alanindaki
sinemanin oniinde sekizinci siniftan birkag
gisenin  acilmasini

giindiizlii  &grenci

bekliyordu. (ZT, S.25)

ein paar externe Quartaner. (AT, S.47)

Obwohl samtliche Auslassungen nicht zu Versténdnisschwierigkeiten fiithren, und
sie auch nicht gravierend den Handlungsrahmen negativ beeinflussen, stellen sie ein
groBes Defizit der Ubersetzung dar. Denn durch sie wird die Handlung und somit das

literarische Werk verkiirzt wiedergegeben.

8.4.5. Satzkontraktion

Eine typische Ubersetzungsmethode von Tiiziin stellt die Satzkontraktion dar. Mehrere
Sédtze des Originaltexts werden zusammengefiigt, wobei die Semantik zumeist
aufrechterhalten bleibt. Bei der Ubersetzung sind die Sitze wenig gekiirzt. Hiufig
geschieht dies mit Hilfe von adverbialen Konstruktionen. Aber auch freie

Ubersetzungen sind moglich:

Adverbiale Konstraktion:

Der gespenstische Maskenzug verschwand | Hayaletler gecidi sona erdikten sonra,
cocuklardan bazilar1 sovgiiler savurarak

bir siire kasimip durdular. (ZT, S.70)

durch die Hintertiir. Es wurde langsam
wieder ruhiger. Nur diejenigen, die in der
Vordersten Bettreihe lagen, kratzten sich

und schimpften noch eine Weile in die

Kopfkissen. Das Juckpulver tat seine



Wirkung. (AT, S.95)
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»Vergesst nicht, dass so ein Beinbruch
weniger schlimm ist, als wenn der Kleine
sein Leben lang Angst davor gehabt hiitte,
[...]« (AT, S.116-117)

Freie Konstraktion:

»Ich werde wenigstens ausfindig machen,
wo der Rudi steckt«, sagte Sebastian. »Das
ist auch schon was wert.« Er zog ab. (AT,
S.48)

dedi  Hake:
yasadig1
korkak kalmasindan daha iyidir» (ZT,
S.80)

«Neyse,» Ogretmen,

«Bacaginin  kirilmasi, siirece

«Hi¢ olmazsa Rudi’yi nerede sakladiklarini
Ogrenebilirim, eh bu da az sey sayilmaz,»
diyerek Egerland’in evine dogru yiiriidii.
(ZT, S.26)

»Du isst zu wenig! Es ist geradezu eine
Schande. Man kann es kaum mit ansehen.
Heimweh  hast du  wahrscheinlich

ausserdem, was?« (AT, S$.42)

«Az yiyorsun da ondan!» diye c¢ikisti Matz.
«Belki evi de 6zliiyorsundur?» (ZT, S.20)

Anhand dieser Beispiele erkennt man, dass Tiiziin immer den Inhalt der

gehaltene Ubersetzung.

jeweiligen Originalpassagen aufrechterhilt, aber nicht die Satzkonstruktionen. Deshalb
kann man diese Stellen als paraphrasiert iibersetzt bezeichnen. Wahrscheinlich ist der

Grund fiir dieses Handeln: das fliichtige Ubersetzen, die aus seiner Sicht fiir notig
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8.4.6. Satzverschiebungen

In der Ubersetzung von Tiiziin kann man ofters beobachten, dass sich Sitze und
Satzteile —verglichen mit dem Original- an einer anderen Stelle befinden. Sie stimmen
zwar inhaltlich mit der entsprechenden deutschen Textstelle iiberein, stellen. aber
eindeutig einen Eingriff in die von Erich Kistner vorgegebene Satzstruktur dar, so dass
man hier von einer paraphrasierenden Ubersetzung sprechen muss. Exemplarisch

hierfiir kann man folgende Beispiele anfiihren:

»Da wird sich dein alter Herr aber | Martin, defterlerin kiillerini mendilinin
freuen, sagte Martin. Dann nahm er sein | igine koyarak: «Bakalim baban bu ige
Taschentuch, schob die Asche hinein, | ne diyecek?» dedi. «Epey giiriiltii
verknotete das Tuch sorgféltig und | yapacaga benziyor,» diye ekledi Coni.
steckte die verbrannten Diktathefte in die | Matz  ise  hosnutlukla  ellerini
Hosentasche. »Das kann ja niedlich | ovusturuyordu. (ZT, S.50)

werden«, meinte Johnny. Matthias rieb

sich vergniigt die Hénde. (AT, S.66)

»Teufel, Teufel!l« sagte der Tertianer | Dokuzuncu siniftan Matz,

Matthias Selbmann zu seinem einem | yanindaki smif arkadasina,
Tischnachbarn. (AT, S.22) «Rezalet, rezalet!» diyordu. (ZT,
S.5)

Bei den Satzverschiebungen an diesen Beispielen ist bemerkenswert, dass der
Ubersetzer neben den Verschiebungen auch den Text frei nach Belieben iibersetzt und
zum groBten Teil auch verkiirzt hat. Dies ist seine charakteristische
Ubersetzungsmethode. Wegen der Unkompliziertheit dieses Verfahrens hat er an
diesem Werk diese Methode praktisch angefiihrt.
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8.5. BEWERTUNG

Durch die Ubernahme der deutschen Namen, der Redewendungen, die Kinder- und
Jugendsprache sowie der deutschen Begriffe wirkt die Ubersetzung fiir die tiirkischen
Leser nicht fremdléndischer.

Von den stilistischen Mitteln sind die Ausrufe, die Metapher, die Vergleiche, die
Textndhe, die Umgangssprache, und das neutrale und adverbiale Erzéhlverhalten zum
groBten Teil vollstindig in der Ubersetzung wiederzufinden. Elliptische Siitze,
Geminatio, Satzverschiebungen und Sprichworter und Redensarten sind nur
eingeschrinkt oder verkiirzt iibernommen worden. Die Wiederholungen sind fast vollig
unberiicksichtigt geblieben.

Auch sind manche Deutsche Namen und Begriffe nicht auf der deutschen
Schreibweise wiedergegeben, sondern sie sind ins tiirkische iibersetzt worden.

Wiederum sind manche Begriffe, Namen und Spitznamen auf der Deutschen
Schreibweise direkt iibernommen.

Die uniibersetzten Beinamen bzw. Spitznamen sind deshalb nicht iibersetzt, weil
der Ubersetzer vermutlich die Existenz und die Bedeutung dem tiirkischen Kinder und
Leser unveréndert iibertragen wollte.

Bei den Deutschen Begriffen wurde die iibersetzte Verwendung benutzt, weil der
Ubersetzer es den tiirkischen Kindern und Lesern wihrend des Lesens nicht
fremdléndischer wirken lassen wollte.

Die Redewendungen im Ausgangstext sind in der Ubernahme auf drei Weise
tibersetzt.

Die erste Art der Ubersetzung ist die wortliche Ubersetzung: Die wortliche
Ubersetzung stellt bei Deutschen Redewendungen, die es auch im tiirkischen gibt, kein
Problem dar. Bei Redewendungen, die nicht im tiirkischen existieren, wirkt die
wortliche Ubersetzung ein wenig befremdlich.

Die zweite Art der Ubersetzung ist die adaptierende Ubersetzung: Die
adaptierende Ubersetzung wirkt dem tiirkischsprachigem Leser vertrauter.

Die dritte Art der Ubersetzung ist die umschreibende Ubersetzung. Die

umschreibende Ubersetzung ist vom Ubersetzer so iibersetzt, dass hier nur die Semantik
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mit einer anderen Redewendung ersetzt ist. Deshalb stellt sie auch dem Leser kein
Problem dar.

Daraus wird ersichtlich, dass der stilistische Charakter des Originals zwar nicht
volistéindig in der Ubersetzung erhalten geblieben, aber dennoch deutlich erkennbar ist.

Die verwendete Ubersetzungsmethode ist eine Mischung aus wortlicher und freier
Ubersetzung, die sich durch Satzkontraktionen und Satzverschiebungen auszeichnet.
Aufgrund dessen ist der Inhalt héufig in paraphrasierender Form iibersetzt worden.
Trotz dieser freieren Ubersetzungsmethode wurde der Inhalt der jeweiligen
Textpassagen immer korrekt wiedergegeben, so dass zwangsldufig auch die
Erzihlstruktur und die Motive in der Ubersetzung wiederzufinden sind.

Das groBte Defizit bei Tiiziins Ubersetzung stellen die zahlreichen uniibersetzten
Textpassagen, zahlreich ausgelassene Seiten und Kapitel dar, die zwar nicht gravierend

den Handlungsrahmen verindern, aber die Ubersetzung unvollstiindig erscheinen lassen.
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9.SCHLUSSBETRACHTUNG

Vergleicht man die Ubersetzung von ‘Das fliegende Klassenzimmer® mit ihrer
Uberarbeitung so stellt man fest, dass die Uberarbeitung eine nachtrigliche
Vervollstindigung und sprachliche Modernisierung darstellt.

Die Ubersetzung von Tiiziin ist zum groBten Teil frei iibersetzt oder ausgelassen
worden. Dies fiihrt natiirlich zu einer Verfremdung des Textes. Er hat z.B. bei seiner
Ubersetzung den siebten Kapitel, die im Original als ein eigenstindiges Kapitel ist, mit
dem sechsten Kapitel hinzugefiigt. Verglichen mit dem Original verschiebt sich somit
der Inhalt der Kapitel in der Ubersetzung ab einschlieBlich des sechsten Kapitels um ein
Kapitel nach vorne. Abgesehen von dieser Ausgliederung und der damit einergehenden
verschobenen Kapitelerzihlung wurden die Kapitelinhalte des Originals in der
Ubersetzung aufrechterhalten. Vollig ausgelassen sind dagegen die Kapiteliiberschrifte
mit den Kapitelnummern und die kurzen Kapitelstichworter unter der Uberschrift.

Auch hat er die Illustrationen, die im Originalen insgesamt zehn Zeichnungen
sind, hat er sich nicht nach der Reihe der Zeichnungen mit den Kapiteln eingehalten,
sondern hat sie nach Beliebheit eingeordnet. Das heiit; Text und Bild haben kein
Verhiltnis miteinander.

In dieser Ubersetzungskritik dienen zwei Hauptkriterien als BewertungsmaBstab:
Einerseits sollte sich eine gelungene Ubersetzung soweit wie moglich am Originaltext
orientieren, ohne aber gleichzeitig gegen die Sprachnormen der Zielsprache zu
verstoBen. Andererseits sollte auch der literarische Stil des Werkes moglichst
vollstdndig in die Ubersetzung iibernommen werden. Aufgrund dessen kann man die
Ubersetzung von Hiiseyin Tiiziin nicht als ganz gelungen bezeichnen.

Nimmt man noch die Umsetzung der theoretischen Ubersetzungskonzeption des
Ubersetzers als zusitzlichen BewertungsmaBstab hinzu, so kann man die Ubersetzung
von Tiiziin auf dieser Weise bewerten:

Tiiziin hat in der Ubersetzung seine theoretischen Konzepte nicht gelungen
umgesetzt. Auch hat er sich nicht an der wortlichen Ubersetzung eingehalten, ohne
gegen die Sprachnormen der Zielsprache zu verstoBen. Dazu hat er noch zahlreiche

Passagen, auch sogar einen Kapitel ausgelassen.
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Der Ubersetzer hat versucht, sich moglichst stéirker von der Vorlage zu 16sen und mit
anderen Mitteln eine analoge Wirkung zu erzeugen. Dies sehen wir auch bei den
Satzldngen. Die mogliche Diskrepanz zwischen Ausgangs- und Zielsprache zeigt sich
sehr deutlich am Beispiel der relativen Satzlédnge. Tiiziin iibersetzte nur das, was er fiir
notig hielte. Und manche Begriffe die im tiirkischen nicht vorhanden sind, hat er auch
vollig ausgelassen. Zum Beispiel ‘Weihnachten’. Weil die Religion zwischen den
Lindern verschieden ist, miisste der Ubersetzer den Kindern zuerst die Religion
erklidren, und das wiirde die Ubersetzung noch schwieriger machen. Deshalb hat er
diesen Begriff mit ‘Silvester’, die in allen L#ndern bekannt ist, ersetzt. Ohne
Weihnachten ist es zwar nicht eine genaue Ubersetzung, doch ist die Semantik bei der
Ubersetzung erhalten worden.

Ein typisches Merkmal der Tiiziins Ubersetzung ist die iibersetzte Verwendung
von deutschen Wortern und Begriffen. In der Ubersetzung von Tiiziin sind die
deutschen Worter und Begriffe teils tibersetzt, teils uniibersetzt. Aber zumeist sind sie
iibersetzt. Durch dieses Verfahren wirkt der Text fiir die tiirkischen Kinder und Leser
nicht fremdléndischer.

Bei den Eigennamen gibt der Ubersetzer nicht die deutsche Schreibweise wieder,
sondern iibersetzt sie ins tiirkische. Manche Namen und Spitznamen bleiben wie im
Originalen. Auch wenn sie wie im originalen bleiben wurden sie so geschrieben, dass
man beim Lesen keine Schwierigkeiten hat. Das heiBt, dic deutschen Buchstaben
wurden mit tiirkischen Buchstaben verwechselt. Durch dieses Verfahren und #@hnliches
hat der tiirkische Leser wenig Miihe mit der Aussprache der deutschen Namen und
Begriffe.

Tiiziin hat aus einer Mischung von freier und wortlicher ﬁbersetzung iibersetzt,
wobei das Verhiltnis von freier zu wortlicher Ubersetzung von Textstelle zu Textstelle
variieren kann. Dies ist kennzeichnend fiir die Ubersetzungsmethode von ihm. Sobald er
freier iibersetzt, bricht er die Satzkonstruktionen auf und fiigt den Inhalt der jeweiligen
Passagen neu zusammen. Hierbei ist zu bemerken, dass er auch bei seinen freien
Ubersetzungen niemals den Inhalt gravierend verindert.

Der Ubersetzer hat zahlreichende Textpassagen nicht iibersetzt. Der Umfang
dieser nicht iibersetzten Stellen reicht von kleineren Satzteilen bis zu ganzen

Abschnitten, sogar bis zu Kapiteln.
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Da die ausgelassenen Textstellen weder kompliziert zu iibersetzen sind, noch
anderweitige Schwierigkeiten aufweisen, lassen sich fiir sie weitgehend keine
Erkldarungen finden. Lediglich die verkiirzte Wiedergabe der Wiederholungen kann man
durch die Bevorzugung einer lebendigen Erzéhlweise gegeniiber der Aufrechterhaltung
dieses stilistischen Mittels erkléren.

Dies ist der Grund, warum er manchmal freier iibersetzt und manche
Textpassagen ausgelassen hat.

Jedoch ist die Ubersetzung von Tiiziin nicht geringzuschiitzen, da der
Ausgangstext ‘Das fliegende Klassenzimmer’ im Jahre 1933 geschrieben wurde, gab es
bis 1989 keine tiirkische Ubersetzung fiir dieses Werk. Die Ubersetzung von Tiiziin
entstand im Jahre 1989.

Anhand der Ubersetzung des ‘Das fliegende Klassenzimmer’s liisst sich somit
exemplarisch zeigen, dass die Ubersetzung von Deutscher Literatur ins tiirkische seit
Ende 80er Jahren eine Entwicklung von der freien, paraphrasierenden zur

textorientierten Ubersetzung erfahren hat.
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