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Bu ¢aligmada Tiirk Masikisi saz eserlerinde icra-nota farkla-
111 incelenmigtir. Onemli saz uétalarlmlzdan Tanburi Cemil Bey,
Refik Fersan, izzettin Okte, Yorgo Bacanos, Serif Muhittin Targan ve
Udi Hirant Emre'nin kisa biyografi 6zetlerinden sonra kendi icrala-
rindan notaya alinmis saz eserlerine yer verilmigtir. Ornek olarak
yirmi saz eseri segilmigtir. Eserlerin notasi birinci portesi usta-
nin icrasindan, ikinci portesi yayimlanmis notalardan olmak tizere
-alt alta gelecek gekilde g¢ift porte {izerine yazilmigtir. Bdylece
icranin ve notanin karsilagtirilmasi yapilmigtir. Ustalarimizin,
icralarinda yapmig olduklari siislemeler, siislemelerin karakterleri
(mizrapli, mizrapsiz, legato) kiiclik nota iléveleri ﬁstteki#pprtede
gbsterilmistir. Daha sonra yayimlanmig notalarda gérmedigimié ancak,

icracilarin notadan farkli olarak yapmis olduklari siislemelerin,

ii



nota digsi ilévelerin analizi ve siniflandirilmasi yapilarak detayla

bir sekilde ele alinmigtir. Sonug bSliiminde ise efitim wve icra

acisindan ayri oneriler sunularak, eserlerin mﬁmkﬁﬂ oldugu kadari

ile icra edildigi sekilde de notaya alinmasi ve g¢algi metodlarinin

olugturulmasinda bundan faydalanilarak yeni yetigen sazendelere
[

tavir kazandirilmasinin gerekliligi {izerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Misikisi, saz eéé%i, ié?é, nota stisleme,

nota digi ilaveler, s&zéﬁae.
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ABSTRACT
Masters Thesis
3

THE DIFFERENCES BETWEEN THE NOTES AND THEIR INTERPRETATION IN

TURKISH ENSTRUMANTAL MUSIC

Glilgin YAHYA
Selguk University
Graduate School of Natural and Applied Sciences

Departmen of Music Education

Supervisor: Assoc.Prof.Dr.Mutlu TORUN
1993, Page: 133
Jury ¢ Prof.Dr.Selahattin IQLI

Dog.Mutlu TORUN
Dog¢.Erol DERAN

In this study, we examined the differences between the notes
and their interpretation in Turkish Enstrumental Music. We gave
place to the briet bilography summaries of Tanburi Cemil Bey, Refik
Fersan, Izzettin Okte, Yorgo Bacanos, Serif Muhiddin Targan and Udi
Hirant Emre who are the important “saz"™ (musical instrument)
masters. Then we gave place to their enstrumantal works which were
taken into note from their own interpretations. Here, twenty
 menstrumantal® works were chosen as pattern. The note of these works
were written in the shape of one on top of the other upon its first
porte is from the master's interpretation and its second porte is
from the published notes. Thus the comparison of the noteiéﬁd its
interpretation was made. We showed the master's variations in their

interpretations, the characters of these varliations (with plectrum,
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without plectrum, 1legato) and the additions of small note on the
upper porte. Then we made the classitication and analysis of note
outside additions and the variations that we didn't sée them in the
published notes but the interpreters made them differently from
note. In the conclusion chopter we dwelt upon the necessity of
providing an attitude to the new "sdzende" (instrument player) and
taking into mnote the works in the shape of its interpretations by
making wuse of this in being formed of instrument methods and by
being put forword the different otters from point of view training

and interpretation.

Key Words: Turkish Music, instrumantal work, interpretation note,

additions in outside notes, instrument player.
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Girts

Tﬁrk‘ Misikisi sdzli ve sﬁzéﬁz eserlerden meydana gelen son
derece biiyiik bir repertuara sahiptir. Bu repertuarin iyi ve dogru
bir sekilde muhafaza edilip gelecek kugaklara aktarilmasi ise yazili
belgelerle miimkiindiir. Msiki yazlsl da giiphesiz ki notadir.

Bugiin ¢ok hizli geligen ve defisen gcagimizda Tiirk Mdsakisi
egitiminin nota ile yapilmasi mutlak ve kaginilmazdir. Fakat iginde
bulundufumuz yiizyilin baglarina kadar usta-girak iligkisiyle; nota
kullanilmadan ve hafizaya dayali olarak yapilan misiki egitimimiz
kiiclimsenemeyecek kadar 6nemli, apayri bir sistemle yiiriitlilmigtir.

Bu sistemde en biiylik 8zellik, hem 8gretenin hem de Ggrenenin
hafizasina kaydettigi eserlerin sayisi ve g¢oklugudur. Mdsikiginaslar
bununla defer kazanmiglardir. Zaman zaman gegitli mnota yazilari
kullanilmigsa da notanin gdrevi pargalari hatirlatici o&zellikten
Steye gidememigtir. Bestekdr aklindaki melodiyi hafizasina kaydet-
tikten sonra eseri megsk yoluyla Sfretmigtir. Yapilan bestenin notasi
yazilmadi§i igin, eser her mesk sirasinda icracinin usl@buna bagla
olarak ufak-tefek defigiklikler gdstermistir. Bu durum eserin farkli
sekillerde &grenilip bilinmesine sebep olmasinin yanisira icraciya
kendi usldbunu katabilme imkani da saglamig, boylece kismi de olsa
“bir bagimsizlik alternatifi getirmigtir. Icracilar =zihinlerinde
bulunan kiiciiklii biiyliklii irticali siislemeleri, kiigiik ilave notalarini
esere yansitmiglardir. Sanat giiclinlin yilkselmesinin bir &lgiisii de
yaptiklara icralarin gesitliligi olmugtur. U

Tiirk Msikisi'nin bu gok Snemli dzellifine, Bati Misikisi’'nde
Barok ve Rénesans dénemlerinde rastlanmaktadir. Fakat daha sonralari

Bati Misikisi'nde, besteci, aklindaki melodiyi notaya alarak, notaya
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dayali bir sistem olugturmug ve tek tip bir icra sekli ortaya gikar-
migtir. Yapmak istediklerini nota {izerinde gdstererek onun diginda
farkli bir icraya imkan b1r5kmam1§1ard1r. Her enstriimanin 6zelligine
gdre kimin, ne zaman ve nerede galacafina karar verilmig ve partis-
yonlu bir nota yazim gekli kullanilmigtar.

Oysa ki Tiirk MGsikisi'nde, biitlin sazlarin ve seslerin kullan-
dig1i tek tip bir nota vardir: udun, kanunun, tanburun g¢aldiga;
sopranonun, ‘tenorun, basin s8yledigi ortak bir nota. Bu durum Tiirk
Misikisi'nde toplu icralarin yapildigi T.R.T. ve Devlet Korolari'nda
ortak bir icra geklinin yakalanabilmesi agisindan hakli olarak nota-
ya olan bagimlilig: arttarmigtir. Fakat buna ragmen Tiirk Miasiki-
si'nin kendi karakterinde yer alan nota digi icra 6zellifi kendini
gostermektedir. Icracilar bunu farkina varmadan yapmaktadirlar.
Yapilan bu farkliliklar bazi miisikiginaslarca yorum olarak degerlen-
dirilse de, nota digi icra miisikimizin kendi ig¢inde vardir.

Tanburi Cemil Bey, Yorgo Bacanos, Udi Nevres Bey, Refik
Fersan, Serif Muhiddin Targan gibi ustalarimiz bu misikinin en giizel
drneklerini vermiglerdir. Tiirk Mfisikisi efitiminde gegmigteki icra-
larin analizinin ¢ok iyi yapilmasi, gelecekteki misiki efitimimizin
kaynagini teskil etmesi bakimindan Snemlidir. Bunun i¢in de en iyi
yol ustalarimizin icralarinin dinlenmesi ve incelenmesidir.

Iste bu caligmada, gegmigte yagamis olan ud ve tanbur ustala-
ramizdan bazilarinin icralari incelenmis, nota yaziminda bulunmayan,
fakat 4dcracilarimizin hem enstriimaninin 6zellifine, hem de kendi
uslfiblarina godre yapmig olduklari nota digi farklaliklarin ggnalizi
{izerinde durulmugtur. R

Konunun se¢ilmesindeki amag, icracilarimizin yapmig olduklara

nota digi farkliliklarin nota {izerinde gdsterilmesi, bunlarin galgi
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efitimi ile ugrasan ve yetigen sazendelere tavir kazandirilmasinda
kaynak tegkil etmesidir.

Gegmigteki icra orneklerimizin bu gekilde incelenerek, hafiza-
larda ve pléklarda kalan nagmelerin giin i1gigina g¢ikarilip bilingli
bir gekilde uygulamaya gegirilmesinin, buglinkii ve gelecekte%i sdzen-

delerimiz ig¢in faydali olacagi kanaatindeyiz.




BOLUM I

4

CESiTLI iCRA ORNEKLERI

| Bu bdliimde, adi gegen ustalarimizin kisa biyografi Szetlerin-

den| sonra icra etmlg olduklari baz:i eserler mizrapli sazlarin tek-
nikleri de gbz onlinde bulundurularak detayli bir gekilde notaya

alinmigtir. Icradaki ve notadaki farklilifin daha rahat kargsilagti-

rilabilmesi igin iist porteye ustanin icrasi, alt porteye ise yayim-
lanmig notalar yazilmigtir. Elimizdeki notalarda gdriilmeyen, fakat
icracinin yapmig oldufu her tiirlii nota digsai ilaveler iistteki portede

gésﬁerilmigtir.

|

i 1.1. Tanburi Cemil Bey ve Icrasindan Ornekler

"Cemil Bey (9.5.1871-4.8.1916) Tiirk Mdsikisi tarihinin en
bilylik virtliozudur. Istanbul'da Molla Giirani'de dofdu. Babasi Mehmet
Tevfik Bey, annesi Zihn-i Yar Hanim'dir. Cemil Bey 3 yaginda babasi-
ni kaybetti. Amcasi Refik Bey'in nezaretinde ilkokulu bitirdi. Riig-
tiyeye devam etti. Monsieur Gregoire'dan ve Monsieur Maurice'ten
Fransizca ©Ofrendi. 10 yagindan itibaren saz galmaya bagladi. Once
keman sonra kanun galdi. Sonra tanburu sevdi ve bu saza baglanda.
Agabeyi Ahmet Bey'den Tiirk Misikisi makamlarina, Alekson'dan da
Hamparsﬁm notasi ile Bati notasini Sfrendi. 12 yaglarindan itibaren
*harika cocuk" hiiviyetini gésteren Cemil, 18 yaslarina dogruﬁemsali
gelmemis bir sazende olarak kendisini kabul ettirdi. Bol mizrap

vurugu ve harikuldde bir miizikalite ile erigilmemis bir sol el



caligiyla asirlardan beri gelen geleneksel metodla tanbur g¢alan
iistadlari iirkiittii. 20 yaglarina dogru kemenge,s lavta, viyolonselde
de virtiiozlufunu kabul ettirdi. Keman ve kemenge yayiyla ilk defa
olarak tanburu yayla da galmaya bagladi.

1a1ebe1eri icinde Sadiye Sultan, Refik-Fahire Fersan, Faize
Ergin, Kadi Fuat Efendi vardi.

anbur, Yayli Tanbur, Kemenge, Lavta hatta viyo-lonsel ve
Rebab'da gergek bir virtiioz olan Cemil, Tar, Baglama, Cura, Divan-
sazi, (Bozuk, Tanbura, Zurna gibl halk sazlarini da gok iyi galmig-
tir. Difer ¢aldigi sazlar Kanun, Keman, Viola, Klarnet, Mandolindir.
iki basilmamig roman terciimesi diginda Cemil Bey, bir misiki

lugati | veya ansiklopedisi (Kaamus-1i M@siki) ve bir kemenge metodu

yazmaya baglamig, fakat bitirmek degil, belirli bir mesafe dahi
alamamlgtlr. Rehber-i Mii-siki adli Tidrk M(sikisi bilgisinden bahs
eden eséri (1318-1910) ve taksimleri diginda kalan besteleri kiilli-
yat halinde ikiger defa basilmigtir.

Cemil Bey Once "kovan" denen silindirlere g¢almig, sonra yalniz
bir yiizli dolu pldklara, nihayet bugiin bildiklerimize eser vermigtir.
Plaklaran biiyiik kismi 1910, 1911-1914 arasinda Blumenthal Kardeg-
ler'in Orfeon-Record miiessesesine aittir.

Sarki geklinde en iist kademeye ¢ikamamigtir: Pegrev ve sazse-
‘ m&iler£ emsalsiz glizellikte, gercek ilham mahsulii fevkaldde renkli
ve nagmeli eserlerdir. En gilizel ve meshur eseri Seddi-Araban sazse-
maisidir. Diger eserleri $eddi-Arabdn Pegrevi, Ferahfezd Sazsemidisi,
Mahfir Pegrevi, Muhayyer Pesrevi, Muhayyer Sazsemiisi, Hicazk8r Peg-
revi, Hicazkir Sazsemiisi, Kiirdilihicazkiar Pegrevi Suzidilédréd Sazse-

miaisi‘'dir.
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Cemil Bey gen¢ denecek yagta Istanbul'da 81dii. Yillar sonra

oflu Mesud Cemil mezarini aradiysa da bulamamigtir® (1).

L3
Cemil Bey'in icrasina ornek olarak, agagidaki saz eserleri

verilmigtir (2):

1-

Tanburi Cemll Bey'in $edarabdn Sazsemdisi; Tanbur (T.}Cemil Bey) -~
Bolahenk akordu ile.

Kemengeci Vasiléki'nin Kiirdilihicazkdr Pegrevi; Tanbur (T.Cemil
Bey), Keman (Kemidni Salih)-Bolahenk akordu ile.

Yusuf Paga'nin Neveser Pegrevi; Tanbur (T.Cemil Bey), Keman (Ke-
méni Salih)-Bolahenk akordu ile.

Tatyos Efendi’'nin Hiiseyni Sazsemdisi; Kemenge (T. Cemil Bey).

RS

L

(1) Yalmaz OZTUNA, Biiyiik Térk Masikisi Ansiklopedisi, C-1, s.177-

182.

(2) Bu galigmadaki icra Srnekleri Giilgin YAHYA tarafindan mnotaya

alinmigtar.



SEDARABAN SAZSEMATSI

Cemil Bey

.
h A

: Tanbur

icra

Beste: Tanburl Cemil Bey

£

.

.‘
i
1

st

{.HANE *

1
0
C)

icra

nota

()

5 mMillkziME

0L

I O S .

1
| s vt e TN

0
D
£ 387 1t 1

W
1L

T

sliy

n

n
1
.

0 L+«

’W'frh.l

11

ht Rt

-

17

)

A
-+




'Sedarsbsn Sazsemfisi'nin devam:

x4

2%

2,.HANE

13

»

»s

L IILY
Ly | 12

<
|

L

)

» Ry

15

ol 2 *‘f‘f‘ P

5

by

)89,

‘1 99’,

j S s wwen
p————

339

17

Y37 N3~

4

0+

.

MULAZIME

QF’,
=
T
7 I Vil A U

1171

H__.

L Ml B0 R 0

-
)
3

|
!

1L
L4

-

1
) o |

P AP AVE < W

21

51




4%si'nin devama

Sedarab&n Sazsem

By e
TN r' 1 “_ ol
it  $HH
.ﬂ!
H fj
ol o .LJJ
1 *l_‘ *.,1 1]
44 <
Hi Myl
Al W
bl offlll ]
ol J.T, ol
B 9 i.nuﬁ ‘M.mj 1k
2 My il
\Ml.b‘»‘!xl _—? wblv ..V.hl
 tad A I .
R -uﬂxrn il
'.1 1
|| .n. il
1 1 ¢ L2
- ; S
4_1. o
I il ﬁ I
R 4
| | 4 |
1 ¥ 1
H LB
0 & N
o 9 < rU o

! ¥
i
. Ul
HHils

1)
L Citl
n
M|«
o
o
il sl

1]

1 Y
11
- L.“ 1u|ﬁ
a8

vl
el o1
5) L4
pb.é_ it
x}: A” :ALI
WU T o
& ymmwd M.mmwd

U R A
1

———

Z

=
1 %’ 17

LR

i cns R

9% 9

31

“p—

LA ¥ S S W |

.
2

MOLAZIME

N _ Yl Tl o
B2
4

35

1

<<




10

Sedaraban Sazsemfisi'nin devama

1)
AL

LR e —— "
4 .BANE

U
Al
4
)

[ 158

ree
il it
ailll sl
| \B4 sl
1 o]

>

P AL W 4

1
13 =1

)}
; 4
D

u

o
—d

] K

| Qlll
ol 1.
i

44

-

,rﬁ 4‘{5
18
bant

|

- *.nnv

i
u
L 18

i

W AL |

4+ 4
Y S o

48
0

(3}

11" 1
1

Py h e $Lp f#fn

.
r
A |

t

g
-

=

- *

8 R e 1 O |

) A N L TR A R N |

¥

A8 fhobersie, oo f SE

;ééﬁﬁf 1

1

52

BY

(1
L
i
w4
*ll.. fn.uv
| 18R
(#IJ ‘L‘.l
i L
Ll -1
oy S
.
“
il @
f‘”!p -
o
—~xH -
)
’ N
A

N
S
% N

3 A
nlnn




11

devama

nin

Sedarab®n Sazsem&isi’

56

1 1 1 1

»
1

174

| yiata
p =1

—
v

21

1

sat ¥§¥1t’!‘

1
)Y

1

‘U01*411£h¢ too,

Thy
i f .o VAN E

st fles,,

64

| 186
*H
AR
| 5%
sl
| I
.muu  Jans
] MH
i
i oL
o
4
L .
bl e
i
,I]|J
1l
i3 XX
H 444;
R
U
s W
A
X }ﬁmy
& n.nm

el
Ji.Jd r.nr
1 &
qu--. o
H A
MTI,
e $H
o ‘i1
*-J 1
14
..n ._ 1
4 4/l
|
0™ R
© g w.v x@




12

KURDILIHICAZKAR PESREVI

Kemengeci VASILAKI

.
-

Beste

TeCemil Bey

icra:

1. HANE

4
I =S P |

nota

-
H

=

P ’ 99
N IO N A—
ppp—— ]

I

174mVAY ]

111

N I | l

1!
= =3 p o o |-, |

) v ¢

<

) AmE )

* X

/))

1
']!’7! b

N 111 W




13

devami
2.HANE

ry

nn

Kiirdflihicazkér Pegrevi'

19

il %., S _ i i
i o | i
| & A i
! it | o
il il ! i ni
il UL i m m ]
Ml M i 2 I ”w
! Uuw L[l - u@ .
— . Al IR Z
- [ l—- ._ cu L"IIV
'H!.— :_ M Ju 1 Mlv ”—
! o+ f.._. St | & 2 !._
” il i w, i
it [ N s 1 | il
-1 | Il H
= .qu ! .\nﬁw
4 il | \r..._. H
T R H R
W m i , ,r
: _... ‘A“. \om. N
" 1 o-N B o —+
mm. mm 2ﬁrnmwu <N m < e r M o

0 |




14

devami

nin

Kiirdilihicazké&r Pegrevi'

N
il
R
A
i (T
ot
«HH
’lP a
e
(i n
o 1
¥
[ vas
Ml
L1y 1
L1

.
— ) '

ﬁﬁqﬁ-ﬁ{:

a0 3 -HANE

0 1

BN 71
(3}

i

) oo |

J 121
1 2 1

_AV

’

5339 .2
= e ——
=

IR
v

e e
11 1 15 1 L —
14 P =

g
b e |

#vo*g

|
o1
- .-
" .\

49

N 1l 1

'
T
T

z

il
A

I g

4

-
i PP L] F‘l"t

| - |
=

+-

MGLAZIME

ettte,

i gy
7




15

devami

i'nin

revi

<

Kiirdflihicazkar Pes

5

QY

=

»ft o

e

x
'

&L

31

-+f’r¥

- 'F"‘Fb"‘z E‘ .

88

z -

]
p

2 bhet

LN ¥

1

IV oYARYA 4

]III‘EJBHH

0 =

) BB B

£

t £ifre

"l’f

-

| I A B §
22—

F3x
h ol

61

y S—

T8 17

-’.o
1

) AREIN

-

3

MUAZIME

£ »

N T17

+4
N 112

67

2 "’ﬁ

teodlirde

e

l"q_‘_

£

70




73

Kiirdflihicazkér Pegrevi'nin devama

AN L £ £
e ffede, ), — erttEift 2iees of
b N S S S I _ . b4 1 ¢ 1
) | e — Bl - |
Led J 1 X1 T ¥ -
S g I%&;&
[9] .
RSP 4 . |
D 9 - - - |
=S —— ﬁ%
[9)] L ,

} |

16



17

NEVESER PESREVI

Icra: TepCemil Bey Beste: Yusuf .Pasa
4 . HA“E ’ ’
l.'.""; \ L2 2 ,J

icr‘a 114-;-1-':&:1- ¥ swa— ML—':F—I'—_?—

nota

in

[T
=5

ﬁ- .

i

- L

\»

ho

L I

K
]
=

el el
E;T
l
_1

DRSS

v e
AN W Ty 0"Y R R
L o 94— E— —




Neveser Pesrevi'nin devami

18

"V‘7¢ 7 ﬁ f (l-—-! 1 - v i 3 1
e = e e
QI"ILML.L 13 {— g 1 1 T 1 4:1[*—1; {"——{
T 1 1 1 1) |
19 /’g % :&
- 1T 1 T Fl = —
IM IF— }Y 4:: Ly 1 Tt =i 1
ry) T + — |
0 L, ——1 - = —
1 1 1 o ¥ 1 I
S T T e | t g
*‘ 1‘.1‘ *® X %
21 . o bF by
== = S i o |




Neveser Pegrevi'nin devamy

19

—_
ey
7 | 1 _ ,8?3
R =SS S e SSE e
P 4 —
- 1 1 T riﬁ__'j:
} 3 1 L
29
o R —= o~
t)u - T l 1 | 11 ;ﬁ;‘p‘rp:—‘_dﬁ
b — —= |
L 4 “J‘a ﬁF—r—-—t‘_‘J_—* I 1 I#‘
ry) T  — I | | .
3. HANE X
. | R
L 1 ) 1 i | 1 1 1
)
fbeo-— e o — > — :
L ! ¥ e
33
) - 1 T 1 } s 1 : JF i ! d
()
# uh T e ===
' e e— — — A + ! = e —————
¥ e ¥
o o ol o by
- —— o At ———
£ b2
1 1




Neveser Pesrevi'nin devami

3
I
i
h
1
?

I
L
(I

l‘:.\)l T Pl 1-\'1
b £ o £ » _f'f Ffter o |

.-

i)
TT$
H

- e 1 1 = =0 i
43
3. e
' Ry 270N ) 31
’ e i i o e S s e
[y [ == R m——— o —]
'1 o—
= >
‘ ; T— jr
45 ’
2 2 ) - ) -
oy— A ’
ry) | =—mem) —— m——| [=
04 h ¥ = . S
— 1
rS) T ] | - | ) -

fb
EJ
{I]
}
Il
L
L

C(E
M
I



21

Neveser Pesrevi'nin devamy

| e a— ——
o T

—

—

S
——

0 +u
P S5 AP)" 3N

iy 1

Lo

LI
)

) S - {

e

53

.

MULAZIME

55

. +4

P e e g

d
Rile 23
14

- L
+

)4

!

299

57

_F'

59




61

22

Neveser Pesgrevi'nin devami

4 H

v

[S—— — |

[ )




icra lli Eﬁ a 13} T = T I
1 I & 1 1)
¥ v

nota

icra: TeCemil Bey

HUSEYNI SAZSEMAIsi

(Kemenge ile)

1. HAWE

23

Beste: Tatyos Efendi
NeAlan: Mutlu TORUN

rw
It = =
y 4% T + : o } e e— e e iy et o
ﬁl Ivl L1 — _lyl L 1 174 1 j — } T H l ! ! ! ! l
3
1a A .
P A 1y oy
P Al k4 17 | o L — 1 ) 1 1 g
(&> X - e ) — N e —"
U i 4 —
1 L - ]'F oo e s
p 4 1 W B YU S 1
gt e e e e s
J = y
MilLAziME
5
TS
; ] 2 Sem s ]
Yy} 7 L
U g E v . o | -
”%gg@%%@
¥
| VA 1 b Y )
&‘ l‘ R 74 1 !
d R
7 ;;
4 i A 235 JD'(
£ ~,§'§;qu“§ e T
o . — A
) 4 lflr 3 Y Y I 1
G — g —
Y] — d — =2 ;




24

Hiiseynf Sazsem8isi'‘nin devam:

2..HANE

.ol

-’

-
}

f of
i -

k7.4

1

i

e —————

-~

-3
¥
j w—— |

0 g £
X

15

0

88 1

r3

734

MOLAZ IME
N

il

19

-

11

I

L= =)

v

T

Y
17

) &
l‘ﬂ.\l

3.HANE

]

12

J

23

-

[/ | Y

1’4

X
1

i |

F oV




25

devami

nin

Hiiseyni Sazsem8isi'

25

—t

1

e .f} |
he ]
1 i .
BR ‘III 1
1 rﬁ .vnuy
Py N
7
I i {l
i
Y i
o} Il
HH
) 1 i1
| u NG

p 4
y.1i
A%
[

)y {

) onm v

11

—1

73

-

b
Riad

| oo 2

—

.Y

31

) S

1

Y
| e e e ORI W7 4

v

33

—

e i w §

v |

1
=t
— ]

r3n

1

-+

b _ad
1\
1 —ta

.
——

e

F .\

- o

-

12

’11’1

35

()




26

devami

nin

3

Hiiseyni Sazsemfisi

4 HANRE

37

X

15

21~

0 .4
X

[l <
AT H
PR w
A
(h>-
H
IT b=
ol
M Ve .
% <MH
-
1y AL
- -
N
H
it
i

T

r—=

39

8B

i

”\
Bitne. " WS B WU WS ]

r3

I AN

23N\ /h

r3s

| =R —=uas —— aa

[ -




Hiiseyni Sazsemfisi'nin devami

rd=

27

g e s S S S

p i | s

== e

i

T o4

L ]
e L]

) v g R N N S

[¥) -
?l,} { A e ’?
13T ' Y A | | I
Sdr, A remad L e | w— e —
v |—— A ==
[ fm— -~
¥y 1 AY | . }
— i 1 |
3] = 14 w p—=—=) =0=s
53
= E % EEEE r3s
8 U FR— 1] | s  E— LJ 1 = j e — g
J ' — == e
0 s
;éu B f 5
) - W X ) P T
* ot ij_H——




28

1.2. Tanburi Refik Fersan ve lcrasindan Ormekler
5

"Refik Semseddin Fersan 1893 yilinda Istanbul'da .§ehzadeba-
s1'nda dogdu. Babasi miisikiginas ve bestekdr Hafiz Mehmet $emseddin
Bey, annesi Makbfile Hanim'dir. Ailesinin msikiye diigkiinliigii, kendi-
sinin de olaganiistii hevesi ile baglangigta ud galmaya galigti. Bir
slire sonra Tanbur'da karar etti. Bodylece on iki yaginda ve 1904
yilinda Tanburi Cemil Bey'den ders almaya bagladi; bu dersler beg
yil stirmiigtir.

Ogrenim hayatina Galatasaray Sultanisi'nde bagladi... 0O yil-
larda Ofretmen olan Tevfik Fikret ile Papadopolus ve Ahmed Rasim
Bey'den Ozel dersler aldi. BOylece Fransizca ve edebiyat ©frendi;
biraz da Ingilizce bilirdi.

1913 yilinda Faik Bey'in kizi Fahire Fersan'la evlendi. Ayni1
siralarda Isvig¢re'de bulunduklarindan orada Kimya &grenimine bagla-
diysa da tamamlayamadi. Orada bulundugu yillarda Bati Misikisi'ni
tanimaya caligti., Tanburunu da ihmal etmiyor devamli olarak galigi-
yordu. 1917 yilinda Istanbul'a déniisiinden sonra Ziya Paga'nin bag-
kanligi doéneminde Dariilelhan Enciimeni {iyelerinden Rauf Yekta Bey,
Ahmed 1Irsoy, 1ismail Hakki Bey ve $ehzade Ziyaeddin Efendi'nin

huzurunda parlak bir sinavla Dariilelhan'a girdi. Bdylece "Tanbur

' Muallimi® olarak yirmi d6rt yagsinda Ofretim {iyelerl arasina katilmig

oldu...

1918 yilinda askerlik hizmetini yapmak {izere, yine bagarili
bir sinavdan sonra "Mizika-i HiimayGn"™ un Tirk Mﬁ31kisij%ﬁa11nda
"muallim muavini" olarak yiizbagi riitbesl ile tayin oldu. Daha sonra
da Tiirk Mfisikisi bdliimi geflifine getirildi. Saraydaki misiki kadro-

lari 1924 yilinda Ankara'ya nakledilince "Cumhurbagkanligi Fasil
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Heyeti" sgefi oldu; 1925'de binbagilifa terfl etti. 1927'ye kadar
galigtiktan sonra saglik nedenleri ile gSrevinden ayrilarak Istan-
bul'a yerlegti. Burada Minir Nurettin Selguk'la se;best caligma
hayatina atildi; pldk caligmalari yapti. 1937'ye kadar Istanbul
Radyosunda g¢aligdi. 1949 yilinda "§ark MGsikisi Konservatuari"” ni
kurmak icin "Sark Miasikisi Mitehassisi Migaviri" olarak Sureye'ye
davet edildi. Bu siralarda c¢ikan Suriye-Israil savasi yiiziinden
1950°'de Istanbul'a dondii. Davet i{izerine Istanbul Belediye Konserva-
tuari icra heyetinde galigti ve "Ilmi Kurul" bagkanlifi yapti. Uzun
siireden beri c¢ekmekte oldugu bir akciger hastalagindan dolaya 13
Haziran 1965 Pazar giinii 61dii; Zincirlikuyu Asri Mezarlig§i'nda top-
raga verildi.

Yirminci yiizyilin Tiirk Masikisi bestekdrlarinin en Onemlile-
rinden biri olan Refik Fersan, Ozellikle saz misikimiz acisindan
kudretli bir bestekirdar. Cok giicld Hamparsum notasi bilgisi
bulundugundan gerek Ankara Radyosunda, gerekse Istanbul Belediye
Konservatuari'nda ¢alistigi yillarda bu nota iie yazilmis eski kiil-
liyatlardan pek g¢ok eseri Bati notasina gevirmigtir. Kuvvetli naza-
riyat bilgisi, wusullere vukufu, eski makamlarin karakterlerini ve
seyirlerini cok iyi bilmesi nedeni ile metin eserler bestelemigtir.

Gegitli form ve nitelikteki su eserleri biliniyor. Rast ve
- Selmek makamlarinda iki Mevlevi Ayini, iki I1ahi, Iki Sirto, on alta
Pegrev, yirmi yedi Sazsemdisi, bir Medhal, bir Kar-i Natik, bir
Kédrce, iki Beste, bir Aksak Semdi, bir Yiiriik Semdi, alti taksim
plagi, seksen garki. Kendisi eserlerinin toplaminin d6rt~§ﬁg oldu-

gunu sOylemigtir™ (3).

(3) Nazmi OZALP, Tiirk Masikisi Tarihi, C.2, s.116-118, T.R.T.
Miiz.Dai.Bgk. yay., Ank.
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Refik Fersan'’in icrasina 6rnek olarak kendisine ait Sazsemiisi
&
verilmigtir:
1- Refik Fersan'in Hiizzam Sazsemidisi; Tanbur (R.FERSAN), Kemenge

(F.FERSAN)-Mansur akordu ile.
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1.3. Tanburi izzettin Okte ve Icrasindan Ornekler

"1910 yilinda Istanbul'da dogdu. Udi ve bestekdr Nail Okte'nin
ogludur. 11k ve orta Sgreniminden sonra "Ticaret Mektebi” ne devam
etti. 1932'de gOrevli olarak Ankara'ya geldi. Atatiirk'iin emri ile
"Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti"™ ne Ogretmen oldu. Ankara Sanat
Okulu’'nda misiki derslerl de veriyordu. 1942 yilinda Belediye Kon-
servatuari Icra Heyeti'nde galigti. Istanbul piyasasinda, konserler-
de, Ozellikle Miinir Nurettin Selguk'un konserlerinde ¢aldi. Ankara
Radyosu'nda miidiir muavinligi yapta.

Tanburi Cemil Bey'in en iyl Sgrencilerinden Hatif Bey'le ¢a-
ligti. Daha ¢ok Tanburi Cemil Bey'in pldklarini dinleyerek kendini
yetigtirdi. Nazari bilgilerini Rauf Yekta ve Ahmed Irsoy'dan ders
alarak ilerletti.

izzettin Okte bu sazdan cok giizel ses g¢ikaran, temiz ve
duygulu bir usltbla kendine &zgii bir tavirla tanbur galan bir sanat-
kdrdair. Yayli tanburu da ayni mikemmellikte ve ayni miizikalitede
calmigtir. Masiki eseri olarak Nikriz makaminda besteledii bir
"Medhal” biliniyor™ (4).

izzettin OKTE'nin icrasina 8rnek olarak agagidaki saz eserleri

verilmistir:

1- Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Pegrevi; Tanbur (1.0KTE)-Bolahenk
akordu ile.
2- Tanburi Cemil Bey'in Kiirdilihicazkar Pegrevi; Tanbur »(iﬁﬁKTE)—

Bolahenk akordu ile.

(4) Nazmi OZALP, Tiirk Misikisi Tarihi, C.2, s.178, T.R.T. Miiz. Dai.
Bgk.yay., Ank.
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3- Gazi Giray Han'in Bayatiaraban Pegrevi; Tanbur (i. OKTE)-Bola-
henk akordu ile. @

4~ Rauf Yekta Bey'in Mahfir Pegrevi; Tanbur (1. OKTE)-Bolahenk akordu
ile.

5- Veli Dede'nin Hicaz HiimayGn Sazsemdisi; Tanbur (1. OKTE)-Bola-

henk akordu ile.
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1.4. Udi Yorgo Bacanos ve lcrasindan Ornekler

"Rum asilli biiylik ud virtiiozudur. 1900 yilinda Istanbul'da
dogdu. Lavtaci Lambo Efendi'nin ogludur. Beg yaginda iken babasinin
yaptirdigi bir ud ile misiki kabiliyetini ilerletmeye bagladi. Bu
yiizden ilk mektep tahsilini zor bitirebildi. Evvela babasindan,

aldi. On iki yaginda iken Eftalipos gazinosunda ud ile fasila igti-

sonralari da 7:i Kirkor, Karnik Garmiryan'dan nota ve usfil dersleri
rak etmeye bagladi. Yorgo Bacanos, Kibris ve Misir'a giderek konser-
ler verdi (5). Radyolarda galigti. 1946-1967 yillari arasinda Istan-
bul Belediye Konservatuari Icra Heyeti'nde ¢aldi. Piyanist olarak da
biiyiik bagari gdsterdi. Tiirk Miisikisi alaninda gelmig gegmis en biiyik
ud icracilari arasinda yer aldi. Agik perdelerden ka¢inma ve lavta
gesnisi veren\bir mizrap teknigi oldufu halde daha sonralari udu ud
olarak galmlgﬂegsiz bir miizikaliteye ulagmigtir. Plaklara yaptigi
taksimlerde ve dzellikle Hiiseyni taksiminde lavta teknifi dikkati
ceker.

Mlsiki sanatimizin icrasinda bu kadar bagsari ile uzun yillar
hizmet eden bu teknik saz sanatkari, bestekdrlikta hem verimli hem
de bagarili olamamigtir. Bilinen on iki eseri dzellik tagimaz. Yorgo
Bacanos 1977 yilinda Istanbul'da &1dii" (6).

Udi Yoréo BACANOS'un icrasina Ornek olarak agagidaki saz eser-
leri verilmigtir:

1- Tanburi Cemil Bey'in Muhayyer Sazsemdisi; Ud (Y.Bacanos), Keman
",
(?)-Bolahenk akordu ile. o

2- Lavtaci Andon'un Hiiseyni Sazsemdisi; Ud (Y.Bacanos), Saz heyeti-

Bolahenk akordu ile.
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3- Sedat Oztoprak'in Evig Sazsemdisi; Ud (Y.Bacanos), Keman (?).
4- Tatyos Efendi‘'nin Kiirdilihicazkir Sazsemiisi, Ud (Y. Bacanos)-

Rehber-i Misiki Heyeti ile.

(5) ibniilemin Mahmut Kemal Inal, Hos Sada, s.284, 1958, 1Ist.
(6) Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C.2, s.235.
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1.5. Udi §Serif Muhiddin Targan ve Icrasindan Ornekler

"21 Ocak 1892 tarihindedistanbul'da dogdu. Mekke gerifi Vezir
All Haydar Paga'min ofludur. On sekiz yagina kadar o donemin degerli
ogretmenlerinden G8zel Ogrenim gdrerek yetigtirildi. Farsga, Fransiz-
ca ve 1Ingilizce Sfrendi. Yirmi iki yaginda istanbul Universitesi
Edebiyat ve Hukuk Fakiilteleri'nden mezun oldu. 1916 yilinda ailesi
ile birlikte Medine'ye gitti. 1924 yilinda gittigi A.B.D.'de sekiz
yil kaldiktan sonra 1932'de Istanbul'a geldi.

Amerika'da bulundugu yillarda pekgok resitaller wverdi. 1936
yilinda 1Irak Devleti'nin daveti {izerine Bagdat'a giderek "Dogu ve
Bati Mfisiki Konservatuari™ nda on iki yil gdrev yapti. Saglik neden-
leri ile 1948 yilinda Istanbul'a geri ddndii. Sadettin Arel'in isti-
fasi d{izerine 1949'da istanbul Belediye Konservatuari "ilmi Kurul"
Bagkanlifina getirildi. 1951 yilinda istifa ederek' ayrildi. 13
Agustos 1967 tarihinde Istanbul'da $ldii.

Alti1 yaglarinda iken Ali Rifat Bey'den ud dersleri alarak
miisiki hayatina atildi. Bir yandan da Ahmed Irsoy'dan wusfil, Rauf
Yekta Bey'den nazariyat dersleri aliyordu. On ddért yasindayken viyo-
lonsele bagladi. Keman, piyano, lavta da galardi. Fakat bu sazlarda
udda oldufu kadar taninmadi. Teknifine daha g¢ok Bati Misikisi egemen
‘ oldu. Ozellikle wud icrasini en iist diizeyde teknik bir kusursuzluga
ulagtiran bir saz sanatkdrimizdi. Ancak uslfibunda klésik ud wusla-
bundan g¢ok uzaktan uzafa bir gitar usl@bunun izleri vardir.

Bestekdr olarak sekiz sazsemdisi, Ud ig¢in "Kogan gocuk,‘ Kap—-
ris, Kanatlarim Olsaydi"™ gibi etiidleri vardair. Eserlerinin éﬂﬂtanln-

mig olanlari Hiizzam, Irak, Uggak, Ferahfezd makamlarindaki sazsemdi-

leridir. Birkag tane de sdzli eserl vardir. Targan bestekérligi ile
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degil icrakdrlifi 1le iz birakan sanatkdrlarimizdandir. Hazirlamig
LOldugu Ud metodu basilmamigtir™ (7).

§erif Muhiddin TARGAN'in icrasina &rnek olarak agafidaki saz

.eserleri verilmigtir: S

1- §.Muhiddin Targan'an Miistear Sazsemaisi; Ud (S.M.TAR@ANJ)—Bola_
henk akordu ile.

2- §.Muhiddin Targan'in Diigéh Sazsemdisi; Ud (s.M.TAkggnﬂa—Bolahenk
akordu ile.

3- §.Muhiddin Targan'in Uggak Sazsemiisi; Ud (SQM.TARGAN?)—Bolahenk
akordu ile.

4- §.Muhiddin Targan'in Ferahfezd Sazsemfisi; Ud (§.M. TARGAN)-
Bolahenk akordu ile.

5- Salim Bey'in Hicaz Pegrevi; Ud (§.M.TARGAN)-Bolahenk akordu ile.

(7) Nazmi Ozalp, Tiirk MGsikisi Tarihi, C.2, s.114.
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Ferahfezd Sazsemiisi'nin devami
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Ferahfez@ Sazsemfisi'nin devami
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Usgak Sazsem@isi'nin devama
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MUSTEAR SAZSEMA1SI
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1.6. Udi Hirant Emre ve lcrasindan Ornekler

"Hirant Emre, 1901 yilinda Adapazari'nda dogdu. &lk hocalari
Kemdni Dikran ile Kemdni Agapos'tur. Ud ;almas;nl Udi -Kirkor'dan
6frendi. Kisa siirede sanatini ilerleterek piyasada gali§ti ve toplu
programlara katildi. Pléklara kendi garkilarini okudu ve +taksimler
yapti. Amerika Birlegik Devletleri'nde bulunan Ermenilerin gagrilari
iizerine bir siire Amerika'da yasadi; gazinolarda ¢aligti, plaklar
doldurdu. 27 Agustos 1978 tarihinde Istanbul'da &1dii; igli Ermeni
mezarligina gomildli. §arki bestekdrlifi geleneklerine| bagli bir
sanatkdrdir. Duygulu, teknigi saglam, bazilari gok gilizél olan otuz
kadar eser bestelemigtir™ (8).

Unld bir udi oldufu icin galigmamizda yer verdifimiz udi
Hirant'in icrasini dinledigimizde, onun, -abartila g}i sandolar ve
vibratolarin bolca yapildifi- piyasa tavrina yakin bir %av1r1a ud
caldigini gdriiyoruz. Bu da bize iin yapmis her sdzendenin klasik bir
tavra sahip olamayacagini gostermektedir.

Udi Hirant EMRE'nin icrasina &rnek olarak agagidakl saz eseri
verilmigtir;

1- Tatyos Efendi'nin Kiirdilihicazkir Sazsemiisi; Ud (H. EMRE) -

Bolahenk akordu ile.

(8) Nazmi 0zalp, Tiirk Misikisi Tarihi, C.2, s.236.
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BOLUM 2

SUSLEMELER HAKKINDA BILGi

Carpma, Mordan, Tril, Gruppetto, Tremolo, Glissando gibi siis-
leme cegitleri bu bdliimde anlatilarak ©rneklerle pekigtirilecek;
ayni zamanda nota diginda yapilan icradaj da kullanildifi ig¢in &nce
ayri bir b8liim halinde ele alinacaktir.

"Slislemeler, mizik yazisinda, kiiglik yazilmig notalar veya ozel
igaretlerle gosterilirler. Usili dolduran gergek notalardan olmadik-
larindan, bu kiiclik notalar yazidan g¢ikarilsa bile usfil bozulmaz. Siis
notalari degerini kendilerinden Onceki veya sonraki gergek mnotadan
calarlar. Eserin hizi (gideri) ne olursa olsun bu notalar miimkiin
oldugu kadar kisa zamanda galinirlar. Sayilari 1,2,3 veya daha fazla

olabilir" (9).

2.1. Garpma

Degerini asil mnotadan 6nce ya da sonra alarak mizrapla wveya
parmak darbesi ile yapilan ¢ok kisa deferlikll notalardir. ('4‘ )
. geklinde, kiiciik sekizlik nota {izerine ef§imli bir ¢izgi g¢ekilerek
gosterilir. Bati Misikisinde Apojyatiir adini alir. Asil notanin
iistiinde ise "Ust Apojyatiir", altinda ise "Alt Apojyatiir" denir.

Caligmamizda, ¢arpmalarin cinslerini belirlemek maksiﬂl ile
gekillendirmeye gidilmig, vyapilan ¢arpmadan ses gikiyorsa (¥*) sek-
linde, ses g¢ikmiyorsa (,) seklinde belirtilmis ve deferini hangi

notadan aldifi bag igaretil ile gisterilmigtir.
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2.1.1. Deferini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma

Bu tiir carpmada asil nota ileri itilerek ¢arpma notasi kuvvet-
1i =zamana gelir. Bundan dolayi carpma noktasi kuvvetli; gercek nota

zayif zamanda kaldifi igin zayif : g¢alinar,

C;sl: Apgjj&\'ﬁr Al Apoj\fa*&r
) —x =
nota s ‘# /l':—a Jv-) "
e I
0 ' |
o Beppetee ey
Yarok Az | ’
ot ARV Sy
nO*a AWA”7 £ oy "—5’ = 'j;_é’—' s
o T = |
icra B O — o
3]

(9) Mutlu Torun, Ud Metodu, 1993.
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Degerini kendinden sonraki notadan alan garpmalar Tiirk Misiki-
si'nde fazla kullanilmamakla beraber agafidaki ©&rnekleri wverebi-

liriz.

Hﬁ.may!Tn Sazsemiisi

fcra: izzettin Okte Beste: Veli Dede

|
01¢li no:40 /N/ 1\‘1/

X |
icra —E'P-—P—-'L'-f—-:' = 1 —
AP ] A T
(8]
nota 0 .:g_F__! 1 i jl' ﬁ_‘_
T ]' jr ‘T" | —t n | L ] 4
re) === —— ] . ; g
Ayni eserin 7,8,9,14 ve 15, olgiileri (10).

Kirdilihicazkir Pesrevi

icra: Izzettin Okte Beste: T.Cemil Bey

Olc¢i no:1l ﬁi‘ }\l{ y ,p_]: o o x(
icra § (a2 I - - +
5 = =
0 1 e, ]

nota > -
> e

Ayni eserin 1 ve 11. &Slgiileri..

Y
|
i

¢

(10) Ornekleri gosterilmeyen o&lgiiler icin "Cegitli fcra Ornekleri”
boliimiine bakiniz.
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2.1.2. Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma

Q X ¥ AK ot 4 (V4
jicra — L > - i
~a —  ——— Z’:’ =
[ l e —
nota n - 2.
S Jy —_— ] 1

!
t

Bu tilir garpmalar, asil notafan sonra geldigil ig¢in zayif zamana
diiger ve wvurgu yapilmadan galinir. Tirk Misikisi'nde sik¢a rast-
lanir.

Agagidaki icralari Ornek olarak gdsterebiliriz.

Muhayyer Sazsemdisi

Icra: Yorgo Bacanos \ Beste: T.Cemil Bey
6lc¢li no:2 , 5y % ¥ * :
icra = f |
i 1 jJ"J 1 ?"

B v J
nota s m._s g -JF ]
L ) !

Evi¢ Sazsemdisi

- lcra: Yorgo Bacanos Beste: Sedat Oztoprak
01c¢i no:5 } * ¥ *
‘ ) - /] /K‘ 1 .
tera —— e
T a4 (]
) y

nota —
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Sazsemdisl
a8
fcra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey
Ol¢li no:7 : x ® % J
0 . ’
icra Ff— ? ;i
6 l\ ‘/E +— % 3 I Y
J Y 1
nota 9 - % tp
5 -1 : I —t s m—
v L JE | me——— i

1
2.2. Iki Kiigiik Nota

Asil notanin @

jniinde veya sonunda bulunan "¢ift garpma” notasi-
dir. (13 ) seklinde kiigiik onaltilik veya notanin iizerine konan (),
(AF) sekilleriyle (mordan) gésterilir.

Bu kiiciik notalar asil notaya baglanig durumuna gbre adlandi-
rilir ve farkli isimler alair.

2.2.1. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Iki Kiiclik Nota

nota S —— e H
o — ) I t =

icra

|
!

A- Sira seslerle asil notaya ulagan iki kiiclik notadir. Bazi

kaynaklarda ¢ift apojyatiir denmektedir.

inici ve g¢ikici gekilleri
vardir.

B- Asil notanin alt ve iist sesleri ile yapilan ¢ift apojyatiir.
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Ornek;
]
Hiiseyni Sazseméisi
Icra: T.Cemil Bey Beste: Tatyos Efendi
0lcii no:16 ﬁi !
icra Fiffed —5 5 S -

nota T
\ Wy ™ 4 ) S

) — 3

Ayni eserin 25. 6lg¢lisi.

C- Mordan: Bir notanin iki defa g¢arpma yapmasidir. Bu garpma-
larin kapislari dolayisiyla; kapiveren, 1i1siran anlamina gelen mor-
dant adl verilmigtir. Notanin iizerine konan (A ). igareti ile
gosterilir. Ust ya da alt notayla yapildifinda isaret farklilagar.
Ust nota ile yapildifinda (+), alt nota iie yapildiginda (Ay~)
geklinde gdsterilir. Kisa bir tril gibi diiglinebiliriz.

Ornek;

Sedaraban Sazsemdisi

icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey

Blcii no:11 R

icra o )
St
< 1
‘F= 2
nota S me - t
14 “\v g ;
] . R ]

Ayni eserin 24. Olgiisii.

o BERETTM TU-.
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2.2.2. Deferini kendinden Onceki notadan alan iki kiiglik nota

Asil notanin son zamaninda, ¢ok kiiglik bir zaman ‘biriminde,
galinarak ardindan duyulacak olan asil notaya baglanir. Ikinci asil

notanin zamanina kavma s6z konusu degildir.

= =
e

H
N | IJ
: il —
i
I
Bayatiarabdn Pegrevi
icra: Izzettin Okte Beste: Gazi Giray Han
0l¢ii no:19
¢ g j&b
icra ! %' 2
) —————— '

i
] ] —— —

2.3. Tril

italyanca "Trillo" kelimesinden alinmig olup titreme manasina
gelmektedir. Miizik vyazisinda fizerine konuldugu notay:r bir yaraim,
bazen de artik ikili aralifinda (6zellikle Tirk Mﬁzigi'nde)'gir iist
sesi asil sesle ﬁﬁbetlege olarak tekrarlatan igarettir. Hfik iki
harfi olan (tr) ile gdsterilir. Trilin hizi parganin agarlifina gore

ayarlanir. Eger trilin degeri uzun ise tr'nin yanina tairtikla bir
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ek gerit (tr..w.) ilave edilerek@gasterilir. Asil notadan &nce

carpma varsa trile carpma notasindan baglanir.

‘l= 72
)|

":l’ -Lr
nota o > )
Nk 1
') 1
i
|
+r i
:?z
1
icra _ — h
S7 l 1 { t ) 1 1 | I
JJ Jc==== ——§ *
h ;
nota o s 4
i 3 el
)
icra
, ferrfr Hefefrfefe
AW 7.4, -l —
U Do) A

"Bati'da ©Ozellikle Barok Mizik'te trilin baglangigc ve biti-
sinin pekgok farkli gekilleri ve igaretleri kullanilmigtir. Gitar,
lavta ve benzeri enstrumanlarda, trili olugturan notalarin ya hep-
sine wvurulur veya ilk sese vurulduktan sonra diferleri hep bagla
¢alinar.

Udda ve tanburda, bu 1ki komsu sese de devamli mizrap wvurmak
pek kullanilmamigtir. Devamli legato da kullanilmaz. Mizrap, pestte-
ki gercek notanin her geliginde vurur. Ustteki ses de hervsggerinde
bagli ¢alinir. Bazen bu bagli ¢aligta iist nota zayif ¢akartalir,
hatta legato yapan parmak sadece susturur. Bdylece, ardarda ayni1

seste yapilan sessiz carpma gekline dénmiis olur™ (11).



104

Ornekler:

Muhayyer Sazsemidisi

icra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

Olgii no:27 . v } !
icra L1 - | N -
% - T 1 1 - "
nota f I
l‘:';,!v I —t r ‘F_‘ !
+ I v
(D) 1 1 ‘j 1 V
Kirdilihicazkar Pegrevi
Icra: T.Cemil Bey Beste: Kemenceci Vasiliki

0l¢ii no:11

w4 Y
icra oo  — ! . — : Ef
o E——— I — ==
= -— a :
nota AR — F | — -
. v 4 i
Y P A — :
Hiizzam Sazsemiisi
Icra: Refik Fersan ; Beste: Refik Fersan
;\'
Olcii no:14, " 7 9.9

. . . 2'fe
e E =2 ==

! g""’#‘

j ———— ]
nota = - T I ] }I #l |

0 : .

(11) Mutlu Torun, Ud Metodu, 1993.
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2.4. GRUPPETTO
* .

Kiigiik deferdeki notalardan {i¢ veya dSrt tanesinin bir araya
gelerek olugturdugu kiiclik nota kiimeci§idir. Bu notalar asil notanin
bir iistli, kendisl ve bir alt seslerinden olusur. (a2) isaretiyle
gdsterilir. (Cengel geklindeki bu igaretin ilk kismi asafi dogru
bakarsa (a9 ) bu grup asil notanln]aifiﬁaéhL yukar: dogru bakarsa

iistiinden baglar (D).

A) Isimleri ayni olan iki nota arasina kondugu zaman degerini
birinci notadan alir ve ikinci notadan 8nce g¢alanir.
B) 1Isimleri farkli olan iki nota arasina kondugu zaman ddrt

notadan olusan bir grup meydana gelir.

nota 0 o . e ‘\? %
= &
3]
icra Q4 . |—==
> .Es =
wota Y &9 L eD ) NS o
- = =
S 3 "
e g rER L e | e
£ mi: ﬁ@i ! —

1 ] ]
C) Degigtirici igaret gruppettonun altinda yaziliyorsa asil
notanin altindaki nota.
D) Degistirici igaret gruppettonun iistiinde yaziliyorsa arizali
nota asil notanin ustiindekl notadir. ‘L

E) Defigtirici igareti hem alt hem de iist notada yer éllyorsa

gruppettonun altina ve iistiine konur.
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cg> P v ok 53
nota d —-— ]
') T :
icra 1 - - =

i

F) Degigtirici I1saretleri farkli cinsden ise gruppettonun
fistline veya altina yanyana yazilir.

G) 1simleri farkli olan iki nota arasina yazilmig gruppetto
degerini ilk notadan alir.

H) Noktali notadan sonra gelen gruppetton ise noktanin kuvveti

ile biter.
&P @, e |, e |, . ., &
t ~ t f
note B — ] & ——1
(3] .
icra 1 1¥ ﬁ: T je—— !’
——H
H e )
nota A 'Ir #
icra {l
(CEIE= s mem ==
vl B= T
Ornek:
Sedarabidn Sazsemdisi
fcra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey

01l¢i no:50,51

icra 4—;‘9#%}{% ‘ h !‘r'i"{

-
L ! i ! i 3 ll k] Y
11 R
e i H
- }
nota : ﬂ . lgl 2 »
P | .4 - by
V. =4 11 J; r 4
™3} ) i — 3 [ 3

Ayni eserin 53 ve 54, Olgiileri.
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2.5. Tremolo

Uzerine kondugu notayi ¢ok kiiclik deferlere bdlerek titrehtir-
mesidir. "Trem" kisaltmasi ya da QF ) (4;) sekilleriyle gosterilir.
Tril'den farki, bagka bir sesle iligkisinin olmamasi sadece tek nota

{izerinde yapilmasidir; Mizrapli sazlarda daha ¢ok kullanildiga

gorilir.
nota —0—? f
v |
icra . rir—— j |
-
S ‘
f brem
nota ?E‘ —
S\ !
. \
o

Ornekler icin B&liim 3'deki Tremolo konusuna bakiniz.

2.6. Glissando-Portamento

"Bir sesten diferine gegerken, kesinti olmadan, aradaki ses-
lerin de duyurularak ¢alinmasidir. Ya da, basan parmagin, titregimi
durdurmadan, tel ﬁzeri;de kayarak yeni sese gitmesi ile elde edilir
(Aradaki sesleri tarayarak bir pozisyon degigimi). Nota baglari

arasinda kiiciik diiz ¢izgi ile gosterilir™ (12). ‘L

(12) Mutlu Torun, Ud Metodu, 1993.
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Ornekler:
Sedarabdn Sazsemidisi
icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey
Ol¢i no:2 o
3.2 - ] {4 1 L - ﬂ
icra 4 s

(3]
nota ozt i x> .
[®) _

Ayni eserin 5,7,13,14,17,18,19,20,26,28,31,32,34. Slgilileri

Mahfir Pegrevi

|
icra: izzettin Okte Beste: *(auf Yekta
Ol¢ti no:23 , TJ, s s s §
P . I
icra [ 7
. 1) ':ﬂ
)} V¥ guiss
a4 = \
nota @& — \1:
1 !
Neveser Pegrevi
- fcra: T.Cemil Bey Beste: Wusuf Paga
0l¢ii no:6
. %93 o liss *\L 3 . :
lcra Sifep — : F
v |
|
nota B z
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BOLUM 3
k-]
ICRA-NOTA FARKLILIGI

Tirk Mdsikisi'nde 8. ve 9. ylizyildan itibaren pek ¢ok nota
yazma sistemleri kullanilmasina ragmen, gerek alfabe tiiriindeki nota
yazilari, gerekse porte esasli nota yazilari (Ebced, Hamparsum,
Kantemiroglu...) misikimizin usta-girak iligkisine dayali Sgretimin-
den dolayi pek ragbet gSrmemigtir.

Misikimizin megk yoluyla, yani dogrudan dogruya O&freticiden
alinarak hafizaya kaydedilmesi eserin orijinalitelerinde farkla
niianslari ve icra-nota farkliligini ortaya gikarmigtir. Nota, mfisiki
icra etmek icin degil, hatirlatmak igin kullanilmigtair.

Bati notasi, misikimizde son ylizyallarda kullanilmasina ragmen
her iki msikinin sistemlerinin farklilig§indan dolay; misikimizin
inceliklerini ifadede yetersiz kalmigtir. Nasil ki yazi, kelimeleri
tam olarak anlatamazsa nota da hic bir miisikiyi tam olarak anla-
tamaz. Bu durum Tidrk Msikisinde daha da belirgindir.

Tiirk Misikisi bestecileri, kendi besteledikleri eserleri nota-
ya alirken dahi icra ettikleri gibi yazmamiglardir. Adeta eserin
iskeletini meydana g¢ikarircasina notasini yazarak difer mfisikiginas-—
~ lara sunmuglardir. Fakat eser icra edilirken notanin ana ¢izgilerini
bozmamak garti ile kismen de olsa bir bagimsizlik, icrada hiirriyet
s6zkonusu olmugtur. Eser icra edilirken, nota tizerinde goriilmeyen
pekcok nota digi ilavelerin, siislemelerin (garpma, glissan;o, mor-
dan, ¢tril, tremolo, rubato, staccato gibi) ve nota sistemiﬂ&2 olma-
yan seslerin basilmasi (Uggak, Hiizzam, makamlarinda oldugu gibi)

icracilarin misiki gahsiyetlerine defer katmigtir. Bundan dola-
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yidair ki Tiirk Misikisi bir uslub ve tavir msikisidir.
"Gegitli Icra Ornekleri” bliimiinde gdriildiigli gibi ustalari-
mizin icralari ile elimizde bulunan notalar farkliliklar gﬁgter-
migstir. Yapilan bu farkliliklar sazendelerin icralarindan Srnekler

verilerek bu béliimde incelenmigtir. i

3.1. Bir Notanin Farkli Sekillerde icra Edilmesi

3.1.1. Uzun Nota Deferlerinin Kiiciik Degerlere

Béldnmesi

Birlik, d4kilik, dortliik, sekizlik nota degerlerinin kendinden

daha kiiglik degerlere bdliinerek birka¢ mizrap vurugsu ile gal*nma-
sidir. ’ \

Ornekler: ‘ \
Diigdh Sazsemidisi
fcra: §.M.Targan Beste: §$.Muhittin Targan

0lct no:2 o " J/[‘\L’T\ JT ¢ |
icra %tﬁp 2 = :

li };) 1! L Al ﬁl‘ ?
===
| ==

|

!

nota

D
T
o

. —d —_—
Ayni eserin 5 ve 6. Glgiileri.
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Mistedr Sazsemiisi

fcra: §.M.Targan Beste: §.M.Targan

01¢ii no:3 J/PJ’/‘\ 14

- = as -
icra ':w o ﬁ - = J}jL
I \ 1 %
nota ?ﬁ{ 3 n = jsil 3
| |

Ayna eserin 14. oOlg¢iisii.

i S$edarabdn Sazsemiisi
Icra: T.Cemil Bey , Beste: T.Cemil Bey

0lcii no:3

S

Lonl o -
icra —— m:
il e e 2 .2 .
==

Ayni eserin 8, 39 ve 40. dlgiileri.

3.1.2. Bu kiiciik nota deferleri arasinda carpma yapmak

Sekizlik ve J"ona1t111k nota degerlerl arasinda ¢ok kisa bir
zaman birimi igerisinde yapilan carpma, degerini kendinden oOnceki
asil notadan olarak mizrapli sazlarda genellikle mizrapsiz, legato
veya sessiz carpma olarak galinir. L

Ornekler:
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Neveser Pegrevi

tcra: T.Cemil Bey Beste: Yusuf Paga
01cli no:4 1 s . s s ‘ fﬁ
icra S : : e —o— i
_ === Ii
5
, 1 ! !

nota i &

' —— —_—

Ayni eserin 5 ve 16. Olgiilerdi

Muhayyer Pegrevi

lcra: Izzettin Okte Beste: T.Cemil Bey
*x
0l¢ii no:2 % > 35 b
: e ~ £
icra - — ! '__' t t Jl ‘f\il‘
[ \
~ \
* s o fto Lo .o
nota HE - S — t } ——] ! jdl
3] — FE— — k

Ayni eserin 4, 16 ve 19. dlgiileri.

3.1.3. Tril

As1il sesin kendinden sonraki sesle ndbetlege olara;it tekrar-
lanmasidir (tr) veya (trws—) geklinde gdsteriliyorsa da 'fiirk Mizigi
eserlerinin hemen hemen higbirinde bu g8sterime rastlamamaktayiz.

icraci bu siislemeleri kendinden ildve ederek yapmaktadair.
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Ornekler:
Hiiseyni Sazsemidisi
Icra: Yorgo Bacanos Beste Lavtaci Andon
1
s .. >
Olgii no:s4 , Ky h 4
icra T ;
nota : ; T Cf
T Try v 1
" - e — i Jﬁ
Sedarabdn Sazsemdisi
icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey

Olg¢li no:39 ; S >,

e
I g
=

icra i ' 111

| ,
j . g ;

Hicaz Pegrevi

p ¥

icra: §.M.Targan Beste: Salim Bey
Olcii no:19 2'a’a’e’m e e’ ’
£ -
g Te T FEEFAree
icra 2o D : -
v | =
- ‘ A\,
nota Z
<h? $ J
o g Y d - .

Ayni eserin 43. Olglisii ile Muhayyer Sazsemiisi‘'nin 27. Slgﬁéﬁ ornek

olarak verilebilir.
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3.1.4. Tremolo

"Siislemeler Hakkinda Bilgi"™ .bd&llimlinde tremolo konusuya ilgili
bilgi verildigi ig¢in, burada sadece Tiirk MGsikisl saz eserlerindeki

trneklerini veriyoruz.

Muhayyer Sazsemiisi

icra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

Olcii no:8

jcra | ) .
1 - ' i>
nota ﬁ.. ' }
ey
U - :‘ - | y ) i
Ayni eserin 17. Olgiisi.
Kiirdilihicazkir Sazsemdisi
Icra: Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi
01¢ii no:20
icra J‘ T k#‘. }'!* i ] 'r’.f £ .t .m &.
A = e
O _ p—1
nota 0 - r E-T f - -J' £ —
1 A .

3.1.5. Igleme

Asil sesin altindaki ve iistiindeki sesleri galarak tekfgr asil
sese doniilmesidir. Igleme notasi asil nota kadar uzun veya g¢arpma

kadar kisa olabilir.
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3.1.5.1. Tek nota iglemesi

&

Ornekler:

Muhayyer Sazsemiisi
Icra: Yorgo Bacanos Beste T.Cemil Bey
01¢ii no:23

b
g % 3; 3 ﬁ’? a 7R on?
icra , JT s i q 2 '

nota - f b’- -1'- #7 4&"

Muhayyer Sazsemiisi

Icra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey
x «
O1¢ii no:2 &' X gy '
icra gﬂ:t_; > = i
af
1 e = ﬂ
nota =
Pl . ‘ J |

Ayrica, Vasildki'nin Kirdilihicazkar Pegrevi'nin 29. 8lgiisi.
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3.1.5.2, Alt ve iist nota iglemesi

Ornekler:
Muhayyer Sazsemdisl

fcra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

% 14 |
2oeef she &0 42‘4 - |

icra ¥ ] ! =
ﬁ dll # ! I ) |
B - V

0lcii no:3

NA

nota §lo 4 ¥* ] ! L
< — I T

1IN - H ]

l

3} [ —
Muhayyer Sazsemiisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

0l¢ii no:20

£ o o ® o Lol o |
icra ) ot - ] ff

nota 4 1 T h ‘L IL r(/ E

e

Sedarabdn Sazsemdisi

Icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey

*
|
O1¢ii no:3

| £EL 2 il |

icra - } i .

7 - —¥-
nota % e Py

O Po— '

Ayni eserin 13. Olgiisii
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Kiirdilihicazkar Sazsemiisi
Icra: Udi Hirant Beste: Taytos Efendi

01¢ii no:20

icra At T —T—1T711 1~
O (heemolo - - - - - - 1) |
. ' |

nota 0 ’L) ’}:h:.g T -}'" ’.—ﬁ —

¢

L S ——

3.1.6. Asi1l sesten ayrilip tekrar donen birden fazla %es

ildvesi

Asi1l sese, altinda ve iistiinde bulunan komgu sesleri ilave~
siyle nota\degerlerini kiictilterek asil sesin zamani iginde| yapilan
ilave notalardir.

Ornek:
Kirdilihicazkédr Sazsemiisi
Icra: Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi

01¢i no:20

icra

0 e ohe £ oo o,

nota




118

3.2. Asil Notanin Oniine veya Arkasina Nota ll&vesi

i 3
3.2.1. Asil notanin Oniine veya arkasina siisleme notalarin

ildvesi

|
|

Asil notanin oniine veya arkasina garpma, mordan, gruppetto vb.
stisleme notallarin ilavesiyle olugur. Degerini kendinden onceki nota-
dan alan Srnekler oldugu gibi, degerini kendinden sonraki mnotadan
alan 8rneklere de rastlamaktayiz.

6rnek1ﬁr:

Evig Sazsemdisi

icra: Yorgo Tacanos Beste: Sedat Oztoprak

Olcii no:6 kL : ;
¢ii no g p A jg jg :< !

icra I = T ) — ‘1”—_:':_' v >
rﬁ“ — __{Ij # e T
1
(o) - .
nota frA He—w - F 1 =

Hiiseyni Sazsemdisi )

Icra: T.Cemil Bey Beste: Tatyos Efendi
~ Blcli no:3 f *
T , |
X Y = = g TN '
icra 5 W N M | } 1 4’ l\l
g —— S
§ 1)\ a '
nota fAH , —r
- 1 :_ 1 d
v = — - 7 jl

Ayni eserin 6, 16 ve 20. dlgiileri.



3.2.2. Asil notanin dniine veya arkasina siisleme olmayan

notalarin ilavesi
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Asil notanin iist, alt ya da yakin komgu sesleri ile yapilair.

Asil notanin deferinden sekizlik, onaltilik gibi (carpmadan daha

tek ya da gok olabilir.

biliriz.

Hiizzam Sazsemiisi

uzun) degerler alarak, ildve notalarin bu deferlere yerlegtirilme-

sidir. Asil notanin degerinin iginde yapilir. l14ve notalarin sayisi

Ilave nota sayisinin tek olmasina agagidaki &rnekleri vere-

icra: Refik Fersan Beste: Refik Fersan

\ﬁlgﬁ no:4

1
\

ooRP oo e oda i
{ O — o—

0
N p A
iCcra > .Y

(3]

ole -

nota . 1‘ 1 i —— =7

< nJ ——g —— e i

e
Ayni eserin 6 ve 8. Olgtileri. -

Hiiseyni Sazseméisi

| fcra: Yorgo Bacanos Beste: Andon

Olcii no:21

cf

icra k{ {'E,__ﬁ

-\
™

wote [N
- ke
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Ildve nota sayisinin ¢ok olmasina Srnek olarak da T.Cemil

Bey'e ait Muhayyer Sazsemidisi'ni Yorgo Bacanos'un icrasindan vere-

biliriz.

Muhayyer Sazsemiisi

Icra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

O1¢i no:11 B ‘
‘oo
icra

L I

o m__ ==
1 ;
1 oy I
5

3.2.3. Iki nota arasinin farkli nota ile doldurulmasi

4'“

N

A

|

Genellikle birinci asil notanin islemesi yapilarak ikinci asil
notaya baglanmaktadair.

Birinci Ornekte noktali sekizlik notanin bir alt ve dst sesi
kullanilarak igleme yapilmig ve ikinci asil sese baglanmigtir.

ikinci Srnekte ayni isleme inici olarak yapilmigtir.

Ucilincii ornekte ilk iki onaltilik, otuzikilik igleme olarak

- kullanilmigtar. f



6rnekler:

fcra: T.Cemil Bey

O1¢li no:6 k
0 .4
icra FAa*®
.ol #_
nota -
%% — ]
J =
Sedaraban Sazsemiisi
Icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey
0lcii no:13
! — i —d 1
icra :
x ¥
o : .
L
nota ‘:ﬁv T Eq T Loof
(3]

Hiiseyni Sazsemdisi
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Beste: Taytos Efendi

Ayni eserin 3, 28, 49, 51 ve 53. 8lclileri.

- Icra: T.Cemil Bey

01¢ii no:26

Kiirdilihicazkdr Pegrevi

i
i

Beste: Kemenceci Vasildki

0L, £offry o
icra 1> : t :
0 o - -
nota §Z-B—1 u T
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3.3. Rubato

"Soyut tecrit edilmis demektir. Olgiide bagiboglufu, geligigii-
zel ve keyfe gdre hareket ediligl ifade eder. Ustiinde yazili bulun-
dugu fikrayi icraci 6lg¢i nispetlefine ehemmiyet vermeksizin cg¢alar
veya sOyler. Bununla beraber, 1l&iibalilik bahis mevzuu olmayip, bila-
kis fazlasi ile ifadelil olmasi gereken gegitlerde yorumcuya hareket
serbestlifi verilmek iizere konulmug bulunur ve esas tartimin tahribi
caiz olmaz" (13).

Ornekler:

Sedaraban Sazsemdisi

Icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey

0lcli no:10 k

icra o s iﬁ}” ¥ e %
:s i]i‘ h==§§§7 L= :

-

nota n' ;Fgﬁﬁi;:¥=r . -

Ayni eserin 5, 14, 23, 32 ve 37. Slgiileri.

Kirdilihicazkar Pegrevi

Icra: T.Cemil Bey Beste: Kemengeci Vasilédki

Ol¢ii no:16

dicra i

| v - . - ;'} i
nota f — j&

| D

(13) Mahmut Ragip Gazimihal, Misiki S8zliijti, MEB.Yay., 1961. s.217
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Hiimayin Sazsemidisi

icra: lzzettin Okte Beste: Veli Dede
01cli no:25 B T ,
’ : r i : hY N | f
:i'cra 274 o I ; .4 =1 1 Jl p——]
0 v ' » |
nota Rt — ——t—t T ‘
5 = ;

Ayni eserin 30. ve Evig Sazsemdisi'nin 1. 8lgiisii.

3.4. As1l Sesle Beraber Birden Fazla Ses Kullanimi

3.4.1. Akor veya birarada iki ses

Uyumlu iki ya da daha fazla sesin ayni anda tinlamasina akor
denir.

Asi1l sesin iistlinde veya altinda bulunan akor sesleri ve iki
sesin birarada kullanilmasi renkli bir tininin elde edilmesini sa§-

lamak igin giizel bir icra Srnegidir.

Ornekler:
Hiizzam Sazseméisi
fcra: Refik Fersan Beste: Refik Fersan
Olcii no:14 sean’
g ol :‘_‘.:F
icra
- o £ e
nota :§
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Kiirdilihicazkdr Sazsemiisi

fcra: Yorgo Bacanos . Beste: Tatyos Efendi

Ol¢ii no:2 - B ' '
s T £ g e
icra 1 . 1 2

T Lo e, e,
nota fpP B

i A
1
P 4

1
i : . I

Ayni eserin 5, 10, 11, 12, 17, 18, 23, 28 ve 30. Slgiileri.

3.4.2, Arpej

Uyumlu seslerin (Akor) ardarda duyurulmasina arpej denir. Ge-
nellikle giiclii veya karar perdeleri {izerinde yapilan nota digi ila-
velerdir.

Ornekler:
Kiirdilihicazkar Sazsemdisi
fcra: Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi

01lci no:8

F A K - i
, T e s e e e
icra " = i or—1
/N ZLe o
nota 1 o
. g |

Ayni eserin 4, 18 ve 23. dlgilileri.
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Sedarabédn Sazsemidisi

icra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey
O1cli no: . [
o
jera 7 - e ~ i - 1

nota ‘ T i
v = = i— |
Evi¢ Sazsemiisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: Sedat Oztoprak

01¢ii no:35

- A -
t 4 1 LJ’ -

icra

3.5. Sus Igaretlerinin Nota Degerleri Ile Doldurulmasai

Bu tiir icrada sus igaretleri parcanin karar, gliclii, tiz karar,
oktav sesleri ya da sus igaretlerinden sonra gelecek olan asil notaya
hazirlik veya onceki sesin uzamasi maksadi ile ildve notalarla dol-
. durulmugtur.

Eserlerin notasi yazilirken sus olan yerlerde bir onceki nota
uzamam1§ gibi diigliniilmis olabilir. Birinin ( r' ) noktalai dortliil
geklinde duydufunu digeri (r‘{) geklinde duyabllir. Bu Af’béklmdan

bazi suslar seslerin uzamasi gibi diigiinebilir.
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Ornekler:
Sedarabédn Sazsemidisi
4
fcra: T.Cemil Bey Beste: T.Cemil Bey
01¢ii no:6 by i
icra 1= I
nota F (L T I‘ ‘ll t ol I ':Il
i ¥ L X
[ D RN ! ]
Ayni eserin 9, 13, 25 ve 36. Olgiileri.
Kirdilihicazkar Pegrevi
fcra: T.Cemil Bey Beste: Kemengeci Vasilaki
0lcii no:8-9
» !
icra = i T
==
|  —— " .
" — R
(3] L

Ayni eserin 17, 21, 37, 56, 62 ve 76, Olgiileri.

Neveser Pegrevi

lcra: T.Cemil Bey Beste: Yusuf Paga

0lcii no:39

icra

! . 4 )

Ayni eserin 47, 55 ve 63. dlgiileri.
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Mahlr Pegrevi

fcra: 1zzettin Gkte

Beste: Rauf Yekta
O1cii no:48-49 *

icra

: qﬂ;:'___’ :
1 | 1 B I

=
j’_.

=

| SN |

Ayni eserin 1,13,17,21,37,39,53,55,57,61 ve 63. oOlciileri.

nota

£

3.6. Notayi Sadelegtirerek Galmak

Kiiciik nota deferleri, daha biiyilk degerlerle notaya gore
bir hale getirilerek galinir.

sade
Ornekler:
Kirdilihicazkir Pegrevi
icra: T.Cemil Bey Beste: Kemengeci Vasiliki
Ol¢ii no:54
o o — —
icra =13 —& !
=¥ s  —— - ‘
(4} i— :
N 1
e S
e Lﬁ===== :
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Muhayyer Sazsemiisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: T.Cemil Bey

4

Olcti no:22
icra +— *f.::* } i

nota

N

»

L

¥

3.7. Serbest Bir Kisam

lcracinin asi1l melodi ciimlesinden ayrilip, kiigiik inis ve c¢i-
kiglarla yaptigi farkli pasajlardir. Bu durumu; asil ezgiye kar-
s1 bagka bir ezgi icra edildiginden kontrpuan(*) olarak, =zaman
zaman da asil ezginin gegitli gekillerde yinelenmesinden dolaya
Variation(**) olarak degerlendirebiliriz.

Ornekler:

(*) Kontrpuan: Bir notaya kargi en biiyliglinden en kiicliline kadar tiim
nota degerlerini kullanabilen, bir bagiboglufu ve daginiklaga
ifade etmeden ritmik ve ezgisel hareketlerdeki bagimsizliktar.
Notaya kargi nota ya da melodiye kargi melodi kullanilarak ya-
pilan yatay bir icra geklidir. Bati miisikisinde Ortagag ve daha
dncesine dayanan kontrpuan latince kdkenli olup “punctus contra
punctum* olarak adlandirilmigtir. Bu yatay cokseslilifin Tiirk
Misikisinde de kullanildigini yukaridaki Srneklerden gormekte-.
yiz; Ayrica genig bilgi ig¢in bkz. 1.Mizik Ansiklopedisi,
"Kontrpuan” md., c. 3, Ankara 1985, s.739; 2. Mahmud Ragip
GAZIMIHAL, Masiki Sozliii, "Kontrpuan" md., s.134.

(**) Variation (Cegitleme): Ana temaya ba§li olarak bir temayi ge-
ligtirmek, gegitli bigimde yineleyerek galmaktir. Bkz. 1.” Yilmaz
0zZTUNA, Biiylik Tiirk Misikisi Ank., "Variation"” md., c.2, 8.475;
2.Miizik Ansiklopedisi *"Variation" md. c.2, s.411; 3. M.R.GAZIMi-
HAL, Misiki SOzliigi "Variation” md, s.265.
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Kiirdilihicazkir Pegrevi

tcra: T.Cemil Bey Beste: Kemengeci Vasiléki
01cii no:8
3~ ”3 \ ,7 o i
icra : ?
ﬂ ’ N 1
nota g AR == — Eﬁ
e -
v ———|
L Y
Hiiseyni Sazsemdisi
Icra: Yorgo Bacanos Beste: Lavtaci Andon

0l¢ii no:24

icra e S e e s 13
QJ = ____y‘__ 5

4
nota T8N — 1 1 J| X 1 - q
:
(3} . . :

3.8. Yukaridaki Icra Sekillerinden Iki veya Daha Fazlasinin

Birarada Yapilmasi

Ornekler: Kiirdilihicazkir Sazsemaisi |
icra: Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi

01lcii no:6

icra N " %

nota QA; 3 -1'. #]‘1 f r" ;E. ?_:#:.'_—.‘::.
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a) Arpej ve notanin kiiglik degerlere bdliinmesi
b) Arpej ve igleme |

c) Arpej ve nota sonuna ilave nota
Hiizzam Sazsemiisi
fcra: Refik Fersan Beste: Refik Fersan
Olcii no:12 A3
o Gy REPE FPoe » Lfores. «f
B CESSSSESEmSSetna s

e £e s |
nota FrA—<T H E == i —
a) Rubato ve notanin oniine farkli nota ilivesi

b) Iki nota yerine ilk notayi uzatip (rubato) iki mizrap vurusu

ile ¢alinmigtar.
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SONUC ve ONERILER

]

Caligmamizda, Tiirk Msikisi Saz eserlerinde icra-nota farkla-
1181 Orneklerin 1g1§1 altinda incelenmigtir. Tiirk Masikisi gelene~
ginde iginde bulundufumuz yiizyila kadar nota kullanilmadifi igin
hafizada bulunan eser, her seferinde farkli bir gekilde icra edili-
yordu. Bestelenmis olan bir eser {izerinde, icracinin o andaki duygu-
latini yansitabilmesi, emprovize kiiclik ildveleri yapabilmesi hem
cegitlilik hem de icrada bagimsizlik agisindan avantaj getirmigtir.
Eserlerin ayni icrasi tarafindan defisik zamanlarda farkli gekiller-
de|icra edilmesl o eserin yeniden dogmasi gibidir. Meisikimizde esas
olan nota degil icradir. Bati Misikisinde nota tizerinde yazilarak
kullanilan siislemelerin gogunun, Tiirk Misikisi'nde irticalen yapil-
digi gdrilmigtiir.

X Misikimizin bu Ozelliklerine gdre gelenekten hareket ederek,
gelécekteki misiki egitimimizde ve icramizda agsagidaki hususlarin
uygulanmasinin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

A) Egitim Agisindan:

Ozellikle Tanburi Cemil Bey ve difer &nemli ustalarimizin
icralarini dinlemek mfisiki efitiminin bir pargasi olmalidir. Ciinki
gelenekteki uslib ancak dinlemeyle elde edilebilir.

‘ 1) Ustalarimizin icralari, Sgrenciler tarafindan nota disi
il%ve ve siislemeleri ile notasi yazilarak kendi sazlarina adapte
edllmek. suretiyle galigilmaladar.

2) 1lyi icra drneklerinin 1§11 altinda galgi teknigini‘ﬁgelig—

tirmeye yonelik etlidler yazilarak her enstriiman igin ayri bir metod
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ya da etiid alblimlerl olugturulmalidir (14).

3) Tiirk Msikisi e§itimi veren ve alan kigiler nota argivinin
yanisira dirfleyerek faydalanabilecekleri kaset ve pl&k argivlerini
de 6zellikle olugturmaladirlar.

B) icra Agisindan:

1) Notanin aynen galinmasi bestecinin istedifini calmak defil-
dir (Zaten klésik eserlerin hemen hepsi kulaktan Sgrenilerek gelmig,
sonradan notaya alinmigtir). Bundan dolayi besteciler eserlerinin
aynen icrasini istiyorlarsa bunu nota {izerinde gstermelidirler.

2) Toplu icralarda belli bir dizenin saglanabilmesi igin
eserlerin notasi sazlarin yapilarina ve seslerin Szelliklerine gore

ayri ayri yazilarak icraya hazirlanmalidar.

(14) Bu konu ile ilgili olarak 1.T.U.T.M.D.K.'da Minir Nurettin
Beken Lisans tezi olarak bir galigma yapmigtir.
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