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OZET

Nagihan UYSAL, Doga Ve Utopya, Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2006

Bu c¢alsmanin teorik ve uygulamali verilerinin. timinde, yagsamin
dinamiklerinden biri olan ltopya kavraminin insan, yagsam ve doga ile iligkisi
temel alinarak hazirlanmistir. Tema kapsaminda vyapilan caligmalarin
kazandirdi§i dissel zenginlik, derinlik, merak, ideal ve ézgirlik dugtnceleri
baglaminda resimsel Uretim agamalan ile plastik sorunlarin ¢bziimlenmesi
amaglanmigtir.

Calismanin temel dayanagi olarak, llkgag'dan ginimize, doga ve Utopya
kavramlar tarihsel agidan arastinimigtir. Felsefe, bilim, edebiyat ve glzel
sanatlar kapsaminda iz birakan yaklagimlar, kiltir devrimleri, bilim ve disince
treten dnct insanlarin katkilan incelenmistir. Utopya kavramini ilk kez kullanan
ve yapitlarina tasiyan Leonardo ile baglayip, glinimiize dek uzanan slreg
icerisinde kendi yorumunu doda ile butlinlestirip Utopyalar yaratan diger
sanatgilar kavramsal ve teknik agidan ele alinmigtir. Tarihsel slregte ilgi
duyulup aragtinlan Thomas More, Campenella, Bacon, Sartre, Nietzche gibi
filozoflarin, Kafka, Cervantes, London gibi yazarlarin  yaklagimlarindan
yararlaniimigtir. Tema kapsaminda Leonardo, Direr, Turner, Delacroix, Van
Gogh, Daumier, Klee, Mondrian, Malevich, Dubuffet ve Adnan Coker’in
resimleri incelenmis, bu etkilerden yararlanilarak sanatsal eylem ve Kisisel
duyumilarla bilesime gidilmesi amaglanmigtir.

‘Insan; akli, duygularni ve disinme ayricalif! ile sorgulama sirecini yasar
dusiincesi’, aragtirma ve uygulama silreci boyunca, aragtirmaciyi 6z, benligi,
itkileri ile yUzlestirerek kendini gergeklestirmesine olanak saglamigtir. Bu tavir
ile dugsel zenginlik, 6zgarltk arayisi, yeni {itopyalar yaratma misyonu, resimsel
aretime firsat yaratmistir. Bu stireg igerisinde, yasanilan disinsel ve sanatsal
bltin kaygilarin, sorunlarin resimsel dizlemde ifadesine galigiimigtir.
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Aragtirmalarla emegin, dis glcinun, akiin sinirlarini zorlayan, dogay! igleyen,
bilimsel deneyler yapan, sanatsal yaratilar ortaya koyan insanin Utopyalari
sorgulanmig ve bu kestirimler ile 6znel, resimsel bir slre¢ yaratiimaya
calisiimigtir.

“Doga ve Utopya” konusu insanin doga ile iliskisinden dogan psikolojik
egilimleri, evreni sorgulama ve kavrama ¢abasini, yagsam slreci icerisindeki
Utopyalarini ve bunlar arasindaki iligkiyi temel aldigindan bitin galigmalarnn bu
eksende sorgulanmasi amaglanmgtir.

Anahtar Sozciikler: Utopya, diigsel zenginlik, doga, ideal, akil, sonsuzluk,
merak, 6zgrlik.
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ABSTRACT

Nagihan UYSAL, Nature And Utopia, Work Of Art Report, Ankara, 2006

In all theoretical and practical data of this resarch, it is based on the the
relations among utopia, one of the dynamics of life, and human being, life and
nature, during the preparation . It aims to solve the problems of the visual arts
with the pictorial production including the thoughts of fictional possessions,
depth, concern, ideal and freedom that studies concerning theme.

Researching nature and Utopia from antiquity to today is the basic support of
this study. It has been analysed the fundamental approaches in philosophy,
science, literature and fine arts; culturel reforms; the contributions of leaders
who generated science and thought. It has been theoretically and practically
taken the artists in hand within the process started with Leonardo who used the
concept of utopia in his works first and going on the other artists that created
utopias by being integrated their own comments with nature. It has benefited
from the approaches of the philosophers such as Thomas More, Campenella,
Bacon, Sartre, Nietzche and writers such as Kafka, Cervantes, London. It has
been analysed the pictures of Leonardo, Direr, Turner, Delacrox, Daumier, Van
Gogh, Klee, Mondrian, Malevich, Dubuffet and Adnan Coker within the context
of theme and by benefiting from these effects, combination of artistics activity
and personal sensation has aimed.

Through the research, the thought of; the human being lives the process of
interrogation with his intelligence, emotions and being privileged of thinking,
which enables the researcher to self materialize through confrontation her
essential part, self respect and impulsion. This attitude enables imaginary
wealth, seeking of independence, the mission of creating new utopia for
pictorial production. During this process, it has been tried to express all
intellectual and artistic anxiety and problems related to pictorial plane.
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The research interrogates the human being’s utopias the one who forces the
borders of effort, imagination and intelligence, works on nature, makes
scientific experiments and puts forward artistic creations, and a subjective and
pictorial process has been tried to be created with these inferences.

The topic “utopia and nature” is based on the human being’s psychogical
tendency, due to the relationship between the human and nature, the efforts of
interrogation and understanding of the universe, the utiopias that take place
during the life period, and the relationship between these. So all this research
has been aimed to interrogate in this axis.

Key Words: Utopia, fictional possessions, nature, ideal, concern, infinity,
intelligence, freedom.
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GIRIS

Utopya; yasamanin, yasanmakta olanin ya da varolanin étesinde dussel
sinirsizhidr ve zenginligi duyumsamaktir. Aklin giict, bilgi birikimi, merak, duygu,
ideal ve 06zlem insani bu arayiga suriikleyen ve bu ugurda yodun gabalar sarf
etmesini saglayan tetikleyici sebepler olmustur. Insan bu sinirsizligs,
bilinmeyeni, hayal edileni aramak igin yasami, her yéni ile sorgulamaya
bastamigtir.

Cunki; dis zenginligini, hayaller dinyasini insana sunan yasamdir. Iginde
barindirdigi canli ve cansiz varliklar, farkli cografyalar, kilturler, tlkeler, kitalar,
mevsimler, aylar, glnler yagami canli ve renkli kilan dgelerdir. Yagam; insana
kucak agar, sinirsiz bir zenginlik sunar; var olmasini ister, barinak verir, yasama
alanlan yaratir. Insan ise akh ve duygular sayesinde, bu déngiinin igerisinde
doganin renklerini alir, ondan beslenir, onunla buydr, kimi zaman savag agar,
basarr; kimi zaman bu savasta yenik diser. Basari ve basarisizlik yagamin
gercekleridir. Gergékligine sigindigimiz bu duzenek; gergekle dasin
catismasinin bir yansimasidir. Yasam; gergekliklerle, gercek digiliklarin insan
yagsamini saran, sarmalayan etkileriyle dolu bir arenadir. Her gin yeni bir
yagama baglamak, toplumla ve dogayla olan miicadeleci surecin bir kanitidir.

Insan akil, dusiince ve duygu kapasitesi ile sorgulama, arastirma, algilama
slireci igine girer ve kendini, 6ztinG, varhgini ispatlamak igin ¢aligir. Bu gaba ile
insan; Utopyaya ulagsmak, varhidini, “ben de varim” inancimi kanitlamak,
kisacas! kendini gerceklestirmek ¢abasindadir. Utopya, biiyik kitielerin hedefi
gibi gbrinse de, 6ziinde bireyselligi, tekligi, biricikligi ifade eder. Ancak
sonuglandigi noktada, teklikten siyrilip, biyik kitleleri etkiler.

likgag filozoflarindan Platon, “Devlet” adli eserinde higbir yerde olmayan bir
devlet anlayisini anlatmigtir. Sonralari Yunanca'da ‘higbir yer’ anlamina kargilik
titopya kelimesi kullaniimaya baglanmistir.



Sozcuk, Turkge Sézlik'te “Gergeklestiriimesi imkansiz tasan veya dugince”
olarak agiklanir.(Turk Dil Kurumu,1998:2320) Zamanla yerini, farkli distnurlerin
(topya anlayislarina birakmistir ve farkli Gtopya anlayiglar geligmistir.

llkgagdan glnimiize dek insanlik, dojadan ve Utopyadan beslenir. Magara
resimleri, ilk insanlarnin doga ile miicadelesinin en yalin érnedidir. Doga, ilkel
insanin oldugu kadar, ¢agdas insanin da merak ettigi, sorguladigi, inceledigi,
bilime, sanata konu ettigi, evreni saran bilimsel arastirmalar yaptigt en zengin
kaynak olmustur. Utopya ise, doga ile biitinlestirilen, diigiinsel, sosyal, sanatsal

slreglerden sizilip, yasamin dinamikleri arasinda yer alan bir kavramdir.

Insan; alti milyar insan, alti milyar doga ve alti milyar Gtopya iginde var olus
sebebini arar. Her insanin farkli olusu gibi, Gtopyasi da birbirinden farkhdir.
Birligi ancak insan boyutunda aynidir. Bu farkliliktaki birlik degil, farkliiga
ragmen birliktir. Bu durum, Gtopyanin amaglar dogrultusundaki baglayiciligini
ifade eder. Utopyalar, sosyo-kiiltirel birikim, yaganilan cografya, inang ile
baglntllldir. Bu birikime goére anlam kazanir, ydon ve menzil degistirir. Kimi
Gtopyalar ‘kaglik bir kéyin' sinirlarinda takilirken, kimi Gtopyalar evreni
sarmaktadir. Bu farkliifa ragmen olusan ttopyalar blyik Gtopyalardir. Bdylece,
birlik duygusunun yani sira, farkhlik anlayigiyla bir ézgirlik dugincesinin de
Ozde varoldugu géralir.

Utopyalarin daima bir savunucusu olmustur. Bilimde, teknikte, sanayide,
ekonomide, sanatta... Ancak, sanat¢i (topyalar daha bireysel ve sessiz
kalmistir. Sanatta, ¢ogunlugun beklentileri degil, bireyin tutkulari, heyecanlar,
idealleri, duygulann 6nemlidir. Bireyci bir karakteri temsil eden sanatgl,
Gtopyalarinin ve dustince 6zgurliginin engellenmesine izin vermez. Bu tawvir,
inang ve diisince sistemi, sanatgilari ginimize dek farkh agiimlara strikleyen
en dnemli temel giic olmustur. Oscar Wilde'in, ‘ilerlemek dediginiz, Gtopyalarin
gergeklestiriimesidir s6zi her sanatginin  yasadigi dénemde farkh Gtopyalar
kurgulamisg ve topyasini gergede donistirme gabasi iginde eserler vermig
olusunun bir kanitidir.



Dogayi yeniden bigimlendiren, sanatsal ¢aglari degistirip, devrimler yaratan
daima yagami Utopya perspektifinden sorgulayanlar olmustur. Giinimuze degin
uzanan sanat tarihi sireci igerisinde, sanatgilarin Utopyasi; kendi sanatsal
dinyalarini olugturmak ve kurmaktir.

Kendi Gtopyasini gergeklestirirken, aslinda iginde yasadi§i toplumun, iginde
banndigi, ézini, kaltarand, birikimini borglu oldugu yer kirenin énct aydini
olma sorumlulugunu da tasir. Sanatgilar; daha adaletli, barig iginde, etik
degerlerle orilmis, mutlu bir dinyanin hazzini arayan ve her dénemde
oldugu gibi degisimi, geligsimi en ¢ok destekleyenlerdir.

“Doga ve Utopya” konusu insanin doga ile iligkisinden dogan psikolojik
egilimleri, evreni sorgulama ve kavrama g¢abasi, yasam sireci igerisindeki
Utopyalan ve bunlar arasindaki iligkiyi temel alir.



1. BOLUM
TARIHSEL SURECTE DOGA VE UTOPYA

A- Tarihsel Siiregte Doga Kavrami

Insan, doga yasalan ile disipline edilmis, varhgini dogaya karsi kanitiamis,
gevresi ve bu gevreyi olusturan dogal nesneler ile var olan bir canlidir. Bu
gizemli var olus ile insana meydan okuyan doga, onun igin en blyik uyarici
etken olmustur. Doga; coskulanan, dlstinen, aragtiran insani, yaratim sirecine
itmis ve sanati sanatgiyi kendine eklemigtir.

“Kant'a gore: ‘Doga bir sanat yapiti olarak gérildiigt zaman gtizeldir. 'Ancak bdyle
bir estetik tavir iginde doga, zaman ve mekanla ilgili variifindan, realitesinden
soyulur ve tinsel bir bigim elde eder. Bdyle bir doda, artik insanin
gereksinmelerinin, icglidi ve egilimlerinin yalin bir objesi olmaktan gikar, bir sanat
yapiti gibi tinsel bir obje niteligi elde eder.” (Tunali 1998:201)

Sanatcinin doga ile iligkisini anlamak igin doda kavraminin tarihsel slreg
icerisinden ginimtze dogru, gesitli yorumlanma sekillerini, felsefeleri  ve
gelisimini incelemek gerekir.

Antik Cag Felsefesi'nin temeli, i¢inde yasadigimiz diinyanin, doganin kavranigi
Gzerinedir. Doga; ginumiz felsefi diistincelerinin olusumunda tarihsel dénem
boyunca oOnemli bir rol oynamistir. Doga filozoflan oncelikle iyi bir
gdzlemciydiler. Dogadaki ¢esitliligi, yine doganin kendisinden yola gikarak
aciklamiglardir. Antik Cag'daki insan-doda iligkisi giniimizdekinden g¢ok
farkliydi. Amag; doda ile uyum iginde yagamak ve akla uygun olmakt. |

Thales (.0 e25-545), her seyin varlik nedenini suya baglamigtir. O’'na goére; su
canliliin kaynag: ve ilk nedenidir. Dogadaki her seye canl bir organizma olarak
bakilmasi; yalnizca insanin degil, insan digindaki varliklara da tinsellik
yiklendigi anlamina gelmektedir.



Anaksimenes (m.0 se5-525), 'ana madde olarak kabul ettigi havay: evrenin varhgt
olarak adlandirmustir. O’'na gore; hava olan ruhumuz bize hitkmediyorsa, hava
da tim evreni sarmalar. Felsefenin gelisiminde bu disince ile ruh ve hava
Ozdeglestirilmigtir.

Heraklaitos .0 s50-480), tUm varolanlarin temelindeki maddeyi aramig ve ana
maddeyi ates olarak gdstermigtir. O’na goére evrendeki tim nesneler karsitlariyla
bir savasim halindedir. Bu karsitliklarin arkasinda evrensel logos, yani Tanr
hazir durmaktadir.

Empedokles (.0 492-432); su, hava ve ates teorisine topragi da ekleyerek dort 6ge
dgretisini savunmustur. O'na gbre; bu 6geler, bir araya gelerek sevgi ile
pargalari birlestirir ve nefreti ise pargalar inanci geligmigtir.

Ortagag'da insan-doga iligkisi aynlik izlenimi gdsterir. Varlik ve varolug slreci
Tannsal nedenlere baglanir. Platon'un (M.0.428-M.0.399), "ldea” anlayisi dogay!
ikinci plana iter . BOylece Ortagag insani, Tanriya ulagma arzusu ile doday! goz
ardi eder. Ortagag’da kutsal kitaba dayanis insani ve dogay: degersizlestirirken,
Roénesans’la birlikte doda ve insan 6nem kazanmaya baglar. Bu dénemde, Antik
Cag kaynaklarina yeniden bir doénils olmustur. Ronesans sanat anlayss),
guzelin ancak dogada oldugu dustncesini iginde barnndirir. Bu donem
sanatgilan dogay! en saf bigimde algilayarak, dojadan esin alip eserlerine
yansitmiglardir. Darer ve Leonardo’'nun bitki ¢izim ve eskizlerine, Giotto'nun
(1267-1337) manzaralarina bakmak yeterlidir. Bu ilgi siradan degil, bilingli bir ilgi
olup, bir Gtopya arayigina dénagmastar.

Bacon'un (1561-1626) temelini attigi bu daslinceyi, Yenicag'da felsefede
Descartes (1596-1650), Locke (1632-1704), Leibniz (1646-1716); bilimde Galile (1564-
1642), Kepler (1571-1630) ve Newton (1643-1727) desteklemistir. Insan dogaya
egemen olmustur ve kendisi de dahil olmak Gzere tim dogal varliklar ciddi
tehlike altindadir. Bu siire¢ bir Gtopya miicadelesidir. Kimine gbre gergek
olurken, kimine gére hala bir Gtopyadir. Ancak insan-doga ve Gtopya Uggeni
sanati ve sanatglyl daima etkilemis ve merkeze almigtir. Sanatgi, umutlarina ve
topyasina bagh olan ve daima arastirip sorgulayan olmustur.



Bati sanati resimsel anlamda doda kavrami Uzerinde ¢ok fazla durmustur. Bu
kavram Ronesans'tan ginimize dogru yaklagirken, tim sanat akimlarni
etkilemigtir. Bat’'da sanaigilar, dojaya olan bakis agtlan, tutumlan ile
degerlendirilmis ve elestiriimiglerdir.

Roénesans’in dodanin yaninda olusunun, yalniz sanat adina degil felsefe ve
bilim adina da gergek oldugu goérilir. Leonardo (1452-1519) gibi dahilerin yani
sira, More (1478-1535), Bacon (1561-1626) gibi dugindrler bunun kanitidir. Bu
disinceler farkli sanat akimlarini desteklemistir. Yeni sanat akimlarinin
olugmasi ile Rénesans'in kaliplasmis doga anlayisi yikilarak, yerini gbzle
gérilmeyen dogal bigim arayiglarina birakmigtir. Bati sanati iginde ¢ok gelismis
bir doga kavramini barindinr. Béylece, bilinen doda kopyaciig: asilarak,
bilinmeyene, umuda, lGtopyaya uzanan bir ser{iven baslar.

Bati dinyasinin doda anlayisindan, dodu dinyasinin doda anlayisina
yaklagildikga ayrihklar gosterdigi gértlir. Cografi ve kalttrel farkliliklar, bati
insaninin skolastik distnceden reform hareketlerine gegisi, doju insaninin
dojaya donik tapinma ve inang kavrami  dinya Gzerinde farkli doga
felsefelerinin dogmasina sebep olmustur. Misir ve uzak dogu kultiri en temel
ornekleridir.

Misir Sanati; dogayi, insan yasaminin sinirsizliini, 8limsiziagt, inanglar,
kendine temel almigtir ve bu zengin medeniyetin varolusu bu etkenlerle
kurdugu dissel iligkiden kaynaklanmigtir. Bu dislerle, insanustli imgelerle
gerceklesen Misir Mimarisi glinimize kadar azametini strdirrken, Misirhlarn
sinirsiz dus gﬁglerini de simgeler. Misir mimarisinin en belirgin 6rnegi olan
piramitler, tam bir Gtopya 6rnegdidir. Yasam, cografya, matematik, tarih ve kaltir
birikimleri Misirhilarin Gtopyasini piramitlerde birlestirmigtir.

Bu gorkemli yapilar bir yandan insani ezen agirliklari yaninda, mimarinin destek
Ogeleri sayilabilecek gesitli motiflerle, resimlerle onu insana yaklagtiran,
insanilegtiren motifleri de igcinde barindinir. Misir mimarisinde doda formlarinin
énemli bir yeri vardir.



Ancak, bitkisel motifli situn bagliklan degil, tamamen geometrik kesinlikteki
kiibik bir sisteme dayanan basliklar bigcimlendiriimistir. Misirlilar, hayvan ve
insan birlesimi figlrler yaratmiglardir. Misir sanatinda gaddarca bir dzellik
yoktur. Aksine, hayat dolu bir anlatim géralir.

Misir sanatindaki bu 6rneklerin ylzyillar sonrasinin sanatgilarinda bile cesitli
etkilerle yansidigini  gérmek mimkindir. “Gauguin’in Okyanusya adalarindan
getirdigi o kaba, fakat ekspresyonist anlamdaki heykelleri, bu hava iginde
degerlendirilmigtir. Mailol, Despieau, Barlach, Zadkine gibi sanatgilar yaninda
cagimizin sanatgilarindan Bernard Heiliger, Baum, Brancusi ve Moore hep bu
arkaik-primitif anlatim yoniinden eserlerini vermiglerdir.” (Turani, 2003:73)

Utopyay: kiskirtan en dnemli dinamiklerden biri sayilan, dogay: temel alan dogu
felsefesi distincelerinden biri de Taoculuktur. Taoculuk, Konfigyusculuk ve Zen
Budaciligi Cin kaltarintn G¢ ana elemanidir. Taocu bilgeler binlerce yil 6nce,
evren iginde insan olarak davraniglarimizia nerede durdugumuzu sorgulariar.
Dogayi gbzlemleyip, doga yasalarini anlamaya caligirlar. Doganin bir mesaji
vardir ve bu mesajin insan yagamina girmesi gerektigini belirtirler.

Felsefelerinin temeli; sabirli, esnek ve yumusak davranmanin gerekliligine
dayanir. Bu yasam bigcimi ile insan daha mutlu olacak, iginde bulundugu
boguntu ve daralmigliktan kurtulacaktir. Doga ve gevre ile uyumlu yagsamanin
insani yenilmekten al koyacagi Gzerine kurulu bir felsefedir. Taocu digtnirler
bu sebeple suyu kendilerine idol segmiglerdir.

“Su kadar yumusak ve zayif gey yok

Ama serttir ve glgliyld yenmede

Ustiine yoktur onun

Degismez bu

Zayifin glgllyQ yendigini

Yumusagin katiyi oydugunu

(G06gUn altinda bilmeyen yoktur ya

Yine de kimse uyamaz buna...” (suhaertekin.com)



B- Tarihsel Siirecte Utopya Kavrami

Insan dogumu ile dinya lzerinde bir Utopya gergek olur. Bu; merdivenle
tirmanmaya benzeyen hedefe ulasma umududur. Utopya; toplumlar pesinden
slirikleyen, sosyal, kultiirel, ekonomik calkantilar yaratan ve dolayisiyla
sanatsal yaratilara sebep olan sonsuz bir déngidir. Utopyanin pesinden
kosanlar, tarihte iz birakmaktadir. Leonardo’nun (1452-1519), Jules Verne'nin (182s-
1905), Colomb’'un (1451-1504), Newton'un (1643-1727) deneyleri, kesifleri,
dasinceleri, Gtopyalari olmasa idi ginimiz insaninin dis glict kisir kalacak,
bilimsel ve sanatsal yaratilar geredi gibi gergeklesmeyecekti. Onlar tarihte
biraktiklan izin yani sira, glniimiiz insaninin yasam temellerini atmig, dis
guctniin sinirlarini zorlamig ve yeni {topyalarn yaratiimasina sebep
olmuslardir. Bu yarati strecinin tetikleyicisi, kiltir devrimlerinin sonucu olan
Rénesans'tir.

Utopyanin en kati, en davaci miicadelesi Ronesans ile baglar. Rénesans; insan
eseri olan kentlerin kargisinda doganin Tanri eseri olarak goraldaga,
sanatgilarin doga ile isbirligi yaptidi, tasvirin sanatin konusu oldugu bir dénemin
yansimasidir. Toplum, yeni Gtopyalarin pesinden kogarken, burjuvazi, digunsel
gelisimi Gtopya edinmigti. Genel olarak sanat eserleri igbirlijine dayanan ibadet
icindi. Butiin eserler kiliseye hizmet ediyordu. Sanat dine hizmet ettii icin,
dolayisiyla her kesim resimle ilgileniyordu. Ancak sanatin dinle iligkisi kesilince,
bu kez din nedeniyle sanatla ilgilenen siradan insanin da bu iligkisi azalmig
oldu. Yani, sanat burjuvaziye hitap etti. Béylece; Fransiz Ihtilali ile baglayan
6zgrlik gabasi, sanatgiya Romantizmi yasatti.

Tarihte iz birakan tnli Utopistler toplumsal yasami derinden etkilemiglerdir. Bu
Gtopyalarn ile amagclari yeni bir diinya dizeni kurmak ve sosyal huzuru saglamak
olmugtur.

Thomas More (1478-1535); Platoncu yeni dinya anlayigindan yola g¢ikarak
1518'de yayimladig: “Utopya” ile Avrupa digiince tarihinde 6nemli tartismalari
kigkirti ve Himanizma’nin 6ncilerinden oldu. More bu kitabi ile yeni devlet
anlayisi ve yapay cennet fikri ile toplumun her kesimini etkilemistir.



Ronesans'in tim &zelliklerinin géraldiagi Utopya'da, Ortagag’dan  higbir iz
bulunmaz. Insanlarin iyi olarak yaratildiklar, adaletli toplumsal bir diizende,
kusursuz bir dizene erisebilecekleri kanisi savunulur. Utopya, disiince
Ozgurlaginden yanadir ve tim dinlere tam bir hoggdru gdsterir. Bu sebeplerden
dolay1 More Rénesans’in bir é6ncisii olup, tam anlamiyla bir Himanisttir.

Ancak; Utopya kelime anlami ile bilinmeyen bir yer anlamina gelir ve bu
bilinmezlik herkesin kendi 6zel hayaline dbnuslp sekillenir. Yagami
sorgulayanlar ve onun gercek anlamint bilenler igin yasam, Uutopyalar
yaratmaya 6yle uygundur ki, insan her zaman yeni bir arayigin, sorgunun,
kesfin pesinde olabilir. More, insanlarin duygularina terctiman olup, bu kavrami
adlastinp yagamin icine sokmustur.

16.yy’da More’un ardindan, Francis Bacon (1561-1626); ‘Dodaya egemen olmak
icin dogayr tamnimak gerekir sézi ile Utopyasini Gzetlemistir. O’'na gore
insanligin dzledigi cennet gecmiste degil, gelecekte aranmaliydi. Utopyalarin
mekanlari, bir yandan dig diinyadan yalitilmig olduklari kadar, agiklandi§! gibi,
belli bir cografi bolgede de olsa (Atlantik gibi) gercekte var olmayan adalar ya
da tilkelerdir. Bacon, doday! iyice anlayip, onu insanlarin hizmetinde kullanmayi
saglayacak gavenilir bir dizen kurmak istiyordu ve bu diizen deneyi inceleyen,
onu pargalara ayiran, ayiklayip yadsima iglemi ile sonuca varan bir yontemdi.

Ancak glinimiz insani dojaya egemen olmakia kalmayip, onu sémirmeye
baslamigtir. S6miri yalniz maddi degil, manevi de olmaktadir. Yok edilen doga,
ardinda dogasini yitirmig insanlar birakmistir. Bu kimi insanlar, kendi girkin
Gtopyalarini  bilim, teknoloji adina kullamp mutsuz ve ruhsuz yuzler
yaratmaktadir.

Tommaso Campanella’nin (1s68-1639) Utopik devleti ise Gliney Denizi'nde bir
yerdedir. O glnesin Glkesinin arayigindadir. Campenella’'nin Gtopyalari Ay'a
ve Oteki gezegenlere de tasarlar. 17 ve 18. yuzyihn akilci Gtopistleri,
Gtopyalarinda, yalin, stslilikten uzak, iletisim amacina uygun diigen, kurallan
net, érnek bir dilin arayigina girismiglerdir.
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C- Giiniimiizde Doga ve Utopya Kavraminin Sanatla lligkisi

Dusiinceler, duygular, goézlemler, kesifler, arayiglar, umutlar, hayal edilen
(itopyalar ve tabi ki doda, sanatin temel dayanaklarindandir. Buglin, hayatimiza
dahil ettigimiz tim sanat akimlari, sanatsal faaliyetler, sanatsal yaratilar
kaynagini 6énce doga, sonra yasanmiglik, kiltir, birikim ve tarihten alir. Din
ttopya olan, bugin gergek, bugin Gtopya olan ise kugkusuz ugruna emek
harcandidinda yarin gergek olacaktir.

Glnimiize dogru cesitli felsefeler ve tarihi belgeler dogayi ve Gtopyalari farkh
acilardan incelemistir.

Sanat; toplum yapisindan, sosyo-kiitiirel dokudan, ekonomik kosullardan ve
ybénetim sekillerinden dogrudan etkilenmektedir. Tarihin karanlk caglarindan,
giinUmize dek sanatin gesitli kurumlarin etkisi altinda oldugu gorilar. 1789
Fransiz lhtilali ile degisen dlnya anlayigi, halk arasinda dzgurlikg fikirlerin
patlamasina neden oldu. Burjuvazi, fikir ve yénetim hayati ile ekonomide yer
alinca, gesitli toplumlarda yeni disiinsel hareketler dogmaya basladi. [htilalden
sonra, Ozellikle Fransa'da ve diger Avrupa Ulkelerinde Romantizm akimi kitay!
sarmig ve sonsuzluk duygusu ve bilinmeyenlere 6zlem artmigtir. Ortagcag’'da
sanat eseri gelenegin izlenmesi 15.yy’ dan sonra doga gézlemlerinin gelenek ile
kaynastinimasidir. Arada kalan bu tarihsel sireg, kilisenin etkisi altinda kalan
Avrupal’nin bekleyisiydi. Ancak 19.yy Romantizm ile birlikte sanatg¢i yalniz
egemen yasamak degil, ayni zamanda toplumdan da, ge¢misten gelen bigim
ve bilgilerden de kendini ayri tutmaya ¢alismaktadir.

19.yy’In baginda 6len Kant, bilimlerin felsefeye bagh olduklarini savundu, ancak
glinimiize dogru meydana gelen geligmeler ve teknolojik yasam gdsteriyor ki,
onceleri felsefe bilime yol gosterirken, gegen yiizyildan bu zamana bilim
felsefeye yol géstermeye baglamigtir.
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Bilimsel ve teknolojik Gtopyalarin gergeklesmesi ile, toplumlar buytk degisimler
yasadi. Insan, dinyanin bir ucundan diger ucuna kisa bir zaman dilimi igcinde
gidebilir, tim dunya ile kiguk cihazlar yardimi ile iletisim kurabilir, bilgiye ¢ok
kisa siirede ulagabilir hale geldi.

Bu disiinceler, arayislar, deneysel caligmalar, teknik d{izenlemeler,
sorgulamalar, teoriler ve aragtirmalar ile modern ¢ag, dolayisiyla modern
¢adin insani yaratiimis oldu. Bu modern yagsam ve insanin gegmis yasantisi
ginimiize dogru incelendiginde, 6zde hep bir ortakitk ve bir birini besleyen bir
déngii oldugu gorilir.

Sanatin baslangicindan bu yana her zaman inigleri, ¢ikiglar, devingen,
duragan asamalari, verimli ve bilingli geri dénisleri olmugtur. Taklit, 6zginlik
gibi kavramlar farkli ilerlemeler ve gerilemelere zemin hazirlamig ve  pek ¢ok
Gslup yaratiimigtir. Paleolitik Cag’dan kalma tas yontular, kayalara kazinmig
figlrler, dev totemler, Afrika ve Hint maskeleri evrensele Oyle glgli bir
gonderme vyapiyorlar ki, ¢ajdas sanata &rnek olup simgesel gglerinin
astunlGgani koruyabilmiglerdir. Altamira ve Lascaux magaralarinda bizonlarla
yasanan doga savaslar resimlerindeki blyiinun yerini, ekspresyonist yapitlann
dekoratif 6geleri almistir. 18-19.yy Art Nouveau ekoliniin, Girit'teki Knossos
uygarhid mimarisindeki gicek desenleri 6zelliklerini gérmek mamkindar. Misir
rolyefleri 20. yy'in Kibizm hareketinin  6nclisi olarak goérilebilir. Yine 20.yy
6nemli sanat akimi olan Sirrealizm, Babil ve Aztek figlrlerini hatirlatir
niteliktedir.

Sanatin tarihinde gergekg:ilnik ve soyut, ritliel ve fantastik 6ge her zaman vardir.
Boylece, sanat tarihi birbirine eklentili bir devinim kazanir. Bu dizenek
giniimiizii gegmise, gegmisi gliniimize tasiyarak farkii degerleri, Gsluplan,
arayiglan sorgular ve géz dniine serer. Qunkl, sanat var oldugundan bu yana
herkese kapilarini agmigtir. Onemli olan, insanin sanati ne kadar yasamina
gegirdigi ve Utopyasi haline dénastardagadar.
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Eger, aci ve sikintilardan uzaklasip hazza yaklagmak insanin temel
ihtiyaclarindan biri ise, Gtopya da daha samimi, daha yalin, daha iyi, daha
adaletli ve daha mutlu bir dinyanin hazzidir. Gegmisin degderlerine duyulan
derin 6zlem, inanmamak ya da degisimi reddetmek degildir. Sanatginin gbrevi;
gegcmisten gelecege uzanan bir kdpri olup, izleri silmek yerine, iz sirmektir. Bu
disilince, Utopya tasarilarinin temelidir ve sanatginin yagam bigimi olmalidir.

D- Sanatginin Yasama Bakisi Ve Utopyasi

Sanatgi; renklerine, gizgilerine ve imgelemine &éznenin yasamini kattiginda
inandirici ve dzgiin olacaktir. Oziinde bagina buyrukluk barindinr. Sanatin
devasa giicli, daima kisitlamanin kargisinda duracak ve kendi dogasini arayan
sanatgi, Utopyalari ile kargilasip, yeni serivenler yasayacaktir. Yagadigi kentin,
icinde bulundugu sinifin, hatta ulusun insanlarina bir gaye kazandirmak,
evrensele tagimak, insani yitirilmigliginden styirmak, 6z aramak, insanla doga,
insanla toplum arasindaki iligkileri kurmak ve ¢béziimlemek sanatginin topluma,
dogaya ve kendi Gtopyasina karg gorevlerindendir.

“Ressamlarin dogay! resmedislerinin, basit bir sekilde sadece daglari, golleri,
aJaglari bir zamandan digerine tagiyan fotografgilar gibi oldujunu diginmek
sagma. Onlar igin doga aracilik iglevi tagiyan bir ortam, dinyalarini agimladiklari bir
dildir. Has ressamin yapti§i, kendi diinyasiyla iligkisinin altinda yatan psikolojik ve
tinsel sartlan agimlamaktadir; bu ylzden, bir ressamin eserlerinde, tarihin o
devresindeki o insaniarin duygulanimsal ve tinsel sartlarinin bir yansisint buluruz.”
(May 2003:72)

Sanat eseri, bu yansimanin belgesi, tam@ durumundadir. Hi¢ kimse sanatg!
kadar iginde herkesi, her seyi en onemlisi de insari barindiran bir Grin
birakamaz. Tarih, kiltlr, toplum ve doga ancak sanatginin duygularindan yola
cikarak etkiletici ve kalici olur.

Bir bagka yorumla, ‘Su andaki bicimi bakimindan bu diinya mimkin olan tek
diinya degildir diyor Klee. Oyleyse bagka, bambaska diinyalarda var olur sanat.
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Kaynagini insan, doda ve Utopya ¢esitliligine dayandinr. Bu diizenek, yalnizca
insanin tekligi, biricikligi ile var olurken, insanin ¢oklugu, klan diizeni, stri

psikolojisi ile katilagan kurallara dénugir. Boylece kendi iginde bir celigkiyle
karsilasir.

Coézamii ise; insanin varolusuna, oradan da 6zine ddnen bir sonugtur. Doga
batinlagl de, tipki insan gibi kiglk pargalar ve onlarin olusturdugu blytk
buttnler ile meydana gelir. Kigik bir kum tanesinden, ugsuz bucaksiz bir
sahraya déntsmek gibidir.

Bu bltin ise, iginde yasadigimiz kozmik evreni sunar. Toplumlar gibi parga
parga, insan gibi tek, kuslar kadar ézgiir, evren gibi sonsuz olursa bir Gtopya
gercek olur.

Zamanin Otesinde yasanirsa; umudun micadelesi hedefe ulagir. Dogaya
dayanmak; zaman zaman onun yasalarini reddetmek, zaman zaman ona
siginmak, ondan destek almak, ondan beslenmek olmalidir. Derin nefes alan
alanlar yaratip, her seyden biraz eklemek, bilegkeler yaratmak, hazmedilmis
6zgln vyaratilar ortaya koymak gerekir. Insanlardan, tarihten, kltirden,
umutlardan, serzeniglerden...

Doga, kendi ile savasir durumda iken bile, insani kendine garesiz durumda
birakabilir. Insan igin, her sey tam bir gergceklik ya da dig Grinadir. Bu
gergekler ve dusler dinyasinda sanatgi, en ¢ok etkilenen ve en ¢ok
sorgulayandir. Sanatgi, onceleri idealarini goriinlir diinyanin ardinda ararken,
ginimazde bunu kendi ruhunda bulmaktadir. Hi¢ bir eser, yaraticisindan déha
cok boyutlu dinyalarin temsilcisi degildir. Oyleyse sanatgi dnce kendini gordr.
Macadelesi, benliginde slrdirdugi kaostur ve sanatgl, bu ddnglnin iginde
yerini bulmak igin bir kat daha fazla gaba harcar. Bdylece; doda kendi
Gtopyasini, (topya ise kendi dogasini yaratir. Bu sireg iginde sanatgi, kendi
dogasinda Gtopyasinin arayigini strdirir. Bu i¢ ice gegmiglik sanati, sanatgiy!
yeni arayiglara, yonelimlere, beklentilere surikler. Yagam, evrenin iginde
savrulusun bir gdstergesi olur.
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Sanatg! igin, her bir sanat eseri, yeni, mutiu, umutlu ve yepyeni bir diinya
kurmanin belgesidir. Sanatin icerisinde dodayi yakalamak, bilindik manzara ya
da 6lii doga resimleri yapmak degildir. Uzaydaki cisimleri inceleyen bir astronot
gibi, her adimi, her dokunusu, her bigcimi ve her mekani bir imgeleme
donigtirmektir. Bu imgelem, kendini Gtopik bir arayiga zorlar.

Kurmaca bir mekan iginde, zamani aradan ¢ikartip, yalnizca bir ipek béceginin
kozasini 6rmesi gibi, sanatginin doga ile kiyasiya micadelesi gbzi alir. Bu oyun
ne savagl, ne de barigi temsil eder. Bir uzlagma, bir kargilasma, bir etkilesim, bir
analiz ve sentez metodu olur.

Formun, bigimin ve rengin sinir tanimazhgi, 6z imgeyi yaratmanin hazzi, insanin
varlik miicadelesinin sorgulanmast, yarati koyma, kesif yapma ve ispat etme
duygusu Gtopik distincenin tetikleyicisidir. Sanatta itopya ise 6niine gegilmez
bir enginlik saglar sanatgiya.

Gecgmiste Klee'nin dedigi gibi: ‘Sanatin gerektirdi§i dogadan kopuslar kabul
edilmeyen sadece sanatgidir. Yetersizik ve kasith carpitmayla bile
suglanmigti’. Ancak, giinimuizde dogay: diledigince yorumlamak sanatginin
6zgir tavndir.

Sanatgi her tarli kemiklesmeye, duraganha, olumsuziuga ve engele
baskaldinir. Utopyasti ise yerine, ¢agina ve iginde bulunulan siyasal ve sosyal
yapiya gore ideolojik, psikolojik, sosyolojik bir boyut kazanabilir. Utopyasin,
6zine, ruhuna, duygularina, miicadelesine, tavrina gére sekillendirir.

Dolayisiyla psikolojik egilimleri ile Gtopyalan bir batinlik saglar. Her sanatg!
yasadiji donemde, Utopyalannin bazilanni ya da pek cojunu gercege
dénistirmistir. Sanatta goren, gérmek istedigini distnceye donuastardr,
dustincesini de algiya. Alginin duyguya, sezgiye donistidd yarah strecini
topyalar besler, segilen teknikle yaratimi gergeklestirmek ise son agamadir.
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Ii. BOLUM

DOGA VE UTOPYA KAVRAMLARINA DIGER DISIPLINLERIN BAKIS
ACILARI

Batiin dgretiler Gtopya tagimaktadir. Ozellikle felsefedeki geligim; bilimi, sanati,
tarihi, antropolojiyi, toplumlarin sosyal ve psikolojik geiisimini desteklemi§tir.
Duslnceler insanlara yansimig, insanlar dogaya dayanmig, Utopyalarnnin
arayigina girigmis, sorgulamiglar ve gergeklestirmek i¢in ¢aba harcamiglardir.
Dolayisiyla insan kendini kesfetmis, bireysellik 6n plana ¢ikmig, yasami bireysel
Utopyalar zenginlestirmistir. Cinku insan, ¢ok buytk seyler hayal ederek, daha
tretken toplum bigimine yukselmistir. Ayn is alanlan, sosyal siniflar, ucuz ig
gicl yuzinden hem kendine hem de dodaya kargi yabancilagmigtir.
Toplumdaki bu hiyerarsi, insan iligkilerini etkilemig ve toplumsal zenginlik
arayigi, insan yoksullugunun artmasiyla sonuclanmigtir. Bu sinifli toplum,
gecmiste aranan bir cennet disl yaratmistir. Gegmisin blyik tanrilan bir hayal
olup, yerini ruhani boyutu olmayan yeni tanrilara birakmigtir. Gegmiste bilimi ve
teknolojik gelismeleri etkileyen felsefe, glinimizde bilimin etkisi altina girmeye
baglamigtir.

Bu kavramlan anlamak igin biiylk dislnirlerin Utopyalarini incelemek ve
sorgulamak aydinlatici olacaktir. Tim felsefi diglince ve arastirmalar insan
temel almigtir. Insanin; yani aklin, daslncenin, Utopyanin kesfi insani
bireysellesmeye sevk edip, kendi ile olan i¢gsel micadelesini hizlandirmigtir. Bu
arays; felsefede, farkli ama éziinde bireyin varligina has bir ortaklig: banndirir.

More’'un adalet anlayisi diger distndrler igin kaynak niteliindedir. More’a
gbre: “Erdem dogayla uyum icinde yagayacaktir. Hi¢ kimse doga tarafindan
ayricalikli bir konuma yikseltiimemigtir; doganin kargisinda bitin insanlar
esittir.” (More, 2004) More, Gtopyasini daima adalet Uzerine kurmugtur. Bu
distince ve yonetim sistemi ve doga arasinda bir denge olugturmanin gabasini
gutmastar.
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Varolusgular, c¢adimiza daha yakin bir ddnemin distnirleri olduklan igin,
toplumun farkli siniflarini olusturan glinimiz insaninin yagamsal miicadelesini,
yalnizlagmasini, ¢atigmalarini, given yoksunlugunu belirtirken, insanin kendini
tanimasi, benligini bulmast, baskidan kurtulmasinin gerekliligini savunuriar. Bu

yiizden, éznellije ve bireylige biyik &nem verirler. Oznellikten kalkarak
bireycilige varirlar.

“Sézgelimi, Kierkegard, bireyi ana gergek sayar, toplumu hor gériir. Ona gdre,
bireyin varliini korumasi igin toplumdan, kamudan, esitlikten siyriimasi gerekir.
Bireycilik ancak yalnizlik, bojuntu, kayg: ve umutsuzluk iginde belirir, korunur ve
derinlegir. Jaspers, bireylerin her isine karisan devlet makinesinin Kkisiyi
yutmasindan yakinir. Marcel, hayatin toplumsallastiriimasina &fkelenir. Wahl,
buginkd diizende ‘bireyin varolusunun blylk bir kumarda &ne surilen para gibi
tehlikede’ olduguna inanir. Tehlikeden kurtulmasi, Sartre’a gére sorumlulugunu
yiklenmesine, durumun kavramasina baglidir. Madem ki kisioglu dinyaya
atilmistir, kendi basina birakilmistir, yleyse yaptiklarindan sorumludur. Nitekim o,
kendini nasil kurarsa Oyle olacaktir. Tasarilarina, segmelerine, eylemlerine gére
varhigina bir 6z kazandiracaktir. Edimleriyle kendini gergeklestirecektir.
Gergeklestirmelidir... ” (Sartre, 2003:11)

Varolusgu distndrler bireysellesme Uzerinde durmuglar ve insan kimligini,
6zund, derinligini, birey olusunu temel alan distnceler UGretmiglerdir. Bu
sorgulamalar ve arayiglar More’'un diglince sistemini destekler bir nitelik
tasimaktadir. Freud (1856-1980) ise, insanin 6zne olug serivenini kendine dava
edinmis ve kendi tezini 6zneyle 6zne-ben arasindaki iligkiyi vurgulayarak
kurmustur. Boylece, 6znenin tanimini, daha yakin bir yerlerde ve bireyle
6zgurlagin birlestigi noktada aramanin gerekliligine inanmigtir.

“Freud’a gore insan, ‘haz ilkesini denetleyip gergeklik ilkesine d6nG§tﬁrebildigi',
bagka deyigle de baski ile given, eglenme ile galisma, tiketim ile Gretim arasinda
belli bir denge kurdugu, kisacasi dizginsiz hazzi denetilen bir doyguniuga dogru
yavag yavag erteledigi oranda 6zne olabilir.
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Uygar toplumun ilk Kkaginiimaz kosulu da bu &zneleri yaratmak, onlarin
toplamindan olugsmaktadir. Freud'un géziinde uygar bir toplum, uygarliini kurma
yolunda 6zgUrlagin sinirsiz kimligini kirmak ve kisitlamakla yikamliddr;, ¢lnkd bu
soy bir dldnyanin egemen aktéresi, ‘bastirilmis ig¢gldilerin® aktbresidir ve
O6zglrldgin baslamasi igin uygar aktdrenin ‘algaltilmasi sireci’nin baglatiimasi
gerekir.” (Batur, 1987:44)

Nietzsche (1844-1900); kendini 6zgir insani aramaya adamigtir. Bu insan;
dinyanin gergek dogasini gorebilen, engel tanimayan insandir. Insani, tim
yagami durmaksizin déndiren bir kum saati olarak gorir. Ancak sonsuz doénis,
Gst insan olmak icin Ustesinden geldigi bdtin sorunlarin yeniden ortaya
ctkmalan ve yeniden tstesinden gelme zorunlulugudur. Ust insana ulagmada ki
en blyiik engeli, Tann olarak goriir. Toplumlarin temelinde var olan devlet ve
ahlak gibi konulan sorgulayici dlstnceler Gretmigtir. Dislnurlerin tamami;
yasami, duyguyu, sezgiyi, inanci, umudu, korkuyu 6zglrligu kisacasi; dodaya
ve insana ait ne varsa incelemislerdir. Hepsi Gtopyalarinin savunuculari
olmuslardir. Cinki disince Udretmek, sorgulamak, deney yapmak ve
savunmak ttopyanin gbstergesidir.

Bu baglamda; Gtopyanin temelinde, evrende yasanilanlar olmadidi, bunlara
karg! alinan tavrin énemli oldugu ortaya c¢ikar. Clnkid bu tavir, 6zgir iradenin
aranudar ve 6zgarlik distncenin tetikleyicisi olup, insanin sahip olabilecedi en
degerli varliktir.

A- Bilim ve Utopya

Yagam, teknolojik ve bilimsel galismalarin hizi ile sarmalanmig durumdadir.
Sasirtici icatlar, kesifler, aklin sinirlarini zorlayan deneysel ¢alismalar, insani,
insan zekasini geligtirirken, yasamin sirh ve gizemli Ozelliklerini agiga
¢ikarmaktadir. Gegmiste bilinmeyenlerin, merak edilenlerin, pek ¢ogdu
bugindedir ve devamlihgi gelecektedir. Bu hizli geligim bir kat daha hizli
sekilde tiiketilerek yaganmaktadir. Endustriyel gelisim, teknolojik seri icatlari ile
yasami kolaylastirirken, kétlye kullanildiginda insan yagamini, insanli§ tehdit
eden korkutucu bir faktdr olmaktadir.
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Insanlik; Jules Verne ile diinyay! dolagmayi ya da merkezine yolculuk etmeyi
dileyip, atomu Einshtein’ in formalu ile taniyip, aydinliyi Edison ile kesgfedip,
bilim ¢agint yasamistir ve uzay ¢agina gegmistir. Bu gelisimlerle, yeni dénem
baslangiglariyla insanoglu igindeki, ruhundaki ‘ben’ini de agida ¢ikarmigtir. Bu
gelisim daha da ileri gidip, klonlama teknigi ile hicre Gretimi saglanip, kdk
hacre ile bilinmeyen pek ¢ok hastalik tedavi edilip, kiglk cihazlar yardimi ile
dinyanin dort bir yaninda haber alinip, evren her konumu ile mikrogiplere
aktanhr olmustur. Sinirlari bilinmeyen, inaniimasi gli¢ bir teknoloji ¢ag!
yasanmaktadir. Diinya, hatta evren adeta Utopyalar ve bunlarn gergede
dénistarilme yanginda yol almaktadir.

Olmas! gereken; Utopistierin, mutlu diinya hazzinin arayiginda olmalandir.
Ancak kendi kendini besleyen bilim, ayni silahi bir glin insanlija gevirecegini ne
derece bilebilirdi? Bu baglamda; etik degerlerin, bilimsel g¢alismalara
yansimadigi noktada, bilim gergek amacina ulagmayip, ideal bir Gtopya umudu
barindirmayacaktir.

Elbette ki, kendi ekseninin disina ¢ikamayanlar, bilim insani olamaz. Bilim
insant; sinirlanini zorlayip, kisisel menfaatlerinden uzaklagip, insanlik adina
verilen emegi ile Grln, icat, gelisim ve degisim yarattigi noktada amacina
ulagacaktir. Ancak insan; 6zind, ruhunu yok etmemek igin yasamin temel
dayanaklarini korumali ve gelisimin ydnini hep iyiye, glzele ve adalete
cevirmelidir.

B- Sinema ve Utopya

Gianimiz sinemas!, dedisen ve gelisen yasama ayak uydurarak hizla
ilerlemektedir. Bu hizh ilerleyis, farkli anlayigta yapimlarin dogmasina sebep
olmustur. Gegmis yillarin en sira digi filmi; “Star Wars”(Yildiz Savaglari),
ginumuzde yerini “Yziklerin Efendisi” gibi filmlere birakmustir. Utopyadaki
bilinmezlik ve gizemli arayigin en iyi érnekleri oldugu sdylenebilir. Bu baglamda,
bilimkurgu, Utopik edebiyat ile gotik fantezinin kaynagmasi ile olugaktadir.
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“1516’da Thomas More’un idea! bir devietin nasil olmasi gerektigini anlatigi ile
baglayan {topya sertiveni sanatin her alanina girmistir. Toplum bireyciligi agtiktan
sonra kendi varli§! iginde ¢oker ve kurtulmus olana bireysel bir yeniden baglangi¢
yapma sansi verir. Utopya materyalizmin iginde ‘bilimsellige’ kavugtuktan, bilimse!
sosyalizmin tasarimina déniistiikten sonra, metafizik ile Gtopya artik birbirleri ile
bagdastinlamaz olmuslardir; Bilim- kurguda Gtopyadan gok metafizik gizlidir. Bilim-
kurgu yazarlarinin gogu, toplumlarinin adalet yapisinin altini gizerken More ya da
Platon’un deviet anlayigini gagristiririar ya da toplumda teknolojik giicin Gnemini
vurgularken, bu kez de Bacon’'cu gériige yaklagirlar. Bilim-kurgu, giiniimiz insanin
yarinin teknolojisiyle diinde nasil yasadigini gésterir.” (Rolof-Blen, 1995:91-123)

C- Edebiyat ve Utopya

Dinya Edebiyati ve Turk Edebiyat’'nin pek ¢ok o6rnedi doja ve ltopya
kavramlarini kitaplar ile okuyucuya tagimaktadir.

Cervantes’in (1547-1616) kendi zamaninin yozlasmig toplumuna elestirel bir hayal
gliciniin zaferiyle cevap vermesi gibi, ginimiz insam da yozlagmig bir
toplumla karg! karsiyadir ve o hayata sizip etrafi gevreledikge, tarihin gegigine,
edebiyatin tutkusuyla cevap vermek ve bunun {zerinde dusiinmek
gerekmektedir. Ciinkdl romanci, kurmaca yoluyla manti: test eder. Kurmaca
dinyada eksik olani, dinyanin unuttugunu, ulagsmayi umdugdunu ve belki de hig¢
ulasamayacagini icat eder.

O halde kurmaca dinyay! uyarlamanin bir yoludur. Ona, varolmaya devam
etmek icin talep ettigi rengi, tadi, duyguyu, riyalari, dualari, azmi, inanci
vermektir. Don Kisot; bu kurmaca diizen igerisinde adaleti, glizeli, iyiyi, sevgiyi
arayan sovalyedir. Cervantes, kahraman Don Kigot ile okuyucuya ideal bir
Utopya seriiveni yasatir.
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Jack London (1876-1916), insan-doga ikilemini en iyi tasvir eden romancilardandir.
Kahramanlar; doda ile olan vahsi miicadelede, i¢lerindeki dogaya garparlar.
Yazar, doganin sanildigi gibi vahsi olmadigini, ama insan dogasinin hayvani
duygularin esiri oldugunu dile getirir ve dodaya kucak agmak igin, insanlarin
insan yanlarini tdrpdlemesinin  gerekmedidini asilar. “Deniz Kurdu” romani,
yalin kegifleri ile kisiyi (itopyalar ve dogasiyla yuzlegtirir.

Franz Kafka'nin (1883-1917) zamanda c¢ok-boyutlulugu yasatmas: ile kendi
zamaninda gerektigi olclide anlasilamamis oldugu soéylenebilir. Kafka, ¢ok-
boyutlu zaman yaratisini, zaman ve uzam belirlemelerinden ustalikla kaginarak
gergeklestirmistir. Bu okuyucuyu kitaba baglayan, dusindiren, kendi ile
ylzlestiren aynicalikli bir dzelliktir.

“Kaftka’nin dlnyasinin salt sannlardan olusma diye dederlendirenlere kargi gikmak
igin, Kafka'yl anlayabilmenin ancak ‘saglikli bir bilingle olanakli oldugu ve bdylece
Kafka’'nmin danyasinin, ¢izdigi gérintilerin ancak ¢ok saglkh bilinglerle
kavranabilecek dlizeyde sadhkli ve gergek olduklaridir. Kafka, Dava'yi, gelecegin
insanlar yargiglarin 6nlinde salt insan olduklari igin yargilanmasinlar diye yazdt.
D6nlislm’d, bir insanin bir bécedin ezilmisligine asla yakismayacagini kanitlamak
icin kaleme aldi; insan, 6teki insanlarla iligkileri igerisinde ufalmasin,
béceklesmesin diye...” (Cemal, 2000:195)

Tum karamsarliina ragmen Kafka'nin romanlarinda her zaman bir Gmit 1181
gérmek mimkindir Kafka, kendi davasi ile Gtopyasinin arayigina girmigtir.
Utopyasi ise; toplumun sezemedigi gergekleri, bireyin toplumdaki gligstzlGgana
ve yalnizliini kanittamak olmustur.

Yasar Kemal (1923); 1950’lerin yazarlarindandir. Tirkiye cografyasini taniyip
ylregi ile yazan romancidir. Eserlerini, ddneme en uygun dil ve slupla yazms,
en uygun toplumsal temalarla iglemigtir. O yillarda genelde sanat ve edebiyata,
o6zelde romana yansiyan aydinilanmaci ve kalkinmaci Utopyalarin mekani
koylerdi. Kby hayati, kdy gergegi, kdylinin sorunlan ve bask: ve sémiriyd
konu almiglardir. Igerigi en iyi bilen ve ifade edenlerse dogal olarak, bu
kdylerden siyrilip bliylik kentlere gelmis, edebiyatla tanigmis yazarlar oldular.
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Pek ¢ok yazar bir misyon geregi sariimigtir. Yazar, hem bu misyonu {stlenip,
hem de konuyu edebiyatin igine sokmustur. Tlrk Edebiyati’'nda dogayi, insan
dogasini, kaltrl, sosyolojik yapiyi en iyi inceleyen ve farkli bir Gslup ile kaleme
doken (topist yazardir. Yasar Kemal, “Filler Sultan” romani ile ezenler ve
ezilenleri, yasami, ideal yonetim anlayisini bir anlamda yasama dair Gtopyasini
okuyucuya ilging benzetmelerle anlatmigtir.

Diuinyada, doga ve {itopya kavrami Gzerine farkli disiplinler ve glizel sanatlar
agisindan eserler verilmistir. Bunlarin bir gogu, kendi alaninda bag yapit
olmustur. Utopya kavrami, ‘Utopya’ adi altinda ilk olarak  Edebiyat'ta
adlagsmistir. Daha sonra diger disiplinler ve sanat alanlarinin iginde yerini
bulmustur.
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1. BOLUM
DOGA VE UTOPYA CALISMASININ OLUSUMU

Insan, doja ya da genel anlamiyla evren ile her noktada birbiri ile
vazgecilmez, yadsinamaz, birbirini tamamlayan ve etkileyen iligkiler zinciri
icerisindedir. Bu iligkiye kaynaklik edenler; éncelikle doga, sonra dogayi her
yobn( ile merak edip sorgulayan insanin itkileri, meraki ve hayalleri olmustur.
Insan, doga ile yuzlestiginde 6nce varhgini gorir, sonra 6zline, beklentilerine
doner. Bu ayns tarihin her déneminde farkli bigimlerde gorilmastir ve
gelecekte de boyut degistirerek yerini bulacaktir. Bu badlamda, doga ile insan
arasindaki iligkinin agamalari, tarih agisindan dénim noktalari olmustur.

Onceleri, birgok seyi dogaistu guglerle agiklamaya galigan insanoglu, dogaya
egemen oldukga kendine gliveni artmig, dogayt kavramig, ona Kkarsi
sorumluluklarini 6§renmis ve bdylece, dogda ile iligkileri anlam kazanmustir. llkel
kabileler incelendiginde, insanlarin iggduleri ile hareket ettikleri ve dodanin
yasalarina bagimli olduklan gérilir. Codu zaman gecgmisteki gatigmalari,
aligkanliklari, hayal gict kithgr ve boyun egme zorunlulugu yizinden dogaya
karsi bagimii kalmiglardir. Hem dodaya, hem de daha gugli olanlara kars!
teslim olmuslar ya da savagmislardir. Ancak, birkag ylizyil sonra insan, doda ile
savaginda Utopyasini bulmak igin yola ¢ikmis ve yidzyillart bu ugurda
harcamistir.

Utopya kavram tarinsel agidan Ronesans ile baglamigtir. 16.yy'in ilk yarisi
birbirine kargit iki glcin etkisi altindaydi. Bir yanda, gelecege yobnelen
Rénesans ile Humanizm, dijer yanda da dinde reform isteyenlere kargl
direnmeye caligan Katolik Kilisesi'nin temsil etti§i inang toplulugu vard. Utopya
kavrami, bu sire¢ icerisinde skolastik dlslnceye kargi  savag acgan
diustnirlerin ortaya attigi bir dinya anlayigi haline gelmistir. Thomas More
birbirine kars! carpisan dislnceler arasindan, umudunu yitirmeyen Dbir
Roénesans disinirl olmayi basarmigtir. More'un Gtopyast; o giinden bu glne
akilci Gtopistlerin ilkesi haline gelmistir. Utopya ile dogas! bozulmamig, ézine
sahip ¢ikan, Greten, demokratik, uygar bir toplum yaratma fikri olugturmustur.



Daslnce danyasinin dayanagdi olan (topya, geg¢misten ginimiize uzanan
serlveni ile yagsamin igine girmistir. Platon, More, Bacon gibi distnrlerin ideal
toplum arayislari, disiinceleri {topya anlayisini gelistirmistir. Bu gelisim
slrecinde gegmigin Utopyalar, ginimuzin teknolojik geligsmeleri olmustur.
Dlnyay! dolasan gezginler, aya c¢ikan astronotlar, mucitler, diinyayi kurtaran

kahramanlar, pek ¢ok ttopyanin gergeklesmis olusunun kaniti durumundadir.

Ancak, yasamin negatif ve pozitifleri gibi her zaman mutluluk vaat eden
Utopyalarla karsilasiimayacaktir. Cig gibi blylyen gunimuz teknolojisi, gok
genis imkanlar sunmanin yani sira, yabancilasip, saldirganlasan, nefret sacan
ruhlar da yaratmistir. Oyleyse insan, giinimizde nerededir ve kendini hayatin
neresinde go6rir? Kugllen dinya ve kitle iletisim araglarinin verdigi mutluluk
mudur Gtopya? Yoksa, pesinden kosulan blyk ideallerin gérinmeyen bedelleri
midir édenen? Gdrilen, sezilen olumsuzluklan, insancil boyuta tasimaya
¢alisanlann “mutlu dinya” Gtopyalari ne boyutlarda kalmaktadir? Birey ve
toplum yasaminda  iyi-kotl, guzel-girkin,  teklik-gokluk,  varhk-yokluk
sorgulamalart déneminin baslangici olan ¢agimiz; tim bu sorularin yamtini ve
sorularla “biling” dazeyine oturtmanin yollarini arar. Gelecek; umutlar mi, yoksa
felaketler mi getirecektir? Ozgurlik mi, kolelik mi saracaktir dinyay?
Onumiizdeki yuzyil, uygarlik savaslarina mi, sanal mutluluklara mi kucak
agacaktir? Bilimsel gelismelerin yasama kattigi huzur ne dozda olacaktir?
Bireyin kendinden, dodadan ve dider insanlardan yabancilasacagi bir diinya mi
olacaktir? Sanat, siyaset, ekonomi, endistri, paylasim zinciri nasil igleyecektir?
Sevgi, guven, umut, cosku, dostluk, etik kurallar, insani degerler hangi
boyutlarda zenginlesecektir? Sorularin yaniti sanatta, sanatin gizemli, derin
diinyasinda ve sanatgilarda gizlidir.

Yasanilan yalnizlasmayl ve umutsuziugu ya da  bireysel ve toplumsal
mutlulugu, hayal edilen dinya dizenini, Gtopyalar ile sanatgilar giizele, iyiye,
dogruya tasityacak, anlamlandiracaklardir. Gelecek, sanatginin ona bakis

agisl, vizyonu, utopyasi ile zenginlesecektir.



IV. BOLUM
DOGA VE UTOPYA KONUSUNDA CALISMALARA ONCULUK EDEN
ORNEKLER VE TARIH iCINDE UTOPYASI OLANLAR

Insanoglu  (topyaya inanmakla, igindeki tasarimlari  gergeklestirmis
olmayacaktir. Bunu, (topyayr bilimsel ya da sanatsal bir uygulamaya
donistirdigl zaman gergeklestirecektir. Kuskusuz; umut edilen, her zaman
daha mutiu ve daha adaletli bir dinya olusturmaktir. Bu mutlu dinya kimi
zaman Campenella'nin Gines Ulkesi’nde, kimi zaman Cervantes’in yarattig
kahraman Don Kisotun savasg¢t ruhunda, kimi zaman da, Malevich'in siyah
karesinin tam ortasinda gizlidir.

“Yapit ile iligkiye giren kisinin 6znelligini, bu 6znelligin belli bagli odaklarini
belirleyen onun ydntemden ¢ok yorumun agirligini duyurdugu noktasindan yola
koyulur .” (Batur 1987:17) Picasso igin kiiplere dénlsen doga, Van Gogh igin,
bir aygiceginin sanisinda gizlidir. Utopyalan doga adina onlar igin pek g¢ok
yaratiya zemin hazirlamigtir. Her dénem sanatgi asil olan dogasi ile farklh
Gtopyalar kurgulayabilmistir. Bu sanatgilar i¢in vazgecilmez bir arayis, tutku ve
tavirdir.

Leonardo (1452-1519): Leonardo’nun 20.yy sanati Uzerindeki etkisini sanat-
Otopya-bilim arasindaki baglantilar olusturur. Leonardo; bilimsel Gtopyalarinin,
sanatsal (topyalarina kaynaklik edecegi dlsincesi ile dahiyane buluglar
gerceklestirmigtir.

Gergekte Leonardo’nun biylk miti bir sinirsizlik fenomenidir. Leonardo gizemli
gllislerin ve sinirsizlidin ressamidir, her seyi dnceden sezen, icat eden,
tasarlayan, kesfeden dahidir. Dogal olarak Leonardo; déneminin zorluklarinda
ve kendi teknik sinirliliklarinda engellerle kargilasmigtir. 20.yy’da Kavramsal
Sanat, Arazi Sanati ve Utopyanin 6ncisii olarak ddénemin tagrasi ve sehir
hayatinin kdkten degisimini arastirip, maketler yapip, daglar boyunca tinel ve
kazilan gostermeyi planlamistir.
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Bu verilerden hareketle, Leonardo dogayi resmederken bilimsel arastirmalarini
da eklemistir. En Onemlisi dodayt hep eksiksiz bir bicimde resmetmeye
ybnelmis ve hicbir zaman betimledidinin 6zUn0 kagirmamistir. Ayrintiyla
inceledikleri arasinda &zellikle agaclar ve bitkiler yer tutar. Oysa pek ¢ok sanatgi
agaclann grift yapisi tUzerinde durmayip, onlari kismen gérmustir. Leonardo
agac ve bitkilerin nasil olustugundan, doganin genel dizeni hakkinda kestirimde
bulunmustur. Sorunlarin  dodru ¢bézimini yalniz Leonardo bulmustur.
Gelistirdigi sfumato teknidi en 6énemli buluslarindan biridir. Bir formu digeri ile
kaynastinrken daima izleyicinin hayal gicine bir seyler birakmak, teknigin

temel dzelliklerindendir.

Leonardo (1452-1519), “Kent Taslagd!”

“Leonardo igin resim ‘bir son amagtir; mutlagin arastinimasi, bitin sanatlarin bir
araya getirilmesiyle deneyimin bir birlesimidir. Sanat ‘felsefedir’, zihinsel bilimdir;
kapalilikla beslenir, dile gelmezin kizidir, dogay! bire bir taklit etmez, ama akiin ve
Gtopyanin blylk yapitini yaratmak i¢in, hayali olani daha soyut hale déntigtlrmek
icin diiglincenin yarattidini gercek kimak ve ‘baska tirli gérllmeyecek olanr’
gorinlr kimak igin dodaya oykindr. Co6zUmleyici resimle ressam, olusum
Gzerinde ve higbir zaman deneyimi yapimamis sayisiz olgular kadar evrenin
beden-yapi-makine {gllsinden ileri gelen 6zl Uzerinde egemeniik kurar.”
(Vezzosi, 2004:1)
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Taslakta bir kompozisyon kurgusu ve bir doga go&zlemi goriimektedir.
Kompozisyon yaratmak i¢in ¢izimin dogrulugu ve titizli§gi konusunda o6zenli
davranmustir. Bilimsel bir arastirma igin yapilmis bir kent taslag: olup, derin bir
perspektif izlenimi yaratdmustir,

Leonardo’nun bu ¢izimi, Gtopyalanni kagit Gzerine aktarmis ve mitoloji olmaktan
cikanp, anlasihir hale getirmis olusunun kanitidir. Bilimsel arastirmalari, sanatsal
becerilerini geligtirmistir. Onda sanat, bilim sinirlanint agsmak demektir ve

yapitlarinda her yonu ile insan zekasinin asirihiklari ve kusursuziugu goralr.

Albrecht Durer (1471-1528): Dlrer, dunyevi gizellige ait konulari arastirmistir. Bu
nedenle o, toplumdan, kendi “Ben”inden hareket edip, bizzat kendini bir problem
olarak ele almistir. Onun kendi portreleri éncelikle bu gérisin( ifade eder.
Boylece o doneme degin yapilmayan bir seyi yapan ve kendi resmini veren ilk
sanatg¢! olmustur.

“Durerin é6nemli buluslarindan biri, doga gérinislerini ve hayvanlari incelemek ve
cizmektir. Doga karsisinda Avrupa'da yapilan ilk suluboyalar da ona aittir. Ona
gbre bu peyzajlar doga etiidi idiler. Grafiklerinin esas 6zelligi, ¢izgi formlari belirgin
hale getirmesidir. Ancak onun resminde kati bir bigimleme ve titizlik yansir. Bakir
oymanin, igne ile ilk kazima baski-resimlerini de o yapmistir. Bu da gene onun
o6nemli bir bulusudur ve derin baski tekniginin ilk érnekleri olmustur. Direr’in agag
ve bakir oyma resimleri bltin Avrupa’da yay!mis, ona servet ve Un getirmisti.
Bakir oyma-baski eserlerinden ‘Siivari, Olum ve Seytan’ adl eseri, bunlarin iginde
en taninmis olanlarindan biridir. Bu resim Dlrer'in ¢ok sevdigi Lutherin bir
sbzUnden esinlenerek yapiimistir. ‘Insanin geytandan korkmamasini, Tanri
muhakkak ¢ok sever’ ”. (Turani, 2003:384-385)
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Albrecht Diirer (1471-1528), “Stivari, Olim,Seytan”

Direr, bir fantastik ve dissel betimleme ustasi olarak kendini kanitlamanin yani
sira, doganin karsisindaki sabri, sadakati eskiz ve resimlerinden anlagilir.
Direrin tek amaci, gizel bir doga resmi yapmak degildir. Dini bir Gtopyasi
vardir ve resimler araciligi ile kutsal hikayeleri daha inandirici bir betimleme ile

verebilmektedir.
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Albrecht Direr (1471-1528), “Cimen Demetleri”

Joseph Mallord Turner (1775-1850) : Ozgurlikgl dusiinceyle birlikte, Romantik
sanat akimi da kisa slrede Fransa’dan tim Avrupa’ya yayilarak, resimden
mizije, edebiyattan felsefeye kadar bitin alanlarda varolmuslardr.
Romantikler; coskulu Gtopyalar yaratip, bunlari eserlerine yansitmig, bbylece
donemin onciileri olmuslardir.  Savasan insanlar, sahlanan atlar, firtinali
denizler Romantik sanatcilarin betimledigi konulardir. Dénemin Ingiliz ressami
Turner; bu donemin etkisi ile resimlerinde sonsuziuga uzanan bugulu atmosfer
ve mekan duygusu yaratmigtir. Izleyiciye dingin degil , devingen bir izlenim
sunar. Cunki bu konularla kendi i¢ calkantilarini da disa vurabilmektedir. Turner
deniz manzaralariyla taninmis bir sanatcidir. Sanat¢i resimlerinde firtinal bir
denizi konu almisgtir. Sanatgi, dogayla olan mucadelenin  heyecanlarini
yansitmakla kalmayip, ¢addas teknolojinin dojaya meydan okuyusunu da

irdelemistir.
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Turner (1775-1850), “Kar Firtinasi”

Turner'in resimleri; 1sik, canlilik ve guzelliklerle dolu bir diinyada ge¢gmektedir.
Resmi daha g¢arpici yapabilmek igin sahneyi kusursuzca olusturmaktadir. Bu
firtina sahnesinde, soyut sanati benimseyen sanatginin tavri ile bakmis, 1Sk,
renk ve hareket etkilerini solgun renklerle resmetmistir. Diger resimlerinde
oldugu gibi, burada da hareket icindeki coskuyu ve heyecani géstermektedir. Bu
resim, gelenekten kopusun Orneklerinden biridir ve Romantizm’in Gtopik
Ozelliklerini kapsar.

Eugene Delacroix (1798-1863) : Fransiz ihtilali ile egemen bir gobris olan
Romantizm ortaya ¢ikmistir ve sanatcilar basta olmak lGzere halk 6zgurlagun
arayigina yoénelmiglerdir. Bu dislinceden en c¢ok sanatgilar etkilenmigtir.

Resimlerde nese, heyecan, renklilik ve yabanci egzotizmi agir basmaktadir.

Delacroix, Romantizm akiminin 6ncl ressamlarindandir. Bitiin eserlerinde
akilda kalan hareketli anlatim dikkati ceker. Ona gbére vyaratig; dogayi
kendilerince gérmek, diizenlemek ve bigimlemektir. Bu sebeple tam anlamt ile
dogaya ve gercege baglanmanin ressami zayiflatacagini savunmustur. Bu
kanilar, onun &zglr, heyecanh ve coskulu bir ruh hali oldugunu gosterir.
Renkleri coskun ve rahat hareketlerle tuvale aktarir.
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Eugene Delacroix (1798-1863), “ Halka Onderlik Eden Hirriyet”

Hurriyet adli resimde, griler icinde havada canlanan kirmizi bayrak resmin en
dokunakl yeridir. Figlrleri resmi ylcelten 6zelliktedir. Fransiz Bayradrni tasiyan
kadin 6zgUrlagin sembolidir. Diger figlrlerden daha buyik ve heybetlidir.
Goruldagu gibi on plandaki insanlar ve at, net gézikirken arka plan daha
bulaniktir. Renk etkilerini boya heyecani ile figirlere aktarmigtir. Delacroix, bu
eserinde bir hareket duygusu yaratmistir. Fransiz ihtilali’ni konu alan en 6nemli

resimlerden biridir. Sanatgi, 6zglrliik Gtopyasini en etkili bu resimde anlatmigtir.

Honore Daumier (180s-1879) : Karikatir(i, ironik bir Uslup kullanarak, siyasi
nedenlerle giizel sanatlara sokmustur. Ancak, eglence olarak degil, siyasi bir
hiciv ile bir deger yaratmaya calismistir. Daumier, yasadigi dénemin insanlik

komedyasini vurgulamisgtir.
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Yoénetime ve vyargiglara atfen politik hicivier yapmistir. Ozellikle, kendi hayal
glcunin zenginliklerinden yola ¢ikarak yaptigi resimlerinde i¢ diinya analizleri
ve mimiklere yer vermistir. Yasamin gorinen yizinin ardindaki dramini,

sefaletini, trajedisini tim gergeklidi ile resmetmistir.

Don Kisot'u konu alan galigmalari ve boya resimleri modern sanatin olusumuna
katki saglamistir. Don Kisot' tan esinlenip yaptigi resimlerinde kahramanlar
Daumier'in psikolojik yaklasimlari ile tekrar hayat bulmustur. Kahraman;
dinyasinda adaleti, diristlagl, idealizmi, Gtopyayi aramaktadir.

Resimde figlrler siluet halinde gorilur. Belki de ressam ideali yansitirken bu
belirsizligi kullanmis ve gergedi izleyicinin vicdanina birakmigtir. Bitin dram

sanatcilar gibi Daumier'de boyayi, hamur olarak kullanmistir.

Don Kisot komedyast, aslinda bir tragedyay! yansitir. Curimusliga anlatan bir
Oyku, ancak bu kadar etkileyici betimlenebilir. Toplumun kaybolan degerleri,
zorbaligi, hayatin derinliklerindeki anlami ve dinyanin en ydrekli Gtopist
kahramanini Daumier’in resimlerinde gérmek ve tanimak mimkdndar. Daumier
tipki kahramanlan gibi Gtopyasi ile var olan ve yasamdan, dodadan, insandan
aldigr izlenimlerle yarattigi duzen arayisini resimsel dile donastiren bir
Utopisttir.



Daumier (1808-1879), “Don Kigot”
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Van Gogh (1853-1890) : “Van Gogh, ruhunda yanan ylce atesin yanina birilerinin
1isinmak igin geimesini biitlin yasami boyunca bekleyecektir-hem de bosuna. Ama
kimse gelmiyor diye atesi beslemekten de vazgegmeyecektir. Yalniz
birakiimighgmin bir trld anlagiimamasinin acitarini hep firgasinin ucundan tuvale
dokecektir. Ta ki Auvers-Sur-Oise'daki kiglk tepenin Ustlinde, geride modern
resim sanatimi bltlnlyle etkileyecek bir yarati birakip yasamini kendi eliyle
noktalayana kadar. Gink( Van Gogh sahiden butlin ressamlarin en ressami
olmustur, yapitinin kesin yolu ve olanaklarinin kesin gergevesi olarak resmi asmak
istememis tek ressam. Ve, diger yandan, resmi, doday! temsil etmenin hareketsiz
eylemini mutiak olarak asmis tek ressamdir, mutlak olarak tek, doganin bu dar
temsilinde donen bir giig, tam kalpten kopariimis bir unsur fiskitmak adina.
Temsilin altindan, bir hava g¢ikaritmistir, ve onun igine bir sinir kapatmistir, ki
dogada degildirler, ki gergek doganin havasindan ve sinirinden daha gergek bir
dogalar: ve bir havalar vardir.,” (Artaud- 1991: 40)

Van Gogh, resimlerinde yasadi§i dénemin Empresyonistlerinin kurallarini asar.
Noktalama yontemini, renklerin tuvale bilinen sekillerde yerlestiriliglerinden
ayinp, 6zgin bir tslup yakalar. O zamana dek goérilmemis bir cosku ile renkleri
kullanir. Van Gogh, figlrlerinde de, bitki ¢izimlerinde de ayni etkiyi, ruhu,
yasam mucadelesini yansitir. Onu, ayirici kilan iste bu yaklagimi olmustur. Van
Gogh, Empresyonizm'in ‘disarida her zaman, iceriden bir seylerin varhidinin
gorundugdlr’ ilkesini, kendi igsel durtilerini ve duyarliigini kullanarak ileri boyuta

tagimistir ve kendisinden sonraki sanatgilan etkilemistir.

Van Gogh'un resimlerinde, etkilenmis oldugu Japon baskilarinin izleri goralir.
O, yetkin bir guzelligin pesinde olmustur. Derin firga vuruslan, yalniz rengi
parcalamak degil, kendinden, yasanmighgindan, ruhundan figkiran coskuyu
aktarmaktir.
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Van Gogh (1853-1890),“Misir Tarlas!”

Van Gogh, G¢ boyutlu gerceklige baglanmayip, dodanin bir fotograf gibi
resmedilisi ile ilgilenmiyordu. Cizgiler yumagi, resimlerinde devingen bir gdrinti
yaratmaktadir. Bu renkli ¢izgileri, bicimleri agiga ¢ikarmak ic¢in kullanmaktadir.
Resimleri; bilincli bir kisiligin, kendini c¢ikmazdan kurtarmaya c¢alisan bir

sanatginin eserleridir.

Van Gogh, rengi derinlik icin degil, ¢izgi ve ifade 6gesi olarak kullanmistir.
Resimlerinde renk, onun doga karsisindaki haykingini ifade eder. Bigimleri
karakteristiktir. Cosku kavramini, resimlerine en ¢ok yansitan sanatg¢idir. Misir
tarlalarinin kivrak hareketliligini, duygu yuklia portreleri, yasam savasi veren
emekgi insanlart, aygiceginin cogku veren sarisini, pek ¢ok sanatginin dikkatini
bile cekmeyen nesneleri onun resimlerinde can alici renklerle, sanki daha énce
hi¢ karsilasiimamis gibi gérmek mimkandir. Utopyast,  yalniz belli kesimlere
degil, tim insanliga mutluluk ve avuntu veren, samimi bir sanat anlayis!

olmustur.
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Piet Mondrian (1872-1944) : Resimlerinde, doganin zemin bigimlerini bulmak icin
yola ¢ikarak ulastigi neo-plastik Utopyasini bu s6zlerine dayandirir. “Doganin
inaniimaz byUklaga karsisinda etki altinda kalmig, onun yayginhgini, sikununu
ve birligini tekrar anlatabilmek istiyordum. Ayni zamanda doganin gériinebilen
yayginhginin, gene onun sinirlanmasi oldugunu da biliyordum.” (Turani
2003:603)

Neo-plastizm, Kubizm’den etkilenerek buldugu bir gbérustir. Dikey ve yatay
cizgilerin olusturdugu denge ile ana renklerin kombinasyonundan olugan bir
sanat akimidir. Gelisim slreci icerisinde Natlralizm’i, Empresyonizm’i ve
Sembolizm’i izleyip, doday! kopya eden resim anlayisindan, inceleyen,

cdzimleyen anlayisa yani Kubizm’e yénelmistir.

Piet Mondrian(1872-1944), “Kompozisyon”



Mondrian’in aga¢ ve bina resimleri incelendiginde, bu arastirmaci ressamin bir
gecis aradigi ve soyutlama slrecine girdidi bilinmektedir. Belirgin bir
baskalasim, bir gelisim arayisi oldugu goéraldr.

O’na gore, artik aja¢ daha az agagctir, gergek olan; gercekligin altindaki kalici
geometrik bigimler olusudur. Amaci, evrenin yasalarini anlatan nesnel bir sanat
disiplini gelistirmektir. Mondrian’in Hint felsefesi ve tasavvuf bilimi ile ugrasmis
olusu resimlerinde mevcuttur. Dikey ve yatay cizgilerin dengeleri ile ana renkleri
saf bir bicimde kullanmigtir. Uzay derinlik olarak degil, resmin diizleminin bir
uzantisi olarak, yanlamasina algilanir. Resimlerini tek tip 6gelerle kurma ¢abasi
vardir. Basit bir 1zgara gérintisi olusturup, salt renkier kullanmistir. Bu resimde
kendi plastik dili ile yasadigi sehrin ritimlerini yansitir.

Mondrian’in Gtopyas! saf bir Gtopyadir ve ¢ok gbrecelidir. Mondrian ve 19.YY
arasindaki en buylk fark; onun bir uygulama ile baslamasi, sonra da sanat
teorisini diinyaya ve insanliga yaymasidir. Neo-plastizm, bir doga gériinisini
degil, bir doga gercgegini anlatir.

Kazimir Malevich (1878-1935) : Malevich 1913 yilinda “sanati nesnel diinyanin
yukdnden kurtarma yolunda gdstermis oldugum umutsuz ¢abada ‘kare’ bigimine
sigindim” diyerek sanat yaratmalarinin nesnel diinyaya karsi yeni bir varligi
oldugunu iddia etmistir.

Malevich su s6zi ile Suprematizmi 6zetlemistir: “Bu yeni bigim verici bir
realizmdir. Saf bigim vericidir. Ginkd daglarin, gégin ve suyun gergegi ortadan
kalkiyor. Her gercek form bir diinyadir. Ve her saf resim ylzeyi, iginde iki gdziin
sabit bir noktaya baktidi, gizilmis yahut boyanmig bir ¢cehreden daha canlidir.”
(Turani, 2003:605)

Sanatgi bu yeni yarati ile geleneksel resim anlayisinin disina ¢ikmistir.
Siprematistik kare ile ¢ok tepki toplamigtir. Ancak o bir seyin neden meydana
geldiginden ¢ok, kaniti Gzerinde durmustur. Bu kanit, kusursuz bir gergekligin
var oldugu kanttidir. Bunu beyaz bir diizlem Gzerinde siyah kare elde ederek

kanitlamistir. Buradan yeni bir soyut resim anlayigi agiga ¢ikmaktadir.
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Kazimir Malevich (1878-1935) , “Siyah Kare”

Malevich, “Sifir-Bicim” diye adlandirdi§i beyaz (zerine siyah kareden stz
ederken ona “zamanimin gcergevelenmemis ¢iplak ikonu” der. Soyut ve somut
varligin dogaya karsi evrendeki dengeyi saglayan ‘mutlak’ oldugunu savunur.
Mutlak resim, artik mutlak gergek olmustur. Onun gergegi sifir noktasidir.
Malevich, bu resmi bir baslangi¢c kabul etmis ve insanlik tarihinde milkiyet
hirslarinin olmadigi, ¢ikar iliskilerinden, teknolojik diinyadan uzak, mutluluklara
acilan bir donem baslayacagini mijdelemistir. Bu resim, yapitlari arasinda

Malevich’'in (topyasini anlatan en yalin érnektir.

Paul Klee (1879-1940 ) : ‘Sanat goériineni kopyalamaz, gérinir kilar diyen Klee
biraz sematik, biraz da soyutlamaci tarzi ile hem ¢ocuksu, hem de lirik nitelikte
resimler yapmistir. Bu slregte resimlerine eslik eden muizigin izinde, kendi
serlivenini ararken, Gtopyasina yaklagmistir.

Renk, sekil, cizgi Uggeninde, psikolojinin derinliklerinde ilkelligi yasatir.
Resimleri, yalinlik icinde yogunluk arayisini simgeler. Van Gogh, Cezanne,
Matisse gibi ressamlardan etkilenmistir.
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Cizginin, tonalitenin, 1sigin  farkli sekilde kullaniimasi adina degisik
malzemelerle calisarak denemeler yapmis; renk, bicim, doga ve muzikle
yogrulan, mekani yeni bir dille tammlayan eserler ortaya koymustur ve
nesnelerin 6zinl ve tinsel anlamlarini kendi gerceklidi Gzerinden aktarmaya

caligmistur.

Paul Klee (1879-1940 ), “Bahgeler”

Klee’'nin doda ve insan iligkileri Gzerine ¢aligmalarinda, aralarinda bir takim
benzerlikler ve baglar oldugu goralir. Bu baglan sanat ve sanatgi ile

iligkilendirmigstir. Lirik tarzini imgesel 6geler ile birlestirmigtir.

Kendi deyisi ile ‘bir ¢izgiyi ylriyuse ¢ikarmayi seviyordu’. Dortgenlere boldugu
bahceler resminde, derinlik kaygisi tasimadan geometrik bigimler olusturmustur.
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Sanati, yanilsama ve doga lg¢geninin bir simgesidir. Kompozisyonun grafiksel
ogeleri, renkler, cizgiler, konturlar Klee’'nin zihinsel enerjisi ile olusturdugu sanat
ilkelerini yansitir. Blylk ve klgluk dortgenler, Ucgenler resme zenginlik
katmistir. Sicak ve soguk renkler, edik ve geometrik sekiller, dikey ve yatay

bicimler arasinda bir zithk yaratimigtir.

Dogadaki dengeleri, resminde biraz ironik, birazda lirik bir Gslup ile ele almistir.
Resimleri zekice kurgulanmis ve nlktelidir. Klee’'nin sanat yasamindaki {itopya
olgusu, buglin resimlerinde net bir sekilde gériilmekte ve modern sanata derin,

yapici izler, yaratilar biraktigi bilinmektedir.

Jean DUBUFFET (1901-1985): Ikinci Dlinya Savasrnin karanlik giinlerinden yola
cikip, 6nce Avrupa, sonra dinya resmine yenilikler kazandirip, aklin Gtesine
uzanan bir serliveni baslatmistir. Her tarl, saf digsavurumu desteklemigtir.

Resimlerine kum, toprak, bitki, kelebek kanatlari gibi farkli malzemelerle dokular

kazandirarak, yasayan yizeyler olusturmustur.

Dubuffet (1901-1985), “Memoire Tiyatrosu”
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Dubuffet; resminde grafftiye benzer, saf, naif eglendirici ylizeyler olugturmustur.
Alisildik  kaygilardan uzak samimi resim anlayis! sanatsal yaratilarini
desteklemis ve onu éncd kilmistir. Malzemeleri ve boyayi kullanigt ‘Ham Sanat ¢
anlayigina olan yakinhgmin goéstergesidir. Bu resminde, tim ylzeyi carpici
renkler ile sekillendirip, gocuksu figlirler olusturmustur. Sanat¢t bu  6zel
duyarliidt ile yapimayani yaparak, ©6zgin yaratilar ortaya koymus ve bir
anlamda da Gtopyasini gergeklestirmistir.

Adnan COKER (1927): 1960’I yillarda, soyut ifadeci resimlerle Adnan Coker
6znel bir anlatimi yakalar. Coker'in tek rengin aynimli ton degerleriyle Uretilen
soyut resimlerinde, dinamik bir etkilesim 6n plana ¢ikar. Kimi zaman kalin boya
dokusunun katmanlagan kesigsmeleri ve plan ayrimlari gergeklesen soyut vurgu,
¢ogu kez kagit Gzerine ¢ini mirekkebiyle Gretilen renk gegisleriyle dinamizm
kazanan anlatimlara donlslr. Daha sonra 1970Q'li yillarda yeni bir arayisa
yonelir. Rus Konstriktuvistlerden etkilenir ve 6zellikle Malevich’in, mekan-
bosluk anlayisi ve yapisal resim hakkinda gelistirdigi goruslere katilir. Coker, bu
surecte yap! - simetri kavramini resmin 6zine sokup, 6znel bir nitelik
kazandirmistir.

“Coker icin sanat, her seye misaade demektir. Sanat eseri, sanatg! tarafindan ve
bagkas! tarafindan yaratilabilir ve her zaman gergedi arar, gergekligi degil. Sanat
eserinin gergeklesmesinin lizumu olmayabilir. Dlslnce ve degerleri somutlar,
bunlar fikrin kavramsal ifadesi degildir. Higbir sey dislnemezken bu
dusinemezligin etrafinda beliren dlslinceler sanat olabilir. Sanat absurdi ve
riyay! da anlatir, hepsi de gergektir. Azin dederi ¢oktur. Bilinen veya hissedilen
ama henlz olmayan: oldurmaktir.” { Kiglk, Rh+Sanat 2005 Aralik:49)
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Adnan COKER (1927 - ), “Sinirli Bogluk”

Siyah {izerine, siyahla ¢éziimlenen bir anlatim zenginligi mevcuttur. Gorsel ve
disinsel katmanlarina katilan, dongisel geometrik bélmelerini mor ve eflatun
katmanlarin olusturdugu ayrintilar ekler. Resimde, geometrik bicim unsurlan
ve renk derecelenmeleri ile olusturulan gugli bir kompozisyon gérialmektedir.
Sanatc¢i, resimlerinin ayncahkh duyarhgini yansitir ve olusturdugu buyuk
bosluklar bir Gtopya arayigini simgeler niteliktedir.
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V. BOLUM
DOGA VE UTOPYA KONUSUNUN TEMELINi OLUSTURAN CALISMALAR

Tema kapsaminda yapilan 6n ¢alismalann pek ¢odu desen, tuval ya da duralit
Uzerine akrilik ve yagl boya ¢alismalandir. Resimsel arayislarin baslangicini
daha ¢ok doga izlenimleri barindirir. insanmin varolusu, dodanin derinligi ve
Gtopyanin gizeminin olusturdugu (g¢gene; sezgiler, arayislar, yarati, merak ve
yasanmislik etkileri eklenerek, somut bir calisma haline doénUstiriimek
istenmistir. Bu etkiler dodayi ve ltopya kavramini derinlemesine inceleme ve
sanat nesnesi yaratma duygusu uyandirmistir.

Arastirmacinin hafizasindaki anilar, heyecanlari, meraki ve o anki ruh halinin
tumi harman oldugu an yaratici etkinlik olusur ve sanatsal yarati ortaya ¢ikar.
Aragtirmalar, bigimler arasinda bir birlik olusturma ¢cabasina donlsir . Boylece
bazi resimlerde birim tekran 6zelligi gosterir. Zitlik genellikle renkler ve bigimler
arasinda aranir. Bazen renkler bir birine yakin degerlerdedir, bu durumun
tekdlzelik yarattigi da olmustur. Yagh boya ile baglayan bu serliven, kimi
zaman akrilik boyanin efkileri ile de desteklenmistir. Resimlerin her biri, bir
kaynaga, sorgulamaya, yasanmislhida ve bir serlivene dayanir. Bu serlvenler
calismalann raporlarinda anlatim dili ile aktariimaya calisilmistir. Konu,
aragtirmacinin yagsama bakisindan yola ¢ikip, (topyalarinda doganin ne sekilde
varolduguna ve birbirleri ile iliskilerine dayanir.

Resimsel Uretim sirecinde, gergegin goéz ile algilanisinin, zihinde yorumlanip
6znel bir Gslup arayisi ile resme donlstartimesine cahsiimistir. Bu gergeklik
doganin gergekligi degil, bir i¢ gergekliktir. Sanatsal yarat; zihindeki
yasanmighk, anilar, sorgulamalar, itkiler ve Gtopyalardan olusur.
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Resim 1: Nagihan Uysal, Karton Uzerine Y.B. (35x50cm.) 2003

Doga izleniminin konu aldigi bir kent manzarasidir. Resim teknik olarak kagit
Gzerine denenmis boyalarla, yer yer inceltilerek, kimi zamanda daha kalin
kullanilarak olusturulan bir dizi deneme c¢alismalarindan bir érnektir. Doga
kapsaminda bir izlenim gbéze carpmaktadir. Ancak renkler, iki rengin tonlar ile
olusturulmus olup kurmaca bir dizen arayisina girisilmistir. Firgcanin yani sira el
ile spontane vurusglar yapilarak igsel heyecan ve duygularla yiizeyde bigim
kazandinimak istenmistir. Dikey ve yataylar arasinda bir denge olusturulmaya
calisiimistir. Elde edilen siradan bir kent izleniminden ¢ok olasi, hayal edilen,

umut edilen bir yasam alani yaratisi olmustur.
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i

Resim 2: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B (50x70cm.) 2005

Resimde kompozisyon, dag goriintistini animsatan lekeler ve onu gevreleyen
mavi boyanmis bir arka fon ile olusturulmustur. Mavi lekelerin agirlikta oldugu
bir doga formu goralur. Resimde, pargalanmis izlenimi veren lekeler bir bakima
biling alt bir (itopya umudunu sorgular niteliktedir. Resmin Ust tarafinda derin bir
iIsigin yayildigr goriimektedir. Isik doganin ve rengin temel kaynagt olup,
itopyanin dogaya yansiyan yuzini resimde temsil eder. Resimdeki gizgiler ve
bunlarin birbirini capraz ve dikey kesisleri devingen dogay! anlatir.
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Resim 3: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B.(50x70)2005

Yesil sanildigi gibi sadece doganin rengi midir? Kigik bir cocugun bisikletle
gecerken ezdigi ¢imenler, bir baligin dismanindan kagarken ardina saklandigi
yosun, hizla kayanin Ustiinden gegen bir kertenkelenin sirti ve elmadan gikan
kurt kadar yakinlardadir. Hazzin, umudun, bekleyisin ferahhgini sunar. Firganin
kayganhigini, Mart ayinin serinligini, aynadan yansiyan bir ¢ift gozl, yeni
kirpiimis aci ¢imen kokusu olur kimi zaman. Bu serliven olugurken yesili ve

tonlanni resimsel sirecte aramaya sevk etmistir.

Resimde bir ada yaratiimak istenmistir. Tipki More’un adasindaki gibi mutlu,
yalin ve adaletli bir dizenin oldugu hayal edilmistir. Bu ada ginimuiz insaninin
barbarligini, teknoloji savaslarini, sanal kisilik arayislarini barindirmaz. Cinku
evrim insan ile baslayip, insanin olmadig: yerde de bitecektir.
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Resim 4: Nagihan Uysal, Tuval Uzerine Y.B. (100x120cm.) 2004

Resim yalin bigimlerden olusturulmus ve Gtopik bir atmosfer yaratilmak istenmis
ve yine bir bosluk, bir 1sik aranmistir. Resimde dogay! ¢agristiran bigimler
olusturulmus ancak farkli, renkli camh bir gdzlikle bakimig gibi resimsel
Ogelere ve renklere yer verilmistir. Mavi renk resimlerde sikga goriimektedir.
Mavi lekeyi, sicak renkler pargalamistir. Cunkl umudun, bekleyisin, 6zgurlGgan
rengi olarak benimsenmistir. Renklerde, bicimlerde parcalanmiglik goralar.
Sanki bir yanm kalmighgi, ya da tamamlanmak Uzere izleyicinin gdziine
birakilmishg: anlatir dzelliktedir.
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Resim 5: Nagihan Uysal, Tuval Uzerine Y.B. (100x120cm) 2004

Etrafi cevreleyen koyu bir rengin, merkeze dogru yerini agik renklere biraktid
gorulmektedir. Resimde distan i¢e dogru bir sirkllasyon oldugu gérildr. Sanki
bir firtinanin habercisi gibidir. Kahve rengi ve st tarafta ki kizila tam kontrast
olarak yesil tonlar kullaniimigtir. Yesilin varyasyonlan ile resme zenginlik ve
hareketlilik kazandiriimak istenmistir. Merkezdeki agik leke g6zl kendine dogru
odaklar ve bir bosluk izlenimi yaratir. Karanliin ardindan gelen bir 1s13in
oykusuddr. Doga formlarindan yola ¢ikilmistir. Resim, dodadaki Gtopyanin
derinlerde oldugunu ve her zaman bir 1s1k bir umut barindirdigini anlatir. Bu
resim, Turnern resimlerindeki devingenlige olan &ykiinme duygusu ile

yapilmak istenmigtir.
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Resim 6: Nagihan Uysal, Tuval Uzerine Y.B. (100x120cm) 2004

Bir kent; ne tam bir (itopyadir ne de tam bir gerceklik. insan varhigini yasadigi
cografyada bulur. Kentler; karincalar gibi emekgi; filler gibi keyif¢ci bir topluma
karsi farkli bir bakis agisi olabilir. Doda yasasidir ve bu yasalara hizmet eden
insan aranadar. Varhigr icinde, Utopyasini aradigi mekanda saklidir. Yanip
sdnen renkli isiklar, insanlar gibi hayatin nefes alig verisini sunar. Bazen
unutulmus genclik izleri yasamda aranir, bazen de buytik kibrit kutulari yasami
cevreler. Insanin icinde dogasini buldudu kent; kimi zaman g¢ikmaza, kimi
zaman ise var olug sebeplerine gétirir. Her yer; yeni bir plastik imge, yeni bir
renk, yeni bir nefes alig olur. Tipki doga gibi her mekan, her cografya, insant,

insan dogasini sunar.
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Sicak turuncu ve sarilar arasinda gezinen yesil, mor, gri ve maviler ile bir denge
olusturulmaya galigilmigtir. Resimler i¢ ice ge¢mis daglar ve bu daglarin (itopik
gbzle gorilmesi Uzerine kurgulanmistir. Mekan arayisi, codu zaman
parcalanmay! beraberinde getirmistir. Tipki insanlar gibi, daglar da kendi
iclerinde bir batun olur. Ama bir digeri ile karsilastirilinca aslinda bagimsiz
oldugu gorilir. Doda ise kimi zaman ¢iplak gozle gorilmek istenmeyen,
arastirmacinin Gzerine kendi arka bahgesini ilave ettigi bir kavram olmustur.
Telefon direkleri, yiksek gerilim hatlari, sanki teknolojiden duyulan igreti bir ses
verirken, 6blr yandan vazgecgilmezligi anlatir 6zelliktedir. Bigimler yer yer renk
lekelerine doéniigmistir. Utopik yerlesimleri andiran, onlar gibi dogasi ile
uzlasan, fark edilmemis, bakir, yozlasmamis bir varolus simgelenmeye
calisiimigtir.

Bu resimle; arayislar, 6zgarlik, ézlem duygulan ve umut edilen yasam alani
kompozisyonda toplanmistir. Yodun sari ve kirmizinin oldugu bir doga izlenimi
anlatiimak istenmis ve dogadan alinan bir kent izlenimi Gtopik bir dil ile
yorumlanmaya cahsimistir. Kirmizi lekeleri dik ve yatay kesen gizgilerle bir
yatay dikey iligkisi saglanip, ve renklerin siddeti, gri lekeler ile denge arayisi
olusturulmak istenmigti. Kompozisyonda masalsi bir kent yaratmak
amaglanmistir.
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VI. BOLUM
DOGA VE UTOPYA KONUSUNA SURUKLEYEN PSIKOLOJIK SUREC

insanin  varligini, varolus mucadelesini ve kendini tamamlama, (topyaya
ulagma umudunu kanitlama c¢abasi ile konu hep daha fazla arastirma,
sorgulama duygusu uyandirmistir. Her gln yeni bir seyler 6grenmenin sevinci,

beraberinde merak duygusu ve &grenilecek ok sey oldugunu animsatmistir.

Doga gobzlemleri, eskizler, heyecanla gidilen seyahatler, ¢ekilen doda, kent,
insan fotograflari, renge olan bagimiilik, doganin gizemi, enginligi ve Utopyalara
olan merak bu konuya yaklastirmistir. Bu calismalar bir 6én hazirlik olmus,
sanatgilann dodaya bakis agilar ve Gtopya serlivenleri kavramlara olan ilgiyi
gugclendirmistir. Tuval Ozerine yapilan yagli boyalar, bazen duralit izerine akrilik
teknidine déntismustir. Ancak bu arayislar her ani telasl, kigkirtici, merak! ve
arastirmaci olmaya zorlamistir.

Arastirmalar; insan, doga ve topya (i¢geninde yasami sorgulamayi, olumlu ve
olumsuz Gtopyalarn etkilerine olan duyarlili§i desteklemistir. Bu arayislardan
anlasilan; her sanatginin yasami boyunca bir Gtopyayi konu edindigi, yasamina
gecirdigidir. Boylece olusan sentez ile sanatgi, siir, beste, resim, roman,
heykel... gibi yapitlar yaratmigtir.

Calisma kapsaminda, yapilan eskiz ve arastirmalar, resimsel {retime hiz
kazandirmistir. Utopya konusunun enginligi ve doganin vazgegilmezIligi her giin

yeni bir program yaratmis ve c¢alismalarin daha uzun soluklu olmasina sebep
olmustur.

Resimler kaynagini doda gozlemileri, Utopik masallar ve romanlar, bilimsel
gelismeler, teknoloji savaslari kisacasi; insan, dogda, Utopya iliskisinden
almistir. Utopya kavrami seriivenin gdstergesi ve bir anlamda anahtarn
olmustur.
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Yasamin zaten baslh basina bir Gtopya oldugu inanci i¢inde farkh olgularn,
kaltarleri, inancglari, hayatlari, umutlan ve dolayisi ile renkleri barindirdig
disincesini dogurmustur.

Renklerdeki i¢c ice gecgmislik bu farkiiia dayanir. Resim ylzeyindeki
parcalanmislk ile arayis ve bekleyis duygular anlatimak istenmistir. Tipki
Utopyalar gibi hep bir tamamlanma umudu barindir. Bu umut ile Gtopik mekanlar
olusturulmustur. Ahlsilmig peyzajlardan uzak, sanki hi¢c gidilmemis, hep
ertelenmis ve bir umut olarak kalacak bir yerin arayiglari vardir. Bu Gtopik
mekanda yeni bir diinya yaratiimak istenmis, ya da var olan Gtopyalarin olumlu
ve olumsuz yanlari resimsel olarak ¢ézimlenmeye calisiimistir.

Ozglrligiin en bilyaganin sanatta gizli oldugu inanci, resimsel itkiyi
glclendirmistir. Bu arayista 6zgirlik ve tutsaklik arasindaki gegisler, umut ve
kayg! gibi celiskiler dogurmustur. Bir takim organik ve inorganik bigimler,
bitkisel motifler ya da Gtopyalardaki gizli kahramanlar konu edilmigtir. Cizgi ile
hareket olusturarak, resme bir devinim kazandinlmaya gahsiimistir. Resimlerde
mekan ve dider pargalar kendine ¢zgii, dissel bir bicimde yorumlandig: igin
kurmaca; ozgurlik, kurtulug, umut gibi ideali aradidi icin Gtopik bir etki
olusturmaktadir.

Konunun enginligi zaman zaman zenginlik katsa da, genel bir kavrami 6zele
indirgemek, i¢ 0Otopyalarla ylzlesmek duygusunun sikintiya soktugu da
goraimastir. Sinirlama gerekliligi duyulmus ancak, doga ve {topya gibi iki ana
kavramin, temelinin sinirsizlia dayandigi sonucuna varilmistir. Bdylece, genis
bir a¢i ile konu ele ainmistir. Bu baglamda, plastik agidan yaganan sorunlarin
yani sira konunun genisligi agisindan da sikintilar yagsanmigtir. Ancak diger
taraftan bu genislik zihinsel yetileri zorlamis ve arastirmacinin gok okuyup,
sorgulama surecini yagamasina sebep olmustur.

Boylece; sanatsal mantikk hep kurmaca bir mekan, yasamin teknolojik
Gtopyalarinin etkileri ve dzlenilen umut edilen bir dizen arayisint tipki umutlarin

renkliligi gibi renk, bigim, mekan, motif ve ¢izgi gibi elemanlarla sorgulamak
istenmistir.



Bu kavramlara diger disiplinlerin bakis acilan arastirnlmis ve ozellikle diger
sanat alanlarinin derinlemesine incelenmesi gerektigi inanci gelismistir.
Geziler, izlenilen filmler, okunan siirler, dinlenilen muzikler, insanlar, yuzler,
farkh kiltirler calismalara kaynakliik etmistir. Her dénem okunan ama temeline
inilemeyen bazi diinya klasikleri, bagucu kitabi olmustur. Tuvalin 6éninden ati
ile gegen kahraman Utopist Don Kisot, resimleri elestiren ruh deneycisi Kafka,
yeni Utopyalar Ureten Leonardo zaman zaman danisilan, yardim istenilen

olmus ve tum bu Gtopistler resimlerin akisina katkida bulunmuslardir.

Gaglar boyunca insanlar mutlu diinya hazzinin pesinden kosmus ve amaglan
icin  her seyin hep daha iyisine yol almislardir. Utopyalar incelendiginde,
temelinin adalete dayandigi ve haklarin esit bolisildigu yer olarak gorulir. Bu
umut insanlar yagsama baglamistir. Sanatgi; dénce dogaya, insana, yasama
bakar, sonra utopyasint disler, kurgular, emek verir ve yasar. Gorllen ya da
gorulecek olan her nesnenin olayin ya da olgunun bir itopya serliveni oldugu
sonucu ¢ikar. Bdylece anlagilir ki sanatgi Gitopyast ile var olandir ve yasanilan
her gergeklik bir Gtopyanin kanitidir.
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Vil. BOLUM
DOGA VE UTOPYA CALISMASI SURECI iCINDE YASANILAN
GELISMELER, SORUNLARIN ¢OZUMU VE CALISMALARDAN ORNEKLER

Resimlerde Gtopya temasinin hayali ¢ikislan ile Utopik mekanlar yaratilmak
istenmistir. Utopya kavrami, iginde fantazyayi barindirdig: igin i¢csel dinyanin
tim duyarhhdi sorgulanmig, plastik elemanlar ile ¢ozimlemelere gitmek
amagclanmigtir. Nesneler igcinde doda formlari, Gtopya ’aray|§larm| cbzimler
nitelikte oldugu icin tercih edilmistir. icerik ve bigim sorunlan her bir resimde ele
alinmis ve ¢bzime giden yolda birer basamak olmustur.

Doga ve utopya konusu duslinsel agidan ¢ok fazla malzeme sunmustur.
Ancak; bu dussel zenginligin bigimsel karsiliklari ile iligki kurmak, tuvale

yansitabilmek boyasal agidan zorluklarla karsilasilmasina sebep olmustur.

Renkler Gtopya kavrami ile beyinde canlilik ¢arpicilik, vurgu hissi uyandirmistir.
Ancak tuval Gzerinde renklerin siddetinden kaynaklanan sorunlar, garpigmalar
yasanmig ve yer yer denge arayislari, bosluk yaratmaya ¢alismak ve sembol
arayiglar nedeni ile kurgularda hatalar yapilmistir. Akrilik boya ise ¢abuk
sonuca ulagsmada kurtarici olmustur. Uzun yillar {izerine c¢aligilabilecek bir
konu olusu, arastirmacinin  teorik ve uygulama c¢alismalarini her yéni ile
desteklemistir.

Calismalar, yasama, insana, ge¢mis ve gunimiiz sanatsal ve bilimsel
gelisimlerine olan ilgiyi arttirip, Gtopya edinmeyi misyon haline getirmeye sebep
olmustur.
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Resim 7: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B. (100x120cm.) 2006

Gokylzine dogru yukselen blylk kirmizi bir dag izlenimi dikkat gekmektedir.
Gokyuizl ile katmanlara ayrilmis bir yukseklik, yucelik, zirve, umut kisacasi,

Utopya arayigini dile getirir bir 6zellik yaratilmigtir.

Resimde kirmizinin siddetinden yararlaniimis ve Gtopya kavrami ile kirmizi renk
Ozdeslestirilmistir. Mavi ise umudu, arayigi giclendirmistir. Mavi ve kKirmizinin
dagihminin esit oranda olusu ile devingenlik azaltiimaya ¢ahsilmigtir.

Birbiri ile iligki icerisinde renkler kazandirmak ve tuval Gzerinde farkl bir plan
iliskisi yaratiimak istenmistir. Boylece plastik agidan organik bir bag
olusturulmaya caligiimigtir.
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Koyu mavi serit Gzerinde arka arkaya vyurlyen bir grup melek silueti géralar.
Adaleti ve mutlu dinya arayiginda olanlarin  direnigini anlatilmak istenir.
Sembolik figirler bir Gtopya seriiveninin savasgilar izlenimi tasir. Ozellikle,
gogebe kilthrler dagi; kutsal bir varlik, Tanr’'ya yaklagsma inancini doguran
yerylzii sekli olarak kabul eder. Bu semavi gorinti, mavi seritlerle
sarmalanmistir. Nesnelerin ¢cevrelenmesi ile olusan koruma istedi, konu
baglamindaki resimlerin timlnde islenmistir. Amag¢ Ozerk olabilme, yani
Gtopyanin enginligi, bagimsiziig: ile bir tutkuya, emege bagh olusu ve onu
muhafaza edebilme arasindaki celigkiyi dogurur niteliktedir. Godkylizinde
yuriyen melekler sembolik bir motif niteliginde olup, figlrlerin

kisisellestiriimesidir ve Utopistlerin misyonuna éykunar bir ézellik tasir.

Resimlerde gergeklik kaygisi hi¢ gidilmemis daima bireysel bir seriiven, bakis
acisi, izlenim, gézlem, duygulanim ile resimsel iretim saglanmak istenmistir. Bu
resim; dinyanin baska bir boyutunu, gériinmeyenlere duyulan 6zlemi, bekleyisi

ve umudu anlatir.
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Resim 8: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (100x120cm.) 2006

Bir biri ile yan yana iligki icerisinde gérilen bir grup boru kompozisyonu resmi,
on plandan arka plana tasir. Bir yere yetismeye ¢alisir gibi devingen bir durus
sergiler niteliktedir. Kirmizi ve sarinin sicak uyarici etkisine karsi gri, mavi ve
siyah ile doyurucu bir denge olusturulmaya cgalisiimistir. Akrilik boyanin hizli
¢alismayi gerektirisi resimde coskuyu, bekleyisi, icsel ¢carpigmayi, telas! tetikler
durumdadir. Bu sarmal hareketlilik bir heyecan, merak, duygusu uyandirnr ve

g6zl strekli bir hedefle ya da bir yere ulasma arzusu ile karsilastirir,

Borular Gzerindeki cizgisel hareket, kesistigi noktada buyik kirmizi leke ile
resimsel hareketlilik duraganlasir. Dikey formlar bu lekeyi delip gegme, arama,
sorgulama, aragtirma, merak duygulanimlari ile olusturulmus bir ¢alismadir.
Kompozisyon, organik ve inorganik formlarin iligkisi ile olusturulmaya
cahsilmigtir .
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Bu resim doga gdzlemleri esnasinda bitki seralarindan alinmis bir izlenimin
resimsel yorumlanmasidir. Utopyaya giden yolun ve amacin, uretim, kazang
oldugu disuncesi; bu sera kumelerinin ¢izgisel ve bigimsel etkileri tuvalde
butinlestirme istegini dogurmustur. Ge¢miste dogada goérilen her tarimsal
faaliyet, insan Grlnd idi. Ancak ginimuz kosullan ve endistriyel ¢alismalar
insana olan ihtiyaci azaltirken, insan Utopyalarini daha Ust duzeylere ve biiyik
kutlelere tasimistir. insan daha fazlayi, daha iyiyi, daha giizeli aramaya
koyulmustur. Bu dlzenek ellerin, dokunmanin, emegin yani insanin Granaduar.

Bu sebeple blylk kirmizi lekenin Gzerinde sar bir el baskisi denenmigtir.

Bu yasamsal faaliyetler; fazlaya, biliylige olan kosusturmaca iginde sanatin
beklentilerini, ¢cbézimlemelerini, Uslup arayislarint  artmigtir. Resim, doga ve
yasamdan beslenen Utopya serivenlerinden biri ile yola c¢ikilarak plastik
cbzimlemelere nasil ulasilacagi ya da sikintilarla nasil yizlesilecegini ifade
eden bir ¢calismadir.
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S

Resim:9 Nagihan Koca Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (100x120cm.) 2006

Sari bir fon Uzerinde, 6nden arka plana dogru, hareket eden sarmal bigimler
resmedilmistir. Bu bigimler, doga gézlemlerinden alinan eskizlerden olusturulan
cahigmadir. Balik aglarinin kara pargasi Uzerindeki bog, beklentili ve yigintili
géranima resimsel bir itki yaratmistir.

Resimde, renkler cok siddetli kullaniimis ve karmasik bir gérintu sergiler
niteliktedir. Sarmal bigimler, mavi lekeye dogru ilerleyip, o noktada tikanmig
izlenimi vermektedir. Sari renk, canliligi, sicagi, neseyi, verimi ve bereketi
simgeler. Bu renklilikte umutlu, coskulu bir arayistan dogan vyarati strecinin
telasi kullaniimis ve bdylece; yer yer olgunlasmamis etkiler birakmaktadir.
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Bos aglarin Uzerinde gorilen mavi balik bigcimleri ironik bir géruntu simgeler.
Yasamin her alaninin bir Gtopyay! icinde barindirdigi, 6zellikle doda yasami, ya
da kirsal yasamin umutlu bekleyislerle dolu oldugunu anlatmak i¢in yapiimis
bir resimdir. Yer yuziinin her bir cografi alaninda, bitin insanlarin bir
Utopyasi, bir micadelesi vardir ve olmalidir disincesi resimsel Gretim surecine
kaynaklik etmistir.

Resim 10: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B. (100x120cm.) 2006

Resim, pek ¢ok renkli seridin kivrimli hareketi ile olusmus bir kompozisyondur.
Genis sari bir zemin kullaniimis, dogadan alinan bitkisel motiflerin zihinde Gtopik

bir mekana doénisturulmesi istegi ile duzenlenmistir.
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Bu organik motif yorumlari, genis sulak alanlardaki sazliklarin dagimis,

sezonunu tamamlamig, pes etmis gérlntisunden yola ¢ikilarak yapilmistir,

Sicak ve etkili turuncu bir giinesin heybetli durusuna zit hareketli, yesil ve mavi
gibi soguk renkler ile denge saglanmaya calisiimistir. Sicak renkler canliligr,
hareketi, yasamin devingenligini, Gtopyaya olan siiregelen baglhg: ve coskuyu
sembolize eder. Form, renklerle olan iliskisine goére degisiklik olusturmaktadir.
Bu dizende derinlik arayisi, yalnizca tuvalde degil, ayni zamanda anlamindadir.
Lekesel alanlar yaratan dongusel ¢izgiler kullaniimistir. Yatay katmanlari, renk
seritlerinin disey ve kivriml uzantilari kesmektedir.

Resimsel elemanlar merkezde bir yumak gibi toplanmig ve i¢ ice gegmistir. Bir
birine benzeyen formlarin biytk, kiglk, kalin, ince, koyu agik degerleri aranmis
ve zemin ile bicim arasinda bir iliski olusturulmak istenmistir. Arkadan 6ne,
aciktan koyuya, buylkten kiiglige gibi bir siralamanin kaotik bir gorintiisiini
sergiler niteliktedir. Arkadan dogan blyik turuncu gunes, karmasay: dindirici,
ferahlatici, mutlulugun bir habercisi olarak resimlenmek istenmistir. Gunes,
insani mutlu eden, aydinlatan, Grin veren, bereketi saglayan, doyuran dolayisi
ile yagam veren kaynak olusu resimde ana eleman olmasina sebep olmustur.
Gegmisten gunimulze sanat yapitlarina konu olmus glines; bati ve dogu

felsefelerinin ana temasi olup bu resmin ¢ikis noktasi olarak géralmustdr.

Bir bagka deyigle; bu resim More, Campanella, Platon ya da Bacon
Gtopyalarinin dustinsel ve dissel etkileri ile sorgulanip, arastinlip bu yorumlarin
biraktig izlerin etkisi ile olusturulmak istenmis bir giines dlkesidir. Utopya,

umut , zenginlik, enerji arayisi amaglanmistir.
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Resim 11: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B. (100x120cm.) 2006

Blylk mavi bir dag ve 6ninde duran kurumus, siyah bir adacin iligkisi ile
olusturulmak istenmis bir resimdir. Dag, dider resimlerde oldugu gibi yukselis,
umut, yucelik gibi kavramalan i¢inde barindinir. Buyik mavi bigim, kirmizi
lekeler ile parcalanmig ve bir anlamda da renk agisindan dengelenmis bir
gorantd yaratilmaya caligiimistir. Cunki, kirmizi ¢ok siddetlidir, mavilikler ile
fondaki gri renk duragan bir gorinth olusturmak icin kullaniimak istenmistir.
Resimde agacin siyah ve kurumus géruntasine tezat, dallarinda renkli gicekler
goéraimektedir. Bu baharn isareti olup, mutluluk habercileri yaratiimak

istenmistir.



Yasamin iginden sunulaniar her zaman beklenileni karsilamadigi igin doganin
kendi icerisinde bir ¢eliski dogurdugu inanci gelismistir. Bu durum, kimileri igin
boyun edmeye sebep olsa da, yapiimasi gereken direnmek, yilmamak,
calismak olmahdir.

Cuankll yasam, sinirsiz zenginlikler sunar ve insan, bunu ancak gorebildigi,
hissedebildigi 6lciide alir ve 6zumser. Bu resimle anlatilan insanin yani bir
anlamda da yasamin 6zinin utopya inancina dayandigidir. Gunkd; inang,
umut ve emek her zaman pozitif sonu¢ doguracaktir. Olumsuzluklart gizele
gevirmek, cogu zaman insanin elindedir. Sanal mutluluklar ve endtstriyel ¢agin
kararttigr doda glzelliklerini yani yasam alanlanni yine g¢igeklendirmek,
renklendirmek, bahara ¢evirmek insanin (topyalar dahilindedir. Bu Gtopyalar
dinyanin en bereketli, en kigkirtici, en adaletli hayalleri olabilir.
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Resim 12: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (120x140cm.) 2006

Resimde yaratilan pek ¢ok goérsel 6ge ile dodanin 6zundeki siir sorgulanmak
istenmistir. Renkler canli, coskulu ve heyecanla ylzeye slrtimastar. Kirmiz
resimlerde ¢ok siddetlidir. Clinki tema bu rengi ¢agnistirir. Yesil bir arka fon
tzerine  kirmizi bigimler kullanilarak zithk yaratiimak istenmigtir . Resimlerin
genelinde bir pargalanmiglik izlenimi gérilir. Bu pargalanma gogalmanin bir
gostergesidir. Yukselis daima Utopyanin habercisi oldugu inanci ile bigimler
resmin disina tagiriimak istenmistir. Resmin Gst béluma  seritlerle ayrilmigtir. Bu
izole edilen kisim ile Utopyanin baslangici temsil edilmek istenip, resimsel

slrecte umut ve arayis kavramlan battnlestiriimeye cahsilmigtir.
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Resim 13: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (100x120cm.) 2006

Resimde mavi genis bir lekenin éniinde, bir birine baglanmig uzun bigimier
yaratilarak, kenetlenme, birlesme, kucaklasma duygulari anlatiimak istenmistir.
Mavi lekenin siddetini, bigimlerdeki sar ve turuncu renkler ile dengeleme istegi
amaglanmistir. Arka fonda olusturulan kelebek figurli 6zgurlagun, guzelligin,
bahann ve mutlu diinya hazzinin habercisidir. Buylk Utopyalarin temelinde,
daima mutlu, adaletli ve esitlik¢i bir dizen anlayigi barinmaktadir. Bu resim ile,
More’un adasindaki gibi mutlu diinya olusturma ilkelerinin bilegkesi yaratilmak

istenmigtir.
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Resim 14: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (100x120cm.) 2006

Resim; ©6n planda bir kitleye dayanip, uyuyan bir ¢ocugun yalnizligi,
terkedilmigligine karsi diinyanin acimasiz yureklerine inat arkada dogan gunes

ile gecenin karanligindan ¢ikan umut anlatilmak istenmigtir.

Figtr, blyuk bir boslugun 6ntinde sekillenmistir. Cocuk sanki bir palyago ya da
soytari gibi renkli ve komik giyimlidir. Bu eglence insanlarinin gergekte hiizin
dolu yasamlarindan etkilenerek yaptmistir. Ancak figlr cocuktur ve yasamdan

cocukca umutlari, bekleyigleri vardir.
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Gecenin mavisi yizinin ve bedeninin her yerine yansimig soguk, Usimis,
Urpertici bir etki yaratmistir.

Gokyuzl, pargalanmis mavi renk seritleri ile kaplanmistir. Bu maviye kontrast
olarak turuncu bir glines umudu, aydinhigi simgeleyen bir motiftir. Arka fondaki
beyaz bosluk figiriin hareketi ve renkliligine tezat olarak yapiimak istenmistir.
Hareket anlik, tiyatral bir gériint sergiler ve bir i¢c hesaplasmayi, benlik, etik
degerler sorgusunu Kigiyle ylzlestirip, insani bir mesaj verilmek istenmistir.
Resim sosyal olaylara dikkat cekme kaygisi tagimaktadir. Utopya arayisini
izleyiciye birakip, “Bir gocugun UGtopyasi ne olmahdir?” sorusunu herkese
yoneltmek istemektedir.

Insanlik, igindeki gocugu uyandirmali, onu tanimak icin kendine firsat vermeli ve
kontrolsiiz, naif yonlerini yasamina sokmalidir. Bu yasama karsi durus ile,
mutlu diinya arayisinda buyuk bir atilim olacagi inanci resimsel Uretime destek
olmustur .
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Resim 15: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Y.B. (100x120cm.) 2006

Mavi bayidk bir zemin Uzerinde, c¢izgisel motiflerle bir mekan yaratilmaya
calisilmis ve sanki mekan ve bicimler birbirlerinden kopmadan bigimlendiriimek
istenmistir. Mavinin farkli tonlar arastiriimig, acgik ve koyu tonlar ile resimde
derinlik olusturulmaya calisiimigtir. On planda goérillen ¢izgisel mekandaki
bosluk igine, bir ¢ift gicek yerlestiriimis ve gbkylzine ugacakmis gibi zemine
dayandinimamustir. Ust taraftaki beyaz leke izleyiciye bir haber getirircesine bir
bekleyis, adeta insanin, insanhidin icindeki bosluk ve serzenig anlatimak

istenmistir.
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Bu resim, bu temaya onculik ederken, resimsel motif olarak yayla gicegi
kullaniimistir.. Cigek kutsal bir nesne gibi gevrelenmis, izole edilmis bir gérinti
sergiler. Bu c¢evrelemeden olusan mekansal bosluk insanin i¢ dinyasinin,
bilinmezliginin, dissel sinirsiziginin, varlik sebebinin ve arka bahgesinin bir
parcasidir.

insan duslndigl, duygulandigi, varhgini sorguladigi, kendini gerceklestirdigi
oranda vardir ve var olacaktir. Resim, bir Utopyanin goéde vyikseligini,
gerceklesecedini ama bu asamada ise bir seylerin ugup gidebilecegini anlatip,
dusinceye sevk etmek istenmis, bir plastik ve psikolojik sorgulama sireci
yaratilmaya calisiimistir.
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Resim 17: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (120x140cm.) 2006

Resim; kirmizi lekenin dnlindeki bir bigimi yikseltip ve bu bigimi bir bosluga
dénustirmek istedi ile yapiimistir. Sonsuziuga dogru giden Utopya arayislari
sorgulanmig ve bu verilerle bireysel bir sonsuzluk, bosluk, yikselig gorintisu
yaratimak istenmistir. Ancak; bu sonsuzluk izlenimi ile, bir bitig degil, bir
baslangi¢, yeniden dogus, varolus ve aydinlik bir dinyaya agilma istegi
uyandinimak istenmistir. Bu siddetli arzu, kirmizinin yogunlugunda aranip,

hareketli firca strlsler ile slregelen bir déngll olusturulmaya gahsiimistir.
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Tablo-17: Nagihan Uysal, Duralit Uzerine Akrilik (120x140cm.) 2006

Artan teknolojik ve bilimsel gelismeler insan aklinin sinirlarini zorlar niteliktedir.
Insan ise bugiinkii gelismeleri, gegmiste kendine Utopya edinmistir. Ancak bu
ylkselisin ne derece bir mutluluk sadladig: tartisma konusu olur. Glnki insan,
silahini kendine ¢evirmis durumdadir. Bu panik havasi, insani bireysellesmeye
iten en blylk etken olurken, koruma, sigorta etme, karantinaya alma dolayisi ile
yalnizlagsma duygusunu beraberinde getirmistir.

Glunumuz teknolojisi yasami kolaylastirirken bir taraftan da insani saldirgan,
bencil ve topluma yabancilasmis hale doénistirir. Bu resim bir taraftan

gelisirken, bir taraftan da koguldigumuazi konu alir.
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Utopik bir mekan ve hayali silahlar yaratiimak istenmistir. Cizgisel motifler ile
devingenlik saglamaya cahsilmistir. Renkler siddetli ve yodun kullanilmis, bu
siddet biraz temanin (topyaya ve teknoloji savaslarina dayanmasindan
kaynaklanmistir. Resmin altindaki mavi ve kirmizi lekelerle evren ve yasam
alanlan yaratiimak istenmistir. Gokylztinden inen gri silahlar, insanhgin
tehlikede oldugu ve teknoloji savaslarina karsg) olumlu (topyalar gelistiriimesi

gerektigi dislincesi ile i¢sel bir duyarlilik anlatiimaya ¢ahisiimistir.



72

SONUG

Bu galisma slrecinde kazanilmak istenen 6zgun tavir; Gtopyalarin, yasamin
dongusl igerisinde, aklin, duygularin sinirsizhgi, dias gucl, emek ve doganin
enginligi ile somutlasan bir sanatsal yaraticilik oldugudur.

Yagamin (topyalart ve doda gibi konular dizgesini tarihsel gegmisinde
yoklamak, temay! malzeme ile birlestirmek, icerige kaynaklik eden sebeplere
inmek, Gtopya ile sentez yapmak resim serlivenini etkilemis ve galismaya olan
inanci, baghhgr arttirmistir. Calismalar daha bilingli, aragtirmaci ve sorgulayici
olmay! saglayip, sezgileri, itkileri, meraki giglendirmeye yonelik etkiler
saglamistir. Bu inang; arastirmaciyi hayata, dus gilicine, akla ve ideale bagl,
siradanliktan uzak, sorgucu bir sanatsal disiinme slirecine yoneltmistir.
Boylece; calisgma konusu micadeleyi, igsel ¢ozllmeleri, bireysellesmeyi ve
benlik duygusu kazanma konusunda mesafeleri agsmayi hizlandirmistir.

Calismalarin; gelecege donik, sanat yagsami icin engin bir kaynak olup, farkh
teknikler ve malzemelerle kullanilarak olusturulmasi istenen calismalara
onciltk edecegi inanci gelismistir. Resimsel yaratiya, konunun kapsamli olusu
¢ok fazla 6de sunmustur; ancak bu yogduniuk ve kavramin g¢ok boyutlulugu
zaman zaman sorunlarin ¢ézimund gaglestirmigtir.  Batin 6zgirlada icinde
dogay: diledigince yorumlamak yeni Gtopyalar edinmek, yagsama olan baglihigi
arttirmig, birey olma, kendine 6zgl yasalar gelistirme ve bunu duyumsama
duygusunu kazandirmistir. Daha adaletli, bans dolu, 6zglr, etk degerlerie
orGimuis, mutlu bir dinyanin hazzini aramak ve her dénemde oldugu gibi

degisimi, gelisimi desteklemek, en temel amag olmustur.

Utopya konusunun enginligine dayanarak; zengin hayal dinyasina sahip
olmanin ve bunun sinirsiz ifade yollarinin uygulamalarla ortaya koymanin bir
yiiksek lisans galigmasi ile sinirflanamayacagi; gelecege yonelik, uzun soluklu
ve daima gereksinim duyulan bir arastirma konusu olacad: dasGntimastir.
Boylelikle, bu ¢aligmanin burada sonuglanamayacagi, uzun vadede galigmalara
devam edilmesi gerektigi Snemli bir hedef olarak planlanmistir.
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SOzZLUK

Arkaik: Basit anlatim tarzi, hareketsiz, simetrik, kati ve geometrik bigcimler.

Art Nouveau: 1960'da gerceklerin sanat¢i tarafindan algilanmasinda yeni
yaklasimlarin savunuldugu bir anlayist temsil eden bir grup tarafindan
olusturulmus sanat akimidir.

Graffito: Kuru siva, seramik ya da tas ylzey Uzerine sivri bir metal gubukla
kazinarak yapilan ¢gizgisel resim.

Hiimanizma: insancilik, insanlar sevme UlkiisU, beseriyetgilik.
Knossos: Grit'teki Antik Minos uygarhidinin baskenti.

Konstriiktivizm: Rusya’da 1913’te ortaya cikan bir sanat akimidir. Sanatin
modern teknolojinin bigimlerini ve slreglerini yansitmas! gerektigini savunan

Konstriiktivizm sanat konusundaki geleneksel yaklasimiari bir tarafa atmustir.

Neo-plastizm: Mondrian (1872-1944) tarafindan Kibizmden vyararlanilarak
bulunan bir goris olup, dikey ve yatay cizgilerin dengelerinin arandigi ve ana
renklerin kullanildidi bir sanat hareketidir.

Primitif: likel, gelismemis.

Ritiiel: Dini bir inang gibi benimsenmis aligkanlik, kisilerce kutsallagtinimig
davranislar, bicimler, davranis bigimleri temalar.

Sfumato: ltalyanca fumo (duman) sézctginden tliremis olan bu terim, tonlarin
ya da renklerin birbiri iginde eriyerek “sisli” bir etki yaratmasini tanimlar.

Siiprematizm: Malevich (1878-1935) tarafindan baglatlan soyut sanat
hareketidir.

Utopya: 1- Geligtirimesi imkansiz tasari veya disunce.
2- Tasarlayicisi igin bir ideal ya da karsi-ideali temsil eden, digtnsel

ve tutarli toplum tasarisi.
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