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ONSOz

Bu arastirma, Selguk Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi, Muzik Egitimi
Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmigtir.

Geleneksel Tirk Mizigi denildiginde; 1920’ li yillardan sonra asagida da
belirttigimiz gibi glinimiizde Tiirk Sanat Muzigi, Klasik Tiirk Muzigi diye adlarla
adlandinlan Tirk Sanat Miuzigi, Turk Halk Mduzigi tlrlerini blnyesinde
barindiran tiir anlagiimaktadir.

"Tirk Muzigi" denildiginde ise, yurdumuzda mevcut bircok mizik tirini
blinyesinde barindiran genel bir ana baslik ifade edilmektedir. Bu ana bashk
altinda mevcut tlrler ise sunlardir: 1) Geleneksel Turk Muzigi; a) Tirk Sanat
Mizigi, b) Tark Halk Mazigi, 2) Cagdas Coksesli Turk Mizigi, 3) Tlrk Hafif
Maazigi, v. s. .

Tabiidir ki; Cagdas Coksesli Ttrk Muzigi, Turk Hafif Mlzigi ve Geleneksel
Tark Mizigi gibi "Turk Mizigi" ana bashg altinda yer alan tirlerin kiltGriimiizle
baglantilan incelendiginde, bir ¢ok ozellikleriyle gercekten "Turk® kelimesine
uygun olan tek tiir "Geleneksel Tiirk M{zigi" diye adlandinlan tir oldugu
ortaya c¢kacaktir.

Bizde 1987 yilindan sonra Muzik Egitimi Bolimlerinde ogretilmeye
baslanan Tark Sanat Muzigi ve Tark Halk Mizigi (Bazi bolimlerde daha
dnceleri de 6gretilmekteydi fakat 1987 yilindan itibaren repertuar, nazariyat
vb. gibi uygulamalarla daha kapsaml hale getirildi) sazlanndan ozellikle
sabit perdeli olanlarnni ele alip egitim muiziginde faaliyet gosterebilmeleri
agsindan incelemeye calistik. Aynca calismamizin bagindan sonuna kadar
Tark Sanat Mazigi icin "Tark Muazigi", Halk Mizigi icinse "Tirk Halk Mazigi”
ifadesini kullandik.

Bu konunun arastinimasi ve sonuglandinlmas: safhalarinda, beni
yonlendiren degerli Hocam Sayin Yrd. Do¢. Dr. Ruhi KALENDER' e, bu konuyla
ilgili sorularimi cevaplayarak benden yardimlanni esirgemeyen Selguk Universitesi
Egitim Faklltesi Miizik Egitimi Bolimi Bagkani Sayin Prof. Dr. Ayhan
ZEREN' e, kaynak arastirmasi sirasinda bana kitliphanesini acan Sayin Dog.
M. Salih ERGAN'a ve bu arastirmadaki sekiller ve tablolarin ¢izimini yapan



Sayin Ogr. Gor. Oktay HELVACI ya siikranlarimi arz ederim.

Osman Kursad CAKIR
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OzZET
Yiksek Lisans Tezi

GELENEKSEL TURK MUZiGi SABIT PERDELI SAZLARI VE EGIiTiM
MUZIGI' NDE KULLANILISLARI
Osman Kiirsad CAKIR

Selcuk Universitesi
Fen Bilimleri Enstitisi
Mizik Egitimi Anabilim Dali

Danisman: Yrd. Dog¢. Dr. Ruhi KALENDER
1995. Sayfa: 77

Jari; Prof. Dr. Ali UCAN
Prof. Dr. Ayhan ZEREN

Bu calismada "Geleneksel Tirk Muizigi Sabit Perdeli Sazlarn ve Egitim
Mizigi' nde Kullaniliglan® detayli bir gekilde ele alinmigtir.

~ Bu konuyla ilgili, bugline kadar dogrudan veya dolayl olarak herhangi bir
eserin yazilmamis olmasi, bizi, bu konunun aragtinimasinda faydalaniimas:
gereken ikinci derece kaynaklara yonlendirmistir.

Bu kaynaklardan faydalanilarak; Tirk Mizigi sazlannmn, "Egitim MGzigi"
diye tabir edilen ve "Tlurk Mizigi", "Halk Muizigi" ve "Bati Muzigi" tlrlerinin
ozelliklerinin icice kullanildigi karma tlrdeki faaliyetlerinin mimkin olup
olmayacagi konusunda incelemeler yapilmigtir.

Calismamizda, ozellikle {izerinde durulan konular: Tark Miziginin,
Halk Mdziginin ve Bati Miziginin ses sistemleri ve Szellikleri, bu sistemlerin
birbirleriyle benzer ya da farkli yonleri; Egitim Muziginin tarihi ve Szellikleri;
Tark Mizigi ve Halk Mizigi sazlarinin kategorilere aynlarak tanitiimasi; sabit
perdeli ve sabit perdesiz olanlannmin ozellikleri, bu ozelliklerinden dolayi
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Egitim Mdazigi tlurinin faaliyetlerinde kullaniimalan imkaninin bulunup
bulunmadiginin arastirimasi seklinde ozetlenebilir.

Sonug olarak glinimiizde, Egitim Muzigi tirtinde uzun yillardir kullaniian
sazlara ek olarak, Turk Mizigi perdeli sazlarinin da bir alternatif teskil etmesinin
gerekliligi vurgulanmustir.

Anahtar kelimeler: Ses Sistemi, Egitim, Muzik, Egitim MUzigi, Tark Muzigi,
Halk Mazigi, Perdeli Sazlar.
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ABSTRACT

Masters Thesis

TRADITIONAL TURKISH MUSIC WITH FIXED FRETTED INSTRUMENTS
AND THEIR USAGES IN EDUCATIONAL MUSIC

Osman Kursad CAKIR

Graduate School Of Natural and Applied Sciences
Department of Music Education

Supervisor:  Yrd. Doc. Dr. Ruhi KALENDER
1995, Page: 77

Jury: Prof. Dr. Ali UCAN
Prof. Dr. Ayhan ZEREN

In this study "Traditional Turkish Music With Fixed Fretted Instruments
and Their Usages in Educational Music" are detailly dealt with.

That no book has ever been written about this subject led us to make use

of secondary sources in researching it.

By using these sources; whether the Turkish Music instruments can be
utilised in "Educational music” activities in which "Turkish Music®, "Folk Music”
and "Classical Music” are used together, has been studied.

In this study, the subjects that are emphasised are: Vocal systems and
properties of Turkish Music, Folk Music and Classical Music, the similarities and
differences among these systems; history and properties of Educational Music;
the introduction of Turkish Music and Folk Music instruments in different
categories; properties of fixed and non-fixed fretted instruments, and whether
they can or not be used thanks to these properties.



In summary, the necessity of utilising fretted instruments of Turkish Music
as an alternative to others that have been used so far is emphasised.

Keywords: Vocal System, Education, Music, Educational Music, Turkish
Music, Folk Music; Fretted Instruments.
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GiRiS

Mizik, insanlan egitmek, onlara guzel duygulan ve davranislan 6g-
retmek, bu vesileyle de sosyal, klltiirel ve bilimsel degerler dogrultusunda on-
lan topluma faydal, Gretken kisiler haline getirmeyi amaclayan kdilttirel bir sG-

rectir.

Kdltarel bir stireg olan muzik; gerek bilimsel gerekse kiltirel agdan
toplumdaki bireyleri, dogumundan olimine kadar etkiler. Bu durumda muzi-
gin butin ozellikleriyle toplumun gecmisiyle tamamen baglantih ve toplumun
gelecegine yonelik, kaltiriine paralellik gosteren bir yapida olmasi gerekir.

Yurdumuzda, Cumhuriyet’ in ilaniyla birlikte mizik ve mizik egitimi
konusunda yapilan calismalar; toplumun hizh degisimine uygun olarak sosyal,
kultirel ve bilimsel dedisim slrecine girmistir. Ekonomik, politik ve psikososyal
degisimlerin yasandigi o glnlerde mizikte de degisimin olmasi gerekli gorul-
mds ve bu dusiinceyle birgok girisimlerde bulunulmustur.

O zamanki girisim ve faaliyetleri degerlendirdigimizde; Avrupa' daki
miuizik faaliyetlerinin ele alinigi, toplumsal miziklerin evrensel boyut kazanma-
sina etki eden faktorler, toplumsal materyallarin muzikte nasil kullanildigs,
metod ve sistem agisindan nasil bir yol izlendigi ve kltirel slrec icerisinde bu
gelisimin incelenmesi dusunalmustir.

Bu gelismisligin ve faaliyetlerin yerinde incelenmesi ve objektif bir
bakis agisiyla gézlemlenmesi ve sonucta da sentezlenmesi icin, muzik bilimi
konusunda c¢alismalar yapan ve konularinda yeterli bir grubun, Avrupa' ya
gonderilmesi gerekli goralmustir.

Avrupa' daki Bati mlizidi nazariyati, ses sistemi, metod ve disiplinini
inceleyen, bu sistemi yasayan ve uygulayan grup, yurdumuzdaki muzik egitimi
sistemine temel teskil edecek bir birikimle yurda geri doniip faaliyetlere
baslamiglardir.

Bu kisilerin faaliyete geg¢mesi sonucunda, artik yurdumuzun muzigi
gelisecek ve bitan Dinya' nin dinleyebilecegi bir hale gelebilecektir. Kisacasi
evrensellige ilk adim atilmis olacaktir.



Ne yazik ki bati teknigini kavrayip, Tirk miizigi icin bir sentez olug-
turmaya giden bu kisiler, bu sistemi fazlasiyla benimseyen, fazlasiyla uygula-

yan, fazlasiyla yasayan ve canla basla savunan kisiler olarak yurda geri dén-
muglerdir.

Boylece, herhangi bir mizik icin gerekli alt yapi taslarindan en
onemlilerine sahip olan Turk Muzigi' nden faydalanmaktansa (yaklasik 400
cesit saz ve 500 cesit makam), bize tamamen yabana olan malzemeleri, bizim

m{izigimiz igin bir gelisme araci olarak gormisler ve faaliyetlerini bu dogrultu-
da sirdiirmeyi tercih etmislerdir.

Objektif bir bakis agisiyla degerlendirdigimizde; elde mevcut malze-
melerden faydalanarak, Bati mizigi disiplinine uygun bir anlayisla, muzigi-
mizin gelistiriilmesi en dogru davranmis tarzi olacak iken, elde mevcut
malzemeler Bati mizigi nazariyesi, ses sistemi, metod anlayisi ve disiplinine
adapte edilmeye kalkisilmistir. Sonugta bu uygunsuz davranis tarzi mizigi-
mizin yaklasik 60 yil siireyle istenildigi dl¢lide gelisememesine sebep olmustur.

Muizigimizin gelistirilmesi icin, iyi niyetli bazi girisimlerde bulunulmus,
hatal bir uygulama sonucunda da olumsuz sonuclarla karsilasiilmak zorunda
kalinmustir.

Cagdas bir Glkenin, bu yapiya uygun bir miizik okulunun bulunmasi
dogru, bu okulda, toplumun ge¢misiyle baglantili kiltiirel degerlerinden olan
Tark Muzigi ve Turk Halk Mzigi' nin cagdas yaklagimlarla ogretiimemesi yan-
listir zannederiz.

Bugiin, kurulus ve gelismeleri siirecinde; Bati miizigi egitimi temeline
oturtulmus ve halen mizik egitimi ile temelden sorumlu olacak kisileri {muzik
ogretmenlerini) yetistiren bircok Egitim Fakdltesi Mizik Egitimi Bolumd' nde,
(S. 0. Egt. Fak. Miiz. Egt. Bl., G. U. Gazi. Egt. Fak. Maz. Egt. Bl,, K. T. U. Fatih
Egt. Fak. Miiz. EGt. Bl ve 100. Yil Egt. Fak. Miiz. Egt. Bolimleri haric) ayni ha-
tanin yapilmasinda israr edilmektedir.

Bu konuda duyarl bir davranis sergileyen dort Miizik Egitimi B&IimG
nde ise, Tirk Muzigi, Turk Halk Mzigi ve Bati MUzigi ayni anda ve bir mufre-
dat dahilinde islenmekte, ge¢mis onlarca yilin telafi edilmesine ¢alisilmaktadir.



Bati mizigiyle ilgili eksik dokiiman ve faaliyetin bulunmadidi bu dort
béliimde, bircok eksikleri bulunan ve eksiklerini tamamlamalari icin uzun yillar
imkan verilmeyen ve 1976 yilindan beri okullulasma (Ttrk Muzigi Deviet Kon-
servatuari), metodlulasma sirecini yasayan diger iki tirin egitici ve dgreticile-
ri, hem tirlerinin eksiklerini tamamlamaya calismakta (metod, sistem, reper-
tuar, v. b. gibi), hem de guniimiize kadar horlanan Tirk mizigi sazlariyla
Egitim miiziginin Bati miizigi ses sistemine dayali bestelenmis eserlerini seslen-
dirip, 6grencilerine de seslendirterek bu sazlann, bu tiri bile seslendirebile- cek
yeterlilige sahip oldugunu ispata calismaktadirlar.

Bu calismada, ozellikle "Sabit Perdeli Tirk Muzigi Sazlan' nin" Egitim
muzigi tarunde kullanilisi ile ilgili bilgilerin verilmesi dustunulirken, yukandaki
bahsi gecen; bu sazlann Egitim mizigi tarlinde faaliyetinin mimkin olup ol-
mayacagina yonelik bilgiler verilmis ve degisik konu baghklan altinda bu sazla-
rnin yeterlilikleri ispatlandiktan sonra bu sazlarin adi gecen tiiriin faaliyetlerin-de
kullamima sekli, kisilerin, olayi kavrayislart ve kabullenislerine birakilmistir.

Calismamizda; ozellikle bu sazlann kullandigi farkl ses sistemleri ele
alinarak farkli perde sayillarina sahip (17, 24, 41 ve 53 perde) bu ses sistemle-
rini seslendirme yeterliligine sahip olan bu sazlann, Egitim mazigi tirinde de
kullanilmasinin mimkin olabilecegi konusunda kanaatlerimizi belirtmis bu-
lunmaktayiz.

Tezimizin muhtevasi icerisinde; Tiirk Muzigi, Halk Muzigi ve Bati Mi-
2igi ses sistemleri tanrtilmig, Egitim Mzigi' nin nasil bir tir oldugu, tarihi geli-
simi, Repertuarn, ses sinirlan, enstrimanlan, v. b. gibi konular da ele alinip, Turk
Muzigi Perdeli Sazlar' da tanitilarak bu sazlann "Egitim Muzigi" diye birbiriden
tamamiyle farkl Gg tariin icice ele alindigi bu tir faaliyetlerinde kullanilmasinin
avantajli yanlarindan bahsedilmis bulunmaktadir.



BOLUM 1
TORK M{ziGi VE BATI MUZiGi SES SISTEMLERI

1. 1. Ses Sistemi Nedir ?

Genel anlamda "Ses Sistemi Nedir ?" sorusunu, bir mizikte kullanilan ses

malzemesinin bltinlne "ses sistemi” denir diye cevaplamak mimkiindur, (Ze-
ren 1994).

Bu malzemeler nelerdir ? sorusunu da, bir mizikteki; "Genel diziler" ve
"Ozel diziler" diye cevaplandirabiliriz.

Genel diziler; bir ulusun mizik yapitlarinda kullanilan sesleri bir araya
getirdigimiz zaman (bir sekizli icinde) elde ettigimiz ses dizisine, Ozel diziler
ise; Genel dizi' den secilerek mizik yapitlarinin olusturulmasinda kullanilan be-
lirli seslerden yapilmis dizilere denmektedir”, (Zeren 1994).

1. 2. Tiirk Miizigi Ses Sistemleri

Yukaridaki tamimlardan yola cikarak Tark mazigi icin de bir ses sistemi-
nin mevcudiyetinden s6z etmemiz mimkun olacaktir.

Turk muizigi formlarina uygun olarak bestelenmis, Turk mizigi eserle-
rinde mevcut perdelerden (seslerden) olusturdugumuz (bir sekizli icinde 17,
24, 41, 53) bir ¢ok genel dizilerimizden segip kullandigimiz ozel dizilerimizin
(basit, sed ve bilesik makamilar) mevcudiyeti birbirinden farkl ses sistemlerimi-
zin oldugu gercegini gozler ontine sermektedir.

Biz tezimizde bu ses sistemlerinden sadece dort tanesini inceleyecegiz
Bunlar; Rauf Yekta Bey, Arel- Ezgi- Uzdilek, Tore - Karadeniz ve Yalcin Tura
(geleneksel sistem) ses sistemleridir.

Bu sistemleri fazla detaylarlha girmeden (fiziki ve matematiksel hesapla-
malar) tanitirken, 6zellikle bu sistemlerin; sistem koyuculan, onlarin ana dizi id-
dialan, ana dizilerinden faydalanarak ses sistemlerini olusturma yoéntemleri



(kolay anlasilir tanimlariyla), olusan perdeleri, sistemlerinin genel dizileri, genel
dizilerinde kullandiklar arizalar (degistirme isaretleri) ve bir sekizlideki olusmus

perdeleri sistem cetveli diye adlandirdigimiz dogrular Gzerinde gosterme safha-
lanyla inceledik.

Yukardaki safhalarda gorildiga Gzere sistemlerin tarihgeleri hakkinda
detayli bilgi verilmeyecegine gore, hi¢ olmazsa (¢, dort paragraf da olsa krono-

lojik siralamayla, genel Tirk muzigi ses sistemi tarihi hakkinda kisaca bilgi ver-
meyi uygun goriiyoruz.

Ses sistemimizin en eski tarihi Farabi (870 - 950) ile baslar. Daha sonra
Safiyli' d - din Abdulmda' min (1230 - 1294) le devam ederek yuzyimizin basina
kadar, ayni ana dizi (eski Ussak [buglinki Rast dizisi] ), ayni perde sayisi (17 per-
de) iddiasiyla gelmistir.

Yizythmizin baglarinda Rauf Yekta Bey (1871 - 1935) 24 perdeli, Rast a-
na dizili ses sistemini kitap haline getirmis, daha sonra da bu sistem, Dr. Suphi
Ezgi (1869 - 1955) ve H. Sadettin Arel (1880 - 1955) tarafindan gelistirilmis (a-
na dizi Cargah) glinlimize kadar gelmistir.

Yuzyilimizin ortalannda, Abdiilkadir Tore (1873 - 1946)' nin 6grencisi Ek-
rem Karadeniz (1904 - 1981) tarafindan kitap haline getirilen sistemde ise; ana
dizi Rast, dizideki perde sayisi da 41 perde olarak belirlenmistir.

Son olarak, sistem iddiasinda; fiziksel ve matematiksel hesaplamalarini,
geleneksel sistem yani horasan tanburundaki ve buna ek olarak baglamadaki
mevcut perde baglarina dayandiran Yalgin Tura (1934) sistemi.

Ayrica, tezimizin kapsaminda yer vermedigimiz, fiziki ve matematiksel is-
pat safhalan bulunmayan bir sistem vardir ki bu; Muzaffer Sarisozen (1899 -
1963) ve Kemal ilerici (1910 - 1987) sistemidir.

Bu kisilerin iddiasina gore, makamda kullanilan arahklarin durumu itiba-
riyle, seslerin &niine konulan Bati mizigi diyez ve bemol isaretlerinin lzerine;
2, 3, 4 sayilan yazilir ve gerektiginde bir oktav icindeki 53 komanin hepsinin
kullanilmasi saglanir.



1. 2. 1. Rauf Yekta Bey ses sitemi

"Bu sistem Seyh Celaleddin Efendi, Hiseyin Fahrettin Dede ve Seyh Ata-
ullah Efendi' nin baslattigi, Rauf Yekta Bey'in yayinlarla tanittigi, daha sonra
H. Sadettin Arel' in Dr. Suphi Ezgi ile ilerlettigi sistemdir", (Ozalp 1986).

Rusen Ferit Kam, 1952 yilinda "Merhum Rauf Yekta Bey' e Dair" adl
Cumhuriyet Gazetesi radyo programinda; "..Turk Madasikisi' nin ses sisteminin
mahiyetini, en blylkleri dahil, bir tarli kavrayamayan miistegriklere ve hepimi-
ze yirmi dorti tabil sistemi, fizik ve matematik esaslanyla ilk 6greten o' dur.

On'dan sonra gelenler (Arel - Ezgi - Uzdilek) sadece ilerletmislerdir demistir”
(Ozalp 1986).

Bu sozlerden de anlasildigi gibi 24 perde sistemini benimseyen, fizik ve
matematik esaslariyla bu iddiasini ispata calisan Rauf Yekta Bey ses sistemi’ nin
ana dizisi, Rast dizisidir.

Rauf Yekta Bey' e (1913) gore; eskiden Dogu’ da diyapozon muadili bir
alet yoktu; bu is kamistan bir flit olan Ney' in Mansur nevi ile yapiliyordu.
Kamisin genisligi, uzunlugu ve bogumlarinin adedi, ananevi bir sekilde teshit
oldugu icin bu aletlerin akort bakimindan aralarinda asagi yukan hic¢ degisiklik
yoktu. Mansur Ney' den cikarilabilen en pest ses, bu aletin butiin delikleri acik
oldugu zaman Turklerin musiki sisteminin birinci sesi olarak ele alimiyordu,
(Nasuhioglu 1986).

Bu ses Tlirk miziginin sol (Rast) sesidir, (Sekil 1. 1).

-

L 2)

Sekil 1. 1. Rast Sesi

Rauf Yekta Bey, Rast sesini Bati insanina tanitmak igin, sol sesinin Bati
muzigi' ndeki frekans karsiligi olarak soyle gostermigtir, (Sekil 1. 2).

=

Sekil 1. 2. Re tonu




Daha sonraki safhada ana dizi olan Rast dizisini (mansur ney' in perde-

leri), Bati muzigine gore transpoze ederek Re dizisi olarak gostermistir (Sekil
1.3.a-b).

Sekil 1. 3. a. Rast Dizisi

sekil 1. 3. b. Re Dizisi

Rauf Yekta Bey'in, "Tlrk Mdusikisi" adli, Orhan Nasuhioglu tarafindan
Fransizca' dan tercime kitabinda, Re dizisine gore olusturdugu bir oktav i-
cindeki 24 perdesini Rast dizisine transpoze olarak yazdigimizda su perde ad-
lan ortaya ckmaktadir; 1. Rast, 2. Nim Zenglle, 3. Zenglle, 4. Dik Zengiile,
5. Dligah, 6. Kurdi, 7. Dik Kiurdi, 8. Segah, 9. Buselik, 10. Dik Buselik, 11.Car-
gah, 12. Nim Hicaz, 13. Hicaz, 14. Dik Hicaz, 15. Neva, 16. Nim Hisar, 17. Hisar,
18. Dik Hisar, 19. Huseyni, 20. Acem, 21. Dik Acem, 22. Evig, 23. Mahur, 24. Dik
Mahur,(Sekil 1. 4).

-
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Sekil 1. 4. Yirmi dort perde

"Tlark Masikisi® adli eserde 24 perdenin adlari, ayrica bulunmadidi icin, ki-
tabin tanbur sazi ve perdeleri ile ilgili bélliminden alintilarla; Rauf Yekta Bey

in ses sistemindeki yegah' tan, tiz neva' ya kadar olan perdeleri ancak olustura-
bildik, (Tablo 1. 1. a, 1. 1. b).

Bu sistemde kullanilmakta olan arizalar gsunlardir, (Sekil 1. 5).
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Sekil 1. 5. Anzalar

Rauf Yekta Bey sisteminin bir oktav icerisinde olustugunu iddia ettigi
24 perdesini bir dogru Gzerinde somut bir sekilde gérmemiz mimkdnddr,
(Sekil 1. 6.)

#h ¥ 3 P CE T T § s 8k i
lJLl[[Lll[!lI[L[LIIIL[I[lJ_lLJlJ[lllUJ_LIIILLL‘LIAI¥ILP
Y 12 3 sir |2 ] e ol PR lo 12 o2z
Sol La Si Do Re Mi Fa Fa Sol
( Rast) { Diigah) { Segdh)( T.cargdh) {Neva) ( Hiiseyn)(Acem){ Evc) ( Gerdaniye )

Sekil 1. 6. Rauf Yekta Bey Ses Sistem Cetveli

1. 2. 2. Arel - Ezgi - Uzdilek ses sistemi

"Arel ve Ezgi, sistemlerini olusturmak icin, yaptiklan calismalar sonucun-
da Tirk dizisinde 24 perde bulunmasi geregini ortaya koymuslardir. Daha son-
ra ele gegen Hizir bin Abdullah’ in edvéarinda bu esasin tarihi mesnedini bulmus-
lar, daha sonra bu calismalara katilan Prof. S. Murad Uzdilek de bu sistemin fi-
ziksel ve matematiksel gerekgesini ilim ve Misiki adh eserinde ortaya koymus-
tur", (Berker 1985).

Bu sistem Turk miizigi' nde ana dizinin Cargah oldugunu savunur.

Arel (1968), ana dizi olmak kabiliyetini yalniz Cargah dizisinde goriyo-
ruz. Cankd, bu dizi sadece tanini ve bakiyye araliklanndan yapilmistir ve nota-
sinda hi¢ bir diyezi veya bemolii muhtevi degildir. Tanini ve bakiyye araliklar



ise oteki araliklarin elde edilmesine en misait olanlardir demektedir.

Arel (1968), Cargah makami dizisinin ana dizi sayilmasi sebeplerinden
biri de basit makamlann hepsini Cargah dizisinin bltin perdelerine naklede-
bilmemiz, Cargdh makaminin eski Tiirklerce en sevilen ve kullanilan makam
olusu, ana dizi olarak itibar edilmesi sebeplerindendir, diyerek "ana dizi Car-
gah" tir tezini isbat yoluna gitmistir.

Bu sisteme gore; bir oktav icerisinde 24 perde mevcuttur. Mesela, Car-
gah dizi;ini ele aldigimizda; Kaba Cargah'tan, Dik Buselik sesine kadar olan
dizi elemanlar toplam 24 tanedir.

Bu dizi elemanlarinin perde adlar ise sunlardir; 1. Kaba Cargah, 2. ka-
ba nim hicaz, 3. kaba hicaz, 4. kaba dik hicaz, 5. yegah, 6. kaba nim hisar,
7. kaba hisar, 8. kaba dik hisar, 9. hiiseyni asiran veya asiran, 10. acem asiran,
11. dik acem asiran, 12.1rak, 13. gevest, 14. dik gevest, 15. rast, 16. nim zen-
glle, 17. zenglle, 18. dik zengule, 19. dligah, 20. kurdi, 21. dik klrdi, 22. se-
gah, 23. buselik, 24. dik buselik, {Sekil 1. 7)
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Sekil 1. 7. Yirmi dort perde

Arel - Ezgi - Uzdilek ses sistemi, Rauf Yekta Bey ses sisteminin gelismis-
seklidir. Simdi de bu sistemde perdelerin nasil olusturuldugundan kisaca bahse-
delim.

"Yirmi dort esit olmayan perdeyi elde etmek icin 24 sesi dogrudan dog-
ruya tabiatten istihsal etme en saglam yoldur ki o da; Kaba Cargah' tan itiba-
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ren tize dogru 12 tane tam dértli (Sekil 1. 8).

A b"\ " j‘ b!; L .
*1 2 3 4 5 6 7 V%8 9 1 m 12

Sekil 1. 8. On iki tane tam dortlu

ve on bir tane tam begsli (Sekil 1. 9).

£
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Sekil 1. 9. On bir tane tam begli

almaktan ibarettir”, (Arel 1968)

Bu sisteme uygun nota yazimi; gunumuzde bizzat gordiigimiz ve yasa-
digimiz kadanyla, Turk miziginin profesyonel ve amator icrasina yonelik - stan-
dart nota yazimi ve kullaniminin - temelini teskil etmektedir.

TR T, Konservatuarlar, K. B. Devlet Klasik Tark Mizigi Korolar' nda ve e-
gitim kurum ve kuruluslarinda bu sisteme uygun nota yazimi ve bu nota ile ya-
zilmis eserleri icra sekli kullaniimaktadir.

Arel - Ezgi - Uzdilek sisteminde su arizalar kullanlmaktadir (Sekil 1. 10).

Ad: o iDiyez Bemol

Koma 1 | 4 d F
Eksik Bakiyye { 2-3 | =— | — | E
Bakiyye 4 ﬁ 5 8
kMicenep | 5 | | b | S
B.Micennep | 8 ﬁ ‘B K
Tanini 9 X b b T

Sekil 1. 10. Anzalar
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Bu sistemin tesbit ettigi (kaba gcargah’ tan tiz neva’ ya) Turk mizigi per-
deleri sunlardir; (Tablo 1. 2). Tablo 1. 2° de mevcut oktaviar, pest bdlgede

"kaba", tiz bolgede ise "tiz" tabirleri kullanilarak asagi ve yukan dogru genisle-
tilebilir.

Arel - Ezgi - Uzdilek' in bir oktav izerisindeki 24 perdesini sistem cetveli-
mizde soyle gorebiliriz, (Sekil 1. 11).

1 4 1% # + 8 % W % 3 d
|lJll[iLl‘lJl_]l L'[LlL‘[lll[LllllllllJl]|Jll_%!lLl‘ l_ll_{
P TT E  e A
Do Re Fa, La, Sj .. _Do
(Cargdh)  (Yegah) (H-A§WC1H)(AA§1run) (Rast) (DUgah) ( Buselik)(TCarg&h)

Sekil 1. 11. Arel - Ezgi - Uzdilek ses sistem cetveli

1. 2. 3. Tore - Karadeniz ses sistemi

"Bu sitem, ylzylimiz ortalarinda, Abdllkadir Tére' nin calismalarindan
yola ¢ikan Ekrem Karadeniz tarafindan ortaya atilmustir. Sekizliyi, birbirinden
az farkl kirk bir kiicik araliga bolen... bir sistemdir”, (Tura 1988).

Bu sistemde ana dizi Rast dizisidir.

Karadeniz (1982) bu konuyla ilgili; bizde esas gam (ana dizi) Rast i1ska-
lasidir demektedir.

Ekrem Karadeniz, sisteminde Tirk miizigi perdelerini; ana dizinin basla-
digy "pest rast” sesinden itibaren begli esasina gore 40 sathada olusturur.

Karadeniz' e (1982) gore, besli frekansi 3 : 2 dir ve 3 : 2 oraninin ondalik
kesir karsihgi olan 1,5 frekansimi daima her perdenin frekansi ile carparak besli-
nin frekansi, yani; bir sonraki perde bulunur.

Ornek vermemiz gerekirse; pest rast sesinin frekansi 1 olarak kabul edil-
degdinde, beslinin frekansi olan 3 : 2 oraninin ondalik kesir kargiligi 1,5 la bu sa-
yi carpildidinda (1 x 1,5 =1,5) sonucuna ulagilir. Bu sonugta, bizi pest rast’ in
beglisi (sistemde elde edilen 2. ses) yegah perdesine gotirir.
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Bu islemi 40 defa tekrarladigimizda bu sisteme gére 41 perdeyi olustur-
mus oluruz.

Karadeniz' in bir oktav icerisinde sirayla olusturdugu perdeler sunlardir;
1. Pest Rast, 2. Yegah, 3. Pest Dugah, 4. Hiseyni Asiran, 5. Pest Buselik, 6. Ge-
vest, 7. Pest Hicaz, 8. Pest Zeng(le, 9. Pest Hisar, 10. Pest Kirdi, 11. Suzidil,
12. Pest Niyaz, 13. Pest Nigar, 14. Pest Gulzar, 15. Pest Dilara, 16. Pest Dilaviz,
17. P. Dikge Buselik, 18. Dikce Gevest, 19. P. Dik¢e Hicaz, 20. P. Dik¢eZengdle,
21. P. Dikge Hisar, 22. P. Ussak, 23. Dikce Suzidil, 24. P. Dikge Dikge Niyaz, 25. P.
Dikce Nigar, 6. P. Dikce Gulzar, 27. P. Dik¢e Dilara, 28. P. Dik¢e Dilaviz, 29.Dik
Buselik, 30. Dik Gevest, 31. Pest Saba, 32. P. Dik¢e Zenglle, 33. Pest Hisarek,
34. P, Segah, 35. Arak, 36. P. Nim Hicaz, 37. P. Nim Zengdle, 38. P. Nim Hisar,
39. P. Nim Kardi, 40. Acem Agiran, 41. P. Cargah, (Sekil 1. 12).

i Wpﬁfﬁ

—‘-1!
w ¢

3w b — $& v
% 17 18 19 202122 23 24 52627 28 29 30

o

;‘ ._“ — I:__.___ttl
31 32 33 34 3536@38?9 40 41

Sekil 1. 12. Kirk bir perde

Karadeniz ses sisteminin anzalan sunlardir, (Sekil 1. 13).

Aralign adi Slgg, Diyez |BemoliRumuz
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Sekil 1. 13. Anzalar
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Biz bu sistemin perdelerinin sirasiyla gosterildigi "Tirk miizigi perde
tablosu” nu, Karadeniz' in eserindeki "Perdelerin (ic oktav icindeki isimleri" ve

"Perdelerin nota ile yazilig sekilleri” bahislerinden alintilarla olusturduk, (Tablo
1. 3).

Bir dogru lzerinde, bir oktav icerisindeki 41 perdeyi soyle gostermemiz
mumkuindur, (Sekil 1. 14).

3488 b $2H8 D ¥4 SFHE S S UEDY ¢ e HE 4D

I 12 3¢ u| 89 oy tzl 1% 1% ml s 102 zml z;zsxntmol 2y I;su lu mi«
Sol L Si Do Re Mi Fa

a i Fa Sol
{ Rast ) { Dugah ) (Segah) (T.Gargah) (Neva) ( Hisarek) {Acem) (Evig) (Gerdaniye)

Sekil 1. 14. Karadeniz ses sistem cetveli

1. 2. 4. Yalgin Tura ses sistemi

Yalgin Tura (1988), "Turk masikisi ses sisteminin dziine badl kalinmak is-
teniyorsa, eski ugsak dizisinin yazi dizisi olarak secilmesi uygundur® demekte ve
buna baglantih olarak bu dizinin glinimuz icrasi hususunda da "Rast makamy,
bugiin, eski ussak dizisi gibi icra edilmektedir” diyerek ana dizi "eski ussak” dizi-
sini bize tanitmaktadir.

Tura' ya (1988) gore, Tirk mizigi; elimizdeki yazili belgelere gore, asagi
yukari bin yildan beri, sekizliyi on yedi aralia bolen bir sistemi kullanmaktadir.

O, sistemini olugtururken, Tirk Halk Miizigi' nin ana saz1 olan baglama-
nin yGzyillardir mevcut perde baglarindan hareketle 17 perde’ nin tesbiti ve bu

tesbitin geleneksel sistemdeki 17 perdeyle baglantisinin kurulmast safhalarini
kullanmugtir.

ik sathada; baglama' nin alt telinin La sesine akortlanmis oldugunu
kabul ederek isleme basglamaktadir, (Sekil 1. 15).
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Ust Esik La Sesi(Telin orani 1olsun ) Alt Esik

Sekil 1. 15. Baslangi¢ safhasi

Daha sonraki safhalan ise sira numarasi verip, Sekil 1. 16, 1. 17, 1. 18,
1.19, 1. 20, 1. 21' de gosterelim.

La ince La La

T = } ~

Ust Esik 1 Alt Esik
2
—
—v .
Sekil 1. 16
/*\\
. La Re 4 L
2 ) N 4
L8 ' 1
Ust Esik 4 1
3 2
U
Sekil 1. 17

La Si-a—— —Re ta

3 . i L d
R I 1 A |

Ust Esik 9 4 1

] 3 2

5

Sekil 1. 18
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La Si—Do Re La
A —it + —
Ust Esik 9 8 b 1
8 68 3 2
=
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Sekil 1. 19
La Sib 5i Do Re La
24 1 | 1 i ] “l
UstEsik _18 9 8 A i
17 8 68 3 2
(3]
sekil 1. 20
6 La qb sﬁ Si Do Re La
L ) T LA ] )
UstEsik 18 12 9 8 4 1
177 "1 "8 68 3 2
§
Sekil 1. 21

Yukanda gorildiga Uzere sirayla su sesler olusmustur, (Sekil 1. 22)

0 o 2
._E - -8 !:41 L—i
L) 1 2 3 4 5 6
sekil 1. 22

"Daha sonra; ilk dortlii icindeki perdelerden cikan seslerin, sirayla, bir
tam dértla tizini bulup onun gkardigi noktaya baglayacagimiz perdelerle de
ikinci dortliniin bolinmesini saglamis olacagiz”, (Tura 1988), (Sekil 1. 23)
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LctL . Si Do Re M Fa Sol La
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Sekil 1. 23
Butun bu islemlerden sonra olusan 17 perde sunlardir, (Sekil 1. 24).
9 1 2 3 , 2 2 o be E‘ o%
% ~o—be—be—o—L
W1 2 3 4 5 6 7 8 § ©0 1 12®W % 1B B 17

4

sekil 1. 24

Baglamanin alt telinde olusan bu seslere paralel olarak, orta telde ve Ust
telde de olusmus olan sesler mevcuttur, (Sekil 1. 25, 1. 26)

®
;

e/

Sekil 1. 25. Orta telin sesleri
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Sekil 1. 26. Ust telin sesleri

Tura' nin baglama perdelerinden hareketle olusturdugu sisteminde kulla-
nilan arnzalar ve koma degerleri sunlardir, (Sekil 1. 27).
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Sekil 1. 27. Anzalar

O' nun anlattigi geleneksel sistemdeki perde olusturma yontemini de
kisaca izah edelim.

"Sistemin iskeleti, yanm pentatonik (bes sesli) bir dizidir. Yarim seslerin
atlandigi iki genis aralik, orta yerinden ikiye bolinmekte ve herbirinin iki ucuna
tic ceyrek ses mesafede birer ses daha eklenerek yedi ana perde, yedi sesli
(heptatonik) ana dizi elde edilmektedir. Tam seslerin arasina ikiser, lic ceyrek
ses araliklarina da birer perde ilave suretiyle, on adet "nim perde” (yarim perde)
meydana getiriimekte, boylece, bir sekizli, on yedi gayri musavi araliga bolin-
miis ve sekizli icinde, ilk sesin st sekizlisiyle birlikte on sekiz perde elde edilmis
olmaktadir®, (Tura 1988).

Bu perdeler: 1. Rast, 2. Sliri, 3. Zengtle, 4. Diigah, 5. Kiirdi, 6. Segah,
7. Buselik, 8. Cargéah, 9. Saba, 10. Uzzal, 11. Neva, 12. Bayati, 13. Hisar, 14. HG-
seyni, 15. Acem, 16. Evc, 17. Mahur, 18. Gerdaniye' dir.

Bu sesleri elde etme safhalarini, sira numarah olarak, $ekil 1. 28, 1. 29,
1. 30, 1. 31, 1. 32 de soyle gorelim.

Y1 4 8 1 14 18

Sekil 1. 28
R
1

Sekil 1. 29

®
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(
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Sekil 1. 30
3 - . v w—
2 9] S 12
sekil 1. 31
— Yo
3 10 13 17
sekil 1. 32

Yegah' tan tiz neva' ya kadar geleneksel sistemin sesleri sunlardir: 1. Ye-
gah, 2. Pest Bayati, 3. Pest Hisar, 4. Hiiseyni Asirani, 5. Acem Asirani, 6. Irak,
7. Rehévi, 8. Rast, 9. Sri, 10. Zenglie, 11. Digah, 12. Kirdi, 13. Segah, 14. Bu-
selik, 15. Cargah, 16. Saba, 17. Uzzal, 18. Neva, 19. Bayati, 20. Hisar, 21. Hisey-
ni, 22. Acem, 23. Evc, 24. Mahur, 25. Gerdaniye, 26.La ? (perde adi yok),
27. Sehnaz, 28. Muhayyer, 29. Sunbdle, 30. Tiz Segah, 31. Tiz Buselik, 32. Tiz
Cargah, 33. Tiz Saba, 34. Tiz Uzzal, 35. Tiz Neva (Tablo 1. 4).

Geleneksel sistemin anzalan sunlardir, (Sekil 1. 33).
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Sekil 1. 33. Anzalar

Simdi de baglama perde baglarindan ve geleneksel sistemde olusan per-
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deleri Tablo 1. 4' te gorelim.

Geleneksel sistem'in bir sekizli icinde olusmus 17 perdesini bir dogru G-
zerinde soyle gostermemiz mimkuindur, (Sekil 1. 34).

b 4 b 4 it b 4 18
1 H 4 ‘ LX) " 1 " e 1¥
La Si Do Re Mi Fa Fa Sol
( Rast) ( Diagdh) (Segdh) (Gargah) ( Neva) { Hiseyni){ Acem) {Matwur) ( Gerdaniye)

Sekil 1. 34. Geleneksel ses sistem cetveli

1. 3. Bat1 Mlizigi Ses Sistemleri

Bati muizigi ses sistemi denildiginde; genel dizileri itibariyle bir sekizli i-
toplam 12 sesi bulunan sistem aklimiza gelmektedir. Bu on iki ses: 1. Do, 2. Do

diyez, 3. Re, 4. Re diyez, 5. Mi, 6. Fa, 7. Fa diyez, 8. Sol, 9. Sol diyez, 10. La,
11. La diyez, 12. Si sesleridir.

Sistemin 6zel dizileri ise; Major (Do), minor (La) ana tonlan (ana dizi) ve
bu tonlardan transpoze edilerek olusturulan, Fa major, Sol major, Re mindr, Mi
minor, v.s. dir.

Bati miizigi ses sistemi iki thrladur. Birincisi, perdesiz sazlarla (6zellikle
keman, viyola ve viyolonsel) kullanilan "diatonik” ikincisi ise, perdeli sazlarda
(ozellikle klavyeli sazlar) kullanilan "tampere” sistemdir.

Bu iki tur sistemi ayn ayr tanitmadan once bu sistemlerin kronolojik, ta-
rihcelerini kisaca inceleyelim.

Diatonik sistemin mucidi M.O. altina yiizyilda yasamis Pythagoras' dir.

"Pythagoras, say! kuramlarini masikiye uygulayarak, ses araliklari dl¢iile-
rindeki oranlar belirtmistir", (Mimaroglu 1970).

Cinugen Tanrikorur' un i. T. U. Tark Masikisi Devlet Konservatuarinca is-
tanbul' da dizenlenen 1. Tark Mdsikisi Sempozyumu' nda sundugu bildiri met-
ninden edindigimiz bilgiler isiginda su tarihgeleri belirtmemiz mimkindir.
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"Pythagoras' dan iki ylizyil sonra Aristoxenes, herseyi sayilarla ifade edip
duyguya hi¢ yer vermeyen Pythagoras' a tepki olarak, onun kuladi rahatsiz ede-
cek derecede tiz G¢lh araliginin karsisina tabit GglG araligim cikarmustir.

16. yy. In italyan nazariyatgisi Gioseffo Zarlino, Aristoxenes' in sistemini

gelistirmis, Pythagoras'in iki trll baytk ikili araligi arasindaki farki (81/80)
"synton komasi” olarak belirtmistir.

17. yy. sonlarinda, oktavi 53 esit koma araligina bollp biytk ikili arahk-
lanni 9 koma, kiicik ikili araliklanini da diatonik olani 4, kromatik olani 5 koma
olarak gosteren ve komanin degerini 2' nin 53. kuvvetten kokint almak sure-
tiyle 1,0132 olarak bulan, hatta 53 tuslu klavsen bile yapan Alman geometrici

Merkator ile ingiliz miizik nazariyatgsi Holder' den sonra ayarli dizi (tampere)
calismalan baglamigstir.

1707 de bir oktavda 43 aralikh diziyi teklif eden Sauveur ve son olarak
1949' da aym 43 aralikl diziyi tanitan, miadafaasint ve 43 aralikh dizinin ¢alina-
bilecegi calgilar yapan Partch, tampere dizi disindaki Bati m{izigi ses sisteminin
tarihi gelisiminde emekleri olan son kisilerdir".

Diatonik dizili sistem’ in tarihi gelisiminden sonra simdi de "tampere” di-
zili sistemin gelisimini inceleyelim.

Bu sistem ozellikle, glinimuizde kullanilan klavyeli sazlann (piyano, klav-
sen) akort edilmeleri ve bu sazlarla transpoze uygulamalarinda saghkl sonucla-
rin temini igin gelistirilmistir.

"XVI. yiizyll baslarnina kadar klavyeli aletlerde ses sayisi ¢ok azdi. Mesela,
psalterion aletinde yalmiz beyaz tuslar vardi. Bu aletlerin akort isi daha ziyade
muayyen tonalitelerin diizenlenmesi ile tamamlaniyordu. Diatonik yarim ton i-
¢in 4 koma, kromatik yarim ton icin ise 5 koma hesap ediliyordu.

Psalterion aleti epinet' e intikal edince, klavye bugtinkii halini aldi. Her
oktav 12 sese ayrildi. Tonalitelerin cogalmasi dolayisiyla diyezli ve bemolli ses-
lerin ayni tus tarafindan ¢alinmalan mecburiyeti, eski basit aletler {izerinde tat-
bik edilen "tabil akort” sisteminin degismesine sebep oldu.
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Pythagoras' in acikladigi "sesler arasindaki tabii nisbet” teorisi bu yeni
aletlerde uygulanmasi imkansiz gorildi.

1511 yilinda kor Alman organisti Arnold Schlick, klavyeli aletlerin akor-

du isini bir sisteme baglamistir. Tampere sistemini ilk bahis mevzuu eden iste
bu organist olmustur.

Bu akort sisteminin esasi; diyezli sesleri cok az miktar pestlestirmek ve
bemollii sesleri ise diklestirmek suretiyle her iki sesin karekterine haiz ortalama
bir ses meydana getirmektir”, (Fenmen 1947).

Bu sistem, glinimiizdeki son halini alana kadar, sistemin gelistiriimesin-

de emegi gecen kisiler sunlardir: Andreas Werckmeister (1645 - 1706), Neid-
hardt (1685 - 1739) ve J. S. Bach.

1. 3. 1. Diatonik Sistem
Meydan Larousse' da, "Diatonik sistem, besliler cevriminin (¢ember) ilk
yedi sesinden elde edilen notalara gore kurulmaktadir” diye aciklanmaktadir.

Diatonik sistemin ana dizisi "diatonik gam”, Pythagoras gami diye tanin-
maktadir. Bu iskala, ayniisimdeki, bir oktav araligina bir tabii besliler dizisini
(fa, do, sol, re, la, mi, si) meydana getiren sesler yerlestirilerek kurulur, (Sekil1.

35).
& -
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Sekil 1. 35. Begsliler cevrimi

Yukanda, beslileri bindirerek olusturdugumuz sesler "do dizisi’ nin" sesle-
ridir, (Sekil 1. 36).

£ Iy

e O

Sekil 1. 36. Do dizisi
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Pythagoras, diatonik gam'n arahk birimlerini; Tonos (Tanini = 9 koma),

Limma (Bakiyye = 4 koma), ve Apotomi (Klglik miicenneb =5 koma) diye tes-
bit edip adlandirmistir.

Bu sistemin gami (do gami), 2 tam + 1 yanm + 3 tam + 1 yarm =5 tam +
2 yanim aralik degerine sahiptir.

Yayl sazlar, tellerini besli araliklara (tam begsli) akortladiklarn icin, Pytha-
goras ilkesine uygun ¢almaktadirlar.

Prof. Dr. Ayhan Zeren (1978), "kemanciann kullandigi dizinin, genellikie
on iki esit aralikli diziye (tampere) temel olarak alinan ve dogal dizi olarak ad-
landinlan diziden, "Pythagoras dizisi" denilen 12 numarali diziye yakin olmasi
ilgingdir”, gorisi dogrultusunda dogal dizi, 12 numaral dizi (Pythagoras dizi-

si) ve on iki esit aralikl dizi arasindaki koma farkliliklarnni, Cizelge 1. 1 deki gi-
bi gostermektedir.

Cizelge 1. 1. Koma farkhhklan

Ses Ses |Dogal 12 Numarali {12 Esit Aralikli Dizi
Siras! | Adi  |Denilen Dizi Dizi ( Tampere )

1 Do 0,00 0,00 0,00

2 Re 9,01 9,01 8,83

3 Mi 17,06 18,01 17,67

4 Fa 22,00 22,00 22,08

5 Sol 31,00 31,00 30,92

6 La 40,01 40,01 39,75

7 Si 48,07 49,02 48,58

8 Do 53,00 53,00 53,00

Cizelge 1. 1 deki koma farklilikiarini 53 koma birimine bolliinmis, Ug sis-

temin perdelerinin birbirinden farkliigini gorebilecegimiz ¢ dogru Gzerinde
(sistem cetvelleri) gorelim, (ekil 1. 37).
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DOGAL DENILEN DiZI SISTEM CETVEL

%LL.LILLLL’LIL[![L‘L[J [LIII[LLI’lLllliLLjilLlllIIJQ__L_{
0.00 9,01 1706 2200 31lo 4001 4807 5300

Do Re Mi  Fa Sol La Si Do

12 NUMARA L] Dizi (PYTHAGORAS ) SISTEM CETVELI

L! LI!LJ_LLJrLlJluLllllllllllLlll [LlllllL]L_LLJ LL L1 'r(LLJ'
0,00 g01 012200 3100 4001 4302 300

Do Re M Fa Sol Lia Si Do

ONlKl ESIT ARALIKL! DizZi SlSTEM CETVEU

LlLilll_lLlLJl[lLl_LillltllllLrllLl]llLlli_LL[tllIlLlJlllllll
0,00 8 83 1 ';57 22,08 30 92 39 75 43 58 53 00
Do Re Mi  Fa Sol La Si Do

Sekil 1. 37. Ug ses sistem cetveli

Bu sistemin, diatonik naturel dizisinden sonra, sistemin arizali seslerini
de begsli bindirme yontemiyle 13 bindirmede olusturmak mimkindar, (Sekil 1.
38).

Sekil 1. 38. On lg¢ besli bindirme

Olusan bu seslerin sirali gosterildigi diziye "kromatik dizi" denir, (Sekil 1.
39).

1%34567891011 2 13
Sekil 1. 39. Kromatik dizi
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1. 3. 2. Tampere sistem

"Tampere sistem; Bati mizigi' nde bir sekizlide 12 esit aralik sistemidir.
Piyano gibi sazlarda tesbit edilen ve tabiat' in verdigi seslere aylari olan bu sis-
tem, XVII. asnn sonlarina dogru viicut bulmaya baslamistir”, (Oztuna 1990).

Tampere sistem, dzellikle, Bati mizigi perdeli sazlan; Klavsen ve daha
sonralari Piyano icin gelistirilmistir.

Ozet olarak, besliler cemberi uygulamasiyla 13. bindirmede ortaya cikan
"si diyez" sesinin "do” sesinden 1 koma daha tiz oldugu ortaya ¢kinca bu, 1 ko-
manin sebep oldugu olumsuzluklarin ortadan kaldinimasi gerekmistir.

"Bu 1 koma on iki ye boltntp her besliden esit miktarda indirilmesi sure-
tiyle, sekizlinin on iki esit araliktan ibaret sayilabilecegi "tampere” gerceklesebil-
mistir”, (Tura 1988).

Sistemin olugmasi ve son halini almasi 1511 yiiyla 1685 - 1750 (J. Sebas-
tian Bach) tarihleri arasinda uzun bir stireyi kapsamaktadir.

Arnold Schlick, Andreas Werckmeister ve Neithardt' in calismalariyla belli
bir safhaya gelen "tampere sistem” J. S. Bach’ la son halini almigtir.

Bize gore bu sistemin en 6nemli 6zelligi sudur. Bitin miizik aletleri ara-
sinda; kullanim, ses sahasinin genisligi, Bati mizigi ¢ok sesliligini en kapsamh
haliyle uygulayabilme, voliim ve repertuar imkanlarnyla zirve sayilabilecek piya-
no sazina bahsedilen imkanlar sistemin her sesinden uygulayabiime imkani
saglayabilmesidir.

1. 4. Tiirk Miizigi ve Bat) Muzigi Sistemleri’ nin Karsilastirilmas:

Birinci bollimde, Tlrk ve Bati miizigi' nin toplam alti sistemini kisaca ta-
nittik.

Tanrttigimiz bu alti ses sistemininden ozellikle glinimiizdeki kullaniglilik-
lan ve gecerlilikleri sebebiyle sadece iki sistem, Arel - Ezgi - Uzdilek ve Tampere
ses sistemlerini, tezimizin konusu geredi; varsa benzerlikleri veya farklilikiarin
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tesbit icin su 6zellikleri itibariyle karsilastiracagiz, 1. Akort frekanslarinin farkli-
liklan, 2. Anza farkhihikian, 3. Dizi, makam ve ton farklihkian.

Perde adlandirmalari ve ariza isaretleri bakimindan da, ayni iki sistemin
karsilastirmasini yapacagiz.

1. 4. 1. Akort frekanslarinin farkhliklari

"Akort, bir saz veya sesin, birka¢ saz veya ses toplulugunun, belirli ve
degdismez bir ses perdesini esas alarak, muzik icrasina hazir hale gelmesi demek
tir®, (Oztuna 1990).

Bu durumda Tirk veya Bati mizigi diye ayirdetmeksizin her saz icin bir
akort safhasindan s6z etmemiz mumkdn olacaktir.

Peki akort taniminda belirttigimiz "belirli ve degismez bir ses perdesi” ne
olacaktir ?

Bu perde genel olarak butiin muizik tirleri icin Diinya standard: ve a-
kort baglangi¢ noktasi olarak kabul edilen La = 440 frekansli sestir.

Standart olan bu ses her tur muzikte mutlaka bir sese denk gelecek se-
kilde ayarlanmis olup, frekansi ayni (440 hertz) perde adi olarak akort baslan
gi¢ sesi olarak kullanilir. Tirk muizigi icin de durum boyledir.

Bati miizigi icin belirfenmis olan bu standart ses (La = 440 Hz), Turk mi-
zigi perde ve akort anlayisina gore frekans olarak degistiriimeden alinmakta ve
farkli bir sese (Neva = Re = 440 Hz) uydurulmaktadir.

Tabiidir ki, Tirk mizigi' ndeki bu uygulama sonucunda bu degismez ses
baska bir sese doniGsmekte bu sesten onceki ve sonraki seslerinde degisik isim-
lerle adlandinimaktadirlar. Bu degisik adlandirmalarn su sekilde gérmemiz mam-
kundir, (Sekil 1. 40 ve 1. 41).

e A
440 Frekans

o—
o v °

Sekil 1. 40. Bati mizigine gore {do major dizisi)
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440 Frekans

Sekil 1. 41. Turk mazigine gore (acem asiran dizisi)

Yukarida goruldiugi Uzere Bati miizigi' ndeki perde isimleri (Do, Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si, Do), Turk mizigi' nde farkll perdeler olarak (Fa = Acem asiran,
Sol = Rast, La = Dugah, Si ? = Kirdi, Do = Cargah, Re = Neva, Mi = Hlseyni, Fa =
Acem) adlandirimaktadir.

Tampere sistem dogal ses frekanslanna sahip olmadigina (do' dan do’
ya) gore Tirk mizigi' nin dogal olan bir oktavhik ses sinir (fa' dan fa' ya) icinde-
ki frekans farkhliklarini da Cizelge 1. 2 de gorelim.

Cizelge 1. 2. Bati ve Turk muzigi frekans farkhhklar

Slr?T Batéggzigine‘ Frekanslar ik Gh{:s(izi@ine Frekansiar
| Do 261 Fa (Acem Asiran) 260
2 Re 294 Sol (Rast ) 293
3 Mi 330 La ( Digah ) 330
4 Fa 349 Sib (Kirdi) 347
5 Sol 392 Do (Cargdh) 391
6 La 440 Re ( Neva ) 440
7 Si 494 Mi (Hiseyni ) 495
8 Do 523 Fa ( Acem ) 521

1. 4. 2. Anza farkhhklar

Anza, mizik literatirinde "degistirme isareti” diye adlandirimaktadir.
Degistirme isaretlerinin gorevi; 6niine konmus bulundugu bir sesi, "diyez" isare-
tiyse tizlestirmek, "bemol” isaretiyse pestlestirmek ve "naturel” isaretiyse daha
once diyezlenmis veya bemollenmis bir sesi dogal haline dénustirmektir.

Tiark muzigi ve Bati mizigi ses sistemlerinde yukarnida bahsettigimiz de-
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disimleri saglayan arizalarnn toplam sayisi oldukga farklidir.

Turk miizigi ses sistemlerinde, en az perde sayisi 24 tane olduguna gore;

Bat1 miizigi' nin 12 perde sayih sistemindeki anza sayisinin en az 2 kati olma ih-
timali vardir.

Bati muizidi' nde, degistirme isareti olarak 3 degistirme isareti varken;
Tark muzigi' nde, ses sisteminin koma farklliklarinida ifade eden, 11 tane degis-
tirme isareti mevcuttur.

Bat1 miizigi' nin anzalar sunlardir: a) Diyez; dnine geldigi sesi yarnm ses
tizlestirir, b) Bemol; online geldigi sesi yanim ses pestlestirir, c) Naturel; daha
once diyezle veya bemolle degismis seslerin dntine geldiginde o sesi dogal hali-
ne donustirar.

Tark mizigi' nin anzalan ise her biri birbirinden farkl su anzalardir:
a) Diyezler: 1 koma, 4 koma, 5 koma, 8 koma ve 9 komalik arizalar, onine gel-
dikleri sesi koma dederleri oraninda tizlestirirler, b) Bemoller: 1 koma, 4 koma,
5 koma, 8 koma ve 9 komalik arizalar oniine geldikleri sesi koma degerleri ora-
ninda pestlestirirler, ¢) Naturel: daha 6nce 6niine gelen diyezler veya bemoller
tarafindan tizlesmis veya pestlesmis sesleri dogal haline donustirur.

1. 4. 3. Dizi, Makam ve ton farkliliklan

Dizi' nin, her tir muzik icin - seslerin, bitisik sekilde yanyana gelmesinden
mitesekkil grup - diye tanimlanmasi miimkiindiir. Ornek olarak; Cargah dizisi
(Sekil 1. 42), Do major dizisi (Sekil 1. 43), La minor dizisi (Sekil 1. 44).

=
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Sekil 1. 42. Cargah dizisi

o — ——

o o °®

Sekil 1. 43. Do major dizisi
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Sekil 1. 44. La minor dizisi

Tark ve Bati mizigi' nde diziler gikici ve inici olabilirler. inicilik ve gikiciik
o diziden olugsan makamin asagiya veya yukariya hareket tarzini ifade eder. Or-
nek vermek gerekirse, Hulseyni dizisinin inici sekli "Muhayyer dizisi", (Sekil 1.

45).
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Sekil 1. 45. Cikia Huseyni ve inici Muhayyer dizisi

Bati miizigi' nde ise ton hangi ton olursa olsun inicilik veya ¢ikicilik ozelli-
gi o tonun adini degistirmemektedir, (Sekil 1. 46).

%,:IL—“‘—’_L_L‘_'——‘—JI::

Sekil 1. 46. Cikicat Do major ve inici Do major dizisi

Makam ve ton benzer manada kullanilan kavrramlardir. Oyleyse, bu iki
kavrami da ayni tanimda tanimlayabiliriz.

"Tark mazigi' nde bir dizinin islenis bicimine verilen ad. Bati mizigi' nde
ise belirli aralklar ve aralikiarin bir tonik sesten obir tonik sese dogru diizen-
lenmesidir", (Sozer 1986).

Turk mizigi' nde makamlar Gice aynhr. Basit makamlar, Sed makamlar ve
Bilesik makamlar, (Sekil 1. 47, 1. 48, 1. 49).

,\J:—.‘—a_
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Sekil 1. 47. Basit makam dizisi (Cargah)
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Sekil 1. 48. Sed makam dizisi {Acem asiran)

[ ey = W=

Sekil 1. 49. Bilesik makam dizisi (inici Neveser)

Bati muzigi' nde tonlar ise sunlardir: Major, mindr ve bunlarin transpoze-
leri, (Sekil 1. 50, 1. 51, 1. 52. a ve b).

o —w —© -
s o "
Sekil 1. 50. Major dizi (Do)
=
o — R ———— =
(@)
Sekil 1. 51. Minor dizi (La)
1L p=Y
o - - o— AW — —
Sekil 1. 52. a. Transpoze major dizi (Re)
[ o)

Sekil 1. 52. b. Transpoze minor dizi (Sol)

Ayrica, Bati mizigi' nde minorler, dort cesittir: Armonik, Melodik, Ansien
(dogal = yedensiz) ve Oryantal minor, (Sekil 1. 53, 1. 54, 1. 55, 1. 56).
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Sekil 1. 53. Armonik minor dizisi (La)
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Sekil 1. 54. Melodik minor dizisi (La)
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Sekil 1. 55. Dogal minor dizisi (La)
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Sekil 1. 56. Oryantal minor dizisi (La)
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BOLUM 2
EGITIM MUZiGi
2. 1. Egitim, Miizik ve Egitim Miizigi

"Egitim; kisinin zihni, bedeni, duygusal, toplumsal yeteneklerinin, davra-
nislarinin istenilen dogrultuda gelistirilmesi ya da ona bir takim amaclara doniik

yeni yetenekler, davranislar, bilgiler kazandiriimasi yolundaki ¢alismalann timu-
dar’, (Akylz 1993).

Muizik ise; "Sesler bilimi ve o sesleri insanligin karekterine ve duygulanna
uygun bir sekilde kullanma ve uygulama san' atidir”, (Darbaz 1973).

Egitim mdizigi' nin tanimini yapmadan 6nce, bu tirl, malzeme olarak
kullanan "miizik egitimi" nin ne oldugundan bahsetmekte fayda gériyoruz.

"Muzik egitimi, bireyde, kendi yasantilar yoluyla amacl olarak miiziksel
davraniglar kazandirma ya da bireyin miziksel davranislanini kendi yasantilan
yoluyla amach olarak degistirme strecidir”, (Ucan 1990).

Muzik egitimi, okul 6ncesinden baslayip, yiksek okul sonuna kadar, her
derecedeki okullarda egitim - 6gretim amaciyla yapilmaktadir.

"Miizik egitimi denilen - miziksel davranis kazandirma - ya da- mizik
sel miziksel davranis degistirme siirecine, davranig kazanmay ya da davranis
degismesini saglayan dis kaynak agisindan bakildiginda, olup biten sey - mlzik
ogretme - veya- muzik ogretimi - davranis kazanan ya da davranisi degisen bi-
rey agisindan bakildiginda, olup biten sey ise - miizik 6grenme - veya - mizik
ogrenimidir”, (Ucan 1990).

Muzik egitimi' in tarihgesini, 1071 yiindan 1990 yilina kadar kisaca séyle
ozetleyebiliriz:

"Yurdumuzda mizik 6gretimi Selcuklu déneminde baslayarak, Osmanh
déneminde belirginiesip ¢esitlenmis, Cumhuriyet doneminde ise kdklesip sag-
lamlasmis ve yayginlagsma siirecine girmistir.



32

‘Selcuklu déneminde (1071 / 1075 - 1299) Tirk egitim sistemi daha ¢ok
din temeline dayaniyordu. Bu sistem icinde miizik 6gretimi, geleneksel askeri
muzik 6gretim kurumlan disinda, daha ¢ok "dinsel” ve "goreneksel” idi. Selcukiu
doneminde goreneksel / geleneksel egitim sistemi icinde hem "genel”, hem "6-
zengen (amator)” hem de "mesleki® mizik 6gretimi etkinliklerine yer veriliyor-
du. Genel mizik 6gretimi daha ¢ok sibyan okullarinda ve medreselerde, 6zen-
gen muzik 6gretimi daha cok belli tekkeler ve saraylarda, mesleki miizik 6greti-
mi ise daha ¢ok tabilhaneler ve belli tekkeler ile belli medreselerin, belli bolam-
lerinde yapiliyordu.

Osmanh déneminde (1299 - 1920 / 1922) Tiirk egitim sistemi ilk ve orta
evrelerde, bazi 6zel durumlar disinda, daha ¢ok din temeline dayal bir niteligi
tastyor, son evrede ise onun yaninda fakat ondan ayr olarak, daha ¢ok laik te-
mele yénelik yeni (modern) bir egitim sistemi daha kuruluyor ve boylece, ikisiy-
le birlikte dustnildiaginde "ikili bir sistem” gorinimi kazaniyordu. Bu bakim-
dan Osmanli dénemi geleneksel egitim sistemi icinde muzik 6gretimi, gelenek-
sel askeri égretim kurumian ile Saray' daki sivil miizik ogretimi birimi disinda
1aha cok "dinsel", "dolayli" ve "geleneksel" iken; daha sonra buna eklenen yeni

modern) egitim sistemi icinde daha ¢ok "diinyasal”, "dolaysiz” ve "yeni (mo-
dern)" idi. Her iki egitim sistemi icinde hem "genel”, hem "6zengen” ve hem de
"mesleki” miizik 6gretimi etkinliklerine yer veriliyordu. Geleneksel egitim sistemi
icinde "genel mizik 6gretimi” daha ¢ok belli tekkeler ve seslendirme takimlar,
gecme kiimeleri ile son zamanlarda belli derneklerde, mesleki mizik 6gretimi
ise daha ¢cok mehterhanelerde ve Enderun Okulunun "konservatuar” islevi go-
ren balimi ile dar - Uil huffaz ve dar - Gl kurralarda ve ayrica belli tekkeler ve
zaviyelerde yapiliyordu. Yeni {(modern) egitim sistemi icinde ise genel muzik 6g-
retimi daha ¢ok rusdiyeler ile kiz ve erkek ogretmen okullaninda ve belli ilkokul
larda, 6zengen mizik 6gretimi daha ¢ok belli miizik kurslar ve 6zel mizik ders-
leri ile belli seslendirme takimlarinda, mesleki miizik 6gretimi ise daha cok Mu-
zika - i Humayun ile Dar - Ul Elhan’ da ve belli seslendirme takimlari ile belli 6zel
muzik derslerinde gerceklestiriliyordu. Aynica, yurt disina (Avrupa'ya) mazik
ogrenimine gonderme yolu da isletiimeye baglamigti.

Cumhuriyet déneminde (1920 / 1923' ten bu yana) Turk Egitim sistemi,
Ulu Onder Atatlirk’ tin yonlendiriciliginde, battnlyle laik temele dayali modern
(cagdas, cagal) editim sistemine doniistli. Modern egitim sistemi iginde muzik
6gretimi, birbirini izleyen kéklu atihmlaria birlikte gerceklestirilen yasal, tlizik-
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sel, yonetmeliksel, yonergesel, geleneksel ve programsal diizenlemelerle "ge-
nel”, "6zengen” ve "mesleki” boyutlarnn her licinde, ¢cok 6zel bazi durumiar di-
sinda, bltlinGyle "dinyasal”, "dolaysiz" ve "modern” (cagdas, cagal) bir nitelik
kazandi. Cumhuriyetle birlikte baslatilan ve o zamandan bu yana stirdirilen
cok yonli, kapsamh ve kararh calismalarnin sonucunda koklesip saglamlasarak,
yurdun en UGcra koselerine kadar uzanan ¢agdas Tlrk egitim sistemi icinde, hem
"genel”, hem "6zengen” ve hem de "mesleki” muzik égretimi etkinlikleri nemili
olcide kurumlasti ve kurumsallasti.

1990' lara gecis stUrecindeki cagdas Tirk egitim sistemi icinde genel mi-
zik ogretimi daha ¢ok anaokullan / anasiniflan ile itkokul ve ortaokullarda, 6g-
retmen liselerinin belli kollar ile kiz meslek liselerinin ¢ocuk gelisimi bollimlerin-
de, genel liseler ile imam hatip liselerinde ve lniversiteler, belli ortacgretim ku-
rumlari ve ortackullar olmak uzere; T R T, belli kamu kuruluslan, belli 6zel kuru-
luslar, belli dernekler, mizik dershaneleri, belli mizik kurslan, belli seslendirme
takimian ve calisma kimelerinde, mesleki mizik ogretimi ise; Universitelerin
sosyal ve fen bilimleri enstitiileri, devlet konservatuvarlan, egitim faklilteleri,
miizik editimi bolimleri, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Mii-
zik Bilimleri Bolimu, Devlet Orkestra - Koro - Opera ve Baleleri ile belediye kon-
servatuvarlan ve seslendirme takimlari, T R T nin belli seslendirme takimlari, kis-
men egitim fakulteleri, egitim yliksek okullar ile belli iiniversitelerin ¢cocuk geli-
simi ve egitim bollimleri, kismen kiz meslek liselerinin ¢ocuk gelisimi bolimleri
ile 6gretmen liselerinin mizik kollan ve imam hatip liselerinde, 1991 yilinda ku-
rulmug guizel sanatlar liselerinde yapilmakta; Askeri Mizika Astsubay Sinif Hazir-
lama Okulu ile Tark Silahh Kuvvetleri' nin belli askeri bando ve mizika takimla-
rnda gergeklestiriimektedir. Aynca, yurt disina muzik 6grenimine génderme
yolu da stirekli isletiimektedir”, (Ugan 1993).

Miizik egitiminin amaclari sunlardir: "1. Ogrencilere, cevre imkanlarindan
baslayarak tek ve ¢ok sesli milli bir sarki repertuarina sahip hale getirmek,
2. Tek ve toplu is yapma alislanligi ve sorumluluk duygusu kazandirmak, 3. On-
larin yaratma yetenekleri ve anlatim giiclerini gelistirmek, 4. Ogrencilerin, okul
ici ve okul dist tecriibelerini zenginlestirmek, zamanlarin mizikle degerlendir-
me istek ve aliskanhigini kazandirmak, 5. Milli, evrensel sanat degerlerini tanit-
mak, benimsetmek ve sevdirmek, 6. Boylece, cevre, miizik kalkinmasinda ve
yurt capinda mizigin gelismesinde etkili hale getirmek. Cagdas Tirk miiziginin
dogmasini ve yayllmasini hizlandiracak bir ortamin yaratiimas: hakkinda géris
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sahibi hale getirmek”, (Say 1985).

Genel olarak Muzik egitimi' nin, dolayisiyla Egitim mizigi' nin amaglarin-
dan bahsettikten sonra, Muzik egitimi' nin (egitim miizigi) uygulayicilar olan
egitimcileri yetistiren kurum ve kuruluslardan (bulundugu sehirler, kurulus ta-
rihleri itibariyle) kisaca bahsedelim. Ankara' da, G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Miiz.
Egt. BL.(1924), istanbul' da, M. U. Atatiirk Egitim Fakdltesi Miiz. Egt. Bl. (1969),
izmir' de, D. E. U. Buca Egitim Fakiiitesi Miz. Egt. Bl. (1973), Aydin'da, Nazilli
Egt. Ens. (1977) (g yil sonra kapatilmistir, Bursa' da, U. U. Egitim Fakdltesi Muz.
Egt. Bl. (1981), Trabzon' da, K. T. U. Fatih Egitim Fakiltesi Miiz. Egt. Bl. (1986),
Konya' da, S. U. Egitim Fakdltesi Miiz. Egt. Bl. (1987), Malatya' da, I. U. Egitim
Fakdltesi Mz. Egt. Bl. (1989), Erzurum' da, A. U. Egitim Fakdiltesi Miz. Egt. Bl.
(1991), Burdur' da, S. D. U. Egitim Fakiiltesi M{iz. Egt. Bl. (1993), Bolu' da, I. B.
U. Miiz. Egt. Bl. (1993).

Miizik egitimi' nin genel olarak; beden, saghk, bilim, teknik ve sanat egi-
timlerinin uygulandig kurumlar olan her seviyedeki (anaokulu, ilkokul, ortao-
kul, lise ve Giniversite) okullarda yapildid: bir gergektir. Oyleyse, "Okul Mizik E-
gitimi" malzememiz olan "Egitim Miizigi Nedir ?*, "Ozellikleri Nelerdir ?”, sorula-
rini, bir tanimda cevaplamaya calisalim.

Egitim miizigi, mizik dersinin yapildigi siniflarin seviyesi mutiaka gozeti-
lerek (ses sintrlari, ses glgleri, begenileri, ilgi ve istekleri, miizik bilgileri, beceri-
leri, v. s.) genel anlamda - bireyde, miziksel davraniglar gelistirme, degistirme,
hedefini amaclayan, faaliyet olarak - ses egitimi, miziksel isitme egitimi, calg: e-
gitimi, estetik ve zevk egditimi - uygulamalarnyla muzik egitiminin amaclarinin
gerc¢eklestiriimesinde kullanilan 6zel mazik taradar.

2. 2. Egitim Miizigi Turd' niin Kullanildig1 Uygulamalar

Bu uygulamalar yukanda da bahsedildigi gibi, 1. Ses egitimi, 2. Maziksel
isitme egitimi, 3. Calgi egitimi, 4. Estetik ve zevk egitimi' dir.

2. 2. 1. Ses egitimi

Okullarda yapilan muzik egitiminin temeli ses egitimidir. Ses egitimi' nin
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onde gelen amaci, 6grencilerin seslerini dogru bir bicimde kullanmalarini sagla-
maktir. Bu amacla, her sinif ve yastaki cocugun kendi diizeyine uygun sarkilari,
dogru konusma kurallari icinde, dogru seslerle ve tartimlarla séylemesini sagla-
mak tizere - Toplu ses egitimi - uygulanir. Toplu ses egitiminin uygulanmasinda
cocuklarin yaslarina gore degisiklik gosteren ses sinirlar ve mizik begenileri 6n-
celikle dikkate alinir. Ses simin: Kiz ve erkek sesleri, ergenlik cagina kadar birbiri-
nin aynidir. Bu seslere "¢ocuk sesleri” denir. Cocuk sesleri, ses genisligi bakimin-
dan ayn ulkelerde (iklim ve tabiat sartlan farklihigindan) degisik olarak belirlen-
mistir. Cocuk ses sinirlan, 4 - 12 yagslan arasinda stirekli degismektedir.

Ses topluluklarinin olusturulmasinda bunun dikkate alinmasiyla, cocukla-
nn seslerini zorlamadan ve yorulmadan sarki sdylemeleri saglanacak, herhangi
bir ses bozukluguna ugramalar da dnlenmis olacaktir. Ogretilecek sarkilarin o-
kul éncesinde (la, sol , fa) seslerinden baslayip, (ilkokul 3. sinifa kadar) kademe-
li olarak en fazla - Do 1- ile - Do 2 - seslerine kadar, ilkokul 4.ve 5. siniflarla
ortaokul 1. sinifta ise birinci cizgi altindaki - Si - ile - Mi 2 - seslerine kadar ge-
~'slikte olmasi, belirtilen yaslardaki cocuklarin ses sinirlarina uygun duisecektir.

Ortaokul 2. sinifta (13, 14, 15) baslayan "Ergenlik Cagi" nedeniyle cocuk-
larda ses degisimi bagslar. En az 6 ay, 1 yil kadar siiren bu donemde, alani besli-
altih genisligini asmayan kaba ve kararsiz sesler ¢ikartilir. iklim kosullan ve eko-
nomik duruma gore degisiklikler gosteren ergenlik cag, Lise 1. sinifa kadar
strebilir. Bu nedenle Lise 1. sinifta da ses egitimi yumusak seslerle ve fazla
genis olmayan ses alani - en cok bir sekizli - icerisinde yapilmalidir, Lise 2. ve 3.
siniflar da ses degisimini tamamlamamis pek az sayida ogrenci bulunur, Tum
gruplarda yapilacak tek sesli calisma ve alistirmalarda - Do 1-ve - Mi 2 - sesle-
ri arasi "ortak ses alani” olarak dusiintlebilir. Yukarida bahsettigimiz ses sinirla-
r gozetilerek ayrica; nefes calismalan, detonasyon, entonasyon, kontroli, dil

ve dogru konugma alistirmalan yapilarak ses egitimi gerceklestirilebilir, (Say
1985).

2. 2. 2. Miiziksel isitme egitimi

Mizik derslerinde, ses ve calg egitimiyle icice olmak Gzere "Muziksel isit-
me editimi" etkinlikleri yapilir. Bu etkinliklerle 6grencilerde; tartim duygusu, ses
araliklaninin (dikliginin) kavranmasi, tonal duygunun ve muzik hafizasinin, mi-
zik dlisiinme ve yaratma yeteneginin gelistiriimesi amaclanir.
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2. 2. 3. Calgi egitimi

"Muzik egitimi' nin onemli bir dgesi de "Calgi Egitimi" dir. Yapilan egitim-
le, 6grencinin, calgisiyla miizik yapmasi ya da sinifta séylenen sarkilara eslik et-
mesi amaclanir. Calgilar, calma teknigini iceren alistirmalarin ve bu teknik ozel-
liklere uygun maziklerin yeraldig: - calgi metodlari - kullanilarak 6gretilir. Egitim
Fakduiteleri’ nin Muzik Bolimleri' de dahil olmak Gzere, okullarda &gretilen cal-
gilart iki grupta toplayabiliriz. Bunlar; 1. Ezgi calgilan, 2. Tartim calgilan’ dir.

1.Ezgi Calgilan: Blok fliit (soprano, alto, tenor ve bas), Mandolin,Melodi-
ka (student, soprano ve alto), Baglama (cura, baglama ve divan sazi), Akorde-
on, Piyano, Org, Yayl calgilar (keman, viyola ve viyolonsel), Orff calgilan (ksilo-
fon, metalofon, v. b.), son yillarda (1991' den bugine), Gitar, Kanun, Ud, Tan-
bur ve Ney. 2. Tartim Calgilari: Kendi aralarinda iki gruba aynlir, a)Dikligi belli
olan ve akortlanabilen tartim calgilarn: Tembal ve bongo, b) Dikligi belli olma-
yan tartim calgilar: Davul, Trampet, Tef, Zil, Darbuka, Zilli masa, Celik G¢gen,
Kastanyet, Marakas, Tahta kasik, Bendir ve benzerleridir", (Say 1985).

2. 2. 4. Estetik ve zevk egitimi

Egiticinin (ogretmenin), ideal sanat anlayisi dogrultusunda, sinifi egite-
rek, getirmek istedigi "Estetik ve zevk” diizeyine katkida bulunacak faaliyetlerin
timuidur. Bu faaliyetler; ogretmenin repertuarinda mevcut eserleri calgisiyla
calmasi, kaset veya plak dinletmesi, 6grencilerin katiimi da saglanarak mifre-

datta bulunan veya bulunmayan eserlerin seslendirilmesi ve benzeri faaliyetler-
dir.

Ogretmen, estetik ve zevk egitimini gerceklestirirken; 6grencilerin sinif
dlzeyi, ilgi ve begenileri, algilama yetenekleri, egitim miizigi tanimina uygun e-
ser secimi ve benzeri faktorleri gézoniinde bulundurmalidir.

2. 3. Egitim Muzigi Kaynaklari

Egitim mizidi kaynaklarini, ii¢ sekilde incelememiz mumkindir. 1. Kay-
nak kitaplar, 2. Yardimaci kaynak kitaplar, 3. Kaynak ve Yardima kaynak kitap
olarak kullanilan Calgi metodlar.
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2. 3. 1. Kaynak kitaplar

"GUnumiize kadar miuzik egitimi icin yazilmis kitaplar icinde, ilkokul do-
nemine yonelik yazilmis kaynak kitap mevcut degildir.

Ortackullar icin; Ortaokullarda Miizik (M. Hulusi Oktem), Ortackul M-
zik Kitabt (F. Hilmi Atrek), Orta Solfej ve Bilgileri (Fuat Koray), Ortackul Mizik
| (Faik Canselen), Turki ve Sarkilarla Yeni Muzik Egitimi (Ziya Aydintan, Saip E-
gliz), Hayat Kaynagimiz Muzik - Ortaokul |, I, 11l (Salih Aydogan), Ortaokullar
icin Mazik 1, 11, 11l (Selcuk Yildinm, Besim Akkus, Cinugen Tanrikorur), Ortackul-
larda Mdzik I, II, Il (Tahir Sevenay, E. Zeki Un).

Liselerde; Lise |, ll. Sinif Muzik Kitabi (A. A. Saygun, H. Bedii Yonetken),
Sarkilarla Mazik Egitimi Lise 1, Il, Il (Z. Aydintan, Saip Egliz), Cok sesli Miuizik
Egitimi Lise |, Il, 1l (Ziya Aydintan, Saip Eguz)", (Say 1985)

2. 3. 2. Yardimal Kaynak kitaplar

"ilkokullarda; ilkokularda Miizik (M. Hulisi Oktem), Solfej Dersleri (M. Sa-
di Egemen), ilk Musiki Dersleri ve Okul Sarkilan (Nihat Erkman, Cemil Karal),
Musiki Alfabesi (A. Muhtar Ataman), Musiki Ogreticisi ve Nota Lektori (M. Za-
ti Arca), ilkokul Miizik Bilgisi (Halit Ozan), Sarki Demeti (Muammer Sun), Mauvi
Bilye ve Ezgi Yumagi (Sefai Acay).

Ortackullarda; Ses ve Solfej Egzeyleri (Vedia iyison), Sarki Demeti (Mu-
ammer Sun), Okul Mazik Egitimi, Miizik Egitimi I, 11, 1ll (Mehmet Ozbek).

Liselerde; Muzik Egitimi Klavuzu (Bedri Akahin), Solfej Dersleri (M. Sadi E-
gemen), Musiki Alfabesi (A. Muhtar Ataman), Ortaokul Mizik Kitabi (F. Hilmi
Atrek), Ses ve Solfej Egzeyleri (Vedia lyison), Sarki Demeti (M. Sun)", (Say
1985).

Son on yilda okul mizik egitimi dagarciginin zenginlesmesinde biylik
payi olan kitaplar da sunlardir: Tlrk Mazigi Okul Sarkilan |, Il., Mavi Bilye ve
Ezgi Yumadi (Sefai Acay), Cocuk Tekerlemeleri (Sinasi Ozel), Bir Diinya Birakin
(Salih Aydogan), Minik Serce (Fatma Ayparlar), Cwvil Cwvil (Mahir Dincer),
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Yasasin Mizik (S. Aydogan), Dereden Tepeden (Erdogan Okyay), Bizbize (Hik-
met Ekim), Kir Cigekleri (M. Sun), Sinan'in Sarkilarn (Cenan Akin), Cocuklar, Kus-
lar, Agagclar- Ezgilerde Miizik 1. ve ll. Kitap (Hasan Toraganh),Milli Marslarimiz-
dan Bir Demet (Ridvan Siier), Eski ve Yeni Marslanmiz (Faik Canselen), Ataturk
ve Tiirk Musikisi (B. Koger), Okullarda ilk Mizik Egitimi (Necati Ucar).

2. 3. 3. Calg1 Metodlan

ilk ve ortadgretim' de kullaniimak Gizere yazilmis "calgi metodlan” sunlar-
dir: Cura (Hazar Alapinar), Yeni Blokfliit Metodu (Saadettin Unal, Yalcin Yi-
redir), Blokfliit Caliyorum I, Il (Saadettin Unal), Blokfliit ile Miizik Egitimi (Salih
Aydodan, A. Aydin ilik), Baglama Metodu (Sinasi Ozel), Baglama Ogretim Me-
todu (Sabri Yener), Baglamada Diizen ve Pozisyon (irfan Kurt),

2. 4. Egitim Miizigi' nin Ozellikleri

2. 4. 1. Egitim Miizigi' nde kullanilan Sarki tiirleri

ilk, Ortave Yiksek Okullarimiz’ da (E@itim Fakiiltesi Mizik Egitimi Bo-
lGmleri’ nde), 1987 yilina kadar kullanilan dort sarki tirii vardi. Bunlar: 1. Aktar-
ma Sarkilar, 2. Oykiinme Sarkilar, 3. Halk Turkileri ve 4. Okul Sarkdaridir,

1986 yilindan sonra degisen mufredat programi geregi, mizik egitimcisi
yetistiren muzik egitimi kurum ve kuruluslarinda, onlarca yildir "Saray Mazigi,
Alaturka Muzik, Tarihi Tirk Mizigi ve Piyasa Mizigi" diye agsin derecede disla-
nan, horlanan ve neredeyse "Arabesk Muzik" katagorisine dahil edilecek kadar
kicimsenerek , arsive kaldinlmasinin en uygun davranis olacadi savunulan
"Klasik Turk Mazigi” turlintin eserleri, yukanda adi gecen dort sarki tirtine ek
besinci sarki tlrinin mevcudiyetini glindeme getirmistir. Bu sarki tiirl, "Turk
Miizigi Sarlalan” tarGdur.

1. Aktarma sarkilar; Ezgisi yabana, sozleri tirkge olan sarkilara "Aktarma
sarkilar” diyoruz. Aktarma sarkilann ezgileri, genellikle bazi Avrupali toplumla-
nn (Alman, Fransiz, ingiliz, isve¢, v. b.), halk miizigi ve okul mizigi ezgileri ara-
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sindan alinmaktadir.

2. Oykiinme sarkilar; Tirk okul miizigi bagdarlannin (bestecilerinin) ya-
rattigl, kaynagini baska toplumlarnin muziklerinden alan okul sarkilarina "Oy-
klinme sarkilar” diyoruz. Bunlar, bati mlziginin major, mindr dizileri ve dl¢lleri
icinde, batili toplumlarin estetik anlayisina ve begenisine 6zenerek Turk bag-

darlar tarafindan yapilmis, fakat yapisiyla ve 6ztlyle Tirk halkina yabanci olan
sarkilardir.

3. Halk tdrkdleri; Halkimizin yGzyillar boyunca yarattigi, begenisinin ve
zamanin stizgecinden gecirerek yasattigi, dizileri, olcileri, yapisi, 6z, s6zl ve
herseyiyle kendisinin olan tirkiiler. Bunlar, bolgelere gore horon tlirkisi, zey-
bek tiirkGsa, halay tiirkGsa, bar tlrkisl, karsilama tirklsi, ¢ogu yerde de sa-
dece "tlrkd” diye anilan, sézleriyle binbir konuya agilan, Tark halkinin icine ken-
disini koydugu yaratmalardir.

4. Tark okul sarkilari; Turk bagdarlannin yarattigi, kaynagimi halk mizi-
gimizden alan okul sarkilarina "Turk okul sarkilar™ diyoruz. Bunlar, Tark mi-
zigi dizileri ve olglleri icinde yapilmis, halkimizin begenisine uygun, onu gelis-
tirici, yapisinl ve 6zin{ halk mizigimizden alan, fakat 6zenti ve oykiinme olma-
yan, halka yabana dismeyen 6zgiin yaratmalardir. Bu anlamda Ttirk okul sarki-
st yok denilecek kadar azdir. Bu nedenle okul mizigi dagarcigimiz, Tirk okul
sarkilarindan yoksundur”, (Sun 1969)

5. Tuark Muzigi Sarkilarn; Abdulkadir Meragi doneminden itibaren giini-
miize kadar geliserek ve degiserek gelmis, halk miziginin ayaklar (makamilari)
ve usullerini temel alarak bu malzemeleri belkide en gelismis sekliyle uygulayan
tlrin sarkilandir.

2. 4. 2. Egitim Miizigi' nin kullandi§i ses sistemleri

Egitim muzigi tarinde, dort farkh sitem kullanilmaktadir. Buniar; Diato-
nik , Tampere, Arel - Ezgi - Uzdilek ve Yalcin Tura ses sistemleridir.

Bu bolimde, egitim maziginde kullanilan calg: gesitleri ve bu calgilann
hangi ses sistem veya sistemlerinde faaliyet gosterdikleri konusunda Cizelge 2.
3' G incelememiz yeterli olacaktir. Ayrica, egitim muzigi calgilanina ek olarak
Tirk mézigi sabit perdeli sazlarindan olan "Lavta” nin da bu sistemler dahilinde
incelenmesi kanaatindeyiz.



Cizelge 2. 3. Egitim mzigi' nde kullanilan calgilar ve bu
calgilarin faaliyet gosterdikleri ses sistemieri

£ giti {ltesi i {-Ezqi| Turk Haik
S:: :3:;’ E:ta:;lller::.: g';rﬁi:m Diyatoniky Tampere GZ;:gTMazi@i

EZGI CALGILARI
1 | Blokflut BloktliGt X X _ _
2 | Mandolin —_— X X — —_—
3 Melodika _— X _ —_
4 | Baglama Baglama X — X X
5 Akerdeon —_— X —— —
6 | Piyano _ X — _—
7 Org — X —_— —
8 | Yantilit X X —_— —_—
9 | Yayli Caigiar X X X b
10 | Ortf Calgiian —_ X —_— —_
1 | Gitar X X _— —
12 | Kanun X —_ X X
13] ud X X X X
14 | Tambur X X X
15| Ney —_— X X X X
16| Lavta X —_— X X

TARTIM CALGILAR!

Dikiigi Selli Otaniar
1 { Tembat X _— _—
2 Bongo X X - X

Kudum —= —_ X

Dikiigi Belii Olmayaniar
1 Davut _— —_ —_— X
2 Trampet X X R —
3 1 Tet Tef X X X X
4 | Darbuka Darbuka — — X X
5 | Zili Mosa Zilli Masa X X — —_
6 | Celik Ucgen Celik Ucgen X X — —
7 Kastanget X X —_— —_
8 Marakas X X —_— —_
9 Tahta Kasik — — — X
10 | Bendir - —_— X —

Cizelge 2.

3' te adi gegen, sadece tampere sisteme gore calamadigini be-
lirttigimiz sazlarin, sabit perdeleri, tampere sistem' e uygun ¢alinmasi gereken
editim mizigi dagaragindan bir eserin icrast yapilmadan once, gerekiyorsa, ha-
fif¢e kaydirilarak veya akortlan degistirilerek tampere bir icra saglanabilir.
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Bunun yaninda bu sazlar, zaten tabii ses sistemleri (Diatonik, Arel - Ez-
gi - Uzdilek ve Yalgin Tura) sazlan olduklan icin, bu sazlardan gikartilan sesler
akortla veya perdeleri kaydirilarak tampere sisteme uygun sesler gikartir hale
getiriimeseler ve dahil olduklan ses sistemlerinin akortlarina ve perde sitem-
lerine uygun calsalar bile bir mahsur teskil etmez. Clnkl; kulagimiz, dogru
ve temiz seslere akort edilmis olan bir sazin cikardigi sesleri sadece tim &zel-
ligi bakimindan herhangi bir ses sistemine (herhangi farki bir tire) dahil olu-
su veya olmayisi hakkinda hikiim verebilir.

2. 4. 3. Egitim miizigi' nde kullanilan ses sinirlar

Egitim muzigi' nde kullanilan ses sinirlarini, ses ve calgt egitimi malzeme-
leri olan insan ve calg ses sinurlan itibariyle incelememiz gerekmektedir. Egitim
muzigi; okul éncesi ddneminden (2 yas), lise son sinifa kadar (18 yas) kullani-
lan ses sinirlari, "Ses egitimi" konusunda bahsedilmisti. Ozellikle, Egitim Fakilte-
leri Miizik Egitimi Bolimleri son sinifina kadar (24 yas) kullanilan ses sinin da
dahil edilerek kademe kademe porte lizerinde, asagida gosterilmistir, (Sekil 2.
57, 58, 59, 60). '

Okul dncesi(2-7 yas) Itkokul 3. sinifa kadar( 7-10 yas )
O w
r
Sekil 2. 57.

ilkokul 4.-5., Ortaoku!l 1 (11—13)
— o l_'__j_

U 5 o o * ——=
Ergenlik Cagi(14 -18)

= = @ &
w
Sekil 2. 58.

L]

Lise 2-3 sinif

P - —®

I_‘L

sekil 2. 59.
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Muzik Egitimi Bolima (18-24)
Kadin Sesleri

Alto Mezzo Soprandy Soprano ¢ Koloratur®
=
Erkek Sesleri
Bas £ Bariton ; % Tenor .
— -+ o5
Sekil 2. 60.

Genel olarak; (2- 24 yas arast) amatorce ve profesyonelce yapilan egi-
tim miiziginde "Calg! egitimi" nin ozellikie "Ses editimi" ne destek olmasi amac
gudiimektedir.

Calgi egitimi, ses egitimine katkisi disinda, miiziksel isitme egitimi, este-
tik ve zevk egitimi uygulamalaninda da gereklidir. Ogrencilerin calgilanni kulla-
“ilmeleri; kendilerine sosyal statil, ozgiiven, medeni cesaret ve miizik yapa-
1e yetenegine sahip olmalanm saglamaktadir. Egitim muziginde kulanilan
calgilann ses sinirlan asagida gosterilmistir, (Sekil 2. 61, 62, 63, 64, 65, 66,67,
68, 69).

L 4
Sop. Blokflut 2 Mandolin =
1% 2
L o >
Sekil 2. 61.
Melodika Baglama ( Boz.Diz) £
% :
Sekil 2. 62, 8 -
- . e &
Akerdeon = Piyano =
—
5% 6
L - —
& —
sekil2.63
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Org(elektronik) = —
o ) = Yanfliit —
- [ VU o
Sekil 2. 64
YAYLI CALGILAR e
Keman 8...eo Viola (Alto) E
9& 9=
v 3 v L3}
Violonsel
— -
9
. (3]
Sekil 2. 65
ORFF gALGlLARI

HHe

e

Ksilofon Metalofon
1o§ ot
- [ 3]

R 2

Sekil 2.66.

Gitar (Ispanyol )

Sekil 2.67.
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Sekil 2. 68.
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Sekil 2. 69.

2. 4. 4. Egitim miziginde kullanilan, tonlar, makamlar ve ayaklar

Egitim miziginde mevcut repertuar, ses sistemleri bakimindan, g farkh

turln eserlerinden olusturulmustur. Bu tirler; Bati muzigi, Turk mizigi ve Tiark
halk mizigidir.

Kaynak ve yadimci kaynak kitaplardan edindigimiz inceleme sonuclarina

gore, Ug farkh tari binyesinde bulunduran bu 6zel tariin, tonlar, makamlan
ve ayaklan sunlardir.

Tonlar: Do major, Re majoér, Mi ? major, Fa major, Sol major, La major,
Si ? major, La mindr, Si mindr, Do mindr, Re mindr, Mi minor, Fa mindr, Sol mi-
ndr ve bu mindrlerin, armonik ve melodik cesitleri.

Makamlar: Do - Re - Sol Rast, La - Mi Ussak, Re - La Hiiseyni, Muhayyer,
Kirdi, Hicaz, Do - Sol Nikriz, Buselik, Do - Sol Mahur, Re - Do - Sol Nihavend, Hi-
cazkér, Suznak, Gerdaniye, Kirdili - Hicazkar, Beyati, Fa ?-Si ? Segéh, Saba,
Bestenigar, Evc, Hizzam.

Ayaklar: Do - Re - Fa - Sol Mustezat, Mi - Sol - La Bozlak, Re - Mi - Garip,
Misket, Derbeder Kalenderidir.
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BOLUM 3

TURK MUZiGi SAZLARI

Bu bolimde, Tirk mdziginin sazlanni, sadece kategorilere ayirarak "Tirk
muzigi ve Tark Halk miizigi sazlan™ baghklan altinda ve c¢alim Szelliklerine
gore de "Vurmali, Mizrapl, Yayh ve Nefesli sazlar” diye inceleyip tanitacadiz.

3. 1. Turk miizigi sazlan

Vurmali sazlar: Kudim, Def, Darbuka, Mazhar (Bender, bendir), Calpara,
Halile, Zil ve Santur.

Mizraph sazlar: Tanbur, Kanun, Lavta, Ud, Kopuz, Mugni, Niizhe, Ses-
tar (Sesta), Barbet (Berbat), Bulgari, Seshane, Cokir (Coglr) ve Ceng (Ceng).

Yayh sazlar: Keman, Kemence, Rebab, Sine Kemani, Gicek ve lklig.

Nefesli sazlar: Ney, Girift, Battal, Musikar, Mizmar, Pise, Sibizka ve Klar-
net

3. 2. Tirk Halk miizigi sazlan
Vurmali sazlar: Davul, Def, Darbuka, Zilli Masa, Kasik ve Saksak.

Mizrapli sazlar: Baglama, On iki telli, Meydan sazi (Divan sazi), Barbet,
Bulgari, Sestar, Bozuk (Boz - ok, Buzug), Cogtir, Tanbura, Cura ve Tar.

Yayl sazlar: Kemenge, Kabak kemane ve Ikhg.

Nefesli sazlar: Zurna, Mey, Kaval, Didiik, Qgirtma, Cifte ve Tulum.

3. 3. Turk Miizigi' nde Perde Anlayist

Tark mazigi ile ilgili literatlr incelememiz sonucunda; sunu goérduk ki,
dort tarla "perde” tanimi yapilmis olup, bu tanimlardan birincisi, "eski nazariyat
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kitaplarinda - makam - manasina”, ikincisi, "bazi sazlann saplarina belirli sesleri
isaret etmek {izere baglanan bag, kiris", lc¢lncist, "sesin tizlik - pestlik derece-
si" ve dordiincist ise "ses” manasina kullaniimistir.

Biz, su ana kadar, yukandaki perde tanimlarindan sadece birincisi disin-
daki bitiin tamimlann geregdini yerine getirdik ve perde tabirini zaman zaman
her Ug farkl sekliyle kullandik.

Perde tabirini bundan sonraki konularda * perde bag, pestlik - tizlik de-
recesi ve ses" tanimlamalarnina ek olarak tanitacagimiz sazlan farkl bir sekilde
katagorize etmek maksadiyla kullanacagiz.

Melodi Greten her sazi (bu sazlar ister akort edilen, ister akort edilme-
yen sazlar olsun) perdeleri 6zellikle sabitlenmis ise "sabit perdeli”, perdeleri sa-
bit lenmemisse "sabit perdesiz” sazlar diye iki katagoriye ayirmamiz mimkin-
diir.

Sabit perdeli sazlar; hangi tiriin sazi olursa olsunlar mutlaka kendi ses
sistemlerini seslendirebilmeleri amaciyla imal edilirler. Ses sistemlerinin seslerini-
verecek sekilde kimilerinin sapina perde baglanir kimilerinin ise yine ayni vazife-
yi goren "mandal, tus ve esik” gibi farkli kullanimli mekanizmalarla donatilirlar.

Bu sazlann, akortlari hatasiz yapildigi siirece "entonasyon” ve "detonas-
yon" gibi problemleri olmamaktadir (perdeleri dogru tespitlenmis olmak kosu-
luyla). Bu ozelliklerine ek olarak her zaman "akordu belirleyen, diger sazlar ta-
rafindan da ses araliklannin dogru olusturulmasim saglayan, ritim belirleyici (6-

zellikle Kanun ve Lavta) " ve buna benzer onemli fonksiyonlan Gstlenen sazlar-
dir.

Sabit perdesiz sazlar ise; hangi tirin sazi olurlarsa olsunlar mutiaka ve
mutlaka calicinin yeterliligi diizeyinde "entonasyon” problemsiz calinabilir ve
melodi Uretebilirler. Bu sazlar, toplu icra faaliyetlerinde sabit perdeli sazlarin
gikardiklan sesler dogrultusunda ses Uretmek zorundadirlar
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3. 4. Sabit Perdeli Tiirk Miizigi Sazlar

3.4. 1. Tanbur

Turk muziginin, sabit perdeli sazlarindan olan "Tanbur”, Orta Asya dola-
yisiyla bir Turk sazidir.

BUtlin mizraph sazlarin atasi oldugu ileri sriilen bu sazin (i. O. 5000)
Simer muziginde kullaniimakta olan "pan - tur” dan gelistirilmis olma ihtimali
vardir. Bu saz1 Turkler gelistirerek buglinki sekline getirmislerdir, (Resim 3.

1).

"Kopuz, tanburun bir prototipidir. Buglnkii baglama gibi sazlar, perde
sistemi acisindan tanburun ilkel ornekleri olarak kabul edilmektedir.

Bu saz, ilk zamanlar kaplumbaga kabugu, kurutuimus kabak ya da tek
bir aga¢ kutigliinden oyularak yapiliyordu. Daha sonralan hayli sekil degistiren
tanbur teknesi dilimli olarak yapilmaya baglanmis, sapt bir takozla tekneye tut-
turulmustur.

Tanbur sazi, gittikce sekil degistirip geliserek, icra teknigi ilerleyerek
Tirk miiziginin en mikkemmel sazlan arasina girmistir", (Ozalp 1986).

"Tanburun boyu; 135 cm, govde 35 ¢m, sap 100 cm olmak lzeredir. Tel-
leri celik ve san bakir (piring) dir. Dort cift telden, iki ¢ifti beyaz celik, iki cifti ise
san piringdir. Her ¢ift tel ikiger ikiser ayni sese diizenlenir”, (Oztuna 1990).

Bu sazin, Glinimiazde en cok kullaniimakta olan dort tirli akort sekli
mevcuttur.

Birincisi; Kaba Sol (Kaba Rast), Kaba Re (Yegah), Kaba La (Kaba Di-
gah), Kaba Re (Yegah).

ikincisi; Kaba kaba Re (Kaba Yegah), Kaba Re (Yegah), Kaba Sol (Kaba
Rast), Kaba Re (Yegah).

Uclincisi; Kaba Sol (Kaba Rast), Kaba Re (Yegah), Kaba Sol (Kaba
Rast), Kaba Re (Yegah).



Dordiincilst; Kaba kaba Re (Kaba Yegah), Kaba Re (Yegah), Kaba La
(Kaba Dligah), Kaba Re (Yegah).

Tanbur sazinin ses sahasi; bugin kullanilan perde baglama ve akort sis-
temleri sayesinde hayli genis bir ses alanina sahip hale getirilmistir.

Kaplumbaga kabugundan (bagadan) yapilmis bir mizrapla ¢alinan Tan-
bur' a, Tanburi Cemil Bey tarafindan yeni bir uslQb, hareket ve ifade glicii ka-
zandinlmistir. Béylece, bu saz calimi teknigi her notaya bir ya da birden ¢ok
mizrap atma dinnamizmi kazanarak sazin ¢alim teknigi monotonluktan kurta-
nimistir.

3.4, 2. Lavta

Tirk miizigi sazlarindan Lavta' min epeyce eski bir ge¢misi vardir. ilk cag
milletlerinden Sumerler, Misirlilar, Asurlular, Babilliler, Yunanhlar ve Romalilar-
da bu sazin gelismemis turlerine rastlanmaktadir.

Lavta da, tanbur hatta ud gibi en eski gecmise sahip milli sazimiz olan
kopuzun daha sonraki devirlerde almis oldugu ileri bir seklidir, (Resim 3. 2).

"Lavtanin, tanbur ve uda benzemeyen, fakat ikisinden de renkler tasi-

yan glizel bir sesi vardir. Ritm vuran tek ve tipik calgi olarak uzun yillar oyun
havalarinin icrasinda kullanilmistir.

Sekli uda benzer, fakat onun daha narin yapili bir ¢esididir. Teknesi daha
az si§ ve basiktir. Gogsiinde yalniz bir tane kafesle ortili deligi vardir. Sapi
udunkinden uzundur, tGzerine kiristen (giniimizde misinadan) perdeler bag-
lanmistir. Bu perdeler Lavtanin ayia o6zelligini tegkil eder..sapinin sabit 18
perdesi, dort cift teli vardir”, (Ozalp 1986).

Bu sazin glinimizde kullanilan iki tarli akort sekli vardir.

Birincisi; Kaba Sol (Kaba Rast), Kaba Do (Kaba Cargah), Sol (Rast), Do
veya Re (Cargah veya Neva).

ikincisi; Kaba La (Kaba Digah), Kaba Re (Yegah), Sol (Rast), Re (Neva).
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Eskiden kartal kanadiyla calinan bu saz, Tanburi Cemil Bey zamaninda
ve ondan sonra iki ucuda oval yuvarlakhkta, bagadan yapilmis mizrapla ¢alin-
maya baslanmistir. Tanburi Cemil Bey déneminden 6nce, bir ritm ve refakat
sazt olan Lavta daha sonra solo saz niteligine birinmastar.

Cemil Bey' den sonra, ud sazinin lavtaya gore daha kolay calinabilmesi ve
benzeri sebeplerden dolay: icra tarzi, mizrap teknigi ve uslibu unutulmaya yuiz
tutmustur.

Son on yildir TRT deki icralarda gormeye basladigimiz bu saz, 6zel gay-
retlerle TUrk mizigine tekrar kazandinimaya calisiimaktadir.

3. 4. 3. Kanun

"Kanun' un tarihcesi Mezopotamya ve eski Misir uygarliklarina kadar
gider. Arkeolojik kazilardan ele ge¢en kalintilarda, buglinkii sekline azc¢ok
benzeyen Grneklerine rastlanmistir..asil seklini Ortacag’ da almis oldugu sanilan
kanun, Evliya Celebi' nin seyahatnamesinde sozini ettigi ve bazi XVIil. ylizyil
kaynaklarinin belirttigine gore, bu ylizyilda Osmanli imparatorlugu’nda kullani-
niliyordu. Her nedense daha sonralari terk edilmis, belki de o zamanlar mandal-
s1z calinmast ve Tiirk Musikisi' nin perde sisteminin icrasinin zor oimasi sebebiy-
le kullaniimaz olmustur. Kanun, bunun tersine Arap Ulkeleri ile Kuzey Afrika-
da sevilerek kullanila gelmistir. Bu sazin, Tlirk Musikisi' ne asil girisi XIX. yazyil
ortalarinda olmus, Arap asili Kanuni Omer Efendi ile taninmis, sevilen bir saz
olmustur”, (Ozalp 1986).

Bu sazin sekli, egik kenart uzun bir yamuk seklindedir, (Resim 3. 3),

Kanun'un egik kenarinda burgular bulunmakta, akort bu burgulardan
yapilmaktadir. Ses degistirmeye yarayan madeni perdeler (mandallar), bu egik
kenarda bulunmaktadir. Kanun, iki dizin izerine konularak veya bir sehpa lize-
rinde parmaklara yliziik denilen madeni halkalara tutturulan baga (kaplumba-
ga kabundan yapilir) mizraplarla calinmaktadir.

Kanun' un ses sahasi, kaba yegahtan (kalin re), tiz muhayyere kadar yak-
lagik ticbuguk oktavdir. Telleri, sazlarda kullalmak Gzere imal edilmis naylon
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malzemeden (misina) yapiimistir.

3. 4. 4. Santur

"Turk musikisine XVII. yuzyilda giren bu saz, bicim yoninden kanuna
benzer. Santur' da, kullanilan perdelerin sinirli olmasi ve tonal sistemimizin b{-
tin gereklerini yerine getirememesinden olsa gerek, uzun yillar kullaniimamus,
XiX. yuzyihn ikinci yansindan sonra yeniden aranan bir saz durumuna gelmis-
tir, (Ozalp 1986).

Agactan yapilmig bir teknesi olan santur, kanun gibi yamuk bir yapiya
sahiptir. Bu tekne Gzerine gerilmis tGgerli gurup 24 tane sesi mevcut olan santur,
sehpaya konularak calinir. iki kiiciik tokmakl|a tellerine vurularak ¢alinan bu saz
iki oktav ses sahasina sahiptir (kaba kaba rasttan acem sesine kadar).

3. 5. Sabit Perdeli Tiirk Halk Mlzigi Sazlan

3. 5. 1. Baglama

"Tirk halk muziginde telli sazlarin 2000 yilhik bir gecmisi vardir. Bu ge¢-
mis icerisinde, halk miiziginin esas ve temel gelisimi telli sazlar esliginde olmus-
tur. Bu sazlann ilk sekillerine kopuz denmistir. ilk zamanlarda kopuzun, bir veli-
lik ve ululuk semboll olarak glic verme, topluluklan birlestirme, koti ve iyi ruh-
lar cadirma, tedavi etme, haber ulastirma gibi 6zellikleri olduguna inanilird:.

Kopuz, genel bir deyim olarak birden fazla telli saz tlrini kapsamakta-
dir. Elle ve yayla calinanlarin yani sira, uzun ve kisa sapl veya sapsiz tirleri
oldudu bilinir. Tekneleri deriyle kapli, perdesiz, iki veya Ug telli, telleri at kily,
koyun, kurt bagisagindan yapilan kirislerdendir.

Daha sonraki dénemlerde tel sayilarinin artmasiyla kopuzdan tiireyen bu
sazlara degigik isimler verilmistir. Yakin zamana kadar Anadolu’ da kullanilan
sazlarin benzerleri ve bunlann kdkleri sayilabilen sazlara topsur, topsugur gibi
adlar verilmistir", (Kurt 1989).
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Buglin yurdumuzda, baglamanin farkl bir¢ok ismine raslamak mimkin-
diir. Bunlar; baglama, bulgari, bozuk, cura, calgi, saz, ¢ogir, dombra, dingur,
gilbut, gumuz, ikitelli, horek, kopuzsazi, karadiizen, zimbra, takur, sungur,
boz - ok, yelteme, tanbura ve benzeri gibi.

Zamanla yukarida adi gegen sazlar gelismisier perde ve tel sayilar artmus,
kullanmima alanlan geniglemis, bununla beraber en cok ihtiyaca cevap verenleri
kahc olmus ve kultirel etkilesim sonucunda belli bash adlar altinda toplanmala-
n s6z konusu olmustur. Baglama, bu sebeplerden dolayidir ki dizenleri, perde-
leri, calim tarzlariyla kendi tiirtindeki sazlarin genel adi olmustur.

Baglama adi altinda, degisik kullanim amaa, ebat farklilig: v. b. gibi
sebeplerden dolayi bu tlire mensup calgilar da sunlardir: Cura, tanbura, divan
ufag, divan sazi (meydan sazi), tanbura curasi, baglama curasi, divan curasi ve
kisa sapl baglama.

Genel olarak 6 - 7 telli olan baglama, Konya taraflarinda 12 telli olarakta
kullanilmaktadir.

Arastirmalarimiz sonucunda gorduk ki, baglamada Egitim muzigi fre-
kanslarina en uygun calimin saglanabilecegi saz akort sekli (diizen) La sesi-
nin hi¢ degistiriimeden (baska bir sese uygulanmadan) 440 frekans olarak uygu-
lanabilecegi -bozukdiizen- denilen akort seklidir. Bu diizende, alt telin, 440
Hz' lik -La- orta telin, La' nin alt beslisi olan -Re-, Gst telin ise, Re' nin alt besli-
si olan -Sol- sesine akort edilmesi gerekmektedir.

Bu akordu c¢ekebilecegimiz en uygun saz tird, baglama ve baglamanin
bir oktav tizine akortlanan baglama curasidir, (Resim 3. 4 ve 3, 5). Baglamanin
ebatlan; tekne boyu, 40, 41, 42 cm., sap boyu, 40, 41, 42 cm., baglama curasi-
nin ise; tekne boyu, 22, 23, 24 cm., sap boyu, 29.3, 30.3, 31.3 cm. dir. Baglama
nin ve baglama curasinin volim kaybi olmadan 440 Hz lik akordu kaldirabilmesi
icin geleneksel hale gelmis tel kalinliklannt degistirmemiz gerekmektedir.

Hakki Tonkal' a (1993) gore, akort olarak 440 HZ' lik frekansi baglama ve
baglama curasina akort olarak ¢ektigimizde en iyi sonucu alabilmemiz asagida
belirtilen tel kalinliklanyla miimkiin olacaktir. Baglama' nin La sesine 0.22 mm.,,
Re sesine 0.32 mm., Sol sesinin sirma olanina 0.30 mm., digerine 0.22 mm, bag-
lama curasi icin ise, La sesine 0.15 mm., Re sesine 0.25, sol sesine 0.15 mm.
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kalinh@i olan teller en uygun olanlaridir.

3.5.2. Tar

"Ozellikie Kuzey - Dogu Anadolu, Kars ve Azarbeycan' da ¢ok kullani-
lan, daha dogrusu bu bolgelere 6zgl perdeli bir sazdir. Teknesi, arka arkaya

getirilmis, agactan oyulmus, biiytik ve kicuk ¢anak denen iki boliimden olus-
mustur.

Buylk canak armudi, digeri yuvarlaktir. Gogsiine, tahta degilde sigir yu-
reginin zarn gerilmistir. ikiser ¢ift olmak Gzere alts telli, birbucuk oktavlik bir saz-
dir. Tini ve cahis kolayhgi yoniinden gogus Ustlinde tutularak ¢alinir. "Zeng Teli"
denen Uc¢ "ahenk teli® vardir ve bunlarin akordu, calinan eserierin 6zelligine go-

re yapilir, Tar, “varguc” denen boynuzdan yapilmis tezene ile calinir”, (Ozalp
1986)

3. 6. Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Mizigi Sabit Perdesiz
Sazlarindan Bazilan

3.6.1.Ud

"Dogu sazlarinin en eskisi olan Ud, genellikle Arap Ulkelerinde cok¢a
tutulmus ve kullanilmis bir sazdir.

Osmanh imparatorlugu iginde XIX. ylizyila kadar pek itibar edilmemis
olan bu saz, Arap Ulkeleri, ozellikle Misir ve Suriye ile politik ve ekonomik iliski-
ler arttikca kiiltiirel aligveris ¢cogalmis ve bu arada Ud, istanbul’ un musiki cevre-
lerine girmistir. Gegen ylzyll ortalarinda baglayan bu merak Ud' a karsi ilgiyi

artirmig, kibar ¢evrelerde ve halk arasinda glinliik hayatin bir parcasi olmustur”,
(Ozalp 1986).

Blylk teknel kisa sapli, burgulugu egik, biraz kaba estetigi olan bir
sazdir. Arap Ud' larinin teknesi, Turk Ud' larina gore biraz daha baytktir. Tark
Ud' lannin gégsiinde iki klicik, bir blylk, Arap Ud' larinin cogunda tek kafesli
delik bulunur. Klavye tzerine gerilmis beg cift, bir tek (toplam 11 tane) teli var-
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dir ve perdesizdir. Eski kayrtlardan bu sazin perdeli oldugu anlasilmaktadir.

Dortlu aralikli akort sistemine gore akort edilen genis, oktavli bir mizik
aletidir. Eskiden bu sazda, kiris ve ici ipek, dist giimus tel sarih sirma teller kulla-
niliyordu. Guinamiizde kiris tellerin yerine naylon teller kullanilmaktadir.

3. 6. 2. Klasik Kemence

"Tark musikisinde kullanilan bir yayh sazdir. Bir Tlrk sazidir ki eski asirlar-
da bu saza verilen Keménce - i Guz (Oguz Kemencesi) ve Kemance - Rimi (Ana-
dolu Kemengesi) gibi adlar, bunu gosterir®, (Oztuna 1990).

Tanburi Cemil Bey dénemine kadar bu saz, ozellikle kocekce takimlar
icrasinda Lavta saziyla birlikte kullaniimaktaydi ve incesaz topluluguna pek
katilmazdi.

"Bi 1 kemence, sazin gelismis seklidir. Asirlar boyunca pekcok de-
siklio= ruz kalmigtir. Mesela, Keméange -i Rami' de 4 veya 6 ift tel vardi”,
una 1990).

Bu saz, dize dayanarak ve keman yayinin yansi biylklaginde bir yayla
calinir, Kemence' nin tellerine kemandaki gibi parmak basiimaz yalniz parmak-
larin tirnaklarn perde yerlerine dokundurularak ses ¢ikartibir.

Gunamauzde, Klasik kemenge ve Karadeniz kemencesi diye farkli maksat-
larla kullanilan iki tirG vardir. Karadeniz kemencesi Tlrk Halk Mizigi' nde kuila-
nilmaktadir

Ug telli olan kemencenin akort duizeni; alt tel, Neva (re), orta tel,Rast
(sol) ve st tel, Yegah (kalin re) tir.

3. 6. 3. Ney

"Kamistan yapilan, yedi delikli bir Turk musikisi calgisidir. Ney'in ilk
ornekleri Siimerlerde goriliir. Anadolu' da ve iran' da Xiil. ylizylllarda yayginlas-
ti", (Say 1985).
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Ney dokuz bodgumludur. Yedi deligi bulunan Ney' in alt1 deligi Gstte bir
deligi ise altta bulunmaktadir. Ney'in bas kismina takilan fildisi veya boynuz-
dan yapilan ve "baspare” adini verdigimiz kismina Gflenerek ses cikartilir,

Ozellikle Mevlevi tarikatinde kutsal bir saz hiiviyetine blriinmis olan
Ney, daha sonralar din disi Tirk miziginde de kullanilmaya baslanmustir.

Oniki ¢esit Ney bulunmaktadir, bunlar: Mansur (Digah), mansur mabey-
ni (kardi), Sah (Segah), Davud (Cargah), davud mabeyni (hicaz), Bolahenk (Ne-
va), bolahenk mabeyni (hisar), Siplirde veya Ahteri (Hlseyni), Mustahsen
(Acem), mistahsen mabeyni (evc), Kizneyi (Gerdaniye), kizneyi mabeyni (seh-
naz). Bu sazin ses sahasi, Ug oktavdir.

3. 6. 4. Karadeniz Kemengesi

"Bu saz, Orta ve Dogu Karadeniz ile i¢ Anadolu’ nun kuzey - dogu yore-
lerinde kullanilan yayli bir sazdir. Kemence de bitiin yayl sazlar gibi Orta Asya
kokenlidir. Dikdortgene yakin bir sekilde yapiimis, kasnakli basik ve uzunca bir
kutuya benzer. Gégslinin esigin gelecegi bolimiin iki yaninda iki ses deligi var-
dir.

Telleri, Klasik kemencenin aksine burgularin ucuna degil, sapin ucunda
bulunan ¢ delikten arkaya alinarak, arka tarafta bulunan burgulara baglanir.
Burgular, burada bulunan bir oyukta bulunur ve bir ¢lkinti olusturmaz. Klavye-
si kisa ve kiglik, Ug telli bir saz olan kemence dortli aralikla akort edilir. Klasik

kemencede oldugu gibi tellere tirnak dokunarak degil, parmaklar basilarak cali-
nir.

Kemencge yayi, egik agac bir gubuga at kuyrugu baglanarak elde edilir.

Yay, melodi calinan tele degil hepsine birden siriilerek ¢alindigindan coksesli
miizik icrasina benzeyen bir etki birakir”, (Gzalp 1986)

3. 6. 5. Kabak Kemane

"Bu sazin teknesi kabaktan yapilmaktadir. Bu tekneye bir sap ve burgu-
fuk ilave edilmistir. Diz Gzerinde dikey olarak tutulup calinir. Yayi, kemence
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yayina benzer", (Ozalp 1986).

3. 6. 6. Zurna

"Zurna, Anadolu, Kafkasya, Gliney Rusya, iran, bazi Arap llkelerinde
ayni isimle bilinir. Gelismesini tamamlamis olan Obua’ nin atast olan zurnanin
bir Asya sazi oldugu kesindir. Davulun vazgecilmez arkadasi olan bu saz, iilke-
mizde en ¢ok "Cura Zurna" olarak kullaniimaktadir.

Zurna, dilbudak, erik, kizilcik ve ardi¢ agaclarindan yaptlir. En iyileri ardic
agacindan yapilanlardir. Zurnaya dil olarak takilan ve"cuk cuk” adi verilen parca
kamistan yapilir. Perde olarak 6n ylzde yedi, arka tarafta ise bir tane deligi
vardir", (Ozalp 1986).

3. 6. 7. Mey

"Mey, Zurna ailesindendir ve ozellikle Kuzey - Dogu illerimizde kullani-
lir. Otuz santimetre uzunlugunda nefesli bir sazdir. En iyileri erik agacindan
yapilir. Agzinda yassi ve genis bir "Agizhik” bulunur. Bu yassilik "Kiska¢" denen
bir halka ile saglanir. On tarafta sekiz, arkada bir tane perde deligi bulunur®,
(Ozalp 1986).
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BOLUM 4

TURK MUZiGi PERDELI SAZLARI' NIN,
EGITIM MUZiGI' NDE KULLANILISLARI

ilk dnce, Tark Muzigi Sazlannin, Egitim M{zigi agisindan ne kadar yeter-
li olup olmadiklarini asagida belirttigimiz sorular dogrultusunda incelemeye
calisalim.

1. Soru: Herhangi bir Turk muzigi veya halk muzigi sazi, diger ses sistem-
leri icin bestelenmis eserleri (6zellikle egitim miziginin tampere kokenli eserle-
ri) seslendirebilirler mi ? Bu sazlann ses sinirlan, Egitim miiziginin ses sinirlarina
uygun sesler Uiretebilirmi? Bu sazlardan gikan sesler, Egitim miziginin batt ma-
gi kokenli frekanslan bakimindan ne oranda farklilik arzeder?

2. Soru: Bir Kanun veya bir Baglama ile Alman besteci E. Zuckmayer' in,
Turk egitim mzigi dagarcgina armagani olan "Dostluk”™ adl parca calinabilir
ve dgrencilere 6gretilebilir mi ?

3. Soru: Boyle bir uygulamanin yapilmasi durumunda, bir Tirk mazigi
sazindan Uretilen seslerle yapilacak egitim ve 6gretim faaliyetinin, -Gtopik bir
distince tarzi s6zkonusu olmadigi sirece- dogruluk veya yanlslk diizeyi nedir ?

4. Soru: Egitim - 6gretim faaliyeti bakimindan amaclar mi yoksa araclar
mi onemlidir ?

4. 1. Ses Sinirlari Bakimindan

Daha 6nceki bélumde, egitim miiziginde kullanilan sazlarin ayn ayn ses
sinirfanm incelemistik. Bu konuda ise, Tirk Muzigi sazlannin (Kanun, Tanbur,
Lavta, Ud, Ney ve Baglama) ses sinirlarini; rejistir bakimindan porte tizerinde
inceleyelim, (Sekil 3. 70, 3. 71).

830F o ae®
TM.Sazlan Ses Sirlari 440F *
L

o222 _ """ T

¢

F
r > Tambur

1OF

Lavta
Ney(Bolahenk )
Ud

Kanun

Sekil 3. 70. Tark muzigi sazlannin ses sinirlar
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g T.HM Saz! Bagiama. Ses Sinin 880.5.125
(3}

ary.y -
JOUT

220F  , o

Baglama

Sekil 3. 71. Baglamanin ses sinin

Bolim 1'de Tirk ve Batt mizigi ses sistemlerinin karsilastinimasi konu-
sunda, bu iki farkli tirdeki sazlarin akortlarinin yapiima safthasinda, mesela; 440
Hz' lik Batr muzigi La'sinin, yine 440 Hz' lik Neva (Re) sesine uyduruldugundan
bahsetmistik. $ekil 3. 71" de ses sinirint gérdiiglimiz baglamanin boyle bir prob-
lemle kargilasma durumu s6zkonusu degildir, ¢linkili, 440 Hz' lik frekans bagla-
manin alt teline akort olarak ¢ekilebilmekte ve bdylece egitim miziginin ses-
sinirlarinda faaliyet gosterebilmektedir.

Asagidaki portelerde, ilk 6nce genel olarak egitim miiziginde kullanilan
insan ses sinirlarini (itkokul éncesinden Lisans son sinifa kadar) ve daha sonrada
hangi tiiriin saz1 olursa olsun, asil gorevi insan seslerine eslik etmek ve insan
seslerinin detone olmasini engellemek olan sazlardan Tirk mizigi sazlannin

Bati miizigi frekanslanna gore transpoze olarak yazilmis ses sinirlarint gorelim,
(Sekil 3. 72, 3. 73).

1Ok

Sekil 3. 72. Genel olarak insan ses sinirlan (Bas, Bariton,
Tenor, Alto, Soprano ve Koloratur)

0 ”i’ o AZ _
Do
%7 e R WY
Yegth
KYegdh 20F . o
B TOF

Sekil 3. 73. Turk miizigi sazlarinin Bati miizigi frekanslarina
gore genel ses sinirlar (4,5 ton transpoze)
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4, 1. 1. Tirk miizigi perdeli sazlarinin, Egitim miizigi ses sinirlarinda
kullanmihisi

Yukarida da goraldiigu tizere, ses sinirlan sadece bas sesin iki sesini kap
samayan Tlrk mazigi sazlannin, ses sinirlannin yeterliligi balkimindan egitim
miiziginde kullaniimalan ¢cok rahat miimkin olacaktir. Boylece 6zellikle "Sabit
Perdeli Tiirk Mizigi Sazlan" ses sinirlannin yeterli olmasi sebebiyle egitim mizi-
gi repertuarinda mevcut her eseri seslendirebilmekte, bir egitim ve 6gretim faa-
liyeti sirasinda kendilerinden beklenen performansi fazlasiyla gosterebilmekte-
dirler.

Yukarida belirtilen ses sinirlarina sahip bu sazlar, Egitim Fakdiiteleri' nin
Muizik Egitimi Boltimleri’ nin tamaminda 6gretilmeli ve bu sazlardan sadece Egi-
tim muzigi ses sinirlan icin degil, diger farkl turlerin ses sinirlari da seslendire-
rek (transpoze olarak) bu turlerin eserlerinin 6gretiminde de faydalaniimalidir.

4. 2. Naturel ve Arizali Seslerin Frekanslari Bakimindan

Egitim miziginde kullaniimakta olan; Bati muzigi, Tirk mazigi ve Tirk
halk muizigi sazlar, herhangi bir seslendirme faaliyeti sirasinda farkh ses sistem-
lerinde ve bu ses sistemlerinin farkli frekanslarinda (seslerinde - perdelerinde)
dolasmaktadirlar, (Cizelge 4).
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Cizelge 4. Diatonik, Tampere, Arel - Ezgi - Uzdilek ve Yalgn
Tura sistem seslerinin frekans farkhliklan

Sira oia(onu;]vqyt.;mhmnp Piyano| A E U tmsqﬁnm Bagl | Q| T [AEU [vT
No | Perge adi Freka. | Per.acti Freka. | Perde adi | Freka. |Peradi| Freka {Hz {Hz. { Hz. {Hz
1 |Fa 88 Fa 87 | KK.Kirai - —_ — j+1]187] — |-
2 | Sai 99 | Sol | 98 |KkKCarggh | — | — | — [#1 |98 — | —
3 (La 110 ta 110 | K.Yegdh 110 — — jOolmo} o —_
4 | Si 123 | si 123 | KHAgiran (123 — [ — [of23f 0 | —
5 { Do 132 | 0o | 130 | KAAsiran | 130 § — | — [+2{mo| 0 |~
5 | Re %3 | Re | 147 | KRast 146 { | — |+1]wr]-1 | —
7 | Mi 165 | Mi 185 ] K Diigah 65 1 __ | _ fofwsf o | —
8 |Fa 76 | fa | 176 | KKirdi ml — | — x|~ |-
9 | Sl 198 | Sol | 194 |KCargan | 195 ] Sol | 195 J+4 [194| +1 [+1 |
10 | Lla 220 | ta | 220 | veqén 220 ta J220f0f20] 0 f2
1 |si 247 | si ] 247 ] HaAsiran 27§ si 27 of2e7] O

12 | Do 264 | Do | 261 | A.Asiran 260 § Do § 260 ]+3 | 261f ~1 |~
13 | Re 297 { Re | 294 | Rast 203 | Re J 293 |+3 ]294| -1 |
1% | Mi 330 § Mi ] 330 ] otgan 330 § Mi 330 §ofxof o0 fo
15 | Fa 352 | Fa | 349 {Kirdi 347 § Fa § 347 |43 |39} -2 |-2
16 | Soi 396 | Sol | 392 | Corgdh 391 § sot f391 f+4 [302] -1 [
17 { La Lta Hz] Neva OHA La jsoHz§ 0 Jss0] 0 J0O
18 | Si 495 | si | 494 |Huseyni 495 § si fass I+t [aga] +1 e
19 | Do 528 | Do | 523 | Acem 521 § oo | 521 J+s5|s23] -2 |-2
20 | Re 594 | Re | 587 |Gerdanive [586 ‘L_ge 586 | +7 |s87| -1 |1
2 | mi 860 | Mi | 659 | Muhayyer 560 § Mi 660 |+1 |es9]+1 o
22 | Fa 704 Fa 698 | Stmbdle 694 | Fa 594 | +6 | 698) -4 -4
23 | Sol 792 | Soi | 784 | T.Cargah 782 § Sot 782 J+8|ms) -2 [-2
24| La 880 | ta [a80 f T.Neva g0 J La [0 FoJsmol 0 JO
25 | si 590 | Si | 987 |THiseyni J90J si [990 f+3{087|+3 [+3
26 { Do 1056 | Do | 1046 | T.Acem 1042 § Do 1042 | +10}1046) + &4 [+4
27 [ Re 188 | Re | 1% |{ T.Gerdaniye {1172 Re {172 {+1aln7a| -2 [-2
28 | Mi 1320 § Mi | 1318 | T.Muhayyer | 1320 +2 11318 +2

"Genel olarak, her tir calgidan cikanlan ses titresimierinin algilanmasi,
kulagin ve beynin birlikte calismalan sonucunda gergeklesir.

Ses kaynad: tarafindan olusturulan ve iletici bir ortam (goguniukia hava)
tarafindan kulak zarna kadar getirilen basing degisimleri, i¢ kulakta néral sin-
yallere dénustiriilar. Bu sinyaller beyinde analiz edildikten sonra ses algilanmig
olur. Bu ara basamaklarin olusabilmesi icin, basing degisimlerinin frekansinin...
belirli sinirlar arasinda bulunmast gerekir. insanin isitme sistemi 20 - 20 000 Hz
arasindaki frekanslara duyarldir.
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Yirmi ile yirmibin Hertz arasindaki sesleri isitme sistemine sahip bir kula-
da, ardarda gelen iki sesin frekanslan arasindaki fark ¢ok kiiclikse ve belirli bir
degerin altindaysa, bu iki ayrt sesin frekanslarinin farkh oldugu anlasilamaz. Bu
frekans ayirdetme yetenegimizi sinirlayan dogal bir engeldir. Bu engel herkeste
vardir, fakat kisiden kisiye degisebildigi gibi, miizikle ugrasanlarda daha kdi¢ik-
tar. Bu dogal engel yalniz muzik icin degil, diger bitiin psikofiziksel nicelikler
(1stk siddeti, aa duyumu, basing duyumu, vb) icin de vardir. Dolayisiyla, ardarda
gelen fiziksel uyanlardaki degisme miktan belirli bir fark esiginin (algilanabile-
cek en kiiciik degisiklik, aed) altindaysa, duyunun degismedigine karar verilir.

Ses ferkanslanndaki algilanabilecek en kiigiik degisiklik, her ferkans icin
ayni degerde degildir. Yani aed' nin degeri sabit degildir ve frekansa bagl ola-
rak degisir. Ornegin, 2000 Hz dolayindaki frekanslarda, sesin frekansindaki
10 HZ' lik bir degisiklik...perde degisikligi olarak algilanabildigi halde, 300 Hz
dolayindaki frekanslarda perdenin degisikligine karar verebilmek icin frekansin
3 Hz kadar degismesi gerekir.

Acaba, algilanabilen bu en kiiciik frekans degismeleri ne kadar bir mizik
arahgina karsiliktir ?

2000 Hz dolayindaki seslerde 10 Hz'lik bir degisme algilanabilir, (Gra-
fik 1). Buna gore algilanabilen mizik araligi 2010/2000 = 1.0050 kadardir. Bu
aralik, 8.6 cent veya 0.38 koma genigligindedir. Bunun gibi, 350 Hz dolayinda-
ki seslerde algilanabilen 3 Hz' lik degisme 1 koma kadar bir araliga kargiliktir",
(Zeren 1988).

Grafik 1. Algilanabilecek en kiiglik degisiklikler
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Gizelge 4 teki Egitim miiziginde kullanilan ses simirlarinin frekans farklilik-
lari, Grafik 1'de kulagin aed'i bakimindan incelenirse, gérilecektir ki, Tam-
pere, Arel-Ezgi- Uzdilek, Yalgin Tura ses sistemleri frekans karsilastirmalari

sonucunda ortaya c¢tkan (—), (+) farkhliklar ¢cok kiicik degerliktedirler.

Bir ornek vermemiz gérekirse Gizelge 4'ten aldigimiz bazi degerleri
Grafik 1" deki aed bakimindan karsilastiralim. Mesela, ayni satirda bulunan
tampere frekanslarindan 698 Hz, Arel - Ezgi - Uzdilek frekanslarindan 694 Hz
ve Yalgn Tura frekanslarindan 694 Hz'i Grafik 1'de kulagin algilama tole-

ransi (aed) bakimindan inceleyelim.

Tampere 698 Hz' nin aed'i ~4.2 ve Arel - Ezgi - Uzdilek, Yalcin Tura 694
Hz sinin aed'i ise ~4.1 dir. Bu durumda, (¢ farkl sistem frekanslan arasindaki
aed farklan o kadar kagukddr ki (Tampere ~ 4.2, digerleri ~ 4.1), 698 Hz lik sesi
bir piyano, 694 Hz lik seside 1kanun ve 1baglama ayni anda gkardiginda

kulagimiz hi¢ rahatsiz olmayacak demektir.

Su ana kadar, incelemeye tabi tutulan sesler naturel seslerdi. Simdi de,
arizali sesleri, kulagimizin aed' i agisindan incelemeye tabi tutalim. Bu inceleme-
yi yaparken de yine aralk farkliliklanni ifade icin kullanilan "Cent" ve "Koma"

birimlerini kullanalim.

Bir Piyano ve bir Kanun' un, ayni anda herhangi bir anzali sesi (ses ayni
ses olmak sartiyla) olusturmalan aninda, kendi sistem seslerinden olan bu arn-
zah sesin birinin digerinden ne kadar cent farkli oldugunu bir oktav itibariyle
de olsa (Tampere; La' dan [220 Hz], La diyez' e, Tark mlizigi; Yegah'tan [220
Hz] , Dik Hisar' a) gosterebilmek icin, Prof. Dr. Ayhan Zeren' e bu konuyla ilgi-

li miracaatimiz sonucunda verdigi bilgiler isiginda Cizelge 5'i olusturduk.



Cizelge 5. Anizal seslerde cent farkliiklar

Sra{ Tampere Sistemin Anarmonikleri Turk MUz, Sistemin Anarmonikier!
No Arizalari Artzalar

1| Laj(220Hz) —_— |Ref i:zgi:“ -

2| sih —— | Mili(4 Cent tiz)

3 'Dog Reb iﬁg 236 cé:::fx? )) :::g

4| Red Mib gt el o3

5 Mih —_— Lah(z Cent tiz) —_—

6| Faff Sotb Sily (6 Cent tiz) R

7| s PV b it i

0| o I e
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Cizelge 5' de ki, iki sazin da mensubu oldugu Tampere ve Tirk mizigi
sistemi arizalarinin birbirlerinden cent farkhiiklarini, 1 koma = .~23 cent' tir esit-
ligi geregi, Cizelge 6'da "islem sira numarasi® ile (bir oktav itibariyle) he-
saplayip ortaya ¢ikan sonuglari (cent olarak) koma degerleri ile gdsterdik.



Cizelge 6. Cent' e gére koma hesaplamak

lsiem X Hosa Tirk Miziqi Arizatar Tampere Sistem Anzaian
Suwa No oma Hesdplamas { Anarmonikter: ile ) { Anarmonikier: e J
1 Relj (22012) Loy (220 Hz)
1%oma 23 Cant Mi .
2 X >< 4 Cert 4Cent =01 Koma uz Slh
1Koma 23Cent Faf =Satb
X 16 Cent 0,6 Xoma pest
3 - Do§ = Reb
1Koma > 23 Cent Faf 2Sab
X 8 Cent Q3 Aoma uz
1Koma 23 Cent Saf =lab
X >< 2 Cent 0.5 Home pest
4 Reg =Mib
lKomo>< 23Cent Sof =Lab
X 12 Cent 05 Kama tiz
1 Komia.. 23 Cent Lu%
5 o< 2 Cant | 2Cent iz 2008Koma tiz “’H
1 Kaina 23Cent S
Faf =
€ X >< G Cent | 6Centtiz =0 2Koma iz af =Soib
1Koma - 23Cent Dog =Reb
X 14Cent | 08 Homa pest
7 - Sof =siab
1 Koma>< 23Cent Do = Reb
X 9 Cent 33 Aoma iz
1Koma 23Cent Reff =mib
X >< 10 Cent G4Koma pest
8 €1 =Sib
1doma 23Cent Ref =mib
x> jucent 06 Koma tiz

Grafik 2. Aed' in komalarla ifadesi
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Son safhadan sonra ortaya gikan sonuglardan, kulagimizin algilayabildigi
en kiiciik dedisikligin ne olacagini, frekanslar ve aed' in koma degerleri ile ifade
edildigi Grafik 2' de gérmemiz mamkiandar.
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Cizelge 6' daki, Turk mizigi ve Tampere sistem arizalarn arasindaki koma
farkliliklan ve buna ek olarak Grafik 2 ' deki, aed' in koma degerleriyle ifadeleri-
ni incelersek, daha 6nce naturel seslerin incelenmesi safhalarinda vardigimiz
sonuglar gibi bizim yine ayni sonuca ulasmamizi saglayacaktir.

Tark Mazigi sazlanyla, Egitim mzigi uygulamalan yapilabilir ve bu uygu-
lamalarin egitim, ogretim faaliyetlerine katkisi ise 1927 yihindan beri Tiirk mazik
egitiminin, Bati mizigi sazlaryla yapilmasi geleneginin, gliniimize kadar sagla-
didi yararlardan daha farkli sonuclan giindeme getirebilen ve mizik egitimimi-
ze yeni bir boyut kazandiran onemli bir rolii Gstlenmis olmalan gercegidir.

Cizelge 6' nin, Tirk miizigi ve Tampere sistem arizalarninin birbirine en
yakin olan ve bir seslendirme faaliyeti aninda hangi arizalarin, hangi anzalar ye-
rine kullaniimasi gerektigi konusunda da bizi aydinlattig) g6z oniinde bulundu-
rulursa, Tampere sistemin (# ) anzasi yerine, Tirk miiziginin, "kiciik miicenneb
(%) anzasi, ()i yerine de "bakiyye ()" anizasi kullaniimalidir. Buna érnek la-
rak Tampere sistemin "Re major” ve "Re minor” dizilerinin Tlrk miizigi sazlann-
da hangi transpozeden ve hangi anzalarn kullanarak seslendirilmeleri gerektigi-
ni belirtir Sekil 3. 74' G incelememiz yeterli olacaktir.

' Re Majdr dizisi ) Re minor dizisi
P &TN P A
. S Y« 10 B i
1 2
Turk Mizigi dizisi Q TOrk MUzigi dizisi ‘
i}ruf & sy
(3] %
sekil 3. 74.

4, 2. 1. Turk muizigi perdeli sazlarinin, Egitim miiziginin, naturel ve ars-
zali seslerinde kullanilisi

;

Yukarnda gorildiga tizere bir Tlrk Mizigi sazi, bir Bati MUzigi saziyla
ayni anda ses olustursa bile, naturel dizilerde de, anzah dizilerde de kulagin
bu sazlarin perde frekanslan ¢atiggmint algilamast mimkdn olmayacaktir. Clinki
naturel ve anzalh sesler arasindaki fark aed sinirlan itibariyle kulakta herhangi-
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bir uyariya sebep olmayacak kadar kiguiktir.

Sonug olarak sunu soyleyebiliriz; herhangi bir Tirk Mizigi ve Tiirk Halk
Mdzigi sazi, profesyonel bir calici (6gretmen ve dgretim elemanlan) tarafindan
hangi sistem frekanslanyla ses Uretirse Gretsin (naturel sesli veya arizali sesli di-
ziler), bu sazin nagmeleri Egitim MUzigine tabi tutulan kisiler tarafindan yadir-
ganmayacaktir. Turk Mizigi ve Turk Halk Mizigi sazlan Egitim Miziginde te-
redditsiiz kullanilabilirler.

Ses sinirlari bakimindan oldukga yeterli olan "Tlirk Mazigi Perdeli Sazlar”,
yukandaki cizelgelerde mevcut naturel ve anzal sesleri kullandiklarinda, Bati

mizigi frekanslarina uygun calim icin bestelenmis her eseri seslendirebilecekler-
dir.

4. 3. Akort Birligi Bakimindan

Tark Mazigi sazlari, "bolahenk” (yerinden) akorduna gdre akort edilir ve
bu akort sistemine gdre ses Uretirler. Bolahenk akort sistemine gore; Tirk mizi-
ginin Re = Neva sesi, Bat1 miiziginin La 440 HZ' lik sesiyle kaynastinlir. Daha son-
ra, diger sesler de bu Re = Neva 440 Hz' lik merkez sese gore akortlanir.

Diger sesler, 440 HZ' lik merkez ses olan Neva' dan itibaren (akort baslan-
gici merkezi) tam dortll, tam besli ve sekizli (oktav) araliklar olugturacak sekil-
de akortlanir. Bu akort etme safhasi, her saza gore farkh farkli sekillerde uygu-
lanmaktadir.

Turk mizigi sazlannin akort safhalarini porteler (izerinde gostermemiz
miumkdundr, (Sekil 3. 75, 3. 76, 3. 77, 3. 78, 3. 79).



66

KANUNM

440 Hz o
= T === {
u r'fc xvée‘x:.__g‘_x 1’ - ey T ) S

Lsxn—l 4 ll-l.—l Lsd Teud Led Le- [s—

L5
& o 2 ?‘-

g o 1 ikﬁlx’:!’ﬁ.ﬁz
=T — — : =
© L Led Lad Led Lgd Lad s Lgl LT
a4

)’ A
#: o r )

(3] P L; L P = =

> =

L_] s_l 8 l.e_J [_sj
Sekil 3. 75. Kanun' un akort safhalan

TAMBUR ( Glinimizde en ¢ok kullanilan 4 akort sistemi)

gMOHz (1) 440HZ  (2) 440Hz  (3) 440Hz (4)
o — [=4 4 ._

L 4

2264_J L zzonz_J L_’zzouz B_J ZZOHz_l Ljé

Sekil 3. 76. Tanbur' un akort sathalar

L

S

LAVTA (GUnimizde en cok kullamian 3akort sistemi)

@ 440Hz 391Hz L40HZ
——C— = —T "o
L5_.H:.5JL4_Y L4 Ls_“_z,._:' ._.5_H_4_H_4:

Sekil 3. 77. Lavta' nin akort safhalarn

uD
@ 440Hz e E

+ [ — e |

ANT

Sekil 3. 78. Ud' un akor safthalan

Tirk mizigi sazlarindan "Ney® akort edilemeyen sazlardandir. Bu sazin,
transpoze calinacagi yere gore degisen farkl ebat ve akortlarda olan degisik
tlirleri vardir. Bu farkh o&zellikleri olan ve ana perde akortlarina sahip sazlarin
isimleri sunlardir: Bolahenk, Davud, $ah, Mansur, Kizneyi, Mustahsen ve Stplr-
de, (Sekil 3. 79)



Bolahenk
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Davud San Mansur
A 440HZ 440Hz A4 440Hz @ 440Hz
— fo——=
) (3] (I (3}
Kizneyi Mistansen Slpdrde
4  440Rz Q4 440Hz A 440Hz
;A p 4 P
U % % 5

Sekil 3. 79. Ney tiirlerinin akortlari

Turk Halk MUzigi sazi Baglama' nin akort sekilleri (diizenleri) ve akort
safhalan ise asagida gorliiduga gibidir, (Sekil 3. 80).

BOZLAK BAGLAMA MISKE T
A LOHz T 440 Hz LL0Hz
Ej—* ¥ (e A a - S— i — 1 4
[V "0 U A 0 U A 0 U
MUSTEZAT BOZUK ,KARA ,CURA YEKSAZI
gtz.aoaz"‘——& . o GOHZ —— o g~ 440HzT
i e m— : o o — — ]
[SIY 0 U A o} U A o} U
KAYSERi -TAR SABAHI ABDAL
A 440Hz 440 Hz 440 Hz
%‘H'_L o]
U, 0 0 A 0 U A 0 g
OGUR UMMI TAHTACI
Q@ 440HZ 440 Hz LWz
iL :t’ + t —o—o—1- —&-
LN 0 i) A 0 g A 0 U

AzAlt , 0=0Orta , U=Ust

sekil 3. 80. Baglama diizenleri (akortiar)

Yukarnda da goriildigi Gizere sadece Mansur ney ve Bozukdlzenli Bag-
lama disindaki sazlarin La 440 Hz' nin merkez akort sesi olmak kosuluyla diger-
seslerini akortlamis olmalari (La 440 = Re 440), Egitim mdziginin genel frekans-
larindan daha tiz bir alanda (4 ses = 2,5 ton yukan) ses olusturmalarina sebep
olmaktadir, (bkz. Bolim 1 "Akort frekanslarinin farklilikian™).

Tirlerin ses sistemlerinden kaynaklanan bu akort farkliiginin bertaraf
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edilmesi ne tur uygulamayla mimkin olabilir ki bir Tiirk miizigi sazi, Egitim
muizigi tlriinde egitim, ogretim faaliyetinde bulunabilsin ?

Bu sorunun cevabi, Tirk muzigi ile ilgili kisiler tarafindan uygulanmakta
olan ve -bes sesten transpoze (5 ses pest=3,5 ton pest)- diye tabir edilen
transpoze faaliyetinde cevabini bulmaktadir. Bu faaliyetin asil amaci aslinda bir
Tark mGzigi solistinin rahat performans gosterecegi ses sinirinda ses Gretme-
sini saglamak iken belki de farkinda olunmadan Egitim muzigi ses sinirlan ve
bu seslerin frekansina en uygun alanda ses lretilmesi eylemi ger¢eklestirilmek
tedir.

Bes sesten transpoze (3,5 ton pest) uygulamasi nasil yapilmalidir ki bir
Tirk mizigi sazi, Egitim muzigi ses sinirlan icinde, Bati muzigi frekanslarina
uygun bir icra gergeklestirebilsin ?

Bu sorunun cevabini, asagidaki parcanin ikinci portesinde gérmemiz
mumkUndur, (Sekil 3. 81).
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Sekil 3. 81.

Peki yukardaki parcada, Kanun, Tanbur, Ud ve Lavta sazlarimn aldiklan
ses sinirlarini (Acem agiran dizisi), bu sazlarin kendi nota okuma anlayislarina
gore olusturduklanm farzedersek ortaya Bati miziginin hangi sesleri gikacak-
tir ?

Ornek verilen sazlardan herhangi biri, "dostluk” parcasin, birinci portede
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ki notada gordugi haliyle transpozesiz olarak galarsa, ikinci portedeki nagme-

leri yani Bati miizigi frekanslarina gore gosterdigimiz sesleri olusturmus olacak-
tir (Sekil 3. 82).
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Sekil 3. 82.

Olusan bu seslerle, Egitim mutziginin genel ses sinirlarina uygun egitim ve
3gretim faaliyeti gerceklestirmemiz miamkinduar, fakat, bu érnek parga ézellik-
le segilmis olmasina ragmen bir tesadif eseridir ki olugan sesler Egitim muzigi
ses sinirlaninda kalmistir. Bu sonucun, bitiin tonlar ve eserler icin aym olmas:
beklenemeyecegine gore, sunu soylememiz miimkiundir, her Turk mdzigi sazi,
Egitim miziginin Bati mizidi ile iliskili olan bitin eserlerini, transpoze uygula-
masi yaparak seslendirmek zorundadir.

Genel olarak her Tirk muzigi sazi calgicisi, ister herhangi bir egitim kuru-
munda, isterse amatorce yaklagimlarla sazini calmayl 6grenmis olsun, en az Ug
farkli yerden (bir sesten = bir ton pestten, dort sesten = 2,5 ton pestten ve bes
sesten =3,5 ton pestten) transpozeyi aninda yapabilme kabiliyetine sahiptir.

Glniimlzde, Trk mizigi repertuarinda ki her eser (sozli eserler), her-
tar ses yapisi tarafindan (bas, bariton, tenor, alto ve soprano) seslendirilmek
zorundadir. Bu, Turk miiziginin kendine has diye nitelendirebilecegimiz 6zel-
liklerindendir. Durum boyle olunca, asil gorevleri soyleyene eslik olan bu sazla-
rin calicilan, gerekli yerden dogru esligi yapmak mecburiyetiyle karsi karsiya
kalmakta ve karsilastiklart bu durumia ilgili bir refleksi savunma mekanizmasi
olarak gelistirmek zorunda kalmaktadirlar.
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Calicinin, bu refleksini porte izerinde, 6rnek bir makam dizisini kullana-
rak izah etmeye calisalim, (Sekil 3. 83). Mesela, caliimiz "rast dizisini", yerin-
den diye tabir edilen, bolahenk akortlu (Re = 440 Hz) saziyla, bir sesten (1 ton
pest), dort sesten (2,5 ton pest) ve bes sesten (3,5 ton pest) transpoze calma

uygulamasi yapsin.

chst Dizisi LOHZ “ f

o

Sekil 3. 83.

Caliaimiz, yukandaki diziyi gordigiinde, bu dizinin seslerini transpoze
yapacadi yere goére farkh sesler olarak algilar. Bu diziyi bir sesten calacaksa Sekil
3. 84, dort sesten calacaksa Sekil 3. 85, bes sesten calacaksa Sekil 3. 86' da g&-

4gu sekliyle algilar ve gerekli uygulamayi yapar.

§1Ses(1Ton pest ) 44QHz

-
Sekil 3. 84.

@ 4Ses(25 Ton pest) 440OH
%1— e ————1 1 i s |
Sekil 3. 85.

55es (35 Ton pest }
_ ‘ 1

&
220Hz
Sekil 3. 86
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4. 3. 1. Turk muzigi perdeli sazlarinin, Egitim miiziginin akort anlayis-
na uygun kullanihisi

Daha énce ornek olarak verdigimiz "Dostluk” parcasini, daha onceki ko-
nuda belirttigimiz sekilde algilayan bir Tirk mizigi sazi calicisi (6zellikle Egitim
muzigi faaliyeti ylriten egitimciler), bu parcanin baslangic sesi olan "Do" sesi-
ni "Fa", bu parcanin tonu olan "Do majori" de “Acem asiran” makami olarak
kabul eder ve Egitim miziginin akort anlayisina uygun gerekli uygulamay ya-
par (3,5 ses transpoze).

Saziyla, bu ve bunun gibi parcalan calarak ylritecegi egitim, 6gretim
faaliyetinin daha verimli hale gelmesini amaclayan egitimcimiz, bu dislincey-
le hangi tirin sazini kullanirsa kullansin (Tark miizigi veya Tiirk halk mizigi)
cok iyi akortlanmis olan bu sazla olusturacagi dogru ritimler ve seslerle yapaca-
& bitiin uygulamalarda, mutlaka ayni olumlu sonuca ulascaktir.

4. 4. Xaynak ve Yardimc Kaynak Kitaplardaki, Mevcut Eserlerin
s 20 Bulundugu Turler Bakimindan

Biz, bu konunun arastirmasini, asagida adlarini belirttigimiz yirmibes egi-
tim mazigi kitabindan yapmis bulunmaktayiz.

Kir Cicekleri (M. Sun), Cocuklar Kuslar Agaclar- 1., Il. Kitap (Hasan Tora-
ganlt), Minik Serce (F. Ayparlar), Civil Civil (M. Dinger), Yasasin Mizik (S. Aydo-
gan), Okul Mazik Egitimi (E. Okyay), Sarki Demeti (M. Sun), Dereden Tepeden
(E. Okyay), Cocuklara Yeni Sarkilar (S. Egliz), Bir Dinya Birakin (S. Aydogan),
Ezgi Yumadi ve Mavi Bilye (S. Acay), Temel Muzik Egitimi (M. Sun), On Cocuk
Sarkisi (C. Akin), Tirk Muzigi Cocuk Sarkilar, Coksesli Mizik Egitimi (S. Eglz,
Z. Aydintan), Hayat Kaynagimiz Mdzik Ortaokul i, 11, ill (S. Aydogan), Ortaokul-
lar icin Muzik (S. Yildirnm, B. Akkus, C. Tanrikorur), Ortackul Muzik Kitabi (F. H.
Atrek), Ortaokullarda Muzik (E. Z. Un, T. Sevenay), Atatiirk ve Tiirk Musikisi (B.
D. Kocger), Eski ve Yeni Marslanmiz (F. Canselen), Okullarda ilk Mizik Egitimi
(N. Ucar), Mazik Egitimi (M. Ozbek)

Yukanida adi gegen kitaplarda ki eserleri inceledigimizde toplam; 1269
eserin mevcut oldugunu tespit ettik. Bu eserleri; "Tonal’, makam ve ayaklarla
ilgili olanlan "makamsal”, digerlerini de "Tekerleme" ve "Dizi" adlaryla katago-
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rilere ayirdik. Sonug olarakta bu isimlerle ilgili su sayilan belirledik.

Tonal; 503 eser, Makamsal; 687 eser, Tekerleme; 43 eser ve sadece ma-
kam, ton ve ayaklarnn dizilerinden faydalanilarak bestelenmis 36 tane Dizisel
eser. Bu saylarin birbirine oranini objektif bir bakis agisiyla - bakan, géren ve
degeriendiren - bir kisi olmaya calisirsak asagidaki cimleyi bu konuyla ilgili son
cliimle olarak sarfetmemiz miamkin olacaktir.

"Eger bir mizik tarG; Ucg farkh tar (Bat, Tiirk ve Halk muzigi), tg farkh sis-
tem, (g farkli duyus ve farkli disiplin biraraya getirilerek adina da "Egitim Mizi-
gi” deniyorsa, en uygun hareket tarzi bu lg¢ farkh mizik tlriinin baglantili bu-
lundugu eser veya eserler (tonlar, makamlar ve ayaklar bakimindan) o muzik
tlrlerinin sazlanyla ve dolayisiyla o muzik tirlerinin sesleriyle (perdeleriyle) ca-
linmali, séylenmeli ve 6grenciye ogretilmelidir”.

Bu fikirler dogrultusunda; 1: 3 oraninda Egitim muzigi tirGnin faaliyet-
lerinde kullanilmasi gereken her tiirin calgisi, mutlaka o tiiriin eserlerinin ses-
lendirilmesinde kullanilmalidir.

Sonug itibariyle, yukarnda dort farkh baslik altinda inceledigimiz "Genel
olarak Tirk muzigi sazlannin, Egitim muziginde kullanilabilme ihtimallerinin
bulunup bulunmadig!” konusundaki arastirmalarimizdan dolayr vardigimiz so-
nug sudur ki; -Su veya bu sebeplerden dolayi, Egitim miziginde, su tiran calgi-
lar olur, su tarun calgilar olmaz- gibi sazlan katagorilere ayirma eylemi, yanlis
ve arizal disiince tarzlanindan kaynaklanmaktadir. Ve bu tirden iddialann iti-
bar gérebilme ihtimalinin derecesi ise, Yurdumuzda, miizikle ilgili on yillardan
beri yapilan yanlis uygulamalarin itibar gorememe derecesine es degerdedir.

Sonug olarak "Turk Muzigi Perdeli Sazlar' min, Egitim Muazigi' nde Kulla-
nilist” adli konu bashg: altinda sordugumuz sorularin cevaplan sunlar olmalidir
zannederiz.

1. Cevap: Ozellikle Tirk miiziginin perdeli sazlar, diger ses sistemleri icin
bestelenmis eserleri mikemmel bir sekilde seslendirebilirler. Clinkii bu sazlarin
ses sinirlan, Egitim miiziginin ses sinirlarn icerisindedir ve bu sazlardan gkan ses-
ler, Egitim muziginin bati kékenli frekanslan bakimindan ¢ok kiiclik farkliiklara
sahiptir.
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2. Cevap: Bir Kanun veya bir Baglama ile " Dostluk” parcasi calinabilmek-
te ve bu parca ogrencilere ogretilebilmektedir.

3. Cevap: Boyle bir uygulamanin yapilmasinda hicbir mahzur yoktur. Hat-
ta bu sazlann bagl bulunduklar ttirlerin ses sistemlerindeki sesler, tampere ses
sisteminin dogal olmayan seslerine her zaman alternatif teskil edebilecek giizel-
lik ve yeterlilige sahiptirler.

4, Cevap: Volum, ses sinin yeterliligi ve benzeri gibi bircok ozeliikleriyle
yuzyillardir kendilerini ispatiamis bulunan Tlirk mizigi sazlarini, egitim 6gre-

tim faaliyetlerinde arag olarak kullanmamz bizi amacimiza ¢ok daha rahat ulas-
tiracaktir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Tezimizde, sabit perdeli Tlrk miizigi (Kanun, Tanbur ve Lavta) ve Halk
muizigi (Baglama ve Baglama curasi) sazlarimin, "Egitim Miizigi" tirinde kullani-
labilirligi konusunda, inceleme ve arastirmalar yapiimaya galigiimistir.

Bu inceleme ve arastirmalarimizda asagidaki sonuglara ulagiimistir:

1. Bu sazlar, sabit perdeli olduklari icin saz icrasinda dikkati ¢eken
entonasyon problemi ile karsilasmamaktadirlar.

2. Entonasyon problemsiz olan bu sazlar, hem kendi tlrlerinin farkli
ses sistemlerini seslendirebilmekte, hemde tirleri disindaki ses sistemlerinin
eserlerinde (mesela, editim miziginin tampere ses sistemine dayanilarak
bestelenmis veya alinti yapilmis eserlerini seslendirmede) kullanilabilmektedir.

3. Yurdumuz' daki Mizik Bollimleri' nin tamaminda ogretilmeyen -bu
sazlar, sosyolojik yapilann istek ve ihtiyaclan dogrultusunda belli bagl G¢, dort
boliumin mifredatina dahil edilmis olarak kendilerini ispat ve hayatlarini idame
ettirme cabasini strdiirmektedirler.

4, Volumleri, ses sinirlari, tinilari, v. b. gibi bircok ozellikleriyle ytzyillar-
dir kendilerini ispat edebilme yeterliligine sahip bu sazlar, siginti olarak yasadik-
lart genel egitim mazigi miifredati cenderesinde, tlrlerinin eserlerini bile seslen-
dirememekte, sadece on yillardir mevcut olan Bati mizigi ses sistemi ve

nazariyatina dayah olarak bestelenmis eserlerin icrasim gergeklestirmeye
zorlanmaktadirlar.

5. Kendilerine alternatif olarak gosterilen ses sisteminin calgilarina Gs-
tunliiklerini, bir gorlise gére "evrensel ve cagdas” olmadiklarn icin ispat hakki ve-
riimeyen bu sazlar, toplumun tamidigi, dinledigi ve benimsedigi sazlar
olmalarina ragmen, maalesef birkac miizik egitimcisi Gstad ve onlarin, "bizim
mikroplarimiz” diye tabir ettikleri bazi kisiler tarafindan okullar ve toplum
disina itilmeye calisilmaktadir.

6. Su anda, bir Turk muzigi sazi calmayr arzulayan gen¢ nesil
fertlerinin, bir zamanlar tamamen Bati miizigi temeline dayandinlmis bir egitim
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sistemiyle yetisen kisilerin torunlan olmalan, bizlere, kendilerini 0 dénemilerde o
insanlara kabul ettirmeyi beceremeyen bu zihniyetin, yanlis uygulamalar
yapmis oldugunu gostermektedir.

7. Universitelerimiz biinyesinde, arastirma ve gelistirme enstitileri
kurularak bu tlrlerin her bakimdan standart o6zelliklere sahip hale getirilmesi
gerekmektedir.

8. Bugiin, bu turler, her tarli eksik yanlarina ragmen butin Egitim
Fak. M{iz. Egt. Bolimleri' nde ogretiimeye calisiimaldir. Clinki, yukarida da
belirttigimiz arastirma ve gelistirme faaliyetlerinin giniimizde mevcut olmadidgi
bir gercektir. Boyle bir uygulamayla bu tiirlerin, bu faaliyetler gerceklesene
kadar unutulmasina bu sekilde mani olmak gerekir zannederiz.

9. Ashinda Turk Egitim MUzigi' nin temelini teskil etmesi gerekirken,

Bati Muzigi kokenli Egitim Muzigi turiine yamali gibi bir goriinti arzeden bu

derin, okul muziginde kullanilacak bir repertuannin olusturulmasina
,.agtimahdir.

10. Butin Dunya milletlerinin, tartismasiz kabul ettigi Bati Mizigi' nin
bizler tarafindan da siphesiz kabul edilmesi ne kadar dogru bir davranissa,
Tirk mizik egitiminin s6z konusu oldugu bir platformda, Turk cocuklarinin,

Bati Mazigi ile evrensel ve caddas olarak egitilebilecegi fikri de o kadar
yanhstir.

11. Bati Muzigi egitimi, Muzik inkilabinin baslangicinda da oldugu
gibi, sadece Bati Muizigi konservatuarlannda verilmelidir. Egt. Fak. Muzik Egiti-
mi Bélumlerinde ise, once Tirk Halk Mzigi, daha sonra o' nun ¢ok gelistirilmis
hali olan Klasik Tlrk Muizigi ve son olarak genel kiltir bilgisi olmas sebebiyle
de Bat: Mlizigi ele alinarak "Turk Muzik Egitimi" gerceklestirilmelidir.
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Tablo 1. 1. a, b. Rauf Yekta Bey'in Ses Sistemindeki
Perdeleri

AoJy

uDiSY Wady %q

UDHSY WY

e Tiw e

unnsy wAasnH

JOSH
ised Ha

JOSIH iSed

JOSH
1534 WIN

ajnbuaz wnq

anbuayz

anbusz WiN

s

15202910

159A29

o
A

ZO3H 4

ngz,:akA

5103
Heshg %g
Alesnyg

upbes

P A

PNA

yobna

A

e—bo—y—be {pe 1o

G—

Ld

wAesnH

JDSIH 310

:

JOSIH Wy

DASN [

ZooH 31Q ]

i

ZooiH m




R i
Noccwm.L' Anasng ziy x_ohn
¢ q1esng zuL ¢
zouyed wiN®®
yobag zij d
-
a1uopieg g K
4 DASN. ZIL|
YW NG anquns g
41
! .| zoNT
.m ‘ ZiL id
anqund™ ¥
H «
£
INUOW -
sk ounpy ¢ gy
) Z0oiH um
¢ LY
=X
33 Noc%wv__o.v
.umu Ndu_.I;m_
2] WN
wasy g s Rl
waoy zouyes M upbund) ziy ¢
Aﬁu BN <5



Tablo 1. 2. Arel - Ezgi - Uzdilek Ses Sisteminin
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Tablo 1. 3. Tore - Karadeniz Ses Sisteminin
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