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ONSOz
Solfej egitimi, miizik egitiminin temel unsuru ve ilk basamagdir.
Tiirkiye'de Bati miiziginin solfeji konusunda bir¢ok ¢aligmalar ya-
pimasina karsilik, Tiirk miiziginin solfeji ile ilgili yapilan ¢aligmalarin
sayisi1 olduk¢a azdir. Buna paralel olarak da Tiirk miizigi solfeji egi-
timinin, metodik a¢idan, heniiz saglikli bir yapiya kavugturulamamg ol-

dugu da bir gergektir.

Tirkiye'de miizik egitim politikasi, yakin tarihimize kadar Bati
miiziginin egitimi geklinde algilanmg ve bu gekilde uygulanmigtir. Tiirk
miizigi egitim maksadiyla kullamilmamig ve eglence unsuru olarak go-
riilmeye ¢ahisilmigtir. Bu yanhg diigiincenin uzantis: olarak okullarda 6g-
retilmeyen Tiirk miizigi, ancak bu ige goniil verenlerin bireysel ¢abalar:
ve himayelerinde bu giine kadar gelebilmigtir. Sonug olarak da herhangi
bir egitim kurumunda okutulmayan Tiirk miizigi, metodik ¢cahgmalardan

biiyiik dl¢iide yoksun kalmistir.

Esas iglevlerinin 6gretmen yetigtirmek oldugu Egitim Fakiilteleri
diizeyinde, Tiirk miizigini miifredat programina gercek anlamda alan ve
1986 yilinda ogretime baglayan Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Boéliimii, kendisinden 6nce ve sonra agilan birgok Miizik

Egitimi Boliimiine 6rnek olmugtur.

Tirk miizigi 6gretiminin egitim kurumlarinda yapilmaya bag-
lamasiyla birlikte, yukarida sozii edilen ve yetersiz oldugu kabul edilen
metodik ¢aligmalarin yapilmasi ve bir sisteme konulmasi mecburi hale

gelmigtir.

Tezimizde bahsi ge¢en Tiirk miiziginde solfej egitimi konusu Ge-

leneksel Tiirk miizigi ile smirlandinlmistir. Tirk halk miizigi ise Ge-

uie



leneksel Tiirk miizigi ile ayn1 ses sistemine sahip oldugu i¢in tabii olarak

Geleneksel Tiirk miiziginin solfejiyle ayn1i kapsama dahil edilmigtir.

Boyle bir konuda ¢aligma yapmanin sonucuyla ilgili beklentilerim
hem, kalic1 bir sisteme oturtulamamig olan Tiirk miizigi solfej egitimi ko-
nusunda cahigma yapacak olan miizik egitimcilerine yeni bir bakig ag-
simn saglanmasi: hem de, bu sahada birikimi olan miizik egitimcilerinin

solfej egitimi konusunda en azindan tartigir hale gelmesidir.

Bu ¢ahsmamda yardumlarim esirgemeyen danlsmaﬁ hocam Prof.
Dr. Ayhan Zeren'e, Dog. Salih Ergan'a ve Dr. Nazmi Ozalp'a tegekkiirii bir
borg bilirim.

Adnan KILICARSLAN
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Bu calisgmada Osmanhi Imparatorlugu déneminden giiniimiize
kadar Tiirk miizigi egitiminin geligimi ve bu alanda yazilmig solfej me-

todlar incelenmigtir.

Calismamizda 6zellikle iizerinde durulan konular : Solfejin anlam
ve tarihsel geligimi, notamin ilk kullaniligi ve Tiirklerdeki nota ya-
zilarinin tarihsel geligimi, Osmanh Imparatorlugundan giiniimiize kadar
kurulan miizik (nota) yaymevleri, Osmanh Imparatorlugunun kurulug
déneminde ve XX. yiizyilda Tiirk miizigi egitimi yapan kuruluglar, Tiirk

miiziginin 6gretilme metodlari, giiniimiizdeki Tiirk miizigi solfej me-



todlan, Tirk miizigi solfej egitiminin uygulanmasi ve Tiirk miizigi solfej

egitimine baglangig egzersizlerihe ornekler seklinde 6zetlenebilir.

Sonucta Tiirk miizigi solfej egitimi alamindaki ¢aligmalarn ye-
tersizligi ve bu alanda yeni solfej metodlarinin yazilmasi gerektigi vur-
gulanmaktadar.

Anahtar Kelimeler : Miizik, Tiirk miizigi, Tiirk miizigi egitimi, Sol-

fej egitimi, nota, mesgk usilii egitim, Solfej metodu.
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In this study "The development of Turkish music education the sol-
feggio methods that were prepared in this field from the Ottoman Period

until now" have been studied.

The subjects that are emphasised in this study are : What solfeggio
means and how it developed; when the note was first used and the de-
velopment of Turkish note systems; publishing houses that dealt with
musical documents from the Ottormans until the present, the institutions
that dealt with the training of Turkish music in the foundation period of
Ottoman Empire and in the XX th century AD, the Turkish music edu-



cation methods, the solfeggio methods in Turkish music at present, the
application of solfeggio training in Turkish music, the examples of exer-

cises for beginners in solfeggio training in Turkish music.

In conclusion, it is emphasised that studies on solfeggio training in
Turkish music are insufficient and new solfeggio methods should be writ-
ten.

Key words : Music, Turkish Music, Education of Turkish Music, Sol-
feggio Training, Note, Solfeggio Method.
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GIRIiS
Tiirkiye'de miizik egitimi denildiginde yillardir Bat1 miiziginin egi-

tim ve 6gretimi akla gelmisgtir.

Nahid Dinger bu konuda 1981 yilinda Kék Dergisi'nde yayinlanan

makalesinde goyle soylemigtir;

1917-1926 yillann arasinda Tiirk misikisini 6gretmek ve okullar
icin Tiirk masikisi 6gretmeni yetigtirmek iizere kurulmug bulunan fakat
Birinci Cihan Harbi'nin devam etmesi, istanbul'un diismanlar tarafindan
iggali gibi olaylar sebebiyle kendisinden bekleneni veremeden kapatilan
Dariilelhan'1 bir tarafa birakirsak, Tiirk tarihinde devlet eliyle kurulmug
ve devlet okulu olarak Tiirk misikisi egitim ve ogretimini yapan ilk ku-

rulus Tiirk Miskikisi Devlet Konservatuvari'dir. (Dinger, 1981).

Giiniimiizde dahi yukanda séziinii ettigimiz 1976 yilinda agilan ve
sonrada Istanbul Teknik Universitesi'ne baglanan Tiirk Msikisi Devlet
Konservatuvar: 1984 yilinda aglan izmir Devlet Tiirk Misikisi Kon-
servatuvart 1989 yilinda agilan Gaziantep Devlet Tiirk Misikisi Kon-
servatuvari, 1986 yilinda agilan Selcuk Universitesi Egitim Fakiiltesi'ne
bagli Miizik Egitimi Béliimii ve 1987 yilinda agilan Karadeniz Teknik
Universitesine bagh Fatih Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimi
olmak tizere simirli sayida ve iiniversite diizeyinde egitim veren bu ku-
rumlarin diginda Tiirk miizigi egitimi yapan devlet eliyle kurulmus egi-
tim kurulusu yoktur.

Konuya bu agidan bakildiginda Tiirk miiziginin egitimi konusunda

hi¢ de i¢ agic1 olmayan bir tabloyla kargilagilmaktadir.

Uzun yillar boyu Tiirk miizigi egitimi yapan okullarin olmayis:
veya bu alanda egitim vermek iizere agilan okullarin anlagilmaz ne-
denlerle kapatilmasi, Tiirk miizigine adeta kendi kaderine terk edilmig

goriintiisii vermektedir.
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Tim bu nedenlerden dolayi, Tiirk miizigini bilen miizik egitimcisi
yetismemis ve Tiirk miizigi egitimi alaninda iiretilen egitim araclan ve
calgilan standardize edilememis, metodik ¢aligmalar ise son derece smirl

sayida olmustur.

Tiirk ve Bat: miizigi ses sisteminin farkli olmasi, her iki miizigin de

kendi sistemi ve kendi ilkeleri i¢inde 6gretilmesini gerektirmektedir.

Kiiltiirleri yok olmaktan kurtaran en énemli aracin yazili belgeler,
en iyi 6gretim geklinin de planli, programli ve metodlu bir égretim oldugu
bugiin artik herkesce kabul edilmektedir. Bu nedenledir ki, Bat1 da
miizik egitimi alaninda solfej ve ¢alg1 egitimiyle ilgili ¢cok sayida bilimsel
metod yazilmigtir. Turkiye'de de Bati miizigi i¢in yazilmig birgok ¢alg: ve
solfej metodu bulunmaktadir. Oysa Tiirk miizigi i¢in yazilmig metodlarin

cok gecikmesi ve az sayida olmasi dikkat ¢ekicidir.

Solfej egitimi alaninda bu giine kadar yapilan ¢aligmalarin az ol-
masinin bir nedeni de tarihte kullanilmig nota yazilarimin kullamgsiz ol-
masindan kaynaklanmaktadir. Osmanlilarda miizik egitiminin megk yén-
temi ile olmas1 ve nota yazisinin egitim amaciyla degil de bestelenen
eserlerin unutulmamas: i¢in kullamilan bir belge islevinde olmasi da

Tirk'lerde solfej egitiminin geligmesini engelleyen bir bagka faktordiir.

Bat1 notasinin Tiirk miizigine uyarlanmasindan sonra Tiirk mii-
ziginin solfeji igin Dr. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel'in ¢aligmalar
bulunmaktadir. Bunlardan bagska Ahmet Hatiboglu "Tiirk Musikisi Sol-
feji, Onur Akdogu "Tiirk Miizigi Solfej Metodu" adi altinda birer solfej
metodu yazarak yayimlamiglardir. Muallim Ismail Hakk: Bey'in de "Mah-
zen-i Esrar-1 Musiki" adl brosiirlerinde solfej egitimiyle ilgili ¢aligmalar
bulunmaktadr.

Tesbit edilen bu caligmalarin solfej egitimi konusunda kii-
cimsenemeyecek faydalar: oldugu muhakkaktir. Ancak bu sahadaki bog-
luk doldurulabilmig degildir.
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Yapilan bu ¢aligmalarla birlikte solfej egitimi konusunda saglam
bir ekol olugturabilmek igin uygulamaya yonelik ve bilimsel anlamda

daha bir¢cok metod denemelerine ihtiyag oldugu ortadadir.

Bu tez ¢aligmasinda ele alinan "Tiirk Miiziginde Solfej Egitimi" ko-

nusu bu ihtiyagtan dogmusgtur.

Konunun secilmesindeki amag higbir zaman solfej metodu yazmak
iddias1 degildir. Caligmanin esas amac iilkemizde Tiirk miizigi alaninda
yazilms belli bagli metodlarin incelenerek Tiirk miizigi solfej egitimi ko-
nusunda c¢aligan miizik egitimcilerine yeni bir bakig a¢is1 getirmesi ve

anahtar tegkil etmesidir.

Tirk miiziginin egitimi alaninda gegmigte yapilan galigmalar ve
egitim metodlarinin incelenmesi ve bunlarn 1g1ginda yeni ¢aligmalarin
iiretilebilmesi igin anahtar tegkil etmesinin bugiinkii ve gelecekteki

miizik egitimcilerimiz icin faydal olacag: kanaatindeyiz.



BOLUM 1
SOLFEJ

Araliklarin ve melodik egzersizlerin hecelerle icra edilmesine ve
gam egzersizlerine kargilik gelen terim, P.F. Tosi'nin Opinioni de cantori,
antichi e moderni (1723) adli eseri gen¢ miizisyenlerin solfej yapmalari
gerekliliginden bahseder; J.F. Agricola genigletilmig ¢evirisi Anleitung zur
Singkunst (1757)'da Italyanlarin "Solfeggiren" dedikleri geyin Almanlarin
"Solmigiren" olarak adlandirdiklariyla aym oldugunu sgyler. Dénemin te-
orik ve pratik ihtiyaclarim1 kargilamak igin solfej farkll agilardan in-
celenmigtir; bu yaklagumlar arasinda Fulvio Chigi Zondadari'nin Rif-
lesioni fatte da Euchero Pastore Arcade sopra alla facilitd che trovasi
nel'apprendere il canto con I'uso di un solfeggio di dodici monosillabe
(1746), ve Guiseppe Baini'nin Difesa del solfeggiamenta regolato dalla va-
riazione de'tuoni, cantro i partigiani delle mutazioni, del setticlave, e
dell'unica lettura (Adrien de La Fage, Essais de dipthérographie musicale
1864 S. 257) - tanpereman tartismalarimin yapildig: bir dénemde, arizah
seslerin tonlamasim ayrintih bir bigimde inceleyen kitapcik sayilabilir.
Solfeje olan bu farkh yaklagimlar 20. yiizyillda da tartisma konusu ol-

mustur.

17. yiizyilda solfej (solfeggio) teriminin manasi Italyan hocalarn,
ogrencilerin ses hakimiyeti ve yorum kaabiliyetini geligtirmek tizere kul-
landiklar1 metinsiz egzersizleride igermek ilizere genigletildi. Bunlar 6zel-
likle iki sesli basit polifonik egzersizlerle olmugtur. Bu tip egzersizler ¢ok
sik yayimlanmigtir. Fakat yeni solfeggi'nin baskiya girdigi nadiren go-
riiliir, ¢iinkii bir hocanin en énemli 6zelliklerinden birisi bu egzersizleri
kendisinin diizenlemig olmasidir (Az bulunur bir istisnasi1 1642'de
Roma'da yayimlanan Solfeggiamenti, et ricercari a due voci adl1 eserdir.)
Tosi Bagka bir eserinde (1743) bunun o6nemini gu tavsiyelerle gtis-
termektedir:
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"Hoca degigik tarzlarda solfej egzersizleri yapmakta serbest bi-
rakilmali;; bunu 6grencisinin geligimini inceleyerek degigik zorluk de-
recelerinde yapmaly, ¢iinkii zorluk derecesi ne olursa olsun bu egzersizler
daha dogal ve hosa gider olacak ve 6grencinin zevkle 6grenmesini sag-

layacaktar.”

Bu tip solfej ¢ok ayrintili oldugundan, uygulamasinda basit iinliiler
kullamilmigtir. Zacconi (1592), Cerone (1613). Mersenne (1634), ve di-
gerleri bu tip bes iinliiye dayal1 egzersizler (Pasaggi diye de adlandirilan)
hazirlamiglardir. Giambattista Mancini ise (Pensieri, e riflessioni pra-
tiche sopra, il canto figurato, 1774, eserinin yazari) sadece "a" ve "e" iin-

liilerinin kullanilmasini savunur.

18. yiizyilda Italyan pedagojik yéntemlerinin yaygin bir bigimde
kullanmilmas: ve 1795'de Paris Konservatuvarinin kurulmasi solfej egi-
timini miifredat programinin temeli olarak yerlestirmigtir. 19. yiizyil bo-
yunca solfej burada ayrintili olarak geligsmig ve temel miizisyenligin sis-
temli bir éngart: halini almigtir. Fransizlarm Italyan yontemlerine olan
ilgisi solfeggi'nin Paristeki ilk baskilariyla, es désnemdedir. ik 6nemli kol-
leksiyon solfeges d'itale avec la basse chiffrée (arasinda Leo, Durante,
Scarlatti, Hasse, Porpora ve digerleri, P. Levesque ve L. Béche tarafindan
yayimlanmig oérnekleri bulunur.) 1772'de yaymmlanmig ve ii¢ baskisi ya-
pilmigtir. Oteki erken donem kolleksiyonlan ise Girdamo Cirecentini'nin
Raccolta di esercizi per il canto.... Solfeggi per Soprano (1827) adl1 ese-
ridir. Son donemin en énemli metodlarindan biri ise "solfejlerin solfeji”
olarak ¢evrilen Solféges des solféges (Danhauser, Lemonie and Lavignac,

1910-11) adh eserdir- ii¢ ciltlik geligmig ve ayrmtili bir eser.

Fransiz solfej gelenegi diger iilkelerde de temel miizik becerilerini
ogretmek icin gelistirilmis metodlara, bir ¢ikis noktas: tegkil etmigtir.
(Wedge, Hindemith, Kod4aly ve Villa-Lobos metodlari). II. Diinya sa-
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vagindan bugiine degisik dillerde birgok solfej el kitab:r yayimlanmigtir-
hepsi az veya ¢ok solfeggio ve solfége'den etkilenmigtir. Bunlarin arasinda
en yaratici yapida olanlar ¢agdag ihtiyaglar da goz éniine almigtir; ara-
larinda Lars Edlund'un Modus vetus : gehorstu dier i dur / molltonalitet
(1967) veModus novus : larobok i fritonal melodilasning (1963) adl1 eser-

leri ornek olarak gosterilebilir. (Letaileur, 1992)
1.1. Solfej Nedir?

Solfej kavramiyla ilgili degigik kaynaklarda verilen bilgileri goyle

siralayabiliriz:

1- Ses ¢aligmasi, egzersiz. Ses i¢in yazilmig bir eseri notalarin adim
soyleyerek okumak. Ilk miizik egitimi ve terbiyesi. Solfejle ilgili kaide ve
calisma parcalarindan miitegekkil nota kitabi, metod (Sézer, 1964).

2- Do, re, mi gibi nota isimlerinin sesle teganni edilmesi geklinde
yapilan temrin. Solfej'in gayesi bir eserin notasim ilk goriiste oku-

yabilmek miizisyene bu hiineri kazandirabilmektir (Oztuna, 1990).

3- a) Notalarin adim1 sdyleyerek yapilan ses (Vokal) c¢aligmasi,
kulak terbiyesi. Miizik 6gretiminin temel egitimlerinden biridir. Miizik
kuramlar1 bilgisi edinmek, nota isaretlerini tanimak, seslerin ve sii-
relerin orantilarini hesaplamak, vurgulan ve figiirleri ayrintilar halinde

kullanabilmek becerisi bu egitimle kazanlir.

b) Solfejle ilgili kural ve ¢alisma parcalarindan olugan nota kitab:
metod (Sozer, 1986).

4- Herhangi bir miizik eserinin notasim; ustliini, not degerlerinin
ve seslerin yiiksekliklerini dikkate alarak seslendirmege solfej denir (Ak-
dogu, 1984).

Yukaridaki ansiklopedik bilgilerden de anlagilacagi gibi solfej ke-

limesi, nota okuma ve metod (solfej kitabi) olmak iizere iki ayr1 anlamda
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kullamilmigtir. Yani solfej denildiginde akla hem nota okuyabilme ye-
tenegiyle birlikte nazariyat bilgisi edinmek, hem de solfej yapmayr 68-

retmek i¢in yazilmig metod gelmektedir.
1.2. Ulkemizde Solfej Egitiminin Geligimi

Ulkemizde solfej egitiminin tarihcesi eskilere dayanmamaktadir.
Solfej egitimi konusunda yapilan caligmalarin sayisi da son birka¢ yil

hari¢ yok denecek kadar azdir.

Osmanhilarda miizik 6gretim kurumlarinda yapillan megk usli
egitimden dolayr notaya bagh egitim dnemsenmemig ve buna bagh olarak

da égrenilmesi ihtiyaci hissedilmemistir.

Tiirk miizigi tarihgisi Dr. Nazmi Ozalp'la yapilan 6zel goriigmede,

solfej egitiminin iilkemizdeki gelisimiyle ilgili verilen bilgiler goyledir :

"Ulkemizde solfej egimini ilk yapan Miinir Nureddin Selguk'dur.
Paris'te bir y1l kalarak solfej ve san egitimi gordiikten sonra {ilkemizde de

bu ¢aligmalar: siirdiirmiigtiir.

1938 yilinda Ankara Radyosu agilmigtir. Ankara Radyosunun agi-
lisindan sonra san ve solfej egitimi konusunda Ankara Devlet Kon-
servatuvan dgretim tiyelerinden istifade edilmigtir. Bu durum 1953-1954
yillarina kadar bu sekilde devam etmistir. Bu tarihten sonra "Radyo okul
degildir" gerekgcesiyle bu dersler kaldiriimigtir.

Solfej konusu egitim kurumlar: igerisinde ilk defa Dariilelhan'da
ele alinmigtir. Ancak bu ¢aligmalarin bilimselligi tartigilir niteliktedir.
Muallim Ismail Hakk: Bey'in "Mahzen-i Esrar-i Misiki" adlh bro-

giirlerinde solfej ¢caligmalar: mevcuttur.

Bundan bagka Ankara Radyosunda Nuri Halil Poyraz'in 6g-
retmenligi déneminde stajyer sanatgilara solfejle ilgili bilgiler verilmek
suretiyle bu konuda ¢aligmalar yapilmsgtir” (1994, Sozlii goriigme).
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Bu ¢aligmalar diginda 1982 yilina kadar solfej egitimiyle ilgili me-
todik herhangi bir ¢aligma yapilmamigtir. 1982 yilinda Ankara Radyosu
sanatgis1 Ahmet Hatipoglu bu radyonun ses ve saz sanatg adaylanm ye-
tistirmek amaciyla solfej egitimi konusunda ilk metodik ¢aligmay1 yapmig

ve "Tiirk Misikisi Solfeji” adi altinda ii¢ béliimden olugan bir kitap ya-
ymlamigtir.

Bu konuda bagka bir ¢aligma ise 1984 yilinda Izmir'de, Ege Uni-
versitesine bagh Tiirk Msikisi Devlet Konservatuvar: Ogretim Gorevlisi
Onur Akdogu tarafindan yapilmigtir. Onur Akdoguda 1984 yilinda "Tirk
Miizigi Solfeji’ ad1 altinda bir solfej metodu yaymlamagtir.

Yapilan aragtirmada Tirk Miizigi Solfej metodu konusunda yu-
kanda sayillan c¢aligmalar disinda herhangi bir ¢aligmaya rast-
lanmamgtir. Her ne kadar miizik egitimi veren okullarda Tiirk Miizigine
olan ilgi artmig durumdaysa da, giiniimiizde solfej egitimi dersleri ge- |

nellikle bu dersin 6gretmenlerinin 6zel yéntemleriyle yapilmaktadir.



BOLUM 2
MUZIiK YAZISININ TARIHSEL GELIiSIMi

Miizik egitiminin temel unsuru olan nota ¢ok eski ¢aglarda insan

yagamindaki yerini almigtir.

Medeniyetin besgigi olan Yakin Dogu Kavimleri Dillerini yazili halde
tesbit edebildikten sonra, musikilerini de yaz ile ifade etmeyi diigiinmiig
ve bagarmiglardir. Daha Fenikeliler alfabe yazisinmi bulmadan miizik ya-
z181 yani nota, kegfedilmisgti. Stimerler yaziy1 bulduklar1 gibi miizik ya-
zistm da bulmuslardir. Ik nota yazisinin Siimerlerce kullaniimas: M.O.
2000'lere dogrudur. Yani bugiinkii bilgilerimize gore insanhk en az 4000
yidan beri miizik yazis: kullanmaktadir. Stimer miizik yazisini ve bu yaz
ile yazilmig besteleri 1937'de Ingiliz bilgini Francis Galpin desifre edip
yaymmlamigtir. Galpin'e gore Siimerlerden miizik yazis1 Mezopotamyanin
sdmi kavimlerine, sonra da Babillilere yayilmugtir. Yalmz Galpin'in fi-

kirlerini heniiz varsayim olarak kabul eden bilginler de vardar.

Stimerler ve Babillilerden sonra eski Misirhlar da miizik yazis: kul-
lanmiglardir. Ibraniler ve sonralar1 Habegler gibi diger sdmi kavimler de
de miizik yazis1 vardir. Bu Yakin Dogu medeniyetleriyle ilgileri olmayan
Cinliler ve Hindd'lar da belki bundan 2000 yil kadar ¢énce kendi ken-
dilerine miizik yazis1 bulup kullanmiglardir. Siimer ve Misir miizik ya-
zilarindan faydalanan Aramiler ve siiryaniler bu yaziy1 geligtirmiglerdir.
(Bunlar sédmi kavimlerdir.) Biitiin bu Yakin Dogu Mezopotamya Misir me-
deniyetinin unsurlarin iktibas eden Yunanhlar da da tabiatiyla nota ya-
z1s1 meveuttu. Once Girit'e ve belki Iyonya'ya gelen nota yazisi, M.O. V.
asirdan evvel Yunanistan'da kullanilmaya baglandi. Yunan notas1 da gim-
diye kadar andigimz biitiin antik notalar gibi alfabe notas: idi. Yani ses-

ler harflerle gisteriliyordu.
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Yunanhlar giiphesiz nota yazisini ¢ok gelistirdiler. Bizanshlar (895-
1453) ise Yunan notasina sadik kalmayarak son derece karigik bir sistem
kullandilar. (Notation byzantine ou ekphone'tigue), Ortacag (476-1453)
Hiristiyan aleminde kullamlan pek yaygin bir sistem de Gregoryenler'in
VII. asirdan beri kullandiklar1 "nématik nota yazis1" idi. Bu nota ya-
zisimin bugiinkii sistemin dogmasinda 6nemli yardimlar oldu. Nihayet
XII. - XV. asirlarda Bat1 dleminin hakim sistemi olan "Mensural nota" y1

saymak gerekmektedir.

Romalilar notay1 M.O. II. asirda Yunanlilardan aldilar, Yu-
nanlilardan elimize bugiin sadece on kadar bestenin notasi ge¢mistir ki
bunlarn Th. Reinanch yayinlamigtir. III. asirdan itibaren Saséni Iran'da

"Mani nota yazisi" kullanilmig ve bu sistem Avrupaya kadar uzanmgtir
(Oztuna, 1987).

2.1. Tiirkler'de Miizik Yazisi

Tirkler tarihten giiniimiize kadar bir c;ok degisik miizik yazis1 kul-

lanmglardar.

Goktiirkler'de notanin kullaniligiyla ilgili herhangi bir belge yoktur.
Uygurlar'da ise bir¢ok Uygur hakanimin Mani dininden olmalarindan do-

lay1 "Mani nota yazis1” kullanilmagtar.

Ayasofya kitaphginda | 3596 numarada kayith bulunan "Tan-
sukndme-i flhan Der Funiin-u Ulimi Hat4i" adindaki kitapta eski Tiirk-
ler'de nota ¢aligmalarina dair bilgiler vardir. Bilindigi gibi Kuzey Cin'de
yagsayan Tiirklere Hatay ya da Hita, Hitay denir. Kitapta baz sesleri iga-
retleme yoluna gidildigi béylece musiki eserleri'nin yanhgsiz okutuldugu
belirtilmektedir (Ozalp, 1986).
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2.2. Islamiyetin Kabuliinden Sonra Tiirklerde Kullamilan

Miizik Yazilar:1

Tiirkler Islamiyetin kabuliinden sonra da bir¢ok miizik yazis1 kul-
lanmiglardir. Kindi notasi, Ebcet notasi, Nayi Osman Dede notasi, Kan-
temiroglu notasi, Abdiilbaki Nasir Dede notas1, Hamparsum notasi ve Ali
Ufki Bey notasi, bu dénemde Tiirklerin kullandigr miizik yazilarinin bag-
licalandir. Bunlarin disinda Necip Paga, Mustafa Nezih Albayrak ve Rauf
Yekta Bey'de birer miizik yazisi bulmuslardir. Ancak, bu miizik yazilar:

mucitlerinin diginda hi¢ kimse tarafindan kullamlmamgtir.
2.2.1. Kindi Notas1

Yakub el-Kindi 801-865 ya da 873 yillan arasinda yagamistir. Eski

miizik nazariyelerini ilk kez inceleyerek faydalanan kigidir.

Yakub el-Kindi "Musiki basamaklarim on iki ezgiye ayirmig, her ez-
giyi ebced harflerinden biri ile igaretlemistir. Bu araliklar tanini, yar: ta-
nini ya da daha fazladir; dogal seslerle arasinda pek az fark vardir. Kindi
bir sekizliyi e (1)den baglayip e (8)'e kadar olan harfleri vei'mis buna "ta-
baka" (oktav) adim1 vermistir. Ayrica sekiz tiir ustilden s6z eder. Yakub el-
Kindi'nin buldugu bu sistem harflere dayali en eski nota seklidir
(Ozalp,1986).

2.2.2. Ebced Notasi

Ebced notasim ilk kez geligtiren Saﬁyﬁddin Urmevi (? - 12938) ol-
musgtur. "Arap dilindeki "Ebced kalib1" denen bir sistemden hareket edi-
lerek, harflere numaralar verilmig ve perdeler buna gore de-
gerlendirilmigtir. Tablo 2.1.'de Klasik Ebced yazisinda kullanilan perde

imleri ve anlamlar verilmistir.
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Tablo 2.1.: Klasik ebced yazisinda kullanilan perde imleri ve anlamlari.
a: Perde imi olarak kullanilan harflerin sayisal degerleri ve perde sira
sayisl.

b: Perde imi olarak kullamlan harfler.
c: Perde imi olarak kullanilan harflerin adu.
d: Perde imi olarak kullan'llan harflerin Latin alfabesindeki kargihklan
e: Her imin gosterdigi perdenin "giiniimiizdeki" ad.
al| b C d c
' 1 | ellfl a Yezli -
-} g
21 o | be b Kaba nim hisar [’ 2
3 A cim c Kaba hisur ‘
4 > | dal ) d Agiran
5 o he h Acem-ajiran
6 9 vav V4 v Irak
7 J ze z Geveyt
8 Z ha - h Rasgt
9| b | ta £ Nim zirglile v
10 d ye o y Zirgile
— 11 lg ye-elil y-a Diigfh Yy
13 é’ ye-cim ) y-c Dik kiird% |
14 > ye=-dal | y-d BQaelik
19 q‘___. ye-h ew - ;'—:h varsih
16 ,‘l- ye-vav ) y-v Nim hicoz
17 VA ye~-ze B y-2z |' Hicaz




nézq'sl

18 é‘ ye-ha y-h Neva

19 h, S Ye-t3 y-t Nim hisar
20 (j | ket k Hisar

21 K kef-elif k-a Huseyn

22 ‘_‘J/ kef-be k-b ‘_Ao -

é3 g kef-cim k-c Eveo

24| J | xes-aa1. k-d | Mahur

25 ‘\f kef-he k-9 Gerdaniye
26 ’r kef-vav k-v mlj!in gehnaz
27 -,]/ kef-ze k-z Jehnag

28 { kef-ha k-h Muhayyer

29 H/ kef-—tl»—ﬁ k-t Sunblile

30 J lam 1 Dik siinblle
311 ) | lam-elif 1-a | Tis biselik
32 ‘_(J 1m:-bo 1-b Tix ¢arghh
33 é lam-cim l-c TiZ nim hicaz
3| ) | 1am-am 1-d4 | Tiz hicaz
35 | 4 lam-he 1-h Tiz neva
36| o) | 1amvav | 1-v | Tis nin niser
37| o) | 1meze | 1-s | Tic nisar
38 | é lam-ha 1-h | Tis hiiseyni

L

nsaq

L)

1)

L
I'»

e
N
L1$

13
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2.2.3. Nayi Osman Dede Notas1

"Galata mevlevihanesi seyhlerinden iinlii neyzen, mutasavvif ve
bestekdr Osman Dede (1652-1730)'de bir tiir "Ebced Notasi” ge-
ligtirmistir. Bu notanin esas: seslerin bas harfleri alinarak Arap harf-

lerine gore numaralandirilmasidir.
2.2.4. Kantemiroglu Notasi

"Prens Kantemiroglu (1673-1727)nun Ebcet Notasi, Osman
Dede'nin ki ile ¢agdastir. O, perde isimlerinin ilk harflerini kullanmig ve

bu nota ile 348 parca pesrev ve saz semdisi yazmistir (Oztuna, 1987).

Kantemiroglu notasi'nda Klasik Tiirk Mizigi'nde kullanilan perde
isimlerinin bag harfleri alinmisg, birbirine benzeyen seslerin harflerinde
degisiklik yapilmigtir. Bu nota yazisinda olgii ¢izgisi ve sus isareti yoktur.
Tablo 2.2.'de Kantemiroglu perde imleri ve anlamlar1 verilmigtir. Tab-
lodan sonra ise Kantemiroglu notasindan érnekler verilmigtir (Sekil 2.1.,

2.2.,23.,24.,25.,,2.6.).
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Tablo 2.2.: Kantemiroglu Perde imleri ve Anlamlar
a: Im ve perde sira sayisi.
b : Perde imleri (Kantemiroglu yazisinda noktasiz olarak yazilirlar !)
¢: Perde imlerini olugturan harflerin Arap alfabesindeki adi.
d: Perde imleri olugturan Arap harflerinin Latin alfabesindeki kar-
gilbklar, (Kargihklan perde adinda kullaniligina gére verilmigtir !)
e: Her imin gosterdigi perde. (Perde iminde kullanilan harfler ma-
juskiil yazilarak belirtilmigtir.!)
f: Her bir perdenin giiniimiiz nota yazisindaki kargihiklar.
_H" ‘b ) 4 8 L
1] Yn | cim-elif-he ¢,%,h | kaba GArggH Do5
2] S | ve y Yegéh Re5
3F £ ayin-he a,- Agiran Mis5
4 \c ayin-he a,- Acemagiran Fa5
5 (Jr_ kaf k 1raK "Fad5 (4 koma)
6] ~ | rn (Nesih ra'si) r Rahav? Fad5 (5 koma)
7 _j_ r1 (Rak'a rifei) r Rast Sol5
8| ¢ | nun n zeNg(ile S01d5 (Labs)
9 b dal d Dig8h La5
10 P [ he h nilavend S51b5 (Lads)
- 11§ ¢ || Bis (Rik'a sin'i) | s ‘Segzfh Koma bemolly Si5
12 < | be b Blselik 815 )
13 '-k ¢im-elif G, GArgéh Do6
144 || aad ] Sabé Reb6
15 J lam 1 uzzal Dodé
16} o | he : e nEva Reb
17| L. | be-ye-elif b,y,a | Ba¥Ati Mib6
18] T | na h Hisar Red6
191 A | ha-he h,- Hiseyni Mie
20 =& || ayin a Acem a6
21! f || elif e Eve Fad6 (4 koma)
221 Lo [ mim-elir m,a MAhur Fad6 (5 koma)
23| o [ ket '3 Gerdéniye Sol6
24 | ~~ [ gan-he g, SEhnaz Sold6 (Lab6)
251 ¢ | mim m Muhayyer La6
26| J | lam-he 1,0 sUNDbULE | Ladé (Sibe)
27| «” | 8in (Nesih sin'i) | s tiz Segfh Koma bemollii Si6
28| 9 [ be-he b,- tiz Bfselik 516
29 Z./ cim S tiz Cargh Do7
30 | 4w | sad-he 8,~ tiz Sabd Reb?7
31| o) [ lem-he 1,- tiz uzzal Dod?7
32| & |he (Siliis ne'si) ) tiz nEva Re7
33] 94 be-ya-he b,v,- tiz BaYati Mib7
34 | an ha-he h:— tiz Hiiseyni M7
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lanmasina kadar, Tiirkler tarafindan ortaya atilan en iyi
neuma" yazisina benzer ve yedi tiir igsareti vardir. Bunlarin

Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) III. Selim (1789-1807) do-
neminde yagamistir. Nayi Osman Dede'nin torunudur. III. Selim'in em-
Ermeni kilisesinde ilahici olan Hamparsum'un geligtirdigi nota ya-

2.2.5. Abdiilbaki Nasir Dede Notas:
2.2.6. Hamparsum Notas1
Baba Hamparsum Limonciyan (1768-1839),

Sekil 2.5. Kantemiroglu Notasi
Esas1

.

zilarima gore daha gelismig bir nota seklidir. Bati notasimn Tirk
miizigine uyar

riyle Ebcet notasim geligtirmigtir. Bundan once kullamlan nota ya-
ile akrandir ve o da nota yazisim1 aym yillarda yapmagtir (Oztuna, 1987).
altina ve iistiine konan ufak tefek igaretlerle yapilan degigiklikler ara-

nota yazis1 budur. Sus igareti ilk kez bu notada kullamlmgtir.

z1s1 §0yle acgiklayabiliriz:
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cihig ile ara sesler ve bir sekizli tiz taraftaki perdeler gosterilmigtir. B1r
sekizli ondért parcaya béliindiigiinden Hisar, dik Hisar, dik Acem Agiran,
dik Gerdaniye, Zirgiile, dik Zirgiile, dik Kiirdi, dik Baselik, Hicaz, dik
Hicaz, perdeleri yoktur. Bu nedenle takribi oldugundan Tiirk musikisi

eserlerinin dogru olarak yazilmasina yetmemistir (Ozalp, 1987).

Sekil 2.7., 2.8., 2.9. ve 2.10. da Hamparsum notasindan érnekler go-
riillmektedir.

(;;/V, RAL M, //IU/IVUMM &

blm Zuf 2 YA 0 2 .?.;

S8wp R M pe S o
../‘/' -—/‘/‘.d i AL Lz

Sekil 2.7, Hamparsum Notas1
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Sekil 2.10. Hamparsum Notas:

2.3. Bat1 Notasimin Tarihsel Geligimi

Bat1 notasinin ¢ikig kaynagi Yunan ve Roma uygarliklaridir. Bu dé-
nemdeki notalama sisteminde sesler harflerle gosteriliyordu. Bu sistem

bat1 notasinin temelini olugturmusgtur.

Kilisede okunan din kitaplarmin (Neumen'lerin) sesli okunmasi ge-
reken yerlerine igaretler konuyordu. Melodik seslerin yiikseltilmesi iki
egri ¢izgi ya da noktal1 egri ¢izgi ile belirtiliyordu ve bunlarin adi "Actus,
Gravis, Secondicus” idi. Bdylece baglayan notalama denemeleri birgok

agsamalardan gecti. Bu denemeler VIII. ve IX. yiizyillardan itibaren go-
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ritlmege baglar. Daha sonra bu igaretler tek bir ¢izgi iizerinde degil tiz ve

pest perdeler i¢in paralel ¢izgiler lizerinde gosterildi.

Bu galigmalarin en $nemlisi GUIDO D'AREZZO'nun buldugu renk-
li paralel gizgilerdir. Renklerin sar1 ya da kirmiz1 olugu anahtar gérevini
yapiyor, notalar ¢izgi arasina yaziliyordu. Cok karigik gekilli olan bu sis-
temin yerine JERMEN ve ROMA usiilii "Neumen" yazis: kullanildi. Bun-
dan sonra XII. yiizyillda dért kige "Nota Quardata” en geligmis seklini
ald1 ki, bunlar bugiinkii notalara benziyordu. XIV. yiizy1lda ARS NOVA
(Yeni Sanat) devri bunlan ¢ogaltt: ve gesitlendirdi. XVI. yiizyilda iyice sa-
delegtirilmigse de, porte ¢izgisinin sayis1 kesinlegmemisti. Cizgi sayisin
bu yillarda sekize giktig1 goriilmiigtiir. Bu giinkii Bati notasi 1730 yil-

larindan itibaren son geklini almgtar.
2.4. Bat1 Notasimn Tiirklerde Kullanihiga

Bat1 notasinin 6zel bir geklini iilkemizde ilk kez Leh asilli Ali Ufki
Bey (Alberto Bobovio) kullanmgtar.

Enderun megkhanesinde egitim gormiis olan Ali Ufki Bey, Tiirk
musikisi eserlerini bildigimiz porteli notayla (ama sagdan sola yazarak)

ilk kayda gegiren kisi olarak bilinir (Behar, 1987).

Ali Ufki Bey, "Mecmua-i Saz i Soz" adli eserinde de bu nota ya-
zisim1 kullanmigitr. Bu nota yazis1 ilk defa II. Mahmut déneminde kul-
lanilmaya baglanmig ve Abdiilmecid déneminde de iyice yerlegmigtir.
Fakat doénemin miizik¢ileri Hamparsum notasim daha fazla kul-

lanmiglardar.

Bati miizigi ve Tiirk miizigi ses sistemlerinin birbirinden farkh ol-
malan sebebiyle Bat1 notasinmn, Tirk miiziginde kullanilabilmesi icin
baz1 degigikliklerin ve eklemelerin yapilmas: gerekliydi. Bat1 miizigi ses

sistemi bir sekizlinin oniki egit parcaya boliinmesi esasina dayamr. Tiirk
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mizigi ses sisteminde ise bir sekizli yirmidért egit olmayan parc¢aya bo-
linmiigtir. Bat1 notasimin Tirk miizi§ine uyarlanmasinda yapilmas ge-
reken defisiklik ve eklemelerin yapilmasinin sebebi bu farkhliktan kay-
naklanmaktadir.

Bu konu Tiirk miizigi nazariyatcilarindan Hiiseyin Sadetttin Arel,
Dr. Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ele alinmig ve gerekli
degigiklikler ve eklemeler bu dénemde yapilarak geligtirilmigtir. Boy-
lelikle Bat1 notas: Tiirk miiziginin ses sistemine uyarlanarak bugiinki

kullanildig gekle getirilmigtir.

Sekil 2.11, 2.12., 2.13., 2.14. ve 2.15 de Ali Ufki notasindan érnekler
gorilmektedir.
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Sekil 2.11. Ali Ufki Notas1
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Sekil 2.15. Ali Ufki Notas:
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BOLUM 3
OSMANLI IMPARATORLUGUNDAN GUNUMUZE KADAR
MUZIK (NOTA) YAYINEVLERI VE ONEMI

Matbaanin Tiirkiye'ye girigi III. Ahmet zamaninda olmusgtur. ilk
Basimevimiz Seyhiilisldm Abdullah Efendi'nin fetvas: ve III. Ahmet'in fer-
manindan sonra 1727 yilinda aslen Macar asilh olan Kolazsvar'lh Ibrahim
Miiteferrika (1674-1745) tarafindan kurulmustur. 1727 yilinda dizilmeye
baglanan ilk kitabimiz 1729 yilinda basilmigtir (Alaner, 1986).

Tiirklerde ilk miizik yaymclig ise 1876 yilinda yani ibrahim Mii-
teferrika'dan 149 yil sonra baglamigtar.

Osmanl Imparatorlugundan giiniimiize kadar kurulan Bat: miizigi

ve Tiirk miizigi notas: yayilayan miizik (nota) yayinevleri sunlardir :
1- Notac1 Hac1 Emin Efendi Yayinlar: (1876 - )
2- A. Comendinger Yaynlar (19. y.y. sonlar)
3- Ali Galip Yayinlar1 (1898-1916)
4- Karl Kopp - Alfred Kopp Miizik Yaymcilig (1903-1918)
5- Samh Selim Yayinlar (1900-1920)
6- J.D' Andna Yaywnlan (1904 -19277)
7- S. Christides Yayinlari (1905 - ?)
8- Musiki-i Osméni Yaywnlan (1907 - ?)
9- Internationale Miizik (nota) Yayinlar1 (1909 yillan éncesi)
10- C. Nomismatides Yaymnlar: (1909-?)
11- Samh Iskender Yayinlar1 (1910 - ?)
12- Darii't - ta'lim-i Musiki Yayinlar (1916 - 1931)

13- Onnik Zarduyan Miizik Yaynlan (1921- 1930 ?)
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14- Darii'l - Elhan Yayimnlar1 (1917-1926 ?)

15- Udi Selanikli Ahmed Yayinlan (1922 - ?)
16- M. Melik Efendi Yaymnlar1 (? - ?)

17- Argak Coémlekgiyan Yayinlar (1922 - 1925)
18- Andre Jorjevi¢ Yayinlar: (19307 - 1940?)
19- Jorj. D. Papajorjiu Yayinlar: (1935 - 1950)

Yiizyihmizin baglarindan Cumbhuriyetin ildnina kadar olan dé-
nemde giiniimiiziin geligmig Tiirkiye'sinde dahi bulunmayan él¢iide nota
yaymnclarinin bulundugu gorilmektedir. Oysa giiniimiizde nota ya-
ymevlerinin sayis1 olduk¢a azdir. Kendi kiiltiiriimiizii kendimize ve
Bati'ya tanmitabilmemiz i¢gin, kiiltiiriin temel araci olan yaymlarimizin bol
miktarda olmasi gerekir. Yayinlar ise yayinevlerinin mevcudiyetiyle

miimkindiir.



BOLUM 4
TURKLERDE MUZIK EGITIMININ
TARIHSEL GELIiSIMi
4.1. Osmanh imparatorlugunun Kurulus ve Gelisme
Déneminde Miizik Egitimi Yapan Kuruluslar

Osmanl imparatorlugunun kurulusg ve geligme déneminde miizik
egitimi yapan kuruluglarin baginda Ender(in gelmektedir. Endertin di-
sinda Mevlevihanelerde ve birgok ozel tegebbiisler yoluyla da miizik egi-
timi yapiliyordu. Simdi bu dénemde miizik egitimi yapan kuruluslar si-

rasiyla inceleyelim.
4.1.1. Enderiin

Osmanli imparatorlugunda miizik egitimi yapan ilk egitim ku-
rulugsu Endertn-i Hiimaytn'dur. Dogrudan dogruya padigaha bagh bu

Saray Okulunda, sanat, kiiltiir, politika, ve askeri alanda egitim yapilirda,

Bu okulun kurulug fikrinin gogunlukla Sultan II. Murat tarafindan
uygulamaya konuldugu ileri siirilliir. Baglangigta Saray hizmetleri i¢in
adam yetigtirme amac1 giidiildiigiinden, o zamanlar okulun diger bé-
liimleri bulunmuyordu. 1453 tarihinde Istanbul'un almgmdan sonra
Fatih Sultan Mehmet énce "Eski Saray"da sonra "Yeni Saray" denen Top-
kapt saraymda babasimmin tamamlayamadifn bu okulu genigleterek
"Endertin-i Hiimayun"u kurmus oldu (Ozalp, 1986).

Endertin-i Hiimayun'un 6grencileri devsirme usuliiyle toplanirda.
Bizzat padigsahin da bulundugu bir ortamda égrenciler yeteneklerine gore
ayriirlardi. Segmelerin diginda kalanlar ise "Acemi Oglanlar Ocag" na
gonderilerek Yenigeri Tegkilatina dahil edilirlerdi.
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EnderGin'da Dini miizik de 6gretilirdi. Sarayin hafiz, imam ve mii-
ezzinleri de burada yetigirlerdi. Osmanhlarda miizik egitimi alaninda en
yiiksek egitim bu okulda verilmigtir. Zamanin en biiyiikk miizisyenleri bu
okuldan ¢ikmigtar.

XIX. yiizyilin ilk yarnsina kadar bu ¢ok yonlii ve verimli egitimini
siirdiiren Endertn, Osmanli Imparatorlugunda yenilegme hareketlerinin
baglamasi ve yanlig uygulanmasindan dolay: yozlagmaya bagladi. Bag-
langicinda ¢ok saglam temellere oturtulan bu kurulug korii koriine taklit
edilmeye caligilan Bati1 hayranhii yiiziinden dagilmigtir. Baglangicinda
sadece Tiirk miizigi egitimi yapan Endertin'a bu dénemde talya'dan Bat1
miizigi hocalar1 getirilmigtir. Tiirk miizigi sazlarmin yerini Bati miizigi
sazlar1 almig ve Bati1 miizigi konserleri verilmigtir. "Bu nedenledir ki bu
tatsiz durum Hammami-zade Ismail Dede'ye bu igin tadi kalmadi" de-
dirtmistir (Ozalp, 1986). Enderfin tegkilatimin adi "Muzika-i Hiimayun"
olarak degistirildi. 1908 yilindan itibaren de Endertin okulu kesin olarak
kapandi.

4.1.1.1. Enderin'da Miizik Egitimi

Bir¢ok degisgik alanda egitim veren Enderiin'da miizik egitimi de ti-
tizlikle yapilirdi. Miizik konusunda yetenegi olan gengler belirlendikten
sonra saz ve ses sanatkiri olmak iizere herbiri bir ustanin yanmna girak
olarak verilirlerdi. Lalalar musikiginas ise ilk derslere onlardan bag-
lanirdi. Megk usilii egitimin yapildigi bu okulun 6grencileri, miizik sa-
natimin biitiin inceliklerini kavrayip 6grendikten sonra ustalagirlar, Top-
kap:1 Sarayi'nda haftada iki kez yapilan Fasl-1 Hiimay(n'a katilarak

ihsan ve iltifata nail olurlardi.
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4.1.2. Mevlevihane'ler

Tirk mizigi alaninda egitim yapan diger bir kurulug da Mev-
levihane'lerdir. Mevlevihane'lerdeki egitim diizeyi Enderun'la ki-

yaslanabilecek yapidadar.

Bilindigi gibi Mevlevihane'lerde yapilan sem4 miizik egliginde ya-
pilmaktadir. Bu ytizden biitiin Mevlevihane'lerde bir miizik tegkilat1 bu-
lunmaktaydi.

Mevlevihanelerde mevlevi miizigi diginda Dindig1 ve Dini miizigin
her cegidi ve biitiin Tirk miizigi calgilann o6gretiliyordu. Mevlevi
dergéhlarinin miizik egitimi konusunda en fazla gohret yapmig olanlar
Galata ve Yenikapi, ikinci derecede Besiktas, Uskiidar Mevlevi haneleri
ve bazi tasra Mevlevi tekkeleri ve hepsinin bagi sayilan Konya
Asténesi'dir.

4.1.3. Mehterhaneler

Tarihte Tirk miizigi egitimi yapan bir bagka kurulugta Meh-
terhanelerdir. Mehterhanelerin asil iglevi, Tiirklerin askeri miizigi olarak

kabul ettigimiz, Mehter miizigini icra etmekti.

Mehter miizigi Bati ile ilk etkilegsme araci olan sanat kolumuzdur.
Varligini yiizyillarca siirdiirmiig, biiyiik saz sanatkarlar1 ve bestekarlar:
yetistirmigtir. Tiirk tarihinin en eski yazili belgelerinden olan Orhun Ya-
zitlarinda (730-735), Tiirk Askeri Miizigine ait igaretler vardir. Divan-ii
Lagat-it Tirk'de (1077) askeri miizigimizle ilgili bilgiler bulunmaktadar.

Tiirk Askeri miizigi, tarihimizin baglangicindan beri saray, konak,
ordugéh ve cephelerde kullanilmigtar. Ilk icra 6rneklerinden olan "Nevbet
Vurma" genelegi, savasta ve barigta giinde 3-4 kez vurmak suretiyle siir-
diriilmiigtiir. Selguklu Devleti'nin kurulusu ile baglayan bu gelenek, Ana-

dolu Selguklulari’'nda da devam etmistir. Bu gelenege gore hiikiimdar i¢in
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giinde iki, gehzadeler i¢in giinde bes "Nevbet" vurulurdu. Bu bir ba-
gimsizlik simgesiydi; bu isleme sayg: duyulur ve ayakta dinlenirdi. Ba-
gimsiz her Tiirk devletinde bu gelenege siki sikiya uyulmustur. Iste bu
gelenek Osmanli Imparatorlugu i¢inde genigleyerek bagli bagina bir ku-
rulug olarak yiizyillarca yagadi. Zamanla sazlarin 6lgiisii, tiirleri be-
lirlendi, sivil olanlarinin loncalar1 kuruldu, resmi bir kurulug olarak da
kadrolasti. Biitiin bunlar, Anadolu Sel¢uklu Devleti'nde bulunan tegkilat
érnek alarak geligtirilmigti (Ozalp, 1986).

Koordinasyon bakimindan Yenigeri tegkilatina bagh olan Meh-
terhanelerde temeli Tiirk miizigi ses sistemine dayanan Mehter miizigi
icra edilmigtir.

4.1.4. Miizik Egitimiyle ilgili Diger Faaliyetler

Enderiin ve Mevlevihane diginda diger Tiirk tarikatlarmin ¢ogunda
az da olsa miizik faaliyetleri vardir. Fakat bunlarin higbirindeki egitim
seviyesi enderin ve Mevlevihanelerin diizeyine ulagamamigtir. Camilere
baglh kuruluglarda da sazin kullanilmadign Dini miizik egitimi ve-
rilmisgtir.

Bu dénemde bazi iinlii miizisyenler evlerinde miizik egitimi ve-

rirlerdi. Bu gelenek giiniimiizde de devam etmektedir.

Miizikle ilgili bagka bir kaynakda Loncalardir. "Klasik Osmanlh
devrinde Saraya, Camie, Tekkeye bagli olmayan, halka musiki dinleten
hanende ve sdzendeler esnafdan sayilmiglar ve diger esnaf gibi Lonca
Tegkilati'na (Sendikalara) baglanmiglardir. Burada da iistad ¢iraga 6g-
retir ve yetigtirirdi (Oztuna, 1987).

4.2, XX, Yiuzyilda Tiirk Miizigi Egitimi Yapan Kuruluglar

Osmanh Imparatorlugu'nun son zamanlarinda her sahada oldugu

gibi Enderun'da da ¢okiinti, ¢oziilme, vasfim kaybetme, fonksiyonunu yi-
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tirme bagladigindan bu boglugu dolduran yeni miiesseselerin devreye gir-
digini miigahade etmekteyiz. Veliahd, Prens, Hidiv, Paga Konaklari, zevk-i
selim sahibi kimselerin evleri, Megkhaneler, Ozel Dernekler, Yar1 Resmi
Mabhalli kuruluglar, Endertn'un yerini alan ve hizmetlerini iistlenen mii-

esseseler olmuglardir (Yavagca, 1985).
Bu miiesseselerin belirgin d6rneklerini goyle siralayabiliriz:

a) Konaklar, Saraylar: Sehzide Seyfeddin Efendi'nin, Sehzade Zi-
yaeddin Efendi'nin, Sehzdde Cemaleddin'in, Prens Abdiilhalim Paga'nin,
Yusuf Kamil Paga'nin, Bestekar Ziya Paga'nin, Miigir Sakir Paga'min, Mii-
hiirdar Emin Paga'nin, Ibn-iil Emin Mahmud Kemal Bey'in, Reji Ko-

miseri Niri Bey'in Konaklari...

b) Evler: Beykozlu Ahmet Mithat Efendi'nin, Bestekir Leyla
Hanim'm, Abdilkadir T¢érenin, Necmeddin Molla'min, Mildan Niyazi
Bey'in, Hiiseyin Saddeddin Arel'in, Hakk: Siitha Gezgin'in, Dr. Cer¢ép Sami
Bey'in, Dr. Rasim Ferit Talay'in, Avukat Abdiilkadir Karamiirsel'in, Fahri
Can'mn, Ipekciler'in, Zeki Toros'un, Emin Dede'nin, Kdzim Uz'un, Dr. Nec-

meddin Hakk: Izmirli'nin, Ankara'da Ismail Baha Siirelsan'in evleri...

¢) Meskhaneler: Seyh Edhem Efendi'nin, Boldhenk Niiri Bey'in,
Hac1 Kerami Efendi'nin, Santtiri Edhem Efendi'nin, Hafiz Ahmed Mii-
kerrem Akinci'nin, Hakk: Siiha Gezgin'in, Dr. Seldhaddin Tanur'un,
Ekrem Karadeniz'in, Neyzen Siileyman Erguner'in, Udi Sadi Erden'in,

Yekta Akinci'min evlerindeki megkhéneler.

d) Ozel Dernekler: Sehzade Ziyaeddin Efendi, ismail Hakk: Bey,
Kanuni Hac1 Arif Bey, Santiiri Edhem Efendi tarafindan 1908'de kurulan

At

"Darii'l Masiki-i Osmani";

Neyzen Thsan Bey tarafindan 1914'de kurulan "Begiktag Masiki Ce-

miyeti;
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1918'de Abdiilkadir Tére'nin kurdugu Gﬁlsen'i Misiki Cemiyeti;

Ali Kamil Paga'nin Kadikoy'deki konaginda kurulan, kuruculan
arasinda Selahaddin Pinarin da bulundugu Darii'l Feyz-i Msiki;

1918'de At4 Bey'in kurdugu, Ali Rifat Cagatay, Uskidarli Ziya Bey,
Cemal Calan, Celal Iyison, Udi Sami Bey, ve sonunda Emin Ongan'in
emekleri ile bugiine kadar gelebilen, evvela Anadolu Msiki Cemiyeti
iken sonradan Uskiidar Mfsiki Cemiyeti adimi alarak biiyilkk hizmet

veren topluluk;

Muallim Kézim Uz'un kurdugu Dariil Masiki, bunlardan bagka,
Kadikoy Misiki Cemiyeti, Sark Misiki Cemiyeti;

1916'da Fahri Kopuz ve arkadaglar tarafindan kurulup 1931'e

kadar hayatiyetini siirdiiren biiyiik 6nem tagiyan Darii't Talim-i Mésik{;

Udi Ali Seldhi Bey, Fahri Kopuz, Hanende Aziz Beylerin kurdugu
Terakki-i Masiki Mektebi;

Kanuni Ama Nazim'm kurdugu, sirf hanimlara mahsus bir kon-

sevatuvar mahiyetindeki Inas Masiki Mektebi;

Fehmi Tokay tarafindan Ankara'da kurulan Ankara Misiki Ce-
miyeti;
Uzun siire Rakim Elkutlu'nun bagkam oldugu Izmir Masiki Ce-

miyeti;

1948'de Laika Karabey'in kurdugu ve Hiiseyin Sadettin Arel'in hi-

maye ettigi Ileri Tiirk Misikisi Konservatuvar.
4.2.1. Dariilelhan
XIX. yiizyihin sonunda Endar(n ve Mehterhane'nin kapatilmasa do-

layisiyla Tiirk Miizigi egitimi biiyiik bir ¢itkmaza girmisti. O giine kadar

bestelenmig birgok eser unutulmakla kérsl kargiyaydi. Bu durumdan en-
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dige duyan bir ¢ok sanat¢1 ve ilim adami Tiirk Mizigi 6greten bir ku-

ruluga acil ihtiyag¢ olduguna inaniyorlarda.

Bunun sonucu olarak bir miizik ve tiyatro okulu olan "Darii'l-
Bedayi-i Osmani’ 1912 yilinda aqldi. Birgok iinlii miizisyeni de kad-
rosunda toplayan okul, Birinci Diinya Savagi'min baglamasindan dolayx

hizmetine devam edemedi.

Diger taraftan dénemin iinlii musikiginaslarindan Abdiilkadir Tére
bu gercekleri dile getiren, zaman gegirmeden bir okulun agilmas: geregini
gerekgeleri ile birlikte bir Layiha geklinde Maarif Nezareti'ne vermigtir.
(Ozalp, 1986)

Bir miiddet sonra bu Layiha incelemeye alinarak bu igten an-
layanlar acele toplandilar. Erkek ve kiz égrenciler i¢in ayn ayr1 egitim
yapan bir okulun agilmasina karar verildi ve adina da "seslerin evi" an-
lamina gelen "Dariilelhan” denildi. Nota ve Solfej egitiminin de yapildig
okulda 1924'den baglayarak'Dariilelhan Mecmuas: adi altinda bir de
dergi yaymland. Klasik Tiirk Miizigi ve Halk Miizigi alaninda birgok der-
leme yapildi. Tiirk Miizigi solfejiyle ilgili ilk ciddi ¢ahgmalar bu okulda
yapilmgtir.

Bu olumlu ¢aligmalar devam ederken, anlagilmaz bir nedenle, Milli
Egitim Bakanligi'min denetiminde bulunan bu okul da, biitiin 6zel musiki
okullaryla birlikte 9 Aralhik 1927 tarihinde Maarif nazir1 Mustafa Ne-
cati'nin bir emri ile Tiirk Musikisinin egitim ve 6gretimi yasaklandi. 22
Ocak 1927 tarihinde "Istanbul Konservatuvari" ad: altinda ve yeni bir yo-
netmelige bagl: olarak agild: ise de, artik Tiirk Musikisi 6gretimine yer
verilmedi. Rauf Yekta Bey bagkanlhiginda sadece "Alaturka Musiki Tasnif
ve Tesbit Heyeti" adi altinda ii¢ kigilik bir Tiirk Musikisi Boliimii bi-
rakild. (Ozalp, 1986)
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1930 ylinda yiiriirliige giren bu yeni yénetmelikte Tiirk Sanat Mii-
zigi'ne yer verilmemigtir. Sahne sanatlar1 ve Halk Miizigi ¢aligmalarina
oncelik tanmmigtir. Daha sonra Istanbul Belediye'sine baglanan bu kon-
servatuvar bir miiddet Bati Miizigi egitimini siirdiirdii. Bu duruma
biiyiik tepkiler oldu. Bu tepkilerin sonucunda Tiirk Miizigi Bﬁh’iﬁu‘i agil-
mas1 zorunlu hale geldi. Boylece adi "Istanbul Belediye Konservatuvar"
olan bu okula 1943 yilinda beg yillik bir anlagma ile H. Sadettin Arel bag-

kan olarak getirildi.
4.2.2. Terakki-i Misiki Mektebi

1922 yilinda Defterdar da Ali Salihi Bey ve Ali Riza Sengel'in gay-
reti, Kantini Nazim Bey ve Fahri Kopuz'un onciiliigi ile agildi. Milli Egi-
tim Bakanhigimin denetimi altinda 6grenimini siirdiirdii ise de uzun

omiirlii olamadi. Yukarida adi gegen Bakanhigin emri ile 1927'de kapanda.
4.2.3. Giilgen-i Musiki Mektebi

Dokuz yilhik 6mrii olan Giilsen-i Musiki Mektebi 1925 yilinda Ab-
diilkadir Tére tarafindan Istanbul'da acildi. Milli Egitim Bakanhg de-
netiminde egitim ve konser hazirlama gibi iki koldan galigma yapilan bu

okul da, 1934 yilinda kapanmagtir.
4.2.4. Darii't - Talim-i Masiki

Fahri Kopuz, Regat Erer, Am4 Nazim Bey, ve Neyzen Ihsan Aziz
Bey'in dnciiliigiinde 1916 yilinda 6gretime agilan Darii't - Talim-i Masiki,

Ozel miizik okullarinin en uzun émiirlii ve en verimli olanlarindandar.
Bu okulda H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi'de gorev almiglardir.

Darii't Talim-i Musiki, Fasil miizigine bir yenilik ve disiplin ge-
tirmigtir. Tirk miizigine degerli katkilar olan cemiyet niteligindeki okul
1931 yalinda kapatilmagtar.
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4.2.5. Darii'l Feyz-i Masiki

1915 yilinda Ali Samil Paga'nin konaginda Edhem Bey tarafindan
kuruldu. Saz sanatkarlarindan Udi Sami Bey, Lavtaci Hac1 Tahsin,
Kemani Naim Bey, Neyzen ve Nisfiyezen Cemil Bey bulunuyordu. Ses he-
yetini ise bag hanende olarak Yenikoylii Hasan Efendi'nin giraklarindan
30-40 fasil bilen Edhem Nuri Bey yonetiyordu. Daha sonra bunlarin ara-
sina selahaddin Piar, Ata Bey, Kadikoylii Tanburi Fuat Sorgug¢'ta ka-
timagtir. Darii'l Feyz-i Musiki sonradan Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne do-

niigmiigtir.
4.2.6. Uskiidar Musiki Cemiyeti

Uskiidar Musiki Cemiyeti 1908 yilinda Telgrafc1 Ata Bey ta-
rafindan "Anadolu Musiki Mektebi" ad1 altinda agildi. Daha sonra Darii'l
Feyz-i Musiki Mektebi ile birlegerek Uskiidar Musiki Cemiyeti adim aldi.

Bu cemiyet giiniimiizde de faaliyetlerini siirdiirmektedir.
4.2.7. Darii'l - Misiki-i Osmani

1908'de Istanbul'da Seyhzade Ziyaeddin himayesinde bir cemiyet
olarak kuruldu. 1912 yihinda okul durumuna getirildi. Darii't - Talim-i
Musiki'ye temel teskil eden bu okul Balkan Savasi yllarmmda ka-
patilmigtir.

4.2.8. Diger Miizik Faaliyetleri

Yukarida adi gecen okullar diginda miizikle ilgili birgok dershane
Istanbul'da faaliyetlerde bulunmugtur.

Muallim Ismail Hakk: Bey'in Laleli'deki dershanesi, Sark Musiki Ce-
miyeti, Darii'l Musiki, Begiktag Musiki Cemiyeti, Zuhre-i Musiki Cemiyeti,
Sehzade Ziyaeddin Efendinin 6zel megkhanesi, Mahfil-i Musiki, Ittihad-1
Musiki, Kastmpaga Nahiye Miizik Kolu, Cumhuriyet'in ilanindan sonra ku-
rulan Kiziltoprak Musiki Cemiyeti ve Haikevleri bunlarin baglicalaridar.
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1948 yihnda kurulan "fleri Tirk Musikisi Konservatuvarl" Sa-
dettin Arel'in hocalig1 ve yayin organi olan "Musiki Mecmuasi” ile degerli
hizmetlerde bulunmugtur. Musikimizi bilimsel olarak 6gretmis kaliteli

yaymnlar yapmig, ¢ok sanatkarlarin yetigmesine araci olan bir kurulugtur.

Mildan Niyazi Ayomak'n kurdugu "Izmir Musiki Cemiyeti" 1925-
1933 yillan arasinda faaliyetlerini siirdiirmiis ve izmir'de miizik gevresi

olugturma agisindan etkin olmustur.

1925 yilinda kurulan "Ankara Anadolu Musiki Cemiyeti" ile "Bursa

Musiki Cemiyeti' ni de bu faaliyetler arasinda sayabiliriz.

Muallim Kazim Bey'in (Uz) Koska'da kurdugu Darii'l Musiki, Eyiib
Musiki mektebi, Zekai Dede ve Oglu Ahmed Irsoy'un ders vererek énemli
musikiginaslarin yetigmesine vesile olan Dariiggafaka Lisesi, Medeni Aziz
Efendi'nin ders verdigi kiz Muallim Mektebi, Hac1 Faik Bey'in Hoca ola-
rak cahgtifn Kiz Okulu, musikimizin gelismesine ve tamitilmasmna yar-

dimex olmugtur.

1938 yilinda hizmete agilan Ankara Radyosu, gerek sanatkir kad-
rosu, gerek disiplin, gerekse 6gretim ve egitim sistemiyle yillarca bir
konservatuvar gibi ¢aligmig, ¢ok sayida sanatkar yetigtirmig, bu hiz-

metini bir 6l¢iide giintimiize kadar siirdiirmiigtiir.

1976 yilinda agilan sonradan Istanbul Teknik Universitesine bag-
lanan Tirk Musikisi Konservatuvar: ile Istanbul'da belediye kon-
servatuvari olarak agilan ve sonradan Marmara Universitesi'ne baglanan
Konservatuvarda Tirk miizigi egitimine bir¢ok katkilarda bu-
lunmaktadir. 1983 yilinda agilan Bursa Belediyesi Tiirk Musikisi Kon-
servatuvari ve 1984 yilinda agilan Izmir Devlet Tiirk Musikisi Kon-

servatuvarimida bu faaliyetler arasinda sayabiliriz.
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Selcuk Universitesi biinyesindeki Egitim Fakiiltesine bagh Miizik
Egitimi Boliimii miifredat programinda % 50 Tiirk Miizigi % 50 Bat1 mii-
zifi O6gretimi uygulamasmi yapmaktadir. 1986 yilindan beri egitim fa-
aliyetlerini siirdiiren bu okul, Tiirkiye'de ilk defa Tiirk miiziginide bilen
miizik egitimcisi yetistirmesi agisindan bir temel tegkil etmektedir. 1987
yilinda agilan Karadeniz Teknik Universitesi biinyesindeki Fatih Egitim
Fakiiltesine bagh Miizik Egitimi Boliimii de bu tarzda bir egitim 6gretim

faaliyeti siirdiirmektedir.

Bunlarin disinda 1989 ylinda Gaziantep'te agilan Devlet Tiirk
Musikisi Korservatuvari ve 1994'te acilan Selcuk Universitesine bagl
Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimii'de egitim ogretim faaliyetlerini

siirdiirerek Tiirk miizigine sanatq1 yetistirme gorevini iistlenmigtir.
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BOLUM 5
TURK MUZiGININ GELENEKSEL OGRETILME
METODLARI
5.1. Megk Usilii Ogretim Metodu

Klasik Tiirk Miiziginin kendisi kadar eski ve en az dort asir bo-
yunca sayisiz miizisyenin yetigme tarzi ve Tiirk miiziginin yegine 6g-
retim ve égrenim gekli olan ve miizisyen kusaklarim birbirine baglayan
megk usihlii §gretim'in anlagilabilmesi i¢in 6ncelikle megk kelimesinin,
kelime anlamina ve miizik sanatina nereden geldigine bakilmalidir. De-

gisik kaynaklarda agiklanan megk'in kelime anlam goyledir :

Bir o6rnegi taklit etmek suretiyle ogrenmek veya Ogretmek.
Musikide megk, bir iistad tarafindan musiki pargasinin tedricen ¢a-
linmasi ve okunmas: suretiyle talebeye ogretilmesi ve talebe tarafindan

dgrenilmesi demektir (Oztuna, 1990).

Genelde Tiirk Sanat Miiziginde bir usta tarafindan eserin c¢a-

linmas1 veya okunmasi suretiyle bagkalarina égretilmesi (Say, 1985).

Megk, musiki diinyasinin Hat Sanatindan 6diing aldif1 yaz1 6rnegi

ya da yaz1 karalamasi anlamina gelen bir terimdir (Behar, 1992).

Hattatlarin, 6grencilerine, iizerinde ¢aligmalan ve taklit ederek el
becerilerini geligtirmeleri i¢in verdikleri yaz1 6rnegi ya da yaz ka-
ralamasidir. Ornegin Hat 6grenmek isteyen bir kisi, hocasmin bir satir
yazisini alir, ona bakarak tekrar tekrar aynmisini taklit ederdi. Bu gekilde

bol tekrar yaparak yaziyr 6grenmeye ¢aligirds.

Megk yonteminin miizikteki uygulanigi da taklit ve tekrardan iba-
rettir. Megk etmenin diger bir ad1 da eser gegmektir. Tiirk miiziginde no-

tanin kullanilmayig1 sebebiyle yiizyillar boyunca uygulanmig bu égretim
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geklinde hoca, 6grencilere sarkilar: ya da saz eserlerini béliim bélim tek-
rarlattirmak suretiyle ogretirdi. Boylelikle 6grenciler hocalarmin
usltbuyla birlikte Tiirk miiziginin sézlii ve saz eserleri repertuarini da

ezberlemis olurlardi.
5.1.1. Megk Usulu Ogretimin Uygulams:
Megk usiliiniin uygulanig ise su gekildedir :

Adina "Giifte Mecmuas1” denilen, igerisinde giiftelerin yazili oldugu
kitap yok ise, oncelikle grenilecek eserin giiftesi yani sozleri dgrenciye
yazdirilir. Eserin bilinen usilii birka¢ kere vurulduktan sonra usil
devam ederken eser hoca tarafindan biitiiniiyle okunur. Bu esnada usiil
vurma eylemi siirekli devam eder. Hoca bundan sonra eserin zemin, na-
karat, meyan ve varsa terenniim béliimlerini, sonunda da eserin bii-
tintinti  6grencilerin hafizalarina yerlestirinceye ve terediitleri kal-

mayincaya kadar tekrar ettirir ve bu gekilde eserler égretilirdi.

Megk yonteminin uygulanmasinda yardimer unsurlarin baginda

giifte mecmuasi ve usul vardir. Eserler 6gretilirken usiil vurulmas: esastir.

Herseyden once megk, miizigin yaziya doékiilmedigi, notaya alin-
madif1 ve yazili kagittan 6grenilip icra edilmedigi, icad edilmig baz nota
yazilarmin ise kullanilmayip diglandigi bir miizik diinyasimin egitim yon-
temidir. Bu sistemde esas unsur hafiza olduguna gére, megk edilen eserin
hafizaya yerlegsmesini kolaylagtirabilecek her teknik yontemde elbetteki
pratik agidan ¢ok onemli goriilecekti (Behar, 1992). Bagka bir deyigle eser
gecerken siirekli ustil vurulmasi, usiliin hem melodi ve giifteye uyum
saglayabilmenin estetik gerekliligi, hem de 6grenim sirasinda pratik ola-
rak hafiza gelistirme ve tazeleme iglevinin olmas1 sebebinden kay-

naklanmaktadir.
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5.1.2. Megk Ustli Ogretimin Olumlu Yanlar

Megk yonteminin Tiirk Miiziginin 6gretiminde, giiphesiz bir ¢ok
olumlu yanlar1 vardir. Bunlarin basinda, eserin bir iistadla gecilmesi se-
bebiyle, o iistadin tavrimin da taklit edilmesi suretiyle, klasik tavrin unu-

tulmamasi ve dolayisiyla sonraki kugaklara aktarilmasida saglanmaktadar.

Miizigin teknigini, makam ve us@lleri ya da herhangi bir saz cal-
masini 6grenmek, hep mevcut repertuarin hafizaya naksedilmesi, kiigiik
ve basitten baglayarak giderek zorlagan eserlerin megk edilmesi bi-

¢iminde olurdu. (Behar, 1987).

Megk yontemiyle miizik 6gretiminin esasi hat tiirleri gibi ortak
repertuar: eski ve yeni iistadlarin eserlerini yeni kugaklara nakletmek

olarak tanmimlayabiliriz.

Bu durumda miizik 6grenimi géren bir kiginin mevcut repertuarin
timiini hafizaya almasi gerekiyordu. Dolayisiyla megk usilii egitimden
gecen Ogrenciler uzun yillar sabirla bu egitimi almak ve ¢ok genig re-
pertuarn 6grenmek durumundadirlar. Oysa notanin Tiirk miiziginde en
miikemmel gekliyle kullanildigr giiniimiizde on sarkilik bir repertuar: bile

olmayan sozde sanatgilarin sayisi olduk¢a fazladir.
5.1.3. Mesk Usiilii Ogretimin Olumsuz Yanlan

Mesgk yonteminin olumlu bir¢ok yam oldugu gibi giiniimiiziin notal1
miizik 6gretimi de goz éniinde bulunduruldugu takdirde eksik ve mah-

zurlu olan bir¢ok yéniide mevcuttur.

Mesgk usilii egitim, miizigin notaya alinmadig yazihh herhangi bir
kaynaktan 6grenilmedigi ve icad edilmis nota yazilarinin kullamilip ge-
ligtirilmedigi bir ortamda yapilmigtir. Bu egitim geklinde notaya ihtiyag
hissedilmemesinden dolay1 icad edilen nota yazilari gelisememis ve

klasik eserlerimizin biiyiik bir goé;urﬂﬁéu notaya almamamigtir. Os-
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manhlarda Batililagma hareketlerinin baglamasindan dolay: egitimi bir
takim kesintilere maruz kalan Tirk miiziginin bircok eseri, megk yon-
temindeki aktarim faktorinin de ortadan kalkmas: sebebiyle unu-
tulmustur. Giinlimiize kadar gelenlerde ise aktarim zincirlerinde ko-
pukluk olmasindan dolayr degisiklik yapilmig olmasi ihtimali
bulunmaktadir.

Megk usili 6gretimin bir bagka mahzurlu yan ise egitiminin ¢ok
uzun zaman almasidir. Basit bir sarki ya da ilahi kolayca og-
renilebilirken, uzun ve karmasik bir beste, kir ya da Mevlevi ayininin 6g-
renilebilmesi aylarca siirebiliyordu. Oysa giiniimiizde notas1 mevcut bir
eserin 6grenilmesi, nota bilen miizisyenler tarafindan megk yéntemiyle
yani notasiz miizik o6gretimiyle kiyas edilemeyecek kadar kisa siirelerde

gerceklestirilebilmektedir.



BOLUM 6
GUNUMUZDE GELENEKSEL TURK MUZIiGi SOLFEJ ME-
TODLARI VE UYGULAMA TARZLARI

Ulkemizde Tiirk miiziginin solfejiyle ilgili solfej hocalarmm ge-
ligtirdigi birbirinden farkl: birgok pratik uygulama yapilmaktadir. Bunun
yam sira yine Tiirk miizigi konservatuvarlarindaki solfej derslerinde Bat1

miizigi i¢in yazilmig solfej metodlar: kullanilmaktadir.

Bat1 miizigi solfeji igin ¢ok sayrida metod bulunmasina kargilik,
Tiirk miizigi solfeji igin yazilmig iki metod bulunmaktadir. Bunlardan bi-
rincisi TRT Ankara Radyosu sanat¢ilarimdan Ahmet Hatiboglu'nun 1982
yilinda yazdign "Tiirk Musikisi Solfeji"dir. Ikincisi ise Ege Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvan égretim gorevlisi Onur Akdogunun

1984 de yazmug oldugu "Tiirk Miizigi Solfej Metodu" dur.
Simdi bu metodlan sirasiyla tamiyalim.
6.1. Tiirk Musikisi Solfeji

Tiirk musikisi solfeji, TRT Ankara Radyosu sanatgis1 ve TRT Miizik
Dairesi Tiirk Sanat Miizigi uzmam Ahmet Hatiboglu tarafindan 1982 y1-
linda, 1981-1982 doneminde yetistirilecek olan TRT Kurumu ses ve saz

sanatci adaylarina solfej egitimi yaptirmak amaciyla yazilmgtr,

Kitap ii¢ béliim olup, birinci béliim otuziki, ikinei béliim otuzdért,

tigiicii b6liim ise kirkdokuz sayfadan olugmaktadir.

Birinci biiliimiin A kisminda Tiirk miizigi, ses sistemiyle ilgili kisa
bilgiler verildikten sonra ikili araliklarin 6gretimine gecilmistir. Sirasiyla
Tanini, Bakiyye, Kiiciik miicennep, Biiyiik miicennep ve artik ikili ara-
liklar1 6gretilerek bu araliklarla ilgili egzersizler yapilmigtir. Ayrica bu
araliklarin gectigi tam dortliiler ve tam beglilerle ilgili bilgiler verilmigtir.
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Birinci bolimiin B kisminda Tirk miiziginde kullanilan igli ara-
Liklarla ilgili ¢aligmalar bulunmaktadir. Slras1y1a en biiyiik tg¢lii aralij
(18 koma), biiyiik tgli arahigr (17 koma), orta tclii arahgl (14 koma)
kiigiik tclii aralign (13 koma) ve en kiigiik ii¢lii araliga (10 koma) in-

celenerek bu araliklarla ilgili egzersizler yapilmsgtar.

Birinci bélimiin C kisminda ise dortlii arahklar; tam dértlid (22
koma), artik dortlii (22 komadan fazla), eksik dortli (22 komadan az),
seklinde, begli araliklar tam begli (31 koma), artik begli (31 komadan
fazla), eksik begli (31 komadan az) seklinde, sekizli araliklar ise tam se-
kizli (53 koma), artik sekizli (53 komadan fazla), eksik sekizli (53 ko-

madan az) gseklinde sirasiyla incelenmistir.

Bu béliimiin sonunda, Tirk miizigi perde sistemi hakkinda bilgi ve-
rildikten sonra kangik egzersizler yapilmigtir, Egzersizlerde genellikle

sofyan usilii kullanilmigtir.

Kitabin ikinci béliimiinde Tiirk miiziginde kullanmilan tam dértli ve

tam begliler su gekilde siralandirlmigtir.
Tam dortliiler :
1- Cargah dortliisi
2- Baselik dortlisi
3- Kiirdi dortliisi
4- Rast dortlisi
5- Ugsak dortliisit

6- Hicaz dortliisii



Diger dortliiler :
1- Saba dértliisii
Tam begliler :

1- Cargéah beslisi
2- Biselik besglisi
3- Kiirdi beglisi

4- Rast beglisi

5- Hiiseyni beslisi
6- Hicaz beglisi
Diger begliler :

1- Segah beglisi
2- Hiizzam beslisi
3- Nikriz beslisi
4- Pencgah beslisi

5- Ferahnak beglisi

Bu dortlii ve beglilerin agiklanmasindan sonra yine bunlarla ilgili

egzersiz]er yapilmgtir. Bu béliimde de sofyan iisdli kullamilmagtar.

Kitabin ii¢iincii boliimiiniin bag tarafinda Dizi anahtarlan adi al-

tinda Buselik, Kiirdi, Ugsak, Hiiseyni, Hicaz, Rast ve Cargdh ma-
kamlarin1 tamitici birer satirlik melodiler bulunmaktadir. Bu béliimde de-
gisik makamlardan ve degisik usillerden olusmus egzersizler yer

almaktadir. Bu makam ve usiller sirasiyla gsoyledir :

Makamlar :

1- Cargdh makam



2- Biiselik makam

3- Kiirdi makam

4- Rast makam

5- Uggak makam

6- Bayati makami

7- Hiiseyni makami

8- Muhayyer makami
9- Neva makam

10- Tahir makami

11- Hicaz makam ailesi
12- Karcigar makami
13- Stizndk makami
14- Zirgiileli Stiznak makami
15- Sab& makami

16- Segdh makam

17- Hiizzam makami
18- Nikriz makami
189- Pen¢gdh makami
20- Ferahnak makami
Ustiller :

1- Tiirk Aksag usili
2- Aksak ustli

3- Ikiz Aksak ustlii
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4- Semai usilii

5- Tek vurug usilii

6- Aksak Semai usilii
7- Diiyek usilii

8- Yiiriik Semai usilii
9- Nim Cenber usilii
10- Curcuna usili

11- Cengiharbi usdlii
12- Oynak usflii

13- Raksan usiilii

14- Muhammes usili
15- Evfer usali

16- Devrirevan usili
17- Nim Evsat usalii
18- Lenk Fahte ustli
19- Raks Aksag usilii
20- Devr-i Hindi usilii
21- Cenber usilii

22- Fer usili

23- Sarki Devr-i revam ustlii
24- Frenkein usilii
25- Bektagi Devrirevam usilii

26- Miisemmen usilii
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27- Tek vurug usili
28- Devri Turan usali
29- Fahte ustilu
30- Evfer usilii
31- Devrikebir usilii

Ugtincii boliimiin B kisminda makam ve usil geckilerini igeren ka-
rigik egzersizler yer almaktadir. Bu béliimde bir de ¢argah makamindan
baglanarak diger biitiin basit makamlara geckilerin yapildig1 bir egzersiz
bulunmaktadar.

Béliimiin sonunda ise bazi miirekkeb makamlarin uséil ve makam
geckili egzersizleri yer almaktadir. Bu kisimda egzersizi yapilan mii-

rekkeb makamlar gunlardir :
1- Ferahfeza makam
2- Yegdh makam
3- Niihiift makam
4- Sevku Tarab makam
5- Sevkefza makami
6- Irak makam
7- Eve makam
8- Bestenigir makami
9- Dilkeg Haveran makamai
10- Neveser makami
11- Zavil makami

12- Giil'izar makam



650

13- Isfahan makam

14- Sehnaz makami

15- Diigdh makami

16- Gerdaniye makam

6.2. Tiirk Miizigi Solfej Metodu

"Tiirk Miizigi Solfej Metodu" Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuvar1 ogretim gorevlisi Onur Akdogu tarafindan 1984 yilinda
yazilmstir, Kitap ylizatmigiki sayfadir ve on boliimden olugmaktadir.

Onur Akdogu kitabin basinda bu metodun amaglarim goyle si-

ralamigtir :

1- Iki dortliik, bir dortliik ve bir sekizlik notalarla, ikili araliktan
sekizli araliga kadar tiim araliklart 6gretmek, dolayisiyla, Tiirk mi-

ziginin makamsal ve ezgisel yapisimi agit yontemiyle belletmek.

2- Bu cahigmalarla birlikte, alt1 zamanli us@llere kadar tim
usilleri, vuruglari ve vuruslarla ezgi arasindaki bagintiyr gozardr et-

meden ogretmek.

3- Aragtinciliga 6zendirmek ve 6gretilen konularda diigiinme ahg-

kanligini vermek.

Kitabin birinci béliimiinde miizigin tanimi, not, dizek (porte), dl¢ii
cizgisi, acki (anahtar), sol anahtan, koma, degistirme igaretleri ve koma

bemolii hakkinda bilgiler verilmigtir.

ikinci boliimde nimsofyan usili ve vurulusu hakkinda bilgiler ve-
rilmigtir.

Uciincti boliimde nimsoyfan usdlii ve iki vurusluk notalardan olu-

san etiidler yeralmaktadir. Bu béliimde Rast (sol) perdesinden baglayarak
sirasiyla Diigdh (la), segah (si komabemol), ¢argah (do), Neva (re), Hii-
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seyni (mi), Evi¢ (fa diyez), Gerdaniye (sol) perdeleri ve bu perdelerin ok-
tavi olan irak (fa diyez) Hiiseyni agiran (mi), yegah (re) olmak iizere Rast

makaminin sesleri egzersizlerle 6gretilmigtir.

Dérdiincii béliimde bir vurugluk nota ve sus igaretleri 6gretildikten
sonra biiyik tgli ve kiigiik ticlii araliklarn Rast makam dizisinde eg-

zersizlerle 6rneklendirilmigtir.

Besginci bolimde yarim vurusluk (sekizlik) nota ve sus igaretleri 6g-
retildikten sonra bu vuruslarla ilgili egzersizler yapilmigtir. Bu béliimde

ayrica doniis isaretleri ve dolap kavraminimn 6gretimi yapilmigtir.

Altina bslimde semai usdlii, uzatma noktasi, stakato, puandork,
bag isareti, natiirel igareti ve desifre kavram ogretilmistir. Isaretlerin
nasil gosterildigi ve ne anlama geldigi agklanmigtir. Yine bu béliimde dort-
lii araliklarla birlikte Acem (fa), Muhayyer (la), Tiz segih (si komabemol),
Tiz ¢argah (do), ve Tiz neva (re) perdelerinin 6gretimi yapilmgtur.

Yedinci béliimde dizi, makam ve Rast makami kavramlarinin an-
lamlar: agiklanarak, Sofyan, Tiirk Aksag, Yiiritkk Semai ve Sengin Semai
usillerinin 6gretimi yapilmigtir. Bu bolimde sebare, alterasyon ve kro-
matik dizi kavramlariyla birlikte artik dortli aralhigi, Kiirdi perdesi (si
bemol), artik ikili araligy, en kiigiik iiclii araligy ve eksik dortli araligmin

ogretimi egzersizlerle yapimgtir.

Sekizinci boliimde araliklarin ¢evirilmesi ve begli arahiklar konusu

iglenerek bu araliklarla ilgili cahgmalar yapilmistar.

Dokuzuncu béliimde, altili araliklar, yedili arahklar ve oktav de-
digimiz sekizli araliklar konusu iglenerek bu araliklarla ilgili egzersiz ¢a-

higmalari yapilmsgtar.

Kitabin son béliimi olan onuncu béliimde, doniig isaretlerinden
senyo ve Da Capo ile metronom igareti konusunda bilgiler verilerek bu

isaretlerin bulundugu sarki notalarina yer verilmigtir.
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BOLUM 7
GUNUMUZ KOSULLARINDA GELENEKSEL TURK MUZiGi
SOLFEJ EGiTiMi

7.1. Geleneksel Tiirk Miiziginde Solfej Egitimi Nasil
Yapilmalidir?

Solfej yapmak, daha énceki tamimlarda da belirtildigi gibi, 6z ola-
rak nota okuyabilme yetenegi anlamina gelmektedir. Miizikolog Yilmaz
Oztuna (1990) solfejin tammin yaparken "Solfejin gayesi bir eserin no-
tasim ilk goriiste okuyabilmek, miizisyene bu hiineri kazandirabilmektir"
demektedir. Oyleyse iyi bir solfej metodunun amaci da nota okumayi en
kolay yoldan 6gretmek olmalidir. Yaz1 harflerinin 6gretilmesine yarayan
alfabe, 6nce harfler, sonra heceler, sonra kelimeler ve ciimlelerin egitimde
pargadan biitiine, basitten karmasiga ve kolaydan zora dedigimiz ilkelere
bagh kalarak okunmasim saglar. Solfej metodu da yine bu ilkelerin 1s1-
ginda nota okutabilme gérevini amag edinmelidir.

Tiirk miiziginde solfej egitimi, Bat1 miiziginin 6gretimi i¢in ya-
z1ilmg solfej metodlanyla yapilmamalidir. Bunun nedeni ise her iki mii-
zifin ses sisteminin farkl olusudur. Kisaca agiklayacak olursak, Bat1 mii-
zigi bir sekizliyi yani bir oktavi oniki egit pargaya bolmek suretiyle ses
sistemini olugturmugtur. Tiirk miiziginde ise bir sekizli yirmidort egit ol-

mayan araliga bolinmiistiir.

Bu konuda Batr miizigi solfeji alaninda bir eseri bulunan Mu-
ammer Sun (1969);

"Tiirk miizigi ses ve saz sanatqis1 olacak kimseleri, Bat1 miizigi sis-
temine gire yazilmig nota-solfej kitaplariyla yetigtirmek dogru degildir"
demigtir.

Yine Muammer Sun (1969), "Tiirk miizigi 6gretiminde; Tiirk miizigi

ses sistemine gore yazilmig, Tiirk miizigi makamlarmi, makamlarin ézel
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yapilarim, gogiiriimlerini ve aksak olgiilerle biiyiik ol¢iileri 6gretecek ses -
saz -repertuar Ogretimiyle celigmeyecek, her bakimdan Tiirk miiziginin

biinyesine uygun solfej kitaplarina gereksinme vardir" demektedir.

Zaten Bati notasinin Tiirk miizigine uyarlanmasindan sonra Tiir
miizigi ses sisteminin, Bat1 miizigi ses sisteminden farkhliklarindan do-

lay: bu notalama sistemine baz igsaretler eklenmigtir.

Oyleyse yapilacak ig, Tiirk miiziginin ses sistemine ve karakterine

uygun yeni solfej metodlar: geligtirmektir.

Tiirk miizigi solfej egitiminin nasil yapilmasi gerektigi ve solfej me-

todunda bulunmasi gereken unsurlan goyle siralayabiliriz :
1- Solfej egitimine baglangig i¢in bir anadizi belirlenmelidir.

Miizik egitimcisi Halil Bedii Yonetken Bati1 miizigi solfejinde ana-
dizinin do Major olmas1 gerektigini savunmustur. Halil Bedii Yonetken
(1993) bu konuda "Solfeje do Major tonu ile baglamak dogaldir. Klavyede
arizasiz, basit dizi do Major dizisidir. Do Majoérden éte tonlara gitmek, ba-

sitten karmagiga kolaydan zora gitmektir" demektedir.

Konuya Tiirk miizigi agisindan bakildiginda, Geleneksel Tiirk Mii-
zigi nazariyatcilarinin bir kismi Rast makamini ana dizi olarak kabul et-
mislerdir. Kar-1 natiklara bakildiginda da genellikle Rast makamindan
basladigl gorilir. Prof, Dr. Giiltekin Oransay'da Rast makamin anadizi
olarak kabul edenlerdendir. "Kemal ilerici ise Klasik Tiirk Miizigi dalinda
eskiden beri engok yapit verilen Hiseyni dizisinin anadizi olmasi ge-

rektigi goriistindedir (Sun, 1969).

Ancak konuya miizik egitimcisi olarak yaklasildigi zaman, solfej 6g-
retiminde esas amag nazariyat bilgisi 6gretmek degil, nota okumayr 6g-
retmek olmalidir. Bu durumda yukarida da belirtildigi gibi egitimde par-

cadan biitiine, basitten karmagiga, kolaydan zora ilkeleri akla
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gelmektedir. Bu ilkeler giézoniinde bulunduruldugu zaman ilk bakigta 6g-
renciler tarafindan Rast ve Hiiseyni makami dizilerindeki si komabemol

ve fa bakiyyediyez seslerinin algilanabilmesi zor olabilir.

Yukarida agiklanan nedenlerden dolay: 6grencilerin kolayca an-
layabilecegi ve Bati miizigi egitiminin baglangi¢ dizisi olan Do Major to-
nuyla da paralellik arz eden, Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi'nin
de ana dizi olarak kabul ettikleri ¢cargah makamu dizisiyle baglamak

uygun olacaktur.

2- Solfej metodu, nota 6gretiminin yani sira nazariyat bilgisi 6g-
retmeyide hedeflemelidir. Ancak bu 6gretim nazari bilgilerin bir anda ve-
rilmesi geklinde degil, solfej egzersizlerinin arasina yerlegtirilmig nazari
bilgilerin sirasiyla 6gretimi geklinde olmalidir. Béylelikle ¢ok genig kap-
samhli ve karmagik olan Tiirk miizigi ses sistemi ve nazari bilgileri yine

basitten karmagiga ve belli bir sira diizeni icerisinde 6gretilmig olacaktir.
3- Solfej egitimi mutlaka bir hoca gozetiminde yapilmalidir.

4- Solfej egitimi dersinde nota okuma ve yazma (dikte) ¢caligmalan
bir arada yiiriitiilmelidir. Miizik sanatindaki soyut kavramlarm sa-

mutlastirilabilmesi bu gekilde bir ¢galigmayla miimkiin olacaktar.
5- Solfej 6gretiminde bir ¢algi kullanmak gereklidir (Sun, 1969).

Bat1 miizigi solfej egitimi derslerinde eglik ve dikte galgis1 olarak
piyano kullanilmaktadir. Tiirk miizigi solfej egitimi i¢inde, Tiirk miizigi
ses sisteminde bulunan, yirmidort perdeyi en dogru sekilde verebilecek
bir ¢algi kullamilmahdir. Bu ig i¢in sabit perdelere sahip olan c¢al-
gilarnmizdan Tanbur, Kanun ya da Lavta gibi ¢algilarin kullamlmas: ye-

rinde olacaktir.

6- Solfej dersinde anadizi olarak kabul ettigimiz Cargah makami
dizisi portede bir sekizli (oktav) pestten gosterilmelidir. Boylelikle Bats
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miiziginin 6gretiminde kullanilan Do Major dizisiyle paralellik de sag-

lanmig olacaktir.

7- Solfej derslerinde, ¢argah makam dizisi, eglik i¢in kullamlan
calgiyla, Tiirk miizigi icrasinda beg ses diye adlandirlan, Acemagiran (fa)
perdesinden ¢alinmalidir. Boylelikle derse katilan 6grencilerin ses sinir,
¢ok fazla zorlanarak yorulmayacak ve yine Bat1 miizigindeki Do Major to-

nunun karar sesiyle parelellik saglanmig olacaktir.

8- Solfej ogretimine oncelikle nimsofyan (2/4) ustliiyle bag-
lanmahdir. Bu ustl icerisinde nota degerleri ve sesler gretildikten sonra
ilk planda sirasiyla Semai (3/4), Sofyan (4/4), Tirk Aksagi (5/4) ve Yiiriik

Semat (6/4) ustillerinin 8gretimi hedeflenmelidir.

9- Nota degerlerinin ogretimine bir vurugluk notadan bag-
lanilmalidir. Bundan sonra sirasiyla iki vurusluk (iki dértliik), yarim vu-
rusluk (sekizlik), ceyrek vurusluk (onaltilik) nota ve sus igaretleri ve bun-
larin degisik sekillerde birlegiminden olugan tartimlarin 6gretimi
yapilmalidir.

10- Nota ogretimine Cargah (do) sesiyle baglanmalidir ve dizinin
sesleri birer birer artinlmahdir. Onceden sgretilen seslerle ve her yeni 63-
renilen sesle ilgili aralik ¢aligmalari yapilmal1 ve portedeki yerleride 6g-

retilerek egzersizlerle pekistirilmelidir.

11- Cargah makam dizisiyle birlikte, notalarm porte iizerindeki
yerleri, birim vuruslar, nimsofyan, semai ve sofyan ustlleri egzersizlerle
opretildikten sonra, egitimin tek diizeli ve sikici olmamasi amaciyla Tirk
miiziginin bir bagka arizasiz makami olan Biselik makamina ge-
cilmelidir. Bu dizideki, ¢argah makami dizisinde bulunmayan seslerle bir-
likte nota yazisinda kullamilan diger isaretler, daha o6nce 6gretimi ya-
pilmamsg degisik tartimlar ve alt1 zamanh ustillere kadar olan diger usul-

lerde sirasiyla 6gretilmelidir.
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12- Yukanda maddeler halinde siralanan c¢alismalar Tiirk miizigi
solfej egitiminin anahtar kismim tegkil edecektir. Nota okuma ye-
teneginin kazandirilmasimi amacglayan bu bélimden sonra, Tiirk mii-

ziginde basit makamlar diye adlandirilan diger makamlar da sirasiyla 63-

retilmelidir.

Makamlarin siras1 geligi giizel se¢ilmemelidir. Siralamamn olug-
turulmasi i¢in birbiriyle benzerlikleri olan makamlardan yola ¢-
kilmalidir. Bu benzerliklerin tesbitinde makamlarin karar sesleri ara-
liklar1 ve degistiricileri (arizalar1) géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu
unsurlar goz oniinde bulunduruldugunda Cargah ve Bfiselik ma-

kamlarindan sonra diger basit makamlarmn §gretim siras: su sekilde olus-
turulabilir :

1- Ugsak makami

2- Hiiseyni makami

3- Neva makami

4- Rast makam

5- Kiirdi makam

6- Hicaz makami

7~ Uzzal makam

8- Hiimayun makam

9- Zirgiileli Hicaz makam
10- Karcigar makami

11- Stiznak makami

13- Bu seviyede, 6gretilen makamlardaki perdeler, aldiklar1 de-

gistirici igaretler ve makamlarin diger o6zellikleri dersin 6gretmeni ta-
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rafindan nazari olarak 6gretildikten sonra dizinin sesleri perdeli bir ¢al-
giyla ¢calinmahdir. Dizinin seslerine 6grencilerin adapte edilebilmesi igin,
ogretilen makamdan taksim yapilmalh ve makamda kullanilan geckilerde
duyurulmalidir. Daha sonra bu makamda yazilmg egzersizler 6gretmen

gozetiminde once ¢alg egligiyle sonrada egliksiz okutulmalidir.

14- Makam dizilerinin 6gretimi sirasinda ¢alg: ve repertuar dersi
ogretmenleriyle de irtibat igerisinde olunmali ve bu derslerde de, solfej

dersinde dgretilen makamlarla ilgili eserlerin 6gretimi yapilmalidar.

15- Bir makam en iyi sekilde yansitan materyaller giiphesiz peg-
revler ve saz semaileridir. Her makam gecildikten sonra o makamda ya-
zilmig pesrev ve saz semaileri solfej metoduna eklenmelidir. bunun di-
sinda sozlii Tiirk miizigi eserlerinden hatta, Tiirkiilerimizden de se¢ilmig
tipik 6rnekler alinarak nota okuma ve makam bilgisinin geligtirilmesi

saglanmalidar.

16- Basit makamlarin ogretilmesinden sonra bu makamlarin di-

sinda kalan diger makamlar da aym yontemle 6gretilmelidir.
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BOLUM 8
SONUC VE ONERILER

Tezimizde Tiirk miiziginde solfej egitimi konusu, tarihi perspektif
icerisinde ele alinmig, Osmanli Imparatorlugundan giiniimiize kadar
Tiirk miiziginde kullanilan nota tiirleri ve Tiirk miiziginin egitimiyle il-
gili faaliyetler iizerinde etraflica inceleme ve aragtirma yapilmaya ca-
lisilmig, ve birde Ek'te sunulan Tiirk Miiziginde solfej egitimine baglangig
egzersizleri adli Tiirk Miizigi Solfeji anahtan gelistirilmeye galigilmigtir.

Bu incelememizde asagidaki sonuglara ulagilmigtar. :

1- Avrupa'da XVII. yiizyilda solfej metodlar1 yazildig: halde Tiirk-
lerde, kitap mahiyetindeki ilk solfej metodu 1982'de yazilmigtar.

2- Tiirk miizigi solfej egitimi icin yeterli sayida solfej metodu yok-
tur. Yazilan solfej metodlarn da baz eksiklerinden dolay:, bu sahadaki

boslugu dolduramamagtar.

3- Tiirkiye'de uzun yillar miizik egitimi denildiginde, 6zellikle Bat:
miiziginin egitimi diigiiniilmiigtiir. Giintimiizde dahi Tiirk miizigini de
bilen dgretmen sayisi oldukc¢a azdir.

4-Osmanh Imparatorlugu déneminde nota yazsi, egitim araci ol-
mas1 diigiincesiyle degil genellikle bestelenen eserlerin unutulmamas
amaciyla notaya ahnarak saklamlmas: igin kullamlmigtir. Bu da Tirk

Miizigi yazisinin geligimini olumsuz yonde etkilemigtir.

5- Tarih igerisinde Tiirk miizigi egitiminin zaman zaman kesintiye
ugramasi bu miizigin egitim ve dgretimini olumsuz yénde etkilemigtir.
Dolayisiyla Tiirk miiziginde yapilan metodik ¢aligmalarin sayis1 da ye-

tersiz olmustur.

6- Osmanlilarda Enderun ve Mevlevihanelerde megk yontemiyle
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koklii bir miizik egitimi yapilmigtir. Giintimiizde ise Tiirk miizigi egitimi

veren okullarin sayis: olduk¢a azdar.

7- XIX. yiizyll baglarindan Cumhuriyetin ildnina kadar ¢ok sayida
nota yaymncisi bulunmasina kargihk giiniimiizde teknolojininde iler-

lemesine ragmen nota yayincili: ¢ok gelismemigtir.

8- Kaynaklarin incelenmesi sonucunda goriilmiigtiir ki, koklii bir
gecmige ve zengin bir kiiltiir mirasina sahip olan Tiirk miizigi, egitiminin
yasaklanmasiyla, okullarnmn kapatilmasiyla unutulmamigtir. Tirk in-

san: kendi kiiltiiriinden vazgecememisgtir.

Bu sebeple Tiirk miizigi solfeji tizerinde durulmas: gereken bir ko-

nudur.

Tirk miiziginde solfej egitimi, Tiirk miizigi ses sistemiyle yazilmag

solfej metodlariyla yapilmalidar.

Tezimizde ele alinan, Tiirk miiziginin 6gretilme metodu olan megk
tstlii yabana atilmadan yeniden incelenmeli, notali egitimde goz oniinde
bulundurularak giiniimiiziin kogullarma uygun bir sentez olus-

turulmahdar,

Avrupa'da yazlan solfej metodlarn bilimsel yaklagimlarla in-
celenmeli, Tiirk miiziginin karakterine ve ses sistemine uygun yeni me-

todlar geligtirilmelidir.

Devlet, Tiirk miizigine gereken énemi vererek, Tiirk miizigi egitimi
veren okullarin sayisim artirmalidir. Tiirk miizigi egitimine iiniversite
dizeyindeki okullarda degil, ilkokul diizeyinde baslanmalidir. Boylelikle
Tiirk miizigini iyi bilen miizisyenlerin yetigmesi saglanarak miizigimizin

olumlu yénde gelismesi miimkiin olacaktir.
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