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Bu Yiksek Lisans Tezinde, Klasik Tiirk Misikisi'nin Konya
turktlerine etkilerinin arastirilmas: amag edinilmistir. Oncelikle Konya

tarihi igerisinde bilinen musikiler ele alinip incelenmis, bu musikilerin
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Konya tirkilerine etkilerinin nasil ve ne sekilde oldugu iizerinde
durulmugtur. Konya tarihindeki bu mtsikiler incelenirken konu
hakkinda mevcut kaynaklar taranms, Konya icerisinde musiki ile
ugragan tecriibeli misikisinaslarla yapilan goriismeler sonucu konu ile

ilgili bilgiler temin edilmigtir. V
Yiksek Lisans Tezinde kaynak arastirmas: ve musikisinaslardan
edinilen bilgiler dogrultusunda su sonuglara varilmistir. Her seyden
once Klasik Turk Masikimiz bir biitiin olup birbirleri aralarinda bir
etkilesmenin s6z konusu oldugu fikrine varilmistir. Ozellikle Klasik Tiirk
Misikimizin dini formlarindan olan Mevlevi Masikisi'nin Konya

tirktleri tzerinde derin izlerinin olduguna kanaat getirilmistir.
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ABSTRACT

Masters Thesis

RESEARCHING THE EFFECTS OF TURKISH CLASSICAL
MUSIC TO KONYA FOLK SONGS AND NOTATION
THIS SONGS

H. Serdar CAKIRER
Graduate School of Natural and Applied sciences

Department of Music Education

Supervisior  : Do¢. M. Salih ERGAN
1995, Page : 53

Jiri : Prof. Saadettin UNAL
Prof. Dr. Ayhan ZEREN

Do¢. M. Salih ERGAN

In this master thesis, it bis aimed to research the effects of
Classical Turkish Music on Konya Folk Songs. Firstly, all the known
music 1n the history of Konya was studied and then I dwelt on how and in
what ways they effected Konya Folk Songs. While studying this music in

the history of Konya, all the resources on this subject were searched and
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the knowledge on this subject was gained as the result of the interviews

that I had with the experienced musicians that are engaged.

At the end of all these interviews with the musicians and resource

searching, I came to the following conclusion :

Our Classical Turkish Music and Folk Music are the parts of a
whole and I came to the conclusion that there is an interaction between
them. Especially, I am of the opinion that the Mevlevi Music, that is the
religious form of the Classical Turkish Music, has some deep marks on

Konya Folk Songs.

Key Woords : Tiirkish Music, Folk Music, Konya Folk Songs, Military

Music, Mevlevi Music, Notation






ONSOZ
Tidrk misiki bir bitin olarak ele alindiginda Klasik Tirk
Misikimizi ve Halk Musikimiz arasinda pek c¢ok benzerliklerin,
etkilesmelerinin mlevcut oldugu dikkat c¢ekicidir. Klasik Tirk
Miusikimizde kullamilan makam, usil, form gibi unsurlann degisik
adlar altinda Halk Miusikimizde dolayist ile halk tirkilerinde
kullaniloug oldugu tartigilmaz bir gercektir,

Bu ytksek lisans tezinde, Klasik Tirk Misikisimin Konya
tirkileri ile nasil ve ne gekilde bir etkilesim gosterdigi yapilan ikili
gortismeler ve konu ile ilgili mevcut kaynaklar taranarak elde edilen

bilgiler ve notasyon 6rnekleri ile agiklanmaya calisilmistir.

Tez konumun se¢iminde ve konum hakkinda sahsima kaynak ve
metodlar tavsiye ederek karsilagstigim problemlerin ¢éziminde benden
yardimlarinmi esirgemeyen bagta tez damigsmanim olan, S.U. Egitim
Faktltesi Mizik Egitimi Bolimi Miuzik Kuramlari Anabilim Dal
Bagskanm Do¢. M. Salih ERGAN hocam olmak tzere; konu hakkinda
gorismelerde bulunup, kendilerinden konu ile ilgili bilgiler temin
ettigim ve sazlan ile g¢alip séyleyerek Konya tirkilerini
notalandirmamda emegi gegen, Konya'min degerli mahalli sanatkarlar
olan sayin Memduh DERIN, sayin Mehmet GONULAL, sayin Kemal
PEKCAGLAR'a en derin tesekkiirlerimi bir borg bilir, saygilarim

sunarim.
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GIRIS
Gocebe hayattan yerlesik diizene gecildikten, genis halk
topluluklar: simiflagmaya basgladiktan sonra sanatta, diisiince ve zevk
anlayist da degisiklige ugramistir. Bu nedenle kiltiirlii kesimin sanata
ybnelisi daha ayrintili ve akademik 6zellik kazamrken, diger kesim ise

sade, kolay anlagilabilir, zevk anlayislanmm kolayca anlatmaya 6zgi eski

sanatlarini korumasini bilmistir.

Tirk halkinin kaderini, nesesini, esprisini, kahramanhk
duygularim, kisacasi milli ¢zellikleri her sanat tiriini gibi Tirk Halk

Misikisi de kendi 6z yapis: iginde butiin giicii ile korumustur.

Klasik Tirk Musikisi disinda genis halk topluluklar arasinda
gelisen, biitind ile otantik, sanatsal simirlamalardan uzak "ozan” adi
verilen halk sanatkarlarimin elinde geleneksel nitelikleri ile kugaktan
kusaga aktarilan Halk Musikimiz, gégebe hayatin bir gelenegi olarak
durmadan yer degistirmis, degisik kiiltirlerle iligkiler kurarak
stirekliligini saglamis, her gittigi ilkede varh@m korumustur. Giin
gelmis yabanci unsurlar eritmis, giin olmus bu unsurlarnn etkisi ile

sekil degistirmistir. (Ozalp 1986)

Turk Musikisi bir bitiin olarak incelendiginde Klasik Tiirk
Mdusikimiz ve Halk Musikimiz arasinda pek cok benzerliklerin ve
etkilesmelerin mevcut oldugu dikkat cekicidir. Klasik Tirk Misikisi'nde
kullamilan makamlarin ¢ogu Halk Mdusikimizde de mevcuttur. Ritm
unsuru olarak Klasik Tirk Masikisi'nde kullamlan basit usullerin ¢ogu

Halk Misikimizde de kullamilmistir. Klasik Tirk Mdasikisi'nin beste






sekilleri ve terenntimleri ile Halk Misikimizde kullanilan sgekil ve

terenniimler arasinda az ¢ok benzerlikler bulunmaktadir.

Biitin bu benzerliklerden yola c¢ikarak, Konyamin tarih
icerisindeki konumu ve cesitli kiiltirlerin etkileri altinda kalmas: géz
énine ahndiginda, Konya Halk Misikisi'nin, dolayisiyla halk
turkilerinin Klasik Tiurk Mdasikisi ile bir etkilegim siireci gecirdigini

soylemek mimkin olmaktadir.






2. TOURK MUSIKISI HAKKINDA GENEL BiLGILER
2.1. Tirk Misikisi'nin Mensei :

Bilindigi gibi Tirkler bir Orta Asya Iiaw'ﬁi olup, "Buyuk Tirk
Hakanligi" adi verilen, Ottigen ¢evresinde tstlenmig Orta Asya Tirk
Imparatorlugu, M.O. 111. yizyildan itibaren Asyanin kuzey yarisini,
Karadeniz ile Japon denizi ve Sibirya ile Himalayalar arasini uzun
zaman dilimleri igerisinde elinde bulundurmustur. Bu devletin basina
sirast ile Hun, Tabag¢, Avar, Goktirk, Uygur, Karahanli, Sel¢uklu

hanedanlari gegmistir.

Selguklular 1040'dan itibaren basina gectikleri Biyik Tiirk
Hakanhgini yeniden biyiik bir imparatorluk haline getirmisg,
Anadolu'yu fethederek Tiirklere, Tirkistan'dan sonra ikinci bir ana yurt

temin etmislerdir (Berker, 1986).

On Asvada ozellikle Mezopotamya'da yapilan kazilardan ele
gecen arkeolojik belgeler, eski Turklerin musikileri ve kullandiklar
misiki aletleri hakkinda bizlere bir takim fikirler vermektedir. Bu
belgelerden, bazi ritm sazlarinin resimlerinin varligi ve ayrica
Stumerlerin ¢ivi yazisina benzer isaretler kullanarak ilk nota yazisini
bulduklart ve bir takim ilahileri notaya aldiklan ortaya gikmistir. Orta
Asya uygarhig eski diiriyamn dort bir yamina yayilirken, her iletisim
yerinde varh@mni sirdirmis, kendi yasam bi¢cimini, kultirini,
Musikisimi bu yerlesim merkezlerine getirmistir. Tu-kiyu, Kirgiz,
Hoveyhu, Uygur Tirklerinde kopuzdan baska sazlar da kullanmilmistir.
Akinlarda, goéclerde, gezilerde bu sazlar: yvanlarinda tasiyan Tirkler,
musikiginaslara biyik sayg: gostermisgler ve onlar1 toplumun en saygin

bir simifi olarak gérmiislerdir. Bu durum ozellikle Uygur Turkleri'nde






bir gelenek haline aldi1 bu bilgilerden agikca anlagilmaktadir (Ozalp
1986).

Tirkler, kurmusg olduklari her devlette toplumun tirli yasanti
sahnelerinde musiki'yi hi¢ ihmal etmemislerdir. XI. yiizyildan itibaren
Anadolu'ya yayilmaya baglayan ve Selcuklu Devleti'ni kuran Oguz
boylar: arasinda da musiki 6nemini korumus ve biyik ilgi gérmiigtir.
Selguklu Devleti'nin Musikisi'ni Askeri misiki tegkilat: olusturmakta,
burada namaz vakitlerinde "nevbet' (nsbet) vurulmakta, teskilatin
musiki ¢algilarim ise kés, davul, nakkare gibi kokeni Orta Asya'ya bagh

olan sazlar olusturmaktadir (Gazimihal 1947).

Batililarin Tdrk Mdasikisi'ni Arap ve I[ranlilara mal etme
¢abalarina karsi, Araplar da Islamiyetten 6nce énemli bir Masikisi'nin
olmadigim, giinlik yasant: i¢inde yerine gére kullamlan bazi monoton
ezginlerin bulundugunu Ibni Haldun'un #nlii "Mukaddime'sinin
"Sarkialik ve Misiki" bélimiinde bahsetmektedir. Tirklerin Islamiyeti
kabulit IX. ylzyihn sonlanna rastlamaktadir. Islamiyetten énce bluyik
goglerle batiya taginan bu eske kiltiur cesitli kiltirlerle etkilesmis ve

degisik musiki tirlerinin dogmasina neden olmustur (Ozalp 1986).

Tirk Milleti'nin musikiye karsi gostermis oldugu ilgi, bu
sanattan duydugu zevk ve heyecanin varligi bu tarihi bilgilerden agik¢a
anlasilmaktadir. Orta Asya'da dogan Tiirk Musikisi, cesitli gocler ve yeni
yerlesim bolgeleri arama gibi olaylar nedeni ile yer degistirmis,
Selguklularin, Tirklerin daimi yerlesim merkezi olan Anadolu'yu
fethetmeleri ile Tirk Masikisi buraya yerlesmis ve giiniimiize kadar

uzanan tarihi gelismesini burada surdirmustir.






2.2, Turk Miusikisi'nin Tarihi Gelisimi :

Tirk irkinin varolugsundan beri elindeki ve dilindeki miisikinin
ne oldugunu katiyetle bilmek, bugiin i¢in imkansizlasmaktadir. Sonraki
asirlarda durum yavag yavas degismeye baslamis, Tiirk Isldm aleminin
kigileri arasinda yetismis olan 4limler, bilginler, devraldiklan
Islamiyetten 6nceki sesler {izerinde akillara hayret verecek incelemeler,
calismalar ve gelismeler yapmiglar, sesleri muntazam bir melodi sekline

getirmeye calismiglardir.

Bilindigi gibi Tirkler bir Orta Asya kavmidir. "Biyik Turk
Hakanhg" adi verilen, Otiiken, ¢evresinde tistlenmis Orta Asya
Imparatorlugu M.O.IlI. yitizyvildan itibaren Asya'min Kuzey yarisini,
Karadeniz, Japon Denizi ve Sibirya ile Himalayalar arasimi genis zaman
dilimleri iginde ellerinde bulundurmuslardir. Bu devletin basina siras
ile Hun, Tabga¢, Avar, Goktirk, Uygur, Karahanl, Selcuklu
Hanedanlan ge¢mis fakat bu donemlerin cogunda en kalabalik ve ¢n

hakim Turk boyu Oguzlar olmustur.

Karahanhlar, merkezlerini Dogu Tiirkistan'dan Bat: Tirkistan'a
kaydirarak yakindoguya gelmis, burada Islamiyeti kabul ederek Islam
medeniyeti ¢evresine girmiglerdir. Selguklular 1040'dan itibaren bagina
gegtikleri Biytk Turk Hakanligi'mi muhtesem bir imparatorluk haline
getirmig, Anadolu'yu fethederek Tiirklere, Tirkistan'dan sonra ikinci
bir anayurt kazandirmiglardir. Bu tarihi seyir icinde Orta Asya menseli
Tirk Muasikisi Iran (Sasani) ve eski Arap (Cahiliye) Masiki sistemleri
yerine kaim olmus ve bu olusum XIII. yiizylda tekamiil etmistir (Berker,

1986).






Kiltiirler arasindaki etkilesimin tabii bir sonucu olarak Tirk
Misikisi de Iran ve Arap Musikileri'nden tesirler almig, ancak bu
sathadan sonra Isldm 4leminin biiyiitk kisminda Tiirk Masikisi etkin ve

gecerli olmustur (Berker, 1986).

IX. yuzyildan baslayarak Safiytiddin Abdilmiimin Urmevi'nin
kigiliginde saglam temellere oturan Tirk Musikisi tonall sistemi ve
dolayis1 ile Tirk Mdsikisi nazariyati, esas seklini alincaya kadar bir ¢ok
asamadan gec¢mistir. Oncelikle Farabi daha sonra Ibn-i Sina ve
Abdulkéadir Meragi, ilk c¢ag filozof, fizikgi ve eski Anadolu
distinirlerinin gorisleri incelenmis, bunlara kendi goriiglerini ilave

ederek bir temel olusturmustur (Ozalp 1986).

Islam Tirk Edebiyatimin gelismesi, ikinci yarida Anadolu'da
biyik Yunus ile Mevlevi Tarikatimin temellerini atan Mevlana
Celéleddin-i Rimi'min (1207-1273) Tirk kultir hayatina hamle
kazandirmalar:, Bektasi Tarikati'mn kurucusu olan Haci Bektési
Veli'nin (1209-1271) Turk halk kiltiirtine biyik katkida bulunmas: Tirk
Mdusikimiz agisindan ¢ok biiyiik 6nem teskil etmektedir (Berker, 1986).

1207 yillarinda dogmus olan Hz. Mevlana'nin Anadolu'ya
gelirken, Mevlevi kiiltirint olusturacak malzemeyi de beraberinde
getirdigi bilinmektedir. Ney, Rebab, Cehk, Kudim, Mazhar Mevlevi
Musikisi aletleridir ve Orta Asya menselidir. Orta Asyanin seckin ve
entellektiiel tabakasina ait gelismis ve dini motiflerle yogrulmus olan bu
misiki, zamanla Buhurizdde Mustafa Itri Efendi, Hammamizade

Ismail Dede Efendi gibi dahi misikisinaslar yetistirmistir.

1) Ttrk Musikisi sisteminin tonal degil, modal olmas: gerekmektedir.






Bir taraftan dini form altinda, Mevlevi Tiirk kiltiirii ile gelismegi
devam ederek Kléasik Tirk Misikisi olusurken, diger taraftan yavas
yavas kendi olugsumunu siirdiiren diger bir unsur géze carpmaktadir.
Biyiik Turk din ve ilim adami Hoca Ahmet Yesevi'nin "Hikmetler" adim
verdigi tasavvufi siirleri bunlarin Anadolu'daki devami olan ve aym
tesirleri hissettiren Bektédsi nefesleridir. Kopuz'un biraz daha gelismis
sekli olan baglama ile icra edilen nefesler, zamanla Tirk Halk
Misikisi'ndeki tirki, uzunhava, atisma bozlak ve bunlar gibi formlar

olusturmustur (Ak, 1994).

Geligen dini forma paralel olarak Tirk Musikisi, ladini kisimda

da akillara hayret ve durgunluk verecek gelismeler gostermistir.

Uzun darplh ustller ve cesitli makamlar kesfedilmis, bunlarin
her birinden ayr ayr olmak {izere pesrev, beste, semai, saz eserleri ve

daha bir¢ok formda eserler meydana getirilmistir.

Misikimizin altin ¢agina ulastigi asirlar 17, 18, 19, yuzyillar
olmustur. 18. ozellikle 19. yizylda Itri, Ismail Dede Efendi, III. Selim,
Sadullah Aga gibi Turk Mdasikisi'ni bu altin ¢agina ulastiran
musikiginaslar yetistirmistir. 18 ve 19. yiizyillarda Tiirk Masikisi'nin en
yiksek safhalara varmasi, bu bestekarlarnn saray tarafindan himaye

gbrmis olmalarindan kaynaklanmaktadir (Volkan, 1986).






3. TARTH ICERISINDE KONYA'DA MUSIKI

Klasik Tir Masikisi'nin Konya tirkiileri ile nasil ve ne sekilde bir
etkilegim siireci gec¢irdigini daha iyi bir sekilde agiklayabilmemiz ve
konumuz agisindan bir sonuca varabilmemiz i¢in, tarih icerisinde
Konyayr mesgul eden misiki tirlerini gézden gecirmemizin faydah

olacagr kanaatindeyiz.

Anadolu'da her bliyiikk merkezi, tarih icerisinde ¢esitli mdsiki
tirlerinin mesggul etmis oldugu muhakkaktir. Hi¢ stiphesiz ki, Konya'y
boyle bir mesguliyetten ayir tutmak olanaksizdir. Konyanin tarihi
gelisimi igerisindeki musiki tiirlerini, Askeri Misiki, Dini Mdsiki, Halk

Misikisi olmak tizere ii¢ ana baghk altinda inceleyecegiz.

3.1. Askeri Musiki :

Kaggarli Mahmud, Tirk¢e Lugatleri arap¢a olarak izah ettigi
kendi divaninda, Balasagun Tirkmen hakanimin maiyet miizikasinin
nobet vuruslarindan bahsederek, bu takima en az milad yiizyillarindan
beri "tug" denilmis oldugunu anlatmaktadir. Ayrica miladdan ikiyiizyl
evvel Balasagun yakinlarina kadar bir vazife ile gelen bir Cin
Generalinin Hun calgilarindan bir takimini donlgte Cine gotirerek,
bunlarin sarayda ¢alinmus oldugunu giiniin bir Cinli kronikgisi kayda
gecirmektedir. Bu bunlar, Orta Asya Tirk Askeri Musikisi'nin
Islamilet'ten yiizyillarca 6nce bile bir orneklik teskil ettigini

gostermektedir (Gazimihal, 1961).

Konya Musiki tarihini inceledigimizde, bilinen en eski musiki

teskilati, diger sehirlerimizin tarihlerinde de goruldigi zere






"tabilhane” adi verilen Askeri Musiki takimlari olarak karsimiza

aktigini gormekteyiz.

M.O. 1388-115 yillarina ait Cin kaynaklar1 Tatar borusu adi
altinda, aga¢ kabugundan yapilmis egri boyunlu ve yine Tatarlar'a ait bir
tfleme saz1 ile ¢ift dudikld tglinett bir sazin Cin'e gotiurildiginden soz
etmektedir. Bugiin "Kog-Nay" denen ¢ift diudiiklid masiki aleti eski bir
Tirkistan sazidir. Turk Tarihi'nin en eski yazihi belgelerinden olan
"Orhun Yazitlan"nda (730-735) Tirk Askeri Misikisine ait isartler
bulunmaktadir. Divan-u Ligat-it Tirk-de (1077) Askeri Misikimizle ilgili
pekeok sézciige rastlanmaktadir (Ozalp, 1986).

Selguki asirlarina ait metinlerde "Mehterhdne" tabirine
rastlanmigtir. Mdasikici anlanmina gelen "mehter" sézii Turkistan'da
daima mevcut olmus, tek yazma nushasi Turkistan'da bulunup, Nivaz
Mehteroglu tarafindan 1317 (M. 1899)'de kaleme alinan "Risale-i
Mehterlik" baghkh Turkge risalede de "mehter” ve "mehterlik” sézleri en

eski bir gelenegin ifadesi halinde kullamlmaktadir (Gazimihal, 1947).

Orta Asya'da mevcut olan Tirk Askeri Masiki takimlarimin,
Selguki asirlarina ait metinlerde gegmesine ragmen, Selgukiler
zamaninda Anadolu'ya gegmis olacag: bu metinlerden anlagilmaktadir.
Sinif farki gozetmeksizin halk arasindaki girginligi saglamasi, Asyai ve
gezgin ordu misikisi olarak kéklerini Oguzlar'a kadar geriletmesi, her
asirda yiizlerce muasikiciyi devlt ayhifina tabi tutarak kollektif is hayatina
alisik olarak yasatmas: bakimindan Tirk Masiki tarihimizde 6nemli bir
yer tutan Askeri Misiki'nin biyik Selgukilerde oldugu gibi, Anadolu
Selgukilerinde de var olmasi Konya'yi teskilatin merkez ocag1 haline
getirmigtir. Burada namaz vakitleri calgilardan bagka "nefir" adi verilen

borularin ¢alinms olabilecegi anlasihyorsa da, o asirlarda "zurna'nin
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yer almig oldugu fakat hi¢ olmazsa savas ahenkleri arasinda ¢alinmisg
olabilécegi sanmilmaktadir. Jikari tarihinde tabil, kos, nakkarenin bahsi
gectigi yerlerin hig¢ birisinde zurna'min bahsi gegmemistir. Boylece bazi
Selguklu Sultanlarimin 6zel kararlan ile ve sirf kendi asirlarinda ordu
tabilhénelerinden zurna'min gikardiga ve boyle bir kararin dini kaygilarla
alinmis olabilecegi distinitlebilmektedir. Davul-Zurna'min Konya
bolgesinde halen ¢evre vilayetlerinde, oldugundan cokaz hatta yok
denecek kadar az kullamlmakta olusunda, eskiden Selcuklu
Sultanlarimin almig .olabilecegi kararlarin bunda etkili olmus olmasi

mimkin olmaktadir (Gazimihal, 1947).
3.2. Dini Musiki :

Tezimizin "Klasik Turk Miusikisi Hakkinda Genel Bilgiler”
bolimit ve "Turk Miasikisi'nin Tarihi Geligimi" alt basgh@ altinda
inceledifimiz izere, Orta Asya'dan Anadolu'ya gelen Tirk Muasikimiz
manevi bir kazancla birlikte dini form altinda gelisme géstermeye
baslamistir. Camii ve tekke musikisi adlan altlarinda iki ayr1 kolda
gelisen dini masikimizin, bu iki ayr1 kolundan birisi olan camii masikisi
kisminda hicbir muasiki aleti kullamlmazken, tekkelerde &zellikle ney,
rebab, kudim, def gibi muasiki aletleri kullanilmig, Mevlevhilik, Kadiri,
Rifai, Bedevi, Bayrami, Devrani gibi tarikatler ibadetlerinde masiki ve

raks'a onemli ol¢iide yer vermiglerdir.

Biz bu kisimda, 6zellikle misikimizde ¢cok onemli bir yer tutan ve
ibadetlerinde musiki ve raks'a ¢ok genis dlciide yer veren, ayrica
Konya'da misiki hayatin1 6nemli 6l¢iide etkilemis olan Mevlevilik ve

Mevlevi misikisi iizerinde duracagiz.
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3.2.1. Mevlevi Miisikisi :

Orta Asya'min Belh gehrinde dogup, kisa stirede ¢agimin ilim
dallarinda tistiin bilgi edinmis olan Mevlana Celdleddin, babas:
Bahaeddin Veled ile Larende(Karaman)da kalmis ve sonunda Konya'ya
yerlesmistir. Burada Tebrizli Sems adinda bir mutasavvifla tamsarak
onun verdigi tasavvufi zevk ve negve'nin etkisi ile bu distinceye

yonelmistir (Ozalp, 1986).

Lavignac Musiki Ansiklopedisi'nde Cin Misikisi monografisini
yazmig olan Fransiz Mizikologu M. Courant Cin'e giden yabana misiki
etkilerinin en fazla Orta Asya'dan geldigini belirtmistir. Cevirdigi
metinlerden Semerkant, Buhara, Kuga, Turfan gibi merkezlerin ¢alg
takimlar ile danslarinin zenginligi, Islamiyetten onceki halleri ile
anlatilmaktadir, ayrica bu eserde, Semerkant'tan gelme bir musiki
takimindaki iki erkek oyuncunun firil fir1l dénerek oymayislarindan

bahsetilmektedir (Gazimihal, 1944).

Mevlana Celdleddin-i Rumi'nin oglu tarafindan erkéni tespit
edildikten sonra "devre-i velediye" adimi alan Mevlevi raksimi yukardaki
bahsi gegen Asyai Tiirk oyunlarinin tasavvufi bir devami olarak saymak
dogru olacaktir. Donerek yapilan Tiirk oyun figiirleri Islamiyetten énce
de degisik ihtikatlara bagh bulunmusg, Mevlevi Tarikat'lerinde ayni

mana biraz daha mistik bir halde karsimiza gikmaktadir (Gazimihal,

1947).

XIIL ytzyilda Konya'da Mevlana Celdleddin tarafindan temelleri
atilan ve oglu Sultan Veled tarafindan 4dap ve erkam belirlenerek kesin
sinirlan ¢izilen Mevlevilik ve Mevlevi Msikisi, Osmanh Imparatorlugu

siirlan iginde ve Osmanli Medeniyet'inin kiltir sanat yapisinda onemli
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bir unsur olarak gittik¢e ilerlemis ve bir ilim, irfan yuvas: halini almigtir

(Ozalp, 1986).

Mevlana Celdleddin'in baslattigni Mevleviligin en biyik
6zelliklerinden birisi, Ayinler arasindaki musiki ve raks'a biyik 6nem
vermis olmasidir. Diger tarikatler Mevlevilik kadar Ayinlerinde musiki
ve raks'a onem vermemistir. Bu yiizden, Mevlevi Musikisi dini Tirk
Miusikisinin mutlak sekilde en mihim dali olarak karsimiza
¢itkmaktadir., Ayin-i Serifler ise Mevlevi Msikisinin temelini olusturan

bir formu olarak ortaya citkmaktadir (Oztuna, 1990).
3.2.2. Mevlevi Masikisinaslar :

Mistik sanatin deger ve terbiyesi Konya'da XIV. yizyildan
Cumhuriyet'e Radar seckin simif arasinda hemen hemen tek basina
hukdm strmistir. Fakat bu alti asirlik devre boyunca Konya'nin
Istanbul ve hatta Bursa masiki mahfillerini tasavvufi masiki alaninda
gegebilmis oldugu belgesizlik yiiziinden kolay kolay iddia
edilememektedir. Bursa'min Istanbul'a yakinhig ve Konya'nin sapalig,
bas Mevlevilik merkezinin geri kalmasindan 6nemli rol oynadigim
distnenler olmustur. Fakat burada durumu biraz daha baska tirla
distinmek ve Konya'dan yana baz disiincelere ve ihtimallere yer

vermek gerekmektedir (Gazimihal, 1947).

Konya'lh olan ve oranmin bas Mevlevi Hanesi'nde yetismig olan
musikiginaslardan beste sahibi olsun olmasin nice sanatkarlarin, ihmal
yuztinden hiiviyetleri tespit edilmedigi siiphesiz oldugu gibi, htuviyetleri
bilinip de dogum yerleri mechul olan bazi Mevlevi musikiginaslarin
Konya'lh ve orada yetismis olmalarn muhakkaktir. Konya'da yetistikten

sonra daha biiyiik merkezlere gitme istegi ile veya cagn iizerine Misir ve
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Istanbul Mevlevi Hénelerime yollanan erkim: da hesaba katmak

gerekmektedir.

Mevlevi Misikiginaslar sadece dergdh misikisine bagh kalmam
bunun diginda kalan mtsikiye (Halk Mdsikisi) de besteler vererek veya
mevcut bestelerin yetki ile icrasi i¢in fasil meclislerine katilarak kendi
adap ve erkdnlan gevresinde asirlar boyunca daima hizmet etmislerdir.
Bu itibarla Konya sehrinin musiki hayatinda her zaman icli digh
muessir olmuslar daima "nezih sanat" telakkisinin mirsitleri olarak

kalmislardir.

"Nezih sanatkar” tipini biitéin cevrede 6rnekligini teskil etmis
olan Mevlevi musikisinaslamn Konya musiki hayatina bir¢ok yenilik
getirmis, Istanbul Yenikapt Mevlevihanesi'nde tahsilde iken 6grendiji
Avrupai nota usulint Konya'h g¢iraklarina 6gretmis ve bu suretle
Konya'hlar arasinda notanmin erken erken tutulmasina caligmig olan
Abdi Dede'nin bu tarihi hizmeti de hayirla anilmaya deger bir yenilik

olmustur.

Tekke disinda yaptiklari bu hizmetler sonucunda Mevlevi
Musikiginaslart "nezih sanat" telakkisini yasatnms ve Konya sehrinin
musiki hayatinda, geleceginde 6énemli rol oynamslardir (Gazimihal,

1947).
3.2.3. Mevlevi Musikisi Calgilar :

Mevlana Celdleddin-i Rumi zamaninda Seméa'nin ayrilmaz bir
parc¢as1 durumunda olan Mevlevi Masikisi'nin baslica ¢algilar1 arasinda

ney, rebab, ¢ceng ve zil yer almaktadir (Golpinarli, 1983).






14

Bazi hususlarda gelenege son derece bagli goriinen Konya
Mevlevihanesi, Seméa'da yer aiacak calgilarin degigsmesine karsi Istanbul
Mevlevihanesi kadar miisammahakar davranmis, Avrupai keman, ince
saz takimlarina oldugu kadar tekke takimina da girebilmistir. Daha
sonra bu ¢alg1 takimina ud, kanun, kemenge ve hatta ciimbiis dahi

katidmistir (Gazimihal, 1947).

Mevlevi Sema'i bir sisteme oturduktan ve kurallar konduktan
sonra "mutrib” denilen Mevlevi miizigi toplulugu, yeni yeni
enstrumanlarla giderek geligmistir. Onceleri nefesli bir saz olan ney,
yayh bir saz olan rabab, vurmal ¢algilardan kudiim ve tef ile olusan
mitrb giderek zil, ud, tanbur, kemence, kanun ve santurla zenginlesmis,
son yillarda Galata Mevlevihanesi'nde goriuldugi gibi Piyano'da

¢alinmistir (Onder, 1992).

3.3. Halk Musikisi
3.3.1. Selcuki Konya'sinda Halk Musikisi :

[slam Medeniyeti etkisine girmeden 6nccki ilk devre Tirk
edebiyatini, orta devre halk edebiyatimin kokii kabul etmek
gerekmektedir. Bu devreden kalan 6rnekler yeterince cok degilse de ortak
6zellikleri bakimindan sonraki halk siirinin bitin niteliklerini
tasimaktadir. Diisiiniig, duyus ve anlatis bakimindan yabanci etkilere
kapilmanmus, dili katiksiz Tirkge olan bu ilk érneklerin hepsi, Tirkcenin
tabii yapisina uygun gelen hece vezni ile soylenmis, agizdan agiza
gecerek yasamis ortaklasa eserlerdir. Divani Liigat-it-Tirk'te rastlanan
orneklerle, tarih ve toplumbilim arastirmalari ilk devre Tiirk
edebiyatindan kam, baks:, oyun, saman, ozan gibi adlar alan sairlerin

aynm zamanda kopuz ¢alan birer masiki sanatkan olduklarini, ayrica
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bagh kalmaktadir. Bundan dolayi giiniimiize kadar bize ulasan Konya

tirkilerinin bir kismuinda usul ve s6z degisikligi s6z konusu olmaktadir.
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hekimlik, buyictlik gibi gorevleri de tistlendiklerini, solen, sifir ve yug

torenlerinde gorev aldiklarnimi géstermektedir.

Anadolu Selg¢ukilerinde esas itibariyle Oguz halk masikisi
mimessilleri olan bu ozanlar zafer giiniini takip eden aksamlarda, o
ginun erlik sahnelerini kopuz icra ederek terenniim etmisler, o
asirlardaki bu icra tarzi da Konya'nin simdiki halk ve agik masikisi
geleneginin baslangici ve bir devami olarak ortaya ¢akmis ve

suregelmmistir. (Gazimihal, 1947)
3.3.2. Gintimiizdeki Konya Halk Musikisi :

Konya'da buginkid halk musikisini inceledigimizde, ilk olarak
asikhk geleneginin bir devam sayilabilecek "asik meclisleri”, ikineci
olarak da es dost meclislerinde ¢calinip soylenen tarzda olmak tzere iki

ayr1 unsuz goze carpmaktadir.

Bu iki unsurda ilki tamami ile asikhik gelenegine bagh
kalmaktadir. Konya'da bu gelenegi yasatan, bu gelenege bagh olan kisiler
herhangi bir kigsinin evinde toplanip kendi aralarinda ayin
kurmaktadirlar. Burada icra edilecek eserler aslina uygun bicimde ve
degistirilmeden icra edilmektedir. Asik meclislerinin umumi kaideleri
bulunmakta, riyaset yani es bir deyisle maestro'luk en ihtiyar saz sairine
ait olmaktadir. Gazeli takiben divan, semal, Kalenderi, kosma gibi
kendine mahsus sekil ve ezgisi olan eserler okunup fasil'a bu suretle son

verilmektedir.

Diger bir unsur da, es dost meclislerinde toplanilarak belli
kaidelere bagl kalmaksizin, tirkilerin kulaktan kulaga aktarilarak
sdylenmekte olan bir gsekilde icra edilmesi seklinde goze carpmaktadir.

Burada tiirkiler, kisilerin yorumuna, kisisel soyleyis ve icra tisluplarina
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4. KONYA TURKULERININ OZELLIKLERI VE KLASIK TURK
MUSIKISI ILE BENZERLIKLERI :

Konya tiirkileri, her ne kadar diger bolge tirkiilerimiz gibi
goriilse de, icra tarz1 ve icra edildigi enstrumanlar bakimindan diger
bolge tirkilerimize gore biiyik farklar gostermektedir. Bu farklar da
Konya tirkilerini diger tirkilerden ayiran ozellikler olarak ortaya

cikmaktadir,

Konya tiir.kulerinin icrasinda kullanilmakta olan ¢alg1 tirlerini
inceledigimizde karsimiza ilk olarak divan veya mevdan saz
gitkmaktadir. Bu sazlar asirlardir Konya tdrkilerinin icrasinda
kullamlan c¢algilarin temelini teskil etmektedir. Ikinci olarak Klasik
Turk Muasikimizde kullanmilmakta olan ud, kanun, ve keman gibi
enstrimanlarin, Konya tidrkilerinin icrasinda  kullamildiklar
goriilmektediv. Halk musikisi ¢algilarimin - disinda  kalan  bu
enstramanlart, ézellikle ud ve kanun'un Konva turkilerinde

kullanilmas, turkilerin en biyiik 6zelligi olarak ortaya ¢itkmaktadir.

Ozellikle ud, 1900 yillarinda Saadettin CELEBI tarafindan
halepten getirilerek Konya'ya tamtilmis ve halkin benimsemesi ile icra

meclislerinde kullanmilmaya baslamistir. (Gazimihal, 1947)

Konya turkileri Anadolu'nun en eski tirkileri olmalar
agisindan onem tagimaktadir. Kokleri Selcuklular'a uzanan halk
musikisi eserleridir. Biyik bir béliimi Mevlevi dergahlarina iye ve bu
dergdhlarda yetigsmis usta asiklar tarafindan makamli ve ara nagmeli
olarak ¢alimip séylenmigtir. Bu nedenlerden dolay:r Konya tiirkiilerini,

musiki kiltiriimizin klasik tirkileri saymak yerinde olacaktir.

(Halic, 1985)






18

4.1. Konya Tiirkiilerinin Makam Siras: ve Icra Sekli :

Konya tirktlerinin timi muhabbet toplantilarinda ti¢ bolim
halinde sunulmaktadir. Tirkilerin bir arada sunulmasi, her bir
tirkiintin 6zgtr yapis1 yaninda diger tiirkiilerle birlikte ayr1 bir biitiiniin

ortaya konmus oldugunu gostermektedir.

Muhabbet toplantilarinda tiirkiiler icra edilirken su makam
siralarn takip edilmektedir; Birinci bélim : ussak, hiiseyni, karcigar,
hicaz; Ikinci bolim : Ussak, neva - hicaz, neva-ussak, karcigar, hicaz,
Uciinett Bolim : araban, nigsaburek, hicazkar, rast, hiizzam, mahur,
buselik, evig, acem gibi makam siralarina gore icra edilmektedir. Ayrica
tirkilerin icrasina baglanmadan ¢nce Klasik Tiirk Musikimizde oldugu
gibi, Konya pesrevi adi verilen sozsiiz bir eserle ags yapilmaktadir.

(Haha. 1985)

Bu hususun agklanmasina ge¢meden once, Klasik Tirk
musikisindeki pesrev formunun kisa bir sekilde agklanip daha sonra bir
érnek ile ele ahmp iki form yapisinin incelenmesinin daha uygun olacag

kanaatindeyiz.
4.1.1. Klasik Tirk Musikisi Pesrev Formu :

Klasik Tirk Masikisinde pesrevler bir saz eseri tird olup icra
edilecek s6zli eserlerden énce makama hazirhik olmasi bakimindan
bestelenip icra edilmektedir. Ayr1 ayr bolimler halinde olup her bsliume
"hane" ad1 verilmektedir. Genellikle dért hane seyrek olarak da t¢ buguk
ve iki hane olarak bestelenmektedir. Ayrica makamin belirginligi
agisindan pegrevler, her haneden sonra tekrarlanan bir teslim kismi ile

sonu¢lanmaktadir. Genellikle kiigiik usullerle bestelenmekte, nadir
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olarak buyik usullerle bestelenmis olanlari mevcut bulunmaktadir.

(Ahmet Say)
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Bu iki 6rnegi inceledigimizde makamsal olarak her ikiside ussak

makam seyir ¢zelligini gostermektedir.

Bu durumu her iki 6rnegin ilk iki ¢lgtisi igerisinde gdrmek

mumkin olmaktadir.

Her ne kadar Konya Pesrevi érneginde, Klasik Tirk Musikisi
orneginde goriilecegi gibi bir hane ve teslim kisimlan mevcut degil ise de,
birinci 6rnek tzerinde isaretlenen kisimlar yukarida belirtilen hane ve

teslim kisimlarnna benzetmek mumkiin olmaktadir.

Yine Konva Pegrevinin Klasik Tiurk Musikisindeki Pesrev
formuna benzer olugunun bir 6nemli noktas1 da; Klasik Musikimizdeki
gibi s6zli eserlerden once icra edilecek makama bir hazirhk, bir gecis

bakimindan icra edilmekte olmasidir.
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4.2. Disarndan Gelen Turkiiler :

Konya tirkileri igerisinde, Konya'nin olmayip ¢esitli nedenlerle

Konya kiiltiriine disaridan gelip yerlesmis, Konya halkinin 6z mali imis

gibi calip soyledikleri tirkiler de mevcuttur. Bu tiirkiileri su iki tirkd

ornegi ile incelememiz mimkin olmaktadir.
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Bu ilk ornekte ele aldiginuz tiirki 6rnegi, aslen Afyon'a ait olup,
Sel¢uklu'lar zamanminda Konya'nin merkez olusu ve simirlarinin genis
olmasi, bu sehrin Konya simirlarinin iginde olmasi dolayisi ile Konya

halki tarafindan benimsenmis ve Konya kiiltiirtine malolmustur.

Ornek - 4
K A Z AN DAé l Notalandiran:
IKONTA Serdar GAIKIRER
—Q 1 — T 11 o ™ - -

a’hér—o—*% e ‘ fae —F‘.’Fﬁr——ﬁ’_‘“ﬂ

— o
T _l L1 o #
- o Lo m &
nT‘rqr L4 ]
& H, i ] T
) b
/’h\
gt £ T o= e = =
A 127 1 i T - .
7. WA . L !
:\ju
T ey g e
I
! N
| ) _ /‘\ TN
0. Py, e LPF-F]4_ : e
B ] l ﬁ ] :gl 'I i 1 e
t —
J
da G ne vay 2
]
Attt ESes = E s =
i %‘——-ﬂ e, - [ i-l :
' h e da lm\q mMan A& maf a Man & man
pa— m
71?;\ m i I - k} T p— = =1 =
Py







25

I

i
1l

£ iep

i

P O »p rp po
= T

sl ‘l kl \3QU rom ‘\m aQ'E Ol
| - — :

"I’—"—%?lﬁm







26

Bu kisimda ele aldigimiz 6rnek ise, aslen Adana yéresine ait olup,
askerlik, seyahat gibi mevzularla Konya bélgesine yerlesmis ve

Konya'nin mah imig gibi calinmaktadir.

Bu tirkiler melodik yapisi degistirilmeden, Konya'nin kendine

has tavn ile yorumlanmaktadir.
4.3. Degisen Turkiiler :

Halk musikimizi meydana getiren tiirkiilerimiz, toplumumuzun
aynast durumundadir ve binyesinde aci, seving, keder, ask gibi
unsurlar iglyerek toplumun duygu ve diisiincelerini dile getirme

bakimindan 6nemli rol oynamistir.

Tarkiler, kaynagindan gktign gibi kalmanns, halkin dilinde ve
sazinda Ozimienip yorumlanarak yeni boyutlar kazanms cesitli
degigikliklere ugrayarak ferdiliklerini kaybetmisler ve derleviciler
aracihgr ile ginumize kadar gelebilmislerdir. Tirkillerimizin bu zaman
dilimi igerisinde ugradigi degisiklikler, ttrkilerin "anonim olma”
ozelligi adi altinda olusan bir evreyi meydana getirmektedir. Bu
anonimlik 6zelliginin meydana gelmesini saglayan faktorler de, o zaman
da iletisim araglarimin olmayisi, iletisimin dil ve tel aracihig ile

olmasindan kanaklanmaktadir (Turhan, 1992).

Konya turkileri, en eski tarihlerden beri Klasik Turk Misikimiz
gibi kulaktan kulaga aktarlarak, usta girak iliskisi icerisinde giinimiize
kadar gelmistir. Ne yazik ki, nota usal gibi bir takim kavramlar bilen
kigilerin tirkuleri kayda gegirmemelerinden dolay: Konya tirkileri'nin
bir kismi melodi yapis1 olarak aynen fakat Gsul yoniinden degisiklige

ugramistir.
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Bu degisikligi agagida sunulmakta olan 6rnekle daha somut bir

sekilde incelemek miimkiin olacaktir.
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Bu tirkid, Konya'da musiki ile ugrasan sayih kis,ilerdeﬁ biri olan
sayin Memduh DERIN'in28 agzindan notaya alinmistir. Bu Turkiniin
eski bir tirkd oldugu ve bu sekilde soylendigi vurgulanmistir. Yukarda
ac¢iklanan 'anonim olma' 6zelligi dolayis1 ile bu tiirkiiniin giiniimiizde,
asagidaki sekilde 4/4'l1uk bir usul iginde ¢alinip séylendigi ayrica

soylenmistir,

TATA

R
i

b4

I.R_E—p

0 — —
igf; T ! o o ! ! m' = =
AP —7 u ‘ ] | ‘ ;
n s e |
S I ! e 1
4 T 1 : {.l_” o 'lﬁ’ﬂi&_n 5
wk = I 1 t
ANV & l | :

)
)

e e oo ape
d S L 1 11’§ g"—“ H__’_’ l ‘ -
' 1
1
T

"

W W—" T t——

S e

ae i qer me ——————— nin
TS
!

o,
E
T S PP S N S
W - — - e ! =

194 P"'—
o moan kM qgpme ——— Al n low ¢\ Ao
e — e emmanm %
h : y S { 1 1 T J ot j‘ I
%Uy ] = Lﬁlqp SE S =—a® = =
20N di sa bun  \wo W dum e oo o e
e e
\Y } 1 ] l
\')U N ~( 1 \\ T — —— ‘#\fm
! ;P_‘ oo N puseat - f— ,
N 7 | l J I i ]
Y <N 4 1 | ! l =
{mv ji—— [I L i ' 1 l l %
O =" } 7 —— — I j.
(o cseen e . now | i
| 9 = 1 H ! F 1 T‘-'KJ i
;b;f t 1 1 T 3 n } { 1 t EF !T ] )
1 ! Jl







29

4.4. Turkilerin Notasyohu

4.4.1. Konya tiirkiilerinin notaya alinma sekli ve karsilasilan

guclikler

Halk ezgilerinin notaya alinmasinda karsilasilan baslica
sorunlardan birisi de tartimin (usuliin) saptanmasidir. Ancak tartimin
dogru saptanabilmesi, her seyden o6nce "usul" kavraminin iyi
bilinmesine baglh bulunmaktadir. Notalamada ortaya ckan hatalarin
pek c¢ogu kavram kargasasindan, yani terimlerin yeterince

bilinmemesinden kaynaklanmaktadir (Gedikli, 1993).

Konya tirkilerinin otantik icras: ile notaya alinmasi bakimindan
bazi teknik =zorluklar ortaya c¢kmaktadir. Bu zorluklar Konya
tirkilerindeki s6z ve saz namelerinin mikemmelliginden
kaynaklanmaktadir. Konya tirkilerinin icrasinda agizla séylenen
nagme baska, calg esligi nagmesi baska olmaktadir. Konya tirkileri
notayva alimirken bu bagkahlarin tek bir porte uzerinde nota ile
gosterilmesi miumkin olamamaktadir. Konya turkileri
notalandirilirken mutlaka asagida bir dizek halinde verilmekte olan

ornek seklinde olmalidir (Akbulut, 1992)
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Bu o6rnekten anlasilacagi iizere, Konya Tiirkilerinin
notalandirilmasi bu sekilde olmaktadir, fakat bu tezde, Konya
Tiirktlerinin notalandirilmasi, daha sade ve anlagilabilir olmas:

agsindan tek porte tizerinde yapilmistir.
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5. MATERYAL VE METOD

5.1. Materyal :

Konya'da musikiye gonil vermis ve halen saz ¢ahp tirki séyleyen
kigiler, bu kisilerin ¢ikarmig olduklar1 varsa plak ve kasetler ayrica
Konya'da konumuzla ilgili yayinlanmis kitap, makaleler, ayrica konu ile

ilgili tezler ve bildiriler birer materyal olarak kullanilmistir.

5.2. Metod :

Arastirma konusunu kuramsal ve uygulamali olmas:
bakimindan yazih kaynaklara bas vurulmustur. Konu ile ilgili kisiler tek
bulunup, karsilikhi ikili gérismeler yapilarak bilgiler temin edilerek
kayda gecirilmigtir. Ayrica konumuzla ilgili notasyon kisminda
tirkilerin notalandirilmasina yardimci olacak kaset ve materyaller

temin edilerek ornek tirkilerin notasyonu yapilmistir.
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6. SONUCLAR

Yapilan kaynak aragtirmalari ve Konya icerisinde musiki ile
ugrasan mahalli sanatkarlarla yapilan gérdsmelerden elde edilmig olan
bilgiler dogrultusunda, Klasik Tirk Muasikisi ve Konya tirkileri
arasinda nasil ve ne sekilde bir etkilesmenin s6z konusu oldugu

hakkinda su sonuglara varilmistir.

1 - Her seyden once Klasik Turk Misikimiz ile Halk Masikimizin,
aym kiiltiirin farkli masiki kollar olmasina ragmen, birbirleri arasinda

benzer yonlerin oldugu ortaya ¢ikmastir.

2 - Anadolu Sel¢uki'leri zamamnda Sel¢uklu Devletinin Merkezi
durumunda bulunan Konya'nin, ¢esitli egemenliklerin kultiir ve sanat
etkileri sonucu halk musikisinde de bir takim etkilesmelerin oldugu

gorulmustir.

3 - Bu tir etkilesmelerin, 6zellile Mevlevi kiiltiirtiniin dogusu ve

gelismesi ile daha belirgin bir sekilde ortaya ¢iktig1 saptanmistir.

4 - Mvlevi dergédhlarinda yetisen ve Konya'da musiki hayatina bir
takim yenilikler kazandiran usta musikisinaslarin, kendi masikilerinin
disinda, kendi adab ve erkanlarina uygun halk misikisi eserleri

besteleyip, meclis toplantilarinda icra ettikleri tespit edilmistir.

5 - Aynica Konya halk tirkiilerinin yaraticilarn olan usta halk
asiklarinin biytk c¢ogunlugunun Mevlevi Tarikatlerine mensup
olduklari, bu tarikatlerden aldiklar1 mistik duygu ve musiki egitimi

dogrultusunda Konya tiirkilerini ¢alip soyledikleri anlagilmigtar.
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6 - Konya tiirkilerinde, Klasik Tiirk Musikisimin etkisiyle ve bu
musikinin form, makam ve icra sekillerine benzer nitelikte eserlerin

mevcut oldugu anlasilmistar.

Butin bu bilgiler dogrultusunda sonu¢ olarak Klasik Tiirk
Mdusikimizin 6zellikle Mevlevi misikisi'nin, Konya ttrkileri tizerinde
derin izlerinin bulundugu, Klasik Tiirk Mdasikimiz ile bir etkilesim

streci gecirdigi ortaya cikmaktadir.
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