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Bu ¢aligmada "Bela Bartok'un Tiirkiye'deki calismalar1 ve Tiirk Halk
Miizigi ile Macar Halk Miizigi arasindaki iligkiler" incelenmigtir. Bilgileri
mevcut yerli ve yabanci kaynaklardan analiz ettikten sonra Bartok'un ca-
hsmalar: 1181 altinda Turk Halk Miizigi ile Macar Halk Miizigi kar-
silagtirilmis ve iki tlkenin halk mizigi tizerinde ortak notkalar sap-
tanmistir. Bu benzerligin' sebebi de Hunlarin Orta Asya'dan Avrupa'ya
gecerken dogu miizik etkilerini batiya tagimas: olarak gorilmugtiir.

Caligmamizda ozellikle tizerinde durulan konular; Bela Bartok'un
hayati, Tl'irkiye'de Halk Miizigi iizerine yapmis oldugu calismalari, Macar
Halk Miizigini'nin tarihsel geligsimi ile birlikte genel o6zellikleri Ma-
caristanda yasayan Tirkler'in Macar Miizigine etkileri, Tirk Halk Miizigi
ile Macar Halk Miizigi arasindaki iligkiler seklinde 6zetlenebilir.

Anahtar Kelimeler: Bartok, Macar Halk Miizigi, Tiirk Halk Miizigi.



ABSTRACT
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BELA BARTOK'S STUDIES IN TURKEY AND INVESTIGATION
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HUNGARIAN FOLK MUSIC
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In this essay; Bela Bartok's studies in Turkey and the relations bet-
ween Turkish Folk Music and Hungarian Folk Music are investigated.
After analysising the local and foreign information which we have, under
Bartok's studies, Turkish Folk Music and Hungarian IFolk Music are com-
pared each other, and the commen points are fixed on two countries folk
music. The reason of this similarity has been recognized that Hun people
had taken the effects of the East Music while they were moving from Midd-
le East to Europe.

The subjects particularly we worked on are; Bela Bartok's life and
his studies that he did in Turkey, the general specialities of Hungarian
Folk Music with its historical devolopments, the effects of Turkish people
who live in Hungary on Hungarian Folk Music and the relations beetween
Turkish and Hungarian‘Folk Music.

Key words: Bartok, Hungarian Folk Music, Turkish Folk Music.
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ONSOZ

Bir milletin kiiltiiriini yansitmasi bakimindan halk miiziginin ayr:
bir yeri ve onemi vardir. Insanlarin ince zevkini ve sanat anlayisini yan-
sitan, yasam bigimi hakkinda bilgi veren bu miiziklerin 6rnekleri bu-
lunmakla beraber, bunlar zamanla yok olmakla kars1 karsiyadir. Bu ne-
denle kiiltiiriimiiziin aynas1 olan bu ezgilerimizi yasatmak, gelecek

nesillere aktarmak ve ¢agdas olusumlara gétiirmek hepimizin goérevidir.

20. yy. bestecileri evrensel boyuta ulagmak icin halk miiziklerini bir
basamak olarak kullanmiglardir. Bu yolda Macar besteci Bela Bartok
ayn1 yolu tutan biitiin bestecilere 6rnek olmustur. Ama ne yazik ki Bar-
tok, yiizyillmizin en yalniz bestecisi ve miizik adamlarindan biridir.

O'nun, zamaninda degeri bilinmemis ve miizigi anlasilmamistir.

Bartok'a kars: olan ilgim, O'nun mizigini tanimaya bagladigim yil-
larda oldu. O'nun eserlerinde gériilen sadeligin yanisira ritm ve me-
lodilerdeki zenginlik hemen kendini gosteriyordu. Bazi melodiler ise Tiirk
insanminin kulagina hi¢ de yabanc: gelmeyecek tiirdendi. Melodilerdeki bu
yakinligin nereden kaynaklandigi bende bir merak konusu oldu ve in-

celememizi bu yonde yapmaya karar verdik.

Bizim yapmis oldugumuz bu calisma, Bela Bartok'un hayati ve
aragtirmalar1 hakkinda daha fazla bilgiye sahip olmamiz, iki iilkenin
(Macaristan-Tiirkiye) halk miiziklerinin ortak ézelliklerinin bilinmesi ve

bu sahada ¢aliganlar i¢in yardimec: olmasi agisindan 6nem tasiyacaktir.

Arastirmay1 degerli bilgilerinden yararlanarak hazirladigim da-
nigman hocam Dog¢. M. Salih Ergan'a, arastirmamda kiitiiphanesini bana
acan Ethem Ruhi Ungor'e ve Macaristan Biiyiik El¢iligine maddi ve ma-
nevi destek olan aileme tegekkiirlerimi sunarim.

Nurtug Bariseri
Konya, 1996
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- GIRIS-

Bestekar, miizisyen ve piyanist Bela Bartok XX. y.y. miizik diin-
yasinin 6nemli simalarindandir. Bartok'un bu iinii, onun halk miizigi sa-
hasinda yapmig oldugu arastirmalardan gelir. O'na gore, her miizisyen
icin tilkelerine ait kendi vatanlarina ait 6z miizigi arastirmak ve koy mii-
zigi diye de nitelendirdigi bu meledilerin lizerinde caligmak ¢ok 6nem-
lidir.Boylelikle Bartok, folklor arastirmalarinda bagta kendi memleketi
olmak iizere iilkesinin sinirlarini da asan bir faliyet gostererek Rumen,
Slovak, Transilvanya, Tiirk ve Arap halk miizikleri tizerinde de aras-
tirmalar yapmistir. Gittigi tilkelerde binlerce melodi toplamistir. Bu me-
lodileri toplamakla kalmayip, onlarin iizerinde ciddi incelemeler de yap-

mustir.

Ilkel halk mﬁziklerinde halk ic¢in ortak bir miuzik dili ile ileri ve
gercek bir miizigin dogmasina 6rnek olarak Bartok, adimi, bu yiizyilin
bestecileri arasina kazimig ve en biiyiik Macar bestecisi denmeye hak ka-
zanmigtir.Eserlerinde goériinen bdinamizm, kuvvetli ritm ve yogun duygu,
O'nun halk miizigi tizerine yapmis oldugu derleme, inceleme gezilerinden

meydana getirmis oldugunu yansitmaktadir.

Bartok'un miizikteki bulug ve yaratmalari, miizikolojiye yeni go-
riisler, anlayiglar ve bilgiler katmig, yeni metodlar ortaya koymustur.
Folklor aragtirmalarinda karsilagtirmali metodu kullanarak genetik
miizik folkloru denilen ve degisik irklar arasinda goriilen miizik ben-
zerligini ortaya koymugtur. Tirkiye'de yapmis oldugu incelemeler so-
nucunda da Tirk Halk Miuzigi ve Macar Halk Miizigi arasindaki carpici

benzerlikleri bazi melodilerde bulmustur.

Bartok'un ilmi gekilde yaptigi miizik folklorculugu Avrupa mii-
zikolojisinde yeni bir gigir agmis, Tuna Havzas1 ve Dogu Avrupa halk sar-
kilar1 O'nun ¢aligmalar1 sayesinde taninmigtir. Simdi, yaptig1 miizik ¢a-

hsmalariyla tiim diinyaya 1g1k tutan bu sahsiyetin hayatini inceleyelim.



I. BOLUM
BELA BARTOK
1.1- Cocuklugu ve Gengligi:

Babasi Bela Bartok (1855-1888), Nagyszentmiklos'ta bir ziraat oku-
lunda miidiirdii. Ayrica hevesli bir amatér miizisyendi. Cello ve piyano ca-
lardi. Oturdugu kasabada bir amator miizik grubu olugtufdu. Besteledigi
kii¢iik dans parcalarimi galdllér. Bestecinin annesi Paula Voit (1857-1939)
dgretmendi ve O'da piyano caliyordu. Boyle bir ortamda Bartok'un ye-
tenegi hemen farkedildi. Daha ilk baglarda kuvvetli bir ritm ve muzik ha-
fizasina sahip oldugu anlagildi. Bes yagindayken ilk piyano derslerini an-
nesinden aldi. Gegirdigi ¢igek hastalig: yiiztinden pek direngli degildi. Sik
sik hastaiamyordu. Babasinin erken 6liimii de aileyi zor durumda birakta.
Annesi aileyi gecindirebilmek i¢in piyano dersleri veriyordu ve 1889'da
Nagyzollos'de (simdi Vinogrodov) &gretmenlik gorevine bagladi. Orada
Bartok dokuz yasindayken ilk bestelerini yapti. Cogu tek bolimliu dans-
lardi; bunlara ailesinin ve arkadaslarinin isimlerini verdi. "Katinka
Polka" Katalin Kovacs icin, "Irma Polka" teyzesi Irma igin yazilmigtir
(1891). Babasiyla gecirdigi yazlarin anisina Radegund Ekosunu bes-

telemigti.

Sopran'dan gelen ve birka¢ giiniini Nagyzolles'te geciren Ke-
resztely Altdorfer adli bir orgcu (1890) cocugun parlak bir gelecegi ol-
dugunu séyledi ve bir yil sonra Bartok Budapeste'ye, Miizik Akademisine
gitti. Orada Karoly Aghazzy, Bartok'un annesiyle onun yetenekleri hak-
kinda konusgtu ve onu 6grenci olarak almay: teklif etti. Fakat annesi og-
lunun simdilik aile ortamindan uzaklagmasini uygun gormedi ve ilkokul

egitimini Nagyzollos'te bitirmesini diigiindi.



Ilkokulu bitirdikten sonra Bartok Nagyvarad'da (simdi Ordea-
ROMANYA) gymnasyuma girdi (1891) ve teyzesi ile oturmaga basladi. Bu
yillarda profesyonel bir miizik egitimcisi olan Ferenc Kersch'ten miizik
dersleri aldi. Bu dersler Bartok'un piyanoda gelismesine yardima oldu.
Cok sayida parca 6grenmesine karsilik hersey yiizeysel olarak verilmisti.
Nisan 1892'de annesi onu Nagyzsollos'e geri gotiirdi ve Kersch ile ca-
lismalan kesildi. O senenin mayisinda hem piyanist hem de besteci ola-
rak ilk defa halk karsisina ¢ikti. Bu program kasabanin yardimina di-
zenlenmisgti. Programda "Woldstein Sonat” ve "The Course of The
Danube" 1n ilk boliimlerini' sundu. Konserde biiyiik basar1 gosterdi ve
Paula Bartok oglunun gelismesine katkida bulunmak igin bulunduklar:
yerden ayrilmaya karar verdi. Gorevini birakarak ailesini Pozsony'e ta-
sid1 (simdi Bratislova-Cek Cumhuriyeti). Buras: oglunun miizik gelecegi
icin uygun bir yerdi. Kendisi de ig bulmayr umuyordu. O yilki piyano ho-
cast Ludwig Burger'di. Paula Bartok siirekli bir is bulamadi ve Beszters'e
(simdi Bistira-ROMANYA) tasindi. Cok kiigiik bir kasabaydi. Paula Bar-

tok'a gore Bartok kasabanin en iyi piyanocusuydu.

1894'in sonunda Bartoklar Pozsony'e tekrar yerlestiler ve annesi
kolejde 6gretmenlik gorevine bagladi. Boylece geng besteci bes sene bo-
yunca yolculuk etmeden caligmalarini rahatlikla siirdiirebilecekti. Cok
miikemmel hocalardan ders almaya basladi. Ilki Laszlo Erkeldi; Onunla
piyano teknigini gelistirdi; Anton Hyrtl ise ona armoni hakkinda ¢ok bilgi
verdi. Ayn1 zamanda kasabanin miizik yasamininda da aktif rol oynada.
Arkadaslar1 arasinda birka¢ tane amatér oda miizisyeni vardi. 1897'de
Liszt'in Ispanyol Rapsodisini ¢aldi. 1898'de kendi piyano sonatini (DD 51)
ve piyano kuartetinin son iki bélimiinii ¢aldi (DD 52). Lise kilisesinde org
calarak Bach'tan Brahms'a kadar genis bir repertuar edindi. Piyano par-
calarimin yaninda oda miizigi eserleri de yaziyordu (Bir tanesi orkestra

esliginde). Boylece klasik formu ve teknigi iyice 6greniyordu.



1898-1899 Bartok'un Pozsony'deki son yiliydi ve hangi mizik oku-
luna gitmesi gerektigini heniiz bilmiyordu. Pozsony'de Viyana Kon-
servatuari ciddi miizik egitiminin tek koleji sayiliyordu. Boylece 1898'in
Aralik ayinda Viyana'ya gitti ve Hans Schmitt tarafindan dinlenilerek
kabul edildi, burs icin soz verildi. Fakat O, Dohnanyi'nin tavsiyesini din-
ledi (Dohnanyi O'nun 6rnek aldign kisiydi ve lisede kendisinin dért siif
iistiindeydi) Dohnany'i O'na Budapeste Miizik Akademisine gitmesini
onerdi: 1899'un Ocak ayinda Bartok Dohnanyi'nin eski égretmeni Istvan
Thoman'a danigti. O da gen¢ adamin yetenegini farketti. Jonas Koessler'e

(akademinin kompozisyon profesorii) tavsiye mektubu yolladi.

Pozsony'deki egitimihi bitirince akademi tarafindan dinlendi ve pi-
yanonun ikinei yilina (Thoman'in gézetimi altinda), besteciligin ise ikinci
ve iiciincii yillarina girdi (Koessler'in gozetimi altinda). ikisi de miu-
kemmel hocalardi. Thoman Liszt'in en iyi 6grencilerinden biriydi. Bar-
tok'a karsi hoca gibi degil baba gibi yaklasiyordu. Thoman fakir 6g-
rencilere yardim ederdi. Bartok'a da piyanist olarak ig saglamig; O'nu

taminmig sanatgilarla miuzisyenlerle tanigtirmigtir.

Bartok'un akademideki ilk yili basarihydi. Fakat 1900'un Agustos
ayinda zatiirreye yakalandi ve doktorun tavsiyesi iizerine annesiyle
Kasim'dan bahara kadar Meran'da kald. Budapeste'ye 1 Nisan 1901'de
dondii. O yil sinavlara giremedi piyanoda tiglinci yili bestede dordiincii
yili tekrar aldi. Cahsmalarini 1903'tin Haziran'inda tamamladi. Aka-
demideki goriig O'nun-piyano virtiézii olacag yolundaydi. Bestecilik ikin-
ci yetenek olarak kalmisti. Iyi bir yorumcu ve salon calgicisiydi, 63-
retmenleri tarafindan aranan bir eglik¢iydi. 21 Ekim 1901'deki 6grenci
konserinde Liszt'in B minér sonatin1 ¢almisti. Daha bircok yerlerde kon-
serler vererek begenildi. Macar miizik merkezlerinde isim yapti. Konser

salonlart o'na agilmaya bagladi. Once Sandor sonra Kodaly'in esi olan



Emmo Gruber'in evinde Bartok'un parcalari dinleniyordu ve ilk elesg-
tirilerini ondan aliyordu. Bartok "Dért Piyano Parcasi"ndan ikincisini ve

Rhapsody op 1'i de o'na ithaf etmistir.

Budapegte'de kaldigi yillar icerisinde miizikle ilgisini daha da ar-
tirdi. Wagner'in eserlerini 6grendi. Ama bu ¢aligmalar o'nun bestecilik yo-
niine yol vermedi. Alman Romantik akiminin destekcilerinden Koessler
yilda besteledigi iki-li¢ beste, arkadaglarindan aldigi ilhamla olmustu.
"Liebeslieder"in dérdiinciisti bunlardan biridir. Temas: akademi arkadas:
Felicle Fabian tarafindan islenmistir. Ikisi ¢caligmalarin basindan itibaren
sik1 dost olup birbirlerinin bestelerini elestirirlerdi. Bartok hastalandig
sirada Fabian onun bestelerini seminerlerde tanitirdi. 1900'de Bartok pi-
yano icin bir scherzo besteledi (DD 63). 1903'iin baginda Felicie'nin Vi-
yana'ya gitmesiyle arkadashklarina ara verildi. Kasim 1902'de Bartok iki
kiiciik keman pargasi besteledi (Grove, 1992).

1.2. Bartok'un Halk Miizigine Ilgi Duymasi

Bartok'un Strauss'u kegfetmesiyle bestecilik hayatinda buyiik bir
degisiklik oldu. Budapeste'de gittigi Also Sprach Zarathustranin ga-
lasinda ¢ok etkilenmisti (Subat 1902). Hemen Strauss'un eserlerini in-
celemeye basladi. "Ein Heldenleben"i ezberledi. Strauss etkisi bes-
teciligine yeni bir yon verdi. Bu etki DD68 senfonisinde kendini gosterdi.
Miizigindeki diger bir etki ise o dénemde baslayan Macaristan ba-
gimsizhk ruhuydu. Bu durum Bartok'a da yansimisti, milli kiyafetler gi-
yiyor, ailesinin Almanca konugmasina karsi ¢ikiyordu. Bu dénemdeki bes-
telerinin hepsinde Macar esintileri vardir. 'Dért Posa Sarkis1” (1902),
"Dort Piyano parcasi” (1903), "Keman Sonati" (1903), "Senfonik siir Kos-
suth" (1903) ve "Piyanolu Kentet" (1903-4).



1903'iin yaz aylarini Gmunden'de gegirdi. Orada Dohnonyi ile bir-
likte piyano dersleri verdi. Sonbaharda ¢aligmalarina devam etmek ve
konser vermek icin Berlin'e gitti. Arasira konser i¢in Viyana'ya gidiyordu.
Bu programlara kendi pargalarini da dahil ediyordu. Bartok 1905'in ilk
birkag¢ ayin: Viyana'da gecirdi. Orada Birinci Orkestra suitini besteledi ve
bir piyano resitali verdi. Mart ayinda Budapeste'de Liszt'in "To-
tentanz'in1 basariyla sundu. Yazin Bekes Koyiine doéndii orada Ru-
binstein yarigmasi igin hazirlandi. Yarismaya hem besteci hem de pi-
yanist olarak katildi. Fakat yarismada bekledigi sonucu alamadi. 1906'da
cocuk dahi Ferenc Vecsey' (13 yasinda)le beraber Ispanya - Portekiz'e
konser turuna ¢ikti. O yil yeni beste yapmada.

Bu déneme kadar ulusal Macar bestecileri, popiiler halk miizigi
benzeri garkilar1 model olarak aliyorlardi. Bartok bunlarin tam halk mii-
zigini ifade etmedigini anladi. 1904'te Gomor bolgesinde bir macar kizi ta-
rafindan soylenen bir garki dikkatini ¢ekti. Birgok besteciye ilham kay-
nagi olabilecegini farketti. Kodalyde folklorik miizik ile ilgili kitabini yeni
basmigti. Bartok Kodaly'le baglant: kurdu. Kodaly'nin bu konuda uzman
oldugunu biliyordu ve iligkileri hep béyle siirdii. "Magyar Nepdalok”
(Macar Halk Sarkilari) 1906'da ikisinin ortak caligmasi olarak ortaya
aikti. Her iki besteci ses ve piyano i¢in onar parca bestelemislerdi. Asil
amaclari halk sarkilarini tanitmakti. Fakat 1500 tane satincaya kadar 32
yil gecti (Ikinci basim 1938). Bu zamana kadar on folk sarkist daha ar-

monize etmisti. Sistemli bir sekilde calhsiyorlardi.

1907 yilinda Budapeste Miizik Akademisi Bartok'a profesorliik iin-
vani verdi. Buna cok memnun olmugtu. Béylelikle Macaristan'a yer-
legebilecekti. Bu arada maddi durumu da diizene girmis ve ¢aligmalarim
bagka iilkelerde yapma flrsaﬁm da yakalamis oldu. Bu dénemlere ait

eserleri soyledir:



Csik bolgesinde ti¢ macar garkisi

Dért Slovak Halk sarkis

Sekiz Macar Halk sarkisi

Gyermekeknek (Cocuklar i¢in)

Besinci Vazlatok (Ruman Halk Sarkisi)

Bu doneme ait halk miizigiyle ilgili diger eserleri;

14 Bagatelles - 10 Kolay Parca - Ket Elegia - Haramburleszk Al-

legro barbaro

Paris'te kaldig birkag ayda Bartok Debussy'in miizigini tanima fir-
sat1 buldu ve onun miizigindeki baz ezgilerin halk miizigine benzedigini
farketti. Bartok'un koy sarkilarimi klasik miizige gecirme denemesi ise
"Birinci Yayhlar Kuarteti” ile oldu (1908). Diger eserleri "Ket Kep" (ki
Resim, 1910), Keman Kongertosunun ikinci boélumii (Daha sonra No:1

dendi, bunun temas1 donemdeki bircok piyano eserlerinde goriildii).

1909'da Bartok 6§rencisi Marta Ziegler ile evlendi "Sketches". "Bir
Kizin Portresi" ve "Three Burlesqum'den Quarrel” e ilham veren esiydi.

Ogullar: Bela 1910 yilinda dogdu (Grove, 1992).
1.3. Besteciligindeki Donemecgler

1910 yilinda Bartok'un ilk "bestecilik gecesi” gercgeklesti. O gece "1
Nolu Kuartet"in promiyeri de yapildi. Ayrica "Piyanolu Kentet" ve ¢esitli
piyano eserleri de sunuldu. Nisan 1911'de Bartok, Kodaly ve diger birkag
kisinin destegiyle Macar Miizik Toplulugu kuruldu. Amaclar c¢agdas
Macar eserlerini sergilemekti. Ilk konserlerde Bartok'un kendisi de caldi.
Fakat parasizlik ve ilgisizlik ytiziinden bunlar basarisizlikla sonuglandi.
Birtakim fiyaskolar sonucu kendini biitiin kamu miizik etkinliklerinden

cekti.



1908 ile 1912 aras1 bir diizine eseri yayimlanmisti. Takip eden yil-
larda da pek verimli degildi. 1912'de Orkestra i¢in dort parga bes-

telemisti. Bu eser dokuz y1l calinmad.

"Her zamankinden daha biiyiik bir azim ile kendimi halk miizigine
adadim. Durumumu géz oniine alarak bazi yolculuklar planladim” (Oto-
biyografi-1921). 1912 yilinda Rusya'ya gidemedi fakat 1913'te Kuzey Af-
rika'da Biskra'y1 ziyaret etti. Bulgar, Sirp eserleri yaninda 2721 Macar
Sarkisi, 3500 Romen, 3000 Slovak halk sarkis: toplamisti.

1913'te Bartok'un ilk "etnomiizikal monografisi" Biikresg'te ya-
yinlandi. 2. Diinya savasina kadar Kodaly ile olan ¢aligmalarini erteledi.
Budapeste'de miizikal siirler ile ilgili dersler verdi. Marmaras, halk mii-
zigi ile ilgili kitabi, savastan dolay1 basilamadi. 1915 yilinda birkag
Romen halk sarkisi yazdi. 1917 yilinda ise Slovak halk sarkilarimi Ocak
1918'de Viyana'da calmak tizere yazdi. Ses ve piyano i¢in sekiz macar
halk sarkisin1 tamamladi. Bu yillarda yaptig1 diger calismalar soyledir;
"Piyano Suiti" (1916), "Ikinci Kuartet" (1915-1917). Bunlar Arap miizigi
etkisindedir. Bu arada 1917 yilinda "Tahta Prens" balesini de tamamlada.
Bunun galas1 12 Mayis 1917'de Budapeste Opera evinde gerceklesti.

Ve Bela Reinitz tarafindan yonetilen bir miizik komitesine Bartok,
Kodaly, Dohnanyi ile birlikte katildi. Komitenin amaci egitimle ilgiliydi.
Ulusal miizede bir folklorik miizik b6liimii agmay1 diigiindiiler. Bartok bu-
rada yonetici olacakti. Bartok i¢in ikinci bir bestecilik gecesi diizenlendi.

Programda "Piyano suiti” ve piyano i¢in ¢alismalar: varda.

Savagtan sonra Macaristan'in politik durumu, Bartok'un halk sar-
kilar: ile ilgili seyehatlerini engelledi. 1920'nin baharinda Bartok'un mil-
liyet¢ilik duygusundan yoksun oldugu séylendi (Romen halk miuizigi ile il-
gili olan makalelerinden dolayi). Bu sebepten go¢ etmek zorunda kaldi.

Subat ve Mart aylarin1 Berlin'de gecirdi. Iki tane konser verdi ve yer-



lesme imkanlarimi aradi fakat Macaristant birakamadi ve 1920'nin so-

nunda geri dondii (Grove, 1992).
1.4. Konser Turlar

Bartok artik uluslararasi bir nitelik tagimaya baglamigti. 1918'de
Universal Edition da ¢aligmalarn yayimlandi. "Musikblotter das Anbruch”
6zel bir Bartok sayisim1 40. yas giiniinde ¢ikarmisti. 1922 yilinda Londra
ve Paris'e gitti. Orda Jelly d'Aranyi ile "1. keman Sonat1" m1 c¢aldi. Stra-
vinsky, Szymanowski, Ravel, Milhaud, Poulenc, Satie ile tanisti. Daha
sonra Almanya, Hollanda, Isvicre, Italya, Cekoslovakya ve Romanya'da

resitaller verdi.

Bartok'un Avrupa'daki bagaris1 O'na Macaristan'da kalma olanag:
sagladi. Bartok'tan Buda ve Pest'in birlesmesinin 50. y1l kutlamalari ne-
deniyle beste yapmasi istenildi ve "Toneszvit" ortaya ¢ikti. Kodaly ve Doh-
nany ile beraber hazirlanan pargalar Kasim 1923'te Budapeste'de su-
nuldu. O sene Bartok'un 6zel yasantisinda degisiklik oldu. Karmsindan
bosanip, 6grencisi Ditta Pasztory ile evlendi. "Falun" (Koy Sahneleri), "Az
ejszaka zeneke" (Gece Miizigi), "Piyano suiti", "Szabadbon" (Disar1), "Pi-

yano sonati” bu yillarda ortaya ¢ikta.

1920'lerde Bartok sark: toplama igine devam etti. 1921 yilinda Ko-
daly ile beraber 150 tane Transilvanya sarkisi tizerinde ¢aligtilar. Macar
koy sarkilar1 tizerindeki caligmasi 1924 yilinda yayimlandi. 3000 tane
toplanmig Slovak sarkisi 1922~1928 yillar1 arasinda hazirlandi. 1926 yi-
linda "Romanian Colinde" yi (Noel sarkilari) besteledi. Halk sarkilan iize-
rine makaleler yazdi. Halk sarkilarinin sanat miizigi tizerindeki etkileri

(20. yy. miizigi gibi) Avrupa gazetelerinde yayinlandi.

"Village Scenes" (Koy Sahneleri) den sonra Bartok 18 ay higbir

beste yapmadi. Konser turlari ve dersleri biitiin vaktini aliyordu. Sadece
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yaz aylarinda gahgabiliyordli. 1925'in yazinda "Colinde" ortaya c¢ikti.
"Tahta Prens" ve "Mavi Sakalin Satosu” senaryolar1 hazirlayan Bela Ba-
lazs'in, politik suclu olarak yargilanmasindan dolay: sahnelenemedi.
Ancak 1935-1936 yillar1 arasinda sahnelenebildi. "Miraculous Mandarin"
in sahnelenmesi ani olarak ertelendi ve onun yerine "Cologne" sahnelendi
ve seyirci Ofke ile konser salonunu terketti. Fakat daha sonraki sah-

nelerde ¢ok bagarili oldu.

Bartok'un artan itibar1 O'nu yeniden piyano eserleri yazmaya sev-

ketti. 1926'da birinci "Piyano Kongertosu" ve "Sonat1” ortaya ¢ikti.

16 Temmuz 1927'de Baden-Baden'de konser verdi. "Ucgiincii Ku-
artet"ini o yaz tamamlad:i ve ilk icrasini 19 Subat 1929'da Waldbouer
Londra'da yapti. "Dérdiincii Kuarteti” 20 Mart'ta Budapeste'de ger-
ceklegtirildi. "Tkinci Piyano Kongertosu" 1931'de tamamlandi. 1934-1941
arasinda Bartok tarafindan 20 kere ¢alindi. Bunlarin yanisira 44 Keman

Diieti de bestelemisti.

"Kantata Profana" Bartok'un opera olmayan en énemli vokal ese-
ridir. Metnini Romen noel sarkilarindan ahlip, terciime etmis ve dii-

zenlemigti.

Aralik 1927 ile Subat 1928'de Bartok A.B.D. turuna ¢ikti. Kon-
serinin agilisin1 "1. Keman Kongertosu" ile yapmay1 amaglamigti ama pa-
rasizlik buna engel oldu ve "Rhapsody op 1" calmak zorunda kaldi. So-
nunda 13 Subat'ta ogrencisi Fritz Reiner yénetiminde konserini verdi.
Konserinde Kodaly'nin de eserlerine yer verdi. Amerika turundan sonra
Ocak 1929'da Rusya'ya gecti. Basle'de bir konser verdi ve 1932'de Ka-

hire'deki Arap miizik konferansina katildi.

1930'1u yillarda baslayan fagist goérisler gittikge yogunlasiyordu.
Bartok da bundan etkileniyor ve kars: geliyordu. 1931'de Toscanini fa-
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gistler tarafindan saldiriya ugrayinca miizigin evrenselligi hakkinda bir
yazi yazdi. Bundan sonra Almanya ve Italya'da parcalarimin ya-

yinlanmasi yasaklandi.

Biitiin bu zaman zarfinda Bartok, Budapegte Miizik Akademisi'nde
hizmet etmeye devam etti, ders verdi ve miilkemmel miizisyenler ye-
tigtirdi. Agustos 1934 yilinda bu gorevden ayrildi. Macar Bilimler Aka-
demisi, halk sarkilar1 kolleksiyonunu Bartok'un hazirlamasin istedi.
Boylece 13.000 parca derlendi. Macar halk sarkilarinin yanisira 2500
Romen halk sarkisini da toplamigti. Ayrica ileride incelemek ve kar-
silastirmalar yapmak tlizere yabanci halk sarkilar1 da topladi. 1936 yi-
linda da Tiirkiye'ye geldi ve Ahmed Adnan Saygun ile birlikte Anadolu'yu
dolasip halk tiirkilerini topladi. 1930'1u yillarda Bartok'un yaptig onemli

eserler soyledir:

Mikrokosmos (1926-39), Besinci Kuartet (1934), Music for Strings,
Percussion and Celesto (1937), Divertimento (1939), ki Piyano ve vur-
mal1 c¢algilar i¢in sonat (1937), Keman Kongertosu (1937-38), Zithiklar
(1938) (Grove, 1992).

1.5. Son Yillar

50. dogum giininde Bartok "Legion d'’honneour” ve "Corvin" ma-
dalyalar: ile onurlandirildi fakat térene katilmadi. "Tahta Prens", "Mavi
Sakalin Satosu”, "Sahane Mandarin" térende ¢alinmak igin planlanmisti
fakat bu gerceklesmedi. Bartok Budapeste'de alt1 yil boyunca hi¢ konser

vermedi.

Macar ve Romen gazeteleri Bartok hakkinda koti seyler ya-
ziyorlardi. Macaristan'daki politik durum gittik¢e kétiilesiyordu. Bartok
bir an 6nce go¢ etmek istiyordu fakat hasta ve yasli annesi o'nu Bu-
dapegte'ye baglamigti. Annesi Aralik 1939 yilinda vefat etti. Bartok da 11

Nisan-18 Mayis 1940 tarihleri arasinda A.B.D. de konser vermek tiizere
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Budapeste'den ayrildi. 8 Ekim 1940'da Bartok kars:i ile birlikte Bu-
dapeste'de bir veda konseri verdi. Burada Bach'in "A Majér klavsen kon-
certosunu", "Mikrokosmos"dan orneklerle Mozart'in "Iki Piyanolu Kon-
certosu" nu c¢aldilar. Birka¢ giin sonra da Macaristan't terkettiler.
Bartok'un Avrupa'da yazdig1 son eser "6. Kuartet” oldu (1939). (Grove,
1992).

Amerika'da bulundugu ilk senelerde ruhi bunalim i¢indeydi. Sol
omuzundaki agrilar ¢aresiz bir hastaligin ilk belirtileriydi. Esi ile beraber
verdikleri konserlerin adedinde bir diiglig goriliiyordu. Ilk iki yil hig
beste yapamadi sadece yaﬁm kalan eserleri tamamlayabiliyordu. Ko-
lombiya Universitesi Kasim 1940'da Bartok'a seref tinvani verdi ve
Serba-Croation halk miiziginin hazirlanarak yayinlamasi i¢in kendisine

miitevazi fakat devamli bir para tahsis etti.

Amerika'daki yasam tarzi kendisine c¢ok uzakti. Doktorlar ta-
rafindan uzun miiddet agitklanamayan l6semi hastaligh yavas yavas ken-
disini gostermeye basliyordu. Diger taraftan Bartok maddi yoénden ol-
dukca zor durumdaydi ve kendisi de hicbir tesebbiiste bulunmuyordu.
Yakinlari ‘da ona bu hususta yardimc1 olamiyorlard: ¢iinkii Bartok'un en
glic durumlarda bile hi¢ kimseden ¢aligma karsiligi olmadan birgey kabul
etmiyecegini ¢ok iyi biliyorlardi. Ancak 1943 yilinin baslangiglarinda,
ruhen ve bedenen kétii oldugu ve bu durumun had safhasinda oldugu za-
manda Erné Balagh tarafindan yapilan bir teklifle, Amerikan beste ya-

zarlar1 ve yayincilart kurumu, Bartok'un doktor masraflarini iistlendi.

1943 yilinda Bartok'un sihhatinde iyilegmeler gozlendi. Bu arada
Joseph Szigeti'nin tavsiyesi iizerine taninmig orkestra sefi Serge Ko-
ussevitzky Bartok'u ziyaret etti ve Nathalie Koussevitzky vakfi namina
bir orkestra eseri yapmasini rica etti. Bu teklif Bartok'a hayat verdi ve

gecici olarak iyilestigi bu siralarda ellibes glinde "Orkestra igin Kon-
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¢ertosunu yazdi. Bunu 1944 yilinda Yahudi Menuhin i¢in yazdigi Keman
solosu takip etti. 1945 yilimin yazinda harbin sona ermesinde ve Av-
rupa'nin dogugunun ilk birka¢ ayinda piyano ve orkestra igin ii¢ numarali
ve egi Ditta Posztory'e ithaf ettigi piyano kongertosunu yazdi. Giinden
giine sihhati kotiillesmeye ve ruhen de ¢ok bozuk bir durumda oldugu
halde son 7 o6lgti harig kéngertosunu orkestra'ya hazirlamay1 basardi.
Londra'daki Boosey ve Hawkes firmasindan Ralph Hawkes tarafindan 1s-
marlanmig olan "Yedi Numarali Yaylh Calgilar Kuarteti" igin kagida
ancak birka¢ miizikal fikir koyabildi. 1945 yilimin 26 Eyliiltiinde New
York'ta West Side hastahanesinde hayata gozlerini kapadi.

(Macaristan Halk Cumhuriyeti Biiyiikelgiligi, 1981)
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II. BOLUM
BARTOK VE TURK HALK MUZIGI

Bartok'un, Tiirkiye'yi ziyaret etme diisiincesi, Ankara Uni-
versitesinde profesor olan Laszlo Rosonyi'nin, 1935 yilinda Bartok'la
mektuplasmasiyla baglamistir. Profesér, Bartok'a Tirkiye'de var olan
folklor iirtinlerini derlemesini ve bu konuda konferanslar vermesini teklif
etmigtir. Bu fikirleri destekleyen besteci A. Adnan Saygun ve o zamanlar
Ankara Halkevleri Baskani olan Ferit Celal Giiven 1936 yilinda ken-
disine Tiirkiye'ye seyahat imkani saglamiglardir. Bartok da Tiirkiye'ye
gelmeyi ¢ok istedigini belirterek bu haberi sevingle kargilamistir. "Bun-
dan hig¢bir kazancim olmasa bile sizi ziyaret etmeyi ve bir konferans ver-

meyi ¢ok isterim” (Bartok, 1991).

Ama ne yazik ki halk tirkilerimiz o giine kadar fazla dikkat ¢ek-
memigti ve Avrupa'da halk miizigimiz taninmiyordu. Bunun mesuliyeti
bize aitti. Clinkii tlkemizde bile halk miuzigimiz {izerinde yeterince ¢a-
lisma yapmayan bizler, Avrupa'da bu 6z miizigimiz hakkinda neler soy-
leyebilirdik. Fransa'da g¢ikarilan bir Miizik Ansiklopedisinde Rauf Yekta
Bey'in yazmig oldugu "Tiirk Musikisi” adli yazisinda, Tirk Sanat Miizigi
en ince ayrintilarina kadar incelenmis, perde aralari hesaplanmig, ma-
kamlari, usulleri anlatmig, fakat halk miizigimize birazcik olsun de-
ginilmemistir. Boylelikle Avrupa 190014 yillarda Tirk Halk mii-
zigimizden habersizdi ve hatta onlara gore Tiirk Halk Miizigi Arap, Iran

vs. etkisinde kalmig karigik bir tiir olarak goriintiyordu.

Macarlarin M. Ragip Gazimihal'e gonderdigi bir brogiirdeki ha-
ritada Tirkiye'yi Arap mintikast i¢inde gostermeleri Saygun ve Ga-
zimihal'i harekete geg¢irmis ve bu yanhg diizeltilerek Tiirk Halk Mii-

zigimizde var olan pentatonik seslerden bahsedilmistir.



Pentatonik: Yarim araliklara yer vermeyen bes dereceli dizidir.
Orta Asya'da Tirk boylarr tarafindan kullanilmistir. Anadolu tiir-
kiilerinde Macar, Romen halk miiziginde izlerine rastlanmaktadir (Miizik

Ansiklopedisi, 1985).

-

Temel beg ton veya pentatonik gamlarin bircok cesitleri vardir. En

iyi bilinenler sunlardir;

A Diatonic Pelog Hirajoshi Kumoi
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Yedi diatonik modu meydana getiren modal sekil teknigi, pen-
tatonik gamin herbir tiiritnden bes mod ortaya gikarir. Diatonik pen-

tatonigin beg modal §ekli soyledir;
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Mizikteki pentatonik yapi nazariyatcilarin hep ilgisini ¢ekmistir.
Yunanlilarin da kullanmn;‘i oldugu bu diziyi Aristoksenos adli bir na-
zariyatcl yanmtonsuz-anhemit(;nique ve yarimtonlu-ditonique diye iki
kisma ayiriyor. Eski devirlerden gelen bu cesit melodiler Spondiosm de-

nilen ayinlerde séyleniyormug (Miizik Ansiklopedisi, 1986).
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Yunanlilarin eski miiziklerini olusturdugu bu eksik perdeli dizi
Orta Asya'da, Macarlarda, irlanda da ortaya cikan bir¢ok halk tiir-

kiilerinde vardar.

A. Adnan Saygun (1936) "Tiirk Musikisinde Pentatonizm" adli ki-
tabinda bu pentatonik dizinin yalmzca besteci tarafindan degil ayni za-
manda tarihsel a¢idan da incelenmesinin gerekliligini savunmustur. Diin-
yanin birgcok yerinde kargimiza ¢ikan bu dizinin nasil yayildigi, acaba
biitiin halk tiirkiilerinin temelinde pentatonik mi var? gibi ¢ok ilging go-

riigler ortaya atilmigtir.

O'na gore pentatonizmin yayilis haritasi ile Tarih kurumunun ¢-
karmis oldugu kitaptaki Tiirklerin yayilis haritasinda biiyiik benzerlikler

bulmugtur ve Tarih kurumuna bir rapor vermistir. Bu rapor soyledir;

1-) Pentatonizm beseriyetin musiki ytriiytisiinde her irkta miis-

terek bir yol degildir. Tamamiyle irki bir hususiyeti vardir.
2-) Pentatonizm; Tiirkiin musikideki damgasidir.
3-) Pentatonizm nerede varsa
a-) Orada oturanlar Tiirk'tiirler.

b-) Tirkler eski ¢aglarda gittikleri yerlerde bir medeniyet ku-

rarak yerlileri tesirleri altinda birakmiglardir.

4-) Pentatonizmin anayurdu, Tirklerin anayurdu olan Orta

Asya'dir.

5-) Yayilig istikametleri, Tiirklerin yayilis istikametleridir.

6-) Muhtelif pentatonik karakterler arasinda yapilacak mu-
kayeseler, bize tarih bakimindan ¢ok miihim neticeler verecektir. Bu kar-

silastirmalar, anayurttan ¢ok uzaklarda bulunan Turklerin menseilerini

ortaya koymak imkanlarini bize verecektir. (Saygun, 1936)
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Ama Bartok boyle bir sonucun ancak eldeki orneklerin ¢ok ol-
dugunda gercgeklesecegi inancindaydi. Eldeki kit malzemeyle Tirk Halk
Miiziginde birgok pentatonik ezgi bulundugunu kanitlayamayiz, diyordu.
Bu durumda yapacak tek sey Tiirk Halk Miizigi ile yakin temasa ge¢mcek

ve bu goriislerin ne kadar dogru ne kadar yanhs oldugunu anlamakti.

Bartok Nisan, Mayis 1936 yilinda Ankara Halkevinden halk mii-
zigini derleme yontemlerini anlatmak amaciyla resmi bir davet aldi. Bu
davet Bartok'a Tiirk Halk Mﬁzigrini tanitmak amaciyla bir firsatti. Fakat
Bartok konserleri dolayisiyla Tiirkiye'ye gelme zamanini Ekim ayina cr-
telenmesini istedi ve Ankara igin beg béliumlik bir program énerisinde
bulundu. Bu program, ii¢ konferans, bir orkestra konseri, Tiirk Halk Mii-
zigi orneklerinin derlenmesi, bir de gelecekte neler yapilmasi gercktigi

hakkinda yapilacak soylesilerden olusuyordu.
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III. BOLUM
BARTOK TURKIYE'DE

Bartok, Istanbul'a 2 Késx_m 1936 yilinda geldi. Istanbul Kon-
servatuari arsivinde yapm1§. oldugu ¢ahigmalar neticesinde halk miizigi
kolleksiyonunu oldukg¢a ilging buldu. Bu tiirkiiler kayit amaciyla oraya
getirilmig ve koyliilerin icra eftiéi ¢ift yiizli 65 plaktan oluguyordu. Bar-
tok bir etnomiizikolog olarak bun‘larm daha ilmi bir sekilde derlenmesi

gerektigini séyledi. Uzerinde durulmas: gereken noktalar séyleydi.

Melodilerin dogrudan dogruya kéyliilerden toplanmasi yani gezici
miizikgilerden toplanmamasi, bunlarin ger¢ek bir kaynak sayilmamasi
gerektigi, kaydedilen ezgilerin notaya alinmasi ve giiftelerinin de mut-

laka yazilmasa.

Bartok 4 Kasim tarihinde A. Adnan Saygun ile beraber Ankara'ya
gitti. Orada 3 konferans verdi. Bunlardan birincisi Macar folkloriiniin
ozellikleri ve Tiirkiye'deki benzer halk tiirkiileriyle olan ilgisi. Ikincisi
halk melodilerinin derleme ¢aligmalarindaki sebeb ve bunlarin ilim din-
yasinda saglayacag faydalar. Ugiinciisii ise halk miizigini derlemede kul-
lanacagimiz metodlar ve tlizerinde yapilmasi gereken ¢aligmalardir. Bar-
tok Ankara'da konferanslarindan bagka bir de konser verdi. ‘Ii{onseri"in‘ ilk
boliimiinde Zoltan Kodaly ve Franz Lizst'in eserlerinden ga]d;. Ik1nc1 bo-

limti kendi eserlerinden olugmustu.

Bu arada Bartok'un hastalanmasi iizerine, Corum’a yapacag gezi
iptal ettirildi. Bunun yerine, Ankara'da gegirdigi siire i¢inde 7 tiirkii der-
ledi.

Saghgindaki diizelmeler 18 Kasim akgami Adana'ya hareket ct-
mesini sagladi. Galigmalarinin merkezi Adana gehriydi. §imdi bu geziyi

Bartok'un agzindan takip edelim.
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"flk iki giinii orada, ¢evre kéylerden getirilen :;'arklcxlarla calisarak,
olduk¢a iyi sonuglar alarak gegirdik. Bu durum halk ezgisi derleme il-
kelerine pek uygun degildi, ama son hastaligim yiiziinden heniiz kiylere
gidecek cesaretim yoktu. Ugiincii giin Mersin adli bir lgiylikasaﬁasma gil-

tik, ama oradan aldigimiz sonuglar hig tatmin edici degildi..............

Sonunda, doérdiincii giin Adana'min seksen kilometre dogusunda,
Yiiriikler'in yasadigi yﬁreye‘gittik. Once Osmaniye adh biiyiik¢e bir kioye
ugradik. Bu koyiin ve bazi ¢evre koylerin halki, gu yahut bu nedenle gi-
cebe yasayis1 terkederek yetmis yil kadar 6nce oraya yerlesmek zorunda

kalan "Ulag" agiretindendi.

Ogleden sonra saat iki sularinda Osmaniye'ye vardik, saat dértie
bir kdy evinin avlusuna girdik. Nihayet bir kdy evinde gergek bir ¢alisma

uygulamaya baglayabilecegimizi disiinerek, biiyiik bir seving duydum.

Ev sahibi yetmis yasglarinda, Ali Bekir oglu Bekir adinda yagh bir
adamdl..: ........ Biraz konugtuktan sonra "kemencge” adli, "rebab" a benzer,
eski tarzda ¢alinan, kemandan daha biytik olmadig B halde viyolenscl gibi
tutulan bir galgl galdlgml ogrendik. Bu g:algl hemen hemen b1z1m keman
pilmadan, avluda bizim igin bir ezgi soylemeye bﬂ%la;dl- ;Sg)yled};g_l_‘ hhavada,
eski savaslardan biriyle ilgili eski bir hikaye anlatiliyordu. Kulaklarima
inanamadim, eski bir Macar ezgisinin bir varyanti gibi gehm§t1 bana
ciinkii. Biiyiik seving i¢inde, koca Bekir'in tiirkiisiinii iki biitiin sﬂmdno

kaydettim................

................ Koca Bekir'den dinledigim ikinci hava yine bir Macar
sarkist varyantiydi. Bu beni-adamakilli sasirtti. Bekir bu havayr ka-
dinlarin higbir zaman giremedigi sclamhikta soyledi. Daha sonra da ih-

tiyarin oglu ile orada bulunan koyliiler tiirki soyledller Gecemn ge(; sa-
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atlerine kadar vaktimizi ¢aligarak gecirmis olmamiz beni ¢gok memnun et-
migti, ama tirkii soyleyecek bir tek kadin bulmak imkansizdi, ar-

kadaglarimin bu yoldaki biitiin ¢cabalar1 bosa gitti........ (Bartok, 1963)

Ertesi giin baz1 gigebe agiretlerin bulundugu epeyce uzak bir yere
gitmek istedik, ama beklenmedik bir firtina buna engel oldu. Yollar o
kadar ¢amurluydu ki, gicir gicir yeni arabamizla yola gll{lﬁak hi¢ de akil

kari degildi. Bu yiizden, o civarda bulunan Gardak adl bir kdye gittik.

Ne olurs.a olsun tiirkt sdyleyecek bir kadin bulmamiz gerektigini
sdyledim, kisa bir siire sonra bir kadin buldugumuz zaman sevingten sa-
gakaldim, ne var ki ona rastlamak bize hig¢bir gsey kazandirmadi. Bize ige
yaramaz iki kisa ezgi soyledi, iyi bilmedigi i¢in onlart da beceremedi, bu
ylizden ben de sdyledigi tiirkiileri kaydetmedim. Ondan sonra, ikindi iistii
saat doért sularina kadar kiigiik bir erkek gocuguyla calismay: denedik, en
sonunda, soyledigi tiirkiilerden bir ikisini kaydettim. Sonra bir a¢gmaza
girdik. Hayal kirikhgi iginde, Osmaniye'ye donmek tizere toparlanmaya
baglamigtik ki, birdenbire bir beyefendi yamimiza gelerek dedi ki: "Pck
memnun olmusa benzemiyorsunuz”. "Memnun degiliz," dedim, "kimse
bize tiirkii sdylemek istemiyor burada." "Uziilmeyin,” dedi, "bizim kéyiin
halkini iyi tanirim, tiirkii sdyleyecek birkagini bulurum size." Séziiniin cri
bir adammig. Yetecek kadar sayida koyliiyii okul binasinda topladi, halk
oyunlar1 da oynansin diye komsu koylerden iki calgict bile ¢agirnust
(Daha sonra 6grendik ki, kendisi eski bir parlamento iiyesiymis). Ama ne
oyundu o oyle! Mﬁsikisi ise sersemleticiydi. Calgicilardan biri obuaya
benzer bir galgi olan zurnayi, ¢biirii 6niine baglanan davulu (has davul)
caliyordu. Davulcu davula tahta bir tokmakla dyle korkung bir giigle vu-
ruyordu ki, o sirada dogrusu ya o koca davulun ya da kulak zarimin pat-
layacagini sandim. Davula her vurugunda, oracikta bulunan ii¢ gaz lam-
basimin titrek alevleri bile parhyordu. Oyuna gelince! Dort crkek

oynuyordu, daha dogrusu biri tek bagina oynuyor, tekiler el ele tutusmus
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olarak, agir olgiilii hareketlerle ona eslik ediyorlardi. Ama garip olan, iki
calgicinin da birka¢ adim ve el kol hareketi ile zaman zaman oyuna ka-
tilmasiydi. Gelgelelim kisa bir stire sonra musiki ve oyun ansizin durdu,
ve l¢ oyuncudan biri adeta patlarcasina bir tirkiiye bagladi. Yiiziinde
oyle dalgin, hiilyali bir ifade vardi ki, o yiizii anlatacak kelime bu-
lamiyorum. Tiirkiiye ¢ok tiz bir tenor sesle bagladi, tiirkiiniin sonunda ise

yavas yavas daha dogal bir perdeye indi.

Yedi sekiz dize kadar tiirkii séyledikten sonra, ¢algicilar bagka cesit
bir halk oyununun, musikisine uygun olarak yeniden ahenk tuttular.
Daha sonra da bunu, énceden oldugu gibi bir sézlii solo izledi. Basit, ilkel
fonografimdan basbayag: utandim, ¢iinkii en iyi gramofonlar bile béoyle
bir sahneyi canlandirmakta aciz kalirdi. Sesli film kameras: kullanmak
gerekirdi. O biiyiileyici sahnenin ahengini bozan kiiciik bir sey vardi ki o
da, orada toplananlardan hicbirinin kgylii kiyafetinde olmamasiydi, hepsi
de en eski puiskii, en basmakalip cinsinden Avrupa érnegi elbiseler giy-
migti. Transilvanya'da, Balkanlar'da genellikle hala koéyli elbiseleri gi-
yilirken, bu fabrika isi zevksiz elbiselerin hangi akil almaz yolla gicebe

Yiiriikler'e ulagtigini hayal edebilmek kolay degil.

O koyde vaktimizi ¢ok yararli bir sekilde gecirmemizi saglayan
Cardak'l: eski siyaset adamina tesekkiirler. Koca Bekir'in soyledigi Macar

ezgilerini andiran havanin buradaki kéyliilerce de bilindigini gérmiistiik.

Saat beg sularinda, gilineg batarken Tecirli kiglagina ulagabildik.
Saat yedi sularinda rehberin "tiirki", "Tirk Halk Musikisi" gibi sozler
soyledigini duydum. "Nihayet,” dedim kendi kendime, "halk tiir-
kiilerinden stzetmeye basladilar; sadede geliyoruz herhalde artik". Ger-
cekte de on bes yaslarinda bir erkek ¢ocugu en ufak bir ¢ekingenlik gis-
termeden bir hava tutturuverdi. Gene Macar havalarina ¢ok benzeyen bir
ezgiydi sdyledigi. Hemen arag¢ gereclerimi hazirlayarak -tabii, yerdeki

minderler ilizerinde goriiyordum isimi,- ocaktaki atesin aydinliginda ez-
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giyi notaya gecirdim; sonra tirkiiyti plaga almak istedim. Bu mitkemmel
baglangictan sonra umdugum gibi kolay olmadi plaga almak, ¢iinkii
¢ocuk tirkiyu o scytani makinaya séylerse sesini temelli  kay-
bedeceginden korkuyordu biitiin safligiyla. Makinanin sesini geri ver-
memecesine alip gétiirecegini samyordu herhalde. Gii¢ bela korkularim
yatigtirabildik de ondan sonra gece yarisina kadar araliksiz, rahat¢a ¢a-
ligabildik. Kadinlar konusunda goyle bir zemin yoklamasi igin vaktin gel-
digini distiniiyordum artik. Kadinlarin erkeklerin soylemedigi tirkiiler

bilip bilmedigini sordum "Hayr, baska tiirkii bilmez onlar,”.

Gezimi Tecirli gﬁgebeieriylc bitirdim. Bana esglik eden Tiirkler icin
bir 6rnek olugturabilecek bir derleme gezisi diizenleyebilecegimi um-
mugtum, ama digtindiiklerimi tam istedigim gibi gerceklestiremedigim
igin gezinin pek bagarya ulagsmadigim soylemek zorundayim. Du ba-
sarisizligim nedenlerinden biri, hastaligim ytiziinden ilk ¢ giin kéylere gi-
dememis olmamizdir. Obiir nedeni ise her ezgi hakkinda -nerede, kim-
lerce, héngi durumlarda vb. séylendigi konusunda- kesin bilgi
alamamamizdir. Bir¢ok durumda, aldigimiz bilgiler pek giivenilir degildi,
soylenenlerin ¢ogu celisiyordu. Bir bagka zorluk da icracilarin sor-
duklarimi bir terciiman aracﬂl{;lyh sormak zorunda olusumdu. Gariplir,
toplu halde turki soyleyip soylemediklerini, sdyliiyorlarsa ne zaman siy-
lediklerini bir tiirlti anlayamadim. Kéyliileri toplu halde tiirkii soylemeye
ikna etmek inﬂ{énslzdl, bu yondeki biitiin deneylerim higbir sonug¢ ver-
medi. Caligmamizdaki uglincii hata, daha énce de degindigimiz gibi,
tirki soyleyecek kadin bulamamamizdi, son hatamiz da ezgilerin plaga
kaydetmedigimiz kitalarinin sozlerini yazmamisg olusumuzda. Biitiin bu
kusurlarima ragmen, derleme olduk¢a giivenilir, bilimsel agidan c¢ok il-
ging sonuglar gikarilmasim sagliyor. Her seyden énce, ugradigimiz scksen
kilometre kare kadar genisligindeki bolgede ¢ok 6zgiil bir ezgi tipi kes-

fetmis bulunuyoruz. (Bartok, 1991)
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IV. BOLUM
MACAR MUZIGI
4.1. Tarihi Gelisimi

Fin - Ural - Al;cay dil grubuna giren Macarlar, simdiki vatanlarina
dogudan geldiler ve 9. yy.'da iken kesin olarak isgal ettiler. Avrupa ve
Asya sinirinda yerlesmis olmalari kisa zamanda sadece yakin halklarla
degil (Volga vadisinde Mari, Bat1 Sibirya'da Vogul ve Ostyak) baz diger
gruplarla ve ozellikle Tiirk irklaryla iletigim kurmalarini saglamigtir.
Macar miiziginin kokleri Asyali insanlarla kurulan bu direkt iliski do-
nemine kzdar gider. Orta Avrupa'da 10. yy.'da yeni yurtlarinda Hris-

tiyanhg1 benimseyerek Avrupa miizik hayatiyla yakin temasa gectiler.

"Macar miizigiyle ilgilivbam belgeler ve kimi tslup 6zellikleri, Ma-
carlarin tilkeyi ele gegirdigi ve Alman saz sairlerinin buralara geldigi do-
nemde olusan din digi muzige ragmen dinsel gregorius miiziginin XVI.

yy.'a degin lilkede egemen oldugunu gosterir”. (Biiyiik Larousse, 1986).

"... 1526'da baglayan Osmanli egemenligiyle birlikte dogu ve ba-
timin kesigsme noktasi haline gelen Macaristan'da giintimiizde bile var-
Iigin1 sirdiiren Tirk ve Macar halk miizikleri 6gelerini Cigan 6geleriyle
kaynagtiran benzeri bulunmayan bir miizik gelisti. XI. yy.'da hris-
tiyanl:gin yayildign Macaristan, dinsel ezgiyi, ¢ok sesliligi ve ortagag ka-
tolik Avrupasinin din dis1 sarkisini benimsemis ve cagin bircok onde
gelen miizik¢isi krallik sarayinda gorevlendirilmisti. XVI. yy.'da Tiirk ege-
menlié‘iniﬁ ve protestanlifin da yayilmaya bg§lamas1 Macar miizigine

yeni bir ¢esitlilik getirdi”. (Grolier Internationﬁl Americana, 1993).

"XVII. ve XVIIL yy'larda 6nemli yaraticilar yetigmedi. Cingenelerin

getirdidi urucz garzler:, mwezmurlar ve 1k verbunkolar (agir ve hizh bo-

liimlerden olusan askere gag“;lfm:; dans1) yalriuzrcargﬁziik duygusunu ve bir
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sanat etkinliginin stirdiigiini gosterirler. Bu dénemde bir cingene obasinin
onderi olan Janos Bihari (1764-1827), Antal Gyorgy Osermak (1774-1822)
Janos Lavatla gibi besteciler varlik gisterdi ama miizik yagsam ancak XIX.

yy.1n baslarinda hareketlendi (Biiytlik Larousse, 1986). .

XIX. yy.'da Avrupa'da goriilen ulusal hareketler Macaristan'da ulu-
sal kiiltiir bilincinin yéniden canlanmasini saglads; etkili miizik érgiitleri
gelisti. Unlit Macar besteci Franz Liszt uluslararas: tin kazanip, ¢igan
6gelerinden ve geleneksel Macar miiziginden yararlanarak, ulusal miizik

mirasina ilgi uyanmasinda etkili oldu.

20. yy.'da Macar Halk Miiziginin gercek geleneklerinin koklii bir ye-
niden degerlendirilmesi, iilkenin kirsal kesiminde éncii etnoloji-miizik
alan c¢ahgmalan iki biiyitk besteci Bela Bartok ve Zoltan Kedaly ta-
rafindan yapilmigtir. Bu ikili 1905'te halk sarkilarina ve danslarina egil-
meye bagiamis, bu ezgilerdeki cingene etkisini Macar kokenlerden aylrj-
mig, bunlar melodik ve ritmik kuruluslarina varincaya dek ozumleyip

20. yy. bestecilerinin en biiyiikleri arasina girmislerdir.

"Savaglara ve toplum yapisindaki degisikliklere ragmen Ma-
caristan yakin donemlerde de miizik¢iler yetigtirmeyi siirdiirdii. Besteci
Gyorgy Ligeti uluslararas: bir bagar kazanirken Maca-r kokenli orkestra
sefleri Sir Georg Salti, Georg Zsel ve Fritz Reiner, Macar miiziginin Av-
rupamn gesitli tilkelerindeki baslica temsilciieri haline geldi". (Grolier In-

ternational Americana, 1993).
4.2. Macar Miziginin Gelistigi Bolgeler

1507 yihnda Bela Bartok'un ‘Transilvanya bélgesinde yapmis ol-
dugu aragtirmalar sayesinde bir¢ok eski ¢ag insanlarinin belki de tiim in-
sanlarn miiziginin temeli olan besli ses sisteminin bu bélgelerde yasamis

sldugunv. ve siiratle geligtigini goriiyoruz. O zamandan giinlimiize kadar



yapilan aragtirmalarda tim Szekely bolgesinin pentatonik melodinin
anayurdu oldugu ve izlerinin Tuna &6tesi ve yiitksek kisimlarda da bu-
lundugu goriilmektedir. Ulkenin bircok bélgelerinde bulunan halk kiil-
tiirt izleri- arasindaki gagirtict benzerlik ise halk kiiltiiriiniin ¢ok iyi ko-
runmug oldugunu gosterir. Macar miiziginin kendine has 6zelligi sadece
Macar topraklarinda degil, 6zellikle ritm ve begli ses dizisinden komsu iil-

kelerin miiziklerinin i¢inde de bu 6zellikleri hissedebiliyoruz. -
4.3. Miizik Yapis1

Macar besli ses dizisi, ikinci ve altinci derecelerin eksik oldugu
dogal (veya melodik minérden gelen) bir dizidir. Eger karar ses G'yi se-
cersek dizi G-Bb-C-D-F dir. Bu diziyi daha da genigletirsek F-G-Bb-C-D-
F-G-Bb olur. Baz1 melodiler dordii ile yetindiginden, doértlii diziyi de

gorme ihtimalimiz vardir. Fakat bunlar istisnadir.
4.4. Sarkilarin Temposu

Tempo bakimindan dans f{igiirlerinde siirekli canli melodileri go-
rebiliriz. Bununla beraber rubato ve yavag melodiler de mevcutdur.-
Bunlar genellikle ciddi ve ¢ok hiiziinludiirler. Rubato saticlari ara-

sinda birgok siislemeler yapilmigtir.

4.5. Ritm ve Vezin

Melodiler egit uzunluktaki 6lgiilerden ibarettir (Izometrik). Satirlar
6-7-8-11 ve 12 heceli sarkilardan olusmugtur, Dans sarkilari genellikle 11

hecelidir. Macar giir kitalarinda 4 satir vardir, bununla beraber ézcllikle

8 veya 12 heceli siirler de iki satirhidir.
4.6. Siisleme

Yavag ve hiiziinli garkilarin en 6nemli 6zelligi zengin siislemeleridir.

Bunu orkestra gefinin ya da bir Romen 6zelligi oldugunu, séylemek hata



olur. 16. asnn sonlarindan hemen hemen 19. ytizyilin baglarina kadar
tim Avrupa'da bestelenmis mizikte stisleme oldu@unu biliyoruz. Macar
stisleme sanatimin orjininin ne oldugunu bilmesck de bu tiri giintimiize

kkadar temsil eltigini biliyoruz.

Orjini ne olursa olsun sgiiphesiz her notasi ayrr bir dikkal ge-
rektiren bir dzelliktir. Bu tir siislemeler gtintimiizde yoktur. Sislemelor
gitlikge azalnug yerini sade nolalar almistir. fera stili degistikge me-
lodiler de degigmektedir. Boylece yagayan halk miwzigi degerini yi-
tirmekledir. Icra sirasinda siisleme notalar veya nota gruplar yumusak
gegigler yaparak porltamento geklindedir. Siisleme notalarmm 2. ve 6. de-

recleerinde 6zcl 5'li ses Gzelligini etkilemeden gegligi gorilmiistiir.

4.7. Melodiler
! — L4 L"'
E»’::.:::::::[,";:?:a::“ — F=
R  } 43 1=
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Yukardak: sekiz nota Macar miiziginin tamanum olugturmaktadir.
Simdi asagidaki bazi érnekleri inceleyelin;
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BARTOK'UN TURKIYE'DEKI ARASTIRMALARI ISIGI ALTINDA
. (T.H.M.) ile (M.H.M.) ARASINDAKI ILISKILER

Bartok'un Tiirkiye'de derledigi ve tizerinde ¢alisma yaplif1 ezgi sa-

y1s1 78 sozlii parcga, 9 ¢alg1 parcasindan olugsmaktadir. Toplamis oldugu bu

ezgileri de 6zelliklerine gore simiflandirmigtir. Bu ozellikler ritm, vezin,

ezgi kesitleri (ezginin giiftedeki bir dizeye karsilik olan boéliimii) olarak

sayilabilir.

Agagida verilen tabloda ezgilerin nasil simflandigini gorebiliriz.

Sinmif | Ezgilerin Tanim Ezgi Ezgi
No. Sayis

1 Parlando egit vezinle, dort kesitli, kesitler 8 heceli. 1-9 15
2 Parlando egit vezinler, dort kesith, kesitler 11 heceli. 10-23 18
3 Parlando egit vezinler, ii¢ kesitli, kesitler 11 heceli. 24 1
4 Parlando egit vezinler, iki kesitli, kesitler 8 heceli. 25-26 2
5 Parlando egit vezinle, iki kesitli, kesitler 11 heceli. 27-29 3
6 Parlando egit vezinle, iki kesitli, kesitler 14 heceli. 30 1
7 Parlando esit vezinle, dért kesitli, kesitler 7 heceli. 31 1
8 Parlando egit vezinle, dort kesitli, kesitler 9 heceli. 32 1
9 Parlando egit vezinle, iig kesitli, kesitler 8-(=3+2+3) heceli. 33 1
10 Parlando esit vezinle, ii¢ kesitli, kesitler 10-(=5-5) heceli. 34 1
11 Parlando degigmeli vezinle, dort kesitli. 35 I
12 Parlando degigmeli vezinle, ii¢ kesitli. 36-39 4
13 Tempo giusto egit vezinle, "noktah"10 ritm, kesitler

7 yahut 747 heceli.
14 Tempo giusto degigmeli vezinle, dort kesitli, "noktali” ritmde| 45 1
15 Tempo giusto esit vezinle, dort kesitli. 46 1
16 Tempo giusto egit vezinle, iig kesilli. 47 1
17 Tempo giusto degigmeli, dort kesitli. 48 2
18 Yagmur dualar1 (motif yapist ile). 49 4
19 Yapisi belirlenemeyen yahut kékeni giipheli ezgiler. 50-59 13
20 Calg: parcalar. 10b.,

43c.,
60-66 9
Toplam 87

Ezgilorin $zelliklerine gére yapilan ¢n simiflandirmanin, biz yal-

nizca, 1. ve 2. simif 6zelliklerinin ayrintisina deginecegiz.
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Yukaridaki dérneklere bakinca bu dokuz 6rnegin Parlando (serbest)
ritm ile yazilmis oldugunu, dért kesitli (misra) oldugunu ve her kesitin de

8 heceden olugtugu gorilmektedir.

Sekizlik egit degerler sekiz heceli ezgi kesitlerine uygun olarak de-
gisken ritmik hareketlerle pargayr olugturmustur. Parcalarin agag yu-
kar1 hepsinde dérdiincii kesitdeki karar seslerinin belirgin bir sekilde

uzatildig1 gorilmistiir.
Ezgilerde ¢esitli siisli gegitler kullamilmisgtir.

2 no'lu ezgi diginda diger ezgi kesitlerin son seslerinin b3-4-5-7-8
dereceler iizerinde bitmesi, yani pentatonik dizi dereceleri tizerinde bu-

lunmasi sakli pentatonik yapinin varligini gosterir.

Ezgilerin ilk kesitlerinde en sik kullanilan son sesin 5, tglincii ke-
sitlerinde de b3 olugu ezgisel ¢izgide "inici” yapinin gegerli oldugunu gos-

terir.

Birinci siifta toplanan 9 Tirk ezgisi 6rnegi ve Macar miizigi or-
nekleri bu iki tir arasinda benzerlikler oldugunu bize gostermektedir.
Tabii buna ragmen aralarinda farklar da kendini gostermistir. Bunlar

soyledir;
Tirk ezgileri higbir zaman VII. dereceye ulasmiyor, oysa bu Macar

ezgilerinde oldukga sik goriiliir.
Macar ezgileri, Tiirk ezgilerinde oldugu gibi yalmz ezgi kesitlerini
son seslerinde degil, ezgisel ¢izgisinde de pentatonik bir yap1 sergiliyor.
Ezginin "ikinci kesitinin, birinci kesitin bir begli asagidan tck-
rarlanmasi, Macar miiziginin gogliriicli (inici) denilen yapisi Tirk ez-

gilerinde goériilmiiyor.
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Bu ezgilerin o6zellikleri 1. simif ezgilerinin 6zellikleriyle yakindir.

Fakat yine de bazi farkliliklar vardir. Bunlar;
Ezgiler parlando ritminde 11 heceli misralardan olugsmustur.
Genis bir ses alanina sahipler.
9 6rnekte 1-b10 2 6rnékte 1-b9
3 ornekte 1-11 3 6rnekte 1-8
1 6rnekte 1-12

Bu ses aralig1 bu orneklere gore bir oktavla ikinci oktavin tigte biri
kadardir.

15 ve 16 No'lu ezgiler disindaki biitiin ezgilerin tgiincii kesitleri di-
zinin en tiz seslerine ¢ikarak ses alanlarimi genigletiyor. 10-11-14-20-22-

23 no'lu ezgiler ise son kesitlerinde bir oktavlik ses alanina ulagmaktadir.

10 a-12-15-16-22-23 No'lu ezgiler disinda siisleme kiimeleri 1. simif
ezgilerine gore daha zengindir. Bu siislemeler, asag dogru inen ezgilerde

ve girtlak kullanilan seslerde sik¢a goriiliir.

1. ve 2. sinif arasinda goriilen ortak o6zelliklerin baginda uzun hava
karakteri tagimalar gelir. Uzun havayi, 6l¢ii ve ritm bakimindan serbest
oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi i¢indeki seyri, belli kaliplara bagh bu-

lunan ezgiler diye tamimlayabiliriz.

Bu diistinceyle, uzun havalarin tanimim saglayan ayni1 zamanda 1.

ve 2. sinifin bigim ve 6zelliklerini bir biitiin i¢inde siralarsak.

1) Serbest ritimlidir (Ql¢iisiiz, usulsiiz, serbest 6l¢iilii, serbest agiz, ser-

best tartimli tabirleri yerine...)

2) Dizisi ve dizi icindeki seyri belli kalhiplara baglidir ve baz1 ezgi ke-

sitlerinin son sesleri pentatonik dereceler iizerinde kalmigtir.
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3) Kelime ritmine uyan veya bir heceye bir not isabet eden Resitatif

(Parlando regitetivo) veya Parlando rubato tarzdadir.

4) Ritmli ezgilerle i ice gdriﬂebilirz
a) Aralarinda, bag ve sonlarinda 6l¢iili saz kisimlari, pasajlar vardir.
b) Esasta kirik, fakat basta, arada usiilsiiz pasajlar olabilir.

5) Kurulu§u 2. maddeye .uymakla birlikte, sondaki miizik ciimlesini
asili birakan ve tekrarlananan (ah, vah, oy oy) gibi terenniim kat-

malan vardir.

Bartok, Tirk halk musikisinden derlenen malzemeyle gu sonuglar

ckarmigtir:

1) Giifte dizileri sekiz yahut on bir heceli olan, esit vezinli dort ke-
sitli ezgilerden olusuyor; parlondo ritminde; ve inici yapidadir. Macar ve

Ceremis ézgilerindeki pentatonik bir sistemin izlerini tasimaktadir.

2) Sekiz heceli ezgi kesitlerinden olusanlar, eski Macar Mu-
sikisindeki sekiz heceli ezgilerin aynasidir. Onbir heceli ezgi kesitleriyle
Macar musikisi arasinda bir bag vardir. Bu akrabaliklar Tiirk ve Macar
musiki malzemelerinin ortak bir bati-Orta Asya koékeni oldugunu gos-

teriyor:

3) Macar lirik halk siirlerinin baslangi¢ boliimleri gibi Tiirk lirik
halk sgiirlerinin de baglangici ¢ok kere giirin ana béliimiiyle higbir anlam
bag1 olmayan siisleyici nitelikte dizelerden olusuyor. Bu deyis 6zelligi; her
iki halkta da ortaklasa bulunan ¢ok eski bir kullanim aligkanlig: olabilir;
sozkonusu 6zellik, komgu tilkelerden higbirinin halkinca bilinmiyor. (Bar-
tok 1991)
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Asagidaki orneklerden Macar halk miizigiyle Tirk halk miizigi ara-

sindaki benzerlikleri gorebiliriz.
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VI. BOLUM
MACARISTAN'DAKI TURKLER VE
MACAR MUZIiGINE ETKILERI

Milli hayatin kaynagmasinin, milli dilin geligmesinin en giivenilir
oleiisti tiirkt ile masaldir. Milli ruh ne kadar canli, milli duygu ne derece
kuvvetli ise o nispette fazla tiirkii meydana gelir; o kadar ¢ok masal ya-
yilir. "16. yiizyi1l biz Macarlarin en atesli ve en Macar yiizyithmiz ol-
dugundan milli hayatin biitiin olaylari hizli geligmeler gosteriyor, milli
duygu her giin kizigiyor, kayniyor ve alevleniyor, Onun i¢in Macar saz sa-
irleri ve kemancilar: ile herhangi bir milletin gsarkicilari arasinda bir ki-
yaslama yapmak istersek, ancak bizimle birlikte yagamig, aralarinda
diigiip kalkmig ve boylece hayatimizin safhalarina tesir yapmis bir millet
secmemiz gerekir. Boyle bir millet ise aym zamanda akrabamiz, is-

tilacimiz, dostumuz ve diissmanimiz olan Tiirk milleti idi". (Takats, 1992).

Tirk ve Macar uglarindaki savaggilarin hayat sartlar: arasindaki
benzerlik, devamli temaslar,' mektuplagmalar ve bir de kahramanlik va-
siflarinin kargihikl takdiri faraﬂar arasinda ancak birbirini sayan iki
diigman arasinda viicuda gelebilecek bir birlik yaratmigt:. Tirk mu-
sikicileri ve saz sairleri de Tiurk hakimiyetinin strdugi 16-17. asirlar
arasinda Macaristan'a yerlesmiglerdir. Bunu bir¢ok Macar tarihgisi an-
latmigtir. Mehterbas1 idaresinde Macaristana giren boru, zurna, davul,
diimbelek, zil ve cesitli diidiikklerden olugan Tirk takimlar: onlarin ya-
saminin bir pargasi olmugtu. Tabii bunlarin yamisira Tirkler arasinda sa-
vagcilarin kahramanhk sgiirlerini, gehnamecilerin ve hafizlarin terenniim
etmesi Adet halindeydi. Hafizlar, pasa ve beylerin konaklarini dolasip,

kahramanlik destani okuyup, saz ¢alarlardi.

1530'dan itibaren kemane ¢alan Tiirkiye'li ¢cingene miizik¢iler Ma-

caristan'a gelmislerdir. Bu ¢ingeneleri pagalarin karargaha da yanlarinda



gotirdiikleri séylenir. Bunlar gegimlerini sarki soyleyerek ve calgicilikla
saglamaktaydi. Bu Tiirk ¢ingeneler giizel ask tirkilerini savag tiir-
kiilerini yalmiz bizim askerlerimize deéil, Macar savaggilarina da soy-
liiyorlardi ve Macarlar bunlarin ¢ogunu 6grenmisglerdi. Meseld Szabolcsi

Budin beylerbeyi Mustafa Paga'nin igleri lizerine soylenmisg eski bir Lir-
kiiden bahseder.

1526'da Macar magnasi Gyorgy Zrinyi, Pecs beyinin iki ¢ingene saz

sairini esir almig ve bu hususta bir dostuna sunlart yazmistir;

"Bir tanesinin elindeki kemanenin benzerini ne siz ne de ben gir-
miigiizdiir. Iki telli fakat son derece de giizel gekilli bir sey. Otekinin clin-
de bir cimbalom var, aynen talebelerin messe esnasinda kendi seslerine
eslik ederek caldig1 sey seklinde ise de; mizrapla vurarak ¢alacak yerde
tellerini bir arp gibi parmaklarla ¢ekiyor. Birlikte ¢alindiklar zaman din-
lenmesi pek hog oluyor... Ayﬁca unutmayiniz ki giizel ve tannan bir scsle

okuyorlar”. (Szabolcsi, 1955).

O zamanlar asiklarin tercih ettigi diger bir ¢alg: da "kopuz"dur. Bu
calg1 eski Macarlarin hayatinda da miihim bir rol oynamigtir. 17. asir bir
Macar seyyahi yurdunda gocuklarin bile bu aleti ¢aldigim yazmugtir ve
Jean Rimay 17. asirda yaéllmla bir giirinde kopuz'u hiilyali askerlere
uygun bir calgi olarak ﬁitelendirmigtir. Diger bir Tirk c¢algisi da
"sipsi"dir. Macarlar buna tiiriiksip veya torogato adin vermisgtir. Kismen

obuayi, kismen de boruyu hatirlatan bir savas didugidiir.

Turklerin Macaristan' i§gai altinda tuttuklar yillarda ayni ruh al-
tinda yan yana olduklar: siire iginde birbirleriyle kiiltiir aligverisinde bu-
lunmalan ¢ok olagandir. Nitekim yukaridaki mevzulardan bahseden ta-
rihciler de bunu anlatmaktadir. Simdi bunlara gire aklimiza takilan bir

soruyu kendimize sormamiz gerekir. Acaba Iiski Macar Halk Miuzigi ile



Eski Tirk Halk miizigi arasindaki iligkinin 6. ve 7. yy.'a kadar m da-
yandig1 yoksa yukarida bahsedildigi gibi bu benzerlik sadece 150 y1l Ma-

caristan'da kalmis olan Tiirk ordularinin askeri miiziginin etkileri miydi?

Yakindan incelendiginde bu iki medeniyet arasinda bir yakinlik
vardir. ikisi de temellerini Asya'dan almislardir ve miizik dilleri de bu te-
melin bir basamagini olusturmaktadir. Fin-Ural-Altay dil grubuna giren
Macarlar simdiki vatanlaria dogudan geldiler ve 9. yy.'da kesin olarak
yerlestiler. Avrupa ve Asya sinirlarinda yerlesmis olmalar: kisa zamanda
sadece yakin halklarla degil (Volga vadisinde Mari, Bat: Sibirya'da Vogul
ve Ostyak) ayrica baz diger gruplarla ve ézellikle Tiirk irklariyla ilelisim
kurmuslardir. Macar miiziginin kiklerinin de Asyali insanlarla kurulan
bu direk iligki dénemine kadar indigi gériigiindeyiz. Bu demektir ki, Ma-
carlarin Tirklerle kargilagmasi 15.-16. asirlardan daha eskidir, Ka-
naatimizce Miiziklerimizdeki bu etkilegsim 150 yilin icine sigdiramayiz.
Zaten Turk isgali, askeri bir nitelik tagiyordu. Tiirkler, iilkede higbir
zaman yerlegim alami veya kioy kurmamiglardir. Boylelikle Macar halki

ile stirekli bir toplumsal etkilégim olmamigtr.

Bize gore, tarihgilerin anlatmig olduklari olaylar mutlaka ger-
¢ekleri yansitmaktadir. Fakat iki iilkenin bu eski miizik tarihleri ve ara-
larindaki baglanti sadece askerlerin ¢alip dinledikleri muizikle olamav. A.
Adnan Saygun'un Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm adli kitabinda ya-
zilanlara gore bu ortaklik, géq]er sayesinde pentatonigin Asya'dan baliya
ve diger kitalara yayilmasiyla ve ézellikle Hunlarm Avrupa'ya gegig si-

ralarinda baglamigtir.
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SONUC

Bartok, temsil ettigi sanat hareketiyle sadece Macaristan'in degil,
gelismemig tiim tilkelerin geleceée doniik sanatsal geligimine 11k tul-
mustur. Gergek sanatsal anlamda bestecilerin halk miiziginden ya-

rarlanmasi konusunda sdyledigi su s6zler onun kavrayigim 6zetler.

"Hallkk miiziginin sagladig1 gereglerden yararlamlmasi, bunlarm ya
olduklan gibi, ya da benzetme yoluyla, evrensel ya da yabanci egilimleri
olan eserlere rastgele serpigtirilmesi demek degildir. Amag, bu ge-
reclerdeki 6zii, anlatimi, bestecinin kigisel iislubuna sindirebilmesidir.
Onun i¢gin bestecinin halk miizigiyle hagir nesir olmasi, bu miizigin dilini,
anlatimini kendi ana diliymis, kendi anlatimiymig gibi rahatlhikla kul-

lanabilecek hiineri elde etmesi gerckir”.

Bu sozler, kaynagini halk miziginde bulan ulusal renklere duy-
gusal bir yaklasim1 degil, bilimsel verilerin §ziimlenmesinden dogan sa-

natsal bir yaklasimi ongérmektedir (Mimaroglu, 1987).

Bartok'un iilkemize ¢agrilmasinin nedeni de budur; O'nun halk mii-
zigine bakig agis1. Ulkemiz miizigi igin 1925'de soyledikleri ilgingtir. Sun-

lar1 diyor Bartok:

"Tirkiye batiya pek yakin oldugu igin, Bali miizigine ilgisiz ka-
lamaz. Bununla birlikte, ¢cagdastir diye Bat1 miizigini, izlenmesi gereken
tek yol bellemek de gikar yol degildir. Bati miizigini ve Tiirk miizigini ta-
rihleriyle birlikte iyi bilen birka¢ sanat¢imin halk miizigine dayanarak,
yeni bir mizik bi¢imi yaratmalar1 yoluna gidilmelidir. Kesinlikle Turk
miizigi geleneklerinin ve hele halk havalarinin arastirilmasi ve 'kayxt edil-

mesi savsaklanamaz bir gorevdir. Bikip usanmadan, olabildigince uzak

kégolor aranmali, olabildiffince ¢ok halk ozgisi Ltoplammahdin”. (Iirol,

1988).
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Bartok yurdumuzda kaldig1 26 giin i¢inde 93 halk tiirkiisii derledi

ve 3 konferans verdi.

"Bu havalarin karakteri eski Macar melodilerinin yapisina sa-
silacak derecede benziyor. Melodi en yiksek notadan baslayip yavas
yavag iner ve garkinin sonlarina dogru en pes noktaya diiger. Aradaki
fark Macar garkilarimin oktavdan, Tiirk havalarinin ise onuncu notadan
baglamasidir. Tiirk ezgileri daima pes perdelerde biter. Macar sarkilar
ise bir iki nota daha agagilara iner. Bunlarin bazilarinda Macar ha-

valarindan da asinasi oldugum degisen ritm tipleri buldum" (Bartok,
1963).

Bartok derledigi malzemenin bir béliimiinde sakli bir pentatonik
yapinin bulundugunu séylemektedir. Ona gére eger pentatonik yapi, ez-
giler arasindaki benzerliklerle birlikte goriiliiyorsa iki miizik arasinda bir

bag kurmak énem tasiyacaktir.

Erdal Utku (1963) "Halk Miizigi" adl yazisinda halk miizigindeki
ezgisel cat1 haklkinda sunlan soylemektedir. "Ezgisel acidan halk mii-
ziginin en eski, "en asyai ozii" pehtatonik catisidir. Avrupa'da Macar, Ir-
landa, Iskogya; Afrika'da Zenciler ve Berberiler; Kuzey Amerika'da Ka-
nada yerlileri; Giiney Amerika'da Bati kiyisi yerlilerinin miiziklerine
pentatonik cati Asya'dan ula§m1§t1r. Zamanla saf pentatonik ¢atida de-
gisiklikler olmustur. Kargilikh kiiltiirel etkilesimlerin boylesi bir de-
gisikligi yaratmasi kaginilmazdir. Pentatonik ezgi catisina diger sesler de
girerek heptatonik ezgi yapis1 ortaya koydugu gibi, heptatonik ezgilerin
sadelestirilerek pentatonik bir kimlige biiriindiikleri de olmustur. Yine de
tirkiilerimizin ezgisel yapis1 dikkatle incelendiginde, pentatonik ezgi ca-

tilar1 hemen goze carpar”.

Bartok'un yapmig oldugu ¢aligmalar 1181 altinda inceledigimiz or-
neklere bakinca Parlando ritmi ile soylenmis ve 8 heceyle yazilmis ol-

dugunu goririiz. Parcalarin dérdiinci kesitlerindeki karar sesleri ise be-
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lirgin sgekilde uzatilmigtir. Ezgilerde c¢esitli siisli gecitler de kul-
lanilmigtir. Ezgilerin ilk kesitlerinin 5, tigiincii kesitlerinin de b3 olmasi

inici yapinin gegerli oldugunu gosterir.

Bartok'a gore bu birkag¢ 6rnek bile her iki malzeme arasinda or-
taklig gﬁstei‘mektedir. Macar halk miizigiyle Tirk halk miiziginin bu
benzerliginin ve zenginliginin kargilagtirilmas: sonucunda stirekli bir ezgi
aligverisinin, yiizyillar boyu siiren kargilikli sabit bir ge¢is ve yeniden ge-
cisin varligini acgikliga kavugturmustur. Bu aligveris ¢ok basit degildir.
Bir halk ezgisi stmirlar digina ¢ikinca ¢evrenin, 6zellikle dil farklhilig: ta-

rafindan belirlenen bazi degisikliklere ugrayacaktir.

Halklar arasinda kesintisiz stiregelen kargilikli etkilesimin bir so-
nucu olarak biiyiik bir cgesitlilik, ezgi ve ezgisel iisluplar zenginligi olus-
mustur. Sonugta bir irksal kirlilik olugmustur ki biz bunun faydah oldugu

inancindayiz.

Hemen hemen kesintisiz siiren bu ezgi degis-tokusu bir ¢ok nedene
baglanabilir: Toplumsal kogullar, istege bagh ya da zorunlu gécler ve bi-
reylerin veya halklarin somiirgiilestirilmesi. Bu halklar arasinda siirekli

bir iligkinin kurulmas: oldukgarkolaydlr.

Tiirk halkiyla Macar halkinin arasinda kurulan bu iligkinin 9. yiiz-

yillara dayandigini Macar miizik tarihinde anlatmisgtik.

Ayrca fetihlerde (Balkanlarin Tirkler tarafindan fethi) iki tilkenin
miiziklerindeki benzerlikte mutlaka katki payi vardir. iki halkin bir-
birlerine karisip, karsilikli olarak birbirlerinin dillerini ve miiziklerini et-
kilemiglerdir. Ama bizim genel kanimz bu ortakligin, miizigin ilkel dizisi
olan pentatonigin Asya'dan batiya ve diger kitalara yayilmasiyla bas-

lamig olmasidir.

Halklar: birbirinden ayirmak i¢in yapilan Cin duvarlar: bile halk

miiziginin gelismesine veya yayilmasina engel olmayacaktir.
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SOZLUK
Kisa ve iddiasiz enstriimantal kompozisyon.
Macaristan da yagayan bir toplum.

Fiigiin gelismesi sirasinda temalarin girisileri arasina

sokulan bolim.

Avrupa'da Lise.

: Insan sesi miizigi.

L

s

Macarlarin Avusturya'ya karsi ayaklanmasinda bas-

bug Rakoczi Ferencz'e bagh kalan Macarlar.
Ibrani ilahisi.

Antik uygarliktan beri kullanilmis olan makamlar.
Konusgur gibi, serbest.

Kaydirma.

Genellikle halk tiirkiilerinden ve ulusal ezgilerden ya-

rarlanilarak hazirlanan serbest eserler.
4-6 boliimden meydana gelmis sarki formu.

Askere ¢agirma dansi.



