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Abstrakt

Bu ¢aligmada, miizik dgretmen‘i adaylaninin, piyanoyu bir eslik ¢algisi
olarak kullanabilme becerilerinin nasil geligtirilecegi incelenmigtir. Bunun igin.
oncelikle eslik sanat1 ve miizik egitimi cegitli boyutlariyla arastinilmg, Tirk ve
bati miizigi armonisi, okul miizik egitiminde kullanilan tonal ve modal yapidaki

sarkilar ve sarkilara yazilmug eslikler incelenmigtir.



Alu miizik eZitimi béliimiinden, konuyla ilgili onbir &gretim elemamnin
yazih, S.U.EF. Miizik Egitimi Boliimiinden {i¢ Ogretim eiemammnin sozlii
olarak gorii§ ve onerileri ahnmigtir. Alinan yanitlardan, 6grencilerin pratik eglik
yapabilmelerinde, piyano ¢alabilmie ve armoni bilgilerinin en 6nemli etkenler
olduéu sonucuna varilmig ve kolaydan zora dogru siralanan bir dizi e§1ik

aligtirilmasi onerilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Miizik Egitimi, Piyano Ile Eslik, Klasik Armoni,
Tiirk Miizigi Armonisi.
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A STUDY ON DEVELOPMENT OF SKILLS OF ACCOMPANIMENT
ON THE PIANO TO SCHOOL SONGS
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Supervisior : Do¢. M. Salih ERGAN
1996, Page : 58
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Abstract :

In this study, it has been examined that how music teachers trainees’
skills of using the piano as an accompaniment instrument can be developed.
For this, firstly, accompaniment art and music education have been searched

-with its different dimensions :Turkish and classical music harmonies, songs

1l



which are in tonal and modal structure used for the school music education and

accompaniments which are written for these songs have been examined.

It has been taken down points of views and suggestions of éleven
lecturers as written from six Music Education Department and also it has been
taken down points of views and suggestions of three lectures from S.U.E.F.
Department of Music Education orally. In answers received, it has been
concluded that the most important factors are the ability of playing the piano
and the knowledge of harmony for the students to make practical
accompaniments. And as a result some accompaniment exercises from simple

to complex have been suggested.

Key Words: Music Education, Accompaniment With Piano, Classical

Harmony, Turkish Music Harmony.



ONSOZ

Miizik egitiminde 6nemli hedeflerden birisi de ¢okseslilik duygusunun
verilmesidir. Bir ezginin, uygun bir armonizasyon iginde, egitsel ve sanatsal
degerinin artacagi, bir gergektir. Ezgiyi calarken, soylerken, o ezgiye uygun
bir armoni ile eslik yapmamn tam olarak miimkiin oldugu en uygun ¢algi ise

piyanodur.

Miizik 6gretmenlerinin ¢ogunun piyano ile eslik yapabilme konusunda
¢ok yeterli olmadiklar bilinmektedir. S.U.E.F. Miizik Egitimi Boliimiinde de,
Ogrencilerimizin bu konudaki eksikleri g6zlemlenmektedir.

Bu ¢aligmada, eslik yapabilme becerisinin gelistirilmesi i¢in nasil bir
yol izleneceginin aragtirilmasi amaci giidiilmekte, onerilen agsamalann, eslik
dersleri igin yazilabilecek bir metodun gelistirilmesi agisindan, bir baglangig

olabilecegi umulmaktadir.

Caligma konumun segiminde ve ¢caligmanin yiiriitiilmesi sirasinda bana
yol gosteren Saymn Hocam Dog¢. M. Salih Ergan’a ve zaman zaman
goriislerinden yararlandigim degerli meslektaglanima tesekkiir eder, saygilarimi

sunarim.

Ozer KUTLUK
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GIRIlS

Bilindigi gibi, bireyleri ve toplumlan hazirlama, bigimlendirme,
yonlendirme, degistirme, yenilestirme, geligtirme ve yetkinlestirmede en etkili
slireclerin baginda "egitim" gelir. Cesitli tanimlar arasindaki temel ortak
noktalar igeren ve egitimciler arasinda huizla benimsenip yayginlagu@ goriilen
bir tamima gore egitim, "bireyin davramglarinda kendi yasantisi yoluyla ve
kasith olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir”. Bu yalin ve 6zlii

tanimdan da anlagilacag gibi egitim, temelde bir davranig degistirme siirecidir.

Saglikh bir egitim, bireyleri her ybniiyle dengeli bir biitiin olarak, ilgi ve
yetenekleri dogrultusunda, en uygun ve en iist diizeyde yetistirmeyi amaglar.
Bu amagla yapilan bir egitimin vazgegilmez boyutlari, beden ve saghk égitimi
temel olmak iizere, bilim egitimi, teknik egitimi ve sanat egitimidir (Ugan
1990). Iyi bir. egitimde bu boyutlar birbirini tamamlar, biitiinler ve

zenginlestirirler.

Sanat egitimi, temelde sanatsal etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin
yaratma giidiisiini doyurmaya, estetik gereksinimini kargilamaya, begeni
duygusunu gelistirmeye ve iginde yasadig1 gerceklige daha duyarli duruma
getirmeye yoneliktir. Bu bakimdan sanat egitimi, bireyin 6zellikle duyussal

yoniinden gelismesine katkisi nedeniyle 6nemlidir.

Miizik egitimi, sanat egitiminin anadallarindan ya da boyutlarindan
biridir. Yalin ve 6zlii anlatimuyla miizik egitimi, "bireye, kendi yasantilan
yoluyla amagh olarak miiziksel davramglar kazandirma" ya da "bireyin
miiziksel davramglarim kendi yasantilan yoluyla, amagh olarak degistirme"
siirecidir. Bu siirece giren bireyin davranglarinda énceden belirlenen amaglar
(hedefler) dogrultusunda, kendi yasantilaninin iiriinii kalici degisiklikler olmas:
beklenir. Bu beklentinin gergeklesmesiyle bir bakima "miiziksel 6gretme ve
dgrenme" de gergeklegmis olur (Ugan 1990). Miizik egitiminin odagim "miizik
Ofretimi” olugturur. Miizik 63retimi "belirli bir amag¢ dogrultusunda miiziksel



Ofretme ve Ofrenmeyi planlama, baglatma, yonlendirme, kolaylagtirma,
gergeklestirme ve denetleme siireci” olarak tanimlanabilir (Ugan 1990).

Miizik gretimi, temelde, belli miiziksel etkinlik ve etkilegimler yoluyla,
bireyin ve giderek toplumun estetik gereksinimlerini kargilamayi, sanatsal
yaratma giidisiinii doyurmayi, begenisini (zevkini) gelistirmeyi miiziksel
yagsamum daha saglikli, daha etkili ve verimli kullanmayi, boylece, bireysel ve
toplumsal diizeyde, 6zel ve genel yasaminda daha mutlu olmasina katkida

bulunmay: amaglar.

Miizik Ofretimi, "genel", "Ozengen" (amatdr) ve "mesleki”
(profesyonel) olmak iizere ii¢ ana tiirde gergeklestirilir. Genel miizik 6gretimi
daha ¢ok grupsal, mesleki miizik 6gretimi ise daha c¢ok bireysel Ogretim
agirhikhdir.

Genel miizik ©Ogretimi, okul, dal, kol, bolim ve program ayirimi
gozetmeksizin her diizeyde, herkese yonelik olarak yapilan miizik 6gretimidir.
Ozengen miizik 6gretimi, miizige veya onun belirli bir dalina 6zel ilgi duyan
ve onu biraz daha ileri derecede 6grenmeye istekli olanlara ve mﬁziéi “bir
kazang gozetmeksizin, yalnizca zevk igin yapmak isteyenlere yonelik olarak
yapilan miizik 6gretimidir. Mesleki miizik 6gretimi ise miizik alanint veya bu
alanin belirli bir dalimi meslek olarak secen, secmek isteyen veya se¢cme

olasilig1 bulunan kimselere yonelik olarak yapilan miizik 6gretimidir.

Mesleki miizik Ogretimi, iiniversitelerin sosyal ve fen bilimleri
enstitiileri, devlet konservatuarlar, egitim fakiiltelerinin miizik egitimi
boliimleri, belediye konservaturlari, askeri mizika astsubay hazirlama okulu ile
Tiirk Silahli Kuvvetlerinin askeri bando ve mizika takimlarinda, TRT nin belli
seslendirme takimlarinda, devlet orkestra, koro, opera ve balelerinde

yaptlmaktadir.

Egitim fakiiltelerinin miizik egitimi boltimleri, ilk6gretim okullarina,
ortaokul ve lise dengi okullara miizik Ofretmeni yetigtiten okullardir. Bu



okullarda dgrencilerin, sanat¢t olacakmug gibi yetigtirilmesi veya miizigin belli
bir dalinda uzmanlagmasi amaci giidiilmez. Temel amag; milzik 6gretmenligi
formasyonuna sahip, efitsel miizi8i iyi bilen, miiziksel igitme-okuma-yazmasi
geligmis, sesini dofru ve giizel kullanan estetik begeni diizeyi yiiksek, genel
miizik egitiminde kullanilabilecek 63retmen ve ogrenci calgilarimi yeterli
diizeyde ¢alabilen ve bu arada, evrensel ve ulusal miizik tiirleri ile ilgili yeterli

diizeyde bilgi birikimine sahip olan miizik 6gretmenleri yetigtirmektir.

1951°de Istanbul ve 1963’te Ankara [lkégretmen Okullan’nda iki "Miizik
Semineri"” agilmigti. Bu okullarin amact; hem miizikte ilerlemis sinif 6gretmeni
yetigtirmek, hem de egitim enstitiilerinin miizik boliimlerine nitelikli aday
Ogrenci hazirlamakt. Aym1 zamanda diger Ogretmen okullarinda da bagarili
olmalar1i nedeniyle ozellikle 6§retmen okullarina tayin edilen miizik
Ogretmenleri gorev yapiyordu. Bu Ogretmenler, yetenekli bulduklan
ogrencilere keman, piyano vb. dgretiyor, onlan Ankara-Gazi ve Istanbul-
Atatiirk Egitim Enstitiileri’'nin miizik boliimlerine gonderiyorlardi. Bunun
sonucu olarak ta, miizik bolimlerinde egitim-6gretim diizeyi yiiksek oluyor,
profesyonel sanatg1 diizeyinde yetisenler bile ¢ikiyordu. Miizik seminerleri ve
ilkogretmen okullannmin kapatilmasiyla, miizik Ogretmeni yetistiren okullarin

bu verimli kaynaklan kurumug oldu.

Giliniimiizde, egitim fakiiltelerinin miizik béliimlerine giren 6grencilerin
biiyiik bir ¢ogunlufunu, heniiz herhangi bir calgiya baslamamig, ya da ¢ok
yetersiz diizeyde blokfliit ¢alabilen 6grenciler olugturmaktadir. Bu durumda,
Ozellikle calgi &fretiminde, varilmas: gereken hedeflere vanlamamakta,
Ogrencilerin ¢ofunun, bazi calgilar1 calabilmede ulagtiklar1 diizey, miizik
Ogretmenine yetebilecek bir diizeyin de altinda kalmaktadir. .

Bir kisinin, tek bagina ¢oksesli miizik yapabilmesine olanak saglayan,
evrensel anlamda kabul gérmiig ¢algilarin baginda piyano gelir. Mesleki miizik
Ogretimi yapan kurumlann ¢ogunda, 6zellikle miizik 6gretmeni yetistiren

okullann tiimiinde piyano, zorunlu dersler arasindadir. Bu galgimin zorunlu



olarak okutulmasinin, gecerli nedenleri vardir ; 1- Piyano calan bir kigi, ayni
zamanda  ¢oksesliligi kavrama, desifre, miiziksel igitme, armoni, bigim
yoniinden bilgilenme gibi miizigin ¢cok Onemli alanlarinda gelisme olanad
bulur. 2- Piyanonun kendine yeten bir solo ¢algt olmasinin yantsira, bagka
calgilara ya da insan seslerine eglik yapmakta kullamlan bir "eglik ¢algis”

olmasi, egitsel miizik 6gretimindeki dnemini artirmaktadir.

lyi diizeyde piyano ¢alabilen bir kisi igin. bestecilerin yazdigi esliklerin
yanisira, bir okul sarkisini dogmaca bir eslikle ¢almak hi¢ de zor degildir.
Bununla biﬂikte. ptyanoda (gesitli nedenlerle) yeterli diizeyde gelisme
olanag: bulamamug bir miizik 6gretmeni aday: da, ¢ok sanatsal olmasa bile,
egitsel anlamda iy gorecek kadar, bir okul sarkisina pratik olarak eslik

yapabilecek diizeye getirilmelidir.

Bu caligmada, okul sarkilarina pratik olarak cslik yapabilme becerisinin
nasil geligtirilebilece@inin arastirilmast amaci = giidillmektedir. Bu amagla,
ge.«;‘itli miizik boliimlerinden konuyla ilgili bazi 6gretim clemanlarina
bagvurarak goriigleri sorulmugtur. Alinan cevaplara gore okul garkilarina
eslikte kargtlagilan temel sorunlarin neler oldugu belirlenerek; bu sorunlarin
¢oziimii igin, bir anlamda kiigiik bir metot olugturabilecek agamalandirtimis
caliymalar dizisi Onerilmigtir. Ayrica, "Okullarda Miizik Egitimi", "Miizikte
Cokseslilik" ve "Eslik Sanat1" konularinda ¢aligtimiy; yazilmig piyano eslikleri

ve Onerilmig eglik figiirleri iizerinde incelemeler yaptImistir.



BOLUM 1
ESLIK SANATI
1.1. Esligin Tarihgesi

Miizigin kokeni hakkinda cesitli fikirler ortaya atlmistir. Orncgin
Darwin, garki s6ylemenin hayvan seslerini taklit ile bagladifina, Rousseau isc
sarkinin kokeninin ses tonunun yiikseltiimesi ile olugtuguna inanir (Celebioglu
1986).

Ortaya atilan bir bagka fikre gore de ilk insanlar, diigmanlarim bagirarak
korkutuyorlardi. Daha sonralan, bagiirken ellerini, iki tagi, sopayi, kemigi
birbirine vurarak, hatta biri bagirirken digeri bunlar vurarak daha korkutucu
olmaya calisgiyorlardi. Boylece, miizik sanatiyla birlikte eslik sanati da

baslamig oluyordu.

Antik ¢aglarda Yahudiler ve Yunanlilarin miizide ve eslide Gnem
verdikleri bilinir. Yahudilerin eslik i¢in "zither" ve "psaltery” adli telli, "fliit".
"trompet”, "kornet” ve "shofar" denilen nefesli, "cymbal” ve "timbrel" adli

vurmali ¢algilan kullandiklan biliniyor.

Yunanhlarin miiziginde ise siir ve insan sesi 6nem kazandigindan, eslik-
te ileri gitmigy durumdaydi. Eglik yapilan nefesli ¢algilar ; "oulos"”, "syrinx”,
"trompet” ve "korno", telli calgilar ; "kithara", "lyra" ve "trigonon", vurmahlar
ise ; "cymbal” ve "tympanum” denilen biiyiik davullardir. Bunlarin diginda,
i.0. 2. yy."da Ktesibios tarafindan yapilan ilk hidrolik org da sayilabilir (Dicle

1994).

Ortagagin baglarinda ve hristiyanhigin ilk iamanlarmda on planda olan
dinsel miizikti ve gittikce geliserek "Gregorian Sarkilan”" na d6niigmiigtii (LS.
7. yy.). Bu sarkilar esliksiz soylenirdi (Dicle 1994). "Gregorian Koralleri” de
denilen bu miizik teksesliydi, armoni diigiincesi heniiz yoktu ve bu tekses

¢cizgisinden, "homofoni" deyimi ortaya ¢ikti (Pamir 1988).



11. ve 185. yiizyillar arasi, bir bakima Traubadours ’larn, yani gezginci
sarkicilann diinyas: oldu. Bunlar, sarkilanna kemanin atasi sayilabilecek bir
calgt ile eglik ediyorlardi. 12. yiizyilda, birisi bir ses yukariya ¢ikarken oteki
agagiya dogru gitmeye baglayan, ya da birinci ses sOylerken ikincisi bir kag
Ol¢ii geg giren ezgilerle, gergek ¢okseslilik, yani "polifoni” dogdu. Egliklerde
hafif, zarif akorlar kullanilmaya bagland: ve 17. yiizyilin gercek klasik bati

miiziginin tohumlan bu dénemde atilmig oldu (Pamir 1988).

Barok doneminde artik galgilar epeyce gelismisti. Klavyeli galgilar olan
"virginal spinet”, "clavichord" ve "klavsen", karmagik eglikleri c¢almaya
uygundular. "Siirekli Bas" bulununca da eglik¢i nosyonu ortaya ¢tkmig oldu.
Siirekli bas, asil ezginin ara seslerde improvize edilmesine dayaniyor, bu da
eslik¢inin ¢ok iyi teori bilmesini gerektiriyordu (Dicle 1994). 1600 ile 1750
yillart arasindaki yapitlarin yazildigt bu tarzda, Omegin keman-piyano
sonatinda, keman partisi altina yalniz rakamli bas partisi yaziliyor ve piyanist,
cembalist ya da klavsenist, rakamli basin gerektirdigi bi¢imde, uygulan, bas
partisiyle birlikte ¢aliyordu. Mannheim okulu bestecileri ve Haydn rakamh
bas yontemini biraktilar ve her partiyi aynca yazdilar ve sonra dz rakamh bas
yontemi kalkti. Rakamh basa, "Basso Continiu” (It), "Basse Chiffree" (Fr), ya
da "Generalbass" (Alm) da denir (Zuckmayer ve Ark 1975).

Klasik donem, eslik sanati bakimindan bu sanatin giiniimiizdeki
boyutlarina gelmesinde hazirlayict bir igleve sahiptir. Bilindigi gibi," Schubert
Liedleri" yle birlikte, yalnizca liéd formu o zamana kadarki en yiiksek noktaya
ulagmamug, ayni zamanda vokale eglikte en iist diizeylere gelmigtir. Ama bu
noktaya gelmeden Once, eglikli miizik, barok donemindeki Gnemini yitirmis,
eslikler basit akor ¢alma ve "Alberti Bas" figiirlerine doniigmiigtii. Bu tiirlii

yazim gekli, Haydn ve Mozart’in eserlerinde de goriilmektedir.

Romantik donemin en 6nemli lied bestecisi Schubert’tir. Bestecinin
sarkilarinin egligi de artik salt eslik olmaktan ¢ikip sézlerin Snemini

vurgulayan, sarl\uda sozil edilen konuyu veya karakteri tasvir eden bir miizik



halinde yazilmigtir. Omegin Schiller Baladlar arasiridan "Dalgi¢ Baladi” min
icerdigi tiim zorluklan Schubert yine eglifin yardimiyla ¢ozer. Metinde
yiiziigiin gole diigtiigii an, eglikte onaltillik degerdeki oktav zincirinin zengin
akorlu bir kink kadans bitisiyle verilir. Kadanstan sonra gelen dortliik

degerdeki sus, bekleyisteki gerilimi artirir (Pamir 1989).

Bu donemde yazilan keman, viyolonsel, klarnet sonatlan, varyasyonlar
vb. de piyano artik eglik calgisi olmaktan ¢ikmug, eserin ikinci solo galgisi
durumuna gelmigtir. Klasik donemde ‘Haydn, Mozart ve Beethoven ile

basglayan bu anlayis giiniimiize kadar gelmistir.
1.2. Egslik Yapma Sanaty (Eslikgilik)

Eslik ¢ok onceleri nefesli ve vurmali sazlarla yap:lmg, bunu lavta,

klavsen gibi calgilar takip etmigtir. Giinlimiizde ise eslik ¢algist piyanodur.

Eslik yapmanin tek yolu piyano calabilmek degildir. Piyanistliin
gerektirdigi teknik becerinin yamsira, bir eslik¢inin kiiltiir birikiminin olmasi,
calinan eserin ait oldugu devirlerin performans ozellikleri vb. temel

bilgilerinin olmasi gerekir.

Eglikgiler, konser piyanistligi yapmasalar veya o diizeyde olmasalar
bile, hemen hemen onlar kadar piyano egitimi almuis, yiiksek diizeyde teknik,
miizikal bilgi ve beceriye sahip kigiler olmalidirlar. Eslik piyanistleri, vokal,
enstriimantal ve koral miizik egliklerini yaptiklart gibi, dans gruplan ile de

caligirlar.

Eslikgiler arasinda da branglasma s6z konusudur. Omegin yayh sazlara
eslik yapan bir piyanist, uzun siire bu igi yapmigsa, artik uzmanlagmig
oldugundan, bagka bir calg1 veya sarkiciya eglik etmesi genelde diisiiniilmez.

Ama bu, kesin bir kural degildir.

Korrepetitor (Ing: Coach): Bir eslikgi ile ayn: diizeyde piyano galmasi

gerekmeyen ve eslikgiden daha farkli bir sanat dalinda g¢aligan Kkigidir.



Korrepetitsrler daha gok san ve opera sanatgilariyla birlikte ¢aligirlar ve onlara

eseri §gretir, yonlendirir, bazi konularda uyarir ve rollerine hazirlarlar.
Korrepetitorlerde bulunmasi gereken niteliklerin bazilan gunlardir:
1. Cok iyi desifre ve transpoze yapabilmek,

2. Yabanci dildeki sarkinin sézlerini terciime edebilme veya anlamim

genel olarak soyleyebilmek,

3. Calistlan eserin hatta bestecinin tarzini, Ozelliklerini bilmek ve

sanat¢iy1 olmasi gereken performansa gore hazirlamak (Dicle 1994).
1.3. Eglikle Miizik Yapmanin Onemi:

Konservatuarlarda okuyan 6gfenciler daha sonra gorev yapacaklan
orkestra veya operalarda birlikte caligma, korrepetitorliik hizmetlerinden
yararlanma ve gerek ¢algi, gerek san resitallerinde esglikgi ile uyum iginde
calmaya aligmak igin, Ogrenciliklerinde “korrepetisyon" dersi almak

zorundadirlar.

Miizik egitimcisi yetigtiren egitim kurumlarinda amag¢ gelece§in
sanatgisint  yetistirmek degildir. Bu nedenle egitim ogretim programlan,
yontemleri, sanatsal icerik ve diizey yonleriyle, konservatuarlardan farklidirlar.

Ama 6zde ayn1 olan amaclar da vardir; birlikte miizik yapmak gibi.

Miizik egitimi boliimlerinde, dort yillik egitim siiresinde fazla eser
caligmaya ve tanimaya olanak yoktur. Ama az da olsa, 6grenciler galistiklar

eserleri piyano esligi ile birlikte ¢calip sdylediklerinde sunlan kazanirlar:

1. Bir keman sonatini, bir lied ya da arie antiche’i, egligi ile birlikte,

gercek anlam ve miizikal degerleriyle tammak,

2. Hiz, niians, dogru girig vb. konularda kendini yetistirmek,

\



3. Yalmz bagina galip soylerken yaptigi hatalan farkedip diizeltmek,

boylece iz birakici 6grenmeler salamak,
4. Miiziksel igitme hassasiyetini artirmak,
5. Kendine giiven duygusunu artirmak, vb.

Miizik Ogretmeni, egitimciliinin  yani sira sanatgi  kimligiyle
Ogrencilerini etkilemeyi basarmalidir. Ciinkii bir bakima, sinifta var olugunun
nedeni budur. Ogrencileri sarki séylerken onlara piyanoyla eslik yapabilen bir

Ogretmen, bunu kolayca bagarmaya adaydir.



BOLUM 2
OKULLARDA MUZIK EGITIMI

Yurdumuzda miizik egitimini en gergek¢i ve en ileri diizeye getirmek
icin ugrag verilmig, ¢ok fikir dretilmigtir. Bu alanda daha, ¢ok gabalar
harcanacagi da bellidir. Bir taraftan ortadogu-islam, bir taraftan bati, bir
taraftan da kendi geleneksel kiiltiiriiniin etkisi altinda olan iilkemizde, pek ¢ok
alanda oldugu gibi, miizik egitimi alaninda da c¢eyitli fikirler ve fikir

catigmalari olmasi dogaldir.

Giiniimiize kadar, degisen kosullara gére yeni ve koklii miizik egitimi
stratejileri onerilmigtir. Cumhuriyetin ilk yirmi beg yili, bati egitim miizigine
dayali bir miizik egitiminin temellendirilmesi donemi olarak adlandinilabilir.
Daha sonraki donem ise Tiirkiye'nin toplumsal kogullann gdzoniinde
bulundurularak, biitiiniiyle bize ©6zgii bir miizik egitimi stratejisi arayigini

kapsar.

Okul oncesi egitim kurumlarindan yiiksek okul sonuna kadar her
dereceli okulda, egitim-6gretim amaciyla yapilan miizik ders ve etkinlikleri
"Okul Miizik Egitimi" olarak adlandinlir. Boliim, dal, kol, program ayirim
gozetmeden, her diizeyde ve herkesce yapilmaya ¢aligildigindan,"Genel Miizik
Egitimi" de denilebilir. Igerik, 6gretim yontemleri ve amaglari agisindan,
Ozengen (amatdr) ve mesleki (profesyonel) miizik egitim-6gretiminden
farklidir.  Toplumlann  miizik  kiiltirii  bakimindan  geligtirilip
bicimlendirilmeleri ve c¢aZday diizeyde wulusal miizik zevkinin

yayginlagtiriimasi, okul miizik egitiminin genel amacidur.

Okul miizik egitimi etkinlikleri, bir biitiinliik icerisinde; ses egitimi,
miiziksel isitme egZitimi, calgi Ogretimi, estetik ve zevk egitimi olarak

yiiriitiiliir.



2.1. Ses Egitimi

Okullarda yapilan miizik egitiminin temelidir. Birgok iilkede miizik
dersi, "sarki s6ylemek" anlamina gelen sozciiklerle adlandirilmigtir (Fransa "da
chant, Almanya ‘da gesang ...). Bizde de 1914 yilinda idadilerde (lise), ayni

anlama gelen "gina" ad1 kullanilmagtir.

Miizik egitiminde Ogrencilerin seslerini dogru bir bigimde
kullanabilmelerini saglamak 6nemli bir amagtir. Bu amagla, her ¢ocugun kendi
diizeyine uygun sarkilari, dogru konugma kosullani iginde, dofru ses ve
tartimlarla soyleyebilmesini saglamak iizere "toplu ses egitimi" uygulanir.

Toplu ses egitimi uygulamalari, suufta, bir biitiinliik igerisinde;
1. Nefes ¢aligmalar,
2. Viicut yumugakligina ve rahathigina iliskin caliymalar,
3. Dil-konugma aligtirmalan,
4. Ses aligtirmalari,
5. Sarki 6gretimi olarak yapilir

Cocuk kiime iginde gsarki sOylerken sesini kullanmayi, denetlemeyi
kavrar, sesinin arkadaslarindan ¢ok ya da az ¢ikmamasina Ozen gosterir.
Tartimsal agcidan ¢cabuk ya da agir sdylemeyi, arkadaglarina uymay1 6grenir.
Boylece birlikte is yapmanin, toplumla uyum iginde olmay:i gerektirdigini

‘kavrar.

Sozlii miizik pargalarinin {tekerlemeler, saymacalar, cocuk sarkilari,
tiirkiiler vb.) cocugun dil gelisiminde biiyiik etkisi vardir. Cocuk bu parcalarn
sOylerken, sozleri dogru ve anlagilir bigimde sdylemeye oOzendirilirse, her
sOzciigiin tartimini ve vurgusunu dogru bigimde 68renir, dil ¢evikligi (cabuk ve

dogru konusma) kazanir, akici bir konugma becerisi elde eder.
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Sozleri ve ezgisiyle ¢ocuklar igin yazilmig olan sarkilara "gocuk
sarkilan" denir. Ulkemizde egitim miizigi alaninda kullamlan gocuk sarkilan,

baglica dort kiimede dilgiiniilebilir:
a) Aktarma Sarkilar,
b) Oykiinme Sarkilar,
¢) Anonim Sarkilar (Tekerlemeler-Saymacalar-Ninniler-Halk Tiirkiileri),
¢) Tiirk Okul Sarkilar (Sun 1993).

Aktarma sarkilar, ezgisi yabanci, sozleri Tiirk¢e olan sarkilardir. Bu
sarkilanin ezgileri genellikle Alman, Ingiliz, italyan, Fransiz, Isveg ve baz
Avrupa toplumlannin halk ve okul miizigi ezgileri arasindan alinmaktadir.

Okullarimizda &gretilen garkilarin bir boliimii aktarma sarkilardir.

Oykiinme sarkilar, Tiirk okul miizigi bestecilerinin yarattigi, kaynagim
baska toplumlarin miiziklerinden alan sgarkilardir. Bunlar, major-minor
dizilerde, batih toplumlarin estetik anlayigina ve begenisine 6zenilerck. Tiirk

besteciler tarafindan yapilmig sarkilardir.
Anonim sarkilar, iki grupta incelenebilir:
1. Tekerleme ve Saymacalar,
2. Ninniler ve Tiirkiiler.

Tekerlemeler ve saymacalar c¢ocuk folklorii iiriinleridir, g¢ocuklar
tarafindan yaratilirlar. Cocugun miizik gelisimine yardimci olmanin yanisira,
dil geligimine, duygusal geligsimine ve bellek gelisimine biiyiik olciide yardimci

olurlar.

Ninnilerin, her ulusun halk miizigi literatiiriinde 6nemli bir yeri vardir.

Hem bati miizigi bestecileri (Schubert, Schumann, Brahms...), hem de ¢agdas

\
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Tiirk miizigi bestecileri (Saygun, Sun, Akin,..) sinni tliriinde miizikler

yazmuglardir.

Tiirkiiler ise halkimuzin yiizyillar boyunca yaratifi, begenisinin ve
zamanin slizgecinden gegirerek yagattii, dizileri, dlgiileri, yapisi, 6zil, sozil,
_duyarhif1 ve her seyiyle kendisinin olan iiriinleridir. Bunlar, bolgelere gore,
horon, zeybek, halay, bar, kargilama, ¢ogu yerde de yalnizca tiirkii diye anilan
yaratmalardir. Halk tiirkiileri icinde, sozleri, tartim ve ezgi yapisi uygun
olanlar, ¢ocugun miizik egitiminde oldugu gibi, ulusal benlik egitiminde de,
son derece yararh ve etkin bir egitim aracidir. Ozellikle 1969 yilindan

baglayarak halk tiirkiilerimiz, okul miizik egitimine girmeye baglamistir.

Tiirk okul sarkilan, Tiirk bestecilerin yaratugi, kaynagini halk
miiziginden alan garkilardir. Bunlar Tiirk miizigi dizileri ve 6lgiileri iginde
yapilmig, halkimizin begenisine uygun, onu gelistirici, yapisini ve 6ziinii halk
miiziginden alan fakat 6zenti ve 6ykiinme olmayan, halka yabanci diigmeyen
Ozgiin yaratmalardir. Bugiin say: ve nitelik bakimindan 6nemli sayilabilecek

bir Tiirk okul sarkis1 dagarcig olustugu séylenebilir.

Okul miiziginde amag, kaynagin1 halk tiirkiilerimizden alan Tiirk okul
sarkilarimn yaratilmasi, tek ve coksesli halk tiirkiileri ile Tirk okul miizigi
sarkilarinin, 68retime temel alinmasidir (Sun 1993).

2.2, Miiziksel Isitme Egitimi

Miizik derslerinde, ses ve calgi egitimleriyle icice olmak iizere,
miiziksel igitme egitimi etkinlikleri yapilir. Bu etkinliklerde tartim duygusunun
geligtirilmesi, ses arabklannin  ve dikliklerinin, makamsal ve tonal
duygusunun geligtirilmesi, miizik belleginin, miizik diiginme ve yaratma
yeteneZinin geligtirilmesi amaglanir. Bunun geligtirilmesi i¢in de, ¢ocuk
oyunlar1, saymacalar, tekerlemeler tlirkiilerle, gocugun giinliik yasaminin bir

pargasi olan ve bilingsizce yapilan tartimlar kullanilir.



2.3. Calgy Ogretimi

Okul miizik egitiminin Onemli bir 6gesidir. Bu egitimle, ¢ocugun
calgistyla miizik yapabilmesi ya da simifta sdylenen sarkilara eslik etmesi
amaglanir. Bunun saglanmasi igin de, galma teknigini iceren aligtirmalarin ve

bu teknige uygun miiziklerin yer aldig1 galgi metodlan kullanilir.

Okulda 6grenciye ses, miiziksel igitme, estetik ve zevk egitimlerini
temel olarak vermekle birlikte, onu bir miizik aleti ¢almaya 6zendirmelidir.
Calg1 calarak miizik yapmak ya da calgiya eslik, gocufun Ozgiivenini
artirmaktadir.

2.4. Estetik ve Zevk Egitimi

Estetik ve zevk, goreceli kavramlar olmakla birlikte, zevk alinacak
seylerin, veya neden, ne kadar zevk alinacag: gibi olgiitlerin, Kiginin egitim
diizeyi ile, yasam tarziyla, diinya goriigiiyle vb. ilgili olarak degisecegi bir
gercektir.

Egitimin en Onemli amaglanndan biri, iyi ile kotiiyii, yararli ile
zararltyl, nitelikli ile niteliksizi, gizel ile ¢irkini vb. ayirdedebilmeyi
saglamaktir. O halde miizik egitiminin en 6nemli amaglarindan biri de miizikte
giizeli, iyiyi, yararly1, nitelikliyi,estetik olani, digerlerinden ayirdedebilmeyi
saglamak ve gelistirmektir. Bunun igin gerek 6gretim, gerek dinleti amaciyla

secilen yapitlarda bu 6zelliklerin bulunmasma 6zen gosterilmelidir.



BOLUM 3
COKSESLILIK
3.1. Coksesli Bati Miiziginin Tarihgesi

[.S. 325 yihnda, Roma imparatoru 1. Constantinus, annesi Hristiyan
oldugu fgin‘, bu dinden olanlara yurttaghk hakki verdi ve Hristiyanhgt,
Roma’'nin resmi dini olarak tamidi. Imparatorlugun merkezini Byzantium'a
(Bizans) aldi. Burada yeni bir gehir kurarak "Constantinopolis" adini verdi
(330). Bu sehir, bu giinkii [stanbul’dur (Yeni Hayat Ans. 1980).

Bizans "in dinsel toreni, istanbul’da ve kilise egemenliginin 8biir nemli
yerleri olan Roma, Antakya, [skenderiye ve Kudiis'te gelisti, daha dogrusu
sekillendi. Dinsel toéren miiziginin sekillenmesinde, bilimsel bir tutumdan ¢ok,
sofulugun dar goriisii etkindi. Torenlerde melodilerin, kadinlarin asla
katulmadigi bir koroyla soylenmesi, halk miiziginin ve c¢algilarin, puta
tapiciligin simgeleri sayilmasi, bu tutumun baghca belirtileriydi (Mimaroglu
1990). Ama bunlara ragmen halk miizigi, kilise miizigine siziyor, bu durum
belli bir kesimi kaygilandiriyordu. Romali Papa Bilyiik Gregorius (I.S. 540-
604) bu kaygilarla biitiin Hristiyan diinyastnin kiliselerinde yapxlacak torenleri
ve toren miiziklerini birlegtirmeye girigti. Kilisenin teksesli toren melodileri o
giinden bu giine "Gregor Melodileri" ya da, saf sarki anlaminda, "chant

" on

gregorien”, "cantus planus” diye adlandinhr.

Gregorius'un birlestirme ve sinirlandirma gabalan, kilise miiziginde
bilimsel cahgmalara yol agti. Alcuin (725-804) ses dizilerini “kilise
makamlan" durumunda diizenledi. Hucbald (840-930) giiniin miiziginin
durumunu anlatan "De Harmonica Institutione” adh kitabini yazdi. Hoger'in
onuncu yiizyil baginda yazdigt "Musica Enchiriadis" ise, ilk ¢okses
Orneklerini, saf sarkinin beginci, dérdiincii ve sekizinci araliklarla, kosut
gizgiler durumunda diizenlenigini, "organum” u kapsiyordu. Bu sozciik galgi

anlamina geliyordu. Nitekim bir Gregor melodisinin yukarida sozii edilen
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araliklarda kosut olarak diizenlenmesinde, ek seslerin, esas melodinin altinda,
org ya da bagka bir galgiya verildigi de oluyordu. Org 7. yy.'da kilise
yoneticilerinin de hog gérmeye baglamasiyla, dinsel torenlerde koronun sesini

desteklemek amaciyla kullaniimaya baglanmigti (Mimaroglu 1990).

Yavas yavag kutsaligin simrlan asildi, dindisi siirler de Gregor
melodilerine sizdi. 10. yy.’dan bu yana miizik, kilise duvarlan iginde geligen,
fakat evrimini dinsel kaygilann degil, kigisel davraniglarin yonelttigi bir sanat

dali olmusgtur.

Organum’daki "birden fazla ses" anlayigini gelistirme ve ¢ogalan seslere
hareket 6zgiirliigii kazandirma amaciyla yapilan deneyler "discant” a ulagti.
Artk sesler Gregor Melodisi’ne (Bag sese, Cantus Firmus'a) kogut degil, ters
yonde de ilerleyebiliyorlardi. Daha sonra Ingiltere’de baglayan "Cantus
Gemelli" (Ikiz sarki) miizik diinyasina girdi. Bu tarzda, iiglii ve altli araliklar
kosut olarak kullamliyordu. Giderek kogulluk ta bir tarafa birakildi ve kargit

hareketlere baglandi. Boylece miizik gercek cokseslilige dogru yol aliyordu.

Bu arada, "Gotik Cag" diye amlan 12. yy’da, kilise miiziginde yeni bir
cokses bicimi olan, genellikle ii¢ sesli ve agik goriislere simge olmasi
bakimindan 6nem tagiyan "Motet" bicimi dogmugtu ve yillar gegtikce, kilise

disinda, halk i¢in motetler yaziliyordu.

Haglh  seferleri, bir yandan kahramanlk edebiyatinin 6nem
kazanmasina, bii' yandan da Arap illerinden hem melodilerin, hem de ¢algilarin
Avrupa’ya gelmesine yol agmugti. 12. ve 13. yy’da "Gezginci Sarkicilar”,
(Troubadour, Frouvere, Harper, Minnesinger) bu melodileri ve edebiyati
Avrupa’min dort bir yaninda ¢ahp soyliiyorlar, bu miizik, sanat miiziginde yeni
bir akimin belirmesine, kilise miizigindeki kat1 diizene bas kaldiriimasina yol
actyordu. 14. yy’da baggosteren bu yeni akima "Ars Nova" (Yeni Sanat) adi
verildi. Ritme ve galgiya da ilgi artmus yeni bir anlatm ve duygu ozgiirliigii
cagr agilmigti. Gergek coksesliliin bu sanat dolu goriiniimi, 14. yy'da,
Kontrapunkt (karg ezgi) sdzciigiiyle adlandiriliyordu.
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Fransa’da baglayan "Ars Nova" ltalya'da ¢ok yankilandi, o giine kadar
yasaklanmig olan gl ve altli araliklar gok tutuldu. Italyan besteciler,
"Madrigal" formunu (ana dilde sarki) miizik diinyasina kazandirdilar.
Cogunlukla ask siirleri idizerine yazilan madrigaller onceleri iki sesliydi,
coksesliligin geligtigi giinlerde ayn bir goriiy kazanacakti. Aym1 zamanlarda,
italyanlarin garkiya ve eglikli melodilere dogru yonelmesi de onemlidir.
"Ballata" (dansh sarki) bi¢imi, ezgilerden birinin insan sesi, diger ikisinin de

calgilarla sunulmastyla, bu yonelmenin belirli bir 6rnegidir (Mimaroglu 1990).

15. yy’1n ilk yansinda Ingiliz besteci John Dunstable (1390-1453), kilise
miiziginde, Gregor Melodilerini calgiyla dzgiirce sdyliiyor sonraki bestecilere

ornek oluyordu.

15. yy’m ikinci yaris1 ve 16. yy’da (Ronesans Cagi) gercek cokseslilik
(polifoni) olan karg1 ezgisel tarz en parlak evresini yasamig, en ist diizeye
cikmugtir (Cangal 1994). Palestrina ve Lassus o donemin en verimli
bestecileridir. Madrigal iyice gelismis, bir ¢ok iilkede moda miizik olup
cikmustir.

17. yy’da, kilise makamlan, yerlerini majér ve mintr dizilere
birakmigtir. Opera yayginlasmug, klavyeli c¢algilar geligmigtir. Bunlarin
sonucunda, kontrapunta diizenine de bir tepki olarak "homofoni" (uyumsal,
armonik tarz) geligmigtir. Calgi yapiminda ilerlemeler olmus, ¢algi miizigi, ses
miiziginin yerini almig, bdylece ¢algi miizi§i formlan ortaya ¢ikmig, oda

miizigi yayginlagms, virtiidz galgici ve sarkicilar 5nem kazanmiglardur.

17. yy’dan baglayarak, klavsen, yaklagik iki yiizyil siireyle, orkestrada
ve solo sese eglik icin kullanilmugtir. O zamanlar sefler orkestrayi, klavye
bagindan ydnetiyorlardi. Klavsenin eglik boliimii notalan yazilmazdi ve gef
"Basso Contunie” yodntemine uyarak, armoniyi uygulardi. Bu yontemde,
O6rmegin keman-piyano sonatinda, keman partisi altina yalmiz "rakaml bas"
partisi yaziliyordu ve piyanist (veya cembalist, klavsenist) rakamli basin

gerektirdigi bigimde, akorlar, bas partisiyle birlikte ¢aliyordu (Zuckmayer ve



18

Ark. 1977). ltalya miizik ¢evresinden Kont Bordi’nin sarayinda, siirin etkisini
yiikseltmek, birinci plana gikarmak diigiincesi hakimdi. O ¢evreden Jacopo
Peri de (1561-1633) miizigin, siirin kullufunda olmasint istiyordu ve operalar
da klavsen, lavta ve lir egliginde s6ylenen, diizenlenmis sozlerden ibaretti. Bu

calgilanin akorlan, basso continuo yontemiyle igaretlenmigti.

Claudio Monteverdi (1567-1643), miizik ve tiyatroyu esitleme ¢abasint
gosteren, ¢oziilmemis akorlar kullanan, mindr yedili akor kullanan, calg

esligini zenginlegtiren 6nemli bir besteci olmustur.

Johann Kuhnau da (1660-1722) klavsen igin ilk sonatlan yazan, bdylece
Haydn, Mozart, Beethoven’in geligtirecekleri klavye sonati bigiminin yolunu

acan, oncii bir besteci olmustur.

17. yy'da, kemanla beraber klavsen miizigi de gelismeye devam etmigtir

ve klavsen, "barok" tarzi miizigi en iyi simgeleyen galgidir.

"Barok” sozciigii, ilgili ¢aga (1600-1750 yillan arasi) sonradan ad
olarak verilmis bir sozciiktiir. O zamanki sanatin egilimlerini (dramatik
davranuslar, siislemeler) anlatmakta kullanilan bir terimdir ve aslinda "diizensiz

bicimdeki inci” anlamina gelmektedir.

18. yy, o giine kadarki yontemlerin zirveye cikanlmasi ve artik
ozetlenmesi ¢ag1 gibidir. [talya’da Scarlatti, (1685-1757) Tartini (1692-1770)
ve Vivaldi (1678-1743) Almanya’da Haendel (1685-1759) ve Bach (1685-
1750), Fransa’da Couperin (1668-1733) ve Rameau (1683-1764), gecmis
caglarin yontemleriyle giiniinkiileri, gelecek c¢aga temel olacak sekilde
birlestiren, 6zetleyen, dnemli eserleri birakan iinli bestecilerdir. Ozellikle
Bach, yenileyici olmaktan ¢ok, bir yerlestiricidir, yazdig1 "iistiin ig¢ilik" tirtinii
eserler, bu arada "Egit Araliklara Gore Akortlanmig Klavye" adi altinda
toplandig1, major ve minér ses dizilerinin biitiin tonlarda kullanildif 48 preliid
ve fuga, Ingiliz ve Fransiz sditleri, bugiin ozellikle piyano egitiminde

kullamlan iki ve ii¢ sesli "invantion" lar, hicbir ¢algi diigiiniilmeden, soyut



ortam igin yazilmig "Fuga Sanat1" adin1 taginan eserleri, Bach’in kuramci yani

ile birlikte, anlatimct yaninin da oldugunu gésteren simgelerdir.

"18. yy'in 2. yansinda, miizigin ¢ 6gesini, armoni, melodi ve ritmi,
barok ¢agda ve klasik ¢agda kazandiklan durumlar iginde, kapsamli olarak
goriirsek, milzigin, klasik ¢agda higde bir dil gerilemesine ugramadigini,

tersine, beklenen ilerlemeyi gosterdigini anlanz" (Mimaroglu 1990).

Armoni, klasik ¢agin tarih icindeki miizik durumunu &zellikle tanitan
bir ogedir ve omegin Haydn ve Mozart’in miizikleri, bu agidan, armonik

diizenleme agisindan Bach’in miizi8i kargisinda belirli ilerleme gosterir.

Klasik miizigin ilk onemli bestecileri, Carl Philipp Emmanuel Bach
(1714-1788) ve Johann Christian Bach (1735-1782)" tir. Bunlardan Emmanuel
Bach sonati geligtirmig, Christian Bach ise klavseni sadece basso continuo
calgist olmaktan ¢ikarp seslerin 6zgiirce islendigi, zaman zaman susarak obiir
calgilara s6z hakki veren bir ¢algi durumuna getirmistir. Ayni yillarda,
Bohemyali kemanci Johann Stamitz’in (1717-1757) yonettigi "Mannheim"
okulunda, yetkili galgicilardan kurulmus orkestra, bir tiir deney tavsam gibi
kullanilarak c¢algr miizigi yazis1 ve Ozellikle senfonik yazi sorunlan iizerine
caligmalar yapilmig, bu ¢aligmalar sonunda da miizik diinyasinda ¢ok olumlu

gelismeler saglanmugtir.

Daha sonraki tarihlerde, klasik ¢agin biiyiik bestecileri Haydn (1732-
1809), Mozart (1756-1791) miizik diinyasinda goriinmiig, 6liimsiiz eserlerini
ebediyete birakmuglardir.

Piyano, 1711 yilinda, Bartolomeo Cristofori adl bir Italyan tarafindan
yapildt ama, besteciler bu ¢algiyr ilk yillarda ¢ok benimsemediler ve 1770
yilina kadar miizik yazmadilar. Piyano igin ilk 6nemli miizigi 1770 yilinda
Muzio Clementi (1752-1832) yazmugtir. Bestecinin yazdig1 bir ¢ok sonat ve
sonatini, oldukga degerlidirler ve bunlar Beethoven’in piyano miizigine etki

N\

etmislerdir.
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Beethoven, klasik donemde miizige baglamigti ama klasik kaliplar,
ozellikle sonat kalibi onun igin bir amag olmaktan ¢ikip, kendi fikirlerini-
geligtirdigi birer ortam olmuglardir. Bu yaklagim, "Romantik Cag" denilen 19.
yy'da diger besteciler taratindan da uygulanmuy, bu ¢ag "bireysel biling” ¢agi
olmugtur. Rossini (1792-1868), Weber (1786-1826), Schubert (1797-1828),
Mendelssohn (1809-1847), Paganini (1782-1840), Chopin (1810-1849),
Schumann (1810-1856), Lizst (1811-1886), Wagner (1813-1888), romantik
cagin akla ilk gelen bestecileridir. Bu ¢agda, daha ¢ok homofonik, zaman

zaman da polifonik tarzdaki eserler, biitiin tiirleriyle siirdiiriilmiistiir.

19. yy sonlannda izlenimcilik (empresyonizm) baglamis, 20 yy.'da ise,
pek ¢ok coksesli miizik tiirii ve yontemi ¢agdag bir diigiince i¢inde denenir
olmug, bunlarin belli ba§lllar1ndan biri olan onikises yontemi bagimsizhid
simgelemis ve bilimde, teknolojide, toplum yasaminda ve sanattaki gelismelere

kosut olarak elektronik miizige gelinmistir.

Coksesliligin bu tarihi gelisimi i¢inde, giiniimiiz okul miiziginde pratik
olarak kullanilmasi en kolay ve en uygun olan armoni, bizce, 1600-1900 yillar
arasinda gegerli olan, homofonik bir tarz olan "Klasik Armoni" denilen

armonidir.
3.2. Bati Miiziginde Cokseslilik (Uglii Sistem Armoni)

Uglii sistem armoninin kapsadigi konular, bilgiler ve kendi igindeki
kurallar oldukga fazladir. Aynintili bir sekilde anlatiimas: yiizlerce sayfa tutar.
Ancak bu aragtirmanin esas konusu olmadigi igin, sadece eslik yapabilmeye

yonelik olarak, gerektigi kadar armoni bilgisinden soz edilecektir.

Armonik sistemlerin olusmasinda dizilerin durucu ve yiiriiyiicii sesleri
Onem tagir. Bati miizi3inin major ve mindr dizilerinde, 1., 3., 5. ve 8. dereceler
durucu, 2., 4., 5., 6. ve 7. dereceler yiiriiyiicii derecelerdir. Dogal olarak,
yiiriiyiicii dereceler, kendilerine yakin olan durucu derecelere ulagmak isterler.
(Or: 3.2.1)
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Ornek 3.2.1. Dizi dereceleri ve yiirilyiiciilerin hareketi.

Durucu derece sesleri birlikte tinladiklarinda "durucu uygu", yiiriiyiicii

derece sesleri birlikte tinladiklarinda "yiiriiyticli uygu" olugur. Bir uygunun
olugmasi igin, iiglit aralikli en az ii¢ sesin iist iiste konulmas gerekir. Uygudaki
ses araliklan ii¢li oldugundan bati miizi§i armonisine "ii¢lii sistem armonisi”

denir."

Durucu sesler birinci derece iizerinde, yiiriiyiicii sesler beginci derece
lizerinde siralandiklan zaman, olusan iki uygu armonik yapiy1 olugturacak olan
en onemli iki uygudur. Bunlarin birincisine Tonik (T), ikincisine Dominant
(D) denir. D gerginligi, soruyu, T yumusamayi, yanti, diigiimiin ¢o-
zillmesini temsil eder. Uygularin art arda gelerek birbirlerini tamamlamalan
ve armonik bir ciimle olugturmalarina "Kadans" denir. Kadanslardan en ¢ok
bilinmesi gereken, "Otantik Kadans" tir. Bu kadans, T ve D uygulan ile
yapilir. (Or: 3.2.2)

Ornek 3.2.2. Do Majérde Otantik Kadanslar.
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Tonik ve dominant uygulant ile bir ¢ok ¢ocuk sarkisi armonize
edilebilir. Ama bu ikisinin yaninda, "Sous Dominant" (Alt Dominant, S)
uygusu, armonik ciimleyi gelistiren, anlami giiclendiren ¢ok onemli bir
uygudur. Dordiincii derece tizerine kurulan S uygusuyla T uygusu baglanisi
"Plagal" kadansi olusturur. (Or: 3.2.3.)



Ornek 3.2.3. La Minorde Plagal Kadanslar.
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T-S gidisi, bir bakima, D-T gidiginin aymudur. Ciinkii her ikisinde de,
besli agagiya gidis s6z konusudur. O halde armonik bir ciimlede 6nce, T-S,
hemen arkasindan da D-T baglamglan ¢ok dogaldir ve en ¢ok rastlanan,
mutlaka bilinmesi gereken bir kadans olustururlar. Buna "Tam Kadans" denir.
(Or:3.24 ve 3.2.5))

Ornek 3.2.4. Sol Majorde Tam Kadans.
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Yukandaki 6rneklerde, bas partisinde hep temel ses vardir ve bu ses
ikilegerek iic sesli ve dort partili uygulan olustururlar, oysa uygunun her
zaman bu durumda olmasit gerekmez ; bas partisinde temel ses yerinde besli
veya ii¢ii bulunabilir ya da ikilegen ses, temel ses degil de, begli ya da iiclii
olabilir. Bas partisinde temel ses varsa uygu temel durumundadir. Uglii basta
ise altili, (T6, S6, D6 gibi) besli basta ise, dort-alult (T$, S§ ,Df ) uygulan
olugur. Bunlara "Cevrilmis uygular" denir. (Or: 3.2.6.).
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Ornek 3.2.6. Cevrilmis Uygular ve Baglamglart.
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Art arda gelen uygulardaki soru cevap, diifiim ¢oziim iligkisinin
giiclenmesi i¢in, diigiim,soru goérevi alan uyguya, ii¢lii aralikli bir ses daha
eklenebilir. Ortaya ¢ikan dort sesli -dort partili uyguya "Yedili" denir. Aym
sekilde bir ses daha eklenmesi ile olusan uygu ise "Dokuzlu" dur. En ¢ok
dominant uygulan yedili ve dokuzlu olarak kullamlirlar. Bununla birlikte,
ornegin ikinci derece iizerine kurulan, majorlerde "Sudominant Paraleli" (Sp)
mindrlerde " Sudominant Karsit1" (Sk) diye adlandinlan uygu, yedili sekliyle
cok sevilir. Yedinci derece iizerindeki "Koksiiz Dominant” (D) uygusu da
yedili olarak kullamilabilir. (Or: 3.2.7., 3.2.8, 3.2.9.).

Omek 3.2.7. Dominant Yedili Uygular, Cevrimleri ve Tonik Uygusuna

Cézilliiglerinden Bazilar.

. il L A - —_ B 3
e ey e
I 1 I i __,&

F ? y I I T 1 &
bt g d e e e e e L e e |
e e e i e e

T 1 1
m 18 T o7 T pf T Dpf§ T D} T DI T Dz T

%_
o
I
[f
i
W,_




24

Ornek 3.2.9 D Yedili Uygusu ve Ornek ¢oziimler.
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Ezgilerin uzaulmas: nasil miimkiinse, armonik bir ciimlenin uzatilmas,
daha zengin .ve anlamli bir ciimle durumuna getirilmesi de miimkiindiir.
Dominant gorevi almig, gerginlik vermig bir uygudan sonra, normal olarak, bey
perde agagida ¢bziim beklenir. (Ornegin Sol Major uygusu Dominant ise, Do
majér ya da Do Mindr uygusunda ¢6ziim beklenir). Ama ¢oziilme olmayip,
altmci dereceye (Do Major tonalitede la mindre, Tp uygusuna, do mindr
tonalitede la bemol majore, Tk uygusuna) gidiliyorsa, beklenmedik, bosluga
diigtiyormus gibi bir etki verir. Aym etki, birinci dereceden sonra dordiincii
derece beklenirken, ikinci derece uygusunun gelmesinde de s6z konusudur.
(flerici 1974). Bu etkiye "Kirik Kadans" denir (Or: 3.2.10.).

Ormek 3.2.10 Do Majorde Kirik Kadans
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Bir eser icinde, bir tonaliteden diger tonaliteye gegilebilir. Buna
"Modiilasyon" denir. Modiilasyon yapilabilmesi igin iki tonalite arasinda

saglam - ve inandirci bir kopriiniin kurulmug olmasi gerekir.

Iki tonalite arasinda kurulmasi gereken kopriiniin yapisi yoniinden

modilasyonlar iige ayrilir :



1. Diyatonik Modiilasyon,
2. Kromatik Modiilasyon,

3. Enarmonik Modiilasyon.

Diyatonik sesler, adlari ve yiikseklikleri ayn seslerdir. Bir ses
iizerindeki tonaliteden, adi ve yiiksekligi bagka olan bir ses iizerindeki
tonaliteye gec¢meye, "Diyatonik Modilasyon" 'denir. Bu modiilasyonu
yapabilmek igin, iki tonalite arasinda ortak uygu aramr. Omegin Do Majér

tonundan bazi tonlara gegerken Onerilen ortak uygular gunlardir ;
Sol ve Re Majore: Bu tonlann S uygusu,
i?a ve Sib Majore: Bu tonlann D uygusu,
La, Mi ve Si Majoére: Bu tonlarin minér S uygusu,
Mib, Lab ve Reb Majore: Do Majér tonunun minér S uygusu.

Burada ad1 gegen "Min6r Sudominant" uygusu, major bir tonun altinci
derecesini yarim aralik kalinlagtiriimasiyla (altere edilmesiyle) olugur. Altnci

derecesi kalinlagan major dizilere "Armonik Major" denir.

Modiilasyon yapmaksizin, kromatik degisikliklerle (Bir sesin, diyez ya
da bemol ile, yanm aralik hareket etmesi) seslerin tonalite igindeki iglev ve
iligkilerini degistirecek, yapay sansibller(yedenler) olusturmaya "Alterasyon"
denir. Major ve minér tonlarda dizinin birinci, iigiincii ve besinci dereceleri ile,
majorlerde yedinci derece sesi, altere edilmezler, diger dereceler altere

edilebilirler. (Or: 3.2.11.)

Ornek 3.2.11. Do Majérden Si Majore, minér sudomint yolu ile

modiilasyon
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(Not: Uglincii derece : Majorlerde Dominant Paraleli,

Minoérlerde Dominant Karsitidir.)
Altere edilen ses, yapay bir sansibl 6zelligi kazanir ve iginde bulundugu
uyguyu dominant konumuna getirebilir. Boyle uygulara "Ara Dominant"

denir. Her uygunun ara dominant: kullanilabilir. (Or: 3.2.12.)

Ormnek 3.2.12 Ara dominantimin kullamlisi ve N uygusu.

Majorlerde ikinci ve altinci, mindrlerde yalmzca ikinci derecenin
peslesmesiyle kullanilan ikinci derece uygusuna "Napoliten” uygusu denir.

Omekte parantez i¢indeki dominant uygusu, tonalitenin degil, yalmizca N

uygusunun ara dominantidir.

Uygunun bir yerde birka¢ sesinin kromatik hareketiyle yapilan ton
degisikligine, "kromatik modiilasyon" denir. (Or. 3.2.13)

Ornek 3.2.13 Do Majorden Mi Majoére Kromatik Modiilasyon
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Bu ornekte, gidilecek tonun yedeni diiglinilmiiy ve kromatik olarak
hazirlanmigtir. (Ikinci 6lgiideki Re-diyez).
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Bir tonalitenin herhangi bir uygusunun bir ya da birkag sesinin
enarmonik degisiminden yararlanarak yapilan modiilasyonlara "Enarmonik
Modiilasyon" denir. (Or 3.2.14)

Ornek 3.2.14 Do minérden La mindre enarmonik modiilasyon
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3.3. Qoksesli Tiirk Miizigi Tarihgesi

Coksesli Tirk miizifinin olugturulmast ve evrensel boyutta
miizik diinyasinda ~yerini almast icin ilk ciddi c¢aligmalar Cumhuriyet
Doneminde baglamigtir. Cumhuriyetin ilanindan kisa bir siire sonra bilim ve
teknik adamlarinin yanisira ve onlarla en az aym1 6nemde, sanat adamlar da,
yetistirilmek iizere dig iilkelere gonderilmiglerdir (Saygun, tarihsiz). Tiirk
Miizik aragtirmacisi Halil Bedii Yonetken’in (1901-1968) "Tiirk Begleri” adint
verdigi, yurt diginda egitim goéren ilk kusak bestecilerimiz : Cemal Resit Rey
(1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun (1907-
1991) , Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Necil Kazim Akses (1908)’ tir. Bu
besteciler, halk miizigimizden ve klasik mﬁzigimizin Ozelliklerinden yola
cikarak, bu malzemeyi bati teknigi icinde c¢okseslendirme ¢aligmalan
yapmuglar ve ¢oksesli Tiirk miiziginin olugmasinda onciiliik etmiglerdir. Ekrem
Zeki Un (1910-1987)’de ayni donemin nemli bestecilerindendir.

Ik kusagin baslangi¢ caligmalar, teksesli yapidaki Tiirk halk miiziginin
ezgi ve ritmlerini, aynt zamanda klasik Tirk miiziginin makam yapisini ve
mistik havasim1 dogrudan cok seslendirerek avrupa miizik bigimlerine yaklasan
bir sistem elde etmek olmustur. Giderek bu malzemenin daha az kullamldigy,
halk ezgilerinden daha az alintilar yapildig1 goriiliir. Hemen her bestecinin son

donem veya olgunluk donemi caligmalarinda oldugu gibi, daha sonraki
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kusaklarin bestelerinde de kendilifinden dogan bir miizik tiirli ortaya
¢ikmaktadir. Halk ezgilerinin renklerini, makamsal yapinin gizemini soyutlama
yolu ile sergileyen, kendine 6zgii bir miizik olugsmaya baglamigur. (llyasoglu
1989)

Ik kugak igin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya alinmasl, incelenip
degerlendirilmesi 6nemli bir kaynak olusturmustur. Avrupamn birgok
iilkesinde ondokuzuncu yiizyi1l sonunda ortaya c¢ikan ulusal kaynaklara
yonelme akimuinin bir uzantisidir bu baglangig. Tiirk halk ezgileri ve geleneksel
modal karakteri, aksak ritmler igindeki yapisi, yalmz bizim bestecilerimizi

degil, giderek diinyanin uzak kogelerindeki miizisyenleri de ilgilendirmektedir.

Modal yapi, hemen hemen her Tiirk bestecisini etkilemistir. Hicbir

bestecimiz igin, ulusal kaynaklardan etkilenmedigi séylenemez.

Ilk kugagin hemen ardindan, aym dogrultuda g¢aligmalar yapan ikinci
kusak bestecilerimiz, Biilent Tarcan (1912-1991), ilhan Usmanbag (1922- ),
Biilent Arel (1919-1990), ilhan Mimaroglu (1926), Ertugrul Oguz Firat (1923),
Nevit Kodall1 (1924), Ferit Tiiziin (1929-1977)’ diir. Bu bestecilerden birkag
yas kiiciik olan Mhammer Sun (1932), Cenan Akin (1932), Cengiz Tang

(1933) gibi bestecilerimiz de iigiincii kusak bestecilerimizden bazilandur.

Ik kusak bestecilerimizle aym yagslarda olan Kemal ilerici (1910-1986),
makamsal Tiirk miizidi sistemi iistiine yapti§1 aragtirmalarla, bu sisteme dayali
bir ¢okseslilik diizeni ileri siirmiig, dortliilere dayanan bir yap: gelistirmistir.
1944 yilinda ilk kez ortaya attf bu sistem, kendinden sonra gelen besteciler
kusagim da etkilemis; bir ¢ok gen¢ bestecimiz "Dortlii Sistem" e dayal

armoni denemeleri yapmugtir.
3.4. Tiirk Miiziginde Cokseslilik (Dortlii Sistem Armoni)

Ik kusak goksesli Tiirk miizigi bestecilerimiz, Tiirk miiziginin ezgi ve
ritmlerini, makamsal yapisimi ve  mistik  havasim  dogrudan

cokseslendirmiglerdir. Gelecegin g¢oksesli Tiirk miiziginin ancak kendi
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biinyesinde dogan bir armoni ile kurulacag konusunda biitiin besteciler ayn1
fikirde olmuglardur.

Besteci ve yazar Kemal Iierici de aym fikri savunmug ve bati miizigi
armoni sisteminden farkli bir armoni sistemi Onermistir. Besteci, "Dbértlii
Sistem Armoni" denilen bu sistemi, "Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi" adli kitabinda anlatmusgtir.

Derici’ ye  gore Tiirk miiziginin biinyesindeki ¢okseslilik, dizi
derecelerinin durucu ve yiiriiyiicli 6zellikleri incelenerek ortaya cikanlabilir.
Turk miizidinde, dizinin birinci, dordiincii, besinci ve sekizinci dereceleri
durucu &zellik tagimaktadir. Diger dereceler ise yiirilyiicii ©zellik tasiyan
derecelerdir. O halde "durucu uygu" olusturmak i¢in durucu, "yiiriiyiicii" uygu

olusturmak igin yiiriiyiicii derece seslerini bir araya getirmek gerekir.

Ilerici, yaptign incelemeler sonunda "Hiiseyni" dizisinin diger dizilere
o6rnek olugturabilecek bir "Anadizi" oldugunu savunmakta, dortlii sistem
armoniyi de daha gok bu dizi iizerinde agiklamaktadir (Or: 3.4.1., 3.4.2).

‘Omek 3.4.1 Hiiseyni Dizisi
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Ornek 3.4.2 Hiiseyni dizisinin durucu (D) ve yiiriiyiicii (Y) dereceleri

ile, yiiriiyiiciilerin gitmek istedigi durucular.

Ilerici’ ye gore halk yapitlarinda dizi iki sekilde kullamlir ;

1. Tek Bolge Cahsmasi : Dizinin ilk bes derecesi iginde yapilmug
pargalar, tek bolge ¢alismasi ile yapilmuglardir. (Or : Halimem, Sirin Nar Halk
Tiirkiileri)

2. Cift Bolge Caligmasi : Yardimci durak olarak ele alinan bir

dereceden genellikle dizi sesleri degismeden kurulan yeni bir dizide herhangi
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bir gekilde ig goriip, bu dizinin birinci derecesinde, yani ana dizinin yardimci
duraginda ilk kalig yapilir. Boylece orada, yani ince bolgede bir soru unsuru
elde edilmig olur. (Yiiriiyiicii Boliim). Sonra ana diziye gegilip biraz éncekine
benzes olacak sekilde ¢aligilir. (Durucu boéliim). Boylece makam var olmug
olur (Or ; Kéroglu Halk Tiirkiisii).

"Iki bolgeden, kullamilig bakimindan 6nemi ilk agizda gelen ve makamin
ilk serim ve kurulusu kendisiyle yapilan ince bolgedekileri 6ne alarak,
dereceleri duruculuk iistiinliigiine gore dizersek soOyle bir sira giittiiklerini

gOriiriirliz ;

a) Besinci derece, b) Birinci derece, ¢) Sekizinci derece, d) Dordiincii

derece,
e) Yedinci derece, f) Ugiincii derece, g) Alunci derece, h) Ikinci derece

Bunlan porte lizerine yazarsak, sbyle bir goriiniimle karsilaginz .
Bdylece Tiirk dizisinin, iistiiste konulmug dortliilerden varhik buldugu agik¢a
goriilityor” (flerici 1981).(Or: 3.4.3)

Omek 3.43  Dizideki derecelerin duruculuk {istiinliigiine gore

siralamiglan
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Durucular l

Goriildiigii gibi dizinin ii¢ sesi durucu uyguyu, dort sesi de yiiriiyiicii
uyguyu olusturmaktadir. Ancak durucu uyguya bir dortlii daha eklenerek biraz
yiirilyticti etkisi verebilir ya da yiiriiyiicii uygudaki son dortlii aularak, dizinin
ikinci derecesi gibi en 6nemli bir yiiriiyiicii eksileceginden, uyguya daha az
yiirilyiicii bir kimlik verilebilir. Boylece, durucu, daha az durucu, yiiriicii, daha

az yiiriiyticli vb. etkileri olan uygular olugturmak miimkiin olur (Or. 3.4.4).



Omek 3.4.4. Hiiseyni dizisinin temel uygulan
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Durucu uygu dizinin birinci derecesi iistiine, yiirilylicii uygu ise dizinin
iiclincii derecesi iistiine kuruldugunda, bu iki uygu, siralamg bakimindan
benzegmis olur. O halde, dizinin birinci ve iigilincii dereceleri iizerine konulan
birer dortlii ve birer besli ile, dizinin en durucu ve en yiiriiyiicii uygulan
kurulabilir. Yiiriiyiicii uyguya, dizinin en yiiriiyiicii sesi olan ikinci derece sesi
eklenerek, uygu yedili yapilabilir. (Or. 3.4.5)

Ornek 3.4.5 Hiiseyni dizisinde I. ve III. derece uygular.
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Dizinin diger dereceleri iizerine de bir dortlii ve bir besli konularak
uygular olusturulabilir. O zaman, o uygunun ne kadar durucu ya da ylirityticti
olacagi, igindeki seslerin ylirityiiciilik ve duruculuk 6zelliklerine gére
degisecektir. Verilmek istenilen fikre gére, uygular arka arkaya gelerek,
armonik yapiy: olugtururlar. Uygularin birbirine baglanmasinda bati miizigi
armonizasyonunda oldugu gibi, ortak seslerin tutmast, diger partilerin en yakin
yere gitmeleri, paralel sekizli yapilmamasi iyidir. Begli ve dortlii
paralellikler,Tiirk miiziginin yapisina uygun diismekte ve sevilmektedir. (Or.
3.4.6)

Ornek 3.4.6, I. ve IIL derece uygularinin baglamslari.
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Tiirk miizifinin armonizasyonunda, birinci ve {iigiincli derecelerin
birbirlerine baglamsgi, diger derecelerde de yapilabilir. Uygunun. bu yiiriiytisii
giizel bir yiiriiyiis kabul edilmektedir. (Or 3.4.7)

Ornek 3.4.7. Uglii Baglamslar.
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Tiirk miiziginde dizinin bazi sesleri, makam seyrinin inici ya da g¢tkict
olusuna gore farklihk gosterebilirler. Hiiseyni makaminda ikinci ve altinci
derece sesleri ezgi iniciyken, karara gidis etkisini daha giiglendirmek igin

pestlestirebilirler. Bu pestlesme armonizasyonda da yapilabilir. (Or. 3.4.8)

Ornek 3.4.8 Pestlestirme. (lerici 1981)
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BOLUM 4

OKUL SARKILARINA PIYANO ILE ESLIK
4.1. Okul Miiziginde Kullanuabilecek Eslik Modelleri

Bu ¢aligmada daha ¢ok, her miizik 6gretmeninin basarabilecegi, pratik
olarak da yapilabilecek bir eslik modeli olan "Alberti Bass" esligi ve bu
yontemin geligtirilmesi ile ilgili aragtirmalar {izerinde durulacaktir. Elbette,
yalmzca bu eslik modelinin yeterli oldugu soylenemez. Ogrencilere gesitli
eslik modelleri hakkinda yeterli bilgiler verilmeli; kisisel yetenekleri
dogrultusunda, uygulamigi daha zor, sanat degeri daha yiiksek olan degisik

eslikleri yapabilecek diizeye ulagmalarina galigiimahdir.

Necati Giilhan, "Orta Dereceli Okullardaki Miizik Egitiminde
Piyanonun Bir Eslik Calgisi olarak Kullanilabilirligi” adli Yiiksek Lisans

Tezinde belli bagli eslik modellerini su sekilde siralamigtir:
a- Kanonsal eslik (Or : Demiri D6vmek, Cenan Akin)
b- Oktav ve akor esligi (Or : 23 Nisan, Cenan Akin)
c- Soru-cevap esligi (Or : Sayilar, Cenan Akin)
d- Dizisel eslik (Or : Balikgimin Tiirkiisii, Cenan Akin)
e- Hazir eglikler (Or : Biz genciz, Istemihan Taviloglu)
f- Dogaglama eglik.

4.2. Alberti Bass Egligi

Pratik eslik yapabilmek icin en uygun yontem, 18. yy. ortalarinda
uygulanmaya baslanan; Haydn, Mozart gibi iinliiler de dahil olmak iizere
bircok bestecinin eserlerinde kullandif; bir elde melodinin, diger elde kink

akorlarin ¢alindig: "Alberti Bass" yontemidir. Bu yontem adim Italyan besteci
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Domenico Alberti 'den alir (1710-1740)(Scholes 1993). Asagidaki Srnekte bu
yontemle yazilmg bir eserden birkag olgii goriilmektedir. (Or : 4.2.1.)

Ormek : 4.2.1. (Fuller, 1992)
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Daha once de belirtildigi gibi, bu eslik tiirii kanimizca her miizik
Ggretmeninin bagarabilecegi bir eslik tiiriidiir. Bu nedenle Piyano, Armoni ve
Eslik derslerinin isbirligi ile, 6grencilerin bu yontemde basarili olmalan

saglanmalidir.

4.3. Miizik Egitimi Boliimlerindeki Ogretim Elemanlarinin Konuyla Ilgili
Goriisleri

- Okul sarkilarina piyano ile eslik yapabilme becerisinin gelistirilmesi ile
ilgili olarak, bilgi, diisiince ve deneyimlerinden yararlanmak iizere, degisik
liniversitelere bagh alt1 miizik egitimi boliimiinden (Ankara Gazi Universitesi
G.E.F. Miizik Egitimi Bolumii, Bursa Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Béliimii, Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi
Miuzik Egitimi Bélumi, Stileyman Demirel Universitesi Burdur Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii, Denizli Pamukkale Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Bolimii ve Malatya Inénii Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Egitimi Béliimii) onbir Ogretim elemaninin yazili olarak
gortislerine bagvurulmugtur. Ayrica Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Béliimiindeki piyano 6gretim elemanlarinin da konuyla ilgili

goriigleri alinmgtir.
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Edinilen bilgilere gore bu yedi miizik egitimi boliimiindeki zorunlu
piyano derslerinin 6gretim siireleri bir (1) y1l ile dort (4) yil arasinda degisiklik

gostermektedir.

Bu béliimlerden besinde okul sarkilarina piyanoyla eslikle ilgili bir ders
okutulmakta; birinde hi¢ okutulmamakta; birinde de bu konu, armoni dersinin
bir iinitesi olarak ele alinmakta ve "Armoni-Kontrpuan- Eslikleme" dersi adi

altinda okutulmaktadir.

Ogrenci bagina diisen piyano galigma saatlerine bakildiginda, bu
boliimlerden ikisinde haftada 6 ile 10 saat arasinda piyano galisilabildigi; diger
bes bolimde ise ancak haftada 2 ile 3 saat kadar piyano galigma olanaginin

bulundugu anlagiimistir.

Yazili olarak goriisii alinan onbir Ofretim elemanindan {igii
bolimlerindeki piyano ders ve galisma saatlerinin, okul sarkilarnina pratik eslik
yapabilmede yeterli olmadifini; bir 68retim elemani da Ogrencilerinin bu
konuda yeterli olduklarini belirtmislerdir. Alt1 gretim elemamni ise bu konunun
yalmizca piyano dersleri ve ¢aligma saatleriyle ilgili olmadigini, ayn1 zamanda
armoni bilgisine ; 6grencinin genel yetenek, ilgi ve istegine onemli Olgiide
bagh oldugunu belirtmislerdir. Bir ogretim elemani, bu soruya cevap

vermemeistir.

Ogretim elemanlarindan alinan cevaplardan (yazili, sozlii) cikarilan
ortak sonuca gore, Ogrencilerin armoni bilgileri, piyano calmadaki teknik
becerileri, desifre yapabilme becerileri, okul sarkilarina pratik eslik

yapabilmelerinde 6nemli etkenlerdir.

Major ve mindr disindaki dizilerde yazilmis okul sarkilarina hangi
yontemlerle eglik yapilabilecegi konusunda, bir gretim elemam, elle tutulur
bir Tirk Miizigi armonik sistemi bulunmadifini; bulunsa bile ne derece
uygulanabilirlifinin tartisilir oldugunu ; pratik eslik yapabilme konusunda

Tiirk miizigi armonisi yaklagimi aramanin zaman kaybi oldugunu; bununla
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birlikte, bazi makam dizilerinin alterasyona ugramis majér ya da mindr bir dizi
gibi diigiiniilerek esliklenmesinin miimkiin olabilecegini ifade etmigtir. Diger
Ogretim elemanlan, ritmik ve ezgisel yapiy1 vurgulayan kars1 ezgilerle; Tiirk
miizi§i armonisi kurallarina uyarak., modal dizelerdeki parcalara eglik
yapabilecegi, bunun igin Tiirk miizigi armonisi bilgisine ihtiyag oldugu

goriislinde birlesmisleridir.

Ogretim eclemanlarnina son olarak, basitten karmasifa dogru
diizenlenmesi diigiiniilen eglik aligturmalan ic¢in Onerilerinin neler oldugu
sorulmustur. Bu soruya degisik 6gretim elemanlan, agagida belirtildigi sekilde

farkh cevaplar vermiglerdir:

a) Armoni dersinde igjlenen her yeni konu igin uygun okul garkilan
segerek yazili ve pratik eslik devleri verilmelidir.

b) Isitme, armoni, kontrapunkt ve eslik dersleri aym Sgretim elemamn
tarafindan yiiriitiilmelidir.

c) Basit eslikli san pargalarindan 6rmekler, armonik ve melodik eglik
caligmalan incelenmeli; tiim kurallara ragmen 6grencinin yaraticii: serbest
birakilmahidar.

d) Seviyéye uygun okul sarkilanyla baglayarak, basitten karmasi3a
dogru c¢alisilmalidir. Teknik sorunlar i¢in dizi, Hanon, etiit v b. galigmalar
verilmelidir.

e) Parcamin karakterine en uygun eslik tiirtiniin nasil olmas: gerektigi

(akor, arpej, ezgileme v b.) lizerinde ¢alistimahdr.

f) Sol elde, Gnce basit akorlarla baslanmali; sonra basitten karmagi3a
dogru swralanan figiir o©rneklerinin yer aldi1 alisurmalar iizerinde

cabisiimalidir.
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4.4. Okul Sarkilarnina Pratik Eglik Yapabilme Becerisinin Gelistirilmesine
Yonelik Ahstirmalar

Bu konuda. S.U.E.F. Miizik Egitimi Béliimiinde yapmakta oldugumuz

"Piyanoda Eslik" derslerindeki gozlemlerimiz sonucunda, 6grencilerin yetersiz

oldugu temel konular su sekilde belirlenmistir ;

a- Parcanin armonik analizinin dogru yapilamamasi,
b- Parcanin yapisina uygun eslik figiiriiniin segilememesi,
c- Piyano ¢alma teknigindeki mekanik yetersizlik.

Kanimizca, bu sorunlar kolaydan zora siralanmig bir dizi alistirma ile
biiyiik 6lgiide giderilebilir. Asagida verilen alistirma Srneklerinin, bu konuyla

ilgili yazilabilecek bir metot igin yol gosterici olacagi umulmaktadir.

1. Asama: Dizinin (6rnek olarak, Do Major Dizisinin) durucu ve
yliriiyiici derecelerinden hareket ederek, Tonik (T) ve Dominant (D) iligkisi
¢oziimlenmelidir. 1. ve II., VII. ve VIIL, L, II. ve III. dereceler arasindaki T -D
iligkisi uygulamali olarak galigiimali, bunlar galisilirken sol elde uygulanan T
uygusuna temel durumda baglanmali, ¢evirmeler sonraya birakilmalidir. Bu
arada, "soprano” ve "bas" partileri arasinda paralellik yapilmamali, bunun igin

de, bas partisinden, paralellige neden olan ses atilmalidir. (Or.44.1)

Omek 4.4.1 T ve D ile baglangig aligtirmalar:
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2. Asama: T ile D‘é ve D3 uygularinin igbirligi ile ilgili aligtirmalar
yapilmalidir. D uygusunu yedili yapan sesin (dizinin 4. derecesi) hem
sudominant (S), hem de D7 iginde gorev alabilecegi izerinde durulmalidir. D
yerine D7 kullanmanin, bas ve soprano arasindaki paralellik hatalarini
onleyebilecegi agiklanmalidir. Ezgideki II. derece sesine karsilik uyguda IV.
derece sesinin, ezgideki VII. derece sesine karsilik uyguda IV. derece sesinin
kullanilmas: izerine, pratik hale gelinceye kadar, otantik kadanslar

calistimalidir. (Or. 4.4.2)

Ornek 4.4.2 T ve D7 uygusunun kullanimu.

3. Asama: 1k iki asamadaki alistirmalar, gesitli sekillerde tartimlan-
mahidir. (Or. 4.4.3)

Ornek 4.4.3. Olgiilerin degisik sekillerde tartimlanmalari.
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4. Asama: ik iic asamada kazamilmis davramslar, okul sarkilarinda en
¢ok kullanilan tonalitelerde (6rnegin; Sol, Re, Fa, Sib Major ve ilgili

minorlerinde) tekrarlanmalidir.

5. Agsama: Sol elde, uygularin arpejlere, kirik uygulara
doniistiiriilmesiyle olusacak "eglik figiirleri" iizerine ¢aligmalar yapilmalidir.
Bu yapilirken, tek vuruslu, ¢ift vuruslu ve aksak Olgiilerde, her olasilik

denenmeli, kullamigh olanlar iizerinde daha ¢ok durulmalidir.

Bir armonik fonksiyona ait eslik figiiriiniin kapsadig1 zaman (vurus) ile.
aym: armonik fonksiyona ait ezgi parcasinin kapsadidi zamanin esit olmasi

gerektigi iyice vurgulanmalidir.

Omegin: T fonksiyonunda ve iki vurus uzunlugundaki bir ezgi
pargasina; dort tane sekizlik degerdeki T sesi ile, kirk akor geklinde eslik:
yapilabilir. Ama ezgideki T bir vurus uzunlugunda ise, bu figiir uymayacak ve

figiiriin zamam kiigiiltmek gerekecektir. (Or. 4.4.4, 4.4.5, 4.4.6)

Ornek 4.4.4. Cift vuruslu dlgiilerde eslik figiirii calismalari.
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Ornek 4.4.4. (Devam)
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Ornek 4.4.5. Tek vuru_giu dlcllerde eslik figiirtl caligmalan.
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" Ornek 4.4.6. Aks

ak dlgiilerde eslik figiirii ¢aligmalar.
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6. Asama: S uygusunun kullanilisi iizerinde durulmalidir. T-S-T,
baglantis1 degisik tonalitelerde galistimalidir. (Or. 4.4.7)

Ornek 4.4.7 S uygusunun T uygusu ile birlikte kullaniligi.
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7. Asama: En ¢ok kullanilan tonalitelerde, dizinin T, S, D7 uygulariyla
esliklenmesi ¢alisiimalidir. (Or. 4.4.8)

Orek 4.4.8 Dizinin esliklenmesi.
R e —
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8. Asama: T ve D ile, uygun okul sarkilarina eglik ¢aligmalan

yapilmalidir. (Or. 4.4.9)

Omnek 4.4.9 T ve D uygulan ile sarkiya eslik.
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9. Asama: T, S ve D7 ile, uygun okul sarkilarina degisik figiirler
uygulayarak eslik galismalari yapilmalidir. Bu arada zorunlu olmadikga, D tan

sonra S gelmemesi gerektigi iizerinde durulmalidir. (Or. 4.4.10)

Ornek 4.4.10 T, S ve D7 uygulan ile sarki: esligi.
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10. Asama: Calisilmig okul sarkilari, yakin tonlardan baglayarak, gesitli

tonlara gégiiriilmelidir. (Or. 4.4.11)
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Ornek 4.4.11. Bir sarkinin bagka tonalitede ¢alisilmasi.

11. Asama: "Ara Dominant” kullanarak, dizinin herhangi bir derecesi
lizerine kiigiik geckiler yapilmasi iizerinde ¢aligilmalidir. (Kugular, Sonbahar
Geldi, Yasamak, Dumlupinar, Genglik Marst,... adli okul sarkilan, kiiclik
gegkileri galigmak igin 6nerilebilecek pargalardan sadece birkag tanesidir). (Or.
4.4.12)

Ornek 4.4.12  Ara Dominant kullanilist.
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12, Asama: Sol eldeki uygulanin gevirimlerine gegilmeli, T-temel
durumda baglayarak calistlmis okul sarkilan, T6 ve T2 durumlan ile
baglayarak ta ¢aligilmahdir. Eslik yapilan parganin yapisi uygunsa, sol eldeki
uygular, baglama durumunu (parga devam ederken ve uygun yerlerde) terk
ederek diger ¢evirimlere gegebilmeli, gerekirse eski durumuna tekrar

donebilmelidir. (10. Y1l Mars, sozii edilenlerin uygulanmast igin 6nerilebilir.)
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13. Asama: Bu agamaya kadar yapilan caligmalarda bagarili olan
Ogrencilerle, okul miizi§i bestecilerinin yazdigi hazir eslikler incelenmeli ve
¢aligilmalidir. Milzik Egitimcisi Saip Egiiz ’iin yazdig1 hazir eglikler, her miizik
Ogretmeninin ¢alabilecei uygun Ornekler olarak Onerilebilir. Ayrica bu
diizeydeki Ogrenciler, inceledikleri hazir egliklerden hareketle, eslik yazmaya
ozendirilmelidir. Agagida, yazilmig hazir egliklerden drnekler verilmistir. (Or.
4.4.13,4.4.14,4 4.15)

14. Asama: Buraya kadar yapilmig c¢aliymalar, hep klasik armoni
kurallarina gore diigiiniilmiigtiir. Oysa, Tiirkiye’deki miizik egitiminde halk
miizigimizin uygun érneklerinden ve "Tiirk Okul Sarkilan" olarak adlandirilan,
modal dizilerde yazilmiy okul sarkilarindan da yararlanilmaktadir. Boyle
sarkilarin egliklenmesinde, klasik armoninin yamsira, dortlii sistem armoniden
ve ezgiye kargt ezgi yonteminden yararlanilmaktadir. Ogrencilere yukarida adi
gecen yontemlere uygun olarak yazilmug degisik 6rnekler ¢alistinlmalidir. (Or.
4.4.16,4.4.17,4.4.18, 44.19, 4.4.20).
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SELCUK UNiVERSITESi MARSI

S8z: M. G. Sepetglogiu
Ezgl: Serpll Dogan
Or:4.4.13 Eslik: Ozer Kutiuk
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Selguk Oniversitesi Margi (2. sayfa)

SELCUK UNIVERSITESI MARSI

Biz bu giinlerde degil yaninlarda yaganz,
Barisla, giizellikle, sevgiyle arkadagiz.
Mutluluklar, gururlar, bize kucak agiyor,
Adimuz yillar yih tarihle yangtyor.

Diinlerin, bugiinlerin, yartnlardaki sesi,
Bir armagandir bize Selguk Universitesi.

Gegmigle gelecegin iinii omuzumuzda,
Kuvvet, azim, san, geref, gii¢lii soluumuzda.
Karanliy kovanz kutsanmug sevgilerle,

Tek bir yiirek gibiyiz, sirt sirta ve el ele.

Diinlerin, bugiinlerin, yarinlardaki sesi,
Bir armagandir bize Selguk Universitesi
M. G. SEPETCIOGLU
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TSE MARSI (2. Sayfa)
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TSE MARSI
Dinyamuz girerken yeni bir ¢aga
Herkes yanyiyor kalkt: ataga...
En 6nde sen yiird sanl bayraga!
Davran ki 6n safta bir yerin olsun,
*TSE" bu yolda rehberin olsun...
Teknigi, sanaty, ilmi geligtir.
Kuitirldy, gayretli nesil yetigtir,
Yikselmek ol¢isit laf degil; istir...
Ugray ki, mirasin; eserin olsun,
*TSE" bu yolda rehberin olsun...
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SONUC

Miizik egitiminde Onemli hedeflerden birisi g¢okseslilik duygusunun
verilmesidir. Bir ezginin, uygun bir armonizasyon icinde egitsel ve sanatsal
degerinin artaca@, bir gergektir. Bir ezgiyi calarken, soylerken, o ezgiye uygun
bir armonizasyon ile eglik yapmanin tam olarak miimkiin oldugu en uygun

calgt ise piyanodur.

Piyano, O8retim siiresi en uzun galgilardan birisidir. Bir solo calgt
olmasimn yam sira, bir eglik calgist olmasi, egitsel miizik Ogretimindeki
Onemini artirmaktadir. Miizik OZretmeni yetigtiren kurumlarda Ogrenciler,
zorunlu olarak piyano dersi alirlar. Piyano 68retimi siiresince, ritm egitiminin,
ezgisel ve armonik igitme egitiminin yamt sira, koordinasyon yeteneginin
artinllmast, en iist diizeyde gercekleymektedir. Buna karsilik ortalama iki yillik
bir zorunlu piyano 6gretimi sonunda, d8rencilerin bu calgiyla pratik olarak
eslik yapabilecek diizeye gelmedi8i goriilmektedir. Bunun en Onemli
nedenlerinden biri, miizik egitimi boliimlerine gelen Ogrencilerin ¢ogunun.
daha Once planli ve sistemli bir miizik egitimi siirecinden ge¢cmemis
olmalandir. Gergekte her miizik 6Zretmeni, ¢ok sanatsal olmasa bile, egitsel

anlamda i gorecek kadar, okul sarkilarina pratik olarak eslik yapabilmelidir.

Pratik eglik yapabilme becerisinin, kiginin armoni bilgisiyle, miiziksel
isitme ve solfej yapabilmedeki yeterliiyle piyano calabilmedeki teknik
becerisiyle dogrudan iligkili oldugu tartigilmaz. Bununla birlikte, armoni
bilgisi, piyano teknigi ve igerik agisindan, kolaydan zora siralanmus bir dizi
eslik ahstirmasimin, ¢ok sayida Ogrencimiz igin yararl oldbilecegi

diigiiniilmektedir.

Konuyla ilgili 6gretim elemanlannin goriigleri ve yapilan gozlemler
sonucunda, "Alberti Bass" yontemini 6mek alarak, en basit armonik ve ritmik
yapidan baslayip giderek geligen aligtirmalarla, 68rencilerin eglik konusunda i
goriir diizeye getirilebilecegi kanisina vanlmigtir. Onerilen ahgtirmalarin, bu

alanda yazilabilecek bir metod igin hazirfayici olabilecegi umulmaktadir.
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Okul sarkilanna piyano ile eglik yapabilme becerisinin gelistirilmesi Uizerine bir
tez cahiymasi yapmaktayim. Bu konuduki diiyiince ve deneyimlerinizden yararkanmak
istiyorum.

Yapacagmiz yardim igin teyekkiir eder, saghkli ve bayanl bir dgretim yih
dilerim.

Ekim - 1995

Ozer Kutluk
8.0. Egitim Fakdltesi.
Miizik Egitimi Boliimi Ogr. Gor.

ACIKLAMALAR

. Bu cahymada sz konusu otan piyano csligi dizeyi, klasik ¢ag bestecilerinin
piyano eserlerinde genellikle kultandildan, sol eldcki kolay uygulanabilen figiirlerie
vapilabilecck pratik bir eslik diizeyidir. Sanat diizcyi yliksek ve uygulanisi daha zor olan
eslikler konumuz disindadir.

2. Miizik &$fretmenlerinin ve milzik dgretmen  adaylarinmn gogunun  okul
sarkifarina  piyano  ile pratikten coslik  yapabilmede ¢ok  yeterli  olmadikkar
diisiiniilmektedir.

3. Bu ¢alismada okul sarkilarina pratik olirak cslik yapilamaywinin nedenlerinin
saptanmasi, bunkara uygun ¢8zilm Onerilerinin geligtirilmesi ve Grnek ahgturmalkar
tiretitmesi amacgkanmaktadir.

4. S.U. E.F. Miizik Egitimi Béliimiinde, goriilen ihtiyag Uzerine ""Piyanoda Eslik"
adiyla bir ders okutulmaya baglanmustir. 1ki yd zorunlu piyano dersi akin 6grenciler,
eslik dersini lglincit smufta ve haftada bir ders saati dizerinden almaktadirtar.
Yapacaginiz énerilerin, bu dersin daha verimli olmasina da katlkas: olacaktir,

SORULAR

1. Bdlimilnlizde piyano dersi kag yil zorunlu okarak okutulmaktadir ?

2. Piyano dersi diginda biitiin grencilerin zorunlu olarak aldify eglikle ilgili bir
ders var mudir ?

3. Bir dgirenciye diiyen haftalik piyano dersi ve caliyma silresi, ortalama kag
saattir ?

4. Béliimiiniizde okutulan piyano dersi ve haftalik piyano caliyma saatleri sizce;
dpretmen adaylarimn okul sartlarina pratik eslik yapabilmeleri icin yeterli midir ? Bu
soruya dayah olarak, zorunlu piyano égrenimi sonunda grencilerinizin tiimi;

a) Par¢amin &igll yapisina, karakterine cn uygun eglik figlrlind ¢abucak
segebilecek diizeye geliyorlar m?

Bb) Ozellikle sol elde uygulanmasi gereken eylik figiirierini mekanik olarak hemen
uygulayabilecek diizeye geliyoriar m1 ?

¢) Pargaya en uygun armonik fonksiyonlar: (T, S, D, D7, Sp, Tp, Ara Dominantlar
gibi) hemen segcbilecek diizeye geliyorkar m ?

d) Sizce bunlann diginda neler pratik eslik yapabilmede etken olabilir ?

5. Majir ve mindr digindaki dizilerde yazilmig okul sarkilarina sizce hangi
yintem!lerle eslik yaprlmahdir ?

6. Basitten karmasiga dogru dilzenlenmesi dilgiiniilen " Kglik Algtirmalan™ igin
6nerileriniz nelerdir ? ‘

NOT : Tezimin gecikmemesi igin, yanutkarinuzs iki hafla icinde gonderebilirseniz
sevinirim. Sayglarnmkba ...



