Hacettepe Universitesisyal Bilimler Enstitisu
Sanat Tarihi Anabilim Dali

SiBAN HAN DONEMI (1500-1510) OZBEK KITAP SANATI

Semiha Altier

Doktora Tezi

Ankara, 2007






SIBAN HAN DONEMI (1500-1510) OZBEK RESIM SANATI

Semiha Altier

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dall

Doktora Tezi

Ankara, 2007



KABUL VE ONAY

Semiha Altier tarafindan hazirlanan “Siban Han dénemi (1500-1510) Ozbek
Kitap Sanati” bagslikli bu ¢alisma, 13. 02. 2007 tarihinde yapilan savunma sinavi
sonucunda basarili bulunarak jurimiz tarafindan Doktora Tezi olarak kabul

edilmistir.

Prof. Dr. Serpil Bagci (Bagkan-Danigman)

Prof. Dr. Gunsel Renda

Prof. Dr. Zeren Tanindi

Prof. Dr. isenbike Togan

Dog¢. Dr. Zeynep Yasa Yaman

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim Uyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. irfan Cakin

Enstitt Maduru



BILDiRIM

Hazirladigim tezin tamamen kendi galismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahht eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist arsivlerinde asagdida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime acilabilir.

O Tezim sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erigime agilabilir.

O Tezimin...... ylil stireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu slirenin sonunda
uzatma icin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime
acllabilir.

13. 02. 2007

Semiha Altier



Kizim Idil’e



TESEKKUR

Islam kitap sanatlar1 icinde yeterince irdelenmeyen Ozbekler’in ilk siyasi lideri Siban
Han donemini kapsayan bu konuyu arastirmak ve yeni bilgiler edindik¢e ¢alismanin
tadina varmak, bilginin ve Ogrenmenin keyfini tatmak heyecanimi arttirmistir. Bu
heyecanimi canli tutan ve yeni bakis agilar1 kazanmami saglayan, duvarin 6te yanini
gorebilmem i¢in tecriibelerini benimle paylasan, kiitliphanesinde kamp kurdugum,
mesleki bilgilerin yani sira kendisinden bagka pek ¢ok sey 6grendigim, cesaret ve drnek
aldigim hocam Prof. Dr. Serpil BAGCI'ya; Tiirkiye Bilimler Akademisi Yurtigi-
Yurtdig1 Biitlinlestirilmis Burs Programi ve DAAD burslar ile tanisma ve Onerilerinden
yararlanma imkani buldugum Ludwig-Maximilians-Universitdt Miinchen &gretim
tiyelerinden danigmanlarim Prof. Dr. Avinoam SHALEM ve Prof. Dr. Siireyya
FARUQI ile Taskent Alisir Navoiy Nomidagi Til ve Adabiyyat Institusu Ogretim
iiyelerinden Dog. Dr. Cabbar ISANKUL’a; enstitiideki ¢alismalarimi kolaylastiran
Ozbekistan Bilimler Akademisi Abu Rayhan Beruniy Adma Sarkisinaslik Enstitiisii
miidiiri Bahram ABDUHALIMOV’a, bir¢ok yayina ulagsmami saglayan kiitliphane
gorevlisi Rano MAGRUFOVA'’ya, Enstitii 6gretim iiyelerinden Gaybulla BABAYAR,
Sahniyaz MUSAYEV ve Abdiilmecit MADRAIMOV’a; gerek meslegimin temel
birikimini olusturmamda gerek yasama dair bakis acisinin sinirsizligi ve ¢agdashg ile
beni her zaman etkileyen ve tesvik eden hocam Prof. Dr. Giinsel RENDA ve Prof. Dr.
Filiz YENISEHIRLIOGLU na; tezimin ana malzemesini ve yayinlar1 toplamamda
bliyiik katkisin1 gordiiglim ve fikirlerinden yararlandigim Prof. Dr. Zeren TANINDIya,
Ozellikle caligmamin tarih kismina katkida bulunan ve konuya degisik boyutlardan
yaklasmami saglayan Prof. Dr. Isenbike TOGAN’a; goriislerinden ve oOnerilerinden
yararlandigim hocam Dog. Dr. Zeynep Yasa YAMAN’a; Istanbul Topkapi Saray:
Miizesi ¢alismalarimi kolaylastiran kiitiiphane gorevlisi arkadasim Zeynep CELIK
ATBAS’a; yaymlarm1 ve kimi dialar1 bana ileten saymm Dorethea DUDA’ya;
Yayinlanmayan calismalarindan yararlanmama izin veren ve kaynaklara ulasmam
konusunda yardimei olan Dog Dr. Seyhan Giilsen ALISIK’a; Ozbekce 6grenebilmem
icin elindeki tiim imkanlar1 kullanimima acan Prof. Dr. Sema Barutcu OZONDER ve
Yrd. Dog. Dr. Aynur OZ OZCAN’a; kimi yayinlar1 bana ulastirmak igin elinden gelen
tim imkanlarn seferber eden Yrd. Dog¢. Dr. Nurten KILIC’a; bilgi ve tecriibelerini



benimle paylasan hocam Prof. Dr. Beyhan KARAMAGARALI’ya; sikintili siireclerde
yanimda olan hocam Ogr. Gér. Turgay YAZAR’a; doktora calismalarimiza birlikte yola
ciktigimiz arkadaglarrm  Yrd. Dog¢. Dr. Leyla KARSLI ALPAGUT, Tiilin
DEGIRMENCI, Dr. Sema GUNDUZ, Dr. Tolga UZUN, Dr. Giilsen TEZCAN ve
Siinbiil KECELIOGLU’na; basindan beri meslegime duydugu saygist ve ile esim
MERIC’e; her zaman desteklerini yamimda buldugum AILEME; bu calismanmn her

asamasini benimle birlikte yiiriiyen kizim IDIL’e siikran bor¢luyum.

Semiha Altier

Subat 2007



OZET

ALTIER, Semiha. Siban Han Dénemi (1500-1510) Ozbek Kitap Sanati, Doktora Tezi,
Ankara, 2007.

Cengiz Han’m (1155-1227) soyundan gelen konar-gdcer Ozbekler (veya Sibaniler)
(1500-1599) 15. ylizyilin ortalarinda Dest-i Kipgak’tan yerlesik yasamin devamin ettigi
Maveraiinnehir’e dogru inmeye baslarlar. Ozbekler’in, Timurlular’m (1370-1506)
yasadig1 bolgelere yonelik bir politika izlemeleri bu devletle yogun bir etkilesime
girmelerine neden olur. Ozbekler’in ilk siyasi lideri Siban Han, Timurlular’in énemli
merkezleri olan Buhara’y1r 1500, Semerkant’t 1501 ve Herat’1 1507 yilinda alarak

Timurlu hakimiyetine son verir.

Once atabeylerinden ardindan Buhara medreselerinde Naksibendi hocalarindan aldig:
egitimle donanimhi bir sekilde yetisen Siban Han, birinci el kaynaklarda da siklikla
vurgulandig1 tizere miizik, hat ve edebiyatla yakindan ilgilenen, Fars¢a ve Arapg¢a’y1 iyi

bilmekle birlikte siirlerini Cagatayca yazan degerli bir sairdir.

Siban Han atalarinin ve kendi tarihine duydugu ilgi ve kimi politik tutumlariyla da
baglantili olarak sarayindaki yazarlara bir grup secere ve tarih kitabi hazirlatir. Bunlar
icinde Semerkant’ta 1502-1503 yillarinda hazirlandigim1 savladigimiz tek resimli eser
Molla Muhammed Sadi’nin (1442 ?-?) Fetihname’si, Siban Han’in ve Ozbek
diinyasinin degerlerini gorsellestirmesi bakimindan 6nemlidir. Eserin resimleri 6zgiin
konu segimlerinin yaninda Islam tasvir sanatmin geleneksel ikonografik tutumunu da
devam ettirir. Fetihndme 15. yiizyll sonlarimin Herat’inda gelisen resim iislubuna
gondermeler yaparken bir taraftan kendine has bir anlatim dili olusturmasi bakimindan

da dikkate degerdir.

Siban Han adina hazirlanan tezhipli eserler iginde Benai’nin (1453-1512) Sibaniname’si
1502-1503 tarihiyle Semerkant’ta hazirlanmasiyla digerlerinden ayrilir. Fetihndme ve
Sibaniname Herat’in alinmasindan 6nce Sibaniler’e kitap hazirlayan bir merkez olarak
Semerkant’in adin1 6ne c¢ikarir. Herat nakkashanesinde tezhiplenen diger eserler,
Ozbekler’le birlikte kitap ustalarinin faaliyetlerine yeni hamiler i¢in devam ettigini

gosterirler.



Bu eserler disinda “kiictik figiirlii tislup” olarak tanimladigimiz 15. yiizyill sonunda
Herat’ta iinlii nakkas Behzad’in yarattigina inanilan tisluptan tiireyen, ancak hazirlandigi
merkez ve hami sorunlar1 nedeniyle arastirmacilar tarafindan degisik kiiltiir ¢evrelerine
yerlestirilen bir grup resimli el yazmasi da irdelenmistir. Bu tslupta hazirlanmis
ornekler bir araya getirilip degerlendirilerek, Herat ve Semerkant’ta es zamanli olarak
kullanildig1 savlanmistir. Ayrica bu eserlerin en azindan bir kisminin Ozbek yénetimi

altinda eski Timurlular ve yeni hamiler i¢in hazirlanmis olabilecegi dnerilmistir.

16. yiizy1l basinda Ozbek hakimiyeti altindaki bilingli bir kiiltiir politikastyla hazirlanan
tiim eserler, 15. yiizyilda Dogu Islam iilkelerinin kitap sanati etkinliklerinde
belirleyiciligi ile 6ne ¢ikan Timurlu nakkashanelerinin ¢alismalarina yeni yonetimle

birlikte aksamadan, 6zgiin ve geleneksel yaklasimlarla devam ettigini gostermistir.

Anahtar Sozciikler
Ozbekler, Muhammed Siban Han, Orta Asya, Timurlular, kitap sanatlari, resimli tarih

kitab1, minyatiir



ABSTRACT

ALTIER, Semiha. Uzbek Art of Book in Shiban Khan Period (1500-1510), Ph. D.
Dissertation, Ankara, 2007.

In the midst of the 15th century, immigrant Uzbeks (or Shibanids) (1500-1599) coming
from Chingiz Khans (1155-1227) pedigree, started to move down from Desht-i Kipchak
to Mawaraunnehr (or Transoxania) where settled way of life was pursued. The policy
followed by Uzbeks which is towards the regions where Timurids (1370-1506) lived
brought along an intense interaction with this state. The first political leader of Uzbeks,
Shiban Khan, captured Bukhara, the most important center of Timurids in 1500,
Samarqand in 1501 and Herat 1507; ending the reign of Timurids.

Shiban Khan, who was well educated by the atabeys first and Nakshibandi mentors in
Bukhara madrasas then, was a notable poet, who was interested in music, calligraphy
and literature as frequently stressed in primary sources, writing his poems in Caghatay

language, although he knew Persian and Arabic languages very well.

Shiban Khan, made the writers in the palace prepare a series of genealogy and history
books which was also in parallel with his interest in his ancestors and history and some
of his political attitudes. The only work among these which includes images, Fathnama
of Mullah Muhammed Shadi (1442 ?-?), which was proved to be developed in
Samarqand in 1502-1503, is important in that it visualises the values of Shiban Khan,
and the Uzbek world. The miniatures of the work maintains the traditional iconographic
attitude of Islamic depiction art besides ist original themes. Fathnama is notable in that
it has developed its unique way of expression as well as making references to the style

of art which was developed in late 15th century in Herat.

Among the works prepared on behalf of Shiban Khan, which include illuminations,
Shibaninama by Benai (1453-1512) is distinguished in that it was developed in 1502-
1503 in Samarqand. Fathnama and Shibaninama, especially emphasize the importance
of the Samarqand as a center which supplies a book to Shibanids before Herat was
captured. Other works which were illuminated in nakkashane of Herat show that the

book craftsmen continued their activities for new patrons as well as Uzbeks.



vi

Apart from these works, a series of manuscripts with miniatures were analysed, which
were categorised into various cultural settings depending on the center where they were
produced and the problems with the masters, which also followed the style known as
“style with small figures” that is believed to be created by the famous painter Behzad in
the late 15th century. The samples which were developed in this style have been
compiled and evaluated and proved to be used simultaneously in Herat and Samarqgand.
Also it was suggested that at least some of these works could be produced for old

Timurids and new patrons under Uzbek rule.

All the works which have been produced in line with a conscious cultural policy under
Uzbek rule in early 16th century, showed that the royal workshop of Timurids, which
were prominent in the literary activities of the Eastern Islamic countries in the 15th
century, continued their works under new rule, without interruption, following original

and traditional approaches.

Key Words
Uzbeks, Shiban Khan, Middle Asia, Timurids, book painting, illustrated history books,

miniature
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Mangitlardan Musa Mirza’nin kizi Mahidil’e sunulmasi, Semerkant, 1502-1503,
Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 44b.

Resim 14. Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Mahidil ve Siban Han’in eglence
meclisi, Semerkant, 1502-1503, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi,
ARBASE, no. 5369, y. 54b.

Resim 15. Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Mahmud Bahadir Sultan’in esaretten
kurtularak daglarda kagmasi, Semerkant, 1502-1503, Taskent, Ozbekistan
Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 140a.

Resim 16. Muhammed Salih, Sibanindme, Mahmud Bahadir Sultan’in Karakol Kalesi’ni
fethetmesi, Istanbul (?), 1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, y. 39b

(Dorethea Duda’nin arsivinden).

Resim 17. Molla Muhammed Sadi, Fetihndme, Yesi sehrinde esir edilen Muhammed
Mezid Tarhan’in Mahmud Bahadir Sultan tarafindan Siban Han’in huzuruna
getirilmesi, Semerkant, 1502-1503, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi,
ARBASE, no. 5369, y. 146b.

Resim 18. Molla Muhammed Sadi, Fetihndme, Siban Han’in ordularinin Saripul
yakinlarinda Babiir’iin ordusunu takip etmesi, Semerkant, 1502-1503, Tagkent,

Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 206b-207a.
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Resim 19. Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Siban Han’in ordusunun Semerkant’a
ylirliylisii ve Babiir’den Semerkant’t almasi, Semerkant, 1502-1503, Tagkent,

Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 213b-214a.

Resim 20. Anonim, Tevdrih-i Guzide- Nusretname, Siban Han’in Semerkant’1 alisi,
Semerkant veya Buhara, 1562-1563, Londra, BL, Or. 3222, y. 130b, (Anonim
1967: res. 299).

Resim 21. Serafeddin Ali Yezdi, Zaferndme, Sahruh’un 1394 yilinda Semerkant’a
girmesi, Siraz (?), 1436, Washington, DC, Smithsonian Institution, Arthur M.
Sackler Gallery, S86.0133.13, y. 249b-250a, (Sims 1990-1991: res. 12).

Resim 22. Muhammed Salih, Sibanindme, Timurlular’dan Emir Baki Tarhan’in
bulundugu Debusi Kalesi’nin Siban Han’in ordular tarafindan kusatilmasi,
Istanbul (?), 1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, y. 23b, (Dorethea

Duda’nin arsivinden).

Resim 23. Muhammed Salih, Sibanindme, Siban Han’in Babiir’ii bozguna ugratarak
Semerkant’tan kovmast, Istanbul (?), 1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, y.
47b, (Dorethea Duda’nin arsivinden).

Resim 24. Muhammed Salih, Sibaniname, Siban Han’in Timurlular’dan Ahmet
Tenbel’in bulundugu Andican Kalesi’ni fethetmesi, Istanbul (?), 1540-1550,
Viyana, ONB, cod. mix. 188, y. 162b, (Dorethea Duda’nin arsivinden).

Resim 25. Muhammed Salih, Sibanindme, Siban Han’1n Hiisrev Sah’in bulundugu Hisar
Kalesi’ni fethetmesi, Istanbul (?), 1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, vy.

111a, (Dorethea Duda’nin arsivinden).

Resim 26. Muhammed Salih, Sibanindme, Taskent’in alinisinin kutlanmast, istanbul (?),
1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, y. 150a, (Dorethea Duda’nin

arsivinden).
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Resim 27. Serafeddin Ali Yezdi, Zafername, Timur’un Hive’yi fethetmesi, Herat, 1467-
1468, Baltimore, John Hopkins University, Milton S. Eisenhower Library, John
Work Garret Koleksiyonu, (Arnold 1930: 3-4).

Resim 28. Serafeddin Ali Yezdi, Zaferndme, Omer Seyh’in Amu Derya’da Ankatura
askerleriyle savasi, Herat, 1467-1468, Baltimore, John Hopkins University,
Milton S. Eisenhower Library, John Work Garret Koleksiyonu, y. 174b-175a,
(Bahari 1996: 74-75).

Resim 29. Albiim resmi, Halil Sultan bin Miransah’in Semerkant Kalesi oniinde savasi,
Semerkant (?), 1405-1411, Istanbul, TSMK H.2152, y. 59b, (Lentz-Lowry 1989:
68).

Resim 30. Molla Muhammed Sadi, Fetihndme, Siban Han’in ordusunun Semerkant’a
ylriiylisii ve Babiir’den Semerkant’t almasi, Semerkant, 1502-1507, Taskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 213b’den ayrmnti.

Resim 31. Albiim resmi, sadak bezemesi, Iran, 1400-1450, Berlin Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz Orientalabteilung, Diez Alblimii, y.73. S. 49 (Lentz-
Lowry 1989: 348).

Resim 32. Cami, Heft Evreng, Dervislerin rakslar1 ve yemek hazirligi, 1519, Buhara,
Istanbul, TSMK, H. 1091, y. 1b-2a, (Siimer 1977: res. 2-3).

Resim 33. Sadi, Bustan, Daryus’un c¢obanla karsilagmasi, 1522-1523, Buhara, New
York, Metropolitan Museum of Art, 11.134.2, y. 19b, (Pugagenkova-Galerkina
1979: 72).

Resim 34. Assar, Mihr u Miisteri, Mihr ve Nahid’in diiglin gecesi, Buhara, 1523,
Washington, Metropolitan Museum of Art, no. 32, y. 2a, (Ashrafi 1979: 252).

Resim 35. Cami, Yusuf ve Ziileyhd, Yusuf’un Misir’a gelmesi, 1523-1524, Buhara, New
York, Metropolitan Museum of Art, no. 13.228.5, y. 58b, (Pugacenkova-
Galerkina 1979: 76).
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Resim 36. As-Sufl, Suvar el-kavakib el-tabitd, Kentaurus, Semerkant, 1430-1440, Paris,
BN, Arabe 5036, (Lentz-Lowry 1989: 348).

Resim 37. Zic-e Gurkani, zahriye madalyonu (y. 1a) ve tezhipli serlevha (y. 1b-2a),
1440 civari, Semerkant (?), (Soudavar 1992: 67-68).

Resim 38. Zic-e Gurkdni, cilt-dis kapak, 1440 civari, Semerkant (?), (Soudavar 1992:
69).

Resim 39. Firdevsi, Sahname, Afrasiyap’in yayimi germesi, Semerkant (?), 1440, V.
Everett Macy Koleksiyonu, (Soudavar 1992: 79).

Resim 40. Fazlulldh Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndme-i Buhdrd, serlevha, Istanbul,

NOK, no. 3431, y. 1b.
Resim 41. Siban Han, Risdle-i ma drif, serlevha, Londra, BL., Or. Ms. 12,956, y. 1b.

Resim 42. Ali Sir Nevai, Nevddir el-Nihdye, zahriye tezhibinden ayrinti, Herat, 1475-
1480, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995, (Suleyman-
Suleymanova 1982: 31).

Resim 43. Dehlevi, Hamse, Leyla ve Mecnun mesnevisinin serlevhasi, Herat, 1495, St.

Petersburg, DKDE, Dorn 395, y. 1b, (Suleymanova-Suleyman 1983: 116).

Resim 44. Benai, Sibaniname, zahriye madalyonu, 1502-1503, Semerkant, Taskent,

Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 844, y. la.

Resim 45. Muhammed Salih Sibanindme, serlevha, Herat, 1510, Viyana, ONB, cod.
mix.188, y.1b, (Dorethea Duda’nin arsivinden).

Resim 46. Siban Han, Divan, tezhipli baslangi¢ sayfasi, Herat, 1507-1508, [stanbul,
TSMK, A. 2436, y. 2a.

Resim 47. Siban Han, Divdn, baslik tezhibi, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436, y. 2b.
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Resim 48. Serafeddin Ali Yezdi, Zafername, zahriye sayfasi, Herat, 1467, Baltimore
John Hopkins University, Milton S. Eisenhower Library, John Work Garrett
Collection, y. 1b, (Arnold 1930: ?).

Resim 49. Sultan Hiiseyin Baykara, Divan, Herat, 1490, [stanbul, TIEM, no. 1981, y.
1b-2a, (Olger-Aksoy 2002: 215).

Resim 50. Sultan Hiiseyin Baykara, Divan’a ait bir sayfa, Los Angeles, County
Museum of Art, Nasli M. Heeramaneck Collection, M. 73.5.599, (Lentz-Lowry
1989: 359).

Resim 51. Fazlullah Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndme-i Buhdrad, cilt, Istanbul, NOK, no.

3431.

Resim 52. Fazlullah Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndame-i Buhdra, ciltten ayrinti, Istanbul,

NOK, no. 3431.

Resim 53. Siban Han, Divdn, cilt-dis kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.

Resim 54. Siban Han, Divdn, cilt-dis kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.

Resim 55. Emir Hiisrev Dehlevi, Hest Bihist, i¢ kapak, Herat, 1496, [stanbul, TSMK.,
H. 676, (Akalay 1974-1975: res. 2).

Resim 56. Siban Han, Divdn, cilt-i¢ kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.

Resim 57. Siban Han, Divdn, cilt-i¢ kapak, Herat, 1507-1508, istanbul, TSMK, A.
2436.

Resim 58. Feridiiddin Attar, Sitta, cilt-i¢ ve dis kapaklar, Herat, 1438, Istanbul, TSMK,
A. 3059, (Aslanapa 1979: 80).
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Resim 59. Emir Hiisrev Dehlevi, Divdn, cilt-i¢ ve dis kapaklar, Herat, 15. yiizyil sonu,
Istanbul, TIEM, no. 1981, (Olger 2002: 215).

Resim 60. Celaleddin Rumi, Mesnevi, cilt-i¢ kapak, Herat, 1483, Istanbul, TIEM, no.
1905, (Lentz-Lowry 1989: 349).

Resim 61. Hace Kirmani, Humay ve Hiimayun, cilt-i¢ ve dis kapaklar, 1485, Herat,
Istanbul, TSMK, R. 1045, (Aslanapa 1979: 66-67).

Resim 62. Hatifi, Zafername, tezhipli zahriye madalyonu, Taskent, Ozbekistan Bilimler
Akademisi, ARBASE, no. 2102, y. 1b, (Khairullaev-Pugacenkova-Khakimov
2001: 161).

Resim 63. Firdevsi, Sdhndme, Siyavus’un atesten gegcmesi, Semerkant (?), 15. yiizyil
sonu 16. yiizy1l basi, St. Petersburg, Oriental Institute, C. 822, y. 100a, kii¢iik
figtirlii iislup, (Pugagenkova-Galerkina 1979: 62).

Resim 64. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu gormeye gelisi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizy1l basi, Istanbul, SK, Fatih 4247,
y. 104, kii¢iik figiirlii dslup.

Resim 65. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu gérmeye
gelisi, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi, Londra, BL, Or.
9858, y. 34b, kiigiik figiirlii tislup.

Resim 66. Firdevsi, Sahndme, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu
16. yiizyil basi, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932, no. 1, kiigiik figiirlii islup,
(Robinson 1991: res. 1).

Resim 67. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu gérmeye gelmesi,
Semerkant veya Herat, 15. ylizy1l sonu 16. yiizyil basi, Paris, BN, Ms. Or.
Suppl. Pers 1449, y. 41a, kiigiik figtirlii tislup.
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Resim 68. Ali Sir Nevai, Nevadir el-Nihaye, Bilgelik dersi, Herat, 1500 civari, Taskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995, y. 114b, kiiciik figiirlii
iislup, (Khairullaev—Pugacenkova- Khakimov 2001: 57).

Resim 69. Nizami, Hamse, Mecnun’un yash bir kadin tarafindan Leyla’nin ¢adirina

getirilmesi, Herat, 1501, Istanbul, TSMK, R. 863, y. 117a, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 70. Nizami, Hamse, Vezirin sahin huzuruna ¢ikmasi, Semerkant veya Herat, 15.
ylizy1l sonu 16. yiizyil basi, New York, TK, (numarasi yok), kiiciik figiirlii

tislup.

Resim 71. Dehlevi, Hamse, Kardesini 6ldiiren bir adamin pisman olmasi, Herat, 1498,

Istanbul, TSMK, H. 798, y. 32b, kiiiik figiirlii iislup.

Resim 72. Anonim, Farrohzad in Tarihi ve Dokuz Kosk, Dokuz koskiin sembolleri,
Semerkant veya Herat, 15. ylizy1l sonu 16. yiizyil basi, Paris, BN, Ms. Or.
Suppl. Pers 2038, y. 55b, kiictik figiirli tislup.

Resim 73. Kasifi, Enver-i Siiheyli, Humayun-fal ve Brahman, Herat, 1500 civari,
Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 9109, y. 47b, kii¢iik
figtirlii iislup, (Khairullaev—Pugacenkova- Khakimov 2001: 62).

Resim 74. Sebzevari, Divan, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 15. yiizy1l sonu
16. yiizyil basi, Weimar, NFGZDK, Oct. 170, y. 12a, kiiciik figiirlii iislup,
(Riihrdanz 1984: 61).

Resim 75. Hafiz, Divan, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 15. yiizy1l sonu 16.
yiizy1l bag1, Viyana, ONB, A.F. 134, y. 60b, kiiciik figiirlii iislup, (Duda 1983:
res. 412).

Resim 76. Dehlevi, Hamse, Hiikiimdarin bir kiilhanciyla konusmasi, 1498, Istanbul,
TSMK, H. 798, y. 28b, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 77. Dehlevi, Hamse, Sirin’in Ferhad’1 Bisiitun daginda ziyaret, etmesi, Herat,

1498, istanbul, TSMK, H. 798, y. 126b, kiiciik figiirlii iislup.
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Resim 78. Nizami, Hamse, Hiisrev’in Sirin’i su kaynaginda yikanirken gozetlemesi,

Herat, 1501, istanbul, TSMK, R. 863, y. 42a, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 79. Firdevsi, Sahname, Bahram Cubin’in sir-kappi adindaki yaratig1 6ldiirmesi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizy1l basi, Istanbul, TSMK, R.1549,
y. 481a, kiiciik figiirlii dislup.

Resim 80. Dehlevi, Hamse, Bir saraylinin magarada yasayan bir bilgeyi ziyaret etmesi,

Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 26a, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 81. Dehlevi, Hamse, Bir hiikiimdarin magarada yasayan bir bilgeyi ziyaret

etmesi, Herat, 1503, Istanbul, TSMK, H.800, y. 21b, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 82. Dehlevi, Hamse, Iskender’in Yeciicler’le savasmasi, Herat, 1500, Istanbul,

TSMK, H.798, y. 229b, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 83. Cami, Heft Evreng, Zileyha’'nin tahtirevanla giderken Yusuf ile
karsilagsmasi, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi, Londra,
IOL, 1317, y. 202a, kiigiik figiirlii Gislup.

Resim 84. Firdevsi, Sahname, Keykavus’un goge c¢ikisi, Semerkant veya Herat, 15.
ylzyil sonu 16. yiizyil basi, Cenevre, JPK, no. 1991-107/429, kiictik figiirli
islup, (Robinson 1992: res. 61).

Resim 85. Dehlevi, Hamse, Iskender’in Cin hakanini1 yenmesi, Herat, 1500, Istanbul,

TSMK, H.799, y. 130a, kiiciik figiirlii Gslup.

Resim 86. Firdevsi, Sahndme, Behram Cubin’in Mekatur ile savasi, Semerkant veya
Herat, 15. yiizy1l sonu 16. yiizy1l basi, Istanbul, TSMK, R. 1549, y. 462b, kiiciik

figiirlii tslup.

Resim 87. Hafiz, Divin, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 1495, Viyana, ONB,
A.F. 134, y. 110a, kiigiik figiirlii Gislup, (Duda 1983: res. 413).

Resim 88. Dechlevi, Hamse, Hiisrev ile Sirin’in avda karsilasmalari, Herat, 1500,

Istanbul, TSMK, H. 798, y. 112b, kiiciik figiirlii iislup.
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Resim 89. Dehlevi, Hamse, Hiisrev’in ¢coban kiligina girerek Ferhad’1 Bisiitun daginda
ziyaret etmesi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 799, y. 63a, kiiciik figiirlii

islup.

Resim 90. Hatifi, Hamse, Hiisrev’in Sirin’in Oniinde diz ¢6kmesi, Herat, 15. ylizyil
sonu 16. yiizyll basi, Oxford, BL, Ouseley 19, y. 37b, kiigiik figiirlii iislup,
(Robinson 1958: res. 68).

Resim 91. Dehlevi, Hamse, Padisahin geng bir kdylilyii vurmasi, Herat, 1500, Istanbul,
TSMK, H. 798, y. 38a, kiictik figiirlii tislup.

Resim 92. Dehlevi, Hamse, Hz. Muhammed’in Mirac’a ¢ikmasi, Herat, 1503, Istanbul,
TSMK, H. 800, y. 4b, kiictik figiirlii tislup.

Resim 93. Dehlevi, Hamse, Behram’in Dilaram’la avlanmasi, Herat, 1500, Istanbul,

TSMK, H. 798, y. 61a, kiictik figiirlii tislup.

Resim 94. Dehlevi, Hamse, Hiisrev ve Sirin’in meclisleri, Herat, 1498, Istanbul, TSMK,

H. 799, y. 73a, kiigiik figtirlii tslup.

Resim 95. Cami, Heft Evreng, Hasta yatan kadin ve doktoru, Herat, 15. yiizy1l sonu 16.
ylizyil basi, Londra, IOL, 1317, y. 66a, kiiciik figiirlii islup.

Resim 96. Nizami, Hamse, Leyla ile Mecnun’un son bulusmalari1, Herat, 1501, Istanbul,

TSMK, R. 863, y. 137a, kiigiik figiirlii tislup.

Resim 96. Dehlevi, Hamse, Yazarin kendisine manevi yonden destek olan bir hoca ile

konusmasi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 799, y. 9b, kiiciik figiirlii iislup.

Resim 98. Taberi, Tevarih, Hz. Muhammed ve Ebu Talib’in kesis Bahira’dan o6giitler
almalari, Semerkant veya Herat, 15. ylizy1l sonu 16. yiizy1l basi, y.147a kiigiik
figtirlii iislup, (Drouot satis katalogu, Nisan 1998: 77).

Resim 99. Dehlevi, Hamse, Iskender’in Kanifu ile meclisi, Herat, 1498, Istanbul,

TSMK, H. 799, y. 137b, kiigiik figiirlii tislup.



XXiV

Resim 100. Dehlevi, Hamse, Behram’in Tatar padisahinin kizi ile kirmizi koskte
eglence meclisi, Herat, 1497-1498, Londra, BL, Or. 11327, y. 124a, kiigiik
figiirlii Gslup, (Brend 2003: res. 88).

Resim 101. Dehlevi, Hamse, Iskender’in Yeciic-Meciicler’e saldirmasi, 1497-1498,
Herat, Londra, BL, Or.11327, y. 168a, 15. yiizyil sonu Herat iislubu, (Brend
2003: res. 89).

Resim 102. Dehlevi, Hamse, Iskender’in Kanifu ile meclisi, 1497-1498, Herat, Londra,
BL, Or.11327,y. 164b, 15. ylizy1l sonu Herat {islubu, (Brend 2003: res. 90).

Resim 103. Dehlevi, Hamse, Hacilarm susuzluktan 6lmesi, 1498, Herat, Istanbul,

TSMK, H. 799, y. 25a, kiiciik figiirlii tislup.

Resim 104. Dehlevi, Hamse, Bahram’in beyaz renkli koske gitmesi ve Harezm
padisahinin kizinin ona hikdye anlatmasi, [stanbul, 1498, Istanbul, TSMK, H.
799, y. 94a, erken Osmanli iislubu.

Resim 105. Firdevsi, Sahname, Riistem’in dogumu, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil
sonu 16. yiizyil basi, Istanbul, TSMK, R. 1549, y. 47a, kiiciik figiirlii iislup, (16.

yiizy1l bas1 Safevi donemi Tebriz nakkashanesi eklemesiyle).

Resim 106. Firdevsi, Sdhname, Riistem’in dogumu, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16.

yiizy1l bagi, Londra, BL, Or. 13859, y. 33a, biiyiik figiirlii iislup.

Resim 107. Firdevsi, Sahname, Riistem’in Bahman’in firlattigi kayayi tutmasi,
Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil basi, Londra, BL, Or. 13859, y. 240b,
kiigiik figiirlii islup.

Resim 108. Firdevsi, Sahndme, Riistem ve Afrasiyab’in savasi, Semerkant, 15. yiizyil
sonu 16. yiizyil basi, St. Petersburg, Oriental Institute, c. 822, y.122b, biiyiik
figtirlii iislup, (Pugagenkova-Galerkina 1979: 66).
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Resim 109. Firdevsi, Sdhndme, iman gemisi, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil
basi, St. Petersburg, Oriental Institute, c. 822, y. 15b, biiyiik figiirli slup,
(Gyuzalyan Dyakonov 1935: 14-49, res. 15).

Resim 110. Firdevsi, Sahndme, iskender ve Israfil, Semerkant, 15. yiizy1l sonu 16.
ylizy1l basi, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932, no. 16, biiyiik figiirlii islup,
(Robinson 1991: 9).

Resim 111. Firdevsi, Sdhndme, iman gemisi, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil

bas, Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 7b, biiyiik figiirlii iislup.

Resim 112. Firdevsi, Sahname, Riistem’in Saghad’1 6ldiirmesi, Semerkant, 15. ylizyil

sonu 16. yiizy1l bagt, Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 235b, biiyiik figiirlii {islup.

Resim 113. Firdevsi, Sdhndme, Iskender ve Israfil, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16.

yiizy1l basi, Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 258b, biiyiik figiirlii islup.

Resim 114. Assar, Mihr u Miisteri, Mihr’in hiikiimdar Kayvan tarafindan kabul
edilmesi, 1483, Semerkant, Viyana, ONB, A.F. 315, y.149a, biiyiik figiirlii
tislup, (Duda 1983: 49-50).

Resim 115. Firdevsi, Sahndme, cilt, i¢ ve dis kapaklar, 15. ylizyil sonu 16. yiizyil basi,
Semerkant, Istanbul, TSMK, H. 15009.

Resim 116. Nizami, Hamse, Hiisrev’in Sirin’i pinarda yikanirken gozetlemesi, 1527,

Herat, Istanbul, TSMK, H.785, y. 44b, Safevi donemi Herat iislubu.

Resim 117. Nizami, Hamse, Leyla ve Mecnun’un son bulusmalarinda konusmalari,

1527, Herat, Istanbul, TSMK, H.785, y. 151a, Safevi dénemi Herat iislubu.

Resim 118. Usman Kiihistani, 7arih-i Ebu’l Hayr Han, Baba Hiiseyin’in babasi
Abdiillatif’i 6ldiirmesi, Semerkant, 1540 civari, Ozbekistan Bilimler Akademisi,
ARBASE, no. 9989, y. 202b, Ozbek Semerkant iislubu, (Galerkina 1980: 20).

Resim 119. Usman Kiihistani, 7arih-i Ebu’l Hayr Han, Ebu’l Hayr Han’in

Semerkantlilar’in askeri birliklerini yok ettikten sonra eglence meclisi,
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Semerkant, 1540 civari, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 9989, y.
224a, Ozbek Semerkant iislubu, (Khairullaev—Pugacenkova- Khakimov 2001:
99).
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1. GIRIS
1.1. KONU

“Siban Han Dénemi (1500-1510) Ozbek Kitap Sanat1” konulu bu ¢alismada, Siban Han
doneminde hazirlandig1 ketebe kayitlariyla bilinen resimli ve tezhipli el yazmalarinin
yani sira, 15. ylizyil sonu 16. yiizyil baginda tiretilmis, Timurlular’in (1370-1506) 15.
ylizy1l sonlarindaki Herat kitap resimlerinin kimi 0Ozelliklerini tasiyan ancak
hazirlandiklart merkez ve hami konusunda problemler igeren bir grup resimli el yazmasi

ele alimmis ve Ozbek sanat ortamu ile olas1 baglantisi tartisilmistir.

Ozbekler’in (veya Sibaniler’in) (1428-1599) kitap sanati hakkinda, smirl sayida ve
sadece kimi el yazmalarinin tanitildigi yayinlara bakildiginda, 16. yiizyilin basindan
bitimine kadar gecen siire¢ i¢inde, bu cografyada meydana getirilen kitap resmi
konusunda eksik ve daginik bilgiler edinilebilir. Orneklerin bir araya getirilip birlikte
ele alinmamasi sebebiyle, bu donem kitap sanatinin saglikli bir tanimini ve 6zelliklerini
belirlemek, olusum sartlarmi anlamak; dolayisiyla “Ozbek kitap sanati” kavramini
aciklamak imkansizlasmistir. Calismaya, 15. yiizyll sonu ve 16. ylizyll boyunca
Maveraiinnehir’de Ozbek hanlarinin yonetimi altinda yapilmis tiim resimli ve tezhipli el
yazmalarmin tespiti ile baglanmus, ilgili katalog ve yayinlarla, 6rnekler tespit edilmistir.
Bu arastirma, yiizi askin resimli el yazmasmin tespiti ile sonuglanmistir. Bu denli
yogun malzemenin saglikli bir sekilde degerlendirilmesi i¢in belirli bir donem veya

islubun se¢ilmesi kaginilmaz olmustur.

Siban Han’dan sonra yonetici olan hanlarin kitap sanati etkinliklerinin saglikli bir
sekilde degerlendirebilmesi i¢in, baslangicindan hareket etmenin gerekliliginden yola
cikarak, Siban Han’in déneminde hazirlanan resimli el yazmalarinda karar kilinmistir.
Her Ozbek hanmin sanat iiriinlerinin kendi iginde 6zel bir yeri olmakla birlikte, kimi
niteliklerinden dolay1 bu 6rneklerden ayri bir yere oturtabilecegimiz 16. yiizyil basi
eserlerinin calismamizin konusunu belirlemesi, her seyden 6nce Ozbekler’in resim,
tezhip, cilt ve hatlarmin ilk verilerini olusturmasiyla baglantilidir. 16. yiizy1l basinda
iiretilen bu kitaplarda, dogu Islam resminin geleneksel yaklagimlarinin yani sira yerel

unsurlarla yan yana bulunmasi, kitaplarin konulari, miielliflerinin ilging yasam oykiileri



ve tasvirlenecek konularin segilis sebepleriyle baglantili olarak 6ne ¢ikardigir mesajlar,
ilging ikonografik yaklagimlar, Herat-Maverailinnehir arasindaki etkilesimler, sanat
faaliyetlerini zengin bir igerikle besleyen Timurlular’in mirasgisi olarak Siban Han’in
kiiltiirel politikasi, bu doneminin sanatsal oldugu kadar sosyal ve kiiltiirel verileriyle de

degerli bilgiler sunmasi, konunun belirginlestirilmesini saglayan etkenler olmustur.

Siban Han’in 10 yillik kisa yonetimi siiresinde fetihlerle yeni topraklarin kazanilmasi,
farkli boylardan olusan tebaada birlik duygusunun olusturulup yerlestirilmesi, bununla
baglantili olarak Islam birligi altinda toplanilmasi, &te yandan Mogol-Islam
olgularindan hareketle yeni devlet sisteminin oturtulmasi gibi temel kaygilarin
yasandig1 bilinir. Bununla birlikte, tezin malzemesini olusturan el yazmalariyla birlikte
sikkeler ve mimari eserler, sanatsal ugrasilarin da ihmal edilmedigini, Timurlu
hamilerin yarattig1 sanat ¢evresinin faaliyetlerinin siirdiiriilmesi i¢in uygun bir ortam

yaratildigini gosterir.

Bu ¢er¢gevede Siban Han doneminin kitap sanatlarinin ele alindigi ¢alismanin ana
malzemesini resimli el yazmalar1 olusturmakla birlikte, yan1 sira tezhipli, Siban Han
doneminde yazilip daha sonraki bir donemde resimlenen, resimsiz ve tezhipsiz olarak
tasarlanan eserler de bu biitiiniin bir parcasi olarak, Ozbekler’in yeni kurduklar1 hanligin

kiltiir politikalari ¢ergevesinde ele alinarak degerlendirilmistir.

16. ylizyilin basinda Dest-i Kipcak’tan (Kipgak bozkir1) yola g¢ikarak hizli bir fetih
politikasiyla biitiin Maveraiinnehri ele geciren Sibaniler’in asil kurucusu Siban Han’in
dedesi Ebu’l Hayr Han’dir (sal. 1428-1470). Ancak, Ozbekler’i siyasi bir birlik i¢inde
Orta Asya cografyasinda var etmeyi basaran ve olusturdugu yeni devlet sistemini
kendinden sonraki hanlarin yonetimlerinde de kabul gérmesini saglayan Siban Han
olmustur. Siyasi iktidarmi gili¢lendirirken bir yandan da kiiltiirel politikasini belirleyen
ve bilingli bir sekilde uygulayan Siban Han, yonetimi boyunca gerek Buhara’da egitim
aldig1 sirada, gerek bir donem Timurlu saraylarinda yasayan kimi entellektiiellerden
ogrendigi Timurlu kiiltiiriinii gécer Ozbek anlayisiyla uzlastirmaya, bu sekilde dogu
Islam iilkeleri arasinda zellikli bir yer edinmeyi amaglar. Bu durumun kitap sanatlarina
yansima bi¢iminden biri, yazimini siparis ettigi kitaplarin istinsah, tezhip ve cilt igini

Islam el sanatlariin en meshur isimlerini olusturan ve daha dnce Timurlu hamileri igin



calisan sanatcilara hazirlatmasidir. Ote yandan Siban Han déneminde resimli olarak
tasarlanan tek eser olarak Molla Muhammed Sadi’nin Fetihndme’sindeki' sahnelerin

ikonografisi, Han’in Timurlu kiiltiiriiyle bilingli bagin1 yansitan gorsel belgelerdir.

Kiiciik yasta babasinin 6liimiiyle dedesinin Siban Han ve kardesi Mahmud Bahadir
Sultan’mm  (1454-1501) egitimi T{zerinde titizlikle durmasi, ardindan Buhara
medreselerinde degerli hocalarin 6grencisi olmasi ve burada 6nemli Naksibendi
sufileriyle yakin temaslarda bulunmasi, bu bozkir haninin entelektiiel bir sehirli gibi

donanimli olarak yetigsmesini saglar.

Siban Han, Herat’1t Hiiseyin Baykara’nin (1459-1506) oliimiinden bir yil sonra ele
gecirmesiyle Orta Dogu’nun kiiltiirel etkinliklerini de yonetme firsatin1 yakalar. Han,
sarayinda Benai (1453-1512), Hunci (1457-1521), Molla Muhammed Sadi (1442 ?-?)
ve Muhammed Salih (1455-1534) gibi 6nemli kisilikleri himaye eden, 6zellikle tarih
kitaplarinin yazilmasi ve bunlarin resimlenmesi i¢in siparisler veren, devraldigi Herat
nakkashanesinin faaliyetlerine devam etmesini saglayan bir yoneticidir. Ote yandan
Timurlu saraylarina kosut olarak 6zellikle kendine model olusturan Hiiseyin Baykara
gibi Farsca siirler yazacak kadar bu dili iyi bilen bir sairdir. Ne var ki Han, tipk: klasik
Cagatay edebiyatinin meshur ismi Ali Sir Nevai (1441-1501) gibi, dil tercihini Cagatay
Tiirkesi’nden yana kullanir ve siirlerini bu dilde yazarak Divdn’inda® toplar. Yazimin
siparis ettigi baz1 kitaplar da Fars¢a’y1 ¢ok iyi bilen yazarlar tarafindan Cagatay
Tiirkcesi’yle yazilir.

Tez ¢alismasi kapsaminda irdelenen Siban Han’in ve ¢evresinin hamiliginde hazirlanan
sanatli kitaplarin Ozbek hanliginmn kiiltiirel faaliyetleri i¢inde mimarlik, miizik ve
edebiyatin yani sira 6nemli bir yeri oldugu goriiliir. Bu baglamda caligmada 1 resimli, 5
tezhipli, 3 resimsiz ve tezhipsiz, 2 Siban Han doneminde yazilip sonradan resimlenen
eserler ve 1 tek sayfa resim ele alinmistir. Ayrica 5. boliimde irdelenen el yazmalarinin

da listesi ve tanitildigi bir bolim, konunun sonunda yerini almistir. Bu eserlerin

! Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369. Eserin St. Petersburg, DUDK ’te iki (no.
925 ve 96) ve Dusanbe, BA’nde iki (no. 963 ve 1467) olmak {izere dort niishas1 daha bilinir. Bu niishalar
geg bir donemde istinsah edilmistir ve resimli tek niisha Taskent’tedir (Ahmedov 1985: 16).

% {stanbul, TSMK, A.IIL 2436. Eserin tek niishasi bilinmektedir.



cogunun orijinali tizerinde ¢aligma imkani bulunmus, metinleri okunmus ve ayrintili

tanimlamalar1 yapilabilmistir.

Ele alinan kitaplarin tiimiinde ketebe kayitlarinda hazirlandigr merkez, istinsah tarihi,
miicellit, miizehhip, nakkas ve hattat adi gibi kitabin tiim kiinyesini veren bilgiler
bulunmaz. Bu veriler, kitaplarin merkez, sanat¢1 ve kronolojik bakis acis1 yoniinden
kimi bosluklar yaratan bilgiler sunmus olsalar da, resim ve tezhiplerin 6zellikleri ve
donemin siyasi kosullari ile birlikte diisiiniildiigiinde kimi cevaplar alinabilmis ve Islam

kitap sanatlar1 i¢ginde degerlendirilebilmiglerdir.

Calismada, yukarida bahsedilen ve Siban Han adina hazirlandig1 kesin olarak bilinen
kitaplar disinda, arastirmacilar tarafindan yaygim bir kabulle Herat, Istanbul, Buhara ve
Maveraiinnehir’e atfedilmis, Islam resim tarihinde tiim &rneklerin bir araya getirilip
yeterince degerlendirilmedigi bir grup el yazmasi daha irdelenmistir. Bu 23 resimli
kitabin kimilerinin Timurlu hamiler adina Horasan’da hazirlandigr anlasilmaktadir.
Bununla birlikte eserlerin en azindan bir kisminin Ozbek ydnetimi altinda eski
Timurlular i¢in hazirlanmaya devam edilirken bir yandan da yeni hamiler adina

yapilmis olabilecegi 6ne stiriilmistiir.

Tezin ana malzemenin tanitilmasindan dnce, Sibaniler’in siyasi tarihinin ele alinmasinin
konunun anlasilmast ve degerlendirilmesine 151k tutacag diisiiniilmiistiir. Bu sebeple
“Dest-i Kipcak’tan Maveraiinnehir’e: Ozbek Hanlig1’nin Olusumu ve Muhammed Siban
Han’in Hanlhig1 Yeniden Kurusu” bashikli béliimde énce Ozbekistan’m bugiinkii cografi
siirlart verilmis ve gliniimiize kadar bu bolgeye egemen olmus devletlerle ilgili bilgi
sunulmustur. Ardindan Cengiz (Cinggis) Han’dan (1155-1227) gelen Ozbekler’in
soylarina iligkin bilgiler aktarilmigtir. Daha sonra 15. ylizyilin sonlarina dogru
Ozbekler’in Dest-i Kipcak’tan hareket ederek, baslarinda Siban Han’in dedesi Ebu’l
Hayr Han olmak iizere daha yerlesik bir hayatin siirdiigli Maveraiinnehir (Amu Derya
ile Sir Derya arasinda kalan bolge), Harezm (Hive, Kongrat ve Urgeng gibi sehirlerin
yer aldig1, Aral Goli'nii glineyden kaplayan bolge) ve Horasan (Merv, Nesa, Serahs,
Belh ve Herat gibi sehirlerin bulundugu bolge) gibi bolgelere gelmeleri, Timurlu
mirzalar1 ve sultanlariyla olan etkilesimleri ve Siban Han’in Timurlu idaresine son

vererek Maveraiinnehir-Ozbek Hanlig1’m1 kurmast iizerinde durulmustur (res.1).



Siban Han’in devletinin sinirlarin1 genisletme cabalart i¢inde Hindistan’da Babiirliiler
devletinin kurucusu Babiir (1483-1530) ve Safeviler’den Sah Ismail (1499-1524) ile
miicadeleleri bu bolimiin agirlikli noktalar1 olmustur. Ayrica bu dénemde daha cok
Siinnilik cercevesinde sekillenen Ozbek-Osmanli iliskileri iizerinde de durulmustur. IL
Bayezid (1481-1512) ve Siban Han arasindaki siyasi ve askeri dayanisma, Siiligi
Anadolu’da da yayma diisiincesinde olan Sah Ismail’e kars1 giiclenmistir. Son olarak
Sah Ismail ve Siban Han arasinda 1510 yilinda yapilan Merv savasi ve Han’in 6liimii
anlatilarak, Siban Han’dan sonra gelen ve hanlig1 ayakta tutan yoneticilerden

bahsedilerek bu bdliim noktalanmustir.

Calismanin ti¢lincii kisminm1 “Muhammed Siban Han’in Maveraiinnehir’de Olusturdugu
Kiiltirel Cevre” baslikli bdlim olusturur. Bu bélimde Ozbekler’in  selefleri
Timurlular’dan sanatsal anlamda neler aldiklarinin ortaya konmasi i¢in dnce Timurlu
diinyasindan bahsedilmistir. Ardindan g¢evre kiiltiirlerin ve Ozbekler’in Timurlular’a
bakis1 ve kiiltliriine olan yaklasimi, bunu kendilerine uyarlama bigimi tartigiimistir.
Bununla baglantili olarak Siban Han’in kiiltiir politikas1 ve bunu bi¢imlendiren etkenler
tanimlanmis ardindan Siban Han’in, sairligi hami kimligi ve sanat¢ilara yaklasimi ele
alinarak donem kaynaklariyla birlikte irdelenmistir. Bundan sonra Ozbek sarayinin
entellektiiel kisilikleri basta Siban Han’in kendi olmak iizere tarih¢i, miizisyen, mimar,
sufi, hattat, dil bilimci, vezir, alim, yazar ve sairler tek tek ele alinarak tanitilmus,
eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu agiklamalar yazarlarin kendi eserlerinden ve
donem kaynaklarindan yola ¢ikilarak sunulmustur. Bu tanitimin amaci, Siban Han’in
sarayinda barinan kisiliklerde ne tiir 6zelliklere 6nem verdigi ve bu kisilerle ne tiirden
olaylar1 paylastigin1 ortaya koyarak, Han’in bir hami olarak kimliginin ¢éziimlenmesi

olmustur.

Bu béliimde ayrica Siban Han’1n, diisiince diinyasinin temel taslar1 olarak Makedonyali
Biiyiik Iskender (6. M.O. 323) ve Hoca Ahmed Yesevi (8. 1166) gibi iinleri dogduklar
tarih ve cografyay1 asarak diinyanin siyasi, edebi ve dini tarihini etkileyen kisiliklere
olan hayranligi bunun Han’in yasantisindaki yansimalari hakkinda da bilgiler

verilmistir.



Son olarak, 15. yiizyll sonu 16. ylizyll basinda Anadolu-Maveraiinnehir arasinda
dolasan dini, siyasi ve edebi iliskilere deginilmistir. Bugiin elimizdeki bilgilerin
simirliligi nedeniyle kiigiik boyutlu iletisimin varsayildigi bu donemde, aslinda iki
kiiltiiriin  birbirleriyle yakin bir bag kurdugu vurgulanmistir. Ardindan G&zetle
Ozbekler’in kiiltiirel ortamlarinin  degerlendirilmesi yapilmis ve Siban Han’in

haleflerine aktardig: kiiltiirel gelenekten s6z edilmistir.

Dérdiincii boliimiin bashigini “Icerik ve Bicimleriyle Siban Han’in Kitaplar1” olusturur.
Calismanin ana malzemesini olusturan basta Molla Muhammed Sadi’nin Fetihndme’si
olmak iizere diger tarih konulu kitaplarin irdelenecegi bu boliimde konu ii¢ ana baslik

altinda ele alinmustir.

Birinci béliimii olusturan “Onciillerde Tarih Kitaplari: Geg¢misle Kurulan Bag ve
Yagsanan Tarih Arasinda Siban Han” adi altinda Siban Han’in atalar1 olarak oOnce
Mogollar, ardindan ilhanli (1256-1336), Celayiri (1339-1432), Muzafferi (1353-1393),
Karakoyunlu (1350-1467) ve Akkoyunlu (1467-1500) Tirkmen ve c¢agdasi
Timurlular’in resimli tarih kitaplarindan s6z edilmistir. Bu kaynaklarin resimlerinin
belirgin nitelikleri ortaya konduktan sonra, Siban Han’in saraymda tarih yazimi ele
alinmistir. Bu kitaplarin hanligin siyasi ve kiiltiirel politikasi etrafinda hangi kaygilara
karsilik goriildiigli ve kitaplarin yazimina etken olabilecek tutumlar sorgulanmistir. Bu
baglamda Siban Han’in soyuna, tarihine, atalarina olan bakisiyla baglantili olarak
yazdirdig1 kitaplarin tiiriiniin tarih konulu olmasi, 6te yandan halkini egitmek, g¢esitli
boylardan olusan tebaasinda® birlik duygusu yaratarak belirli amagclar etrafinda
kenetlenmek amaciyla tarih ve edebi metinlerden yararlanmasi iizerinde durulmustur.
Ayrica Han’1n kitaplarin yazim siirecinde, yazarlara kullanmalar1 i¢in kiitliphanesindeki
kitaplar1 verme ve kimi olaylar1 sozlii olarak aktarma yoluyla baskin bir rol oynamasi bu

boliimde agirlikla tartisilmistir.

Daha sonra Han adma hazirlanan resimli ve tezhipli tarih kitaplarinin, ayrica baska

birinci el kaynaklarim igeriklerinin 6ne cikardigi Siban Han’in ve Ozbek diinyasina ait

3 Tevdrih-i Giizide- Nusretmame’de Ozbekler’in hakimiyetine giren boylar olarak Macar, Salur Kazan,
Icki Bayri, Curkin ve Basgirtlar’in adi gegmektedir (Ahmedov 1985: 13). Benai Sibanindme’sinde ise
Kosci, Nayman, Uygur, Kurlavut, Girayli, Kiyet, Kongirat, Tangut, Icki, Durman, Yabagu, Hitay,
Cimboy, Sunkarli, Sadbakli, Tycan, Kavgin, Mangit, Kangli, Curgun, Ming, Backird (Baskird) ve Oss gibi
topluluklar kaydedilmistir (Ahmedov 1992: 135).



kimi mesajlarin, resim sanatina yansima bi¢imi ele alinmistir. Bu irdeleme, her seyden
once Siban Han doneminde hazirlandigi kesin olarak bilinen tek resimli kitap olarak
Molla Muhammed Sadi’nin Fetihname’si lizerinden tartisilmistir. Eserin resimleri
kitaptaki siralamasina uygun olarak ele alinmis, bu sekilde anlatilan olaylar kronolojik
bir bakis a¢isiyla degerlendirilebilmistir. Yan1 sira hazirlandigi merkez bilinmeyen esere
resimlerin islubu, nakkasa dair ipuglart ve donemin tarihi ve sosyal durumu birlikte

kurgulanarak bir merkez 6nerilmesi, irdelenen ana noktalarindan olmustur.

Fetihndme disinda bu tartismada Siban Han doneminde yazilip resimleri yapilmak iizere
bosluklar1 birakilan ancak daha sonraki bir donemde resimlenen Muhammed Salih
tarafindan yazilan Sibanindme® yerini almistir. Fetihndme'nin ketebe kaydi
bulunmamakla birlikte Orta Asya tarihi ve sanati lizerinde uzmanlasmis arastirmacilar
eserin 1502-1507 yillarinda hazirlanmis oldugunu diisiiniirler (Pugagenkova 1960: 5;
Galerkina 1979: 525; Pugagenkova-Galerkina 1979: 75; Galerkina 1987: 525; Brentjes
1993: 67; Ismailova 1980: 19). Kitabin son resmi, 1501 yilinda ele gecirilen
Semerkant’in fethedilmesi tasviridir. Eserin igeriginden ve son resminden yola ¢ikan
Pugagenkova kitabin Semerkant’in alimisina atfen hazirlatilmis oldugunu diisiiniir
(1960: 5). Eserin yazimi1 ve resimlenme asamalar1 da dikkate alindiginda Fetihname’ nin

1502-1503 yillarinda tamamlanmis olmas1 muhtemeldir.

Muhammed Salih’in  Sibanindme’si 218a. yapragindaki ketebe kaydina gore,
cemaziylilevvel 916/Agustos 1510’da fakir Kasim tarafindan istinsah edilmistir
(Anonim 1953: 39; Fligel 1977: 323; Duda 1999: 262-263; Mallayev 1965: 683;
Yengin 2000: 135). Kitabin i¢indeki olaylar Siban Han’in Urgeng’i ele gegirmesine yani
1505 yilina kadar devam eder. Dolayisiyla kitap Muhammed Salih’in eseri yazmasindan
5-6 yil kadar sonra istinsah edilmistir. Siban Han 1510 Kasim’min sonunda Merv
yakinlarinda Sah Ismail ile yaptig1 savas sirasinda dliir (Bacque-Grammont 1972: 288;
Giilbeden 1987: 122; Hazar 1994: 110). Dolayisiyla Siban Han eserin istinsahindan ii¢
ay sonra Olmiistiir. Bu sartlarda kitabin yaziminin ve tezhiplerinin yapildig:
diisiiniilebilir. Ancak resimlerinin Siban Han doénemi i¢inde tamamlanamadigi agiktir.
Kitabin Hermann Vambery’nin belirttigi lizere Herat’ta bitirilmesi olasidir. Hattat

Kasim’in Sam Mirza’nin Tuhfa-i Sami adli eserinde belirttigi {izere Herat’ta 932/1525-

* Viyana, ONB, cod. mix. 188.



1526 yilinda Sldiiriilen hattat Mirza Kasim ile ayn1 kisi oldugu (Mahfuz-ul-Haq 1938:
139-149) savindan hareket edilirse, Herat’ta yasamis ve bu sehirde 6lmiis sanatginin
istinsah ettigi eserin, Herat’li bir miizehhip tarafindan tezhiplenmesi de olasidir. Ote
yandan dordiincti kisimda da ayrintili olarak tartisildig: iizere kitabin 1b. yapragindeki
serlevhasi 15. ylizyil ortalarindan itibaren Herat’ta gelisen bir kompozisyon, renk ve
motif anlayisiyla tezhiplenmistir. Resimlerin ne zaman yapilmis oldugu konusu,
arastirmacilarin farkli goriisleriyle tartisilsa da kesinlik kazanamamustir.” Ancak eserin
istinsah tarihi ve resimlerinin iislubu Siban Han’in hanlik donemi i¢inde yapilmadigini
gosterir. Sibanindme’nin resimleri Siban Han donemi resim bi¢imleme dilini
yansitmasalar da, resimlenecek konularin kitabin yazim siireci sirasinda segilmesi ve
tasvirlerin alani i¢in bosluklarinin birakilmasi, gorsellestirilmesi tasarlanan sahnelere

dolayisiyla verilmek istenen mesajlara dair bilgiler sunmustur.

Tevirih-i Gizide- Nusretndme® de konunun tartisiimasinda yararlanilan diger birinci el

kaynaklardandir. Kitaptaki kayitlara goére eser, Siban Han’in emriyle 908/ 1502

> Kitabin hangi sehirde hazirlanmis olabilecegi sorusuna Hermann Vambery’nin cevabi Herat’tir (1867:
XIX). Eserin resimlerini monografik bir yayininda ele alan Dorethea Duda kitabin hattinin Osmanli
iislubunda kalin talik yazi oldugunu, serlevhasindaki tezhiplerin ve resimlerin metinle birlikte bir 6n
orneginden Osmanli sarayinda hazirlanmis olmasi gerektigini belirtmektedir (1999: 263).

V. G. Dolinskaya, eserin 1510 yilinda Buhara veya Semerkant’ta ¢alisan ustalar tarafindan yazilarak
resimlendigini, ancak bu donemlerdeki huzursuz ortam nedeniyle nakkasin Herat’tan Maveraiinnehir’e
gelmis olma ihtimalinin bulundugunu belirtir (1960: 179).

Mukaddema Mukhtarovna Ashrafi-Aini, eserin tezhip, hat ve sayfa diizenini dikkate almaksizin sadece
resimler ilizerinden fikir yiiriiterek Fetihndme ile ayni nakkashanede 1510°da yapilmig oldugunu belirtir.
Yazar, insan figiirlerinin kimilerinin 15. yiizyilin orta ve sonlarinda Siraz iislubuyla uzak bir baglantisi
oldugunu, fakat Herat ile bir yakinliginin bulunmadigini séyler (1979: 251).

Dorethea Duda’nin goriiglerine bir noktaya kadar katilinabilir. Bu da resimlerin Osmanli sarayinda 16.
ylizy1l ortalarinda veya sonlarinda yapilmis olmasidir. Nitekim, buglin TSMK’nde bulunan bir S@éhndme
nlishasinin (H. 1499) cesitli elleri gosteren resimlerinin bir kismi, erken Safevi donemi Tebriz
nakkashanesini model alarak Istanbul’da calisan bir nakkasa atfedilmektedir (Inal 1972: 264; Stchoukine
1966-1971: 58-59). Atil da bu Sdhndme niishasi ile Tebriz nakkashanesi arasinda iligki kurarak eseri
1520-1530 civarina tarihlemektedir (Atil 1997: 76). Dolayisiyla 15. yiizyilin ortalarina dogru Istanbul
nakkaghanesinde hazirlanan bu eser ile Sibanindme’nin resimleri arasinda bir paralellik kurmak
miimkiindiir. Sibanindme’nin istinsahi ve tezhipleri Herat nakkashanesinde tamamlanmis, fakat resimleri
yapilamadan Sah Ismail’in 1510 yilinda Herat’1 aldig1 sirada savas ganimeti olarak ele gegmis olmalidir.
Sahin Herat nakkaghanesinin degerli sanatcilar1 ve kitaplarini Tebriz’e gotiirtildiigii bilinmektedir. Kitabin
Osmanli sarayma gelisi ise, Yavuz Sultan Selim’in Sah Ismail’i bilyiik bir yenilgiye ugrattigi Caldiran
savast sonunda olmalidir. Heniiz resimleri tamamlanmayan kitap, 16. yiizyil ortalarinda Osmanlt
sarayinda hiz kazanan resimli tarih kitabi iiretimi sirasinda hazineden ¢ikarilarak resimlenmis olmalidir.
Nitekim Dorethea Duda’nin da dikkat ¢ektigi gibi 1558 tarihinde tamamlanan Arifi’nin Siileymanndme
(fstanbul, TSMK., H. 1517) adli eserinin resimleri ile Viyana Sibanindme’si arasindaki renk kullanim1 ve
kompozisyon diizeni agilarindan benzerlik, iki eserin hazirlanmasinda ayn1 nakkasin veya en azindan ayni
nakkaghanenin bir iiyesinin ¢alistigini diigiindiirtir.

% Londra, BL., Or. 3222. Bu eserin iki niishas1 bilinmektedir. Diger niisha St. Petersburg AHE’ndedir (no.
745). Resimsiz olan St. Petersburg niishasi istinsah tarihine iliskin bilgi igermez. Ancak hat ve kagit



tarihinde yazilmigtir. Ancak resimli olarak giiniimiize ulasan Londra niishasinda 1502
tarthinden sonraki olaylara da yer verilmesi, 6te yandan son sayfasinda bulunan
970/1562-1563 kaydiyla birlikte resimlerin iislubu, eserin istinsahimnin ve resimlerinin
Siban Han doneminden sonra yapildigini agik olarak ortaya koymaktadir. Barbara
Brend, kitap ve resimleri iizerinde yapmis oldugu ayrintili g¢aligmasinda eserin
Buhara’da II. Abdullah (1556-1583) veya Semerkant’ta Hiisrev Sultan (1560-1567)
tarafindan hazirlatilmis oldugunu séylemektedir (1994b: 103).

Konunun irdelenmesinde yukarida soziinii ettigimiz kitaplarin yani sira Siban Han
doneminde tezhipli olarak hazirlanan Hunci’nin Mihmanndme-i Buhdrd, Benal’nin
Sibaniname’si Siban Han’in Divdn’1 ve Risdle-i Ma ‘Grif’inden, Ozbek diinyasina ait
kimi olgularin agiklanmasinda faydanilmistir. Resimsiz ve tezhipsiz olarak tasarlanmis
Benai’nin Fiitihdt-1 Hani, Siban Han’in Bahru’l- Hiida ve Vakifndme’si ayrica, farkl
cevrelerden gelen yazarlar tarafindan hazirlanan birinci el kaynaklar konunun

derinlesmesini saglamiglardir.

Yukarida sozii edilen Siban Han donemi eserleri, icerdikleri ¢esitli sanatsal 6zellikler
bakimindan gruplamalara olanak vermektedir. Ancak, bu donemde 6ne ¢ikan mesaj ve
degerlerin bir biitlin olarak diisiiniiliip degerlendirilmesi gerekliliginden hareketle, tiim
kitaplar birlikte ele alinmis, tasvirler bu cer¢evede anlamlandirilmistir. Bu sekilde
kitaplarda tasvirlenen konularin vurguladigi olgular tespit edilmis ve donemin yazil
metinleri tizerinden hareketle degerlendirilmistir. Bdylece kitaplarda canlandirilacak
olan tasvirlerin se¢im nedenleri Ozbek diinyasinda neye karsilik geldigi konusuyla
baglantili olarak verdigi mesajlarla tanimlanmaya ve ¢oziimlenmeye, dolayisiyla

ikonografik yorumlarin resimlere yansima bi¢imi irdelenmeye ¢aligilmistir.

Bu bolimiin ikinci kismint “Siban Han’in Sanath Kitaplari: Timurlu Tezhip ve Cilt
Geleneginin Siirdiirtilmesi” basligi olusturmustur. Bu boliimde kitaplar, birer sanat eseri
olarak tezhip, cilt ve hat oOzellikleri bakimindan ele alinarak irdelenmistir. Bu
degerlendirme, Hunci’nin Mihmdanndme-i Buhdrd, Benal’nin Sibaniname, Siban Han’in

Divan’t ve Risale-i Ma‘arif’ ile Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde bulunan

ozelliklerinden yola ¢ikilarak 16. yiizyil sonu 17. yiizy1l basina ait oldugu diisiiniilmektedir (Akramov
1967: 68, 81).
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tezhipler iizerinden yapilmistir. Bu tezhipler esasen 15. ylizyil sonu Herat
nakkaghanesinin geleneginin devamliligin1 gdstermelerin bakimindan 6nemli 6rnekler

olmustur.

Bu boliimde ele alinan konulardan bir digeri, giiniimiize 6zgiin olarak ulasabilen
Hunci’nin Mihmanndme-i Buhdra ve Siban Han’in Divan’min ciltleri olmustur. Bu
orneklerinde cilt tasarimlari, kullanilan teknikler, kompozisyonlar1 ¢agdas drnekleriyle
karsilastirilarak, tezhip sanati Ornekleri gibi Herat nakkashanesindeki gelenegin

Ozbekler’de de siirdiiriilmesi baglaminda degerlendirilmistir.

Boliimiin {i¢lincli ve son ana baghgimi “Siban Han’in Kitaplarmin Yaraticilar”
olusturmustur. Bu kisim, ketebe kayitlarinda isimleri ile karsilastigimiz hattatlar ve tek
nakkas olarak Behzad’a ayrilmistir. Sanatgilar daha c¢ok Herat kokenli oldugunu
bildigimiz ve 6nceleri Timurlular igin calisirken, daha sonra Ozbek hamilere hizmet
ederek kitap sanati faaliyetlerini silirdiirmeleri baglaminda degerlendirilmistir. Ayrica
Siban Han ve Han’in &liimiinden sonra kimi Ozbek hamiler i¢in calistiklar1 kayitlarla

takip edilebilen sanat¢ilar da tanitilmistir.

Tezin besinci kisminda “Horasan Kokenli Bir Resim Uslubu ve Ozbek Sanat Cevresi ile
Iligkisi” bashg: altinda arastirmacilar tarafindan yaygin bir kabulle istanbul, Herat,
Buhara ve Maveraiinnehir’e atfedilmis, Islam resim tarihinde yeterince irdelenmeyen bir
grup el yazmasi daha ele alinmis ve Ozbek sanat ortami ile olasi iliskisi 6rnekler

tlizerinden tartigilmistir.

Altinct boliimii olusturan Sonug baslig1 altinda, ele alinan resim, tezhip ve ciltlerin 6nce
yenilikleri, &zgiin ve farkli taraflariyla Islam resim sanati igindeki yerleri
degerlendirilerek, eserler Ozbek saraymi sanat¢r ve hami iliskilerine yaklasiminin
yaninda donemin sosyo-kiiltiirel ortami i¢inde de diisiiniilerek ortaya c¢ikan sonuglar

sunulmustur.
1.2. AMAC

16. ylizyill basi, Orta Asya kiiltiir ve sanatin1 etkileyen Onemli tarihsel olaylarin

yasandig1 bir ddénemdir. Anadolu smirlarini asan Osmanlilar (1299-1922), Iran’da
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Safeviler (1502-1732), Maveraiinnehir’de Timurlular’in yerine gegen Ozbekler,
Hindistan’da Timurlu soyundan Babiirliiler (1526-1858) c¢esitli bigimlerde birbirleriyle
hem siyasal hem kiiltiirel anlamda etkileserek donemin tarihini belirlemislerdir. Siban
Han donemi resimli el yazmalarinin irdelenmek iizere secilmesinin bir nedeni bu
etkilesimin Ozbekler’in sanat ortamima getirdiklerinin, el yazmalara nasil yansidiginin
sorgulanmas1 olmustur. Ozbek hanliginin kendinden nce Maveraiinnehir’de hiikiim
stirmiis Timurlular’1 kiiltiirel etkinliklerinde oldugu gibi gorsel sanat faaliyetlerinde de
on model olarak gordiigli anlasilmaktadir. Bu g¢ergevede Siban Han donemi kitap
sanatlarinin olusumunda Timurlu faktdriiniin belirleyiciligini ortaya koymak, yan1 sira
Ozbek resminin 6zgiin yanlarini tespit ederek bu etkilesim iginde yerel nakkaslarin
yorumlarini arastirmak, dolayisiyla dzgiin bir Ozbek resim dilinin varligini sorgulamak

calismanin baslica tartismasini olusturur.

Ayrica, Siban Han donemi el yazmalarindan ve birinci el kaynaklardan yola ¢ikarak
gerek Han’a gerek Ozbek diinyasina dair kimi kavramlarm gorsel belgeye déniisme
bicimi ve nedenleri irdelenen temel konulardan olmustur. Bu sekilde kimi olgu ve

mesajlarin resimlerde nasil vurgulandig: arastirilarak, agiklanmaistir.

Donemin nakkas ve hattat gibi kitap sanatcilarinin baska eserlerini de belirleyerek
faaliyetleri hakkinda bilgi saglanmasi, 6te yandan Ozbekler’le birlikte Semerkant ve
Herat nakkashanesinin devamlilifi konusunun irdelenmesi amagclar arasinda yer

almistir.

Miizik, hat ve resimle ilgilenen, edebiyata merakli bir sair, ayn1 zamanda miiellif olan
Siban Han’in hiikiimdarlig1 siiresince saraymnda ve yakin c¢evresindeki sanatsal
etkinliklerin bi¢imlenmesindeki yonlendirici rolii, iizerinde durulan esas noktalardan
biri olmustur. Bu kapsamda Siban Han’in hanliginin kiiltiirel politikasini belirlerken
sanatsal faaliyetleri nasil yonlendirdigini degerlendirmek bir bagka amaci olusturur. Bu
baglamda arastirmanin agirlik noktalarindan birini, saraymmda doneminin Onemli
kisiliklerini barindiran giizel sanatlarla yakindan ilgilenen ve uygulayan bir sanat hamisi
olarak Siban Han’in, bu el yazmalarmin hazirlanmasindaki katkisi ve etkisinin

arastirilmasi olusturmustur.
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Ote yandan Horasanli nakkaslarca 15. yiizy1l sonu 16. yiizyil baslarinda iiretilen bir
grup resimli kitap ve Ozbek sanat ortamu ile iliskisi deginilen konulardan bir digeridir.
Siban Han’in hakimiyetinden onceki yillara ait 6rnekleri bulunan bu resimli kitaplarda,
Ozbekler’le birlikte, yeni yonetimin bu eserlerde etkisinin sorgulanmasi baska bir amaci

olusturmustur.

Bir baska hedef, bu el yazmalarinin tiirleri, hazirlanma bi¢imi, malzemeleri, resimleri,
hatt1 ve sanat¢ilarindan yola ¢ikarak Sibani cografyasindaki okuyucularin tercihleri ve

sanata yaklagimlarinin ortaya konmasi olmustur.

Tim verilere dayanarak Siban Han doneminde hazirlanan eserlerin resim, tezhip ve
ciltlerin gerek Ozbek hanlhigi, gerek Islam resim sanatindaki yerinin arastirilmasi ve

saptanmasi ¢caligmanin bagka bir amacidir.
1.3. CALISMA YONTEMI

Calismanin ilk agamasinda Sibaniler donemine ait tiim el yazmalarini tespit etmek iizere
Istanbul, Ankara, Miinih, Londra, Viyana, Taskent ve Paris’te bulunan kimi miize ve
kiitiiphanelerde miize, kiitliphane, satis ve 6zel koleksiyonlarin kataloglar1 ile konuya
iliskin yayinlar taranmistir. Bu sekilde bir araya getirilen 6rnekler arasindan yukarida da
bahsedildigi gibi baz1 sebeplerden dolayi, Siban Han doénemi el yazmalar1 irdelenmek

lizere secilmistir.

Daha sonra bu el yazmalari mimkiin oldugu kadar bulunduklar1 miize ve
koleksiyonlarda goriilerek gorsel olarak belgelenmistir. Resimlerin konularini ve

ikonografik yaklagimlarini tespit etmek tizere metinler okunmustur.

Siban Han devri resim sanatinin temel ilke ve bigimleme dili belirlenmis, daha sonra
yukarida belirtilen amaglar dogrultusunda, 15. yiizy1l sonu ve 1510 yilindan sonra hem
kendi tiretimi iginde hem de ¢evre kiiltlirlerde iiretilen gorsel malzeme ile karsilastirma

yontemi kullanilarak degerlendirilmistir.

Calismada ayrica, Siban Han donemiyle birlikte, 16. ylizyilda ve sonrasinda Orta Dogu
ve Orta Asya’da hiikiim siirmiis islam devletlerinin siyasi ve kiiltiir tarihleri hakkinda

birinci el ve giiniimiiz kaynaklarindan bilgiler edinilmistir.
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Bu bilgiler 1s18inda yapilan degerlendirmeler sonug¢ boliimiinde sunulmus, c¢aligma

kaynakca ve resimlerle sonlanmustir.
1.4. YAYINLARA BAKIS

Bu boliimde, c¢alismada yararlanilan 6nemli kaynaklar iki baslik altinda tanitilmistir.
Once birinci el kaynaklar ele alinmis, ardindan giiniimiiz yaymlarma yer verilmistir.
Glinlimiiz yayinlari i¢inde sadece Sanat Tarihi ile ilgili kaynaklar ele alinarak ¢aligmaya

olan katkilar1 belirtilmistir.
1.4.1. Birinci El Kaynaklar

16. ylizyill Orta Asyasinin kaynaklari, doneminin siyasi, kiiltiir ve sanat ortamin
algilayabilmek ve degerlendirme yapabilmek i¢in yeterince zengin veriler sunar. Bunlar
bliyiik oranda kitaplardan olusmakla birlikte sikkeler, mimari eserler ve siislemeleri,
baz1 sorularin cevabii verecek niteliktedir. Kimisi resimli niishalariyla glinlimiize
ulasmis bu donem Farsga ve Cagatayca kitaplar1 6nemli kilan taraflardan biri
yazarlarinin 16. yilizyilda yasamalari, bir kisminin ise Siban Han’in sarayinda bulunarak,
meclislerine katilarak, seferlerinde Han’a refakat ederek tiim bu yasantilara tanmiklik
yapmis olmalaridir. Bu sairlerin Siban Han’in sarayindan 6nce Timurlu ve Akkoyunlu
gibi Dogu Islam iilkelerinin 6nemli yoneticilerinin saraylarinda yasayarak buradaki
hiikiimdarlara hizmet etmeleri, Orta Asya’nin durumunu daha iyi degerlendirebilme
sebeplerindendir. Ote yandan Siban Han’a muhalif devletlerde yazilan bazi donem
kaynaklar1 da olaylara baska bir bakis agis1 kazandirmakta ve bu eserlerin miiellifleri 6n
yargilarla yaklasildig1 anlasilan konularin yani sira Han’in baz1 6zelliklerini aktarmada

tarafli davranamamaktadirlar.

Bu baslik altinda Siban Han’in sarayinda hazirlanan Muhammed Salih’in Sibanindme,
yazari bilinmeyen Tevdrih-i Giizide- Nusretndme, Mevlana Binai’nin Sibanindme ve
Fituhat-1 Hdni7, Molla Muhammed Sadi’nin Fetihname, Hunci’nin Mihmanname-i

Buhard, Siban Han’in Vakifname’si, Divan, Bahru’l- Hiida ve Risdle-i Ma ‘arif adl

7 Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, 323. Bu yazmanm ii¢ niishasi bilinmektedir.
Bunlardan biri Bakii, CEYF no. 446 ve digeri Dusanbe, BADE, no. 778’de bulunmaktadir. Taskent
niishasi 18. yiizyilda istinsah edilmistir. Diger niishalar da eserin yazimi ile ¢agdas degillerdir (Ahmedov
1985: 19).
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eserlere yeri geldik¢e ayrintili olarak yer verildiginden, burada tekrar edilmemistir.
Bunlar disinda Sibaniler’in diger hanlarina sunulan birinci el kaynaklarla cevre

kiiltiirlerde hazirlanmis eserler kisaca tanitilmistir.

Bu eserlerden biri, Timurlu soyundan gelen ve Hindistan’da Babiirlii devletinin
kurucusu Zahiriiddin Muhammed Babiir’iin Cagatayca yazdig1 Babiir’iin Hatirati olarak
da bilinen Babiirndme’dir.’ Yazar eserin ilk boliimiinde, 1494-1503 yillar1 arasinda
memleketi Fergana’da yasadiklarmi, Semerkant tlizerine yaptigi seferleri ve Siban
Han’la miicadelesini anlatir. ikinci boliim 1504-1520 yillarii igerir. Yazar bu yillarda
Siban Han yiiziinden iilkesini terk ederek yeni bir devlet kurmak {izere Kabil’e gidisini,
bir taraftan Siban Han’la miicadele ederken bir taraftan da Afganistan’t hakimiyetine
almaya calismasini anlatir. Ugiincii boliim, 1523-1529 tarihlerini kapsayan Hindistan
yillara ayrilmistir. Eser, yazarinin Siban Han donemi olaylarinin iginde biri olmasinin
yani sira donemin 6nemli sairlerinden ve sanatcilarindan da bahsetmesi bakimindan

Onemlidir.

Zeyneddin Vasifi'nin Farsca Badayi el-Vekayi’ adli eserinde, yazar 1512-1532
yillarinda Horasan, Maveralinnehr ve Taskent’e yapmis oldugu seyahatini
anlatmaktadir. Yazar, 1512 yilinda Sah Ismail’in Herat’ta etkin olarak Siinnilere kars
tavri iyice keskinlestigi donemde Orta Asya’ya gogmek zorunda kalan topluluk arasinda
yer alir. Vasifi bu eserini Taskent han1 Keldi (Kildi) Muhammed’in (6.1525) sarayinda
yasadig1 sirada yazmis ve kendisine sunmustur (Boldirev 1956: 197). Eser 15. ylizyil
sonu 16. yiizy1l basinda Orta Asya’nin kiiltiirel ve sanatsal ortaminin anlasilmasinda

onemli bir kaynak olma 6zeligini korur.

Yazar1 bilinmeyen resimsiz ve tezhipsiz bir Sibanindme, Berezin tarafindan 1849
yilinda Kazan’da yayinlanmistir. Berezin, bu yayimin 6nsdziinde kitabini hazirlarken St.
Petersburg BAAM’ndeki (no. 591) bir el yazmasindan yararlandigimi ve bu el
yazmasinin bir baska niishasmin da Kazan UK’nde (no.101) bulundugunu belirtmistir.
Yazar, eserin miiellifinin bilinmedigini, ancak eserdeki bir kayittan Buhara’da

tamamlandiginin  okundugunu, yazmanin igeriginden 1510-1530 yilindan Once

¥ Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Gazi Zahiriddin Muhammed Babur 1987; Babur 1996; Babiir, 1985).
? Eser hakkinda bilgi igin bkz. (Zeyneddin Vasifi 1961).
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yazilmadiginin anlagildigini, St. Petersburg niishasinin da 1235/1819-1820 yilinda
istinsah edildigini belirtmektedir (Karasoy-Toker 2005: 33). Berezin’in yayinladigi bu
eserin Konya, MMK ’ndeki (ihtisas 2215), Rusca agiklamali kismi ¢ikarilarak ciltlenmis
baskis1 Karasoy-Toker (2005) tarafindan ayrintili bir sekilde incelenerek yayinlanmistir.
Buna gore eser dort boliimden olusur. Birinci boliimde Nuh peygamber ve ogullarindan
sonra Oguz Han’dan (6. M.O. 174) baslanarak Cengiz Han’1n atalarindan Alankova’ya
kadar ki donem anlatilir. Tkinci béliim Kongrat kavmi Cengiz ve soyuna ayrilmustir.
Ucgiincii ve c¢alismamizda yararlandigimiz asil béliimde Ebul Hayr Han ve soyu ele
almir. Son bolim Siban Han’in savaglarina ve haleflerine ayrilmistir. Anonim
Sibaniname’den Siban Han doneminin siyasi ve kiiltiir tarihinin aydinlatilmasinda

faydalanilmistir.

Hasan Hoca Nisari’nin (1516-1597) Farsca kaleme aldig1 Miizekkir-i Ahbab '’ adli eser
16. yiizyilda Maveraiinnehir, Iran, Anadolu ve Hindistan’da bulunan erkek ve kadin
sairler hakkinda bilgiler veren 6nemli bir kaynaktir. Nisari, eserini Ozbek hanlarindan
I. Abdullah Han’a (1581-1598) sunmustur. Yazar, sairleri degerlendirirken topluma
yaptiklar1 hizmetler ve yetenekleri ¢ergevesinde ele alir. Tanitilan 288 kisi arasinda
Cami, Nevali, Kasifi (6.1498), Hiiseyin Baykara, Babiir, Muhammed Siban Han, Hilali,
Muhammed Salih, Ubeydullah Han gibi sairlerin yami sira Zengi Ata (6.1258), Aslan
Baba (11. ylizy1l) ve Ahmed Yesevi gibi mutasavviflar da bulunur. Eserde ayrica

Isfahan, Buhara ve Mekke gibi bazi sehirlerdeki mimari amitlardan da séz edilmistir.

Calismada yararlanilan bir diger kaynak, Muhammed Haydar Duglat (1499-1551)
tarafindan Farsca yazilan ve bir Mogol tarihi olan Tarih-i Residi’dir.'! Bu eser
Timurlular’m son dénem tarihleri ile birlikte Ozbekler, Babiir ve Safeviler’in birbirleri
ile olan iliskilerinin yani sira, 6zellikle doneminin sanat ortamini belirleyen 6nemli
edebiyatgilari, hattatlari, sarkicilari, miizehhipleri, miizisyenleri, nakkaslar1 tanitmasi

acgisindan onemlidir.

Ali Sir Nevai’nin Cagatayca yazdig1 Mecalisii n-Nefayis' adli eseri, 15. yiizyil sonu 16.

yiizy1l basinda Orta Asya ve Iran’da bulunan sairlerin yan1 sira siirle ilgilenen kisilerin

' Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Hasanhoca Nisariy 1999).
"""Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Mirza Haydar Dughlat 1996; Mirza Haydar Duglat 2006).
'2 Eser hakkinda bilgi igin bkz. (Ali Sir Nevai 2001).
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de tamtilarak eserlerinden Ornekler verildigi énemli bir kaynaktir. Ozellikle Siban

Han’in sarayinda bulunan sairlerin tanitilmasi konusunda bu yaymdan faydalanilmigtir.

Fahri Heravi’nin, Tazkere-yi Ravzatii’s seldtin” adli eseri 16. yiizyll dogu islam
diinyasinin edebi etkinliklerinin anlatildigi énemli bir kaynaktir. Eserden, bu sairler
icinde Siban Han’a ve Han’in edebiyatla iliskisine yer verilmesi sebebiyle

yararlanilmistir.

Sam Mirza Safevi’nin (1517-1567) Tuhfe-i Sami'? baslikli tezkiresi, 1552-1560 yillari
arasinda Horasan, Iran, Hindistan, Anadolu ve Maveraiinnehir’deki 700 civarinda sairin
hayatlar1 ve eserleri hakkinda onemli bilgiler veren bir kaynaktir. Eser, Sibaniler
donemi edebi hayatiyla ilgili bilgiler icermesi, Ozellikle karsi taraf olarak Safeviler

cephesinden Siban Han ve siilalesine bakis agisint sunmasi bakimindan énemlidir.

Diger bir tarih kitab1 Babiir’iin kizi Giilbeden (1523-1603) tarafindan Farsc¢a yazilan
Hiimayiinname’dir.” Eser, ozellikle Babiir déneminin son zamanlarini ve Timurlu
Devleti’ninin siyasi tarihini, gelenek ve goreneklerini, gilinliik yasantisin1 ve eglence
anlayislarin1 ayrintili olarak veren 16. yiizyil i¢in miithim bir kaynaktir (Ansari 1996:
235). Eserden, Timurlular’in son yoneticileri ve Siban Han’a ait bilgiler icermesi

sebebiyle yararlanilmistir.

Iskender Bey Munsi (1560-1633) tarafindan 1629 yilinda Fars¢a yazilarak Safeviler’den
Sah Abbas’a sunulan Tarih-i Alem Arayi Abbasi,'S Safevi ve Ozbekler arasindaki

siyasal iligkilerin aydinlatilmasinda yararlanilan bir baska kaynak olmustur.

Rumlu Hasan’mn (d.1530-1531) Farsca yazdigi Ahsenii’t Tevdrih'’ baslikli eser, Sah
Ismail Safevi’nin tarihini anlatan 6nemli bir donem kaynagidir. Farsca ii¢ cilt olarak
yazilan eser Sah Abbas’a (1557-1628) sunulmustur (Yazict 2000: 563). Eserden Sah
Ismail ve Siban Han arasinda gecen tarihi olaylarn ortaya konulmasinda

faydalanilmistir.

'3 Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Fahri Heravi 1345 (1966)).

' Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Sam Mirza Safevi 1935).

' Eser hakkinda bilgi i¢in bkz.(Giilbeden 1982).

' Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (iskender Bey Munsi 1944-1945).

7 Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Rumlu Hasan, 2004, Seddon 1347).
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Calismada yararlanilan Farsca bir diger kaynak Mir Giyaseddin Muhammed Hiiseyni
Handmir’in (1474-1536) miiellifi oldugu Habibu’s- Siyer'® adli eserdir. Bir diinya tarihi
olarak diisiiniilen eser, Handmir tarafindan 1521 yilinda Giyaseddin Muhammed bin
Yusuf-1 Hiiseyni adina yazilmaya baslanir, ancak onun 6liimii {izerine 1524 yilinda
Herat valisi Hace Habibullah-1 Saveci’ye sunulur. Eser Mogol istilasindan 1524 yilina
kadar gegen olaylarin anlatildigi genel bir tarih kitabidir. Yazar, 1507°de Siban Han
Herat’1 alirken oradadir ve eserinde bu 6nemli olayin dnce ve sonrasindaki Herat’in
durumunu anlatmaktadir. Handmir, Hiiseyin Baykara doneminin sanatsal ortaminda
bulunmus Timurlu saraylarinda itibar kazanmis biridir. Siban Han 1507 yilinda Herat’1
kusattiginda sehrin ileri gelenleri Ozbekler’in hakimiyetlerini kabul ettiklerine dair
mektubu yazmasi i¢in Handmir’i gorevlendirirler (Aka 1997: 551). Eser tarihi olaylarin
yani sira donemin devlet adamlari, ulemas1 ve sairleri hakkinda bilgiler veren kiiltiir

ortaminin tanitmasini saglayan degerli bir kaynaktir.
1.4.2. Giiniimiiz Yayinlarn

Diinyanin ¢esitli miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarina dagilmis halde bulunan
Siban Han donemi el yazmalarini topluca degerlendiren bir yayin bulunmamaktadir. Su
ana kadar yapilmis olan aragtirmalar, sinirli sayidaki eserler lizerinden konuyu tartisip,
eserlere bir merkez Oneren yayinlardan ibarettir. Dolayisiyla bu calismada daha cok
miize, kiitliphane, sergi, satis ve 6zel koleksiyon kataloglarinda yer alan bilgilerden ve
genellikle sadece bir veya birka¢g yazmanmin resimleriyle ilgili smirli sayidaki
monografik yayinlardan yararlanilmistir. Basil William Robinson, E. J. Grube- G. M.
Meredith-Owens, Gustav Fliigel, Francis Richard, Charles Rieu, Norah M. Titley,
Fehmi Edhem Karatay, Dorothea Duda, E. Blochet, L. J Binyon- V. C. Wilkinson- B.
Gray, Ahmed Ates, Hermann Ethe, A. M. Ismailova, A. A. Semenov ve Abolala

Soudavar'’ calismaya 6nemli katkilarda bulunan kataloglarin yazarlari arasimdadur.

Calisma boyunca Siban Han doneminin siyasi ve kiiltiir tarihine iligkin olarak Rus,
Ozbek, Tiirk, Amerikali, Alman ve Ingiliz arastirmacilarin calistiklar1 goriilmiistiir.

Ozellikle birinci el kaynaklarin ¢esitli dillerde gerek tipkibasim, gerek metin

'8 Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Khvandamir 1994).
' Bu yazarlarin hazirladiklar kataloglar i¢in bkz. Kaynakca
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alintilaryla yaymlanmasi bu dénemin siyasi ve sosyal hayatinin canli bir sekilde ortaya
konulmasint saglamistir. Siban Han doneminin siyasi ve kiiltiir tarihine dair yayinlara
ulasilmakla birlikte, resim sanatiyla ilgili kisithh bilgiler bu alandaki eksiklige isaret
eder. Bununla birlikte ¢alismaya Galina Anatolyevna Pugachenkova, Mukaddema
Mukhtarovna Ashrafi-Aini, Olimpiada Galerkina, Barbara Brend, Karin Riihrdanz,
Giiner Inal, W. Basil Robinson, Mustafa Siimer ve Norah Titley gibi arastirmacilarmn
yayinlari, 15. ylizyll sonu 16. yiizyi1l baslarinda Maveraiinnehir’deki resim sanati

konusunun irdelenmesine katkida bulunmustur.

Bir¢cok miizenin resimli el yazmalarinin katalogunu hazirlayan Basil William Robinson
1993 tarihinde basilan Studies in Persian Art adli kitabinda simdiye kadar yaymlanmis
makalelerini bir araya getirmistir. Bunun disinda yazar, “Book Painting in Transoxania
During the Timurid Period” ve 1991 tarihli Fifteenth- Century Persian Painting
Problems and Issues kitabinda 6zellikle 15. ylizyilin sonu 16. yiizyilin basinda Timurlu
ve Ozbekler’in ilk resimli el yazmalarm ele alip, iislup ve ikonografik yorumlamalara

dayanarak bu resimlere tarih ve merkez dnermistir.

Mukaddema Mukhtarovna Ashrafi-Aini, editorliigiinii Basil Gray’in yaptig1 The Arts of
the Book in Central Asia adli kitapta “The School of Bukhara to ¢.1550” ve
editorliglinii Markus Hattstein ile Peter Delius’un {stlendikleri Islam. Art and
Architecture baglikli kitaptaki “The Arts of the Book” adli makalesinde 16. yiizyil
Buhara okuluna ait resimleri tanitir. Ancak yazar, yaymlarinda Siban Han donemine
iliskin olarak Molla Muhammed Sadi’nin Fetihname ve Muhammed Salih’in

Sibanindme 'sinden kisaca bahsederek agirlig1 ylizyilin orta ve sonlarina verir.

Barbara Brend’in 23-27 Eyliil 1991 tarihlerinde diizenlenen Uluslararasi Dokuzuncu
Tiirk Sanatlari Kongresi nde sundugu “Elements from Painting of the Eastern Islamic
Area in Early Ottoman Manuscrits of the Khamseh of Amir Khusrau Dihlavi” adl
bildirisinde ve tiim resimli Dehlevi Hamse’lerini degerlendirdigi Perspectives on
Persian Painting I[llustrations to Amir Khusrau’s Khamseh adli kitabinda, tez
kapsaminda ele alman Dehlevi Hamse’lerinin niishalarmi farkli bir yaklagimda

degerlendirir ve Osmanli sarayina atfeder.
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Yine ayn1 aragtirmacinin Siban Han doneminde yazildig: bilinen, ancak daha sonraki bir
donemde istinsah edilerek resimlenen Tevarih-i Giizide-Nusretndme’nin Londra
nlishasma iliskin Mugarnas dergisinde yaymladigr “A Sixteenth Century Manuscript
from Transoxiana: Evidence for a Continuing Tradition in Illustration” baglikl
makalesi, hanligin daha sonraki donemlerinde Siban Han’a bakis ac¢isinin ortaya

konmasi1 bakimindan yararlanilan bir kaynak olmustur.

Monografik bir yayin olarak Dorothea Duda’nin 10. Uluslararas1 Tiirk Sanatlar
Kongresi’nde Muhammed Salih’in Sibanindme’sinin resimlerini ele aldigi “The
Illustrated Shaybaniname in Vienna Osterreichische Nationalbibliothek Cod. Mixt.
188.” bashkli teblig (Art Turc/ Turkish Art. 10th International Congress of Turkish Art
10e Congrés International d’art turc, Geneva-Geneve, 17-23 September/ Septembre
1995) 1999 yilinda yaynlanmistir. Arastirmacinin  yazmanin resimlerini kismen
yaymlamasi ve goriislerini desteklemek {izere karsilastirmali degerlendirmelere yer
vermesi, bu eserin Siban Han déneminin kitap sanatlari i¢indeki yerinin belirlenmesine

151k tutmustur.

Rus aragtirmaci Olimpiada Galerkina’nin Orta Asya resim sanati iizerine yapmis oldugu
caligmalar dikkate degerdir. Yazarin, 1976 yilinda Arts Asiatiques dergisinde
yayinlanan “Originalite et Emprunts Traditionnels Dans Ila Miniature de
Maverannachre”; editorliigiinii Karin Rithrdanz’in yaptig1 Mittelalterliche Malerei im
Orient kitabinda yer alan 1982 tarihli “Sredneazitsko-Indiskie Svyazi v Miniatyure XVI
Nacgale XVII VV”; 1979 yilinda VI. Tiirk Sanatlar1 Kongresine verdigi “Zur
Charakteristik der Miniaturenmalarei Mawarannahrs im 16. Jahrhundert” baslikli
bildirileri ve 1980 yilinda basilan Mawarannahr Book Painting adl1 kitabi, 16. yiizyillin
basindan 19. yiizyila kadar Orta Asya kitap resmi Orneklerinin ele alindigi degerli

calismalardir.

Rus arastirmact Galina Anatolyevna Pugachenkova’nin 1950 tarihinde 7rudy,
Sredneaziatskogo Gosudarstvennogo Universitet’te yaymlanan “Miniatyuri ‘Fath-
Name’ Hroniki Pobed Seybani-Hana iz Sobraniya Instituta Po Izugeniyu Vosto¢nih
Rukopisey Akademi Nauk UzSSR” adli makalesi Molla Muhammed Sadi’nin

Fetihndme eseriyle ilgili yapilan tek monografik calisma 06zelligini halen korur.
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Miniatures of Central Asia ve Olimpiada Galerkina ile birlikte 1979 yilinda
yayinladiklar1 Miniatyuri Sredney Azii, 16. ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Orta

Asya’da hazirlanmis bazi kitap resimlerinin yayinlandigi 6nemli bir kaynaktir.

Giiner Inal’m 1970 yilinda Sanat Tarihi Arastirmalar: dergisinde yaymnlanan “Topkap1
Saray1 Miizesi’ndeki Hazine 1509 Numarali Sehnamenin Minyatiirleri” adli monografik
calismasi; “Topkapt Saray1 Miizesi’ndeki Sehname Yazmalarinin Minyatiirleri Uzerine
Analitik Caligsma” isimli 1972 tarihli yayinlanmamis dogentlik tezi, 1976 yilinda Sanat
Tarihi Yilhigi’'nda basilan “Topkapi Sarayr Koleksiyonundaki Sultani Bir Ozbek
Sehnamesi ve Ozbek Resim Sanat1 igindeki Yeri” adli makalesi ve 1995 tarihli Tiirk
Minyatiir Sanati baglikl kitabi, kismen Buhara’da hazirlanmis 6rneklerini tanitarak,
Ozellikle problemli bir grup el yazmasina iliskin kimi goriisler 6ne slirmesi nedeniyle

calismaya katki saglamistir.

Karin Rithrdanz’in 1990 yilinda Hallesche Beitrdge zur Orientwissenschaft dergisinde
yayinlanan “Die Illustrationen im Weimarer “Diwan” des Amir Shahi und das Problem
der Mittelasiatischen Buchmalerei um 1500 adli makalesinden 16. yilizyilin basinda
Maveraiinnehir’deki kitap etkinliklerinin ve sorunlarinin degerlendirmesi baglaminda

yararlanilmistir.

Calismalarindan faydanilan diger bir arastirmact Mustafa Siimer’dir. 1977 yilinda
Hacettepe Universitesi’nde hazirladig: yiiksek lisans tezi “Topkapi Saray1 Miizesi’ndeki
Ozbek Devri Buhara Yazmalarmin Minyatiirleri” ile 1978 yilinda Sanat Tarihi
Yilligi’nda yayinlanan “Topkap1 Saray1 Miizesi’nde Bulunan 16. Yiizyil Baslarina Ait
Problemli Bir Grup Yazma” bashikli makalesinde Istanbul TSMK’nde bulunan 16.
ylizy1l basinda Buhara’da hazirlandigini1 6nerdigi kimi resimli eserlerin, eksik ve bazi
yanlislariyla birlikte katalogu yer alir. Bu ¢alismadan eserlerin tespit edilmesi suretiyle

yararlanilmistir.

Norah Titley’in 1981 yilinda The British Library Journal’da yayinladigi “A Shahnama
From Transoxiana” adli makalesinin konusunu, iki farkli iislupta resim igeren Firdevsi
Sahname’sinin bir niishast (Londra, BL, Or. 13859) olusturur. Yazar kimi 6zelliklerini

tartistig1 eseri, Maveraiinnehir’e baglanir.
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Thomas W. Lentz ile Glennn D. Lowry’nin 1989 yilinda birlikte yaymnladiklar1 7imur
and the Princely Vision Persian Art and Culture in the Fifteenth Century, adli eser
Timurlu mimarisi ve el sanatlarinin yam sira kitap resimlerinin tanitildigi énemli bir
sergi katalogudur. Bu ortak ¢alisma Timurlu hamiler i¢in yapilmis kitaplarin resimlerine
genis yer verilmesi, Ozbek kitap sanatlarinin &nciillerinin taninmasi ve etkilesimin

anlasilabilmesi agisindan ¢aligmaya 6nemli katkida bulunmustur.

Konuya iliskin yaymlara bakildiginda Ozbek arastirmacilarim daha ¢ok Timurlu ve
Babiirlii kitap sanati {lizerinde yogunlastiklar1 goriiliir. Bu aragtirmacilarin basinda
Abdiilmecid Madraimov, Hamid Siileyman ve Fazila Siileymanova gelir. Hamid
Stileyman ve Fazila Siilleymanova’nin gerek tek baglarina gerek birlikte yayimladiklar
Alisher Navoii Asarlariga Ishlangan Rasmlar XV-XIX Asrlar, Aliser Navoiy
Dostonlariga Islangan Rasmlar, Aliser Asarlarining Bediiy Kolyazmalari, Aliser
Navoiy Asarlariga Islangan Miniatyuralar gibi eserler Timurlu, Safevi ve Babiir
donemlerinde Ali Sir Nevai’nin resimli el yazmalarinin tanmitildigi énemli yaymlardir.
Bu ¢alismalardan 6zellikle Ozbekler’in kitap resmi, tezhip ve cilt kaynaklarini tespit

etmede faydalanilmistir.
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2. DEST-I KIPCAK’TAN MAVERAUNNEHIR’E: OZBEK
HANLIGI’NIN OLUSUMU ve MUHAMMED SIBAN HAN’IN
HANLIGI YENIDEN KURUSU

“Kilic1 kahr otidin bir su’le/Her kisi korse ani dir su’le
Kayda kim bold1 usol su’le biilend/Y ok turur hi¢ nime allida bend””'
(Muhammed Salih, Sibaniname, y.14a)

2.1. OZBEKLER’iN iLK YASAM ALANI DEST-I KIPCAK

Ozbekistan’m bugiin bulundugu cografi alan, giiniimiize kadar bircok medeniyetin
hiikiim stirdiigii onemli bir yerlesim sahasi olmustur. Orta Asya’nin merkezinde Ceyhun
(Amu Derya)’ ve Seyhun (Sir Derya)’ irmaklari arasindaki bolgeyi kaplayan bugiinkii
smirlartyla  Ozbekistan’m, dogusunda Kirgizistan ve Tacikistan, batisinda
Tiirkmenistan, kuzeyinde Kazakistan, giineyinde Afganistan yer alir. Ozbekistan ve
cevresinde kurulan devletler hakkinda ilk bilgiler arasinda Cin kaynaklar1 6nemli bir yer
tutar. Bunlar arasinda Tarihi Anilar’in yazart Cinli Sima Qian, eserini MO. 99’da
tamamlar ve Akhunlar hakkinda bilgiler verir." Bu bdlge, MO. 6. yiizyilda Pers
Akamenid’lerin yonetimine girmis, MO. 329’da Biiyiik Iskender (6. M.O. 356)
tarafindan fethedilmistir. Iskender’in 6liimiinden sonra Greko-Baktiriyan devletinin bir
parcasi olmus ve MS. 1. yiizyildan itibaren Kusan Imparatorlugu’nun hakimiyeti altina
girmistir. Bu imparatorluk 425 yilinda Akhunlar tarafindan yikilmis ve 6. yiizyildan
itibaren Tiirk hakanlarinin yonetimine dahil olmustur. Araplar, 7. yilizyilin ikinci
yarisinda bolgeyi fethederek Islamiyeti buraya tasimustir. 892 yilinda ismail Samani
(892-894) bolgeyi ele gegirmis ancak daha sonra bu devlet Karahanhlar (844-1212)
tarafindan yikilmistir. 10. ylizyilin sonlarina dogru Selguklular Amu Derya bdlgesini ele
gecirmiglerdir. Bolge 1141°de  Karahitaylilar, 12. ylizyilin sonlarinda ise
Harzemsahlar’in egemenligine girmistir. 13. ylizyilin baglarindan itibaren bdlgeye

Mogollar hakim olmuslardir (Akiner 1995: 229-230).

!(Siban Han’1n) kilic1 kahir atesinden bir alevdir; herkes onu gordiiglinde ona “alev” der./ Nerede o alev
yiikseldi ise oniinde hi¢bir engel tanimaz (Muhammed Salih 2003: 95).

* Amu Derya hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Spiiler 1958: 231-248).

* Sir Derya hakkinda genis bilgi icin bkz. (Moldabayeva 2005: 1-16).

* Bu konuda bilgi i¢in bkz. (Barthold 2006: 29).
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16. yiizyilin baslarindan sonuna kadar yaklasik yiliz yil bu bolgelerde hiikiim siiren
Ozbekler (veya Sibaniler) Mogol hanlarindan Cengiz Han’in (1155-1227) ogullarindan
Cugi’nin’ (1169-1227) en kii¢iik oglu Siban Han’m soyundandir (McChesney 1997b:
426). Cugi Han, 1227 yilinda bir av sirasinda gecirdigi kazada babasindan 6nce oliir.
Cuci Han’in on iki oglu vardir (Roux 2001: 558). Kendisine verilen yurtlar ogullar
arasinda paylastirilir. Batu (1224-1255) Dest-i Kip¢ak’ta® (Bat1 Sibirya’da irtis ve Yayik
irmaklar1 arasindaki bozkir) daha sonra Altin Orda’yr’ olusturacak olan Ak-Orda’yi;
bliyiik oglu Orda ise, Sibirya’da G6k-Orda’y1 kurmustur. Tokay-Timur’a Sir Derya ve
Aral Goli’'niin kuzeyi; Siban’a®, Sibirya’nin batis1 verilmistir. Bu sekilde Cugi
Hanhigr'nin smirlari doguda irtis Irmagi’ndan, batida Karpat Daglari’na kadar
genislemis olur (Alpargu 2002: 229; Bosworth 1980: 179-180-192; Kafali 1970: 60;
1976: 295; 1992: 208; Togan 1981: 62-63, Yazict 1979: 456). iginde birgok Tiirk
kavminin de bulundugu bu cografyada yasayan ulusa Cu¢i Han’a atfen “Cug¢i Ulusu”

denilmeye baslanmistir (Kafali 1970: 60; 1976: 295).

Cu¢i Han’in oglu Siban Han’in besinci nesilden torunu Kiiliing Ming Timur, Batu
Han’in besinci nesilden torunu Ozbek Han’a (1312-1340) sadakat gosterdigi igin
kendisine Ozbek adi verilmis ve 16. yiizyil basinda bu soydan gelen Siban Han’mn
(1500-1510) dedesi Ebu’l Hayr Han (1428-1470) tarafindan temelleri atilan Sibaniler’e

> Kaynaklarda Cuci, Cugi veya Cugi seklinde gecen Han’in adi “yoldan gelen” anlaminda oldugundan
hareketle, bu ismin Han’a dogdugu sirada babasit Cengiz Han’in Merkit yagmasindan doniisiine denk
geldigi icin verildigi kabul edilir (Kafal1 1993b: 78).

 Hunci Mihmdnname-i Buhdrd adli eserinde Dest-i Kipgak’1 soyle tanimlar: “Dest-i Kipgak amber
kokulu, rengarenk ciceklerle bezeli cennetten benzeri bir yer gibidir. Otlaklar1 bol oldugu icin burasi
hayvan beslemek i¢in son derece elverislidir” (Aligik 2006: 113).

7 Altin Orda hakkinda bilgi i¢in bkz. (Collins 1998: 8-25; Kafal1 2002: 397-411; Schamiloglu 2002: 412-
427).

¥ Bu kelime aragtirmacilar tarafindan farkli sekillerde okunmaktadir. Barthold, bu ismin Cuci Han’m oglu
Siban’dan geldigini ve zaman i¢inde Arap kaynaklarinda degistirilerek Seyban seklinde kullanildigini
diistintir (2004: 146). Togan, Barthold’la ayni goriisii paylasir. Yazar, Siban Han’in isminin yakinlar
tarafindan Sah-Baht ve Saybak seklinde yazildigini, mahlalarinin ise Sibani ve Siban oldugunu,
kendisinin de Han’in ismini Sah-Baht ve Saybak sekliyle kullanacagini belirtir (1927: 22). Kafali Siban
okunusunu dogru bulur ve Arapga Seyban ismiyle iligkisizligini vurgular. Ayrica yazar Mogolca’da “1”
sesinin bulunmadigina da dikkat ¢ekerek, ismin Siban seklinde okunmasi gerektigini belirtir (1976: 296).
Bu konuda yapilmig son ¢alisma Karasoy’a (1998: 13-14) aittir. Yazar, 6zellikle Han’in kendi dilinden
yazdig1 Divan’indaki kullanimindan yola g¢ikarak Siban okunusunu dogru bulur. Karasoy’a gore, Han’in
Divdn’1inda ismi genellikle “y” harfi olmaksizin yazilmustir.
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de Ozbek Han’a ithafen Ozbekler de denilmistir (Alpargu 1992: 117; 1995: 8; 2002:

229). Ancak bu terimin kullanimi konusunda degisik goriisler de meveuttur.’

Ozbekler’in 16. yiizy1l boyunca bir asir hiikiim siirdiigii Orta Asya cografyasini
tanimlamak 6zellikle konar-gdcer yapidaki bu topluluk i¢in zor olsa da su sekilde bir
sinir ¢izilmistir: Hazar’in dogusunda Amu Derya deltasina kadar Harezm; Amu Derya
ile Sir Derya arasinda Maveraiinnehir'® Havzasi ve onun Semerkant ve Buhara gibi
vahalarim1 igceren Zerefsan Vadisi; daha giineyde Yedi Su Havzasi, doguda Tanri
Daglar’nin eteginde Fergana, daha doguda Tarim Havzasi ve bu havzalar ¢evreleyen

Tanr1 Daglart siralari bu alani olusturmaktadir (Kilig 1999: 31) (res 1).

16. ylizyil, Avrasya’da pek ¢ok acidan degisim ve doniisiimlerin yasandigi bir donem
olarak kabul edilir. Cengiz-Mogol imparatorlugu’nun evrenselci yaklagiminim yerini, bu
ylizyilin baslarinda yine Cengiz soyundan gelen hanlarin bulundugu bolgesel hanliklar
almistir (Kilig 1999b: 431-432). Bunlar arasinda Kirim (1426-1783), Kazan (1437-
1552), Astrahan (1466-1577) hanliklariyla, daha doguda Kazak (1456-1718) ve Ozbek
(1428-1599) hanliklar1 sayilabilir. Altin Ordu sahasi icinde yer alan konar-goger Ozbek
boylar1 Dest-i Kip¢ak’ta hiikiim siirerler. Bu bolgenin adi arastirmacilar tarafindan
degisik sekilde ele alinarak kullanilir.'' 15. yiizyilin sonlarina dogru Ozbekler Dest-i
Kip¢ak’tan hareket ederek, baglarinda Siban Han’in dedesi Ebu’l Hayr Han olmak {izere
daha yerlesik bir hayatin siirdiigii Timurlu topraklarina dogru harekete gecerler. Bu
ilerleme Siban Han tarafindan devam ettirilmis, Han Maveralinnehir, Harezm ve
Horasan gibi bolgelerdeki Timurlu idaresine son vererek 1500°de Buhara’da
Maveraiinnehir-Ozbek (Kafali 1970. 118; Kilig 1999a: 6; Malikov 2002: 618; Saray
1993: 14) hanligini kurmustur. Bu bélgede Ozbekler’in kurduklari diger hanliklar

Ozbek teriminin kullammi hakkinda daha bilgi i¢in bkz. (Ahmedov 1997: 41-43; Alpargu 1997: 13-14;
2002: 557-61; Gabain 1945: 4; Giindogdu 1995: 34-38; Kafali 1976: 296; 2002: 607-608; Mcchesney
1995: 232-234; Yakubovskiy 1992: 134-136).

' Buhara ve Semerkant gibi iki énemli merkezi i¢eren Maveraiinnehir, Ceyhun ve Seyhun irmaklart
arasinda kalan bolgeyi kapsamakta ve “nehrin te tarafinda bulunan yer” anlamina gelmektedir (Barthold
1986: 852; Ozgiidenli 2003: 177).

""Daha dar bir anlamla Dest-i Kip¢ak, 11. yiizyihn ortasindan 13. yiizyilin ilk yarisina, yani Mogol
istilasina kadar olan dénemdeki Kipcaklarin yayildig1 bolgeyi ifade eder. Bu yayilim icinde Bat1 Sibirya,
Hazar ve Karadeniz’in kuzeyindeki bozkirlar yer alir. Dest-i Kipgak 13. ylizyilin ilk yarisinda Cugi
ulusunun eline geger. Ancak Kipgaklarin bu bdlgeye saglam bir bigimde yerlesmis olmasindan dolay1 bu
isim devam eder (Kafali 1971: 180-181).
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1511°de Hive, 1700 yilinda ise Hokand hanliklaridir (Knobloch 1978: 65; Saray 1984:
1).12

2.2. EBU'L HAYR HANIN HANLIGIN TEMELLERINi ATISI VE
TIMURLULAR’LA ILISKIiLER

16. yiizyilin baslarinda Orta Asya’nin Ozbek hanlar tarafindan fethedilmesi, dikkat
cekici bir doneme isaret eder (Fourniau 1986: 803). Cengiz’in biiyiik oglu Cugi’'nin
hakimiyeti altindaki bolgenin ikiye ayrilmasi {izerine her iki bdlgenin adi olarak
kullanilan Altin Ordu’nun (Schamiloglu 2002: 412; Usmanov 2002: 429) dagilma
siireci i¢cinde Siban Han’in dedesi Ebu’l Hayr Han, Fergana Vadisi’nde toplanmaya
baslayan halka 6nderlik etmis ve Ozbek hanliginin temellerini atmistir. Ebu’l Hayr Han,
Mogol hiikiimdar1 Cugi’nin en kiigiik oglu Siban’in siilalesinden gelen Ibrahim’in
torunu ve Devlet Seyh’in de ogludur. Ebu’l Hayr Han’in Ozbekler’i bir araya toplamasi
Mogol kabilelerinden Kalmuk ve Oyratlarin kendilerine cephe almasina sebep olmustur.
1456’ta Kalmuklar’m, 1457°de de Opyratlar’in saldirisia ugrayan Ozbekler biiyiik
kayiplar vermistir (Golden 2002: 276). Kalmuklarin lideri Uz Timur Taysi’nin
kuvvetleri Taskent, Yesi, Sahruhiye ve c¢evresini yagmalarlar ve daha sonra asil
bulunduklar1 bolgeye geri donerler (Alpargu 2002: 230). Ebu’l Hayr Han, Oyratlar’in
kendisine yaptig1 baskilara daha fazla dayanamaz ve Maveraiinnehir’i fethetmeyi
erteler. Han’in bu baskilara dayanamamasi boylar arasinda hos karsilanmaz ve bircogu
Ozbeklerden ayrilirlar. Bunlar arasinda bugiinkii Kazaklarin atalari da vardir'® (Roux ty:

351-352; Saray 1993: 14; 1994: 48 Togan 1947: 36).

Ebu’l Hayr Han, Cengiz soyundan gelen ve Siban Ulusu’nda hakimiyeti el gegiren
Mahmudek Hoca’y1 yenerek g¢evrede biiyiik bir sayginlik kazanir. Bu basarisiyla
Sibirya’da bugiinkii Tobolsk’un batisindaki Tura sehrinde (Sibirya) 1428’de han ilan
edilir (Burton 1986: 4). Tura 1446 yilina kadar kendisinin bagsehri olarak kalir. Han,

12 Ozbekler’in Maveraiinnehir ve Dogu Horasan bolgelerine inmek istemelerinin en 6nemli sebepleri
olarak bu toplulugun artik yerlesik bir hayat diizenine ge¢mek istekleri oldugu bilinir. Ote yandan
gocebelerin 6nemli gecim kaynagi olan hayvanciligin, buralardaki sehir zenaatinin ¢esitli iiriinlerine
ihtiyag duymasi ve kendi firettiklerinin de satilabilmesi i¢in iyi bir pazar olmasi buralarin ele
gecirilmesinin temel nedenleri olarak goriiliir (Isfahani 1976: 15).

" Kazak kelimesi ve Kazaklar hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. (Samoylovi¢ 1957: 104).
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kisa siirede Seyhun’un kuzeyinden bilingli bir sekilde glineye iner (Budak 1994: 325;
Glindogdu 1995: 19; Kafali 2002: 608; Kafesoglu 1976: 970; Roux ty: 351).

Harezm bélgesi Emir Timur’un (1336-1405) 8liimiinden sonra Ozbekler’in saldirilarina
siklikla sahne olur (Barthold 1984: 304-305). Ozbekler 1448 yilinda Maveraiinnehir’e
gelerek 1451°de de Semerkant civarini yagmalarlar. Timurlular arasindaki i¢
karigikliklar, savaslarin maliyetini karsilamak i¢in halktan alinan yiiklii miktarlarda
vergiler biiylik sikintilar yaratmistir (Isfahani 1976: 15; Mukminova 1950: 10).
Sahruh’un (1405-1447) oglu Ulug Bey (1409-1449) 1427°de Ozbekler iizerine yaptig1i
seferde basarisiz olmus, Ozbekler de bundan yararlanarak Harezm bolgesini
yagmalamislardir. Hatta Ebu’l Hayr Han, 1430°da Urgeng ile birlikte Harezm’in
kuzeyini iggal etmistir (Barthold 1990: 141). Bu siralarda Ebu’l Hayr Han Timurlular’in
taht miicadelelerine dogrudan veya dolayli olarak karisabilecek duruma gelmistir (Hazar
1994: 93). Ozbekler Timurlular’in i¢ karigikliklarina ilk kez Ebu’l Hayr Han’in, Emir
Timur’un torunu Ebu Said’in istegi iizerine yardima gelmesiyle karigirlar. Ebu’l Hayr
Han, 1452°de Timurlu tahtinda oturan Mirza Abdullah’1 6ldiirerek Ebu Said’i (1452-
1469) Semerkant’da tahta gecirir (Golden 2002: 276; Giindogdu 1995: 25; Hayit 1995:
7; Kilig 2002: 626; Roemer 1974: 354). Bu sekilde Timurlular’in iki bagkentinden biri
Sahruh Mirza’nin soyundan, Miransah Mirza’nin (1368-1408) soyuna gecer. Ozbekler
yagmalamalarindan ve Ebu’l Hayr Han’in biiyiilk miktarlarda hediyeler almasindan
sonra geri cekilirler. Bu sekilde Ozbeklerin Seyhun Nehri’nin &tesine gecerek buralari
da yagmalamalarinin yolu acilmis olur (Babiir 1987: 61). Ebu’l Hayr Han daha sonra
Ulug Bey’in (1409-1449) kiz1 Rabia Sultan’la evlenerek daha sonra torunu Siban Han
da dahil olmak iizere Ozbekler’in yerli halkla akrabalik kurmak ve bu cevrede
siyasetlerini yiikseltmek iizere sik sik bagvuracaklari, Timurlu ailesinden kiz alarak
akrabalik bagi olusturma gelenegini de baslatir (Barthold 1948: 84; Kilig 1999: 431;
Mukminova-Habibullayev 1994: 5; Semenov 1956: 51).

15. yiizyilda donemin siyasi ve kiiltiir hayatin1 yonlendiren Timurlu Devleti’nde
1437°de Ebu’l Kasim Babiir’iin 6liimii iizerine taht kavgalar1 yeniden bas gosterir. Bu
kez Sultan Hiiseyin Baykara (1438-1506) Ebu’l Hayr Han’dan yardim ister. Ancak
Ozbekler arasinda ¢ikan karigikliklar nedeniyle yardim edilemez. Ebu’l Hayr Han

hanlig1 stiresince Orta Asya’daki bazi boylar1 bir araya getirmeyi amaglar. Ne var ki
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Oyrat, Nogay ve Kazak gibi boylar onun hakimiyeti altina girmek istemezler.
Kazaklar’la Ebu’l Hayr Han’a bagli Ozbekler arasinda 1469 yilinda bircok carpigma
olur ve Ebu’l Hayr Han oliir. Yerine oglu Sah Budak (1462-1487) gectiginde biiyiik
kanigikliklar meydana gelir. Halkin giiven duydugu devlet ileri gelenleri, emirler ve
ogullar, farkli yonlere dagilmislardir (Dughlat 1996: 99). Tiim gayretlerine ragmen
Ozbekler’i bir araya getiremeyen Sah Budak kisa siire sonra Kazaklar’la savasirken,
Mogol Hani Yunus Han tarafindan oldiiriiliir (Barthold 1979: 457; Bouvat 1979: 455;
Saray 1993: 14). Ozbekler’in basma oglu Siban Han geger (Vambery 1872: 40).
Boylece 10 yil gibi kisa bir siire han olmasina karsin Siban Han’la birlikte 16. ylizyilin
siyasi ve kiiltiir tarihini 6nemli 6lgilide etkileyerek bigimlendiren ve daha sonraki hanlar
tarafindan da devam ettirilen yeni bir donem baglar. Siban Han’1n onciiliigiinde Timurlu
bolgelerine dogru yapilan akinlarla Cengiz gelenekleriyle bigimlenmis Ozbekler’in
gocebe kiiltiirii, yerlesik sehir hayatini siirdiiren Timurlular’la etkileserek siyasi oldugu

kadar kiiltiirel alanda da yeni bir olusumu baglatir.

Orta Asya’da 16. ylizyilin en 6nemli olay1 olarak Timurlular’in yikilisi kabul edilebilir.
Aslinda, bu yikilis stireci Emir Timur’un 6liimii ile hizlanmis ve devlet Timur’un
ogullar1 ve beyleri arasinda paylastirilmistir. Bunlar arasindaki iktidar savaglar1 Sahruh
Mirza ve Ulug Bey’in 6lmesiyle daha da artar. Sonu gelmeyen savaslar devleti iyice
zayiflatir ve diismanlarinin onlara karsi saldirmasina zemin hazirlar. Dest-i Kipgak’ta
yasayan ve bu cografyanin Ozellikle ortacagda oOnemli yerlesimlerini olusturan
Maveraiinnehir ve Horasan’1 (Barthold 1978: 55) ele gecirmek isteyen Ozbekler de
bunlardan biridir (Akramova 1967: 7).

2.3. MUHAMMED SiBAN HAN’IN MAVERAUNNEHIR VE HORASAN’I
FETHETMESI

16. yiizy1l basinda babas1 ve dedesinin dliimiiyle dagilan Ozbek hanligini, ikinci defa
kuran Siban Han, 1451 yilinda dogar. Annesi Mogol halklarindan biri olan
Kalmuklardan Ak Kuzi Begiim’diir'* (Hazar 1994: 94; Kemaleddin Binaiy: 3'°; Kamal

14 Dughlat Siban Han ve Sultan Mahmud’un annesinin Biiyiik Iskender’in soyundan gelen Badahsan sahi
Sultan Muhammed’in kizi oldugunu yazar (1996: 109).

" Yayinlanmanus olan bu kitaptan faydalanmanu saglayan Ozbekistan Bilimler Akademisi, Alisir Nevaiy
Adina Dil ve Edebiyat Enstitiisii’nden saymn Dog. Dr. Cabbar Isankul’a tesekkiir ederim.
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al-Din Ali Mulla Binai 1997: 7; McChesney 1997b: 426). Babasi Sah Budak, Ebu’l
Hayr Han’m on bir oglundan biridir (Duglat 1996: 99; iskender Bey Munsi Tiirkmen
1944-1945: 58; Muhammed Salih 2003: 107). Sah Budak’in geng yasta o6liimii {izerine
dedesinin destegi ile kardesi Sultan Mahmud’la birlikte, babasinin atabeyi Uygur Seyh
ve Emir Karagin Beg tarafindan egitilirler (Bouvat 1979: 454; Kemaleddin Binaiy ?: 3;
Hazar 1994: 94; McChesney 1997b: 426; Rumlu Hasan 2004: 151; Vambery 1872: 40).
Siban Han, 6nce Astrahan han1 Kasim’in (1466-1490) himayesine girer ve ondan aldigi
destekle dedesinin arta kalan kuvvetlerini bir araya getirir. Ote yandan bu karisiklik
doneminde babasinin intikamini almak i¢in yeterli sayida taraftar toplamaya calisir

(Hazar 1994: 94). Molla Muhammed Sadi Fetihname’sinde bu durumu

“Orada yeterinden fazla savasci ve askeri techizat vardi; bu yiizden de onun
kalbi sah olma diisiincesiyle ¢arpiyordu”

diyerek belirtir (Klyashtorny- Sultanov 2004: 251-252).

Siban Han, ilk 6nce hanedan igindeki rakiplerinin yok etmeye karar verir ve Yadigar
Han’m oglu Berke Sultan’1 ortadan kaldirir. Ancak Cani Beg’in oglu Irangi tarafindan
Sabran’da yenilince diismanlarinin takibinden kurtulmak i¢in 6nce Buhara’ya sonra
Semerkant’a sigiir (Semenov 1956: 55). Siban Han Buhara’ya ka¢tiginda sehir,
Timurlu Ebu Said’in oglu Sultan Ahmed Mirza (1469-1494) adina Abdiilali Tarhan’in
(6l. 1494) idaresindedir ve Han onun himayesine girer (Hasanhoca Nisariy 1993: 19;
Kilic 1999: 94). Bu sirada da Buhara medreselerinde egitim goriir (Alisik 2004: 131)™°.
Daha sonra tekrar Kazaklar’la savasir ve Kazak Burunduk’1 yener. Ancak Cani Beg’in
oglu Mahmud Sultan tarafindan maglup edilir. Bununla birlikte Cagatay hani
Mahmud’un himayesine girdiginde isleri yolunda gitmeye baglar. Siban Han,
Timurlular’dan Sultan Ahmed Mirza’nin (1469-1494) emrindeyken, Mirza daha once
Mogollar’dan Yunus Han’a vermek zorunda kaldigi Taskent’i geri almak ister.
Ordusunun bagina Siban Han’1i gecirir. Ancak Siban Han daha once anlasmis oldugu
Yunus Han’1n tarafina gecerek Sultan Ahmed Mirza’nin yenilmesine sebep olur. Siban
Han daha sonra Mahmud Sultan’in (1494-1495) himayesine girer (Duglat 1996: 99). Bu
bolgede daha dnce yerlesmis olan Ozbek-Kazaklar bulunmaktadir. Bu topluluk daha

16 Marmara Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Eski Tiirk Dili Ana Bilim Dah Ogretim
iiyelerinden Sayin Dog. Dr. Giilsen Seyhan Aligik’a makalesi yayinlanmadan 6nce bu caligmasindan
yararlanmama izin verdikleri i¢in tesekkiir ederim.
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once bas kaldirdiklart Ebu’l Hayr Han’in yerine torunu Siban Han’in geg¢mesini
istemediklerinden, Mahmud Sultan’a kars1 ayaklansalar da sonucgta Siban Han, Sultan’in
onemli emirleri arasinda yer alir ve giderek gii¢lenir (Babiir 1987: 71; Bouvat 1979:
454; Dughlat 1996: 99). Mahmud Sultan, Siban Han’a kendisine yaptig1 hizmetlerden
dolay1 Tiirk diinyasinda 6nemli bir manevi degeri olan Yesi sehrini verir. Siban Han
burada niifusunu ve giiclinii arttirarak 900/1494-1495 yilinda Maveraiinnehir’e girdikten
yaklasik bes yil sonra tiim bolgeyi hakimiyeti altina alir (Aka 1981: 267; Bouvat 1979:
454).

Siban Han 16. ylizy1l basinda Timurlular arasindaki siyasi ¢ekismelerden yararlanarak
Semerkant ¢evresine ulasmis durumdadir. Bu sirada Timurlular’in basinda Sultan Ali
Mirza (1498-1500) bulunur. Sehri kusatan Siban Han, Timurlular’a yardim i¢in Buhara
Emiri Muhammed Baki Tarhan’in geldigini 6grenince Semerkant’taki kusatmay1
kaldirir, Buhara’ya yonelir (Bala 1944: 768; Togan 1950: 252). Buharalilar, Harezmli
Kadi Mevlana Muhammed Ali’yi hediyelerle Siban Han’in yanina gonderirler. Han,
1500 yilinda ele gecirdigi Buhara’y1 kardesi Mahmud Bahadir Sultan’a birakir (Anonim
1976a: 110; Rumlu Hasan 2004: 58-59) ve bu sekilde iilkesinin bati kismini giivenlik
altina almig olur. Siban Han bundan sonra Semerkant’1 fethetmeyi planlar. Emirleri,
devlet ileri gelenleri ve Mogollar’la birlikte sehrin digina ulasarak burada divan
kurdurur. Timurlular’dan Sultan Mahmud’un oglu Sultan Ali Mirza ¢6lde savasacak
giicli olmadigindan sehir surlarinin arkasina ¢ekilir. Daha sonra kaleden ¢ikan askerler
Ozbekler’e saldirirlar. Pusuda bekleyen Siban Han savascilara aniden saldirir ve
sonunda Semerkantlilar yenilirler. Bu olaydan dort ay sonra Abdulcelil Merginani’nin
cocuklarindan Hace Elmekerim, Endican’da babasi Omer Seyh Mirza'nin (6.1494)
yerine oturan ve Hindistan’da Babiirliiler devletinin kurucusu Muhammed Babiir’e
(1483-1530) bir haber gonderir. Bu haberde Babiir’iin Semerkant’a gelmesi ve sehrin
kapilarinin kendisine agilacagi yazilidir. Babiir, bu haber iizerine ordusuyla Semerkant’a
dogru ilerleyerek, sehre girer ve Semerkantlilar’in kigkirtmasiyla Siban Han’in
adamlarinin biiylik kismini 6ldiiriir. Bu sirada Siban Han, Didar Kalesi yakinlarindadir.
Babiir, Siban Han’in arkasindan bir ¢ikarma yapar, ancak yenilerek Semerkant’a dogru
yol alir. Siban Han sehri kusatir ve kalede a¢ birakilanlar daha fazla dayanamazlar

(Rumlu Hasan 2004: 59-60).
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Alt1 aylik kusatma sonunda Siban Han, Babiir’den 1501 yilinda Semerkant’1 geri alir ve
sehre girdiginde sorumlular1 cezalandirir (Babiir 1987: 80; Barthold 1979:457; Biyiktay
1941: 14; Bouvat 1979: 454; Mukminova 1985: 91; Rumlu Hasan 2004: 60-61). Babiir
bu yenilginin iizerine Kabil’e dogru ilerlemek zorunda kalir (Roemer 1974: 357; Rumlu
Hasan 2004: 105). Siban Han bundan sonra 1502-1503’te Fergana bolgesini ele

gegcirerek, Belh’e yonelir.

Semerkant’1 ele gecirmesiyle Siban Han’a Maveraiinnehir’de 6nemli bir gii¢ olma yolu
da acilmis olur. Sultan Hiiseyin Baykara’nin ¢evresinde bulunanlar Ozbekler tarafindan
gelecek olan tehlikenin farkina varirlar. Ancak iclerindeki anlagmazliklar, birbirlerine
olan gilivensizlikleri bir araya gelip ortak hareket etmelerine engel olur (Calilovoy 1976:
15; Norkulov-Nizomiddinov 1970: 107). Siban Han 908/1502-1503 yilinda Sahruhiye
ve Taskent’i zaptededer (Karasoy 1991: 189; Karasoy-Toker 20005: 50; Mukminova-
Habillayev 1994: 11). 909/1503-1504 yilinda Timurlular’dan Bedilizzaman Mirza’nin
(sal.1506-1507) vali oldugu Belh’i ele geciren Siban Han (Dughlat 1996: 99;
Muhammed Yusuf Munsi 1956: 50) 911/1505’te ordusunu Ceyhun nehrinin 6teki
yakasina Horasan’a gonderir ve Meymene ile Faryab’a kadar uzanir. Bu durum bolgede
biiyilk bir korku yaratir. Herat’tan Emir Ziinnun Argun bir oncii kuvvet olarak
Ozbekler’e karsi gonderilir. Ancak yapilan savasta emir oliir (Alpargu 2002: 232).
Siban Han 1506 yilinda Hiiseyin Baykara’nin dliimiinden 1 yil sonra, 912/1507°de
Herat’a saldirir. Timurlular’in yardimina gelen Babiir onlarin ilgisizligi ve aralarindaki
rekabete kizarak geri cekilir. Siban Han 1507°de Hiiseyin Baykara’nin yerine tahta
gecen oglu Bedilizzaman Mirza’nin kagarak terk ettigi Herat’a savagmadan girer
(Rumlu Hasan 2004: 131). Bediiizzaman Mirza, bu yenilgiden sonra énce Horasan’a,
ardindan Hindistan’a kacgar. 920/1514 yilinda Osmanli yoneticisi Sultan Selim (1470-
1520) tarafindan Istanbul’a gétiiriiliir (Isfahani 1976: 16). Siban Han, bir af ¢ikarir ve
isteyenlerin sehri terk edebileceklerini belirtir. Han, Herat’ta Emir Celalaeddin
Muhaddis ve Emir Yusuf oglu Emir Giyaseddin Muhammed ve Heratli Seyhiilislam
gibi sehrin ileri gelenleri tarafindan karsilanir. Han, Ulu Cami’de namazimi kilar ve
hutbe okutur. Bu zaferinden sonra Han “Imamii’z zaman, Halifetii r-rahman Ebu’l feth

Muhammedii’s Sibani”'” {invanlarini alir (Babadjanov-Muminov 1997: 54; Hayit 1975:

17 Zamanin imam1 ve Rahman olan Allah’m halifesi.



31

8, Khvandamir 1994: 540; Muminov 1997: 54; Rumlu Hasan 2004: 120-121). Bu
sekilde son Timurlu giicleri de ortadan kaldirilarak, idaresine de son verilmis olur (Aka
1981: 267; Akarslan 1995-1996: 88, Barthold 1938: 87; Brandenburg 1977: 64;
Hartmann 1949: 486; Kili¢c 1999: 112; Uslu 1998: 216; Yazic1 1992: 411). Babiir, Siban
Han’in Herat’a girmesini bir felaket gibi yorumlar. Atalarinin topraklarinda devlet
kuramamasinin sebebi olarak gordiigii Siban Han’in, sultanlarin ailelerine ve biitiin

halka kars1 kotli muamele etmeye basladigini yazar (Babiir 1987: 228-229).

Siban Han, Herat kolluk gliglerinin komutanligini Naiman oymagindan Canvefa
Mirza’ya verir. Han’in halasinin oglu Seyid Hadi Hace’ye, Meshed yonetimi birakilir.
Sebzevar eyaleti Zines Bahadur’a, Merv komutan Kanber Bey’e, Baherz’in hakimiyeti
Rahi Bey’e wverilir. Babiir’iin yegeni Hiirremsah Sultan, Kanber Mirza Kokeltas
hizmetinde olmasina ragmen Belh’e mali isleri yliriitmek iizere gelir. Han’in oglu Timur
Sultan (6.1515) Semerkant’in, yegeni Ubeydullah Han ise Buhara’nin yonetimini alir

(Rumlu Hasan 2004: 123).

Siban Han Herat’tan sonra Meshed’i de ele gegirerek buradaki Sultan Hiiseyin
Baykara’nm iki oglunu &ldiirtiir (Oz 2004: 363). 913/1508 yilinin sonlarinda Siban Han
Rey, Cem ve Sebzevar’i ele gegirmistir. Siban Han bundan sonra Herat’in gilineyine
dogru inmeye baslar. Buradaki Suca ve Mukim Argun hanlarin, hutbe ve sikkelerde
Siban Han’in adim kullanmay: kabul etmeleri iizerine Ozbekler geri dénerler (Babiir

1987: 95).

Han, 914/1508-1509 yilinda Esterabad’a dogru ilerler. Timurlular’dan Bediiizzaman
Mirza, oglu Mirza Muhammed Zaman’t Damgan Kalesi’nde bulunan amcasi Feridun
Mirza’nin yanina birakir. Daha sonra Irak ve Azerbaycan’a yonelir. Buray1 fetheden
Siban Han, Esterabad valiligini Hace Ahmed Gengerat’a birakarak kaleyi kusatir.
Birka¢ gilin sonra sehzadeler Han’a hediyeler gonderip anlasma yapmak isterler. Bu
sekilde Mirza Muhammed Zaman Azerbaycan’a gitmek icin izin alirken, Feridun
Hiiseyin Mirza Yaka Tiirkmenlerine gider. Siban Han’in topraklar1 Bestam vilayetinden

Tirkistan’in en ug bolgesine kadar ilerler (Rumlu Hasan 2004: 131).

Siban Han’in cevresinde yaklasik ayni tarihlerde kurularak, kendisine rakip gii¢

olusturan iki devlet daha vardir. Bunlarda biri Hindistan’daki Babiir devletinin
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kurucusu, Timur soyundan gelen Zahirliddin Muhammed Babiir’diir. Emir Timur’un
torunlarindan Fergane padisah1 Omer Seyh Mirza’nin biiyiik oglu olan Babiir, babasimnin
oliimii iizerine 12 yasinda tahta geger (Cagatay 1977: 212). Ozbekler’in yonetimindeki
Maveraiinnehir’i ele gecirmek isteyen Babiir, her ne kadar 1497 ve 1501 yilinda
Semerkant’1 fethetse de kisa siirede sehri yeniden Siban Han’a birakmak zorunda
kalmistir. Atalart Timurlular’in iilkesinde devlet kuramayacagini anlayan Babiir bu
bolgeden ayrilarak Hindistan’a yerlesmek zorunda kalmistir (Golden 2002: 277).
Safevi-Ozbek anlasmazliklarinda Sah Ismail’in (1499-1524) tarafin1 tutan Babiir, Siban
Han’in oldiiriilmesiyle ailesiyle birlikte tekrar Maveraiinnehir’e donmiis (Giilbeden
1987: 34) ancak Siinni halkin kendisini kabul etmemesi ve kendini destekleyen Sah
Ismail’in Yavuz Sultan Selim’le (1470-1520) 1514 yilinda yaptig1 Caldiran savasinda
bliyiik bir yenilgiye ugramasi iizerine kesin olarak Kabil’e geri donmek zorunda
kalmistir (Akiner 1995: 231, Akiin 1991: 395, Barthold 1979: 457; Grenard 1992: 117;
Knobloch 1978; 62; Saray 1994b: 4b).

2.4. RAKIPLER VE MUTTEFIKLER: SAFEVILERE KARSI OSMANLI
YAKINLIGI

Siban Han’in karsisindaki giiclerden bir digeri Safeviler’in kurucusu Sah Ismail’dir.
Sah, Akkoyunlu devletine son verdikten sonra Siiligi resmi bir din haline getirir. Buna
karsilik Siinniligi benimseyen Siban Han’in Horasan, Bedehsan, Maveraiinnehir,
Taskent ve Tiirkistan’1 ele gecirme haberlerinin Ismail’e ulasmasi, daha sonraki
donemlerde de siirekli catigmalara sebep olan Siinni-Sii mezhep farkliliklar1 bu iki
hiikiimdar arasinda bir savasin kacinilmazligina da isaret eder. Aralarinda Siban Han’in
saray tarih¢ilerinden Benai’nin de bulundugu Siinni halki (Mirzoev 1976: 43) hatta
annesi Halime Begim’i bile &ldiirtebilecek kadar Siilige baglh Sah Ismail, bu baskici
tutumundan dolay1 doneminde biiylik goclerin yaganmasina sebep olmustur. Go¢ eden
bu kisiler arasinda Siinni ulema ve sanatg¢ilar da vardir (Kilig 1999: 438; Kili¢ 2001: 16-
17; Oztuna 1998: 144). Siimer (1992: 31) ve Hammer (1989: 371) baz italyan
kaynaklarina dayanarak Siban Han’in Sah Ismail’in basina kizil ta¢ takmasindan dolay1

kendi basina yesil sarik sardigini, bu sebeple Siinnilere “yesilbas” adi verilirken Siilere
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ise “Kizilbas” denildigini belirtir.'"® Uzuncarsili da bu bilgiyi dogrular (1944: 397).
Siban Han, kendini Siinniligin savunucusu olarak goriir. Sah Ismail’e mektup yazarak
Siinnilie dénmesini isteyerek, bir de kegkiil gonderir ve bunlarin Sah Ismail’e
atalarindan miras oldugunu, atalarmin yolunu takip etmesini, kendisine ise atasi
Cengiz’den miras olarak kiligla hakimiyet kaldigini soyler' (Bacqué-Grammont 1972:
288; Hazar 1994: 109). Aralarinda gegen bu tiirden mektuplasmalar sonucunda Sah
Ismail Fars, Kirman, Luristan, Arran ve Azerbaycan’dan toplanan askerlerin de katildig
bityiik bir ordu hazirlar ve Damgan’a dogru ilerler.”” Buranin yonetimini elinde tutan
Siban Han’in damadi Ahmed Sultan sehri terk etmek zorunda kalir (Alpargu 2002:
233). Sah Ismail daha sonra Meshed’e dogru ilerleyerek Siban Han’a kars1 saldiriya
gecer. Siban Han bu sirada Firuzkth’ta bir ayaklanmayi1 bastirmakla mesguldiir.
Kirgizlar Han’in oglu Muhammed Timur’u maglup ettiklerinden dolay1r Siban Han
Merv surlarinin arkasina ¢ekilmek zorunda kalir (Aka 1981: 267; Rumlu Hasan 2004:
142). Sehir disindaki halki da igeri alarak kalenin bur¢ ve duvarlarini saglamlastirir.
Ubeydullah Han ve Timur Sultan’a da yardima gelmeleri i¢in elgiler gonderir (Rumlu
Hasan 2004: 142). Sah Ismail, 22 Kasim 1510 tarihinde Murgab kiyisina gelir. Birkag
giin Merv’i kusatir ancak kaleye girmeyi basaramaz. Bunun iizerine kaleden uzaklagir
ve yakiindaki Mahmudi kasabasina gelir. Han, ilk giin kaleden ¢ikmaz ve yanindaki
devlet ileri gelenleriyle durum degerlendirmesi yapar. Biiylik emirlerden Kanber Bey ve
Canvefa Mirza birka¢ giin daha beklemenin faydali olacagimi ve Sah Ismail’in kale
kusatmasindan vazge¢cmesinin bir savas hilesi olabilecegini sOylerler. Siban Han’in esi
Mogol Hanim ise sitemkar bir sekilde Han’in savas meydanina ¢ikip Sah Ismail ile
savasmas1 gerektigini belirtir. Esinin sozleri Han’i ¢ok etkiler, savasacak giicli
olmamasia ragmen yola c¢ikarak Mahmudi kasabasinin yakinlarina gelir. Yapilan
savastan sonra Siban Han 6liir ve cesedi oldiiriilenler arasinda bulunur (Gtilbeden 1987:

122; Hazar 1994: 110). Sah Ismail’in istegi iizerine Siban Han’in bas1 kesilir. Dénem

8 Hunci Mihmdnndme-i Buhdrd’sinda Kizilbaslar icin “kizilbork” terimini kullanir (Fazlullah ibn
Ruzbihan Isfahani 1976: 63).

1 Siban Han ve Sah Ismail arasinda gecen tehditkar mektuplasmalar ve olaylarin gelisimi Mirza Haydar
Duglat tarafindan detayl bir sekilde anlatilmistir. Bu konuda bilgi i¢in bkz. (Mirza Haydar Duglat 2006:
405-410; Togan 1971: 21).

2 Bu mektuplarin bir kismi Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi ARBASE ve Londra, Bodleian
Library’de bulunmaktadir. Bu yazigmalar henliz yaymlanmamis sadece ilgili kiitiiphanelerin
kataloglarinda kisaca tanitilmistir.
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tarihcilerinden iskender Bey Miinsi®' (1944-1945: 62) Sah’n, Siban Han’in kafatasinin
derisini soydurarak i¢ini samanla doldurup II. Bayezid’a (1481-1512) goénderdigi,
kafatasina ise altin bir muhafaza gecirip icki kadehi yaparak meclislerde elden ele
gezdirip beyitler s0yledigini belirtir. Ayrica Han’1n sag elini kendisinden siirekli yardim
bekleyen Mazenderan hiikiimdar1 Riizefsun Aka Riistem’e gonderir (Bouvat 1979: 455;
Browne 1956: 419; Burton 1988: 119; Cagatay 2002: 263; Iskender Bey Miinsi 1944-
1945: 62; Togan 1927: 22; 1947; 125; Rumlu Hasan 2004: 149-150; Yazic1 1979: 276).
Riizefsun Aga Riistem, Horasan’in fethinden bir giin 6nce “Benim elim ve Siban Han’1in
etegi” diyerek Han’a bagliligimi bildirmistir. Bu sdzler iizerine Sah Ismail, Siban Han’1in
bir elini yakin korumalarindan Dervis Muhammed tarafindan Sari’ye gotiirtilmesi ve
Riizefsun Aga Riistem’in etegine atilmasi i¢in emir verir. Bu olaydan sonra Aga Riistem
Mazenderan’dan ayrilir bir siire sonra da &liir (Iskender Bey Munsi 1944-1945: 62;
Rumlu Hasan 2004: 152). Ote yandan Sah Ismail’in Siban Han’in basmin iizerine
Arapea bir siir yazarak Memluk (1250-1517) Sultant Kansu Gavri’ye (6. 1516) gézdagi
vermek iizere gonderdigi de soylenmektedir. Buna gore, Sah Ismail Siban Han’in

kafasindan kupa yapar ve su beyti Tiirk¢e okur:

“Cem-i Cemsid’e saygi ile egilmemis kafa, simdi bir kadeh gibi saki-
hiikiimdarin elinde doniiyor” (Kafali 2002: 613; Schimmel 1960: 157-158,
Togan 1947: 125).

Bu konuyla ilgili son Memluk hiikiimdarlar1 Tumanbay’in (8.1517) tarihgisi Ibn Ilyas
Bada-i az zuhur fi vagai ad-duhur adli eserinde, 918/1512 yilinda Sah Ismail’in bir
elcisinin Kahire’ye geldigini ve Sultan Kansu Gavri’nin sarayma Kur’an ve seccade gibi
hediyelerin yani sira giizel bir kutu getirdigini ve sultanin 6niinde acildigini, i¢inden
Tatar hanlarindan Ozbek Han diye birinin kafasinin bulundugunu, Sah Ismail’in bu
Han’1n iilkesini ele gecirip 6ldiirdiigiinii ve sultana bu kafay1 defnetmesini emrettigi

yazilidir (Kafali 2002: 613; Schimmel 1960: 157-158, Togan 1947: 125).

Siban Han’in viicudunun geri kalan kisimlar1 6liimiinden birkag ay dnce Semerkant’ta
yaptirmis oldugu medresenin tlirbesine gomiilmiistiir (Bouvat 1979: 455; Burton 1988:
119; Togan 1927: 22). Sah Ismail’in savastan sonra aldig1 esirler arasinda Babiir’iin kizi

ile kiz kardesi de bulunmaktadir. Bu kisiler Kabil’e Babiir’e geri gonderilir (Yazici

*! [skender Bey Miinsi hakkinda genis bilgi igin bkz. (Iskender Bey Munsi 1944-1945; Yazic1 2000: 563-
564).
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1980: 54). Sah Ismail, daha sonra Herat’a yiiriir ve sehri ele gecirir. Bu sirada
Ubeydullah Han, amcasi Siban Han’a yardim i¢in buraya gelmis, ancak ¢ok gec
kalmistir. Siban Han’in esi Mogol Hanim’1 da yanina alan Ubeydullah Han Buhara’ya
geri doner (Rumlu Hasan 2004: 150). Sah Ismail bundan sonra Maveraiinnehir’e dogru
ilerler. Meymene ve Faryab’a vardiginda Ubeydullah Han ve Timur Sultan’in elgileri
Sah’a hediyeler verirler ve bagliliklarini gosteren bir yazi sunarlar. Sah Ismail bunun
lizerine yoninii degistirir ve Irak’a gitmek lizere Kum’a dogru yonelir (Rumlu Hasan
2004: 153). Safeviler’in buradaki egemenligi 1528 yilinda Ozbekler’in Herat’1 tekrar
almasina kadar stirer (Huart 1950: 440; Togan 1950: 440).

Sah Ismail bundan sonra, Sultan Bayezid’in yumusakhigini ve bazi devlet adamlarinin
kayitsizligindan yararlanarak Osmanli topraklarinda yasayan Alevileri kendisine
baglamaya calisir. Bu diisiincesinin bir gostergesi olarak, Dogu Anadolu’ya yonelerek
Dulkadiroglu Alaliddevle Bozkurt Bey’in (1480-1515) {izerine yiiriir (Bacque-
Grammont 1991: 206; Kilig 2001: 16; Oztuna 1998: 145). Bu sirada Trabzon valisi olan
Sultan Selim (1512-1520) Sah’in niyetini anlamis ve 1514 yilinda Sah Ismail’le
Caldiran savagin1 yaparak onu biiyiik bir bozguna ugratmistir (Kiigtikdag 1999: 1; Saray
1984: 4; Uzungarsili 1998: 258-269).

Ote yandan Osmanlilar’la Ozbekler arasindaki siyasi iliskilerin baslamasinda
Ozbekler’le Safeviler arasinda siiregelen ¢atismalarin biiyiik rolii olmustur. Sibaniler
tim Horasan’t hakimiyetleri altina almak i¢in Safeviler’le zaman zaman siddetli
sekillerde ¢atismislardir (Huart 1950: 562). Sii Safeviler ile Siinni Ozbekler’in mezhep
farkliliklarindan kaynaklanan diismanlik, 6te yandan Babiir’iin atalarina ait olan
topraklar1 geri almak i¢in Safeviler’den yardim almasi, bu catismadaki gerginligi daha
da arttirmistir (Allouche 2001: 77; Kissling- Scheel 1959: 102; Robinson 2002: 101).
Siban Han ile Sah Ismail arasindaki yazismalar bu ¢ekismenin boyutunu gdstermesi
bakimindan énem tasimaktadir. Genellikle Ozbek-Osmanli iliskilerinin Yavuz Sultan
Selim doneminden itibaren basladigi kabul edilse de, II. Bayezid’in Siban Han’1t Sah
Ismail’e kars1 kiskirtmas: ve Sah Ismail’in &ldiirdiigii Siban Han’in kesik bagini II.
Bayezid’e bir mektupla gondermesi bu iligkilerin daha II. Bayezid doneminde
basladigina isaret etmektedir (Bouvat 1979: 455; Uzungarsili 1944: 397; Yazic1 1979:
276). Ote yandan Siban Han’in 1508 yilinda bir Ozbek heyetini Osmanli sarayina
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gonderdigi de bilinmektedir (Allouche 2001: 102 Mehmed Solakzade 1297: 359).
Hammer da bu bilgiyi Osmanli sarayinda bulunan Venedikli elgilerin raporlarina
dayanarak dogrular (1989: 371). Ayrica II. Bayezid tarafindan Siban Han’a yazilan
Muhabbetndme® (Brockelmann 1969: 137) iki hiikiimdarin birbirlerine olan giiven ve

yardimlagmasinin bir gostergesidir.

1. Bayezid ve Siban Han’dan sonra Ozbek-Osmanl1 iliskilerinin yogunlastigi dénem
kaynaklarindan anlasilmaktadir (Kirzioglu 1976: 114; Saray 1999: 27).2 1510 yilinda
Sah Ismail’in Siban Han’1 ortadan kaldirmasindan yararlanan Babiir, biitiin gayretlerine
ragmen Harezm ve Maveraiinnehir bélgelerini Ozbek hakimiyetinden kurtaramaz.
Timurlu siilalesi ancak Hindistan’da kurdugu devlet sayesinde varligim1 koruyabilir.
Horasan bundan sonra sik sik Ozbek istilasina ugramakla birlikte Safevi idaresinde
kalmis, Maveraiinnehir ile Harezm Ozbekler tarafindan yonetilmistir (Aka 2002: 523;
Cetin 1998: 238).

Siban Han’in olimiinden sonra tahta, amcasi Kogkiincii Han (1510-1530) gecer.
Arkasindan, oglu Ebu Said (1530-1533) ve Siban Han’in yegeni Ubeydullah Han’in
tahta oturmasi ile Ozbek hanlig1 yeniden parlak bir déneme girer (Hayit 1985: 9).

Siban Han’in Ozbek hanligmi ikinci defa kurduktan sonra hizli bir sekilde tiim
Maveraiinnehir’i ele gecirdigi goriilmektedir. Bu fetihler zaman zaman Kazaklar,
Babiirler ve Safeviler tarafindan durdurulmaya calisilsa da Siban Han topraklarini
genisletmeye devam etmistir. Ozbek hanlig1 Siban Han’dan sonra gelen yetenekli hanlar
sayesinde doguda Cin, batida Iran, kuzeyde Sibirya ve giineyde Himalayalar’a kadar
biiyiik bir cografi alana sahip olur. Ozbekler yiizy1l kadar bu bdlgelerin hakimi olarak

varliklarini surdirtrler.

2 Hamburg, SU, orient 17b, 103b-105a)
“fstanbul, TSMA’nde bulunan Osmanli sultani ile Ozbek hanlar1 arasindaki mektuplagmalar konusunda
bilgi igin bkz. (Budak 1987; Kilig 1999: 523-534).
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3. MUHAMMED SiBAN HAN’NIN MAVERAUNNEHIR’DE
OLUSTURDUGU KULTUREL CEVRE

“Kag¢ yamanlardin, tilegil yahsilarning sohbetin
Sek imes kim kimiya birlen bakir bolur tila”'
(Siban Han, Bahru’l-Hiida, y.15a)

3.1. YENi TOPRAKLARDA YENI BiR YASAM: TIMURLULAR’DAN GERIDE
KALANLAR

1500-1510 yillar1 arasinda hiikiim siiren Siban Han, dedesinin oliimiinden sonraki
sikintili donemi atlattiginda yeterli siyasi ve askeri giicii elde eder ve hizli bir fetih
politikasiyla Timurlular’in énemli merkezleri olan Buhara (906/ 1500) ve Semerkant’1
(907/ 1501) ele gecirir. 1507 yilinda, Hiiseyin Baykara’nin (1459-1506) 6liimii {izerine
tahta gegen oglu Bedilizzaman Mirza’nin (sal. 1506-1507) kagarak terk ettigi bagkent
Herat’a savagsmadan girer (Rumlu Hasan 2004: 131) ve bu devletin siyasi varligina son
verir. Béylece Maveraiinnehir ve Horasan gibi eski ve zengin Islami kiiltiir bolgelerine
sahip olur. Uzun yillarin birikimiyle katmanlasmis kentsel yasam bi¢imi ile karsilagma,
Ozbekler’in bozkir kiiltiiriiniin de yerlesik hayata gecis asamasinin &n drnegini
olusturur. Boylece Ozbek Hanligi’nin yeni anlayistaki kiiltiir ve sanat etkilerinin ana
kaynagini, Timurlu saraylarinin kiiltiirel faaliyetleri olusturur. Bu sebeple Sibaniler’in
kiiltiirel diinyasinin olusumu ve gelisiminin anlagilmasinda Timurlu modelinin

etkinlikleri biiyiik 6nem tasimaktadir.

Horasan yaklasik yarim yiizyil Timurlular’in egemenliginde olmus, 6zellikle Hiiseyin
Baykara ile 15. yiizyihn ikinci yarisinda dogu Islam devletlerinin sanat ve kiiltiir
merkezi haline gelmistir. 15. ylizyi1lin baslarinda bir yandan sik sik degisen sehzade ve
valilerin yonetimde yaratti§1 kargasa devam ederken 6te yandan Emir Timur’un oglu
Sahruh’la (1405-1447) birlikte yol almaya baslayan kiiltiirel yap1 Hiiseyin Baykara
doneminde onemli bir noktaya ulasir (Kopriilii 1941: 6; Ozergin 1976: 472-473;

! Kotiilerden kag ve iyilerin sohbetini dile/Siiphesiz ki kimya ile bakir yaldiz olur (Eraslan 1990: 123-
138).



38

Yakubovskiy 1940: 45). Timurlular’in siyasi olarak giiclerini kaybetmelerine ragmen
saraylarindaki kiiltiirel gelenekler bir slire daha devam eder (Subtelny 1983: 121).
Semerkant, Buhara ve Herat gibi sehirlerde imar faaliyetleri siirerken, edebiyat ve glizel
sanatlarda olaganiistii bir canlilik goéze carpar. Islam resim sanatina yeni bir anlayis
getiren nakkas Behzad (1455 -1535), hattat Sultan Ali Meshedi, sair Ali Sir Nevai ve
Cami (1414-1492) de bu donemin sanat ortamina katkida bulunan Onemli isimler
arasindadir (Adshead 1993: 134; Mallayev-Ismatov 1964: 80; Lukens-Swietochowski
1979: 179; Schultz 1914: 106; Siilleymanova 2001: 6; Usmanov-Madrahimov 2000:
18).2

Timurlu saraylarinin 6nemli etkinliklerinin i¢inde edebiyat onemli bir yer tutar. 15.
yiizytln ilk yarisinda Timurlu sehzadelerinin etkisiyle gelisen Cagatayca® edebi
tirtinlerde kendini gosterir. Cagatay edebiyatinin klasik donemi siliphesiz 15. yiizyilin
ikinci yarisinda Sultan Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Neval ile yasanmis, hatta
Cagatayca’ya “Nevai Dili” denmistir (Allworth 1964: 18; Canim 2002: 138; Kut 1989:
450). Cami ve Nevai gibi devrinin en biiyiik iki sairini sarayinda bulunduran ve edebi
etkinlikleri destekleyen Hiiseyin Baykara, Hiiseyni mahlasi ile Cagatayca yazdig:

azellerini Divdn’inda toplamustir* (Eraslan 1999: 8).
g p

Hiiseyin Baykara’nin hem veziri hem de yakin arkadasi olan Ali Sir Nevai, Ferideddin
Attar (6.1119), Nizami (1141-1209) ve Kasim Enveri (6.1434) gibi klasik Fars
edebiyatinin sairlerinin eserlerini okuyarak ezberlemistir. Nevai Fars¢a’y1’ da ¢ok iyi

bilmekle birlikte Cagatayca’y1 Farsca’dan geri kalmayan bir kiiltiir dili haline getirmeye

? Timurlular’in sanat etkinliklerine katkida bulunan diger sanatgilar hakkinda bilgi icin bkz. (Akbiyik
2004: 151-169).

*Bu terim gesitli anlamlarda kullanmustr. Cengiz Han (1155-1227) ¢ocuklarina yurtlarini paylastirirken
oglu Cagatay’a Harezm haric Maveraiinnehri, Pamir bolgesini, Dogu Tiirkistan ve Cungarya’y1 verir.
Cagatay’n dliimiinden yaklasik yirmi yil sonra torunu Kara Hiilagii tarafindan kurulan imparatorluk adini
Cagatay Han’dan alir. Mogol hanlarmin hakimiyeti altinda Orta Asya’nin adi “Cagatay Ulusu” olarak
adlandirilir. Bundan sonra dogu bdlgesinde bulunan halka Mogol denilirken, Maveraiinnehir’deki Tiirk
veya Tirklesmis boylara “Cagatay” adi verilir (Babiir 1987: 17). Cagatay halki adlarmni 15. yiizyil
boyunca devam ettirirler. 16. yiizyilda Timurlular’m yikihsiyla birlikte Ozbekler’le karisirlar. Siban
Han’in resmi saray tarihgisi Muhammed Salih’in (1455-1534) Sibanindmesi’nde, Siban Han’in
Semerkant’1 fethi sirasinda goriistiigii Semerkant elgisine “Cagatay halki bana Ozbek demesin, beni
Ozbek sanarak bos yere kaygilanmasin” seklinde bir ifade gegmektedir (Vambery 1885: 148-149).
Cagatay Tiirkcesi gocebe Cagataylar’in, daha sonra da Cagatay devletinin halki, son olarak Timurlular’in
hakimiyeti altindaki Orta Asya edebiyat dili i¢in kullanilmigtir (Eckmann 1979: 225-227; 1988: VII-VIII).
Bu konuda diger arastirmacilarin gortsleri i¢in bkz. (Eraslan 1986¢: 564-568: Guzalova 2001: 7-9).

* Bu eser hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Hiiseyn Mirza Baykara 1946).

> Nevai’nin Fars¢a yazilmus siirleri i¢in bkz. (Kartal 2003: 148-179).
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calismis, Tirk sairlerini de bu dilde yazmaya 6zendirmistir (Adigiizel 2002: 111-112;
Aka 1991: 138-139; Borovkov 1954: 63; inan 1976; 490-491; Kopriilii 1941: 8-9).
Eserleri kendinden sonraki bir¢ok saire model olmustur (Ullah 1963: 423). Halka halkin
dili ile hitap edilmesi gerektigini diisiinen Nevai Sedd-i Iskenderi adl1 eserinde bunu dile
getirmistir6 (Koktekin 2002: 119). Nevai, Farsca ve Cagatayca’y1 karsilastirmali olarak
degerlendirdigi  Muhdkemetu’l-liigdteyn” adli bir de eser yazmustir.® Nevai’nin
Cagatayca yazdig1 eserleri kendi cografyasini ve yiizyilin1 asarak Anadolu, Azerbaycan,
Kirim ve Hindistan’da okunmus, buradaki sairleri de etkileyerek kendisine nazireler
yazilmasina neden olmustur (Allworth 1964: 19). Herat sarayinda gerceklesen edebi
meclisler bu sanat kolunun gelismesine olanak saglamis ancak bir siire sonra seckinci
tavr1 giderek azalmaya baslamistir. Oyle ki Ali Sir Nevai, Benai ile yaptig1 bir siirtiisme

sirasinda

“Olur belalardan degildir, Herat’ta ayagimi uzatsan mutlaka bir sairin arkasina

ulasir”

diyerek gelinen durumu agiklamistir (Babiir 1987: 197; Barthold 1938: 86; Boldirev
1956: 230).

Timurlu doneminin diger merkezi Semerkant’taki kiiltiirel faaliyetler Herat’1
aratmayacak sekilde siirmiistiir. Buranin hiikiimdar1 Ulug Bey (1409-1449) edebiyatla
ugrasisinin yani sira matematik ve astrolojiyle de ilgilenmis, yaptirdigi rasathanesinde
calistirmak tlizere Ala Kasi, Giyasedddin Cemsid, Kadizade Rumi ve Ali Kusgu gibi
onemli bilim adamlarin1 sarayma davet etmistir (Barthold 1997: 113; Goker 1995: 47-
52; Kopriilii 1945a: 290; Usmanov-Madrahimov 2000: 6).

% Bu yaklagimin sonralar1 Harezmde tahta ¢ikan Ozbek hanlarindan Ebulgazi Bahadir Han (1603-1663)
tarafindan da devam ettirildigi goriiliir. Aym1 zamanda bir yazar ve tarihgi olan Han, Secere-i Terdkime
(Tirkmenlerin Soykiitigii) adli eserinde “daha 6nce Tirkge tarih anlatanlarin, halka hiinerlerini ve
iistadliklarin1 gostermek igin eserlerine Arapga ve Farsca sozciikler kattiklarini vurgulayarak “Bu kitabi
okuyan ve dinleyen Tirkler olacagi igin, biz bunlarin higbirini yapmadik. Gergekten de hepsinin
anlayabilmesi icin Tiirkler’e Tiirkce sdylemek gerekir. Bizim sdyledigimiz s6zii anlamazlarsa onun ne
faydas1 olur. Eger onlarin iginde bir yada iki (tane) okuyan akilli kisi olsa, o anlasa, anlamayan ¢ogu
kisinin her birine anlatip bildirir. O halde s6yle sdylemek gerek, iyi ve kotii hepsi bilip goniillerine
uyacak”(Ebulgazi Bahadir Han 1996: 232) sozleriyle Tiirkge yazimin ve halka bu dille seslenmenin
onemine dikkat ¢eker.

7 iki dilin yargilanmast

¥ Bu eser hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Alisher Novai 1996; Borovkov 1954: 59-67, 76-77; Mir Ali Shir
1966).
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Bu iiretken kiiltiirii devralan Ozbekler de Timurlu saraylarmin faaliyetlerini araliksiz
siirdiirerek Cagatay edebiyatina ait iiriinler vermisler, ayrica bu dile Ozbek karakteri de
kattiklarindan zamanla Cagatayca’ya “Ozbek¢e” denmeye baslanmistir (Erarslan 1993:
168). Siban Han da Ali Sir Nevai ile ayn1 donemde yasamis, kendisinden etkilenmis ve
Divan’mda’ onun siirlerine nazireler yazarak aym zamanda Cagatay edebiyatinin
gelismesini de saglamistir (Hambly 1966: 183; Inan 1976: 495; Karasoy 1998: 24-34).
Han, Cagatayca okunabilmesi i¢in Firdevsi’nin (6.1020 ?) Sahnamesi’ni ve Benai’ye
Kazvini’nin (1203-1283) Aca’ib ii’[-mahlukdt’ inm terclime ettirmistir (Alparslan 1979: 2;
Eckmann 1959: 366; Inan 1976: 497; Ké&priilii 1945a: 309). Ancak bu esetler giiniimiize

ulagamamugtir.

Timurlular’in kiiltiirel etkinliklerinin yonlendirildigi Herat sarayi, kendisini siir
faaliyetleri yan1 sira resim sanati konusunda da segkinlestirmistir. Ozellikle kitap resmi
ve tezhip alaninda Behzad, Sah Muzaffer, Kasim Ali, Magsud, Mirak Nakkas ve Molla
Nakkas gibi isimleriyle taninabilen kitap sanati ustalar1 yetigsmistir (Usmanov-
Madrahimov 2000: 6-7). Bu kisilerin diizenli bir sekilde imza atmaya baslamalari
hattatlara saglanan konumun artik nakkaglar i¢in de gecerli oldugunu diisiindiiriir.
Nakkashane olarak da kullanilan kiitiiphane gelenegi Timurlular’da Sahruh (1405-1447)
ve oglu Baysungur (1397-1433) doneminde baslamis ve biitlin Timurlu yonetimi
boyunca devam etmistir. Bu nakkashanede ¢alisirken daha sonra Ozbekler igin de
eserler veren Sultan Ali Meshedi tarafindan nestalik tarzda yeni bir yazi bi¢imi olan

Horasan tislubu da geligmistir (Subtelny 1983: 125-126).

Ote yandan Abdiilkadir Maragi ve Yusuf Andigani gibi miizisyenler; Nimetullah Vali,
Sah Kasim el-Anvari gibi mutasavviflar; Serafeddin Ali Yezdi ve Hafiz-1 Ebru gibi
tarihgiler; Katibi, Amir Sahi, Arifl, Nisapuri gibi sairler donemin kiiltiirel ortamini
bicimlendiren ve yonlendiren onemli isimlerdir (Kopriilii 1945a: 289). Timurlular
devrinden baglayarak onemli bir kiiltiir merkezi haline gelen Herat, Ali Sir Nevail ve
Hiiseyin Baykara zamaninda altin ¢agini yasayarak “Timurlu Ronesans1” denilen parlak
bir déneme tanik olur (Brandenburg 1977: 13; Roux ?: 352-353, Semenov 1950: 407;
Subtelny 1998: 243). Mirza Haydar Duglat Tarih-i Residi adl1 eserinde

? Siban Han’m Ali Sir Nevai’ye yazdigi nazireler konusu Karasoy’un bir makalesinin temasini
olusturmustur. Bu nazireler i¢in bkz. ( Karasoy 1998; 1992-1993: 53-60).



41

“...Horasan ihtisam, debdebe ve ilmin zirvesindeydi; Herat ve halkinin iinii ise,
tiim diinyada nam salmist1” (2006: 367)

diyerek doneminde Herat’1n {iniine bakis1 ifade eder. Bu donemde Herat siyasi ve ticari
bir merkez olmasinin yaninda sanatsal faaliyetlerde de 6nde gitmektedir. Birgok mimari
eserin inga edilmesinin yani1 sira Ali Sir Nevai’yle birlikte pek ¢ok edebiyatgi, sanat¢1 ve
tarihgilerin de yer aldig1 meclisler, donemin kiiltiirel seviyesi konusunda bilgi verir.
Herat bu donemde sadece Horasan ve Maveraiinnehir’in degil Siraz, Bagdat, Tebriz,
Kahire ve Istanbul gibi merkezlerdeki edebi cevrelerle de iliski i¢indedir (Aka 2002:
523; Dolinskaya 1960: 173). Burada yetisen bilim adamlari, sairler, yazarlar,
miizisyenler, hattatlar, nakkaslar, tezhip ve cilt ustalar1 basta Anadolu olmak iizere diger

kiiltlir cografyalarin1 da etkilemislerdir (Kurnaz 2002: 831).

Timurlu ve Ozbek kiiltiiriiniin Mavaraiinnehir cografyasinda karsilasmalar1 giizel
sanatlarin yan1 sira yonetimde de kimi yeni yaklagimlarin baslangici olur. Tirk-Mogol
siyasi goriisiiyle Siban Han ve yar1 gdcer Ozbek boylari, Maveraiinnehir’deki sehir ve
tarim hayatin gii¢lii oldugu boélgelere indiginde, yerel ve yerlesik toplumun idare
yontemiyle karsilagirlar. Ozbekler, kiiltiir ve sanat alanlarinda oldugu gibi politik ve
askeri alanda da yeni bir idari diizen anlayist tiiretirler. Cengiz soyundan gelen Ozbekler
bu bolgede yasa'’ ve hanlik gibi Cengiz’e dzgii siyasi unsurlar yasatirken 6te yandan
yerlesik diizenin de bu giice eklenmesine izin verirler (Bodrogligeti 1994: 85; Isogai
1997: 91; Kilig 1999: 7, 435). Bu sekilde Cengiz yasa’si ile seriat kanunlari bir araya
getirilir.'!  Ozbekler kendi Mogol geleneklerine gore serianin bazi kanunlarin
degistirseler de ibadetlerini ihmal etmezler. Babiir’iin de belirttigi gibi Siban Han,

Miisliimanligin 6nemli ibadet bigimlerini yerine getirir. Babiir, Han i¢in

“...vakia erken kalkar, bes vakit namazini terk etmez ve kiraat ilmini iyi bilirdi”
demektedir (1987: 228-229).

' Mogollar’m hukuk ve askerlik isleri “Cengiz Han Yasas1” olarak bilinen kanunlarla diizenlenmistir. Bu
kanunlarin hepsi Cengiz tarafindan konulmamis, zamanla farkli yoneticiler tarafindan yapilan eklemelerin
diizenlemesiyle olusturulmustur. Cengiz Han bu kanunlar1 1206 yilinda yapilan kurultayda resmen kabul
etmistir. Otuziic defterden olusan ve Mogol hazinesinde saklanan bu kanunlari Cengiz Han oglu
Cagatay’a vermistir. Bu kanunlar daha sonra Timurlular ve Ozbekler’de de uygulanmustir (Kafali 1993a:
369).

"Bir Tiirk-Mogol gelenegi olarak Cengiz yasasmimn uzun zaman oénce islamiyeti kabul etmis bir siilale
olarak Sibaniler’de halen kullanilmasi ve bu iki kavramin bir arada yasatilmasi konusunda bilgi i¢in bkz.
(Isogai 1997: 91-103). Ayrica dzellikle veraset konusunda Cengiz yasa’sinin uygulanmasi ile ilgili olarak
Hunci, Mihmdnndme-i Buhdrd’da Herat’ta din bilginleri ile birlikte yapilan tartigmalara yer verir
(Fazlullah ibn Ruzbihan Isfahani 1976: 60).
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Bu sekilde Siban Han’in bir hiikiimdar olarak Cengiz Han’1n adil hiikiimet prensiplerini

Islam dogmalarryla birlestirdigi kabul edilir (Bodrogligeti 1994: 85).

Berezin tarafindan yayinlanan ve yazari bilinmeyen Sibanindme’de de Siban Han’in
Ramazan ay1 boyunca orug¢ tuttugundan bahsedilmektedir (Karasoy-Toker 2000: 98).
Bununla birlikte Ozbekler aile, miras gibi konularda Cengizli yasalarmi uygularlar; sarap
ve bal igkisi igerler. Bu sekilde dindar bir Miisliiman i¢in daha ¢ok Samanist gelenekleri

yansitirlar (Schimmel 1960: 154; Togan 1927: 23).

Ozbekler’in Timurlular’dan aldiklar1 bir gelenek sufi teskilatlanmalardir. Timurlular’mn
Naksibendi seyhleriyle yakin bir iliski icinde olduklari, bu seyhlerin dini oldugu kadar
siyasi hayatlarinda da onemli bir rol oynadiklari bilinir.'”> Daha 6énce Timurlu
saraylarmnda yasayan Naksibendi tarikatinin iiyeleri bundan sonra Ozbekler’in
saraylarinda hanlarla yakinlasirlar (Golden 2002: 278; Holzwarth 2002: 432). Siban
Han da yeni hanligin devlet yapisinin olusumunda din adamlarinin ve 6zellikle de iyi
orgiitlenmis bir tarikatin yoneticileri olarak Naksibendi seyhlerinin giicliniin farkindadir
ve bunu hanliginin siyasi ¢ikarlarina uygun olarak kullanmistir (Babajanov 1997: 69,
90). Koken olarak Orta Asya’da dogan Naksibendi tarikati Siban Han’in bu
yaklagimiyla da Timurlu medeniyetinin bir pargasi olarak Sibaniler’de yasamaya devam
etmis, hatta saglamlasmistir (Holzwarth 2000: 432).13 Ozbekler’in Naksibendiler’le
yakinlik kurmalarmin kuskusuz bazi politik sebepleri de vardir. Siinni egilimli bu
tarikata mensup Ozbekler, Sii mezhebinden olan ve bunu resmi devlet dini olarak
tantyan Safeviler’e karsi bu mezhebi bir sigiak olarak goriirler. Bu sebeple de bu
tarikatin saglamlasarak orgiitlenmesiyle olusan sosyal yapi, Ozbekler’i Orta Asya’da
kendilerinin dig diinyaya kanitlamalar1 i¢in bir gii¢ olusturmustur (Holzwarth 2002:
433). Daha sonraki Ozbek hanlari da Naksibendi seyhleri ile yakinliklarini devam
ettirmiglerdir. Hatta bu kisilerin hanligin yonetimine miidahale edecek kadar giiclii bir
konuma geldigi anlagilmaktadir. Buhara’da oldukga etkili bir Naksibendi ailesi olan
Cuybari seyhlerinden Hace Muhammed islam Cuybari’nin, Abdiilaziz Sultan’a
946/1539°’da Buhara yonetimini ele gegirmesine yardim ettii bilinmektedir (Algar
1990: 127).

2 Timurlular’in Naksibendi seyhleriyle iligkileri hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Buehler 1996: 208-228;
Dindar 1998: 30-33; Kilig 1999: 243-244).
BSibanilerin tarikatlarla, 6zellikle Naksibendi’lerle iliskileri konusunda bilgi igin bkz. (Schwarz 2000).
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Cevresel sartlar1 hanliginin varhigi i¢in en iyi sekilde kullanan Siban Han da
Naksibendiler’le siki  bir iletisim i¢inde olmustur. Bu yakinlik bazi dénem
kaynaklarinda da aktarilmistir. Hoca Hasan Nisari’nin Miizekkir-i Ahbdb adli eserinde
Siban Han’in daha ¢ok sufi egilimleri iizerinde durulur. Kendisi de Naksibendi olan

Nisari eserinde

“Han oglu hakan bu zamanin gidisinde nakislar1 ve varlik meselesini goziinden
ve fikrinden atmis, naksin Otesine gecip Naksibend’e ylirek baglayip goniil
vermis, su bal¢igin naksindan can ve kalbin sirrin1 bulmus, bu sersemlik
diinyasinda muradin naksini talep etmis onun ig¢in hayati boyunca biiyiik ve
ruhani Naksibend’in mahzerinden yararlanmis ve ‘islerde sasirdiginiz zaman
mezar ehlinden yardim alin’ hadisine dayanarak sasirdigi islerde o hazretin
kapisina gelip ihtiyaglarimi ve bilmediklerini almaya, 6grenmeye caligirdi”
demektedir (Hocahasan Nisari 1993: 17; Nisarl Buhari 1999: 15-15).
Bu satirlardan anlasilacagir tiizere Han, Naksibendi tarikatina baglidir ve Hz.
Naksibendi’nin tiirbesinin siklikla ziyaret etmektedir. Ote yandan sarayimnda Han’a
yakinlig: ile dikkat ¢eken Hunci’nin de Naksibendi oldugu bilinmektedir (Haarmann

1986: 55)."
3.2. OZBEKLER’IN SELEFLERI TIMURLULAR’A BAKISI

Dogu Islam diinyasinda kiiltiirel etkinlikleri ile de var olmayi diisiinen Ozbekler
Timurlular’in olusturdugu kiiltiirel gelenegi 6rnek alarak, kendi saray yaklagimlarina
uygun sekle getirirler. Bunun i¢in 6nce Timurlu sarayinda yasamis ve bu kiiltiirii
yakindan tanityan kisilerden yardim alirlar. Timurlular’in  yikiligt ile sarayda
bulunduklar1 konumlar1 kaybeden tecriibeli sanat¢i, bilgin ve iistadlar adeta bir kiiltiir
danisman1 gibi Ozbek saraylarinda hanlara ders verirler (Holzwarth 2000: 432).
Bunlardan biri yazar Zeyneddin Vasifi (1485-1556)’dir. Yazar, Siinnilere yapilan
baskilar nedeniyle kendisi gibi bir grup bilim adami ve sanat¢i ile birlikte Herat’tan
ayrilarak Maveratinnehir’e dogru gog eder (Boldirev 1956; 197; Pistoso 1996: 166; Uslu
1997: 6). Taskent’e gelen yazar Rayihacilar (gilizel koku saticilar1) pazarinda bulunan
caminin imamligmi ve baska kiiciik isler yaparak gecimini saglar. Bu sirada da
Semerkant ve Buhara’y1 ziyaret ederek Ozbek hanlarindan Keldi (Kildi) Muhammed’in
(0.1525) himayesine girer. Burada Badayi el-Vakayi adl1 Farsca kitabin1 yazarak, Han’a

'* Hunci’nin Naksibendiligin 6nde gelen yazarlarin eserleriyle ilgili calismalari hakkinda bilgi igin bkz.
(Haarmann 1986: 55).
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takdim eder (Boldirev 1956; 197; Pistoso 1996: 166). Bu eserde Herat’l1 yazarin 1512-
1532 yillarinda Horasan, Maveralinnehir ve Taskent’e yapmis oldugu seyahati
anlatilmaktadir. Zeyneddin Vasifi Timurlu saraylarinda yasamis biri olarak bu kiiltiirtin
biitiin dzelliklerini ve geleneklerini tanmmmistir. Yazar, Ozbek hanlarma Timurlu
Herat’ i1 ve ¢ogunlukla sehzadelerin saraylarindaki meclisleri hakkinda dykiiler anlatir.
Bu meclisler miizikli eglenceyle birlikte edebi eserlerin ve genellikle siirlerin ezberden
okunarak elestirilmesi seklindedir. Bir meclis miizik ve icki igcmeyle birlikte gayri
resmi, eger sarayda ya da yiiksek riitbe sahibi birinin evinde yapildiginda meclis-i ali
olarak adlandirilir. Bu sekilde meclisler saraydaki edebi etkinliklerin meydana geldigi

toplantilar olarak karsimiza ¢ikar (Subtelny 1983: 139).

Bu meclislere daha sonra Ozbekler de devam ederler. Siban Han’in meclislerinin
eglenceden ¢ok, belirli bir amaca hizmet eden toplantilar oldugu anlagiimaktadir.

Muhammed Salih Sibanindme’sinde

“(Siban Han) diger hanlar gibi eglence meclisi kurmaz; yiyip i¢ip eglenmenin
adin1 etmez. Sarap igmeye meyl etmez; bir an bile isinde (padisahlik isinde)
gaflete diismez” demektedir (2003: 89).
Bu durum Timurlular’a dykiinme istegi iginde farkli bir tavrin da saklandigina isaret

eder. Igkili meclisler artik yerini Kur’an’in okundugu veya dini, hukuki ve edebi

konularin tartisildig1 meclislere doniisiir.

Benai’nin bir meclisle ilgili aktardigi hatirasi, bu meclislerin 6zelliklerini gosterir
niteliktedir. Semerkant’in alinmasindan sonra Siban Han bilim ve sanat ehlinin de
katilimiyla bir meclis diizenler. Mecliste sairler Han’a siirlerinden bazi 6rnekler okurlar.
Benai’nin okudugu siirler, Han tarafindan begenilir ve burada kendisine Sibaniname’yi

yazma gorevini verir. Benai bu olay1 Fiitiihhat-1 Hani’de $0yle anlatir:

“Bir keresinde ulemalar ve bilgilerini Han’a sunan aydinlar toplandilar. Baska
bir zanaati bilen, egitim diizeyini buradaki insanlara layik gérmeyen, bu serefli
topraklarda Onemsiz Ozelliklerini gOsteremeyen bu zatt da (Benai)
konusturdular. (Siban Han) birka¢ tane tag yapragimi cikarip hitabet tepsisine
koyup, zambak gibi bir dille sunlar1 soyledi: “Eger bu (Benai) bizim ebedi
hiikiimdarligimizin olaylarin1 ve zaferlerini kaleme alip anlatirsa bu olaylarin
Oonemini gelecekte yasayacak insanlar da 6grenir” (Mirzaev 1976: 90).
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Benai bu sekilde Siban Han’in tarihini yazmakla gérevlendirilir ve Ozbek meclislerinin
vazgegilmez bir iiyesi olur Ote yandan Hunci de Mihmdnndme-i Buhdrd adli eserinde
Siban Han’in Buhara’daki meclislerinin protokolii ve icerigi ile ilgili bir 6rnek verir.

Hunci sunlar aktarir:

“O ylice zat (Siban Han), biitiin heybet ve debdebesiyle Buhara namazgahina
gelerek namazi eda ettikten sonra Caharbag’a indiler. Burada biitiin devlet
erkani, herkes kendi makam ve riitbesine gore yerlerini alarak, o ylice zatin
huzuru ile sereflendiler. Yenilip igilerek herkes muradinca bir giin yasadi. iran
ve Turan alim ve fazillan riitbelerine gore ihsan ve ikrama, izzet ve serefe nail
oldular. Bu meclise ben fakir ve hakire 6zel bir itibar gosterdiler. Ben fakir
tevazu geregi en arka safta iken ylice hazret bana 6n safta yer verdi ve boyle bir
meclise almakla gereflendirdi” (Karasoy 2000: 111).
Hunci’nin ayn1 eserinde sadece edebiyat ve eglence meclislerinin degil, Kur’an okunan
meclislerin de yapildiina ve Siban Han’in sarayinda giizel sesli hafizlar

bulundurduguna dair bilgiler bulunur.

Hunci ayn1 eserde benzer bir olaya daha yer verir. Buna gore, Meshed’de bir aksam
vakti Kur’an meclisi toplanir ve burada giizel sesli hafizlar Kur’an okurlar. Daha sonra
Hz. Ali’nin (598-661) soyundan gelen ve bir suikastte dldiiriilen Imam Riza’nim (770-
818) tiirbesi ziyaret edilir. Yine Kur’an okunduktan sonra Hunci’nin de hazir bulundugu
topluluk, Meshed ¢oliine dogru yola ¢ikar. Siban Han burada bir gazel adi sdyler ve
sarayin glizel sesli hafizi Mevlana Hafiz Haci, latif ve akici bir sekilde bu gazeli ¢cevrede

bulunanlara okur (Karasoy 2000: 113).
Ayrica Muhammed Salih Sibanindme’sinde

“(Siban Han’in) niiktesi Kur’an niiktesidir; meclisi ruhani meclistir. Dertli

sekilde sesini yiikselterek Kur’an okumaya baslasa; Tanr1 sevdigi kullarim

aglatir ve devin geldigi yollar1 baglatir” demektedir (2003: 85).
Herat’in fethedilmesiyle meclislere burada da devam edilir. Ali Sir Nevai’nin yakin
arkadaglarindan ve Hiiseyin Baykara’nin kiitliphanesinin yoneticisi Fasihaddin
Sahibdara, Siban Han Herat’a ilk girdiginde onun adina bir siir yazar. Cuma
namazindan sonra Herat Ulu Cami’nde diizenlenen bu meclislere daha 6nce Sultan
Hiiseyin Baykara’nin sarayindaki sairlerden Asafl, Muhammed Badahsi, Riyazi Turbati,
Hilali, Ahli ve Fazli gibi daha 6nce Ali Sir Nevai’nin ¢evresinde bulunan sairler de

katilir. Bu kez meclisleri toplayan ve yoneten Benai’dir (Subtelny 1983: 139).
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Zeyneddin Vasifi, Ozbek saraymin toplantilarindan bahsederken Badayi el-Vakayi’sinde
kendisini onurlandiran bir olayr da nakleder. Herat’taki meclislerin birinde Ozbek
sarayinin onemli sairi olan Muhammed Salih’in evinde bir grup sair, yazar ve alim
toplanir. Bu arada Muhammed Salih Han’in Herat’1 fethetmesine kadar gegcen 10 yil
icinde Herat’tan uzak kalmistir. Bunun {izerine Benai’den Herat’ta bulunan sairlerin
adlarin1 ve oOzelliklerini anlatmasini ve bu anlatilanlara gdre tavrini belirleyecegini

belirtir. Zeyneddin Vasifi sozlerine sdyle devam eder:

“Emir, Mevlana Benal’ye soyle dedi: “Ben bu gruptan bazilarini tanimiyorum.
Bunlar1 tanitin ki herkesi seviyesine gore agirlamakta kusurumuz olmasin”
(Vasifi 1961: 134).

Bunun tlizerine Mevlana Benai, Hamse-i Muhayyere’nin yazari olan Zeyneddin Vasifi’yi
tanitir (Vasifi 1961: 134). Ozbek meclislerindeki etkinlikleri anlatan ayni eserdeki bir

baska hikaye de soyledir:

“Bir giin kimsenin gormedigi biiylik bir eglence meclisi kurulmustu. Sultan
Mahmud Hanende bu gazeli soyliiyordu: ‘Bu mecliste olmayan giin gérmemis,
buranin eglencesi sevinci agar ve onun otesindedir’ Bir baskasi ise bu beyitleri
sOyliiyordu: ‘Biz igki ic¢iyoruz, rakipler diinyanin gamini; herkesin rizki onun
gayretine gore verilmistir’ Bagka biri ‘Gonliimiizden gam ¢iktiktan sonra eger
diinyay1 su gotiirse umursamayiz’ (Vasifl 1961: 135).

Bu sekilde Ozbek meclislerde sairlerin ezberlerinden eglencenin dozunu arttirmak

tizere siirlerin okudugu 6grenilmektedir.
3.3. MAVERAUNNEHIR’IN YENI SANAT HAMiSi MUHAMMED SiBAN HAN
3.3.1. Muhammed Siban Han’1n Kiiltiir Politikas1

16. yiizyll boyunca Orta Asya’nin siyasi ve kiiltiirel yapisimi etkileyen Sibaniler,
Kipcak’ta gdcebe-yar1 gdcebe hayat tarzi yasarlarken 15. yilizyilin sonlarina dogru Siban
Han’in dedesi Ebu’l Hayr Han baslarinda olmak {izere Timurlu hakimiyetindeki ekim-
dikim yapilabilen, verimli topraklarin bulundugu ve ticari hayatin tiim hiziyla siirdiigii
Maveraiinnehir’e dogru harekete gegerler. Boylece goger Ozbek kiiltiirii, kars1 karsiya
geldigi yerlesik sehir hayatiyla tanismaya baslar. Dedesinin Kazaklar’la savasirken
Oliimii ve babasi Sah Budak Han’in (6.1478) kisa bir siire sonra Mogol hanlarindan

Yunus Han (6.1486) tarafindan oldiiriilmesi iizerine Siban Han, Ozbekler’in basima
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gecer. Babasinin geng bir yasta Olmesi sebebiyle Siban Han ve kardesi Sultan

Mahmud’un egitimiyle dedesi ilgilenmistir.

Ebu’l Hayr Han’1n kiiltiirel alt yapis1 konusunda sinirli olsa da kimi bilgiler bu bozkir
haninin yetisme kosullar1 ve birikimi konusunda fikir vermektedir. Han’1n, Ulug Bey’in
kiz1 Rabia Sultan ile yaptig1 evlilik Semerkant sarayinin kiiltiirlii ortaminda yetigsmis bu
hanima, alistig1 yasantiy1 siirdiirebilme ortaminin yaratilmasi gerekliligini ortaya
cikarmis olmalidir. Nitekim Tiirkistan (Yesi) sehrindeki Hoca Ahmed Yesevi caminin
avlusunun dogusunda 1895 yilinda yikilmig, Rabia Sultan’in adimi tasiyan ve Timurlu
mimarisinin 6zelliklerini gosteren bir cami insa ettirilmistir (Semenov 1956: 51). Siban
Han’in dedesinin tarihini anlatan ve amcasi Abdiillatif Han’in (1540-1551) saray
tarih¢isi Mesud ibn Usman Kiihistani tarafindan yazilan Tarih-i Ebu’l Hayr Han' isimli
kitap yirmi sekiz resmi ile dénemin tarihi olaylarinin yani sira Iskender, Ardasir,
Bahramgur, Gazneli Mahmud, Cengiz Han, Abaka Han, Argun Han, Gazan Han ve
Ulug Bey gibi yoneticilerin 6nemli savas, av ve kabul sahnelerini gorsellestirir.'® Bu
kitabin icindeki bir bilgi Ebul Hayr Han’in daha sonra torunu Siban Han’la da devam
edecek olan sanatcilara ve sarayinda Tiirk diline tutumunu ifade eder. Kitapta Ebu’l
Hayr Han ve Rabia Sultan’in oglu Siiyiing Hoca Han’in yazara anlattigi bir olay

sOyledir:

“Babam (Ebu’l Hayr Han) Harezm’i aldiktan sonra, kendinden dnceki dnceki
yoneticilerin zorla ve 6zenle topladiklar1 devlet hazinesinin agilmasini emretti.
Boylece en iyi iki emirine yetki vererek hazine kapisinda beklemelerini;
kumandan ve askerlerin buraya ikiser ikiser girerek yanlarina gotiirebilecekleri
kadar mali veya paray1 almalarini saglamalarim istedi. Bu emre gore biitiin
askerler hazineye girdiler ve istediklerini aldilar, Han’in litfuyla altin ve
miicevherlerle zenginlestiler. Daha sonra hayirsever Han’in dikkati bilim
adamlarinin durumunun iyilestirilmesi {izerine yoneldigi i¢in, donemin bilginleri
hergiin onun huzuruna gelerek yaptig1 iyi isleri 6viiyor ve dua ediyorlardi. O
hayirli giinlerin birinde bir dervis bir hediye alabilmek i¢in yazdig siiri getirip,
Han’a sundu. Han, din adamlarinin biiyiigii, bilginlerin bast ve sufilerin
dayanagi olan Mevlana Kemaleddin Hiiseyni Harezmi’ye, dervisin bu siirinin
yorumunu yazmasini emretti. Harezmi emri yerine getirmek i¢in ugragsmaya
basladi ve yorumunu Tiirk dilinde yazdiktan sonra bunu Han’a adadi” (Semenov
1956: 52).

15 Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 9989.
' Kitap ve resimleri konusunda bilgi i¢in bkz. (Dolinskaya 1958: 3-9; Galerkina 1980: 23-27; Galerkina-
Khairullaev- Pugagenkova-Khakimov ve digerleri, 2001: 96-101; Pugagenkova- Galerkina 1979: 25-27).
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Bu anlati Ebu’l Hayr Han’in sarayinda Tirki dilde konusulmaya o6zendirildigini

gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

Iste boyle bir anlayisa sahip Ebu’l Hayr Han’in, kiiciik yasta yetim kalan torunlarinin
egitimi lizerinde titizlikle durdugu ve iki kardesi babalarinin da atabeyi olan Uygur Han
ve Emir Karacin Bey’e teslim ettigi bilinir (Bouvat 1979: 454; Howorth 1968: 691;
Kerim ?: 4; McChesney 1997: 426; Semenov 1954b: 41). Siban Han Ozbekler’in basina
gectigi donemde rakiplerinin takibinden kurtulmak iizere kactigi Buhara’da yaklasik alt1
yil buranin valisi Abdulali Tarhan’in himayesine girer; bir taraftan da egitimine devam
eder (Alistk 2004: 131; Allworth 1990: 52; Mallayev 1965: 686). Gengliginin ilk
yillarin1 Astrahan ve Buhara’da geg¢iren Siban Han, Timurlu sehzadelerinin gittigi
medreselerde ve buradaki miirsidler gibi bir siyasi ve dini egitim alir (Fourniau 1986:
805). Siban Han donemi tarih¢isi Benai’nin'” (1453-1512) Sibanindme’sinde'® verdigi
bilgilere gére, Han 1480’li yillarda Buhara’da meshur mutasavvuf Hoca Muhammed
Parsa’nin (6. 1419) miiritlerinden Hafiz Hiiseyin Busiriy ile tanisir ve ¢cok kereler onun
sohbetlerine katilir. Ote yandan Busiriy de Siban Han’m diizenledigi meclislere gelir.
Siban Han Buhara’da Timurlular’dan Abdiilali Tarhan’in himayesinde kaldig1 siirede,
donemin bilim adam1 Mevland Muhammed Hitayi’nin de iki y1l kadar 6grencisi olur ve
hocast onda bilime oldugu kadar siire karsi da ilgi uyandirir (Ahmedov 1965b: 54;
1992: 135; Hayit 1995: 8; Saray 1984: 83; Semenov 1956: 53). Han, ayrica
Buhara’dayken donemin en meshur din bilginleri olarak bilinen Naksibendi seyhleri;
Cemaleddin Azizdn ve Mansur’un da iki yil boyunca derslerine katilir. Bu donemde,
Ozbekler’le Buhara Naksibendileri arasindaki kiiltiirel iliskilerin yogun oldugu
bilinmektedir (Alisik 2004: 131; Semenov 1956: 53). Bu yakinlik Han’in ileriki
yasantisinda izledigi politikaya uygun olarak kendini farkli bir diizlemde ortaya
koyacaktir. Bdylece, Siban Han aldig1 iyi egitimiyle gengliginin ilk donemlerinde derin

bir Islami bilgiye sahip olur (Allworth 1990: 52; Bodrogligeti 1994: 42).

17 Yazarin isminin degisik kaynaklarda Bannai, Bennai, Binai, Molla Binai, Mevlana Bennayi gibi farkli
sekillerde kullanilmasi konusunda Safa (1989: 667) bilgi vermektedir. Buna gore bu ismin Bannai degil
Benai olarak okunmasi gerektigini, ¢iinkli yazarin yazdig: siirlerindeki veznin bu sekilde bir okumay1
gerektigini belirtmektedir. Yazarin adi Babiir Hatiratinda (1987: 91) Molla Binai, Neval Mecalisii 'n-
Nefayis’te Mevlana Bennay1 olarak geger (2001: 398).

Ozbekistan Bilimler Akademisi ARBASE, no. 844 zikreden (Ahmedov 1992: 135-136).



49

Siban Han ayrica dedesi ve hocalarindan Mogollar’in yasadiklar1 bozkirin acimasiz
kanunlarin1 da 6grenir. Bu kanun, ona diigmanlar1 ve rakiplerini amansizca yok etmeyi
ve gogebe olarak hayatta kalmasi i¢in kan baglarinin ve boy akrabaligin 6nemini 6gretir
(Allworth 1990: 47). Bu deneyimin yansimalar1 Han’1n yazimini istedigi secere ve kimi

tarih kitaplarinda agiga ¢ikacaktir.

3.3.2. Muhammed Siban Han’in Sanata Yaklasimi: Donem Kaynaklarindan

Alintilar

Ozbekler’in sanatsever lideri Siban Han’in, 3. béliimde irdelenen Timurlular’mn zengin
kiiltiirel yapisin1 devralmanin agir sorumlulugunu yiiklenmek, yasatmak ve gelistirmek
icin tutundugu tavirla ilintili olarak tarih i¢inde “sanat hamisi Siban Han” kimligi ile de
kalict olmak istegi kitaplardaki resimlenecek konularin se¢iminden ve donem

kaynaklarindaki anlatilardan izlenebilmektedir.

Ik el kaynaklar, Ozbekler’in dzellikle fetihlerde sehirlerin yagmalanmasindaki gaddar
ve talanci yamm19 gbzler Oniine sermekle birlikte, bu halk i¢cinde ayricalikli olarak
davranilan kesimin sanat¢i ve yazarlar oldugunu gostermektedir. Muhammed Salih’in
Sibanindme’sinde anlattig1 bir olay ve kimi goriigleri Siban Han’in sanatgilara olan
tutumunu agik bir sekilde ifade eder. Muhammed Salih Semerkant’tayken Siban Han
buray1 ele gecirmek iizere gelir ve yagmalamalar baslar. Yazar bundan sonra gelisen

olaylar sOyle aktarir:

...... hepsini soydular, fakat beni hi¢ {izmediler. Bu isi yapan topluluk basima
(yanima) saadetle geldi. Hepsi sag tarafta imis ve Can Vefa Bey ile ayni yol
arkadasi imigler. Can Vefa Bey beni goriince hemen dostca konusmaya basladi.
Can Vefa Bey sag kolda ulu kisi imis; onun Durman ulusundan ¢ok soyu varmis.
Bu sozler ile ondan ayrildim ve oradan (Siban) Han yolunu candan tuttum. Beni
(Siban) Han’in huzuruna ¢ikardilar; belki de can huzuruna ¢ikardilar. ..... Korka
korka huzura vardim; bas koyup oniinde siikiir ettim. Halimi sorma litfunda
bulundu; benim ahvalimi tiimiiyle bildi. Sefkatle beni mutlu etti; kaygidan
kulunu kurtardi” (Muhammed Salih 2003: 115)

' Bu konu Benai’nin Sibanindme’sinde iizerinde durdugu noktalardan biri olmustur. Eserde Siban Han’in
askerlerinin ve yoneticilerinin yaptig1 kepazeliklere de yer verilir. Bunlar Sibani ordusunun yaptig1 ani
baskinlar, bu baskinlara karsi direnmeye calisan sehirlilerin gaddarca katledilmeleri ve mallarinin
yagmalanmasi1 gibi oOykiilerle desteklenir. Eserde ayrica halkin durumu, derebeylerinin ve askerlerin
kanun tanimaz tavirlari, onlarin hakimiyetini tanimak istemeyen halka yaptiklar1 katliamlar ve onlar1 esir
edip satmalar1 gibi durumlar hakkinda da bilgiler vardir (Ahmedov 1985: 21).



50

diyerek Han’1n bir yazara olan sicak tutumunu gosterir.

Bu olay disinda Muhammed Salih’in Han’a dair goriisleri onun sanata ve bilime

yaklasimini sunar. Yazar,

“(Han) ilim sahiplerini ¢ok fazla ister; cahillik kilan1 da fazlasiyla sikistirir. Isi
giicii hep yumusaklik iledir; s6zii ve sesi hep ilim iledir” (Muhammed Salih
2003: 85), “Pek ¢ok mesele onun hatirindadir; ilimden dolay1 cani mamurdur.
Tevhid ve tasavvuf soOziine baslasa; soziinde bir durup dinlenme yoktur
(soyleyecek ¢ok sozii vardir). Han bir kimsenin andigi risalenin sozlerini iyi
bilir” (Muhammed Salih 2003: 89) ve “Evliya sohbetlerine erismistir ve etkiya
(Allah’tan korkanlarin) hizmetine ulagmigtir” (Muhammed Salih 2003: 91)

sOzleriyle aklindan gecenleri aktarir.
Tevarih-i Guzide- Nusretndme’nin yazari da eserinin 6nséziinde Han’1 vdiikten sonra,

“Kotii zamanlarimda Siban Han’a sigindim; benim gibi tiim zavalli ve fakirler
Allah’mn izniyle ve peygamberin yardimiyla Han’in kullar1 arasinda olmaktan
mutlular”

diyerek Siban Han’in yazar1 himaye ettigini minnetle hatirlamaktadir.
Hasan Hoca Nisari Miizekkir-i Ahbab adl1 eserinde Siban Han’in hamiligi i¢in,

“Sahipkiran Han ilmi faziletlerden haberdar, aydinlarin tiimiinii sahiplenen
kisiydi. Siir alanina ve sairlere inanci ve itibar1 biiyiikk idi. Siirekli bilim
adamlariyla sohbetlere katilirdi” (Hasanhoca Nisariy 999: 20)

diyerek aydin kisileri korumasiin yani sira, aynt zamanda kendisini bu biitiiniin bir

parcast olarak diislinmesi ve onlarla birlikte bilimsel konusmalara katilmasi degerli

bilgiler arasindadir.

Nitekim Hunci’nin Mihmdnname-i Buhdra adli eserinin biiylik bir kisminin Siban
Han’in ulema ile aralarinda gecen hukuki ve dini tartigsmalart konu edinmesi yazar
tarafindan da gozlenen ve kitabina tema olusturacak kadar 6ne ¢ikan bir 6zellik gibi

goriinmektedir.

Siban Han’in hamiliginde yapilmadigi resimlerinin iislubundan anlasilan Istanbul,

TSMK’de bulunan Nizami Hamse’sinin bir niishasinin (H. 757) 288b. sayfasinda “Sah
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Ismail zamaninda Saybak hazinesinden alinmustir™* kaydinin dogrulugu tartisilsa da bu
bilginin yazildig1 donemde Han’in hazinesinden ganimet olarak aliabilecek kitaplarin
bulunmas1 Ozbek liderinin, kitaba verdigi onemi belgelemesi agisindan son derece

muhim bir veridir.

Siban Han’in sanat hamiligine yakin ¢evrelerden olumsuz tepkiler de gelmistir.
Bunlardan biri Siban Han’in Timurlular’in baskenti Herat’i almasi ile ortaya ¢ikar.
Herat ortacagdan bu yana dogu Islam iilkeleri i¢in énemli bir sanat ve kiiltiir merkezi
olmustur. Ozbekler sehre girmeleriyle birlikte bundan sonraki kiiltiirel etkinliklerin de
yonlendiricisi olma sansini ele gegirmislerdir. Muhammed Siban Han 1507 yilinda
Herat’1 fethettikten sonra buradaki kiiltiirel ve sanatsal ortama yabanci olmadigini
gosterir. Herat’in {ist sinifina, bir Timurlu seckini gibi estetik duyarhiligi oldugunu isaret
etmek lizere doneminin iinli hattati1 Sultan Ali Meshedi’nin el yazisin1 ve nakkas
Behzad’in ¢izimlerini diizeltir (Babiir 1987: 228-229). Babiir, Siban Han’in Herat’1
almasini bir felaket olarak yorumlar. Hatta bozkirlardan gelen ve yari egitimli olarak
gordiigii Siban Han’1n sec¢kin kent kiiltiiriiniin bir {iyesi gibi davranmasi, din bilginlerine
Kur’an hakkinda egitmeye ugrasmasi, donemin biiyiik {istadlarinin resim ve hat
orneklerini diizeltmeye kalkmasi, Babiir tarafindan sert bir dille elestirilir. Babiir olay1

ve diisiincelerini soyle aktarir:

“Siban Han cahil olmasina karsin Herat’in meshur zevk sahibi mollalarindan
olan Kad1 Ihtiyar ile Muhammed Mir Yusuf’a tefsir dersi verdi. Molla Sultan
All Meshedi ile Behzad Mansur’'un yazi ve resimleri iizerine tashihlerde
bulundu” (1987: 228-229).

Babiir’iin, atalarmmin topraklarinda devlet kurmasina izin vermeyen Siban Han
hakkindaki elestirilerinde Onyargili olmasi dogaldir. Ozbekler ¢evreden gelen bu
tepkilere sanata olumlu tutumlar ile karsilik veritler. Ote yandan énemli noktalardan
biri, Babiir’lin bu elestirileri Siban Han’in sanat faaliyetleri konusunda bu g¢evrede

rahatsizlik uyandiracak kadar biiyiik iddialar1 oldugunu gosterir.

Ozbek sarayinda meydana gelen bir olay, Siban Han’m hamiligine tepki gosterenin

sadece Babiir olmadiginmi ispatlar. Eskiden Hiiseyin Baykara’nin sarayinda calisan

2 By bilgi Prof. Dr. Zeren Taninid1 ve Dr. Filiz Cagman’in birlikte hazirladiklar1 Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi resimli el yazmalar1 katalogunun ¢alismalarindan alinmistir. Prof. Dr. Zeren Taninidi’ya bu
bilgi i¢in tesekkiir ederim.
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Hiiseyin Udi, Siban Han kendisine udunu ¢almasini emrettigi zaman Han’in kendisini
sanatindan dolayr takdir edecek bir gorgli ve begeniye sahip olmadigini diisiinerek,
kasten kotii bir miizik yapar. Han, bu saygisizligin ve hakaretin farkina varir ve onu

cezalandirir. Babiir tarafindan Han’1n bu hareketi takdir edilir. Babiir olay1 s0yle anlatir:

“Siban Han’in saraymm bestecilerinden biri Gulam Sadi olup,”' Sadi
Hanende’nin ogludur. Vakia saz galardi, fakat sazendeler sirasinda ¢almazdu. lyi
savtlar1 ve nakislar1 vardir. O zamaninda o kadar nakis ve savt besteleyen adam
yoktu. Nihayet Siban Han onu Kazan hant Muhammed Emin Han’a (1502-1518)
gonderdi ve sonra bir haber alinamadi (1987: 200-201).

Kendilerini kiigiimseyen bir tavra verilen bu ceza, Ozbek sarayinda duyulan rahatsizlig

da acgik¢a gostermektedir.
3.3.3. Suret-i Saybak Han

Ozbekler’in kiiltiirel anlamda Timurlu geleneklerini siirdiirme faaliyetleri edebiyat, sufi
ve tarikatlarla siki iletisim, tarihe egilim ve meclislerin bigimlenmesinde kendini
gosterir. Yan1 sira bu donem Kkitaplarmin resim, cilt ve tezhip 6zellikleri dikkate
alindiginda gorsel sanatlarin da bu biitiinlin bir parcasit oldugu anlasilir. “Timurlu
Ronesans1” (Subtelny 1988: 479) tanimlamasinin yakistirildigi seckin yapiyr devralan
Ozbek hanlari, tipk1 Timurlu yoneticileri gibi sanat hamisi kimlikleriyle de éne ¢ikmak
isterler. Bunu bagarabilmek i¢in de yine Timurlular’in olusturdugu kiiltiirel gelenekten
yararlanirlar. Ozbekler’in onlerinde 15. yiizyilda Islam medeniyetlerinin sanat
faaliyetlerinin bicimlenmesinde biiylik katkisi olan Timurlular gibi gii¢lii bir model
durmaktadir. Bu hamilik ¢ercevesinde Siban Han, Hiiseyin Baykara’nin portresine®
(res. 2) Oykiinerek, tipki onun gibi yaklasik ayni tarihlerde Behzad’a iizerinde nakkasin
atif imzasinin bulundugu kendi portresini yaptirir (Bahari 1996: 171; Lentz-Lowry
1989: 243-356; Necipoglu 2000: 26) (res. 3).

Bu portreyle gorsel olarak tarihte kaliciligi diisleyen Siban Han basinda ulema sarigi,
sag elinde zehgir (okcu yiiziigii) ile sol elinde mendil, dniinde altin bir kalemdan, hokka,
tabak, altin kapak ve tabakli porselen bir fincan ve mavi renkte kiigiik bir kutuyla tasvir

edilmistir. Bu semboller bir yandan bilim ve kiiltiir 6gelerini ifade ederken bir yandan

2 Algar-Alpaslan bu sanatgmin Hiiseyin Baykara tarafindan sarayinda himaye ettigi kisilerin arasinda
bulundugunu belirtmektedir (1998: 531).
2 Arthur M. Sackler Museum, Harvard University Art Museums, no.1958.59.
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da hiikiimdarin savasg¢1 ve aveiligini da vurgular (Bahari 1996: 171; Necipoglu 2000:
27).

Resimde yer verilen tiim bu ayrintilar, Siban Han’in kendine yakistirdigi imgenin bir
Ozeti gibidir. Tarih sahnesinde gerek yakin, gerek uzak ¢evrelere kimligini takdim etme
bicimi bu portrede 6zetlenmis goriinmektedir. Portrede kiiltiir imgelerinin yani sira
okc¢ulugu dolayisiyla usta aveiligi vurgulayan zehgir, bir yoneticinin vasiflari i¢cinde yer
almas1 gereken oOzelliklerdendir. Siban Han’in parmagindan yansiyan bu imge
Hunc?’nin Mihmdnndme-i Buhdrad adli eserinde de sozii edilen bir konu olarak
karsimiza ¢ikar. Yazar, 70a. sayfada Siban Han’in Dest-i Kip¢ak’taki yirtict kuslara olan

hayranligindan bahsederek onun sahin aviyla aktif bir sekilde ugrasmasina isaret eder ve

“Her sabah diinyay1 fethetmeye kararli sahin, toprak ve su kuslar1 pesine
cullaniyordu” diye yazar. Hunci sozlerine soyle devam eder: “Giliniin avi,
yeterince av hayvani getirdigi zaman, aydinlar, dindar tebaa, dervisler, Kur’an
okuyanlar ve din adamlar1 sahane bir kutlama igin Siban Han’in etrafina
toplaniyorlardi” (Allworth 1990: 49)
diyerek iyi gegen bir av sonrast yapilan kutlamalara dair bilgiler de verir. Yine ayni
eserde Hunci, yirtict kuslardan biri olarak kartalin tasvirinin yapildigi bir de bolim
yazmistir. Bu boliimde kartalin tanitim1 yapildiktan sonra, avcilikta ve siiriileri korumak
tizere bu kuslarin egitilerek kullanildigin1 belirtir ve Siban Han’in konuyla ilgili bir

emrine de yer verir. Yazar,

“Yiice Han hazretleri bu cins kartallardan segkinlerinin toplanilarak egitilmesi
ve avcl basinin her sabah diinyay1 yakalamaya giicii olan kartal ve doganla,
denizde ve ¢olde bulunan hayvanlar1 yakalamalarini buyurdu. Gece oldugunda
Ozel yetistirilmis olan avci kuslardan atmaca, sahin, kartal ve doganlar
tarafindan yakalanmis seckin av hayvanlariyla donatilmis biiytlik sofralar agildi.
Bu biiylik sofrada bilginler, ordu mensuplari, hafizlar ve yoksullara ikramda
bulunulur idi” (Alisik 2006: 114)

demekte ve bir kere daha Siban Han’1n ava, avciliga ve av hayvanlarina olan tutkusunu

dile getirmektedir.

Siban Han’in resmine yerlestirilen bu simgelerin se¢ciminde Siban Han’in dogrudan
yonlendirmesinin oldugu diistliniilebilir. Bunda Han’1in kendini ayn1 zamanda bir “kiiltiir

adam1” olarak tanitmak istemesinin rolii de olmalidir. Bu sekilde Ozbek Han’inin
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sadece bozkir kiiltiiriinii tanimadigi, donemin kent kiiltiirline ait yOnetici-sultan

imgelerinden de haberdar oldugu gorsel olarak belgelenir.

Bu sekilde, Orta Asya cografyasini siyasi ve kiiltiirel olarak sarsan Ozbekler’in lideri
Siban Han’in tarih sahnesine nasil bir goriintii ile yansimak istedigi bu portre ile
acikliga kavusur. Sadece kendi tasvirine ayrilmig tek sayfa resminde kitaba dair
malzemelerle birlikte Siban Han, aldig1 egitimiyle, sarayinda barindirdigi ulema,

sanatc1, miizisyen ve edebiyatcilarla olusturmak istedigi kiiltiirel yapiy1 sunar gibidir.

Siban Han’1in kendini Hiiseyin Baykara’nin yerine koyup, se¢kin bir sanat hamisi olarak
diisiindiigii kimi tavirlarindan anlasilir. Hiiseyin Baykara’nmin kitaplarin1 hazirlayan
Islam resim ve hat sanatlarinin énemli ustalar1 Behzad, Sultan Ali Meshedi ve El-Hac
Ali el-Katip el-Heravi’nin yeni hamisi Siban Han Herat’1 almasinin hemen ardindan bu
sanatcilara siparislerini verir. Bu biiylik isimlere hamilik yapmak Han’in kendi tebasina

oldugu kadar ¢evre kiiltiirler arasinda da itibarini arttirir.

Portrede Siban Han’in ele gecirdigi iilkelerden edindigi servetinden higbir iz yoktur.

Heravi’nin Ravzatii’s seldtin’de Han hakkinda séyledigi

“Padisah bahadir, adil, bagislayan ve gdsterissiz idi” (1966: 21)

sOzleri bu noktada portredeki anlatimla ortiismektedir. Baska bir anlati Han’1n miitevazi
yasam bic¢imini gdstermesi bakimindan ilgingtir. Muhammed Salih Sibanindme ’sinde,
Siban Han’in Buhara kalesini Baki Tarhan’dan aldiktan sonra, Baki Tarhan’in annesinin
Han’in huzuruna gelerek torununu ona sundugundan ve ikisine nikdh kiyildigindan

bahseder. Siban Han Muhammed Salih’e,

“Bir acayip fikir akla gelmekte ve beni ziyadesiyle diisiindiirmektedir. Bu sira
giydigim bu elbiseler basittir ve giizel degildir. Halbuki yar nazik ve ¢ok
giizeldir; suh, ¢ok isveli ve ¢ok latiftir. Eger ayiplasa, ne yapmak lazim; bu fikir
beni diistindiirmektedir” (2003: 147)

diye onun fikrini almak ister. Bu anektod Han’in sade hayat anlayisinin kiyafetlerine de

yansidig1, gosteristen uzak bir giyim anlayisinin oldugunu tarihi metinlerle de ortaya

koymaktadir.
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Siban Han’in sanattan anlayan ve sanatin her tiirli dalinin 6nemini bilen yonetici
oldugunu vurgulamak {iizere takindigi tutum, portresi disinda baska bir veriyle de
desteklenir. Han, Islam yazi sanatmin biiyiik tistadlarindan Ali Meshedi’ye® Risdle-i
Ma‘arif adli eserini ta’lik hat ile yazdirmistir (Alistk 2004: 134). Timurlular’in
bicimlendirdigi ve yerlestirdigi kiiltiiriin devamu icin 6zel bir ¢aba harcayan Siban Han,
bu sekilde Islam sanatinin meshur isimleriyle isbirligi yaparak gevre kiiltiirlere Timurlu
devletini ortadan kaldirdigini, ancak Timurlular’in sanat erbabina sahip ¢ikarak sanatin
devamliliginin saglandigini, bundan sonraki sanat faaliyetlerinin kendi inisiyatifiyle

yonleneceginin haberini verir.

Siban Han’in portresi, resminde tasvirlenen kiiltiir 6gelerinin anlamlarinin yani sira,
nakkaginin 15. ve 16. ylizyillarin meshur sanat¢isi Behzad’a atfedilmesiyle de 6ne ¢ikar.
Behzad’in adinin gegtigi kitabe iki boliime ayrilmis, kitabesinin sag kartusu icinde
“suret-i Seybak Han” ve sol kartusun i¢inde “el-abed Behzad” y.azlhdlr24 (Grube 1962:
75; Roxburg 1998: 49).

Siban Han portresinde, siyah bir yastiga yaslanmis ve bagdas kurarak oturmustur. Bu
oturus bi¢imiyle portrenin sahibi, Cengiz soylu (Esin 1979-1980: 160-163) olmasina bir
gonderme yapilarak gorsellestirilmistir. Dolayisiyla Siban Han’in Cengiz siilalesinin bir
ferdi olarak her ne kadar sanatsal faaliyetlerde dykiinme kaynaklar1 Timurlu 6rnegi olsa
da kendi gelenekleri ile sanat diinyasmin iginde yer almak istedigini diisiindiiriir.
Yaklagik ayni tarihlerde Sultan Hiiseyin Baykara’nin Behzad’a atfedilen resminde (res.
2) sultanin bagdas kurmasi yerine, bir saygi ifadesi olarak dizleri iizerinde tasvirlenmis
oldugu da dikkat ceker. Dolayisiyla Cengiz soyundan olmanin, Ozbekler’in gorsel
kiiltiiri icinde bu big¢imiyle belgelendigi savlanabilir. Birbiri ardindan yapildig:1 kabul
edilen iki portrenin nakkasimnin da bu ayrintiya dikkat ettigi, belki de Han’in bir
hatirlatmasiyla bu bigimde resimlendigi de diisiiniilebilir. Ote yandan Molla
Muhammed Sadi’nin Fetihndme’sinde Han’in oturarak tasvir edildigi iki 6rnekte de

(res. 11, 14) bagdas kurma modeli kii¢iik farkliliklarla tekrarlanir.

2 Ketebe kaydinda hattatin adi Ali Meshedi olarak gecmektedir. Bu sanat¢1 Timurlular’in meshur hattati
Sultan Ali Meshedi olmalidir. Risdle-i Ma‘arif'teki yazi {slubu hattatin diger eserleriyle de
benzesmektedir.

** Saybak Han’in sureti, kul Behzad
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Timurlu ve Ozbek hiikiimdarlarinin oturus bigimindeki bu farkhilik giyim-kusam
kiiltiirtinde de kendini gosterir. Timurlu Sultan1i Hiiseyin Baykara’nin portresindeki
islemeli giysisi ve bagligi donemin tiim zerafetini, incelmis zevkini, begenisini ve
gosterisini sunarken, Siban Han’in portresinde kiyafetine yansiyan sade ve mistik yagam

tarzidir.

Bu portrenin modelin i¢ diinyasini sunan ifadeci bir yan1 da vardir. Han’1in sogukkanli,
agirbagh ve dingin ruh hali seyircisine yansir. Bu kisilik 06zellikleri, dénemin el
yazmalarinda yazarlar1 tarafindan da kaydedilmislerdir. Bu anlamda portrenin
“gercekei” bir yani1 oldugu sodylenebilir. Nitekim, portrenin fiziksel “dogrulugu” s6z
konusu oldugunda Siban Han’in Fetihname’de yer alan resimleriyle yanyana

getirildiginde, ortak noktalarin bulundugundan yukarida s6z edilmisti.

16. yiizyilin ortasinda yapildigi kabul edilen ve “Padisahi Dest-i Kip¢ak Tatar Han”
ibaresinin yer aldig1 Siban Han’in bir baska portresi (Londra, BL., 1958-10-9-056)
acikca Behzad’a atfedilen eserin Ornek alinarak yapildigimi gostermesi bakimindan
dikkat ¢ceker (res. 4). Han’in bagdas kurdugu oturusu, bagligi hari¢ giysi bi¢imi, sol
elinde tuttugu mendil, bakis noktas: ve sakali bu benzerligin temel gostergesi olarak

gortilebilir.

Han’in Behzad’a atfedilen portresinin 6zgiinliigli konusunda arastirmacilarin farkl
goriisleri mevcuttur. Binyon-Wilkinson-Gray, eserin Behzad tarafindan muhtemelen
Siban Han’in saghginda yapildigimi belirtirler (1971: 100). Bu goriisii paylasan Arif
Usmanov ve Abdiilmecid Madrahimov, Ozbekler’in 1507°de Herat’in alinmasindan
sonra, Siban Han’in Behzad’in ¢aligsmalarin1 yapabilmesi icin gerekli sartlar1 yarattigini
ve Behzad’in Han’in sarayinda faaliyetlerine devam ettigi sirada portresini yapmis
olabilecegini belirtirler (2000: 11). Armenag Sakisian, Siban Han’in portresini Timurlu
nakkashanesinin meshur nakkasi Behzad’in yaptirdigimi ve eserin 6zgilin oldugunu
soyler (1929: 68; 1934: 279). Galina Anatolyevna Pugacenkova portreyi 1507 yilina
tarihleyerek Behzad tarafindan ¢izilmis bir eser olarak degerlendirir (1950: 133). Ernst
Kiihnel, 1507-1510 tarihlerini portrenin yapimi i¢in diisiiniir (1963: 1854). Ernst Grube
eserin 16. yiizyil basinda yapilmis oldugunu belirtir (1962: 75). A. A. Semenov (1956:
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56) ve Dolinskaya (1960: 174) Siban Han’in Behzad’a poz vererek bu portreyi

yaptirdigini diisiintirler.

Bu goriisler disinda Mukaddema Mukhtarovna Ashrafi-Aini, kars1 bir fikir olarak 16.
ylizy1l ortalaria atfeder (1987: 103). Naim Norkulov- Ilyas Nizomiddinov Behzad’in
Siban Han’in hizmetine girdigini ve bu sirada onun portresini ¢izdigini, bu resim asil
resimden kopya edildigini bildirir. Arastirmacilar bu diisiincelerini “Bu resim Behzad
tarafindan yapilmis olsaydi, bu portrenin kime ait oldugu ve resmi ¢izen kisi olarak

Behzad’in adinin yazilmamasi gerekliydi” (1970: 110) seklinde agiklarlar.

Bu arastirmacilar disinda David Roxburgh, Timur ve Safevi donemlerinde hazirlanan
alblimlerin bir ¢ofgunun daha sonraki donemlerde degisik derecelerde degisime
ugradiginin bir gostergesi olarak Dost Muhammed (1531-1564) tarafindan Onsozii
yazilan ve 1544-1545 yillarinda, Safeviler’den Sah Tahmasp’in (1524-1576) kardesi
Bahram Mirza (5. 1549) icin hazirlanan albiimii®® gosterir. Yazar, Siban Han’in
portresinin bu albiimiin bir parcasi oldugunu ve bugiin New York Metropolitan Museum
of Art’ta bulunan pek ¢ok eserin bu albliimden alindigini belirtir (1998: 33). Giilru
Necipoglu Hiiseyin Baykara ve Siban Han’in tek yaprak olarak yapilan portrelerinin bir
zamanlar 16. ylizyillda Safeviler tarafindan Osmanli sultanina armagan edilen Bahram

Mirza Alblimii’nde yer aldigini belirtir (2000: 25).

Siban Han’1 tasvirleyen bu portrenin 6zgiin bir ¢alisma oldugu diistiniilebilir. Kendisini
tarih icinde “sanat hamisi” olarak da dliimsiizlestirmek isteyen Siban Han’in portresini
yapacak nakkagin bu donem kosullar1 geregi Behzad’tan bagka bir sanatginin olabilecegi
diistiniilemez. Eser 1507°de Herat’in alinmasinin ardindan olasilikla 1507-1510 yillar
arasinda Herat’ta yapilmis olmalidir. Sah Ismail’in Merv savast sonunda Herat’a
girmeleriyle birlikte donemin biiyiik iistadi Behzad’in eseri olarak Safeviler’in eline
gecmis olmalidir. Portre, daha sonra 6nsoziinii Dost Muhammed’in yazdig1 ve Bahram

Mirza i¢in hazirlanan bu albiime girmistir (Simpson 1991: 376).

Siban Han’in bu portrenin yaraticis1 nakkas Behzad’la Herat’t almasindan sonra

tanismig olmalidir. Behzad’in Han’1 gordiigii ve Siban Han’in portresini gozleme dayali

% stanbul, TSMK H.2154.
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olarak yaptig1 diisliniilebilir. Dolayisiyla bu eser, gercekci bir yaklasimin sonucu

oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.
3.3.4. Muhammed Siban Han’1n “Sair Kimligi”

Siban Han giizel sanatlarla ilgilenmesinin yani sira ayni zamanda kendisi de siirler
yazan degerli bir Cagatay sairidir. Han’in adi Siban, Sibani, Siban, Sibani, Saybak,
Seybek, Sah-Baht Han, Sahi Beg Han, Seybani Han gibi degisik sekillerde yazilmakta,
dolayistyla degisik okuma bic¢imleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Siban Han nesirlerde
dedesinin kendine verdigi Sah-Baht Han (Kemaleddin Binaiy ty: 3), siirlerinde ise
Siban veya Sibani mahlalarin1 kullanmistir (Canpolat 1981: 259; Karasoy 1998: 14;
2005: 53; McChesney 1997: 426; Togan 1927: 22; 1942-1947: 123; Yiicel 2002: 808).

Resim, miizik ve hat gibi giizel sanatlara ilgi duyan Siban Han bugiin ¢esitli miize ve
kiitiiphanelerde bulunan bircok esere de imza atmustir. Bunlardan ilki Risdle-i
Ma ‘arif'tir (res. 43). Eser 916/1510 yilinda Ali-i Meshedi tarafindan istinsah edilmistir
(Alisik 2004: 134; Eckmann 1959: 363). Siban Han’in oglu Muhammed Timur igin
yazdig1 eserin icinde dini terbiye ve ibadetle ilgili bilgiler yer almakta, ayrica Ahmed
Yesevi ile birlikte Yesevi tarikatinin piri ve ii¢lincii halifesi olarak Tiirkler arasinda
Islamiyetin anlasiimasi ve yayginlagmasin saglayan Hakim Ata’nin bazi siirlerine de
yer verilmektedir (Alisik 2004: 144; Togan 1953: 528). Han eserindeki ibadetler, kutsal
yerlerin ziyareti, baz1 ayet ve hadisler hakkindaki Islami bilgileri verirken Sufyan-1
Sevri (6. 777), Seyh Ebu Talip el-Mekki (6. 996), Seyh Necmeddin-i Daye (6. 1256),
Hace Muhammed-i Parsa (Hafiz-1 Buhari) (6. 1419) gibi biiyiik din bilginlerinin
eserlerinden yararlanmistir (Alisik 2004: 136). Bunlar, Siban Han’in islami literatiire
hakim oldugunu gostermesi bakimindan da 6nemli bilgilerdir. Siban Han, bu sekilde
Cengiz yasalarina ve toreye ¢ok bagli olmakla beraber, Islam kiiltiiriine boyle bir eser

yazacak kadar bilgiye sahip oldugunu gostermektedir.

Han’1in diger bir eseri tek niisha olarak giinlimiize ulasan Divan’idir (res.48, 49, 55, 56,
57, 58). Karasoy metin analizi sonucu eserin Siban Han’in sagligindaki bir niishadan
istinsah edildigini diistintir (1998: 31). Divan’in hattatinin Siban Han’in diger eseri
Risale-i ma‘arif’i 1510 yilinda istinsah eden Sultan Ali-i Meshedi (Alisik 2004: 134)

oldugu diisiiniilebilir. Bu sekilde eserin 1507 yilinda Herat’in alinmasindan sonra Sultan
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Ali-i Meshedi’nin ilk islerinden biri oldugu ve dolayisiyla 1507-1508 yillarinda istinsah

edildigi savlanabilir.

Siban Han’in sagliginda siirlerini bir araya toplatmasi daha once Ali Sir Nevai ve
Hiiseyin Baykara ile gelisen bu gelenegi devam ettirdigini gostermektedir. Dordiincii
boliimde ayritili olarak irdelenecegi tizere altin gibi pahali malzemeler kullanilarak
sayfalarinin zerefsanlanmasi, zengin tezhipleri ve kat’1 tekniginde yapilmis cildi ile

kitabin bir sanat eseri olarak hazirlanmasinin istendigi agiktir.

Han’in Divan’inda agk ve doga giizellikleri yaninda, ahlaki ve tasavvuf konulari, tarihi
olaylar1 ve yaptig1 savaglar1 anlatan siirleri bulunmaktadir. Ayrica siirlerinde kendinden,
yasadig1 olaylardan, yakin akrabalarindan s6z eder. Yani sira kendini Allah’in sevgili
kulu ve seriatin koruyucusu olarak gorerek Semerkant, Buhara ve Herat’tan da bahseder
(Karasoy 1998: 29; Togan 1927: 24). Han’in Semerkant’a ayr1 bir sevgisi vardir ve

eserinin 41a. sayfasinda

“Semerkant’1 bir kez goren cennette de olsa geri doner” demektedir (Eckmann
1958: 362; Yilmaz 1988: X).

Semerkant’a olan bu yakinligi sebebiyle Siban Han Merv’de oldiiriilmesinden sonra
Registan’da yaptirmis oldugu medresenin arkasina goémiiliir (Babadjanov-Muminov-

Paul 1997: 63).

Han’in Divan’im1 ve Risdle-i Ma‘arif adli eserlerini meshur hattat Sultan Ali
Meshedi’ye yazdirmasi, cilt ve tezhiplerinin son derece 6zenli ve pahali malzemeler

kullanilarak yapilmasi sair-sultan imgesini kendine yakistirdiginin bir gostergesidir.

Siban Han’in diger eseri, 1508 yilinda istinsah edilen Bahru’l-Hiida’dir (Eckmann
1959: 363). Eserin i¢inde Han’in dini ve ahlaki goriisleriyle baglantili olarak Allah’a
siikretmeler, dualarin yani sira Han’1n iman esaslar1 olarak gordiigii konularin kisa, agik
ve anlasilir yorumlar1 yer alir. Han, islam’in somut giinliik yonlerini vurgular. Allah’a
ibadet etme, Peygamber’e derin saygi, bagislama ve iyilik yapma gibi konulardan
bahseder. Yazar, arinma ve dualarla ilgili olarak ibadetleri tartisirken, bunlar1 ayrintili
bir sekilde irdelemez. Miisliimanlarin vazifeleri iizerine yazilmis el kitaplarindaki

uygulamadan farkli olarak orug, zekat veya hacdan bile bahsetmeden bir Miisliimanin
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yapmas1 gerekenleri basitlestirilmis bir sekilde sunar. Bunun sebebinin miisliimanlarin
zorlanmadan ibadetlerini yerine getirebilmesine yardimci olmak istemesinden

kaynaklandig1 diistiniilmektedir (Bodrogligeti 1982: 2).

Ayrica Han’in Cagatayca gazellerinin yer aldig1 Hunci’nin Mihmanndme-i Buhdrad’s1 ve
Viyana Sibanindme’si dikkate deger bilgiler sunar.’® Han’in giiniimiize ulasan
eserlerinden Cagatayca’ya hakim olmakla birlikte Farsca siirler yazmaya cesaret
edebilen usta bir sair oldugu kabul edilmektedir (Burton 1986: 3; Mukminova 1994:
250; Mukminova-Habibullaev 1994: 6; Togan 1927: 23). Hunci’nin Mihmdanndame-i
Buhdra’sinda Han’1in sairligiyle ilgili bir veriden s6z etmek konunun derinlegsmesinde
yararli olacaktir. Yazar, Siban Han’dan Meshed’de Musa bin Riza hazretleri®’ i¢in
yazmis oldugu siirinin okunmasini rica eder. Siban Han, ise biiyiik bir algak goniilliiliik
gbsterir ve ‘Bu siirinin Imam hazretlerinin ululuguna layik olmadigini ve bu yiizden
okunmasini istemedigini’ soyler. Huzurdakilerin istegi iizerine bu gazel donemin
meshur hafizi, Mevlana Hafiz Haci tarafindan yiiksek sesle ve duygulu bir bi¢cimde
okunur. Siirin okunmasindan sonra dini sohbet daha da derinlik kazanir. Bu siirin son
beyitine diisiiriilen tarih 915/1509 yilidir (Alisik 2004: 135). Bu anlatidan Siban Han’in

siirlerinin hanligin ileri gelenlerinin de bulundugu meclislerde okundugu anlagilir.

Baska donem kaynaklarinda da Han’in sairligini 6ven goriisler vardir. Bunlardan biri
Han’in Farsca siirlerinden de 6rnekler veren Fahreddin Heravi’nin Ravzatii’s seldtin adli
eseridir. Kitap, 15. ve 16 ylizyilin Tiirk edebiyati ve kiiltlir tarihi konusunda 6nemli
bilgiler icerir ve 16. yiizyll baginda yakin ve orta dogu saraylarindaki edebi ve kiiltiirel
faaliyetlerle ilgili ilging Oykiiler anlatir. Eserde ayrica bos vakitlerinde siir yazan
sultanlar hakkinda da bilgiler bulunur (Schimmel 1960: 149-151). Fahreddin Heravi

eserinde Siban Han hakkinda sunlar sdyler:

“Yeri cennet olan Muhammed Han Sibani, Sah Budak’in ogludur. Onun
blyiikliigli ve adaleti herkesge bilinir ve anlatmaya gerek yoktur. Padisah
bahadir, adil, bagiglayan ve gosterissiz idi. Kavrayis giicli ¢ok idi ve sozleri
vezinli idi. Tiirk olup Tiirkge’yi ¢ok iyi bildigi i¢in bazen kendiliginden bir siir
sdylemeye baslardi. Meshed’de Imam Riza icin bir kaside sdylemisti” (1966:
21).

2% Bu siirlerle ilgili bilgi i¢in bkz. (Karasoy 2003: 105-114; Kocasavas 2001: 135-142).
7 Musa bin Riza, Hz.Muhammedin torunu ve Riza lakabiyla taminan yedinci imam Hz. imam Ali b.
Musa’nin ogludur.
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Ote yandan Fahreddin Heravi (1966: 21) ve Zeyneddin Vasifi’nin (1961: 49) belirttigi
Farsga siirlerinden bagka 6rnekler de bulunur. Bunlardan biri Han’in sevdigi genglerden

biri olan Muhibbali Belbani’ye sOyledigi sitemkar siirlerdir.

Hoca Hasan Nisarl Miizekkir-i Ahbab adli eserinde Siban Han’in Tiirk diline tutumunu

ilging bir veriyle sunar. Nisari duydugu bir olay1 dizelere sdyle doker:

“Dediler ki (Siban) Han Hazara Kalesi'ni®® fethetmeye hazirlanirken bir gazel
yazip, Seyhiilislam ve Kadi ihtiyar’a® gonderdi.”® Kadi ihtiyar Tirk dilini
bilmiyordu. Bu sebeple Tiirk dilinin kurallarini anlatan bir kitap yazip gonderdi”
(Hasanhoca Nisariy 1993: 21).
Bu s6zler Han’in bir kitap yazacak kadar Tiirk diline hakim oldugunu gdstermesinin
yani sira Tiirk dilini bilmeyen bir ¢evrenin ileri gelenlerinden birine olan alayci ve
kiictimser tavrini da sergiler. Yazarin ayni eserinde “Siban Han’in giizel siirleri var. Hz.
Seyh Necmeddin Kubran’in®' 6liimii tizerine yazdign ruyuk® giizel séylenmistir.”> Bu

tiirdeki siir Arap edebiyatinda da vardir” diyerek ayni zamanda Han’in Arap

edebiyatiyla olan ilgisini ve dile olan merakin1 ortaya koyar.

Siban Han sairliginin ¢evresindeki kimi onyargili kisiler tarafindan nasil algilandiginin
da farkindadir. Bahru’l Hidda adl eserindeki su ifadeler kendini kiiciimseyen tutuma

verilmis agik bir cevap gibidir. Han,

“(Kasideyi) kolay sdylenmis goérme, biitlin beyitleri sehl-i miimteni’dir; yiiz
aferine uygun ve yiiz bin 6vgiiye layiktir” (Eraslan 1992: 144)

diyerek siirlerinin igeriginin 6gretici tarafim vurgularken diger taraftan asagilanmayi

degil 6viilmeyi hak ettigini diisiiniir.

Siban Han bu ozellikleriyle Dest-i Kip¢ak bozkirinda yetismis, zamaninin ¢ogunu

seferlere katilarak iilkesinin sinirlarini genisletmek i¢in ugrasan biri olmasinin yani sira,

* Bu kale Buhara yakinlarinda bulunan bir nahiyede yer alir ve Siban Han burayr 1499 yilinda
fethetmistir (Hocahasan Nisariy 1993: 289).

% Kadi Ihtiyar, 1498 yilindan sonra kadilik gorevine getirilen ayn1 zamanda alim ve sair olarak da bilinen
Timurlu doneminde yasamis bir kisidir (Hasanhoca Nisariy 1993: 298).

* Bu gazellin dort satirlik kitasi i¢in bkz. (Hasanhoca Nisariy 1993: 21).

3! Kiibreviyye tarikati Necmiiddin-i Kiibra (5. 618/1221) ve Ebii'n-Necib es-Siithreverdi (5. 563/1168)
kanaliyla Ahmed el-Gazzali'ye dayanmaktadir (Uyar 2000-2001: 128).

% tuyuk veya tuyug, mani bigiminde aruzla yazilmig manzumedir (Anonim 1992: 1500).

33 Bu tuyuk igin bkz. (Hasanhoca Nisariy 1993: 20).
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Herat kiiltiliriniin degerinin de farkinda olan sanat hamisi bir yoneticidir (Ashrafi-Aini

1979: 249; Bouvat 1979: 456; Mukminova-Habibullaev 1994: 6; Semenov 1956: 55).

Siban Han’in sairliginin takdir edildigi bir diger eser Muhammed Salih

Sibaniname’sidir. Yazar eserinde,

“Han’1n kendisi sozii pek giizel sOyler; nazim ile nesri begenilen sekilde soyler”
demekte, kitabinin bagka bir yerinde ise “Sesi de niyeti gibi giizeldir. Siiri
zevkle, giizel okur; kendisi de sevkle giizel soyler. Tiirkce beyitleri katiksiz, saf
serbettir ve Farsca siirleri de glizeldir. Hepsi giizel, selis ve goniil alicidir;...Pek
¢ok meshur muammalar1 var ve Tiirkce ile de imalar1 var” (2003: 83, 95)

sozleriyle Han’1n siirlerini degerlendirir.

Yukaridaki &rnekler Siban Han’m Ozbek, Tacik ve Iran edebiyatini iyi bilen, aym
zamanda hattat olarak Cagatayca eserlerini ve hazirlanmasi i¢in emir verdigi bazi tarihi
konulu eserlerin kimi sayfalarini kendi el yazisiyla yazan, sarayinda edebiyatgilar1 ve

sanatcilart himaye eden sanatci bir kisilik oldugunu gostermektedir.

Siban Han eserlerinde aruzun en kolay vezinlerini kimi zaman bozuk olarak da
kullanmistir. Eserlerinde daha ¢ok Yesevi gelenegine sadik kalarak hece veznini ve
dortliiklerini tercih ettigi goriiliir. Dili sade, mecazlar1 basit ve anlasilirdir. Yesevi
gelenegine mahsus dortliikler seklinde yazdigr bu manzumelerin konular1 da ilgingtir.
Giinliik hayatin igindeki olaylar karsisinda duygu ve diislincelerinin dogal bir sekilde
siirlestiren Han, bu haliyle bozkir gocebe halk sairlerine yakinlagir (Kopriilii 1945a:
311). Bu tavrin Siban Han’in tebaasina en anlasilir sekilde ulagsma istegi oldugu, ote

yandan halkin bilgi ve gorgii diizeyinin sinirliligina da isaret ettigi diistiniilebilir.
3.3.5. Muhammed Siban Han’in “Bani Kimligi”

Mimari eserlerin biiylik paralar harcanarak olusturulmasi, yoneticinin yOnetimini

mesrulastirdig1 gibi ayn1 zamanda rakiplerinin yani sira halkina da giiciinii kanatlar.

Siban Han mimarinin kurulumu ve bezemesi i¢in gereken masraflarin
karsilanabilmesinin ekonomik giice baglh oldugunun farkindadir. Bunu saglamak iizere
once Zerefsan ve Sir Derya havzasinda, Aras irmagi tizerinde Otrar’da arklar acarak,

yeni ekim alanlar1 meydana getirir (Mukminova 1964: 122). 916/1510 yilinda oglu
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Timur Sultan (6. 1515) da babasinin izinden giderek Semerkant’ta Ak¢a Noga arkini
actirir (Togan 1947: 179).

Siban Han’in imar faaliyetleri egitime verdigi 6nemle paralel olarak daha ¢cok medrese
yapimu lizerinde yogunlagsmistir. Han’in egitime olan ilgisi, Semerkant’ta Medrese-i
Hani** adindaki yapidan da anlasilir. Medreseyi Siban Han yaptirmaya baglamis, ancak
ingaat Han hayattayken tamamlanamadigi i¢in oglu Timur Sultan tarafindan
devralinmistir. Ne var ki Timur Sultan’in da ¢ok gegmeden 920/ 1515 yilinda vefat
etmesiyle medrese, esi Mihr Sultan Hanim tarafindan bitirtilerek, ek olarak yanina bir
medrese daha yaptirtir (Mukminova 1957: 17). Eserin vakifndmesini de hazirlatan Mihr
Sultan Hanim, vakfin yoneticiligini de bizzat kendisi yapmustir’> (Mukminova 1966: 21;
1985: 105). Vakfiyede Mihr Sultan Hanim’in bu vakfa, donemin piriizsiizligi,
parlaklig1 ve su gecirmezligi ile taninan Semerkant kagitlarini {ireten, iki kagit yapim
aracint bagisladigi da yazilidir (Mukminova 1993: 46). Yam sira Siban Han’in
medresesine verdigi biitiin miilkiyetler sayilarak, bulundugu yerler, boyutlar, kapladigi

alanlar ayrintili bir sekilde tanimlanir’® (Mukminova 1957: 20).”

Hunci Mihmanname-i Buhdra’sinda Siban Han’in Nisan 1509 yilinda medresesini ve
hemen yanindaki kardesi Sultan Mahmud’un kabrini ziyarete geldiginden bahseder. Bu

anlatim sirasinda medrese i¢in sdyledigi sozler dikkate degerdir. Yazar,

“Nasil giizel bir medrese! Cennetteki saglam binalarin temelleri gibi camdan bir
yap1” (Ott 1974: 275)

diyerek hayranligini dile getirir.
Bu baglamda Siban Han’in 914/1508 yilinda yazdig1 (Togan 1927: 22) Bahrii’l Hiida

adli eserinde de bilim ve egitimle ilgili beyitleri dikkat cekicidir. Siban Han bazi

musralarinda,

“Insan igin iki diinyanin mal ve hazinesi ilim ve hikmettir; diinyada ve ahirette
insana sancak (rehber) onlardir”; “Ya Rab, bu diismana beni vurusgu kil; ilim ve

3 Bu medresenin adi Aliya-i Hani olarak da gegmektedir (Mukminova 1957: 17).

3 Bu vakif hakkinda bilgi ve vakfin metni i¢in bkz. (Mukminova 1957: 17-21; 1966)

3 Vakifndme ’de medreseye bagislanan miilkiyetler hakkinda bilgi i¢in bkz. (Mukminova 1957: 17-21).

37 Hunci’nin Mihmdnndme-i Buhdrd adli eserinin bir boliimii bu medresenin anlatimina ayrilmistir. Bu
konuda bilgi igin bkz. (Alisik 2006: 126).
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hikmet ile rahmetini bana nasip et!”; Ey zevali olmayan (Allah), génliimii ilim
ve hikmet nuruyla doldur; bu zavalli fakire tevfik ver”; “Ilim giindiizdiir, cahil
ise karanlik gece gibidir ve yaptig1 her isten habersizdir”; “Ilmi yok cahil kisi
diinyada neye yarar; bil ki esek ondan daha iyidir ve o her iste yetersizdir”

demektedir (Eraslan 1992: 137, 141, 143).

Ote yandan Siban Han’1n Risdle-i Ma ‘Grif adl1 eseri halkinn tiim bireylerine adanmustir.
Han, Arapga ve Farsca bilmeyen tebaasini dini konularda egitmeyi amaglamis ve bu
bakis agisint Risdle-i Ma ‘drif’in giris kisminda da agik¢a vurgulamistir. Siban Han o
giine kadar Horasan’a gelen din kitaplarinin Arapga ve Farsca oldugunu, Tiirkler’in bu
dilleri bilmedigi igin Islami bilgilerden mahrum kaldigini, bundan dolay1 gevriler
yaparak, Tiirk¢e olarak bu eseri yazdigini belirtir (Alisik 2004: 133). Burada asil 6nemli
olan, Han’in tebaalarin1 kendi kisisel Ogretileriyle egitmek istegi ve bu yondeki

cabalarnidir (Bodrogligeti 1987: 38).

Siban Han o6ldiikten sonra kimin tarafindan ve hangi tarihte yapildigini
saptayamadigimiz bir medrese daha onun adina insa ettirilmistir. Bu medrese ile ilgili

ulasilabilen tek bilgi Zeyneddin Vasifi tarafindan verilir. Yazar

“Semerkant’in Carsoy semtinde zamanin halifesi sehit Han rahman halife
Muhammed Siban Han adina bir medrese yapilmisti. Medresenin balkonu onun
ad1 gibi ulu ve yiiksek ve yeri onun yiiregi ve eli gibi acik ve genis idi” (1961:
49)
demektedir. Zeyneddin Vasifi Siban Han’in egitim hizmetlerine bizzat katilmasi ve

yonlendirmesine iligskin olarak ta bilgiler verir ve sézlerine s0yle devam eder:

“Mirza Harezmi zamanin rahman ve halifesi Muhammed Siban Han tarafindan
(Tanr1 onu bagislasin) egitim vermek etmek i¢in, Ulug Bey Medresesi’ne hoca
olarak atamist1” (1961: 74-75).

Han’in egitim kadrosunu belirlemede ve gorev yapilacak yerin saptanmasinda

yonlendirici olmasi, konuya verdigi énemi vurgular niteliktedir.

Benzer bir sekilde Hunci Mihmdnndme-i Buhdra adli eserinde Hoca Ahmed Yesevi’nin
kabrini ziyaret i¢in geldigi Yesi’deki mescitle ilgili aktardigi bir olay dikkate degerdir.

Yazar sozlerine s0yle devam eder:
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“Han hazretleri mescidin bilim derecesini, miiderrislerin durumlarini sordular.
Orada ders almakta olan kimi yoksul 6grencilerin hadis icazesi almis oldugunu
belirlediler. Hace-i Yesevi hazretlerinin kabrinin imaretini yaptirmis olan Emir
Timur’un medresesinde Seyyid Serif Ciircani orada ders vermistir. Onun goérevi
ise, belirli Ogrencileri 6zel olarak egitip hanligin sadakatine ve hizmetine
sunmak olmustur. Boylece Savran beldesine 6grenci gonderildi ve miiderris
tayin edildi. Han hazretleri ‘Artik buras1 Tiirkistan iilkesidir’ diye buyurdular
(Alsik 2006: 124).
Yazarin bu ifadeleri Siban Han’in bilingli bir sekilde hanliginin temel taslarini
olusturacak secilmis bir kesim olusturmaya calistigini ve bunlarin iyi bir egitim almak
lizere medrese egitimine tabi tutuldugunu gostermektedir. Egitimin getirilerinin farkinda
olan Han’in, 68rencilerin egitimini iistlenecek 6gretmen faktoriiniin de 6nemini bildigi

buraya yaptig1 atamalardan anlagilir.

Siban Han’in mimari liretimin tiiriine iliskin katkisinin ortaya kondugu bir bagka 6rnek
Hunci’nin satirlarinda okunur. Mihmdanname-i Buhdra adli eserinde yazar, Siban Han’1in
Yesi’de yaptirmis oldugu bir camiden de bahsederek bu yapiyr Mescidii’l Aksa Camii
ile karsilastirmaktadir (Bernardini 1997: 287). Yazar yapiy1 sOyle tanimlar:

“Han hazretleri Yesi beldesinde ulu bir mescit yapilmasin1 buyurdu. O hazret

ylice himmeti ile diinyada bu binay1 yapmakla, sonsuz yasamdaki yerini de

hazirlamis oldu. Bu mescidin takinin yiiksekligi sidretii’l-miintehd’ya kadar

ulagir. Bu yiiksek yapiy1 gorenler Beytiil-aksa’y1 hatirlarlar. Odalar1 ibadet

edenlerin saflar1 ile dolar ve kapilar1 ibadet edenlere sevap kapilarini acar”

(Alsik 2006: 124).
Yine ayni eserde Signak’in dogusunda, sehrin disinda bulunan Siban Han’in dedesi
Ebu’l Hayr Han’in mezarinin anlatildigr bir boliim yer almaktadir. Yazar, Han’in
mezarini bes satirlik bir siirle anlatarak, kubbesinin c¢ok yiliksek ve mimarisinin
mitkemmel oldugunu belirtir (Alistk 2006: 119). Yakubovskiy, Signak sehri hakkinda
verdigi bilgiler icerisinde Ozbek hanlarmin bu sehirde kendilerine mahsus bir mezarlik
yaptirdiklarini1 ve burada gesitli mezarlarla tiirbelerin bulundugunu bildirir (1992: 139).
Yazar 6zellikle bu mezarlarin iizerinde yiiksek bir “gunbazm (kiimbet) bulundugunu da
kaydetmektedir. Ebu’l Hayr Han’1n tiirbesinin kim tarafindan yaptirildig: bilinmemekle

birlikte bu isin yapimim1 organize edenlerden birinin Siban Han veya Han’in yakin

cevresinden biri oldugu diisiiniilebilir.
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Ayni eserde yazar, Siban Han’in yaptirdigi bagka bir yapi tiiriinden, Semerkant
yakinlarinda, Kan-1 Gil denilen yerde bulunan hanlik sarayindan bahseder. Hunci,
sarayin mimarisinin yani sira bu donemde Han’1n yasadig1 yere bakis agisinin sunulmasi
bakimindan 6nemli bilgiler verir. Saray Kan-1 Gil’in i¢inde yazin yasanilan yiiksek bir
yerde Han tarafindan yaptirilir. Yapr saglamligi ve ferahligiyla diinyadaki yapi
ustalarin1  hayrete disiirlir. Yesil bir alanda insa edilen saraym icinden burayi
senlendiren sular gecer. Bagka bir diiz alanda ise, ¢esitli ¢icekler ve hos kokulu bitkiler
yetigir (Ott 1976: 277). Yazar sarayin ¢evresini tanimladiktan sonra abartili gondermeler
yaparak mimarisine de deginir. Buna goére yapimnin i¢inde c¢ift kemerli salonlar vardir.
Cok genis ve yliksek olan bu salonlar gokyiiziindeki yildizlara kadar uzanir. Dogu ve
batidaki kemere ay ve gilinesten olusan bezemeler yapilmistir. Her bir salon kirk biiytlik
siitundan olusur ve bu siitunlar sabah 15181 ve giines 1sinlar1 gibi altin siislemeleriyle
parlarlar. Her siitunlu salonun 6niinde ferahlik veren sahanliklar1 bulunur. Bu yapilarin
cevresinde kiigiik derecikler bulunur ve diinyanin higbir yerinde bdyle bir giizellik ve

seckinlik bulunmaz (Ott 1976: 277-278).

Bu sarayin yiiksek kubbeleri ve siitunlar ilizerindeki bezemeler giiniimiize ulasmasa da
Ozbekler’in mimari faaliyetlerinin ve mimari siislemelerinin varligi hakkinda bilgi
vermektedir. Ote yandan saraymn mimarisini ve siislemelerini gerceklestirecek ustalar
himaye eden Ozbek hami veya hamilerin bulundugu anlammi da ¢ikarsamak

miumkindiir.

Benai’nin Sibanindme’sinde ayrintili bir sekilde tanimlanan Siban Han’in yaptirdig: bir
baska eser, Zerefsan nehri lizerindeki kopriidiir. Siban Han 1502 yilinda Buhara’dan
Semerkant’a gelirken Zerefsan nehrine bir koprii insa ettirmeyi planlar. Zira koprii
lizerinde higbir gecit yoktur. Ozellikle sular yiikseldiginde kars: tarafta kalan koylerle
Semerkant arasinda biitlin baglant1 kesilir ve pek¢ok can kaybi olur. Benai, eserinin 42a.
sayfasinda Siban Han’in “Insanlar iizerinden gecebilsinler diye bu kopriiniin
yapilmasini istedigini” belirtir ve Han’1n bir ay i¢inde bitirilmek {izere kopriiniin yapimi
icin emir verdigini, ingaatin 1502 yilinin Kasim ayinda tamamlandigini belirtir. Benail
yine ayni sayfalarda bu nehirden ge¢gmenin zorluklarini ayrintili olarak tasvirler ve insa

sirasindaki dondurucu soguktan bahsederek
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“Asirlardir yapilamayan is, bir ay iginde yapilmist1” (Mirzaev 1976: 393)

diyerek Siban Han’in ozellikle askeri tahkimatin yani sira kendi halkinin refahi i¢in

gayret icinde oldugunu belirtir.

Hunci Mihmdanndme-i Buhdrd’simda Siban Han’in yeni yapilarin insasiyla ilgili
bilgilerin yani sira Semerkant vakiflarinin onarimiyla iligkili bir boliime de yer vermistir

(Alisik 2006: 127).

3.4. OZBEK HANLIGININ KULTUR BASAMAKLARINDAKi SECKIiNLER:
YAZARLAR, ALIMLER, SEYHLER VE SANATCILAR

3.4.1. Timurlu’dan Devsirme: Muhammed Salih

Muhammed Salih, Timurlu dénemi emirlerinden Sah Melik’in torunu ve Caharcuy’dan
Adak bolgesine kadar emirlik yapan ve sarayin onemli kisilerinden Nur Sa’id Big’in
ogludur. Isminden dolay1 Salih mahlasin1 kullanir (Anonim 1976b: 479; Kilig 1999s:
57; Nevai 2001: 490). Dogum yeri kesin olarak belli degildir ancak 860/1455 yilinda
Harezm’de dogdugu sdylenmekte (Karasoy 1991: 189; Mallayev 1965: 678) ve
941/1534 yilinda Buhara’da 6ldiigii bilinmektedir (Duda 1999: 261; Eckmann 1959:
364; Mallayev 1965: 678).

Yazar, Horasan ve Semerkant’da yasadig: fakir bir hayati, baz1 gazellerinde dile getirir.
Muhammed Salih, Horasan ve Herat saraylarinda Timurlular’a hizmet vermistir.
Egitiminin bir boliimiinii Abdurrahman Cami’den alan yazar, bu sairin ve Ali Sir
Nevai’nin sohbetlerine katilir. Muhammed Salih kisa bir siire Hiiseyin Baykara’nin da
hizmetinde bulunur (Eckmann 1959: 364; Muhammed Salih 1961: 4; Karasoy 1991:
189).

Nevai, Muhammed Salih’in hamileri hakkinda sunlar1 s6ylemektedir: “Sultan Ebu Said
Mirza, Ulug Bey ve Cuki Mirza kapisinda (hizmetinde) yetki sahibi ve atabek idi; fakat
fazlasiyla kotii davranigh ve kotli huylu biriydi (2001: 490). Muhammed Salih daha
sonra, Siban Han’in maiyetine girerek “emir’l-iimera” ve “melikii’s suara” iinvanlarini
alir (Akramov 1966: 14; Anonim 1976b: 479; Duda 1999: 261; Eckmann 1959: 364;
Kopriili 1945a: 312; Yiicel 2002: 808). Sairin Siban Han’in yapmis oldugu seferlere
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katildig1r bilinmektedir (Mukminova-Habibullaev 1994: 6). Hatta Siban Han 1500
yilinda Buhara’yi ele gegirdiginde Muhammed Salih onun yanindadir®® ve Han buranin

hakimiyetini Muhammed Salih’e verir (Anonim 1976b: 479).

Babiir Hatirat 1nda Siban Han’1 oldugu gibi Muhammed Salih’i de sert bir dille elestirir.

Onu, sert ve aksi bir insan olarak tanimlayarak sozlerine sdyle devam eder:

“Latif gazelleri vardir, fakat diizgiinliigli, nezaketi kadar yoktu. Tiirkce siirleri
de var ve fena sOylemiyor. Sonralar1 Siban Han’in yanina gitmisti. O da
kendisine itibar etmisti. Siban Han’in adma bir Tiirkge mesnevi yazmustir.
Mecnun veznindeki siibha vezninden olan remel-i miiseddes veznindendir ve
yavan bir eserdir. Okuyan adam Muhammed Salih’in sairligine inanmaz” (1987:
199; 1993: 377).

Olasilikla Babiir’iin bahsettigi bu Tiirk¢e mesnevi Viyana Sibanindme’sidir.

Hoca Hasan Nisarl Miizekkir-i Ahbdb adli eserinde “Siban Han’in Muhammed Salih’e
biiylik bir saygi gosterdigini, Nisa adindaki bir ilin yonetimini kendisine verdigini ve

Mirza Ulug Bey adinda bir oglu oldugunu” belirtir (Nisari Buhari 1999: 138).

Muhammed Salih’in Sibaniname disinda Tiirkce ve Farsca siirleri de bilinmektedir.
Fars-Tacik dilinde yazilmis olan bu gazeller, Sadi, Hiisrev, Sadi, Azeri, Benai, Hilall ve
baska sairlerin siir ve gazelleriyle birlikte bir el yazmasimin icinde yer alir.’’ Bu el
yazmasi 958/1551 yilinda Safeviler’in onemli hattatlarindan Sah Mahmud Nisapuri
tarafindan  yazilmistir. Muhammed Salih’in  buradaki siirleri, Fars¢a’yr iyi
kullanabilecek kadar bu dile hakim oldugu seklinde yorumlanmaktadir (Akramov 1966:
26). Muhammed Salih’in gazellerine ek olarak Sadiyev, Tacikistan’nin Kanibadam
sehrindeki bir kiitiiphanede, bazi nadir el yazmalarina rasladigini ve bunlar arasinda 15.
ve 16. yiizyillarda yasamis ikiyilize yakin sairin Tacik¢e ve Cagatayca siirlerinin yer
aldig1 bir yazmanin bulundugunu belirtir. Bu el yazmas1 16. yilizyilda yazilmis, ancak

s0zl edilen bu niisha 1231/ 1816 yilinda Mirza Fazil ibn Muhammed Feyziy tarafindan

¥ Muhammed Salih Sibanindme’sinde Buhara’nin Baki Tarhan’in elinden alinmasimi anlattigi boliimde
“...(Siban Han) askerlerini diizene koyarak kale diizliigiinde durdu; Ben kul o an Han’in yaninda idim”
demektedir (2003: 131).

3% Akramov, St. Petersburg, SSHK’nde bulunan bu el yazmasinin numarasini vermemistir.
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istinsah edilmistir. Bu eserde Muhammed Salih’in yirmi kadar gazeli yer almaktadir

(1971: 46).%°

Bunlar disinda Akramov (1966: 25-26) ve Sadiyev (1989: 6) sairin “Mecnun ve Leyla”
ile “Naz ve Niyaz” isimli iki eserinin daha bulundugunu iddia eden baz1 kaynaklarin
bulundugunu, ancak bu yayinlarin da verdikleri bilgileri dayandirdiklar1 kaynaklarin

adlarinin zikretmedigini belirtirler.
3.4.2. Saraylarda Dolasan Kibirli Bir “Melik iig- suara”: Mevlana Benai

Siban Han’in saray ¢evresinde bulunan diger dnemli bir isim Benai’dir. Babast mimar
olan Benai’nin biitiin ¢ocuklugu ve genclik yillar1 énemli bir Timurlu merkezi olan
Herat’taki hanedan c¢ekismeleri ve saray entrikalar1 arasinda gecger. Karakoyunlu
hiikiimdar1 Cihan Sah (1437-1465), Sahruh’un 6liimiinden sonra Timurlular arasinda
bas gosteren karisikliklardan yararlanarak, oglu Pir Budak (6.1466) ile birlikte 1458
yilinda Horasan’a girerek Herat’1 alirlar. Ancak Ebu Said’in baskilarina dayanamayarak
baris yapar. Benai’nin verdigi bilgilere gore Pir Budak yiiz zanaatci, sair ve bilim
adamim1 ve ailelerini yanina alarak gotiiriir. Bunlar arasinda bes yasindaki Benai ile
birlikte ailesi de vardir (Mirzaev 1959: 104). Benai ii¢ sene Siraz’da yasadiktan sonra
865/1461 yilinda Herat’a geri doner. Yazarin 900/1495 yilinda Semerkant’a gelinceye
kadar gegen siire hakkinda bilgi yoktur (Ahmedov 1985: 16).

Sair, tarih¢i ve miizikolog olarak bilinen Benai, ayni zamanda babasi gibi mimarlik
meslegini de devam ettiren ¢ok yonlii bir sanatgidir. 17. yiizyilda yasayan Belh’li yazar
Muhammed Tahir, Acaib at-Tabakdt" adli eserinin 68b. yapraginda Belh’in goriilmeye
deger yerlerini anlatirken, Belh yakinlarinda bulunan Hoca Hayran adindaki bir
yerlesimde, kitabesinde yazdigina gore 886/1481 yilinda yaptirilan dordiincii halife Ali
ibn Abu Talip’in yattig1 tiirbenin ingasinda babasi ile birlikte mimarlarin bag1 Benai’nin

de calistig1, insaat ilminde ¢ok basarili oldugu kaydedilir (Ahmedov 1985: 16).

Benai edebiyat, hattatlik, bilim ve miizik alaninda kendini yetistirir ve daha sonraki

yillarda yazdig1 eserlerinde Hali mahlasini kullanir (Rypka 1959: 403). Benai sufilige

%0 Sadiyev el yazmasimim bulundugu kiitiiphanenin adini ve envanter numarasini belirtmemistir.
! Ozbekistan Bilimler Akademisi ARBASE, no. 4483
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egilim gostererek sofu bir hayat siirmeye baslar. Siraz’da bulunan Nurbaksi tarikatinin
basi, Seyh Semseddin Muhammed Lahici’nin 6grencisi olur. Yazar, 1480’11 yillarda
Tebriz’de Akkoyunlu Sultan Yakup’un (sal. 1479-1490) sarayinda da bulunur ve burada
ylksek seviyelere kadar gelir (Ahmedov 1985: 16; Anonim 1953: 128; Ates 1968: 461;
Karaismailoglu 1992: 429; Naficy 1960: 1019). Sultan Yakup, Sultan Hiiseyin
Baykara’dan farkli sanat dallarinda yetenekli birkac kisiyi gdndermesini rica ettiginde
Sultan, tstiin bilgi ve ¢cok yonliiliiglinden dolay1 bir tek Benai’yi secer (Abdulmugtadir
1910: 95). Akkoyunlu sarayinda yasayan Benai burada sultanin adina Bahram u Behruz
(veya Bag-1 Irem) baslikli yaklasik besbin beyitlik eserini yazar. Bu sirada
Sirvansahlardan Ferruhyasar (1462-1500) i¢in de bazi kasideler yazdigi bilinir (Anonim
1953: 128; Rypka 1959: 274).

Benai, Sultan Yakup’un 6liimiine kadar (896/1490) onun sarayinda kalir ve daha sonra
Herat’a doner. Ancak Ali Sir Neval ile anlasmazliklar1 anavatan1 Herat’tan ayrilarak
Semerkant’a gitmesine neden olur (Safa 1989: 667; Schimmel 1960: 156). Aralarinda

siiregelen anlagmazliklarindan dolay1 Nevai, Benai hakkinda sunlar1 séyler:

“Mevlana Bennayi hat yazmaya merak saldi ve kisa zamanda giizel hatlar yazdi.
Ondan sonra musiki fennine meyletti, cabucak 6grenip pek ¢ok isler besteleyip
bununla ilgili bir risale bile yazdi, fakat tuhaflifindan, hayalperestliginden ve
kibirliliginden halkin goénliinde yer etmedi. Bu sifatlarim1 gidermek i¢in fakr
yolunu secti ve riyazete (nefsini kirma) koyuldu. Pirl ve miirsidi olmadigi igin,
kendi basina hareket ettiginden higbir faydasi olmadi. Halkin ayiplamasindan ve
kotiilemesinden Heri (Herat)’de duramadi, Irak’a gitti. Oradan da hakkinda
benzer haberler geldi. Geng ve her seyi kabullenen bir kimse oldugu icin ¢ok
gurbet ve iiziintiiler gordii. Umit o dur ki nefsini kirar ve algak goniillii olur”
(Ali Sir Nevai 2001: 398).

Benai ise bazi kisilerin kiskancgliklar1 yiiziinden kendine diismanca davrandiklarini

belirterek,

“900/1495 yilinda bazi alimlerin kiskanmalar1 ve diismanca davranmalarindan
sabrin temelleri sarsilmaya basladi, bundan dolay1r mecburen Tanrinin korudugu
Semerkant’a gitmeye karar vermistim”

sOzleriyle bu duruma bir agiklama getirir (Ahmedov 1985: 18).

Benai, Semerkant’ta bulundugu dénemde Timurlu sultan1 Ebu Said’in (1451-1468)

torunu Sultan Ali Mirza’nin (1498-1500) kasidecisi olur ve burada Mecmau’l- garaib
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adli bir kaside yazar (Karaismailoglu 1992: 429; Naficy 1960: 1019; Safa 1989: 668).

Benai’nin Babiir’iin Semerkant’ta bulundugu doénemi anlattig1 satirlarda
“.....Molla Binai sonralar1 benim hizmetimde de epeyce bulundu” (1987: 39)
sOzleri yazarin Siban Han disindaki hamilerine dair ipuglari verir.

Yazar, daha sonra Muhammed Siban Han 1500 yilinda Semerkant’1 aldiginda onun
hizmetine girer (Babiir 1987: 91). Siban Han’la Benai’nin Semerkant’ta karsilastiklar
tahmin edilirse de bu karsilagmanin nasil oldugu kesin olarak bilinmez. Ancak
Benai’nin bu sirada Sultan Ali Mirza’ya refakat etmis olabilecegi diisiiniilmektedir
(Mirzaev 1976: 86). Yazar, Siban Han’in hizmetine girdikten sonra Han’in 6vgiislinii
kazanarak “melik iis- suara”* iinvanini alir (Safa 1989: 668; Yusupova- Calilova 1998:
127). Ozbekler’in Horasan’t ve Herat’1 fethetmeleri sirasmnda Benai Muhammed
Salih’le birlikte Siban Han’in seferlerine katilmistir. Benai Siban Han’in 1510°da Sah
Ismail’le yaptig1 savasta Merv’de dlmesi iizerine Han’1n ailesi ile birlikte Karsi’ye gelir
(Ahmedov 1985: 19). 1512 yilinda da Ozbek ordusuyla Maveraiinnehr’e donerken Sah
Ismail’in (1502-1524) komutan1 Necm-i Sani tarafindan oldiiriiliir (Abdulmuqtadir
1910: 95; Ates 1968: 461; Karaismailoglu 1992: 429; Rypka 1959: 403; Safa 1989: 668;
Yusupova- Calilova 1998: 129).

Benai, arastirmacilar tarafindan Timurlu doneminin en hiinerli sairleri arasinda
degerlendirilir. Kendi doneminin siirlerinden ¢ok eski sairlerinin siirlerine ilgi duyan
sair, sevdigi sairlerin siirlerinin incelemistir. Benai Sibaniname’sinde Sadi, Cami, Hafiz
(1325-1390) gibi biiyiik sairlerin siirlerine de yer vermis, hatta Hafiz’in bir siirine de
nazire yazmistir (Anonim 1953: 128; Mirzaev 1976: 397; Safa 1989: 668). Sairin

siirlerini topladig1 bir Divdn’1* bulunmaktadir.

Eserlerini genellikle Farsca yazan Benai’nin Cagatayca yazilmig rubaileri de
bilinmektedir. Babiir’iin Semerkant’1 ele gec¢irmesi sirasinda meydana gelen bir olay

Benai’nin siir faaliyetleri hakkinda oldugu kadar bu sirada Semerkant’lilarin yoksulluk

2 Sairlerin meliki

* Bu eserin niishalari Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi ARBASE, no. 693 ve 706, Istanbul, NOK
no. 3879/2, Paris, NB no.1769, Dublin CBL 341 ve Hindistan’daki HAK no.162 bulunmaktadir. Sairin
eserleri hakkinda bilgi i¢in bkz. (Abdulmugtadir 1910: 95; 351 Ahmedov 1985: 19; Arberry 1962: 21-22;
Ates 1968: 462; Blochet ?: 318-319).
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icindeki yasantisi ile de ilgili bilgiler verir. Benal Semerkant’1 alan Babiir’iin hizmetine
girdiginde bir giysiye muhtag¢ olacak kadar yoksulluk ¢ekmektedir ve Babiir’dan giysi
istemek i¢in yazdigi rubaileri Cagatayca’dir. Sairin, Babiir’iin rubailerine nazireler

yazdig1 bilinmektedir (Mirzaev 1976: 89).

3.4.3. Sahniame’ye Karsihk Fetihndme: Tarih¢i-Yazar Molla Muhammed Sadi

Siban Han’in sarayinda himaye ettigi bir baska yazar Fetihndme’nin yazart Molla
Muhammed Sadi’dir. Yazar hakkinda sinirh bilgiler yine bu eserin i¢inde yer alir.
Yazmanin igindeki bilgilere gore Molla Muhammed Sadi, Siban Han’in kardesi
Mahmud Bahadir Sultan’in hizmetine girmis ve onun emriyle bu tarihi icerikli eserini
yazmistir. 20a. ve 221la. sayfalardaki bilgilere gore yazar bu eseri yazdiginda 55
yasindadir (Abusaitova-Baranova 2001: 40; Ahmedov 1985: 12). Abusaitova-Baranova
(2001: 41)’de Molla Muhammed Sadi’nin, Babiir’'un Hatirat:’'nda (1987: 200-201)
bahsettigi Siban Han’in saraymin bestecilerinden biri olan ve Han’a yaptigi bir
saygisizliktan otiirii Kazan hant Muhammed Emin Han’a (1502-1518) gonderdigi kisi
olabilecegini One siirer. Yazar eserinin birka¢ yerinde kendisini tecriibeli ve iyi bir yazar
olarak tanimlar. Yazi1 yazmak i¢in yalnizliga ihtiya¢ duymadigimi bu sekilde cevresel
sartlardan etkilenmeden de yazabilecegini anlatir. Nitekim bir mecliste Siban Han adina
hemen bir kaside yazabilmistir. Molla Muhammed Sadi eserinde “sarayinda bulundugu
‘sultanin’ ovgiisiinii aldigin1’ belirtir. Abusaitova-Baranova (2001: 44) bu kisinin Siban

Han’in kardesi Mahmud Sultan oldugunu belirtmektedir.

Bu bilgilere gére Molla Muhammed Sadi, Siban Han’in kardesi Mahmud Bahadir

Sultan’in hizmetine girmis ve onun emriyle bu tarih igerikli eserini yazmistir.

3.4.4. Radikal Siinni Bir Kimlik: Ebu’l-Hayr Eminiiddin Fazlullah b. Rizbihan b.

Fazlullah el- Hunci el- Isfahani

Siban Han’in ¢evresinde yer alan ve zaman zaman Han’in bilgilerine bagvurdugu bir
diger yazar, sair ve tarih¢i Ebu’l-Hayr Eminiiddin Fazlullah b. Rlizbihan b. Fazlullah el-
Hunci el- Isfahani’dir. Hoca Mevlana olarak ta bilinen yazar, 1457-1458 yilinda Siraz
yakinlarindaki Lar bolgesinde bulunan Hunci kasabasinda dogar (Ahmedov 1985: 26;
Khunji 1957: 1; Yusupova- Calilova 1998: 130). Soyu, sufi Ruzbehan Bakli’ye (0.
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1209) kadar ulagir. Babast Fazlullah bin Abdullah-i Ruzbahani, Akkoyunlu hiikiimdari
Sultan Yakub’un sarayinda devlet isleriyle ugrasan énemli bir kisidir. Sarayda sultanin
ilgisini kazanan Isfahani’nin babas1 burada Semeret il Escar (aga¢ meyvalari) isimli bir
de kitap yazar (Ersahin 2002: 232; Hunci Fazlullah bin Ruzbihan 1341: 2; Isfahani
1976: 19; Uzuncarsilioglu 1937: 90). Sultan Yakub’un Horasan ve Misir
hiikiimdarlarina yazdirdig1 mektuplar, Hunci’nin babasinin elinden ¢ikar (Khunji 1957:
2; Nadernejad 1985: 299). Yazarin annesi ise sanatgilara biiyiik destek veren Isfahanli
Saidi ailesine mensuptur (Aslam 1965: 122). Hunci’nin dayis1 Celalislam Ismail Saidj,
Karakoyunlu hiikiimdart Cihan Sah’in (1397-1467) oglu Pir Budak’a Siraz’da vezirlik
yapan bir devlet adamidir (Aslam 1965: 122; Khunji 1957: 2). Yazarin diger dayisi
Mesud Sah, Cihan Sah’in bir kabilenin reisligini verdigi énemli kisiliklerdendir (Aslam
1965: 122). Ailesinin yiiksek konumu ve zenginligi Hunci’nin iyi bir egitim almasini
saglar (Ahmedov 1985: 26). Bu donemde Siraz egitim faaliyetlerinin ylriitiildiigii en
onemli merkezlerdendir ve Hunci, buradaki egitimi sirasinda safi bilim adami
Eminiiddin-1 Sirazi ile {istad1 olarak bahsettigi Celaleddin Devvani (6. 908/1502) gibi
hocalardan dersler alir (Aslam 1965: 123; Haarmann 1986: 55). Ilahiyat, felsefe, tarih
ve edebiyat konularini da igeren ¢ok yonlii bir egitim alist Hunci’nin birkag¢ sultanin
sarayinda gorevlendirilmesi saglar (Ahmedov 1985: 26). Hunci, ilk Hac yolculuguna 17
yasinda ¢ikar. 25 yasinda ikinci kez ¢iktigt hac yolculugundan donerken bir siire
Misir’da Memluk sultan1 Kayitbay’in (sal.1468-1496) sarayinda kalir. 1487 yilinda
Tebriz’e giderek Akkoyunlu sultani Yakup Bey’in hizmetine girer. Burada dort yil
sultanin katibi olarak calisir ve sultana Bedi’uz- zaman fi kissati Hay b. Yakzan ve
Akkoyunlu tarihiyle ilgili onemli bir kaynak olan Tarih-i Alam Aray’t Amini’yi sunar
(Alparslan 1979: 4; Aslam 1965: 126; Hinz 2003: 322; Khunci 1957: 5; Yinang 1943:
200). Yazar, Sultan Yakup Bey’in oliimiinden sonra oglu Sultan Baysungur’un (sal.
1491-1492) hizmetinde bulunur. Ancak onun da 6liimiiyle Azerbaycan’da karisikliklar
bas gosterir ve Hunci Kasan’a giderek burada Ibtala neci’l-batil ve Ihmal ii kesfi’l-atil
adli Arapga eserini 1503 yilinda yazar. Fakat eserindeki fikirleri Siinnilerle Siileri karsi
karsiya getirerek karisikliga sebep olur. Bu dénemlerde Sah Ismail Siiligi bu bolgede
yerlestirmek icin ¢ok sert tedbirler almaktadir. Boyle bir ortamda daha fazla

kalamayacaklarint anlayan ve icinde Hunci’nin de yer aldigi Siinnl cemaat,
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Maveraiinnehir’e dogru yonelir.** Hunci 6nce Hiiseyin Baykara’'nin saraymna gelir. Bir
stire sonra da 1500 yilinda Horasan’1 ele ge¢irmesiyle Siban Han’in hizmetine girer
(Semenov 1952: 60). Bu donemde Siban Han’in 1508-1509 yillarinda Kazaklar’a karsi
yapmis oldugu seferi ve Siban Han’in ulema ile aralarinda gecen hukuki ve dini
tartismalari iceren Mihmdanname-i Buharad baslikl kitap ile Nesebndme-i Han ve Risale-
i Harisiye adl1 eserleri yazar (Hunci Fazlullah Bin Ruzbihan 1341: 24-29 Ors 1997: 30).
Hunci’nin Siban Han’in sarayindaki konumu c¢ok Onemlidir. Yazar, seferlerinde ve
meclislerinde daima Han’in yanindadir. Meclisler Hunci katilmadan gergeklesmez.
Hatta Han, hasta oldugunu bildigi halde Semerkant’taki vakiflarin denetlemesini
Hunci’den baskasina vermez (Isfahani 1976: 23). Siban Han’in Sah Ismail’le yaptig
savagta Olmesi iizerine yegeni Ubeydullah Han, Semerkant’ta bulunan Hunci’yi
Buhara’ya davet eder. Ubeydullah Han’in saraymna gelen Hunci Oliinceye kadar
Sibaniler’in sarayinda hizmette bulunur (Ahmedov 1985: 26; Khunci 1957: 2;
Yusupova- Calilova 1998: 130; Yazict 1998: 374). Bu arada Ubeydullah Han adina
Suliik al- Muliik adl1 kitabin1 yazar (Isfahani 1976: 24). Bu eserde seriat temel aliarak
devletini yonetirken bir Han’in neleri g6z oniinde bulundurmasi gerektigi lizerinde

durulur.

Yazar Tarih-i Alam Aray’t Amini” adli eserinde kendisi ile de ilgili bilgiler

vermektedir. Ketebe kaydinda eserin Yusuf-i Marvi tarafindan 926/1520 tarihinde
istinsah edildigi yazar (Khunci 1957: 5; Nadernejad 1985: 297). Bu yazmanin girisinde

yazar sdyle der:

“Ben Kur’an-1 Kerim’i okudugum zaman, ilmi arastirmalara da bagladim. Sonra
sarf (dilbilgisi), nahiv (gramer) ve Arapca 6grenimi ile mesgul oldum. Daha on
yedi yasindayken Hicaz’a gittim. O yasta Medine’yi ziyaret ettim. Buralarda ¢ok
bilgiler edinerek 6grenimime devam etmek icin, ana yurdum Siraz’a dondiim.
[lim yolunda birgok eziyetler ¢ekip din bilimcilerden yararlandiktan sonra
Riyaziyat (matematik) Hendesiye (geometri) ve dinle ilgili bilgiler kazanarak
yirmi bes yasimda yeniden Hicaz’a gittim. Bu seyahat sirasinda Hicaz ve Misirh
bilim adamlarindan ¢ok faydalandim. Daha sonra tekrar Siraz’a dondiim ve
Siraz Medresesi’'nde okudum. Sonra Bedilizzaman’in insanin konusma
giiciinden bahseden eserini Farsga’ya gevirdim. Ugiincii defa Hicaz’a gitmeye
niyetlendim. Azerbaycan’dan gectim ve 892/1487 yilinda Sultan Yakub’un
adiyla baglayan Bediiizzaman’in kitabini kendisine sundum. Sultan bu kitaba bir

* [sfahani (1976: 16) bir kisim Siinnilerin Dogu Tiirkistan’a da gittigini belirtmektedir.
* Istanbul, SK, Fatih 4430.



75

0nsoz yazmami emretti. Bu 6ns6zden sonra benden Tarih-i Alam Ara-i Amini’yi
yazmami istedi” (Nadernejad 1985: 298; Ors 1997: 289).

Yazar daha sonra Sultan Yakub i¢in hazirladig1 bu eser hakkinda bilgiler verir.*

Hunci ¢ok gezmis, bilgili ve yetenekli bir molladir. Ancak Siinni fikirleri ¢ok gii¢lii bir
sekilde savunmasi nedeniyle Safevi devleti tarafindan kabul gérmemis ve Sah Ismail’in
tahta ¢cikmasindan sonra, Sibaniler’in topraklarina go¢ etmesine neden olmustur (Khunji

1957: 1; Youssef-Jamali 1981: 222).

3.4.5. Ulemadan Isimler: Serafeddin Abdulrahim Sadi, Kadiye Semerkant ve Emir
Ahu

Siban Han’in diizenledigi meclislerine davet ederek dzellikle Islam felsefesi ve hukuku
konularinda fikir alis-verisinde bulundugu dénemin iinlii alimleri Ozbek saraymin temel
taglarin1 olusturur. Bunlar arasinda Serafeddin Abdiilrahim Sadi, Kadiye Semerkant ve
Emir Ahu gerek saraydaki konumlarindan dolayr Han’a yakinliklari, gerek islam
hukuku konularindaki derin bilgileriyle 6ne ¢ikarlar (Isogai 1997: 96-99). Hunci’nin
Mihmanndame-i Buhara’sindan Emir Ahu’nun Semerkant’ta kadilik yaptig1 ve Siban

-----

(Fazlullah ibn Ruzbihan Isfahani 1976: 60).
3.4.6. Bir Mutasavvif ve Bilim Adami: Molla Abdiirrahim

Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde bahsettigi, Han’in sarayinda bulunan diger bir

kisi Molla Abdiirrahim’dir. Yazar

“Han’1n huzurunda bilgi ve ilimde essiz bir bilgin vardi. Biitiin fenlerde mahirdi;
her ise bakardi. Tasuvvuf ilmi onun hali idi; hem hal ehliydi, hem de kemal
sahibiydi.....Onun hayat agaci solsa, ilim alemi de perisan olur” (2003: 120)

diyerek Han’1in yaninda barindigi kisilerin 6zelliklerine dair ilging tanimlamalar yapar.

* Hunci’nin diger eserleri hakkinda bilgi i¢in bkz. (Alisik 2004: 126-128; Minorsky 1957: 5-10).
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3.4.7. Bir Din, Devlet ve Edebiyat Adami: Seyyid Padisah Hace

Padisah Hace, devlet adam1 olmasinin yani sira ayn1 zamanda din adami, yetenekli bir
sair ve edip olarak taniman kisiliklerdendir. Sair hakkinda bilgileri Nisari aktarmaktadir.
Buna gore, 1480 yilinda Nisa sehrinde dogan yazar iyi bir egitim almis, Nisa ve Merv
medreselerinde okumus ve bir sair olarak yetisir. 1496 yilinda Hiiseyin Baykara’nin
oglu Muhammed Muhsin’e levazim isinde hizmet etmis ve bu sarayda yiiksek
mevkilere ulagmistir. Sultanlar ile dostluk kuran Seyyid Padisah Hace burada vezirlik,
hazinedarlik ve seyhiilislamlik gibi mevkilerle 6diillendirilir (Hasanhoca Nisariy 1993:

273).

Seyyid Padisah Hace nin Ozbekler’le olan iliskisi, 1507 yilinda Meshed yakinlarinda
Timurlular’la Siban Han’in yegeni Ubeydullah Han arasinda yapilan savasta esir
alimmasiyla baglar. 1507 yilinda Nisa ve Abiverd’e kagan Timurlular yine Sibaniler
listiine yuriimigler fakat yenilerek, katledilmislerdir. 1508 yilinda Nisa’da bulunan
Siban Han, Seyyid Padisah Hace’yi Durun sehrine vali olarak tayin eder. 1510 yilinda
Merv kalesini korumada bulunan Hace, Han’1n Safeviler tarafindan dldiirtilmesiyle 6nce
Semerkant sonra Buhara’ya gelir. 1514 yilina kadar Timur Sultan, daha sonra Siban
Han’in amcas1 Kogkiincii Han’in hizmetine girer. 1515-1517 yillan arasinda Canibek
Sultan’in yaninda vezirlik ve hazinedarlik yapar. Daha sonra Buhara’da Ubeydullah
Han’in yanina gelen Seyyid Padisah Hace, hem buradaki hem de Herat’taki sarayda
seyhiilislamlik olarak gorev yapar. Hasanhoca Nisariy bu durumu Seyyid Padisah

Hace’nin bir siiri ile anlatir. Hace,

“Once bize saldirip kétiiliik ettiler/ Sonra lutfedip Herat’ta seyhiilislim yaptilar”
(Hasanhoca Nisariy 1993: 273)

demektedir.

Ubeydullah Han 1534 yilinda Nisapur’a geldigi zaman Belh valisi Kistan Kara,
Han’dan Seyyid Padisah Hace’yi Belh’e gondermesini rica eder. Seyyid Padisah Hace
bunun tizerine Belh’e gelir ve burada dnce sadrazamlik, sonra seyhiilislamlik yapar.
Fakat vali Kistan Kara, hiikiimet islerini idare edemez ve halka kotii davranir. Bunun
tizerine Hace, halka zuliim etmeyi istemez ve gorevini birakip 1543 yilinda Buhara’ya

donerek sanati ile mesgul olmaya baslar. Hace’nin “Miftahii'l-adl” ve “Giilzar” adlh



77

eserleri vardir. Yam sira “Maksadu'l-etvar” adli eserini Nizami’nin “Mahzenii'l-
esrdr’ina benzer bir sekilde yazarak, Siban Han’in yakin ¢evresinde bulunan Canibek
Sultan’a sunmustur. 1547 yilinda 6ldiigiinde Bahaddin Naksibendi’nin tiirbesinin yanina
defnedilir (Hasanhoca Nisariy 1993: 274).

Seyyid Padisah Hace’nin oglu Hasan Hace de babasi gibi sair, alim ve devlet adami
olarak yetiserek, bir¢cok han ve sultana seyhiilislamlik yapar. Hasan Hace’ nin “melikii’s-
suara” Unvanim aldig1 ve Tiirkistan ile Hindistan civarlarinda meshur oldugu bilinir.
Hasan Hace siirde ve bilimde oldugu gibi mektup yazmada da ustadir. Osmanli
hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman’a (1495-1566) yazilan mektuplar onun elinden
cikar. Hasan Hace, 1597'de vefat ettiginde o da babasi gibi iinlii mutasavvuf Bahaddin

Naksibendi’nin tiirbesine gomiiliir (Hasanhoca Nisariy 1993: 275).

Seyyid Padisah Hace, Timurlular’dan Ozbekler’in hizmetine gecen bir devlet adami
olmasiin yani sira, edebiyat alanina olan katkilar1 bakimindan da 6ne ¢ikar. Hace’nin
kendisine Ozbekler’i hami olarak goérmesi Siban Han’mn &liimiinden sonra da diger
hanlara hizmet etmek iizere onlarin saraylarinda kalmas: bu kisiliklere saraylarda
yasayabilme kosullarinin saglandigint diistindiiriir. Yani sira oglu Hasan Hace’nin de

babasinin izinden gitmesi bu zincirin halkalarina bir ek olarak diisiiniilebilir.
3.4.8. Hattat Bir Vezir: Mevlana Hoca Ali

Han’in yakin ¢evresinde bulunan diger bir kisi Mevlanda Hoca Ali’dir ve biitiin
sultanlarin Semerkant’taki tiirbelerinin kitabelerini ve mezar taglarin1 yazan hattattir. Bu
kisi ayn1 zamanda Han’in biiyiik vezirlerinden olmustur. Hakkinda kaynaklarda fazla
bilgi bulunmayan bu hattat hakkinda Zeyneddin Vasifi (1961: 957-958) su bilgileri

aktarir:

“Bu adamin yazdigi bir yazida ¢ok biiyiik hata ve yanliglar vardir ve bir mecliste
kendisi disan ¢iktiktan sonra arkasindan giilerler ve tiziiliirler ki boyle yetenekli
ama ahmak biri yillarca zamanin imami, halifesi Muhammed Siban Han’in
veziri olabilmis”
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3.4.9. “Katipler Padisahr”’: El-Hac Ali el-Katip el-Haravi

Timurlu hamilere Herat’ta uzun yillar hizmet verdikten sonra degisen yonetimle birlikte
Siban Han’1n sarayinda yeni kitaplarin yazimini iistlenen hattatlardan biri E1-Hac Ali el-
Katip el-Heravi’dir. Hasanhoca Nisarl hattati tanimlamaya basladiginda ilk yazdigi
climle sOyledir: “Seyyidlik yoniinden meshur ise de yazida katipler padisahidir” (1993:
152). El-Haravi Herat’in taninmig Hiiseyni seyyidlerinden gelen bir ailenin iyesidir
(Alparslan 1989: 397-399; Hasanhoca Nisariy 1993: 152). Hattat, 1476 yilinda Herat’ta
dogar ve burada doneminin bilimlerini 6grendikten sonra Meshed’e giderek Zeyniiddin
Mahmud adli bir yaz1 ustasindan nestalik hat 6grenir. Hattatin daha ¢ok nestalik hatta
basarili oldugunu da Hasanhoca Nisariy (1993: 152) belirtilir. Hattatin burada gecirdigi
genglik donemi hakkinda fazla bilgi yoktur. Daha sonra Sultan Hiiseyin Baykara’nin
hizmetine giren hattat, yazilarinda Sultani veya Katibii’s-sultani mahlalarimi kullanir.
Hunc?’nin Mihmdnndme-i Buhdrd adli eserini nestalik hatla istinsahini yapan hattatin
Siban Han’in bu siire i¢inde hizmetinde oldugu anlasilir. 1510 yilinda Herat’in Sah
Ismail’in egemenligine gegmesi sonucu bir siire Horasan valisi oglu Sam Mirza’nin
yaninda bulunur. 1529 yilinda Ubeydullah Han’in Herat’1 Safeviler’den geri almasi
iizerine Heravi, dénemin diger bilgin ve sanatgilari ile birlikte Buhara’ya gétiiriiliir.*’
Siirle de ilgisi olan hattatin Ubeydullah Han’in kendi adina hutbe okuttugu sirada Han
adina bir siir yazdigr bilinir (Hasanhoca Nisariy 1993: 152). Hattat Buhara’da
Ubeydullah Han’in oglu Abdiilaziz Han’a (1515-1551) hat sanatin1 6gretmekle
gorevlendirilir. Burada siirle de ilgilenerek Ubeydullah Han ve ileri gelenlere
medhiyeler yazar. Hattat Buhara’da 1545 yilindaki &liimiine kadar Ozbek hamilere
hizmet eder. Burada geldigi en yiiksek makam Abdiilaziz Han’in nakkashanesinin
baskatipligidir. Bu sirada sanat¢i daha sonra Tebriz’de Sah Tahmasp’in himayesine
giren hattat Seyyid Ahmet al-Meshedi’yi yetistirir (Soucek 1987: 167). Buhara’da hat
egitimi verdigi bir diger 6grencisi ise oglu Mir Muhammed Bagir’dir. Bagir’in bir siire
Ozbek saraymda buradaki hamiler icin ¢alistign diisiiniilmektedir. Daha sonra
Hindistan’da Babiirlii hanedanindan (1494-1858) yoneticilerle irtibat kurmustur
(Soucek 1987: 169).

7 Ali el-Katip el-Heravi’nin Buhara’daki calismalari igin bkz. (Bochet 1929: res. CXI, CXIV, CXV;
Pugachenkova- Rempel 1989: 152; Robinson 1993c: 289).
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3.4.10. Nestalik Hattin Ustasi: Sultan Ali-i Meshedi

Hiiseyin Baykara, saltanatinin en one c¢ikan isimlerinden Mevlana Sultan Ali Sir
Meshedi “Sultanii’l-hattatin ve kibletii’l- kiittab ve ziibdetii’t- kiittab” nisbeleriyle
taninir. Hattat 836/1433’te diinyaya gelir ve gengliginde hatta ilgi duyarak egitimine
baslar. Timurlu déneminin meshur hattatlarindan Mevlana Cafer, Sultan Ebi Said i¢in
bir sahname yazdig sirada 6lmesi tizerine Sultan yarim kalan eseri tamamlatmak {izere
All Meshedi’yi 1461°de hem baskent hem de sanat merkezi olan Herat’a davet eder.

Sultan Ebl Said’in 6liimiinden sonra Hiiseyin Baykara’nin hizmetine girer. Handemir

“Mevlana Cafer’den sonra kimse ebru lizerine yazmamisti, Ali Meshedi bu
teknigi uyguladi”
diyerek hattatin maharetini vurgular (Khvandamir . 1994: 128-129). Hattat Timurlu

yonetiminin yikilmasindan sonra Herat’ta Ozbek hamiler i¢in ¢alismaya devam eder.
3.4.11. Meclislerde Bir Sair: Molla Balani

Siban Han’in sarayinda sairlerin 6zel bir yerinin oldugu giinlimiize gelen verilerden
anlagilmaktadir. Bu kisiler i¢cinde varligi hakkinda sadece Hasanhoca Nisari’den bilgi
alabildigimiz bir sair daha bulunmaktadir. Nisari eserinde donemin {inlii sairlerinden
biri olarak Molla Balani’yi tanitip kendisinin daha ¢ok Semerkant’ta yasadigini ve
burada 6ldiigiinii, siklikla sairlerle miilakatlara ve sohbetlere katildigini ve bir miiddet

Siban Han’in hizmetine girdigini sdyler (Hasanhoca Nisariy 1993: 183).

Siban Han’in c¢evresinde yer alan kisilere bakildiginda bunlarin yazar, sair, hattat,
miizisyen, mimar, nakkas, tarih¢i ve ulema gibi meslekleri oldugu goriiliir. Bu sanat ve
bilim adamlarinin bir¢ogu birka¢ meslegi bir arada siirdiiren ¢ok yonlii kisilikler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bu kisilerin ¢ogunlugunun Siban Han’in hizmetine girmeden 6nce
15. yiizyilin énemli Islam yoneticilerinin saraylarinda énemli konumlara sahip olarak
yasadiklar1 ve bu sultanlar adina degerli eserler yazdiklari, Cagatayca’ya ¢cok hakim
olmalarinin diginda Farsca ve Arapga gibi dilleri eserler verecek kadar iyi bildikleri,
dogu edebiyatinin eserleri ile yogrulduklari, askeri seferlere katilarak bir yandan bilgi ve

tecriibelerini gelistirdikleri izlenir. Han’in yakin ¢evresinde yer alan bu ¢ok yonli
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kisiler, Ozbek sarayindaki kiiltiirel politikayr yansitmalarinin yani sira buradaki

faaliyetlerin bicimlenmesinde etkin kisilikler olarak karsimiza ¢ikarlar.

3.5. SIBAN HAN’IN MANEVI DUNYASINDAN iKi MODEL: BiR ONDER, BiR
SUFi

3.5.1. Makedonya’nin Kahramam: Biiyiik iskender

Siban Han’m, manevi diinyasinin alt yapisini olusturan Ogelerinden de s6z etmek
donemin bakis acilarinin yakalanmasi bakimindan 6nemlidir. Bu etkenlerden biri
Makedonyal1 Biiyiik Iskender (6. M.O. 356)’dir. Biiyiik Iskender’in adi hem Bati hem
de Dogu iilkelerinin tarih ve edebi konulu eserlerinde ismi ve kahramanliklar1 siklikla
anilmistir (Boyle 1974: 217). Bu zincirin iginde Sibaniler de yer alirlar. Benai’'nin
Sibanindme’sinde naklettigi tlizere Siban Han Signak’tayken Otrar hiikiimdari
Muhammed Mezid Tarhan’dan kagmakta olan Uygur Bek Ata Bahadir, Siban Han’in
yanina gelerek ona “Rum Tilinde” yazilmus bir Iskenderndme hediye eder (Kemaleddin
Binaiy ?: 15; Semenov 1954b: 44).*® Uygur Bek Ata Bahadir, Siban Han’in ¢ok
etkileyen bu kitabi1 Ebu Said Mirza’nin Hiiseyin Baykara’ya karsi miicadelesi sirasinda
Baykara’min kitiiphanesinden almustir (Kilig 1999: 106). Bu kitap olasilikla
Anadolu’da 6nemli bir divdn sairi olarak taninan Ahmedi’nin (1335-1413) 1390 yilinda
Biiyiik iskender’in seferlerini, agklarin, ideallerini gesitli rivayet, destan ve tarihlerden
yararlanarak anlattigi (Akcay 1999: III; Kut 1989: 165; Unver 1983: 13) Iskendernime
nilishast olmalidir. Ahmedi’nin I. Bayezid’in oglu Emir Siileyman’a sundugu (Gibb ?:
173; Kut 1989: 166) Iskendernime’yi okuyan Siban Han, bu kitaptan etkilenerek
ozellikle seferlerinde siirekli yaninda bulundurur (Allworth 1990: 57; Birnbaum 1976:
163; Karasoy 1989: 28-326)50. Siban Han Iskenderndme’yi okurken &zellikle Timurlu
devletini ortadan kaldirmaya yonelik iki satirlik bir beyitten ¢ok etkilenir. Benal’nin
Sibanindme’sinde aktardig1 iizere “Siban Han bu kitabi1 kendine nazarlik yapar ve
belindeki kemerine baglayip Maveraiinnehir’den Harezm’e kadar olan tiim bdlgeyi

fetheder (Kemaleddin Binaiy ?: 16). Ayrica Hunci’nin Mihmdnname-i Buhdrd adl

*® Hunci’nin Mihmdnndme-i Buhdra adli eserinde bu eserin dili i¢in aym ifade kullanilmustir (inan 1968:
110).

¥ Ertaylan, Ahmedi Iskenderndme’sinin Emir Timur’a sunuldugunu belirtmektedir (1952: 63).
Dolayistyla bu eser Timurlular arasinda taninmakta ve okunmaktadir.

> Ahmedi, Iskenderndme’siyle ilgili genis bilgi i¢in bkz. (Ahmedi 1983; Akgay 1999; Akdogan 1988).
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eserinin bir boliimii Vasf-i kitab-1 Iskender-name-i Turki bashigi altinda bu esere
ayrilmistir (Hunci Fazlullah bin Ruzbihan 1341: 151-153). Hunci bu boliimde “Han
hazretlerinin bu eseri meclis-1 hiimayunda gordiigiinti, birka¢ bdoliimiiniin birlikte
okunarak bu maarif hazinesinden bilgilendiklerini” sdyler’' (Alisik 2004: 121; 2006:
114). Iskendername’nin Osmanl sarayinda da baska yazarlar tarafindan hazirlandig1 ve
okundugu giiniimiize ulasan &rneklerden anlasilmaktadir (Gokyay 1968: 1089; Unver
2000: 559). Bu eserin Osmanli sarayinda o6zellikle Fatih Sultan Mehmed’in ideolojik
yaklagimlartyla iligkili olarak ©Onemsendigi bilinmektedir (Bage1 1994: 121).
Iskenderndme 16. yiizyilda Azerbaycan, Horasan ve Maveraiinnehir gibi bolgelerde de
sevilerek okunmus eserler arasindadir (Kopriilii 1981: 351; Pekman 1990: 691).>*Siban
Han’in Divdn’inda bulunan bazi bati kaynakli yazim 06zelliklerinin  Han’in
Iskenderndme ile olan ilgisi olarak yorumlanmaktadir (Karasoy 1998: 326). Siban Han
Iskender’in adaletinden, diinyay1 fethedecek kadar giiclii olusundan etkilenmis ve
Divan’inda sik sik Iskender’den bahsederek (y.27a, 56b ve 170a) onun bir efsane
oldugunu sdylemistir. Ote yandan Zeyneddin Vasifi eserinde Siban Han’1 Iskender ile
karsilastirarak soyle bir hikayeye yer verir. Horasan’in alim ve fazillarindan olan Emir
Muhammed Yusuf, Sultan Hiiseyin Baykara ve Muhammed S$iban Han doneminde
biiyiik iddialarda bulunup Sah Ismail’in tarafini1 tutarak makam ve para hirsma diiser.
Buna ragmen Siban hakkinda sdyledigi kasidesinde Han’in devleti istikrarli bir sekilde
yonettigini belirtir. Ayrica adil ve sevkatli, devletin kurucusu ve koruyucusu oldugunu,
savas meydanlarindaki cesaretinden dolay1 diismanlarini korkuttugunu, Iskender gibi
isteklerine ulagmig ve Eflatun gibi konugmalar1 olan biri olarak tanimlar (1961: 165-
166). Ote yandan Muhammed Salih Sibanindme’sinde Siban Han’1 Iskender’e denk
tutan satirlar yazmstir (Mallayev 1965: 686). Bunlar Siban Han’in “Iskender gibi
gayretli ve onun hareket eden biri” oldugu yoniindedir. Ayrica yazar Han’1 “Ikinci
Iskender” olarak tanimlar (2003: 154-511-573). Yazarin bu ifadelerinde, Siban Han’a
16. yilizyila ve Orta Asya cografyasina kadar {inli hem asker hem yonetici olarak ulagmis

Iskender’le benzer bir portre ¢izmesi dikkate degerdir.

3! Semenov bu durumu Siban Han’in Osmanh-Tiirk eserlerini okuyup anladig1 seklinde yorumlamaktadir
(1956: 54).

>* Biiyiik Iskender’in Orta Asya cografyasindaki Tiirk topluluklar1 arasindaki efsanelere karigmus
anlatimlart hakkinda genis bilgi i¢in bkz. (Boyle 1974: 219-225).
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3.5.2. Orta Asya’da Bir Tiirk Mutasavvifi: Hoca Ahmed Yesevi

Naksibendi olan Siban Han, ayn1 zamanda Orta Asya halklarinin manevi hayatlarinda
etkin bir gii¢ olan Ahmed Yesevi’ye de biiylik bir saygi besler. Bu saygi Timurlular’dan
sonra Ozbekler tarafindan yeniden canlandirilir (Allworth 1964: 18). Yesevi kiiltiiniin
Ozbekler arasinda 6nemli bir yeri oldugu agiktir. Ahmed Yesevi'nin yasadigi Yesi’de
(Tiirkistan) birgok Ozbek ham1 ve hamimlarmin mezarlarinin bulunmasi duyulan

sevginin bir isaretidir (Barthold 1975: 319; 1963: 190; 1984: 190).

Bozkirdan gelen Ozbekler’e ilk zamanlar Timurlu saraylarindaki sultan ve mirzalarin
Ote yandan sehirlilerin yasam bi¢imi yabanci gelmistir. Her ne kadar Han ve kardesi
Buhara’da medrese egitiminden gegseler de Han’in en okumus ve kiiltiirlii tabakasi
olarak goriilen ordusundaki komutan ve askerlerinin kiiltiir diizeyi Yesevi dervislerinin
seviyesinden daha yiiksek degildir (Inan 1976: 496). Siban Han da halkin1 egitmek &te
yandan bazi politik c¢ikarlar1 da gbézetmek iizere tebaasina ulasabilmek icin yazdigi
siirlerinde Ahmed Yesevi’nin Hikmetleri tarzin1 kullanmistir. Basit ve anlasilir bir dille
yazilan siirlerle onlar1 etkilemeye calismistir (Alparslan 1979: 3; Eraslan 2000: 397;
Inan 1976: 495). Ote yandan bu tarzdaki siirler hem halk sairleri hem de incelmis
zevklere sahip yazarlar tizerinde etkili olmustur (Allworth 1964: 19).

Siban Han’in inang diinyasinda énemli bir yeri olan Yesevi dgretilerinin ayni zamanda
baz1 politik sebeplerle de benimsendigi 16. yiizyil Ozbek hanliginin olusum kosullart
g0z Oniine alindiginda daha iyi anlagilabilir. Siban Han ve ¢evresindekilerin Yesevi’ye
baglanma sebepleri lizerinde durmadan oOnce Yesevilik hakkinda bilgi vermek,

sebeplerin anlasilmasinda ve baglantilarin kurulmasi bakimindan énemlidir.

Orta Asya Tiirk topluluklar1 arasinda 10. yiizyilin ikinci yarisina dogru islamlasma ile
olusmaya baslayan yeniden yapilanma hareketi, Ahmed Yesevi’yle yeni bir bigim alir.
Islamdan 6nce Budizm, Samanizm, Maniheizm gibi mistik dinlere inanmis Tiirk
topluluklarmin islamlasma siirecinin, yine mistik bir yolla olacag fikrine ulasan Yesevi

yeni bir anlayis getirir (Ocak 1993: 299).

Ahmed Yesevi hakkinda bilgi edinilecek belge azdir, bulunanlarin da ¢ogu

menakibnamelerle karismis durumdadir. Ancak eserlerinden ve bazi tarihi kaynaklardan
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hakkinda bilgilere ulasmak miimkiindiir. Baz1 kaynaklar Yesevi’nin Bat1 Tiirkistan’in
Cimkent sehrinin dogusundaki Tarim irmagma dokiilen Karasu iizerindeki Sayram
kasabasinda, bazilari ise Yesi’de™ dogdugunu kaydeder (Eraslan 1989: 160). Yesi 1448
yilinda Siban Han’a Cagatay han1i Mahmud’un himayesine girdiginde yaptigi
hizmetlerden dolay1 timar olarak verilmistir (Aka 1981: 267; Bouvat 1979: 454; Roux
ty: 351-352). Bu sekilde gengliginin ilk yillarinda Yesevi'nin yagadig1 yerleri teneffiis

eden Siban Han’in manevi diinyasinda bu etkiler ileriki yasantisinda kendisini gosterir.

Ahmed Yesevi’nin, Yesl sehrinde oOgretilerini yaymaya baslamasi Orta Asya’da
ozellikle Yedisu civarinda kuvvetli bir Islamlagsmanin yani sira, tasavvuf hareketlerinin
de hiz aldigi bir déoneme denk gelir. Yesevilik dogu Tiirkistan, Maveraiinnehir,
Azerbaycan, Horasan ve Anadolu gibi genis bir cografyada kabul goriir (Trimingham
1971: 58). Islam bilimlerine vakif olan, Arapca ve Farsca’yr da bilen Ahmed Yesevi
Islam’in esaslarini, seriat hiikiimlerini, tarikatin adap ve erkanmi 6gretmek amaciyla
cevresinde toplananlara hikmetler sdyleyerek ulasir. Ahmed Yesevi’nin amaci, Islam
Ogretisini yaymak i¢in bozkirin neredeyse tamamen cahil gogebelerinin dahil oldugu
genis kitleye ulasmak, Tiirkler icin Islam yolunu agmak, onlarla giiclii birlik, beraberlik
ve diizen i¢inde Miisliiman bir topluluk kurmaktir. Yesevi amacina ulasmak i¢in basit
bir dili, konusma agz1 diizeyindeki siveyi kullanmay1 se¢cmis ve Hikmetlerini sade bir
iislupla yazmustir (Erarslan 1994: 429; Kazar 1998; 45).°* Ahmed Yesevi bu sekilde
gocebe boylar arasinda Miisliimanlig1 yayarak Orta Asya Tiirklerinin ahlaki, kiiltiirel,
toplumsal ve ekonomik degerlerin daha yiiksek oldugu, yeni bir kiiltiirel ¢evreye
girmelerini de saglamistir. Hikmetler geleneksel inang ve adetlerle yogrulmus gogebe
toplumun igine islam’in yayginlasip gelismesi i¢in 6n ayak olmustur. Bu sekilde Islam
halkin i¢ine disaridan sokulmaya calisilan yabanci bir unsur olarak degil, kiiltiirel
yasamlarinin bir pargasi olarak algilanmistir (Bodrogligeti 1987: 36; Yiiksel 2002: 547).
Yesevi bunu Islamiyete yeni girmis olan, ¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen gdcebe

Tirkler arasinda bu dinin yerlesmesi i¢in onlarin anlayabilecekleri bir dil kullanarak

>3 Hunci Mihmdnnéme-i Buhdrd adli eserinde Ahmed Y esevi’nin mezarinin bulundugu Yesi sehrini soyle
anlatir: “Hazret-i Hace Yesevi’nin bulundugu Yesi sehri cok genis bir alana yayilmustir. Tirkistan
iilkesinin taht1 olan Yesi ve gevresi bolluk igindedir. Yesillikler icindeki bu yer giil bahgesi gibi giizel ve
insanlart mutludur. Yesi’nin kuzeyi de Ozbek iilkesinin koselerindendir. Bu sehir dogu yéniinde Andican
ve Hitay sinirina dayanir. Yesi sehri ayrica canli bir ticaret merkezidir. Tacirler mallarini Yesi’de satarlar.
Ticaret yolu lizerinde oldugu i¢in kervanlarin ve yolcularin ugradig: ve konakladigi sehirdir (Alisik 2006:
122).

**Ahmed Yesevi'nin Hikmet’leri igin bkz. (Ahmed-i Yesevi 1993).
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basarmistir. Cok sade bir Tiirk¢e ve Tiirklerin yakindan bildikleri hece vezni ile yazdigi
Hikmetler bu yayilmayr kolaylastirmistir. Bu anlatim bi¢imi, ylizyillar boyunca
Yeseviligin gelismesinde ve korunmasinda 6nemli bir etken olmustur (Canim 1996: 10;
Eraslan 1989. 161). Siban Han da Bahru’l- Hiida adl1 eserinde Yesevi’'nin Hikmetleri
gibi sade bir dil kullanarak yazar.

Bozkir halki arasinda bu sekilde yadirgamadan ve kolaylikla anlasilabilen Hikmetler
tekkelerde bestelenip okunur ve agizdan agiza kulaktan kulaga yayilir. Boylece gesitli
Tiirk boylar1 da aymi hikayeleri, ayni1 Tiirk¢e ile okuyarak ve dinleyerek birbirine
yaklagir, birlik ve beraberlik anlayist pekisir (Ertiirck 1993: 119). Bu baglamda Siban
Han’in Ozbek halki i¢in bastan beri olusturmaya ¢alistigi “birlik” duygusu Yesevi’nin
ogretileriyle kesisir. Siban Han Ozbek hanligimi dedesinin 8liimiinden sonra ikinci defa
kurarken Ebu’l Hayr Han’in basina gelerek hanligi ¢okerten sebebin tekrarlamamasini
ister. Bu sebep, Tiirk-Mogol boylarmin bir araya gelemeyip, Ozbekler’in hakimiyetine
girmeyerek kendilerine karst cephe almalaridir. Siban Han’in amaci da halkini
birleserek tek viicut olmalarin1 saglamak ve ulasmak istedigi hedefleri i¢in arkasindan
getirebilmektir. Siban Han bu ideolojiyi Yesevi’nin 6gretilerinde bulur. Bu 6gretilerde
seriata siki bir bicimde bagli kalinir ve yerine getirilir. Ayrica Peygambere, onun
hedeflerine biiyiik bir sadakat gerekli kilinmistir. Kendini Hz. Muhammed’in seriat
koruyucusu olarak géren Siban Han™ icin tebaasini birlik ve diizen icinde tutan Cengiz
Han’in Yasa’sima gore daha biiyiik bir giice sahip olan siyasi bir aragtir. Siban Han, bu
cografyada var olabilme ve topraklarini genisletebilmek i¢in halk desteginin éneminin
bilincindedir. Ahmed Yesevi’nin 6gretilerindeki kiiltiirel ve siyasi egilimler zamanla bu
Yesevi okulunun gocebe Tiirkler iizerinde etkisini arttirmistir. Bu egilimler Orta Asya
tarihi icinde en kayda deger olarak Sibaniler’in Maveratinnehir’deki hiikiim stirdiikleri
16. ylizyilin basinda agik¢a goriiliir. Siban Han’in kisiligi lizerinde Yesevi okulunun
etkilerinin sonuglar1 goriiliir. Dogustan Miislliman olan, dini ve edebi egitim goéren
Muhammed Siban Han, Yesevi’ye sonsuz bir saygi ile baglanir. Yesevi’nin seyyidler
icinde seckin bir yeri oldugunu diisiiniir ve hanliginin Ahmed Yesevi’nin evi ve mezari
olan Tiirkistan sehrini kapsamasindan gurur duyar (Bodrogligeti 1987: 37; Kopriilii

1991: 104). Hunci Mihmdnname-i Buhdrd adli eserinde Siban Han’in Yesi’de bir cami

> Muhammed Salih Sibanindme’sinde Siban Han’dan “Hz. Resul’un seriat koruyucusu Han” olarak
bahsetmektedir (2003: 535).
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yaptirdigindan bahseder. Ancak bu caminin yeniden yapilmis sekilde biiytik bir onarim
gecirmis olabilecegi belirtilmektedir (Barthold 1963: 190). Her iki durumda da bu veri,
Han’in Yesi’ye duydugu biiyiik ilginin ifadesi olarak diisiiniilebilir. Siban Han da
Yesevi gibi tebaasinin en genis ve uzak tabakalarina kadar ulagsmak istemektedir. Bu
sebeple siirlerini Yesevi gibi sade bir dille, acik ve dgretici bir iislup kullanarak yazar.
Siirlerinin ¢ogu halkina dolaysiz olarak hitap eden ve belirli mesajlar veren bir tarzdadir
(Bodrogligeti 1987: 38). Siban Han da Divdn’indaki siirlerinde Yesevi’yi ve onun
yasadig1 Yesi’yi de vmiistiir (Erarslan 1992: 103; Karasoy 1998: 24; Togan 1927: 23).
Bunlar i¢inde Yesevi’yi evliyalarin basi oldugunu belirttigi satirlar (y. 175 a) ilgingtir
(Karasoy 1998: 285).

Ahmed Yesevi'nin 6gretilerinin kiiltiirel ve siyasi sonuglarindan birisi de seriat ile yola
getirilen, imanin hedefleriyle tesvik edilen, gii¢lii ayn1 zamanda da kiiltiirel anlamda bir
birliktelikle hareket eden bir topluluk yaratmasidir. Bu durum Orta Asya Tiirkler’inin
kimliginin de bir kaynagi olmustur. Tiirk topluluklar1 artik yabanci istilacilar olarak
Arap ve Sif halklardan olan Iran’a kars1 yavas yavas cephelesmeye baslar (Bodrogligeti
1987: 37). Yesevi ile ayn1 yaklasimi kullanan Siban Han, hem Siinni bir Naksibend],
hem de Yesevi 6gretilerinin benimsemis bir yonetici olarak arkasinda giiclii bir Siinni
tebaa olusturur. Bu noktada kendisini gercek Miisliiman gibi gorerek, Sii iran
hiikiimdar1 Sah Ismail’e meydan okuyabilme cesareti bulur. Bu cesaret siiphesiz
Ogretileriyle besledigi halkina duydugu giivenden gelmektedir. Kendini Siinniligin
savunucu olarak gdéren Siban Han, giiciinii saglamlastirdiktan sonra Sah Ismail’den
kendi mezhebinden vazgegerek Siinnilige donmesini ister (Alpargu 2002: 233; 2002:
560). Aralarinda karsilikli mektuplasmalarla da artan siirtisme Merv savasina kadar
stirer ve Siban Han’in 6liimiine sebep olur. Siban Han’dan sonra da tahta gecen tiim
Ozbek hanlar1 koyu bir Siinni siyaseti takip etmisler ve Siilere karsi zalimce
davranmiglardir. Siban Han’in yegeni Ubeydullah Han’in Cagatay edebiyatinin o
donemdeki 6nemli sairlerinden Hilali’yi takdir etmesine ragmen Sii oldugu gerekcesiyle
oldiirtmesi cephelesmenin boyutlarinin anlagilmast bakimindan 6nemlidir (Kopriilii

1945a: 307-308).
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3.6. MAVERAUNNEHIR VE ISTANBUL YOLUNA DUSENLER

16. yiizy1l basinda mezhep, siyasi ve askeri sebeplerin birbirine yaklastirdigi, Osmanl
ve Ozbek saraylar1 arasinda kiiltiirel ve edebi iliskilerin de bulundugu Buhara’dan
Anadolu’ya gelen sair ve mutasavviflarin faaliyetlerinden anlagilmaktadir. 12. yiizyildan
beri Horasan’in sufi hareketler bakimindan oldukga hareketli bir bolge oldugu ve Orta
Asya’adan Anadolu’ya c¢esitli sebeplerle bir¢cok kisinin geldigi bilinmektedir (Kara
2005: 169). Bu sair ve mutasavviflardan biri Buhara’da dogan ve Naksibendi tarikatinin
onemli iiyelerinden olan Emir Buhari (6.1516)’dir. Sair, Sibaniler’in tasavvufla ilgisini
acikca vurgulayan ve Timurlular doneminde biiyiik saygi goéren Naksibendi tarikatinin
kurucusu Bahaddin Naksibendi (6.1389)’den sonra ikinci biiylik isim Ubeydullah
Ahrar’a (6.1490) intisap eder. Bunda Naksibendi silsilesinin énemli bir yeri olan Seyh
Mahmud Encir el-Fagrevi’nin torunu olmasinin da etkisi olmalidir (Kara 2005: 176;
Kurnaz 1998: 3). Emir Buhari, Anadolu’dan Semerkant’a gelen Simavli (Kiitahya)
Abdullah-1 Ilahi (6.1491) ile tamisir ve birlikte Anadolu’ya gelirler. Bir siire Simav’da
kaldiktan sonra seyhi tarafindan Istanbul’a gonderilir. Istanbul’da Seyh Vefa
Tekkesi’nde kalir. Daha sonra Fatih Cami’nin batisinda oturan Emir Buhari’nin
miiritlerinin artmasi lizerine II. Bayezid (1481-1512) bir mescitle burada kalan dervisler
icin hiicreler yaptirarak 1516 yilindan Once burasim bir Naksibendi tekkesine
dontstiiriir (Kara 1995: 126; Sakaoglu 1994: 31; Tanman 1995: 126; Zarcone 1994:
167). Bunun disinda Buhari’nin Istanbul’da kendi adin1 tastyan ve sonraki yillarda insa
ettirilen iki tekkesi daha bulunur (Ongdren 1996: 90; Zarcone 1994: 167). Buhari,
tekkelerinde acilmasiyla Abdullah-1 Ilahi’den sonra Naksibendi tarikatin1 Anadolu’ya
tastyan ve bu tarikat: ilk defa Istanbul’a teskilatlandiran bir mutasavvif olarak bilinir.
Bir siire sonra Istanbul, Naksibendiler i¢in Semerkant’tan sonra ikinci bir merkez
durumunu alacak kadar tinlenir (Kara-Algar 1989: 110). Buhari’nin yazdig1 bir¢ok eser
bugiin ITUK, MK ve SK’nde bulunmaktadir.’® 1516 yilinda 6len sair istanbul’a gémiiliir.
Daha sonraki donemlerde de bu c¢evreler arasinda sairlerin ve din adamlarinin gelis-
gidislerin devam ettigi de bilinir (Kurnaz 1999: 149-150; Kurnaz-Tat¢1 1996: 250-251).
Anadolu’daki bu sairlerin bir kismi Siinnidir ve iran’daki Safevi baskisindan kurtulmak

amaciyla ana vatanlarindan go¢ etmislerdir. Ayrica seyahat, egitim-6grenim elgilik gibi

*Emir Buhara’nin eserleri i¢in bkz. (Kara: 177-182).
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nedenlerle de Anadolu’ya gelenler vardir.”” Bu sekilde Maveraiinnehir’den go¢ eden
Naksibendiler bu tarikatin Anadolu’da yayginlasmasi ve yerlesmelerini saglamiglardir

(Kara 1985: 295).

Benzer bir sekilde Osmanli topraklarindan 16. yiizy1l basinda Maveraiinnehir’e giden
bir el¢inin varligin1 Togan haber verir (1942: 62). Tiirkistan’a giden ilk el¢inin ad1 Ali
Ekber Hitai’dir. Bu el¢i, 1500 yilmin hemen basinda Cin’e gitmek {izere
Maveraiinnehir’de Kalmuklar arasindan gegmistir (Togan 1942-1947: 116).

3.7. MUHAMMED SiBAN HAN’IN YERLESTIRDiGi KULTUREL GELENEK:
HALEFLERE AKTARILANLAR

16. ylizyilda Sibaniler’in hiikiim siirdiigli Maveralinnehir ve Harezm bdolgesi Babiir,
Safevi sahi Ismail’in oglu Sam Mirza (1521-1529) gibi yazarlar tarafindan gerileme
donemi gibi gosterilmeye calisilsa da bunlarmn Ozbekler’e karsi olan diismanca
tavirlarindan kaynaklandig: diisiiniilebilir. Ozellikle Semerkant ve Buhara gibi
merkezlerin Horasan ve ¢evre bdlgelerden Sii baskisindan kacan bir¢ok bilim adami1 ve
sanat¢1 ¢evresi ile zenginlestigi goriiliir. Bu kisilerle birlikte zengin Cagatay beyleri
Maveraiinnehir’e gelip Ozbek hanlar1 ve beylerin saraylarina yerleserek faaliyetlerine
buralarda devam ederler (Kopriilii 1945a: 307). Iran kiiltiir ve medeniyetine uzak
bozkirlarda, daha ¢ok eski Tiirk-Mogol geleneklerine bagh olarak yasamlarini siirdiiren
Ozbek hanlari, Timurlu hanedanini yikip yerine gegtikleri zaman birgok tarihginin
anlattig1 gibi geri ve medeniyetten habersiz yoneticiler degildir. iran medeniyeti ile sik1
temaslarda bulunmamalarina ragmen hanlar, Timurlu medeniyetine yabanci degillerdir
ve Ozellikle klasik Cagatay dili ve edebiyatina son derece hakimdirler. Bunlar i¢inde
Siban Han’in sarayinda ve daha sonraki donemlerde Ubeydullah Han, Abdiilaziz Han
(1515-1551), Ebu Said Han (1530-1533), Abdillatif Han (1540-1551) gibi yoneticiler
i¢in hazirlanan Farsca eserler bu goriisii kanitlayacak niteliktedir. Ote yandan bu
hanlarin Cagatayca yazdiklart siirleri de bilinmektedir (Alpargu 2002: 583; Kopriilii
1945a: 307).

*"Anadolu’ya gelen sairlerin amaglar1 ve sairlikleri diginda hekim, hattat, nakkas, miizisyen gibi baska
meslekleri konusunda genis bilgi i¢in bkz. (Kurnaz 1997: 22-23).
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Sibaniler doneminde Maveralinnehir ve Harezm’de eski Herat geleneklerinin hem
edebiyat hem de giizel sanatlar alanindaki faaliyetlerine ara verilmeden devam ettigi
anlagilir. Sadece Siban Han degil Semerkant ve Buhara’da hiikiim siiren diger hanlar da
egitimli ve incelmis zevklere sahip olan, sanat¢1 ve bilim adamlarin1 sarayinda koruyup
himaye eden yoneticilerdir. Saraylarinda zengin kiitiiphaneleri ve burada c¢alisan hattat,
nakkas, bilim adamlar1 ve edebiyatcilardan olusan zengin bir ¢evreleri vardir. Siban
Han’la baglayan bu kiiltiirel alt yap1 kendisinden sonra gelen kardesi Mahmud Sultan’in
oglu Ubeydullah Han tarafindan da devam ettirilmistir. Yiiksek bir kiiltiirel diizeye
sahip Han, sarayinda bilim adamlar1 ve sanatcilarin yani sira seyhlere ve din adamlarina
da kapisini agmis, ayni zamanda astronom ve miizisyenleri de himaye etmistir (Alpargu
1992: 346). Ubeydi ve Kul Ubeydi mahlalarimi kullanarak yazdigi Cagatayca
siirlerinden olusan Divdn’1™®

Ali Meshedi istinsah etmistir (Eraslan 1986: 687; Rieu 1888: 300). Eserin 16. ylizyilin

daha 6nce Timurlu sarayindaki hamileri i¢in ¢alisan Sultan

ikinci yarisinda hazirlanan diger niishasi” kagidinin kalitesi, sayfa diizeni, hattimin
diizgiinliigii ve zengin tezhipleriyle 6ne ¢ikmaktadir.®® Ubeydullah Han’in Siban Han’in
sarayinda bulunan Hunci’yi amcasmin oliimiinden sonra Buhara’ya davet ederek
himayesine aldig1, adma Suluk ul-Muluk ®'bashkl bir kitap yazdirdig1 da bilinir (Hunci
Fazlullah bin Ruzbihan 1341: 11). Ote yandan Ozbek hanlar1 icinde dne ¢ikan diger bir
isim kiraat, tefsir, hadis ve fikih gibi islam bilimlerini ayrica, Arapca ve Farsca siirler
yazacak kadar bu dilleri iyi bilen bagka bir han, Ubeydullah Han’in oglu Ebu’l Gazi
Abdullah Bahadir Han’dir (1537-1597). Abdullah Han da babas1 gibi giizel sanatlara
ilgi gdstermis ve adina kitaplar siparis ettirmistir (Inal 1976: 303; 1979: 303-332; 1995:
171-174). Bu sekilde 16. yiizyilin baglarinda yerlesmeye baslayan kiiltiirel yap1 daha

sonraki hanlar tarafindan da korunmus ve gelistirilmistir.

58 Londra, BL, Or.7907.

* {stanbul, NOK, 4904.

%Ubeydullah Han’1n diger eserleri hakkinda genis bilgi icin bkz. (Ates 1964: 131-147; Bilkan 2000: 112-
115; Eckmann 1996: 408-410).

6! Eserin Londra, BL niishasi igin bkz. (Rieu 1966: 448-449).
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4. ICERIK ve BICIMLERIYLE SIBAN HAN’IN KiTAPLARI

4.1. ONCULLERDE TARiH KiTAPLARI: GECMISLE KURULAN BAG ve
YASANAN TARIH ARASINDA MUHAMMED SiBAN HAN

4.1.1. Onciillerde Tarih Kitaplari ve Resimli Tarihler

Ozbekler’in atalart Mogollar’in tarihlerine duyduklart merak Han’in hazinesinde
saklanan Altan Debter’de (Hakanlik Kitab1) kendini gosterir. Cin ve Iran’da da
okundugu bilinen bu kitaptaki hikdyeler, daha sonra ilhanli déneminde Iranli tarihgi-
vezir Resideddin yonetiminde (6. 718/1318) hazirlanan Camiii’t-tevarih’in yaziminda
da kullanilir (Barthold 2006: 177; Giinaltay 1991: 279). Mogollar’a ait bagka bir tarih
kitabi, Cengiz Han’in yasalar (yasag) ile birlikte kagida geg¢irildigi diisiiniilen 1240
tarihli destanlasmis Mogollarin Gizli Tarihi dir (Temir 1995: XXXVI). '

Orta Dogu ve Asya cografyasinda resimli tarihlerin ilk 6rneklerine Cengiz Han’in
torunu Hiilag Han (1217-1265) tarafindan merkezi Tebriz olmak iizere iran’da kurulan
[lhanlilar® déneminde (1256-1336) rastlanir. 1298 yilindan sonra Gazan Han’m (1295-
1304) kurulmasimi sagladigir Tebriz yakinlarindaki Residiyye (veya Rab-1 Residi) adl
mahallede bir araya gelen bilim adamlar1 ve sanatgilar vezir Residdedin’in yonetiminde
bir diinya tarihi olan Camiii t-tevarih’i hazirlarlar. ilhanli hiikiimdar1 Gazan Han’in
emriyle baslayan bu etkinlik, 6liimii {izerine Olcaytu (1304-1318) déoneminde de devam
eder (Sirzad 2001: 19). Eserin 0zgiin niishanin bir boliimii Farsca, bir boliimii ise
Mogolca’dir. Daha sonra Arapga’ya kismen g¢evrilmis olan eserin iki ayri siirlimii
bulunur. Birincisi 1306-1307 yillarn1 arasinda yazilmis ve ti¢ cilttir. 1310 yilinda
hazirlanan digeri, dort cilt olarak tasarlanmistir (inal 1995: 66-67).

Birinci cildin ilk kisimlar1 Altan Debter’e dayanir. ikinci cilt, Olcaytu’nun emri iizerine
genel bir tarih olarak diistiniilmiistiir. Bu boliimiin igerigini Hz. Adem, Hz. Muhammed,
Emeviler, Abbasiler, Gazneliler, Selguklular, Cinliler, Ortacag Avrupa kavimleri ve
Hintliler olusturur. Yazarin, daha ¢ok cografi bilgiler iceren miistakil eserini Camiti 't-

tevarih in iiglincii cildi olarak yorumlayan aragtirmacilar vardir. Bu kismin ad1 Suverii’l-

" Eser hakkinda bilgi i¢in bkz. (Kozin 1942: 641-919; Temir 1995).
% {lhanli devleti hakkinda bilgi i¢in bkz. (Beksag-Cobanoglu 2000: 103-108).
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akalim’dir ve Mogollar’in yol sistemleri ve posta konaklama noktalar1 hakinda da
bilgiler igerir. Su’ab-1 Pen¢gdne dordiincii cildi olusturur. Bu bdliimde, bes biiylik siilale
olan Arap, Tiirk, Yahudi, Frank ve Cinliler’den bahsedilerek, secereleri verilir (Sesen

1993: 132-133).

Resideddin 1318 yilinda Olcaytu’yu zehirleyerek 6ldiirdiigli iddias: tizerine Abu Said
Han (6. 1338) tarafindan idam ettirilir ve Residiyye tahrip edilir. Bundan dolay1
Residiyye’de hazirlanan resimli niishalarin higbiri tam olarak giiniimiize ulasamamaistir
(Inal 1995: 66). Camiii’t-tevarih’in yazildig1 dénemde resimlenen niishalari arasinda en
bilinenleri Londra Khalili Koleksiyonu ve Edinburgh Universite Kiitiiphanesi’nde
bulunur. Bunlar disinda iki {inlii niisha, istanbul’da TSMK’nde bulunan eserlerin icinde
yer alir.” Herat sarayimn resmi tarihgisi Hafiz-1 Ebri,, sultanin emriyle Residdeddin’in
yazdig1 Mogol tarihi boliimiindeki eksiklikleri 828/1424-25 yilinda tamamlayip, eseri
Sahruh devrine kadar uzatir (Ettinghausen 1955: 31-32; Inal 1965: 41-42; 1995: 73).

Camiii’t-tevarih’in yukarida sozii edilen niishalarina topluca bakildiginda dini konularin
yani sira resimlenen temalarn agirlikla yoneticilerin savaslar1 ve sehir fetihlerinin
oldugu, yani sira taht sahnelerine de yer verildigi anlasilir. Ayrica adil hiikiimdar fikri
cercevesinde cezalandirma sahneleri de 6nemli bir yer tema olarak yerini almistir. Taht
sahnelerinde ilgi ¢ekici bir nokta, Mogol yoOneticilerin esleri ile birlikte tasvir edilmis

olmalandir.

Ozellikle Camiii’t-tevarih’in 6zgiin haliyle korunmus 14. ve 15. yiizy1l ortalarma
tarihlenen Tagkent (res. 5) ve Bengal niishasinda (res. 6) Mogol hanlarmin tahtlarinda
esleriyle birlikte tasvir edilmesi, bu eslerin yonetimde s6z sahibi kadinlar oldugunun

acik bir gostergesidir (Blair 1990: 151-214; Gray 1954: 15, 17, 22).

Safeviler’den Bahram Mirza’ya (1517-1549) sunulan bir albiimiiniin® 6nséziinde,
albiimii hazirlayan Dost Muhammed’den Ilhanlilar’dan Ebu Said déneminde Ahmed

Musa’nin resimledigi dort kitaptan ikisinin Tarih-i cengizi ve Abusaidname oldugu

3 H. 1653 ve H. 1564. Yazmanin resimleri icin bkz. (Agaoglu 1934: 184, res. 1, 2, 3; Ettinghausen 1955:
30-44; Inal 1965). Eserlerin dzellikle Istanbul TSMK e gelisi konusunda bilgi i¢in bkz. (Cagman-Tanind1
1996: 52-55).

# Istanbul, TSMK, H. 2154.
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yazilidir’ (Robinson 1993b: 1-2; Thackston 1989: 345). Bu sekilde tarih kitaplari

resimlenme geleneginin Mogol kiiltiiriiniin nemli bir pargasi oldugu anlasilmaktadir.

Mogollar’dan sonra, resimli tarih kitaplar1 hazirlatma geleneginin Timurlular’la stirdiigii
goriiliir. Kendini Cengiz siilalesinin bir devami gibi goéren Emir Timur’un, ¢iktigi
seferlerinde yaninda bulunan iran ve Uygur kokenli yazarlar (bahsiler)® 6nemli olaylari
kaydederler. Bu kayitlar daha sonra edebi bir dille yazilir. Ancak bu tiirden hazirlandigi
bilinen tarih kitab1 giinlimiize ulasmamistir (Tauer 1965: 50; Woods 1987: 82). Bu
sekilde Timur doneminde bilingli bir tarih yaziminin basladigi anlasilmaktadir. Olusan
bu gelenek Emir Timur’un ogullari ve torunlari tarafindan devam ettirilmistir.” Emir
Timur’un 6liimiinden sonra Siraz Sahruh’un (1405-1447) yonetimine gegince, sehrin
idaresi Sahruh’un ogullarindan Ibrahim Mirza’ya verilir. Sehzade bu sirada Serafeddin
Ali Yezdi’nin (6. 1454) Zafername’yi yazmasina onayak olur (Alan 2004: 156). Eser,
Cagatay soyundan gelen uluslardan s6z eden Tdrih-i Cihangir adinda bir girisle, Ibrahim
Mirza’nin son zamanlarina kadar Timurlular’in tarihinden olusur. Serafeddin Ali Yezdi
kitabina Tiirkler’in efsanevi koklerinden baslar ve Emir Timur donemine kadar gelerek
eserin asil konusu olan Emir Timur’un tarihindeki biiyiik askeri basarilar1 anlatir
(Giinaltay 1991: 373). Sahruh déneminden giinlimiize ulasan diger bir tarih kitab1 Hafiz-
1 Ebru’nun (6. 1430) Kiilliyat-1 Hafiz-1 Ebri (Mecmii’a-i Tevarih) adli eseridir. Yazar, bu
eseri Sahruh’un kiitiiphanesindeki Camiii 't-tevarih’e ek yapip olaylar1 1416 yilina kadar
uzatarak hazirlar (Bagci-Cagman 2006: 91; Sims 2002a: 222). Eser Hz. Adem’den 1425
yilina kadar gegen olaylar1 igerir (Giinaltay 1991: 367). Bu eserlerin tasvirlerini dogum,
av, imar faaliyetleri, diiglinler, taht sahnelerinin (res. 7) yani sira agirlikla Emir
Timur’un savaslar1 ve kimi kentleri fethetmesi olusturur. Béylece, Timur’un kahraman

ve muzaffer komutan gibi sifatlarinin yani sira fatih kimligi de vurgulanmis olur (res. 8-

9).8

> Abusaidndme’nin resimli niishalari icin bkz. (Soudavar 1996: 95-193).

6 Mogollar ve Timurlular’da Bahsiler ve etkinlikleri hakkinda bkz. (Esin 1979: 281-94).

"Timurlu doneminde tarih yazinm hakkinda bilgi i¢in bkz. (Tauer 1965: 50; Woods 1987: 82).

¥ Bu eserin 1415-1416 yillar1 arasinda Herat’ta hazirlanan niishasinin (Istanbul TSMK. B.282) tezhipleri,
resimlerin konular1 ve resimleri igin bkz. (Sims 2002a: 222-227; Tanind1 1999: 651).
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Hatifi’nin (6.1521) daha ¢ok Serafeddin Ali Yezdi’nin Zaferndme’sinden yararlanarak
yazdig1 Timurname’si (Oztiirk 1997: 468) Emir Timur’un zaferlerini anlatan bir diger

tarih kitabidir (Bagci-Cagman 2006: 91).

Bu doénemde sadece tarih konulu Timurlu dénemi eserlerinin degil, Cengizi kaynaklarin
da resimli niishalarinin yapildigi bilinmektedir. Bunlar arasinda Ciiveyni’nin (1226-

1283) Tarih-i Cihan Gusd adl1 eserinin bir niishas1 yer alir (res. 10).

Zafername tasvirlerinin Camiii t-tevdrih niishalarindan farkli bir zihniyetle tasarlandigi,
eserlerin igerigine yaklasimlarinin yani sira resimlerin tema sec¢imlerinden de
anlasilmaktadir. Mogollar ge¢mislerini diinya tarihinin i¢inde goriip, bu sekilde ele
alirken Zaferndme niishalarindan anlasildigi iizere, konu daha ¢ok tek bir yoneticinin ve

yakin ¢evresinin hayatinin 6nemli anlarina yonelik olmustur.

Yukarida, Ozbekler’den &nce Orta Dogu ve Asya cografyasinda hazirlanmis resimli ve
resimsiz tarih kitabi iiretimine iligkin 6rneklerle cizilen tablo, birazdan ayrintili olarak
tartisilacagl lizere Fetihname’nin bu bolgede geleneksel ve Ozgiin tavrinin ortaya

konmasi bakimindan énem tasir.
4.1.2. Muhammed Siban Han’in Sarayinda Tarih Yazimi

Siban Han’in 10 yillik kisa hanhigi siirecinde ve yaklagik aynmi tarihler etrafinda,
sarayindaki farkli yazarlara hazirlattig1 timi tarih konulu eserler,” hem kendisini hem
de Ozbek hanhginm tarih icindeki durusunu yansitmas: bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Han’in gerek kendi gerek atasi Cengiz Han’in ve haleflerinin tarihine duydugu ilgi,
yazdirdigr kitaplarda ve bu kitaplarin yaziminda yararlanmalar1 ig¢in yazarlara
kiitiiphanesinden verdigi kaynaklarda belirir. Han, ayn1 zamanda kendi ge¢misine ait

konular1 yazarlara aktararak bir taraftan kitabin igerigini de belirler.

Siban Han’nin ¢ocuklugu ve gengliginin ilk yillari, dedesi Ebu’l Hayr Han’in

savaglarini izlemek, onun dliimiinden sonra meydana gelen karisiklik doneminde ise

? Hunci’nin Mihmdnndme-i Buhdrd adli eseri Han’in Buhara, Semerkant ve Herat’ta ulema ile yaptig1
dini ve hukuki sohbetleri, yani sira Kazaklar’a kars1 yaptig1 seferleri anlatir. Kitap bu temalara iizerine
kurulu olmakla birlikte Ozbekler’in ve Kazaklar’in secerelerine yer verilmesi, dte yandan dénemin tarihi
olaylarindan da bahsedilmesi, eserin ayni zamanda tarih konulu olarak diisiiniilmesini de gerektirir.
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rakiplerinin takibinden kurtulmak iizere c¢esitli yoOneticilerin himayesine girerek
olusturmak istedigi gii¢lii Ozbek hanhigi icin destek toplamakla gecer (Mirza Haydar
Duglat 2006: 336). Bu karisik siyasi ortam sikintili bir donemin yagsanmasina sebep
olmakla birlikle, Siban Han’a kimi kavramlarin bir yoneticinin hayatinda ne denli
onemli oldugunu 6gretmis olmalidir. Han’1n diinyasi bilime, edebiyata, giizel sanatlara

olan merakiyla birlikte, bu siyasi ortamin yasantilartyla bi¢imlenir.

Siban Han kitap iiretiminin bir yoneticinin konumunu ve giiclinii gerek kendi halki,
gerek cevre kiiltlirlere yansitmasinin en iyi yollarindan biri oldugunun farkindadir.
Bununla baglantili olarak bu dénemde {iretilen kitaplarin tiiriiniin ve dillerinin se¢imi
olasilikla biiyilk oranda politik sebeplerden kaynaklanmaktadir. Ote yandan bu
kitaplarin yazarlarindan Benal ve Hunci’nin Farsca, Arap¢a ve Cagatayca seklinde ii¢
dilli olusu, fakat sadece Fars¢a eserler yazmalari, hatta Hunci’nin Siban Han’in
Cagatayca siirlerini Fars¢a’ya cevirip, anlami kapali kimi beyitlerin serhlerini yapmasi
(Alisik 2004: 122); yan1 sira Muhammed Salih’in Timurlu saraylarinda hizmet edecek
ve Farsga siirler yazacak kadar bu dili bilmesine karsin sadece Cagatayca yazmasinin,
bu donemin olas1 kiiltiir politikasi ¢ercevesinden bakildiginda anlasilir sebepleri vardir.
Belki de Siban Han’in kendisi bu 6rneklerin en can alict kisiligidir. Arapca ve Farsca
bilmesine ragmen eserlerini Cagatayca yazan Han’1n, dilden yola ¢ikarak ¢evresine kimi
mesajlar vermek istedigi acgiktir. Tevarih-i Guzide Nusretname’nin bilinmeyen yazari
tarafindan eserde kullanilan bir ifade, kitaplarin dillerinin 6nemi konusunda dikkate
deger bir bilgi sunar. Eserin kimi Cengizi kaynaklardan ve Farsga eserlerden Cagatay
Tirkgesi’ne yaptig1 cevirilerle sekillendiren yazar, Cengiz Han ve siilalesinin tarihini
anlattig1 ilk boliimde kullandig1 kaynaklarin adim1 verdikten sonra “tiim bunlar
okuyucunun daha kolay anlamasi i¢in idi” ifadesi a¢ik bir sekilde bu kitaplarin dillerinin
okuyucuya ulagmasi i¢in uygun olan dilde tasarlandigin1 gosterir. Dolayisiyla bu
kitaplarin dillerinin Fars¢a, Cagatayca, Fars¢a-Cagatayca, olmasi iletilmek istenen
mesajlarin yerini bulmasi1 konusunda Ozbek saraymda bir hassasiyet olduguna isaret

eder.

Han’1n siparis ettigi kitaplarin konularinin secere ve tarih etrafinda donmesi bu tiirden
kitap yaziminin bilingli bir tutumun iirlinii oldugunu ve kimi kaygilara bir cevap veya

onlem olarak algilandigimi diisiindiiriir. Tarih yaziminin Ozbek saraymda bu denli
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desteklenmesinin sebeplerinden biri, Islam kiiltiirlerindeki baska yéneticiler gibi diinya
tarihinde kendine bir yer agarak, kalict olabilmek icin yazili metinlerin, dolayisiyla

kitabin giiclinden yararlanmak istenmesi olabilir.

Yonetimi destekleyen bir kamuoyu yaratma Han’in devletinin kurulma agamasi i¢in son
derece Onemlidir. Bu cercevede tarihe iliskin el yazmalar1 i¢in siparigler vermesi
hanligin siyasi anlamda ilk yoneticisi olarak g¢evresinden desteklenmesi i¢in Onemli
olmustur. Tarih ve secere gibi temalardan olusan kitaplardan yardim alinmasinin yani
sira, Siban Han’in ¢evresinde giivenebilecegi hanliklar ile dostane iligkiler kurmak ve
yapacag islerde kendini onaylayacak bir ¢evresinin olmasini istedigi Divan’indaki bir
siir ile belirginlesir. Siban Han “kafir” olarak tanimladigir Ruslar’a karst 1505 yilinda
zafer kazanan Kazan Han1t Muhammed Emin Han (1502-1518) i¢in bir siir yazarak bu
olaydan duydugu memnuniyeti dile getirir ve Han’1 gazilikle tebrik eder (Togan 1947:
133).

Siban Han’in hakimiyet kurdugu cografyanin yerli halki olarak Timurlular’1 tebaasinin
bir pargasi olarak gérmek istedigi, Muhammed Salih’in satirlarinda ifadesini bulur.
Yazar, Sibanindme’sinde Siban Han’1in huzuruna gelen Taskent hakimi Alaca ve Hanike

hanlara yaptig1 konugmay1 sdyle aktarir:

“Ben Yuci ogluyum ve siz iki han (da) Cagatay oglusunuz, bu acik¢a bilinsin!
Hepimiz bir ananin ogluyuz ve hepimizin babas1 Cengiz’dir. Yuci (Cuci) Han da
Cagatay Han da bu cihandan yiiklerini alip gittiler (6ldiiler). Bizim ile sizin
aranizda kan olmadi; herkes kendi yerinde han oldu. Simde de arada kan
olmayacak ve aramizda ahd ve vefa (dostluk) olacak” (Muhammed Salih 2003:
671)

sozleri Han’in atasi olarak Cengiz Han’dan geldiklerini ve ayni kani tasimalar

dolayisiyla aralarinda bir husumet olmamasi gerektigini vurgular.

Ayni kitapta yer alan Siban Han’in Semerkant’1 ele ge¢irmek lizereyken kendisiyle
goriismeye gelen Semerkant’l1 el¢iyle yaptig1 konusma yukarida yazilanlarla celisik gibi
goriilse de, 6ziinde fikir birligini paylasan bir halktan yana sarf edilmis sozciiklerdir.

Siban Han’in

“Cagatay halki bana Ozbek demesin ve beyhude yere diisiiniip gamlanmasin.
Tanr1 da bilir ki ben Ozbek halkindamim. Kadehte tortu ve saf sey oldugunu
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bilmesem de her sinif halki (kendi yanima) dilerim” (Muhammed Salih 2003:
349)

sozleri bu tutumu agik¢a ifade eder. Bu tavir Han’in yerli halki yanina alip birlikte
hareket etme, Ote yandan kendini bir yonetici olarak benimsetme amacini

sergilemektedir.

Siban Han’in hazirlattigi kitaplarin ¢evresinde bulunan ¢esitli boylardan gelen
yoneticiler ve daha dnce Timurlu devletinin hizmetinde iken Ozbekler’e gegen cesitli
diizeylerdeki idareciler tarafindan okundugu veya en azindan dinlenildigi diisiiniilebilir.
Ozbekler’in  himayesine giren bircok boyun oldugu bilinmektedir. Benai
Sibanindme’sinde bu boylar arasinda Kos¢1, Nayman, Uygur, Kurlavut, Girayl, Kiyat,
Kongirat, Tangut, Icki, Durman, Yabagu, Hitay, Cimboy, Sunkarli, Sadbakli, Iycan,
Kave¢in, Mangit, Kangli, Curgun, Ming, Backird (Baskird) ve Oss gibi topluluklari
saymaktadir (Ahmedov 1992: 135). Nitekim Hunci Mihmanname-i Buhdra adh
eserinde Siban Han’m meclislerde Ahmedi’nin Iskenderndme’sini okuttugundan ve
eserden ¢ok yararlandiklarindan s6z etmektedir (Alisik 2004: 121). Benzer sekilde
gecmisini Onemseyen ve sair kimligi ile tarihin i¢inde yerini almak isteyen Siban Han’in
siparis ettigi kitaplarin kimilerini bu meclislerde okuttugu savlanabilir. Siban Han,
ayrica bozkir yasantisi i¢inde c¢evresel sartlardan dolayr kendini egitmeye imkani
bulamayan halkini bilgilendirmek, 6te yandan iginde ¢esitli Tiirk-Mogol boylarinin yer
aldig1 tebaasina tarihlerinin bilincini agilamak, birlik duygusu yaratmak ve benimsetmek
icin Cagatayca tarih konulu kitaplarin yazimi i¢in de siparis vermis olmalidir. Bunlar
arasinda yazar bilinmeyen Tevdarih-i Giizide- Nusretname adl eserin basinda kitabin
yazim sebebinin “Siban Han tahta gecip Maveraiinnehri fethettiginde Cengiz Han ve
haleflerinin tarihinin bilinmedigini goriip bu diinya fatihinin gergek tarihini halkina
tanitmak i¢in bu eserin hazirlanmasini istemesi” olarak gosterilmesi ilging bir veridir
(Rieu 1978: 276). Ote yandan Siban Han’in kendisi de, Risdle-i Ma ‘drif, Divdn,
Bahru’l- Hiida, Hunci’nin Mihmdanndame-i Buhdra ve Muhammed Salih’in Sibaniname

adl eserinde yer alan siirlerini de Cagatayca yazmustir.””

' Bu siirler igin bkz. (Muhammed Salih 2003: 439).
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Bu kitaplarin halka ulasimi ve kullanimi hakkinda yeterli bilgimiz olmamakla birlikte
Babiir’iin aktardig1 bir veri bize bir kap1 aralamaktadir. Babiir Han’1n siirleri hakkinda

sunlar1 soyler:

“Birka¢ giinde bir zevksiz bir beyit sOyler ve onu minberlerde okutup,
pazarlarda astirarak sehir halkindan takdirler alirdi” (Babiir 1987: 228-229).
Bu siirlerin nitelikleri konusunda bir bilgiye rastlanmasa da Siban Han’in eserlerindeki
didaktik tavir goz Oniline alindiginda bunlarin egitici bir yan1 oldugu ve olusum
asamasindaki hanligin saglam temellere oturmasi bakimindan halkin destegini yanina

almak iizere yazildigi diistiniilebilir.

Ote yandan Siban Han’1n siirlerini elit kesimin bulundugu meclislerde veya yasadig bir
olay lizerine anlik olarak sOylemesinin yani sira, gorevlendirdigi bir kisi tarafindan
halkin kalabalik bir sayiya ulastigi camilerde ve pazarlarlarda okutmasi edebiyatin

gliciiniin hedeflerine ulasmadaki desteginin farkindaligini diisiindiirtir.

Nitekim Mihmdnnéme-i Buhdrd’da Hunci’nin Ebcediyye'’ kasidesi hakkinda sundugu
bir veri bu baglamda ilgi ¢ekicidir. Yazar, Siban Han’in bu kasideyi Begazidih’ten
Gucduvan’a dogru giderken soOyledigini ve kasidenin 250 beyitten fazla oldugunu

belirterek sozlerine sdyle devam eder:

“Kaside, ilm-i tasavvuf ve esrar-1 hur(f hakkindadir ki higbir arif, onlarin
kesfine ve icabina erisememistir. (Siban) Han Gucduvan kasabasina ulastiginda
oranin ileri gelenleri, bilginler ve seyhler Han’a (Siban) baglhiliklarin1 sundular
ve ona hizmet ettiler. (Siban) Han hazretleri, orada kaside-i ebcediyyenin girisini
serh ettiler. O, anlam cevherini agiklamaya ve bu gayipten gelen bilgilerin nazim
kisvesine nasil biiriindiiglinii anlatmaya basladi. Kaside Tiirk¢e yazildig1 igin
burada bildirilenleri ancak arif olanlar anlar. (Siban) Han, at sirtinda yan yana
giderken bu kasidenin maksatlarin1 halka anlatmam ic¢in ben fakire sdyle
buyurdu: ‘Bunlart hazir olanlara anlatin. Bundan nasipsiz kalmasinlar, bu
anlamlar1 halkin dili ile anlatmak zordur’ Iste ben bunlar1 agiklamaya ¢alistim.
Benim diisiince atim o sirlarda kosturmaya basladi. O, bana giivenerek ve at
sirtinda oldugumuz halde Ebcediyye kasidesini anlattig1 i¢in, hatirimda kalanlart
yaziyorum”

' Ebced, eski Sami alfabe sirasina gore tertiplenmis, Arapca’ya mahsus sesleri gdsteren harfler ilave
edilmis ve bu siraya gore harflere, birden ona sira ile, ondan ylize onar onar, yiizden bine yiizer yiizer
olmak tizere birer say1 degeri verilmis olan Arap harflerinin dizilis siras1 ve biitliniidiir (Devellioglu 1998:
197).
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diyerek kasideden sadece yedi beyit yazar. Ardindan Siban Han bu kasidenin serhi isini
mecliste sag tarafinda bulunan Hunci’ye iltifat ederek buyurmus ve kasidenin

yararlarinin anlatilmasini istemistir. Hunci diisiincelerini soyle ifade eder:

“Her ne kadar bu beyitlerin anlamin1 agiklamak ¢ok kolay degilse de, Han
hazretleri boyle buyurdugu i¢in bunu yapmak gerekti”

diyerek Ebydt-i Sadr-1 qaside-yi ebcediyye alt bagh@i altinda 6nce beyitin Tiirkgesi,
ardindan Farsg¢a cevirisi ve serhini yapmistir. Hunci bu boliimde Siban Han’in dili i¢in
‘zeban-i miibarek’ ifadesini kullanmistir (Alisik 2004: 130). Siban Han’in kaside i¢in
Ozellikle “Bunlar1 hazir olanlara anlatin. Bundan nasipsiz kalmasinlar, bu anlamlari
halkin dili ile anlatmak zordur” ifadesi halka ulagarak kimi bilgileri aktarma kaygisinda
oldugunu; 6te yandan kasidenin serhini yaptirmak iizere gorevlendirdigi Hunci’nin
Mihmanndame-i Buhdra’sinda beyitin Tiirkge’sini, ardindan Farsg¢a aktarimi ve serhini
yapmasi bu bilgilerin tebaasina anladigi dilden aktarma diisiincesinde olundugunun agik

kanitlaridir.

Ayni eserde yer alan benzer igerikli bir olay halkin kimi konularda bilgilendirilmesi
tizerinde nasil titizlikle duruldugunu ve bunun yazili metne doniistiiriilerek sunuldugunu

gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Hunci bu bilgiyi soyle aktarmaktadir:

“Padisah alay1 Buhara namazgahinda hazir bulunmaktaydi. O ulu kisi (Siban
Han) biitiin gérkem ve azdmetiyle Buhara namazgihina gelerek namazim
kildiktan sonra kok, nakkdare ve diger zafer alameti nagmelerle Ceharbag’a
geldiler. Orada biitiin ileri gelenler, sultanlar, biiyiikk emirler, iran ve Turan’in
inlii bilginleri kendi yerlerini alarak, o ulu kisinin gelisi ile kutlulandilar,
makam ve mevkilerine gore agirlandilar, kendilerine bagislarda bulunuldu. Ben
fakir, agirbaslilik geregi arka siralarda oldugumdan, (Siban) Han’in ayrilisindan
once valide hazretlerini ziyaret etmistim. Ulu (Siban) Han, bana 6n sirada yer
vererek beni sereflendirdi. Meclisteki konugmalar1 sirasinda beni muhatap
aldilar. Bu konusmalardan sonra (Siban) Han hazretleri buyurdu: ‘Bugiin
bayram giinlidiir, sufilerle zahitlerin sozlerini bir yana birakalim. Bayramin
tadin1 ¢ikarmak gerek’ sonra dedi ki: ‘Bana bu sabah Tiirk¢e bir gazel geldi, bu
gazelde Hoca Mevlana’y1 (Hunci) anmis bulunuyoruz. Bu siirde bayramin
mutlulugunu ve yiizyillarca bir araya gelmemis bir ulusun coskusunu anlattim’
Sonra Han hazretleri ‘Mecliste hazir bulunan giizel sesli hanendeler bu gazeli
yiiksek sesle okusunlar’ diye buyurdu. Bu gazel, bu bayramin gorkem ve
yliceligini, mahlas beyiti ise hazretin ibadet ve al¢ak goniilliiliikteki olgunlugunu
anlatmaktadir. Insanlar bunu anlasinlar ve yararlansinlar diye bu gazele burada
yer veriyoruz” (Alisik 2004: 133)
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diyerek (Siban) Han’m Tiirk¢e gazelini Farsca eserinin icinde kullanmistir. Ozellikle bu
gazele eserde yer verilme nedeni olarak “Insanlar bunu anlasinlar ve yararlansinlar”

ifadesi bu tutumun 6zeti gibi diisiiniilebilir.

Hunc?’nin eserinden aktaracagimiz son bilgi Siban Han’in Cagatayca yazdigi didaktik
icerekli siirlerin Tiirki dilde konusanlara ulagsmasinin istendigini, dolaysiz bir sekilde
aktarir. Siban Han’in Mihmdnndme-i Buhdrd’daki siiri 99a. sayfada yer alir. Bunlar
disinda baska bir beyit i¢in de yer ayrilmistir. Bosluk birakilan yere Siban Han’in bir
beyitinin gelecegi aciktir. Bu beyit Han’in zaferlerinin anlatildigi bolimiin basinda
bulunur. Siban Han bu bdliime “Kendi beytinin yazilmasini ve diger Tiirk illerine
gonderilmesini” ister. Hunci eserini yazarken beyit elinde olmadig1 i¢in bu boliim bos

birakilmistir (Karasoy 2003: 109).

Varligmi-giiclinii ¢evre kiiltiirlere sadece fetihleriyle degil, ayni zamanda yazil
metinlerle de yerlestirmeyi amaglayan Han, kendi tarihi anlatmak {izere verdigi emirle
bir grup eseri Farsca yazdirmistir. Bunlar arasinda, Molla Muhammed Sadi’nin,
Fetihname, Fazlullah Ruzbehan Hunci’nin Mihmdanname-i Buhdra, Mevlana Benal’nin
Sibanindme ve yine ayni1 yazara ait Fiitithdt-1 Hani adli eserler sayilabilir. Ote yandan
Hunci’nin Siban Han’in Cagatayca yazdigi kimi siirleri Farsc¢a’ya terciime ettigi, ayrica
iistii kapali anlamlar i¢eren bazi beyitlerin de serhini yaptig1 bilinmektedir (Alisik 2004:
122). Siban Han bu sekilde kendi ¢evresine giren Timurlu tebaasina da Farsga ile hitap
ederek olusum asamasindaki Ozbek tarihini anlatip, bir “Ozbek varhigini-giiciinii-
hakimiyetini” saglamaya c¢alismis olmalidir. Timurlu doneminde Cagatayca’nin
Ozellikle Ali Sir Nevai ile canlanist1 ve gelisimi bu dénem edebiyatinin temel
noktalarindandir. Ote yandan Fars¢a’nin tartigilmaz agirligi Timurlu saray1 seckinlerinin
diger tercihini de aciga c¢ikarir. Nevai’nin Muhdkemetu’l-liigateyn adli eserini yazarak
bu iki dili karsilagtirma asamasina gelmesi Fars¢a’nin bu donemlerde ne denli
onemsendigine dair bilgi vermektedir. Ayrica iigiincii boliimde tartisildig1 gibi, Timurlu
tebaasi icinde {ist yonetimde yer alip Cagatayca bilmeyen bir grubun varli1 da aciktir.
Hoca Hasan Nisarl, Miizekkir-i Ahbdb adli eserinde Siban Han’in dénemin
seyhiilislamina ve Tiirk dilini bilmeyen Kadi Ihtiyar’a Tiirk dilinin kurallarin1 anlatan

bir kitap gondermesi bu durumun gostergesidir.
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Timurlu devletinin ¢esitli kademelerinde gérev yapan ve belirli bir konuma sahip bu elit
kesimi olusturan gerek devlet adamlar1 gerek sanat, din, bilim ve ticaret erbabinin
Ozbek yonetimin yaninda yer alarak, bu yapilanmanin &nemli taslarini teskil ettigi
bilinir.'* Fars¢a kitaplarin yazimiyla da iliskili olarak bu ziimrenin hedef alindigi

disiiniilebilir.

Nevai’nin siirlerine Cagatayca nazireler yazacak kadar derin bir saygi ve hayranlik
duyan Siban Han’in bu dilin kullanimi ve yayginlastirilmast iizerinde dikkatle
durmasima karsin, saraymnda bulunan sairlerden Farsca yazan Benail, Cagatayca’y1 da
cok iyi bilmesine karsin sik¢a kullanmaz. Ancak Siban Han’in meclislerinde okunan
tim Cagatayca siirlerin gozden gecirilmesi gorevi onundur (Mirzaev 1976: 90).
Benai’nin bu is i¢in se¢ilmesi ¢elisik goriinmekle birlikte Siban Han’1n sarayinda Farsca
kullanimmi destekleyen bir tutumun da oldugunu géstermektedir. Bu durum Ozbek

yazininda Fars¢a’nin bir kiiltiir dili olarak vazgeg¢ilmezligine isaret etmektedir.

Benai’nin edebi iiriinlerinde Fars¢a’y1 daha 6nde tutmasi sebebiyle de Ali Sir Nevai ile
sik sik tartigtig1 bilinir. Boldirev’in Vasifi’nin Badai al-Vakai adl1 eserinden terciime

ettigi bir olay, bu durumun en canli 6rneklerinden biridir:

“Bir gilin ulemd ve devlet adamlarinin hazir bulundugu bir mecliste Nevai,
Akkoyunlu Sultan Yakup’un sarayindan gelen Benai’ye ‘Hatirinda kalmigsa
Yakup Bey’in meziyetlerinden bize bir sey anlat’ der. Benal ‘Yakup Bey’in bir
meziyeti vardir ki bagka meziyetlerle kiyas kabul etmez, o Tiirkge konusmaz’
der. Bunun iizerine Nevai ‘Benai kiistahligin biitlin sinirlarini asti. Senin agzina
pislik doldurmalr’ der. Benai ise ‘Pislik doldurmak zor bir sey degil, Tiirk¢e bir
siir okumak kafidir’

diye cevap verir” (1956: 229-230)."

Kitaplarda farkli dillerin bir arada kullanilmasi, Ozbek diinyasinin i¢inde ve disinda yer

alan kimliklere uygun dillerle seslenme istegi ile iliskili olmalidar."

12 Siban Han’in Maveraiinnehir, Harezm ve Horasan’1 ele gecirmesiyle birlikte daha 6nce Timurlular’a
hizmet eden kimi devlet adamlarinin Ozbekler’in himayesine gectigi bilinir. Bunlardan biri de Tarihi
Residi’nin yazar1 ve Babiir’iin teyzesinin oglu Mirza Haydar Duglat’m babasi Muhammed Hiiseyin
Kurkan’dir (Mirza Haydar Duglat 2006: 39). Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir.

3 Benai ve Ali Sir Nevai arasinda gegen siirtiismeler konusunda Badai al-Vakai’deki diger anlatimlar i¢in
bkz. (Boldirev 1956: 228-230).

' Siban Han’1n en biiyiik rakiplerinden ve Sliimiine sebep olan Sah ismail de benzer bir tavirla bir yandan
Osmanlilar’a ve Ozbekler’e kars1 siyasal miicadelesini siirdiiriirken, diger yandan da Hatdyi mahlasiyla
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Ozbekler’in kiiltiirel ve tarihsel yapilarini ortaya koyma ve soylarm yiicelterek tarih
icinde yerini bulma amaciyla ilizerinde durduklar1 konulardan biri Cengiz’e dayali
kokenleridir. Ozbekler, atalar1 Mogollar gibi tarihi konulara egilirler. Bu baglamda
hazirlanan tarih kitaplari Siban Han’in kendini ve hanligini tarih iginde nerede

gordiigiinii okuyucusuna sunar.

Ote yandan gerek Siban Han’in Divdn’inda (y. 26b, 33b, 119b) (Karasoy 1998: 96, 105,
210), gerek “Goz nuru Sah Sibani Cengiz Han devletine layikt1” ifadesini kullanan
Muhammed Salih’in Sibanindme’sinin ¢esitli yerlerinde (y. 17a, 158b) Han’in Cengiz
soyundan geldigi ve bu sebeple kendisiyle gurur duydugu siklikla vurgulanir
(Muhammed Salih 2003: 671). Siban Han’in atalarina duydugu saygi, ge¢misine
baglilig1 bugiin ulasamadigimiz bagka bir soy kiitiigii ile de onemini ortaya koyar. Hunci
Mihmdnname-i Buhdrd kitabinda Kazak ve Sibaniler’in secerelerini yazdigir boliimde
Siban Han’in verdigi bir Nesebname’den faydalandigini belirtir (Ahmedov 1985: 27).
Bu baglamda bahsedilmesi gereken diger bir eser yine ayni yazarin Siban Han’in
sarayinda hazirladigi bilinen ve Han’in soy kiitiiglinii konu alan baska bir
Nesebname'dir (Hunci Fazlullah Bin Ruzbihan 1341: 6). Ne var ki bu kitap giiniimiize
ulasamamistir. Hunci’nin konuya iliskin Mihmanndme-i Buhdra eserinde dikkate deger
bir boliim yer alir. Siban Han’in neslinin anlatildigi bu kisimda yazar, Han’in soyu
Cengiz Han’a kadar indirilerek, Mahmud Gazan Han’mn (1271-1304) Islam’la
sereflendirildigini ve ondan sonra gelen Ozbek ulusunun bir oldugu igin, Siban Han’in
atas1 Cugi Han’in da Miisliiman olduklarini” belirtir ve Siban Han’1n sifatlarini sayarken
“...Sultan (Siban Han) Cengiz Han’in soyundan...” (Fazlullah ibn Ruzbihan Isfahani:
1976: 57) ifadesini kullanir.

Secerelerde bireylerden ¢ok siilalenin 6ne ¢ikist ve bir ailenin en uzak atasindan
baslayarak tiim kollarina yer verilmesi bir taraftan da s6zii edilen ailenin siirekliligini ve
tarih icinde varligmi korudugunu vurgular. Siban Han’in kiiltiirel politikasin1 bir
anlamda Ozetleyen secereler, hanligimmin Orta Asya cografyasinda farkli boylarin bir

araya getirilmesiyle birden bire olusan bir topluluk degil, kokleri ¢cok eskilere uzanan

Farsca ve Tiirkge siirler sdyleyerek ideolojisini genis ¢evrelere yaymaya calisir. Bunda biiyiik ol¢iide
basarili oldugu Anadolu’da yonetime karsi ¢ikan isyanlardan ve Sah Ismail’in mahlasini kullanarak siir
yazan dailerden anlagilir (Arslanoglu 1992: 23).
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etnik bir kimlige sahip, zaman i¢inde yok olmadan siiregelen bir yapilarinin oldugunu

duyurur.

Nitekim Siban Han doneminin eserleri arasinda énemli bir yeri olan Tevarih-i Giuizide-
Nusretndme boliimlerinin se¢imi ve yazimi bu bakimdan 6ne ¢ikar. 908/ 1502-1503’te
yazilmis olan eser giiniimiize iki niishasiyla ulasmistir. Bunlardan resimli olan Londra
nlishast 970/1562-1563 tarihlidir (Brend 1994b: 104; Rieu 1978: 276). Kitabin ilk
boliimii tamamen Cengiz ve soyuna atfedilirken, ikinci boliim Cengiz soyundan gelen
Siban Han’in donemindeki olaylara ayrilmistir. Eser su bdliimlerden olugmaktadir;
Onsoz, Siban Han’in 6viildiigii boliimdiir. Bu boliimde Siban Han’in adi Sah-baht
olarak gecmektedir. 3b.yapraktan itibaren kitabin yazim nedenleri anlatilmistir.
Yukarida da deginildigi gibi bu boéliimde, Siban Han tahta ge¢ip Maveralinnehir’i
fethettiginde Cengiz Han ve haleflerinin tarihinin bilinmedigini anlayip bu diinya
fatihinin gergek tarihini halkina tanitmak icin bu eserin hazirlanmasini istemis ve bu is
Tevarih-i Guzide- Nusretndme’nin yazarina verilmistir. Yazar eserini hazirlarken
basvurdugu kaynaklar1 da yazmistir. Bunlar arasinda Ciiveyni’nin (1226-1283) Tarih-i
Cihdn Gusa" adli eserinin yami sira Resideddin’in Camiii t-tevdrih’inin Ulug Bey igin
kisaltilarak hazirlanmasiyla meydana getirilen Giizide vardir. Ugiincii bir kaynak olarak
da Mogol Bahsileri tarafindan Mogolca yazilmis bazi metinler yazarin basvurdugu
eserler arasindadir (Rieu 1978: 276). Dolayisiyla Han’in kitabin ilk boliimii i¢in
yazardan beklentisi kendinden 6nce yazilmis kaynaklarin terciimesini yapmasidir. Bu
noktada dikkat ¢eken bir nokta bu eserlerin daha ¢ok Cengizl kaynaklar1 olmalaridir.
Ciiveyni, Ilhanlhlar’m &nemli tarih¢i ve devlet adamlarindandir. Kiiltiirlii bir aile
ortaminda yetisen Ciiveyni, Mogol valisi Argun’un 1243-1256 yillar arasinda baskent
Karakum’a yaptig1 ziyaretlerine 6zel katibi olarak katilir. Daha sonra Ilhanli devletinin
kurucusu Hiilaghh Han’in (1217-1265) hizmetine girer ve Han’in 6liimiinden sonra oglu
Abaka Han (1265-1282) doneminde kendisine verilen Irak ve Huzistan bolgesinin
yoneticiligini yapar. Ciliveyni, Tarih-i Cihdn Gusd adli eserini 1260 yilinda tamamlar
(Bilgin 1993: 140-141). Resideddin Camiii’t-tevarih’ini yazarken 6zellikle Horasan ve
fran’da Mogollar’m hakimiyetleri ve Harzemsahlar donemi konusunda bu eserden

biiylik 6l¢iide yararlanir (Kopriilii 1945b: 255).

' Eser hakkinda genis bilgi igin bkz. (Alaadin Ata Melik Ciiveyni (¢ev. Miirsel Oztiirk) 1999).
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Tevarih-i  Guzide- Nusretndme’nin yaziminda yararlanilan bir diger kaynak
Resideddin’in  Camiii’t-tevarih’idir. Yazar, kitabin1 hazirlarken Tiirk kavimleriyle
Cengiz Han’dan Gazan Han donemine kadar olan tarihle, eserin genel diizeninin
kurulmasinda Resideddin’in Camiii 't-tevarih’ini kullanir. Bir takim secereler 6zellikle
Siban Han’in atalarindan Cuci Han’in seceresi tam olarak yazilmis ve yazarin yasadigi
doneme kadar uzatilmistir. Bu durum Siban Han’in hazinesinde soyuna ve tarihine
iliskin kimi kitaplar1 bulundugunu ve gerektiginde kullanilmak tizere yazara verildigini
gostermektedir. Nitekim, Hunci’nin Mihmanname-i Buhdrd’simin = bir  boliimi
Resideddin’in Cami-i Residi (muhtemelen Camiii’t-tevarih) adli eserindeki bir sorunun
yaniti olmak {izere hazirlanmistir (Alisik 2006: 106). Dolayisiyla bu Ilhanli dénemi

kaynaginin Siban Han’1n sarayinda tanindig1 ve iizerinde konusuldugu anlagilmaktadir.

Bu eserde sozii edilen baska bir kaynak olarak Mogol bahsilerinin'® yazdiklarindan
yararlanilmasi bu kurumun hald Onemini korudugunu disiindiiriir. Bu belgelerin
toplanmasi ve Ozbek hanliginin hazinesinde yer almasi da tarih yazimma dair tiim
verilerin bir koleksiyoncu tavriyla biriktirildigini gostermesi bakimindan dikkate

degerdir.

Siban Han’in tarihe olan meraki, atalarina duydugu saygi ve edebi kisiligi ile bir araya
gelen kesisme, doneminde hazirlattigi kitaplarin igerigini de belirler. Resimlenecek
tasvirlerin se¢iminde Han’in etkisi konusunda bir bilgiye rastlanamamis olmakla
birlikte, en azindan kitaplarin igerigini okurken hangi resimlerin yapilacagindan

haberdar oldugu savlanabilir.

Yukarida kisaca nitelik ve igeriklerinden bahsedilen bu kaynaklar bir anlamda
Ozbekler’in tarihlerine olan bakis bicimini ortaya koyar. Siban Han’in Tevdrih-i
Giizide- Nusretndme’nin yazimina da katildig1 géz oniine alindiginda Han’in kendini

Cengizi tarihinin bir pargasi oldugunu gostermek istegi anlagilir.

Eserin ikinci boliimiinii konu edinen Siban Han devrinin 6nemli olaylar1 kesin tarihlerle
ve ayrintili olarak Han’in yazara verdigi bilgiler yardimiyla tasvir edilmistir

(Abuseitova- Baranova 2001: 28; Rieu 1978: 276). Dolayisiyla bu kitapta Siban Han’in

' Mogollar ve Timurlular’da Bahsiler ve etkinlikleri hakkinda bkz. (Esin 1979: 281-294).
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yazardan ikinci beklentisi, cagdas bir tarih yazmasidir. Nitekim eserin yazar1 kendinden
beklenileni gerceklestirmig, ilk boliimii Mogolca ve Farsca kitaplarin ¢evirilerini
yaparak yazmistir. Siban Han’in tarihi ise dogrudan bu siire i¢inde goriilenlerden ve

duyulanlardan yola ¢ikilarak “cagdas” bir tarih yazimi yaklagimiyla hazirlanmistir.

Bu noktada Siban Han’in hami olarak yukarida so6zii edilen kitaplarin hazirlanmasindaki
etkin roliinden s6z etmek gerekir. Bu eserlerin yazilma siireglerinde, Han’in gozetimi
altinda olduklar1 yazarlarin metinlerinde gecen ifadelerinden anlagilir. Nitekim

Fetihname’nin 19a. sayfasinda Molla Muhammed Sadi’nin

“Kitap ‘sultanin istedigi gibi’ hazirlaninca sehingah bundan olduk¢a memnun

kaldr”

ifadesi, eserde Siban Han’in tasarladiklarinin yerini buldugunu ve onaylandigim

gostermektedir.

Bu noktada Benai’nin Sibanindme ve Fiitihat-1 Hani adli iki eser kitaplarin ‘begenilme’
konusundaki tutumlarin ortaya konmasi bakimindan oOnemlidir. Orta Asya tarihi
konusundaki uzmanlarin iki kitabin igerigini ve metinlerinin karsilastirmasiyla
yaptiklar1 detayli arastirmalar Fiitihhat-1 Hani'nin Sibaniname’nin ilk hali oldugunu
gostermistir (Ahmedov 1985: 20). Benai’nin Fiitiihhat-1 Hani’de ¢ok fazla sayida siir
kullanilmast sonucu iislubunun agirlasmasi sebebiyle Siban Han ve cevresindekiler
tarafindan begenilmedigi ve dilini daha anlasilir hale getirerek yazmasini emretmis

olabilecegini belirtmektedir (Ahmedov 1985: 20; 1992; 134).

Bu savin dogrulugu Siban Han’1n kitaplarin tasarimindaki agirligi diistintildiiglinde daha
anlagilir hale gelir. Ayn1 zamanda bir yazarin eserinin sadece Han degil, ¢evresindekiler
tarafindan da bir denetime ugradigi ‘uygun’ goriildiigii takdirde onaylandigi veya

onaylanmayarak ‘istenilen’ duruma getirilmesinin beklendigi diistiniilebilir.

Siban Han’in seferlerinde yaninda kendisine refakat eden Muhammed Salih’in
Buhara’nin fethi sirasinda da Han’1in yaninda bulundugu Sibaniname’sinde anlatilir. Bu

anlatinin i¢inde gegen
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“Han’in ordusunda ne gordiimse hepsini bir nazim seklinde yazdim. Umidim var
ki bu yazdigim esere goz atacak ve belki de goz atip eline alacak. Kendi yaptigi
igleri orada goriip mutlu olacak ve ben kulunu da bazen anacak™ (2003: 123)

sozleri Han’in kitab1 okuyacagi ve hosuna giderse yazari odiillendirecegi manasini

kuvvetlendirmektedir.

Han’in sairliginin yani sira sarayindaki yazarlarin hazirladiklart kitaplara gerek
kiitiiphanesindeki kimi kitaplar1 vererek veya bizzat anlatilara ortak olarak yardim ettigi
bir anlamda ydnlendirici oldugu bilinir. Bu tutumun agik¢a yansidigi 6rneklerden biri
Hunc?’nin yazdigi Mihmdnname-i Buhdra’dir. Yazar eserine Once “Seferndame-i
Buhdra@” adimi verir. Ancak Siban Han kitaba Mihmdanndame-i Buhdrd denmesinin daha
uygun olacagimi belirterek bu isim konur (Alisik 2006: 105; (Fazlullah ibn Ruzbihan
Isfahani 1976: 55; Semenov 1952: 60). Ote yandan bir¢ok arastirmacinin ortak goriisii
Tevarih-i Gizide- Nusretndme’nin yazimina katilacak kadar tarih bilgisi de vardir
(Abusaitova-Baranova 2001: 28). Ayrica Benal, Sibanindme’sinin kimi sayfalar (y. 3a,
24a, 31) Han’1n agzindan kendi el yazisiyla yazilmis, konularin se¢imine ve anlatimina
da katkida bulunmustur (Ahmedov 1992: 135; Mirzaev 1976: 104; Sergeev 1935: 140;
Yusupova- Calilova 1998: 128).

Bu baglamda Siban Han dénemi kitaplarin yazimimin “yasanan tarihle es zamanlilik”
Ozelliginden de bahsetmek yerinde olacaktir. Kitaplarin yazarlari, Siban Han’in
sarayinda veya seferlerinde siirekli onun yaninda bulunurlar ve bu sirada kendi
gordiiklerini veya olaylar1 yasayan kisilerden isittiklerini eserlerine yazarlar. Bu noktada
Viyana Sibanindme’si bu Ozelligiyle de 6ne cikar. Yazimi Siban Han doneminde
tamamlanan Viyana Sibanindme’sinin metni, bir kurgu veya daha sonraki dénemlerde
duyulanlar {izerine yazilmis olmayip, “yasananlarm” “ayni zaman dilimindeki”
anlatimlariyla bicimlenmistir. Oyle ki istinsahindan daha ge¢ bir dénemde, baska bir
cografya da yapilan resimler, metinle birebir Ortiisiir. Dolayisiyla nakkas metni
okudugunda resmin tiim ayrintilarini goziinde canlandiracak kadar bilgiye sahip

olmustur.

Tezhipli olarak tasarlanan Benai’'nin Sibanindme’sinde belirttigi gibi, Siban Han
kendisini saraymnin tarihgisi olarak atar; savaslarini ve zaferlerini yazmasi igin gorev

verir. 913/1507 yilinda Siban Han’in Horasan seferinde yaninda Benai de vardir
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(Ahmedov 1985: 19). Dolayisiyla tipki Muhammed Salih gibi Benai’de Han’a seferleri
sirasinda refakat edenler arasindadir. Bu tablo, Hunci i¢in de gegerli olmustur. Yazar
Mihmanndame-i Buhdrd adli eserindeki tarihi olaylar1 giin ve aylariyla birlikte neredeyse
bir giinliik tutma tavriyla verir.'” Aym yaklasimi Tevdrih-i Giizide- Nusretndme’nin
Siban Han’1in déneminin anlatildig: ikinci boliimiinde de goriiriiz. Yukarida bahsedildigi
lizere eserin yazari, Cengiz Han ve haleflerinden bahsedildigi boliimii, kimi Cengizi
kaynaklarin1 kullanarak hazirlamisti. Ikinci boliim ise herhangi bir yazili kaynaga
dayandirilmadan tamamen yasananlar iizerine kuruludur. Olaylar giin, ay, yil hatta

saatlerine kadar itinal1 bir tutumla verilmistir (Anonim 1967: 73).

Daha 6nce Siban Han’in kitap yazimini yonlendirici tutumunda deginildigi gibi Han’in
da bizzat kitaplarin yazimina katilmasi aymi zamanda kendi yasantilarinin,
tecriibelerinin dolaysiz bir sekilde ilk agizdan yaziya gegirildigini gosterir. Ote yandan,
Siban Han’in yasanmuis tarih anlatilarina bir ek Hunci’den gelir. Yazar Mihmdanndme-i
Buhdra’sinda Siban Han’in kendisine anlattiklarina sik sik yer verir. Hunci, Siban

Han’1in kendisine anlattig1 olaylardan birini kitabina s0yle aktarmistir:

“Bir keresinde yliz muhafizla birlikte, yaklasik elli bini asan siivarisi bulunan
Burunduk Han’in karargahimi basmistik. Kamplarindaki kadin, ¢ocuk ve ¢esitli
esyalari bulundugu yere saldirmistik. Saldirmak, 6ldiirmek ve yagmalamak icin
bir dakika bile kaybetmemistik. Ganimeti ele gecirip buradan katil ve soyguncu
olarak zaferle donmiistiik”

ifadeleri bir anlamda sozlIii tarihin, yazili tarihe doniistimiinii gosterir.

Siban Han’in sarayinda birbirleri ile sik1 bir iletisim i¢inde olan yazarlarin, kimi zaman
ardarda kimi zaman ayni yillarda yazdiklar kitaplarin igerigi, Han’in 6ncelikle “kendi
tarihini” yliceltmek iizere emir verdigini gosterir. Bu kadar kisa siire i¢inde hazirlanan ve
temasi1 tarih olan kitaplarin Tevarih-i Gizide- Nusretndme hari¢ hepsinin Han’in 15.
ylizyil sonlarindaki yasantisindan yola ¢ikmalari, her seyden once Siban Han tarihine
dikkat ¢ekilmesinin tasarlandigini akla getirir. Tevarih-i Giizide- Nusretndme ise Siban
Han’in soyuyla duydugu gururun ve uzun yillar Oncesine uzanan kdokeninin

vurgulanmasi baglaminda énemlidir.

"7 Calilovoy kitabin yazim siirecinde meydana gelen olaylarin takvimini cikarip, bir tablo halinde
sunmustur (1976: 42).
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4.1.3. Bilinen ik Resimli Tarih Fetihnime’nin Tasvirlerinin One Cikardig

Imgeler, Uslubu ve Hazirlandig1 Yerel Nakkashane
4.1.3.1. Fetihndme’nin Resimlerinden Yansiyanlar

Fetihndme’nin tasvirleri, Siban Han’in askeri kariyerinin ve yonetici 6zelliklerinin
vurgulandig1 énemli olaylarla baglantilidir. Han’1n kisa siiren hanliginda dikkate deger
yasantilar bu kitapta gorsellesir. Eserin, ikonografik 6zellikleri bakimindan ilging veriler
sunmasinin yan1 sira resimlerinin kendine has {slup icermesi, Orta Asya kitap
sanatlarinda 6zel bir yer edinmesini saglamistir. Fetihndme 16. yiizyil baslarinda,
Timurlu ve Ozbek diinyasina dair gorsel verileri bir arada sergilemesi bakimindan

bliyiik 6nem tasir.

Bir biyografi niteligi tasiyan Fetihname’nin bu donemde Siban Han’in emriyle
hazirlanan Tevdrih-i Giizide- Nusretndme gibi Han’1n tarihini atalariyla birlikte ele alan
anlayis1 benimsemedigi gozlenir. Fetihname bir diinya tarihi ya da atalardan baglayan
bir tarih anlayis1 yerine, sadece Siban Han’in ve yakin ¢evresinin yasantilarinin 6nemli
anlarinin vurgulandigi bir eserdir. Eserde, Siban Han’in hayati Dest-i Kipgak’tan
baslatilarak, Semerkant’t almasina kadar ki siire¢ anlatilir. Bu 6zelligiyle Timur’un
zaferlerinin yan1 sira sosyal hayatinin da gorsellestirildigi resimli Zafername
niishalariyla paralel bir anlayistadir.'® Ancak Zaferndme ile Fetihndme arasinda énemli
bir ayrim dikkat ¢eker. Giinlimiize ulasan resimli Zafername niishalar1 arasinda Timur
doneminde hazirlanmis 6rnegi yoktur ve halefleri tarafindan hazirlatilmis olanlarla
bilinmektedir. Fetihndme’nin belki de en onemli tarafi Siban Han’in “yasadigi tarihi”
“yasadigr donemde aktarmasi ve gorsellestirmesi”dir. Eser, Siban Han’in sagliginda
yazilarak resimlenmis ve Han, kitabin bitmis halini gormiistir. Bu o6zelligiyle

Fetihndme’nin 16. yiizyil basinda Orta Asya cografyasinda tek oldugu sdylenebilir.

Eser tarih yazimina yaklasgiminin yam sira igerigi ve tasvirlerinin vurguladigi kimi
mesajlarla gerek Siban Han’in gerek Ozbek diinyasina dair yasantilar1 gorsel olarak
sunmasi1 bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Kitabin resimlenmek iizere se¢ilen anlatimlar1 bu

diinyay1 tanitacak bilgiler sunar. Ote yandan Fetihndme’de éne ¢ikarilan kimi deger ve

'8 Serafeddin Ali Yezdi’nin yazdig1 Zaferndme’nin resimli niishalar hakkinda bilgi i¢in bkz. (Sims 1992:
132-143).
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imgeler, gerek Siban Han’in yazilmasimi istedigi diger tarih kitaplari, gerek kendisinin
yazdig1 eserler ve yaklasik ayn1 zaman dilimi i¢inde hazirlanmis birinci el kaynaklarla
birlikte degerlendirildiginde, bu diinyanin neler iizerine kurulu oldugunu gozler 6niine
serer. Bu noktadan hareketle, bu bdliimde 6nce eserin resimlerinin se¢imini belirleyen
olayin metnine yer verilmis, ardindan tasvir tanimlanarak resim-metin iligkisi lizerinde
durulmustur. Resimlerde 6ne ¢ikarilmak istenilen kavramlar birinci el kaynaklarla da

desteklenmistir.

Fetihname’nin ilk resmi Molla Muhammed Sadi’nin Nevruz giinii Siban Han’a kitabin1
sunmas1 sahnesidir (res. 11). Metne gore, Siban Han halk kutlamalarinin yapildigi
Nevruz bayrami giinlerinde yakinlarina karamanliklarini 6liimsiizlestirecek bir kitabin
yaratilmas1 gerektigini duyurur. Molla Muhammed Sadi, Muhammed Siban Han’in bu
kitab1 yazmasini emrettigini, kendisinin de Han’in emrini yerine getirmek ve ona itaat
etmek i¢in Fetihndme’yi yazmaya karar verdigini sdyleyerek, boyle bir kitab1 yazmay1
becerebildigi igin Tanri’ya siikreder. Ote yandan metinde Siban Han’in Molla
Muhammed Sadi’ye bu kitab1 yazmasi i¢in emirle birlikte kiitiiphanesinde bulunan bagka
bir Fetihndme verdigi yazar. Han’in tarih konulu kitaplara duydugu ilgi, bu tiirden
kitaplar1 biriktirme ile de ortaya ¢ikar. Molla Muhammed Sadi, Siban Han’in kardesi
Mahmud Bahadir Sultan’a “Sdhndme’nin bir efsane oldugunu, bu eserde ad1 gegen Iran
sahlarindan Riistem’in sadece Iran topraklarma sahip oldugunu, kendisinin ise
fetihleriyle Rum’a kadar ulastigini, sinirlarin1 Hindistan ve Hotan’a kadar genislettigini,
dolayisiyla kendi kahramanliklarimi anlatmak ve Sdhndme kahramanlarmi golgede
birakmak i¢in yeni bir eser yazilmasi gerektigini” sdyledigini kaydeder (Abusaitova-

Baranova 2001: 44).

Bu anlatima goére Siban Han adina yazilacak olan Fetihname’nin igeriginde nelere
deginecegini zihninde kurgulamis olmakta ve bunlar1 kagida dokebilecek bir sair
aramaktadir. Han’1n bu istegine Mahmud Bahadir Sultan’in 6nerisi Molla Muhammed
Sadi olmustur (Abusaitova-Baranova 2001: 44). Yazar bunun sebebini misralarinda

sOyle aciklar:

“Onun (Molla Muhammed Sadi) bir ¢ok c¢esitli siirleri vardi. Bunlarin hepsi
padisahi kulagina layikt1” (Ibrahimov 1969: 47).
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Siban Han’m Sdhndmeye iliskin bakis agisi, geleneksel Islam kiiltiiriine yakinligini,
tarih yazimida Sahndmenin model olarak dnemini benimsedigini, ayn1 zamanda kendi
tarihini bunun tizerinde gordiigiinii de ortaya koyar."” Siban Han en yakin komsusu ayni
zamanda amansiz rakibi Iran’mn uzun yillar edebi alanda etkin olarak iiriinler verdigini
bilir. Sif Iran’1 siyasi ve dini anlamda yadsiyan, ancak kiiltiirel yapisin1 begenip yasatan
bir tavir s6z konusudur. iran edebiyati, Islamiyet éncesi sahlarn milli destan1 olan
Firdevsi’nin Sahnamesi ile yogrulmustur. Bu yoneticiler arasinda gogebe Tiirk
boylarinin hanlar1 yer almaz ancak adaletli, bilgili, kahraman gibi sifatlar tasiyan
hiikiimdarlar vardir ve bunlar her hiikiimdarin tasimasi gereken temel 6zelliklerdir. Bu
yiizden Sdhndme’nin okunmasi zorunludur ve Sah Ismail’in oglu Sam Mirza’ min Tuhfa-
i Sami adli eserinde belirttigi gibi Siban Han sairlerine Sdhname’nin Tiirkce’ye
cevrilmesini emreder (Oz 2002: 28; Schimmel 1960: 152). Ancak bu esere simdiye
kadar ulagilamamistir. Han’in Sahndame’yi okudugu ve sarayinda bulunanlarin da
Sahname’den yararlandigim gosteren bu tarihi kanitlar, Ozbekler’in Iran kiiltiirii ile
iletisimin de acik ifadesidir. Fetihname metni ilizerinde ayrintili bir arastirma yapan
Ibrahimov da Molla Muhammed Sadi’nin bu eserin yazimi ic¢in Firdevsi’nin

Sahndme’sinden yararlandigini belirtmektedir (1969: 44).

Resimde, metinle uyumlu olarak Molla Muhammed Sadi’nin bir mecliste Siban Han’a
kitabini sundugu an tasvir edilmistir (res. 11). Acik havada gecen sunumda Siban Han
sahnenin saginda biiyiikk bir sayebanin altinda, hali lizerinde oturmaktadir. Sol elini
dizine dayamis, hafifce 6ne dogru egilmis ve Molla Muhammed Sadi’nin sundugu acik
olarak cizilmis kitaba dogru bakmaktadir. Bu biiyiik olasilikla Fetihname’dir. Han’1in
karsisindaki figiir, zihninde tasarladigi kitabin igerigini satirlara dokebilecek sairi
Oneren kardesi Mahmud Bahadir Sultan olmalidir. Saygili bir sekilde diz ¢6kmiis,
sakalsiz ve Siban Han’dan daha geng¢ tasvir edilmis figiir, tiim dikkatini Han’a

yoneltmistir.

' Mirza Haydar Duglat’in Tarih-i Residi’de verdigi bir bilgi Han’in Fars kiiltiiriine olan yaklagimini ve
hirsimi sOyle agiklar. “Siban Han Horasan’1 ele gegirdigi zaman, Sultan Ahmed Mirza’nin emirlerinden
birinin oglu ve dnemli bir sair olan Mir Mogul su Tiirk¢ce misray1 yazar: “Diinyayi ele gegirme, ¢iinki
diinya da birgok gam var; bunun yerine gonliin kralligini ele gecir ve gor ki icinde ne diinyalar var” Sair
bu misray1 Siban Han’a sundugu zaman, Han onu 6ver ve “Firdevsi, Gazneli Sultan Mahmud Gazi i¢in
altmig bin misralik sdhndme’yi yazmistt ve ona otuz bin dinar verilmisti. Sen ise, altmig bin sahruhi
verecegim bir musray1 yazdm” (1996: 123) diyerek iran sahlarmin efsanevilesmis kahramanliklarinin
konu edildigi bu destanla ilgili detaylara yonelik bilgilerinin oldugunu gosterir.
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Resmin sol alt kisminda diz ¢okmiis ve digerlerinin giydigi telpaklardan® farkli olarak
olasilikla ulemadan oldugu vurgulanmak {iizere sarikla tasvir edilmis Molla Muhammed
Sadi yer alir. Bu yazarin bilinen ilk ve tek resmidir. Yazar, kitabin1 Han’a sunmus ve
basin1 hafifce kaldirarak Han’in tepkisini beklemektedir. Siban Han ile Molla
Muhammed Sadi’nin arasinda 6rdeklerin yiizdiigii kare bi¢imli kiiciik bir havuz yer alir.
Acik havada ge¢mesine ragmen, sahneye yerlestirilmis bu havuz, eserin ¢agdasi resimli
kitaplarda, resmi toplantilarin veya meclislerin gerceklestigi saray veya kosklerin
bahgelerinde yer alan, i¢cinde su hayvanlarimin ylizdiigli havuzlar1 animsatir. Resmin, sag
alt kisminda biri ellerini dizlerine koymus iki, solda bir figiir daha bulunmaktadir. Bu
kisilerin kimligi bilinememekle birlikte olasilikla Siban Han’in yakin g¢evresinde yer
alan Cani Bek Sultan veya komutanlarindan olmalidir. Figiirler i¢lerine uzun, iistlerine
kisa kollu, uzun kiyafetler giymislerdir. Baslarinda kenarlar1 siyah kiirklii beyaz
telpaklar bulunur. Zemin tamamen yesil ve sar1 yapraklarla kaplidir. Sayebanin sag ve
solunda pembe ve beyaz bahar dalli agaglar olayin Nevruz giinii gectigini gosterip,

bahar1 miijdeler gibi yerlerini almistir.

1510 yilindaki istinsahindan daha sonraki bir donemde resimlenen Muhammed Salih’in
Sibaniname’sinde ayni konunun resimlenmek iizere sec¢ilmis olmasi (res. 12) bu
gelenegin  devamliligini  géstermesinin  yani sira yazilan tarih kitaplarimin  hana

sunulmasina verilen 6nemi de vurgular.

Muhammed Salih’in Siban Han’in hizmetine girmesinin tasvirlendigi sayfada, yazar ve
Han arasinda ge¢en konusmalar yer alir. Siban Han kendisine Semerkant yakinlarindaki,
Kaklik yaylasini makam se¢mistir. Eserin yazari Muhammed Salih buraya gelerek

kendisini Siban Han’a tanitir. Sair sdzlerine soyle devam eder:
Hig kimse beni halimi anlamadig1 halde, Han benim durumumu anladi”

der. Han, Muhammed Salih’e Kunduz’da goérdiigii bir riiyadan bahsederek, tabirini sorar.
Yazar, Han’in kardesi Mahmud Bahadir Sultan ile ilgili kotii bir haber alacagi yolunda
yorum yapar ve bu sirada Sultan’in 6liim haberi gelir. Siban Han bu haber iizerine

duydugu kederden Muhammed Salih’e bir gazel verir ve yazar, Han’a bu gazeli okur.

* Telpak beyaz kegeden, kenarlari koyu renk kiirklii ve konik bigimli bir baslik tiiriidiir. Bugiin
Ozbekistan’da telpak kiirklii basliklar igin kullanilmakta ve giyilmektedir.



110

Han, daha sonra Muhammed Salih’ten yardim ister. Muhammed Salih aglayarak “izin
verirse Buhara’ya gidecegini” s0yler. Han ona “Git ve hazirlan” der. Muhammed Salih
annesinin koyline gelir, Tanriya burada siikredip, Han’in 6vgii ve sohretinin anlatilmasi

i¢in dualar eder.

Siban Han, bundan sonra Muhammed Salih’in yeni hamisidir. Yazar bir siire sonra
Han’in yaninda seferlerine katilacak ve onun adina Viyana Sibaniname’sini yazacaktir.
Istinsahindan daha geg bir désnemde yapilmis olan resmine de Siban Han’m Muhammed
Salih’i himayesine almas1 ve hamisi olmas1 yapmas1 yansimistir. Burada dikkat c¢ekici
bir nokta, metnin Hami-Yazar birlikteligini betimlemek iizere nakkasi yonlendirmis

olmasidir.

Geleneksel Islam resminde bir ydneticinin sanat gevresine yaptig1 hamiligin en belirgin
gosterimi, kitabin 6nsozii ile sultana kitaplarin sunuldugu sahnelerdir. Siban Han
déneminde hazirlanan tarih kitaplarmin dnsdzlerinin®' yonetici olarak Han’a dvgiilerle
baslamas1 geleneksel kaliplardan hareket edildigini gostermekte, ayn1 zamanda Siban
Han’in kitap sanatlaria katiliminin vurgulandig tasvirlerle de Han’1in sanat ve edebiyat
cevresine olumlu yaklagimi gorsellestirilmektedir. Dolayisiyla 6n 6rneklerinde yaygin
olmayan bu tema, Han’in sanat hamiliginin gorsel belgesidir. Ayn1 zamanda bagka

caligmalarin1 bilemedigimiz yazar1 da 6ne ¢ikarmaktadir.

Eserin ikinci ve lglincli tasviri birbiri ile baglantili bir konuyu gorsellestirir. Birinci
resimde baglayan olay, ikinci resimde sonug¢lanmistir. Bunlar Siban Han’in agk
mektubunun Mangitlardan Musa Mirza’nin kizi Mahidil’e sunulmasi (res. 13) ve
Mahidil ve Siban Han’in eglence meclisidir (res. 14). Siban Han’in ask mektubunun
Mangitlardan Musa Mirza’nin kiz1 Mahidil’e sunulmasi sahnesinin ¢evresindeki metinde
Molla Muhammed Sadi, Siban Han’in Mahidil’e olan tutkusunu tanimlar. Han, ayyiizli
Mahidil’e kanli gézyaslart dokecek ve aklindan savasi ¢ikarip atacak kadar tutkundur.
Siban Han Mahidil’e sunulmak iizere bir mektup yazar ve elgisi Siikiir Sirin’e, iletmesi
icin verir. Bir sonraki sayfada Mahidil’in Siban Han’a kendisini ziyaret etmesini belirten

bir cevap mektubu yazdigindan bahsedilir.

2l Bu kitaplar i¢inde sadece Benai’nin Sibanindme’si dogrudan Siban Han’in bahadirlarina yaptig1
konusma ile baslamakta, dolayisiyla Han’in 6viildiigii bir giris yer almamaktadir. Bu haliyle eser,
geleneksel kitap yazim ilkelerinden ayrilmaktadir.
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Tasvirde, Mahidil’e Siban Han’1n mektubunun sunulma an1 resimlenmistir. Mektup agik
havada yapilan bir mecliste Mahidile takdim edilir. Mirzanin kizi1 sahnenin saginda,
beyaz baharlar agmis bir agacin altinda, hali izerinde oturmaktadir. Tepenin ardinda ve
Oniinde turuncu ve beyaz, iri ¢igcekli demetler yer alir. Mahidil bagdas kurmus, basini
one hafif egerek sol elini ¢enesine yaslamis, sag elini ise mektubu almak tiizere elciye
dogru uzatmistir. Elgi iki eliyle tuttugu mektubu saygili bir sekilde basimi egerek
Mahidil’e uzatmistir. Arkasinda bir erkek figiirii el¢iye refakat etmektedir.

Resmin 6n kisminda bir kadin hizmet¢i elinde bir yiyecek tepsisini Mahidil’e
sunmaktadir. Sahnenin alt kisminda yatay olarak bir dere akmakta, derenin kenarinda
gri ve beyaz iri cigekli bitki demetleri yer almaktadir. Tiim kadin ve erkek figiirleri
iclerine uzun, istlerine kisa elbiseler giymis, ayrica el¢i Oniine turuncu iki parcali bir
onliik takmistir. Erkeklerin baslarinda telpak bulunurken, kadinlarin basina alinlarindan

arkaya dogru uzanan beyaz kasbastilar baglanmistir.”

Mahidil Siban Han’in mektubuna olumlu cevap verir ve Siban Han’1 goriismek i¢in

davet eder. Han adina hazirlattig1 meclis, 44b. sayfada gorsellesir.
Molla Muhammed Sadi bu eglence meclisini ayrintili bir sekilde sdyle anlatir:

“Kadehler saf, halis ve sakilerin dudagi gibi kipkirmizi sarapla doldurulur.
Sarabin etkisiyle meclistekiler sarabin kabarciklarma yanstyan sakinin yiiziini
seyrederler. Sakinin kaglar1 yay gibi olup mihraba benzedigi icin, sarhoslar
sakinin elindeki siirahiye karsi secde ederler. Asirt derecede sarhos olanlar
bagirir, hatta feryat ederler. Saki onlarin agizlarim kapatmaya caligir. Sakilerin
saraba diisen akisleri gizlice bir 1zdirap ve perisanlik atesini alevlendirir.
Meclise diisen bu ates iyice alevlenmeye bagslar”
Molla Muhammed Sadi’nin anlatimi resme Mahidil’in ¢adirinin Oniinde kurulan

mecliste eglence ani olarak yansir.

Siban Han kirmiz1 ve daha yiiksekce bir minderde bagdas kurmus, saginda ise Mahidil
buna benzer bir hali iizerinde oturmaktadir. Han sag elini kendisine yiyecek sunan
hizmetciye dogru uzatmistir. Sag alt kisimda iki miizisyen erkek figiiri yer alir. Solda

ard arda ii¢ kadin figiiriiyle elinde uzun siyah bir asa tutan erkek figiirii meclise

2 Resimlerdeki kadin basliklarinin bugiinkii durumlarinda goriilemeyen bir 6zelliginden Pugagenkova
(1950: 124) s6z etmektedir. Yazar, kadinlarin kagbastilarinin {izerinde bir ¢ift yukari dikilmis beyaz tiig
bulundugunu ve bunun hala Kirgiz ve Kazak kizlari tarafindan kullanildigini belirtmektedir.
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katilanlar arasindadir. Hanin Oniinde altin bir sehpa iizerinde siirahiler bulunur.
Sahnenin alt kisminda yatay olarak bir dere akmaktadir. Siban Han’in ve elinde asa
tutan erkek figliriiniin basinda kenarlar1 siyah seritli beyaz telpaklar, miizisyenlerin
basinda ortas1 siyah sariklar, kadinlarin alninda beyaz kasbastilar bulunur. Zemin
konturlart koyu yesil ve i¢i kismen sar1 yesil yapraklarla tamamen kaplanmistir. Solda

beyaz iri bahar dall1 bir agac yer alir.
Sayfanin sag alt kismi1 yirtilmis, sonradan ek yapilarak tamir edilmistir.

Siban Han’in Musa Mirza’y1 kizin1 vermesine zorlamak amaciyla Mangit ulusunu talan
ettigi ve sonunda Mahidil ile nikahlandig1 bilinir (ibrahimov 1969: 49). Han daha sonra
Musa Mirza’nin diger kizim1 da amcasi Siiyiing (Seving) Hoca Sultan ile ile evlendirir.
Siban Han’in bu sekilde Mangit mirzalar ile iligkilerini iyi tutmak istedigi diistiniiliir.
Ancak Mangitlar Siban Han’i han olarak tanimadiklar1 gibi, daha sonra diismanlar

olarak karsisina ¢ikarlar (Klyashtorny- Sultanov 2004: 252-253).

Bu iki tasvir, Orta Asya’da 16. yiizyil baslarinda “kadina” bakisla ilgili ipuglar1 verir.”
Bu noktada ilging olan, adindan da anlasilabilecegi gibi fetihler iizerine kurulmus resmi
bir tarihin i¢inde, 6zel hayata dair verilerin de yer almasidir. Tutkulu bir asik kimligi ile
karsimiza ¢ikan Siban Han’in resmi tarih kitabinda bu temanin gorsellestirilmesi,

Han’n istegiyle baglantili olmalidir.

Bu baglamda Ozbekler’in onciilleri olarak Mogol ve Timurlu kiiltiiriinde de kadin
kavramina bakistan bahsetmek konunun derinlestirilmesini saglayacaktir. Altin Ordu
hanlarinin, bayramlarda yabanci elgileri bir torenle kabul ettigi bu sirada hanedanin ileri
gelenleriyle birlikte esinin hanin tahtin etrafinda, kizlariin ise tahtin 6niinde yer aldigi
bilinir. Hanin birkag¢ karis1 olmakla birlikte biri ulu hatundur. Bu hanimlarin konumlar1
oldukca yiiksektir ve devlet idaresine katilmalarinin yani sira, hanin izniyle kendi
adlarindan “yarlik” (ferman) verebilirler. Hanin esleri ayri saraylarda yasarlar, go¢

ederken kendilerine 6zel ¢adirlar1 vardir; hatta alimler ve sairler meclisine de katilirlar

2 Bu déneminde 6ne ¢ikan bagka bir kadin, Siban Han’in oglu Timur Sultan’in esi Mihr Sultan Hanim ve
imar faaliyetleri konusu i¢in bkz. s.63. Ayrica savasacak gilici olmamasi ve cevresindeki devlet
adamlariyla komutanlarmin onaylamamasina ragmen, Siban Han’in Sah Ismail ile savasmasma ve
6liimiine neden olan esi Mogol Hanim’1n esi iizerindeki etkisini hatirlatmak uygun olacaktir. Bu konuda
bilgi i¢in bkz. s. 33.
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(Kurat 1992: 408). Anlasildig1 gibi Orta Asya kadin her zaman toplumun i¢in yer almis
ve el¢i kabulleri, ziyafet ve meclis gibi durumlarda esinin yaninda bulunmustur (Togan
1973: 3). Bu yaklagimla paralel olarak giinliik yasamda, yonetimdeki 6nemleriyle géze
carpan yonetici siiftan Mogol kadinlarinin resim sanatinda kocalari ile es konumda
canlandirilmislardir. Timurlular’da da ailenin kadinlarinin sarayda ne denli 6nemli bir
yeri oldugu bilinmektedir (Lamp 2006: 238; Roux 1994: 233-34; Togan 1973: 3-14). Bu
durum, sarayli kadinlarin tek baslarina, ogullariyla veya Timur’la birlikte tasvir
edildikleri sahnelerde yerini alir. Fetihndme’nin resimleri 6n ornekleri olabilecek
kiiltiirlerde tiretilmis Camiti’'t-tevarih’in  Taskent ve Bengal niishalarinda Mogol
hanlarinin esleriyle birlikte tahta oturmus olarak tasvirlenmesi, (res. 5-6) bu anlayisin
devamliliginin gostergesidir. Orta Asya kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi olarak saray veya
ist diizey yonetime mensup kadmlarin bir yoneticinin yaninda resmedilerek
vurgulanmasi, Fetihndme’nin yedi resminden ikisinin bu temaya ayrilmasiyla da
kendini gosterir. Mahidil ve Siban Han’in eglence meclisi sahnesiyle bu olgunun bir
kere daha oOne c¢iktig1 goriiliir. Mahidil, aralarinda heniiz resmi bir beraberlik
olmamasina ragmen Siban Han’a yakin ¢izilmistir. Mahidil’in sosyal bir etkinlik i¢inde,
bir meclis sirasinda Han’in yaninda konumlandirilarak resimlenmesi, soylu kadina bakis

acisiin gorsel kiiltiire donilistimiinii sunar.

Siban Han’in hayatinda yer alan kadinlara bakildiginda ¢ok esli gelenegin devamliligi
goriiliir. Han’in egleri veya sevgililerinin soylar1 arastirildiginda bunlardan birkacinin
dedesinin de tercih ettigi gibi Timurlu siilalesinden gelen kadmnlar oldugu goriiliir.
Bunlardan biri, Siban Han’in Semerkant’t Sultan Ali Mirza’dan aldig1 sirada onun
amcas1 Sultan Ahmed Mirza’nin karis1 ve Cagatay soyundan gelen Mogol Han’in kizi
Mihri Nigar Hanim’dir. Ancak bu hanimi alabilmesi i¢in esi Hanzdde Begiim’i
bosamak zorunda kalir. Mogol hanlarindan Sultan Mahmud’un kiz1 Ayse Sultan Hanim
Han’in diger bir esidir. Han, 913/1507 yilinda Herat’1 aldiginda ise Muzaffer Hiiseyin
Mirza’nin karisin1 kendine, buradaki birka¢ mirzanin karisini da soyundan gelenlere alir
(Babur 1987: 82). Siban Han’in Mogol ve Timurlu soyundan gelen hanimlarla
evliliklerinin, bu ¢evrede kurulan akrabaliklarla hanligin1 ve sayginlhigini giiglendirmek

oldugu diisiiniilebilir.
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Yukarida sozii edilen Mahidil’in bulundugu iki tasvir, ayni zamanda klasik Dogu
edebiyatinin resimli kitaplarinda sik¢a rastlanan bir temaya isaret eder. Bu iki sevgilinin
veya esin eglence meclisleridir. Bu konunun gectigi eserler arasinda ilk akla gelen
Genceli Nizami (1141-1209) ve daha sonraki donemlerde Dehlevi (1255-1325) ve
Hatifi (1419 1521) gibi iinlii Fars edebiyatinin sairleri tarafindan yazilan Hamse’dir. Bu
eserin Hiisrev ve Sirin mesnevisinde Hiisrev ve Sirin’in; Hest Bihist boliimiinde Behram
ve yedi iklim padisahlarinin kizlarinin, Iskenderndme’de Iskender ve gesitli hanimlarmn
meclisleri aym1 temanin ele alindig1 6rneklerdir. Bu sekilde geleneksel bir temaya
Fetihname’de yer verildigi goriiliir. Dolayisiyla Siban Han adina yazilan bu eser, metin
ve resim ikonografisinin alt yapist bakimindan, daha Onceki donemlerin bilgi ve

kaliplarindan yola ¢ikilarak hazirlandigini gosterir.

Eserin dordiincii tasviri Siban Han’in kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in esaretten
kurtularak daglarda kagmasini (res. 15) betimler. Yukarida da belirttigimiz gibi
Mahmud Bahadir Sultan’in bu kitabin hazirlanmasinda énemli bir rol oynadigin1 Molla
Muhammed Sadi metninde vurgulamistir. Tasvirin yer aldig1 satirlarda yazar, Mahmud

Bahadir Sultan’s,

“Sah1 (Sultan Mahmud) goren herkes onun sanki yeni dogmus gibi oldugunu
sOyler ve yiiksek mertebedeki sah yeni bir yolda yiiriimeye baslar. Sahin 6niinde
actig1 yol Oyle giizel ve aydinlikti ki bu yolda sabah daglarda rastlanan bir
riizgar gibi hareket edebilir. Sah basi gokyliziine ulasan bir dag gibi ve boylu-
poslu biridir. Gokyiizii sanki onun boyunun bir pargasidir. Oyle gérkemlidir ki,
onun boyuna-posuna bakan bir kisi diinyanin ¢arkinin hareket ettigini goriir.
Gokyliziinde yeri olan bir gilines gibidir ve herkes ona siginir. Ciinkii herkesin
ona ihtiyaci vardir”

seklinde tanimlar. Siban Han ve kardesi dedelerinin &liimiinden sonra rakipleri
tarafindan yok edilmek istenmistir. Ozellikle Kazak han ve sultanlar1 tarafindan takip
edilen iki kardes, Karatav?* eteklerindeki Siizek ile Signak arasinda bulunan Sogunluk
gecidinde Burunduk Han ve Siizek Han’1 Canibek Mahmud ile yaptiklar1 savasta agir
bir yenilgiye ugrarlar. Mahmud Bahadir Sultan esir alinir (Klyashtorny- Sultanov 2004:

* Bu olayin hemen ardindan Siban ve Mahmud Bahadir Sultan’in diismani Kazaklar’dan Burunduk
Han’a ait olan Otrar sehrine girmeleri nedeniyle, kagisin gliney Kazakistan daglarinda gectigi diistiniiliir
(Pugachenkova 1950: 127). Karatav (Karadag), bugiinkii giiney Kazakistan sinirlar1 i¢inde Taraz sehrine
yakin bir dagdr.
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252). Metin, Mahmud Bahadir Sultan’in gece vaktinde esaretten kurtulusu, yiiksek

daglarin ve Karatav zirvesinin lizerinden kagisini anlatan boliimle devam eder.

Resimde Mahmud Bahadir Sultan, kayalik bir tepenin iizerinde bir selalenin iizerinden
atlarken tasvir edilmistir. Sultan sag elini kaldirmis sol eliyle etegini tutmakta ve biiyiik
bir adimla kars1 tarafa atlamaktadir. Sultanin saginda ve solunda kenarlar1 sar1 seritli i¢
kismi yukar1 dogru oval bi¢ciminde uzanan yapraklariyla iki aga¢ yer alir. Daha kiiciik
boyutlu olarak ayni agag¢ bicimi sag altta tekrarlanir. Sag iistteki agaca dolanmis beyaz
bir kurt (?) ve resmin sol altinda kayalik i¢cinden basini uzatmis uzun boyunlu bir kus

(kaz?)sultana dogru bakmaktadir.

Sultanin atladig1 selale giimiis, ¢evresindekiler yesil, pembe ve morun tonlamalariyla
boyanmistir. Dagin yiiksekligi ve sarp olusu kayaliklarin girintili ¢ikintili yiizeyinden ve
neredeyse tiim sayfay1 kaplayan boyutlarindan anlasilir. Dagin yiizeyinde kiiciik ve ciliz

yaprak demetleri goze carpar.

Sultanin bu sahnede tek basina olarak ve neredeyse tiim sayfayr kaplar sekilde ele
alinmasi, kitabin hazirlanmasindaki katkisiyla baglantili olarak yorumlanabilir. Ancak,
Mahmud Bahadir Sultan’in neden bdyle bir konu ile resimlendigi baska bir deyisle,
zaferlerle dolu tarih kitaplarinda pek rastlanmayan, bir kagis1 canlandiran bu

ikonografinin tercih edilme sebeplerinin neler olabilecegini agiklamak zordur.

Ozbek hanliginin temelleri atilirken Siban Han’im Tiirk-Mogol devlet diizeninin devami
olarak hakimiyette ortaklik goriisii etrafinda, topraklarin soyun {iyeleri tarafindan
paylasilmasin1 6ngdren bir sistemle hareket ettigi anlasilir.”> Topraklarin paylagiminda
Siban Han’in dedesi Ebu’l Hayr Han’in ailesinden gelen ve giivendigi kisilere 6nemli
merkezlerin yonetimini biraktigi goriiliir. Bunlar arasinda baskent olarak diisiindiigi
Semerkant’1 kendine ve ogluna, ikinci dnemli merkez olan Buhara’y1 kardesi Mahmud
Bahadir Sultan ve yegeni Ubeydullah Han’a, Andican’t Canibek Sultan’a verir (Kilig
1999: 183). Bu kisiler Han’in kanindan olmalarinin yani sira tiim seferlerinde yaninda

bulunan ve manevi olarak Han’1 destekleyenler arasindadirlar.

** Bu konuda bilgi i¢in bkz. (Kilig 1999: 178-189).
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Aile icinde Siban Han i¢in, kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in yeri biiyiiktiir.
Muhammed Siban Han dogdugunda dedesi ona “Sahbaht” Mahmud Sultan’a ise
“Bahadir” lakabini verir (Kemaleddin Binaiy ty: 3) Iki kardes hanligin kurulma ve
sistemin yerlestirilmesi asamasinda kader birligi etmiscgesine ortak hareket ederler.
Babalarinin geng yasta 6lmesi iizerine Siban Han ve kardesi Mahmud Bahadir Sultan’in
yetistirilmesiyle dedesi ilgilir. Gengliginin ilk yillarin1 kendisini yok etmeye galisan
rakiplerinden kagmak i¢in Astrahan ve Buhara’da geciren Siban Han’in yaninda yine
kardesi vardir (Fourniau 1986: 805). Mahmud Bahadir Sultan Tevarih-i Giizide-
Nusretname’de “Akilli, okumus, Kur’an’1 Kerim’i iyi bilen bir insan” olarak dviilmekte
ve Han’in bir¢ok seferinde yaninda bulundugundan bahsedilmektedir (Anonim 1967:

125).

Siban Han ve Mahmud Bahadir Sultan arasindaki giiglii bag kardesinin 6limii ile farkli
bir boyut kazanir. Mirza Haydar Duglat’in Mahmud Bahadir Sultan’in 6liimii ve Siban
Han’1in bu olay karsisindaki tepkisini anlattig1 satirlar, Han ve kardesinin siki1 baglar ile

celisik goriinmektedir. Yazar olay1 sdyle anlatmaktadir:

“....daha sonra Mahmud Bahadir Han’m Kunduz’da eceliyle o6ldiigii ve
cesedinin yolda oldugu bildirildi. Sahi Beg (Siban) biraz mesafe aldiginda,
esirlerin giydigi gibi simsiyah elbiseler i¢inde simsiyah bir topluluk gordiik.
Tabutu yere koyduktan sonra gerisinde iki saf halinde dizildiler. Sahi Beg
(Siban) Han bunu goriince tiim sultanlara ve digerlerine attan inmeleri ve sirayla
kendisini takip etmeleri isaretini verdi. Ona itaat ederek feryad-1 figana
bagsladilar ve ordugahta bulunan bizler de aglayip inlemeye bagladik. Tabuta
eslik edenler yaklastiginda, yaninda olan herkese sira halinde geri ¢ekilmelerini
buyurdu. Atinin kafas1 hemen tabutun bagina gelinceye kadar siirdii. Sonra
herkese sessiz olmalar1 isareti verdi ve bunun {izerine yaninda bulunan herkes
elbiselerini pargalaylp sakallarin1 yolmay1 birakti. Arkasindan Mahmud
Sultan’in emirlerinden birini ¢agirdi ve taziye sirasinda olagan olan tiirden
seyler sOyledi. Bundan sonra bir siire sessiz kaldi. Ne goriiniisiinde en ufak bir
degisme oldu, ne de gozyasi doktii. Bir saat sonra kafasini kaldirdi ve soyle
dedi: “Mahmud’un 6lmesi iyi oldu. Insanlar Sahi Beg (Siban) Han’in Mahmud
tarafindan desteklendigini sdylemeye alismiglardi. Simdi bilinsin ki, Sahi Beg
(Siban) Han higbir sekilde Mahmud’a bagimli degildir. Simdi onu gétiiriip
defnedin” bunu soyleyerek geri dondi ve tiim orada bulunanlar onu yiireklilik
ve dinginligi karsisinda saskina dondiiler (Mirza Haydar Duglat 2006: 350).

Mahmud Bahadir Sultan’in 6limi Muhammed Salih’in satirlarinda daha fakli bir

bakisla anlatilmaktadir. Sibaniname’ye gore olay soyle aktarilir:



117

“...Han, Kunduz’da bir giin riiyasinda kendisine ‘Kalk! Nigin yatiyorsun?
Neden yataginin i¢ine gdmiilmiissiin? Kalk!” diyen birini goriir. Bu kisi ona
‘Senin atin1 ¢aliyorlar, seni uyku ile aldatiyorlar’ der. Han ‘Ey bilgisiz! Benim
atlarim ¢oktur, birini alsalar zarar1 yok’ der. Aym kisi genis alinli ve giizel olan
Kongar (koyu kahverengi) atinin ¢alindigini sdylediginde Han’in igine bir ates
diiser. Uykusundan uyandiginda kendisinde degildir. Bu isi yapanin kim ya da
ne oldugunu diisiiniir. Sultan Mahmud’tan haber gelir, bagina tasa agris1 girer ve
duman ¢ikar. Riiyasinda biiylik kisinin kendisine sdyledigi atin, kongar at
olabilecegini diisiiniir. Han bu riiyasini anlattiktan sonra géz yaslarinin akmasina
izin verir (Muhammed Salih 2006: 823).
Mirza Haydar Duglat’in anlatiminda soguk kanli yonii vurgulanan Siban Han,
Muhammed Salih’in satirlarinda kardesinin 6liimiine derinden etkilenen ve hiikiimdar

kimliginden 6te “kardes” kimligi ile sunulur.

Muhammed Salih Sibaniname’sinde Mahmud Sultan’la ilgili resimlenmek i¢in secilen

bir konu Mahmud Bahadir Sultan’in Karakdl Kalesi’ni fethetmesidir (res. 16).

Yazarin anlatimi, Mahmud Bahadir Sultan’in Siban Han’in en Onemli islerinde
kendisine giivendigi ve verdigi emirleri yerine getirebileceginden emin bir Kkisi

oldugunu gosterir.

Karagol Kalesi’nin fethinden once, Siban Han Buhara’ya yerlesince ve gogerleri orada
konaklayinca sultanlar, biitliin mirzalar ve oglanlarla goriisiir. Goriismenin sonunda
Karagol’iin ¢ok yakinda oldugu ve once buranin alinmasinin iyi olacagi kararlastirilir.
Siban Han bu karar alindiktan sonra ferman ¢ikarir. Bu isi komuta edecek kisi siiphesiz

kardesi Mahmud Bahadir Sultan’dir. Muhammed Salih olay1 satirlarina soyle doker:

“Han hazretleri hemen hiikmeyledi ve ferman ¢ikardi: Cihana nizam veren
Sultan Mahmud, Allah’in yardimini ve Litfunu dileyerek, Karagol’e dogru asker
atlansin ve askeri iyice yol alip gayret etsin!.... Sultan (Mahmud Bahadir),
askerlerin basina gecip gitti ve Han’mn hikkm eyledigi esaslara bagh kaldi”
(2003: 183-197).

Mahmud Bahadir Sultan’in yénettigi harekat basarili olur ve kale Ozbekler’in eline

geger.

Mahmud Bahadir Sultan’la da baglantili bir bagka sahne Fetihndme’nin besinci tasvirini
olusturur. Bu tasvir Mahmud Bahadir Sultan’la iligkisinin yani sira Han’in hasmiyla

kars1 karstya getirildigi, ibret verici bir anlatinin sunumudur. Bu tasvir Yesi sehrinde esir
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edilen Muhammed Mezid Tarhan’in Mahmud Bahadir Sultan tarafindan Siban Han’in
huzuruna getirilmesi’dir (res. 17). Molla Muhammed Sadi’nin aktardigina gore, Siban
Han, huzuruna getirilen Muhammed Mezid Tarhan’a soyuna iliskin sorular sorar, ancak
Muhammed Mezid Tarhan ne cevap verecegini bilemez. Atalarinin Timurlular’a hizmet
etmis soylu kisiler olduklarint séylese, Han’in soyuyla ¢viindiiglinii ve hakkinda kibirli
oldugunu diisiineceginden korkar. Tarhan, utancini1 gokten yere diisen bir su damlas1 gibi

basini Oniine egerek gosterir; goriiniiste canli, ama aslinda bir 6l gibidir.

Resimde, esir edilen Muhammed Mezid Tarhan’in, kardesi Mahmud Bahadir Sultan
tarafindan Han’in huzuruna getirildigi an tasvir edilmistir. Metinde anlatildig1r gibi
Muhammed Mezid Tarhan, Han’in huzurunda basini 6ne egmis ve diz ¢okmiistiir. Bu
konusmanin sonunda Muhammed Mezid Tarhan’in 6ldiiriilmedigi bilinir. Bu tasvirle
Siban Han’in muzaffer sifatinin yani sira “yargilayici ve cezalandirict giice sahip, adil

yonetici” kimligi de one ¢ikarilmistir.

Siban Han adina hazirlanan Sibanindme ve Fetihname’de Semerkant, Debusi, Karakol,
Hisar, Andican ve Tagkent’in fethedilmesi veya bu zaferlerin ardindan yapilan kutlama
meclisleri gibi geleneksel tasvirleme bi¢imlerinin kullanildig1 goriiliir. Ancak isyankar
bir yoneticinin bulundugu kalenin fethi veya meydan savasi yerine, Tarhan’in esir
edilmesi ve Han’in huzuruna getirilmesi iki yoOneticinin karsit konumunu
vurgulamaktadir. Bu sekilde Han’in dogrudan yargilayici ve bagislayict giiciiniin yani
sira adil davranis bi¢cimini daha belirgin olarak sunulabilmektedir. Bu gorsel yaklasim,

0zgiin bir tavrin kitap resmine yansimasidir.

Islam diinyasinda bir ydneticinin en 6ne cikan dzelliklerinden biri olan “adil” kavrami
Siban Han’in da tarihte anilmak istedigi oOzelliklerden biri olmustur. Ozbek
kaynaklilarin yaninda, bagka ¢evrelerce de yazili eserlerin hemen hemen hepsi Han’in
bu yoninii dile getirmislerdir. Heravi’nin Ravzatii’s seldtin’inde Han hakkinda
sOyledigi

“Onun (Siban Han’1n) biiytikligii ve adaleti herkesge bilinir ve anlatmaya gerek
yoktur. Padigah bahadir, adil, bagislayan ve gosterigsiz idi” (1966: 21)

sozleriyle, Molla Muhammed Sadi’nin Fetihndme’sinin 19b. Sayfasinda,
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“Han adalet 15181nda alni1 parlayan biriydi”

ifadesi kesisir. Adalet, Islam resminde yoneticinin yargilama ve sonunda sugluyu daha
cok cezalandirmasiyla tamamlanan bir siireci yansitir. Ancak bu tasvirde farkli bir
yaklasim s6z konusudur ki Siban Han, bu yargilama sonunda ceza ile degil,
affediciligiyle ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu durumun gorsel anlatima donligmesi de resme

Ozgiin bir anlay1s getirmistir.

Benzer bir yaklagimla Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde yer alan, aylarca kusatma
altinda kaldiktan sonra Siban Han ile goriismeye gelen Semerkant’li el¢i arasinda gegen
konusma, Han’in soziine giivenirliligini vurgular. Siban Han el¢iye “Ben herkese
miisfikim, herkesle uyusma i¢indeyim” diyerek halka kétii davranilmayacagina dair s6z
verir. Semerkant kalesinden igeri girdiginde savasin soziinii bile etmeyerek (2003: 359)

sOylediklerinin arkasinda durur.

Nitekim Benai’nin Sibaniname’sinin 41a. yapraginda Siban Han’a ithafen yazdigi siir

Han’in bu 6zelliginin ortaya konulmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Sair:

“Sahlik, azamet ve kibir/ Ya da kotii huylarini hos gérmek degildir/ Sah halka
refah getiren emegi/ Omuzlarma yiikleyen kisidir/ Onun topraklarinin
genislemesine ragmen/ O daima halk i¢in gayret zincirine vurulmusg biridir”
(Mirzaev 1976: 394)

demekte ve Siban Han’nin vaktini eglence ve gosterisle ge¢irmedigini vurgulayarak, bir

devlet yoneticisinin tagimasi gereken sartlardan olan halkin refahin1 koruma ve bunun

icin ¢aba sarfetme sifatlarini da 6ne ¢ikarmaktadir.

Siban Han’in yargilayici ve adil yonetici sifatlarinin birlikte belgelendigi bir olay
Muhammed Salih’in Sibaniname’sinde yer alir. Mogol Hanlarindan Alaga Han (Sultan
Ahmed Han) ve Hanike Han (Sultan Mahmud Han)’1 esir alir. Bu iki Han’in durumu
hakkinda devlet erkami ile goriiserek “Bu hanlari ne yapalim?” diye sorar. Kimisi
“Sonra pigsmanlik olmasin, sen bilirsin”, kimisi ise “Biitiin bu hanlar i¢inde Alaga Han
en yaman olanidir. Bilgili ve cesaretlidir. Ulkelerindeki birliklerin sayis1 ¢oktur ve ates
gibidir. I¢leri gam ve kederle dolsa iilkelerini hatirlasilar” der. Siban Han, bu hanlarmn
iilkelerine yiirimeye ve ele gegirmeye, hanlar1 da Mogolistan’a dogru siirglin etmeye

karar verir. Alaca Han’1t oglu Timur Sultan’in, Hanike Han’i da kardesi Mahmud
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Bahadir Sultan nezaretine verir. Alaga Han Timur Sultan ile dost olur. Her iki hana da
litufkar davranir. Onlara ikramlarda bulunur, yol icin techizat, silah ve at verir.

Mogolistan’a gitmeleri kosuluyla serbest birakir.

Hunci’nin Mihmdnname-i Buhdra’sinin girisinde kisaca bu eserde okuyucunun neler

bulacag: lizerine yazdiklari arasinda,

“.....Bu kitap bilime, bilgiye yiiksek iktidara sahip (Siban) Han hakkindadir.
(Burada) onun yonetiminin tasviri adaletinin ve baris1 korumasinin anlatimi
vardir” (Fazlullah ibn Ruzbihan Isfahani 1976: 55)

diyerek Han’in erdemleri arasina “adil” olusunu da katar.

Ote yandan Buhara, Semerkant ve Herat’ta bastir1lan altin ve giimiis sikkelerin iizerinde
Siban Han’in kendi {invanlarinin yani sira, “adil” terimi ve dort halifenin isimlerinin
sifatlariyla birlikte yazildigi goriiliir (Davidovig 1992: 80). Bu yaklasim, Islam
diinyasindaki yoneticiler tarafindan yaygin sekilde kullanilsa da Siban Han’in tercihini

de yansitiyor olmalidir.

Eserin altinct ve ¢ift sayfa olarak tasarlanan resminin konusunu, Siban Han’in

ordularinin Saripul yakinlarinda Babiir’iin ordusunu takip etmesi (res. 18) olustur.
Takip olay1, Molla Muhammed Sadi’nin satirlarinda soyle anlatilir:

“Hizla ilerleyen atlarin ayaklarindan yer sikisir. Atlar gruplar halinde dyle saha
kalkarlar ki sanki Siiheyl yildizina ulasmak ya da gokyliiziinli asagiya ¢ekmek
isterler. Mizraklar savas¢t ve pehlivanlarin basinin {istiinde golgelik gibi durur.
Savas meydaninda savascilarin giiriiltiileri ve bagirislart devam ederken, oklar
kandil gibi her taraftan yagmaktadir. Hangerler clibbenin bagi gibi pehlivanlarin
bogiirlerinde durmaktadir (saplanmustir). Savas meydamindaki karneylerin® sesi
kulaklar1 sagir etmektedir. Bu Oyle bir savas meydanidir ki tiim ¢o6lde kan
nehirleri akar. Sultan Timur (Siban Han’in oglu) ay gibi parlayip, giicli
kollariyla kilicim1 savurarak savas meydanina girer. Sultan Timur’un kiikreyen
bir aslan gibi meydana girmesiyle birlikte bir kiyamet kopar. Kilic1 ve olagan
iistli giicliyle yoluna ¢ikan herkesi ortadan kaldirir. Bu giice karsi saldirdig
yolunda ne Riistem ne Isfendiyar kalir. Sultan 6niine ¢ikan tiim pehlivanlari
kilicindan gegirir ve kimse onun elinden kurtulamaz”

sOzleriyle Sultan Timur bir kahraman olarak tasvir edilir.

*% Ozbeklerin milli miizik aletlerinden biri olan karney, olduk¢a uzun govdeli, metalden ve nefesli bir
calg1 tiiriidiir. Giinlimiizde kutlamalarda, térenlerde ve diigiinlerde halen kullanilmaktadir.
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Resimde (y. 206b) Siban Han’in ordusunun gece vakti yiiksek bir tepenin Oniinde
sagdan sola dogru ilerlemesi tasvir edilmistir. Sag {stte atli bir grup askerin elinde
bayraklar dalgalanmaktadir. Siban Han askerlerin oniinde kilicim1 havaya kaldirmis

ilerler. Yerde 6l bir asker yatmaktadir.

Resmin sol sayfasinda (y. 207a) Babiir’iin ordusunun yakaladig1 ve savasin en ¢arpici
goriintiilerinin yasandig1r ani tasvir edilmistir. Pembe bir tepenin 6niinde soldan gelen
Siban Han’in ordusu saga ka¢gmakta olan Babiir’iin ordusuna dogru ilerlemektedir. At1
tizerinde, ontindeki askeri kiliciyla 6ldiiren asker metinde kahramanligr anlatilan Timur

Sultan olmalidir. Babiir’iin askeri sirtindan aldig1 darbe ile kanlar figkirmistir.

Siban Han’in ogullar1 arasinda Sultan Timur’un 06zel bir yeri vardir. Fetihname’de
Timur Sultan ordu komutani olarak babasinin izinden giden cesur bir kimlik olarak 6ne
cikarilmaktadir. Ayni1 zamanda Siban Han’in bu kitapta kahramanligiyla anilan Sultan
Timur’un da resimlenmesine izin vererek oglunu yiiceltmek istedigi ve bu sekilde

yetistirdigi evladiyla gurur duydugu varsayilabilir.

Han’in ogluna verdigi onemin baska bir gostergesi, 1b. yapraginda belirttigi iizere

Risdle-i ma’arif adl1 eserini Sultan Timur i¢in yazmis olmasidir (Togan 1953: 528).
Muhammed Salih, Sultan Timur’dan

“Baht1 agik sehzade Timur atasi gibi tahta oturmaya layik idi. Onun pek ¢ok
temiz huylar1 var (idi) ve temiz yiizliiler ile hem-haldi. Yiice Allah onu ayiptan
temizledi. Hos yaradilisli ve ¢ok hos sozlii idi; giizel hareketli ve giizel isli idi.
Fazilet bah¢esinde yetismis bir fidandi; edep ve yumusaklikla siisliiydii. Yiiriise
salina salima giden bir serviyi, ata binse parlak ayr andirirdi. Oku asla yere
diismezdi ve siiphesiz diismani aciz birakirdi. Ziihre, onun sohbetinde sarkici ve
miisteri, candan hizmet edicidir. Keyvan ve Behram kapisinda siirekli iki
hizmet¢i idi” (Muhammed Salih 2003: 231)

seklinde s6z etmektedir.
Eserin yedinci ve son resmi, bir Oncekisi gibi ¢ift sayfa olarak tasarlanan Siban Han’in

ordularinin Semerkant’a yiiriiylisii ve Babiir’den Semerkant’1 almas1’dir (res. 19) ve olay

adeta Siban Han’1n zafere dogru gidisini mijdeler sekilde ele alinmistir.
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Resmin sag yapraginda (y. 213b) Siban Han’in ordular1 sola, kaleye dogru tiim
ihtisamiyla ilerler. Sol sayfada (y. 124a) ise, kalenin kusatilmasina ve Babiir’iin
askerleri ile yapilan savasa ayrilmistir. Bu tasvirin gorsellestirdigi metinde Molla

Muhammed Sadi’nin

“Sultanin viicudu (zirhindan dolay1) demirden bir ciibbeyle ortiilmiistii. Zirh
altin renginde oldugu icin 15181 yansitmasiyla sanki atesin havaya yiikselmesi
gibi goriiniir. Ordu sagdan sola dogru ve zafer naralar atarak kalenin ¢evresini
daire bigiminde dantel gibi kusatir. Bayraklarin sar1 ve mor renkleri giines 15181
gibi parlaktir. Tiim savas alan1 bayraklarm renklerinden ve savas aletlerinin
parlamalarindan rengarenk bir kumas gibi goriiniir. Bu bayraklarin 6niinde basta
ulu sultan 6fkeli bir ejderha gibi dort nala ilerler”

sozleri resimde yansimasini bulmus ve Siban Han ordusunun basinda ati {izerinde
migferi ve zirhinin kenarlar1 altindan, siyah renkli savas giysisiyle betimlenmistir.
Saflar halinde ilerleyen askerlerin Oniinde kirmizi sayebanin vurguladigi Han’in
cevresinde olusturulan bosluk Han’1 ilk anda algilamay1 kolaylastirir. Han sag elindeki
kilicin1 havaya kaldirmis askerlerini yiireklendirmek ve yol gostermektedir. Askerler
diismanlarin baslarin1 keserek ve yaralayarak atlar1 iizerinde kaleye dogru yol
almaktadir. Resmin sag list kisimda askerlerin elinde dalgalanan bir grup rengarenk

bayrak, Sadi’nin sozlerini gorsellestirmistir.

124a. sayfadaki Siban Han’in ordusunun Babiir’den Semerkant’t almasi tasviri bir
yandan Babiir’iin diistiigi zor durumu belgelerken 6te yandan Siban Han’in askeri
tarihinin en parlak zaferini izleyicisine sunar. Siban Han’in askerleri kaleye ulagmis ve
olan giicleriyle savagsmaktadir. Askerlerden kimisi sehrin ag¢ilan kapisindan, kimisi
surlara tirmanarak kaleye girmeye baglamistir. Kalenin burglarinda ve kapisinda
bulunan Babiir’iin askerleri sehri savunmakta, en iist katta bulunan askerler caldiklari
karney ve kislerle” savasin giiriiltiili ortammi seyirciye duyurmaktadir. Resmin
saginda kalede Semerkanthi iki kadin ve bir grup erkek olayin Ttrkiiticiiliglini
izlemektedir. Kalenin orta kisminda pencereden bakan geng bir adam savasi izlemekte
ve eliyle isaret vermektedir. Bu figiiriin Babiir oldugu diisiiniilmektedir.”® Kusatmanin
en iyi izlendigi yer olarak kalenin giris kismindaki pencerede ve kalenin savunmay1

yonetir bigimdeki hareketleriyle tasvir edilen bu figiiriin Babiir olmasi muhtemeldir.

2" Kos savaglarda, alaylarda, at, deve veya araba lizerinde taginan ve igaret vermek i¢in kullanilan biiyiik
davuldur (Anonim 1992: 914).
¥ (Pugachenkova 1950: 128).
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Babiir’iin askerleri kaleden nisan aldiklar1 noktalara dogru ok atmakta ve kalenin
diismesini  Onlemeye c¢aligmaktadirlar. Ancak bir siire sonra bu saldirtya
dayanamayacaklar ve Siban Han ile Babiir arasinda yapilacak bir anlasma ile kale teslim

edilecektir.

Sibaniler’in tarihinde, atalar1 Cengiz Han’in 1220 yilinda ele gecirdigi Semerkant’in
tagidigt onem biiyiiktiir. Bu sehir Emir Timur’dan itibaren Timurlular’in baskenti
olmasiyla da ayr bir yere sahiptir. Dolayisiyla Siban Han’in Semerkant’t almasinin
tarihi gondermeleri de vardir. Siban Han’in Maveraiinnehir’e indiginde ilk fethetmeyi
planladigi yer Semerkant olmustur. Timurlular arasindaki siyasi c¢ekismelerden
yararlanan Han, Timurlu Sultan Ali Mirza’nin yoneticisi oldugu Semerkant’1 kusatir.
Ancak Buhara emiri Muhammed Baki Tarhan’in Timurlulara yardim i¢in geldigini
Ogrenince Semerkant’daki kusatmayi kaldirir, Buhara’ya yonelir (Bala 1944: 768;
Togan 1950: 252). Siban Han, 1500 yilinda fethettigi Buhara’nin hiikiimdarligim
kardesi Mahmud Bahadir Sultan’a birakir (Anonim 1976: 110; Rumlu Hasan 2004: 58-
59) ve daha sonra Semerkant’a dogru yiiriir ve sehri alir. Ancak bu olaydan dort ay
sonra Abdulcelil Merginani’nin ¢ocuklarindan Hace Elmekarim, Babiir’e Semerkant’a
gelmesini ve sehrin kapilarinin kendisine agilacagini bildirir. Babiir Semerkant’a girer
ve Siban Han’in adamlarinin biiyiik kismini o6ldiiriir. Siban Han, bu olay {izerine
Semerkant’1 uzun siiren bir kusatma altina alir ve kalede aclik bas gostermesi iizerine

buranin halki perigsan olur. Molla Muhammed Sadi, metninde bu olay1 sdyle aktarir:

“Insanlar develerin kum {izerindeki ayak izlerinin ekmek zannederek oraya
kosuyor ve orada oOliiyorlardi. Fakirler hamur agmaya yarayan deriyi yiyip, dua
yerine “bir ekmek, bir ekmek” diye fisildiyorlardi. Sehirde ayn1 zamanda igecek
suyun da kitligi vardi. Geceleyin sehirliler grup halinde sehir duvarlarinin digina
cikip civardaki bahgelerden meyva topluyor ve sehri kusatanlarin atlarini ve
develerinin galiyorlardi. Kusatanlar ise (Ozbek ordusu) bu gibi olaylara
katilanlara gaddarca davraniyorlardi (Mukminova 1985: 105).

Muhammed Salih’in de Sibanindme’sinde Semerkant halkinin acilarin1 betimledigi

satirlar, olayin boyutlarini gézler 6niine serer. Yazar

“Digarida meyve ¢ok idi; iceride ise halkin gonlii yarali idi. Disarida bastan
meyve olgunlasti, iceride (de) halk agliktan sisti. Neticede halkin namusu
kalmadi ve halk hirsizlik kavgasma girdi. Yi1gm y1gin halk geceleri kale disina
cikarlardi; birgoklari meyve asirip yerlerdi. Hirsizlar korkusuz oldugu i¢in deve
(ve) ata tamah ettiler. Disartya dogru dehliz kazmaya basladilar ve o halki
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pusuya yatip yakalamaya basladilar. Kim once ¢apulcularin eline diiserse kulak
ile burunlarindan oldular. Hasili bagka yere ¢ikamadilar ve kaleden kendilerini
salamadilar” (2003: 295).

Halkin bu caresizligi sonucu ortaya ¢ikan durum yine yazarin satirlarinda éliimstizlesir.

Muhammed Salih sunlar aktarir:

“Seyhiilislam da (Siban) Han’in gayret ederse kaleyi alacagimi anladi. Halk
fazlasiyla timitsizlige kapildi ve canlan i¢inde ebedi yanik yarasimi gordiiler.
Seyhiilislamin huzuruna sehrin ileri gelenleri toplanip dediler: ‘Ey zamanin
seyhi, biz acizler ve sadakat yolunda vefalilar i¢in alt1 ay oldu. Her ne
buyurdunsa yaptik ve sen de sadakatimizi iyice anladin. Artik takatimiz yok,
care nedir? Kuvvetimiz kalmadi, ¢are nedir? Kopek etini bile yedik, simdi ne
yapalim?’” diyerek Semerkant’lilarin ¢aresizliklerini dile getirir (2003: 327).

Alt1 aylik kusatma sonunda Siban Han, Babiir’den 906/ 1500 yilinda Semerkant’1 geri
alir (Babiir 1987: 80; Barthold 1979:457; Biyiktay 1941: 14; Bouvat 1979: 454;
Mukminova 1985: 91; Rumlu Hasan 2004: 60-61).

1502-1503"te Siban Han’1n emri lizerine yazilan ve gliniimiize 1562-1563 tarihli resimli
Londra niishasiyla wulasan Tevarih-i Guzide- Nusretname’sinde Siban Han’in
Semerkant’1 almasinin resimlenecek konular icinde yer almasi (res. 20) bu sehrin
fethinin sadece Siban Han’in degil, kendinden sonra gelen hanlar i¢in de dviiniilecek bir

basar1 oldugunu gostermektedir.

Semerkant’in alinmasi, Ozbekler’in yani sira Timurlu diinyasi i¢in de dnemli bir olay
olarak goriilmiistiir. Bu énem Ibrahim Sultan i¢in hazirlanan 1436 tarihli Zaferndme29
nlishasinda Sahruh’un 1394 yilinda Semerkant’a girmesi tasviriyle karsimiza

cikmaktadir (Sims 1990-1991: 185) (res. 21).

Giilbeden Humayunndme’sinde, Muhammed Salih Sibanindme’sinde ve Mirza
Muhammed Haydar Duglat Tarihi Residi’sinde, Siban Han’in Babiir ile bir anlagma
yaparak ablasi Hanzade Begiim’ii kendisine vermesi karsiliginda Babiir’iin
Semerkant’tan sag ¢ikmasina izin vereceklerini yazarlar (1987: 116; 2003: 345, 353;
1996: 104). Siban Han Divdn’inda Semerkant’ta halkin yasadigi sikintili ortami “Bir
batman bugday bin altina ulasti. Babiir Mirza kizkardesiyle evlenmemi isteyince affedip

gonderdim” sozleriyle ifade eder. Babiir kaleden kiz kardesi Hanzade Beglim’iin Siban

* Washington, DC, Smithsonian Institution, Arthur M. Sackler Gallery, $86.0133.00
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ile evlenmesi karsiliginda kagabilir (Bouvat 1979: 454). Siban Han’in, ablas1 Hanzade
Begiim’ii kendisine vermesi karsiliginda Babiir’iin Semerkant’tan sag ¢ikmasina izin
vermesi, bir taraftan Siban Han’in askeri basarisini ve bagislayici yoniinii, 6te yandan
rakibini diisiirdiigii zor durum nedeniyle akillica hareket yetenegini sergiler. Babiir bu
agir yenilginin ilizerine Kabil’e ¢ekilmek zorunda kalir (Roemer 1974: 357; Rumlu
Hasan 2004: 105). Siban Han’1n ydneticiligi sirasinda en biiyiik rakiplerinden Babiir ile

aralarinda siirekli yasanan gii¢ gosterileri bu sekilde bir siireligine bitmis olur.

Semerkant’in alimmasmin yani sira Siban Han’in askeri kariyerinin 6nemli kirilma
noktalarindan bir digeri, Muhammed Salih’in Sibaniname’sinde yer alan Timurlular’dan
Emir Baki Tarhan’in bulundugu Debusi Kalesi’nin Siban Han’in ordular1 tarafindan

kusatilmasi (res. 22) sahnesidir.

Ozbek hanhiginm Siban Han déneminde ikinci bir merkez ve Han’in dliimiinden daha
sonraki donemlerde hanliga baskentlik yapacak Buhara’nin ele gecirilmesinde
yakinlardaki Debusi kalesinin alinmasi Maveraiinnehir’deki ilerleyisin 6nemli yap1
taglarindandir. Bu noktada {izerinde durulmasi gereken énemli bir konu, Muhammed
Salih’in Siban Han’1 “Fatih” olarak tanitmasidir. Muhammed Salih, resmin bulundugu
béliimiin adin1 “Baki Tarhan’m Destan1 ve Zamanin imami’nin (Siban Han) Askerine
Baskin Yapmasi ve Zamanin imami’nin Buhara’yr Almasinin Beyani” koymustur.
Fakat resimlenmek iizere bosluk birakilan alan Siban Han’in Timurlular’dan Emir Baki
Tarhan’in yonettigi Debusi Kalesi’nde yaptiklari savastir. Baki Tahran Siban Han’1
once Debusi’de karsilar. Once kalenin yakinlarinda diizliik bir ovada savasirlar. Baki
Tahran yenilecegini anladiginda Debusi Kalesi’ne ¢ekilir. Yazar, bu durum karsisinda

Han’1n su sozlerine yer verir:

“‘Ey Baki, bu (kale) senin olsun; Tanri’dan da bize Buhara baki olsun’ dedi. O
(Siban) Han Debusi Kalesi’'nde kaldi; Buhara Han’ina kavga saldi (Buhara
Han’1 ile savasa basladi)” (Muhammed Salih 2003: 128-141).

Siban Han bundan sonra Buhara iizerine dogru yiiriir. Muhammed Salih anlatimina

sOyle devam eder:

“Han Buhara {istiine geldi ve o tarafta durdu. Sehir halkina ‘Herkes kendine
tabidir’ diye haber gonderdi. ‘Ben bu sehirde Kur’an okumusum ve sehir iginde
iyi kotii ne varsa benimdir. (Kaledekiler) benim adamimdirlar, yabanci
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degildirler, kaleden ¢ikarak hemen teslim etsinler. Ben onlara sefkat ederim;
hepsini liitufla oksarim. Rahmet ve lituf gosteririm; onlarin génliinii fazlastyla
hos ederim. Eger bu sozii kabul etmezlerse, savasip kendilerini sinasinlar’ Han
bu sozle haberci gonderince; onlar birgok fesatlik diigiindiiler. Lakin sonunda
higbir sey yapamadilar; acizliklerini gdsterdiler. Haceleri ile (kaleden) ¢iktilar ve
sonunda kaleyi teslim ettiler’ (2003: 128-141).

Buhara’nin ele gecirilmesinin her ne kadar Sibanilerin tarihinde 6nemli bir yeri olsa da
esas savagin gectigi ve Siban Han’in ve askerlerinin kahramanca doviiserek Baki

Tarhan’1 kagirttiklar1 yer Debusi’dir ve resimlenmek iizere se¢ilen konu bu olmustur.

Yukarida bahsedildigi iizere, Siban Han’in kisa hanlig1 sirasinda siirekli savas halinde
oldugu en biiyiik rakiplerinden biri Babiir’diir. Iki yoOnetici arasinda siiregelen
anlagsmazliklar ve savaslar, her seferinde Siban Han’in galibiyeti ile sonug¢lanmistir. Bu
iki biiylik rakibin Ozellikle Semerkant’in hakimi olmak {izere yaptiklar1 savas,
resimlenecek konular arasinda en fazla tercih edilen sahnelerden olmustur. Yukarida
bahsettigimiz Fetihndme’deki Siban Han’in ordusunun Semerkant’a yliriiylisi ve
Babiir’den Semerkant’t almasi sahnesinin yani sira Muhammed Salih’in Sibaniname’de
bulunan Siban Han’in Babur'u bozguna ugratarak Semerkant’tan kovmasi (y. 47b) (res.
23) bu rekabetin Siban Han’in lehine sonuglanarak “kahraman asker” imgesinin bir kere

daha vurgulamasidir.

Muhammed Salih, Babiir’iin Siban Han’in Oniinden kagmasimi anlatmadan Once
Semerkant’1 kotii yonettigi belirterek bu sehrin alinmasinin mesru goriilmesi gerektigini
vurgulayarak Siban Han’in ordusunun savastaki kahramanliklarini ve Han’in oglu

Timur Sultan’in savas¢iligini ayrintili olarak anlatir (2003: -233-249).

Metinde Babiir’iin diisman oniinden kagmakla diistiigii utang verici durum ile Siban
Han’in ordusuyla birlikte bizzat savasa dahil olmas1 ve okuyla bir¢cok askeri 6ldiirmesi
metinde yan yana verilerek bu tezatla Siban Han’in kahraman asker kimligi daha fazla

one ¢ikarilir.

Fetihname’nin igerigi ve resimleri Semerkant’in ikinci defa 1501 yilinda alinisi ile son
bulur. Fakat Muhammed Salih’in Sibaniname’sinde Semerkant’in alinisindan sonraki
olaylar, Harezm’in almisina yani 1505-1506 yilina kadar devam eder. Dolayisiyla

Fetihname’de yer almayan bagska konular Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde
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resimlenmek iizere tasarlanmistir. Bunlar arasinda Siban Han’in Timurlular’dan Ahmet
Tenbel’in bulundugu Andican Kalesi’'ni fethetmesi (y. 162b) (res. 24) sahnesi de ilging

verilerle donatilmis bir konudur.

Siban Han, kendisine meydan okuyan Timurlular’dan Ahmet Tenbel’i akillica
diizenledigi ordusu ve harekati yonetmesi sayesinde yener. Yani sira Han’in Ahmet
Tenbel’e askerini toplamak iizere vakit tanimasi savas alanindaki adaletine dair veriler

olarak sunulur (2003: 703-730).

Siban Han’in kaleyi fethetme stratejisi basariya ulasir ve zaferine bir yenisi eklenir.
Siban Han’in askeri basarilarinin yap1 taslarindan bir digeri Hisar Kalesi’nin ele
gecirilmesidir. Nitekim Siban Han’in Hiisrev Sah’in bulundugu Hisar Kalesi’ni
fethetmesi (y.111a) (res. 25) Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde resimlenmek iizere

secilen konulardan biri olmustur.

Yazar kalenin kusatilma oOncesindeki hazirliklar1 ve taraflarin techizati ile asker
durumunu ayrintili olarak anlatir. Hiisrev Sah’1n etraftan topladigi ¢ok sayida asker, 6te
yandan kalesinin saglamliginin yani sira Siban Han’in savas oncesi atindan diigerek
rahatsizlanmasini ve sayica az askerinin olmasi vurgulanir. Biitiin bu olumsuz sartlara
ragmen Siban Han’in bunlarin iistesinden gelmesi ve kaleyi fethetmesi olaganiistii bir

olay olarak tesbihlerle sunulur (2003: 431-159).

Bir sehrin kusatilmasi veya fethedilmesi Islam resim sanatinda bir ydneticinin tarihe
adin1 yazdirmasinda kullandig1 yaygin temalardandir. Benzer sekilde Siban Han’in da
geleneksel bir tavrin izinden gidilerek bir “Fatih™ olarak fetihlerinin yazilmasi ve
resimlenmesi, bu sirada akilli, maharetli, kurnaz, planl, kendine, yakin ¢evresine ve
askerine giivenen, iyi bir savasci sifatlariyla bir kahraman olarak tanitilmast doneminde

Han’a bakis agisinin yansitilmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu yoniiyle Sibanindme ve Fetihndme Timur’un Zaferndme’sine yaklasir. Her iki
kitapta da adina hazirlanan yoneticinin en onemli 6zelligi olarak kahraman asker,

savasg1 ve kaleleri fetheden kimlikleri 6ne ¢ikmaktadir.
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Kalelerin fethedilmesiyle sehre girilmesi temasiyla baglantili olarak fethin ardindan
yapilan kutlama meclisleri de en az bu tema gibi Ozbek diinyasinda 6ne ¢ikmaktadur.
Muhammed Salih’in Sibanindme’sinde yer verilen Tagkent'in almisinin kutlanmasi (y.
150a) (res. 26) sahnesi Siban Han’in maiyetiyle birlikte boy gosterdigi ve
kahramanliginin onandig1 tasvirler olarak karsimiza c¢ikar. Yazar metninde Han’in,
oglunun ve beylerinin segtigi kizlar1 ve yapilan eglence meclisini agdali bir dille anlatir

(Muhammed Salih 2003: 655-665).

Islam resim sanatinda sultan imgesiyle biitiinlestirilen sifatlar arasinda “Kahraman
asker” Onemli bir kavram olarak karsimiza c¢ikar. Bu sifat, sultanin savaslardaki
bir devletin yasayabilme smirlarini genisletebilme sartlarinin basinda gelir. Boyle bir
giice sahip olma ve bunu ydnlendirme, yoneticinin konumunu da saglamlastiran
etkenlerdir. Boylelikle sultan admni tarihte duyuracak basarilara da imza atabilme
yetisine sahip olabilecektir. Islam resminde ordusunun basinda at1 {izerinde sefere ¢ikan,
kale kusatan ve savagsirken tasvirlenen “kahraman asker yoneticiler” ortak bir hafizanin
iiriinii gibi distintilebilirler. Bu hafiza i¢inde yerini alan Siban Han’in kitaplarda
sunulan bir kimligi de kaleleri/sehirleri fethedendir. Bu donem resimli ve resimsiz
kitaplarda Han’1n en fazla vurgulanan yoni de bu olmustur. Han’1n askeri kariyerinin en
onemli sahneleri olarak sehirlerin fethedilmesi ve kalelerin alinmasi metinlerde ayrintili
olarak tasvir edilmelerinin yani sira resimlenecek konularin arasinda da ¢ogunlugu
olusturmustur. Yani sira bu fetihlerin ardindan zaferin kutlandigi meclisler, Siban

Han’in maiyetiyle birlikte boy gosterdigi o6nemli sahnelerdir.

Siban Han’in askerlikteki mahareti konusunda bilgi aktaran kaynaklardan biri

Muhammed Salih Sibanindme’sidir. Yazar Han’1n askerligi hakkinda,

“Siingiisii zafer giilistaninin servisidir; oku zafer gecesinin mumudur. Siinglisii
cismi viran eder; oku can arasinda dolasir. Hangeri sineye giricidir; kaba sineye
yarasana vericidir. Kalkanlar siyah bir kaytastir ve Arap kaplani, panterin
soluklaridir. Yiriidiigiinde tarzi ejder gibidir; o onun ustiinde erkek aslan
gibidir” (2003: 99)

diyerek onu olaganiistii niteliklere sahip bir kahraman olarak gosterir. Ayrica,
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“Mubhalifin yiiziine kilicim1 ¢ekse; goziine ates ve alev gibi goriiniir. Kilic1 ates
degil akan sudur; kilic1 kili¢ degil can merhemidir. Fitnenin atesini sondiirendir;
itaatsizlik eden kimseyi dogru yola yonelticidir. Kim kotiiliigli ona yaklastirirsa
canindan olur. Yolunu sasirmis diismanlarin katilidir ve Esedullah’in (Allah’in
aslan1 Hz. Ali) ziilfikaridir (Muhammed Salih 2003: 97)

sozleri Han’1n savas¢iligi konusunda, bir yoneticide olmasi gereken iyi silah kullanma

ozelligini ortaya koymaktadir.
Benzer sekilde Tevdrih-i Guzide- Nusretname’nin yazari,

“Siban Han cok iyi bir komutan aym1 zamanda kurnaz ve akilli idi” (Anonim

1967: 120)

demektedir. Fetihname bu baglamda Han’in beklentilerine cevap verebilmek amaciyla

yazilan bir eser olarak dikkat ¢eker. Yazar eserine Fetihname adin1 vermesinin sebebini
“Allah Siban Han’a diinya {izerinde zaferi bagisladi”

sozleriyle agiklar (Abuseitova—Baranova 2001: 40). Benai’nin Fiitithat-1 Hani (Hanin

fetihleri) adl1 eseri kitaba verilen ismiyle de bu baglamda 6ne ¢ikar.

Siban Han’in 6ngoriilii bir komutan olusunun yami sira, ortama uygun askeri taktik
gelistirmesi, durum muhakemesini yaparak mevcut imkanlar1 dogru degerlendirmesi,
kars1 tarafin neler yapabilecegini ortaya koyarak, hamleleri tahmin edebilmesi ve
sonunda basarili olmasi zincirini Molla Muhammed $adi’in aktardigi bir olay iyi bir

sekilde anlatir:

Bir keresinde Kazaklardan Burunduk Han ile Timurlulardan Muhammed Mezid
Tarhan Siban Han’in bulundugu Otrar’1 kusatirlar. Siban Han askerlerine “Digart
¢ikip savasi kabul etmektense, kapilar1 kapatip igerde kalmalarini” tavsiye eder.
Yakin komutanlarina da “Bunlar birbirine rakip iki ii¢ ordu olduguna gore, kisa
stire sonra birbirinden siiphelenecek ve aralar1 agilacaktir” der.
Yazar, olaymn sonunda Siban Han’in tavrinin dogrulugunu agdali bir dille aktarir

(Klyashtorny- Sultanov 2004: 254).

Ancak Siban Han’in askeri konudaki biiyiik bir yanilgisi, hayatina ve bir siireligine
hanlhiginda karisikliga sebep olacaktir. Bu, Sah Ismail’le Merv yakinlarinda yaptig

savagtir. Siban Han’in Merv savasindan once aralarinda biiylik emirlerden Kanber Bey
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ve Canvefa Mirza’'nin da bulundugu devlet ileri gelenleri ile yaptig1 toplanti da
savagmanin dogru olmadigr yoniinde goriisler gelir. Ancak Siban Han esi Mogol
Hanim’in kendisine sitemkar bir sekilde “Savas meydanma ¢ikip Sah Ismail ile
savagmasini, eger bunu yapmazsa kendisinin savasacagini” bildiren sozlerinden ¢ok
etkilenir. Savasacak durumu olmamasina ragmen savasa katilir ve dliir (Giilbeden 1987:

122; Hazar 1994: 110).

Fetihndme’nin Siban Han doneminin tek resimli kitabi olmasina karsin resim programi
donemin diger kaynaklar ile birlikte kurgulandiginda, Siban Han’in tarih iginde yer
almak istedigi kimlikler, Ozbek diinyasinin alt yapismin profilini ¢izmeye olanak
vermektedir. Tasvirlerin konularimin secimleri klasik dogu edebiyatinin ve tarih
yazimmin kimi kavramlarina gonderme yaparken, bir taraftan Siban Han’in ve
Ozbekler’in tarih i¢inde nasil gériinmek istediklerine dair bilgiler sunar. Fetihnime

biitiin bu olgular1 gorsellestiren ilk kitap olmas1 bakimindan biiyiik deger tagir.

Mogol ve Timurlu donemlerinde hazirlanan resimli tarih kitaplar1 ile Ozbek eserleri
arasinda bir bagin bulundugu yukarida resimler iizerinden tartisilmistir. Ancak
Fetihndme’nin ve Viyana Sibaniname’sinin bu kitaplardan ayrilan yonleri de vardir.
Bunlardan biri, Camiii’t tevarih’in bir diinya tarihi olarak tasarlanmasi ve diger
medeniyetlerin yoneticileri ve 6nemli olaylarinin da resimlenmesidir. Fetihname ve
Sibanindme’de ise Timur’un Zaferndame’sindeki gibi bir biyografi niteligi vardir. Ozbek
resimli tarihleri atalarla veya diinyanin diger 6nemli yoneticileriyle birlikte tasarlanmis

degildir.

Yukarida ayrintili olarak tartisilan bu Ozellikler Fetihname ve Sibaniname’nin bir
yandan geleneksellesmis resimli tarith yazimindan yola ¢ikilarak yazilarak
resimlendigini, bir yandan da kendine ait kimi 6zgiin tutumlar1 da i¢ginde barindirdigin

ortaya koymaktadir.
4.1.3.2. Fetihndme Tasvirlerinin Yerel Uslubu

Fetihndme’nin tek elden ¢iktig1 anlasilan resimlerinde, merkezi kompozisyon tercih
edilmistir. Meclis veya huzura kabul sahnelerinde daha sade bir anlayis hakimdir ve

nesnelerde st iiste yigilma goriilmez, acik ve net bir anlatim s6z konusudur. Son iki
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savas resmi hari¢ kompozisyon sade ve anlasilir olmasinin yani sira resimdeki 6geler

tek tek secilebilmektedir.

Savas sahneleri olan Siban Han’in ordularinin Saripul yakinlarinda Babiir’iin ordusunu
takip etmesi (res. 18) ve Siban Han’in ordularinin Semerkant’a yliriiyiisii ve Babiir’den
Semerkant’1 almast (res. 19), kalabalik figiir toplulugunun ele alindig1 sahnelerdir. Bu
sahnelerde tasarim sagdan sola dogru ilerleyen ordunun hareketi ile diizenlenmistir.
Tasvirlerde merkezi kompozisyonun tercih edilmesine bagli olarak, asil olayin sahnenin
orta kismina veya hafif saga yerlestirilerek, diger figiir ve resim 6gelerinin bunun

cevresine dagitilmasi s6z konusudur.

Cok benzer bir tasarimin, 1467 tarihli resimleri Behzad tarafindan c¢izilen Garret
Zaferndme’sindeki*® Emir Timur’un Hive’yi fethetmesi sahnesinde kullanildig1 goriiliir

(Arnold 1930: 1; Bahari 1996: 11) (res. 27).!

Ayni sekilde ¢ift sayfa olarak tasarlanan resmin sag yapraginda Emir Timur, ordusunun
basinda at1 iizerinde ilerler. Cevresi bos birakilan Emir Timur, tasvirde ilk dikkati ¢eken
figiirdiir. Resmin kars1 sayfasinda Emir Timur’un ordusu Hive Kalesi’ne saldirmis ve

kaleden igeri girmek tizeredir.

Benzer kurgunun paylasildigi ornekler arasinda Fetihndme’deki Siban Han’in
ordularinin Saripul yakinlarinda Babiir’iin ordusunu takip etmesi (res. 18) tasviri ile
ayn1 Zaferndme niishasinda Omer Seyh’in Amu Derya’da Ankatura askerleriyle savast

bulunur (res. 28).

Her iki resimde de konu yine ¢ift sayfa olarak tasarlanmistir. Sag sayfada Omer Seyh
Amu Derya’dan gegerek ilerlerken, sol sayfada Ankaratura askerleriyle karsilasan

ordusu savasmaktadir. Fetihname’de benzer yaklagimla sag sayfada Timur Sultan

3% Baltimore, John Hopkins University, Milton S. Eisenhower Library, John Work Garret Koleksiyonu

3! Siban Han déneminde Zaferndme’nin tanindigina ve kullanildigima dair bilgiyi Akramov vermektedir.
Tevarih-i Guzide Nusretndme’nin Emir Timur’un tarihini anlatan bolimiin metni tlizerinde arastirma
yapan Akramov, bu bilgilerin Nizameddin Sami’nin Zafername’sinden ve Abdiilrezzak Semerkandi’nin
Matla es-Sadeyn adli eserlerinden yararlanarak yazildigini belirtmektedir (1967: 73). Dolayisiyla her
nekadar birinci el kaynak ve cagdas yayinlarda resimli bir niishanin Siban Han’in kiitiiphanesinde
bulunduguna dair bilgiye ulasilmasa da 6zellikle s6zii edilen sahneler arasindaki biiyiik paralellik, resimli
bir niishanm bu dénemde Ozbek sarayinda bulundugunu diisiindiirmektedir.
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ordunun basinda at1 {izerinde ilerler. Sol sayfada ise Babiir’lin askerlerine yetisilmis ve

kiyim baglamustir.

Fetihndme’nin ¢ift sayfa olarak tasarlanmis iki sahnesinin kompozisyon kurgusunun
paralel orneginin Garret Zafername’sinde yakalanmasi, Fetihname nakkasinin bu veya
bu tiirden bir tasarimin yer aldig1 baska bir Zaferndme niishasin1 goérmiis olabilecegini

diistindiirmektedir.

Siban Han’in ordularinin Semerkant’a yiiriiylisii ve Babiir’den Semerkant’1 almasi
sahnesinde (res. 19) 17x21 cm. 6l¢iisiiyle kiiciik boyutlu bir kitabin sayfasina, seksen
civarinda figiir sigdirilmistir. Nakkas savasin dinamigini, giiriiltiisiinii, devinimini ve
heyecanin1 vermek iizere tiim elemanlar1 ustalikla kullanabilmistir. Sag sayfada (y.
213b) Siban Han’in ordularinin Semerkant’a yiirliylisli sahnesinde (res. 19) Siban Han,
resmin merkezine alinip c¢evresi bos birakilmis ve biiyiik bir sayeban ile vurgulanarak
izleyicinin ilk bakista algilamasi istenilen figiir olarak diisliniilmiistiir. Benzer bir tavir
Molla Muhammed Sadi’nin Nevruz giinii Siban Han’a kitabin1 sunmasi (y. 19b)
sahnesinde goriiliir (res. 11). Siban Han resmin saginda bezemeli bir golgeligin altinda
hali tlizerinde oturtulmus ve bu sekilde diger figiirlerden ayri1 bir konumu oldugu da
vurgulanmistir. Paralel bir anlayisla Yesi sehrinde esir edilen Muhammed Mezid
Tarhan’in Mahmud Bahadir Sultan tarafindan Siban Han’in huzuruna getirilmesi
tasvirinde (res. 17), Siban Han resmin saginda, yukarida bir hali {izerinde oturur. Resim
dikey olarak bir agacla ikiye ayrilmig ve konunun diger iki kahramani Muhammed
Mezid Tahran ve Mahmud Bahadir Sultan, sol tarafta yerlerini almiglardir. Bu sekilde
tek basina, kendine ayrilmis alanda resimlenmis Siban Han, hem hal1 iizerinde oturmasi
hem de digerlerine gore daha iistte konumlandirilmasiyla kolayca secilebilmektedir.
Boylelikle sahnelerin tasariminda 6nemli bireylerin vurgulanmasinin énemsendigi ve bu

endisenin resim bi¢gimlendirmede yonlendirici oldugu anlasilir.

Bu tasvirlerde, figiir ve ¢evresinde yer alan nesnelerin birbirine olan oranlar1 uyumlu
degildir. Siban Han’in ordusunun Semerkant’a yiiriiyiisii ve Babiir’den Semerkant’1
almasi tasvirinde (res. 19) kalenin duvarina tirmanan erkek figliriiniin boyu neredeyse
tiim kale duvarim1 kaplamaktadir. Benzer bir sekilde Mahidil ve Siban Han’in eglence

meclisi (res. 14) sahnesinde meclise fon olusturan cadir figiirlerin boyutlarina gore
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kiiciik kalmaktadir. Bu sahnede Siban Han’in daha biiyiik yapilmasi yukaridaki
tasvirlerde de tiizerinde duruldugu gibi, olaymn asil kahramanina dikkat cekilmesi

kaygisiyla yapilmig olmalidir.

Yazmanin 146b. sayfasi (res. 17) disindaki tiim sahneler dikey olarak tasarlanmistir.
Kitapta resimlemek i¢in ayrilan alan, sayfa boyutuna gore genis bir yer tutar. Resimler
genelde tam sayfa veya tam sayfaya yakin, son ikisi ise ¢ift sayfa olarak birlikte
tasarlanmistir. Resim igin genis alanlar ayrilmasina ragmen Siban Han’in agk
mektubunun Mangitlar’dan Musa Mirza’nin kizi Mahidil’e sunulmasi (res. 13)
disindaki tiim orneklerde, nakkas kendisine ayrilan resim alaniin digina tasarak sayfa

kenarlarini da kullanmastir.

Tiim resimlerde olayin en énemli ‘an1’ resimlenmis ve tek bir olay anlatilmigtir. Ana
konunun o6nce ve sonrasinda gelisenler resimlenmemislerdir. Ancak ¢ift sayfa olarak
Siban Han’in ordularmmin Semerkant’a yiirliylisii ve Babiir’den Semerkant’1 almasi
sahnesinde (res. 19) sag sayfada baslayan Siban Han’in Semerkant’a yiiriimesi, sol
sayfada ordusunun kalenin Oniine gelmesi ve kusatmanin baglamasiyla birbirini takip

eden iki sayfa olarak tasarlanmistir.

Resim alanina gore biiylik boyutlu figiirler bu iislubun dikkat ¢ekici unsurlaridir.
Figiirlerin duygular1 yiiz ifadeleriyle degil, viicut hareketleriyle verilmistir. Bunlar
arasinda tipik davranig bigimleri olarak figiirlerin olaym saskinligini, heyecanini,
lizlintiisiinli, hayretini, el-kol hareketleriyle, birbiri ile konusarak, parmaklarini
agizlara gotilirerek, bakislarmi olaya yonelterek veya baglarin1 6ne egerek ifade

ettikleri gortiliir.

Kadin figiirlerinin siyah renk saglar1 uzundur ve kulaklarin1 agikta birakacak sekilde
arkaya taranmistir. Kadin ve erkeklerin yiiz 6zellikleri birbirine benzerdir. Hafif ¢ekik
kiigiik gozler, gozlerin oldukga iistiinde kaslar ve kiiciik agizlar yiizlerde yerini alirlar.
Kadinlar, boylar1 biraz daha uzun, ancak kisa boyunlariyla kamburumsu goriinmektedir.
Yiizlerde kalin siyah kaslarin birbirine iyice yaklastigi, kimi orneklerde ise birlestigi
goriiliir. Kadin figiirleri yiiz, viicut ve giyim ozellikleriyle birbirine benzer sekilde

yapilmaktadir.
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Erkek figiirlerinin yiizlerinin ¢ogu tahrip olmustur. Ozellikle yiizlerin harap durumda
olmasi kasitli bir kazimay: diistindiiriir. Erkekler, yiizlerine gore ince ve diiz hatli siyah
kaslari, kiiciik badem gozleri, hafif kenara kaymis gozbebekleri, minik agizlari, uzun
fakat yuvarlakga yiizleri, kisa boyunlari, hafif gébekli viicutlariyla tasvir edilmislerdir.
Tiim resimlerinde sakalli olarak tasvir edilen Siban Han disinda genellikle sakalsiz

betimlenen erkek figiirlerinin birbirlerine benzedigi goriiliir.

Kadin ve erkek giyimlerinin tipik bir yami basliklardir. Kadinlarin alinlarindan geriye
dogru baglarin1 kusatan ve beyaz tiigler takili beyaz seffaf kasbastilar arkalarinda
birlesir. Tek ornek olarak yazmanin 213b-214a. sayfalarindaki resimde (res. 19) kalenin
sag Ust kosesinde basinda beyaz ortiisii ile Semerkant’lh bir kadin figiirii yer almstir.
Beyaz tiiylii kasbastilarin Ozbek kadinlar1 tarafindan kullanilmasi konusunda elimizde
bilgi bulunmaz. Bu resimlerin kahramanlar1 Mangitlardandir ve bu baglik bi¢imi onlarin
milli giyimlerinden olmalidir. Ozbek hanlar1 adina daha sonraki dénemlerde yapilmig
olan kimi resimli elyazmalarinda kadin basliklar1 olarak beyaz kasbastilarla birlikte bele

kadar inen beyaz bag ortiisii kullanildig1 dikkat ¢eker.

Erkek basliklarinda ise genellikle Ozbek kiiltiiriiniin 6nemli bir giyim aligkanligini
yansitan telpak dikkat ¢eker. Yani sira Timurlu devrinde de siklikla kullanilan bir erkek
baslig1 olarak orta kismi beyaz, kenarlar1 siyah bashklar da goriilmektedir. Bu iki tiir
baslik disinda son 0rnek ortasi siyah boliimiin gevresine beyaz tiilbentlerin sarilmasi ile

olusan sariklar da kullanirlar.

Giysiler, Timurlu donemi oOrneklerindeki gibi aymi modanin {iriinleri olarak ele
alinmiglardir. Distaki kisa, igteki uzun kollu farkli renklerde iist liste giyilen V yakali
giysiler bellerinden bir kusakla baglanir. Tek 6rnek olarak eserin 54b. yapraginda (res.
14) Mahidil’in i¢ gomleginin kollar1 ellerini 6rtecek sekilde uzundur ve iist giysisinin
yakast altin islemelidir. Altinin giysilerde kullanildigi bir 6rnek Siban Han’in
ordularinin Saripul yakinlarinda Babiir’iin ordusunu takip etmesi tasvirinde (res. 18) yer
alir. Giysi kumaslarinin genellikle tek renk ve diiz olarak kullanildigr goriilmekle
birlikte bu resmin 206b. yapraginda Siban Han’in mor renkli gémlegi iizerinde altindan

yuvarlak sekiller vardir.
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Bu giyimlerin yan sira yazmanin 44b. sayfasinda (res. 13) mektubu sunan el¢i Siikiir
Sirin’in, st iiste giydigi kiyafetinin {izerinde, ortasindan iki yana acilan ilging bir 6nliik

vardir.

Savasci giysilerinde ilk dikkati ¢eken, tepesinden yukar1 dogru acgilarak iki yana inen
puskiiller ve kulaklar1 kapatan metal migferlerdir. Askerlerin kiyafetleri yukarida s6zii
edilen iist iiste giyilen tiirdendir. Sadece Siban Han, 213a-214b. sayfalarda (res. 18)
altin zirhiyla tasvir edilmistir. Sol yapraktaki (214b) Semerkantlilar’in yer aldigi kalede
goriildiigii iizere Ozbekler’in kiyafetleri Semerkantlilar’in giysileri ile benzerdir. Ancak
Semerkantlilar genellikle kirmizi bagliklar iizerine sarilmis sariklar takarlarken,
Ozbekler telpak tercih ederler. Ozbekler’in Horasan’a dogru ilerlemeleriyle yavas yavas
Timurlu aligkanliklarini benimsemeye basladiklarinin verileri Siban Han’in 1507
yilindan sonra yapildig: diisliniilen Behzad imzali portresinde belirmeye baslar. Bu
portrede Siban Han, sarikla tasvirlenmistir. Figiirlerin ¢izmeleri siyah, sivri uglu ve

topukludur.

Baglik ve st giyimlerin bir statli gdstergesi olarak tasarlanmadigr dikkat ¢ekmektedir.
Siban Han’in higbir tasvirinde ta¢ gibi hiikiimdarlik alameti olarak bilinen baglik
kullanmamistir. Siban Han’in bir yonetici olarak iki farkli baslik bi¢imi ile sunuldugu
dikkat ceker. Biri felpak, digeri kenar1 v bigiminde yirtmacli olan muhtemelen keceden
yapilmis beyaz kiilah tiirli bagliktir. Ancak bu bagliklar ismiyle tanimlanabilen ve tahta
oturmadig1 bilinen Mahmud Bahadir Sultan’in yani sira 19b. sayfadaki (res. 11) tasvirde
sagda oturan iki figilir tarafindan da giyilmislerdir. Dolayisiyla erkek figlirlerinin
konumu basliklarindan ayirt edilemez. Ancak yazmanin 206b. sayfasinda (res. 18)
Siban Han’in mor iizerine altin islemeli ve 213b. sayfasinda (res. 19) yaka ve tiim gogiis
kisminin altin ile kapli zirhi, askeri kiyafetler s6z konusu oldugunda bir ayrimin

varhiginm gostermektedir.

Tasvirlerde oOnemli kisiler diger figiirlere goére daha biiyiik boyutlu yapilarak
vurgulanmazlar. Tim figiirler iri goriinlimleriyle aynmi oranlardadir. Sadece asil
kahraman genellikle sahnenin merkezinde yer alir ve ¢evresi bos birakilarak ya da daha

siklikla rastlandigi lizere ¢evresine diger figiirler dizilerek vurgulanir.
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Resmin canlandirdigr metinden kimligiyle taninan kisiliklerin diger sahnelerde benzer
sekilde ele alindig1 goriiliir. Bunlardan biri Siban Han’in kardesi Mahmud Bahadir
Sultan’in esaretten kurtularak daglarda kagmasi tasviridir (res. 15). Bu resimden kisisel
Ozelliklerini tanidigimiz Mahmud Bahadir Sultan’in Yesi sehrinde esir edilen
Muhammed Mezid Tarhan’in Mahmud Bahadir Sultan tarafindan Siban Han’in
huzuruna getirilmesi tasvirinde (res. 17) resmin en solunda yer aldig1 goriiliir. Ancak bu
iki figiir arasinda boy farki ¢ok agiktir. Olasilikla Molla Muhammed Sadi’nin Nevruz
glinli Siban Han’a kitabin1 sunmasinda Siban Han’in yaninda bulunan figiir de bu
kitabin yazimina 6nayak olan Mahmud Bahadir Sultan olmalidir (res. 11). Ancak genel
olarak uzun boyu ve yiizli, ¢ekik gozleri, diize yakin kaslar1 ve hafif topluca
goriiniimiiyle Mahmud Bahadir Sultan tanimlanabilmektedir. Ote yandan Mahmud
Bahadir Sultan’in fiziksel goriiniimii Siban Han ile de benzesmesi aralarindaki kan

bagini gostermektedir.

Siban Han’1n resimleri s6z konusu oldugunda tiim tasvirlerinde belirli bir durus seklinin
benimsendigi goriliir. Han tasvirlerinin hepsinde resmin saginda oturarak sunulmustur.
4/3’liikk profilden goriiniimii ile tekrarlanan Han’in tasviri, birbirinden az farklar

gosteren kol ve diz hareketleri ile ayrisir.

Bu iislubun doga betimlemeleri arasinda zeminlerin ve bitki tiirleri olarak ¢igek ve
agaclar cesitli sekillerde ele alinmistir. Tasvirlerin zeminlerinde dort degisik yaklasim

tespit edilmistir.

Bunlardan ilki zeminin ince, oval yapraklarla kaplanarak aralara kii¢iik ¢iceklerin
serpistirildigi orneklerdir. Bu tiirden zemin bezemesi iki sahnede goriiliir. ilki, 19b.
sayfada goriiliir (res. 11). Bu 6rnekte tlim zemin araliksiz olarak koyu yesil yapraklarla
kaplanmistir. Yapraklar zeminden figskirir gibidir. Yapraklarin kenarlar1 siyah ile
konturlanmus, uglart sar1 ile renklendirilmistir. Bu yapraklarin aralarinda kii¢iik kirmizi
ve beyaz tomurcuk bi¢imli ¢igekler dikkat ¢eker. Bu sahnede bes tag yaprakli beyaz
cigekleri ve bahar agmis dallariyla iki agac dikkat ¢ceker. Bu bicimde tasarlanan zemin
bezemelerini gerek Tiirkmen gerek Timurlu resimlerinde bulmak miimkiindiir. Ikinci
ornek olarak 54b. yaprakta (res. 14) zemin benzer bir tavirla tamamen bu yapraklarla

kaplanmistir. Ancak yapraklarin rengi sartya doniik acik yesildir ve ¢igekler yer almaz.
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Ikinci zemin bicimi, zeminin tek renk boyanarak iizerine neredeyse insan boyutlarinda
iri ¢igek kiimelerinin yerlestirildigi Orneklerde goriiliir. Bu tip zemin bezemesi iki
sahnede kullanilmistir. Bunlarin ilki 44b. yaprakta (res. 13) goriiliir. Bu 6rnekte zemin
acik gri ile boyanmistir. Uzerinde bes ta¢ yaprakli beyaz ortasi agik turuncu cigeklerle
aym formda koyu yesil yapraklar bir demet olusturur. Ikinci, ¢icek demeti sekiz tag
yaprakli agik turuncu iri gigeklerle uglart {i¢ sivri dilimli yapraklardan olusan ornektir.
Son ¢icek 6rnegi yuvarlak siyah meyveleri bulunan ve uglarina dogru sivrilesen, oval
koyu yesil yaprakl tiirdiir. Bu tasvirin aga¢ tiirli benzer bir sekilde beyaz bes tag

yaprakli bahar dallarindan olugur.

Benzer anlayista tasarlanan ikinci 6rnek, 146b. sayfada (res. 17) goriiliir. Bu tasvirde
zemin ¢ok acik bir pembe ile boyanmistir. Zeminde koyu pembe yildiz bi¢imli tag
yapraklarin {izerinde bordo noktalar bulunur. Cigegin koyu yesil yapraklar
yuvarlatilarak oval bigcime doniistiiriilmiistiir. Bu yapraklarin ¢igeksiz bir bigcimde
zemine dagitildig da dikkat ¢eker. Burada sahneyi ikiye ayiran agag tasviri bahar dalli
agaclarin bir tlirii olarak karsimiza ¢ikar. Agactaki eflatun renkli ve bes yaprakli

cigeklerin i¢leri yildiz bigiminde mor ile vurgulanmastir.

Ucgiincii zemin tiiriinde zemin tamamen kayalarla kaplanmistir ve tek ornegi 140a.
sayfadadir (res. 15). Nakkas yal¢in kayaliklarin bulundugu dagda gegen olay1
canlandirdi1 bu sahnede, ortamin kirag yapisimi kayaliklarin ylizeyi ile sunmustur.
Mavi ve eflatun renkli kayaliklarin konturlart mor ile ¢izilmistir. Kayalarin delikli ve
girintili ¢ikintili ylizeyi minik dairelerle hissettirilmistir. Bu kirag yiizeyde birka¢ oval
yaprak ve minik ¢imen demetleri kayaliklarda bitmistir. Kayaliktan ¢ikan {i¢ aga¢ diger
sahnelerdeki bahar dalli agaclardan farklidir. Burada kiigiik boyutlu top bi¢imli agac iki
sekilde kullanilmigtir. Resmin saginda ve altinda bulunan iki agac bir gévdeden ¢ikan
tek top seklindedir. Soldaki top agacta ise, govde belirli bir yiikseklikte catallagsmis ve
birkag top bir arada goriilmektedir. Koyu yesil top agac¢larin kenarlar sar1 renkli bir serit
ile kusatilmistir. Tasvirlerde goriilen tiim agac tiirlerinin govdeleri kahverengi ile diiz
bir yilizey seklinde boyanmis, kabuk veya ylizeye ait girintili cikintili doku

verilmemistir.
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Dordiincii ve son zemin, kitabin 206b-207a. ve 213b-214a. sayfalarinda yer alan iki
savas sahnesinde goriiliir. Bu 6rneklerde zemin agik pembe ile boyanmistir (res. 18- 19).
206b-207a. sayfalarda yer alan tasvirin zemininde higbir bitki bulunmamasina karsilik

mor renkli oval bi¢imli kii¢iik tas pargalar1 goriiliir.

Savag sahnelerinin zeminin sade betimlemesinin sebeplerinden biri, seyirciye dncelikle
ordularin kalabalikliginin verilmek istenmesi olmalidir. Dolayisiyla nakkas bitkiler i¢in
yer ayirmak yerine bu alanda asker figiirlerini kullanmay1 tercih etmis olabilir. Sanatgi,
kalabalik bir anlattimi gerektiren bu sahnede, bitkilere de yer vermesiyle resim
elemanlarinin algilanmasi gii¢ bir ortam yaratarak birbiri iginde bogulan bir ifade bi¢imi
yaratmadan, asil ele aliman tema olarak ordunun harekatinin algilanmasini

kolaylastirmak i¢in bu yola bagvurmus olmalidir.

Doga icinde gecen hemen hemen her sahnede siklikla kullanilan elemanlardan biri
derelerdir. Bunlar genellikle sayfanin 6n kisminda ve sagdan sola egimli bir sekilde
akarak ilerlerler. 19b. sayfada (res. 11) Siban Han ile yazar arasinda yer alan dere ortada
kare bi¢imli glimiis boyali bir havuza dokiilerek, tekrar yoluna devam eder. Havuzun
icinde harap durumda yiizen {i¢ 6rdek se¢ilmektedir. 54b. sayfada (res. 14) derenin iki
kiyis1 otlarla ve c¢igeklerle kaplanmistir. 140a. sayfada ise, (res. 15) konunun geregi
olarak Mahmud Bahadir Sultan’in iizerinden atlamaya calisti1 selalenin hiz1 dalgalarla

belirtilmistir.

Doganin 6nemli tasvir 6gelerinden biri olarak gokyiiziiniin biri hari¢ tiim sahnelerde
altin yaldizla bulutsuz olarak boyandig1 goriilmektedir. Olayin bir gece vakti yasandigi
206b-207a. sayfada ki tasvirde (res. 18) lacivert gokyiiziinde altin yaldizli ¢in bulutlar
dikkat gekmektedir.

Resimlerin ilging bir yonii mimari tasarimlar ve esyalardir. Mimarinin goriildigi tek
ornek 213b-214a. sayfada bulunan (res. 19) Semerkant sehrinin kalesi ve sagda surlarin
ardindaki yap1 toplulugudur. Pugagenkova tasvirdeki kapmin Ahanin kapisi oldugunu,
dolayisiyla resmin sag iist kisminda yer alan yapt toplulugunun Bibi Hanim
kiilliyesindeki minareleriyle yilikselen kubbeli cami oldugunu belirtir (1950: 128). Yazar,
giiniimiize ulagmayan sehrin kapisinin hayalden mi yapildigi veya ‘“gergegi” mi

yansittig1 sorusuna cevabi, 15. ylizylla ait Semerkant’in tasvirini veren kimi
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elyazmalarinin resimlerinden hareketle nakkasin dogru belgeleme yaptigidir. 1405-1411
yillarina tarihlenen Emir Timur’un igiincii oglu Celaleddin Miransah’in (1368-1408)
oglu Halil Sultan’t Semerkant Kalesi’nin oniinde savasirken goOsteren tasvir, sehir
burglarinin seklinin dogrulugunu gostermektedir (Lentz-Lowry 1989: 68; Pugacenkova-
Galerkina 1979: 56) (res. 29).

Kapinin iizerinde yatay dikdortgen levha i¢inde yer alan ¢ini kitabe kismen dokiilmiigse
de “Ey, kaptr acgan”, yani Allah adinin zikredildigi disliniilmektedir. Bugiinkii

durumuyla kitabenin sonunda yer alan Fars¢a “bab” (kap1) kelimesi okunabilmektedir.

Bu 6rnek disinda mimarinin resimlerde yer almayisi ilgi ¢ekici bir 6zelliktir. Kitaptaki
resimler konusu geregi mimarinin kullanilabilecegi sahnelerdir. Sozgelimi meclis
sahnelerinde, figlirlerin arkasinda yer alarak olaya fon olusturmak iizere mimarinin
kullanimi, Islam resminde yaygin bir gelenektir. Fakat Fetihndme resimlerinde
mimarinin bulunabilecegi sahnelerde cadir veya biiyiik golgeliklerin kullanilmasi bu
tislubun 6zgiin taraflarindandir. Yar1 gégebe bir hayatin izleri olarak tanimlanabilecek
bu tavir, Ozbekler’in Dest-i Kipgak'taki yasam bicimlerine bir gonderme olarak
diisiiniilebilir. Yerlesik bir hayatin énemli gostergeleri olarak mimarinin Ozbekler’in
hafizalarima yeni yeni yerlesmeye basladigi bu veriler, ayn1 zamanda bu kiiltiiriin

yapilanmas1 hakkinda dogrudan bilgi sunarlar.

Bir kosk veya saray yerine sokiilip takilabilir cadir, 54b. sayfada (res. 14)
betimlenmistir. Siban Han ve Mahidil’in arkasinda bulunan ¢adir, tek direkli, silindirik
govdeli ve kubbelidir. Cadirin tepe kismin1 kapatan ortii igeriyi havalandirilmak tizere
acilmistir ve acikliktan kubbenin ahsaptan yapilmis iskeleti goriinmektedir. Cadirin
kubbe kisminin etegini pileli bir serit kusatmaktadir. Kapi, yukariya dogru rulo
bi¢iminde katlanarak acilmistir. Bu agikliktan ¢adir1 ayakta tutan ¢apraz ¢atilmis ahsap

aksam kismen goriinmektedir.

Cadirin yan1 sira goger Kkiiltiirline ait katlanabilir golgelik kullanildigi sahne 19b.
sayfada (res. 11) goriiliir. Golgeligin dis bezemesi beyaz zemin {izerine koyu mavi ile
rumi ve kivrik dallarin palmet olusturacak sekilde yerlestirilmesiyle meydana gelir. i¢
kistm mavi iizerine bordo ve koyu mavi minik c¢icek motifleri ile siislenmistir.

Golgeligin kenarlar1 dikey olarak koyu mavi, pembe ve beyaz seritlerle gevrelenmistir.
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Bunlar 15. ylizyi1lda yaygin olarak Akkoyunlu Siraz’inda ve Timurlu Herat’inda siklikla

cadirlarda veya golgeliklerde kullanilan bezemelerdir.

Kullanim esyalar1 s6z konusu oldugunda hali, yastik ve minderlerin Siban Han ve
Mahidil gibi ana kahramanin oturdugu yerde resimlendigi goriiliir. Hali modelleri
tasarim agisindan birbirine benzemekle birlikte kiiciik farkliliklarla degisik uygulamalar
yapildigi, kimi Orneklerin ise tasarim agisindan benzer olmakla birlikte renk kullanimi

acisindan ayristig1 dikkat ¢eker.

Ik hali bicimi, 19b. sayfada (res. 11) Siban Han’in iizerinde oturdugu oOrnektir.
Dikdortgen halinin en dis ince bordiirii, agik ve koyu mavi ile zigzag bi¢iminde
bezenmistir. Ikinci bordiiriin siislemesi, kiremit kirmizis1 zemin {izerine mavi yalanci
kiifi yazilarin konturlarinin beyazla c¢izilmesiyle olusturulmustur. Halinin i¢ kismi
bezemesizdir ve turuncu ile boyanmistir. Han’1in sag kolunu dayadig silindirik yastigin
iki basinin iist kismi1 mavi ve beyaz renkli alt1 kollu yildiz ve altigenlerden olusan

geometrik siisleme ile sekillenmistir.

Ikinci hali rnegi, 44b. sayfada (res. 13) goriiliir. Mahidil’in oturdugu hali ilk drnekle
benzer olmakla birlikte renklerde ve halinin orta kisminin bezemesinde farklilasir. Bu
ornekte halinin  dist koyu mavi ve kiremit kirmizisi iki ince bordiirle
kusatilmustir. Ugiincii ve daha genis bordiir, siyah zemin iizerine eflatun yalanci kufi yazi
ile bezelidir. Kiremit kirmizisi ince bir bordiiriin ardindan i¢ kisim baslar. Halinin ortasi
beyaz zemin {izerine koyu mavi ile altigenlerin yan yana gelmesi ve ortalarinda birer

noktanin bulunmasiyla olusan geometrik siisleme ile kaplanmaistir.

Son hal1 6rnegi, 146b. sayfada (res. 17) yer alir. Resmin saginda Siban Han’in oturdugu
hal1 diger 6rneklerle benzer bir tasarimin iiriinii olmakla birlikte, kimi farkliliklar1 da
vardir. Bu uygulamada, halinin dis bordiirii koyu mavi zemin iizerine beyaz yalanci kufi
yazinin dolasmasiyla slislenmistir. Halinin i¢ kismi, bej zemin iizerine mor ve turuncu
bes ta¢ yaprakli ve koyu yesil yaprakli ¢iceklerin serbest sekilde dagitilmasiyla

bezenmistir.
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Tek minder 6rnegi, 54b. sayfada (res. 14) bulunur. Siban Han’in oturdugu hafif kabarik
ve enine dikddrtgen minder kiremit kirmizist zemin iizerine koyu bej kiigiik ¢igek

motiflerinin serpistirilmesiyle olusan bitkisel bezeme ile siislenmistir.

Kullanim esyalar1 arasinda yemek ve igki kaplar1 eglence meclislerinde goriiliir. 44b.
sayfada (res. 13) sahnenin sol alt kisminda Mahidil’e uzatilan yemek kabi, oval, derin
ve altindir. Aymi bigimdeki kabin daha kiiclik ve s1g olarak tekrarlandigir 6rnek 54b.
sayfada (res. 14) Siban Han’a uzatilan kapta goriiliir. Bu sahnede ayrica ayakl
dikdortgen altin bir sehpa tlizerinde uzun boyunlu ve genis govdeli altin iki stirahi bu

donemin icki ve yemek kiiltiirlintin gorsel tirtinleridir.

Fetihname 16. ylizy1l baslarinda savaslarda kullanilan arag-gereglerle ilgili malzemeyi
yansitmasi bakimindan da Onemlidir. 213b-214a. sayfada (res. 19) kalenin saginda
Ozbekler’e karsi sehrini savunun Semerkantli’nin elinde yer alan uzun namlulu tiifek
belki de bu cografyadaki ilk atesli silahin gostergesidir. Bu sahnede Siban Han’in oklarla
dolu sadaginin yiizeyi ziimriidii anka veya simurg olarak taninan hayali bir kus ile
bezenmistir (res. 30). Kusun bas1 saga dogru g¢evrilmistir, kuyrugunun tiigleri dalgali
bicimde dagilmaktadir. Bu tiirden sadak bezemesinin benzer bir drnegi, 1400-1450
arasina tarihlenerek Timurlu nakkashanesine atfedilen ve Diez Alblimii’nde bulunan
ornektir. Bu sekilde iki kiiltiir arasindaki paralellik bezemelerde de karsimiza gikar (res.

31).

207a. yaprakta (res. 18) Sultan Timur’un kilicin1 indirdigi askerin, sol attaki iki atlinin
atinin eyeri lacivert iizerine altinla kivrik dal, rumi ve palmetlerle bezenmistir. Kiliglar,

ucunda ¢ok hafif bir biikliimle neredeyse diizdiir.

Fetihname’de kullanilan renkler, hem pastel hem de parlak tonlardir. Pembe, eflatun ve
bej gibi hafif renklerin yani sira, canli ve parlak tonlara da yer verilmistir. Yesil,
kirmizi, mor, turuncu ve sarmnin kullanildigi bu carpici renklerin yani sira gokyiiziinde
genel olarak altinin, derelerde giimiis kullanilmas1 malzeme agisindan degerli bir kitaba

isaret etmektedir.

Fetihname’ye genel olarak bakildiginda, eser Ozbekler’in erken donemlerinde

hazirlanan tek resimli kitap olma 6zelliginin yanmi sira yar1 gocer bir halkin kent
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yasamiyla tanisikliginin ilk verilerini kendine has 6zgiin bir resim dili ile sunmasi

bakimindan dikkate degerdir.

Eser, metnin ve resimlerinin birebir Ortlistiigii bir 6rnektir. Nakkasin metni bildigi
resimlerdeki anlatimdan anlasilmaktadir. Yazmanin resimleri ilging verilerle
donatilmistir ve seyircisine kendi diinyasina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Bu
sunulardan biri 19b. sayfada (res. 11) goriiliir. Bu tasvirde miras alman Timurlu
geleneginin yan1 sira Ozbek bozkir kiiltiirinden de vazgegilmedigini ve ikisinin yan
yana kullanildigina dair detaylar yer alir. Timurlu yonetici veya sehzadelerinin c¢adir
veya c¢adirt andiran sayebanlar Oniinde yapilmis resimleri olmakla birlikte, genellikle
bliyiik bir havuzlu bahge i¢inde, tahtinda maiyetiyle birlikte tasvir edildikleri goriiliir.
Siban Han bu sahnede bir saray veya koskiin yerine Ozbek gdgebe kiiltiiriiniin en

Onemli esyasi olarak cadir 6niinde betimlenmistir.

Giysi ve basliklarda da hem Timurlu hem de Ozbek modasinin birlikte kullanildig:
goriiliir.®® Timurlu déneminin farkli renklerde iist iiste uzun veya kisa kollu olarak,
belden baglamali giysilerinin yani sira kenarlar1 kiirkli felpaklarin giyildigi iki farkli
diinyanm giyim modalar1 olarak bir araya gelmislerdir. Ote yandan Siban Han’mn
resimlerde oturus bi¢imi de dikkate deger veriler ig¢erir. Timurlu 6rnekleri gibi Han bir
tahtta degildir; ya bir hali ya da minderde bagdas kurarak veya buna yakin bir oturusla
tasvir edilmistir. Dolayistyla, Sibaniler’in ilk gorsel drnekleri olarak bu resimler, saf
Timurlu 6rnekleri olmayip, Ozbekler’in yasam kosullarmin ve geleneklerinin yer aldig1

kiltlir 6gelerinin yansimalaridir.

Fetihname bu yani ile kimi arastirmacilarin dikkatini ¢ekmistir. Ashrafi-Aini bu kitabin
Maveraiinnehir’de hazirlandigin1 belirterek nakkaglarinin tislubunu ¢ok sade ve kaba
olarak tanimlar. Biiyiik figiirlerin Herat’in ince ve narin iislubundan ayrildigim1 ve
tepeleri tamamen kaplayan kalin yaprakh ¢iceklerin 15. ylizyilin ikinci yarisinda Siraz
resmine yaklastigini belirtir (1979: 248-272). Ismailova (1980: 19) benzer 6zelliklerden
bahseredek eserin resimlerinin Semerkant’ta yapildigim1 belirtir. Yusupova-Calilova

(1998: 148) ve Galerkina (1979: 525) resimlerin 1502-7 yillarnn arasinda baskent

32 Fetihndme resimlerindeki giysi, cadir, golgelik ve renk kullammlarimin 15. yiizy1l sonu Herat’ta
iiretilmis eserlerdeki diger benzer drnekleri igin bkz. (Akalay 1974-1975: 357-372).
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Semerkant’da yapilmis oldugunu yazarlar. Galerkina’ya gore kompozisyonlar sade ve
06z anlatimhidirlar. Tasvirlerdeki figiir ve doga elemanlarinin Herat {islubuyla
betimlendigini diisiinen arastirmaci, sehirli ve bozkir kiiltiiriiniin birlikteliginin yerel
tiplerle aktarildigini belirtir. Simdiye kadar sadece Pugacenkova’nin bir makalesine
konu olan eserin resimleri arastirmaci tarafindan Semerkant’a atfedilir Yazar,
Fetihname nin  resimlerinin  iislubunun Herat, Siraz ve Tebriz okullarina
atfedilemeyecek oOzellikler igerdigini ve bu kitapta sadece yerel ustalarin caligmis
oldugunu soyler (1950: 121-136; 1960: 5). Arastirmacinin Khakimov ile birlikte
yayinladig1 kitapta, bu resimlerdeki figiirlerin biiyiikliigiine ama sayica azligia dikkat
ceker ve kompozisyonlarin dengeli ve duragan oldugunu belirtir. Ayrica tim
kiyafetlerde yerel Ozbek unsurlarin bulundugunu ve kir manzaralarmin, bozkir sakinleri

i¢cin geleneksel oldugunu diisiiniir (1988: 97).

Eserin tek eli isaret eden resimleri daha onceki yillarda 15. ylizyil Herat ve Siraz’da
gelisen resim sanati tecriibelerinden hareket edinilerek, ancak farklilagan bir dille
betimlenmislerdir. Fetihname 16. yiizyill baslarinda 06zgiin bir Maverailinnehir
nakkaghanesinin varligin1 ortaya koyar. Bu farkliliklar ve dolayisiyla 6zgiin tasarim
ilkeleri, her seyden once figiir lislubunda kendini gosterir. Yuvarlak yiizler, hafif ve
cekik gozler, boyunsuzmus izlenimini veren kamburumsu durus ve sahneye gore iri
goriiniimler bu iislubun tipik 6zelligidir. Bir baska 6zellik, son iki savas sahnesi hari¢
figlirlerin sahnelerde son derece az kullanimidir. Savas sahnelerinde kalabalik iki
orduyu sinirl alana sigdirabilecek yetenege sahip olan nakkas, diger sahnelerde sayidan

tasarruf ederek olay1 az figiirle sunar.

Figiirlerde bireysel 0Ozelliklerin  vurgulandigi  anlagilmaktadir. Siban Han’in
Fetihname 'deki tasvirleri Behzad’a atfedilen portresine (res. 3) nazaran daha sisman ve
kisa boylu goriinse de genel olarak bakildiginda kisa sakali ve biyigi, kiiclik agzi,
Mogollara has ¢ekik g6z sekli gibi yiiz hatlar1 biiylik oranda cakisir.

Giyimler iki farkl kiiltiiriin bulugmasin1 gostermektedir. 19b. yaprakta (res. 11) Siban
Han’in ve 54. yaprakta (res. 14) Mahidil’in giysisinin yakasi altinla islenmesi biiytik

olgiide 15. yiizy1l sonu Herat resimlerinden tanidigimiz giyim modasini anistirir. Ote
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yandan Mahmud Bahadir Sultan ve el¢i Siikiir Sirin’in bagindaki kegeden telpak

Ozbekler’in milli giyimlerinin bir parcasi olarak resimde yerini almistr.

Ayrica 19b. sayfada (res. 11) Han’in gogebe kiiltiiriinlin bir parcasi olarak golgelik
altinda, yani sira 54b. sayfada (res. 14) olaym bir cadir oniinde ge¢mesi, gogebe
aliskanliklarina yapilan géndermeler olarak diisiiniilebilir. Ote yandan resimlere sade bir
anlayisin egemen olmasini, bu toplulugun yasamindan bir iz olarak gérmek mumkiindiir.
Mevsimlere ve dogal sartlara uygun olarak yer degistiren bir toplulugun goclerinde
ihtiyaca cevap veren ve kullanima yonelik malzemeyle hareket edilmesi zorinlulugu goz
Oniline alinirsa, bu durum sade bir yasam tarzinin resme yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Ote yandan nakkasin iislubunun da bu sonucu dogurdugu savlanabilir.

Fetihname nakkasinin simdiye dek baska bir eserine rastlanmamistir. Bu iislubun Orta
Asya cografyasinda su andaki verilerle ayri kalisi, kendinden sonra 6zellikle Buhara’da
gelisen kitap resimlerinin farkli bir tarzi izlemesi, bu nakkasin izinin siirtilmesini
engellemektedir. Ancak Fetihndme’nin tek elden ¢iktig1 izlenimini veren resimlerinin
yaraticisina dair bilgileri sanat¢inin yaptigi resimlerin detaylarinda yakalamak miimkiin
olmaktadir. Bu bilgilerin saklandigi en Onemli sahne Siban Han’in ordularinin
Semerkant’a yliriiylisii ve Babiir’den Semerkant’1 almasi (res. 19) tasviridir. Semerkant
Kalesi ve surlarin arkasinda sag {ist kissmda Bibi Hanim Kiilliyesi’nin dogru konumu ile
yerlestirilmesi, nakkasin sehrin topografyasina dair bilgi sahibi oldugu izlenimini

uyandirir. Dolayistyla nakkasin bu ¢evrede yasayan biri oldugunu akla getirir.

Resimlerde 15. ylizyill Siraz ve daha baskin olarak 15. yiizyill sonu Herat’ina dair
ipuclar1 Fetihndme nakkasinin bilgi-becerisinin alt yapisina dair kimi ipuglart da sunar.
Nakkas bu alt yapiy1 nereden kazanmistir? Semerkant’da yetisen bir nakkas midir veya
Horasan’da yavas yavas yayilmaya baslayan huzursuz kosullar sonucu buradan yeni bir
i ortam1 bulmak umuduyla Semerkant’a gelen bir sanat¢ci midir? Bu soruya net bir
cevap vermek miimkiin olmasa da kimi savlar one siiriilebilir. Fetihndme nakkasinin 15.
ylizy1l sonlar1 Herat’min klasiklesmis ve kurallar1 belirginlesmis sanat bi¢emini
tanimakla birlikte bundan uzaklasarak; figiirlerin davranis, durus ve vucut oranlarinin
yani sira, dogay1 betimleme kaliplar1 ile 15. yiizyil ortalarinin Akkoyunlu Siraz diline

yaklagan tislubu, farkli bir tarzin olustugunu gostermektedir.
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Herat ve Siraz kiiltlir sanat ortaminin kimi resim 6zelliklerini de Fetihndme’ye tastyan
bu sanat¢cinin Horasan veya Maveraiinnehir’in meshur nakkaslarindan biri olmadigi
anlagilir. Yanm sira eserin yazart Molla Muhammed Sadi’nin de taninmis bir kisilik
olmadig1 diisiiniildiigiinde Fetihname’nin 1507 yilinda Herat’in alinmasindan 6nce ve
dolayistyla Herat disinda baska bir merkezde hazirlanmis oldugu agiktir. Nitekim
birazdan ayrintili irdelenecek olan gerek tezhipli eserlerin hattatlar1 gerek Siban Han’in
portresinin nakkasi gibi Fetihname’nin tasvirlerini yapan sanat¢i da adi ile One

c¢ikabilirdi.

Bu sekilde nerede hazirlanmadigini tahmin edebildigimiz elyazmasinin hangi merkezde
tretilmis  olabilecegi sorusunun yamiti i¢in akla Siban Han’in fethettigi
Maveraiinnehir’in iki 6énemli merkezi olan Buhara ve Semerkant gelir. Fetihndme’nin
hazirlanma tarihine kadar ki siire¢ i¢cinde Buhara’da olasi resim sanatina dair verilere
rastlanamamistir. Buhara, Siban Han’dan sonra Ozellikle Siban Han’in yegeni
Ubeydullah Han’la yildiz1 parlayarak baskentligi tatmis bir sanat merkezidir. Siban
Han’dan sonra amcas1 Kockiincii Han’in yonetimi ele alarak 1510-1530 yillar1 arasinda
Semerkant’ta han oldugu bilinir. Ardindan oglu Ebu Said ii¢ yil tahtta kalir ve 1533-
1540 arasinda Ubeydullah Han Buhara’dan hanlig1 yonetir (Alpargu 2002: 235; Lane-
Poole 1925: 271; McChesney 1997: 429).

Buhara’da resimli el yazma fretiminin bilinen 6rnekleri 1520°1i yillarin baslarinda
hazirlanmistir. Bunlardan biri 1519 yilinda Sultan Ebu’l Gazi Bahadir Han (sal. 1557-
1597) i¢in Sultan Muhammed Nur tarafindan istinsah edilen Cami’nin Heft Evreng’inin

bir niishasidir (Istanbul, TSMK, H. 1091)* (res. 32).

Sadi’nin 1522 tarihli Bustan’i (res. 33). 1523 kaydiyla Bustan’dan bir yil sonra
hazirlanan Assar’in Mihr i Miisteri’si (res. 34) ve ardindan 1524 tarihiyle Cami’nin

Yusuf ve Ziileyha’s1 (New York, Metropolitan Museum of Art, no.13.228.5) bu zincirin

3 Sultan Ebu’l Gazi Bahadir Han adina 1564 yilinda Buhara’da hazirlanan bir Firdevsi Sahname’si
Han’in kitap sanatlarina olan ilgisini ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Bu eser hakkinda bilgi i¢in
bkz. (Inal 1976: 303-332). Bu han dénemindeki kitap sanatlar1 hakkinda ayrica bkz. (Sakisian 1922: 162-
369).
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ilk halkalarini olustururlar (Ashrafi 1979: 252; Pugagenkova-Galerkina 1979: 76, 82)
(res. 35).%*

Yukarida birkag 6rnegini verdigimiz, Buhara’da 16. ylizyilin ilk ¢eyreginin sonlarinda
goriilmeye baslanan gerek kompozisyon kurgusu, figiir {islubu, sahnelerde kullanilan
elemanlarin zenginligiyle karsimiza ¢ikan bu ilk eserler, 15. yiizyill sonu Herat
resimlerinin kimi &zelliklerini yansitir ve Fetihndme tasvirleri ile dogrudan bir
benzerligi yoktur. Bu 6rneklerle de birlikte diistiniildiigiinde Fetihname nakkaginin 15.
ylizy1l ortalarinin Siraz’indaki 6rneklerle birlikte 15. ylizyil sonlarinin Herat’ta Behzad

islubunun serpintilerini tasidig1 anlasilir.

Bu durumda eserin hazirlandigi merkez konusunu ¢oziimlemede Maveralinnehir’in
onemli bir sehri olan Semerkant {lizerinde durmak gerekir. Fetihndme resimlerinin
yaraticist nakkas, olasilikla Siban Han’in 1500 ve ikinci kez 1501 yilinda Semerkant’1
ele gecirmeden o©nce Timurlular’dan Ebl Said’in  (1451-1469) ogullarinin
yonetimindeyken bu hamiler veya kimi Timurlu koékenli seckinler icin calisan
sanatgilardan olmalidir. Dogu Islam devletlerinin sanat iiriinlerinin bigimlenmesini
saglayan baskent Herat’in, Semerkant gibi devletin diger 6nemli merkezlerini sanatsal

anlamda etkilemesi dogal bir sonugtur.

Fetihndme’nin hazirlandigi merkez olarak oOnerdigimiz Semerkant’n, 15. yiizyil
ortalarindan itibaren Timurlu donemi ortamina goz atmak nakkasin calistigi ortami

kurgulamak bakimindan faydali olacaktir.

Maveraiinnehir’in  6nemli merkezlerinden Semerkant’ta, hiikiimdar olarak sanat
faaliyetlerinin yani1 sira daha ¢ok astronomi ve matematik gibi bilimlere duydugu merak
ile 6ne ¢ikan Timur’un (1336-1405) torunu ve Sahruh Mirza’nin (1405-1447) oglu Ulug
Bey (1394-1449) bulunmaktadir. Ulug Bey, oglu Abdiillatif (1449-1450) tarafindan
oldiiriildiikten sonra Timurlular arasinda hanedanlik i¢in biiyiik bir rekabet baslar. Bu
miicadeleyi Timur’un ogullarindan Miran Sah’in soyundan gelen sonra Ebi Said (1451-

1469) kazanir, ancak Akkoyunlular’dan Uzun Hasan’la yapti§1 miicadelede oliince

** New York, Metropolitan Museum of Art, no.13.228.5.



147

Maveraiinnehir sirastyla ogullart Sultan Ahmed Mirza (1469-1494),> Sultan Mahmud
Mirza (1494-1495), Sultan Babiir Mirza (1497-1498) ve Sultan Ali Mirza (1498-1500)
tarafindan Semerkant’tan yonetilir (Babiir 1987: 53; Rumlu Hasan 2004: 13). Hisar’da
bulunan Sultan Mahmud Mirza Semerkant’a gelip tahta geger, ancak kisa bir siire i¢ginde
oliir. Bu sirada biiyiik oglu Mesud Mirza Hisar’da, ikinci oglu Baysungur Mirza (sal.
1495-1497) Buhara’da validirler. Semerkant’da bulunan bazi beyler, Baysungur
Mirza’y1 Buhara’dan getirtip, Semerkant’da tahta ¢ikarirlar. Tarhanlar bu iki merkezde
Ozellikle Buhara’da oldukca etkindirler. Tarhanlar’la birlikte Baysungur Mirza’y1
sevmeyen kimi beyler Baysungur Mirza’y1 yakalayip yerine kardesi Sultan Ali Mirza’y1
hiikiimdar yaparlar. Ancak rakiplerinin elinden kagan Baysungur Mirza, kardesi Sultan
Ali Mirza’y1 yakalatir. Bu kez Sultan Ali Mirza Buhara’ya kagarak Tarhanlar’a siginir
ve kardesinin saldirisim1 geri piiskiirtiir. Bu sekilde Siban Han Semerkant’1 birinci sefer
Sultan Ali Mirza’dan, ikincisinde Babiir’den, Buhara’y1 ise Sultan Ahmed Mirza’ nin

amca oglu Muhammed Baki Tarhan’dan alir (Babiir 1987: 074-075, 084, 14).

EbG Said’in ogullarmin yani sira Sultan Hiiseyin Baykara (1459-1506) ise hiikiimdar
olarak baskent Herat’tadir. Baykara 1506 yilinda 6ldiigiinde burada oglu Bedilizzaman
Mirza vardir. Sultan Muhammed Muhsin de sanatsal faaliyetlerin i¢inde yer alan Sultan
Hiiseyin Baykara’'min diger ogludur.®® Siban Han Mayis 1507°de Bediiizzaman
Mirza’dan Herat’1 savagsmadan alir. (Babadjanov-Muminov 1997: 54; Hayit 1975: 8,
Khvandamir 1994: 540; Rumlu Hasan 2004: 120-121).

Bu dénemin kitap sanati1 faaliyetlerine goz atildiginda 6rneklerin sinirli kaldigi gortiliir.
Ulug Bey doneminde yaklasik 1430-1440 arasina tarihlenen ve Semerkant’ta yapildigi

diisiiniilen As-Sufi’nin Suvar al-kavakib al-tabitd®” adli ve i¢inde astronomiye iliskin

3> Ozbekler’in kurucusu Ebul Hayr Han’in 6liimiinden sonraki kargasa sirasinda biiyiik sikintilar yasayan
Siban Han, Sultan Ahmed Mirza’nin yasadigi Maveraiinnehir’e gelir ve onun himayesine girer. Mirza
Haydar Duglat bu siradaki rekabet ortamimi sdyle ifade eder: “Sultan Ahmed Mirza ¢ok giiglii bir
hiikkiimdardi ve etrafinda &yle vakur ve iddiali emirler vardi ki hiikiimdarlarin kendilerine hizmetgi
olmasin1 amaclarlardi. Bunlardan birisi Buhara valisi Emir Abdiilali Tarhan’d1. Sahi Beg (Siban Han)
onun bagimlisi olmustu ve maiyetindekilerdin birisi olarak oraya girmisti. Sultan Ahmed Mirza bu
hayatin duvarlart icinde kaldig1 siirece, Sahi Beg (Siban Han) Abdiil Ali Tarhan’in hizmetinde kald:
(2006: 336).

36 Sultan Muhammed Muhsin adina hatt: Sultan Ali Meshedi, resimleri Behzad tarafindn yapilan istanbul,
TSMK. H. 676’ya kayitli Emir Hiisrev Dehlevi’nin 1496 tarihli Hest Bihist niishasi i¢in bkz. (Akalay
1974-1975: 347-373; Cagman 1992: 147-148; Karatay 1961: 206).

37 Paris, Bibliothequé National, Arabe 5036
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daha ¢ok insan ve hayvan figiirlerinin yer aldigi eser buradaki kitap sanatlarinin

varliginin gostergelerinden biridir (Lentz-Lowry 1989: 153) (res. 36).

Bu Ornegin yani sira Semerkant’da Ulug Bey adina 1440 civarinda hazirlandigi
diisiiniilen Zic-e Gurkdani (Soudavar 1992: 67) (res. 37-38) altin yaldizin bolca
kullanildig1 zahriye madalyonu ve 0zenli tezhibiyle 6zel Ornekler olarak karsimiza
cikarlar. Kitabin cildi Semerkant’taki nakkashanenin usta miicellitler barindirdigini da

gostermesi bakimindan 6nemlidir (Soudavar 1992: 69).

Ulug Bey doneminde Semerkant’ta hazirlandig1 diisiiniilen bir Firdevsi’nin Sdhndame’si

de bu zincirin halkalarindan birini temsil eder (Soudavar 1992: 79) (res. 39).

Ote yandan Ulug Bey’in Herat’tan Maveraiinnehir’e gelirken, ayrica ikinci sefer 1447
yilinda Sahruh’un 6liimiinden sonra da kimi sanatg¢ilar1 Semerkant’a getirttigi bilinir. Bu
nakkaslardan biri, bir Nizami Hamse’sini (istanbul, TSMK, H. 786)*® resimleyen Sultan
Ali al-Bavardi’dir. Eserni Ulug Bey’in hiikiimdarlig1 altinda hazirlandigini belirten
kaydi Semerkant’ta resim iiretiminin bulundugunu gostermesi bakimindan dikkate

degerdir (Asrafiy 1996: 47; Robinson 1993a: 137).%’

Ebl Said’in (1451-1469) Semerkant’taki yonetim siireci ise, devleti toparlamakla ve
askeri seferlerle gecer. Bu donemde imar faaliyetleri ekonomiyi canlandirmaya yonelik
olarak sulama kanallar1 ve ¢arsilarin insasiyla daha ¢ok savaslarda tahrip olan yapilarin
onarimi iizerinde yogunlagilmistir (Akbiyik 2004: 160; Alan 1996: 144-145). Eba
Said’in saltanati siiresinde Semerkant veya Buhara’da yazilan bir¢ok eser bilinmekle
birlikte, resimli olarak tasarlanan eser tespit edilememistir.*” Ebi Said’in meraklarinin
cok daha din ve tasavvuf {lizerinde yogunlasmasi ve tasavvuf ehlini himaye edici tavri

cevresinde bu tiirden bir ortami olusmasimi saglar (Alan 1996: 141). Ote yandan Eb

3 Eser hakkinda bilgi ve resimleri igin bkz. (Stchoukine 1967: 401-12).

% Ulug Bey adina tezhipli olarak tasarlanan iki eserin bezemeleri benzer anlayistadir. Bunlar, El-
Cezeri’nin hanefi ustalariyla ilgili kitabinin bir niishasindaki (TSMK. A. 2831) zahriye madalyonu ve
1439 yilinda Herat’ta iiretildigi bilinen bir siir mecmuasmin (TSMK. A. 2111) baslangic tezhipleridir. Bu
konuda bilgi i¢in bkz. (Tanind1 1995: 309-320; 1999: 236-241).

0 Bu dénemde Sultan Ebt Said adina Seyyid Asiliilddin Abdullah-1 Vaiz’in Maksadii’l- Ikbal-i Sultaniye
ve Mirsadii’l-Amal-i Hakaniye adli eserlerin hazirlandig1 bilinmektedir. Ayrica EbG Said’in hocasi olan
Hoca Semseddin Muhammed b. Seydi Ahmed-i Sirazi sultanin adina bir tarih yazmistir (Alan 1996: 142).
Ote yandan Timurlu déneminin énemli sairlerinden Molla Cami’nin ilk Divdn’1m biiyiik olasilikla Sultan
Ebu Said’in Semerkant’ta bulundugu sirada yazmis olabilecegi diigiiniilmekte ise de Sultan’a ithaf edilmis
bir eser saptanamamistir (Hikmet 1991: 36).
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Said’in sarayinda ¢ocuklarmin diiglinlerinde ve bayramlarda meclisler diizenledigi ve
bu sirada sanatgilarin eserlerini sergiledikleri bilinmekle birlikte, sultanin sarayinda
edebiyatg, tarihgi, yazar, nakkas, sair, miizisyen gibi kiiltiirel ortami olusturan kisileri
himaye ettigine dair bir bilgiye ulasiimamistir (Alan 1996: 145). Ancak resimli oldugu
bilinmemekle birlikte Handemir, Fasl-i ez Hulasatii’l-Ahbdr adli1 eserinde donemin
meshur hattatlarindan Mevlana Cafer’in Ebl Said i¢in bir s@dhndme yazmaya basladigini
ancak Dbitirememesi {izerine Sultan Ali Meshedi’nin eseri tamamladigindan

bahsetmektedir (Akbiyik 2004: 163).

Sultan Ahmed Mirza (1469-1494) Eb( Said’in Semerkant’ta yasayan ogullarindan

biridir. Babiir’iin de amcasi olan bu sehzade ile ilgili yegeni 6nemli bilgiler aktarir:

“.....0kuyup yazmay1 iyi bilirdi. Hdmse, mesnevi ve tarih kitaplarin1 miitalaa
etmisti ve ekseriya sdhndme okurdu. Siire istidad1 vardi, fakat buna ehemmiyet
vermezdi” (Babiir 1987: 6).
Sultan Ahmed Mirza’ya iliskin bu bilgiler Babiir’iin soziinii ettigi hdmse, mesnevi,
sahndme ve tarih konulu kitaplarin resimli oldugu konusunda bir bilgiye rastlanmasa da

so0zl edilen kitaplar, bu sanat kolunun yasamasini destekleyen bir ortamin varligini

duistindtirtir.

Ebl Said’in Semerkant’taki ogullarindan bir digeri Sultan Mahmud Mirza ile ilgili
Babiir’iin yazdiklari, onun hesap islerinden iyi anladigi, fakat zuliim ve sefahata meyilli
oldugu yoniindedir (1987: 23). Hiikiimdarlig1 sirasindaki kiiltlir faaliyetleri konusunda

bir veriye rastlanmamustir.

Sultan Mahmud’un oglu Baysungur Mirza doneminin sanat ortami hakkinda sinirlt

bilgilere ulasilir. Ancak Babiir’iin verdigi bir bilgi dikkate degerdir. Babiir Hatirat’1nda,

“...nesih ve talik yazisini ¢ok iyi yazardi. Nakkaslik kabiliyeti de fena degildi.
Siiri de iyi sdylerdi. Mahlas1 Adil idi. Siiri divan tertip edecek kadar degildi.
Semerkant’ta Baysungur Mirza’nin gazelleri o kadar yayilmisti ki, Mirza’nin
siirleri bulunmayan ev ¢cok azdi” demektedir (1987: 72).

Bu noktada ozellikle nakkaslik konusu dikkate degerdir. Baysungur Mirza’nin

nakkaglig1 Babiir’iin Hatirat’1na girecek derecede meshur olmalidir.
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Ote yandan bu sanat ortammin icinde yer alan Benai, Siban Han’mn himayesine
girmeden 6nce Semerkant’ta Timurlu sultan1 Ebu Said’in torunu Sultan Ali Mirza’nin
kasidecisi olur ve burada Mecmau’l- garaib adl1 bir kaside yazar (Karaismailoglu 1992:
429; Naficy 1960: 1019; Safa 1989: 668). Siban Han 1500 yilinda Semerkant’i

aldiginda yazar onun hizmetine girer (Babiir 1987: 91).

Bu veriler Maveratinnehir’de hiikiimdarlik ve valilik yapan yoneticilerin sanata 6zellikle
kitap sanatlarina sicak yaklasimini gosterir. Her ne kadar resimli kitap iiretimine iliskin
ketebe kayitlartyla kesinlesen bir veriyle karsilanmasa da bu cografya da Kkitap
tiretiminin ve hiikiimdarlarin sanati destekleyici tutumlarinin oldugu anlasilmaktadir.
Ote yandan Orta Asya resim uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda da bir grup
Firdevsi’nin Sdhndame’sinin ve Assar’in Mihr u Miisteri’sinin  bir niishasinin

Semerkant’ta yapilmis olmasi miimkiindiir.*!

Kitap hazirlama faaliyetlerine dair ipuglar1 yakaladigimiz Semerkant’it Siban Han
1501°de Babiir’e kars1 kazandig1r zaferle kesin olarak alir. Olasilikla Fetihname
Semerkant’in alinigina atfen yani 1501 yil1 sonras1 hazirlatilmis olmalidir. Siban Han’in
zihninde tasarladig: kitab1 yazacak bir miiellif aradig1 gibi bu kitabr gorsellestirecek bir
nakkas aradigi da diisiiniilebilir. Bu halde Fetihname nin nakkasi, Semerkant’in yerli
nakkaghanesinden secilen ve Han’in kisa tarihinin 6nemli yasantilarin1 resimlemekle

gorevlendirilen kisi olmalidir.

16. ylizyilin hemen baglarinda Semerkant’ta “istenilen isi yapabilecek™ sanat ¢evresinin
bulundugu anlasilir. Bu sanat ortami1 i¢inde nakkaglarin bulunduguna dair dogrudan bir
belge bulunmasa da, 15. yiizyil sonlarina dogru kimi yazar, alim ve teologlarin Herat’ta
bas goOsteren sikintili ortam sebebiyle sehirden ayrildiklari, Orta Asya’da yeni bir giic
olarak Ozbek ve Ozbek yonetimi altinda eski Timurlular’mn kimi seckin tabakasini
olusturan hamilere hizmet vermek iizere yola ¢iktiklar1 bilinmektedir. Bu gruptan yolu

Semerkant’a diisenlerden biri, Siban Han’in bu sehirde rastlayarak yanma aldigi

*' Bu sdhndmeler Istanbul, TSMK H.1509, St. Petersburg DE, MS. S.822, Londra, BL, Or.13859 ve
Tahran, MK, MS. 5986°a; Mihr u Miisteri Viyana ONB, A. F. 315’¢ kayithdir (Robinson 1993: 137-140).
Titley’in (1981: 160) Maveraiinnehir’e atfettigi Londra Sdhndmesinin (BL, Or. 13859) iginde, tezin 5.
bdliimiinii olusturan bir grup el yazmasinin resim iislubu da yer almaktadir.



151

Muhammed Salih’tir. Yazar, Timurlu hamiler ve Herat’taki yasantisini buruk bir

ifadeyle Sibaniname’sine soyle aktarir:

“Beni felegin zulmii yetim birakti ve gam iilkesi igine oturttu. Zahmetlerle
bliyiidiim; sikintilarla eziyet gordiim. Diinya da olan felaketlerin higbirisinden
kurtulmug degilim. Bazen Horasan’da konakladim; bazen de Semerkant’a
yoneldim. Koyun gibi bagi donmiis halde her tarafta dolastim. Biitiin (Timurlu)
mirzalara hizmet ettim; oradaki bilginlere kulluk ettim. Mirzalardan hayir
gérmedim ve bilginlerden ilgi bekledim. Bilginler hep bana, mirzalarin da (giinii
gelince) yok olacagim sdylediler. Timur ogullarinin da devleti gogecektir ve
nobet (sira) bir baska kisiye gegecektir. O kisi Siban Han’dir ve o zamanin
mehdisidir. Simdi onun yeri Tiirkistan’dir; Ozbek iilkesine ulu handir.” ve
“....yuriylip Semerkant’a gittim ve hemen o sehre ulastim. Niyetim kurgana
girmek ve oradan Tiirkistan’a varmakti. Niyetim (Sibani) Han bu taraflara gelse,
ben kul Han’a dogru gitmekti” (Muhammed Salih 2003: 105, 111)
sOzleri Herat’in ortaminin edebiyat ¢evresini yeni bir hayat aramaya yonelttigini agikca

sunmaktadir.

Yeni bir hayat ve ¢alisma ortami i¢in pek ¢ok kisinin se¢cimi Semerkant olmustur. Siban
Han’in sarayma gelen Benai de bunlardan biridir. Yazarin anavatan1 Herat’ta Ali Sir
Nevai ile iliskilerinin iyi olmamasi burada barinmasina engel olur ve bu kez kisisel

sebeplerden dolay1 bir yazar daha yola diiser. Benai

“900/1495 yilinda bazi alimlerin kiskanmalar1 ve diigmanca davranmalarindan
sabrin temelleri sarsilmaya basladi, bundan dolayr mecburen Tanri’nin korudugu
Semerkant’a gitmeye karar vermistim” (Ahmedov 1985: 18)

der ve yukarida belirtildigi gibi Semerkant’da Timurlular’dan Sultan Ali Mirza’nin
kasidecisi olur (Karaismailoglu 1992: 429; Naficy 1960: 1019; Safa 1989: 668).
Babiir’iin de bir siire hizmetinde bulunan yazar, Muhammed Siban Han’in 1500 yilinda

Semerkant’1 aldiginda hizmetine girer (Babiir 1987: 39-91).

Benai’nin Futithat-1 Hani’de degindigi Siban Han’in Semerkant’a girdigi siradaki
durumu, bu tabakanin halini gézler 6niine sermektedir. Yazar, herkesin Siban Han’a bu
basarisindan dolayr hediyeler gotiirdiigiinii, kendisinin ise maddi durumunun iyi

olmamasindan dolay1 fakir bir hayat yasadigini belirtir (Mirzaev 1976: 87).

Hunci de sozii edilen diger yazarlar gibi yeni arayislar icindedir. Anlasilan baskin Siinni

kimligi Safevilerin lideri Sah Ismail’in yaymaya calistign Sii diisiincesiyle
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catismaktadir. Kasan’da yazdig1 Ibtala neci’l-batil ve Ihmal ii kesfi’l-atil adli Arapga
eser, Siinnilerle Siileri kars1 karsiya getirmistir. Sah Ismail’in bu bolgedeki sert tavri
sonucu Hunci’nin de yer aldig1 Siinni cemaat, Maveraiinnehir’e dogru yénelir.* Hunci
once Hiiseyin Baykara’nin sarayina gelir. Bir siire sonra da 1500 yilinda Horasan’1 ele

gecirmesiyle, koyu bir Siinni olan Siban Han’in hizmetine girer (Semenov 1952: 60).

Yasadiklar yerleri ¢esitli sebeplerden dolayi terk etmek zorunda kalip Maveratinnehir’e
gogen yazarlar arasinda Vasifi de vardir. Siinnilere yapilan baskilar nedeniyle kendisi
gibi bir grup bilim adami ve sanatc1 ile birlikte Herat’tan ayrilarak Orta Asya’ya dogru
gdc eden yazarin, bir donem Semerkant ve Buhara’a yasadigi bilinir (Boldirev 1956:

197; Pistoso 1996: 166).

Yukarida sadece birkagina degindigimiz kisilikler gibi daha onlarcasi, Siban Han’in
bassehri Semerkant’a yonelmislerdir. Bu grup i¢inde nakkas, hattat, miicellid, cetvelkes
gibi kitap sanati ustalarmmin da yer almasi kuvvetli bir ihtimaldir. Bu baglamda
Fetihndme nakkaginin da Semerkant’ta daha once var olan yerel bir nakkashaneye 15.
ylizyilin sonlarina dogru Horasan’dan geldigi diisiiniilebilir. Bununla baglantili olarak
nakkasimizin hocasinin da Horasan’dan Semerkant’a gelen ve burada bazi1 6grenciler
yetistirdigi Fetihname nakkasinin da bunlardan biri oldugu savlanabilir. Bu nakkasin
yukarida irdelenen iislubu, 15. yiizy1l sonlarinin Herat ve Herat ve Siraz’da hakim olan
resim anlayislarini tantyan kimi yerel ozellikleri de kullanmasi bakimindan bu

cevrelerden ayrilan bir dili yansitmaktadir.

Adr ile bilinmese de bu nakkasin tislubu Timurlular sonras1 Maveratlinnehir’deki kitap
sanatlarinin durumunu 6zetler gibidir. Yonetim degismistir; fakat yeni hami Siban Han
ve cevresindekiler bilingli bir kiiltiir politikasiyla sanat faaliyetlerinin devamliligin

saglamaktadirlar.

** Isfahani (1976: 16) bir kisim Siinniler’in Dogu Tiirkistan’a da gittigini belirtmektedir.
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4.2. MUHAMMED SIiBAN HAN’IN SANATLI KIiTAPLARI: TiMURLU
TEZHIP ve CiLT GELENEGININ SURDURULMESI

4.2.1. Miizehhiplerden Kalan Eserler

Bezeme programi, motif ve figlirlerin olusturdugu kompozisyonlarin yani sira
kullanilan malzemeleriyle bir kitabin degerliligini arttiran tezhip ve ciltler, Ozbekler
adma yapilan kitaplar1 da siisleyerek Timurlu sonrasi Maveraiinnehir ve Horasan’da

Ozbekler’in kitap sanatlarma olan tutumunu sergiler.

Konu kapsamindaki tezhipli eserlerin Siban Han’in Divdn’1 hari¢ olmak {izere tlimiiniin
ketebe kayitlarinda istinsah tarihlerinin bulunmasi, kimilerinde ise hazirlandigi
merkezin ve hattatinin adinin da yer almasi, Sibaniler’in 1500’lerin baslarinda
hazirlattiklar1 kitaplardaki tezhip, hat ve cilt 6rneklerindeki tisluplarin ortaya konulmasi,
etki ¢evrelerinin tespit edilmesi, eserlere kronolojik bir bakis agisiyla yaklagilabilmesi

bakimindan 6nemli olmustur.

Oncelikle bu boliimde tezhiplerin iislup dzellikleri ayrintili olarak ortaya konarak, en
yakin etki cevresi olarak 15. yiizyil sonlarindaki Herat ornekleriyle karsilastirmali
olarak irdelenmistir. Bu sekilde konu Timurlu sanatimin Ozbekler doneminde

devamlilig1 baglaminda degerlendirilmistir.

Tezhiplerin hazirlanmasinda iki ana tasarim ilkesinden hareket edildigi goriilmektedir.
[k grubun 6zelligi, siisleme programinda yatay dikdértgen yiizeyde dilimli tam, yarim
ve ¢eyrek kartuslarin siisleme alanini belirleyerek bunlar1 disaridan kusatan kalin veya
ince seritlerin yer almasidir. Levhanin merkezinde kitabin isminin yer aldig1 yatay
dikdortgen dilimli kartusun zemini yazinin etkisini azaltmayacak sekilde kiiciik bitkisel
bezeme ile bezenir. Bu bezemenin olusturulmasinda hatayi, kivrik dal, bes-alt1 yaprakl
cicek, tomurcuk, palmet, rumi ve kivrik dallardan yararlanilmistir. Bu kisim disaridan
bir seritle ¢evrelenir. Bu 6zellikleri gosteren eserler arasinda Mihmdnndame-i Buhdra

(res. 40) ve Risdle-i Ma ‘Grif' in (res. 41) serlevhalart yer alir.”

# Lutfi’niin Giil i Nevruz adli kitabinin bir niishasi (Londra BL, Add. 7914, y.50b-114a) sozii edilen bu
grubun i¢inde diisliniilebilir. Eser Siban Han’in hamiliginde hazirlandigina dair bir kayit icermese de
1509 yilinda Herat’ta hazirlanmasindan dolayr 6nemli olmustur. Eserin, 50b. sayfasindaki tezhipli
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Bu iki 6rnek benzer tasarim anlayisindan tiiremekle birlikte levhay1 disaridan kusatan
seritlerin bezemesi acisindan farklilasirlar. Mihmdnname-i Buhdra’da  zencirekle
olusturulan geometrik, Risdle-i Ma‘arif’te 1ise bitkisel bezemeli bir seritle ile
sinirlandirilmistir. Tezhibin dis sinirin1 olusturan kusak ile bu boliim arasinda kalan
boslukta yine bitkisel bezemeye basvurulmustur. Risdle-i Ma arif 6rneginde ek olarak
yazi bulunan kartusun sag ve soluna i¢ ve dis biikey hatlarla dilimlendirilmis i¢i bezeli
palmetler goze carpar. Levhanin tist kism1 Mihmdanndme-i Buhdra’da ortada yarim iki
yanda ¢eyrek semselerin ve Risdle-i Ma ‘drif’te liggene yakin yarim dort semsenin yan
yana dizimiyle olusan motiflerle taglandirilmistir. Bu semselerin icleri ve aralarda
olusan bosluklar bitkisel bezeme ile doldurulmustur. Her iki 6rnekte levhanin siislemesi
koyu mavi tiglar ile sonlanir. Bitkisel ve geometrik bezemenin yan yana kullanildigi
tezhiplere zengin bir renk skalasi hakimdir. Zeminlerde koyu mavi veya altin, zeminin
tizerinde yer alan bitki motiflerinde, bu renklerle birlikte pembe, mercan kirmizisi, sart,

beyaz, kahve, bej, koyu ve agik mavi, sar1 ve eflatun tercih edildigi goriiliir.

Herat’ta 1475-1480 yillar1 arasinda hazirlandig1 diisiiniilen ve Sultan Ali Meshedi
tarafindan istinsah edilen Ali Sir Nevai’nin Nevddir an-Nihdye®* adli eserinin zahriye
tezhipleri benzer bir anlayisin iiriiniidiir (Hamid-Siileimanova 1982: 31; Khairullaev-

Pugacenkova-Khakimov 2001: 56) (res. 42).

Yine ayn1 bezeme programi dilinden tlireyen baska bir 6rnek Dehlevi Hamse’sinin bir
niishasinda Leyla ve Mecnun mesnevisinin serlevhasinda goriiliir.* Bu eser de Herat
nakkaghanesinin bir {irliniidir ve 1495 tarihlidir (Suleyman, Hamid- Fazila

Suleymanova 1983: 132) (res. 43).

Ikinci tasarim grubunu olusturan drneklerin siisleme alanini yatay, dikey ya da gapraz
eksenlerde, veya i¢ ice daireler bigiminde ince ya da kalin seritlerin birbirini keserek

olusturdugu geometrik alanlarin belirledigi goriiliir.

serlevhast tamamlanamamigtir. Ancak bu serlevhanin da bezeme programini merkezde yer alan altin
yaldizli bir kartusun olusturdugu ve iki yanda mavi hatayi ve kivrik dallardan olusan bitkisel bezeme
bulunur. Eserin 10 resmi Kagar doneminde (1796-1925) 19. yiizyilin ortalarinda resimlenmigse de Siban
Han’in bu déonemde hakimiyetinde bulunan Herat’ta kitap sanatlarinin devamliligini ispatlamasi agisindan
dikkate deger bir 6rnektir.

* Tagkent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995

st Petersburg, DKDE, Dorn 395.
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Zahriye ve hatime madalyonu bezemek iizere tasarlanan bu grubun ilk 6rnegi Benai’nin

Sibanindme’sidir (res. 44).

la. ve 42b. sayfasinda benzer sekilde yer alan zahriye madalyonunun merkezi kitaba
iliskin bilgilerin yazimi i¢in ayrilmigsa da, yazilar okunamayacak kadar siliktir.
Merkezdeki bu dairenin cevresi ¢esitli genisliklerdeki bordiirlerle kusatilmistir. Ince
bordiirlerin i¢i beyaz, turuncu ve acik yesil ile boyalidir. Daha genis olan iki bordiir
ylizeyinde altin, siyah, bordo, acik mavi, yesil, mercan kirmizisi ve sar1 kullanilarak,

kivrik dallar, ¢igekler ve yapraklardan olusan bitkisel bezeme yer almistir.

Bu grubun ikinci 6rnegi olarak, resimleri daha ge¢ olmakla birlikte biiyiik ihtimalle
tezhipleri Siban Han doneminde yapilan Muhammed Salih’in Sibanindme’sinin 1b.

sayfasinda yer alan serlevhasidir (res. 45).

Siislemenin tasarimi yatay ve ¢apraz eksenlerde ince, iizerinde altin yaldizl1 noktalarin
yer aldig1, agik yesil ve dalgali seridin, merkezde eserin adinin yazilacagi bir kartus ve
kartusun iki yaninda {iger palmet olusturacak sekilde kesigsmesi sonucu meydana gelir.
Kartusun iki yan1 geometrize edilmis palmet {ist ve alt1 ise yarim dairelerle genisletilmis
ve zemini altin yaldizla boyanmistir. Ancak eserin adi bu kartusta yer almaz. Olusan bu
bezeme alaninin zemini koyu mavi ile boyanmis iizerine beyaz ve mercan kirmizist bes
yaprakli ¢icekler, altin yaldizla rumi ve kivrik dallar yapilmigtir. Bu boliim disaridan
birincisi ince ve agik yesille, ikincisi altin yaldizla sepet 6rgii ve en distaki beyaz ve ince
lic sira seritle kusatilmistir. Serlevhanin tepelik kismi, yan yana dikey yerlestirilmis
zemini koyu mavi ve dilimli dort kartus ile aralarda kalan bosluklarin altin yaldizla rumi
ve kivrik dallardan olusan bitkisel bezeme siislenmistir. Tezhipler en iist sirada koyu

mavi tiglarla sonlanir.

Ikinci grubun {igiincii ve son 6rnegi Siban Han’m Divdn’1dir (res. 46). Yazmanin 2a-2b.
yapraklari tezhipli, diger sayfalarin kenarlar1 zerefsanlidir. Bu 6rnek digerlerinden farkli
olarak giris kismindaki metni dort yonden tezhiple sararak daha genis bir alan1 bezer.
Kitabin eksik olan 1b. sayfasi da ayni bigcimde bezenmis olmalidir. Bu oOrnekte
sislenecek olan yiizey, i¢ ve dig biikkey geometrik gegmelerin kesigsmeleri sonucu olusan
farkli sekillerdeki cokgenlerle, farkli kenar uzunluklari olan geometrik bigimler

tarafindan boliimlendirilmistir. Bu boliimlerin zeminleri degisik renklerde boyanarak
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zengin bitkisel motiflerle doldurulmustur. Beyaz, agik pembe, sar1, koyu ve acik mavi,
siyah, acik ve koyu yesil altin, bordo, bej, mercan kirmizist renklerle rumi, palmet,
kivrik dal, hatayi ii¢ yaprakli ¢icekler oval yapraklardan olusan bitkisel bezeme

yapilmistir. Siisleme en dista mavi tiglarla ¢evrelenmistir.

Yazmanin diger tezhipli sayfasi olan 2b’de (res. 47) bir bashik tezhibi yer alir.
Merkezde, sag ve sol uglart dilimli dikdortgen zemini altinla sivanmis ancak baslik
yazilmamis bir kartus bulunur. Kartus ile bunu kusatan serit arasindaki bosluklarin koyu
mavi zemininde mercan kirmizisi, altin ve beyaz ile rumi, kivrik dal ve {i¢ yaprakl
ciceklerden olusan bezeme yer alir. Siisleme beyaz zencirek ile kusatilmig ve mercan

kirmizisi ile cetvellenmistir.

Kitabin Herat’ta tiretildigi bilinen tezhip Ornekleri dikkate alindiginda neredeyse ayirt
edilemez bir benzerligin s6z konusu oldugu goriilir. Bu benzerligi en iyi yansitan
orneklerden biri Serafeddin Ali Yezdi’nin 1467 tarihli Garret Zafername’sinde yer alir

(Arnold 1930: ?; Lentz-Lowry 1989: 265). (res. 48).

Bu ornekte metnin iki yanindaki bordiirlerin geometrik yerine bitkisel bezeme ile
siislendigi, o6te yandan tezhipleri en dista kusatan bordiiriin de palmetlerin sagh sollu
yerlestirilerek bosluklarin bitkisel bezeme ile dolduruldugu goriiliir. Kullanilan renkler,
ayrica metnin alt ve {stlindeki yatay dikdortgen alanlarin geometrik gegmeleri Siban

Han’in Divdn’inin bezemesine yaklagan 6gelerdir.

Benzer sekilde ele alinan baska bir rnek, Sultan Hiiseyin Baykara’min Divdn’mmn*® bir
niishasinda karsimiza cikar (res. 49). Lentz-Lowry eserin 1490 civarinda yapildigini

diistinmektedir (1989: 359).

Siban Han’in eserinin Herat’ta 1490 yilinda hazirlanan Baykara Divan’ma®’ ait bir sayfa
ile benzer bir yonii, eserlerin yapraklarinin zerefsanli olusudur (Lentz-Lowry 1989: 359)
(res. 50). Ote yandan Baykara Divin’inda geometrik bicimler olusturan kartuslarin
zeminlerinin bitkisel bezeme ile siislenisi, Siban Han Divin’1 ile aymi anlayistan

tiirediklerini gostermektedir.

* istanbul, TIEM, no. 1981.
" Los Angeles Country Museum of Art, Nasli M. Heeramaneck Collection, M. 73.5.599.
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4.2.2 Miicellitlerden Kalan Eserler

Yukarida tezhipleri irdelenen Ornekler arasinda Siban Han’in Divdn’t ve Hunci’nin
Mihmanndame-i Buhdrd’sinin ciltleri, glinlimiize kadar 6zgiinliiglinii koruyan eserlerdir.
Diger yazmalarin ciltleri degisik zamanlarda degistirilmislerdir. Mihmanname-i
Buhdra’nin cildi 16.5x25 cm. boyutlarinda ve mikleplidir (res. 51-52). Deriden dis
kapaklar kahverengidir. Cildin iizerinde merkezde, kenarlar1 dilimli ve altin yaldizla
boyali bir semse yer alir. Semsenin salbek ve kdsebentlerinin zemininde kivrik dal,

hatayi ve rumilerden olusan bitkisel bezeme bulunur.

Ikinci 6rnek tezhiplerinin zenginliginin yani sira cildiyle de saray isi oldugunu acikca
sunan Siban Han’in Divdn’min cildidir (res. 53). Eserin cildi, 22x32 c¢m. boyutlarinda
ve mikleplidir. Deriden dis kapaklar kahverengidir. Cildin merkezindeki dilimli semse
icinde agaca tirmanmis iki maymun ve agacin altinda iki ceylanin betimlendigi figtirlii
bezeme yer alir. Kosebentlerin i¢inde kivrik dal ve rumilerden olusan bitkisel siisleme
bulunur. Bezemeler disaridan iki sira zincir orgiiyle kusatilmistir. Zincir arasinda kalan
boliimde dort yaprakli madalyonlar ile bunun uzatilmis sekli, doniisiimlii olarak

yerlestirilmis ve i¢leri rumiler ve palmetlerden olusan bitkisel bezeme ile siislenmistir.

Ayni siisleme programi cildin arka yiiziinde tekrarlanmis, ancak orta kisimda figiirlii
bezeme yerine geometrik ve bitkisel siislemenin birlikte kullanildig1 bir kompozisyon
secilmigtir (res. 54). Burada madalyonlarin i¢ ice gegerek olusturduklari yarim dilimli
semse, dilimli kartuglar ve yarim daire sekilleri icinde palmet, rumi ve kivrik dallardan

olusan bitkisel bezeme yer almistir. Bu slisleme miklep {izerine de uygulanmistir.

Cildin benzer bir silisleme programi gosteren en yakin Orneklerinden biri Hiiseyin
Baykara’nin oglu Sultan Muhammed Muhsin Bahadir Han’in kiitiiphanesi i¢in 1496
yilinda Herat’ta hazirlanan (Tanind1 1974-1975: 349) Emir Hiisrev Dehlevi’nin Hest Bihist
(Istanbul, TSMK., H. 676) adli eseridir. Bu el yazmasmmn cildinin i¢i benzer bir

anlayisla geometrik ge¢melerle bezenmistir (res. 55).*

Kiremit kirmizist cildin i¢ kapaginda kat’1 tekniginde hazirlanmis, merkezde dilimli bir

semsenin alt ve iist kisminda salbekler yer alir (res. 56-57). Semsenin i¢inde ve acik

* Bu esere dikkatimi geken Prof. Dr. Zeren Tanind:’ya tesekkiir ederim.
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mavi zemin iizerine kahverengi ile agacin yaprakli ve cicekli dallar1 iizerinde alti
maymunun yer aldig1 figiirli bezeme goriiliir. Salbek ve kdsebentlere agik mavi zemin
tizerine koyu mavi ile palmet, rumi ve kivrik dallardan olusan bitkisel siisleme
yapilmistir. Benzer siisleme miklepte de goriilmekle birlikte miklebin sivri kisminda
sekiz dilimli bir madalyon kesitinin bulundugu ve i¢inde palmetlerin yer aldig1 baska bir

stisleme daha bulunur.

1438 yilina ait Attar Sitta’sinin cildi Ozbek 6rneklerine en yakin etki gevresi olarak
Herat’ta hazirlanmigtir (res. 58). Cildin koyu mavi ve kahverengi i¢ kapaginda kat’1
tekniginde hayvan figiirlerinin yer aldigi bu eser, aym tasarimin iiriinii oldugunu

gosterir.

Benzer tiirde cilt tasariminin yer aldigi Herat 6rnekleri arasinda Dehlevi, Divdn’inin bir
niishasi bulunur® (res. 59). Eserin 15. yiizy1l sonunda hazirlandig: diisiiniiliir. Dis ve ic
kapak tasarimi ve ayni tekniklerle figiirlii bezemenin yer almasi bu eserleri birbirine

yaklagtirir.

1483 tarihli Celaleddin Rumi’nin Mesnevi’sinin bir niishast (Agaoglu 1935: 11;
Sakisian 1921: res. 7; 1929: res.63; Olger 2002: 215) Herat nakkashanesinin
miicellitlerinin bu tiir ciltlerin tasarim ve tekniklerinde ne denli ustalastiklarini
gostermesi bakimindan dikkate degerdir (res. 60). Bu ciltlerde 6zellikle maymun
figiiriinin kullanilmis olmasi1 Siban Han Divdn’inm1 hatirlatan bir 6zellik olarak

gortilebilir.

Cildin disinin hayvan figiirleri ile bezenerek i¢ kapaklarda kat’1 tekniginde bitkisel ve
geometrik bezemenin kullanildig1 bir bagka 6rnek 1485 yilinda Herat’ta tiretilmis Hace

Kirmani’nin Humay ve Hiimayun’un’® bir niishasinda goriiliir (res. 61).

Yukarida tezhip ve cilt 6zellikleri incelenen eserlerin en yakin drneklerinin 15. ylizyil
ortalarindan itibaren Herat nakkashanesinin eserleriyle neredeyse birebir benzer sekilde
tasarlanmis olduklar1 goriiliir. Herat 6rneklerinde goriilen tezhip ve cilt 6zellikleri bir

degisiklige ugramadan ve farkli bir {isluba yonelmeden Ozbek eserlerinde de ayni

* istanbul, TIEM, no. 1981, (Olger 2002: 215).
%0 fstanbul, TSMK, R. 1045 (Aslanapa 1979: 66-67)
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cizgide devam etmistir. Timurlu sanat¢ilarinin eserleri olan bu Orneklerde hami
degisikliliginin {isluba yansimadigi ve sanatc¢ilarin kaldiklar1 yerden islerine devam
ettikleri ortaya ¢ikmaktadir. Baska bir deyisle Siban Han déneminin kitaplarinda yeni
bir bezeme dilinin ortaya ¢ikmamis, var olan gelenek ayni nakkashanenin sanatgilari

tarafindan siirdiirilmistiir.
4.2.3. Siban Han’in Kitaplarmmin Yaraticilari

Yukarida bezeme programi, motif ve kompozisyonlar1 bakimindan tezhip ve cilt
Ozellikleri tanmitilan ve en yakin Ornekleri olarak 15. ylizyll sonlarinda Herat’ta
hazirlanan eserlerle paralellikleri vurgulanan Siban Han donemi 6rneklerinin modelleri

ortaya konmustur.

Bu eserlerin iiretildikleri merkez s6z konusu oldugunda, O©nce Benai’nin
Sibanindmesinden séz etmek yerinde olacaktir. Eser 42b. sayfasinda yer alan ketebe
kaydina gore, Siban Han’in Muhammed Muin veya Mirza Miimin Munsi olarak da
bilinen katibi tarafindan 908/ 1502-1503 yillarinda yazilmistir (Kemaleddin Binaiy ty;
82). Olasilikla yazzimindan hemen sonra istinsah edilen Sibaniname’nin, tezhipleri de
aymi yil yapilmistir. Bu tarihlerde Siban Han, Semerkant’1 ele ge¢irmis ve basgkent
olarak se¢mistir. Timurlular’in sanat merkezi Herat’in alinmasina yaklasik daha dort yil
vardir ve biiyiik bir olasilikla bu siislemeler Fetihname’nin de hazirlandig1 Semerkant’ta

yapilmis olmalidir.

Madalyon bi¢iminde tasarimiyla diizenlenen tezhiplerin benzerlerini en yakin etki
cevresi olarak Timurlu 6rneklerinde arandiginda, bu 6rneklerin daha zengin bir tasarim
ve renk anlayisiyla dretildigi goriiliir. Dolayisiyla Viyana Sibanindme’sinin
tezhiplerinden sorumlu miizehhibin, Timurlu 6rneklerine gore daha sade tasarimi ve

siirli renk kullanimiyla yerel bir nakkashanede ¢alistig1 savlanabilir.

Sibanindme’nin tezhiplerindeki (res. 44) kompozisyonun ¢ok benzer bir Orneginin
976/1568 tarihinde Buhara’da istinsah edilmis olan Hatifi Zaferndme’sinde®' (res. 62)
yer aldig1 goriiliir (Khairullaev-Pugacenkova-Khakimov 2001: 161).

*! Tagkent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 2102.
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Bu paralellik kitabin daha sonraki yillarda hazirlanan tezhipli kitaplara bir model
olusturdugunu diistindiiriir. Bagka bir deyisle Sibaniname’sinin tezhiplerinin titresimleri
Buhara’da 1530’larda hala siirmektedir. Zaferndme’nin bugiin Ozbekistan dismna
citkmamasi da bu diisiinceyi kuvvetlendirir. Benai’nin Sibanindme’si disginda diger
tezhipli eserler gerek ketebeleri, gerek iisluplariyla Ozbekler’in kitap tasarrmindaki

kaynak veya modellerine dair ipuglar1 verir.

Tezhip ve 0Ozgiin cildiyle giiniimiize ulasan Mihmdnndme-i Buhdra’nin ketebesinde,
eserin 914/1509°da Buhara’da yazilmaya baslandigt ve aymi yil icinde Herat’ta
tamamlandig1 yazar (Bernardini 1997: 281; Karasoy 2003: 105-106; Ott 1974: 28; Ors
1997: 30; Sergeev 1935: 139). Kitabin tezhipleri de biiyiik olasilikla yaziminin
tamamlandig1 yer olan Herat’ta yapilmis olmalidir. Diger o6rnek Risdle-i Ma ‘arif Siban
Han’in 913/ 1507 yilinda Herat’1 igsgalinden sonra yazmaya basladig1 bir eserdir (Alisik
2004: 135: Togan 1953: 528). Eser, 46b. sayfasindaki ketebe kaydina gére H. 916/ M.
1510 yilinda Ali-i Meshedi tarafindan istinsah edilmistir (Alistk 2004: 134). Han,
kitabinin istinsahini hattatin 6liimiinden kisa bir siire 6nce istemis olmalidir. Bu hattat
Timurlularin meshur sanat¢ilarindan Sultan Ali-i Meshedi olmalidir. Hattatin bu
tarihlerde Herat’ta olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. Bu sekilde ikinci kitabin da Herat’ta

tezhiplenmis olabilecegi savlanabilir.

Siban Han Divdn’immin 16. yiizy1l basinda Maveralinnehir’de ve Han hayattayken
hazirlanmis oldugu kabul edilir (Karatay 1961: 111; Togan 1927: 23). Eserin metin
akis1 icinde bazi boliimlerinin sonradan yazilmak tizere bos birakilmis olmasi, bu
nlishanin Siban Han’in sagliginda, bir 6n niishadan istinsah edildigini diisiindiirmiistiir
(Karasoy 1998: 31). Divdn’1n istinsahinin Sultan Ali-i Meshedi’nin elinden ¢iktig1 kabul
edilirse eserin 1507-1508 yillarinda hazirlandig1 savlanabilir. Ote yandan bu eserin
gerek tezhipleri gerek cilt 6zellikleri 15. ylizy1l sonu Herat nakkashanesinin iirtinleri ile

cok benzer bir anlayis1 yansitmaktadir.

Divan’n tezhiplerindeki renklerin ¢esitliligi, ¢igekli kiifi yazinin kullanimi, geometrik
gecmelerin olusturdugu motif zenginligi, 6te yandan bitkisel kompozisyonlardaki motif
dagarciginin genisligi, sayfa kenarlarmin zerefsanli olusu; yami sira cildinde kat’1

teknigiyle figiirlii bezemenin yer almasi eserin 6zel bir kiitliiphane i¢in ne denli itina ile



161

hazirlandigini, hattatinin yani sira usta bir miizehhibin ve miicellidin de bu is igin
gorevlendirildigi gosterir. Boylelikle Siban Han’in Herat nakkashanesindeki bu mahir
miizehhibin yani sira isinin ehli bir miicellide bas vurarak eserinden igeriginin yani sira,
siislemeleriyle de s6z ettirmek istedigi anlasilir. Miicellidin 6zellikle kat’1 gibi yapimi
incelik ve maharet isteyen bir teknik kullanarak Han’in siirlerini uzun yillar koruyacak
cildi Herat’taki bagka hamiler i¢in hazirladigi Orneklerden edindigi birikimle

hazirlamasi, Han’1 amacina ulastirmis gériinmektedir.

Irdelenen eserler icinde isimleri ile tanidigimiz ve yaptiklari isleri baska elyazmalarinda
da takip edebildigimiz sanatgilar arasinda tek nakkas olarak Behzad hattat olarak da
Sultan Ali-i Meshedi ve El-Hac Ali el-Katip el-Haravi>* karsimiza ¢ikar.

Bu eserlerin Herat’ta daha once Timurlu hamileri i¢in calisan kitap ustalarinca
tasarlanip, hazirlandig1 anlagilmaktadir. Nitekim 6rneklerin higbirinde yeni bir lislubun
varhig1 goriilmez. El degistiren nakkashane icin degisik olan sadece yeni hamilerdir.
Siban Han, devraldigi Herat nakkashanesinin yeni hamisi olarak gerek kendi, gerek
sarayinda yazilan kitaplarin bir sanat eseri haline doniistiiriilmesi isini bu g¢evredeki
sanat¢ilara vermistir. Han’in sanat c¢evrelerindeki sayginligini yiikseltecek olan bu
eserlerin Herat’in meshur sanat¢ilarina yaptirilmis olmasinin anlasilir sebepleri vardir.
Bir taraftan bu kitaplar iinlii sanatc¢ilarin isimleriyle oliimsiizlesecek, diger taraftan
nakkaghanenin hala calistig1 ve Timurlu sonrasi sanat etkinliklerinin yiiriitiilebildigi bir

ortamin varligi kimi dnyargili tutumlara duyurulacaktir.

Bu c¢ercevede Siban Han déneminde Maveraiinnehir ve Horasan’da bilinen iki 6nemli
sehrinin adi bir kere daha 6ne ¢ikar. Bunlar Semerkant ve Herat’tir. Semerkant Han’in
1500 ve 15001°de iki defa aldig1 ve baskent olarak sectigi sehirdir. Dolayisiyla Herat’in
alinmasindan 6nce kitap iiretiminin yapildigi merkez burasi olmustur. Kanimizca bu
siire i¢cinde Molla Muhammed Sadi’nin Fetihndme’si resimlenmis ve Benai’nin

Sibaniname’si de tezhiplenmistir.

Benai’nin Sibaniname’si disinda igerdikleri tarih ve yapim yerleriyle diger eserlerin,

Herat’mm alinmasiyla birlikte istinsah edilerek tezhip ve ciltlerinin yapildigi

>2 Bu hattatlar hakkinda bilgi i¢in bkz. s. 78-79.
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goriilmektedir. Ozbekler’le birlikte Herat nakkashanesinde tezhipli eserlerden baska
resimli kitaplarin iiretilmesi konusunda bilgiler ¢ok sinirlidir. Tespit edebildigimiz tek
resimli 6rnek, Cagatayca yazilan Litfi’nin Giil i Nevruz adli eserinin bir niishasidir.>
Ketebesine gore eser, 1509 yilinda Herat’ta hazirlanmis ve on resmi i¢in bosluklari
birakilmistir (Rieu 1888: 285; Titley 1981: 60). Resimler Titley’e gore 1830’1u yillarda
Kacar doneminde yapilmiglardir (1981: 60).

Muhammed Salih’in Sibanindme’si gibi tamamlanamamis bir eser olan Gl i
Nevruz’un bu nishasi, Siban Han’in saghiginda resimli kitaplarin hazirlanmasinin
devam ettigine dair bir baska delil olusturur. Ayrica bu donemde sadece tarih degil,
edebi konulu eserlerin de resimli niishalarmin {iiretiminin oldugu anlasilmaktadir.
Dolayisiyla bu eser, nakkashanenin ¢alismalarima devam ettigini, baska bir deyisle

nakkaglara yeni isler geldigini gostermesi bakimindan 6nem tagir.

Nitekim, Sah Ismail’in 1510 yilinda Herat’1 isgal ettiginde yanina alarak Tebriz’e
gotiirdiigii meshur nakkas Behzad’m, Ozbekler’in bu sehri almasiyla yer degistirmedigi
aciktir. Benzer sekilde Siban Han’in yegeni Ubeydullah Han’in Divdr’im1 16. yiizyilin
ilk ¢eyreginde istinsah eden Sultan Ali Meshedi’nin de bu tarihte Herat’ta oldugu
anlasilmaktadir (Rieu 1966: 800).

Ote yandan bu siire iginde yapildig1 savlanan Siban Han’in Behzad’a atfedilen portresi
simdilik tek sayfa resim anlaminda biricik eser gibi goriinmektedir. Yukaridaki drnekler
1507-1510 yillar1 arasinda nakkashanenin tiim {iiyelerinin ¢aligmalarina devam ettigini
gostermektedir. Sanatin devamliligin1 saglayan sanatcilarin 6nce Timurlu, ardindan
Siban Han ve Han’in 6liimiinden sonra baska Ozbek hamiler igin calismaya devam

ettikleri bu sekilde ortaya ¢ikar.

Siban Han’in 6liimiinden sonraki donemde yeni sanat merkezi Buhara olacaktir. Herat
nakkashanesi sanat¢ilarmin sekillendirdigi Buhara ketebeli eserler bir siire sonra Ozbek

karakteri kazanarak 6zgiin bir dil yaratabilecektir.

>3 Londra, BL., Add. 7914. Eser bu mecmuanin 50b-114a. sayfalarini igerir (Rieu 1966: 800).
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5. HORASAN KOKENLI BiR RESIiM USLUBU ve OZBEK SANAT
CEVRESI ile ILISKISI

5.1. ESERLERE ve GRUPLAMAYA BiR BAKIS

Islam resim sanat1 iginde 15. yiizy1l sonu 16. yiizyil baslarinda iiretildigi bilinen fakat
hazirlandiklar1 merkezler ve hamileri sorunlar1 bulunan bir grup el yazmasinin resim
ozelliklerine ve Ozbek sanat ortam ile olas1 baglantisina gegmeden evvel, bu kitaplarin
bir grup olusturmasini saglayan 6zellikler ve bu calismanin bir boliimiinii kapsama

sebeplerinden bahsetmek uygun olacaktir.

Tespit edebildigimiz 23 6rnek hazirlandiklar1 merkezin karakterini ¢izebilmemiz igin
gerekli olan bilgiyi ¢cogu zaman dogrudan sunmazlar. “Kiiciik figiirlii tislup” olarak
adlandirdigimiz  bu resimlerin bulundugu elyazmalar1 ¢ogu zaman belirsiz,
anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi gii¢ verilerin lizerinden gidilerek irdelenmistir. Bu
eserlerin ¢ogu ketebe kaydi icermemesinin yanmi sira Ali Sir Nevai’nin Nevadir el-
Nihdye' adli eserinde (res. 68) Herat nakkashanesinin meshur hattat: Sultan Ali Meshedi
ve Sultan Hiiseyin Baykara’nin ad1 gecer. Bu iislubun yasadigi cografyay: isaret eden bu
eser disinda ketebesi bulunan 6rneklerin bazilarinda sadece tarih ve hattat ad1 bulunur.
Dolayisiyla nakkas, hattat, hami adi, yapildig1 merkez, tarih gibi bir kitabin kiinyesini
tiimiiyle verecek bilgilerin bir arada bulundugu bir kitap elimizde mevcut degildir. Bu
boliimde tartistigimiz temel soru, aslinda bu denli belirsizlikler iceren malzemenin ne
tiir kosullar geregi en azindan bir kisminin Siban Han yoOnetimindeki kimi hamilere

atfedilmis oldugudur.

Bu eserlerin ¢alismanin bir bolimiinii olusturmasinin temel sebepleri arasinda sunlar
sayilabilir: Kiiciik figiirlii tislubun 15. yilizy1l sonunda Herat’ta Behzad {islubundan
kaynaklandig1 ve burada kimi kitaplarin bu {islupla resimlendigi anlasilmaktadir. Siban
Han’in Herat’ta bulundugu 1507-1510 tarihleri arasinda bu eserlerin iiretimine devam
edildigini 1527 yilinda Sultan Muhammed Nur tarafindan Herat’ta istinsah edilen
(Stimer 1977: 22) Nizami Hamse’sinin bir niishas1 (TSMK, H. 785) diistindiirmiistiir

! Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995
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(res. 116-117). 1527°de Herat’ta Safeviler olmasina karslnz, bu dislubun Ozbek
hakimiyeti altinda devam ettigi ve unutulmadan bu tarihe kadar yapildig:1 acgiktir.
Dolayisiyla kesin olarak hangi eserlerin Ozbekler déneminde hazirlandigma dair bir
gorlis One siirlilemese de eldeki verilerin kiiciik figiirlii tislubun siirekliliginin yeni

yonetimin altinda Herat’ta yasadig1 sdylenebilir.

Benzer bir durum Semerkant i¢in de gegerli olmalidir. Ketebe kaydi bulunmayan ve
kimi oOzelliklerinden dolayr Semerkant’ta iiretildigini savladigimiz biiylk figiirleriyle
dikkat c¢eken bir grup Firdevsl Sahndme’sinin i¢inde kiiclik figiirlii iislupta yapilmis
resimlerin de yer almasi, bu merkezler arasindaki baglantiy1 ortaya koymaktadir. Kiiciik
figiirlii {islubun etkilerini tastyan Ozbek hanlarindan Abdiillatif Han (1540-1551) adina
saray tarih¢isi Usman Kiihistani tarafindan yazilan Tarih-i Ebu’l Hayr Han adli eserin
Semerkant’ta 1540 civarinda hazirlandigi  kabul edilmektedir (Khairullaev—
Pugacenkova- Khakimov 2001: 101; Pugacenkova-Galerkina 1979: 104-107) (res. 118-
119).> Dolayisiyla 16. yiizy1l ortalarinda hala kiicik figiirli tislubun esintilerinin
goriilmesi arada gegen zaman iginde baska eserlerin de bu iislupla resimlendigini
diisiindiirmiistiir. Ozbekler’in Semerkant’ta Herat’tan daha fazla kaldiklar1 gz oniinde
bulundurulursa bu tslubun siiregeldigi daha iyi anlasilabilir. Bu sebeple eserler daha
cok Sibaniler’in Timurlu doneminde bas gosteren bu {islubun devamliligin1 saglamalar1
baglaminda degerlendirilmistir. Bu noktada irdelenen bir bagka konu kitaplarin hamileri
olmustur. Bu eserlerde hamiye dair bir kayit bulunmamakla birlikte, yazmalarin Ozbek
hamiler veya Ozbek ydnetimi altinda sanatsal kiiltiirel etkinliklerini siirdiiren eski kimi

Timurlu segkinleri i¢in hazirlanmis olabilecegi savlanmustir.

Ote yandan asagida ayrintili olarak tartigildig iizere farkli goriisler de bulunmasina
ragmen, Cagman ve Tanindi, Inal (1972: 239-242) Robinson (1958: 128; 1976: 152;
1992: 118; 1993: 137-140), Rithrdanz (1984: 60-61; 1990: 65-75), Titley (1977: 61,
1981: 158) gibi arastirmacilar bu kitaplardaki resim iislubunu Herat etkili olmasini
kabul etmelerinin yani sira kimi 6zelliklerinden &tiirii Maveraiinnehir’e ve Ozbek

yonetimine atfederler. Arastirmacilarin goriisleri de bu sebeplerden biri olmustur.

* Herat, Ozbekler tarafindan ikinci defa Ubeydullah Han déneminde 1535 yilinda alimir (inal 1995: 171).
3 Bu eserin resimleri igin bkz. (Dolinskaya 1958: 3-9).
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Ayrica kiigiik figiirlii iislupta hazirlanmis kimi eserlerin halen Ozbekistan’dan disart
ctkmamis olmasi, bu kitaplarla Ozbek yoneticiler arasinda bir baglanti oldugunu

diisiindiirmiis ve bu durum sebeplerden bir digerini olusturmustur.

Bu kitaplarin genel olarak sayfa diizenleri, hatti, boyutlari, resim alanlar1 bu eserleri
ortak paydada toplayan, baska bir deyisle Orneklerin belirli bir tasarim ilkesiyle

hazirlandigin1 gosteren ozellikler olarak karsimiza cikarlar.

Topkap1 grubu olarak adlandirdigimiz birinci grup Dehlevi Hamse’sinin ii¢* ve Nizami
Hamse’sinin bir’ niishasi ile temsil edilmistir. Bu kitaplardaki resimler, ayni iisluptan
tiirese de ¢esitlemelere gidilebilmesi, tezhip ve ciltlerdeki renk ve kompozisyon kalitesi
daha 6zenli bir liretimi isaret ederler. Bu eserlerin tiimii, TSMK’nde yer aldigindan

bunlar Topkap1 grubu olarak adlandirilmistir.

Ikinci grup, Topkapi grubuna gore daha sade bir anlatimim egemen oldugu, sinirli renk
cesitliligi gdsteren drnekleri igerir. Neredeyse seri liretim seklinde ¢ok sayida ve Dogu
edebiyatinin pek ¢ok 6rnegini olusturan bu kitaplar, bir saray nakkaghanesi {iriinii olmak
yerine ticari amagclarla yapildiklar1 izlenimini verirler. ikinci grubun icinde Firdevsi
Sahndme’sinin bes®; Taberi’nin Tevdrih, icinde yazarlar1 bilinmeyen Maktel ve Hz.
Muhammed’in hayatiyla Islam dinine iliskin bilgiler igeren mecmuanim bir’, Nizami
Hamse’sinin iki,® Dehlevi Hamse’sinin bir,’ ayni yazarin Kiran as-sada’in, Duvalrani ve
Hidir Han ve Noh Sepahr’ bir,"° Cami Heft Evreng’inin bir'', Ali Sir Nevai Nevadir

el-Nihaye’sinin bir,12 Kasifl Enver-i Siiheyli’sinin bir,13 Hafiz Divdan’inin bir,14 Hatifi

* {stanbul, TSMK, H. 799, H. 798, H. 800.

> [stanbul, TSMK, R. 863.

% Londra, BL, Or. 13859; istanbul ,TSMK, R. 1549, Paris, JPK, no. 1991-107/429 ve no. 1971-107/431,
St. Petersburg, Oriental Institute, C.822, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932.
7 Drouot satis katalogu (Nisan 1998) no. 306.

8 Istanbul, TSMK, R. 863, New York, TK (numarasi yok).

’ Londra,BL or.11327.

" istanbul, IUK, Yildiz 8102/473 (F.1340).

"' Londra, IOL, 1317.

12 Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995.

" Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 9109.

' Viyana, ONB, A.F. 134.
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.. s .oge s . 15 . N A Aa .16 1:
Hiisrev ve Sirin’inin ii¢, ° Emir Sahi Sebzavari Divdn’inin bir, > yazar1 bilinmeyen

Farrohzad’in Tarihi ve Dokuz Késk tin bir'” niishasi yer almustir.

Iki gruba ayrilsa da temelde ayni kokten tiireyen bu resim {iislubunun sade
kompozisyonlari, resim i¢in ayrilan dar alanlar, kiiciik figiirler, olaya fon tepenin
konturlarmin ve kayaliklarin boyama bigimleri, kadin figiirlerindeki kagbastilar ve agik
tonlarin yani sira altinin da genis ylizeylerde kullanilmasi bu resim iislubunun temel
nitelikleridir ve bu eserleri bir grup olarak diisiinmeyi saglamaktadir. Ele alinan 6rnekler
kimi nitelikleri agisindan her ne kadar birbirleri ile paralellik gosterip, 15. yiizy1l Herat
tislubundan kaynaklansa da resim iislubu, cilt ve tezhip kalitesi bakimindan

kendiliginden ikiye ayrilmistir.

Resimlerin {islubu s6z konusu oldugunda, bir kaynaktan tiireyen her iki grubun
resimleri arasinda ortak bir tavrin oldugu goriilmiistiir. Ancak her iki grup kendi i¢inde
kimi farkli taraflar1 olan denemeleri barindirir. Ayrica ikinci grupta yer alan ve yaygin
olarak kullanilan bir iislubun, Topkapi’da birka¢ eli isaret eden kimi elyazmalarinda
rastlanan orneklerden biri oldugu goriiliir. Boyle bir birliktelik, 6te yandan resimlerin
ortak noktalarinin ¢oklugu nedeniyle resimlerin iisluplari tanimlanirken hepsi birlikte

ele alinmis, gruplarin kendi i¢lerinde ve birbirleriyle farkli olan taraflar1 vurgulanmastir.

Bu béliimiin sonunda 6nce Topkap1 ardindan ikinci grubun 6rnekleri kiigiik bir katalog
seklinde tanmtilmigtir. Eserlerin tanitimi ¢ogunun tarih igermemesiyle de baglantili
olarak, edebiyat tarihi icinde kronolojik bir sirayla yapilmistir. Bu nedenle tanitima en
erken tarihli eser olarak Firdevsi’nin Sahname’sinden baslanmistir. Eserlerin kiminin
orijinali iizerinde ¢alisma imkani1 bulunmus ve tiim 6zellikleri tanimlanabilmigken, kimi

elyazmalar1 hakkinda katalog ve yayinlardan edinilen sinirl bilgiler aktarilmistir.

15 Paris, BN, Ms. Or. Suppl. Pers 1449, Londra, BL, Or. 9858, Oxford, BL, Ouseley 19, Istanbul, SK,
Fatih 4247.

' Weimar, NFGZDK, Oct. 170.

7 Paris, BN, Ms. Or. Suppl. Pers 2038.
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5.2. HORASAN’DA BEHZAD USLUBUNDAN TUREYEN BiR GORSEL DiL:
KUCUK FIGURLU USLUP

Bu kitap resimlerini bir araya getiren ortak Ozelliklerinden biri basitlige varan sade
anlatimlaridir. Secilen konu genellikle ayrintilara fazla girilmeden smurli resim
elemanlar ile aktarilir. Metinde bahsedilen nesne ve kisiler diginda resim 6geleri yer
almaz. Ancak savas gibi kalabalik sahnelerde askerlerden olusan figiir sayis1 artar. Sade
bir anlatimin tercih edilmesinin sebeplerinden biri, bu kitaplarin kiigiik boyutlu olmalari
ve buna bagl olarak tasvirlerin sayfada kapladiklar1 sinirli alandir. Resimler genellikle
sayfanin tigte birinde yer alirlar ve kapladiklar alanlar 6.5x7 ile 15x16 cm. civarinda
degismektedir. Yani1 sira kimi 6rnekler igine metnin girmesiyle birlikte tam sayfa olarak

diizenlenmislerdir.
5.2.1. Kompozisyon

Tasvirlerde merkezi kompozisyonun kullanildigi, dikkatin asil olayin kahramanina
cekildigi ve diger 6gelerin bunun c¢evresine dengeli bir bigimde yerlestirildigi goriiliir.
Yerlestirim bu sekilde ana merkezden dagilan bir 6zellik gosterir. Savas sahnelerinde
tasarim iki yonde gelen ordunun hareketi ile diizenlenir ve resme bir hareketlilik katilir.
Sahneler simetrik olmamakla birlikte figiirler ve esyalar dengeli bir sekilde sahneye
dagitilmistir. Birbiri icinde kaybolan karisik bir anlayisa rastlanmaz. Resim
elemanlarinda st iiste yigilma goriilmez, acik ve net bir anlatim s6z konusudur.
Olaylarin genellikle tek bir tepenin 6niinde gecerek konuya fon olusturmasi, merkezi
kompozisyonu da beraberinde getirerek resmi dengeler. Mimarinin diginda yasanan tiim
sahneler bu sekilde tasarlanmistir. Bunlardan biri Firdevsi’nin Sdhndme’sinde (St.

Petersburg, Oriental Institute, C. 822) Siyavus’un atesten gegmesi sahnesidir (res. 63).

Tasvirlerde olayin en 6nemli ‘ani’ resimlenir. Sahnelerde bir-iki istisna hari¢ tek olay
anlatilir, ardindan gelen olaya yer verilmez. Kompozisyonlar daha ¢ok yatay gelismekle
birlikte, baz1 sahneler dikey olarak tasarlanmistir. Genellikle nakkas kompozisyonu

resim i¢in ayrilan bosluk i¢inde tamamlar, ancak marja tagsan birka¢ 6rnek de vardir.

Bir kompozisyonun kimi sahnelerde neredeyse ayni sekilde tekrarlandigr goriiliir. Bu

orneklerden biri, SK ve Londra BL niishalarindaki Hatifi Hamse’sinde yer alan Sirin’in



168

Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu gérmeye gelmesi sahnesidir (res. 64-65). Bu tasvirler
birbirinin kopyas1 gibidir ve belirli kaliplarin kabul edilip uygulandiklarini

gostermektedir.
5.2.2. Insan Figiirleri ve Giyimler

Kadinlarin koyu renk uzun saclari ikiye ayrilmis ve kulaklarini agikta birakacak sekilde
arkaya taranmigtir. Hafif ¢ekik kiigiik gozler, yay bigimli birbirine yakin kaslar ve kii¢iik
agizlar genelde 4/3’liik profilden betimlenmis yiizlerde yerini alirlar. Viicutlari ince ve
uzundur. Kadmlarin en tipik 6zelliklerinden biri alinlarindan geriye dogru baglarim
kusatan beyaz seffaf kasbastilarin arkalarinda birlesmesidir. Bu orneklerden biri
Firdevsi Sahndme’sinin bir niishasinda (Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932, no. 1)
resmin sol altindaki kadinlarin baglarinda goriiliir (res. 66). Kadinlarin nadir olarak

beyaz veya acik yesil, bellerine kadar inen tiirban taktiklar1 6rnekler vardir.

Genel olarak figiirlerin giysileri kisinin sosyal durumunu vurgular sekilde degildir.
Kiyafetler ayn1 olmakla birlikte saray mensuplari sariklariyla vurgulanir. Erkek ve kadin
figiirlerinin kiyafetleri ayn1 modanin iiriintidiir. Genelde distaki kisa, icteki uzun kollu
farkli renklerde {ist iiste giyilen V yakali giysiler bellerinden bir kusakla baglanir. Kimi
kadin ve erkek kiyafetlerinin kollar1 ellerini ortecek sekilde uzundur. Kadinlarin ve
erkeklerin bazen st giysilerinin bir kolunu giymedikleri ve arkaya attiklar1 goriiliir.
Giyimlerde iistteki giysinin islemeli olarak tasarlandigi ornekler de vardir. Bu tiir
kullanimin yer aldig1 6rneklerden biri Hatifi Hamse’sinde (Paris, BN, Ms. Or. Suppl.
Pers 1449) Sirin’in Ferhad’in yaptig siit havuzunu goérmeye gelmesi tasvirinde yer alir.

Sirin ve arkasindaki nedimesinin giysi kollar1 bu sekildedir (res. 67).

Erkek figiirlerinin yiizlerine gore kalin siyah kaslari, hafif kapali kiigiik badem goézleri,
minik agizlari, uzun yiizleri, kisa boyunlari, yine 4/3 profilden tasvir edilmistir. Figiirler
genellikle birbirlerine benzer sekilde tasvir edilirler. Ali Sir Nevai Nevadir el-
Nihdye’sindeki Bilgelik dersi sahnesinde, erkek figiirleri sakallariyla ve hafif

kamburumsu duruslariyla birbirinden farklilagirlar (res. 68).
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Taberi Tevdrih’inde meleklerin Hz. Adem’e secde etmeleri tasvirinde diger drneklerden
farklilasan bir anlayis vardir. Adem’in kaglar1 yarim daireye yakin kavislidir ve yiiz

daha yuvarlak olarak yapilmistir. Kamburumsu durusuyla daha iri ¢izilmistir.

Erkekler genellikle ortas1 farkli renklerdeki kismin g¢evresine tiilbentlerin sarilmasi ile
olusan sariklar kullanilir. Bu sarik bi¢ciminin daha ¢ok Arap erkeklerinde tiilbentin
ceneyi dolasarak kullanilmasi Nizami Hamse’sinde (TSMK, R. 863) Mecnun’un yaslh

bir kadin tarafindan Leyla’nin ¢adirina getirilmesi (res. 69) sahnesinde goriiliir.

Saraylilar, giyimleri diger figlirlerinkilerle benzer olmasma ragmen sariklarin kimi
farkliliklar1 ve hiikiimdarlik taglar1 ile ayirt edilirler. Taglarin kenarlar1 dilimli ve
altindir. Hiikiimdarlarin sariginin, tiilbentle uglari sarkar. Sarigin {istiinde kisa bir serpus
yar alir. Ancak hiikiimdarlarin bashk bigimleri ile diger figiirler arasinda farklilik
yaratilmayan Ornekler de goriiliir. Trust Hamse’sinde Vezirin sahin huzuruna ¢iktigi

sahne bunlardan biridir (res. 70).

Dehlevi Hamse’sinin (TSMK, H. 798) Behram’in Dilaram’la avlanmasi sahnesinde
Behram telpak ile tasvir edilmistir. Behram’in hiikiimdar bashgi yerine giydigi telpak
Orta Asya topluluklarinda sik¢a rastlanan bir baslik tliriidiir. Bu basligin sadece
hiikiimdarlara ait olmadigr ayni kitabin kardesini 6ldiiren bir adamin pisman olmasi
(res. 71) tasvirinde hakimin ardinda yer alan erkek figiiriinde de kullanilmasiyla

anlasilir.

Resimlerde kimi kutsal kisilerin baslarinin altin ile alevli hale kusatildigi goriiliir.
Figiirlerde baska bir 6zellik kas, biylk ve sakallar1 beyaza veya griye boyanan yagh
tasvirleridir. Bu figiirlerin hafif kambur bir gériintimleri vardir. Genellikle bir denege
dayanarak ayakta dururlar. Yashlarin diger figiir kiyafetleriyle ortak giysi tasarimi
olmakla birlikte, kimi 6rneklerde boyunlarindan asagi inen dar enli, genellikle koyu
mavi bir sallar1 bulunur. Yash tasvirlerinin yer aldig1 bir sahne Farrohzad in Tarihi ve

Dokuz Kosk’te dokuz koskiin sembolleri sahnesinde bulunur (res. 72)

Onemli kisilerin bazi tasvirlerde diger figiirlere gore daha biiyiikk boyutlu yapilarak

vurgulandig1 goriiliir. Bunun disinda olayin asil kahramani, sahnede bulundugu yer ile
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belirtilip ¢evresi bos birakilarak ya da daha siklikla rastlandig: iizere gevresine diger

figtirler dizilerek vurgulanir.

Figiirlerde, atlarin 6niinde kiigiik, ciliz ve ¢ocuk goriintimlii ilging bir tip olarak seyisler
dikkat c¢ekerler. Etnik farklilik tasiyanlarin kimileri esmer tenli olarak vurgulanirlar.
Kasift’'nin  Enver-i Siiheyli’sinde, Humayun-fal ve Brahman tasvirinde magaranin

oniinde bekleyen seyis figlirii bunlardan biridir (res. 73).

Savageg1 giysilerinde ilk dikkati ¢eken tepesinde sivri bir ¢ikintisi olan ve kulaklari
kapatan metal migferlerdir. Zirhlarin omuz kisimlar1 hareket kolaylig1 saglamak {izere

pullar seklindedir ve bele kadar inerler.

Melek figiirleri insan tasvirlerine ¢ok benzemekle birlikte kiiciik yiizleri ve viicutlariyla
ayrilirlar. Tenleri beyaz, koyu esmer ve ten renginde betimlenirler. Enselerinde kiiciik
bir topuzlar1 vardir. Kanatlar genellikle biri asagida biri yukarida olarak tasvir edilse de

az sayida iki kanadin asagida bulundugu 6rnekler de goriiliir.

Figiirlerde kimi kaliplarin degisik sahislar i¢in baz1 sahnelerde aynen; kimi 6rneklerde
ise kiigiik degisikliklerle siklikla tekrarlanarak farkli kisileri temsil ettigi anlagilir. Bu
orneklerden biri Sebzevari ve Hafiz Divan’larinda goriiliir. Hali lizerindeki ¢ift birkag
ayrint1 disinda iki sahnede de ayni sekilde kullanilmistir (res. 74-75). Kiigiik boyutlu
kadin figiiriinlin solda, erkek figiiriinlin sagda yer almasi, erkek figiiriiniin sag elini
dirsekten kirarak gen¢ kadina dogru uzatmasi, olaymm kahramanlarinin sahnenin

merkezine alinarak hali lizerinde oturmalari, bu tekrarlardan sadece biridir.
5.2.3. Hayvan Figiirleri

Bu iislubun hayvan figiirleri arasinda basta at olmak iizere deve, fil, aslan, tavsan,
ceylan, geyik, kurt, dag kecisi bulunur. Atlar siyah, kahverengi ve gridir. Yan1 sira bu
renk viicutlar: iizerine beyaz benekli tiirleri de vardir. Insan figiirlerinde oldugu gibi at
figiirlerinin de kimi Orneklerde birbirini tekrarladigi anlasilir. Dehlevi Hamse’sinde
(TSMK, H. 799) Hikiimdarin kiilhanciyla konusmasinda (res. 76) hiikiimdarin

arkasindaki nediminin gri ilizerine beyaz benekli ati ile, ayn1 eserin bagka niishalarinda
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(TSMK R. 863 ve H. 798) Sirin’in Ferhad’1 Bisiitun daginda ziyaret etmesi (res. 77)

tasvirlerinde Sirin’in bindigi at belirli kaliplardan hareket edildiginin bir gdstergesidir.
5.2.4. Doga Betimlemeleri

Doga betimlemeleri genelde ikinci gruptaki tislubun tavrina uygun olarak sade ve basit
bir anlatimi sergiler. Topkap1 grubunda, ikinci grubun bezeme dagarcigi kullanilmakla
birlikte yan1 sira bitki Ortiisiiniin ¢esitlendigi ve kimi kompozisyonlarda baskin olarak
one ¢iktigt goriilir. Bu sekilde Topkapt grubu doga elemanlarmin zenginligi
bakimindan One ¢ikar. Manzaranin Onemli elemanlarindan zeminler ilging veriler

sunarlar. Tepe veya tepelerin zeminlerinin dort sekilde ele alindig1 goriiliir.

[lki koyu yesil zeminin sar1, mor ve beyaz leylaklar, {istten bakiliyor izlenimi verilen
bes ta¢ yaprakli mor, sar1 ve mercan kirmizisi demetler, mavi ve sar1 renkli, yildiz
bi¢imli ¢igeklerle siislendigi drnektir. Ikinci bezeme bigimi tepenin zemini ¢imenlik bir
arazi yerine agik bir renkle boyanarak iizerine ilk zemin bezemesinde kullanilan ayni
bitkilerin yerlestirilmesiyle yapilir. Bunlar arasinda zambak ve yildiz yaprakli ¢igeklerin
yani sira kiiclik firca darbeleriyle ¢izilen minik ot demetleri de bulunur. Minik ot
demetleri tek renk boyanan zeminlerin tipik elemanlaridir. Bu bezeme bi¢iminde
tepenin rengi agik eflatun, mavi, pembe ve bej gibi agik tonlarla boyanir. Kimi
orneklerde zeminde akan kiiciik bir derecik yer alir. Ugiincii zemin tasarimi ¢ok sik
tercih edilmemekle birlikte, 6zellikle olayin kayalik bir arazide gectigi zeminlerde kirag
bir ylizey yaratmak iizere kullanilir. Kayaliklarda yetisen kenarlari sar1 bir kusakla
cevrili ve yapraklar1 yukar1 dogru gelisen oval bi¢imli ve yanlarindan ¢ali gibi dallarin
ciktig kiiciik top agaclar, bu tasarimin karakteristik bitkileridir. Yan1 sira yapraksiz
caliliklar da arazinin kurakligini tanimlayan elemanlar olarak yerlerini alirlar. Dordiincii
uygulama, iki sekilde ele alinmistir. Bu tasarim, bir ve ikinci ya da bir ve {igiincili zemin
bezemesinin birlikte kullanildig1 6rneklerdir. Bunlardan biri Nizami, Hamse’sinin
(TSMK R. 863) Hiisrev’in Sirin’i su kaynaginda yikarken gozetlemesi sahnesinde yer
alir (res. 78).

Doga elemanlar1 arasinda onemli bir yeri olan kaya tasvirleri, bu tslubun en tipik
yanlarindan birini olusturur. Kayaliklarin resimdeki yerinin belirli bir kural etrafinda,

genelde resmin sag veya sol boliimlerinde cetvele bitisik, nadiren de bir tepenin
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arkasinda yiikselmis olarak uygulanir. Kayalar konu geregi Ozellikle daglik arazide
gecen olaylarda yer almasinin yaninda, kimi 6rneklerde siradan bir doga elemant olarak

da resimde yerini bulur.

Kendi i¢inde li¢ degisik sekilde gesitlendirilen kayaliklarin ikinci ve en karakteristik
uygulamas1 genellikle eflatun, mavi ve bej renkli kayalarin yatay, dikey ve g¢apraz
sekilde kirilma yonlerini belli etmek {izere mor fir¢a vuruslariyla belirginlestirilmesiyle
olusturulur. Bu uygulama daha ¢ok ikinci grubun resimlerinde kullanilmakla birlikte
Topkapt grubunda yer alan kimi tasvirlerde de uygulanmistir. Bu &zellikleri en iyi
yansitan Orneklerden biri, Firdevsi S@hname’sinin (TSMK, R. 1549) Bahram Cubin’in

sir-kappi adindaki yaratig1 6ldiirmesi sahnesinde goriiliir (res. 79).

Ikinci bir uygulama kayalarin dikdértgen veya dikdértgene yakin bir formda yatay
olarak, konturlarmin kaya renginin daha koyu bir tonu ile belirlenmesiyle yapilir. Bu
tasarimin en tipik 6rnegi olarak Dehlevi Hamse’sinde (TSMK, H. 798) bir saraylinin

magarada yasayan bir bilgeyi ziyaret etmesi (res. 80) sahnesi gosterilebilir.

Bu oOrnekte kayalar renk tonlamalar1 ile golgeli sekilde boyanmislar ve c¢ok net

olmamakla birlikte kimileri insan yiizii seklinde tasarlanmiglardir.

Kaya tasvirlerinin ii¢lincii uygulamasi kayalarin yukariya dogru, farkli renklerde, kimi
konturlarda kesik, kimilerinde hafif girinti-gikintili bir yiizey olusturacak sekilde
boyanmasiyla olusturulur. Kayalarin konturlara yakin kismi ylizeyin renginin agik tonu
boyanarak en dis kismi1 mor ile siirlanir. Dehlevi Hamse’sinde (TSMK, H. 800) bir
hiikiimdarin magarada yasayan bir bilgeyi ziyaret etmesi (res. 81) sahnesindeki, bilgenin

yasadig1 magara bu sekildedir.

Kayaligin koyu mavi, gri ve kahverengiyle tek renkle ve konturlarin alt kism1 agik bir
tonla boyanip, konturlarin mor ile sonlandirildigi bir 6rnek, Dehlevi Hamse’sinde

(TSMK, H. 798) Iskender’in Yeciicler’le savagsmasinda goriiliir (res. 82).

Doérdiincii ve son uygulama mor kayaliklarin bir tepenin arkasinda sivrilip, kiiclik

kademelerle ylikselerek, konturlarinin koyu mor ile vurgulandigi, daha sade anlatim
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iceren bir tavirdir. Bunun tek 6rnegi Cami, Heft Evreng’inde Ziileyha nin tahtirevanda

giderken Yusuf ile karsilagsmasi sahnesinde (res. 83) goriiliir.

Bu {islubun en tipik yanlarindan biri tepelerin sahnelerde kullanim ve boyama
bicimleridir. Acik havada gegen tiim resimlerde tepe veya tepeler yasanan olaya fon
olustururlar. Bu orneklerden biri Firdevsi Sdhname’sinde (Paris, JPK) Keykavus’un

goge cikisi (res. 84) sahnesinde gortiliir.

Genellikle konu tek bir tepenin Oniinde yasanmakla birlikte, savas sahneleri gibi
kalabalik figiirlerin kullanilacag1 6rneklerde tepe sayisi arttirilarak arka arkaya siralanir.
Ancak bu say1 bes tepeyi asmaz ve askerler tepelerin arkasina veya Oniine dizilerek
kalabalik bir ortam yaratilir. Bunun en iyi orneklerinden biri Dehlevi Hamse’sinde
(TSMK, H. 799) bulunan Iskender’in Cin hakanini yenmesi (res. 85) sahnesinde
goriiliir. Ancak ayni kitapta yer alan Hiisrev ve Behram Cubin’in savasi sahnesinde

oldugu gibi, ¢coklu tepeye yer verilmeden de savas, tek bir tepe dniinde gerceklesebilir.

Zeminle de iligkili olarak diger ¢arpict bir 6zellik tepelerin konturlarinda yakalanir. Dort
sekilde tasarlanan konturlarin boyama bi¢imi, bu {slubun en karakteristik
Ozelliklerinden biridir. Tepelerin zemini genellikle, eflatun, bej, acik pembe ve yesildir.
Konturlar uygulama g¢esidine gore basta mor olmak iizere diger renklerin koyu tonlar1

ile cizilir.

Ilk uygulamanm daha ¢ok Topkap: grubunun resimlerinde kullamldig1 anlagilir. Bu
yaklasimda tepeler genellikle fazla inigli ¢ikish degildir, ancak kimi 6rneklerde hafif bir
dalgalanmaya rastlanir. Bu tepelerin zemini ne renk olursa olsun ufuk hattindaki iist tiste
binen minik tepeciklerin konturlart mor ile belirginlestirilerek hafif golgeli bicimde
boyanir. Bu 6zelligi yansitan 6rneklerden biri Dehlevi Hamse’sinde (TSMK, H. 798)
Sirin’in Bisilitun daginda Ferhad’1 ziyaret etmesi tasvirinde karsimiza ¢ikar (res. 77).
Firdevsi Sahndme’sinde (TSMK R. 1549) tasvirlenen Behram Cubin’in Mekatur ile
savagl (res. 86) ve Hafiz Divan’indaki eglence meclisi sahneleri bunlardan birkagidir
(res. 87). Bu uygulamanin kiigiik bir farkla degisik bir tasarimi da goriiliir. Bunlardan
biri, Nizami Hamse’sinin (NewYork TK, no. su yoktur) Vezirin sahin huzuruna ¢ikmasi

sahnesidir (res. 70).
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Ikinci yaklasimda kimi kayaliklarda da uygulandigi iizere tepenin konturlari zemin
renginin en koyu tonu ile ¢izilir. Alt kismi kii¢iik tepeciklerin sekliyle uyumlu olarak
acik, tepeciklerin i¢i ise koyu tonla boyanir. Dehlevi, Hamse’sinde (TSMK, H. 798)
Hiisrev ile Sirin’in avda karsilagmalar1 (res. 88) ve aym kitaptaki Hiikiimdarin bir

kiilhanciyla konusmasi (res. 76) sahneleri bunlardan sadece ikisidir.

Ucgiincii uygulama, tepenin kiiciik dalgaciklar halinde girintili ¢ikintili bir ufuk hatt:
olusturarak, iizerlerinde minik noktalarin bulundugu, hafif gdélgeli bir boyama ile
tamamlandig1r orneklerdir. Bu tasarimin Orneklerinden biri Dehlevi’nin Hamse’sinde
(TSMK, H. 800) Bir hiikiimdarin magarada yasayan bir bilgeyi ziyaret etmesi tasvirinde

(res. 81) goriiliir.

Dordiincii ve son uygulama tepelerin ufuk hattinin hemen altina sénmiis volkan izlenimi
veren ¢ukurlarin olusturdugu kiiclik tepelerin siralanmasi ile yapilir. Bu ¢ukurlar zemin
renginin koyu tonu ile yapildig1 gibi beyazla cizilen 6rnekleri de ¢oktur. Dehlevi’nin
Hamse’sinde (TSMK, H. 798) kardesini 6ldiirenleri bir adamin pisman olmasi (res. 71)

bu grupta yer alir.
5.2.5. Doga Elemanlan

Doga elemanlarinin 6nemli unsurlar1 olarak agag¢ tiirlerinin tasvirlerde ortaklasa
kullanildiklar1 goriiliir. Birazdan ayrintili olarak anlatilacak olan tiim agag tipleri
Topkap1 grubunda uygulanirken, daha sade olan grupta belirli agag tiirlerinin sadece
birka¢ sahnede kullanildigina, agactan ¢ok zeminin ¢icek ve tarama minik ot
demetleriyle kaplandigina sahit olunur. Dolayisiyla Topkap1 grubu bitki ¢esitleriyle de
zengin bir anlatima sahiptir. Sahnelerde bahar dalli agaclar, selviler, top agaglar, kiiclik
caliliklar kullanilmistir. Bu agag tiirleri arasinda metinle de baglantili olarak Taberi’nin
Tevarih’inde, Hz. Muhammed’in hurmalikta kaybolan torunlar1 Hasan ve Hiiseyin’i
kucaklamas1 ve Nizami’nin Hamse’sinde (Trust Koleksiyonu) Leyla’nin arkadaslariyla

hurmaliga gelmesi sahnelerinde hurma agagclar1 yer alir.

Dehlevi’nin Hamse’sinde (TSMK, H. 798) Leyla’nin arkadaslariyla hurmaliga gelmesi
sahnesinde farkli bir anlatim sekli s6z konusudur. Bu sahnede konu geregi bulunmasi

gereken hurma agaci yoktur, yerine kullanilmis olan dort selvi agacinin {izeri, koyu
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yesil sert firga vuruslar ile boyanarak yaprak izlenimi verilmistir. Aralarinda yer alan
bahar dalli agacin ¢icekleri beyazin yani sira turuncu ve pembedir. Tiim agac tiirlerinin
govdeleri kahverengi ile diiz bir yiizey seklinde boyanmis ve kabuk veya yiizeye ait

girintili ¢ikintili doku verilmemistir.

Resimlerde siklikla selvilerin tek basina veya bahar dalli agaglarla birlikte kullanildig1
goriiliir. Dehlevi Hamse’sinde (TSMK, H. 798) Hiisrev’in ¢oban kiligima girerek
Ferhad’1 géormeye gelisi sahnesinde sayfa kenaria tasan iki selvi arasinda govdesi hafif
egilerek yiikselen beyaz cicekli bahar agaci yer alir. Bahar dallarinin benzer sekilde yer
aldig1 orneklerden birkagt Hatifi, Hamse’sinde (SK, Fatih 4247) arkadaslarinin
Mecnun’u ¢dlde ziyaret etmesi, Hafiz Divdn’mda (Viyana, ONB, A.F. 134) eglence
meclisinde (res. 87), Nizami Hamse’sinde (TSMK, R. 863) Hiisrev’in Sirin’i piarda
yikanirken gdzetlemesi (res. 78) ve Dehlevi Hamse’sinde (TSMK, H. 799) Hiisrev ve

Sirin’in evlendikten sonra tahta oturmasi ve eglence meclisi diizenlemelerinde goriiliir.

Tasvirlerde kullanilan baska bir tiir, kii¢iik boyutlu top bicimli agaclardir. Sahnelerde
olarak uygulanan koyu yesil top agaclar, birkac tipte goriiliir. ilki bir gévdeden ¢ikan
tek top seklinde veya govdenin belirli bir yiikseklikte catallagsmasiyla birka¢ top bir
arada verilen oOrneklerdir. Top yapraklarin aralarindan ince g¢aliliklarin ¢iktigr kimi
ornekler bulunur. Bu tip agaclarin kullanildigi Dehlevi’nin Hamse’sinde (TSMK, H.
799) Hiisrev’in ¢oban kiligia girerek Ferhad’1 Bisiitun daginda ziyaret etmesi (res. 89)
ve Hatifi’'nin Hamse’sinde (Oxford, BL, Ouseley 19) Hiisrev’in Sirin’in 6niinde diz

cOkmesi (res. 90) sahnesi 6rneklerden sadece ikisidir.

Caliliklarin az sayida kullanildig1 6rneklerden biri Nizami Hamse’sinin (TSMK, R. 863)
Leyla ve Mecnun’un ihtiyar bir adam araciligiyla bulugmalari tasvirinde yer alirken
yapraksiz dallar1 ile ¢alilik goOriinlimii yaratan bir agag¢ tiirti Dehlevi Hamse’sinde

(TSMK, H. 800) Hiisrev’in Rumlu Meryem ile meclisi sahnesinde goriiliir.

Dehlevi, Hamse’sinin (TSMK, H. 798) bazi bitki tiirleri farkli bir anlatimin 6rnekleridir.
Padisahin geng bir koyliiyli vurmasi bunlardan biridir (res. 91).

Ayni kitaptaki Hiisrev ile Sirin’in meclisi sahnelerinde ufuk hattinda koyu yesil-gri

kiiciik camlar ve koyu kahve serbestce dagilarak agilan kimi 6rneklerde belirli bir formu
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olmayan gri yaprakli, genellikle yapraksiz caliliklar, ayrica sazlik kiimeleri, diger

resimlerde rastlanmayan tiirlerdir.

Doga i¢inde siklikla yer almayan elemanlardan biri akarsu veya derelerdir. Bunlar
genellikle sayfanin 6n kisminda ve sagdan sola egimli bir sekilde akarak, kiyilarinda
cesitli bitkilerin yetistigi, koyu gri veya siyaha boyandig1 ve sahneyi ikiye bolmeyecek

kadar kiigiik olarak tasarlanmislardir.

Doganin 6nemli tasvir 6gelerinden biri olarak gdkyiiziiniin her iki grupta da genelde
altin yaldizla bulutsuz olarak tasarlandigi goriiliir. Ancak kimi O6rneklerde mavi ve
olaylarin gece yasandig1 bazi sahnelerde koyu lacivert olarak yapilir. Genellikle
gokylizleri bulutsuz olarak yapilmakla birlikte o6zellikle mira¢ sahnelerinde Hz.
Muhammed’i ¢evreleyerek hale olusturan bulutlar yer alir. Bulutlarin uglar alevli
kenarlar1 ise dilimli daireler seklindedir. Dehlevi Hamse’sinin (TSMK, H. 800) Hz.

Muhammed’in Mirac’a ¢ikmasi sahnesi (res. 92) bu tasarimin bir 6rnegini temsil eder.

Gokyltiziiniin farkli bir sekilde betimlendigi ilging bir 6rnek Dehlevi, Hamse’sinin
(TSMK, H. 798) Behram ile Dilaram’in avlanmasi resminde (res. 93) karsimiza ¢ikar.
Acik mavi gokyiizii ufuk hattindan uzaklastikca yatay firca vuruglariyla birbiri igine

gecen beyaz ve koyu gri bulutlarla kaplanmaistir.
5.2.6. Mimari

Resimlerde goriillen mimari, i¢ mekan ve dis cephe tasarimlari hakkinda bilgi verir.
Ozellikle kosklerin tasvir edildigi orneklerin kurgusunun birbirine benzedigi goriiliir.
Bu resimlerde genellikle 6n cepheden tasvirlenen tek veya iki kath kdsklerin yanindan
bahge goriiniir. Yuvarlak kemerli ve kapali kapilarin {izerinde dikdortgen alinlik iginde
kitabesi bulunur. Kosklerin ve bahcenin 6n kisminda altigen ¢ini kaplamalar yer alir.
Koskiin tek ana mekani esas olayin yasandigi boliim olarak sag veya soldan bir kap1 ile
disa acilir. Binanin dis duvarlar1 ¢ini panolar, tuglalarin farkli yerlestirilmesiyle
olusturulan geometrik siislemelerle hareketlendirilir. Bu sekilde mimarinin i¢ ve dis
tasarim1 genellikle benzer bir anlayisi sergiler. Cogunda i¢ mekanda kalem isi
stislemeleri bulunur. Genellikle i¢ mekanin merkezine bir pencere yerlestirilmistir ve

siislemenin buradan yayilarak tasarlanmasini saglar. Pencerenin ¢evresini dolasan kalin



177

seritler genellikle kalem isi ile bezenerek, iki yaninda ¢ini panolar bulunur. Ust kisimda
tekrar kalem isi bezemeden faydalanildigi goriiliir. Pencerenin perdeleri iki yana

acilmustir. Kosklerin ortii sistemi kubbedir.

Bu tasarimdaki mimariyi en iyi sekilde sunarak i¢ ve dis mekanin kurgulanmasini
gosteren Ornek Dehlevi’nin Hamse’sinin (TSMK, H. 799) Hiisrev ve Sirin’in
meclisleriyle, 6liimlerinin tasvirlendigi sahnelerde yer alir. Hiisrev ve Sirin’in meclisi
(res. 94) sahnesinde koskiin iki yaninda yiikselen beden duvarlarinda tugla, zeminde

altigen ¢ini kaplamalar kullanilmigtir.

I¢ mekanda duvarlarin bir seviyeye kadar iki yandaki dikdortgen panolar iginde altigen
cinilerle siislendigi ve arada kalan farkli renkte iiggen c¢ini pargalariyla kontrast
olusturdugu dikkat ¢eker. Panolarin arasinda yer alan pencerenin iki yanina cekilen
perde ve ortasinda diigiim yapilmis baska renkli bir perde daha bulunur. I¢ mekanin
duvarlari panolara ayrilmis ve gevresi kalem isiyle bezenmistir. Panolarin i¢lerinde kirli
beyaz ylizeyde acik mavi ile selvi ve govdeleri birbirine dolanarak ¢ikan ve dallarinda

kuslarin yer aldig1 agaglardan olusan sade bir bezeme bulunur.

I¢ mekaninin daha sade olarak tasarlandig1 bir 6rnek Cami’nin Heft Evreng’inin Hasta
yatan kadin ve doktoru (res. 95) sahnesinde goriilir. Odanin merkezinde yer alan
dikdortgen kapinin iizerinde, sivri kemerli ve icinde yildiz gegmelerden olusan alinlik

yer almstir.
5.2.7. Esyalar

Resimlerde ki cadirlar tek direkli, silindirik govdeli, kubbeli veya konik bir ortiidiir.
Genellikle gévde ve ortiinlin bitkisel bezeme ile siislendigi ve kapilarindaki perdenin
kimi zaman agik olarak tasvir edildigi goriilir. Cadir tiplerine iki 6rnek Nizami’nin
Hamse’sinin (TSMK, R. 863) Hiisrev’in aslani yumrukla oldiirmesi ve Leyla ve

Mecnun’un son bulusmalarinda konusmalar1 (res. 96) tasvirlerinde bulunur.

Tasvirlerde kullanilan esyalar her resimde birbirinin benzeri olarak tekrarlanir. Kiigiik
boyutlu kadin ve erkek figiirleri meclislerde bir hali {izerinde otururlar. Hali modelleri

tiim Orneklerde neredeyse birbirinin aynisi olarak tekrarlanir. ilk uygulama halinin en
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disindaki kalin serit basitge kivrik dallarin S bigiminde dalgalanmasiyla siislenir. I¢
kisimda kivrik dal ve rumilerin spiraller gizerek olusturdugu bitkisel bezeme vardir.
Dehlevi’nin Hamse’sinin (TSMK, H. 799) Yazarin kendisine manevi yonden destek olan
bir hoca ile konusmasi tasvirinde (res. 97) hocanin oturdugu pembe halinin iizerinde

eflatun ile kivrik dal ve rumilerin spiraller yapilan siisleme gdze garpar.

Bu 6rnegin benzerleri siklikla diger 6rneklerde kullanilmistir. Bunlardan birkag1 Hafiz
(res. 87) ve Sebzevarl Divan’larinda (res.74) yer alan eglence meclislerinde
goriilmektedir. Basit kivrim dallardan olusan bu siislemenin halilarin yani sira, mimariyi
bezemek i¢in de kullanilir. S6zgelimi, Dehlevi’nin Hamse’sinin bir niishasinda (TSMK,
H. 799) Hiisrev ve Behram Cubin’in savasi sahnesinde Hiisrev’in oturdugu filin
tizerindeki taht1 kusatan kisimda ayni bezeme tekrarlanmistir. Nizami’nin Hamse’sinin
(TSMK, R.863) Leyla ve Mecnun okulda tasvirinin yan1 sira Behram’t cesitli
renklerdeki kosklerde eglenirken gosteren resimlerde bu siisleme farkli renklerle

kullanilmustir.

Hafiz Divan’inin eglence meclisinde (res. 87) yer alan hali ikinci tipik 6rnektir. Erkek
figliriiniin oturdugu halinin kenar seritleri yoktur ve tiim ytizeyi kii¢iik fir¢a vuruslartyla
yapilan + motifleriyle bezenmistir. Bu tiirlin eflatun iizerine mor ile yapilan bir 6rnegi
Dehlevi’nin Hamse’sinin (TSMK, H. 799) Leyla ve Mecnun okulda tasvirinde, solda

ogrencilerin oturduklar1 halida uygulanmigtir.

Ucgiincii uygulama hali kenarlarmim yalanci kiifi yazi, i¢ kismin bitkisel bezemeyle
dolduruldugu orneklerdir. Bu tip, Taberi’nin Tevarih’inde Hz. Muhammed ve Ebu

Talib’in kesis Bahira’dan dgiitler almalari sahnesinde goriiliir (res. 98).

Bir ve f{igiincli hali tiplerinin bir araya getirilerek olusturuldugu doérdiincii tip
Dehlevi’nin Hamse’sinin (TSMK, H. 799) iskender’le Kanifu’nun meclisinde (res. 99)

karsimiza ¢ikar.

Bu 6rnekte halinin genis dis seridi, kahverengi lizerine krem ile yalanci kiifi yaz1 ve i¢
kismi1 eflatun zemin iizerine morla kivrik dal ve rumilerin spiraller ¢izerek olusturdugu

bitkisel bezemeyle siislenmistir. Ayni1 kitabin Hiisrev ve Sirin’in evlendikten sonra tahta
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oturmast ve eglence meclisi diizenlemesi sahnesinde bu tipin farkli renklerle

uygulandig goriiliir.

Ozellikle eglence meclislerinde karsimiza siklikla ¢ikan yemek ve icki kaplari kimi
degisikliklerle sahnelerde birbirini tekrarlar. Bu Ornekler arasinda metalden dort sira
enine yivli govdesiyle yukari dogru daralan, emzikli ve kapakli ibriktir. Bu ibrigin
kenarlar1 kivrik bir altlikla birlikte, govdesi yivsiz olarak tekrarlandigi 6rnekleri de

vardir.

Her iki grubun tasvirlerindeki genis yiizeylerde kullanilan renkler pastel tonlardir.
Tepelerin acik eflatun, pembe, yesil gibi renklerle verilmesi, fon olusturdugu olay1 6ne
cikararak daha iyi algilanmasimi saglar. Dogal olmayan, altin yaldizin gokytizii gibi

genis yiizeylerde kullanilmasi resimlere deger katar.

Yukarida ayrintili olarak tislup o6zellikleri ortaya konan resimler, bircok &rnekte
kompozisyon kurgusunun yani sira insan ve hayvan figiirlerinde ayni kaliplar
yinelerler. Gerek Topkap1 grubu gerek daha sade tasarimli ikinci grup kendi i¢inde kimi
denemeler barindirsalar da temelde kullandiklar1 gorsel dilin ilkeleri ayn1 kaynaga isaret
eder. Daha sade tasarimla yapilan ikinci grubun orneklerinin Topkapi grubundaki
cesitlemelerden biri olmasi iki grup arasindaki temel baglantidir. Bu iki grubun 15.
ylizy1l sonlarina dogru aynmi anda basladigi, begenilerek hizli bir {iretim siirecinin
yasandig1 kitaplarin sayisindan da anlasilmaktadir. Topkap:t grubu resimlerinin daha
ince bir fircayla 6zenli yapilisi, altin yaldizin bol miktarda kullanimi yani sira cilt ve
tezhiplerinin  kalitesi hamilerinin konumuna isaret eder. Diger grup ise
kompozisyonlarin basitlige varan sadeligi, sinirlt renk ve tasarimlari 6te yandan ¢ok

sayida hazirlanmastyla ticari bir tiretimi diistindiiriir.
5.3. AYNI KITAPTA BULUSAN BUYUK VE KUCUK FIGURLU USLUP

Tez kapsaminda ele aldigimiz kiigiik figiirlii iislup diye adlandirdigimiz tarzda resimler
iceren bazi eserlerde, farkli ellerden ¢ikma resimler de bulunur. Bu kitaplarin
kimilerinde ayni nakkashaneden yetisme oldugu anlasilan farkli sanatgilar caligmis,
kimileri ise tiimiiyle bagka sanat merkezlerinin tarzlarim1 yansitan ressamlarin

ekledikleri resimlerle bezenmisler, tezhip ve ciltleriyle farkli kimlikler kazanmiglardir.
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Bu boliimde, kiigiik figiirlii iislupta yapilmig tasvirlerle birlikte farkli bir anlayisi
yansitan resimler barindiran kitaplar, irdeledigimiz iislubun iiretim yeri ve tarihi ile ilgili
tartismamiz kapsaminda tanitilacaktir. Bu sekilde kitaplarin farkl: tisluptaki resimleri bir
araya getirme kosullarinin yani sira ¢evre kiiltiirlerdeki dolasimlar1 da ortaya konmus

olacaktir.

Bu eserlerden ilki bir Dehlevi’nin Hamse’sidir (Londra, BL, Or. 11327). Kitabin i¢inde
kiiciik figiirlii iisluptaki tek bir tasvirin yani sira (res. 100) 15. yiizyll sonlarinin
Herat’indan kaynaklanan bagka bir tislupta yapilmis resimler de yer alir (res. 101-102)
Eserin resimlerini Barbara Brend Dublin, CBL (per 163) ve Berlin, PKO’ta (Or. 187)
bulunan baska Dehlevi Hamse’si nlishalarinin tasvirleriyle karsilastirarak, klasik Herat
islubu ile benzer ve farkli taraflarin1 tartisir. Norah Titley, eserin Timurlu
yonetimindeki giliney eyaletlerden birinde hazirlanmis oldugunu 6ne siirer (1977: 23).
Yazmadaki resimler iki farkli sanat¢inin elinden ¢ikmis olmakla birlikte bu sanatgilarin

gorsel anlatim teknikleri birbirine yakinhgyla dikkat ceker.'®

Diger ornek Topkapt grubunun iiyelerinden Dehlevi Hamse’sinin bir niishasidir
(TSMK, H. 799). 1498 yilinda istinsah edilen eser, erken tarihiyle oldugu kadar kiigiik
figiirlii Gslupta yapilmis Orneklerin (res. 103) yami sira Heft Peyker mesnevisi
tasvirlerinin Osmanli nakkaghanesinde tamamlanan resimleriyle de (res. 104) 6zel

orneklerdendir. "’

18 Eserin 1497-1498 tarihini icermesi Ali Sir Nevai’nin Nevadir el-Nihdye (Taskent, Ozbekistan Bilimler
Akademisi, ARBASE, no. 1995) adli eseri gibi bu iislubun Siban Han’in hanlik dénemi 6ncesinde var
oldugunu goéstermesi bakimindan énemlidir.

' Eserin resimlerinin iki farkli tslupta yapildig1 konusunda aragtirmacilar hemfikirdirler (Atasoy-
Cagman 1974: 20; Atil 1980: 160; Brend 1994a: 427; Cagman -Tanind1 1979: 60; 1986: 186; Grube
1981: 55; Inal 1972: 242; Stchoukine 1966: 47; Siimer 1978: 161; Titley 1981: 160). Ancak kiiciik figiirlii
iislubun kaynagina dair farkli goriisler mevcuttur. Sézgelimi Barbara Brend bu islubu, “Herat alt1”
seklinde tamimlayarak, kaynaginin klasik Herat resimleri oldugunu diisliniir. Saray kiitiiphanesindeki
Dehlevi’nin iki (H. 798 ve H. 800) ve bir Nizami Hamse’sini de (R. 863) birlikte ele alarak, bunlari Dogu
iislubunun Osmanli versiyonlari olarak tanimlar. Yazar, Siban Han ve Babiir arasinda Maveraiinnehir’i
ele gecirme sirasinda burada sanatcilar igin elverigsiz bir ¢alisma ortami olustugunu ve sanatgilarin bu
huzursuz ortamdan veya baska sebeplerle Osmanli topraklarina yoneldiklerini ve Dogu iislubunu
Istanbul’a tasidiklarim diisiiniir (2003: 197-198). Ancak bu iislubun Osmanli nakkashanesi kaynakl
olmasi kanimizca uzak bir ihtimaldir. Siban Han Semerkant’it Babiir’den 1501 yilinda alir. Saray
kiitiiphanesindeki erken tarihli iki Dehlevi Hamse’sinin tarihleri 1498 (H. 799) ve 1500°diir (H. 798). Ote
yandan bu tislubun tarihli ilk 6rnegi 1495 ile Hafiz Divan’1 daha 6nceki yillarda kiiciik figiirlii Gislubun
bagladigin1 gostermektedir. Dolayisiyla iki yonetici arasindaki ¢atigmanin heniiz su yiiziine ¢ikmadig:
siralarda bu iislup uygulanmaya baglamistir.
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Iki farkli {islubun kesistigi eserlerden bir digeri, Firdevsi’nin Sdhndme’sidir (TSMK, R.
1549). Kitapta, kiiciik figtirlii tislubun yan1 sira (res. 105) 16. yiizyil baslarinda Safevi

donemi Tebriz’inde yapilmis resimler de yer alir.

Eserin kiiciik figilirlii isluptaki resimleri daha once yapilmis oldugu anlagilir. Siban
Han’in hazinesinde bulunan kitap daha sonra Buhara, Semerkant, Hive gibi hanlik
merkezlerini isgal eden Safeviler tarafindan ele gecirilerek bagskent Tebriz’e gotiiriilmiis
ve geri kalan resimleri burada tamamlanmistir. Eserdeki kiigiik figiirlii tislupta yapilmis
Riistem’in dogumu tasvirinde (res. 105) dogumu yaptiran erkek figiirliniin basinda
ortasinda uzun kirmizi batonu ile dikkat ¢ceken Safevi basligi da Tebriz nakkashanesinde

eklenmis olmalidir.

Kiiciik figiirlii tslupla birlikte, farkli tarzda tasvirlerin bulundugu bir grup Sdhname
niishas1 merkez ve hami sorunlariyla dikkat ¢eker. Bunlar Istanbul (TSMK, H. 1509),
St. Petersburg (Oriental Institute, C. 822) ve Tahran’daki (Melek Kiitliphanesi no. 5932)
orneklerdir. Ayrica Assar Mihr u Miisteri’sinin (Viyana, ONB, A. F. 315) bir niishas1 da
bu iislubu yansitan 1 resim igerir. Biiylik figiirlii tGslup olarak isimlendirdigimiz bu
tislupta yapilmis resimler iceren bu grup icinde sadece Istanbul Sdhndme’sinin
resimlerinin tiimii biiyiik figiirli tislupta yapilmistir. Diger elyazmalar biiyiik figiirli

tislubun yan1 sira kiigiik figiirlii tislupta yapilmis resimleri barindirir.

Bu resim tislubunun dikkat ¢eken ilk ortak 6zelligi figiirleridir. Sahneye gore iri ve

duragan pozlarda tasvir edilmis figiirlerin yiizleri ve govdeleri uzundur. Kiyafetler {ist

Giiner Inal ve Mustafa Siimer bunlarin Buhara’da yeni bir iislupta ¢alisan nakkashanenin {iriinleri
oldugunu soyler (1972: 242; 1978: 161). Eserin Buhara’da hazirlanmasi uzak bir ihtimal olarak
goriilmektedir. 4. bolimde de tartisildigr gibi Buhara’da sanat ortaminin olusmasi ve resimli el yazma
iiretimi 16. ytizyiln ilk ¢eyreginin sonlarina dogru baglamistir.

Cagman ve Tanindi, kiigiik figiirlii Gsluptaki resimlerin 1480°lerden sonra Herat’ta goriilen bir iislubun
serpintilerini tagidigini ve olasilikla bu grubun 15. yiizy1l sonunda Herat’ta veya dogu Horasan’da bir
merkezde yapildigini yazarlar. Tanindi, H. 799’u degerlendirirken eserin iki ayri merkezde iiretilmis
resimlerine dikkat ¢eker. Kiiglik figiirlii iislup olarak tanimladigimiz grubun 15. yiizyil sonu 16. yiizyil
baglarinda Herat veya c¢evresinde hazirlandigimi disiiniir. Bu resimlerin, Behzad iislubundan
kaynaklandigini belirten yazar, bu tiirden resimler tasiyan ¢ok sayida el yazmasinin bulunmasini Herat’ta
kiigiimsenmeyecek bir nakkashanenin varligiyla agiklar. Tanindi, muhtemelen Ozbekler’in Herat’1
istilasindan sonra bazi sanatgilarin Maveralinnehir ve Tebriz’e gittigini, bazilarinin ise Herat’ta
kaldiklarin1 sdyler. Yazar, Herat’ta kalan sanatcilarin caligsmalarina devam ettiklerini ve bu iislubun
Herat’tan Tebriz ve Istanbul’a kadar yayildigim belirtir (2000: 154). Eserlerde 15. yiizy1l sonunda
Herat’ta gelisen Behzad tislubunun etkisi agikg¢a goriilmektedir. Olasilikla bu eserin yani sira saray
kiitiphanesindeki Topkapi grubu olarak isimlendirdigimiz diger Dehlevi ve Nizami Hamse’lerinin
niishalart Horasan’da bir merkezde olasilikla Herat’ta hazirlanmis olmalidir.
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iste giyilen, genellikle icteki uzun distaki kisa kolu giysilerdir ve belden bir kusakla
baglanirlar. Tepelerin konturlar1 kisa ¢izgilerle birlikte ve noktalamay1 andirir sekilde
firga dokunuslariyla ¢izilir. Bu kontur bi¢imi kayalarda da karsimiza ¢ikar. Giiner Inal
bu tipik kaya ve tepe kontur boyama bigimini “siingerimsi kayaliklar” olarak adlandirir
(1972: 246). Genellikle agik havada gecen olaya eflatun, gri ve pembe gibi acgik renkle
boyanmis tepeler fon olusturur. Zeminde bes yaprakli mercan kirmizisi bordo, mavi,
eflatun, koyu sar1 ¢igeklerle uzun yesil yapraklarindan olusan demetler yer alir. Kimi
zaman kalp bi¢imli iri yapraklarin olusturdugu demetler ve minik ot taramalar1 yer alir.
Bu iislubun tipik agaglar1 kenarlari sar1 seritle ¢cevrilmis, koyu yesil oval, top agaclardir.
Zeminlerde genellikle mercan kirmizisi, sar1 yildiz bigimli ¢igeklerle uzun yapraklariyla
ir1 bitki kiimeleri bulunur. Yam sira kii¢iik otlar ve kenarlar1 sar1 bir seritle kusatilmis
koyu yesil oval agaclar bu resimlerin bitki ortiisiinii olusturur. Gokyiizii genellikle
bulutsuz ve agik mavi, kimi zaman gri konturlu iri beyaz Cin bulutlariyla kaplanir.

Birkag 6rnekte altin yaldiz da kullanilmistir.

Bu Sdhndme niishalarini bir araya getiren temel 6zellikler arasinda resimlerin {islubunun
yani sira kitaplarin tasarimlaridir. Kitaplarin boyutlart 20x30 cm arasinda, sayfa sayisi
420, satir sayis1 25, resim sayist 40 civarinda degisirken hepsinin hatti nestalik, siitun
sayis1 4’tiir. Bu ortak tasarim biiyiik olasilikla eserlerin birlikte yapildiklarini
gostermektedir. Ote yandan resimlenmek iizere secilen iman gemisi, Isfendiyar’n elinin
ayagmin baglanmasi, Bahram Cubin’in kadmn kiliginda ¢ikrik dondiirmesi gibi islam
resim sanatinda Ornegine nadiren rastlanan konular hepsinde tasvir edilmistir. Bu
tabloda Assar’in Mihr u Miisteri’si Sahndme’ye gore daha kisa bir metin olmasiyla
baglantili olarak 222 sayfa icerir. Eser, 12x20 boyutlariyla digerlerine gore daha
kiictiktiir ve 2 siitun, 12 satir ve 8 resmiyle Sahname niishalarindan ayrilir. Mihr u
Miisteri konusuyla da bu kitap grubu disinda kalmaktadir. Eser belki de bu tasarinin

icinde yer almamis, Sahnamelerin {iretimi sirasinda tek resmi bu tiislupla yapilmistir.

Biiyiik figiirlii iislupta yapilmis eserlere bir géz atmak konunun irdelenmesinde faydali
olacaktir. Ele alacagimiz ilk Sdhndme niishast Londra ornegidir (BL, Or. 13859).
Ketebe kaydi bulunmayan yazma biiyiik figiir {islupta 10 (res. 106), digerleri kiiciik

figiirlii Gislupta 18 resim igerir (res. 107).
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St. Petersburg (res. 63, 108, 109) ve Tahran Sdhndmeleri (res. 66, 110) yukarida
belirtildigi iizere Londra ornegi gibi hem biiylikk hem kiiclik tslubun bir arada
bulundugu eserlerdir. Bu grup i¢inde sadece Istanbul Sdhndme’sinin tiim resimleri (res.

111, 112, 113) ve Assar’in Mihr u Miisteri’sinin tek resmi bu Usluptadir (res. 114).

Yukarida sozii edilen eserleri bir makalesine konu eden Basil William Robinson,
kitaplardaki A grup olarak belirledigi biiytlik figiirlii tislubun figiirlerini Mogol portreleri
olarak niteler. Yazar, resimlenmesi geleneksellesmis sahnelerin tasvir kaliplarinin
burada farkl sekilde ele alindigina dikkat ceker.” Arastirmact, hig biri tarih icermeyen
Topkapt ve St. Petersburg Sahname’sini eskiden Kevorkian Koleksiyonunda bulunan
1483 yilinda tamamlanan Cami’nin Yusuf ve Ziileyha adli eseriyle, yan1 sira Boston
GSM’nde bulunan bir Sahndame’nin bazi resimlerini bu grupta degerlendirir. Yazar, bu
kitaplardaki resimlerin Herat, Siraz ya da Tiirkmen okuluna atfedilemeyecegini belirtir

(1991: 114).

Yazar, Tahran Sahndame’sinin biiylik figiirli tasvirlerinin yan1 sira Londra
Sahndme’sinin B tslubunda kiiciik figilirlii Gslupta yapilmis 6 resmin giristen itibaren
ard arda yer aldiklarin1 ve bunlarin agik havada gegen kimi tahta ¢ikma sahneleri
oldugunu belirtir. Yazar, bu resimleri bir sonraki neslin Buhara orneklerinin ikinci
derece oOrnekleri oldugunu sdyler. Robinson bu Orneklerin Herat’in ge¢ Timurlu
islubunun beceriksiz ve egitimsiz taklit denemeleri olarak ele alinabilecegini belirterek,
bu kitap icin her iki tislubun ayni tarihlerde yapildigini diisiiniir (Robinson 1993: 139).
Kitabin diger grubunu olusturan kiigiik figiirlii tislubu ise, Maveraiinnehir’deki
nakkaslarin tarzlarin1 Iran resim sanati Orneklerine yaklastirma cabalar1 olarak

degerlendirir (1991: 53). Yazara gore, bunlar 16. yilizyilin ilk yarisinda Herat’tan

*% Basil William Robinson, kitaplarda 6zellikle Siizim gemisi olarak da bilinen iman gemisinde Hz.
Ali’nin de yer aldig: tasviri 6rnek gostererek, bu eserlerin konu se¢imleriyle de Timurlu resminin ana
akimlarindan farklilik gosterdiklerini vurgular. Bu yazmalarin hepsinde resimlenen sira disi konular
olarak, iman gemisi, Isfendiyar’in elinin ayaginin baglanmasi, Bahram Cubin’in kadin kiliginda ¢ikrik
dondiirmesi gibi sahneleri 6rnek gosterir (1991: 55). Istanbul Sdhndme’sindeki (H. 1509) Riistem ve
Akvan dev gibi ¢ok resimlenen konulara yer verilmeyisini drnek gostererek, bu kitab1 iran resminin ana
akimlarmin disina yerlestirir. Yazarin konularin sira dis1 ele alindigini belirttigi baska sahneler sunlardir:
Bizhan’in kurtarilmast sahnesinde (y.151a) Riistem’in cukurdan tasi kaldirirken gosterilmesi fakat
Bizhan’in sahnede yer almamasi; Isfendiyar’in 6ldiiriilmesi’nde (y. 231a) Riistem’in okunun Isfendiyar’in
sadece bir goziinii delip gecmesi; Riistem’in Saghad’t 6ldiirmesi tasvirinde (y. 235a) Riistem’in at1
Rahs’in ve mizraklarin yer almamasi ve Saghad’in aga¢ kavugunda bulunmasi; Iskender ve Israfil
resminde (y. 259b) Israfil’in altta ikiye ayrilmis borusu; Bahramgur ve Azade’nin avlanmasinda (y.323b)
Azade’nin kayaligin arkasinda tasvirlenmesidir (1993a: 138).
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getirilen nakkaglarin eserleridir ve Buhara iislubunun temellerini atan da bu Herat’li
gbecmenlerdir. Robinson, bu 6rnekleri “proto-Buhara” olarak adlandirir (1991: 55, 114-

115).

Yazar, bu grubun 1483 tarihi icermesiyle Onem tasiyan Assar’in Mihr u Miisteri
resimlerinin tislubunu, digerleri gibi Herat ilhamli olarak diistinmekle birlikte figiirlerin
ylksekge yerlestirilmis kaslar1 ve Mogol tipi uzun yiizleri, 6te yandan, duvarlarin ve
kilimin ¢ok itinali bezemesinden yola ¢ikarak Semerkant iirlinii olarak degerlendirir
(1993: 138). Dorethea Duda da benzer bir sekilde bu resimlerin Herat veya
Semerkant’ta iiretildigini diisiiniir (1983: 49).

Basil William Robinson son olarak ele aldigi elyazmalarinin Maveraiinnehir’deki
Timurlu resminin tam olmasa da tutarli bir tablosunu ¢izdigini, Ulug Bey doneminde
Maveraiinnehir’de Timurlu resminin ¢agdas Herat {islubuna yakin bir anlayista
oldugunu, ancak onun 6liimiinden sonra i¢inde bazi yabansiliklar1 gelistirdigini ve 15.
ylzyilin sonlarinda Behzad okulunun iislubunun bir dali gibi yol aldigimi1 belirtir.
Yazara gore kiigiik figiirlii iislup, Herat’tan getirilen nakkaglarca 16. ylizyilin basinda
biraz degistirilmis ve inceltilmis olarak, Sibaniler’in himayesinde uygulanan Buhara

tislubu haline gelmis 6rneklerdir (1991: 57).

Giiner Inal, Istanbul Sdhndame’siyle (H. 1509) ilgili monografik ¢alismasinda resimlerin
ikonografik ve iislubunu ayrintili olarak ortaya koyar. Manzarada yer alan bitki ve
agaclar1 15. ylzyilin tipik 6zellikleri olarak gdosterir ve kayalarin yiizeylerinin girintili
c¢ikintili sekilde ele alinmasini 1397 tarihli Mecmua el- Tevarih’in bir niishasinin
(Londra, BL., Or.2780) resimleri ile iligkilendirir (1970: 216). Kimi resimlerin sayfa
kenarlarina tagsmasini arkaik bir 6zellik olarak ele alan yazar, bu 6zelligin 14. ylizyil
Siraz resimlerinde goriildiigiinii belirtir. Resimlerdeki figiirlerin biiyiikliigiine ve
kiyafetlerine dikkat ¢eken Inal, bunu 15. yiizyilda o6zellikle Sahruh devri resim
sanatinda goriilen bir Ozellik olarak degerlendirir. Yazar, kiyafetlerin 1467 tarihli,
Behzad tarafindan cizilen Garret Zaferndme’sindeki oOrneklerle benzer Ozellikler
tasidigin1 soyleyerek (res. 7, 27, 28) kitabi, 1460 ile 1490 tarihleri arasma yerlestirir
(1970: 220). Daha sonraki “Topkap1 Sarayr Miizesi’ndeki Sdhndme Yazmalarinin

Minyatiirleri Uzerine Analitik Calisma” adli profesorliik tezinde ise resimlerin kimi
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ikonografya Ozelliklerini irdeleyerek bunlarin 16. yiizyilin baslarinda veya ortalarina

dogru Buhara’da yapilmasimin daha muhtemel oldugunu sdyler (1972: 246-249).'

Londra Sahname’sini monografik bir ¢caligmada ele alan Norah Titley resimlerin iki ayr1
islupta yapildigini, B grup olarak tanimladig: kiigtik figiirlii iislupla yapilmis 18 resmin,
16. ylizy1l ortasinda Buhara tislubunun 6nciisii ayn1 zamanda Herat etkili resimlerle bag
kurulabilecek o6zellikler de tasidigini belirtir. Yazar, resimlerin ikonografik farklilik
olarak diisiindiigii ozelliklere dikkat cekerek bunlarin tasrali nakkaslarin yorumlari
olarak diisiiniir ve bu elyazmasini 15. yilizyilin ikinci yarisina veya 16. ylizyilin ilk
ceyregine yerlestirir (1983: 87-88). Yazar, biiylik figiirli tislupta yapilmis A grubun
bliyiik iri figlirlerinin ¢agdasi olan ve Herat, Tebriz veya Siraz’da yani sira bu
merkezlerin tasralarinda yapilmis kitaplarin resimlerinden farkli oldugunu belirterek,

eserin onu Maveraiinnehir’e baglayacak kimi 6zellikler igerdiginden bahseder.”

Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Firdevsi’nin Sdhndme’si niishasinin (H. 1509) tislup
birligi gosteren resimleri gibi kitabin cildinin ve tezhiplerinin 15. ylizyil sonu 16. yiizyil
bas1 Timurlu donemi Herat kitap sanatinin tirlinleriyle benzerligine dikkat ¢ekerler (res.
115). Arastirmacilar, Siban Han’in Divdn’inin tezhiplerini 6rnek gostererek bu kitabin
da 15. ylizy1l sonu 16. yiizyil baslarinda Timur yonetimindeki Herat’ta veya 16. yiizyil
basinda Siban Han i¢in ¢alisan Herat’li miizehhipler tarafindan Herat’ta veya Buhara’da

hazirlanmis olabilecegini one siirerler.

Ayni resim iislubunun yam sira kitap tasarimi bakimindan da benzer 6zellikler igeren
bliytiik figiirlii tislupta yapilmis olan bu eserlerin resim, cilt ve tezhipleri de birlikte ele

alinarak digiiniildiigiinde merkezlerine dair kimi varsayimlar iiretilebilir. Figiirler iri ve

*! Giiner Inal’in ¢ikis noktas: yazmadaki Saghad’in 6ldiiriilmesi sahnesidir (y. 235b). Bu sahnede resmin
konusu geregi ¢cukurun c¢evresinde yer almasi gereken mizrak ve kiliglar ayrica Riistem’in ati bulunmaz.
Riistem gukurda degildir ve okunu Saghad’a dogru firlatmistir. Inal, bu ikonografik yorumu 1535 yilinda
Buhara’da yapildigi bilinen saray kiitiiphanesindeki baska bir Sdhndme niishasindaki (H. 1514) aym
ikonografik yaklasimin goriildiigii sahne ile baglar. Ancak Buhara’da istinsah edilen eserin resimlerinin
1580 civarinda Horasan’da goriilen bir {isluba yakinlig1 gozden ¢ikarilmamalidir.

*2 Titley, Robinson’un daha dnce tespit ettigi 6zellikleri siralar Bu tasvirler, Bahramgur’un kurdu 6ldiirme
(y. 45b) sahnesinde kurdun gergedan gibi tasvir edilmesi; Gustasp’in ejderi Oldiirmesinde (y. 208a)
Gustasp’1n asker yerine sivil kiyafetlerle betimlenmesi ve ejderhanin viicudundan kurdela gibi uzantilarin
cikmasi; Riistem’in Bahman’in firlattigi kayay: tutmasinda (res. 109) Riistem’in siradan sivil kiyafetlerle
gosterilmesi ve kizartilan yaban eseginin sahnede yer almamasi; Riistem’in Saghad’1 6ldiirmesinde (y.
205b) Riistem’in yine sivil kiyafetlerle tasvir edilirken, att Rahg’in sahnede bulunmamasi ve Saghad’in
agac kavugunda gosterilmesidir (Robinson 1993a: 139; Titley 1983: 87-88).
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duragan bicimleriyle c¢evre merkezlerdeki resim {sluplarindan ayrilir. Ancak
ayrintilardaki kimi gondermeler bu resimleri yapan nakkaglarin tisluplarinin olusumunu
saglayan bazi ipuglarii verir. Eserlerde, kayalik ve tepe konturlarin nokta ve kesik
cizgilerle ¢izilisi, 15. yiizy1l ortalarinin Siraz’inda iretildigi bilinen bir grup eserde

karsimiza ¢ikar.

Bir grup olusturacak kimi 6zellik icerdigi yukarida belirtilen biiytik figiirlii tislubun yani1
sira kiictik figiirlii tislupla resimlenmis 6rneklere topluca bakarak degerlendirmek, bu

eserlerin tarih ve merkez konusuna 11k tutacaktir.

Kiictik figiirlii tislubun tarih igeren en erken eseri Hafiz Divan’1 1495 yilinda Fadlullah
bin Nimetullah Sirazi tarafindan istinsah edilmistir. Ardindan 1497-1498 tarihiyle
Dehlevi Hamse’sinin bir niishast (Londra, BL., Or.11327) gelir. Ayni eserin 1498
tarihiyle Topkapi niishalar1 olarak H. 799; 1500 tarihiyle H. 798 yer alir. Aym
koleksiyondaki 1501 tarihli Nizami, Hamse’si (R. 863) ve 1503 tarihiyle Dehlevi
Hamse’sinden (H. 800) sonra, son eser ayni yazarin 1506 tarihli Kiran as-sada’in,

Duvalrani ve Hidir Han’1dir (UK., F. 1340).

Kiictik figiirlii tislup igeren elyazmalarinin fazla sayida iiretilmis olmasi, tarih igermeyen
orneklerden birkagmin 1495 oncesi ve 1506 sonrasinda da iiretilmis oldugunu
diistindiiriir. Nitekim bu iislubun serpintilerinin daha sonraki yillarda da siirdiigiinii
gostermesi bakimindan dikkat ¢eken bir 6rnek Nizamil Hamse’sinin bir niishasidir
(TSMK, H.785). Eser, 341a. yapragindaki ketebe kaydina gore 934/ 1527 yilinda Sultan
Muhammed Nur tarafindan Herat’ta istinsah edilmistir (Stimer 1977: 22). Eserin
resimleri, kiiclik figiirlii Gislubun 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginde hala etkisini devam

ettirmesi bakimindan onemlidir (res. 116, 117).

Ayn1 kaynaktan tiireseler de ¢esitli ellerin varligini gdsteren Topkap1 eserlerinin cilt,
tezhip ve hatlarmin 6te yandan resimlerin ve sayisinin, ayrica gokylizii ve zemin gibi
genis ylizeylerde altin kullaniminin diger gruba gore fazlaligi, 6zeni ve kalitesi bu
eserlerin hamilerinin zevkleri ve konumlar1 hakkinda bilgi verirler. Bu tezhip ve ciltlerin
4. bolimde de tartisildig lizere, yine 15. yiizyil sonu Herat’inin drnekleriyle benzerligi
de dikkat ¢ekmektedir. Tespit edilebilen eserlerden Hatif1l, Hiisrev ve Sirin’i (Paris, BN,

Ms. Or. Suppl. Pers 1449) hari¢ tiimiinilin ciltlerinin degistirilmis olmasi1 bu konuda
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degerlendirme yapmay1 engeller. Bu eserin cildi, siradan ve ¢arpici 6zellikler igermeyen
bir anlayigin iriiniidiir. Olasilikla diger oOrneklerin de bu yaklasimla yapildig:

diistiniilebilir.

Ali Sir Nevai’nin Nevddir el-Nihdaye ve Kasifi’nin Enver-i Siiheyli eserlerin niishalari
bir taraftan Timurlu Herat’inin 16. yiizyil sonu Orneklerini temsil ederken bir yandan
kiiciik figiirlii iislubunda 6zelliklerini de icermesi bakimindan anahtar 6rneklerdir. Bu
eserlerin halen Taskent’ten disar1 ¢tkmamis olmasi da Ozbekler’in yasadiklar1 alanlarda
calisan sanatcilar tarafindan kullanildigim gosterir. Nitekim Ozbek hanlarindan
Abdiillatif Han (1540-1551) adina saray tarih¢isi Usman Kiihistani tarafindan yazilan
Tarih-i Ebu’l Hayr Han adli eserin Semerkant’ta 1540 civarinda hazirlandig1 kabul
edilmektedir (Khairullaev—Pugacenkova- Khakimov 2001: 101; Pugagenkova-Galerkina
1979: 104-107). Kitabin resim iislubunun kiigiik figiirlii iislubu hatirlatan ¢agrisimlar

bu ¢evrelerde bu lislubun devamliligini géstermesi bakimindan ilgingtir (res. 118, 119).

Topkap1 grubunun iginde yer alan Dehlevi Hamse’sinin (H. 799) resimlerinin (res. 85,
89, 94, 99, 103) daha sade anlayistaki ikinci grup eserleri ile yakin baglantis1 6te yandan
bu eserin kendi grubunda yer alan H. 798’in baz1 resimleriyle (res. 76, 88) ayni elden
cikmisgasina ¢ok benzer olmasi, bu iislubun ayn1 donemlerde g¢esitlemeleriyle birlikte
baslayarak uygulandigin1i gostermektedir. H. 799 ile benzer iislubu paylasan
Topkapi’daki diger 6rnek Nizami Hamse’sinin bir niishasidir (R. 863) (res. 69, 78, 95).
Eser biiyiik olasilikla H. 799°da calisan nakkasin daha sonraki c¢aligmalarindandir.
Ayrica Dehlevi Hamse’sinin ayni kiitiiphanedeki bir bagka niishast (H. 800) (res. 81, 92)
boyutlar1 hattinin karakteri, baslik yazilari, tezhipleri, tasvirlerin renkleri, doga
elemanlari, kadin ve erkek figiirlerinin baslik bicimleriyle de H. 799’un ve bazi

resimleriyle paralel anlayistadir.

Kiictik figiirlii Gislup iginde ele aldigimiz bir grup eser, ayn1 zamanda 15. ylizyil sonu
Herat 6rneklerine daha yakin bir anlayisla yapilmislardir. Bu eserler arasinda Ali Sir
Nevai’nin Nevadir el-Nihdye (res. 68) Taberi’nin Tevdrih (res. 98), Cami’nin Heft
Evreng (res. 83, 95), Hatifi’nin Hamse (Oxford, BL, Ouseley 19) (res. 90), Kasifi’nin

Enver-i Siiheyli (res. 73) adli eserlerinin niishalar1 bulunur. Bu grup, iki gorsel dil
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arasinda bir gecis olusturmaktadir ve kiiciik figiirlii iislubun da ¢ikis noktasina isaret

ederler.

Ote yandan kiiciik figiirlii iisluptaki Topkap1 ve ikinci grubun resimlerinin hemen
hemen ayni tarihlerde birlikte yapilmaya baslayip, hizla iiretildigi anlasiimaktadir. Iki
grup arasindaki ayrim kitaplarin hamileri olmalidir. Topkap:r grubunun yiiksek
konumdaki hamiler i¢in yapildig1 agiktir. Tkinci grubun &zellikle Dogu edebiyatinin en
meshur Orneklerinin yani sira adi g¢okta bilinmeyen Sebzevari gibi yazarlarin da
kitaplarini icermesi ve sayica ¢okluklar ticari bir kaygiya doniik olarak tiretildiklerini

akla getirmektedir.

Bu baglamda bahsedilmesi uygun olan Robinson’un kiigiik figiirlii tislubu bir sonraki
neslin Buhara ornekleri olarak goérmesi konusudur (1993a: 139). Kanimizca Buhara
orneklerinin (res. 32-32-34) resim dilini bigimleyen kii¢tik figiirlii tisluptan ¢ok Herat’in
Behzad iislubu olmalidir. Bu orneklerde kiigiik figiirlii tisluba gore, ilk dikkati ¢ceken
tim sayfay1r kaplayan ve zengin resim elemanlariyla bigimlenmis kompozisyondur.
Figiirlerin boyutlar1 biiylimiis ve sahnede sayica artmislardir. Renklerin de ¢esitlendigi
bu ornekler olasilikla Herat’tan Buhara’ya gelen sanatcilarin ilk eserleri olmalidir.
Dolayisiyla kiiciik figiirlii tislup da biiyiik figiirlii islup gibi belirli bir zaman araliginda

iiretilmis ve zaman i¢inde farkli tisluplarin tercih edilmesiyle kaybolmustur.

Biiyiik ve kiigiik figtirlii tislubun bir arada bulundugu Tahran, Londra ve St. Petersburg
Sdhndme’leri arastirmacilarin  da ortak goriisii olarak 1490 civarinda yapilmis
olmalidirlar. Yukaridaki tabloya goz atildiginda, gerek kiiclik gerek biiylk figirli
tislubun, 15. yiizy1l sonlarinda kendini gostermeye basladigi anlasilir. Bu eserlerin
hazirlandig1 yerle ilgili net bir merkez adi sdylemek yetersiz verilerin bulundugu ve
varsayimlardan o6te gidemeyen bir konu i¢in halen imkansiz goriinmektedir. Ancak
gerek biiylik gerek kiiciik figiirlii iislubun aynmi anda ortaya c¢iktigi ve birlikte

kullanilmaya baglandig1 sdylenebilir.

Biiytlik ve kiiciik figiirlii iisluplarin kimi 15. yiizyildan siiregelen kimi Herat etkilerini
tasidigindan yukarida bahsedilmisti. Giinlimiize 6zgiin olarak korunmus cildiyle ulasan
Istanbul Sahndme’sinin (TSMK, H. 1509) cildi (res. 115) 16. yiizy1l baslarmin

Herat’inda tretilmis cilt drnekleriyle benzer bir tavirla yapilmistir (res. 53-61). Siban
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Han’in Divan’inin (TSMK, A. 2436) cildiyle de (res. 53-54) benzer renk, teknik ve
figlir iceren Sdahndame niishasi ortak bir anlayis1 sergiler. Siban Han’in Divan’iin 1507-
1508 yillarinda istinsah edildigi ve benzer Ozellikler igeren Hace Kirmani Huma ve
Hiimayun’unun (TSMK, R. 1045) (res. 61) cildinin de Herat’ta 1485 yilinda yapildigi
kabul edilirse, Topkap1 Sahndme’sinin cildini (H. 1509) hazirlayan miicellitin Herat

nakkashanesi gelenegini devam ettiren bir sanat¢i oldugu agiga ¢ikar.

Bu eserler Herat’li sanatgilar tarafindan Horasan’da {retilmis olabilecegi gibi,
Semerkant’ta da hazirlanmis olmalart muhtemeldir. 4. boliimde tartisildigr tizere 15.
yiizy1l ortalarinda Timurlu Semerkant’inda kitap tiretimine iligkin verilerin bulundugu
gerek birinci el kaynaklardan gerek giliniimiize ulasan elyazmalarindan bilinmektedir.
Dolayisiyla bu sahnameler Maveraiinnehir’i Semerkant’tan idare eden ve Babiir’lin
Hatirat’inda yer alacak kadar gsdhndme okumalariyla one ¢ikan son Timurlu
emirlerinden Sultan Ahmed Mirza (1469-1494) Sultan Mahmud Mirza (1494-1495),
Sultan Babiir Mirza (1497-1498) ve Sultan Ali Mirza (1498-1500) yoOnetiminde

hazirlanmis olabilirler.

Hazirlandig1 merkez konusu tam olarak ¢oziimlenemeyen bu kitaplarin sanatg¢ilarinin
Herat’in 15. yiizy1l ortalarindan itibaren gelisen tezhip ve cilt 6zelliklerini bilen ve
uygulayan miizehhip ve miicellit olduklar1 anlasilmaktadir. Resimler s6z konusu
oldugunda sahneye gore iri ve kalip duruslu figiirlerin uzun yiizleri, 15. ylizyil sonu
Herat 6rneklerini hatirlatmaz. Ancak st iiste giyilen kiyafetler ve parlak renkler bu
iliskiye uzaktan bir gonderme yapar. Bu baglamda Ulug Bey adina hazirlanan As-
Sufi’nin Suvar al-kavakib al-tabitd (Paris, BN, Arabe 5036) (res. 36) eserindeki iri
viicutlu, uzun yiizlii ve kalin kash figiirlerin daha yakin érnekler oldugu kabul edilebilir.
Boylece biiyiik figiirlii resim iislubunun kullanildigi bu 6rneklerin 15. yilizyilin son
ceyreginde en azindan bir kismiin Semerkant’ta iiretilmis olabilecegi savlanabilir.
Ancak bu eserlerin hangileri olduklar1 konusu eldeki verilerle ¢6ziimlenecek durumda
degildir. Bu eserleri hazirlayanlar, Herat’tan Semerkant’a gelerek buradaki hamilere
hizmet eden sanatc¢ilar olmalidir. Bu sekilde Herat’in kitap sanatlarindaki tartisilmaz
ustiinliigii cevre kiiltiirleri etkilemesinin yani sira dogal olarak Semerkant’1 da tesiri

altina almis goriinmektedir.
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Ote yandan 15. yiizy1l sonlarmda Herat kitap resmi &rnekleri gbz oniine alindiginda
burada heniiz baskin olarak Behzad iislubunun varligi goriiliir. Hiiseyin Baykara ve
ogullar1 adina iiretilen resimli elyazmalar1 ulasilan zevkleri gostermesi bakimindan
degerli orneklerdir. Bu donemde Herat’ta tasvir sanatlarmin klasik resim kurallar
yerlesmis ve tiim tasarim ilkeleriyle belirgin bir anlatim dili egemen olmustur. Yukarida
ayrintili olarak Ozelliklerini ortaya koydugumuz s6z konusu biiytik figiirlii iisluptaki
tasvirler, bu klasik tavirdan ayrilarak gerek konu se¢imleriyle baglantili olarak
ikonografik yorumlari, gerek resim ilkeleri bakimindan kendine has tislup 6zellikleri
tasirlar. Dolayisiyla yorumlamaya doniik tercihlerin olusabilecegi bir sanat ortami
Herat’m disinda filizlenerek gelismis olabilir. Bu merkez Giiner inal ve Mustafa
Stimer’e gore Buhara’dir. Ancak 4. boliimde de irdelendigi gibi, Buhara’ya dair ilk
kitap resimleri 16. yiizyihin ilk c¢eyreginin sonlarma dogru goriiliir. Istanbul
Sahname’sindeki (H. 1509) Saghad’in 6ldiiriilmesi tasvirinin benzer yorumunun 1535
yilinda Buhara’da yapilan baska bir Sahndme niishasinda (H. 1514) goriilmesi merkez
konusunun netlesmesi igin yeterli bir veri olusturmaz. Hanligin iki 6nemli merkezi
Semerkant ve Buhara’nin birbirleri ile cografi oldugu kadar kiiltiir ve politik olarak da
yakinlig1 etkilesimin temel sebeplerindendir. Semerkant’tan bazi kitaplarin veya
nakkaglarin Buhara’ya gotiiriilmesi ayni ikonografik tercihlerin farkli kitaplarda

belirmesinin nedeni olabilir.

Bu halde, Titley ve Riithrdanz gibi arastirmacilarin Maveraiinnehir gibi genel bir merkez

Onerisi Semerkant olarak daraltilabilir.

Sozii edilen ikonografik 6zelliklerin neler oldugu konusu oncelikle resimlerin se¢iminde
kendini gosterir. Biiyiik figiirlii {islubun bulundugu tiim eserler Islam resim sanatinda
nadir olarak tasvirlenen konularin se¢ilmesi ilging bir veridir. Robinson, Titley ve
Inal’in dikkat cektikleri ve yukarida bahsedilen sira dis1 konularin resimlenmesi
Timurlu Herat’inin disia tasan ozelliklerdir. Dolayisiyla 15. yiizyil sonlarinda Herat
disinda kitap sanatlar1 i¢in baska bir merkez aranmasi gerektiginde ilk akla gelen
Maveraiinnehir’in Timur’dan beri 6nemli bir baskent olarak adi 6ne ¢ikan Semerkant
olmalidir. Ulug Bey ve ardindan Timurlu valileri donemlerinde kitap sanatlarina dair
onemli eserlerin bulundugu Semerkant bu eserlerin hazirlandigr merkez olabilir. Bu

varsayimdan hareketle Londra, St. Petersburg ve Tahran Sdhndme’lerinde biiyiik ve
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kiictik figiirlii tislubun bir araya gelmesi bu iki tislubun ayn1 zamanda var oldugu ile

aciklanabilir.

Ote yandan bu Herat etkisini barindiran bu eserlerin Herat’ta hazirlanmis olma konusu
da goz ardi edilmemelidir. Belki de 15. ylizyilin sonlarinda Herat’ta Behzad ve
cevresinde gelisen, daha ¢ok saray i¢in ¢alisan bu nakkashanenin yani sira, ikinci derece
nakkaghanelerin tiiredigi ard1 ardina ve fazla sayida daha ¢ok ticari kaygilarla tiretim
yaptiklar1 da diisiiniilebilir. Bu tezden hareketle kiiclik ve biiyiik figiirlii islubun kesin
olarak merkezi tespit edilememekle birlikte es zamanli olarak Herat ve Semerkant’ta var

oldugu savlanabilir.

5.4. ORNEKLERE TOPLU BAKIS: ESERLERIN OZBEK SANAT ORTAMI ile
BAGLANTISI

Yukarida tartisildigi iizere kiigiik ve biiylik figiirlii tislupta hazirlanmis kitaplarin
merkezi ve hamileri konusunda farkli diisiinen arastirmacilar olmakla birlikte Ozbek
donemi hamileriyle olan baglantisi bir¢ok yazar tarafindan kabul edilmektedir. Giiner
Inal (1972), Mustafa Siimer (1977, 1978), Norah Titley (1981, 1983), Karin Riihrdanz
(1990) Basil William Robinson (1991) gibi aragtirmacilar bu iislubun Horasan etkilerini
barimndirmakla birlikte Maveraiinnehir’de bir merkezde hazirlanma olasiligini daha fazla
goriirler. Giiner Inal Maveraiinnehir fikrini daraltarak bu merkezin Buhara oldugunu

belirtir.

Biiyiik ve kiigiik figiirlii tislupta yapilmis eserlerde hami adinin gegtigi tek ornek Ali Sir
Nevai’nin Nevadir el-Nihdyesidir (res. 68). Yazmada hattat Sultan Ali Meshedi’nin ad1
ile Sultan Hiiseyin Baykara’nin hazinesi ic¢in yapildigina dair bir kayit bulunur.
Dolayisiyla 16. ylizyilin hemen baslarinda merkez ve hami adi1 kesinlesin bu eser bir
cikis noktasi olusturur. Diger eserlerin hi¢ birinde atif kaydinin olmamasi konunun
arastirilmasin1 zorlastirmakla birlikte, Timurlular doneminde bagslayan bu iislubun
Ozbekler’le birlikte yeni hamiler adina devam ettigini veya Ozbek hakimiyeti altinda

kimi eski Timurlu segkinleri i¢in yapildiginm diistindiiriir.

Bu eserlerin Ozbek sanat gevresi ile iliskisi tarihi veriler ve kiiltiir ortamiyla da ortaya

konabilmektedir. Calismanin ikinci boéliimiinde ayrintili olarak anlatildigi gibi,
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1490’larda Ozbekler’in siyasi durumuna goz atildiginda sdyle bir tablo olusmaktadir:
Sibaniler’in kurucusu Ebu’l Hayr Han’in Oliimii {izerine yerine oglu Sah Budak
gectiginde biiyiik karisikliklar devam etmektedir. Ozbekler’i bir araya getiremeyen Sah
Budak kisa siire sonra dldiiriiliir (Barthold 1979: 457; Bouvat 1979: 455). Ozbekler’in
basina oglu Siban Han gecer. Siban Han, ilk once hanedan igindeki rakipleri ortadan
kaldirmakla ugrasir bu arada Astrahan hani Kasim’in (1466-1490) himayesine girer.
Cani Beg’in ogluna yenilince diismanlarinin takibinden kurtulmak i¢in 6nce Buhara’ya
sonra Semerkant’a sigmir (Semenov 1956: 55). Siban Han Buhara’ya kactiginda sehir,
Abdiilali Tarhan’in (61. 1494) idaresindedir ve Han onun himayesine girer (Hasanhoca
Nisariy 1993: 19; Kilig 1999: 94). Siban Han tekrar Kazaklarla savasir ve Kazak
Burunduk’1 yener. Ancak Cani Beg’in oglu Mahmud Sultan tarafindan maglup edilir.
Han, Timurlular’dan Sultan Ahmed Mirza’nin ardindan Cagatay hani Mahmud’un
himayesine girer. Burada daha 6nce yerlesmis olan Ozbek-Kazaklar bulunmaktadir ve
Ebu’l Hayr Han’1n yerine torunu Siban Han’in ge¢mesini istemediklerinden, Mahmud
Sultan’a kars1 ayaklanirlar. Bu donemde Timurlular arasinda siyasi ¢ekigsmeler artmistir.
Bu durumdan yararlanan Han, 1500 yilinda basinda Sultan Ali Mirza’nin bulundugu

Semerkant ¢evresine ulagir.

Bu cergevede Ozbekler’in heniiz siyasi bir birlik kurma ve Maveraiinnehir’e yerlesme
cabasi i¢inde olduklar1 goriiliir. Dolayisiyla heniiz diizenini oturtmamis bir toplulugun
sanat faaliyetlerinde etkin olabilmesi beklenemez. Gerek biiylik gerek kiiclik figiirli

isluptaki eserlerin ilk 6rneklerinin Timurlu hamiler adina yapildig: aciktir.

Timurlu saraylarindaki sehzadelerin istekleri dogrultusunda giizel sanatlarin en yetkin
orneklerinin ortaya koyuldugu Herat’ta 15. ylizyilin sonlarina dogru sehzadelerin iktidar
kavgalarinin gerilimli bir ortam yarattig1 bilinir. Eski islerini kaybeden, bekledigi 6nemi
yakalayamayan veya bu bolgelerde artan Sii baskisindan g¢ekinen kimi sanatg¢ilarin,
kendilerine yeni hamiler aramak ve gilivenli bir ¢alisma ortaminda g¢alismak igin
Horasan’dan ¢iktiklar1 yolda, en azindan bir kisminin Maveraiinnehir’e geldikleri ve
buralarda islerine devam ettikleri konusu onceki boliimde tartisilmisti. Dolayisiyla
buradaki biiytlik figiirlii islubun yaraticilari, Herat’tan yeni hamiler aramak iizere i¢in
yola diismiis sanatcilar olmalidir. Ote yandan Herat’ta kiigiik figiirlii iislubun devam

ettigi, bu tasvir dilini bilen ve uygulayan kimi nakkaslarin da Semerkant’a gelen sanatg1
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grubunun arasinda oldugu savlanabilir. Bu sekilde kiiciik figiirlii tislubun, biiytik figtirlii

islup igeren kitaplarda kesigsmesi miimkiin olabilmis goriinmektedir.

Semerkant’ta iiretildigini diisiindiiglimiiz biiyilik ve kiiclik figiirlii tislup igeren bir grup
Firdevsi Sdhndme’sinin Ozbek hamileriyle dogrudan bir iliskisinin olmadig1
anlagilmaktadir. Ancak Usman Kiihistani tarafindan yazilan Tarih-i Ebu’l Hayr Han
adli eserin Semerkant’ta hazirlandig1 ve 1540 civarina tarihlendiginden bahsedilmisti
(res. 118, 119). Dolayisiyla kiigiik figiirlii islubun daha sonra Semerkant’ta tahta ¢ikan
Ozbek hanlarinin  kitaplarinda etkisini gostermesi ilgingtir. 15. yiizyll sonunda
hazirlandig1 varsayilan S@hndme grubundan 16. yiizyilin ortalarina gelene kadar ki siireg
icinde biiylik figiirlii Gislup ile yapilmis baska o6rnekleri bilinmemektedir. Ancak 15.
ylizyil sonundan Usman Kiihistani’nin eserinin hazirlandig: tarihe kadarki siire¢ igcinde

baska eserlerin bu boslugu doldurdugu diisiiniilebilir.

Ayni durum diger sanat merkezi Herat i¢in de gegerli olmalidir. Kiigiik figiirlii iislubun
Herat’ta hazirlanan kimi elyazmalarinda devam ettigi konusu 1527 tarihli Nizami
Hamse’sinin bir niishas1 (TSMK, H. 785) {izerinden yukarida tartigilmisti (res. 116, 117).
Bu baglamda Siban Han’in 1507-1510 yillar1 arasinda Herat’ta bulundugu siire i¢cinde
bu iislubun hala tercih edilerek uygulandigi anlasilmaktadir. Ancak bu siire iginde
resimlerde dikkat cekici bir tislup degisikligi veya hamilerin istekleri dogrultusunda
yapilmasi olas1 bir farklilik géze carpmamaktadir. Bu noktada eserlerin eski Timurlu
hamiler i¢in yapilmaya devam etmesinin yami sira yeni hamiler olarak Ozbekler’e de
hitap ettigi, ancak yeni hamilerin bu eserlerde degisiklik yaratacak bir etkisinin olmadigi
soylenebilir. Ote yandan bir kismmin Ozbek hakimiyeti altinda hazirlandig1 anlasilan
eserlerin hangileri oldugu tespit edilememektedir. Bu noktada iizerinde durulmasi
gereken asil konu Herat sanat ortaminin Ozbekler’le birlikte dagitilmadigi, aksine 4.

boliimde de irdelendigi lizere korundugu ve devamliliginin saglandigidir.

Bu sekilde cercevesi cizilen kiigiik ve biiyiik figiirlii tisluptaki kitaplara Ozbekler’in
tislupsal bir katkis1 goriinmemekte, bu noktada sadece yonetimde olduklar, kitap

sanatlarinin meydana getirilmesi i¢in uygun ortami yarattiklar1 anlagilmaktadir.

Siban Han doneminde kesin olarak yapildigi bilinen tek resimli elyazmasi Molla

Muhammed Sadi’nin Fetihname’si ile Ozellikle Semerkant nakkashanesi iirlinleri
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arasinda dogrudan bir baglant1 bulunmamaktadir. Belki de bu iislubu ¢alisan nakkaslar
baska bir yere gdcmiis olabilecekleri gibi biiyiik figiirlii Gislup bu tarihlerde tercih
edilmedigi de diisiiniilebilir. Baska bir ihtimal ise, Fetihname nin Semerkant’taki bagka

bir yerel nakkaghanenin eserlerinden olmasidir.

Boylece Ozbekler doneminde sanat faaliyetleriyle ilintili olarak Semerkant ve Herat iki
Onemli sanat merkezi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Her iki merkezin sanat ortami
Ozbekler’den 6nce Timurlu diinyasmn tercihleriyle bigimlenerek olusturulmustur.
Ozbekler’le birlikte bu merkezlerde iiretilmeye devam edildigi anlasilan bu eserler, yeni

hamilerin sanata ve sanat¢iya olumlu tutumlarinin sonuglarindandir.

5.5. RESIMLERI KUCUK FIGURLU USLUPTA YAPILMIS KiTAPLARIN
LISTESI ve TANIMLARI

5.5.1. Topkapi Grubu érnekleri”
5.5.1.1. Nizami, Hamse, istanbul, TSMK, R. 863

Yazmanin 24.8x17.3 cm. kahverengi deriden yapilmis miklepli cildin iizerine, altin
yaldizla hatayi, rumi, palmet, kivrik dallar ve Cin bulutlarindan olusan bezeme
yapilmistir. Kenarlarda zencirekler icinde bes yaprakli ¢igekler ve hatayilerden olusan
bezeme bulunur. Cildinin i¢ kapaklarinda merkezdeki semsenin {ist ve alt uclarinda bu
semsenin daha kiiclik sekli yer alir ve i¢leri rumi, palmet ve kivrik dallardan olusan

bezeme ile siislenmisgtir.

Eser 24.5x17 cm. boyutlarinda, 329 yapraktir. Kagit aharli ve koyu bej renklidir. Farsca
metin, nestalik hatla 4 siitun halinde 22 satir, s6z baslar1 bordo ve altin yaldizla

yazilmistir.

Yazma, 329a. yapragindaki ketebe kaydina gore Saban 906/ Subat 1501 yilinda istinsah
edilmistir (Inal 1972: 239; Karatay 1961: 156; Stchoukine 1977: 105). Yazmanmn la.

“Yazmalardaki miihiirler, cildin 6zgiinligii konusu ve ketebe sayfasi ile ilgili kayitlar Prof. Dr. Zeren
Tanind1’dan, Dr. Filiz Cagman ile birlikte hazirladiklar1 istanbul, TSMK resimli el yazmalarmin katalogu
calismalarindan alinmigtir. Kendilerine bu bilgiler i¢in tesekkiir ederim.
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yapraginda bulunan tezhipli zahriye madalyonunun iginde yer alan bes kiiclik

madalyonda Hamse’nin boliimlerinin adlar1 yazmaktadir.

1b-2a. ile 27b., 97b., 145b., 207b., 287b. sayfalarindaki mesnevilerin baslangiclari
tezhiplidir. ince seritlerin ¢esitli kartus ve geometrik alanlar olusturdugu ve zeminin
kivrik dal, rumi, hatayi ve palmetlerle bezendigi bu tasarimda altin, lacivert, agik mavi,
mercan kirmizisi, beyaz, kahverengi ve siyah kullanilmistir. Eserin 18 resmi kii¢lik

figiirlii tislubun kaliteli bir ¢esidini temsil eder.
5.5.1.2. Dehlevi, Hamse, istanbul TSMK, H. 799
Yazmanin cildi II. Bayezid donemi cilt 6zelliklerini gostermektedir.

Eser, 28.2x19 cm. boyutlarinda 201 yaprakli yazmanin kagidi aharli ve krem rengidir.
Metin nestalik hatla 4 siitun halinde 24 satir ve s6z baslar1 mavi, kirmizi, bordo ve

altinla yazilmigtir.

Yazma, 201a. yapraktaki kayda gore 903/23 Nisan 1498 yilinda Mahmud Mir Hacc
tarafindan istinsah edilmistir (Brend 1995: 428; Cetin 1964: 75; Inal 1972: 239-240;
Karatay 1961: 204; Tanind1 2000: 154). 4a. sayfada Sultan III. Ahmed’in (1703-1730)
1115 tarihli miihrii bulunur.

la. yaprakta bulunan tezhipli madalyonun i¢inde mesnevilerin adi yazmaktadir.
Yazmanin 1b-2a. yapraklarda Matla u’l-Envdr; 40b. yapraginda Hiisrev ve Sirin; 86b.
yaprakta Leyla ve Mecnun; 115b. yapraginda Ayine-i Iskenderi, 162b. yaprakta Hest
Bihist mesnevilerinin boliim basliklar1 bulunur ve tezhiplidir. Basliklarin tezhibi lacivert
zemin iizerine dilimli kartuglar ve dikddrtgen levha arasinda kalan bosluklarin, rumi,
palmet, kivrik dal ve bes yaprakli ¢iceklerden olusan bitkisel bezeme ile mercan

kirmizisi, eflatun, beyaz, altin yaldiz, mavi ve sari ile yapilmasiyla olugsmustur.

Farsca yazmada kiigiik figiirlii 20 ve 16. yiizyill bagt Osmanli saraymnin iislubunu
yansitan 8 olmak iizere 28 resim bulunur. 164a. sayfa, resim i¢in ayrilmis ancak bos

birakilmstir.
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5.5.1.3. Dehlevi, Hamse, Istanbul, TSMK, H. 798
Yazmanin cildi 15. yiizyil sonu II. Bayezid doneminde yapilmistir ve eski onarimlidir.

Yazma 24.9x18 cm. boyutlarinda, 266 yapraktir. Kagit aharli ve koyu bej renklidir.
Farsca metin, nestalik hatla, 4 siitun halinde, 19 satir ve s6z baslar1 bordo, kirmizi, mavi

ve altinla yazilmistir.

266b. yapraktaki ketebe kaydina gore 906/ 1500 yilinda Katib Mahmud tarafindan
istinsah edilmistir (Brend 2003: 153; Cetin 1964: 75; inal 1972: 239; Karatay 1961:
204; Siimer 1977: 14; 1978: 159). Ayrica Inal (1972: 240)’ta yazmanin ketebe kaydinda
Buhara ibaresinin gegtigini belirtmektedir. Ancak bu kayda rastlanamamaigstir. Kitabin 6n

yan kagidinda “odadan ¢ikan Farisi musavver” notu bulunur.

Yazmanin mesnevilerin baslangi¢ sayfalar1 tezhiplidir. 1b. yapraginda Matla 'ul-Envar,
53b. yaprakta Hest Bihist, 102b. yaprakta Hiisrev ve Sirin, 165b. yaprakta Leyla ve
Mecnun, 204b. yaprakta Ayine-i Iskenderi mesnevileri baslamaktadir ve boliim
basliklar1 tezhiplidir. Bu tasarim, Capraz eksenlerde kesisen ince silmelerin olusturdugu
cesitli sekilli kartuslarin zemininin pembe, agik yesil, agik mavi, beyaz, bordo ile ii¢ ve
bes yaprakli cicekler, rumi, kivrik dal ve palmetlerden olusan bitkisel bezemeyle

siislenmesi ile olusur.
5.5.1.4. Dehlevi, Hamse, istanbul TSMK, H. 800

Eserin cildi, 25x17 cm. cm. boyutlarinda ve mikleplidir. Deriden dis kapaklar
kahverengidir. Cildin ortasinda i¢inde hatayi, rumi ve kivrik dallardan olusan bitkisel
bezemenin yer aldigi1 oval bir semse ile, kdselerde ayni siislemenin tekrarlandigi altin

yaldizdan kosebentler yer alir.

Cildin i¢i visne ¢iiriigli renginde olup ortada semsenin i¢indeki rumi ve kivrik dallardan
olusan girift bir slisleme oyma deriden lacivert ve yesil zemin iizerinde yapilmistir.

Koselerde benzer sekilde kosebentler bulunur.

Yazma 25x17 cm. boyutlarinda 133 yapraktir. Aharli kagit krem renklidir. Metin 4

stitun halinde 21 satirdir. S6z baslar1 kirmizi, mavi, altin ve bordoyla yazilmstir.
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Eserin 95a. yapraginda, Selh-Ramazan 908 (metinde yanlislikla 980 yazilmistir)/ 29
Mart 1503; 130a. yapraginda 10 Saban 907/18 Subat 1502; 186b. yapraginda 22 Sevval
908/ 20 Nisan 1503; 233a. yapraginda Selh-i Zilkade 908/27 Mayis 1503 ve bu
yapragin sol alt kdsesinde katib Tahir Muhammed b. Sultan Muhammed kaydi bulunur
(Cetin 1964: 75, Inal 1972: 239; Karatay 1961: 204; Siimer 1977: 17). Inal yazmanin
103b. sayfasindaki Leyla ve Mecnun okulda sahnesinde medresenin kapi {izerindeki ¢ini
levhada “Buhara” kaydinin gectigini belirtir (1972: 240). Ancak bunun yanlis bir okuma

oldugu anlagilmistir.

la. yapraktaki tezhipli madalyon i¢indeki altin yaldiz zemin tistiine bes mesnevinin adi
yazmaktadir. Kenardaki dort kartus icinde Matla’u’l- Envar, Leyld ve Mecniin,
Hiradname, Subhatii’l- Ebrar, ortadaki kartusa Yisuf u Ziileyha yazilmistir. Hiisrev ve
Sirin ile Hest Bihist yerine Cami’nin eseri olan son iki mesnevinin adi yazilmistir. 1b-
2a. yapraklarda Matla’u’l- Envar; 42b. yaprakta Hiisrev i Sirin, 96b. yaprakta Leyla ve
Mecniin; 131b. yaprakta Ayine-i Iskenderi, 187b. yaprakta Hest Bihist boliimlerinin
basliklar1 bulunur ve tezhiplidir. Tezhipler benzer sekilde tasarlanmistir. Dikddrtgen
boliim i¢inde mesnevinin yazildigi altin yaldizli kisim yer alir. Lacivert zeminde kivrik
dal ve rumilerden olusan bitkisel bezeme yer alir. Cevresi zencirek ile sinirlanan bu
boliimiin iistiinde bir 6rnekte palmet sirasi, digerlerinde i¢i kivrik dal ve ¢igeklerden

olusan salbek yer alir. Siisleme en {ist sirada tiglarla son bulur.

5.5.2. Ikinci Grup Ornekleri: Kiiciik Figiirlii Uslubun Sade Yorumlari

5.5.2.1. Firdevsi, Sdhndime, Londra, BL, Or. 13859

Eserin cildi 6zgiin degildir. 23x32 cm. boyutlarinda ve miklepli olan cilt Avrupa isidir.

Yazma 23x31cm. boyutlarinda 429 yapraktir. Son ciltleme sirasinda yapraklar
karigmistir. Aharli kagit krem renklidir. Farsca metin nestalik hatla, siyah miirekkeple 4
siitun halinde 25 satirdir. Boliim basliklar1 kirmizi, mavi, altin ve bordoyla yazilmistir.

Farsca metin i¢te altin dista mavi olmak iizere ¢ift sira cetvellenmistir.

Yazmanin ketebe kaydi yoktur ve son sayfasi eksiktir. Eser olasilikla Semerkant’ta

hazirlanmigtir. Titley (1981: 158) eseri 15. ylizyilin ikinci yarisina veya 16. yiizyilin ilk
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ceyregine yerlestirerek, Maveraiinnehir’de hazirlandigin1  belirtir.  2a. sayfada

okunamayacak durumda 7 miihiir bulunur.

Eserin 2a. sayfasinda, merkezde tezhipli zahriye madalyonu bulunur. Orta boliim pembe

cigekler, altin rumi, palmet ve mavi kivrik dallardan olusan bir serit ile gevrelenmistir.

2b. sayfada tezhipli serlevha yer alir. Levhanin merkezinde kenarlar1 dilimli kartus
icinde yazi bulunur. Kartusun dort yaninda lacivert dilimli palmet bi¢iminde kiigiik
kartus yer alir. Zemin ile bu bezemeler arasinda kalan kisimda eflatun, nargicegi ve
altindan tomurcuklar, cicekler ve kivrik dallardan olusan bitkisel bezeme bulunur.

Levhanin iist kisminda yedi palmet, siislemeyi taglandirir.

3b. sayfada resim i¢in bosluk birakilmis fakat yapilmamistir. Eserde biiyiik ve kiigiik

figiirlii islupla hazirlanan 28 resim bir araya gelmistir.

5.5.2.2. Firdevsi, Sdhndame, St. Petersburg, Oriental Institute Ms. C.822

Yazmanin cildi 6zgiin degildir.

410 sayfa metin siyah miirekkeple, nestalik hatla 4 siitun halinde 24 satir yazilmistir.
Eserin ketebe kaydi yoktur (Petrosyan-Akimushkin 1985: 186). Ancak resim
tislubundan dolay1 15. yiizyil sonu 16. yiizyill baslarina tarihlenerek Semerkant’ta
hazirlandig1 diistiniilebilir. Petrosyan -Akimushkin eserin hattinin 1456 yilinda &len
Tebriz’li Cafer Baysunguri’ye ait oldugunu belirterek Herat’ta veya Horasan’da bir
merkezde hazirlandigini belirtirler (1985: 186). Pugachenkova- Galerkina (1979: 62-68)
ve Robinson (1993: 138) eseri benzer oOrneklerinden yola ¢ikarak Semerkant’a

atfederler.

Yazmanin zahriyesi ve 9b-10a. sayfalari tezhiplidir.

Eserin 74 resmi biiylik ve kiigiik figiirlii iislupla yapilmistir. Ayrica ¢ift sayfa takdim
resmi, 15. yiizy1l sonlarma dogru Tiirkmen Ddénemi Siraz tislubunu gosterir ve esere

sonradan yapistirilmistir (Petrosyan —Akimushkin 1985: 186).



199

5.5.2.3. Firdevsi, Sahname, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, Ms. 5986
Yazmanin cildi 6zgiin degildir.

Metin siyah miirekkeple nestalik hatla 4 siitun halinde 25 satir yazilmistir. Ketebe kaydi
yoktur. Y.lb-2a’da zahriyesi tezhiplidir. 1b. Sayfada bulunan madalyonda kimligi
bilinmeyen Sultan Selim’e bir ithaf ve 2a. sayfada oturan iki figiir ve bir siir yer alir

(Robinson 1991: 111).

Ketebe kaydi olmayan eser 15. ylizyil sonu 16. ylizy1l basinda Semerkant’ta hazirlanmis
olmalidir. Robinson yazmayr 15. yiizyilin sonuna Maveraiinnehir’e atfetmektedir

(Robinson 1991: 112).

Yazmada iki farkh iislupta 26 resim bulunur. Bunlarin ¢ogu hasar gérmiis ve tamir

edilmistir. Kiiclik figiirlii tislupla 6, biiyiik figiirlii iislupla 20 konu tasvir edilmistir.
5.5.2.4. Firdevsi, Sdhname, istanbul, TSMK, R. 1549

Yazmanin cildi 23x32 cm. boyutlarinda ve mikleplidir. Deriden dis kapaklar siyahtir.
Cildin ortasinda altinla hatayi ve kivrik dallardan olusan bitkisel bezemenin ve biiyiik
bulutlarin yer aldig1 oval bir semse ile benzer bir siislemenin bulundugu koselikler yer
alir. Bu bezeme disaridan bir seritle kusatilmistir. Visne ¢iirigii cildin merkezinde
bulunan semsenin i¢indeki rumi ve kivrik dallardan olusan girift bir siisleme, oyma
deriden lacivert ve yesil zemin {izerine yapilmistir. Kdselerde benzer sekilde tasarlanmis

koselikler bulunur.

Yazma 23.5x33 cm. boyutlarinda 512 yapraktir. Aharli kagit krem renklidir. Farsca
metin siyah miirekkeple, siiliis hatla, 4 siitun halinde, 25 satirdir. S6z baslar1 kirmizi,

mavi, altin ve bordoyla yazilmistir.

Yazmada la. sayfada Sultan III. Osman’in (1754-1757) vakif miihriiniin yani sira Sultan
II. Selim’in (1566-1574) de oval miihrii bulunur. 1b. sayfada talik yaziyla Selim ve

Muhammed isimlerinin yer aldigi silik bir miihiir daha yer almaktadir.

Yazmanin 1b.,7b.-8a. ve 245b. sayfalarinda bulunan boliim bagliklar: tezhiplidir.
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1b. sayfada merkezde yatay dikdortgen kartus, dort yonden ii¢ dilimle genigletilmistir.
Kartusun sag ve solunda sekiz dilimli daire bi¢cimli madalyonlar i¢inde, merkezde dort
yaprak i¢inde kiremit kirmizis1 ve beyaz ile hatayiler yapilmistir. Bu boliim ile kartus
arasinda kalan altin zeminde kirmizi ve ac¢ik mavi ile rumiler arasina tomurcuklar
yerlestirilmistir. Bu kismin {ist siras1 yarim semselerin ters ve yiliz yerlestirimiyle
olusturulan boliim ve tiglarla sonuglanir. Yazmanin tezhipli diger sayfalar1 da benzer bir

kurgu ile bezenmislerdir.

Eserde yer alan 43 tasvir kiiciik figiirlii Gislubun yani sira ve 16. yiizyil bas1 Safevi

Tebriz tarziyla yapilmistir.
5.5.2.5. Firdevsi, Sahname, Cenevre, JPK, 1991-107/429 ve 1971-107/431

Yazma, 24x36 cm. boyutundadir. Fars¢a metin, nesih hatla 4 siitun halinde 25 satirdir.
Ketebe kaydi olmayan elyazmasinin bu koleksiyonda iki resmi bulunur. Eserin kii¢lik
figlirlii Gslupta yapilmis iki resminin Semerkant veya Herat’ta yapilmast miimkiindiir.
Robinson eseri 16. yiizyll basma tarihleyerek Maveralinnehir’de hazirlandigini

diistinmektedir (1992: 118).

5.5.2.6. Taberi Tevdrih, yazarlar1 bilinmeyen Maktel ve Hz. Muhammed’in hayatiyla
Islam dinine iliskin bilgiler iceren mecmua, Drouot satis katalogu, Nisan 1998, no.

306
Kitabin, cildi 6zgiin degildir, 16. ylizyi1lda Osmanl cildiyle kaplanmaistir.

Metin, 23 sira, nestalik hatla ve siyah, Kur’an’dan alinan boliimler ise kirmizi

miirekkeple yazilmstir.

Ketebe kaydi bulunmayan eserin 15. yzyil sonu 16. yiizyil basinda Herat’ta hazirlandigi

diistiniilebilir.

[ran, Horasan muhtemelen Herat’ta 1490 veya daha 6ncesinde hazirlanmis oldugu
savlanmaktadir. Kagit, yaz1 karakteri, miirekkep, cerceveler ve anlatim bigimleri her ii¢

metinde de aynidir (Drouot satis katalogu, Nisan 1998: 73).
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5.5.2.7. Nizami, Hamse, New York, TK (numarasi yok)

Kitabin karton cildi lizerinde lake bitkisel bezemenin kalintilar1 bulundugu belirtilmistir
(Sothebys 1983: 100). Yazma, 14x22.5 cm. boyutlarinda 422 yapraktir. Fars¢a metin,
siyah miirekkeple 14 sira yatay, 32 sira kosegen icinde nestalik hatla yazilmistir.
Basliklarda altin kullanilmistir. Metin 2 sira altin yaldiz ve mavi ile ¢ergcevelenmistir.
Eserde tarih bulunmamakla birlikte, hattati1 Dervis Mahmud bin Hasan el-Haddadfi (?)
el-Nisapuri’dir.®*  Eserin, 1500 civarinda  Maveraiinnehir’de  hazirlandigt

diisiiniilmektedir (Sothebys 1983: 100; Soudavar 1981: 206).

Eserde, tezhipli 3 baslangic sayfasi ile ayni islupta yapilmis 33 resmi bulunur.

(Sothebys 1983: 100 Soudavar 1981: 206).
5.5.2.8. Dehlevi, Hamse, Londra, BL, Or. 11327

Yazmanin cildi 23x31 c¢cm. boyutlarindadir ve 6zgiin degildir. Aharli kagit, koyu krem

renklidir. Fars¢a metin siyah miirekkeple, nesih hatla, 4 siitun halinde yazilmistir.

Kitabin mesnevileri diizensiz bir siray1 takip eder. Eserin Leyla ve Mecnun
mesnevisinde 903/ 1497-1498 ve Hest Behist mesnevisinde 990 tarihleri bulunur. Brend
990’n1n 909/1504 olmasi gerektigini ve bir yanlis yazimin s6z konusu oldugunu belirtir

(2003: 196). Titley eserin tarihini 1497-1498 olarak verir (1977: 23).

Eserin 24 tasvirinden 124a. sayfasinda bulunan resim, kiiciik figiirlii iislupta yapilmigtir
(res. 100). Diger resimler, Herat’ta Behzad tislubuna yakinligi ile dikkat ¢eken bagka bir
nakkagin tislubunu yansitmaktadir (res. 101, 102).

5.5.2.9. Dehlevi, Kiran as-sada’in, Duvalrani ve Hidir Han, Istanbul, IUK, Yildiz
8102/473 (F.1340)

Cilt eserin 6zgiin cildi degildir.

Yazma 215 yapraktir. Aharli kagit krem renklidir. Fars¢ca metin siyah miirekkeple,

nestalik hatla, 2 siitun halinde, 15 satirdir. Metin mavi ve altin cetvelle kusatilmistir

** Bu kaydin bulundugu sayfa agiklanmamus, ancak sayfa kenarinda bulundugu belirtilmistir.
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Kitabin 106a. yapraginda bulunan resimde, koskiin {izerinde 912/1506 tarihi
okunmaktadir ve resimler kiiciik figiirlii iislupla yapilmigtir. Edhem-Stchoukine eseri
olasilikla bu tarihi géormedikleri i¢in 16. ylizyilin 2. ¢eyregine yerlestirirler ve 6 resmi

yozlagsmis Timurlu iislubu olarak nitelerler (1933: 38-39).

5.5.2.10. Cami, Heft Evreng, Londra, IOL, 1317

Eser, modern kirmiz1 Avrupa cilt i¢indedir.

Elyazmasi, 16.5x24.5cm. boyutlarinda 319 sayfadir. Fars¢a metin, aharl kagit {izerine,
nestalik hatla 4 siitun, 21 satir, siyah miirekkeple boliim basliklar1 bordo, agik yesil,

altin ve mavi ile yazilmistir.

la. sayfada ikisi okunamayacak kadar silik, digeri iyi durumda {i¢ miihiir yer alir. Ayni
sayfada “Sir Barry Close 14 May 1813” ibaresiyle Arap harfli bazi notlar bulunur (Ethe
1980: 756; Robinson 1976: 152).

Eserin 1b-2a. sayfalarindaki zahriyesinde, 3a., 56b., 97b., 114b., 115a., 181b., 136b. ve
288b. sayfalarda bulunan boliim bagliklar1 tezhiplidir. Tezhiplerin bezeme programi
dilimli kartuslarin i¢inin ve levha arasinda kalan boliimlerin bes yaprakli ¢igekler, rumi,
palmet ve kivrik dallar ile bezenmesiyle, altin ve koyu mavi kullanilarak olugmustur.
Yazmanin kiigiik figlirlii Uslupta yapilmis 20 resmi mavi ve altinla iki sira
cetvellenmistir. Resimlerin yapildig1 sayfalar ile arka sayfasi zerefsanlhidir ve arka

sayfalar bos birakilmistir.

Eser kiigiik figiirlii islupta olmakla birlikte daha sade zemin, tepe ve kayaliklariyla, yani
sira ince ve hacimli figiirleriyle bu tarzin bir g¢esitlemesini yansitir. Eser olasilikla

Semerkant veya Horasan’da hazirlanmis olmalidir.

Robinson eseri resim iislubundan dolay1 15. yiizy1l sonu 16. yiizy1l basina Buhara’ya

atfeder (1976: 152).
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5.5.2.11. Hafiz, Divin, Viyana, ONB, A.F. 134

Ozgiin olmayan cildin 16. yiizy1l basinda Osmanli saraymda yapildig diisiiniilmektedir
(Duda 1983: 46).

Yazma 15x23.6cm. boyutlarinda, 167 yapraktir. Aharli kagit bej renklidir. Metin, siyah
miirekkeple nestalik hatla 2 siitun halinde 14 satirdir. Boliim basliklart kirmizi
miirekkeple yazilmistir. ki sira cetvel, mavi ve altin ile ¢ekilmistir. Yazma 167a.
sayfasindaki ketebe kaydina gore 900-901/1495 yilinda Fadlallah bin Nimetullah Sirazi
tarafindan istinsah edilmistir (Anonim 1953: 42; Fliigel 1865: 551; Duda 1983: 46;
Loebenstein 1964: 10).

Yazmanin la. sayfasinda Muhammed al- Barznar-Rumi (‘?)25 ve Muhammed b.
Ismail’in ad1 geger. 7a. sayfada tamami okunamayan Hasan.....(?) yazan miihiir; 8b. ve
103a. sayfada tekrarlanmistir. 61b. ve 124b. sayfalarda 1660-61 yiliyla birlikte Mustafa
ad1 bulunur. 152a. sayfada Osmanlica bir kayit bulunur. Yazmanin en ge¢ 1811 yilinda

bu kiitliphaneye geldigi belirtilmistir (Duda 1983: 46).

Yazmada 1b-2a. sayfada tezhipli zahriye yer alir. Bu ornekte bezenecek ylizeyler
sayfanin alt ve iistiinde yatay iki yanda dikdortgen boliimlere ayrilmistir. Burada ig¢inde
yazi bulunan dilimli kartus yer alir. Sayfanin kenarlar1 yarim ve tam palmetlerin

dontistimlii yerlestirilmesiyle bezenmistir.
Eserin kiigiik figiirlii iislupta yapilmis 3 resmi bulunur.

5.5.2.12. Ali Sir Nevai, Nevadir el-Nihdye, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi,
ARBASE, no. 1995

Eserin cildi 6zgiin degildir. Yazma 18.5x31 cm. boyutlarinda 211 yapraktir. Aharli kagit
krem renklidir. Farsca metin siyah miirekkeple, nestalik hatla, 2 siitun halinde, 15
satirdir. S6z baglart altin ve mavi ile yazilmistir. Metin altin, siyah ve mavi {li¢ sira

cetvellenmistir.

» Bu ibarenin Erzenerrumu (Erzurumlu) olabilecegi konusunda dikkatimi ¢eken Prof. Dr. Zeren
Tanindr’ya tesekkiir ederim.
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Yazmanin 1b-2a.sayfalarinda tezhipli acilis sayfasi yer alir. Eser, hattatinin Sultan Ali
Meshedi olduguna ve Sultan Hiiseyin Baykara’nin hazinesi i¢in yapildigma dair bir
kayit igerir. Eserin 1b. sayfasinda Ebu’l Muzaffer Han Muhammed ad1 ile 1518 tarihi
bulunur (Khairullaev—Pugagenkova- Khakimov 2001: 56). Eser kiigiik figiirlii iislupta

yapilmis 7 resim igerir.

5.5.2.13. Kasifi, Enver-i Siiheyli, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi,
ARBASE, no. 9109

Yazmanin cildi 19. yiizyil baslarinda degistirilmistir.

Eser, 17x25 cm. boyutlarinda 439 yapraktir. Aharli kagit krem renklidir. Fars¢ca metin
siyah miirekkeple, nestalik hatla, 2 siitun halinde, 15 satirdir. S6z baslar1 altin ve mavi

ile yazilmistir.

Ketebe kaydi bulunmayan eserin 32 resmi kiigiik figiirlii tislubun Herat’a daha yaklagan
bir ¢esitlemesini temsil eder. Yazmanin 1500’lerde Herat’ta yapildigi disiiniilebilir.
Khairullaev-Pugacenkova- Khakimov da ayni tarih ve merkezi uygun goriirler (2001:
57). Pugacenkova ve Galerkina daha 6nceki yayinlarinda bir destek géstermeden eserin

1520 civarinda Sahruhiye’de hazirlandigini belirtmislerdir (1979: 90).
5.5.2.14. Hatifi, Hamse, Paris, BN, Ms. Or. Suppl. Pers 1449

Yazmanin cildi 15x24cm. boyutlarinda ve mikleplidir. Deriden dis kapaklar bordodur.
Cildin ortasinda i¢inde hatayil, rumi ve kivrik dallarin spiral bigiminde donmesiyle
olusan bitkisel bezemenin yer aldig1 oval bir semse ile ayn1 slislemenin tekrarlandigi

altin yaldizli koselikler yer alir. Cilt 6zgiindiir.

Yazma 24x14.5 cm. boyutlarinda 83 yapraktir. Aharli kagit krem renklidir. Fars¢ca metin
siyah mirekkeple, nestalik hatla, 2 siitun halinde, 12 satirdir. S6z baslar1 bordoyla
yazilmistir. Metin 7.2x14.3 cm. boyutlarinda altin, siyah ve mavi {i¢ sira cetvelle

siirlandirilmastir.

Yazmanin tezhipli sayfasi ve ketebe kaydi yoktur. Resim iislubundan dolay1 eser 15.

ylizy1l sonu 16. ylizy1l baglarinda Semerkant veya Herat’ta yapilmis olmalidir. Francis
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eserin 1510-1520 yillar1 arasinda Maveraiinnehir’de, olasilikla Buhara’da Sibanilerin

sarayinda hazirlandigini diistinmektedir.

Yazmanin 83b. sayfasinda 1275 tarihli (1858/1859) Seyid Muhammet Sevki’nin
damgas1 bulunur. Bu kisinin 1864’te 6len Osmanli memuru Mehmet Sevki Efendi
olabilecegi diisiiniiliir. Yazma kiitliphaneye Charles Schefer koleksiyonundan alinmigtir

(Francis 1997: 142). Eser kiictik figiirlii islupta hazirlanmis 5 resim igerir.

5.5.2.15. Hatifi, Hamse, Londra, BL, Or. 9858

Eserin cildi 6zgiin degildir.

Yazma, 13x21.5 cm. boyutlarinda 143 yapraktir. Aharli kagit, samani sar1 renklidir.
Metin siyah miirekkeple nestalik hatla, 2 siitun halinde 15 satirdir. Fars¢a metin,
7.5x16.5 cm., dista mavi icte altin olmak iizere 2 sira cetvellenmistir. S6z baslari

bordoyla yazilmistir.

Yazmanin ketebe kaydi yoktur. Eser, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil baslarinda Semerkant
veya Herat’ta yapilmis olmalidir. Titley kitab1 16. yiizy1l basina Buhara’ya veya Safevi
donemine yerlestirir (1977: 61).

Ib. sayfada tezhipli serlevha bulunur. Levhanin orta kisminda Hiisrev i Sirin
mesnevisinin adi yazar. Bu kartusu birbirini capraz akslarda kesen altin yaldiz
zencirekler kusatir. Levhanin iist kisminda palmet ve rumilerden olusan bitkisel bezeme
yer alir. Yazmanin kiigiik figiirlii tislupta yapilmis 13 resmi bulunur. Resimler daha

basit ve siradan bir fir¢canin izlerini tasirlar.

5.5.2.16. Hatifi, Hamse, Oxford, BL, Ouseley 19

Yazmanin cildi 6zgiin degildir, kirmiz1 Avrupa cildiyle kaplanmistir.

Eser 85 sayfadir ve ketebe kaydi yoktur. Yazmanin 5 resmi, kiigiik figiirlii tislubun 15.
ylizyll sonu Herat orneklerine daha yakin bir seklidir. Eserin 16. yiizyilin hemen

basinda Herat’ta yapildig: diisiiniilebilir.
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Robinson eserin 1520 yilinda 6len Hatifi hayattayken Buhara’da hazirlandigini diisiiniir

(1958: 128).
5.5.2.17. Hatifi, Hamse, Istanbul, SK, Fatih 4247
Yazmanin cildi 6zgiin degildir, 19. yiizyilda yenilenmistir.

Eser, 12.5x20.2cm boyutlarinda 215 yapraktir. Aharli kagit samani sar1 renklidir. Farsca
metin siyah miirekkeple, nestalik hatla, 2 siitun halinde, 15 satir ve s6z baslar1 bordo ve
altinla yazilmistir. Metin dista ve icte lacivert ortada altin, mercan kirmizisi ve
laciverdin burgu bi¢iminde kivrilmasiyla olusun {i¢ sira cetvel ile kusatilmistir. 190b.
sayfadan sonra bazi yapraklarin eksik oldugu anlasilmaktadir (Seyhan 1991: 22).
Yazmanin ketebe kaydi bulunmaz. la. sayfada Sultan I. Mahmud’a ait vakif miihrii

vardir (Kut-Bayraktar 1984: 31).

Eserde, 1b. yaprakta Leyla ve Mecnun; 81b. yaprakta Hiisrev ve Sirin, 140b. yaprakta
Kissa-i Behram bolumlerinin bagliklart yer alir ve tezhiplidir. Serlevhalar, ayni
tasarimin degisik uygulamalarini sergilemektedir. Ince seritler gesitli bigimlerde kartus
ve geometrik bi¢imler olusturmakta ve zemin bes yaprakli ¢igekler, palmet, kivrik dal
ve rumilerden olusan bitkisel bezeme ile bezenmektedir. Kullanilan renkler arasinda
lacivert, beyaz, mercan kirmizisi, koyu sar1, agik mavi ve altin yaldiz bulunur. Bezeme

en st sirada lacivert tiglarla sonlandirilir.

Eserin kiiciik figiirlii lislupta 20 resmi bulunmaktadir. Bu resimler daha kalin bir
firganin kullanim1 ve duragan figiirleri ile kagak figiirlii iislubun ikinci derece

cesitlemesi olarak diistiniilebilir.
5.5.2.18. Emir Sahi Sebzavari, Divin, Weimar, NFGZDK, Oct. 170

Eser, Herat’l1 sair Asafi’nin Divdn’iyla birlikte 12.5x19.5 cm. boyutlarindaki aym cilt
icinde bulunmaktadir. Fars¢a eser 56 sayfadir ve nestalik hatla 11 satir yazilmistir.
Eserin ¢ift sayfa diizenlenmis tezhipli zahriye sayfasi bulunur (Golz 1999: 213;
Riihrdanz 1984: 60-61).
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Ketebe kaydi bulunmayan Divdn’in Semerkant veya Herat’ta yapilmis olmasi
muhtemeldir. Golz ve Riihrdanz eserin Kuzey Iran veya Orta Asya’da ticari amach
olarak, 1500 civarinda iiretildigi diistiniirler (1999: 213; 1984: 60-61). Kitapta, kiiclik

figiirlii tislupta 4 resim yer alir.

5.5.2.19. Anonim, Farrohzad’in Tarihi ve Dokuz Kosk, Paris, BN, Ms. Or. Suppl.
Pers 2038

Eserin cildi sonradan Avrupa ciltle degistirilmistir.

Yazma 16x23 cm. boyutlarinda, 130 yapraktir. Aharl kagit krem renklidir. Fars¢ca metin
siyah miirekkeple, naksi hatla 18 satirdir. Eserde tezhipli sayfa bulunmamaktadir.

Ketebe kaydi, bas ve son kismi bulunmayan eserin metninde de bosluklar vardir.
Yazmanin kiigiik figiirlii tislubu temsil eden 10 resminden dolay1 15. yiizyil sonu 16.
ylizy1l baglarinda Semerkant veya Herat’ta yapildig1 diisiiniilebilir. Francis eserin 1500
civarinda Sibaniler’in sarayinda, Buhara veya Maveraiinnehir iislubunda yapilan ilk

orneklerinden oldugunu diistiniir (Francis 1997: 142).

Yazmanin 117. yapraginda kimligi bilinmeyen Ali Muhammed Beg Vali’nin damgasi
bulunur. Kitap, 1892 ve 1895 yillarinda iki kez Orta Asya’ya seyahat etmis olan Edward

Blanc’in koleksiyonundan alinmistir (Francis 1997: 142).
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6. SONUC

Bu c¢aliymada Maveraiinnehir-Ozbek hanligmin kurucusu Siban Han’mn 10 yillik
yonetimi  siirecinde iiretilmis resimli ve tezhipli eserler Ozbekler’in bilingle
uyguladiklar kiiltiir politikalar1 ¢ercevesinde irdelenmistir. Ayni1 baglamda Siban Han
doneminde yazilip daha sonraki bir donemde resimlenen, resimsiz ve tezhipsiz olarak

tasarlanan el yazmalar1 da bu tartismaya dahil edilmistir.

Tezin ana malzemesini olusturan el yazmalarinin yaninda, arastirmacilar tarafindan
yaygin bir kabulle Herat, Buhara, Istanbul ve Maveraiinnehir’e atfedilen, Timurlular’in
15. yilizyll sonu Herat’inda Behzad iislubunun kimi etkilerini yansitan, ancak
hazirlandiklar1 merkez ve hami konusunda problemler igeren bir grup resimli el yazmasi

da irdelenerek, Ozbek sanat ortami ile olasi iliskisi tartisilmistir.

16. ylizyilin baglarindan sonuna kadar yaklasik yiiz yil Harezm, Maveraiinnehir,
Fergana ve cevresinde hiikiim siiren Ozbekler, Mogollar’dan Cengiz Han’in soyundan
gelirler. Siban Han’in dedesi Ebu’l Hayr Han 15. ylizyilin ortalarinda Dest-i Kip¢ak’ta
konar-gdcer Ozbek boylarina énderlik ederek Maveraiinnehir’e dogru inmeye baslar.
Boylece bu bolgede bulunan Timurlular’la yakin bir etkilesime giren Ozbekler, kisa bir
stire sonra onlarin i¢ islerine miidahale edecek giice sahip olurlar. Babasi Sah Budak ve
dedesi Ebu’l Hayr Han’in kisa araliklarla 6liimleri lizerine Siban Han geng bir yasta
tahta gecer. Siban Han’in 10 yillik hiikiimdarligi siirecinde gocer bir halkin
Timurlular’in siyasi varligina son verirken bir taraftan da kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde

onlar1 6rnek alarak yeni bir yasam bi¢imine dogru ilerlemesi izlenir.

15. yiizyillda Timurlu yonetici ve sehzadelerinin hamiliginde ¢igeklenen Islam sanati
tirtinleri gevre kiiltiirler tarafindan da begeni ile izlenen ve taklit edilen bir yapiyla yol
almistir. Sultan Hiiseyin Baykara, Ali Sir Nevai, Cami, Sultan Ali Meshedi, Behzad ve
bu ortamindaki diger kisilikler kiiltiirel yapinin énemli isimleridir. Siban Han, Hiiseyin
Baykara’nin 6liimiinden hemen sonra 1507 yilinda, Bediiizzaman Mirza’dan bagkent
Herat’1 alarak Timurlular’in siyasi varligina son verir ve bu kiiltlirel yapinin yeni sahibi
olur. Han bundan sonra Harezm, Maveraiinnehir ve Horasan’in hiikiimdaridir. Islam

oncesi ve Islam medeniyetleriyle yogurulmus bu &nemli bdlgelerin yeni hiikiimdar
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Siban Han’in tarih i¢inde anilmak istedigi goriintiisii Herat’1 fethettiginde karsilagtigi
Behzad’a atfedilen portresinde karsimiza ¢ikar. Bu portresiyle gorsel olarak tarihte
kaliciligr diisleyen Siban Han basinda ulema sarigi, sag elinde zehgir ile sol elinde
mendil, oniinde altin bir kalemdan ve hokkayla tasvir edilmistir. Bu semboller bir
yandan bilim ve kiiltiir 6gelerini ifade ederken bir yandan da hiikiimdarin savasgi ve
avciligini da vurgular. Portredeki bu ayrintilar, Siban Han’in kendine yakistirdigi
imgenin bir Ozeti gibidir. Bu simgelerin se¢iminde Siban Han’in dogrudan

yonlendirmesinin oldugu diisiiniilebilir.

Portrede yer alan bu nesnelerle de iliskili olarak Siban Han, glizel sanatlarla
ilgilenmesinin yami sira siirler yazan degerli bir Cagatay sairidir. Eserlerinin 6zenle
yapilmis sanatli niishalar1 bugiin ¢esitli miize ve kiitiiphanelerde bulunmaktadir. Bunlar
tek niishalar1 giiniimiize ulasan dini, ahlaki ve egitime iligskin didaktik yapisiyla dikkat
ceken Risdle-i Ma‘arif’, Divan ve Bahru’l-Hiida’dir. Siban Han’in oglu Muhammed
Timur i¢in yazdig1 Risdle-i Ma ‘arif’’in i¢inde dini terbiye ve ibadetle ilgili bilgiler yer
almakta, ayrica Ahmed Yesevi ile birlikte Yesevi tarikatinin piri ve licilincii halifesi
olarak Tiirkler arasinda Islamiyetin anlasilmasi ve yayginlasmasini saglayan Hakim
Ata’nin baz siirlerine de yer verilmektedir. Han’in Divdn’inda agk ve doga giizellikleri
yaninda, ahlaki ve tasavvuf konulari, tarihi olaylar1 ve yaptig1 savaslari anlatan siirleri
bulunmaktadir. Ayrica siirlerinde kendinden, yasadigi olaylardan, yakin akrabalarindan
s0z eder. Yani sira kendini Allah’in sevgili kulu ve seriatin koruyucusu olarak gorerek
Semerkant, Buhara ve Herat’tan da bahseder. Bahru’l-Hiidd’da Han’1n dini ve ahlaki
goriisleriyle baglantili olarak Allah’a siikretmeler, dualarin yani sira Han’in iman
esaslar1 olarak gordiigii konularm kisa, acik ve anlasilir yorumlari yer alir. Han, Islam’mn
somut gilinlik yonlerini vurgular. Allah’a ibadet etme, Peygamber’e derin saygi,

bagislama ve iyilik yapma gibi konulardan bahseder.

Siban Han yazdiklarimi sagliginda, hat, tezhip ve ciltleriyle bir sanat eseri haline
doniistiirme 1isini, lnleri Timurlu saraymi agan sanatgilara verir. Han’in sarayinda,
cagdaslar1 Hiiseyin Baykara ve Babiir’le yarigircasia bir kiiltlir ortaminin yaratildigi,
cesitli yazar, hattat, miizisyen, tarih¢i ve yazarlardan olusan meclislerin diizenlendigi
bilinir. Bu ortamin yaratiminda Timurlular’in model alindig1 anlagilmakla birlikte bu

taklit¢i bir iislup olmayip, 6zgiin, yenilik¢i ve yaratict bir yaklasimdir. Bu yaklagim
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Han’in da bizzat katildigi edebi, dini ve hukuki tartismalarin yapildigi bilimsel
sohbetlere; yazdig: siirlerin konu ¢esitligine ve sarayinda hazirlattig: tarih kitaplarinin
icerigine ve Fetihname’nin resimlerindeki tasvirlenecek konularin secimine kadar

yansimistir.

Sairliginin yaninda Han’in banilik yaptig1 yapi tiirii, egitime verdigi onemle paralel
olarak medrese iizerinde yogunlasir. Ziraat ve ulasimi kolaylastiracak sivil-sosyal
yapilar da diger mimari tiirlinii olusturur. Han ayrica Zerefsan ve Sir Derya havzasinda,
Aras 1mrmag1 iizerinde Otrar’da arklar agtirmis, Zerefsan nehri tlizerine bir koprii
yaptirmistir. Han’in mimari faaliyetlerinden Mihmanname-i Buhdrd adli eserinde
bahseden Hunci, Siban Han’in Yesi’de bir cami ve Semerkant yakinlarinda Kan-1 Gil
denilen yerde bir hanlik saray1 yaptirdigindan s6z eder. Bu 6rnekler Siban Han’in sair,
yazar, hattat, hamiliginin yaninda bani kimliginin de bulundugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Siban Han dedesinin yetismesi konusunda titizlikle durmasi, gerek rakiplerinden
kagmak tizere geldigi Buhara’da bir taraftan egitimine medreselerinde devam ederken
degerli hocalarin Ggrencisi olmasit ve burada meshur Naksibendi sufileriyle
yakinlagmas1, Han’in kiiltiirel alt yapisinin &nemli yapi taslarini olusturmustur. Ote
yandan Han’m manevi diinyasin1 sekillendiren iki 6nemli kisilik Biiyiik Iskender ve
Hoca Ahmed Yesevi’nin izleri gerek Han’in kendi eserlerinde gerek yazimini emrettigi

tarih kitaplarinin kimi boliimlerinde belirir.

Vakit kaybetmeden Maverailinnehir’in iki 6nemli merkezi olan Buhara (1500) ve
Semerkant’1 (1501) ele gegiren Siban Han, donem kaynaklarinin yani sira bu tezde
derlenen verilerin de gosterdigi gibi Timurlu kiiltiirel gelenegini devam ettirmeye
calisir. Bu devamlilik edebiyatin yani sira, igerigi biraz degistirilerek meclislerde, sufi
ve tarikatlarla siki iletisimde, tarihe egilimle baglantili olarak kitap sanatlarinda kendini
gosterir. Dogu Islam diinyasinda kiiltiirel etkinlikleri ile de var olmay: diisiinen
Ozbekler Timurlular'm olusturdugu kiiltiirel gelenegi &rnek  alarak, kendi
yaklagimlaria uygun sekle getirirler. Bunun i¢in 6nce Timurlu sarayinda yasamis ve bu
kiltliriic yakindan taniyan kisilerden yardim alirlar. Timurlular’in yikilisi ile sarayda

bulunduklar1 konumlar1 kaybeden tecriibeli sanatci, bilgin ve iistatlar adeta bir kiiltiir
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damigmam gibi Ozbek saraylarmnda hanlara ders verirler. Ote yandan Horasan’da
baslayan Siinnilere karsi sert tutum sebebiyle bir grup bilim adami ve sanatci
yurtlarindan ayrilarak Maveraiinnehir’e dogru go¢ ederler. Daha 6nce Timurlu ve
Akkoyunlu saraylarindaki hiikiimdarlara hizmet eden bu yazar, hattat, sair, bilim
adamlar1 Ozbekler’in saray gevresinde yer alirlar. Ozbek hanlarmin Timurlu sarayinin
yarattif1 gelenekleri siirdiirebilmelerinde belki de en biiyiik etken Timurlu saray
ortaminda yetismis ve belirli bir konuma erismis bu kisiler olmustur. Ozbek hanlar1 bu
grup i¢indeki Zeyneddin Vasifi, Muhammed Salih, Mevlana Benai, Hunci el-
Isfahani’nin fikirlerinden, tecriibelerinden ve anlatimlarindan yararlanmiglardir. Bu
yazarlardan kimileri Siban Han’dan sonraki hanlar i¢in de eserler hazirlamiglardir. Daha
cok yazar ve tarih¢i yoni ile 6ne c¢ikan bu sairler, Siban Han’a seferlerine ¢ikarken
refakat edenler arasindadir ve Han’in hayatindaki O6nemli olaylar1 yazmakla
gorevlendirilmislerdir. Bu kitaplarin igerikleri, resimleri, tezhip ve hatlariyla bunlar1 bir
sanat eseri haline doniistiiren sanatc¢ilar, Siban Han’in bir yonetici olarak kendine,

kiiltliriine ve tarihine bakisini ortaya koyar.

Bu kitaplarin yazim siirecinin Siban Han’in denetimi altinda oldugu yazarlarin
metinlerinde belirttigi ifadelerden anlagilir. Han, bir taraftan yazarlara yasadigi olaylari
aktarirken, bir taraftan kiitliphanesinde bulan kimi kitaplar1 yararlanmalar1 i¢in verir.
Hatta Han’in yazimina bizzat katildigi kitaplar da vardir. Han’in kitap yazimim
yonlendirici tutumunu agik¢a ifade eden Orneklerden biri Hunci’nin yazdig
Mihmdnname-i Buhdra’dir. Yazar eserine once “Sefername-i Buhdrd” admi verir.
Ancak Siban Han kitaba Mihmdnndme-i Buhdrd denmesinin daha uygun olacagini
belirterek bu isim konur. Ote yandan bir¢ok arastirmacinin ortak goriisii Tevdrih-i
Giizide- Nusretndme’nin yazimina katilacak kadar tarih bilgisi de vardir. Ayrica Benai,
Sibaniname’sinin kimi sayfalar1 Han i agzindan kendi el yazisiyla yazilmig, konularin

secimine ve anlatimina da katkida bulunmustur.

Ozbekler’in atalart Mogollar’in ve selefleri Timurlular’m tarihlerine duyduklari ilgi
giiniimiize ulagan tarih kitaplarindan ve kimi birinci el kaynaklarindaki bilgilerden
anlasilmaktadir. Bu zincire Siban Han doneminde bir halka eklendigi anlasilir. Siban
Han’in kendini Cengizi tarihinin bir pargasi oldugunu gostermek istegi, kendi tarihine

olan meraki ve edebi kisiligi ile bir araya gelen kesisme, doneminde hazirlattig
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kitaplarin igerigini de belirler. Siban Han 10 yillik kisa hanlig: siirecinde sarayindaki
farkl1 yazarlara tarih konulu eserler ve secereler hazirlatir. Han’in siparis ettigi
kitaplarin konularinin secere ve tarih etrafinda donmesi bu tiir metinlerin yaziminin
bilingli bir tutumun iriinii oldugunu ve kimi kaygilara bir cevap veya onlem olarak
algilandigini diisiindiiriir. Tarih yazzminin Ozbek sarayinda bu denli desteklenmesinin
sebeplerinden biri, islam kiiltiirlerindeki baska y®neticiler gibi diinya tarihinde kendine
bir yer acgarak, kalici olabilmek i¢in yazili metinlerin, dolayisiyla kitabin giiciinden

yararlanmak istenmesi olmalidir.

Secerelerde bireylerden ¢ok siilalenin 6ne ¢ikist ve bir ailenin en uzak atasindan
baslayarak tiim kollarina yer verilmesi bir taraftan da s6zii edilen ailenin siirekliligini ve
tarih icinde varligimi korudugunu vurgular. Siban Han’in kiiltiirel politikasini bir
anlamda Ozetleyen secereler, hanligimin Orta Asya cografyasinda farkli boylarin bir
araya getirilmesiyle birden bire olusan bir topluluk degil, kokleri ¢cok eskilere uzanan
etnik bir kimlige sahip, zaman i¢inde yok olmadan siiregelen bir yapilarinin oldugunu

duyurur.

Siban Han doneminde yazilan tarih kitaplar1 bagka bazi 6zellikleriyle de 6ne ¢ikarlar.
Bunlardan biri eserlerin yazarlarinin Siban Han’in sarayinda veya seferlerinde siirekli
onun yaninda bulunan ve bu sirada kendi gordiiklerini veya olaylar1 bizzat yasayan
kisilerden isittiklerini eserlerine yazmalaridir. Eserlerin metinleri, bir kurgu veya daha
sonraki donemlerde duyulanlar iizerine yazilmis olmayip, “yasananlarin” “ayni zaman

dilimindeki” anlatimlariyla bi¢imlenmistir. Bu anlamda kitaplar dogrudan yasanan

tarihin kagida gegirildigi anlatilardan olusur.

Bu noktada tarih kitaplar1 iginde Molla Muhammed Sadi’nin Fetihname’si Siban Han’in
sagliginda yazilmis ve resimlenmis tek eser olarak dnemini korur. 1502-1503 yilinda
hazirlandigint 6nerdigimiz Fetihname’de Siban Han’in hayati Dest-i Kipgak’tan
baslatilarak, Semerkant’1 almasina kadar anlatilir. Fetihndme’nin son ikisi ¢ift sayfa
olan 7 tasvirinde, Siban Han’1n askeri kariyerinin ve yonetici 6zelliklerinin vurgulandig:
onemli olaylar ve kimi mesajlar gorsellesir. Eserin, ikonografik 6zellikleri bakimindan

ilging veriler sunmasmin yani sira resimlerinin kendine has bir tslup igermesi, Orta
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Asya kitap sanatlarinda 6zel bir yer edinmesini saglarken Semerkant’ta yerel bir

nakkaghanenin varligini da gozler oniine serer.

Bir biyografi niteligi tasiyan Fetihname bu 6zelligiyle Timur’un zaferlerinin yani sira
sosyal hayatinin da gorsellestirildigi resimli Zaferndme niishalarini ¢cagristirir. Ancak iki
eser arasinda 6nemli bir ayrim da vardir. Bilinen resimli Zaferndme niishalar1 arasinda
Timur doneminde hazirlanmig bir 6rnek yoktur ve halefleri tarafindan hazirlatilmig
olanlarla taninir. Fetihname’nin belki de en 6nemli tarafi Siban Han’in yasadig: tarihi
eszamanli olarak gorsellestirmesidir. Eserin, Siban Han’in sagliginda hazirlandigi ve
Han’a sunuldugu bilinir. Bu yoniiyle Fetihndme’nin 16. ylizyill basinda Orta Asya

cografyasinda ilk oldugu soylenebilir.

Fetihndme geleneksel tarih yazzimindan hareket etmesinin yani sira igerigi ve
tasvirlerinin vurguladigi kimi mesajlarla gerek Siban Han’imn, gerek Ozbek diinyasinin
kimi degerlerini gorsel olarak sunan ilk kitap olusuyla dikkat ¢eker. Fetihndme’de one
cikan kimi deger ve imgeler, gerek Siban Han’in yazilmasini istedigi diger tarih
kitaplari, kendisinin yazdig1 eserler ve yaklasik ayni zaman dilimi i¢inde hazirlanmis
birinci el kaynaklarla birlikte diisiiniildiigiinde, Ozbekler’in diinyasina dair énemli ip
uclar verir. Tasvirlerin konularinin se¢imleri klasik dogu edebiyatina ve tarih yazimina
gonderme yaparken, bir taraftan 6zgiin ikonografik tercihleriyle gelenekten ayrilir.
Eserin resimleri Han’1 hami, kan baginin 6nemini bilen bir agabey, yargilayici ve
cezalandirici giice sahip, adil bir hiikkiimdar, ogluyla gurur duyan bir baba, tutkulu bir
asik, muzaffer bir komutan olarak sunar. Eser, bu degerlerin gorsellestirilmesi sirasinda
onciilleri olan Camiii 't-tevarih ve Zafername’nin resimli niishalarinda yer alan kimi
tasvirleri cagristirirken, bir yandan 6n Ornegini bilemedigimiz 6zgiin tutumlar1 da
barmdirir. Eserin Siban Han’in sagliginda hazirlanmasi ve Han’a sunulmasi, resimlerin
Han tarafindan goriildiiglinii ve onaylandigii gosterir. Bu kitabin igerigini belirlemede
Han’in dogrudan etkin oldugu yazarin metnindeki kimi ifadelerden agikga
anlagilmaktadir. Benzer sekilde eserde tasvirlenecek olan konularin se¢iminde de
Han’in bizzat yonlendirici oldugu diistiniilebilir. Fetihndme’de Siban Han’in sevgilisi
Mahidil, kardesi Mahmud Bahadir Sultan ve rakibi Muhammed Mezid Tarhan’la ilgili
ozgiin yaklasimlarin sunuldugu tasvirler disinda Islam resminde sultana kitap sunumu

ve kale fetihleri gibi geleneksel temalar da yer alir. Bu noktada Fetihname’nin
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hazirlanmasina kadar olan siire i¢inde ¢evre kiiltiirlerde sultana kitap sunum sahnesinin
baska 0rneklerinin bilinmemesi eserin bir diger 6zgiin yanin1 gosterir. Ayn1 yada benzer
konularin  Fetihname’nin  ¢agdast Muhammed Salih’in  Sibanindme’sinde de
resimlenmek iizere bosluklarinin birakilmis olmasi ortak bir tutuma isaret eder.
Dolayisiyla iki kitab1 ortak paydada birlestiren tasvirlerin konulart bilingli bir kiiltiir

politikasinin kitaplarda izlendigini diistindiirtir.

Fetihndme ikonografik tercih ve uygulamalarinin yam sira tek elden ¢iktigi anlasilan
resimleriyle de 16. yiizyil baslarinda ¢evre merkezlerin resim iisluplarindan ayrisir.
Tasvirlerin bitki ortiisii ve sade kompozisyon anlayisi 15. yilizyll sonu Tiirkmen
Siraz’1im1 hatirlatmakla birlikte kiyafetler ve kompozisyonun kurulusu nakkasin Timurlu
Herat’inda gelisen resim iisluplarini tanidigini ve kullandigin1 gosterir. Son ikisi savas
sahnesi olan resimlerin kurgusunun daha ¢ok Garret Zafername’sinde yakalanmasi,
Fetihndme nakkasinin bu veya bu tlirden bir tasarimin yer aldigi baska bir niishay1
gormiis olabilecegini akla getirir. Bdylelikle Ozbekler’in ilk resimli eserinin dykiinme

temelleri ve modelleri agiga ¢ikar.

Ote yandan Fetihndme’yi bu resimleme dillerinden ayristiran dzellikler de vardir. Bu
her seyden Once yasam bicimleri ve aligkanliklariyla baglantili olmalidir. Siban Han’1n
cadir oniinde, hali ve minder iizerinde betimlenmesinin tercih edilisi, Ozbek milli
basliklarindan felpaklarin kullanimi bunlardan birkacidir. Fetihname nakkasinin 15.
ylizy1l sonlar1 Herat’min klasiklesmis ve kurallar1 belirginlesmis sanat bigemini
tanimakla birlikte figiirlerin davranig, durus ve viicut oranlarinin yam sira, dogayi
betimleme kaliplar1 ile farkli bir tarzin gelistigini ayrica Semerkant’ta yerel bir

nakkashanenin is basinda oldugunu gostermektedir.

Fetihndme’nin yan1 sira Siban Han doneminde tezhipli olarak tasarlanan Hunci’nin
Mihmanndame-i Buhdra ve Siban Han’in Risdle-i Ma ‘arif, Benal’nin ve Muhammed
Salih’in Sibanindme’si ayrica Siban Han’in Divdn’1 Timurlu sonrast Maveratinnehir ve
Horasan’da Ozbekler’in kitap sanatlarina olan sicak tutumunu sergiler. Bu eserlerin
Siban Han’in Divdn’1t hari¢ olmak {izere tiimiiniin ketebe kayitlarinda istinsah
tarihlerinin bulunmasi, kimilerinde ise hazirlandig1 merkezin ve hattatinin adinin da yer

almasi, Sibaniler’in 16. yiizyilin baslarinda hazirlattiklar: kitaplardaki tezhip, hat ve cilt
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orneklerindeki iisluplarin ortaya konulmasi, etki c¢evrelerinin tespit edilmesi, eserlere

kronolojik bir bakis acisiyla yaklagilabilmesi bakimindan énemli olmustur.

Bu eserler i¢inde 1502-1503 tarihli sadece Benail’nin Sibanindme’si Semerkant’ta
tiretilmis olmalidir. Hunci’nin Mihmdnname-i Buharad, Siban Han’in Risdle-i Ma ‘arif ve
Divan’1t ketebelerinden ve tezhiplerinin isluplarindan anlasildigr tlizere Herat
nakkaghanesinde 6zenle  hazirlanmislardir.  Dolayisiyla  tezhiplerin  tasarim,
kompozisyon, motif ve renk kullanimima en yakin ornekleri 15. yiizyil sonlarinda

Herat’ta Timurlu hamiler i¢in iiretilmis 6rneklerdir.

Eserlerin ciltleri s6z konusu oldugunda Siban Han’in Divdn’t ve Hunci’nin
Mihmanname-i  Buhdra’st hari¢ digerlerinin  sonraki donemlerde degistirildigi
anlagilmaktadir. Siban Han’in Divar’min cildi teknigi, motiflerinin gesitliligi, tasarim
bicimiyle saray nakkashanesinden ¢ikma bir eser oldugunu gostermektedir. Boylelikle
Herat orneklerinde goriilen tezhip ve cilt 6zelliklerinin bir degisiklige ugramadan ve
farkli bir anlatim diline doniismeden Ozbek eserlerinde aym sekilde uygulandig
anlagilmaktadir. Baska bir deyisle Herat nakkashanesinin miicellit ve miizehhipleri yeni

hamileri i¢in ¢galigmalarini kaldiklar1 yerden siirdiirmiislerdir.

Bu calismada 15. ylizyil sonu 16. yiizyll baslarinda iiretildigi bilinen fakat
hazirlandiklar1 merkezler ve hamileri konusu netlestirilemeyen bir grup el yazmasi ve
Ozbek sanat ortamu ile olast baglantisi da irdelenmistir. “Kiiciik figiirlii iislup” olarak
adlandigimiz resim iislubunda hazirlanmis olan 23 6rnekten sadece Ali Sir Nevai’nin
Nevadir el-Nihdye adli eserinde Sultan Ali Meshedi ve Sultan Hiiseyin Baykara’nin adi
gecer. Bunun disinda bir kitabin kiinyesini tiimiiyle sergileyen bir eser elimizde
bulunmamasina ragmen kimi verilerden yola ¢ikilarak bu tisluptaki eserlerin en azindan
bir kism1 Siban Han y6netimindeki bazi hamilere atfedilmistir. Ele alinan eserler resim,
tezhip ve cilt kalitesi bakimindan ikiye ayrilmistir. Topkapit grubu olarak
adlandirdigimiz dort eserin bulundugu birinci grup, daha 6zenli bir iiretimi isaret eder.
Ikinci grup, Topkap: grubuna gore daha sade bir anlatimin egemen oldugu, smirl renk
cesitliligi gosteren Ornekleri icerir. Neredeyse seri iiretimi diisiindiirecek kadar cok

sayida Ornegi gliniimiize gelmis olan ve Dogu edebiyatinin pek ¢ok 6rnegini kapsayan
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bu kitaplar, bir saray nakkashanesi {irlinii olmak yerine ticari amaclarla yapildiklari

izlenimini verirler.

Esas olarak aymi kokten tiireyen bu resim lislubunun sade kompozisyonlari, genellikle
resim i¢in ayrilan dar alanlar, kiigiik figiirleri, olaya fon olusturan tepenin konturlarinin
ve kayaliklarin boyama bi¢imleri, kadin figiirlerinin giyim kusam 6zellikleri bu resim
tislubunu belirleyen temel nitelikler olarak karsimiza ¢ikar ve bu eserleri bir arada
diisiinmeyi gerektirir. Bununla birlikte her iki grup kendi i¢inde kimi farkli taraflari olan
denemeleri de barindirir. Ayrica ikinci grupta yer alan ve yaygin olarak kullanilan bu
tislubun bir cesitlemesinin, Topkapi’da birkac eli isaret eden kimi el yazmalarinda
rastlanan orneklerden biri olmasi iki grup arasindaki temel baglantidir. Bu iki grubun
15. yiizy1l sonlarina dogru ayni anda basladigi, begenilerek hizli bir iiretim siirecinin
yasandig1 kitaplarin sayisindan da anlasilmaktadir. Topkap:t grubu resimlerinin daha
ince bir fircayla 6zenli yapiligi, altin yaldizin bol miktarda kullanimi yan1 sira cilt ve
tezhiplerinin  kalitesi hamilerinin konumuna isaret eder. Diger grup ise
kompozisyonlarin basitlige varan sadeligi, smirl renk ve tasarimlar1 6te yandan Dogu
edebiyatinin en meshur oOrnekleriyle birlikte adi pek bilinmeyen Sebzevari gibi
yazarlarin kitaplarin1 da icermesi ve sayica ¢oklugu ticari bir kaygiya doniik olarak
uretildiklerini akla getirmektedir. Ayrica her iki grubun kendi iglerinde degisik
cesitlemeleri ve sayilarinin fazlaligi bu tislubu calisan nakkaslarin da ¢okluguna dikkat

ceker.

Eserler arastirmacilar tarafindan simdiye kadar basit anlatim dili, sade kompozisyon
anlayislar1, birbirini tekrar eden sahneleri ve smirli renkleriyle ikinci derece Herat
ornekleri seklinde yorumlanmislardir. Bu resimli kitaplar 15. ylizyil sonlarinda Horasan
ve Maveraiinnehir’deki okuyucularin tercihlerini ve begenisini yansitirlar. Ote yandan
bu donemde Semerkant ve Herat nakkashanelerinin ne tir tsluplar {iizerinde
calistiklarin1 da ortaya koymalar1 bakimindan dikkate deger orneklerdir. Bu tasvirlerin
kaynagi 15. yiizyill sonlarinda iinlii nakkas Behzad’in yaratti§ina inanilan iislubu
olmakla birlikte, nakkaslarin 6zellikle kayalik ve tepelerin bigim ve boyanmasinda yani
sira, kii¢iik boyutlu figiirleriyle yeni bir tarz gelistirerek 6zglin bir anlayis ortaya

koyduklar1 anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu eserler klasik Herat {islubunun yaninda
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gelisen baska bir dili temsil etmeleri bakimindan dikkate deger Ornekler olarak

diisiiniilmelidir.

Kiictik figiirlii islubun yani sira 15. ylizyil sonu Herat eserlerinin de kimi 6zelliklerini
tasiyan ve iki gorsel dil arasinda bir gecis olusturan bir grup elyazmasi eserlerin
irdelenmesinde bir kapi aralamistir. Bunlar Ali Sir Nevai’nin Nevadir el-Nihdye,
Taberi’nin Tevarih, Cami’nin Heft Evreng, Hatifi’'nin Hamse, Kasifi’'nin Enver-i
Stiheyli adli eserlerinin niishalaridir. Bu 6rnekler hem kiiclik figiirlii tislubun c¢ikis
noktasina hem de hazirlandiklar1 merkeze dair bilgiler sunarlar. Ali Sir Nevai’nin
Nevadir el-Nihdye adli eserinde Herat nakkashanesinin meshur hattati Sultan Ali
Meshedi ve Sultan Hiiseyin Baykara’nin adi gegmesi bu iislubun 15. yiizyil sonlarinda

Herat’tan tiiredigini gosteren 6nemli verilerdendir.

Tez kapsaminda ele aldigimiz kiiglik figiirlii iislupla yapilmis bazi eserlerde, farkli
merkez ve tarihlerde yapilmis resimler de bulunur. Bunlardan ilki bir Dehlevi’nin
Hamse’sidir (Londra, BL, Or. 11327). Kitabin i¢inde kiiciik figiirlii tisluptaki tek bir
tasvirin yani sira 15. ylizyll sonlarinin Herat’indan kaynaklanan bagka bir iislupta
yapilmis resimler de yer alir. Yazmadaki resimler iki farkli sanat¢inin elinden ¢ikmis
olmakla birlikte bu sanatc¢ilarin gorsel anlatim teknikleri birbirine olan yakinligiyla
dikkat ¢eker. Bu noktada eserin resimleri 15. yiizyil sonlarinin Herat’inda yapildigini

gostererek kiiciik figiirlii tislubun kaynagina da isaret etmesi bakimindan énem tagir.

Diger ornek, Topkapi grubunun iiyelerinden Dehlevi Hamse’sinin bir niishasidir
(TSMK, H. 799). Eser, erken tarihiyle oldugu kadar kiiciik figilirlii iislupta yapilmis
orneklerin yani sira Heft Peyker mesnevisi tasvirlerinin Osmanli nakkashanesinde

tamamlanan resimleriyle de 6zel 6rneklerdendir.

Kiigiik figiirlii tislubun yani sira bagka bir resim dilini barindiran eserlerden bir digeri,
Firdevsi Sdhndame’sinin bir nlishasidir (TSMK, R. 1549). Kitapta, kiigiik figiirlii iislubun

yani sira 16. yiizyil baslarinda Safevi donemi Tebriz’inde yapilmis resimler de yer alir.

15. ylizyil sonlarinda ¢esitli sebeplerden Herat’tan ayrilan bazi sanatgilarin
Maveraiinnehir ve Tebriz’e gittigi, bazilarmin ise Herat’ta kaldiklar1 anlasilmaktadir.

Herat’ta kalan ve kiiclik figiirlii islupta ¢alismaya devam eden sanatcilarin yaninda H.
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799 ve R. 1549’un da gosterdigi gibi bu iislubun Herat’tan Tebriz ve Istanbul’a kadar

ulastig1 anlagilir.

Bu ornekler disinda iginde kiiciik figiirlii tslupla birlikte, tasvirlerini biiyiik figiirlii
tislup olarak isimlendirdigimiz tarzda yapilmis bir grup sdhname niishast daha
bulunmaktadir. Bunlar Istanbul (TSMK, H. 1509), St. Petersburg (Oriental Institute, C.
822) ve Tahran’daki (Melek Kiitiiphanesi no. 5932) 6rneklerdir. Ayrica Assar Mihr u
Miisteri’sinin (Viyana, ONB, A. F. 315) bir niishas1 da bu iislubu yansitan 1 resim
icerir. Bu grup icinde sadece Istanbul Sdhndme’sinin resimlerinin tiimii biiyiik figiirlii
tislupta yapilmistir. Resimleri biiyiik figiirlii iislupta yapilmis s@hndme niishalarini bir
araya getiren temel Ozellikler arasinda resimlerin iislubunun yami sira kitaplarin
tasarimlaridir. Kitaplarin boyutlari, sayfa, satir ve resim sayisi hemen hemen esitken
hepsinin hatt1 ve siitun sayis1 aynidir. Bu ortak tasarim eserlerin birlikte yapildiklarini
gostermektedir. Ote yandan resimlenmek iizere segilen konular neredeyse her yazmada

ortaktir.

Biiyiik ve kiigiik tislubun aynmi kitapta bulustugu Tahran, Londra ve St. Petersburg
Sahndme’leri bu isluplarin dogdugu ve yayildig1 merkezler hakkinda kimi varsayimlari
akla getirir. Bu eserleri hazirlayan sanatcilarin, ¢esitli sebeplerden Herat’tan
Semerkant’a gelerek buradaki nakkashanede calistiklar1 diisiiniilebilir. Bu sekilde
Herat’in kitap sanatlarindaki tartisilmaz stiinliigii ¢evre kiiltiirleri etkilemesinin yani
sira dogal olarak Semerkant’i da tesiri altina almis goriinmektedir. Ote yandan 15.
ylizyil sonlarinda Herat, Buhara, Siraz ve Semerkant’taki siyasi ve kiiltiir ortamlar1 goz
Oniine alindiginda bu eserlerin Semerkant’ta yapildig1 savlanabilir. Ancak Herat faktorii
de bir kenara birakilmamaldir. Ozellikle sadece biiyiik figiirlii {islupla yapilmus
resimleriyle dikkat ceken Istanbul Sdhndmesi cilt ve tezhiplerinin tasarim ve
teknikleriyle, Herat nakkashanesinde iiretilmis 6rneklerle benzesmektedir. Hazirlandig:
merkez konusu tam olarak ¢oziimlenemeyen bu kitaplarin sanatgilarinin Herat’in 15.
ylizy1l ortalarindan itibaren gelisen tezhip, cilt teknik ve iisluplarini bilen ve uygulayan
miizehhip ve miicellitler olduklari anlasiimaktadir. Ote yandan belki de 15. yiizyilin
sonlarinda Herat’ta Behzad ve cevresinde gelisen, nakkashanenin yani sira, ikinci
derece nakkashanelerin tiiredigi ard1 ardina ve fazla sayida daha ¢ok ticari kaygilarla

iretim yaptiklar1 da akla gelmektedir.
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Biiyiik ve kiiclik figiirlii tislubun bir arada bulundugu Sdhndme’ler 1490 civarinda
yapilmis olmahidirlar. Kiiclik figiirlii tislubun 1495 tarihliyle ilk 6rnegi Hafiz Divan’1
gdz Oniine alindiginda her iki {slubun aymi tarihlerde Herat ve Semerkant’ta
uygulanmaya basladig1 sdylenebilir. Nitekim Ozbek hanlarindan Abdiillatif Han (1540-
1551) adina saray tarih¢isi Usman Kiihistani tarafindan yazilan Tarih-i Ebu’l Hayr Han
adli eserin Semerkant’ta 1540 civarinda hazirlandig1 kabul edilmektedir. Kitabin kiiciik
figiirlii Gislubu hatirlatan tasvirleri bu ¢evrelerde bu resim dilinin varligimi ve etkisini
gostermesi bakimindan ilgingtir. Benzer sekilde kiigiik figlirli tislubun serpintilerinin
Herat’ta yapildig1 bilinen Nizami Hamse’sinin bir niishasinda belirmesi (TSMK, H.785)

Herat i¢in de ayn1 durumun gegerli oldugunu gostermektedir.

Bu eserlerin Ozbek sanat cevresi ile iliskisi, Tarih-i Ebu’l Hayr Han ve sdzii edilen
Nizami Hamse’si diginda tarihi veriler ve kiiltiir ortamiyla da agiklanabilir. 1490’larda
Ozbekler’in heniiz siyasi birligini kurma ve Maveraiinnehir’e yerlesme ¢abasi icinde
olduklar1 goriiliir. Dolayisiyla heniiz diizenini oturtmamis bir toplulugun sanat
faaliyetlerinde etkin olabilmesi beklenemez. Gerek biiyiik gerek kiigiik figiirlii tisluptaki
eserlerin ketebe kayitlarindan da anlasildig {izere ilk 6rneklerin Timurlu hamiler adina
yapildig1 agiktir. Ancak Semerkant ve Herat’in Ozbek hakimiyeti altina girmesiyle
burada kii¢iik figiirlii iislubun yeni hamiler veya kimi Timurlular i¢in yapilmaya devam
ettigi sOylenebilir. Bu sekilde kiiciik figiirlii tislup ile bu grup i¢inde ele aldigimiz daha
Herat orneklerine yaklasan resimli el yazmalarimin, Herat ve Semerkant arasinda
dolasan goger sanatgilarin eserleri oldugu goriiliir. Bu tislubun 15. yiizy1l Herat kokenli
oldugu aciktir ve 16. ylizy1l baglarinda Semerkant ve Buhara’daki kitap resimlerine

yansimadig anlagilir.

Boylece Siban Han doéneminin kiiltiir faaliyetleriyle ilintili olarak Semerkant ve Herat
iki 6nemli sanat merkezi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki merkezin sanat ortami
Ozbekler’den 6nce Timurlu diinyasmn tercihleriyle bigimlenerek olusturulmustur.
Ozbekler’le birlikte bu merkezlerde devam edilen kitap sanatlari, yeni hamilerin sanata

ve sanatg¢tya olumlu tutumlarinin sonuglarindandir.

Siyasi bir birlik olarak Ozbekler’in ilk 10 yilindaki kitap sanatlar1 Siban Han’1n bilingli

kiiltiir politikasiyla bigimlenir. Han’1n atalarmin ve kendi tarihine yani sira tarih i¢inde
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anilmak istedigi goriiniimiine paralel olarak kitaplarin tiirii, igerikleri ve tasvirlenecek
konularinin belirlendigi anlagilmaktadir. Bu eserlerin hazirlanmasinda etkin rolii
iistlenen Siban Han, yazarlarina kimi zaman kiitiiphanesinden kitaplar verir, kimi zaman
anilarini anlatir. Han’1n sagliginda hazirlanarak giiniimiize resimli olarak ulasan tek eser
Fetihname’nin yedi resmi, Ozbekler’in yasam bigimi ve aliskanliklari, giyim-kusam
kiiltiiri, tarih icindeki duruglar1 hakkinda ipuglarini vermektedir. Bu ipuglari
Semerkant’ta daha 6nce Timurlu hamilere hizmet veren yerel bir nakkashanenin 15.
ylzyll sonu Herat’inda gelisen resim dillerini bilen bir nakkasi tarafindan
gorsellestirilmistir. Ote yandan 1507 yilinda alinmasiyla birlikte Herat nakkashanesi de
bir taraftan eski Timurlular’in bir taraftan yeni Ozbek hamilerin siparislerini yerine

getirmek tlizere ¢alismalarina devam etmislerdir.
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Res. 26. Muhammed Salih, "Sibanfndme, Taskent’in alinisinin kutlanmasi, Istanbul (?),
1540-1550, Viyana, ONB, cod. mix. 188, y. 150a, (Dorethea Duda arsivinden).

Res. 27. Serafeddin Ali Yezdi, Zafername, Emir Timur’un Hive’yi fethetmesi, Herat,
1467-1468, Baltimore, John Hopkins University, Milton S. Eisenhower Library,
John Work Garret Koleksiyonu, (Arnold 1930: 3-4).
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Res. 28. Serafeddin Ali Yezdi, Zaferndme, Omer Seyh’in Amu Derya’da Ankatura
askerleriyle savasi, Herat, 1467-1468, Baltimore, John Hopkins University,
Milton S. Eisenhower Library, John Work Garret Koleksiyonu, y. 174b-175a,
(Bahari 1996: 74-75).

Res. 29. Albiim resmi, Halil Sultan bin Miransah’in Semerkant Kalesi 6niinde savasi,
Semerkant, 1405-1409 civari, Istanbul, TSMK H.2152, y. 59b, (Roxburgh 2005:
res. 51).
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Res. 30. Molla Muhammed Sadi, Fetihname, Siban Han’in ordusunun Semerkant’a
yuruyusu ve Babilir’den Semerkant’i almasi, Semerkant, 1502-1503, Taskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 5369, y. 213b’den ayrintu.

Res. 31. Albiim resmi, sadak bezemesi, Iran, 1400-1450, Berlin Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz Orientalabteilung, Diez Albiimii, y.73. S. 49, (Lentz-
Lowry 1989: 348).
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Res. 32. Cami, Heft Evreng, Dervislerin rakslar1 ve yemek hazirhigi, 1519, Buhara,
Istanbul, TSMK, H. 1091, y. 1b-2a, (Stimer 1977: res. 2-3).

Res. 33. Sadi, Bustan, Daryus’un ¢obanla karsilagsmasi, 1522-1523, Buhara, New York,
Metropolitan Museum of Art, 11.134.2, y. 19b, (Pugagenkova-Galerkina 1979:
72).
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Res. 34. Assar, Mihr u Miisteri, Mihr ve Nahid’in digiin gecesi, Buhara, 1523,

Washington, Metropolitan Museum of Art, no. 32, y. 2a, (Ashrafi 1979: 252).
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Yusuf’un Misir’a gelmesi, 1523-1524, Buhara, New

b

a

Yusuf ve Ziileyh
Metropolitan Museum of Art

i,
Galerkina 1979: 76).

Res. 35. Cam

no. 13.228.5, y. 58b, (Pugagenkova-

b

York,
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Res. 36. As-Sufi, Suvar al-kavakib al-tabitd, Kentaurus, Semerkant, 1430-1440, Paris,
BN, Arabe 5036, (Lentz-Lowry 1989: 348).

Res. 37. Zic-e Gurkani, zahriye madalyonu (y. 1a) ve tezhipli serlevha (y. 1b-2a), 1440
civari, Semerkant (?), (Soudavar 1992: 67-68).
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Res. 38. Zic-e Gurkani, cilt-dis kapak, 1440 civari, Semerkant (?), (Soudavar 1992: 69).

Res. 39. Firdevsi, Sahname, Afrasiyap’in yayini germesi, Semerkant (?), 1440, V.
Everett Macy Koleksiyonu, (Soudavar 1992: 79).
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Res. 40. Fazlullah Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndme-i Buhdrd, serlevha, Istanbul, NOK,
no. 3431, y. 1b.

Res. 41. Siban Han, Risdle-i ma ‘arif, serlevha, Londra, BL., Or. Ms. 12,956, y. 1b.
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Res. 42. Ali Sir Neval, Nevadir al-Nihdye, zahriye tezhibinden ayrmnti, Herat, 1475-
1480, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995, (Suleyman-
Suleymanova 1982: 31).

Res. 43. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Leyla ve Mecnun mesnevisinin serlevhasi,
Herat, 1495, St. Petersburg, DKDE, Dorn 395, y. 1b, (Suleymanova-Suleyman
1983: 116).
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Res. 44". Benai, Sibanindme, zahriye madalyonu, 1502-1503, Semerkant, Tagskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 844, y. la.

T T R IR B S

Res. 45. Muhammed Salih, Sibanindme, serlevha, Herat, 1510, Viyana, ONB, cod. mix.
188, y.1b, (Dorethea Duda arsivinden).
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Res. 46. Siban Han, Divdn, tezhipli baslangi¢ sayfasi, Herat, 1507-1508, Istanbul,
TSMK, A. 2436, y. 2a.

Res. 47. Siban Han, Divan, baslik tezhibi, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A. 2436,
y. 2b.
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Res. 48. Serafeddin Ali Yezdi, Zafername, zahriye sayfasi, Herat, 1467, Baltimore John
Hopkins University, Milton S. Eisenhower Library, John Work Garrett
Collection, y. 1b (Arnold 1930: ?).

Res. 49. Sultan Hiiseyin Baykara, Divdn, Herat, 1490 civari, Istanbul, TIEM, no. 1981,
y. 1b-2a, (Olger-Aksoy 2002: 215).
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Res. 50. Sultan Hiiseyin Baykara, Divdn’a ait bir sayfa, Los Angeles, County Museum
of Art, Nasli M. Heeramaneck Collection, M. 73.5.599, (Lentz-Lowry 1989:
359).

Res. 51. Fazlullah Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndame-i Buhdra, cilt, istanbul, NOK, no.
3431.
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Res. 52. Fazlullah Ruzbihan-i Hunci, Mihmdnndme-i Buhdrd, ciltten ayrmti, Istanbul,
NOK, no. 3431.

Res. 53. Siban Han, Divdn, cilt-dis kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.
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Res. 54. Siban Han, Divdn, cilt-dis kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.

S

Res. 55. Emir Hiisrev Dehlevi, Hest Bihist, i¢ kapak, Herat, 1496, istanbul, TSMK., H.
676, (Akalay 1974-1975: res. 2).
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Res. 56. Siban Han, Divdn, cilt-i¢ kapaklar, Herat, 1507-1508, Istanbul, TSMK, A.
2436.

Res. 57. Siban Han, Divdn, cilt-i¢ kapak, Herat, 1507-1508, istanbul, TSMK, A. 2436.
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Res. 58. Feridiiddin Attar, Sitta, cilt-i¢ ve dis kapaklar, Herat, 1438, Istanbul, TSMK, A.
3059, (Aslanapa 1979: 80).

Res. 59. Emir Hiisrev Dehlevi, Divdn, cilt-i¢ ve dis kapaklar, Herat, 15. yiizy1l sonu,
Istanbul, TIEM, no. 1981, (Olger 2002: 215).



305

Res. 60. Celaleddin Rumi, Mesnevi, cilt-i¢ kapak, Herat, 1483, Istanbul, TIEM, no.
1905, (Lentz-Lowry 1989: 349).

Res. 61. Hacu Kirmani, Humay ve Hiimayun, cilt-i¢ ve dis kapaklar, 1485, Herat,
Istanbul, TSMK, R. 1045, (Aslanapa 1979: 66-67).
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Res. 62. Hatifi, Zaferndme, tezhipli zahriye madalyonu, Taskent, Ozbekistan Bilimler
Akademisi, ARBASE, no. 2102, y. 1b, (Khairullaev-Pugacenkova-Khakimov
2001: 161).

Res. 63. Firdevsi, Sahname, Siyavus’un atesten gecmesi, Semerkant (?), 15. yiizy1l sonu
16. ylizy1l basi, St. Petersburg, Oriental Institute, C. 822, y. 100a, kii¢iik figiirlii
iislup, (Pugagenkova-Galerkina 1979: 62).
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Res. 64. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in yaptigi siit havuzunu goérmeye gelisi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. ylizy1l basi, Istanbul, SK, Fatih 4247,
y. 104, kii¢giik figiirlii tislup.

LT

Res. 65. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu goérmeye gelisi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yilizyil basi, Londra, BL, Or. 9858, y.
34b, kiictk figiirlii tislup.



308

Res. 66. Firdevsi, Sahname, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 15. ylizyil sonu 16.
ylzyil basi, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932, no. 1, kiiclik figiirli tslup,
(Robinson 1991: fig.1).

Res. 67. Hatifi, Hamse, Sirin’in Ferhad’in yaptig1 siit havuzunu goérmeye gelmesi,
Semerkant veya Herat, 15. ylizyil sonu 16. yiizyil basi, Paris, BN, Ms. Or.
Suppl. Pers 1449, y. 41a, kiiciik figiirlii Gslup.
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Res. 68. Ali Sir Nevail, Nevadir el-Nihaye, Bilgelik dersi, Herat, 1500 civari, Taskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 1995, y. 114b, kiiciik figiirlii
iislup, (Khairullaev—Pugagenkova- Khakimov 2001: 57).

Res. 69. Nizami, Hamse, Mecnun’un yash bir kadin tarafindan Leyla’nin cadirina
getirilmesi, Herat, 1501, Istanbul, TSMK, R. 863, y. 117a, kiiciik figiirlii {islup.
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Res. 70. Nizami, Hamse, Vezirin sahin huzuruna ¢ikmasi, Semerkant veya Herat, 15.
ylizy1l sonu 16. yiizy1l basi, New York, TK, (numarasi yok), kiictik figiirli
iislup, (Soudavar 1981: 206).

Res. 71. Emir Hﬁsrgv Dehlevi, Hamse, Kardesini 0ldiiren bir adamin pisman olmasi,
Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 32b, kii¢iik figiirlii tislup.
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Res. 72. Anonim, Farrohzadin Tarihi ve Dokuz Késk, Dokuz koskiin sembolleri,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyll sonu 16. yiizyil basi, Paris, BN, Ms. Or.
Suppl. Pers 2038, y. 55b, kiiciik figiirli iislup.

Ei

Res. 73. Kasifi, Enver-i Siiheyli, Humayun-fal ve Brahman, Herat, 1500 civari, Taskent,
Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no. 9109, y. 47b, kiiciik figiirlii
iislup, (Khairullaev—Pugagenkova- Khakimov 2001: 62).
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Res. 74. Sebzevari, Divdn, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 15. ylizyil sonu 16.
ylzyil basi, Weimar, NFGZDK, Oct. 170, y. 12a, kiigiik figtrli {tslup,
(Riihrdanz 1984: 61).

Res. 75. Hafiz, Divan, egle{lce meclisi, Semerkant veya Herat, 15. ylizy1l sonu 16.
ylizyil basi, Viyana, ONB, A.F. 134, y. 60b, kiictik figiirlii tislup, (Duda 1983:

res. 412).
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Res. 76. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hiikiimdarin bir kiilhanciyla konusmasi,
Istanbul, TSMK, H. 798, y. 28b, kiiciik figiirlii iislup.

Res. 77. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Sirin’in Ferhad’: Bisiitun daginda ziyaret
etmesi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 126b, kiigiik figiirlii iislup.
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Res. 78. Nizami, Hamse, Hisrev’in S$irin’i su kaynaginda yikanirken gozetlemesi,
Herat, 1501, Istanbul, TSMK, R. 863, y. 42a, kiiclik figiirlii tslup.

Res. 79. Firdevsi, §dhndme, Bahram Cubin’in sir-kappi adindaki yaratigi 6ldirmesi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil basi, Istanbul, TSMK, R.1549,
y. 481a, kiiciik figiirlii dislup.



315

Res. 80. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Bir saraylinin magarada yasayan bir bilgeyi
ziyaret etmesi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 26a, kiiclik figiirlii
islup.

Res. 81. Emir Hisrev Dehlevi, Hamse, Bir hitkiimdarin magarada yasayan bir bilgeyi
ziyaret etmesi, Herat, 1503, Istanbul, TSMK, H.800, y. 21b, kiigiik figtirlii tislup.
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Res. 82: Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Iskender’in Yeciicler’le savasmasi, Herat, 1500,
Istanbul, TSMK, H.798, y. 229b, kiiciik figiirlii tislup.

Res. 83. Cami, Heft Evreng, Ziileyha’nin tahtirevanla giderken Yusuf ile karsilagmasi,
Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil basi, Londra, IOL, 1317, y.
202a, kiigiik figiirlii tislup.
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Res. 84. Firdevsi, Sahname, Keykavus’un goge cikisi, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil
sonu 16. ylizyil basi, Cenevre, JPK, no. 1991-107/429, kiiciik figtrli tslup,
(Robinson 1992: res. 61).

Res. 85: Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, iskender’in Cin hakanimi yenmesi, Herat, 1500,
Istanbul, TSMK, H.799, y. 130a, kii¢iik figiirlii tislup.
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Res. 86. Firdevsi, §dhndme, Behram Cubin’in Mekatur ile savasi, Semerkant veya
Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi, Istanbul, TSMK, R. 1549, y. 462b, kiiciik
figiirlii Gslup.
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Res. 87. Hafiz, Divdn, eglence meclisi, Semerkant veya Herat, 1495, Viyana, ONB,
A.F. 134, y. 110a, kiigiik figiirlii iislup, (Duda 1983: res. 413).
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Res. 88. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hiisrev ile Sirin’in avda karsilasmalari, Herat,
1500, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 112b, kiigiik figiirlii tislup.

Res. 89. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hiisrev’in ¢oban kiligina girerek Ferhad’1
Bisiitun daginda ziyaret etmesi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 799, y. 63a,
kiigiik figiirlii tislup.
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Res. 90. Hatifi, Hamse, Hiisrev’in Sirin’in Oniinde diz ¢okmesi, Herat, 15. ylizy1l sonu
16. yiizy1l basi, Oxford, BL, Ouseley 19, y. 37b, kiiciik figiirlii islup, (Robinson
1958: res. 968).

Res. 91. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Padisahin geng¢ bir koylilyii vurmasi, Herat,
1500, Istanbul, TSMK, H. 798, y. 38a, kii¢iik figiirlii iislup.
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Res. 92. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hz. Muhammed’in Mirac’a ¢ikmasi, Herat,
1503, Istanbul, TSMK, H. 800, y. 4b, kiiciik figiirlii iislup.

Res. 93.. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Behram’in Dilaram’la avlanmasi, Herat, 1500,
Istanbul, TSMK, H. 798, y. 61a, kii¢iik figiirlii iislup.
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Res. 94. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hiisrev ve Sirin’in meclisleri, Herat, 1498,
Istanbul, TSMK, H. 799, y. 73a, kii¢iik figiirlii islup.

Res. 95. Cami, Heft Evreng, Hasta yatan kadin ve doktoru, Herat, 15. yiizy1l sonu 16.
yiizy1l basi, Londra, IOL, 1317, y. 66a, kii¢iik figiirlii iislup.
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Res. 96. Nizami, Hamse, Leyla ile Mecnun’un son bulusmalari, Herat, 1501, Istanbul,
TSMK, R. 863, y. 137a, kiigiik figiirlii tislup.

Res. 97. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Yazarin kendisine manevi yonden destek olan
bir hoca ile konusmasi, Herat, 1498, Istanbul, TSMK, H. 799, y. 9b, kiiciik
figiirlii Gslup.
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Res. 98. Taberi, Tevarih, Hz. Muhammed ve Ebu Talib’in kesis Bahira’dan 6giitler
almalar1, Semerkant veya Herat, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi, y.147a, kiiclik
figiirli tslup, (Drouot satis katalogu, Nisan 1998: 77).

Res. 99. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Iskender’in Kanifu ile meclisi, Herat, 1498,
Istanbul, TSMK, H. 799, y. 137b, kiigiik figiirlii iislup.
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Res. 100. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Behram’in Tatar padisahinin kiz1 ile kirmizi
koskte eglence meclisi, Herat, 1497-1498, Londra, BL, Or. 11327, y. 124a,
kiiciik figiirli Gislup, (Brend 2003: res. 88).

Res. 101. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse,  Res. 102. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse,

Iskender’in Yeciic-Meciicler’e Iskender’in Kanifu ile meclisi,
saldirmasi, 1497-1498, Herat, Herat, Londra, BL., Or. 11327,
Londra, BL., Or. 11327, y. 168a, y. 164b, 15. yiizy1l sonu Herat
15. ylizy1l sonu Herat iislubu, iislubu, (Brend 2003: res. 90).

(Brend 2003: res. 89).
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Res. 1Q3. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Hacilarin susuzluktan 6lmesi, 1498, Herat,
Istanbul, TSMK, H. 799, y. 25a, kii¢iik figiirlii iislup.

Res. 104. Emir Hiisrev Dehlevi, Hamse, Bahram’in beyaz renkli koske gitmesi ve
Harezm padisahmin kizinin ona hikdye anlatmasi, Istanbul, 16. yiizyil basi,
Istanbul, TSMK, H. 799, y. 94a, erken Osmanl1 iislubu.
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Res. 105. Firdevsi, §dhndme, Ristem’in dogumu, Semerkant veya Herat, 15. yizyil
sonu 16. yiizy1l basi, Istanbul, TSMK, R. 1549, y. 47a, kii¢iik figiirlii tislup (16.
yiizy1l bas1 Safevi donemi Tebriz nakkashanesi eklemesiyle).

Res. 106. Firdevsi, Sahname, Riistem’in dogumu, Semerkant, 15. yiizy1l sonu 16. yiizyil
basi, Londra, BL., Or. 13859, y. 33a, biiyiik figiirlii tislup.
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Res. 107. Firdevsi, Sdhndme, Ristem’in Bahman’in firlatti§i kayayr tutmasi,
Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. ylizyil basi, Londra, BL, Or. 13859, y. 240b,
kiiciik figiirlii iislup.

Res. 108. Firdevsi, Sdhndme, Riistem ve Afrasiyab’in savasi, Semerkant, 15. yiizyil
sonu 16. yiizyil basi, St. Petersburg, Oriental Institute, c. 822, y.122b, biiyiik
figiirlii Gslup, (Pugagenkova-Galerkina 1979: 66).
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Res. 109. Firdevsi, Sdhndme, Iman gemisi, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil basi,
St. Petersburg, Oriental Institute, C. 822, y. 15b, biiylik figlirli islup,
(Gyuzalyan Dyakonov 1935: 14-49, res. 15).

Res. 110. Firdevsi, Sdhndme, Iskender ve Israfil, Semerkant, 15. yiizy1l sonu 16. yiizyil
basi, Tahran, Melek Kiitiiphanesi, 5932, no. 16, biiyiik figtirlii iislup, (Robinson
1991: 9).
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Res. 111. Firdevsi, Sahndme, Iman gemisi, Semerkant, 15. yiizy1l sonu 16. yiizyil bas,
Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 7b, biiyiik figiirlii iislup.

Res. 112. Firdevsi, Sahndme, Ristem’in Saghad’t 6ldiirmesi, Semerkant, 15. yiizyil
sonu 16. yiizy1l basi, Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 235b, biiyiik figiirlii tislup.
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Res. 113. Firdevsi, Sahndme, Iskender ve Israfil, Semerkant, 15. yiizyil sonu 16. yiizyil
basi, Istanbul, TSMK, H. 1509, y. 258b, biiyiik figiirlii islup.

Res. 114. Assar, Mihr u Miisteri, Mihr’in hiikiimdar Kayvan tarafindan kabul edilmesi,
1483, Semerkant, Viyana, ONB, A.F. 315, y.149a, biiyiik figiirlii tislup, (Duda
1983: 49-50).
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Res. 115. Firdevsi, Sahname, cilt, i¢ ve dis kapaklar, 15. ylizyil sonu 16. yiizyil basi,
Semerkant, Istanbul, TSMK, H. 1509.
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Res. 116. Nizami, Hamse, Hiisrev’in $irin’i pmarda yikamirken gozetlemesi, 1527,
Herat, Istanbul, TSMK, H.785, y. 44b, Safevi donemi, Herat {islubu.
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Res. 117. Nizami, Hamse, Leyla ve Mecnun’un son bulusmalarinda konugmalari, 1527,
Herat, Istanbul, TSMK, H.785, y. 151a, Safevi dénemi, Herat iislubu.

Res. 118. Usman Kiihistani, Tarih-i Ebu’l Hayr Han, Baba Hiseyin’in babasi
Abdiillatif’i 6ldiirmesi, Semerkant, 1540 civari, Taskent, Ozbekistan Bilimler
Akademisi, ARBASE, no. 9989, y. 202b, Ozbek Semerkant iislubu, (Galerkina
1980: 20).
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119. Usman Kiihistani, Tarih-i Ebu’l Hayr Han, Ebu’l Hayr Han’in
Semerkantlilar’in askeri birliklerini yok ettikten sonra eglence meclisi,
Semerkant, 1540 civari, Taskent, Ozbekistan Bilimler Akademisi, ARBASE, no.
9989, y. 224a, Ozbek Semerkant iislubu, (Khairullaev—Pugagenkova- Khakimov
2001: 99).
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