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PALA, Bilge Cagman. Oktay Arayici’nin Oyunlarinda Geleneksel Tiyatronun ve Epik
Tiyatronun izleri Bir Reji Calismast “Rumuz Goncagiil”, Yiiksek Lisans Sanat Eseri

Raporu, Ankara, 2009

Koy tiyatrosu ve halk tiyatrosu gelenegi ile zengin bir geleneksel yapiya sahip olan
Tiirk Tiyatrosu, Orta Asya’dan giiniimiize genis bir cografyanin kiiltiirel birikimiyle
zenginlesmis, samanizmden Islam ve tasavvuf anlayisia, dogu kiiltiiriiniin dzelliklerini
Osmanli’nin geleneksel toplum yapisi i¢inde yogurarak, kendine 6zgii bir anlayisa
ulagsmistir. Acik bicime dayanan, gostermeci, dogaclama temelli, tiplerin olusturdugu,
miizik ve dansin kullanildigi, genellikle de giildiirii amachi bu seyirlik gelenegi,
Osmanli’nin batililagsma siireci ile birlikte sorgulanmaya baglanmis, yenilesme ve
batililasma c¢abalar1 i¢inde de giderek 6nemini yitirmis ve batili tiyatro anlayis1 —sekli,
isleyisi ve estetigi ile- yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Oysa 20. yiizy1l bat1 tiyatrosundaki
alternatif arayislar, yiizlinii dogu tiyatrosuna, tiyatronun olusumundaki mit ve ritiiellere
ve geleneksel halk tiyatrosuna donmiis, bunlardan yararlanarak yeni bir tiyatro anlayisi
olusturmayr amaclamistir. Bu arayislarin en Onemlilerinden olan epik tiyatro,
gercekeiligi karsisina alan dogu tiyatrosu anlayist ve acik bicimli, episodik yapidaki
gostermeci anlatimi ile geleneksel Tiirk tiyatrosu ile benzesmektedir. Bu benzerligin
fark edilmesi, ulusal tiyatro arayis1 igerisindeki siiregte gelencksel tiyatrodan
yararlanma ¢abalarina 151k tutmus, gelenekselin kendine 6zgii estetiginden yararlanan
cagdas Tiirk tiyatrosu olusturma g¢abasina gidilmistir. Yapilan incelemede geleneksel
yapiyr ¢agdas Oz ile bulusturmayr basaran baslica yazarlarimizdan olan Oktay
Arayic’nin oyunlari, geleneksel Tiirk tiyatrosu ve epik tiyatro agisindan irdelenmis ve
Rumuz Goncagiil oyunu 6zelinde yapilan reji ¢alismasi ile bu 6zelliklerin kullanimi

degerlendirilmistir.

Anahtar Soézciikler: Geleneksel Tiirk tiyatrosu, epik, orta oyunu, Oktay Arayici,

Rumuz Goncagiil, acik bigim, episodik yap1, gdstermeci tiyatro.
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ABSTRACT

PALA, Bilge Cagman. Traditional Theatre And Epic Theatre Features In The Plays Of
Oktay Arayict A Directing Work “Rumuz Goncagiil”, Master’s Work of Art Report,
Ankara, 2009

Turkish theatre which has a rich traditional structure together with the folk theatre
tradition and village theatre, has been enriched by the cultural background of a wide
geographical region covering both Middle Asia and Asia Minor of today, and it has also
reached a certain approach of its own by mixing the characteristics of the eastern
culture within the traditional social structure of the Ottoman together with the Muslim
and religious mystical tradition extending from shamanism. This tradition which has
generally the purpose of humour and depends upon an open and presentational style,
improvisation and also comprises stereotypes in which music and dance are used,
started to be questioned with the process of the westernisation attempt of the Ottoman,
and began to loose its importance gradually by the endeavours of westernisation and
renovation, thus the western concept of theatre with its own aesthetics, structure and
function, has been tried to be replaced in our country. Whereas, the alternative searches
in the twentieth century Western theatre, have turned towards the Eastern theatre, into
creation of myths and rituals within the emergence of theatre and also towards the
traditional folk theatre; these searches also aimed at setting forth a new understanding
of theatre by using the advantages of these primary sources. Epic theatre which is,
indeed, one of the most important of these searches, resembles to the traditional Turkish
theatre with its episodic and open structure and presentational way of expressing and
also the eastern theatre concept which is against the realistic approach on stage. The
awareness of this resemblance has sled light upon the attempts to use the traditional
theatre within the process of finding out a new approach of the national theatre. There
has been an attempt to found a new contemporary Turkish theatre which can also use its
own aesthetics of that traditional heritage. In this study, the plays of Oktay Arayici, one
of our playwrights who manages to mix up both the traditional background and the
contemporary essence of the theatre in his works, will be dealt with from the

perspective of the epic theatre and the traditional Turkish theatre, and his play, Rumuz



Goncagiil will be evaluated by a special study upon its staging and by the use of such

features mentioned before.

Keywords: Traditional Turkish theatre, epic, marketplay, Oktay Arayici, Rumuz

Goncagilil, open style, episodic structure, presentational theatre.
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GIRIS
“Sanat, insanin dogadan, toplumdan ve Kkiiltiirden aldig1 verilerin bilingte ve
bilingaltinda degerlendirilip estetik boyutlarda disa vurulmasidir. Bu disa vurma, ayni
zamanda, bireysel ve kolektif bellegin harekete gecirilmesidir.” Her toplulugun sanati o
toplulugun kiiltiirel 6zelliklerine ve bunlar sekillendiren kosullara bagli olarak

digerlerinden ayrilir ve bu nedenle de bir “kiiltiirii anlamanin en dogrudan ve kiiltiirler

arasi diyalogun saglanmasinin en iglek yollarindan biri de sanat olmustur.” (UNLU, 2006,

5. 23-24)

Baslangicta insanin doga ile miicadelesi ve ona yon verme amaci dogrultusunda gelisen
sanat tiirleri, zamanla kendine 6zgii kurallar olusturmus, toplumlar1 gelistirmeye,
diizeltmeye c¢alismis, bu arada kendi de haz yaratmustir. Ilkel toplumlarda doga
giiclerini etkilemeyi amacglamig, insan1 egiterek calismaya yoneltmis sanat, yasamin
kendisidir. Sanat eserini olusturan sanat¢i da ayni kisidir; yaratirken coskuya kendi de
katilir, yarat1 cogskusundan pay alir. Tiim sanatlar gibi zorunlu bir gereksinimden dogan
ve doganin gizemli giiclerini etkilemeyi amaglayan tiyatro da baslangigta, toplumun
ortak malidir. Onceleri insanin taklit yoluyla doga olaylarm etkilemeye ¢alismasinda
bir biiyii arac1 olmus, zamanla ise sanat haline gelmis ve biiylik topluluklar1 etkilemeye

baslamistir.

Malzemesi insan olan ve kolektif bir {iretim bi¢imine sahip olan tiyatro, insanin oyun
olgusuna dayanir: calisan, iireten, tiikketen ve ayni zamanda oynayan insan. Oyun,
topluluktaki iletisim, dinsel torenler, erginleme, eglence, inanglarin yansitilmasi gibi
islevleri siirdiiriirken dogayla iliskiler dogrultusunda gelismis, dogay1 bir yandan taklit
ederken Ote yandan etkilemeye ve degistirmeye c¢alismistir. “Yabanil” sanat bu
yonleriyle Bati toplumlarinin sanatindan ayrilir. Batili sanat, giderek kendi igine
kapanmis, kolektifligini yitirmis, sanat dali 6zelinde ilerlemeler gostermis ve toplumsal
islevini yitirerek bireyselligin egemen oldugu bir yol izlemistir. 20.yiizyilin ikinci yaris1
itibari ile Bati sanati, i¢cinde bulundugu ag¢mazdan kurtulabilmek icin alternatif
arayislara girmis, yiiziinii “yabanil kiiltlirlerin sanatina dondiirmiistiir”. Bat1 tiyatrosu da
benzer bir egilim iginde mit ve ritiiellere yonelmistir. Ozellikle 1960’11 yillardan

itibaren “oynayan insani” arayan tiyatro, klasik bati dramina alternatif hareketler



yaratmistir. Kentsoylu ve kapitalist tiyatroya (6ziinde sistemin kendine de) alternatif
olusturan topluluklar, sanatla yasam arasindaki ayrimi kaldirma ¢abasi ile oyun
alanlarini tiyatro sahnesi disinda yerlere, sokaga, fabrikalara vs tasimis, donanimda
yoksullugu, anlatimda ise seyirciyi de siirece katabilecekleri anlaticili episodik yapiy1

se¢mislerdir. ( UNLU, 2006, s. 23-26, 28)

Biitiin avangard akimlarin ortak 6zelligi, sanatin yasamdan kopuk olduguna karsi
¢ikan bir tavir sergilemesiydi. Bu ayn1 zamanda sanatin bitmis bir yapit, bir iiriin
degil de, bir siire¢ olarak algilanmasini beraberinde getiren bir tavirdi. Bu tavir
tiyatroya ve gosteri sanatlarina sdyle yansiyor. Bir kere tiyatro i¢in daha ¢ok simdi
gOsterim ya da gosteri sanati deyimini kullanmaya bagliyoruz. Bu yeni tiyatro
anlayis1 dansi, miizikli tiyatroyu ve biitiin tiirleri igeren ve tiyatronun, seyircinin de
katilimiyla birlikte anlik bir yasama doniismesi sonucunu zorunlu kiliyor. Ve

seyirciye iiretken yaratici bir pay bigiyor. (CANDAN, 1999, s. 135-136)

Tiirk Tiyatrosu, gerek koy tiyatrosu gerekse halk tiyatrosu ile zengin bir geleneksel
yapiya sahiptir. Orta Asya’dan giinlimiizde Tiirkiye sinirlarina ulasilan siire¢ igerisinde
Osmanli  Imparatorlugu’nun  yayildigi genis cografyanin  kiiltiirel  birikimiyle
zenginlesmis, samanizmden Islam ve tasavvuf anlayisina, dogu kiiltiiriiniin dzelliklerini
Osmanli’nin geleneksel toplum yapisi iginde yogurarak, kendine 6zgii bir anlayisa
ulagmistir. Ac¢ik bigime dayanan, gostermeci, dogaglama temelli, tiplerin olusturdugu,
miizik ve dansin kullanmildigi, genellikle de giildiirii amacli bu seyirlik gelenegi,
Osmanli’nin batililagma siireci ile birlikte sorgulanmaya baslanmig, Cumhuriyet donemi
ile de giderek 6nemini yitirmistir. “Tiirk toplumunda, Osmanli’nin son dénemlerinde
baslayan ve Cumhuriyet ile ivme kazanan yenilesme ve batililagsma g¢abalar1 iginde
onemli bir 6ge olarak ortaya ¢ikan dram sanati, tipki batidaki sekli, isleyisi ve estetigi

ile tilkemizde yerlestirilmeye calisilmistir.” (CELENK, 2003, s. 14)

Oysa 20. ylizy1l tiyatrosunda alternatif arayislar, yiiziinii dogu tiyatrosuna, tiyatronun
olusumundaki mit ve ritliellere ve geleneksel halk tiyatrosuna donmiis, bunlardan
yararlanarak yeni bir tiyatro anlayisi olusturmay1 amaglamislardir. Ilk alternatif
arayislardan olan epik tiyatro da gercekeiligi tamamen karsisina almis, dogu tiyatrosu

anlayisinda bir yap1 olusturmustur. Gerek epik tiyatronun kendine temel olusturdugu



ozellikler, gerekse giiniimiiz bat1 tiyatrosunun i¢cinde bulundugu arayis, Tiirk geleneksel
tiyatrosunun Ozellikleri ile i¢ igedir. Ancak, Tanzimat’tan giliniimiize, iilkemizde
cagdaslagsma, batililagma olarak goriilmiis, batinin modern yapisina Oykiinme,
beraberinde Tiirk kiiltiirliniin 6ziine ait degerlerin kiiclimsenerek yok sayilmasina yol

acmuistir.

Tiirk modernlesmesi, toplumsal altyapisi olmayan bir¢ok batili kurum ve yapinin,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal, toplumsal pek ¢ok olgunun, bir degisim programi
dogrultusunda yerlestirilmeye ¢alisilmasini da beraberinde getirmektedir... Bugiine
dek Tirkiye’nin yasadigi, yasamakta oldugu pek ¢ok sorunun temelinde, Tiirk
modernlesmesinin, yani Batililasmanin yarattigi uyumsuzluk ve toplumda
olusturdugu celigkilerin yattig1 sdylenmekte, bircok alanda bu sorunun ¢dziilmesi
icin ¢oziimler One siiriilmektedir. Bu modernlesme olgusunun temel kurumlarindan
biri de kuskusuz tiyatro sanatidir. Oyle ki, tiyatro biitiin bu siire¢ icinde, batililasma
ideolojisinin kiiltiirel alandaki asil araci olarak, son derece Onemli bir yer
tutmaktadir. Dogaldir ki, tiyatro da, diger biitiin alanlar ve kurumlarda oldugu gibi,

batililagmanin yarattig1 kimlik sorununu i¢inde barindirir (PEKMAN, 2002, s. 10)

Batinin kiiltiirel birikimini dogu kiiltiirii ile desteklemeye calistig1 yilizyilda, iilkemizin
kendi kiiltiirel kaynaklarin1 hige sayarak batiya dykiinmesi, bir yandan elestirilse de Gte
yandan ozellikle “dogu, hilafet, Islim ve imparatorluk” gergevesindeki gericiligi
kirmay1, halki egitmeyi ve c¢agdaslagtirmayr amaglayan Tirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulus asamasinda degerlendirildiginde anlasilabilir bir siiregtir. Ancak, hukuktan
baslamak iizere tiim batili kurumlarin 6rnek alindigi bu siiregte, tiim arastirmacilarin da
degindigi gibi, organik yapinin saglanamamis olmasindan dolayi, her alanda kimlik

sorunu yaganmis ve yasanmaya da devam edilmektedir.

Bu siirecte, kendi kimligini bulamayan tiyatro yazini ve tiyatro sanatinin, biiyiik dl¢iide
batili kimlikle yapilandigi ve bu kimlik sorununun iilkenin hemen biitliin alanlarina
yayildig1 goriilmektedir. (PEKMAN, 2002, s. 11) Her alanda oldugu gibi tiyatroda da var
olan Tiirk insaninin kimlik bunalimi, Tanzimat-Atatiirk Donemi-Atatiirk sonrasi tarihsel
cizgisinde tanimlanabilir. Akilcilik ve bilimsel diisiinceye yaklasma amaciyla yapilan

Tanzimat hareketi, akilciligin ve bilimsel diisiincenin o donemde Bati’da varolmast ile



baticiliga doniismiistiir. Cagdis1 kalmis bir imparatorlugu kurtarmak olan amacindan
sapan ve basariya da ulasamayan Tanzimat sonrasinda, Atatiirk Donemi ile birlikte
biitiinciil bir ¢agdaslasma ve akilci degerlere ve bilime dayanan ulusal bir kimlik
kazanma hedefi konmustur. Bu siirecin amaci, heniiz kendi kimliginin farkinda olmayan
bireylerin birden batililagmasi degil, Tiirk insaninin, bilimsel ve sanatsal yapitlarini
kendi dil, tarih ve kiiltiiriiniin bilgisi ve bilinciyle olusturacagi 6zgiin bir kiiltiirel kimlik
esliginde vermesiydi. Ancak ellili yillardan itibaren amaci baskalasma olmayan bu
hedef sasmis, Tiirk insant Avrupali ve Amerikali olma hayali ve istegi ile kendi
kimliginden, gergeklerinden ve Oziinden giderek koparak yozlagma ile esdeger bir

baskalagma yasamistir. (CEMAL, 1008, s. 200-202)

Bu caligmanin temelin de bu nokta yatmaktadir: gelenekselden ¢cagdasa ulasan siireg
icerisinde Tiirk Tiyatrosuna genel bir bakis yapmak, Cumhuriyet doneminde geleneksel
ozelliklerle yazmis bir yazar1 ve oyunlarini inceleyerek geleneksel 6zelliklerden nasil
yararlanilabildigini ortaya ¢ikarmak ve gelecegin Tirk tiyatrosunun geleneksel 6gelerle
nasil olusturulabilecegini irdelemek. 21. yiizyila geldigimizde tiyatronun hem gorsel
anlayista hem de metinsel olarak gelistigini-degistigini, postmodernizm i¢inde
metinlerarasi, kiiltiirlerarasi gibi yapilandirmalara gidildigini gérmekteyiz. Bir yandan
tamamen donanimsizlik ve oyunculuk iizerine kurulu yapimlar sahnelenirken o&te
yandan her tiirli teknolojiden ve sinemasal gorsellikten yararlanan yapimlar da
tiretilmektedir. Globallesen ve kiiltiirel ¢esitliligin yitirilmekte oldugu diinyada sanatin
teknoloji ile yarismakta zorlandig1 bir siire¢ yasanmakta ve bunun sonucunda tiyatroda
da farkli olusumlar denenmeye devam edilmektedir. Calismanin ikinci boliimiinde ise
bu siire¢ ele alinarak Oktay Arayici’nin oyunlari, gelenekselden cagdasa uzanan siire¢
icerisinde degerlendirildikten sonra Rumuz Goncagiil oyunu icin bir sahneleme
onerisinde bulunulacaktir. Oktay Arayici, geleneksel Tiirk tiyatrosunun &gelerinden
faydalanarak eserler vermis ve bu 6zellikleri epik tiyatro 6geleri ile birlestirmis bir
yazarimizdir. Yapilan calisma yazarin tim oyunlarimi igcerse de reji c¢alismasinin
yapilacagt Rumuz Goncagiil oyunu 6ne ¢ikarilmis, geleneksel 6geler agisindan yapilan
degerlendirilme ve epik tiyatro ile iligkilendirilme siireci, oncelikli olarak bu oyun
tizerinden yapilmistir. Diger oyunlar konusunda yapilan inceleme ile ise, konunun bir

yazar geneline yayilmasi ve orneklerle ¢esitlendirilmesi hedeflenmistir.



Tirkiye’de heniliz kuramsal bir zemine oturulamayan alternatif tiyatro hareketlerinin
gelisimi i¢in Oncelikle kiiltlirlimiize ait kimlik sorunlarinin ¢6ziilmesi gerekmektedir.
Biz kimiz, bizin i¢indeki ben kimim, sen kimsin dogrultusunda ¢aglar i¢cinde Tiirk
insaninin geligimi, etkilesimleri degerlendirilerek bugiine gelinecek, daha sonrasinda ise
glinimiiz insanma ve onun sahnede “ben ve oOteki” olarak yansitilabilmesine
ulagilacaktir. (UNLU, 2006, s. 35) Zaten sanatin 6zii de bu gesitlilikte, ayn1 olmama,
benzememe ve 6zglin olma durumunda yatar. Yapilan ¢aligmanin amact da biitiin bu
aragtirmalardan yararlanarak kendi birikimimiz, diinya goriistimiiz, tiyatro algimiz ve

deneyimimiz dogrultusunda bu yola katkida bulunmaktir.



I. BOLUM
TURK TIYATROSUNUN GELISIM SURECININ
DEGERLENDIRILMESI

Tiirk tiyatrosu, geleneksel Tirk Tiyatrosu ile Batili Tiirk Tiyatrosunu igerir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosu, kirsal kesimlerin koy tiyatrosu ile kentlerdeki halk
tiyatrosudur... Geleneksel halk tiyatrosunun baglica tiirleri ortaoyunu, gélge oyunu
(karagdz) ve kukla oyunudur... 19. yilizyilda Tanzimat Dénemi ile birlikte Batili
anlamda tiyatro etkinliklerinin yer almaya baslamasiyla, gitgide gegerliligini
yitirmistir. Batili Tiirk Tiyatrosu {i¢ evre i¢inde ele alinmaktadir. Tanzimat ve
istibdat donemlerini kapsayan birinci evre, Osmanli Tiirkiye’sinde kapali tiyatro
yapilartyla birlikte edebi sanat tiyatrosunu baslatan evre olmustur... Mesrutiyet
tiyatrosu, Batili Tiirk Tiyatrosu’nun gelisimindeki ikinci evreyi olusturur... {i¢iincii
evresini olusturan c¢agdas Tiirk tiyatrosu, Cumhuriyet donemi tiyatrosudur.

(CALISLAR, 1995, s. 653-654)

Kiiltir kaynaginda, basta dil ve soy agisindan, pek c¢ok ortak noktalara sahip Tiirk
uluslariin ¢aglar boyunca birbirlerinden ayr1 kalmis ve ayr kiiltiirel gelismeler yasamis
oldugunu vurgulayan Metin And, incelemelerinde Tiirk tiyatrosunu ‘“Anadolu
Tiirklerinin tiyatrosu” olarak smirlandirmigtir. Ayrica Batt tiyatrosunun, dramin
tanimiin alindig1 Eski Yunandan gelistigini sOylerken, Tiirk tiyatrosunun bu koke
bakilarak sorgulanmasini da elestirir. Tiyatro bir yandan “dram” diger yandan ise
“oyunculuk™ basgliklarinda ikili bir yapiy1 icermektedir. Tiirk tiyatrosunun her ne kadar
“dram” yonii eksik de olsa seyirlik olan “oyunculuk™ kismina bakildiginda 6zgiin bir
tiyatro niteligi ile karsilagilir. Bu anlamda olugmus olan geleneksel Tiirk tiyatrosu,
Anadolu Tirklerinin kiiltiir birikimiyle olugsmus bir dramatik sanattir ve bu olusuma
katkida bulunan bes etken bulunmaktadir: yer, soy, imparatorluk, islam ve batililasma.
“Yer” etkisi Tiirkler gelmeden 6nce Anadolu’da yasamis olan uygarliklarin Tiirk kiiltiir
birikimine etkileridir. ikinci etken olan “soy”, Orta Asya’min saman inanglarindan
giiniimiize ulasan etkileri ama 6zellikle bugiin de konusulan dil olan Tiirk¢e’yi igerir.
Osmanli “imparatorlugu” igerisindeki etnik grup, kavimler ve azinliklarla yasanan
kiiltiirel aligveris de Anadolu Tiirklerinin kiiltiirii iizerinde 6énemli bir etken olmustur.

“Islam” ve Islam iilkeleriyle yasanan iliskiler de kiiltiirel birikimi etkilemis ancak,



tiyatro agisindan genellikle olumsuz sonuglara yol agcmistir. Son olarak “batililasma”,
kiltiirel yapida en 6nemli paydayr olusturmus, ileride de deginilecegi gibi batiya
Oykiinmeye ve geleneksel kiiltiir degerlerinin kiiclimsenerek yok sayilmasina neden
olmustur. Bes etken varliginda gelisen Tiirk Tiyatrosunu ¢evre bakimindan dort ana

kesimde inceleyen Metin And, bunlarin ilki olarak “koylii tiyatrosu gelenegini gosterir.

Tiirk koyliisiiniin eski bolluk tdrenleri ve animizm' dogrultusunda olusturdugu seyirlik
oyunlar, degisikliklere ragmen giiniimiize kadar devam etmistir. Ikincisi ise meddah,

orta oyunu, Karag6z ve kukla gibi tiirleri iceren “halk tiyatrosu gelenegi’dir. “Saray

Tiyatrosu gelenegi”, daha c¢ok saray digindaki tiyatronun sarayca benimsenmesi ve

sarayin da kendi sanat¢ilarimi yetistirmesi seklinde olusmustur. Dordiincii gelenek olan
Bat tiyatrosu ise Istanbul ile birkac biiyiik sehirde goriilmiis ve Tanzimat, Mesrutiyet
ve Cumhuriyet tiyatrosu olarak boliimlere ayrilmistir. (AND, 1983, 5.5-19)

Aslhihan Unlii ise Tiirk tiyatrosunu kimlik 6geleri dogrultusunda dért boliimde
incelemektedir. Birincisi, Tiirklerin Orta Asya’da yasadiklar1 Samanizm donemi-ki bu
noktada inang¢ sistemlerinin pargast olan Samanizm, tiyatral bir gosteri olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci olarak Anadolu’ya goc etmis Tiirklerde yerli kiiltiirlerin

etkisiyle ritiielistik kdy seyirlik oyunlari dénemi yasanir. Islamiyet ve Osmanl

Imparatorlugu etkisinde dramatik tiirlerin (meddahin, karagdz ve ortaoyunun) gelistigi

stireg, ligiincli donemdir. Son olarak ise, Tanzimat ile baslayan ve Cumbhuriyet ile hizla

gelisen Bat1 etkisinde tiyatro donemi hakim olur. (UNLU, 2006, s. 46.)

Cogu arastirmaci Tiirk Tiyatrosunu, kaynagina gore siniflandirmis ve geleneksel-Bati
etkisinde ya da koylii-kentli gibi ayrimlart tercih etmislerdir. Bu calismada, Tiirk
Tiyatrosunun gelisim siireci, 0ziinde benzerlikler iceren bu siniflandirmalardaki gibi
geleneksel Tirk tiyatrosu, Tanzimat tiyatrosu, Mesrutiyet tiyatrosu ve Cumbhuriyet
tiyatrosu seklinde ele alinacak ve Cumhuriyet Tiyatrosu bdliimiinde tezin asil konusunu

olusturan gelenekselin etkileri arastirilacaktir. Amag, Oktay Arayici’nin eserlerinin

1 “Gogebe Tiirk boylarmin téresinde evrendeki her seyin, nesnelerin, hayvanlarin, bitkilerin, agaglarin,
daglarin, taslarin, gilinesin, aym, yildizlarin cani vardir. Gogebelerin, insani1 evrendeki her seyle esit
sayan bu inang sitemine “animizm” adi verilir. Animizm evreninde, insanin bir hayvan ya da agacla
iliskisi, baska bir insanla iliskisi gibidir. Sadece Tiirklerde degil, biitiin halklarin “yabanil”
donemlerinde yaygin inang ve yasama bigimidir animizm.” (Bkz. UNLU, 2006, s. 49-50).



incelenmesi ve Rumuz Goncagiil oyununu o6zelinde degerlendirilmesi oldugundan,
oyunun Ozellikleri baglaminda bir tarihsel siire¢ incelemesi yapilacak, kimi boliimler
detayli olarak degerlendirilirken kimi bdliimler daha kisa olarak ele alinacaktir. Zira
“Tiirk Tiyatrosu’nun gelisim stireci” ¢ok kapsamli ve detayli bir alandir ve ¢ok sayida
arastirmacinin ¢alismasima konu edilmistir. Burada, bu g¢aligmalardan yararlanilarak,
degerli aragtirmacilarin ve hocalarin yapitlar1 esliginde, tarihsel siire¢ genel hatlariyla ve
calismanin konusu kapsaminda incelemeye 151k tutacak bi¢cimde ¢izilecektir. Esas olan,
incelenen oyunun iiretim asamasina nasil gelindigi; oyunun hem Cumhuriyet
tiyatrosundan aldig1 degerlerin hem de geleneksel tiyatromuzdan nasil yararlandiginin
ortaya cikarilmasi, yazarin diger oyunlarinin 6zelliklerinden 6rneklerle de ¢agdas Tiirk
tiyatrosunda  geleneksel  ogelerin  kullanilmas:  yOntemlerinin  irdelenmesidir.
Caligmanin son bdliimiinde ise, tim bu bilgiler 15181nda, oyunun yeniden iiretim -

sahneye koyma agamasi- degerlendirilecektir.

1. GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Her kiime kendi varliksal olgularini belli bir siireden sonra, kendine 6zgii gelenegi
olusturup bunlar kendini izleyen kiimelere aktarir. Geleneksel olan, artik gecmisi
degil; gegmisi irdeleyip ona 0zgii 6geleri rafa kaldirmak degil, simdinin iginden

yarmi kurma bi¢imidir.

O halde bizler, simdinin i¢indeki gelenekseli, yeniden kurgulayarak, yarmimizi
olusturmak zorundayiz. Bu evrenseli kucaklayan bir sorumluluk sorunudur.

(ATASEVEN, 1996, s. 44)

Metin And, Bati tiyatrosunun Tanzimatla birlikte {ilkemize girisinden 6nce yiizyillardan
beri siiregelen iki farkli gelenegin hiikiim stirdiigiinii belirtir: koylii tiyatrosu ile halk
tiyatrosu gelenegi. Koyli tiyatrosu gelenegi, topraga bagli koyliiniin, eski bolluk
torenleri ve animizm inanglar1 dogrultusunda olusturdugu seyirlik oyunlardir ve
giinlimiizde de Anadolu’nun kimi bdlgelerinde varligini siirdiirmektedir. Hayvan

taklitleri, dans, miizik, kukla gibi Ogeleri igeren bu seyirlik gelenegin etkisi, koy



cocuklarmin oyunlarinda da goriilmektedir. Mimus gelene§ine dayanan Halk tiyatrosu,
sahnesiz bir tiyatrodur, yazili metne dayanmaz; sarki, dans ve s0z oyunlar1 baslica

niteligidir ve giildiirii 6gesi asaldir. (AND, 2004, s. 11-12)

Geleneksel tiyatromuzun iki temel kolundan biri olan kdy seyirlik oyunlari, ilkel insanin
dogayla barigik olma isteminden kaynaklanir, toren ve bayramlar igeren ritiiellerden
beslenir. Ote yandan kentlerde gelisen halk tiyatrosu da Osmanli’da gesitli nedenlerle
diizenlenen senliklerinin vazge¢ilmez oyunlaridir. Her iki tliriin de senlik atmosferi
icinde yer alip halk kiiltiiriine ait popiiler 6gelere sahip olmasi, onlar1 Bat1 tiyatrosunun
kapali-benzetmeci bi¢iminden uzaklastirarak oyuncu-seyirci baginin organik anlamda

kuruldugu agik-benzetmeci tiyatroya yaklagtirmistir. (TEKEREK, 2004, s. 37)

Geleneksel Tiirk tiyatro yapisini olusturan koylii tiyatrosu gelenegi ve halk tiyatrosu
gelenegi arasinda benzerlikler kadar farkliliklar da bulunmaktadir. Her ikisi de metinsiz
olmasina ve dogaglamaya dayanmasina ragmen halk tiyatrosu gelenegi daha esnek bir
yapiya sahiptir. Koylii tiyatrosunda, ¢ercevesi kesin olan oyunda kisaltma ya da uzatma
yapilamaz. Oysa denetimin oyuncuda oldugu, belirlenmis bu kanava {izerinden
dogaclama ile yiiriitiilen halk tiyatrosunda, seyircinin de istekleri dogrultusunda oyunun
siiresinde ve metinde degisiklikler yapilabilir. Koylii tiyatrosu geleneginin, profesyonel
bir etkinlik olmamasina karsilik, halk tiyatrosu gelenegi, her ne kadar bu sanatcilarin
baska ugraglar1 da olsa, para karsilifinda yapilan bir sanattir. Koylii tiyatrosu gelenegi,
genellikle mantik ¢izgisinden ve olaylar dizisinin gelisiminden yoksun basit ve ilkel bir
yapiya sahip iken, halk tiyatrosunda basit de olsa sanatlagsmig bir yap1 vardir. Bu
farkliliklar tiirlerin yasam siirelerini de etkilemis, Bat1 tiyatrosunun Tanzimat ile birlikte
tilkemize girmesiyle 6nemi giderek azalan halk tiyatrosu, zaman i¢inde yok olmaya yiiz
tutmustur; yalnizca c¢agdas tiyatroda bir bi¢imde yararlanilmaya ve yasatilmaya
calisiimaktadir. Koyl tiyatrosu gelenegi ise, koy-kent iletisimsizligi nedeniyle uzun
siire kendini koruyabilmis, yakin zamanlarda artan iletisim ve kdy-kent etkilesimi

cercevesinde ise etkinligi azalmistir.
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A. Kaoylii Tiyatrosu Gelenegi >

Miisliiman olmadan 6nce ¢ok tanrili bir inanis anlayisi i¢inde olan Tiirk halkinin, bu
inan¢ etkisinde, “doga mistisizmi” coskusuyla oyunu andiran ayinler yaptiklar
bilinmektedir; ancak yine de bu ayinler, Antik Yunan’dakine benzer bir siireci
hazirlamazlar. Cok tanrili kiiltiire ait bu ayinler, bir siire daha devam eder fakat zamanla
ya degisiklige ugrayarak kaybolur ya da Islam kiiltiiriine ve mezheplerine uygun bir
bicime doniislir. Tiim kudretin Tanri’da oldugu, diinyanin Tanri’nin istemine bagl
olarak gecici bir anlayista gelistigi anlayisindaki bu Islam inancinda, giizel sanatlar da

ancak, soyut anlayista ve simgelerle gelisebilecektir. (AKI, 1989, s. 19-20)

Tiirk atalarinin da i¢inde bulundugu Orta Asya’nin gogebe topluluklarinda, ortak atadan
gelindigine inanilan bir kandaglik inanci hakimdir. Bu da tiim tehlikelere karsi
dayanigma, birlikte iliretme ve savasma anlayisini getirir. Tarimsal liretim yoktur ve
topragin dzel miilkiyet anlayis1 gelismemistir. Tiirkler, yerlesiklige gecisin ve Islam’in
kabuliiniin bagladig1 10. ve 11. ylizyila kadar, hayvancilik ve avcilikla gecinmis; gdcebe
ekonomisinin esitlik¢i anlayisi iginde yasamistir. Gog¢ebe Tiirk topluluklari, bu donemde
insanin evrendeki her seyle esit oldugu animizm inanci i¢indedirler. Evrendeki her seyin
caninin-ruhunun oldugu bu inangta, insanlar hayvanlarla ve dogayla ¢ok yakin bir
anlays i¢indedir, sadece yasam birliginin bir par¢asidir; kendini en iist seviyede gérmez.
Her seyin ruhunun olmasi ve insanin digerlerinden iistiin olmamas1 anlayisi, samanin
ortaya ¢ikisi ile degismis, kutsal olanla insan arasina araci girmistir. Tanrilarin dogrudan
dogadan alindig1 Tiirk samanhiginda, (kis, yagmur, riizgarin vs tanrilastirilmasi gibi)
ritlieller hem giinliik sorunlara ¢6ziim bulan sagaltic1 bir sistem hem de estetik 6gelerle
bezenmis bir gdsteridir; zaten bazi Tiirk boylarinda samana “oyun” adi verilir. Samanin
oyuncu, ayinin oyun oldugu bu eylemlerde tiyatral 6geler kullanilarak illiizyon yaratilir.
Ritiieller, neredeyse insanligin ortaya ¢ikisiyla baslamis, tiim iiyelerin esitligine dayanan
yapida ayinler iken; zaman i¢inde saman, ayinin yoneticisi olmustur. Hiyerarsik yapinin

benimsenmesi ile devletlesen toplumlarda ise “dogayla ve tinsel alemle barisin bir aract

? Burada “koylii tiyatrosu kavrami” ile Orta Asya’dan beri Tiirklerin inanglar1 ve kiiltiirel birikimleri
dogrultusunda gelistirmis olduklari, oyun kavramu ele alinmakta; giiniimiiz kdy seyirlik oyunlar
cercevesinde bir sinirlandirma yapilmamaktadir.
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olan bu ayinler” esitlik¢ilikten uzaklasmis, yasam tarzi, orf ve adetler, mitoslar, hatta

hukuk i¢in yapilan torenler haline gelmistir. (UNLU, 2006, s. 47-57, 63-64)

Koy tiyatrosu geleneginde dram o&geleri, oyuncunun taklitlerinde goriilmektedir.
Kendinden baska bir kisiligi canlandiran oyuncu, monologlardan hatta bazen
diyaloglardan yararlanmakta, kilik degistirmek i¢in boya ya da maske kullanmaktadir.
Baslangicta dogadaki catismalarin ve karsitliklarin ak-kara ile simgelendigi bu
oyunlarin kokeninde, dogaya ait gece-giindiiz esitligi, yilbasi, kis yaris1 gibi olaylar
yatmaktadir. Ancak bu tarihsel ve mevsimsel degisikliklerin 6nemi zamanla kalmamus,
oyunlar da giderek eglence amaci ile oynanmaya baslanmistir. Bu oyunlarin kdkenini
olusturan ritiieller, bolluk-kitlik, yaz-kis, yasam-6liim gibi karsitliklarin dengelenmesi,
eskinin kovulmasi ve yeninin gelisi ¢cer¢evesinde gelisir. Toplumda birlik ve dayanigsma
ruhunu olustururken dogaya da yon vermeyi hedefleyen bu ritiieller de hem ac1 ¢gekme
hem de cosku birlikte yer alir. Zaten, dramin temelini ritliellere dayandiran inanig, act

¢ekmenin tragedyay1, coskunun ve kutlamanin ise komedyay1 olusturdugunu soyler.

Anadolu’daki seyirlik oyunlar, iiriiniin bereketi, hayvan iiretimi, doganin canlanmasi
gibi nedenlerle tanrilar adina yapilan bu ritiielistik torenlerin temelleri {izerine
kurulmus, ayrica Orta Asya’dan getirilen samanist etkinin Anadolu kiiltiiriiyle
kaynasmas1 sonucunda olusan ¢esitli 6zellikler de eklenmistir. Ak kara karsitligi, doktor
kisilestirmesi,(hekimlikle kutsal kisi arasindaki sagaltan, iyi eden saman anlayis1) post
giyilerek canlandirilan hayvanin kimligine biiriinme, giysilerin tizerine takilan ¢anlarin

giiriiltiisiiyle kotii ruhlar kovulmasi vs kdy seyirlik oyunlardaki samanist etkidir. >

Koy seyirlik oyunlari, sadece eglence vesilesi ve araci, hayal {iriini, gelip gecici
seyler degildir; onlar, toplumun giinliik sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarindan,
sevinglerinden, islerinden, {iretim ve tiiketim c¢abalarindan, torelerinden,
torenlerinden ayrilamaz. Bir kelime ile, halkin yasami ile kaynagmislardir; onunla

bir biitlin halindedirler... (BORATAYV, 1988, s. 224)

3 Saman anlayist iginde “ak saman” ve “kara saman” olarak iki tiir vardir. Ak samanlar sadece iyi ruhlara
hakimdirler ve ayinlerini giindiiz yaparlar. Toplumda saygmnliklar1 olan ak samanlarin aksine “kara
kam”lardan korkulur. Gogebe topluluklarinda yine bunun devami olarak ak soylulugu, kara ise soylu
Imayan toplulugu simgeler; kotiiliigii, ugursuzlugu, asag ve kirli olami ifade eder. (UNLU, 2006, s. 55)



12

Anadolu koyliisiinlin  yaptig1 biiyliler, oyunlar, torenler su baghklar altinda
smiflandirilmaktadir: (KARADAG, 1995, s. 66-71)

Torensel, biyiisel nitelikli oyunlar

1. Hayvancilikla geginen yorelerde koyunlarin koglarla ciftlesmesi i¢in yapilan
“Kogkatim1”, koyunlarin disi ve ikiz kuzulamalar i¢in yapilan “Saya gezme”,
koyunlarin siitiiniin bol olmasi i¢in ilk sagimda yapilan “Beri” torenleri.

2. Tarmmla gecinen yorelerde iiriiniin bereketli olmas1 igin yapilan “Hasat Onii”,
“Hasat Sonu” torenleri

3. Dogaya siki sikiya bagli olan yorelerde doga ile yandas ve barigik olmak icin
“Glnesi karsilama”, “Bahari karsilama” (Hidrellez, Nevruz vb.), “Yagmur
Yagdirma”, “Kis Yaris1”, “Yeni Y1l” torenleri.

4. Dogum, 6liim, hastalik tedavisi i¢in yapilan torenler.

Eglence nitelikli oyunlar

Yeni diizenlenen oyunlarin en 6nemli yani, kdyliimiiziin tiyatro yapma ya da
seyretme istegini ortaya koymasi, tiyatro gereksinmesini iginde duymasidir.
Koyliiniin yasama kosullar1 degistikge, dogaya karsi biiyli yapma gereksinmesi
azaldikga, seyirlik oyunlarin amag siirdiiriilerek degistigini goriiyoruz... koyli...
eglence kokenli de olsa kendi yasamini gene de daha iyi siirdiirebilmek i¢in oyun
cikartiyor.

1. Biiyiisel, torensel izler tasiyan oyunlar.

2. Giinliik yasami konu alan oyunlar.

Konularma gore kdy seyirlik oyunlart ise soyle degerlendirilebilir:

Oliip Dirilme: Bir savas sonrasinda hasimlardan birinin 6liip daha sonra biiyiiyle ya da
kendi kendine iyilesmesi {lizerine kurulu bu temadaki oyunlar, dogum-6liim dongiisiine
dayanir. Anadolu’da degisik adlar ve c¢esitlemeler iceren oyunlarda once seyirci 6len
icin yas tutar, sonra dirilme gergeklesince cosku ile kutlama yapilir. Oliip dirilmeli
seyirliklerde kimi zaman biiylicli-hekim-samanin uzantisi olan doktor kisilestirmesine
de rastlanir.

Kiz Kagirma: Eski bolluk torenlerinin bir kalintis1 olan bu oyun, (bugday tanrigasi
Demeter’in kizi kagirilir, toprak iiriinleri gibi yer altina baglanir; ancak yeryiiziinde

annesiyle bulustugu siirede yagmur yagar, ekinler bitmeye baslar.) koylerde c¢ok
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rastlanan bir toplumsal olgunun da yansilamasidir. Bu tema, kimi zaman 06liip dirilme
ile de birlestirilir.

Koése Oyunlari: Anadolu’da simgesel anlam ve anlatimlar1 degisik, eski yilin kovulup
yeni yilin karsilanmasi, soguklarin bitisi gibi konularda pek ¢ok kdse oyununa
rastlanmaktadir.

Giinlik Yasamdan Sahneler: Anadolu kdoyliistiniin mimus gelene§inde oldugu gibi

kendi yasamlarindan sahnelere yer verip, toplumsal elestiri ve taslama yaptiklar
oyunlardir. Esler arasindaki gecimsizlik, gelin-kaynana iligkisi, 6liim, hac, kuma olgusu
gibi konulardan olusan oyunlarin bir kismu ritiiel kalintist iken, kimi ise ritiieller
lizerine gliniin kosullarinin eklenmesi ile olusturulmustur.

Esnaflik Benzekleri: Cesitli meslek gruplariin yansilanmasi ya da abartilarla taklit

edilerek alaya alinmasidir. Koyli, tiiccar, doktor gibi meslekler konu edilir, 6zellikle
suglanmak istenen meslekler {izerine alayin dozu arttirilir.

Tarimsal Oyunlar: Doga olaylarimi etkileme amagh ritiieller iizerine kuruludur ve

yagmur yagdirma, baharin karsilanmasi gibi mevsimlik térenler seklindedir.

Coban Oyunlari: Hayvanlarin sagligi, liremeleri ve c¢oban yasami lizerine ritiiel
kalintilaridir.

Hayvan Benzetmeceleri: Ritiiel anlami olan bu taklitlere, Anadolu danslarinda ve ¢cocuk

oyunlarinda sikca rastlanir.

Sdylence ve Masallardan Oyunlar: En ¢ok Koroglu Destani’ndan konulara ve Keloglan

masalina ait oyunlara rastlanir; Kurtulus Savasi ile ilgili oyunlar ise tarihten alinan
orneklerdir.

Sakalar ve Dilsiz Oyunlari: Bu oyunlar belli bir konuyu islemek yerine, seyirciyi

korkutmaya, tedirgin etmeye, saka yapmaya ya da giildiirmeye dayanir. Dilsiz oyunlari
ise samit ya da lal denilen suskunluk oyunlaridir.

Kukla: Orta Asya kiiltiiriniin bir kalintis1 olan kukla ¢ogunlukla yerde ya da arabada
oynatilmaktadir. Kor¢cak, Hemecik, gibi isimleri vardir. Anadolu’da 6zellikle yagmur

yagdirmak i¢in ilkel bebek kuklalar kullanilmaktaydi. (AND, 2004, s. 18-27)



14

B. Halk Tiyatrosu Gelenegi

Halk tiyatrosu gelenegimizi “Popiiler Halk Tiyatrosu”, olarak inceleyen Nurhan
Tekerek, poptiler kiiltiirii, “dil, din, 1k, toplum, sinif ayrimi1 yapmadan tiim yurttaglarin
erismelerinin miimkiin oldugu kiiltiir anlayis1” olarak ifade eder. Popiiler sanat ve
popiiler tiyatro kapsaminda incelendiginde, geleneksel halk tiyatromuz, tiim Istanbul
halki tarafindan izlenmesi, sevilen ve yaygin tlirler olmasi, profesyonel oyuncular
tarafindan kahvelerden saray senliklerine, ramazan eglencelerine kadar yaygin bir
alanda oynanmasi, yani halkin tiyatrosu olmasi nedeniyle, popiiler tiyatro olarak

degerlendirilebilir. (TEKEREK, 2005, s. 3-10)

Halk tiyatrosu gelenegi, agik bicimi, soyutlama kullanilmasi, gevsek doku ve parcali
yapist ile gostermeci bir tiyatro anlayisina sahiptir. Oyuncu-seyirci bagi organik olarak
kurulmakta ve bu nedenle de sahneden bagimsiz olarak her mekéanda
oynanabilmektedir. Asil olarak eglence amaci tasiyan tiirde, yergi ve farsi iceren
giildiirii 6gesi miizik ve dans ile birlikte kullanilmistir. Geleneksel Halk tiyatrosunun en
temel tiirleri olan meddah, Karagdz ve orta oyunu, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan
stire¢ icerisinde -toplumun hemen her alaninda oldugu gibi, tiyatroda da yasanan
cagdaslasma ve batililagma ile- yerini batili bir anlayisa birakmis; bati tiyatrosunun
sahne, dekor ve mizansen teknikleri Oykiinmeci- aktarmaci bir anlayis ile alinarak

geleneksel tiyatro gelenegimizin yerine konulmustur.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkilesim i¢inde bulundugu sosyal ¢evre ve kurumlar dort
baslik altinda toplanabilir. Saray ve ¢evresi; gorevli nedim ve musahiplerin disinda
meddah, hokkabaz ve karagozciiler de bulunurdu. Cesitli vesilelerle diizenlenen
senliklerde, dramatik gdosteriler yapilir, bunlara disaridan da karagdz gosterileri ve
ortaoyuncular katilirdi. 18. yiizyildan sonra ise saray tiyatrolar1 kurulmaya baglanmistir.
Esnaf Topluluklari: Esnaf gruplar arasinda c¢esitli seyirlik gosteriler diizenleyen
topluluklar disinda, “kol” diye adlandirilan, seyirlik oyunlar1 meslek haline getirmis
gruplar da vardi. Kollar, giindelik seyirlik etkinliklerin disinda senliklerde de gegit
alayma katilirlardi. Asker Ocaklari: Yenigerilerin arasinda da seyirlik sanatiyla

ugrasanlar bulunmaktaydi. Dini-tasavvufi ¢evreler: Cesitli gruplar icinde senliklerde
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hiinerlerini gosteren, raks eden kisiler vardi. Ayrica bazi1 gruplar, seyirlik gosteriler de

yapiyorlardi. (AND, 1985, s. 182—189)

a. Meddah

Meddah, sozciigiin kdkenine gore sdyle tanimlanir:
Arapca Ovmek anlamina gelen meddah, dramatik o6ykii anlatici anlaminda
kullanilmaktadir ve Tiirk geleneksel dramatik gosteri tiirlerinden biridir. Kokenleri
Arap, Iran gibi islam iilkelerindeki dykii anlatma gelenegine dayanan, ancak eski
sOzlii destanin yerini almis olan “hikayeci dsik”lardan ayrilan meddah, Anadolu’da
13.- 14. ylizyillarda 6nem kazanmaya baslayarak, 20. yiizyila kadar siirmiisse de,
bugiin i¢cin hemen hemen hi¢ kalmamistir. Meddahlarin dagarciginda yalnizca
giildiiriiler degil, Islam kaynaklarina dayanan dinsel, Seyit Battal Gazi ve Hz. Ali
ile ilgili konular; Iran kaynaklarma dayanan efsane, destan ve Sehnameler, Tiirk
hikaye, masal ve efsaneleri, ayrica (Tanzimat doneminde) romanlar ile (Mesrutiyet
déneminde) tiyatro oyunlari da bulunmaktaydi.(CALISLAR, 1995, s. 418) Meddahlik
bir senaryonun (hikdyenin), taklit (canlandirma) yoluyla bir dinleyici topluluguna

meddah denilen bir anlatici tarafindan sunulmasidir. (TEKEREK, 2005, s. 15)

Tiirklerde hikdye anlatma geleneginin baslangici, Oguzlar’da kentten kente dolasan
“ozan”lara dayanir. Dede Korkut, Oguz destan1 gibi klasiklerin yani sira gittikleri
bolgenin gilincel olaylarin1 da hikayelestirerek anlatan ozanlarin yerini, Azeri ve
Anadolu Tiirklerinde “asik”, Tiirkmenlerde ise “baks1” almistir. Siirlerle, hikayelerle ve
biiyiisel torenlerle hastaliklar: iyilestirdigine inanilan “baksi”lar bir ¢esit biiyiicii-hekim
gorevini devam ettirmekteydiler. Samanlar gibi ¢esitli doga olaylarini1 etkileyebilecek
dogaiistii gii¢lere sahip olduguna inanilan asik edebiyatinda, Samanizm ve Iran edebiyati
kadar tasavvuf diisiincesindeki tekke edebiyatinin da etkisi goriilmekteydi. Daha ¢ok
tasavvuf diislincesini isleyen Yunus Emre, Kaygusuz Abdal gibi kisilerin yerini zaman
icinde din dis1 konular1 isleyen asiklar almig; 15. ylizyildan itibaren de Anadolu’da,
saziyla dolasarak miizik esliginde sevda siirleri okuyan, destanlar, hikayeler anlatan
asiklarin olusturdugu, seyirlik-dramatik 6zellikler tasiyan bir halk hikayeciligi edebiyati

gelismistir. 16. ylizy1l itibariyle, halk hikayeciliginde sazin, siirin yan1 sira taklit, mimik
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de kullanilmaya baslanmis, dinleyenleri eglendirme amaci diginda, ideal insan tipine ve
toplum yapisina deginen, ¢oklu olay dizileriyle oriilii hikdyeler anlatilmaya baslanmistir.
Meddah, bu baglamda, anlati geleneginin bir devami olarak ele alinsa da seyirlik

yOniiyle, asik, destan ve halk hikayeciliginden ayrilmaktadir. (UNLU, 2006, s. 86-87)

Meddah’m “ tek kisilik tiyatro” sayilabilecegini ifade eden Ozdemir Nutku, seyirlik
oyunlarin en basta gelenlerinden biri olan bu tiirde, meddahin, seyircinin daha ok
duygularina yoneldigini, kahramanlik destanlarini, dinsel konular1 ve tarihsel olaylar1
anlatarak seyirci ile dramatik iliski kurdugunu sdyler. Ayrica, yabanci belgelerden
Ogrenildigi tizere, 18. yiizyilda hiikiimetge gorevlendirilen meddahlar, kahvelerde hikaye
anlatirken siyaset de yapmakta, sultan ya da vezirlerin kararlarim1 halka
aktarmaktaydilar. (NUTKU, 1985, s. 197-199.) Niyazi Ak ise, meddaha “tek aktorli”
piyes adindan c¢ok, “konusan Oykii’niin uygun distiigiinii soyler, ¢iinkii meddahin
dinleyicisi vardir ama seyircisi yoktur. Seyredilen kisiler de dykiiniin kahramanlarindan
¢ok, meddahin kendisidir; bunun i¢in de anlatilan-canlandirilan kisiye degil, meddahin

kendisine giilliniir. (AKI, 1989, s. 10)

Meddah, anlattig1 hikayenin arasina, taklitler, sdylesiler, kisilestirmeler yerlestirdigi i¢in
anlatima dayansa da dramatik bir tiir olarak nitelendirilmektedir. Zengin hikaye
dagarcigi ile giildiirmenin yani sira anlattig1 konuya gore farkli atmosferler de yaratan
meddah, sadece giildiirmeyi amaclayan Karagdz ve ortaoyunundan ayrilir. Ayrica
Karagdz ve orta oyununun gostermeci bir tiyatro anlayisinda olmasina karsin meddah,
yerine gore benzetmeci, gercekei, yanilsamaci tiyatro tekniklerini de kullanarak
dinleyende merak {iiziintii, acima, cosku gibi duygular olusturmakta ve bu duygularla

0zdeslesme yaratarak, gostermeci tiyatrodan uzaklagmaktadir.

“Tiirk kavimlerinde mimus sanatinin 6zelliginin halk eglencesi niteligi tasidigini ve Orta
Asya Kkiiltlirline 6zgiin mizah duygusu yarattigin1” sdyleyen Agneieszka Aysen Lytko,
“insan davraniglarini canli karikatiir yoluyla yansitan taklit, meddahin anlatictyla birlikte
mimus sanatini yiiriitmesine neden olmustur” der. Meddahlar, bir yandan Kastamonu
koyliisii, Yahudi, Iranl, sarhos, sokak saticilar1 gibi kisilestirmeleri taklit araciligiyla

aktarmakta Ote yandan anlatilarinda monologlarin disinda bu kisilerin olusturdugu
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diyaloglara da yer vermektedir. Tiim bunlarin birlikte kullanilmasi, meddahin bir tiyatro
tiirli olmamasina ragmen, meddahin profesyonel bir oyuncu yetisinde olmasini zorunlu
kilar; ancak bu sayede sive degisiklikleri, ses sekillendirilmesi, tiplerin stilizasyonu,
sOyleyis kusurlari, hayvan taklidi vs. seyirciye etkili bir bi¢cimde aktarilabilecektir.
Meddah, aksesuar olarak degnek ve makreme kullanir; degnek ile jestler vurgulanip ses
efektleri yapilirken, makreme ile ses bastirilir, sekillendirilir ve makreme ayrica baglik
olarak da kullanilir. Anlatimin1 genellikle oturarak yapan meddah, zaman i¢inde bir
anlaticidan, makyajsiz, dekorsuz, minimum aksesuar kullanan bir oyuncuya doniigmiis,
s0z, ses ve jestlere hakim olarak dengeli bir vurgu i¢inde sanatini yapar hale gelmistir.
Bu siirecte meddahlar, esseslilik-zit seslilik, tekerleme, yansima, sive taklitleri,
atasozleri, deyimler gibi pek ¢ok dil zenginliginden yararlanmislar; kimi zaman —sazl
ya da sazsiz- tirkiiler sOylemigler ve dogaclama yetenegine dayali bir seyirlik tarzi

gelistirmislerdir. (LYTKO, 1997, s. 197-198)

Baslangig, agiklama, hikdye ve bitis olmak iizere meddah hikayeleri, dort boliimden
olusur. Baslangi¢ boliimiinlin amaci, dinleyenlerin dikkatini ¢ekerek onlart hikayeye
yogunlastirmaktir, bu nedenle de meddah, degnegini ii¢ kez yere vurarak ya da elini
gogsiine ii¢ kez gotiirerek “hak dostum hak™ diyerek dikkatleri topladiktan sonra sdze
baslar ve bir tekerleme okur, tlirkii sdyler ya da esprili bir olay anlatir. Hikdyenin
gectigi donemin ve kisilerin anlatildigi agiklama boliimii ise bir tiir serim niteligindedir.
Asil hikayenin anlatildig1 tiglincti boliimiin yapisi, konu, yer ve zaman birliginin
olmadigi, her anlaticinin kendine 6zgii tarz1 ile seyircinin 6zelliklerine gore hikayeyi
bicimlendirdigi bir 6zelliktedir. Anlatidaki kisiler, halk tiyatrosunun tiplemeleri gibi
toplumsal ve etnik kalip oOzellikleri i¢indedir ve psikolojik derinlikleri olmadan

islenirler.

Hikaye anlatiminda siir ve diyaloglarin disinda konudan ayrilan meddah, hikayesini
belirli bir perspektife oturtmaya ¢aligmakta, ge¢misin kahraman diinyasiyla baglanti
kurmakta; cesitli karsilastirmalar yapmaktadir. Bu siirede ahlaki bir durum tartigilabilir
ya da durum degerlendirmesi yapilabilir. Bu sayede dinleyenler ile meddahin arasindaki
bag gliclenir ve dinleyiciler anlatilan1 daha kolay yorumlayabilecek duruma gelirler.

Zaten hikaye anlaticis1 eglendirici oldugu kadar ogreticidir (AND, 1996, s. 13.) ve
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hikayelerin bitis bolimi, kissadan hisse ¢ikarma seklindedir, meddah verilmesi
amaclanan dersi Ozetler, dinleyicilerini ugurlar ve bir sonraki gdsterinin yeri ve saatini
duyurur: “Sakiye sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola!
Insallah baska zaman giizel hikdyelerle sizi giildiiriip eglendiririm. Ciimlenize iyi

geceler! Hayirli giinler goriiniiz!” (UNLU, 2006, s. 91)

b. Karagoz

Karag6z; kaynagi ¢ok eskilere dayanan golge oyununun Orta Asya, Bat1 Avrupa,
Islam ve Anadolu kiiltiirii gibi cesitli kiiltiirlerin etkisiyle bir senteze ulasarak,
Osmanli Tirkiyesi’'nde 0zgiin bir kimlik kazanmis halidir. Tiirli yore, itk ve
uluslardan kisilerin toplandigi bir merkez olan Istanbul’un karisik toplumsal
yapisinin bir hayal perdesine yansitildigi, tasrali, azinlik ya da yabanci kisilerin,
Istanbul diyalektine uymayan konusmalarina, sz oyunlarina genis yer veren,
boylece saka, alay, niikteler i¢in zengin olanaklar sunan bir halk giildiriisidiir.
(TEKEREK, 2005, s. 15)

Adim iki bas kigisinden biri olan Karagdz’den alan bu golge oyununun koékenleri ile
ilgili olarak farkli goriisler ileri siiriilmektedir. Asya kokenli oldugu tahmin edilen
oyunun Anadolu’ya ne zaman girdigi, bas oyun kisilerinin yasayip yasamadigi
konusundaki rivayetler temel olarak dort baslikta toparlanmaktadir. Evliya Celebi,
Karagoz ile Hacivat’in Anadolu Selguklu Hiikiimdar1 Alaaddin Keykubad zamaninda
yasamig oldugunu ve aralarindaki tartigmalarin hayal perdesine konu edildigini ileri
stirer. Halk ve Karagozciiler arasinda yaygin olan bir inanisa gore ise, gdlge oyununun
bas kisileri, Bursa’da, Sultan Orhan zamaninda yapilan bir cami ingaatinda g¢alisan
isgilerdir. Niikteli konusmalart nedeniyle diger is¢ileri islerinden alikoyduklari
gerekgesiyle oldiirtilen Hacivat ve Karagdz, zamanla Sultan’in aci ¢ekmesine neden
olur. Bunun iizerine Seyh Kiisteri, bu golge oyununu yaratarak, Sultani avutmaya calisir;
zaten gelenege gore Seyh Kiisteri, Karagozciiliigiin kurucusu sayilmakta ve Karagoz
perdesine de “Kiisteri Meydan1” denilmektedir. Uciincii goriis ise 20. yiizyiln ilk
yarisinda yapilan arastirmalar cercevesinde Karagdz’ii, Orta Asya Tiirk gelenegine

baglamaktadir. Bu konudaki en 6nemli goriis ise, Yavuz Sultan Selim’in Misir’t aldigt
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1517°de, Cize’de seyrettigi bir oyunu begenip gdlge ustasini Istanbul’a getirterek

gelenegi baglattigini ileri siirer. (DUZGUN, 2000, s. 770)

Karag6z’lin zengin bir oyun dagarcig1 oldugunu ve oyun kurucusunun hayal giicii ile bu

zenginligi olusturdugunu sdyleyen Saim Sakaoglu, Georg Jacob’un konulara gore

simflandirmasimi temel almistir. (SAKAOGLU, 2003, s. 55)

Karagoziin bir is tutmasi: Cogu oyunda issiz olarak karsimiza ¢ikan Karagoz,
kimi zaman dostu Hacivat sayesinde is bulur, kimi zaman da girdigi bir yarismay1
kazanarak is sahibi olur. Bazen de ise girme siireci tamamen tesadiifi olarak
gelisir.

Karagoziin, girilmesi yasak olan yerlere girmek istemesi, yapiimamasi gereken
islere burnunu sokmasi: Bu baghik altindaki oyunlarda, smif farkliligindan
kaynaklanan yasaklar, ele alinmakta, Karag6z’iin meraklilig1 cesitli tekrarlarla
sergilenmekte ya da Karagdz’iin ugursuz yerlerde dolagmasi ile halk arasindaki
inaniglara atifta bulunulmaktadir.

Karagoziin bagimsiz bir entrika icinde kendini giiliing veya ¢aprasik durumda
bulmasi: Genellikle bagimsiz bir entrika bulunur ve giilme unsuru bu ¢apragik
olaylar ile sunulur. Bu tiiriin oyun orgiistinde kimi zaman Karag6z, oyunun eksen
kisisi iken, kimi zaman olaylar diger kisilerin etrafinda gelisir ve toplum hayati
yansitilir.

Efsanelerden, halk hikdyelerinden, edebi eserlerden alinan konularin Karagoz’e
uyarlanmast: Bu baglik altinda halk hikayelerine, romanlara, tiyatro eserlerine,

dogu edebiyatina dayandirilan oyunlar yer almaktadir.

Oyunlarda Karag6z’ii oynatan, sesleri taklit eden ve sopalar1 hareket ettiren her ne kadar

hayali ise de gosterinin hazirlanmasinda ona yardim eden bir ekibi vardir. Geleneksel

yap1 icinde ona yardim eden, perdeyi hazirlayan ve ustasinin yaninda oyunun

inceliklerini 0grenmeye ¢alisan bir ¢irak bulunmakta, ayrica yine usta-¢irak iliskisi

icinde ciragin da sandikkdr adinda, oyun takimlarini gosteriye hazirlayan bir yardimeisi

yer almaktadir. Yardak, oyunda sOylenmesi gereken sarki ve tiirkiileri soylerken,

dagveren, tef ve zil calar ve gerekli efektleri ¢ikararak oyuna katkida bulunur. (MUTLU,
1995, s. 55)
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Karagdz’iin oyun kisileri sdyle siniflandirilmaktadir:

o Asil kisiler: Karagdz ve Hacivat oyunun bas kisileridir; her oyunda ilk olarak sahneye
Hacivat indirilir, son olarak Karagdz kaldirilir. Her ikisi de zaman zaman aileleri ile
yansitilmaktadir.

o Siklikla goriilen kisiler; Celebi, Tiryaki ve Beberuhi.

o Zenneler, kadinlar.

e Kabadayilar, sarhoslar.

e Imparatorluk Tipleri: Bunlar, Anadolulu ve Rumelili tipler, Arap, Acem ve
Arnavut gibi Tiirk olmayan tipler ve gayri Miislimler (Yahudi, Ermeni, Rum,
Frenk) olarak da kendi i¢cinde siniflandirilir.

e  Oziirlii tipler: Deli, himhim, kekeme, kambur, sagir. ..

o FEglendirici tipler: Kavuklu, Pisekar, hokkabaz, cambaz, curcunabaz, kocekler. ..

o Olaganiistii kigiler ve yaratiklar: Bliylci, cin...

o Diger kisiler: Edebiyattan almman kisiler, meslek sahipleri ile Karagdz ve

Hacivat’in akrabalari.

Tiirk Golge oyunu yapisal olarak dort boliimden olusur: (GOKALP, 2007, s. 175-176)
Mukaddime (Ondeyis, giris): Miizik esliginde gostermeliklerin perdeye ¢ekilmesi ile

seyirci oyuna hazirlanir, Hacivat, “Off! Hay Hak!” diye baslayan gazeli okur.
Sonrasinda Hacivat’in “Yar bana bir eglence!” seslenisiyle, Karagdz perdeye gelir ve
ikili arasindaki doviis baglar.

Mubhavere (Soylesme): Karagoz ile Hacivat’in, asil konunun islendigi fasil boliimiinden

cogunlukla bagimsiz olarak yaptigi konusmalardir. Hacivat’in sozlerini Karagdz’iin
yanlis anlamasiyla bi¢imlenir, sz oyunlariyla ve Hacivat ile Karagdz arasindaki
karsithiklarla giildiiri 68esi saglanir.

Fasil (Oyun): Oyunun bir konuya ve olay dizisine sahip asil boliimiidiir; Karagéz ve
Hacivat disindaki kisiler de perdeye yansir.

Bitis: Karag6z, oyunun bittigini bildirir, hatalar icin af diler, gelecek oyunu duyurur.

Karagdz oyunlarindaki kisiler, Osmanli’nin, dini, etnik ve kiiltiirel farkliliklar gosteren

toplumsal yapisindan alinirlar. Toplumun bu farkli inanglara ve kiiltiirel birikimlere
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sahip bireyleri, bir arada yasamaya c¢alismakta ve hem birbirleriyle hem de devlet ile
sorunlar yasamaktadir. Oyunlardaki bu kisilerin, komik 0&zelliklerinin alt1 fars ve
grotesk anlatimlar ile c¢izilmekte, kozmopolit toplum yapisi1 hicvedilerek perdeye

yansitilmaktadir.

Bu yansitma ile bir tiir uzlagsma aranmakta ve bireyler iizerinde sagaltim saglanmaya
calisilmaktadir. Burada hem toplumun farkli gruplari hem de iki farkli yasam goriisiine
sahip aydim kesim ile halk kesimi arasindaki catisma s6z konusudur. Incelmis zevklere
sahip, sanata Onem veren, nazik aydin kesimin temsilcisi olan Hacivat, giizel
konusmaktadir ancak igtenlikten yoksundur ve duruma gore tavir degistirebilmektedir.
Kaba saba ama diiriist, saf goriinen ama her seyin i¢ yliziinii goéren halk kesiminin
temsilcisi Karagdz ise sagduyunun ve dogrulugun temsilcisidir. Bu iki farkli yasam
goriislinlin ve toplumsal yapinin karsithiginda, birbirlerine takilmalarinda, bir toplum
elestirisi, her seye ragmen siiren arkadasliklarinda ise farkli kesimlerin uzlagtirilmasi

yatmaktadir. (UNLU, 2006, s. 94)

Metin And’a gore Karagdz’iin gelisiminde iki Onemli nokta sorun olusmustur:
Karagoz’iin toplumsal, siyasal elestiri ve taslama yani ile agik-sagikligl. Karagoz’in
mahalle ¢evresinden disar1 ¢gikmadigini, din ve devlet adamlarina dil uzatmadigini 6ne
siiren, bazi arastirmacilarin aksine And, Karagdz’iin her olaya, her konuya kendini
uydurabilen ac¢ik bicimi ve esnek yapisi ile daha genis anlamda elestirel bir yaklagimi
oldugunu, devlet biiyiiklerini ve islerini perdeye yansitarak siyasal taglama yaptigini
sOyler. Karagdz’lin siyasal taslama disindaki ikinci 6zgiirligli olan agik-sagiklik ise
Tiirkiye’ye gelmis yabancilar1 sasirtacak kadar ileri boyutlarda bulunmaktadir. Karagoz,
sadece Tiirkiye’de degil pek ¢ok Islam iilkesinde ve de Balkan iilkelerinde de etkisini
gostermis, Tiirkler disaridan aldiklar1 oyunu kendi begenileri, sanat anlayislar1 ve
kiiltiirel birikimleri dogrultusunda gelistirip Osmanli Imparatorlugu nun genis etki

alanina yaymislardir. (AND, 2004, s. 42-45)
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¢. Orta Oyunu

Orta oyunu, genellikle asagida belirtildigi gibi tanimlanir:
Izleyicilerle ¢evrelenmis bir alanda, belirli bir ana konuyu izleyerek, ama metne
cok bagli kalmadan oynanan, miizik, dans, taklit ve tuluata dayali Tiirk gosteri
sanati. Golge oyunu Karagoz’le biiylik benzerlik gosterir. Kesin bigimini 19.
ylizyilin ikinci yarisinda almis ve ortaoyunu terimi ilk kez 1834°de kullanilmistir.

Ortaoyunu i¢in 17. yiizyillda “meydan oyunu”, 18. yiizyilda “kol oyunu”, 19.

3

yilizyilda “zuhuri” gibi adlar kullanilmigtir. Zuhuri adinin “sonradan zuhur eden

anlamimdan”, ortaoyunu adinin ise italyan halk tiyatrosu commedia dell’arte ile
benzerliginden yola ¢ikarak verilen “arte oyunu” adindan tiiredigi de one siiriiliir.
Orta oyunu i¢in kullanilan bir baska ad da “taklit” oyunudur. Bir sava gore orta
oyunu, 16. yiizyilda akil hastanesinde hastalar1 tedavi etmek icin oynanan
oyunlardan, baska agiklamalara goreyse Karagdz’den, yenigeri “orta’larindaki
eglencelerden ya da commedia dell’arte den kaynaklanmigtir. (ANA BRITTANICA,
1994, Cilt 24, s. 290)

Cevdet Kudret orta oyununu, “dort bir yam firdolay1 seyircilerle ¢evrilmis bir
meydanda, belli bir konunun kanavasina uyularak, fakat herhangi bir metne bagl
kalmadan, canli oyuncularla, oynanan dogmaca (irticali, tuluatli) bir oyundur. Bu oyun,
belli bir vakanin ¢evresinde Oriilmiis ¢algi, sarki, dans, taklit ve konugmalardan
birlesiktir.”(KUDRET, 1973) seklinde tanimlarken, “Ozdemir Nutku, “Karagdz’iin
oyuncular tarafindan yere indirilisi olarak da kabul edilebilecek olan ortaoyununa, “canlt
karag6z” de denilirdi” diye ifade eder. (NUTKU, 1985, s. 203) Metin And ise bu iki tiiriin
hem c¢ok ayr1 6zellikleri hem de oyun konulari, yapisi, giildirme yontemleri agisindan
benzer pek ¢ok da ortak noktalar1 bulundugunu sdyler; ancak hangisinin daha 6nce

olusup hangisinin ondan ¢iktigina karar vermenin gii¢ oldugunu ekler. (AND, 2004, s. 49)

Orta oyununun ismi tizerine farkli yorumlar soyle aktarilabilir:

En yaygin anlamiyla, orta oyunu, meydanda, orta yerde, seyircinin ortasinda oynanan
oyun anlamina gelmektedir. Bir diger goriis, commedia dell’arte ‘ye benzerligi
nedeniyle orta oyununun ondan ortaya ¢iktigini, adin1 da “arte”den aldigini 6ne siirer;
Italyancadan dilimize giren pek cok tiyatro terimi de bu diisiincede etkili olmaktadir.

Yahudiler, Ispanya’dan ve Portekiz’den getirdikleri seyirlikler ile, ortaoyununa katkida
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bulunmuslardir. Ispanya’da tek perdelik oyunlara verilen “auto” adinin da Tiirklerce
benimsenip ortaya ¢evrilmis olabilecegi sOylenmektedir. Ayrica, seyirlik oyunlarimizin
Cingeneler ve Cingenece ile de iliskisi kurulmakta, Ispanyolcada soytarilik,
giildiiriictiliik anlamma gelen “maskare” sozcligliniin bu dilde “ortada, arasinda”
anlaminda oldugu ve orta oyunu adinin buradan gelmis olabilecegi ifade edilmektedir.
Son goriis ise, orta oyununun yeniceri ortalar1 ile iliskisi olabilecegi seklindedir, bu
noktada ortaoyununu yenigeri ortalarindan, esnaf loncalarindan, ordu ve donanmanin
eglencelerinden ¢iktig1 savi one siiriilmektedir.( AND, 1983, s. 112-114) Orta oyunu
terimi, ilk kez 1834 tarihinde kullanildiktan sonra, 1836’da Zuhuri Kolu terimine
rastlanmaktadir. Ayrica, meydan oyunu, yeni diinya oyunu, zuhuri kolu ve taklit oyunu
da bu gostermelik sanati i¢in kullanilan isimler arasindadir. (NUTKU, 1985, s. 204)
Ozdemir Nutku’nun aktardigi iizere Macar Tiirkolog Kunos, orta oyununun iki tiirii
oldugunu, saraylarda oynanan, daha kibar ve resmi olania zuhuri kolu, halk arasinda
sergilenen ve daha kaba hatli olanina ise han kolu denildigini sdyler. (Aktaran: NUTKU,
1985, s. 204) Cikis noktas1 hakkinda bir sonuca ulasilamasa da Commedia dell’arte’nin
etkisi altinda kaldig1 anlagilan orta oyunu, zaman iginde esnaf topluluklar1 arasindaki
kollarda usta-¢irak iligkisi ile geligsmistir. Lonca sistemi i¢indeki icazet alma gelenegi,
burada da gecerlidir; ustalar, sahneye ¢ikan ciraklarini siirekli denetlemekte gerekirse
sahneye c¢ikmama cezasi vermekteydi.(UNLU, 2006, s. 98) Kollar, sadece oyunlari
denetlemekle kalmaz, kazanctan pay alma kurallarini da belirlerdi. 1870’lerde sekiz ile
on arasinda orta oyunu kolu, bes yiiz kadar da orta oyuncu bulunmaktaydi; Bati
tiyatrosunun etkisiyle zamanla kumpanyalar ortaya ¢ikmis ama bunlar tultiat
tiyatrosunun yani sira zaman zaman orta oyunu oynamaya da devam etmislerdi. Ayrica
Istanbul disginda Tekirdag, Izmir, Aydin, Adana, Mersin, Rodos, Girit, Midilli
adalarinda, Kahire, Sam, Halep, Beyrut gibi sehirlerde de orta oyunu oynanmaktaydi.
(AND, 2006, s. 36-37)

Cevdet Kudret, Kunos’un ¢izdigi ortaoyunu meydan diizenlemesini sdyle aktarir:
(Aktaran: KUDRET, 2006, s. 25-27)

Sandik Odas1 (Pusat Odasi): Oyuncularin giyinmesi i¢in hazirlanmig, perdeyle

kapatilmis yer ya da ¢adir.
Kapi: Oyuncularin meydana giris ¢ikislari igin
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Calgicilarin yeri: Genellikle zurna ve ¢ifte nara kullanilir.

Diikkan: Her oyunda Pisekar sayesinde is bulan Kavuklu’nun is yeri olarak kullanilan
kafes, paravan.

Meydan: Oyunun oynandig yer.

Yeni Diinya: Genelde ev olarak kullanilan, diikkdndan daha yiiksek bir paravan ya da
kafes. 18. yiizyilm ikinci yarisinda, Istanbul’da Yenikapr’da, sur disinda kurulan
mahalleye, buradaki ev ve diikkanlarin sehirdekilere yenilik getirmis olmasindan dolay1
“Yeni diinya” ad1 verilmistir. Bu dekor parcasina verilen ad, giinliik hayat1 kinayeli bir
bicimde yansilayan orta oyun sanatgisinin kivrak mizah anlayisindan kaynaklanmakta,
giinliik hayatin karmasik iligkilerine gonderme yapilmaktadir.

Mevki: Erkek seyircilerin oturdugu bolim.

Kafes: Kadin seyircilerin oturdugu bolim.

Parmaklik: Seyircilerle oyun yerini ayiran bolme.

Karagdz ve Hacivat’in yerini eksen kisiler olarak, Kavuklu ve Pisekar’in aldigi orta
oyunu, Palanga denilen yuvarlak bir alanda oynanmaktaydi. Hem bdliimleri hem de
konu dagarcigi, Karag6z’iinkiyle benzesmekte, gosteri ana ¢izgiyi belirleyen kanavaya
uygun olarak dogaglama olarak gelismekteydi. Sahneleri bittiginde seyirci Oniinde
kenarda oturup bekleyen oyuncularin efektleri de yapmasi, gdsteride oyun gergegi ile
sahne gergegi arasinda gelis gidislere ve “yabancilasma”ya neden olmaktadir. Zaten
incelenen konu kapsaminda, ortaoyununu ¢agdas tiyatroya yaklastiran noktalardan biri
olan agik bicimin soyutlama anlayisi ile seyirci-oyuncu ve oyun-yasam ikileminde

yasanan estetik uzaklik iligkisidir.

Orta oyunu temel olarak dort boliime ayrilmaktadir: giris, muhavere (arzbar ve
tekerleme), fasil ve bitis. Klasik bir ortaoyununda dramatik bdliim baslamadan 6nce,
kogekler ve curcunabazlarin dans ettigi, Kavuklu ile Pisekar da dahil tiim oyuncularin
katildig1 “curcuna” boliimii bulunmaktaydi. Curcunadan sonra baslayan asil oyunda,
meydana girecek her oyuncuya 6zel bir hava ¢alan zurnaci, oyunculari takdim eder.

Giris: Zurnacimin caldigi Pisekar havasiyla meydana gelen Pisekar, temenna edip

seyircilerle ve zurnaciyla konusarak oyunu acar.
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Pigekar - (seyircilere) Efendim, climleten Safalar geldiniz! (zurnaciya) Amma benim
Pehlivanim!

Zurnaci - Buyur benim pehlivanim

Pigekar - Bu da hesap degil.

Zurnaci - Nedir hesabin?

Pisekar - ....... oyununun taklidini aldim. Cal da oyunumuz baslasin, tenezziilen tesrif
buyuran zevat-i kirdm zevk-yab olsunlar.

Muhavere (Diyalog): Zurnacinin Kavuklu havasi calmasiyla, meydana Kavuklu ile

Kavuklu arkasi,(ciice, kambur ya da Denyo) gelir ve iki boliimden olusan muhavere
baslar. Orta oyununun en Onemli bolimii olan muhaverenin birinci bolimii olan
“arzbar’da, Kavuklu ile Pisekar arasinda ¢ekismeli bir konusma baslar, sonrasinda ise
tanidik cikarlar. fkinci boliim olan “tekerleme”de ise, Kavuklu 6nce bir tekerleme
sOyler, sonra sira dis1 bir olay1 basindan ge¢mis gibi anlatir. Muhavere Kavuklu ile
Pisekar’in ¢ene yarisidir ve orta oyununun en énemli boliimiidiir, bu nedenle de orta
oyunu bazi arastirmacilar tarafindan “meydan-i sithan olarak adlandirilmistir.

Fasil: Tekerleme bittikten sonra asil konunun anlatildigi fasil boliimii baslar, oyuna
kendi sive kilik ve karakterleriyle baska kisiler de katilir.

Bitis: Oyunun bittigini duyuran Pisekar seyirciden kusurlar i¢in 6ziir diler, giriste oldugu
gibi temenna ederek meydandan ¢ikar; zurnaci bitis havasi ¢alar.

(KUDRET, 2006, s. 28-34)

Orta oyunundaki fasillar Karag6z’iin fasil dagarcigi ile hemen hemen aynidir ve konu
cogunlukla iki olay dizisi ¢er¢evesinde gelisir: Pisekar’in Kavuklu’ya is ve diikkan
kiralamasi ve zennelere bir ev bulup kiralamasi.
e lssiz Kavuklu’ya, Pisekar araci olup is buldugu ya da ortak oldugu oyunlarda,
taklitler genellikle miisteriler ya da alacaklilar hakkindadir.
e [Kavuklu kabullenemedigi sinif ayrimindan dolayr kendine yasak olan bir yere
girer.
e Bagimsiz bir dolant1 icinde eksen kisi olarak Kavuklu kendini zor durumlar,
giiliing olaylar i¢inde bulur. Bu tiir fasillarda bazen bas kisi olan Kavuklu’nun eksen
kisi olmamast ve dolantinin baska kisiler etrafinda gelismesiyle toplum yasami

yansitilir, gelenekler sergilenir.
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e Ortaoyununda da halk masallari, efsaneler, romanlar ve tiyatrodan yararlanilir. Bu
tir fasillardan gergek konulara dayali olanlar ile giiniin toplumsal yapisi, toreleri,
imparatorlugun etnik yapis1 ve gruplar arasindaki farkliliklar ile dil, gelenek vs gibi
ozellikler yansitilmaktadir. Yapinti olup masallardan, hikdyelerden alinanlar da

aslinda, yine toplum yapis1 gercegi cergevesinde ele alinmaktadir.

Orta oyununda olaylar dizisi yalindir, ¢cogu kez ayn1 durumun ¢esitli kisiler ¢evresinde
tekrarlanmasiyla olusur, bdylece bir yandan aksiyon olusturulur 6te yandan giilmece
saglanir. Ana g¢atisma, zengin-fakir, okumus-cahil, kiiltlirlii-kiiltiirsiiz ¢ergevesindeki
komikten ve s6z oyunlarindan kaynaklanir. Bu siire¢ icinde islenen konu, gelisip
degismemekte, catigmalar ¢Oziimlenip sonuca ulagsmamaktadir. Eylem ve sonuglari
tartisilmaz ve bu eylem sonucunda kisilerde de bir degisiklik olmaz. Oyun kisileri
karakter degildir, oyun alan1 da sahne degildir. Dogu sanatinin bir 6zelligi olarak, kisiler
arasi iliskiler ve ¢atigmalarla eylemin temeli olusturulmakta, illiizyon kirilarak gergek
degil, derinde yatan anlam gosterilmektedir. Eylemin dans ve sarkilarla kesilerek
episodik bir anlatimla aktarildig1 konu c¢ergevesinde, neden sonug iligkisi ile ¢izgisel bir

akis degil, dongiisel bir yap1 olusturulmaktadir. (UNLU, 2006, s.101-103)

Orta oyununun, halk tiyatrosunun hususi bir sekli oldugunu ve halk tiyatrosuna 6zel bir
takim Ozellikler tasidigini sdyleyen Ismail Hakki Baltacioglu, orta oyununda sahnenin
ve dekorun olmadigini ekler; dekoru olusturan halkin yaratici giiciidiir. Yazil bir metin,
dolayisiyla yazar da yoktur: zaten rejisoriin de olmadig1 anlayista her oyuncu dogaclama
icinde Ozglirce oynar; bu nedenle orta oyunu tam bir tuluat oyunudur. Ortaoyunu,
aksiyon degil, s6z lizerine kurulu bir yapidadir ve “6z tiyatronun orijinal bir seklidir.”

(BALTACIOGLU, 2006, s. 184-185)

“Acik havada, dekorsuz, suflorsiiz, tultiat olarak oynamakla orta oyunu olmaz, orta
oyunu olmak i¢in 6z tiyatroya mahsus biitlin bu karakterlerle birlikte bir de diyalog
biinyesi bulunmak sarttir... Orta oyununda fani olan elemanlar sunlardir: Tem,
tipler, espriler. Baki olanlar da sunlardir: Meydan, diyalog, miicerretlik... Orta
oyununu yenilestirmek icin bu tipler yerine zamanimizin tiplerini koymaliyiz...
Pisekar’t Pigsekar yapan ne kiilahi, ne de clippesi degildir, kafasi, zihniyetidir.

Kavuklu i¢in de aym sey. Bunlar, bu tipler de degisebilir... Bu iki tipin manasi
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kaybolmamak sartiyla yenilesmesinde ne teknik ne de estetik higbir mahsur

yoktur.” (BALTACIOGLU, 2006, s. 185-186)

Tiirk Halk tiyatrosu gelenegindeki ii¢ temel tiir olan meddah, Karagoz ve orta oyununun
disinda, Orta Asya’dan giinlimiize kadar gelmis kukla gelenegi, el cabuklugunun
disinda sdylesmeyi de igeren hokkabazlik ve hem kendi basina gosteri yapan hem de
ortaoyununda da yer alan ¢engiler-ké¢ekler-curcunabazlar gibi seyirlik danslar da yer
almaktaydi. Ancak bu tiirler, hem ¢ok etkin tilirler olmamalar1 hem igerikleri ve gelisim
yapilar1 hem de cagdas tiyatrodaki etkilerinin siirli olmasindan dolay1, bu ¢aligmanin

kapsami disinda tutulmustur.

2. TANZIMAT TiYATROSU

Tiirk kiiltiirdi, ticaret yollarinin degistigi, Bati’nin her acidan giliglenmeye basladigi
16.yy.dan itibaren bir degisime girmistir. Gdgebe kiiltirden Osmanli’ya dek
doniisiime ugrayarak gelmis olan degerler, Bati’nin her alani etkileyen akilci-
kapitalist degerleriyle celismeye baslamistir. Tiirk kiiltiiriiniin 16.yy.da baslayip
19.yy.da doruga ulasan bu kirilma noktasi, matbaanin yayginlagsmasi, aydinlarin
Bati sanatin1 tanimalari, dis iilkelerde deneyimler edinmeleri ile tiyatroya da
yansimistir. Béylece harcamaya dayali ekonomiden biriktirmeye dayali ekonomiye,
tek merkezli yonetimden ¢ok merkezlilige, kolektif yasamdan bireysel yonelislere,
sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire, “geleneksel” tiyatrodan “bati etkisindeki tiyatroya”

gecilmistir. (UNLU, 2006, s. 246-247)

Tiyatro sanati, toplumlarin tarihsel gelisimlerinde halk tiyatrosu gelenegi ve soylu
tiyatro gelenegi olarak ikili bir yap1 ¢ercevesinde gelismistir. Halk tiyatrosu gelenegi,
her ilkel toplumun giindelik yasaminda ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikan ritiiellerin, siire¢
icinde seyirlik oyun sekline doniismesi ile olusurken, soylu tiyatro gelenegi ise ayni
kaynak temelli olarak egemen sinif tarafindan yaratilmis ve topluma ydn verme
amactyla kullanilmigtir. Tiirkler de benzer bir siireci yasamis, Orta Asya’dan
beraberlerinde getirdikleri oyun Kkiiltiirlerini, Osmanli toplum yasantisina paralel bir

anlayista, seyirlik halk tiyatrosu gelenegine doniistiirmiislerdir. Ancak Osmanl
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Imparatorlugu’nun kurulusuna kadar siiren gégerlik olgusu ve sonrasinda gelisen din
baskis1 nedeniyle soylu tiyatro gelenegi 19. ylizyilin ikinci yarisindaki “batililagma”

hareketlerine kadar gelisememistir.

A. Batihlasmaya Giden Yolda Degisen Toplum Yapisi

Osmanli Imparatorlugu doneminde yasanan diinya goriisii, Islami niteliklerin agr
bastig1, catismaya degil uzlasmaya yonelik bir toplum anlayist {izerine kurulu idi.
Kisinin, kendini birey olarak ortaya koyup toplum kurallarina elestirel bir bakis acist ile
yaklagabilmesi, goreneklere gore imkansizdi. Bireyin baskaldiris1 olanaksiz hale
getirilmis, smif catismalarini engellemis, boylece toplum yasaminda ve yonetiminde

yapilabilecek devrimler de engellenmisti. (TUNCAY, 1995, s. 13)

Bu siireci Aslihan Unlii, modern toplumlardaki bireysel kimlik duygusunun yerini,
geleneksel toplumlarda, kolektif kimlik bilincinin almasi seklinde ifade eder; bu sadece
Tiirk insanmin degil tim dogulu toplumlardaki insan benliginin, bir gruba aidiyet
biciminde olugsmasina neden olmustur. Dogulu bilincin Anadolu’daki toplumsal
yansimasi ve Islam anlayisi icinde Osmanli toplum yapis, insanlar arasindaki 1rk, cins,
din, dil ayrimini yadsiyan ozelligi ile karsitlarin c¢atismasi degil birligi iizerine
kurulmugtur. Bu anlayis, batili toplumlarin gii¢lii ve egemen olma bilincinden farkli bir
yonde ilerlenmesini ve toplumsal yasamda da farkli yapilanmalar1 getirmistir. Kapitalist
anlamda siniflara degil, cemaatlere dayanan Osmanli toplumsal diizeni, zaman iginde
bireysellesmenin ve demokrasinin karsisinda en onemli engellerden biri olmustur.
Devlet ve hukuk, birey ve cemaatlerin hakkina degil, padisahin liitfettigi haklar iizerine

kuruludur. (UNLU, 2006, s. 144-148)

Islam kiiltiirii ve dogulu toplumsal yapilanma, bireysellesmeyi ve batili anlamdaki
baskaldirty1 —ve getirecegi farkli yaklagimlari- engelleyerek toplumun cemaatler iginde
kapal1 kalmasina neden olmustur. Hem toplumsal yap1 ve padisah otoritesi, hem Islam
ve tasavvuf etkisi hem de kentlerdeki mekansal orgiitlenme halk sanatlarinin gelisimine

yon vermistir.
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Klasik Osmanli mahalle kiiltiirii “camisi, ¢arsist ve ev yasami” ile bu sistemi biitiinler
bir yapidadir. Meydan kavrami olmayan yapida, “miiminler”, ancak cami avlusunda
toplanip kendilerini ilgilendiren konularda bilgi aligverisinde bulunur; toplum
sorunlarinin tartisildigi meydan, meclis gibi yerlerin varligindan s6z edilemez. Bireysel
cikislara, diinyevi zevklere kapali, ige doniik insanlar, baskaldir1 ve catigmanin degil

uzlasinin hakim oldugu geleneksel Osmanli toplumunu olustururlar.(TUNCAY,1995,s.14)

Diinyada degisen devlet sistemlerine ayak uyduramayan Osmanli imparatorlugu maliye,
ordu ve devlet diizenindeki aksakliklarin giderilememesi lizerine 18. yiizyilda siyasi
egemenligini  kaybetmeye  baglamistir. Bunun nedeni, giiclerini  diizenin
degismezliginden alan devlet adamlarinin sistemi diizeltmek icin bir sey yapmamasi ve
herkesin esit ve tanr1 kulu oldugu dinsel 6gretisi i¢indeki halkin batidaki gibi degisimi
baslatacak bir toplumsal gii¢ haline gelememis olmasidir. Ekonominin kapali bir yapida
ve toprak miilkiyetinin Allahin adiyla padisaha ait oldugu bir sistem igerisinde, sadece
baz1 padisahlarin yaptigi ekonomik diizenlemelerle yetinilmig, ancak dis bor¢larin
artmastyla, giderek disa bagimli bir hale gelinmistir. Onceleri sadece siyasi ve
ekonomik ve askeri alandaki sorunlarin ¢oziimii ile baslayan batiya yonelme ve
baglanma, giderek toplumun her kesimini ve yasamin her alanimi etkilemis, kiiltiirel

gelisimin yoniinii degistirmistir.

Osmanli’nin Bat1 ile ilk tanmisikligi, hagli seferlerinden, ¢esitli siyasi iliskilere,
Istanbul’un fethi ve imparatorluk sinirlarim1 Avrupa’ya genisletme hareketlerine kadar
uzanan bir siire¢ igerisinde degerlendirilebilir. Ancak, Osmanli Imparatorlugu’nun,
ilerleme doneminde, pek de fazla Gnemsenmeyen “bati”, ugranilan yenilgi ve kayiplar
ile 1ilgi merkezi olmaya baslar. Duraklama ve gerilemenin nedenlerini, ordunun
durumuna baglayan devlet adamlari, bir yandan yenigeri ordusunu yenilemeye calisirken
Ote yandan batimin bilim ve tekniklerini ililkeye getirmeye c¢abalarlar. 19.yiizyil bu
baglamda, Osmanli Imparatorlugu’nun batiya yonelis ve kiiltiirel degisim devresidir.
1839°daki Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile Fransiz Ihtilali’nden alinan bir “hak ve adalet
kavram ile birey olgusu” yaratilmaya calisilmis ancak, bu batiya yonelme hareketleri

sonrasinda, toplum diizeninde ikili bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Yenigeri-nizamiye, ser’i
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mahkeme-nizamiye mahkemesi, medrese-okul ayrimlari, yasamin her alaninda ikilikleri
de beraberinde getirmistir. Diinya goriisiinde bir degisiklik olmamasi nedeniyle, hem
kurumsal hem de yasamsal anlamda eski ile yeninin paralel gelisimi s6z konusu
olmustur. 19. yiizyilin en onemli konusu, “batidaki gelismeler”dir. Bu nedenle, her
alanda “batiya gore” davranilmakta, psikolojik alt yapida da “batiya 6zenilmektedir.”
19. yiizy1l insani, siyasi, askeri alanda ve birey ile toplum yasamindaki altyapisi
hazirlanmamis degistirme girisimleri ile hem manevi acidan hem de yasam tarzi
bakimindan ikilige diiser. Bu sosyal gelismeler, olaylar esliginde sanat alanlar1 da
kendini yenilige agmis, “eskiyi yerip yeniyi overek, eskinin yerine yeniyi koymaya ya

da diizeltmeye calismiglardir.” (AKI, 1989, s. 31-39)

Bu siire¢ igerisinde Osmanli geleneksel yapisinin yerini, catisan dogu ve bati
diistincesinin ikilemi almis ve bu g¢ercevede toplum yapisinin her alaninda yeni bir
yapilanma olusmustur. Gerek toplumun cahil ve aydin kesimi arasinda gerekse bu
kesimlerin olusturdugu toplumsal yapilarda, bireylerin din ve diinya islerinden olusan
diisiince sistemlerinde, devlet ile halkin iliskilerinde karsithiklar ve ikilikler
yasanmaktadir. Tanzimat ve getirdigi batililagma silireci hem tarihsel, ekonomik ve
siyasi yapilanmada degisiklikler getirmis hem de toplumsal yapilanmada bugiinde

devam eden celiskili bir ikili yap1 yaratmistir.

Tanzimat ile baslayan catigmalarla ortaya ¢ikan iki farkli diinya gériisii Tanzimat’t da
farkli degerlendirmistir. Tanzimat fermani ve sonrasindaki reformlar1 kimi aydinlar,
“Onemli bir adim, toplum ve biirokrasi anlayisindaki olumlu degisme” olarak
yorumlarken, kimi aydinlar ise “taklit¢ilik, yozlagsma ve aslini inkar” olarak goriir.
Tanzimat’in “bati emperyalizminin hukuksallagtirilmasi” oldugunu diisiinenler oldugu
gibi, “bireyin can ve mal haklarin1 korumay1 baglatan bir stire¢” oldugunu ifade eden
aydinlar da vardir. Buradan da goriildiigii iizere, batililagsma siireci ig¢erisinde dogu ve
bat1 yasamlari, diislince anlayislar1 arasindaki catismalar toplumda gilinlimiizde de
devam eden ikilige neden olmus, ancak ne yazik ki toplumun kimliginin ne olmasi
gerektigi, toplumun demokratiklesmesi, insan haklari, 6zgiirliik gibi kavramlar tizerinde
ise belirleyici olamamustir.(UNLU, 2006, s. 104-110) “I¢ yapisinda bir gelisme olmayan,

endiistrilesemeyen toplumun {ist yapisal modernlesmesi, kiiltlir anarsisi denen olay1



31

yaratmis, iist yapisal degisimler, eski yasam bicimleri degismeyen genis Kkitleleri ve

onlarin sozciilerini rahatsiz eder hale gelmistir” (PEKMAN, 2002, s. 171)

Tanzimatla birlikte, batililasmanin etkisinin tiim kiiltiir alanlarina yansimasi ile
geleneksel edebiyatimizda bulunmayan, deneme, roman, an1 gibi tiirler ile birlikte dram
tiiri de sanat yagamina giris yapmis ve en popiiler donemini yasamakta olan geleneksel
Tiirk halk tiyatrosunun yerine “kurucu tiir olarak™ ortaya ¢ikmistir. Bati1 toplumunda
yiizyillar boyunca gelisen, sosyo-ekonomik yapi, birey kavrami ve burjuva ideolojisi,
toplumsal kiiltiirii ve bu ¢ergevede sanati olusturan temel unsur olmustur. Batililasma ve
modernlesme adina bu sanat kollariin -kendi 6z ve bigimleri ile- benzeri toplumsal
gelismeleri hi¢ yasamamis bir topluma uydurulmaya calisilmasi, temel bir hataya neden
olmustur. “Bati1 da modernite, toplum gerceginin meydana getirdigi, kendiliginden olan
bir olguyken, Tiirkiye’de disaridan ithal edilen ve biitiin toplum gergeginin ona gore

sekillendigi bir bagimsiz iist kimlige biirlinmiistiir.”(PEKMAN, 2002, s. 154, 170-174)

...cagdaslasma siirecinde yasanan olumsuzluklar, eksik ya da yanlis anlamalar,
kiiltiir ve tiyatro politikamizi belirlemede karsilasilan sikintilar, Anadolu halkinin
yasam birikimiyle olusturdugu bu zengin kaynaktan, Tirk Tiyatrosu’nun
O0zglinlesme  siirecinde,  yeterince  yararlanilmasini  engellemistir.  Bu
olumsuzluklardan biri de, Batililasma kavraminin, tiyatroda, gelenekten tamamen
koparak, dahasi onu kiicimseyerek, Bati’ya 0ykiinme, Bati’y1 kopyalama olarak

algilanmasidir. (TEKEREK, 2004, s. 59)

19. yiizyilda, geleneksel tiyatronun ve Ozellikle ortaoyununun en gelismis oldugu
donemde, iilkede  bir yandan, Bati tarzi tiyatro yayginlasmakta, &te yandan ise
geleneksel tiyatro varligini siirdiirebilmek i¢in yeni arayiglarin igine girmekteydi. Bu
ikili yap1 i¢inde yazarlar da bocalamakta, kimi geleneksel etkiyi oyunlarinda kullanmak
istemekte, kimi ise tamamen reddetmekteydi. Geleneksel tiyatroyu dislayan, asil
tiyatronun batida oldugunu sdyleyen yazarlara karsin; bati tiyatrosunun bize yabanci
oldugunu savunarak, bu yapidan ancak teknik anlamda yararlanilmasini savunan

yazarlar da vard.
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Yavuz Pekman’in aktardigina gore, Diyojen dergisinde yayinlanan yazilarinda tiyatro
yazinimiz ile Osmanli Tiyatrosu temsillerine elestiriler yonelten Teodor Kasap,
geleneksel Tiirk Tiyatrosu formlarinin  cagdaslastirilarak  giiniin ~ kosullarina
uydurulmasini onermektedir.

...Bize gelince. Bizim i¢in tiyatroyu ne Yunan’dan, ne Roma’dan, ne Fransa’dan,

ne de Ingiltere’den almaya ve onlari tatbik etmeye hacet yoktur. Gerek tatbik ve

taklit suretiyle olsun, gerekse eskiden beri mevcut bulunsun, halkimizda tiyatro

fikri ve elimizde bir de tiyatro vardir ki ismine “Zuhuri” diyoruz. Bu tiyatro,

zamanin terakkilerine nisbetle geri kalmis da olsa simdi ihtiyacimiza yetmiyorsa,

bunu bugiinkii ihtiyacimiza kéfi olabilecek dereceye getirmeliyiz. Yani Zuhuri’yi

simdi oynanmakta oldugu avlulardan yahut ahir gibi yerlerden ¢ikarip Gedikpasa

tiyatrosu gibi muntazam yerlere gotiirmeliyiz. Ecel-i kaza gibi dramlari ve buna

uygun komedileri orada onlara oynatmaliyiz. Yoksa Zor Nikdhi’m Tirkler zorla

dahi begenemezler. Hele Kokona Yatiyor’u ihtimal ki Hiristiyanlar dahi hos

gormezler...(Aktaran: PEKMAN, 2002, s. 177)

Namik Kemal ise, geleneksel tiyatroyu ilkel ve ahlaka aykiri bularak tliimiiyle

kaldirilmasini savunmaktaydi:
Tiyatro “orta oyunu degildir. Ciinkii orta oyunu yalnizca gildiiriir. Tiyatro ise gah
aglatir, gah giildiiriir, gah aglatip giildiirmeden eglendirir. Ortaoyunu en budalaca
evzal ( davraniglari, durumlari) biedebane (edepsizce) sozleri, en getrefil, en galiz
laflar1 (kaba saba) gosterir. Tiyatro, vicdanin en sakli perdelerini agar, kalbin en
hakli hissiyatin1 (duygularini) tahlil eder, ... iste orta oyunu o, tiyatro budur.
(Aktaran: PAKER, 2008, s. 64)

Bu tartigmalardan yaklasik bir yilizy1l sonra cagdas tiyatronun yaratim siirecinde
gelenekselden en etkin bi¢imde yararlanan yazarlarimizin basinda gelen Haldun Taner,
Tanzimatla birlikte kiicimsenen ve batili tiyatro anlayis1 karsisinda giderek onemini
kaybeden geleneksel tiyatro gelenegimizi sdyle yorumlamaktaydi:
Gillii Agop, Mimakyan, Dariilbedayi, yabanci bir tiyatroyu burada tutturmaya
calisirken Istanbul’un asil halki kendini, Ortaoyununda, Karagoz’de, Meddahta,
Kuklada, Tuluatgilarin oyunlarinda ariyor ve... buluyordu. Ama cahil, ama kaba
saba, ama hoyrat, ama yer yer edepsiz bu gosteriler ona hi¢ degilse ylizde yiiz bu

topragin insanlarin1 kendi toplumsal ve ydresel kosullariin gelistirdigi durumlari,
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davranislari, yorumlari, yargilari yansitiyordu. Iginde bogum bogum olmus
¢cOzlimiinii bulamadig1 sorular bir hazircevaplilikla bir niikte ile aydinlativeriyordu
ya! Biitlin agirligi ile duyageldigi baskilardan onu bir oyun siiresi i¢inde kurtarip
iistli ortiili de olsa, diidiik i¢inde de olsa bazi taglamalar, yermeler yapip onun igini
rahatlatiyordu ya! Onun bosalip arinma 6zlemini kahkaha dalgalar1 halinde doya
doya karsiliyordu ya! O halde asil tiyatronun yapmasi gereken toplumsal 6devi iste

bu halk tiyatrosu yapiyordu. (TANER, 1966, s. 737)

Bat1 toplumunda binlerce yillik bir birikim igerisinde olusan “dram sanati” kavraminin,
bu kavrami bilmeden farkli bir tarz i¢inde seyirlik gelenege sahip topluma tepeden inme
bir sekilde kabul ettirilmeye c¢alisilmasi, diisiince yapisi degismeyen toplum iginde

ikiliklere, yazarlar arasinda da farkli diistincelere ve catismalara neden olmustur.

B. Tanzimat Tiyatrosu Gelenegi

Batililasma, Tiirkiye’de 19. yilizyilin baslarinda Tanzimat hareketiyle birlikte kendi
ozelligini kazanmis, Tirk tiyatrosunda bir donim ugragmi olusturmustur...
Tiirkiye’de ilk kez sahnesiz tiyatro yerine sahneli ve bir yapist bulunan tiyatrolarin
kurulmaya baslamasina, sozlii geleneksel tiyatro yerine Bati kiiltlirlinlin bir iiriinii
olan edebi tiyatronun, drama sanatinin ¢ikmasina neden olmustur. Ancak drama
sanatinin Batidaki kokenleri ve tarihsel gelisim gercegi goz ardi edildiginde ve
Bati’daki sanatsal hareketlerin felsefi, siyasal, toplumsal ve estetik temelleri tam
kavranmadigindan, baglicalikla aktarmaciliga ve uyarlamaciliga diisiilmiis; yapay
bir drama sanati yerlesmeye baslamig; Batili anlamda tiyatro 6ziine uygun
gelistirilemedigi gibi, geleneksel Tiirk tiyatrosu da Batili tiyatro kaliplari i¢inde
oturtulamamistir. Tanzimat tiyatrosuyla baslayan batililasma, daha sonra
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de siirmiig, yabanci tiyatro adamlar1
Tiirkiye’ye gelerek kendi tiyatro ve oyunculuk anlayislarini yerlestirmisler, tiyatro

okullarina onciiliik etmislerdir. (CALISLAR, 1995, s. 62)

Tanzimat sonrasi1 degisen kiiltiirel yap1 ve eglence anlayisi sonrasinda batidan hem yeni
tiyatro anlayisi hem de yeni sahne teknigi ve dram gelenegi alinmistir. Doneme kadar

kahvehanelerde gdsteri yapan geleneksel tiyatronun yerini, Tepebasi, Direklerarasi gibi
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semtlerdeki batili tiyatro topluluklar1 sayesinde ya da batida oyun izleyerek bu tiirii
O0grenen aydin kesim aracilifiyla 6grendikleri yeni bigimde gosteriler sunan tiyatrolar
almistir. Bu yeni bi¢im, kapali bi¢imi ile yanilsamaci tiyatro anlayisi ile kanto, tuluat,
fasil ve ¢engi gibi ¢esitli tiirleri icermekte, bdylece meydanlarda, kahvehanelerde dogan
tiyatro, binaya girmis bulunmaktaydi. Gelenekselin  gostermeci anlayisindan
uzaklasilip, ¢er¢eve sahnede oyuncunun roliiyle 6zdeslestigi, dekor, kostiim, makyaj ve
1siklandirma gibi etmenlerle sahne-seyirci iligkisinin kirilip yanilsamanin saglandigi

yeni bir tarz benimsenmeye baslanmistir.

Tanzimatla birlikte Osmanli toplumundaki orgiitlii yenileme c¢alismalari, edebiyat
alaninda yeni tiirlerin kiiltiir hayatina girmesine neden olmus ve tiyatro tiiriinde de
yazinsal yapitlar verilmeye baslanmistir. Bati edebiyati ornek alinarak verilen bu
yapitlar arasinda, 2500 yillik dram sanati da batidaki estetik anlayisi ile lilkemize girmis,
bir siire sadece yazili bir tiir olarak kaldiktan sonra zaman iginde batili anlayistaki
tiyatro sanatinin topluma kuramsal olarak yerlesmesi ile pratige dontlismiistiir. (CELENK,
2003, s. 14-17) Bu siireg igerisinde edebiyatin baz tiirleri gibi tiyatro da gelenekselden
moderne gecis doneminde bir ara¢ olmus, toplum igin egitici islev listlenmistir; amag
cogu kez edebiyat yapmak degil, toplumun modernlesmesi yolunda ¢esitli konularda
egitim vermektir. Bu tezli oyunlarda egitim, aile ve toplum hayati, vatan gibi donem
ruhunu yansitacak konular ele alinmakta, ancak bi¢imsel olarak bati tiyatrosu
dogrultusunda eserler verilmekteydi. Bati etkisi altinda ac¢ik bigimden uzaklasilip
benzetmeci tarzda ve yanilsama yaratacak bigimde yazilan bu oyunlarla artik seyirci,
giinlik yasama ve g¢evresindeki kisilere uzak ve elestirel ag1 ile degil kendini onlarla
0zdeslestirerek bakacaktir. Yabancilagsmanin olmadigi bu anlayista, komedi ve giilme
unsuru On planda degildir, dil eski 6nemini kaybeder, grotesk ve taslamada hoggoriiniin
yerini alay alir. En 6nemli taglama malzemesi ise, tore ve gelenekler ile batililagsmanin

olusturdugu degerler ¢atismasinin yarattigi ¢arpikliklardir. (UNLU, 2006, s.115, 207)

19. ylizyilda geleneksel tiirlerin 6zellikle de orta oyununun en gelismis oldugu durumda
iken bati etkisindeki tiyatronun yayginlasmaya baslamasiyla, bu tarihten 6nce yabancilar
ve azinliklarca kendi dillerinde siirdiiriilen tiyatro, Tiirkcelestirilerek Tiirk izleyiciye de

acilmaya baglandi. Bu slire¢ i¢inde bir yandan batili tislupta oyunlar yazilirken, Gte



35

yandan batili yazarlarin oyunlar1 yerli olay ve durumlara uygun bir bigimde
degistirilerek Tiirk tiyatrosuna uyarlanmiyordu. Geleneksel tiyatronun tiirlerinden olan
ortaoyununu, batili sahne bi¢imine aktarma cabalariyla fuliiat tiyatrosu adi verilen bir
tir ortaya ¢ikmisti. Gerek geleneksel tiyatro ile bati tarzi tiyatro arasinda bir sentez
olusturulmasini savunan yazarlarin oyunlarinda, gerekse gelenekseli tamamen
reddederek batili tiyatro tarzin1 benimseyen yazarlarin yapitlarinda, bilingli ya da
bilingsiz bir bi¢imde hem yerli 6zellikler hem de batili tarz yan yana gidiyordu. Ancak
Tanzimat donemindeki bu etkilesim, zaman i¢inde geleneksel tiyatroya karsi olunan bir
anlayisa doniistii ve Tanzimat’tan bu yana batili bir anlayista gelisen Tirk tiyatrosu,

zengin geleneksel tiyatro kaynagindan yararlanamadi. (PAKER, 2008, s. 63-65)

Sinasi, ilk Tirk oyunu olan “Sair Evlenmesi’ni yazarak Tanzimat donemi tiyatro
yazarligin1 baslatmig, oyunlar1 ve tiyatro konusunda gortisleri ile Tiirk tiyatrosunu
yonlendiren Namik Kemal ise doneme damgasini vuran yazar olmustur. Bu dénemin en
onemli kisilerinden bir digeri ise hem yaptig1 uyarlama ve gevirilerle hem de Bursa
valiligi sirasinda yaptirdig: tiyatro ile Tirk tiyatrosunun gelisimine onemli katkilarda
bulunan Ahmet Vefik Pasa’dir. Ahmet Mithat, Recaizade Mahmut Ekrem, Ebiizziya
Tevtik, Samipasazade Sezai, Feraizcizade Mehmet Sakir, Manastirli Mehmet Rifat,
Hasan Bedrettin Pasa, Ali Haydar Bey ve Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de
eserler veren Abdiilhak Hamit, donemin diger 6nemli yazarlarindandir. Dénemin tiyatro
topluluklari, zaman igerisinde isimlerini ve binalarimi degistirerek farkli gruplar
olusturan Ermeni sanatc¢ilardan olusmaktaydi. Kasparyan’in kurdugu ilk profesyonel
topluluktan sonra olusan Eskiyan’in tiyatro toplulugu ile Tiirkce gdsterimlere baslamasi
ile Tiirk Tiyatrosunun gelisiminde Onemli bir asama yasanmisti. Daha sonra Giilli
Agop, saraydan Tiirkge oyun oynama tekelini almis ve Osmanli Tiyatrosu ile hem
Tirkce hem de Ermenice gosteriler vermisti. Gulli Agop’un saraya girmesiyle,
Miakyan yonetimine giren bu topluluk, donem sonuna kadar tiyatro faaliyetlerini
devam ettirmisti. Donemde Dikran Cuhaciyan’in kurdugu Opera Toplulugu, yerli ve
yabanci eserlerle halka gdsteriler sunmakta, Fasulyeciyan da tulfiat tiyatrosu tarzinda
eserler vermekteydi. Vaspuaragen, toplulugu, faaliyetlerini Bursa’da siirdiirtirken,

Ahmet Vefik Pasa’nin girisimiyle Bursa’da bir tiyatro toplulugu daha kurulmustu.
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Ayrica Kiiciik Ismail’in kurdugu Temasahane-i Osmani gibi Tiirk topluluklar1 da Bati

etkisi altinda tulfiat tiyatrosu yapmaktaydilar.

Tanzimat Donemi oyunlart s0yle siniflandirilabilir: (AND, 2004, s. 99-114)

Komedyalar: Gelenekten gelme mizah anlayisinin devami olarak, basarili komedyalar
ve uyarlamalar yapilmistir. Bu oyunlarda amagc, giildiirii yoluyla kusurlarin, olumsuz
egilimlerin elestirilmesidir.

Manzum Dramlar: Tragedya yazmayi amaglayan ancak, kurulusu ve c¢atigmasinda

gerekli  etkiyi  gOsteremeyen yazarlarin  oyunlari, manzum dram olarak
adlandirilmaktadir.

Romantik Dramlar: Dénem {iizerinde temeli 6zglirliikk olan romantizmin biiyiik etkisi

vardir. Donemin romantik eserleri, konularini, masal, mitoloji ve tarihten alanlar,
vatanseverlik, namus, haksizliga kars1 6zgirliik, yigitlik gibi konular1 isleyen iilkiicii
oyunlar ve tutkularin, sevginin ve 6¢ almanin romantizmine yer veren oyunlar olarak
incelenebilir.

Melodramlar: Romantik bir olaylar dizisinin, heyecan ve merak uyandiran bir gelisim
igerisinde aktarildigi bu oyunlarda ¢atisma genellikle iyi ve kotii arasindadir.

Duygusal ve Evcil Dramlar: Bu tiirde ¢cagin toplumsal sorunlarina deginilmekle beraber,

ask acisinin duygusalligr da islenir ve her islenen konuda duygularin alti abartiyla
cizilir.

Miizikli Oyunlar: Donemin en basarili tlirii olan opera, operet, vodvil bigimindeki,

miizikli oyunlar, bat1 tiyatrosunun etkisi altindaki bir anlayis ile geleneksel tiyatrodaki

dans, miizik ve giildiirii 6gelerini de kullanarak seyircinin begenisine ulagsmistir.

Tanzimat Donemi’nde, bir yandan batiy1 6rnek alan Tiirk tiyatrosu kendini gelistirmeye
calisirken 6te yandan geleneksel Tiirk tiyatrosunun sanatcilari, kendi baslarina bir sentez
yaratmaya ¢abalamislardir. Giillii Agop’un Tiirk¢e oyun oynatma araciligini elde etmesi
sonucunda, donemin Onde gelen tiyatrocularindan Fasulyaciyan’in onderliginde orta

oyuncular kendi sanatlarini bati anlamindaki sahneye tagimislardir. Tuluat Tiyatrosu ad1

verilen bu tiire, yine dogaglamaya dayali ve orta oyunu anlayisinda bir teknik hakim
olmakla birlikte, klasik orta oyunu karakterleri yerine toplumdaki giincel tipler ele

almmig, dogu ve bati1 tiyatrosu sahne {izerinde bigimsel olarak birlestirilmeye
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calistlmistir. Oldukea ilkel, yalin bir O0ykiiye ve anlatima sahip bu tiyatro tiiriinde,
klasiklerden uyarlanmis olan oyunlar da tiire uygun degisiklikler yapilarak
sergilenmistir. (NUTKU, 1985, s. 379-382)

Tiirk tiyatrosunda yenilesme veya batililasmanin yasandigi donem olarak
degerlendirilen 19. yiizyll, 16. ylizyilda Ronesanst goren Avrupa ile
kiyaslandiginda gecikme cok agik bir sekilde vurgulanmaktadir. Bu gecikme 19.
yiizyilda baglayan ama ancak 1923 yani Cumhuriyet ile birlikte olumlu degisimleri
baglatan ve giinlimiize kadar tamamlanamayan bir Tiirk Tiyatrosu sonucunu

liretmistir. (BALKAYA, 2004)

3. MESRUTIYET TIYATROSU

Tanzimat ile baglayan bati odakli tiyatro hareketleri 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan
1923’de Cumhuriyet’in kurulusuna kadar siiren bu donemde de yine batiya dykiinme
olarak devam etmistir. Istibdat sonrasindaki gegici ozgiirlik duygusu ile olusan
Mesrutiyet Tiyatrosu, ilerici yazarlari, tiyatro adamlar1 ve gruplarn ile Cumhuriyet
Donemi’nde de etkisini siirdiirmiistiir. Donemde, batiya dykiinen yazarlar bu tarzda pek
cok oyun yazmig ancak ama batili tiyatro teknigine hdkim olamamalari nedeniyle
yaratict oyun yazarligini olusturamamiglardir. Bunda dénemin kisitlayici yapisi da etkili

olmus, yazini1 daha ¢ok Fransiz Tiyatrosu etkisindeki tezli oyunlar olusturmustur.

Istibdat déneminin yasaklamalari ile kesintiye ugrayan tiyatro yasami, Mesrutiyet’in
ilaniyla canlanmis, yeni tiyatro binalari, gruplar ile yayginlasmig ve bir tiyatro
geleneginin olusturulmasi yolunda adimlar atilmistir. Ancak dénemin tiyatro yazini, “eli
kalem tutan herkesin, derdini tiyatro yolu ile ifade etmesi” seklinde oldugundan
eserlerin pek cogu belirli bir seviyeye ulasamiyor, zaten tiyatro sahnesi de, genellikle
“soylev kiirsiisii” olarak goriiliiyordu. (CELENK, 2003, s. 19-21) Tiirk Tiyatrosunun
onemli tiyatro adami Muhsin Ertugrul, donemi, sdyle anlatmaktadir:

Istanbul artik 1slah kabul etmez bir divaneler sehrine déniismiistii. Sacli, sakalli

insanlar, bir arsaya dort gaz sandig1 koyuyor, bir ¢arsaf geriyor, “Yasasin Vatan!”,

“Yasasin Hiirriyet!” ciimleleriyle biten sagma sapan bir oyunu ¢ikarip oynuyorlardi.
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Hirriyet ilan edilince tiyatro ¢igirindan ¢ikip maskaraliga dontismiistii...
Istanbul’da kor déviisii devam ediyordu. Oniine gelen sahnede har vurup harman
savuruyor, yeni ortaya c¢ikan bir takim tiyatro yazari, “Sabah-1 Hiirriyet”, “Jon
Tiirkler”, “Hamid’in Son Giinleri”, “Saray Entrikalar’” vs. gibi tuhafliklar
karalayip tiirli tiirlii isimler altinda kurulan kumpanyalara oynatiyorlardi... Hig
kusku yok ki, bu bir ihtilaldi. Ihtilalin de tiyatroda meydana getirdigi bir anarsi
idi.(Aktaran: CELENK, 2003, s. 19)

Tanzimat donemi ile birlikte batili tiyatronun teknik 6zellikleri ve bigimsel yapisi ile
tanisan ve bunlar1 gelistirmeye, kimi zaman da geleneksel ile kaynastirmaya ¢aligan
yazarlar, Mesrutiyet’de, bu bicimsel kaygilardan vazge¢mis, halkin coskusunun da
etkisi ile tiyatroyu daha ¢ok diislincelerini iletme alani olarak gérmiislerdir. Bu nedenle,
donemin tiyatro yazini ¢ogunlukla, estetik kaygidan uzaktir; olaylar dizisi ile aktarilmak
istenen temanin islenisindeki eksiklikler ve kisilestirmedeki zayifliklar nedeniyle tiyatral

olamayan metinlerdir. (PAKER, 2008, s. 67)

Mesrutiyet’te cesitli edebi akimlara ait pek ¢ok yazar, tiyatro alaninda da eser vermis,
kimi tiyatro eseri yazmaya Cumhuriyet sonrasinda da devam etmistir. Servet’i
Fiinuncular’dan, Hiiseyin Suad, Cenap Sehabettin, Safveti Ziya, Edebiyat-1
Cedideciler’den Mehmet Rauf, Fecr-i Ati akimina bagli yazarlardan Sehabettin
Siileyman, Yakup Kadri, Refik Halit, Miifit Ratip, Milli Edebiyat akimi iiyelerinden
Halit Fahri, Yusuf Ziya, Midhat Cemal, ayrica Halit Ziya, Omer Seyfettin, Resat Nuri
tiyatro alaninda da eserler veren donem yazarlarindandir. Dénemin en 6nemli tiyatro
yazarlar1 ise, Cumhuriyet’te de eserler vermeye devam eden Musahipzade Celal ve
Ibniirrefik Ahmet Nuri’dir. Ayrica dénemde oyuncular arasindan ¢ikan yazarlar oldugu

gibi kadin yazarlar da bulunmaktadir.

Mesrutiyet Donemi oyunlari su basliklar altinda incelenebilir. (AND, 2004, s. 140-155)
Komedyalar: Siyasi diisiincelerin, tore ve batil inanglarin, donemde ortaya cikan
“zlippe” tavrin alaya alindig1 oyunlar. Cogunlukla Fransiz tiyatrosu etkisiyle vodvil,
karakter komedyas1 ve entrika komedyas1 seklindedir.

Manzum Oyunlar: Hece vezni seklinde olabildigi gibi, aruz vezninde de yazilabilen pek

cok oyun yazilmis ancak pek azi sahnelenebilmistir.
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Siyasal ve Belgesel Oyunlar: Istibdadim kétiiliikleri, neden oldugu bozuk kamusal diizen

ve Mesrutiyet’in getirdigi ozgiirliik ile diizelen toplum yapisinin ele alindigi1 bu oyunlar,
genelde agik bigim ve episodik bir yapida yazilmistir.

Tarihi Dramlar: Hiirriyet’in ilk yillarindaki 6zgiirliikk coskusunun yerini kayiplara ve

yenilgilere birakmasiyla bozulan toplum moralini diizeltmek amaciyla eski zaferleri
anlatan oyunlar yazilmistir.

Savas Oyunlari: Bu oyunlarin da amaci yakin zaman savaglarindaki kahramanliklar1 ve

zaferleri sergileyerek halkin moralini yiikseltmekti.

Toplumsal ve Evcil Dramlar: Degisen 6zgiirliikk kavrami ve diisiince anlayist ile toplum

yapist da degismeye baslamisti. Bu oyunlarda ahlak, aile yapisi, kadinin yeri gibi
konulara deginilerek toplumsal diizen saglanmaya calisiliyordu.

Duygusal Dramlar: 18. yilizy1l Avrupa tiyatrosunda gelisen “burjuva tiyatrosu”nun etkisi

altinda yazilan bu tiir oyunlarda, diislince yerine duygu, on plandadir. Genellikle
toplumun alt katmanlarindan kisilerin ele alindigi oyunlarin 6zelligi, duygusalligin

sonucunda fedakarlik, aci, hayranlik gibi duygularin abartili bir sekilde islenmesidir.

Miizikli Oyunlar: Bir yandan yabanci gruplar 6te yandan Tiirkler miizikli oyunlar
sergilemektedir. Musahipzade Celal’in en ¢ok sahnelenen Tiirk yazar oldugu donemde,

yabanc1 oyunlarda sahnelenmis ve Tiirk¢e’ye uyarlanmistir.

Tanzimat doneminde Ermeni sanatgilarin etkinliinde gelisen tiyatrolarda ¢ok az Tiirk
oyuncunun olmasi nedeniyle dil, tiyatroya uygun saf ar1 bir Tiirk¢e olmaktan uzakti.
Ayrica oyunculugun bir is olamamasi ve sanatgilarin da ¢cogunlukla ayri bir daldan para
kazanmak zorunda kalmasi, sanatin kalitesini diisiiriiyordu. Bunda oyuncu yetistirecek
bir okul kurulamadigindan oyuncularin yetistirilmesi usta-cirak iligkisi seklinde olmast
da dnemli bir etkendi. Tiim bu nedenlerle 1913-14 yillarinda kisa bir siire i¢in Istanbul
Belediyesi’nin basma gelen Cemil Topuzlu Pasa’nin girisimleriyle bir konservatuvar
kurulmasi kararlastirildi ve Fransa’dan iinlii tiyatro adami1 Andre Antoine getirtildi.
Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine Antoine iilkesine dondii, ancak Dariilbedayi-i
Osmani, 27 Ekim 1914’te agilarak ilk 6grencileriyle calismalara basladi. Yonetmeligine
gore, kurulus amaci, sanatg1 yetistirmek, oyun yazari yetismesini saglamak ve halkin
tiyatro begenisini ve kiiltiirlinii arttirmak olan Dartiilbedayi-i Osmani ilk gosterisini 1916

yilinda yapmustir. Ulkenin i¢inde bulundugu savaslar nedeniyle on yillik bir bocalama
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donemi gecirmis olmasina ragmen yetistirdigi sanat¢i ve iginden ¢ikan gruplarla hem
Mesrutiyet donemine hem de Cumhuriyet donemine Onemli etkileri olmustur.
Dartilbedayi disinda donemde, Minakyan, Rasit Riza ve Muhsin Ertugrul gibi tiyatro
adamlarmin etkin rol istlendigi Osmanli Dram Kumpanyasi, Benliyan Kumpanyasi,
Burhanettin Kumpanyasi, Dariilbedayi, Istanbul Operet Heyeti gibi pek cok tiyatro

toplulugu kurulmus, ancak ¢ogu ¢ok kisa dmiirlii olmustur.

4. CUMHURIYET TIiYATROSUNUN YILLARA GORE
DEGERLENDIRILMESI

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte, Tiirk halkinin Bati’nin arastirmaci, sorgulayici
kimligine ulagsmas1 6ngdriilmiis, bu cagdas diislince bi¢cimine ulasilabilmesi icin kiiltiirel
reformlar baslatilmis ve bu dogrultuda tiyatrodan da yararlanilmasi hedeflenmistir.
“Halkin begenisine seslenecek, halkin kiiltiir diizeyini yiikseltecek bir sanat olarak
diisiiniilen tiyatro”da ulusal icerigi olusturmak i¢in ¢agdas bati teknikleri kullanilacaktir.
Diger Cumhuriyet kurumlar1 gibi tiyatro da bu yenilik¢i gelisim icerisinde c¢agdas
toplum anlayis1 ile bireysel diisiince bi¢imini benimsetmek ve yaygimlastirmak igin

desteklenmistir.( YUKSEL, 1995, s. 47-48)

18. yiizyilda baslayan batililasma Tanzimat ile birlikte resmi ideoloji haline gelerek
toplumun tiim alanlarini etkilemis ve tiyatroda da yeni bir anlayisin baslangici olmustur.
Ancak, tarihsel gelisim siirecini batidan farkl bir sekilde yasamis Tiirk toplumuna
batinin kendi gelisim asamasinda iirettigi kurum ve anlayislarin iist yap1 olarak kabul
ettirilmeye calisilmasi, her alanda sorun haline gelmistir. Alt yapinin olusturulamadigi
bir anlayista {ist yapinin oturtulmaya ¢alisilmasi, geleneksel-bat1 diizleminde her alanda
ikiliklere neden olmustur. Cumhuriyet ile birlikte, batililasma hareketinin deger
algisinda yarattig1 bu ikilige ¢6zliim iiretilmeye ¢alisilmis, tiyatronun da i¢inde oldugu

kiiltiirel bir yapilandirma programi baglatilmistir.

Dogu ile Bati arasinda koprii gorevi yapan Anadolu cografyasinda gelismis kdy
tiyatrosu (Kdy Seyirlik Oyunlari), halk tiyatrosu gelenegi (Meddah, Karagdz,

Ortaoyunu, Kukla), kimi zaman halk tiyatrosu gelenegini benimseyen, kimi zaman
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da Bati tarzi tiyatro etkinliklerinin yapildig1 saray tiyatrosu modern Tirk
Tiyatrosu’nu besleyen kaynaklardandir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak
tiyatromuzun yonelisi lizerine karsit iki goriisten soz edilebilir. Bunlardan biri,
batililagmay1 yalmizca taklit olarak algilaylp Bati tiyatrosunun model alinmasi
gerektigi gorlsi, digeri de yasadigimiz cografyanin kiiltiirel ve geleneksel
Ozellikleriyle Bati tiyatrosunu kaynastirarak yeni bir yol bulma savidir. Ciinkii
gerek kdylerde gelisen kdy seyirlik oyunlarimiz, gerekse kentlerde gelisen meddah,
karagdz, ortaoyununda, gliniimiiz diinya tiyatrosunun da anlatim tarzi olan agik
bigim-gdstermeci tiyatroyla bulusan kimi ozellikleri vardir. Senlik atmosferi,
meydanda oynamak, oyuncu ustaligina dayanan oyunculuk, dogaclama oynamak,
parcali yap, tiyatrosallik, tip boyutunda kisilestirme, giildiirii, en aza indirgenmis
dekor, miizik ve dans, seyirci-oyuncu organik bagi, kisaca soyut bir anlatim tarzi.

(TEKEREK, 2004, s. 35)

Aslihan Unlii, Cumhuriyet’in kurulmasiyla cagdas Tiirk tiyatrosunun geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’nun kaliplagsmig tiirleri disinda pek ¢ok anlayista eserler verdigini, islenen
degisik temalarla toplumun her kesiminin sahneye aktarildigini sdyler. Dariilbedayi’nin
kurumsallagsmasi, Ankara Devlet Konservatuvari, Devlet Tiyatrolari, Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Enstitiisi’niin kurulmas: ile gelisen Tiirk tiyatrosu,
deginildigi gibi iki temel etki altindadir. Bir yanda geleneksel Tiirk tiyatrosunun
ozelliklerine sahip, Tiirk kiiltiirii ile olugsmus, Tiirk insaninin kolektif begenisine hitap
eden seyirlik anlayisini korumaya calisan oyunlar yazilmakta; 6te yandan ise Namik
Kemal’in geleneksele karsi Bati tiyatrosunun yanilsamaci anlayigini benimsemesi
dogrultusunda gelisen, batili tarzda-kapali bicimde eserler verilmektedir. Bati etkisi ile
kapali bigimde oyunlar yazilmaya baslaninca gelenekselin agik bi¢cim, gevsek doku,
gostermeci dekor, kostiim, aksesuar kullanimi, dans ve sarki ile gelisen kurgu ile
gostermeci ve yabancilagtirmaya dayanan tarzinin yerini benzetmeci ve yanilsama
yaratmaya calisan bir anlayis almistir. Seyirci artik giinliik yasamindaki olaylara ve
kisilere uzak a¢1 ile bakmak yerine kahramanla kendine ait Ozellikleri ile empati
kurmaktadir. Giilmecenin de tarz1 degismis, yabancilasma ve grotesk dnemini yitirmis,
dil yoluyla yapilan hiiner gosterileri azalmis, taslama ise alaya doniismiistiir. Dogu
kiiltiirlinlin  ge¢misten gelecege birbiri igerisinde eriyen zaman anlayiginin yerini,
Bati’'nin ge¢cmisten gelecege uzanan ¢izgide gelisen zaman anlayisi almistir. Bir

anlayista kolektif olan, gelenekler, cemaatler ve bunlarin deger sistemi baskinken,
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digerinde ise bireysel olan anlayis ile gelisme inanci 6n plandadir ve laiklik hakimdir.

(UNLU, 2006, s. 119-120, 207)

Cumhuriyet sonrasi tiyatro yazinina bakildiginda toplumsal gelismeler esliginde gelisen
bir tematik yapilanma goriilmektedir. Batililagmanin yanlis anlagilip uygulanmasiyla
toplumda olusan deger karsitliklari, tiyatro yazinina da yansimistir. Maddi degerlerin
onem kazanmasi, ekonomik kosullar, ahlak ve tore, geleneksel degerler ile cagdas
anlayisin catigmast ve bu catismanin toplum yapisina yansimasi yine islenen
konulardandir. Gelisen toplumsal ve ekonomik siire¢ igerisinde gog, kdy yasami ve
kdyliiniin sorunlari, gecekondu olgusu, yoksulluk gibi konular da ele alinmis, bireysel
yabancilasma, barig, mutluluk, 6zgiirliikk gibi evrensel kavramlar irdelenmis, siyasal ve

tarihi igerikli eserler verilmistir. (ERKOC, 1995, s. 17-25)

Tiyatro yazinimiz incelendiginde oyun yazarlarimizin genellikle toplumun ortak
gerceklerini  yansittiklari, bu gercekleri yorumlarken, yoneldikleri seyirci
toplulugunun genel egilimini gozettikleri goriiliir. Bu bakimdan tiyatro yazinimiza
bakarak toplumumuzda donem donem hangi olgularin ilgi c¢ektigini, hangi
sorunlarm giindemde oldugunu anlayabiliriz. Ote yandan tiyatronun seyircisini
dogrudan etkileme giicii oyun yazarlarimiza toplumu egitme sorumlulugunu da
yliklemistir. Yazarlarimiz bu sorumlulugu oyunlarin kurgusuna sindirdikleri
yorumlarla, elestirel bakis agilariyla, kimi zaman bir alt metin kurgulayarak, kimi
zaman gorislerini dogrudan ileten konusmalara yer vererek yerine getirmeye
calismiglardir... Tiyatro yazimimizda yansitilan gergeklerin ve bu gergeklerin
barindirdig1 sorunsallarin basinda hizli bir degisim siirecinden ge¢mekte olan
toplumumuzda yasanan degerler karmagast gelir. Oyunlarda, dramatik dedigimiz
heyecan verici ve diisiindiiriicii durumlari tetikleyen bu karmasa olmustur. (SENER,

2007a, s. 59)

Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda Atatiirk devrimleri tiyatronun hizli bir ivme igerisinde
ilerlemesi i¢in olanaklar saglamis, dilde sadelesme ile bu ilerlemeyi hem yazin hem de
seyirci anlaminda desteklemistir. Harf devrimi ile Tanzimat ve Mesrutiyet yazarlarinin
agdali dilinden kurtulan tiyatro alaninda artik daha cok eserin basilip okunmasi
miimkiin hale gelmis, ayrica ¢evre ve saltanat ve hilafet baskisindan kurtulan yazarlar,

diisiince ozgiirliigii cercevesinde ¢esitli konularda yazma hakkini elde etmislerdir. Bu
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siirec ile 6zglir tiyatronun temelleri atilmis, kadin haklar1 ve kadinlarin sahneye ¢ikma
olanagini elde etmeleri ise hem tiyatro yazinina hem de sahneye koyuculara genis

imkanlar saglamistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan bu yana toplumun her kesimi, i¢ ya da dis kaynakli siyasi
ve askeri siireclerle etkilenmis, bunlarin getirdigi yapilanmalarla bigimlenmistir. Bu
stire icerisinde iki diinya savasi, lic askeri darbe yasanmis, soguk savasin bitip dogu
blogunun yikilmasi ile kiiresel diinya yapilanmasi olugmustur. Buharli trenlerle
baslayan ulagim-iletisim siireci, internet aglarina doniismiis, tilkeler iistii diinya anlayisi
igcerisinde birey ve toplum olgusunda ciddi degisimler yasanmistir. Artik ekonomik
krizlerin bile ortak oldugu diinya sisteminde, iist boyutlara ulasan teknoloji ile bir
yandan uzayin derinlikleri arastirilmakta 6te yandan ise insanligin en eski araci olan
silahlar hala siddetle kullanilmaya devam edilmektedir. Bu siyasi, askeri ve ekonomik
siirecler biitlin diinya toplumlarim1 oldugu gibi Tiirk toplumunu da etkilemis, Tirk
insan1 ayrica siyasi darbelerin getirdigi baski ile de ¢alkalanmistir. Tiim sanat alanlari
arasinda toplumu en fazla yansitan dal olan tiyatro, Ozellikle yazin alaninda bu
stireglerden etkilenmis, donemsel gelismeleri bu dogrultuda yasamis ve temalarin1 bu

izlekte olusturmustur.

Ozdemir Nutku, Cumbhuriyet tiyatro yazimmni, konu, iislup ve bigim agisindan
farkliliklara ragmen, genel bir bakis icerisinde su bagliklar altinda ele almaktadir:
(NUTKU, 2000, s. 29)

Birinci Diinya Savag1 Kusagi

e

Cumbhuriyetin Ilk On Bes Y1ilinin Kusag:
Ikinci Diinya Savas1 Kusagi

[k Cok Partili Dénem Kusag1 (1950)

1961 Anayasast Kusagi (1960)

12 Mart Fasizmi I¢indeki Kusak (1970)
12 Eyliil Calkantis1 igindeki Kusak (1980)

& 0

= @ oo

Demokrasiye Gegiste, Teror Ve Enflasyon Kusagi(1990)

Sevda Sener de benzer tarihlerle yaptig1 simiflandirmada 7923—1940 yillarim, tiyatro

edebiyatinin devrimei aydin gorlislinii  yansittigi, [1940-1950 arasini, tiyatro
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edebiyatinin seyircinin hayat goriisii ve duygularimi dile getirdigi, /1950—1960 siiresini
tiyatro edebiyatinda nesnel elestirinin egemen oldugu ve 1960—1973 yillarint ise tiyatro
edebiyatinin ilgi alaninin genisleyip yeni gerceklere yonelerek, basarili bigim
denemelerinin yapildig1 donemler olarak tanimlar. (SENER, 1993, s. 106-107) Altmish ve
yetmisli yillarda kurulu diizene karsi ¢ikilan ve toplumcu sanat anlayisi dogrultusunda
eserler verilen tiyatro yazinimizda 1980lerden giliniimiize i¢e kapanma ile hesaplasma ve
kimlik anlayis1 hakimdir. Bu siirecte dis giliclerle hesaplasma zamanla i¢ hesaplasmaya
ve kiiltiirel parcalanma ve varolusun sorgulanmasi, yetersizlik ve siddet gibi konulara

dontismiistiir.( SENER, 2007b, s. 56, 63, 78)

Metin And ise 1923-1940 donemini “Yenileyenler ve Yineleyenler” olarak
adlandirmakta, hem oyun yazarligina Mesrutiyet doneminde baslamis yazarlarin hem de
yeni yazarlarin eserler verdigini ifade etmektedir. 1940larda oyun yazarinin arandigi,
tiyatro yazinini gelistirmek icin cesitli Oneriler sunuldugunu belirten And, 1940-50
doneminin kisirhigmi, “Yazar Aramyor” bashgn altinda inceler. 1950-60, “ilk
Kimiltilar”in yasandigi devlet tiyatrosunun kuruldugu ve yeni yazarlar icin gerekli
ortamin saglandig1 bir donemdir. “Olgunluk Yillar1” olan 1960-1970 araliginda, 1961
anayasasinin getirdigi 6zgiirliik ortami ile tiyatro hem nitelik hem de nicelik bakimindan
olgunluga erismistir. 1970-1982, ise tamamlanmamis, “Yeni bir Ddnem”in

baslangicidir. (AND, 1983, s. 496-498)

Cumbhuriyet tiyatrosunun yillara gore incelenmesi ¢alismanin ana hedefi olan “Cagdas
Tiirk Tiyatrosu’nu geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile bulusturan temel 6zellikler ve bunlarin
Oktay Arayici’nin eserleri ve Rumuz Goncagiil oyununda incelenmesi” g¢ercevesinde
yapilacaktir. Konunun temelini olusturan “Oktay Arayici’nin eserlerini verdigi 1960—80
Doénemi” ise daha detayli olarak ikinci bolimde ele almacaktir. Yapilacak
siiflandirma, bu konuda c¢aligmalar1 bulunan degerli arastirmacilarin izledigi ortak
payda olarak belirlenmis ancak donemler sadece yillar olarak verilmis,

isimlendirilmemistir.
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A. 1923—-40 Donemi:

Bu dénemde yazilan oyunlari, Sevda Sener, ii¢ baslk altinda toplamaktadir. Ik grup

olan iilkiicii oyunlar, halkin kurtulus savasi sirasinda gosterdigi kahramanliklari,

devrimleri ve Tiirk ulusunun kiiltiir degerlerini yiicelterek, seyirciye giliven asilamayi
hedeflemektedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kisa zamanda ¢agdas uygarlik seviyesine
ulasacaginin gosterilmeye ¢alisildigl bu oyunlarda ana fikir, dramatik olaylar dizisi ya
da durumlardan ¢ok sozle verilmeye calisilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yazilan,

Osmanl dénemini elestiren oyunlarda ise Imparatorluk yonetimi ile kurumlar1 yerilmis,

devrimlere, ¢agdas insanlik degerlerine ve bilimsel gergeklere aykir1 davraniglar ve
diistinceler yargilanmistir. Musahipzade Celal’in basi g¢ektigi bu tiirde, aksakliklar ve

zaaflar genellikle giildiirii yoluyla elestirilmistir. Toplumdaki deger degisimini yansitan

oyunlarda ise, batililasmanin yanlis anlagilmasi sonucu ortaya ¢ikan toplum sorunlari
anlatilmistir. Oz ve bigim acisindan farkliliklarma ragmen dénemin oyunlarmin ortak
ozelligi devrimci gériisii paylasip seyirciye devrimleri benimsetmeye ve giiven
astlamaya ¢alismalart olmustur. Seyirciyi toplum gercekleri iizerinde diislindiirmeyi
hedefleyen oyun yazarlari, degisimin bireye etkileri lizerinde de durmuslar, toplumsal

sorunlar1 birey psikolojisi lizerinden ele almiglardir. (SENER, 1993, s. 107-112)

Cumhuriyetin  kurulusundan itibaren oyun yazarlarinin yaklagimlari, toplumu
elestirmekten ¢ok yiiceltme seklinde idi. Kendine giivenen bir toplum kurulabilmesi igin
tiyatro bir arac¢ haline gelmis, gerek isledigi kahramanlik temasiyla, gerekse devrimleri
Ooven oyunlariyla deger yargilar1 degisen toplumda koruyucu bir rol {istlenmisti. Bir
yandan yeni toplum yaratma c¢abasi ile toplum en Onemli inceleme alani haline
gelmigken 6te yandan bu yeni toplum degisen anlayisin olusturdugu ¢alkantilara karsi
korunmaya c¢alisiliyordu. (PAKER, 2008, s. 69-70) Batili bir anlayista yazilan bu
oyunlarda genellikle, Avrupa’da 19. ylizyilin ikinci yarisinda etkin olan gercekei akimin
etkisi goriilmekte ancak simgecilik, disavurumculuk, psikolojik gercekeilik gibi cagdas
akimlardan da yararlanilmaktadir. Aile iizerine odaklanan oyunlarda ise genellikle
melodram hakimdir ve eski-yeni, iyi-kotii-, dogru-yanlis ¢atismasi, degisen kiiltiirel
degerler ve ekonomik kosullarin getirdigi sancili toplum yapist c¢ergevesinde

verilmektedir. (YUKSEL, 1999, s. 48-49)
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Oyun yazarligina mesrutiyet Doneminde baglamis olan Hiiseyin Suat, Musahipzade
Celal, Halit Fahri Ozansoy Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Cumhuriyet déoneminde de eserler vermeye devam etmekteydi.
Ote yandan tiyatroya Nazim Hikmet, Vedat Nedim Tor, , Cevdet Kudret, Necip Fazil
Kisakiirek, gibi gen¢ yazarlar kazanilmis, Faruk Nafiz Camlibel, Yasar Nabi Nayur,
Behget Kemal Caglar gibi sairler de bu donemde tiyatro alanina eserler vermislerdir.
Sabahattin Ali, Selahattin Batu, Nahit Sitki Orik yine bu alanda eserler veren

edebiyat¢ilarimizdandir.

B. 1940-1950

1940-1950 yillar1 arasinda, toplum yapisinda degisen degerlerin ele alindigi oyun
yazarliginda duraganlik yasanmaktaydi. Bir Onceki donemin devrimci kusaginin
heyecanimin yerini, daha gergekei bir bakis agis1 almist1. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yasanan ekonomik kriz, bireyleri maddiyat¢iliga itmis ve toplum yapisint maddiyat
temelli olarak olusturmaya baglamisti. Tiyatro yazininda da bu durum ele alimyor,
sorunlar orta halli memur kesiminin goziiyle degerlendiriliyordu. Artik dramatik olan
devrimci kusagin yeni bir iilke ve c¢agdas bir toplum yapist kurma konusundaki
heyecani ve bu siiregte savas zengini ya da Osmanli yanlilar1 ile miicadelesi degil, bu

degerli kusagin toplumsal ve ekonomik kosullar altinda ezilmesiydi.

Devrimci ve aydin kusagin deger yozlagmasi siirecinde yasadigi olumsuzluklar, orta
halli memur kusagin g¢ektigi sikintilar ve deger catigsmalari sahnede duygusal dram,
taslama ve dolant1 komedyasi tiirlinde oyunlar ile cogu zaman da giildiirii ve aglatinin
birlikte kullanilmasi ile verilmekteydi. Baltacioglu bu durumu sdyle tanimlar: “Ulkiileri,
inanglari, diisiinceleri, aliskanliklar1 yiiziinden, i¢inde yasadiklari topluma ters diisen
kisiler mutsuz olurlar. Toplumsal gereklilik kisileri, kendilerine aykir1 da olsa, ortama

uymaya zorlamaktadir.” (SENER, 1993, s. 113-116)
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1946°da cok partili doneme gecilmesi ile kdyliiniin oy potansiyeli siyasetgilerin ilgisini
¢cekmeye baslamis bunun sonucunda koy sorunlari da toplumsal sorunlar arasinda
gorlilmeye baslanmistir. Bu donemden itibaren 6zellikle 1970lere kadar, kdy hayati
resim, heykel ve edebiyat ile birlikte tiyatro sanatinda da yer bulmus, toplumsal
sorunlara koy cercevesinden de yaklasilmaya baglanmistir. Cumhuriyet oncesinde tek
tilk olan kdy oyunlari, 1940lardan itibaren artmis, bu eserlerde koytlin geri kalmighgi,
dinsel tutuculuk, agalik, tore, kan davasi, kadin-erkek iligkileri, kuma olgusu ele alinmis,

dinsel baski ile ¢agdas insan ¢atismasi irdelenmistir. (PAKER, 2008, s. 81-82)

Ikinci Diinya Savasi Kusagi olarak adlandirdigi bu donem yazarlarmin toplumsal
sorunlari, ahlak¢1 ve didaktik bir bakis agisiyla ele aldiklarini sdyleyen Ozdemir Nutku,
paranin bayagilig1 ve insan ahlaki tizerindeki olumsuz etkileri gibi ekonomik sorunlarin
ise romantik bir slupla ele alindigin1 ekler. Ayrica bu kusakla birlikte toplumun en
kiiciik bicimi olan “aile” sadece ahlaki temeller {izerinden degil, ekonomik durum

acisindan da ele alinmaya baslanmistir. (NUTKU, 2000, s.31)

Ahmet Kudsi Tecer, Cevat Fehmi Bagkut, Ahmet Muhip Dranas’in baslica oyun
yazarlar1 oldugu donemde ayrica 1940larin sonuna dogru ¢ogu sair pek ¢cok edebiyatei
da tiyatro alaninda eserler vermeye baglamistir. Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat,
Sabahattin Kudret Aksal, Haldun Taner, 1950lere uzanan bir siire¢ i¢inde ilk tiyatro

eserlerini vermekte, ge¢mis donemin oyun yazarlari da ¢aligmalarini siirdiirmektedir.

C. 1950-1960

Bu donem, “toplumsal sorunlar1 yansitmadan, sorunlarin kokenlerine inme ve
nedenlerini irdeleme”ye gecis asamasidir. Toplumsal sorunlarin daha elestirel bir
boyutta ele alinmasiyla tipleme yerine karakter olusturma ¢abasina girilmistir. Ancak
bireysel ve toplumsal dinamiklerin karsitliginin irdelendigi oyunlar heniiz i¢ aksiyondan
cok dis aksiyona dayalidir. (YUKSEL, 1999, s. 52-53) 1950lerde yeni yazarlarla birlikte
yeni konular, yeni temalar da islenmeye baglanmistir. Artik sadece belli bir grubun

sorunlar1 degil nesnel bir bakis acisi ile tiim toplum kurallari, deger yargilart ve
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uygulamalar1 ele alinmakta; seyircinin duyarliligini ve sempatisini kazanmaktan ¢ok
elestiri giiciinii arttirllmas1 hedeflenmektedir. Deger degisiminin getirdigi uyumsuzluk,
para ile ahlaki degerler arasindaki karsitlik, dar gelirli ailelerin sikintilari, degerler
karmasasinin yasandigi ve ekonomik gilivenin saglanamadigi toplumda kisilik sahibi

bireylere duyulan 6zlem, islenen konular arasindadir. (SENER, 1993, s. 116-119)

Cumhuriyetin kurulusundan sonra iist yapidaki degisikliklere uyum saglayamayan birey
ve toplum celiskisi karsisinda aileyi ve erdemi korumaya c¢alisan idealist yaklagim
1950lere kadar tiyatro yazinimizi da etkilemistir. Ancak bu tarihten itibaren ¢ok boyutlu
bir yaklasim icerisinde bireyi ve toplumu birer canli organizma olarak goren ve kendi
gelisim yasalari igerisinde degerlendiren bir siirece gegilmistir. Toplum artik ekonomik
ve sosyal temellerden soyut, duragan ve korunmasi gereken bir kavram degildir. Bu
anlayisin yerlesmeye baslamasiyla ileriki donemlerde eserler, hem bireyden yola
c¢ikilarak toplumu inceleyecek hem de toplumdan bireye yonelecek, ayrica bu gergeklige

bireyin igsel yasantisi da katilacaktir. (PAKER, 2008, s. 74-75)

Yenilik¢i yazarlar bu donemde agilim saglamayir amaglamiglarsa da heniiz yeterince
gelismemis ifade ve bicim yontemleri ile bunu bagaramayip benzer kaliplar iizerinden
eserler vermislerdir. Onceki dénemlerde oldugu gibi gercekgiligin etkisinde benzetmeci
anlayisla eserlerin verildigi donemde Tiirk tiyatrosunun kimlik arayis1 da sorgulanmaya
baslanmis ve geleneksel tiyatrodan yararlanilmasi gerektigini One siiren savlar ileri
siriilmistiir. Yenilik¢i yazarlar her ne kadar bu donemde etkin bir gelisim
gosteremeseler de bir sonraki donemin degisimci yapisini baslatmiglardir. Bu donemde
baslayan sorgulamalar, bir sonraki donemin degisen siyasi ve toplumsal yapisi
icerisinde etkilerini gosterecek ve yeni arayiglara gidilecektir. Sorunlar1 sadece
gostermeyip yorumlayan ve elestiren bu kusak, kendinden sonra gelen 1960 kusagiyla
birleserek yeni gelismelerin esliginde Tiirk tiyatrosuna dnemli katkilarda bulunmustur.
Bu donemin yazarlar1 arasinda, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday, Haldun Taner, Orhan
Asena, Nazim Kursunlu, Recep Bilginer, Cahit Atay, Cetin Altan, Refik Erduran,
Hidayet Sayin, Turgut Ozakman, Necati Cumali, Aziz Nesin, Behcet Necatigil
sayilabilir. Ayrica Selahattin Batu, Sabahattin Kudret Aksal, Resat Nuri Giintekin,
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Ahmet Kudsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut, bu donemde de eserlerine devam eden tiyatro

adamlaridir.

D. 1960-1970

1960—-1970 yillar1, Tirk siyasi ve toplumsal tarihinin yeniliklerle dolu hareketli bir
donemidir. DP iktidar1 ile yipranan demokrasi “ordu-genglik el ele” sloganiyla
gelen 27 Mayis ile yeniden yapilandirilmistir. 1961 Anayasasi, gerek toplumsal ve
kiiltiirel yasamda, gerekse siyasal platformda pek ¢ok Ozgiirliigiin kapilarin1 acar.
Secim sistemindeki degisiklik, farkli ideolojileri temsil eden partilerin
parlamentoya girmesini saglayacak, bdylece c¢ok sesli bir demokratik anlayis
iglerlige konacaktir. Tipki ¢ok partili yasama gegisin tiim sorunlar1 halledeceginin
umulmasi gibi, bu kez de umutlar 27 Mayis ve yeni anayasaya baglanmistir...
Altmisgh yillar, ekonomik bakimdan da tam bir hayal kirikligidir. Cumhuriyetci
biirokrat gelenege karsi kiigiik esnaf ve kdyliiniin oylar ile iktidara gelen DP’nin
izledigi disa bagimli, hesapsiz ekonomi politikasi, altmigh yillarda sonuglarini hem
ekonomik hem de toplumsal ve kiiltiirel alanda gostermistir... Siyasal ekonomik
yapinin toplumun yasam pratigine yansimalar1 da geligkilerle dolu bir goriiniim
sunar... Biiyiik kentlerde gelir dagilimindaki ugurum derinlesmekte, lotaryacilik ile
tiiketim aligkanliklari koriiklenmektedir. Ote yandan hizla artan niifus ve bos politik
vaatlerin bir sonucu olarak yoksullasan kdylii, kent yasaminin i¢inde yerini almaya
baglar... Toplum ve birey kendini tanimakta, ¢oziimlemektedir. Bilimsel bir tabana
dayali toplum c¢oziimlemeleri, siyasal ve kiltiirel bozuklugun nedenleri, gesitli

platformlarda tartisilmaktadir. (BELKIS, 2004, S. 69-71)

Tiirk Tiyatrosu’nun sayisal olarak ylikselise gegtigi ve cagdas tiyatronun biitiin tiirlerine
ulagilan yelpazede eserlerin iiretildigi bir donem olan 1960larda, alt ve orta sinif ile is¢i
ve koyliiniin toplumsal, ekonomik ve politik sorunlarina deginiliyor, gecekondu hayati
da tiyatro yazininda yansitiltyordu. Hem 1960 anayasasi ile iilkenin yasadigi goreli
ozgirliik anlayis1 cer¢evesinde gelisen sol diisiince, hem de toplumcu gergekgi tiyatro
yazari Brecht’in iilkede taninmaya baslanmasi bunda etkili olmus; oyun yazarliginda ve
sahneleme anlayisinda bigimsel arayislara gidilmisti. Bir yandan “epik ve absiird”

tiyatro ile tanmisilirken 6te yandan Tiirk tiyatrosunun kiiltiirel kimlik arayisi1 cergevesinde
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geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan yararlanma yontemleri irdeleniyor ve bu cercevede
geleneksel tiyatronun episodik ve agik bigimli, gdstermeci yapisi ile seyirlik koy

oyunlari, ¢cagdas tiyatro anlatimiyla biitiinlestirilmeye ¢alisiliyordu.

Toplumda ve bireyde goriilen yozlagsmanin nedeninin siyasal ve ekonomik yapidaki
bozulmanin sonucu olarak goriildiigii altmishi yillarda, oyun yazarliginda hem igerik
hem de bi¢im agisindan cesitlilik goriilmektedir. Benzer temalara ragmen igerikteki
cesitlilik, yazarlarin konuyu isleyis tarzindaki farkliliktan kaynaklanmaktadir. Bireyin i¢
diinyasina egildikleri oyunlarda soyut ve simgeci yaklagimi kullanan yazarlar, tarih,
mitoloji ve efsaneden de yararlanmis, dramatik kaliplarin digina ¢ikip alisildik temalari
evrensel anlamda ele almislardir. Ayrica oyunlarda epik ve geleneksel Ogeler
kullanilmakta, gercekiistiiciiliige de yer verilmektedir. Ulusal Tiik Tiyatrosu’nu yaratma
amaci ile geleneksel bigimleri degerlendirip ¢cagdas bir anlayis ile oyunlarinda kullanan,
epik formlar1 Tirk tiyatrosu i¢inde yorumlayan ve geleneksel ile epik anlayisin

kaynasmasi ile kabare tiiriinde eserler veren yazarlarimiz da bulunmaktadir. (BELKIS,

2004, s. 73, 76-77)

Sevda Sener, 196011 yillarin oyunlarinda bas temanin “toplumsal diizen elestirisi”
oldugunu soyler. Ezen-ezilen, iyi-kotli, yoksulluk ve giiven eksikligi cercevesinde
islenen, duygusal etki saglayacak bicimler sunan, kurban iizerine yogunlasan, giinliik
hayata gondermeler yapilan bu oyunlardaki 6z ve bi¢cim acisindan belirgin geligmelere
dikkat ¢eken Sener, tiyatromuzun basyapitlarinin biiylik bir bolimiiniin bu doénemde
yazildigim ekler. (SENER, 2007b, s. 42) Toplum diizensizlikleri ve diinya siyasetinin
nedenleri, efsane ya da tarihe dayali olarak ¢agin elestirilmesi, insanligin evrensel
sorunlar1 gibi konulara yonelen bu kusagin yazarlar1 politik ve radikal egilimleriyle
diger donemlerden ayrilirlar. (NUTKU, 2000, s. 33) Bu yenilik¢i donemde Glingor
Dilmen, Sermet Cagan, Adalet Agaoglu, Giiner Siimer, Kerim Korcan, Turan Oflazoglu,
Basar Sabuncu, Ali Yériik, Haldun Taner, Turgut Ozakman, Oktay Rifat Vasif Ongoren,
Dinger Siimer, Orhan Kemal, Cevat Fehmi Bagkut, Yasar Kemal, Oktay Arayici, Cahit
Atay, Melih Cevdet Anday, Aziz Nesin, Sabahattin Kudret Aksal, Sadik Sendil gibi

pek cok yazar, en 6nemli eserlerini vermistir.
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E. 1970-1980

12 Mart Donemi’nden 12 Eyliill ‘e kadar gecen bu siireci, 1960larda {iretilenin hizla
tiketildigi ve tiyatronun tikanma asamasina geldigi bir donem olarak tanimlayan
Aysegiil Yiiksel, ancak birkag¢ yeni yazarla tiyatromuza katkida bulunuldugunu, yazilan
pek cok oyunun yenilik¢i olmadigin1 ancak var olan tiyatro diizeyini koruyabildigini
soyler. Agirlik politik tiyatroya kaymus, sloganci tiyatro 6n plana ¢ikmis, bu baglamda
isci ve koylii sorunlari ele alinmustir.(YUKSEL, 1999, s. 56-57) Bu siireci, Semih Celenk
ise, “Amerika’da 1930’larda yasanan Biiyilk Buhran ve Avrupa’da 1940’lar ve
1950’lerde yasanan ekonomik bunalimlarda is¢i ekseninde sosyalist bir bakis acisiyla
yazilan oyunlarin ¢ogalmasi gibi, 1960’lardan baslayarak bizim dram sanatimizda da
is¢i ekseninde sosyalist bir bakis agisiyla yazilan oyunlarda biiylik patlama goriilmiistiir”

olarak agiklar.(CELENK, 2003, s. 93-94)

1970’1i yillarda artan go¢ orani ile birlikte kentli niifus, giderek yogunlasmis bu da kent
kiiltiiriiniin  yayginlastigi ama kdy kokenli kentli niifusun da arttigi bir sosyal
yapilanmay1 da beraberinde getirmistir. Bu hizli kentlilesme siireci, geleneksel degerler
ile bat1 kokenli kent kiiltiiriiniin ¢atismasin1 dogurmus, degisen ekonomik ve toplumsal
yapt sonrasinda geleneksel aile yapisinda c¢oziilmeler olmus ve birey yalnizliga
itilmigtir. 1970-80 doneminde eser vermis yazarlar bireyin i¢inde bulundugu bu
durumu, modern kent yapisinin getirdigi ekonomik ve toplumsal degisikliklerin aile
yapist ve insan iliskilerindeki etkileri olarak ele almislardir. Ortaya ¢ikan durum,
bireyin sikismigligi ve yasadigi ruhsal bunalimlardir. Kimi yazarlar bu noktada
toplumun deger yargilarinin ve geleneklerin kent yasami igerisinde yok olmasini ele

alirken kimileri, bu siirecte yalnizlasan ve iyice i¢ine kapanan bireyi konu etmislerdir.

Bu dénem oyun yazarligi, icerik acisindan toplumsal sorunlar1 ve ekonomik ¢eliskileri
sosyalist bakis agisi ile ele alirken bigimsel olarak da yine bu diinya gorlisiinden
temellenen yenilik¢i bir arayisa girmistir. Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile baslayan siireg
icerisinde Bat1 tiyatrosunun estetik ve bicimsel 6geleri dogrultusunda gelisen tiyatro

sanatimiz tore, karakter komedyasi, romantik ve evcil dram tiirlinde eserler vermistir.
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195011 yillardan itibaren ¢agdas bati tiyatrosunun oncii yazarlarindan 6zellikle de Bertolt
Brecht’den etkilenen Tiirk tiyatrosu, geleneksel yapiy1 ¢agdas tiyatro ile bulusturarak
cagdas bir tiyatro estetigi olusturma yolunda eserler vermeye baglamis, bu siire¢ altmislt
ve yetmigli yillarda da devam etmistir.(CELENK, 2003, s. 158) Yiizyillar oncesine
dayanan orta oyunu geleneginde var olan agik bi¢im, cagdas Tiirk tiyatrosunu geleneksel
ile bat1 sentezini yaparak olusturma ¢abasi i¢inde, yeniden kullanilmaya baslanmistir.
Tiyatronun yayginlastirilmasi ve halka sevdirilmesinde gelenekselin kullanilmasi yararl
olmakta, giiniin siyasi anlayisina uygun olarak elestirel yaklasima ve siyasi taglamaya da
olanak saglanmaktaydi. Toplumsal sorunlara egilen yazarlar, diinya goriisiinii evrensel
bakis acisiyla ele almakta, geleneksel tiyatronun bi¢imini kullanarak basarili eserler
vermekteydiler. Eserlerinde acik bi¢imi kullanan yazarlar arasinda Sermet Cagan,
Turgut Ozakman, Haldun Taner, Vasif Ongéren, Giingér Dilmen, Oktay Arayici, Oktay
Rifat, Hasmet Zeybek, Refik Erduran sayilabilir.( PAKER, 2008, s. 90-91)

1970-80 donemi oyun yazarhginda dort temel igerik ele alinabilir. Is¢i ekseninde
diizenin carpikliklarint ele alan tezli oyunlar, hemen hemen sadece bu doneme 6zgii
yapitlardir. 1970lerden itibaren kdy oyunlari, farkli bir eksende, kirsal kesim, gé¢ olgusu
ve gecekondu yagamini da i¢eren toplum yapisi olarak ele almaktadir. Tarih ve efsaneler
lizerine oyunlar yazilmasi artarak devam etmekte, bu malzeme giincel olandan kagma
ve sorgulama amacgli olarak kullanilmaktadir. 1970lerde iyice kalabaliklasan ve
kozmopolit hale gelen kent yasami da donem yazarlarinca ele alinan bir diger dnemli
bashiktir. (CELENK, 2003, s. 159-160)Yazin hayatlarina devam edenlerin yani sira
Zeynep Oral, Ahmet Oktay, Adnan Giz, Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Nezihe Araz,
Tuncer Ciicenoglu, Ismet Kiintay, Vedat Tiirkali, Erol Toy, Dinger Siimer, Oguz Atay,

donemde eser veren yazarlarimizdandir.

F. 1980°den Giiniimiize

19801i yillardan bu yana tiyatroda icine kapanma ile hesaplasma ve kimlik arayisi olarak

iki egilim oldugunu sdyleyen Sevda Sener, 12 Eyliil darbesinden sonra yazilan

oyunlarda konularin genellikle tarihten, efsanelerden masallardan, 6nemli kisilerin
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yasamlarindan alinmasimi anilar diinyasina yapilan doniigle yasanilan ortamdan kagip
ice kapanma olarak yorumlamaktadir. Ayrica, dzgiirliiklerin kisitlanmasina, iskenceye,
baskici geleneklere, seriat ozlemine karsi hesaplagma da oyunlarda yer almakta; askeri
darbeler sonucunda aydin kesimin i¢inde bulundugu durum ve adalet sistemi
irdelenmektedir. Oyunlarda dogru olduguna inanilan degerler ile bu dogrular1 yadsiyan
uygulamalar arasindaki karsitliklar ¢atismay1 olusturmakta; hesaplasma zamanla kimlik
arayisina doniismektedir. Bu kimlik arayis1 toplumu kimi zaman tarih ve ani oyunlari
baglaminda degerlendirmekte kimi zaman kisinin ruhsal diinyasini1 mitolojik 6geler ile
ele almaktadir. Seksenli yillardan giinlimiize uzanan siiregte dis giiglerle hesaplasma, i¢
hesaplagsmaya doniigmiistiir. Bati tiyatrosunun yabancilasma sorunu Tiirk tiyatrosuna
girmis, i¢ hesaplasma zaman igerisinde, toplumla ve kiiltiirle hesaplagsmaya dogru
genislemistir. Degerler karmagasinin birey psikolojisi tizerindeki etkisi anlatilmakta ve
bu anlatimlarda kisilestirmelerden, karakter 6zelliklerinden ¢ok durumlari temsil eden
insanlara yer verilmekte, gorsellik &n planda tutulmaktadir. Iletisimsizlik, yabancilasma,
yalmizlik gibi konularin 6n plana ¢iktig1 glinlimiiz tiyatro yazininda medyanin gorsel ve
isitsel etkileri, tiketim ¢ilgmnhigi, varolusguluk gibi konular irdelenmekte, dramatik
ciddiyet ile komik olanin karsithigi, carpici ve yadirgatict bir tasarim, sahneye koyma

etkinligiyle verilmektedir. (SENER; 2007b, s. 71-77)

1990lar Tirkiye’si, diinya diizeyinde “blok”larin ortadan kalktigi, soguk savas
ortammin terk edildigi, 1980ler Tiirkiyesi’nde “koseyi donenler” ile
“donemeyenler” arasindaki gelir dengesizliginin u¢ boyutlara ulastigi, 12 Eyliil
baski doneminden, bol koalisyonlu bir demokrasiye gecildigi, meydanin ve
cetelerin devletten daha giiclii bir konuma geldigi, gen¢ kusagin Giineydogu’da
yitirile yitirile tiikketilemedigi, tiiketim ¢ilgimligimin u¢ boyutlara vardigi bozbulanik
bir doneme acilir... 1990lar tiyatrosunda is¢i ve koyli, tiim sorunlarn
¢oziimlendiginden olacak, neredeyse tiimiiyle terk edilmis, gen¢ ve orta yash
yazarlarimiz yaraticiliklarin1 genellikle, orta simif duyarliinmm sifir noktasinda
bicimlenen yabancilagsma, yalmizlasma olgulartyla yiizlesme asamasinda

dondurmus gibidirler.(YUKSEL, 1999, s. 60-61)

1980l yillardan itibaren tiyatromuz yazilan ve sahneye koyulan ¢ok sayida oyuna

ragmen gelisim gosterememis, bir duraklama dénemine girmistir. Murathan Mungan ve
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Memet Baydur gibi iki nemli tiyatro yazarinn yam sira, Adem Atar, Ulkii Ayvaz,
Turgay Nar, Coskun Irmak, Coskun Biiktel, Erhan Gokgiicii, Hasan Erkek, Cuma
Boynukara, Burak Mikail Ucar, Civan Canova Behi¢ Ak, Remzi Celikezer ve Ozen
Yula gibi pek ¢ok yeni tiyatro yazarimiz eserler vermistir. Daha ¢ok iletisimsizlik,
yabancilagsma, kiiltiirel parcalanma, sugluluk duygusu, siddet egilimi gibi konular
isleyen yeni yazarlarin en belirgin 6zelligi, tiyatronun s6z ile anlatim bigimlerini gorsel

ve isitsel araglarla desteklemeleri olmustur. (SENER, 2007b, s. 63)
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II. BOLUM
TURK TiYATROSUNUN GELISiM SURECINDE
RUMUZ GONCAGUL

1. 1960-80 YILLARI ARASINDA TURK TIiYATROSUNDAKiI ORTAK
GORUSLER VE OKTAY ARAYICI’NIN TIiYATRO ANLAYISI

Oktay Arayici, 1960 anayasasimin getirdigi Ozgiirlilk ile hareketlenen sanat-tiyatro
ortaminda, toplumcu-gercekei cizgide gelisen tiyatro anlayisinda eserlerini vermeye
baslayan ve 19701i yillarda ¢izdigi yol ile de Tiirk tiyatrosunun gelisimine yon veren
kusak icerisinde yer almaktadir. Vasif Ongoren, Sermet Cagan, Giiner Siimer ve Asaf
Ciyiltepe ile birlikte Oktay Arayici da tiyatronun mutfagindan yetismis, tiyatroda
yazar/uygulayic1 olarak yer almis, toplumcu, gergekg¢iligin insanin ig¢inde bulundugu
diizene bas kaldiran anlayisini eserlerinde yansitmiglardir. Tiyatromuzun 1960-80
doneminde hizl ilerleyisine ve kendi kimligini arama seriivenine yazar ve uygulayici
olarak katkida bulunmus bu kusagin tiim bireyleri gibi Oktay Arayici1 da erken yasta

hayata veda etmistir.

1950lerde Amerika’ya baglilik silireci ve hizli kentlesme sonrasinda, ¢arpik gelisme
dénemi yasanmis, bunun sonucunda 1960lar -anayasanin getirdigi 6zgiirliikk anlayiginin
da etkisiyle- sosyalist ve toplumcu diisiincenin 6zellikle aydin ve sanatgilar arasinda
yayginlastigi bir donem olmustur. 1960lardan 1980 askeri darbesine kadar gecen
siirecte, Tiirkiye’de sosyalist diisiince gelismis, emekei is¢i smifi toplumsal siirecte
onemsenerek On plana c¢ikartilmis ve gerek edebiyatta gerekse tiyatro yazininda tiim bu
toplumsal yapinin etkileri goriilmiistiir. Bu sadece is¢i sorunlarinin ele alinmasi olarak
degil, toplumsal yapinin ekonomik kosullar altinda incelenmesi, kent ve kdy yasaminin
sinifsal yapilarla ele alinmasi ve birey ile aile yapisinin tiim bu ekonomik kosullar
altindaki parcalanmigliginin irdelenmesi olarak yanki bulmustur. 1960lardan baglayarak,
kentlerdeki ekonomik ve toplumsal sorunlarin getirdigi yasam ¢eligkisi, insan iligkilerine
yansimig, bireyde ruhsal bir boliinmisliigli, toplum degerleri ile uyum sorununu ve

sonucunda da mutsuzlugu getirmistir. Tim bu sosyo-ekonomik yapi, toplumsal



56

gercekeilik gorilistiyle tiyatro yazininda yansitilmis, seyirciye verilen elestirel diisiince

ile degisimi saglayabilecek bir bakis acisinin yaratilmasi hedeflenmistir.

Toplumsal diizenin degismesi gerektigi tezini savunan bu yazarlar grubu, tiyatro
Ozelinde de ayn1 anlayisi devam ettirmis, yeni bir tiyatro dilinin olusturulmasi i¢in ¢aba
vermislerdir. Toplumcu tiyatronun en Onemli yazar1 ve epik tiyatronun yaraticisi
Brecht’in 1960lardan sonra iilkemizde taninmaya baslanmasi, bu yazarlar iistiinde hem
ideolojik hem de bicimsel agidan ¢ikis noktas: saglayacak bir etki yaratmis, onlara yeni
bir politik ve estetik bakis kazandirmistir. 1970lerin bu ilerici-toplumcu yazar-aydin
kusagi, toplumcu gercekeilik dogrultusunda toplumu bir biitiin olarak gelismesi
gerektiginin bilinci ile ele almis ve yeni bir diizen kurmak icin gerekli insan niteliklerini
bulup ¢ikarmay1 amag¢lamiglardir. Bu toplumcu gercekei anlayisin temelinde, “toplumcu
sanatin 0zii, ulusal sanattir” diislincesi yatar. Ciinkii her toplum kendi tarihsel siireci
icerisindeki evrimi ile bireylerine aktaracagi kendine has gelenekler ve kimlik kazanir.
Toplumun bir bireyi olan yazar da ancak bu toplumsal kimlik ile yakin iliskide oldugu
stirece, toplumunu degistirebilmeyi basaracak etkinlikte eserler yaratabilecektir. Oktay
Arayici’nin da i¢inde bulundugu kusagin sanatsal ¢atiy1 olusturmak icin gelenekselden
yola ¢ikip 6zgiin ve ulusal bir tiyatro olusturma cabalari, politik ve estetik agidan bu

dogrultuda degerlendirilmelidir.(PEKMAN, 2002, s. 110-114)

Arayici, ulusal tiyatro kimligini sdyle tanimlar:
“Bir tiyatronun ulusal kisilik ve kimlik kazanabilmesi i¢in iilkesinin somutuna
yaslanmasi gerektigi inancindayim ben. Bu somut, hem insan malzemesidir, hem
de kiiltiir miras1, sanatsal yarati mirasi. Insanin diinyay: tanimasi, bilmesi igin
gereklidir sanat. Insanin kendini degistirmesi igin gereklidir sanat ve bu gergeklerin
hepsiyle yiikiimlii ve ereklidir sanat. Biz sanati bdyle anliyoruz. Amacladigimiz
insandir. Etli, kanli-canli insan. Bu, dnce bastigimiz topragin insanidir elbette. Ve
iyi yakalayabildigimiz, gercegini iyi aktarabildigimiz takdirde, yolumuzun, onun
neslinin aslina gidecegine inanmiglardir. Yani kendi insanimizdan somut evrensel

insana. Yani yerli 6zden cagdas evrensele...(ARAYICI, 1974)
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Yine aym kusaga ait bir yazar olan Vasif Ongéren’e gore, toplumsal gercekgiligin
amaci, gercekle ozdestir:
“Bir yazarmn isi ger¢egi anlatmaktir. Tabii gercek lizerine farkli bakiglar var.
Gergegi anlatmak, yazmak sorunu, Ozellikle Bati’da bireyin ger¢egini yazmak
seklinde gelismistir. Oysa, birey gercegin bir ucu. Gergek, degisken bir yapiya,
bizlerden bagimsiz kendi kanunlartyla gelisen temel bir yapiya sahiptir ve ancak

toplumsal varolus bilinciyle belirlenir.” (Aktaran: CELENK, 2003, s. 91)

Beliz Gligbilmez, tiyatro tarihinde arayislarin, tiyatroculari, kendi cografyasinin yarattigi
halk tiyatrosu gelenegine basvurarak zamaninin tiyatrosunu olusturma egilimine
gotiirdiiglinii soyler. Tiirk tiyatrosunda halk tiyatrosundan yararlanma olgusunu temsil
eden en 6nemli iki yazar, Haldun Taner ve Oktay Arayici, “bize 6zgii tiyatro” yaratmaya
iliskin cabalarla kendi tanimlarin1 yapmaya ¢aligmis ve yazarlik deneyimlerini de bu
dogrultuda sergilemislerdir.(GUCBILMEZ, 2001, s. 77-78) Her donemin toplumsal
yapisina gore gelisen tiyatro anlayisimi 1960-80 yillar1 arasinda yazilan oyunlarin
karakterleri baglaminda degerlendiren Refika Altinkulag, bu donemde toplumsal ve
ekonomik sistemdeki hizli gelisiminin, donem eserlerindeki Don Kisot benzeri
karakterlerle yansitildigini sdyler. Karakterler, siyasi baskilar ve ekonomik bunalimlar
yliziinden degisen toplum degerleri ve ahlaksal yozlasmay1 gérememekte, bu nedenle de
yok olmaya mahkiim olmaktadirlar. Herkesin agik¢a gordiigli gergekleri goremeyip,
kendi dogrularint sonuna kadar uygulamaya ¢alistiklar1 i¢in zarar géren bu kahramanlar
ile toplumsal yapidaki ¢eliskilere gondermeler yapilmakta, karsit diinya goriisleri ve
ahlak felsefeleri “kahraman-karsi kahraman™ ikiligi ile verilmektedir. Bu diizlemde,
0zdeslesme-yabancilasma, yazar-seyirci, gercek-sahte, geleneksel-modern  gibi
karsitliklar, topluma kars1 duran aykir1 ama yalniz ve dolayisiyla giigsiiz birey lizerinden
verilmekte, seyirci toplumsal anlayis ile ona hem acimakta, hem kizmakta hem hakl

bulmakta hem de giilmektedir. (ALTIKULAC, 2003, s. 109-113)

Don Kisot ve Sancho Panza ikiligi, geleneksel Tiirk tiyatrosunun eksen kisi tipolojisi ile
yansitilan Osmanl toplumundaki ikili yapiya benzemektedir. 1960larda baslayan politik
ve ekonomik siireg, toplumsal degerler ile birey arasinda benzer bir karsitlik olugturmus,
bu da tiyatro yazinina Ozellikle Brecht’in toplumsal tiyatro anlayisinin etkisinde,

elestirel diizlemde yansimigtir. Donemin epik tiyatro ve geleneksel 6geleri kullanarak
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yazilan oyunlarinda yer alan elestirel toplumsal bakis, Don Kisot benzeri karakterleri bu
anlamda sahneye tagimistir. Onlarin varligi ile toplumsal yozlagsmanin altinin ¢izilmesi

ve seyirciye elestirel glic kazandirilmasi hedeflenmistir.

“Epik tiyatronun acik bigimi, episodik yapisi ve gostermeci anlatimi ile geleneksel
tiyatromuzun ag¢ik bi¢imi, pargali yapisi ve gostermeci anlatimi arasindaki benzerlik fark
edilmis, bu benzerlikten yararlanilarak yapilan bicimsel diizenlemelerle hem seyirci
cogunluguna tanidik gelen, hem de goérmezden gelmeye alistirildigimiz gercgekleri
kurcalayan oyunlar yazilabilmistir.”, diyen Sevda Sener, geleneksel Tiirk tiyatrosu ile
bat1 tiyatrosunun Ozelliklerini kaynastirarak yapilan bu donem calismalarinda gercekei
bir toplum portresi sunuldugunu ve toplumda meydana gelen degisikliklerin toplumun
giinlik yasamindan alinan kesitlerle gosterildigini sdyler. Tiplerin bireysel degil,
toplumsal 6zelliklerinin vurgulandigi bu oyunlarda, toplumsal sorunlar sergilenmekte,
bu sorunlarin kisiler iizerindeki etkileri elestirel bir bakis acgist ile gdsterilmektedir.
Ayrica bu grup oyunlarin bazilarinda, toplum sorunlarina ciddi elestiriler getirilmekte,
epik tiyatro anlayismin etkisi altinda, seyircinin de bu elestirel bakisa katilimi
hedeflenmektedir. Klasik aksiyon birligine uyulmayip episodik bir yapida yazilan bu
eserlerde, her boliim ile seyirciye elestiride bulunacagi bir toplum kesiti ve celigkiler
yumagi verilerek diizenin bozuklugu kanitlanmaya calisilmistir. (SENER, 1993, s. 215-
216) Bu siireci, “Brecht, gerek ideolojik igerigi gerekse klasik kurallar1 yerle bir eden
yapistyla bu donemin yazarlari i¢in bir ¢ikis noktasi olmus, onlar1 bu arayislarinda Tiirk
tiyatrosunun kaynaklariyla yeniden tanistirmistir.” seklinde tanimlayan Yavuz Pekman,
Oktay Arayicr’nin da icinde bulundugu bu kusagin, geleneksel tiyatro malzemesini
farkli bir bakis agisi, politik ve estetik tavir ile ele aldigini sdyler. Toplumsal degisim
icin diizenin degismesi gerektigini sdyleyen politik anlayisi tiyatroya uygulayan donem
tiyatro adamlari, yeni ve 6zgiin bir tiyatro dili ve modeli olusturmay1 hedeflemislerdir.

(PEKMAN, 2002, s. 111-114)

Donemin tiyatro oyunlarinda bu amagla, degisen ekonomik kosullarla maddiyat
kaynakli olusan toplum yapisi, aile kurumunu zorlayan yasam kosullari, toplumda
kadina uygulanan baskilar, kirsal kesimde haksizliklar, kentlilesme siirecinde gecekondu

kesiminin uyum saglamakta zorluk ¢ektigi kosullar, halkin biirokrasi ile savasi, degisen
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ve giderek yozlasan toplumda bireylerin g¢evreleriyle yasadigi sorunlar gibi konular,
kurulu diizeni sorgulayan bir anlayis igerisinde ele alinmis, halki uyaran bilingli kisilerin

cabasi ve bagkaldiris1 ve temalar da degisimi tetikleme siirecinde degerlendirilmistir.

A. Oktay Arayici: Yasam Ve Sanati

KENDI DAKTILOSUNDAN YASAMI VE YAZARLIK SERUVENI
(Oktay Arayici Igin, 2001, s. 5-7)

1936 yili, 12 Subatinda Rize’de dogdum. Babam, Nasrullah Arayici, eski bir
kaptandi. Serlivenci yasayisi yiiziinden Karadeniz ve Akdeniz’de tagimacilik
yaptig1 motorunu, Patras’da satmis, baba ocagina donmiistii. Anne Hikmet, eski ve
yeni yaziyt bilen, iyi yetismis bir kadindi. Ben, ailenin ii¢lincii ve sonuncu

cocuguyum.

Okul oncesi donemden hatirladigim seyler arasinda, masal dinleme (anlattirma)
diigkiinliigiim vardir. Bu yiizden kig gecelerinde komsu evlerini dolanip
durmusumdur. On yasimdayken, kulak agrisina neden olan bademciklerimin
alinmas! icin Istanbul’a génderilince, Karagoz’le karsilastim. Bu karsilasma benim
icin ilging ve etkili olmali ki, iki yil sonra evimizin bahgesinde perde kurup,

arkadaglarima, komsularima Karag6z oynatacaktim.

Ortaokulda her ne kadar “iftithara gecen” bir Ogrenciysem de, okul
kiitiiphanesindeki Milli Egitim Bakanligi klasikleri, beni derslerden daha ¢ok
ilgilendiriyordu. Ortaokulu bitirdigimde Rize’de lise yoktu. Agabeyim Trabzon
lisesinde okumaktaydi. Memuriyete kapilanmig babamin, ikimizi birden disarida
okutabilecek giicii yoktu. Sorun, o sirada Malatya’da bulunan bir memur
akrabamizin yanina gonderilmemle ¢ozildi. (1950) Bu yolculuk ve Malatya’da
gecirdigim sekiz ay, beni, Karadeniz’inkine pek benzemeyen Anadolu gergegiyle
yliz yiize getirdi. Ertesi yil, Rize’de lise acilinca, 6grenimime bir yil ara vererek,
ikinci smiftan itibaren, orda devam ettim. O yillarda, siir ve hikayeye yonelik kalem
denemeleri yapmakta, okul gazetesini ¢ikarmakta, oyunlar sahnelemekteydim.

Gene bu yillarda, tatil aylarinda, ¢ay fabrikasinda mevsimlik is¢i olarak da



calistyordum. Bu arada (1954) de, iki arkadasimla birlikte, pek uzun Omiirlii

olmayan “Bomba” adli haftalik bir mizah gazetesi de ¢ikarmistik.

1956°da liseyi(dért yillik) bitirdim. O yil, istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesine
girdim. Ve ayn1 tiniversitenin Talebe birligine bagli Genglik Tiyatrosuna katildim.
Daha sonraki yillarda, bu amatdr tiyatroda, yonetici oldum, yonetmenlik yaptim;

topluluklarla birlikte, yurt icinde ve diginda turnelere ¢iktim, senliklere katildim.

1960°da, tek perdelik ilk oyunumu, Disarida Yagmur Var’it yazdim; Genglik
tiyatrosunda sahneye koydum. 1961 Subatinda yiiksek 6grenimimi tamamladim.
Ayni yil yazdigim bir film senaryosu Merkez Film Kontrol Komisyonunca (resmi
sansiir kurulu) sakincali bulundu, onaylanmadi. Bu c¢alismanin getirdigi

rastlantisallikla, sinemada, tek filmlik bir yapime1 seriiveni yasadim.

Nisan 1962-Mart 1964 arasinda yedek subayligimi yaptim.

1964, Cahit Atay’in Sultan Gelin oyununa bagl bir dramaturji ¢aligmasi niteligini
tastyan ve o tarihte izmit’te, Good-Year lastik fabrikasindaki grevi iceren, Kondulu
Hayriye adli ek oyunum, Izmit Sehir Tiyatrosunda, seyirci Oniine gikarilma

asamasindayken, valilik¢e yasaklandi.

1965,1966 yillarinda, Tiirkiye Milli Talebe Federasyonunca diizenlenen, Uluslar
aras1 Kiiltlir Senliklerini yonettim. Bu arada (1965) program yazar1 olarak Tiirkiye
Radyo televizyon Kurumuna girdim. 1981°¢ kadar hizmet gordiigiim bu kurumda,
cesitli programlara yapimci imzasi attim, yonetici sorumlulugu iistlendim, Izmir,
Ankara radyolarinda program, Istanbul radyosunda, Kiiltiir, Egitim miidiirliikleri
yaptim. Yasal dayanagimi 1961 anayasasindan alan 6zerklik ve ¢agdas bir yayin

diizeni i¢in ¢aba harcadim.

1969, Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyas1 adl1 “seyirlik komedya”y1 yazdim.

1970’de Cumhuriyet gazetesinin actigl, Ulusal Kurtulug Savasi konulu film
senaryosu yarismasinda, Ikinci Hedef adli senaryomla Yunus Nadi &diiliinii
kazandim. (Bu 6diil, Giingdér Dilmen’in Anzavur adli senaryosuyla paylasilarak

almmustir.)
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1970 Semiha Buhara ile evlendim.

1970, Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi, TRT nin agtig1 yarismada, jiiri
tarafindan Ovgliye deger bulundu. Bu oyun, ertesi yil, (1971) Ankara Sanat
Tiyatrosunda, Ergin Orbey’in ydnetiminde sahnelendi. Sikiydnetimce yasaklandi.
Ankara Sanatsevenler Dernegi ise, oyunu, (Mikadonun Copleri) ile birlikte yilin en
iyi oyunu secerek (beni Melih Cevdet Anday’la ortaklaga) 6diillendirdi. Ayn1 oyun
1974-75 mevsiminde Istanbul Sehir Tiyatrosunda da Basar Sabuncu yonetiminde

sahnelenmis, bir yil siireyle afiste kalmistir.

1972,1973 kabare tiiriinde skecler yazdim.
1974-1976, “seyirlik tragedya”:Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’ni yazdim.

1977,bir ortaoyunu denemesi: Rumuz Goncagiil’ii yazdim.

1978, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Devlet Tiyatrosunda Can Giirzap
yonetiminde sahnelendi. Tirk Dil Kurumu ve Avni Dilligil (yilin en iyi oyun

yazari) odiillerini kazandi.

1978, televizyon i¢in, At Gozligl adl film senaryosunu yazdim. Bu senaryodan
Yusuf Kurgenli yonetiminde ¢ekilerek ekrana getirilen film, TRT Mubhabirleri

Dernegince, yilin en basarili yerli yapimi secilerek ddiillendirildi.

1978-1979 yillarinda, Server Tanilli’nin yagamindan yola ¢ikarak, yakin gecmisin
yasanilmig olaylarini irdeleyen, Gegit adini verdigim oyunumu yazdim. (siyasal

kosullar nedeniyle oynanamamaktadir)

1981, Rumuz Goncagiil, Rutkay Aziz yonetiminde, Ankara Sanat Tiyatrosunda
sahnelendi. Sanat Kurumunca (Ankara Sanatsevenler Dernegi), yilin en iyi oyunu

secilerek odiillendirildi.

1981, TRT den uzaklastirildim. Devlet hizmetinden istifa ettim.
1982, Babalar adli kabare oyunu yazdim.

Murat ve Zeynep adlarinda iki cocugum vardir.
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Benimsedigi toplumsal diinya goriisii dogrultusunda oyunlarinda toplumsal, ekonomik
ve politik kosullar1 irdeleyen Arayici, ortami, iliskileri ve durumlari incelerken
gelenekselden ve gostermeci bicim ile estetikten yararlanmistir. Bir yandan geleneksel
tiyatromuzun ¢esitli 6zelliklerinden yararlanirken 6te yandan mizah 6geleriyle trajik
durumlari sorgulamis ve giiniin sorunlarina parmak basmistir.(ORAL, 1985) Caginin ve
toplumun tanigr olmayi1 basarmis bir yazar olarak, oyunlarinda “Anadolu insaninin
davranisini, duyusunu, tavrin1 yansitmaya g¢alisir.” Bunu yaparken toplumsal ve siyasal
taglama gelenegimizden yararlanir, elestirel bakis agisina izleyeni de katmaya calisir;
kirdig1 yanilsama ve yarattig1 uzak bakis ile seyirciyi degerlendirme yapmak zorunda
birakir. “Arayici tiyatrosu, Cumhuriyet donemiyle birlikte toplumda yasanan hizh
degisimin yarattigi sonuclarin bireyler ve kurumlara olan yansimasini irdelerken
toplumsal gergekligi temel almistir. Hem toplumdaki sosyo-ekonomik yapiyi, hem de
bunun toplumu olugturan bireylere yansimasindaki psiko-sosyal yapiy1 tarihsel verilere

dayandirmistir.”(NUTKU, 2001, s. 130-133)

Sol ideolojiye inanmus, tiyatroda seyirciyi bu konuda yonlendirmeyi hedefleyen, bunun
icin geleneksel tiyatronun agik bicimi ve epik tiyatronun ideolojisi ile yabancilastirma
yonteminden yararlanan Oktay Arayici sanatini toplumu bilinglendirerek degistirmek
icin kullanmis ve her oyununda mesaji seyirciye farkli bir yontemle iletmistir. Oktay
Arayict’nin oyunlarindaki ironik 6geleri inceleyen Refika Altinkulag, yazarin oyuna
vaklagimi, oyuncunun role yaklasimi ve seyircinin oyuna yaklasimi seklinde li¢ farkll
ironi tiiriiniin varligina dikkat ¢eker. Dort oyununda da yasamin celiskilerine dikkat
cekerek yasamin elestiri yiikli ironisini ortaya c¢ikaran yazar, bazen Rumuz
Goncagiil’deki gibi oyun kisilerinin bilingsiz olmasin1 hog goriilebilir bir zaaf olarak
gdstermekte bazen de Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Seferi Ramazan Beyin Nafile
Diinyasi’nda oldugu gibi ahlakli olduklar i¢in tuzaga diisen kisileri ele almaktadir.
Yazarin insani yaklasimi ve hosgoriilii bakisi, bu noktada yasama ironik bakisi
getirmektedir. Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi
ve Rumuz Goncagiil’de oyuncularin, hem oyuncu kimlikleri hem de oyun kisileri olarak
kendilerini tanitmalari, hem role ironik yaklagmayr ve yasamin ironik ozelligini
yansitmay1 getirmis, bir yandan ciddi mesaj verme kaygisi 6te yandan komik iislup da

bu durumu per¢inlemistir. Oktay Arayici, bilme ve farkindalik noktasinda da seyirciyi
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ironik bir konumda birakmakta, yadirgatma ile oyuna uzak bakis saglayarak seyircinin
yasami1 sorgulamasina ve yasam ironisini fark etmesine firsat tanimaktadir. Seyirci dort
oyunda da yasam gergekleri ile yiizlesir, mesaj1 alip almama, elestirel bakis kazanma ya
da oyunda izlediklerini kabullenme noktasinda yasam ve oyun ironisini fark eder. Bu,
toplumsal gergeklerin tim aciklig1 ile sergilenmesi silirecinde seyirciye gormezden

geldigi yasam celiskilerini fark ettirerek saglanmaktadir. (ALTIKULAC, 2003, s. 134-136)

Toplumcu gercekei bakis agisiyla kisilerini toplumun ezilen kesimlerinden alan Arayici,
benzer kaderi yasayan tipleri ortaya koymus, eserlerini kisilerin ortak olan bu
kaderlerini degistirmeleri dogrultusunda bir anlayisla vermistir. Bu nedenle yazar, halk
tiyatrosu geleneginin tipleme anlayisi ile sinirli kalmamis, bozuk toplumsal yapinin
bireylerde yarattigi catismalari, duygulari ve g¢eligkileri daha keskin ve derin bir
anlayisla ¢izerek dilizeni somutlagtirmistir. Bunlar, gercekei tiyatronun bireysel
Ozellikleri ve i¢ diinyanin derinlikleri ile ele aliman karakterleri degil, epik tiyatronun
diizenin degismesinin gerektigini gosteren tipleridir. Arayici, basit ve siradan insanlarin
yasami1 6zelinde toplum ger¢egini yansitmistir. Seyirci bu sekilde, diizenin herkese ayni
sorunlar1 yasattiginin farkina varacak ve bu farkindalik ile diizeni degistirme yolunda
toplumcu bir adim atmis olacaktir. Amag, kisilerin sanki yazgilartymis gibi yasadiklar
diizenin ve dis yasam gerceginin farkina varmalandir. Seyirci kendini disaridan ici
aciyarak ve giilerek izleyecek ve boylece kaderine itiraz edip diizeni degistirme yolunda

bir gelisim yagamis olacaktir.

Ozdemir Nutku, Arayici’nin diisiince diizeyini yiiriitiirken, insan kavramim silmeden
oyunu gelistirdigini ve yaratug kisilerin yalnizca birer temsilci olmanin disinda
boyutlarimin oldugunu, soyler. Kisilerini ¢izerken grotesk Ozelliklerden de yararlanan
yazar, geleneksel tiyatronun soyutlamaya dayanan anlayisi ile abartili ve kalin ¢izgili bir
anlatim yapmis, karikatiirize kisilerle seyirci arasina belli bir uzaklik koymustur.
Grotesk ama yalin dille aktarilan bu kisiler, seyirci i¢in toplumsal elestirinin odak
noktasini olusturmakta ve traji-komik varliklariyla giindelik yasamda kaniksadigimiz
olay, durum ve tavirlara karsi bir biling olusturmamizi saglamaktadir. (Aktaran:

PEKMAN, 2002, s. 114-117)
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Oktay Arayicr’min oyunlarindaki geleneksel 6geleri inceleyen Yusuf Saglam, konu
bakimindan geleneksel tiyatromuza benzemeyen olaylardan ve kavramlardan hareketle
yazdig1 oyunlar1 ile diislince olusturan yazarin, geleneksel tiyatro ve cagdas Ozii
bulusturdugunu savunmaktadir. Yazar, oyunlarinda toplumsal-ger¢ekei bakis ile degisen
toplum kesiminden olaylar1 ve bu degisimde yasanan sorunlari vermekte, hatta bunlar
sosyalist diisiince tarzi ile degerlendirerek seyirciyi ¢0ziim  konusunda
yonlendirmektedir. Sosyo ekonomik dengeleri bozuk bir yapida bireyin sikismigliginin,
caresizliginin anlatildig1i oyunlardan Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, kdy seyirlik
oyunlari, Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi ve Rumuz Goncagiil ise ortaoyunu ve
meddah geleneklerinde temellendirilmistir. Metin bi¢imlendirilisini  geleneksel
tiyatromuzdan alan yazar, baslangi¢ ve bitisi geleneksel tiyatroya benzerlikler gdsteren
bir bi¢cimde ele aldig1 oyunlarda, episodik gelisimli bir anlatim sergilemis ve episodlar
arasina koydugu sarkilarla diisiincelerin iletilmesini hedeflemistir. A¢ik bigimdeki bu
oyunlar, aksiyon birligi goOstermez; oyunlarin akisi, kisiler, olaylar, durumlar ve
catismalarim iizerine kuruludur. Oyunlarda ayr ayr bircok sehrin ya da Istanbul’a birgok
sehirden gelen insanin goriilmesi, hem sahneleme 6zelliklerinde soyutlamay1 gerekli
kilmas1 hem de tiim toplum yapisini gosteren 6zelden genele agilim saglamasi ile yine

geleneksel Tiirk tiyatrosu ile benzerlikler tagimaktadir. (SAGLAM, 1999, s. 181-184)

Yavuz Pekman, Oktay Arayici’nin geleneksel tiyatroyu kaynak aldigi oyunlarinda,
giildiiriiniin dil ustalig1 ve taglama merkezli oldugunu sdyler. Arayict’nin kisileri, kul ile
birey, dogu ile bati arasinda bocalayan, birey olmaktan ¢ok toplum yapisinin
yonlendirmesiyle olusmus tiplerdir. Bu tipler, toplumsal elestiriye daha fazla imkan
veren trajik derinlikleriyle diizeni dogrudan elestirmekte ve Karagéz ile ortaoyununun
kisilerinden ayrilmaktadir. Orta oyununun g¢ene yaristirmast da bu oyunlarda elestiri
amacli olarak kullanilmakta ve yazar1 toplum diizeni ile karsi karsiya birakmakta,
kullanilan miizikler de taslamaya diizen elestirisi ile katkida bulunmaktadirlar.
Yabancilagtirma etmeni olarak kullanilan sarkilar kimi zaman elestirdikleri diizene kars1
saptamalar sunarken, kim zaman da diizeni degistirmek igin gerekli olan1 soylerler.
Yazar, bazen de metniyle ve sahneleme anlayisiyla dalga gecerek her tiirli

yabancilastirma teknigini dilsel ve gorsel bakimdan kullanmakta, bunu yaparken bir
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yandan elestirel bakis a¢is1 saglamakta, bir yandan ise glldiirii 6gesi yaratmaktadir.

(PEKMAN, 2002, s. 115-122)

... Tiyatro olgusunu kendi kiiltiir mirasimizin 6geleri i¢cinde degerlendirdigimiz
zaman, izleyici ile iliski ve iletisim kurma kolaylasiyor. Yasadigimiz topragin
insaninin, yiizlerce yildan siiziiliip gelmis, g¢esitli etkilesimlerle olusmus, kendine
6zgii bir duyus, davranis ve yaklasim bi¢imi var. Bir Ingiliz’in, bir Cinli’nin, bir
Italyan’inki gibi; bir bakista ayrimsanabilecek &zellikleri var. Bu dzellikler kiiltiire
de yansiyor. Dahast ve dogrusu, kiiltliriin olusumunda yer aliyor. Amag, bu
yansimanin tiyatrodaki izdiisiimiinii yakalamaktir. Kisilikli bir ulusal tiyatro derken

anlatmak istedigim budur.(ARAYICI, 1982)

“Kisilikli bir ulusal tiyatro, kendi iilkesinin somutuna yaslanmali” diyen Arayici, ¢cagdas
ve Ozgln bir Tirk tiyatrosu yaratmak i¢in, yiiziinii geleneksele donmiis ve orada
meddah, Karagdz ve orta oyunu gibi halk tiyatrosu tiirleriyle karsilasmistir. “Bize 6zgii
bir tiyatro” yaratma yolunda bu tiirlerinin ortak 6zelligi olan “acik bi¢im”i temel alan
yazar, Karagéz ile orta oyununa ait cesitli Ogelere de oyunlarinda yer
vermistir.(GUCBILMEZ, 2001, s. 79.) Kaynag1 toplumun 6zii olan geleneksel tiyatromuz,
Arayici i¢in zengin bir malzemedir. Gelenekselin estetiginden 6nemli dl¢lide yararlanan
yazar, bu degerlere tarih bilinciyle sahip ¢ikmis, Ozdemir Nutku’nun “Tuluat ve
Guldiiri” yazisinda soyledigi gibi geleneksel tiyatronun kendine ozgii estetiginden
bugiinkii anlayisla kullanabilecegimiz yanlari alip ¢agdas bir tiyatronun ve ¢agdas bir
toplumun ozellikleri icinde bunlari kullanmis, ulusal tiyatromuzu olusturma silirecine
kendi diinya goriisii ve kendine 0zgiin bicemi ile yazdigi oyunlarla destek vermistir.
(NUTKU, 2001, s. 131-132.)

Arayici, her seyden Once, hakga bir diizen adina tiim diislinsel ve sanatsal giiciinii
seferber etmis bir sanat insanidir. Yazdig1 dort oyunun her birinde tiyatro i¢in yeni
bigimler denemis, her denemesinde kusursuza ulasmayir amaglamistir. Az ama
Ozenle yazmigtir; “giildiiren”le “aglatan” arasindaki o incecik ¢ok duyarli ¢izginin

bir 0 yaninda, bir bu yaninda dolasarak...(YUKSEL, 1995, s. 123-125)
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B. Tiirk Tiyatrosunda Bicim Arayislar

... Bugiin, ne ac1 bir gercek, “bir tiyatromuz var” diyebiliyoruz. Fakat ne yazik ki
“Bir Tiirk Tiyatrosu var” diyemiyoruz. Cilinkii onu var edecek yazma yapitlarimiz,
onlar1 yazacak yazarlarimiz yok. Tiirk sanat¢isi bugiin sahnede varligin1 gdsteriyor.
Bize wklarmin biitiin dzelliklerini tasiyan, Fransiz, Ingiliz; Alman, Italyan; Rus,
Iskandinav tiyatrosunun oyunlarmi olgunlukla “temsil” ediyor. Fakat “Tiirk
Tiyatrosu”nun temsilcisi olacak oyunu heniiz bekliyoruz. Kisileri Tiirk olan, iginde
Tiirk’e 6zel diislinceler bulunan, Tiirk konulu, yerli yapiti, Tiirk yazma oyununu, ne
kadar bekleyecegiz? Hepimiz, bekledigimiz Tirk Tiyatrosu’nu kurmakta ne kadar

gecikecegiz? ... 5.11.1944, Ilk Telif Piyesler 'den (Aktaran: GERCEK, 1966, s. 714-715)

18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, batililasma hareketi ile birlikte toplumsal yap1 ve
kurumlar1 konusunda pek ¢ok aykiri fikir tartigilip basta tiyatro olmak iizere edebiyat
tiirleri araciligi ile halka iletilmistir. Bu siirecte tiyatro alanindaki en énemli tartisma,
tiyatronun tarzinin ne olacagi lizerinedir: “geleneksel malzemeden yararlanilmali m1
yoksa bati teknigi ile tiyatro yapilarak geleneksel tamamen terk mi edilmeli” sorusuna
cevap bulunmaya c¢alistlmistir. 18. yiizyilda askeri alanda baslayip 19. yiizyilda
toplumun her alaninda etkili hale gelen batililasma anlayis1 ile Osmanli kiiltiir ve
toplum yapisinda temel degisiklikler olmus, cesitli edebiyat ve sanat dallar1 gibi
tilkemizde olmayan tiyatro tiirii ile de tamisilmistir. Batili tiyatronun 6zellikle biiytik
kentlerde yaygin olan geleneksel tiirlerden {istlin goriilmesiyle kurucu tiyatro, batilt bir
dogrultuda gelismistir. Ancak, geleneksel tiirlerin yok sayilip ylizyillarin kokli
birikimine sahip Bati tiyatrosunun, benzer sosyal gelismelerin yaganmadig1 bir topluma
dayatilmasi c¢eliskiler yaratmistir. Sonrasinda ise her alanda oldugu gibi tiyatroda da
ulusal kimlik arayisina gidilmis ve ayn1 batililagmanin ilk ortaya ¢iktig1 yillardaki gibi

gelenekselden yararlanma yontemleri tartigilmistir.

Modern Tiirk tiyatrosundaki arayislarin temelinde, Bati ile Dogu’nun bulustugu bir
cografyada yeseren Tiirk kiiltlirii yatar. Bu kiiltiiriin bir 6gesi olan tiyatro, yiizyillardir
Dogu’nun oOzelliklerine sahip geleneksel bir anlayis icerisinde iken, Tanzimat’tan
itibaren Ozellikle de Cumhuriyet’in kurulusundan sonra Bati’nin gerceke¢i-yanilsamaci

anlayist ile biitlinlesmistir. Seyircinin ¢evreledigi bir alanda oynanan, sarki ve dansin
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gosteriyle i¢ ice oldugu, zaman-mekan-aksesuar kullaniminda soyut bir anlatim igeren,
temel 6gesi giildiirii olan, tiplemelerin taklit edildigi, neden-sonug iliskisinin olmadig;,
gevsek dokulu, episodik-gostermeci anlatim {isluplu “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”ndan

19. yiizyilda, Avrupa tiyatro gelenegine gegilmistir. (YUKSEL, 1995, s. 123-125)

Aradan ne sular akmis. Zavalli Kasap, zavalli Kunog “Tiirk tiyatrosu kendi
kaynaklarina donmedik¢e batinin ikinci elden silik ve soluk bir kopyasi olmaktan
kurtulamaz” diye az m1 ¢irpinmuslar... Sanati, mutlu bir azinligin tekelinde sanma
saplantisindan kurtulamamis bir yar1 aydinlar takimi, giderek, halk lafindan, halk
siiri, halk edebiyati, halk tiyatrosu lafindan huylanir olmus. Oykiiniin meddahtan,
romanin Dede Korkut’tan, siirin Karacaoglan’dan, musikinin halk sarkilarindan,
koreografinin halk danslarindan, tiyatronun da halk gosteri bigimlerinden
yararlanarak ¢agdas bir 6ze ve teknige ulasmasi gereginden her soz ettigimizde
bunlarm cinleri basina iisiisiiyor. Istiyorlar ki, deger dl¢iimiizii onlar gibi Avrupa

yazarlhigi dlgiilerinde uygulayalim.( TANER, 1966, s. 737-738)

Pekman, Tanzimat’ta iilkede tiyatro olmadigi diisiincesi ile kurucu tiyatronun Bati’da
gordiigii  bicimleri uygulamaya basladigin1i sdyler. Modernlesme ideolojisinin
gerceklesmesi igin, var olan dramatik formlar yok sayilarak Bati’min kendi gelisimi
icinden {irettigi yapt kabul edilmistir. Bati’nin kendi gelenegi ile hesaplasmasi
sonucunda olusturulan bu yapinin sartsiz kabulii sonucunda ise Tiirk tiyatrosu, kendi
dilini, kendi kimligini ve kendine 0Ozgili anlatim bicimini olusturamamistir.
Batililasmanin yasandigi Tanzimat’tan gilinlimiize, geleneksel tiyatrodan yararlanarak,
0zglin bir tiyatro dili olusturma konusunda goriisler olmus, bu konudaki ¢abalar 1940l
yillardan itibaren kurumsal olarak da desteklenmistir. Ancak bu noktadaki 6lgiit, yine
Bati’nin kendi icinden c¢ikan hesaplasma olmus; gelismeler 6zellikle 196011 yillarin
politik yapilanmasi1 etkisiyle, Tiirk tiyatrosunun Brecht ile tanigmasi sonrasinda

yasanmistir.( PEKMAN, 2002, s. 161-164)

Nurhan Tekerek’in aktarimi ile Baltacioglu, Bati aktarmaciligi yerine ulus, ulusallik,
kiiltiir, gelenek, kavramalariyla geleneksel tiyatro kaynaklarimiza dayanan 6zgiin bir

tiyatro gelenegini dnerdigi savinin ilkelerini soyle agiklar:
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Temasa nevilerimizde olen ve Olmeyen elemanlar vardir. 2.Tipler, kostiimler,
temler, zamanla ve mekanla degisen seylerdir. 3. Milli temagsamizin temsil anlayisi,
tiyatro estetigi, hayat felsefesi zamanla ve mekanla degisici seyler degildir. 4. Bu
Olmeyen cevherleri bakimindan Milli temasamiz benzeri olan Avrupa tiyatrosundan
geri degildir, daha da ileridir. 5. 19. Asrin yarisindan bu yana Avrupa tiyatro
anlayiginda olan ihtilal hareketleri dikkate ¢ok deger bir mahiyet gostermektedir.
6.Biitiin diinyada Avant/gadre tiyatrosu realizm ve natiiralizmden kag¢makta,
stirrealizme sarkmaktadir. 7. Tiyatro ihtilalcileri tiyatroyu edebiyat, resim, mimari
ve siis sanatlarinin etkilerinden kurtarmaya ¢alismaktadirlar. Tiyatro, kanunlarini
bu yardimci sanatlarindan alacak yerde, kendisinden ¢ikarmaya calismaktadir.
8.Diinya tiyatro ihtilalcilerinin bugiline kadar yapabildikleri sey, bilmeyerek,
tiyatroda siirrealizmin saheseri olan Bizim K&y oyununa, meydan oyununa,
ortaoyununa yaklagsmaktan ibaret kalmistir. 9. Bu tecriibeleri gz 6niinde durup
dururken, milli temasa nevilerini, eski ve geri tiyatro artiklar1 olarak goérmek
cehaletten baska bir sey degildir.10.Bu temasalarin orijinal, degismez olan

yanlarimi alikoyup degisici olanlarini degistirmeliyiz. (Aktaran: TEKEREK,2004, s.42)

Tiyatromuzun kendi kimligini kazanmasi ile kastedilenin, “kendi yasam gercegimizin
ele alinarak bireysel ve toplumsal boyutlariyla irdelenmesi ve tiyatro sanatina 6zgiin bir
bicimde sunulmas1” oldugunu sdyleyen Sevda Sener, tiyatromuzun gercek islevselligine
ancak, toplumumuzun gerceklerine duyarl ve tiyatro sanatinin gereklerini yerine getiren
bir anlayis ile ulasilabilecegini ekler.(SENER, 1999, s. 66) Sener, Cagdas Tiirk
Tiyatrosu’nun bicim ¢izgilerini, genis kesitli bir toplum portresi i¢inde, belirleyici
toplumsal rollerin iliskilerini yansitan, gruplarin deger yargilarimi verirken, oyun
kisilerini islevselligin disinda, eglendirici ve insani nitelikleriyle de betimleyen bir
anlayis icinde degerlendirir. “Yerli tiyatro bi¢gimi”ni, sorunlarin, genis kesitli toplumsal
yapinin gevsek dokulu anlatim ile ele alindig1 ve bu toplumsal anlatimin renkli kisilerin
olusturdugu doku ile yapildig1 bir anlayis olusturmaktadir. Sener, oyun yazarligimda
klasiklesmeye aday oyunlari, “a. Bize 6zgii malzemeyi dogru olarak islemis, egiticilik ve
eglendiricilik 6n kosuluna uyma zorunlulugunda kalmadan gercek bilgi vermis olmasi,
b. Bu bilgiyi bir tiyatro yapiti igerigine doniistiirmiis olmasi, c. Bu icerigi ¢agdas
uygarlik élgiitlerine uygun bir toplum ve insan anlayist icinde degerlendirmis olmasi d.
Bize o0zgii bir bi¢im ve teknik gelistirmesi” Olgiitlerinde ele alir. Bigimlendirmedeki

temel esas, tiyatro metnini konudan, karakterden, teknikten yola ¢ikarak, kalip ya da
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kurallarin disinda sadece tiyatro olaymi Olgiit olarak alarak, kendine 6zgii bir tarzda

sunabilmektir.( SENER,1978, s. 57-57)

Nurhan Tekerek, 6zellikle 19601 yillarda Bati tiyatrosu ile geleneksel tiyatromuzu
birlestirip harmanlayarak yeni bir Uslup bulma c¢alismalarimin pek cok oyunda
denendigini soyler. Geleneksel tiyatromuzun, agik bicim ve gostermeci tiyatro anlayisi
modern sanatin dnemli 6zelligi olan soyutlama ile ¢akigmakta ve giliniimiiz modern
tiyatro anlayisiyla ortiismektedir. Bu birlestirme caligmalarina bakildiginda, gevsek
dokulu, episodik yap1 igerisinde oyunlar yazildigi, ironi, grotesk ve fanteziden
yararlanildigi, dilin kullanimi ile hem giildiirii hem de farkli anlatim bigimleri yaratildigi
goriilmektedir. Zaman ve mekanda si¢gramalar, miizik ve dansin anlatim bi¢imi olarak
oyuna katilmasi, seyirci ile oyuncu arasindaki organik bag, ¢ok amagli sade dekor
anlayisi, yine geleneksel tiyatromuzdan cagdas tiyatroya uzanan anlatim bicimleri ve

teknik 6gelerdir. (TEKEREK, 2003, s. 49)

1960lardaki politik yapilanma ve tiyatrodaki arayis ve gelismeler esliginde, geleneksel
tiyatromuzun komik diinya goriisiine sahip oyunlarina politik ve toplumsal elestiri
diizeyi katilmis, geleneksel yapilanma oyunlarda Brecht’in etkisiyle epik tiyatro
dogrultusunda gelismistir. Usluptaki bu gelisme, gercekci anlayistaki oyunlarm yazilma
tekniklerini ve sahnelenme bicimleri de etkilenmis, soyut dekor anlayisi ile sarki ve
dansin kullanimi 6nem kazanmistir. Diinya sanatinda ve tiyatrosunda 1970lerden
baslayan Dogu-Bat1 sentezi ile tiyatro, ortaya ¢iktig1 ritliel kaynaklarina donmektedir.
Bu siireg, iilkemiz tiyatrosuna ise, koy seyirlik oyunlarindan ¢agdas sahneleme algisi

icinde yararlanilmasi seklinde yansimistir.

Cevdet Kudret, cagdas tiyatronun oncii yazarlariin yenilik¢i arayislar iginde dogu
tiyatrosundan etkilendiklerini, kurduklar1 epik tiyatro, total tiyatro, absiird tiyatro gibi
yapitlarla Tiirk geleneksel tiyatrosu arasinda benzerlikler bulundugunu sdyler. Kudret’e
gore, Tiirk Tiyatrosu’nda ¢agdas anlayisa uygun bir ulusal deyis su sekilde bulunabilir:
...Ve musiki, raks, eylem ve soziin bir arada yiiriitiilmesi, seyirci ile oyuncu
arasinda iligki kurulmasi, zaman zaman seyirciye seslenilmesi, vak’anin en aza
indirilmesi; olaylar arasindaki mantik baginin, yer ve zaman kavramlarinin ¢ogu

zaman bir yana atilip soyutluga yaklasilmasi, us disi ve gergekiistii olaylarin,
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mantiga aykir islerin hicbir agiklama yapilmadan gercegin bir parcasiymis gibi
gosterilmesi; kaliplagmis sozlerin, sarkilarin, siirlerin  ses benzerliginden
yararlanilarak carpitilmasi yaninda, anlamsiz sozler, uydurma deyisler, uyumsuz
seslerle dilin mantiginin ¢oziilmesi, bdylece insanlar arasinda bir anlasma araci
olan dilin bu yolda bir ara¢ olmaktan ¢ikip kendi basina buyruk, bagimsiz bir
nitelik kazanmasi; her biri ayr telden ¢alan oyun kisilerinin birbirlerini anlamamasi
ya da yanlis anlamasi yiiziinden ters sonuglara ulasmasi gibi 6zelliklerden yola

¢ikilarak bulunabilir.( KUDRET, 1973, s. 7):

Oyunlarimizin tamamen bizden olmasi i¢in, kendi ¢evremizin ve sorunlarimizin
islenmesi disinda, goriis agisinin bigimlenmesinde de ulusal bir deyis gerektigini
sOyleyen Metin And, yeniyi gelenege yaslanarak onun temeli lizerinde kurmanin gerekli
oldugunu ekler. Bu, yalniz, yakin Dogu’nun bolluk torenlerinden kaynaklanan koy
seyirlik oyunlart ile kentlerde gelisen Karagdz, meddah ve orta oyunu gibi geleneksel
halk tiyatrosunun “yiizeysel Ogelerinden, kisilerinden, konularindan yeni oyunlar
yapmak olmayi1p, bunlar i¢inde yiizyillar boyunca birikmis bir takim yap1 bigim ve deyis
Ozelliklerini bulup ¢ikararak” cagdas Tiirk Tiyatrosu’nu tiim bunlarin tizerinde kurma

seklinde olmalidir.( AND, 1993, s. 7)

Cagdas Tiirk Tiyatrosu’'nun basta gelen yazarlarindan olan ve yapitlarinda
gelenekselden yararlanarak “bize ait” olana ulagmay1 hedefleyen Haldun Taner, Miinir
Ozkul ile kurduklari tiyatronun adin1 “Bizim Tiyatro” koyarak bize ait olani igeren Tiirk
Tiyatrosu kavraminin altin1 ¢izmistir. ( TANER, 1989, s.7)
Oyuncularimiz var, yabanci rolleri, yabancilar kadar basarili oynayabiliyorlar.
Rejisorlerimiz var, Avrupa’da gordiikleri mizansenleri burada aynen uygulayip
alkis topluyorlar. Yazarlarimiz var, yapitlarim1 yabanci drneklere benzetebildikleri
Ol¢iide iyi yazar sayiliyorlar... Hepsi iyi hos da, peki ama nerede Tiirk oynanisi,
Tiirk sahneleyisi, Tiirk algilayis1? Bir kelime ile nerede Tiirk Tiyatro iislubu?
“Bizim Tiyatro” iste bunun pesinde gidecek. Bize 6zgii olani aragtirip Oniimiize
sermeyi deneyecek. Tiyatro, elbet insanligin ortak mali. Tiyatro tarihi, her ulusa,
ortak ve zengin bir birikim sagliyor. Ama her ulus da ona yiizyillar boyu kendi
ozelliginden katkilarda bulunmus, bulunuyor. Tiyatro alanindaki yeni goriinen

yollarin ¢ogu iste hep bu eski ve yeni yoresel katkilardan doguyor.
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Calismaya konu edilen ve gelenekselden yararlanarak cagdas 6zle eserler veren Oktay

Arayici, tiyatroda ulusal olanin aranigini s0yle anlatmaktadir (ARAYICI, 1981, s. 12):
Zamana Yenilmeden Gelecege Kalabilen...
Cagima, yazildig1 toplumun sosyal yap1 ve yasamina (tarihine) taniklik ederken,
tagidig1 sanatsal giic ve degerle, zaman yenilmeden, asinmadan gelecege kalabileni
anliyorum, klasik kavramindan. Tiirk Tiyatrosu’nun klasikleri var m1? Basina Tiirk
sOzcliglinii oturttugunuz zaman isin i¢ine ulusallik sorunu giriyor. Derginizin bir
sorusturmasina verdigim karsilikta, bu konunun tartisilabilirliine deginmistim.
Yinelemis olacagim belki, Bati tiyatrosunu izleyen, oradan oyunuyla, sahne
diizeniyle kopya g¢eken, is kotaran, ya da onlara dykiinen kisiliksiz yerli {iriinlere
prim veren bir anlayis, 6denekli ddeneksiz tiyatrolarimizin hastalig1 olarak siiriip
gidiyor. Bu arada halk kaynaginin i¢cinden olusup gelen, bize 6zgii olanla yogrulup
bigimlenen, 1siltili yapitlara, bilingli denemelere, ulusal tiyatromuza giden yolun
trafik igaretlerine de rastliyoruz. Ama bunlar tekil olgular. Bunlarin ulusal kisilik ve
kimlikli bir biitlinii yaratabilmesi zaman i¢inde olacaktir. O zaman da ¢ok uzakta

goriinmiiyor bana.

a. Halk Tiyatrosu Geleneginin Temel Ozellikleri ve Yeniden Yorumlanisi

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, diinyasal ve giindelik olani ele alip toplumsal olgulara yer
veren Ozelligi olan, halkin siradan, basit ve hatta kaba yasamini seving veren muzip bir
yapida islerken bireyin i¢ diinyasini ele almaz. Bu baglamda, Karagdz oyunlari,
yansittig1 yoksulluk, cahillik ve igsizlik tablosu, orta oyunu ise yansittigi kent yasamu ile
toplumsal sorunlar ele almakta ama bunlar1 hosgoriiyle degerlendirmektedir. Bigimde
ve anlatimda soyutlamanin kullanildigi bu oyunlarda, neden-sonu¢ anlayisinin tersine
catismalar kisiler 6zelinde ele alinir; kisilerin ¢atigmalar1 ve birbirlerine kars: tistiinliik
saglama yarislart devam ederken olaylar genelinde yasam, sonugsuz bir dongiide siirer.
Anlatimda s6z oyunlarindan, simgelerden, mecazlardan, benzetmelerden ve ironiden
yararlanilan bu tiirlerde, sanatcilar s6z ve oyunculuk becerilerini gdstermeci bir

anlayista sergilerler.

Meddah, Karagdéz ve Ortaoyunu dogmaca oyunlar oldugu gibi kahvehaneler,

hanlar, eglence ve mesire yerleri ve meydanlar olmak {izere her yerde
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oynanabildigi, dolayisiyla A¢ik Bicim ve Gostermeci anlayisla sunuldugu igin,
seyirci ve oyuncu arasinda organik bir bag ve alig-verisi kolaylastiran sicak bir
iligki vardir. Metinde, kisilestirmede ve goriintiide soyutlama, bunlarin oyun
bozma, grotesk, ironi, fantezi gibi anlatim tarzlariyla yansitilmasi, miizik ve dans
esliginde sunulmasi gibi seyirci-oyun yakinlagtirma(uzaklastirma)sini saglayan pek
cok ozellik Halk Tiyatrosu Gelenegimizi popiiler hale getiren nitelikler olmustur.
Ayrica, tiir olarak “Giildiiri”yii kullanmasi uzak ag1 saglayan baska bir 6zelligidir.
Boylece seyircide yarattigi enerjiyle onu 6zgiirlestirerek, kendinden razi olmasini
saglayan bir tarz olugturur. Bu haz, onun gerilimini bosaltmasini, rahatlamasini
saglar. Seyircinin temel gereksinimi olan elestirerek giildiirme ya da giildiirerek
elestirmenin ardindan gelen rahatlama da, oyunlarin seyirci tarafindan sevilmesinde

belirleyici bir etkendir. (TEKEREK, 2005, s. 77-78)

Acik Bicim ve Gostermeci Tiyatro Anlayisi

Sadece geleneksel tiyatromuzda degil, Osmanli mimarisinde, resminde, siirinde ve
miiziginde de bulunan “ag¢ik bicim” 6zellikleri tasiyan sanat eseri kendini asarak, ileriyi
simirlandirilmamis  olarak  gosterirken, “kapali  bicim” ile eser kendi icinde
siirlandirilmig bir goriiniime sokulmaktadir. Tiyatroda da bu baglamda, agik bigimdeki
bir oyun, sinirsiz, parcalanmis bir yapiy1r gosterirken, zaman ve mekan coklugu
yasanirken; zaman ve mekan ortaklig1 yasanan kapali oyunda, olaylar ve kisiler hep bir
biitiin ile ilintili, kendi i¢inde biitlinlenmis, i¢cine doniik ve kapaniktir. Oysa sinirlar
olmayan acik oyunda, zaman ve mekan g¢evrelenmemis, 6zgiir bir yapidadir, eylem de

sinirsiz bir yapida hareket etmektedir. (AND, 1970)

Acik bigim, dilinyay1r biitiiniiyle yansitma gereksiniminden ortaya c¢ikmustir.
Bireyler arasi iligkilerin yerini kopmusluk, anlagsmazlik ve anlagma giicliigiiniin
aldig1 goriisii temelinde bagimsiz sahneler, ¢ok yanli durumlar, oyun i¢inde oyun
gibi 6geleri kullanan acik bigcimde kisi, dis olaylarmm ve genellemelerin kapsami
icinde verilir. Bu biitlinliige varma kaygisi, 6zdeslesmenin tersine soyutlamanin
getirdigi bir estetik boyutu bicimlendirir. Genellemeler, zamanda ve mekanda
sinirsizlik, fantezi, grotesk, diisler, anilar, ya tarihsel bir kesim ya da biitiinii temsil
edecek bir diinya dilimini sergilemek yolunda gevsek bir doku i¢inde ya da parcalar
halinde kullanilir. Olay orgiisliniin biitiiniinde bir nedensellik baglantis1 yoktur.

Dolayisiyla her parga ya da boliimiin 6zl kendi igindedir ve akislar1 zamanla 6zdes
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bir akis i¢inde degildir. Yani sahneler ya da olusumlar birbirini izlemez, kisi ya da
kisiler de bir gelisim gdstermezler. Bagka bir deyisle ileri hareketleri yoktur. Oyun
kisileri ve diinya, her parga ile yeni 6zellikler gosterirler. Cesitleme, renklendirme

ve tekrarlarla gemberler gizerler. (TEKEREK, 2004, s. 37)

Baslangicindan itibaren tiim sanatlarin da i¢inde bulundugu gelisim ¢izgisinde, tiyatroda
da pek cok bicimsel arayis yasanmig ve bunlarin temelini oyun ile ger¢ek arasindaki
denge olusturmustur. Oyun-ger¢ek bilincinin farklt dengeleri, gerek 06z gerekse
mekansal-bi¢imsel olarak izleyici ile sahne iligskisine yansimis ve yasam gergegi ile
oyun ger¢egi arasindaki mesafeyi belirlemistir. Bu mesafe gergekci-benzetmeci tiyatro
anlayisinda miimkiin  oldugunca kisaltilirken, gostermeci tiyatro anlayisinda
yanilsamanin kirtlmasi ile uzatilmig, yasam ve sahne ikilisi miimkiin oldugunca
farklilastirilmistir. Geleneksel tiyatro tiirlerinde gostermeci tiyatro anlayisinin tersine
izleyici, illiizyona sokulmaz ve sahnenin gercek yasam olmadiginin alt1 ¢izilir. Batili
kuramcilar, Dogu tiyatrosuna ait bu durum-malzemeyi avangard akimlarin yeni bigim
arayislarinda 6zii de destekleyecek sekilde kullanmiglar,  Bertolt Brecht de
gelenekselden dogan gostermeci, yadirgatmaci anlayis ve yabancilastirma etmenini
kullanan bir iislup ile “epik tiyatro kurami”ni1 kurarak tiim Bati tiyatrosunu etkileyecek

bir degisim ve yeni bir tiyatro anlayisi olusturmustur.

Estetik anlamda soyutlamanin, agik bi¢imin sik¢a kullandig1 yontemlerden biri oldugunu
belirten Nurhan Tekerek, bu egilimin aslinda daha ¢ok ilkel ve dogulu toplumlarda yer
alan diinyay1 ve evreni kavrama bi¢iminden kaynaklandigini sdyler. Batili toplumlarda
var olan zihinsel yolla evrene egemen olma anlayiginin aksine dogulu toplumlarda var
olanlarin goreli olduguna dair i¢giidii, dogu sanatini, ger¢ege benzetmenin tersi olan
soyutlama anlayisina gotiirmistiir. Bu, 6zdeslesmeden kurtularak, hayal ve diislince

giiclinii kullanarak, asil 6ze ulasma ¢abasidir. (TEKEREK, 2005, s. 25-27)

Bu algilama bigimini, Tiirk sanatinin gelisiminde Anadolu Islam’inm tasavvuf diisiincesi
ile agiklayan Unlii’ye gére tasavvuf, insamin tanriyla, kendisiyle ve &teki insanlarla
iligkisini konu alir. Ayn1 zamanda, tasavvufun felsefi ¢ikarimlari, toplumsal iliskilere,
giyim kusama, edebiyat, resim, miizik gibi sanat dallarina yansmmistir.” Insanin amaci,

goriinen ile goriinenin ardindakine ulasmak ya da gériinen ile goriinmeyenin birligini
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kavramaktir. Bu noktada, Islam sanatlarinda maddi diinyanin 6tesine ulasmak igin trajik
catigmalar, bu ¢atismalardaki iki yiiksek deger arasinda se¢cim ya da birine ulagirken
digerinin yikilmasi gerekli degildir.
Islam estetiginde “giizel” goriinende ickin olan anlamdir, 6zdiir. Sanat¢inin gorevi
giizeli olusturmak degil, kesfetmektir. Ciinkii giizel, ister viicud’larin tecelli, ister
mevcud’larin birlik anlayisiyla bakalim, alemde zaten mevcuttur. Aristotelesci Bati
estetigi dis diinyanin benzerini yaratarak olan1 degil olmas1 gerekeni ararken, islam
estetigi olanin igine gizlenmis milkemmelligin arayisindadir. Bu 6ze ancak,
soyutlama yoluyla gidilebilir. Soyutlama, Islam sanatinda stilizasyonun,
sematizmin ve bunun getirdigi kisirliktan kurtulma igin de g¢esitlemenin
gelismesine yol agmistir. Tiyatroda stilizasyon, figilirlerin abartiyla ve kaliplarla
soyutlamalarinda, c¢esitleme ise olaylarin epik anlatimla, tekrarlarla, basa
donmelerle, bir durumdan bircok durumun ele alinmasiyla gerceklesecektir.

(UNLLU, 2006, s. 83,85)

Soyutlama, her sanat dalinda genel bir bakis acist veren anlayisi ile ayrintilar ve
gerceklik konusunda kisinin hayal giiciinii etkin hale getirir. Tim sanat dallarim ve
edebiyat1 etkileyen ve oOzellikle modern sanatta etkin olan bu anlayis, tiyatroda agik
bicim ve gostermeci yapisiyla, Bati tiyatrosuna alternatif yaratmistir. Gergekgi-
yanilsamaci-Aristotelesci tiyatro anlayisina hem bicimsel 6zellikleri hem de 6ziindeki
anlatim sekli ile karsi duran soyutlama diisiincesi ve acik bicim 06zelligi, cesitli
akimlarda (epik basta olmak iizere, absilird ve postmodern tiyatroda) kullanilmis,
bicimlendirdigi sosyal yapmin keskin cizgiler halinde verilmesi ile yanilsamadan
kurtardigr seyirciye uzak aci saglamistir. Oyunculugun rolii canlandirma degil,
toplumsal 6zellikler (Brecht’in tanimi ile gestuslar) araciligiyla rolii gdsterme {izerine
kurulu oldugu bu anlayista, figiir seklinde yaratilan tiplemeler aracilig1 ile kisinin ait
oldugu sosyo- kiiltiirel-etnik yapiya ait temel ozellikler, genel hatlar1 ile verilirler.
Geleneksel tiyatromuzda da Karagdz, Kavuklu, Hacivat, Pisekar, Yahudi, Acem, Arap,
Celebi, Zenne tiplemeleri ele alinis1 bu baglamda olmus, tipler giindelik hayata ait bir

mekan ve konu igerisinde genel hatlartyla yansitilmigtir.

Geleneksel tiyatromuzun meddah tiiriinde kimi zaman, seyircinin ilgisini canl

kilabilmek i¢in ¢esitli duygularla bir 6zdeslesme yaratilmaktadir; zaten Karagoz ve orta
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oyunundan farkli olarak, meddahta, bastan sona bir oykii anlatilir. Oysa diger tiirlerde
anlatim organik biitlinliigii olmayan, kesintili, episodik bir yapida ve hatta bir kanava
lizerine yapilan dogaclama ile seyircinin isteklerine gore kisalip uzayabilen, degisebilen
bir anlayistadir. Geleneksel tiyatro tiirlerinde -epik de goriilecegi gibi- kesinlesmis
metinler yoktur, yazili ve kapali kurgulu metinlerden ¢ok tiim seyircinin bildigi bir
iskelet tlizerinden anlatim yapilir. Her ne kadar, yasamin degistirilmesi konusunda
kissadan hisse verilse de, epik tiyatrodaki gibi diinyay1 degistirmek i¢in seyircinin
diisiince siirecine sokulmasi hedeflenmez. Seyircinin bir gerg¢egi yasamadigi tersine
izledigi bu anlayis icerisinde, tipler ile ger¢ek anlatilmakta ya da aktarilmaktadir.
Geleneksel anlayista oyuncunun kendine ya da seyircinin oyuna yabancilagmasi gibi
zaman zaman oyuncu, metne de yabancilasarak kimi zaman giilerek kimi zaman da alay

ederek seyirci ile bir biitlin ve birlik olmaktadir. (PEKMAN, 2002, s. 25-30)

Orta oyunundaki oyun bozma, gosterilenin bir oyun oldugunun altin1 ¢izen, yanilsamay1
bozma amaci ile kullanilan bir tekniktir. Pisekar’in var olmayan seyleri, varmis gibi
anlatmasi iizerine, Kavuklu bu oyunu bozarak, seyircide oyunun gercekligini kirar. Bu
kimi zaman, dekor olarak kullanilan “yeni diinya”nin gercek bir ev olmadigina, kimi
zaman bir baska semte gidiyor(mus) gibi yapildigina ait bir konusma ile yapilir.
(TEKEREK, 2005, 33-35) Ozdemir Nutku, bu oyun bozma kavramimi geleneksel
tiyatronun acik bi¢iminin en dnemli elemanlarindan biri olan “yabancilastirma” olarak
ele almakta ve metinde, oyun diizeninde, dekorda ve sahne ile seyirci arasinda olmak
tizere incelemektedir. Orta oyununun varolan metnin ilizerinde dogaclama ile gelisimi
lizerine kurulu, tuluata dayali bir oyun niteliginde olmasi, metne yabancilasmay:
olanakli kilar. Bu noktada her sanat¢inin kendine goére degisiklikle oynadigi senaryo
lizerine yapilan kelime oyunlari, metinden uzaklasmayi yani metne yabancilagmay1
getirir. Kimi zaman oyunda gecgen kelimelerin anlamui iizerine yapilan ¢esitlemeleri de
Nutku, metne yabancilagsma olarak ele almaktadir. Oyun diizenindeki yabancilasma ise,
acik havada, giin 15181nda ve ayn1 dekorda oynanan oyunlarin her tiirlii mekani, zamani
ve donemi gostermesi iizerinedir. Kimi zaman, oyuncu, bu dekor kullaniminin gergekgi
olmadigini vurgulayarak, konuya yabancilasirken kimi zamansa oynadig rol ile kendi
arasina uzaklik koyarak role yabancilagir. Bu durumda, oynadigi roliin disina ¢ikan ya

da bagka bir seyi de yansilayan oyuncu, bazen de pastavin ¢ok amaclh kullanimi ile
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(kirbag, anahtar, yelpaze, cesitli efektleri ¢ikarma araci vs) yabancilastirmanin altini
cizer. Dekorda yabancilagsma, iki pano ile tim dekorun saglanmasi seklindedir. Bu
noktada Kavuklu, sik sik ev ya da baska bir yer olarak kullanilan “yeni diinya’y1
kotiilemekte, begenmemekte ve gercek olmadigini sdylemektedir. Sahne ile seyirci
arasindaki yabancilastirma, seyirciye izlediginin tiyatro oldugunun vurgulanmasi ile
saglanmaktadir. Burada metnin 06ziine katkida bulunmayip tiplerin 6zelliklerini
vurgulayan  sarkilarin  kullanimi, oyun akisim1  keserek  yabancilastirmay1
desteklemektedir. Pisekar, kimi zaman giincel bir olay hakkinda seyirciye agiklamada
bulunarak ya da oynayacaklari bolimii seyirciye anlatarak da 6zdeslesmeyi kirabilir.
Ayrica, mantik dis1 goriislerin sahneye tasinmasi ya da anlasilmaz tekerlemelerin
kullanilmast gibi dil oyunlar1 da seyirciyi sahne gercekliginden uzaklastiran
elemanlardir. Yabancilagtirma konusu {izerinde yapilacak olan estetik arayislarin,
geleneksel tiyatromuzu cagdas ozelliklere tasiyacagm vurgulayan Ozdemir Nutku,
Dogu tiyatrosunun tez, Bati tiyatrosunun antitez alinmasiyla senteze ulagilabilecegini ve
vabancilagtirmanin da bu noktada estetik bir yontem olarak kullanilabilecegini

sOylemektedir. NUTKU, 1970, s. 33-47)

Mizah Anlayisi ve Dilin Kullanimi

Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun, en 6nemli Ozelliklerinden biri, konularini giilmece
yaratacak bi¢cimde ele almasidir. Zaten Osmanli toplumunda, tiim katt kurallara, din ve
devlet baskisina ragmen giilmece Onemli bir yer tutmakta; savaslarin, isyanlarin
yasandigi ve Oliimiin belirleyici oldugu toplum yasaminda birey, Nasrettin Hoca
fikralari, Keloglan Masallar1, Bektasi fikralar1 gibi parodiler ile rahatlamaktadir. Antik
Yunan’daki Dionysos senliklerinde coskunun, sarki, dans ve mizah ile yasandigi, cinsel
Ogelerin kullanildigr bir anlayistan dogan bat1 komedi anlayisi, zamanla kusurlu olanin
sergilenerek halkin egitilmesi dogrultusunda gelismis, Tiirklerde ise bu tiirle, dinsel
Ogeler barindirmayacak bi¢cimde toplum yapisini olusturan cemaatler ve etnik gruplar
arasindaki iligkilerin anlatilmasi ve halkin eglendirilmesi amag¢lanmistir. Burada egitme
anlayisindan ¢ok kusurlart ve c¢arpiklilari gostererek toplumsal birligi saglama;
giilmece ile halk saglhigini percinleme hedeflenmistir. Zaten komik 6gelerin agirlikta

oldugu geleneksel tiyatromuz, en acili durumlara bile giilme ile yaklagmakta ve Osmanl
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insaniin savasc¢t ve ciddi kimligine, kiiciik diisiirmeyen glilmece anlayiginin hakim

oldugu mizah unsurunu da katmaktadir.

Halk giildiirtileri kurulu diizenin ya da onun manti§inin ortaya g¢ikarttigi olgularin,
durumlarin ve bunu iginde tasiyan insanlarin kusurlari, zaaflari, yanlslariyla, cesitli
giildirme big¢imlerini kullanarak alay etmeyi ve bu yolla intikam duygusunu da
igerir. Ureme amagli coskularin, heyecanlarin uyarilmasi gibi icgiidiisel bir
kaynaktan beslendigi icin de olagan insani, dolaysiz ve ¢iplak gercegi icinde kaba
bir bigimde giildiirerek sunar. Bunu da ya fars ya da, biraz daha ileriye gotiirerek
yergi(taslama) boyutuna tagir. Nitekim Karagdz ve onun yergi boyutu azalmis bir
cesitlemesi olan Ortaoyunu da birer halk giildiiriisii olan kaba giildiiriilerle benzer
ozellikleri tagir. Ozellikle Bizans mimuslariyla kosutluklar kurulur... Bu baglamda
Karagdz ve Ortaoyunu da, diger halk giildiiriileri gibi s6z oyunlarinda, hareket ve
dolantidan, alay ve yergiden bolca yararlanan tiirlerdir. Meddah’ta ise giildiirii
farkli diizlemde degerlendirilebilir. Cilinkii Meddah’ta giildiiriiniin temel 6gesi,
“taklit”tir... Meddah’ta giildiiriiciilik, dil ve tavir farkliliklariin yansidigi
“taklit”ten kaynaklanir. (TEKEREK, 2005, s. 33-35)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun giildiirme yontem ve kaynaklarini farkli bagliklar altinda
inceleyen aragtirmacilardan Seving Sokullu, mizah yaratma yontemlerini, yergisel
giiliingleme, ironik giiliingleme, grotesk giiliinglemesi ve fars giiliinglemesi olarak ele
alirken,(  SOKULLU, 1979, s. 102) Nurhan Tekerek, fars(hareketten kaynaklanan
giildiirme), dilden kaynaklanan giildiirme, ironi, grotesk ve fantezinin kullanilmasi ve
vergi(taslama) seklinde incelemektedir (TEKEREK, 2005, s. 83-126). Yavuz Pekman,
toplumsal elestiri ile agik sagikligi ayr degerlendirip dil kaynakli giildiirii ogelerinin
altimi gizmekte (PEKMAN, 2002, 44-52, 69-86), Aslihan Unlii yapti§1 antropolojik
calismanin 6ziine uygun olara mizah yaratma tekniklerini, toplumsal-siyasal taslama,
cinsellik ve siddet basliklar altinda islemekte (UNLU, 2006, 201), Metin And ise, mizah
Ogelerini once iki temel baslik altinda dilin kendisinin giildiiriiciiliigii ve dil disinda
kalan giildiiriiciiliik olarak ele almaktadir (AND, 1983, s. 134). Biz mizah yaratma
yontemlerinden Oncelikli olarak dilden kaynakli giildiirmeyi ele alip, dil disindaki
giildiirticiiliigii ise, fars, toplumsal taslama, diger giildiirme yontemleri (grotesk, ironi,
fantezi, acgik sagiklik, siddet...) seklinde inceleyecegiz. Rumuz Goncagiil ve Oktay

Arayict’nin diger oyunlari iizerinde yapilacak incelemede de 6ncelikle kullanilan dile ve
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yarattig1 mizahi 6zelliklere yer verilecek, sonrasinda ise diger giildiirii yontemleri ele

alinacaktir.

Dilden Kaynaklanan Giildiirii:

Oyun kisisinin kullandig1 dilin, kimligi ve kisiligi konusunda belirleyici oldugu,
Osmanli toplumunda, seckinler ve aydinlar halk arasinda ikilik yasanmakta, aydinlar
Halk kiiltiiriinii kiigtimsemekte ve kullandiklar1 Osmanlica-Frenk¢e karigimi bir dille
Tiirkce ile karsitlik olusturmaktadirlar. Toplum igindeki dil ¢atismasi, sadece bununla da
sinirl kalmamakta, Imparatorluga yayilmis etnik gruplar ile gesitli 1rk ve dinlere mensup
kisileri dilde genis yelpazede farkliliklar sunmaktaydilar. Bu dil o6zelliklerinin
geleneksel tiyatroda kullanilmasi ile hem yasanmakta olan kiiltiirel pargalanmiglik
verilmekte hem de bireylerin birbirlerini anlayamamalarinin alt1 ¢izilmekte ve bu durum
giildirme amagh pek ¢ok s6z oyununa firsat taninmaktadir. Toplumda yasanan bu dil
problemi c¢ercevesinde, uyumsuzluga ve anlasmazliga dikkat c¢ekilmis, yiizyillardir
siiregelen dil ile anlagsma olgusu kirilarak, dili bos anlamlarda kullanip birbirlerini
anlayamayan bireylerin iletisimsizligini anlatilmistir. Bu, 20. ylizyilda, Bat1 tiyatrosunda
ortaya ¢ikacak olan absiird tiyatronun iletisimden uzak kisilerine bir bakima Onciiliik

etmistir.( PEKMAN, 2002, s. 45-48)

Cehov’la baglayan oyun kisilerinin birbirlerini anlayamamasi, dinleyememesi daha
sonra ¢agdasg tiyatro kisilerinin birbirlerini dinlememesi, dinleseler de anlamamasi,
anlasalar da bu anlayigla bir yere varamayislari, bir yere varsalar da vardiklarinin
toptan bir anlamsizlik tasimasi, Karagéz ve orta oyununda da vardir, hatta
diyebiliriz ki bu iki seyirlik oyunumuzda en biiylik ¢atigma kisilerin birbirlerini

anlamamasindan gikar.(AND, 1961, s. 6-7)

Karagoz ve orta oyununda, dil kaynakli giilmeceyi kisilerin birbirlerini anlamamalari,
yanlis ya da ters anlamalari ve toplumsal farklilik, din, dil 6zellikleriyle olusan
konusmalar ve diyalekt kullanim1 olusturur.  Karagoéz-Kavuklu ikilisi, agdali
konusmasindan dolay1 bazen Hacivat-Pisekar ikilisi ile bazen de diger etnik gruplardaki
oyun kigileriyle anlasamamakta ya da yanlig anlamaktadir. Biitlin bu anlasmazliklar
sonrasinda ise Karagdz-Kavuklu bu kisilerin konusmalariyla yine dil o6zelliginden

kaynaklanan s6z oyunlarini kullanarak alay ederler. Tiplerin dogustan gelen kekemelik,
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himhimlik gibi sakatliklar1 da ¢arpitilarak giilmece amagli kullanildig1 bu oyunlarda s6z

sanatiin ¢esitli kullanimlari ile de glilmece saglanabilmektedir.

Dilin kisiler, oyun ve seyirci arasinda anlasma aract olmasi gerekirken, anlagmaya
engel olup ¢atisma aracit haline donmesi Metin And tarafindan ¢ogunlukla olaylarin
disinda, gildiiri amagli, bagimsiz bir gelisim olarak degerlendirilmis, bunun ¢ok ender
durumlarda Karag6z’iin Osmanlicay1 anlamamasi lizerine kurulu bir taglama oldugunun
altin1 ¢izilmistir. S6z giildiirticiiliigiindeki en énemli 6zellik, kisilerin konustuklar dilin
bir nedenle bilinenden ayrilmasi, bozulmus olmasi ve kurallara aykirt ya da carpitilmis

olarak kullanilmas1 ve bu sekilde anlagsmay1 engellemesidir. (AND, 1983, s. 138-139)

Geleneksel tiirlerin hemen hepsinin s6z tiyatrosu oldugunun altin1 ¢izen Yavuz Pekman,
orta oyununun, soz oyunlari, laf cambazliklar1 ile izleyenleri eglendirirken bir yandan
siyasal taglamaya zemin hazirladigimi ve ¢ok yonli kullanimlar ile de dilin
zenginlestirildigi bir s6z meydani oldugunu sdyler. Karagézden farkli olarak her kisinin
bir baska oyuncu tarafindan canlandirilmasi orta oyununda, soziin gesitlenmesine firsat
vermekte, oyuncular c¢ene yarisi ile birbirlerine laf yetistirmektedir. Geleneksel
tiyatronun bu s0z sanati1 iiretimi, fers anlama (bir tarafin soziine, bu soziin kastettigi
anlama en uzak bicimiyle yanit verme), anlamazliktan gelme (kisinin kendine
gonderilen imay1, anlamamis gibi goriiniip ters c¢evirerek imay1 yapanin aleyhine
dondiirmesi), anlamadan anlamis gibi gériinme (Karagdéz ya da Kavuklu gibi halkin
cahil goriinen kesiminin yilizeyde onaylayip, kelimeye baska bir anlam yiikleyerek
karsisindaki ile alay etmesi) gibi tekniklere, soz agma ya da s6z uydurma gibi triiklere
dayanmaktadir (PEKMAN, 2002, s. 48-51). Ayrica karsisindaki kisinin s6ziinii tersine
cevirerek onu mat etmeyi hedefleyen niikte, anlamlar1 ayr1 ama yazilis ve sdylenisleri bir
olan kelimelerin kullanimina dayanan cinas, yanlis ya da ters anlamalara neden olan
mecaz, yinelemeler, tekerlemeler, abarti-miibalagalar, bulmaca ve bilmeceler ile
uydurma ve bozulmus sozciikler, geleneksel tiyatroda giilmece yaratma amach kullanilan

diger s6z oyunlarindandir. (TEKEREK, 2005, s. 93—110)
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Fars (Hareketten Kaynaklanan Giildiirii):

Halk giildiiriilerinin temel yontemlerinden bir olan farsi, Nurhan Tekerek, “komedyadan
farkl olarak, giiliing olan1 kusur ve zaaflarindan degil, eylem ve durumlarindan ¢ikaran,
kaliplagmis tipler araciligiyla kaliplagmis durumlari, kavga ve giiriiltii sahneleriyle ve dil
oyunlar ile veren bir alt tiirdiir” seklinde tanimlarken, farsin anlatim yollarindan biri
olan hareket kaynakli mizah yaratma yontemlerine, Karagdz ve orta oyununda siklikla
yer verildigini sdyler. Dayak yeme, ¢carpma, diisme, kavga, vurugma, kovalamaca ve itis
kakis gibi pek ¢ok abartili ve giiliing hareket, geleneksel oyunlarimizda kullanilmakta,
mecazlarin yanliglikla ger¢ek olarak anlagilmasinin yarattigr eylem ve durum ile
yinelemelerle ortaya cikan giildiirme bi¢imlerinden yararlanilmaktadir. (TEKEREK,

2005, s.83-86)

Fars giiliinglemesini, oyuncunun konusma ve hareket hiinerine dayandiran Seving
Sokullu, komedyanmin yarisma ve c¢ekisme ozelliginin farsta muziplik, zevzeklik ve
muzurluk ile birlestigini ifade eder. Bu baglamda cesitli s6z oyunlarini da fars i¢inde ele
alan Sokullu, harekette tekrara, reflekslere, beden cambazligina, ¢esitli maskaraliklara,
budalaliktan dogan ve 6zrii igeren hareket komigine dayanan giildiirme bigimleri ile orta
oyununda kullanilan “mig gibi yapma”lari, stilize etmeleri de fars bashiginda inceler.
(SOKULLU, 1979, s.116, 123, 147) Hareketin ve s6ziin 6n planda olup bigimsel giildiirme
tekniklerine basvuruldugu bu yontem ile kaliplasmis tipler, olmayacak durumlarda
abartili bi¢cimlerde gosterilmekte, giildiirii amach olarak yapilan bu hareketler oyunun

kendiyle ve dansla pekistirilmektedir.( SAGLAM, 1999, s. 32)

Toplumsal durumlar, motifler ve eylemlerin kullanilarak fars o6zelliginde giildiirii
yaratilmas1 Karagoz ve orta oyununda sik¢a kullanilir. Eylemlerin yinelenmesi, toplum
dokusunu olusturan tiplerin siralanmast, kisilerin kimlik ya da kilik degistirmesi, gergegi
ogrenmek icin yapilan hareketli sorgulama yontemleri, yarismalar, kisiye ve topluma ait
digerlerinin anlayamayacag1 s6z ve isaretlerle konusma, oyun i¢inde oyun, evlenme,
Oliip dirilme, delirme, diis ve olagandisi anlatim, gdzetleme gibi motifler geleneksel

tiyatroda kullanilan fars ile giildiirii yaratma yontemleri olarak gosterilebilir.
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Toplumsal Taslamadan Kaynaklanan Giildiirii:

Karagdz ve orta oyununda taslama, iki eksen kisi arasindaki sinif farkindan, Karagoz ile
Kavuklu’nun igsizliginden, fakirliginden ve cahilliginden bunun karsiliginda Hacivat ve
Pigekar’in okumus olmasi nedeniyle kendini farkli bir sinifa ait gdsteren, bilgili ama
diizene ayak uyduran ve piskin yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu iki eksen tip 6zelinde
toplumdaki ikili yap1 elestirilmekte, para kazanmak icin girisilen islerde toplumun diger
kesimleri ile de karsi karsiya kalinmakta ve tekrar eden durumlar ise giilmeceyi
olusturmaktadir. Bu siiregte mesleki ahlaksizliklar, toplumun diizensiz yapisi, ¢ikar
catigsmalar1 toplumsal elestiri amagh kullanilmaktadir. Karagoz’de toplumsal ve siyasal
taslama daha baskinken, gercek kisilerle sahnede oynanmasi nedeniyle ortaoyununda,
daha ¢ok insan kusurlarindan kaynaklanan eglendirici ve hosgoriilii bir alay ortaya
cikmigtir. Taslamalar1 gergeklestirmek i¢in en ¢ok dil anlagmazliklarindan
yararlanilmakta, toplumsal taglamalar, 6zellikle g¢esitli cemaatlerin canlandirilmasiyla
yapilmakta, diizen bozuklugu gosterilmekte ancak nedenlerine inilerek ayrintilariyla

sergilenmemektedir. (UNLU, 2006, s. 204-206)

Geleneksel Tirk tiyatrosu, tiim diger halk sanatlari gibi 6z bakimindan gercekei bir
yapidadir. Burada gercekeilik, yasamin kendisini yani ekonomik, siyasi ve toplumsal
faktorler esliginde Osmanli toplum yasantisini yansitir. Oyunlarda Osmanli sehir
hayatinin temeli olan mahalle 6zelinde, yasanan kiiltiirel farkliliklar, ¢atismalar, sorunlar
ve yasayan kisilerin bu durumlar karsisindaki tavirlar1i gosterilmekte ve boylece
toplumsal bir panorama ¢izilmektedir. Ancak, her ne kadar toplumsal sorunlar sahneye
ironi, yergi ve elestiri gibi 6zelliklerle taginsa da saptanan sorunlarin ¢6ziimii i¢in bir
oneride bulunulmaz. Geleneksel tiyatro, toplumsal taglama ile mevcut duruma, dikkat
cekerek bir ders ¢ikarilmasini, toplumun bu yol ile bir 6l¢lide rahatlamasini saglamaya
caligir. Osmanli’nin baskici anlayisi icinde gelisen oyunlar diizen degisimini 6nermekten

cok uzak bir yapidadir.( PEKMAN, 2002, s. 69)

Diger Giildiirii Yontemleri:
Ironi kaynakli giildiirii, beklenen ile gergeklesenin uyusmazhigindan ¢ikmakta,
izleyicinin durumu Onceden kavramasi ile duydugu dstlinliik duygusu da haz

yaratmaktadir. Eglencenin biiyiik kahkahalar olarak degil, alayci bir gililimsemeyle
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yansimasi olan ironik giilmece, geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda kullanilan temel giildiirti

yontemlerindendir.

Elestirisini akil agisindan yapan ironik giiliingleme kusurlar1 abartip ¢arpitmaktan
cok uyumsuzluk yaratan karsithk ve aykiriliklar1 sergiler. Satirik giiliinglemede
ahlak agisindan bir egitme ve diizeltme amaci sezildigi halde ironik giiliingleme
hata ve kusuru kaginilmazlig1 i¢inde kabul eder. Evrensel ya da toplumsal kader

duygusu verir. (SOKULLU, 1979, s. 111)

So6ze ya da duruma dayali ironinin, tersini goOstererek ima etme, beklenen ile
gerceklesen arasindaki uyumsuzluk, gergek ile goriiniis, sOylenen ile sdylenmek istenen
arasindaki fark catismasinda giilmeceyi ortaya cikardigini sdyleyen Nurhan Tekerek,
Karagoz ve orta oyununda pek cok ironik durumdan ve bunlarin yarattigi giilmeceden
s0z edilebilecegini ekler. Karagdz ya da Kavuklu’nun cahilligi nedeniyle giristigi
islerde basarisiz olacagmin seyirci tarafindan bilinmesi, cahillifine ragmen bilgelige
soyunan Karagdz gibi Ornekler, seyircinin onceden durumu bildigi bu nedenle de
giildigli ironilerdir. Ayrica yinelemeler, tekrarlar ve kilik degistirmeler, yine seyirciyi
bilme-kavrama noktasinda iistiin kilarak giildiiriirken, kurnaz Karagoz’iin bilmezden ya
da anlamazdan gelen tavri da seyircide giilme yaratan ironik durumlardir. Meddahtaki
ironik durum ise, beklenenin tersine c¢iktig1, hikdyenin sonu icin beklenen ile
gerceklesenin uyumsuz oldugu durumlardan ve anlatinin baginda “isim isme kisib kisbe
semt semte benzer, yalan gercek vakit gecer” ile alti gizilen gergek ile anlatilan
arasindaki farktan kaynaklanmakta, tiim bu durumlar seyircide ironik bir ¢ikarsama ve

bunun sonrasinda da giilme dogurmaktadir. (TEKEREK, 2005, s. 110-115)

Grotesk-fantezi-cinsellik kaynakli giildiirii, halk tiyatrosu gelenegimizde, igreng, ¢irkin
olanin, olagandis1 ve gercekiistiiniin seyirciye gercek ve normalmis gibi verilmesiyle yer
bulmakta, bunlarin estetik a¢idan degerlendirilmesiyle insanla ilgili estetik bir denge
kurulmaya calisilmaktadir. 16. yiizyildan itibaren Avrupa’da gergekeiligin tersi bir
anlamda kullanilan grotesk, giiliing olan1 vurgulayarak, uyum dis1 birakmakta; gercekle
bagdasmayan yapisi ile insanin 6ziinde varolan bilingalt: istekleri, ¢irkin ve kaba olani
meydana cikararak Ozgiirliik duygusu yaratmakta ve insani rahatlatmaktadir. Halk

geleneginin tiimiiniin dayanagi olan lireme olgusu, Eski Yunan Dionysos térenlerinde
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bolluk simgesi olarak taginan phallos heykellerine kadar uzanir. Osmanli’da ise Padisah
senliklerinde sokaklardan gecen alaylarda sergilenen fallik 6gelerin devami olarak
Karagoz’de grotesk ile birlikte igren¢ ve pornografik olana da yer verilmistir
(TEKEREK, 2005, s. 116-118). Seving Sokullu’ya gore, “...bu vurgulama ile bir yandan
igrenci, hayvanca olan1 gostererek ilkel olani yenmek, onlari agmak isteyen ahlak
anlayis1 dile getirilir. Diger yandan insani1 yiyen, igen, sevisen yoni ile canlandirarak
onu dogal giidiilerine yaklastirmaya calisir. Bdylece insan1 yetkinlestirme iilkiisii ile onu
oldugu gibi kabullenme gercekligini ayni anda yerine getirerek bir uyum arama yoluna

gider.”( SOKULLU, 1979, s. 106)

Aslihan Unlii, ¢iplakhigin sergilendigi ve cinsel 6zgiirliik tanindigi bolluk térenlerinin
amacinin tiremenin ve bollugun kutsanmasi oldugunun altini ¢izerek, giiniimiizde de kog
katim gibi kdy seyirlik oyunlarinda miistehcen sahnelerin var oldugunu ekler. Islami
etkiden cok ritiielistik bir yap1 iceren kdy seyirlik oyunlari, bu nedenle cinsellik
konusunu daha rahat islemekte, hatta kadmlar arasinda oynananlarin biiyiik
cogunlugunu cinsellik temali olanlar olusturmaktadir. Meddah, hikayelerinde de
cinsellik konu edilmekte, Karagdz’de ise cinsellik, bugiin bile sansiirlenecek bir agik
sagiklik icerisinde yansilanmaktadir. Karagéz’de neredeyse pornografiyi andiran
cinsellik, seyirci ile oyuncuyu karsi karsiya getiren orta oyununda simnirlanmis,
miistehcenlik satir aralarina itilmis, grotesk anlatim ise, fiziksel ¢arpitmalar, garip sesler
ve hareketlerle kisitlanmustir. (UNLU, 2006, s. 210-212) Grotesk hareket ve goriintiiniin
kavuklu arkasi olarak gelen ciice ya da kambur kisilerin varlig ile sinirlandirildigi orta
oyununda, ac¢ik sagiklikla ilgili giildiiri de mecazli ve cinasli s6z oyunlarina

dontismiistiir. (SOKULLU, 1979, s. 114)

Ilkel yasamda dogayla miicadele ve avciligin uzantisi olarak gelisen siddet de cinsellik
gibi grotesk giildiirii 6gesi olarak, geleneksel tiyatroda kendine yer bulmustur. Ancak,
burada sozii edilen, 6lenlerin dirildigi, acili agk hikayelerinin mutlu sonla bittigi, her
tirlii saldirganlik, itisme, kakisma, 6lme ve 6ldiirmenin giilmece sagladig1 bir bi¢cimdir.
Koy seyirlik oyunlarinda, temelinde yasamin ve doganin yansilandigi, hem oyuncularin
hem de seyircilerin itilip kakildigi, canlarinin yakildigi sahneler goriilmekte, bunlarin

Karagdz’deki yansimasi ise, cemaatler arast c¢ekismenin siddet ile disa vurulmasi
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seklinde olmaktadir. Karakteristik olarak Karagdz, her sozli sonrasinda Hacivat’a
vurmakta, ayrica bu oyunlarda 6liip dirilme motiflerinden yararlanilmakta ve 6liimden
mizahi olarak bahsedilmektedir. Karagdz’de ritlielistik Ogelerin etkisinde cinsellik,
oliim, siddet gibi konulara ¢ok yer verilmesine karsin, orta oyununda bunlar seyirciyi
eglendirmeye yonelik olarak yapilan bazi abartilar, soytariliklar ve ¢esitli s6z-hareket
hiinerleri ile stnirlandirilmigtir. Glinliik gergegi yansitan meddah hikayelerinde de siddet

Ogelerine yer verilmis, 6liim, dayak sik¢a konu edilmistir. (UNLU, 2006, s. 212-215)

Meddah’ta giildiiriiniin temelini taklit olusturur. Taklit yalniz diyalog orgiisiinde
degil; jest, mimik, hareket ses ve efekt yardimiyla da olusturulmaktadir. Hareketin
ve sesin taklidi izleyiciye duygudaslik ve hoslanma duygusu yaratarak giilmeyi
olusturur. Anlatimla olusturulan aykirilik da; kaba-sabalik, korkaklik, cimrilik,
icten pazarlik...gibi insani zaaflarin hosnutsuzlugunun kendinde olmayisi da
kendinde olani taklitte gormesi, komiklik ve giilme olusturur. Ayrica, 6zellikle
hikayenin basinda bulunan tekerleme, anlam ve anlamsizligi ile izleyiciyi giildiiren

ya da giildiiriiniin baska bir 6gesidir. (SAGLAM, 1999, s. 33)

Kisiler ve Kisilestirme

Tiyatronun ortaya ¢iktigi antik Yunan’dan baslayarak, bireyin toplumdaki yerinin,
Ozelliklerinin ve iliskilerinin sorgulandig1i bir siire¢ ile tiyatroda birey merkeze
konulmustur. Trajik kahraman olgusu, yiizyillar icerisinde farkli gelisimler yasayarak,
toplumsal yapiy1, bu yapidaki toplum birey iliskisini, bireyin siyasi, politik ve psikolojik
cikislarin1 gosteren bir anlayigla evrimleserek giiniimiize kadar ulasmistir. Osmanli’da
ise, toplumsal yagsamin bireyciligi engelleyip bireyi kul olarak goéren yapisi icerisinde,
bireyin toplumsal yasama, oradan da sanata konu edilebilmesi i¢in 20. ylizyila gelinmesi
gerekmistir. Bu siireg, Osmanli toplumunun i¢ dinamikleri ile kendiliginden
gelisememis, ancak batililasma sonrasinda Avrupa’dan alinan reformlar ile baslamis ve

asil olarak Cumbhuriyet sonrasinda yasanan toplusal degisiklik ile kabul gormiistir.

Osmanl1 toplumunun, merkez-gevre ve yoneticiler-yonetilenler ikiliginden olusan yapisi
igerisinde sultan ve ¢evresindeki seckinler, vergi alan ve liretime dogrudan katilmayan
sinifi olustururken, halk, {ireten ve vergi veren kesimi olusturmustur. Torelerin, bireyi

kendi sinirlari icinde tuttugu bu yapida ideal insan, devletin buyruklarini yerine getiren,
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dindar olan, sorgulamayan bir kimlikte tanimlanmig, uygulanan iskan politikalar: ile
gb¢ etmesi engellenmis, meslek degistirerek sinif atlamasi cemaatlerin kontroliinde
stmrlandirilmis ve bireyin dogdugu yerde, dogdugu gibi yasayarak, kimlik sorgulamasi
icine girmemesi saglanmistir. Saray cevresinde ise bilgili ve okumus, biirokrat ve
ulemalardan olusan yonetici kesiminin yer almasi sonucunda, Osmanli toplumsal
yapisinda ikili bir kiiltiir yapilanmasi olusmustur. Bir tarafta, Osmanlica konusan
seckinler, 6te yanda Tiirk¢e konusan halk kesimi karsitligi, geleneksel tiyatro tiirlerinde
de sergilenmis, sokagin basit ve cahil adami ile agdali sozlerle konusan tahsilli yonetici
sinifi, Karagoz-Kavuklu, Pisekar-Hacivat tiplemeleriyle yansitilmistir. (UNLU, 2006, s.
158-160) Miinir Ozkul, ortaoyununun Kavuklu ve Pisekar tiplemelerini, Freud baglantil
olarak agiklamakta, Kavuklu’'nun hi¢ egitilmemis tavriyla “id”i temsil ettigini,
Pisekar’in ise toplum sartlanmasi ve giinliik diizene ayak uydurmasi ile “siiperego”
oldugunu sdylemektedir. Yani bu iki kisilik, aslinda toplumun ikili karakter yapisidir;

diger taklitler ise kisilerin ve toplumun patolojik unsurlaridir.( OZKUL, 1973, s. 23-25)

Geleneksel tiirlerin hemen hepsinde karsitliklarin eksen tipler ile verilmesi de toplumsal
yasamdaki bu ikiligin ve catigsmalarin yansimasidir. Hacivat bir yandan kullandig: dili
halktan kisilerin kendini anlamamasi iizerine istiinliilk taslamakta, 6te yandan onun
dilini bile anlamayan bu kesim sayesinde ge¢inmektedir. Karagdz, ise yoksulluguna ve
cehaletine ragmen, bir yandan Hacivat ile alay edebilme becerisine sahiptir, 6te yandan
Hacivat’in yasamasi icin verdigi fikirleri kullanir. Bu, toplumsal yapiy1 6zetleyen
karsithga diger etnik gruplarin da eklenmesiyle, Osmanli Imparatorlugu’nun sinifsal
mekanizmas1 olusmus olur. Toplumsal c¢eliskiler bir yandan yansitilirken, 6te yandan
karikatiirlestirilerek giilmece yaratilir. S6ze dayali bu oyunlarda, ¢atisma kadar 6nemli
olan kahkaha, soylesmeyi agan disi konusana, erkek konusamin cevabi verip lafi
yetistirmesi ve espriyi patlatmasi ile saglanir. Burada asil olan, toplumun ezilen kesimi,
s6z diiellosunda kazanmakta ama hayatin gerceginde sefalet ve cehalet icinde

yasamaktadir. (PEKMAN, 2002, s. 38-39)

Tiyatromuzda iki eksen kiginin sdylesmesinin temel belirleyen olmasi hem sozlii
kiiltiriin yapisindan hem de Osmanli’da iyice belirginlesen kiiltiirel ikilikten
kaynaklanir. Ancak bu iki kisinin biitiin anlagsmazliklara karsin bir arada olmalari,

birbirlerinden vazge¢memeleri, adeta birbirlerine mahkiim olmalari onlarin
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kimligimizin ayni biinyede toplanmus ikiligini de gosterir. Yani Karagdz ile Hacivat
ya da Kavuklu ile Pisekéar birbiriyle gatigan iki toplumsal katman degil, toplumun
belki de tek tek kisilerde bile bulabilecegimiz ikili diinya goriisiidiir. Okuma-
yazmanin 6nemini giizel sozler sdylemeye indirgeyen, akli kurnazlikla bir tutan, is
bitirici ve saygt goren bir kimlik ile diiriist, saf, cahilligi yiiziinden cefa ¢eken ama
hasiralt1 edilen gercegin farkinda olan diger kimlik birbirinin yansimasidir ve bu
ylizden de birbirlerine bagl olan kaderleri bir tiirlii diizeni degistirme yoniinde

ilerlememektedir. (UNLU, 2006, S. 158-160)

Geleneksel oyunlarimizda kisiler, durumlar karsisinda belli davraniglart gosteren
ozellikleri, alt1 ¢izilen kusurlar1 ve zaaflariyla tip 6zelligindedirler. Bu tipler, karsitlik ve
tekrarlarla kisilestirme saglar ve toplum igindeki yasam big¢imlerini gosterirler. Karagoz
ve orta oyunundaki tiplerin bireysel tavirlar1 degil cizdikleri toplumsal tavir belirleyici
olmus, bu 6zellikleri ile toplumdaki sinifsal durum, ekonomik ve kiiltiirel yap1 ve etnik
ozellikler vurgulanmistir. Geleneksel oyunlarimizin temelinde ¢atisma ve karsitliklarin
tip Ozellikleri ve iligkileri ile verilip Osmanli toplumunun soyutlandigi eksen tip
(Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pisekar) ikili yapisi yatmaktadir.  Karsitlik temeline
oturtulan eksen tiplerin disinda yine karakter boyutunda olmayan ve toplumsal yap1
icindeki konumlariyla hareket eden yan tipler yer almaktadir. Yan tipler, gegmis-gelecek
cizgisinde zamansal bir gelisime oturtulmamalar1 ve tek boyutlu olarak verilmeleri ile
Osmanli toplumunun birbiriyle catisan ama birlikte yasayan kozmopolit yapisini
simgelemektedir. Geldikleri toplumsal smifin belirli 6zellik, hareket ve konusma
bicimine sahip olan yan tipler, bazen de bunlardan ayr1 olarak sakatlik gibi kusurlariyla
verilirler. Meddahta ise, Karagdz ve orta oyunundan farkli olarak eksen tipler, konunun
alindig1 olay, masal ya da hikayedeki kahraman ve karsisinda karsitlik degil denge
olusturan kisilerden, yan tipler ise giinliik yasamdan alinan genellikle diiz, yalin ve

ideallestirmeden uzak kisilerden olusurlar.

Sadik Aslankara, “Tiirk bireyini var edememis bir toplumun bireyine yaslanamamasini”
tiyatromuzun gelenek yaratmasindaki en onemli engellerden biri olarak gormektedir.
Yunan toplumsal yapisinin yarattifi trajik kahraman, ortacagdaki bagnazlik ile bas
ederek bes yiizyil siiren bir aydinlanma siireci ile giliniimiize gelirken, Anadolu

aydinlanmasi ancak 1923-38 arasinda siirebilmig, Bati’nin kendi i¢inde olusan birey
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kavraminin bize dayatilmasi sonucunda olugamamis olan bireyimiz ancak goérevci bir
tiyatro anlayisi i¢inde yansitilabilmistir. Aslankara “Bireyin yadsinageldigi ya da bir
tirli bireylesilemedigi bir toplumsal yapilanma ve siyasal Orgiitlenme modelinde,
tiyatronun da sanatin da kendini ortaya koyabilmesi olanaksiz goriiniiyor.” demektedir.

(ASLANKARA, 2003, 5s.106—111)

Mekén - Oyuncu — Seyirci iliskisi

Ortaoyunu’nda ve Karagéz’de, tim yapisal ve teknik ozellikler oyuncu-seyirci
aligverigini kurmaya yonelik olarak diizenlenmistir. Her seyden 6nce Ortaoyunu bir
meydan oyunudur. Asya Tiyatrosu’nun geleneksel 6zelligi olan ve giiniimiizde
oyuncu-seyirci iligkisini yeniden kurmaya yonelik tim tiyatro anlayiglarinda da
goriilen, seyircinin oyun seyrettiginin bilincinde olma ya da ortak coskuyu yasama
diislincesinden kaynaklanan “ortada oynama” ve “Soyutlama-Tiyatrosallik”

Ortaoyunu’nun da belirleyici 6zelligidir. (TEKEREK, 2005, s. 78)

Tiirk tiyatrosu, tarihsel gelisimi igerisinde kolektif bir eglence anlayist igerisinde
gelismis, kurulsallagmamasi ve c¢ergeve sahne kabul etmeyen oyun anlayisi, bina
ithtiyacin1 gerekli kilmamistir. Seyircinin de bir pargast oldugu saman ayinlerinden,
izleyici-seyirci konumunda oldugu kdy seyirlik oyunlarina, hikayeleri dinlerken iliski
icinde olduklart meddah anlatimlarindan oyun ve oyuncu ile birebir iliskide olup ¢ikis
noktasini olusturduklar1 Karagdz ve ortaoyunu kadar gosterimler, hep seyirci odakli
yapilmustir. Seyirci, hem bir hastalif1 iyilestirmek icin ayin yapan samanin illiizyonuna
katilip, onunla birlikte sarki sdyleyip dans ettigi saman ayinlerinde, hem de yazin koy
meydanlarinda kigin odalarda oynanan kdy seyirliklerinde, oyunla interaktif bir iliski
icindedir ve kimi zaman aksesuar ve dekor kullanimina da yardimda bulunmaktadir.
Meddahlar, seyircilerin kendini ¢evreledigi hanlarda ya da kahvehanelerde anlatimlarini
yaparken daha benzetmeci bir anlatim tarziyla bazen seyirci ile 6zdeslik icine girerler
ancak kullandiklar1 gostermeci aksesuarlarla, oyun dilindeki benzetmeciligi dengelerler.
Karagéz ve ortaoyununda,-birinin golge perdesi digerinin canli oyuncularla gésteri
yapmasina ragmen- agik bi¢cim anlayist icerisinde, mekdani hem hi¢ olmayan hem de her
yer olabilen bir ozellikte kullanmaktadirlar. Her sey gibi mekdn da oyun oldugunun

bilincinde olunan bir yapimn par¢asidir. (UNLU, 2006, s. 229-234)
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Halk tiyatrosu tilirlerinin hemen hepsinin en belirleyici 6zelliginin mukallitlik sanati
olmalarinin altm ¢izen Yavuz Pekman, tilirlerin birbirinden yalnizca, kullandiklar
aksesuarlar nedeniyle ayrildigin1 sdyler. Buradaki taklit, olaylar dizisinin ve eylem
halindeki kisilestirmelerin taklit yoluyla seyirciye aktariimasidir. Geleneksel tiyatronun
izleyicisi, genellikle oynanan oyunlarin dykiisiinii dnceden bilmekte, bu nedenle de daha
cok hikayenin nasil aktarildigi yani nasil taklit edildigi ile ilgilenmektedir. Geleneksel
sanatcilarimizin hepsi, her tiirlii etnik grup ve yoresel halkin temsilcilerini, kusurlu
kisileri, sesleri, hayvanlari, tavir ve hareketleri taklit etmekte ve bu sekilde toplum
icindeki alt kiltiirleri ve etnik yapiyr goz Oniine sermektedir. Meddah, bu siiregte,
kurdugu o6zdeslik ile diger tiirlerden farkli bir yap1 gosterir ancak onun da anlatimi

tamamen hikayenin, olaylarin ve kisilerin taklidine dayanir. (PEKMAN, 2002, s. 52-56)

Geleneksel oyunlarimizda dekor ve aksesuar kullanimi, soyut ve gostermeci bir tarzda
iken Osmanli toplumunun sosyo- ekonomik ve kiiltiirel farkliliklar1 kostiim ile gercekei
bir anlayis ile sergilenmekte, bdylece toplumsal katmanlarin karsitliklari, 6zellikleri ve
farklilagmasi, fiziksel olarak da gosterilmektedir. Tamamen soyut oyun yeri ve dekor
anlayis1 gibi, aksesuar kullanimi da agik bigimin ve gostermeci oyunculuk tarzinin
getirdigi bir Ozelliktedir. Meddah, aksesuar olarak, boynuna doladigi makreme ile
degnegini kullanirken, orta oyununun tek degismez, aksesuar1 Pisekar’in pastavidir.
Soyutlamanin getirdigi anlayis ¢ercevesinde bu aksesuarlar c¢ok amacgli olarak
kullanilmakta, pek c¢ok kostiim, dekor pargasinin yerine ge¢mekte ve zaman zaman

efektlere de yardim etmektedir.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndaki oynanis 6zelliklerini anlati ve canlandirma olarak iki
baslikta inceleyen Yusuf Saglam, halk geleneginin sdyleme ve dinleme Ogesinin,
meddah’in hikaye anlaticiliginda, Orta oyunu ve Karag6z’de ise anlati 6zelligindeki
tekerleme boliimlerinde yansitildigini sdyler. Anlatimin kesilip araya fikra, agiklama ve
kisa hikayelerin sokulmasiyla, izleyicide duygunun geciktirilmesi, merak ve hayranlik
uyandirilmasi saglanmakta, Kavuklu, Pisekar diyaloglarinda her ne kadar, hayal diinyasi
ve hayat yansilamas1 yapilsa da yontem anlat1 olarak kurgulanmaktadir. Tkinci yontem
olan canlandirma ise, roliin icsellestirilerek yasanmasi ve oynanmasi yerine

gosterilmesi, yansitilmasidir. Gergekei olmayan bir mekanda izleyicinin karsisinda olan
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oyuncu, psikolojik olarak rol kisisine biirlinmek yerine, abart1 esasi1 iizerine canlandirma
yapmakta ve komik, alayci bir tarzda oynayarak dramatik bi¢imi ortadan kaldirmaktadir.
Metnin sagladig1 dogaclama ozgiirliigii ile yaraticilik 6lgiitiinde serbest bir oyunculuk
tarzi gdsteren sanat¢inin, rolii disinda kalan zamanlarda oyunu izlemesi de yanilsamay1
kirarak izleyici-oyuncu algisin1  olusturmaktadir. Daha ¢ok canlandirma ve
0zdeslesmeye dayanan meddahta, hikaye dramatize edilmekte ama yine gdstermeci
aksesuar  kullanomi ve ¢oklu kisilik yansimasiyla benzetmeci isluptan

uzaklasilmaktadir.( SAGLAM, 1999, s. 40-41)

Geleneksel tiyatromuzun tiim tiirleri, metin, oyunculuk, oyun yeri ve diger teknik
elemanlariyla, gerek yapisal gerekse bigimsel olarak, izleyicinin oyunla
0zlesmesini, onu gercekligin bir parcasi gibi algilayarak kimi duygularini aciga
cikartip belli bir arinma yasamasmi, kendiliginden ortadan kaldirmaktadir.
Geleneksel tiyatro, sahne olayi ile izleyici arasina koydugu bu mesafeyi, yapisi
geregi, oyuncu ile sahne, oyuncu ile metin ve dahasi oyuncu ile oyuncunun kendi
arasina da koymayr bilmektedir. Ancak unutmamak gerekir ki, geleneksel
tiyatronun olusturdugu bu kemiklesmis mesafe, (Brecht’te oldugu gibi), ¢ogunlukla
diisiinsel ya da elestirel bir eylemle doldurulmamaktadir. Kuskusuz bu, Osmanl
Imparatorlugu’nun birey olusumunu, dolayisiyla diisiinsel iiretimi, elestirel tutumu
sonuna dek engelleyen ve “peder-evlad, hoca-talebe, pir-miirid, padisah-kul” gibi
bagimlilik iliskileriyle sekillenen otoriter bireysel tasarrufu biiyiik ol¢lide azaltan

iimmetci bir yapmin dogal bir sonucu olarak goriilmelidir.(PEKMAN,2002,s. 34)

Dans ve Miizik

Baslangicindan bu yana tiyatronun tarihsel gelisimi igerisinde, miizik ve dans farkli
amaglarla kullanilmistir. Oyun biitiinii ile gelisen dans ve miizik iliskisinden
uzaklagilarak, sahne aralarina serpistirilen bir anlayisin hakim oldugu bu gelisim
stirecinde, miizik ve dansa yiiklenen anlam da degismistir. Gergekgi tiyatro anlayiginda
miizik ve dans, dramatik aksiyonun yonlendirilmesi, oyun kisilerinin hem kendileri hem
de psikolojik durumlar ile ilgili bilgi verme ve oyunun ana fikri ile verecegi ahlaksal
dersi vurgulama amacgli kullanilmistir.  GoOstermeci bir anlayista ise, oyunda
yabancilastirma yaratarak elestirel bakis acisini kuvvetlendirmis, ana fikri ve ahlaki

dersi yine desteklerken, seyirciyi daha etkin bir hale getirmeyi de hedeflemistir.
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Hasan Erkek, oyun i¢inde kullanilan sarki ve tiirkiilerin, oyunda yer alan ana &ykii ile
kosutluk, karsitlik gostererek oyunu anlam agisindan katmanlagtirip derinlestirerek,
zenginlestirdigini ifade eder. Boylece, hem farkli anlamlar katilmakta hem tema
kanitlanabilmekte hem de oyunun elestirel yan1 vurgulanmaktadir. Oyun kisiliklerini
aydinlatan, gizli yonlerini ya da ge¢mislerini seyirciye aktaran sarkilar, serimi de
desteklemekte; Ozellikle epik tiyatroda yabancilastirma araci olarak kullanimlari ile de
seyirciyi oyundan koparip elestirel bakis acisina katkida bulunmaktadir. Atmosfer
yaratma, merak uyandirma, digim kurma, diigiimiin ¢6ziimii asamalarinda etkinligi
destekleme ve finalin gorsel anlamda zenginlesmesi i¢in de kullanilan sarkilardan tiim

bunlarin disinda eglendirici 6geyi desteklemek amaci ile de sik¢a yararlanilmaktadir.

(ERKEK, 2002. 125-137)

Dans ve miizik, rittielistik torenlerden baglayarak tiim halk tiyatrolarinda kullanilmistir.
Asal olarak eglence amaci giiden geleneksel Tiirk tiyatrosunda da yer verilen miizik ve
dans, animizm ve saman ayinlerinden Anadolu Islam’min gesitli tarikatlarina kadar her
tirli toplumsal, dinsel ayin, gosteri ve formda kendine yer bulmustur. Ayrica kirsal
kiiltiir yagamu igerisinde ¢esitli duygulari, olaylar1 ya da giinliik yagami canlandiran dans
figiirleri ile yorelere ait zengin halk danslar: kavrami da olusmustur. Kirsal alanda, koy
seyirlik oyunlariin térensel ve biiytiisel ifadesi dans ve miizik ile kendini gdsterirken,
kentlerde ise, Osmanli senliklerinde dans ve miizik, dnemli dl¢lide kullanilmaktaydi.
Senlik havasi i¢inde dans eden kadin (kdgek) ve kadin kiligina girmis erkek dansgilarin
(kogek, rakkas ve tavsan) disinda giildiirii dans1 yapan dansg¢ilar da (curcunabazlar)

bulunmaktaydi. (UNLU, 2006, s. 226-228)

Genelde bir eglence havasinda olan, Meddah, Karagéz ve orta oyununda, miizik ve
dansin kullanimi ile bir yandan oyun i¢indeki aksiyonun kesilerek, yasam gercgegine
doniilmesi saglanir 6te yandan, oyunun verecegi zevk ve hoslanma duygusu perginlenir
ayrica kisilerin agulis sarkilari ile onlarin yasamlarina ve tavirlarina dair ipuglar
verilir. Karagdz ve orta oyununda, klasik Tiirk musikisinden, Istanbul sarkilarina ve
halk tiirkiilerine kadar donemin popiiler miizikleri kullanilmaktaydi. Her tipin kendine

6zgili miiziginin bulundugu tiplemelerden egitimliler ve Istanbullular sarki, Anadolular
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ise yore tiirkiileriyle oyuna giris yapmaktaydilar. Meddah ise anlatisinda hikayelerini
renklendirip etkiyi arttirmak i¢in miizikten yararlanmakta, ¢esitli enstriimanlar calmakta

ancak cogunlukla tiirkiileri konugma tonu ile aktarmaktaydi. (TEKEREK, 2005, s. 71-74)

Genellikle eglendirme ve seyircinin ilgisini toplama amagli kullanilan sarki sozlerinin
oyun igerigi ile paralellik gostermemesi, anlamsal olarak seyirciye aktarimda bulunma
konusunda islevsiz olduklarini vurgulamaktadir. Bu sarkilarin séziin yerine gegerek,
seyircide daha aktif bir etki yaratmalari amaglanmamis, esnek doku igerisinde pargalari
birlestirmek i¢in kullanilan sarkilara elestirel bir anlam yiiklenmemistir. ileride
Brecht’in Dogu tiyatrosunun geleneksel kaliplar1 iizerinden tiretip ve toplumsal gergekei
tavir i¢inde diinyay1 degistirme {ilkiislinii sunacagi epik tiyatroda sarkilar ve sarki sozleri
bu elestirel etkinligin saglanmasinda onemli bir rol iistlenecektir. Oysa kosulsuz bir
alimyazis1 fikri ile dondurulmus Osmanli toplumunda geleneksel tiyatronun
eglendirirken kissadan hisse verme disinda bir amaci, sarkilarin da bdyle bir kullanimi
bulunmamaktaydi. Bu baglamda miizik ve dansin kullanimi, halk tiyatrosunda 6nemli
bir yer tutmakla birlikte, modern tiyatronun seyirci-sahne gerceginde islevlerinin sinirlt
oldugu, giiniimiiziin etkin islevler yiiklenen, hem so6zel hem de miizikal olarak tiyatro
biitlinli igerisinde yeni bir tanima ulasan anlayisindan uzak oldugu goriilmektedir.

(PEKMAN, 2002, 62-68)

b. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksel Ogelerin Kullaninm

Giliniimiiz diinyasinda, bir yandan kiiresellesme ile tekligin ve birligin alt1 ¢izilmekte Gte
yandan kiiltiirel kimliklerin onemi artmaktadir. Bu noktada 6nemli olan, kiiltiirel
kimliklerin cagdas degerler ile yeniden iiretilip evrensel boyutlara taginmasidir. Bu,
Tiirk tiyatrosu Ozelinde, geleneksel tiyatromuzdan yararlanarak, c¢agdas senteze
ulagmak; yani geleneksel malzemeyle cagin diisiice sistemini yogurmak ve cagdas
birikimin  tekniklerinden, 0zgiin bir tiyatro anlayisi olusturmak seklinde

degerlendirilebilir.
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Selen Korad Birkiye, Yunan Tiyatrosu’nu doguran ritiiellerin, kdy seyirlik oyunlar ile
hala yasatilmakta oldugu Anadolu’da, Brecht’in etkilendigi gostermeci tislubun
varhgina dikkat ¢eker. Ote yandan Dario Fo gibi kendi halk tiyatrosunu gelenege
doniistiiren cagdas yazarlara kaynakli eden dgelerin, geleneksel Tiirk tiyatrosunda da
bulunmasi, c¢agdas tiyatronun olusturulmasinda kullanilabilecek genis ¢erceveli bir
kiltlir i¢ci malzemedir. Bu malzemeden, Brook’un deyimiyle, o kiiltiire can veren o6zii
bulup ¢ikarmak ya da Barba’nin bakis acisiyla, dogu ve bati oyunculuk formlarini bir
arada kullanarak, bir Avrasya tiyatrosu sentezine ulasmak gerektigini sdyleyen Birkiye,
Karagoz ve Pisekar’t donmus kaliplariyla sahneye tasimak yerine 6z, sahneleme ve
oyunculuk bi¢cemini giliniimiize tasimanin gerektigini ekler. Bu, Bati tiyatrosunu
yadsimak degil, Dogu-Bat1 sentezini yaratmaya g¢abalamaktir. Bati’nin kendi i¢inde
stiregelen kiiltiirleraras1 arayislar sonucunda ulastig1 “tiyatroyu kaynagina dondiirmek”,
gelenekselden yola cikilarak ulasilmasi gereken hedeftir. Kiiltiirleraras: tiyatronun
ulagmak istedigi bu dongiisel amag, iilkemizin geleneksel yapisinin olusturdugu kiiltiir
ici birikimdir ve kiiltlirleraras1 tiyatro ve kiiltiir i¢i tiyatro birlikte, 6zgiin bir tiyatro

diline ve estetigine varabilir.”( BIRKIYE, 2007, s. 307-308)

Gokalp’in aktarim ile Ismail Hakki Baltacioglu, ulusal kimlikli Tiirk tiyatrosu
tartismalarinin ilk donemlerinde, Bati kiiltiiriinii oziimseyip ancak Tiirk kiiltiiriiniin
inceliklerinden ve birikimlerinden yararlanarak, ozgiin yanlarini saklayp gerekli
vanlarint degigstirerek, “oz tiyatro” kavramina ulasilabilecegini sdyler. Karagdz ve
ortaoyunu yenilestirme konusundaki fikirleri, gelenekselin ¢agdas Tiirk Tiyatrosuna
ulagsma dogrultusunda nasil kullanilacagina 6rnektir.

Karagdz’ii modernize etmek demek, temalarini yenilestirmek degildir. Yeni

karag6z, temalarini bugiinkii sosyetenin bazen komik, bazen dramatik, hatta bazen

de trajik olan olgularindan alacaktir. Sahislara gelince bunlar da ne Beberuhi ne de

Tuzsuz Bekir olamaz; bunlar da yeni sosyetenin yeni tipleri olacaktir: Diplomatlar,

feylesoflar, pilotlar, hekimler, salon adamlar, siirrealist artistler, belediyeciler...

Biitiin bu tipler yeni kiyafetleriyle, miicerretlesmis bir halde perdeye gelecekler ve

yeni insanlarin anlayabilecekleri sekilde konusacaklardir...(Aktaran: GOLKALP,

2007, s. 181) ...0rta oyununu yenilestirebilmek i¢in bu oyunda hangi elemanlarin

zamana ve mekana gore fani, hangilerinin de degismeyici, baki oldugunu bilmemiz

lazimdir. Orta oyununda fani olan elemanlar sunlardir: Tem, tipler, espriler. Baki
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olanlar da sunlardir: meydan, diyalog, miicerretlik. Orta oyunundaki Arnavut,
Acem, Arap... tiplerini saklamaya mecbur degiliz...yenilestirmek i¢in bu tiplerin
yerine zamanimizin tiplerini koymaliyiz... yepyeni mevzular olmalidir...yeni hayat
diisiincelerini tasiyan mevzular...Orta oyununda Pigekar, miicerret akli, mantigi,
matematik espriyi, hatta ananeleri temsil eden komformistin kendisidir. Kavuklu bu
generik tiple hep tezat, kakafoni halindedir. Kavuklu prejiijesiz, serazat, natiirel,
fevri, calak, neseli, kalender insandir. Biitlin bu vasiflariyla Kavuklu’da halkin rihi
taviyeti, yaraticiligi, anane diismanligi, siis, yapmacik, gosteris nefreti vardir. Bu iki
tipin manasi kaybolmamak sartiyla, yenilesmesinde teknik ve estetik higbir mahzur

yoktur. (BALTACIOGLU, 2006, s. 186-187)

Tiyatromuzun en c¢ok tartisilan sorunu, c¢agdas ve ulusal bir tiyatro yaratirken
geleneksel tiirlerden ne odlgiide yararlanabilecegimiz ve bu siiregte giintimiiz ihtiyacina
cevap vermekten uzak kalan gostermelik oyunlarin sanat degerlerini ortaya ¢ikarmak
gerekliligidir. Incelenmesi gereken, geleneksel bicim ve tekniklerin hangi degisim
stiregleriyle, ¢cagin ihtiyacini karsilayabilecegidir. Bir oyun yazarmin basarisit yalniz
ulusal ve evrensel degerleri birlestirmesinde degil geleneksel ve cagdas bilesimini de
yapabilmesinde yatar. Gelenekselden yararlanma, giinlik yasamin genis bir kesit
Ozelinde gergekei bir bakis agisiyla incelenmesi, oyun kisilerinin gilinlilk yasantidan
alinmasi, olaylarin siralanisinda acik big¢imden faydalanilmasi, canlandirmanin yani sira

anlatima da yer verilmesi ve mizahin uzak a¢1 saglama i¢in kullanilmasi ile olacaktir.

(SENER, 1976, 5. 41-42)

Gelenekselden yararlanilip ¢agdas 6zle yazilan oyunlari, hem geleneksel hem de ¢agcil
olarak nitelendiren Nurhan Tekerek, bu siiregte epik ve kabare o6zelliklerinden de
yararlanildigi sdylemekte ve bu arayis cabalarmin iiriinii olan oyunlarda su ortak
ozellikleri tanimlamaktadir. (TEKEREK, 2004, s. 62-63)

e Konu olarak, ya tarihsel bir olaydan, ya yapinti-masalsi bir kaynaktan ya da,

geleneksel bir kanavadan yararlanilarak, gondermelerle giincel gergekler imlenir.

e Halk giildiiriilerinin dil, durum, hareket, kaynakl giildiirme yontemleri kullanilarak

bir toplum panoramasi sunulur. Boylece diizenin elestirel baglamda aksayan yonleri

gosterilir.

e Geleneksel olana anlatim ve deyis zenginligi kazandiran grotesk, fantezi ve ironinin

siirsiz olanaklar elestiri yolunda kullanilir.
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e Bir toplum elestirisi s6z konusu oldugundan, geleneksel agik bigim ve gdstermeci
tiyatroyla bulugmasini saglayan ve soyutlama diislincesinin somut bir bigimi olarak
da ifade edilebilecek “tiyatrosallik-oyunsuluk™ baglaminda eserler verilir.

¢ Episodlardan olusan gevsek dokulu dairesel bir yapi, zaman ve uzamda sigramalar,
e Gelenekselin pargali yapisini olugturan kimi motiflerden yararlanma,

e Anlatict araciligiyla, miizik ve dansin eglendirici veya yorumlayici destegiyle
kesintiye ugratilan ya da birbirine baglanan episodlar,

e Kalin ¢izgili tip boyutunda kisilestirme,

e Oyun diizeninde, en aza indirgeme yonteminin kullanildig1 ve gosterilenin bir oyun
olduguna hizmet eden soyutlamaya dayali bir oyun diizeni ve bunun getirdigi seyirci-

oyuncu organik bagi, bu oyunlarin ortak 6zellikleridir.

Bu siirecte, Sevda Sener, gelenekselden cagdasa uzanan cizgide, oyun yazarligi, sahneye
koyuculuk ve oyunculukta batili bicimlemeler ile gelenekselden yararlanan yapitlari {i¢
ana grupta toplamaktadir. Birinci grup, yerli 6zii, batili sahne yapilanmasi igerisinde ele
alarak konuyu, aksiyon birligi, organik biitiinliik kurallar1 igerisinde, seyircide gerilim
uyandiracak bicimde, neden sonug iliskisi ile anlatir. Bireysel ve toplumsal sorunlari
isleyen bu yapitlar arasinda az da olsa anlatimi derinlik i¢inde yapmay1 bagsarmis yapitlar
bulundugunu sdyleyen Sener, Melih Cevdet Anday’in Mikado nun Copleri, Turgut
Ozakman’m Ocak, Oktay Rifat’in Yagmur Sikintisi, Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi,
Glingdr Dilmen’in Kurban, Adalet Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin oyunlarim1 bu
grupta degerlendirir. Ikinci grup, geleneksel Tiirk tiyatrosunun yapisindan ve
tekniklerinden yararlanilip, olaylarin  dramatik gerginlik yaratacak  bigimde
kurgulanmadigi, dykiiniin anlatici ile agik bicimde anlatildigi, renkli oyun kisilerine yer
verildigi, ¢ogu miizikli olan eserledir. Bu yapitlarda gergek¢i bir toplum yapist
sunulmakta, toplumun degisik kesimleri, kendine 06zgli tavirlari, konugsma ve
davraniglar1 ile verilmekte, bireysel Ozelliklerden ¢ok toplumsal ozellikler
vurgulanmaktadir. Toplum yasamindan alman kesit, toplumsal degisiklikleri
gostermekte, anlaticinin varligi, Oykiiniin anlatiminda karmasik dolantiy1 gereksiz
kilmakta, olaylar gevsek dokulu yapida, agik bicim ve gostermeci oyunculuk teknigi ile
sunulmaktadir. Topluma yapilan elestirel bakigin, s6z hiinerleri ve niikteli sahneler ile
dengelendigi, egiticilik ile eglendiriciligin bir arada verildigi bu oyunlarda aralardaki

sarkilar hem temay1 giiclendirmek hem de seyircinin ilgisini ¢ekme amacindadir. Ahmet
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Kudsi Tecer’in Kosebasi, Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Zilli Zarife, Esegin Golgesi, Turgut Ozakman’in Saripinar 1914,
Fehim Pasa Konagi, Resimli Osmanli Tarihi, Refik FErduran’in Ayi: Masali,
Direklerarasi, Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagiil Oyunlarin1 bu grupta degerlendiren
Sener, ayrica Dinger Siimer’in Katip Cikmazi ve Beyazit Giilercan’n Lodos oyunlarini
da dramatik yapilanmalar1 yaninda sunduklar1 renkli toplumsal kesit ile bu grubun
yaninda tutmaktadir. Ikinci grubun bir diger yapilanmasini ise geleneksel tiyatromuz
ile bat1 tiyatrosunun bicim Ozelliklerini kaynastiran, ¢agdas Oykiilerin batili bicimde
kurgulanip seyirlik oyunlarin gostermeci lislubu ile sahnelendigi yapitlardir. Toplumsal
degisikliklerin yarattigi catigmalara parmak basilan bu oyunlar arasinda Geng
Oyuncular, Arena Tiyatrosu, Giilriz Sururi Engin Cezzar Tiyatrosu, Dostlar Tiyatrosu
Ile Ankara Sanat Tiyatrosunun sahneleme calismalarimi gosterilebilir. Sener, Yiicel
Erten’in Kesenlt Ali Destani sahnelemesi, Nurhan Karadag’in Bilgesu Erenus’un Misafir
rejisi ile Yaren, Samah, Yazibaginda Senlik, Ergin Orbey’in Oliim-Dogum-Evlenme,
Ankara tniversitesi, Dil Ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Boliimiiniin yaptigi,
cagdas tiyatroda dramatik koylii oyunlarindan yararlanma calismalarini gostermektedir.
Uciincii grup ise iilkemizde epik tiyatronun taninmast ile yeni bir seyler iiretme ¢abasi
ile baglayan ¢alismalardir. Epik tiyatro anlayisi etkisinde, organik biitiinliikk ve klasik
aksiyon birligi olmadan yazilan bu oyunlarda diisiinceler, toplum yasamindan 6rneklerle
episodik yap1 ile aktarilmaktadir. Sorunun bas oyun kisisinin yasam 6rnegi ile anlatildigi
oyunlarda, anlatic1 pargalari birlestirmek ve zaman zaman da mesaji iletmek igin
kullanilmistir. Ayrica araya serpistirilen sarkilar ile de seyircinin yanilsamaya girmesi
engellenmekte, hem 0&greticilik hem de egiticilik verilmeye c¢alisilmaktadir. Bu
calismalarda geleneksel tiyatromuzun agik bigimi ve gostermeci oyunculuk tarzi ile epik
tiyatronun yadirgatmali, episodik yapist ile bir sentez olusturulmaya ¢alisilmis, yapilan
bazi kuramsal ¢alismalarda ise ortaoyunu ile epik tiyatro karsilagtirmalarina gidilmistir.
Kabare tiyatrosu bu sentezden dogan, seyircinin genel begenisi dogrultusunda gelisen
bir tiir olmustur. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi, Vasif Ongéren’in Asiye Nasil
Kurtulur, Almanya Defteri, Zengin Mutfagi, Oktay Arayici’in Seferi Ramazan Bey'in
Nafile Diinyasi, Bilgesu Erenus’un Nereye Payidar oyunlar1 bu grupta
degerlendirilebilir. (SENER, 2003, s. 13-19)
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Ulkemizde, geleneksel tiyatromuzdan yararlanma siirecinde atilan en énemli kurumsal
adim, Istanbul Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde, Tiyatro Arastirma Laboratuar:nin
kurulmasi olmustur. Amaci, “kiiltiiriimiiziin kokiinii ve kaynaklarini arastirmak,
dontistiirmek, gelistirmek ve ortaya ¢ikan veriler esliginde Anadolu insaninin kiiltiirel
kimligini cagdas kiiltiirleraras: tiyatroda yapilacak uygulamalarla dile getirmek” olan
TAL, bu kapsamda geleneksel tiyatromuzun kaynaklari olan ozan, saman, meddah,
kukla, karagdz, orta oyunu, ibis, cambaz, kdy seyirlik oyunlari, destan ve folklorumuzu
ele alip bu formlar1 ¢agdas bakis agisi ile sahneye getirmeyi hedeflemistir. (ZEYBEK,
1997, s. 52-53)

Cagdas tiyatro, bat1 tiyatrosunun biitiin sahneleme hilelerini yikarak, klasik kurgulama
ilkelerinden, c¢atisma kurma tekniklerine kadar, dilin istiin oldugu oyun yazarligi
anlayisina savas agmistir. Bu noktadan bakildiginda Karag6z ve ortaoyunun geleneksel
ozellikleri, cagdas degerlerin pek cok Ozelligine sahiptir. Dilin elestirel diizeyi ve
catisma yaratan yapisi ile tedirginlik yaratan bir 6zellige biiriinmesi, ger¢egin alisildik
bicimler diginda yeni bir yiizle gosterilmesi, diis ile gergekligin karistig1 soyut diizlem
ve oyun oldugunun altinin ¢izilmesi, geleneksel Tiirk tiyatrosunun ¢agdas tiyatro ile
bulustugu ozelliklerdir. Ayrica, cagdas sahneleme diizeninin yaratici, seyirciyi canlt
kilan anlayisi, sadece tiyatroda degil, diger sanat dallarinda da seyircinin interaktif
olarak yaratima katilimini saglamistir. Bu katilim, Karag6z ve orta oyununun seyircinin
begenisi ve tepkileriyle iligkili olarak dogaclama ile uzayip kisalmasiyla uyusur
niteliktedir. Ayrica, modern diinyanin tiyatroyu sahne disina tagima amaciyla gelismis
meydan seklindeki sahneleme anlayisi, orta oyununun seyirci ile kusatilan sahne diizeni
ile de benzesmekte; dil, oyun kurgusu, oyunculuk, sahne diizeni, teknik 6zelliklerin en
aza indirgenmesi gibi pek ¢ok anlayista ortak Ozellikler bulunmaktadir. Tiim bu
benzesen yapiya ragmen, tiyatromuza Ozgiin bir dil getirmis, yazar, oyuncu ve
yonetmenlerin az sayida olmasi neneniyle tiyatromuzda yeni bir akim baglatilamamus,
Ozgilinlesme arayislar1 ancak, batida baslamis akimlarin yorumlanip yerli malzeme ile
tiretilmesi sonucunda olusturulabilmistir. Burada geleneksel Tiirk tiyatrosuna ait teatral
malzemenin modern kosullarda yorumlanip yeni formlara doniistiiriilmesi esastir. Ancak
geleneksel tiyatronun formlar1 kadar bu tiyatronun oyunculuk anlayisi ve seyirciyle

olusturdugu organik bagin da gdzden gecirilip modern tiyatro anlayisi icerisinde yeniden
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yorumlanmas1 gerekmektedir. Degisen ve gelisen diinya, farkli entelektiiel birikimler
olusturmakla birlikte popiilerlik ile basitligin arasindaki ¢izgiyi de son derece inceltmis
ve tehlikeli bir hale getirmistir. Geleneksel-modern sentezi arayiglarinda kurgusal
yapilarla birlikte verilmek istenen 6z ile seyirci iliskisinin degerlendirilip gelenekselden
cagdasa uzanma siirecinde yeniden yorumlanmasi, geleneksel tiyatromuzun tiiketim
amacli olarak kullanilmasini engelleyecek ve tiyatrodaki arayislari, popiilerlikten bize

0zglin olanin sanat yaratiminda kullanilmas1 dogrultusunda gelistirecektir.

2. RUMUZ GONCAGUL’UN ve ARAYICI’NIN DIiGER OYUNLARININ
GELENEKSEL TURK TiYATROSU ve EPiK TIYATRO ACISINDAN
INCELENMESI

Yapilan ¢alismada, ele alinan yazar ve oyuna temel olusturabilmek icin once, Tiirk
tiyatrosunun gelisim siireci incelenmis, bu gelisim icerisinde gelenekselden ¢cagdasa
uzanan yapi degerlendirilmistir. Avrupa tiyatrosunun eski Yunan ritiiellerinden dogmasi
gibi Tirk tiyatrosunda da Orta Asya Samanizm ve animizm inanglar1 gercevesinde
gelisen ve etkisini daha sonralar koyli tiyatrosu geleneginde gosteren bir yapilanma
bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu bunun disinda sehirlerde gelisen ve dogu
sanatinin 6zelliklerini igeren, meddah, Karagdz ve orta oyunu gibi alt dallara sahipken
Tanzimat’in getirdigi batililasma ile Avrupa tiyatro gelenegiyle tanigmistir. Batililagma
ve sonrasinda da Cumhuriyet ile birlikte, kurucu tiyatro, geleneksel tiirlerin yok
sayllmasiyla batili bir anlayista gelismis, bu da batiya Oykiinen bir yapilanmay1
dogurmustur. Ulusal kimlik arayis1 ile birlikte bati tiyatrosuyla ilk tanisilan yillardaki
“gelenekselden yararlanma” diisiincesi agirlik kazanmis, dogu tiyatrosunun bigimsel
yapist lzerine kurulu epik tiyatronun iilkemizde taminmasiyla geleneksel tiyatroyu

cagdasg ozle bulusturan ve epik tiyatrodan yararlanan ¢aligmalar artmistir.

Oktay Arayici, ulusal Tiirk Tiyatrosu olusturulmasit c¢ergevesinde geleneksel
tiyatromuzdan yararlanan ve -politik diinya gorisiiniin gercekci toplumcu anlayisi
icinde- epik tiyatronun Ozelliklerini kullanan bir yazarimizdir.  Calismanin bu

boliimiinde, Arayict’'nin Rumuz Goncagiil, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Seferi
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Ramazan Bey’in Nafile Diinyasit oyunlari incelenecek, oyunlardaki geleneksel 6zellikler

[3

ve epik Ogeler irdelenecektir. Ana ¢atinin yazar tarafindan “ ¢agdas bir ortaoyunu”
olarak tanimlanan Rumuz Goncagiil reji ¢aligmasi tlizerine kurulu olmasi nedeniyle
gelenekselden Cumhuriyet tiyatrosuna uzanan siireg, halk tiyatrosunun temel ozellikleri
ve ¢agdag Tirk tiyatrosunda gelenekselden yararlanma yontemleri detayli olarak ele
alinmistir. Bu boliimde oncelikle verilen bilgiler esliginde Rumuz Goncagiil oyunu
degerlendirilecek, yeri geldikce, fark ve benzerliklerin ortaya konulabilmesi i¢in epik
tiyatroya da gondermeler yapilacaktir. Ancak burada temel ¢alismanin Rumuz Goncagiil
oyunu lizerine olmasi nedeniyle diger oyunlarla ilgili 6zelliklere, yazar hakkinda
genelleme yapma amaciyla genel hatlariyla deginilecek, epik 6gelere de yine geleneksel
ile karsilastirma gercevesinde yer verilecektir. Reji c¢alismast olan Rumuz Goncagiil,
kuramsal olarak da on planda tutulmus, c¢alismanin belirleyicisi olarak, temel
degerlendirmeler bu esasta yapilmis, diger oyunlar ve epik 6geler ¢calismada yan konular
olarak islenmistir. Yapilan ¢alismada yazarin Tanilli Dosyasi ve Disarida Yagmur Var

isimli oyunlar1 kapsam dis1 tutulmustur.

A. Acik Bicim

Evlilik konusunun toplumsal bir sorun olarak ele alindigi Rumuz Goncagiil’de olaylar
Insaf ve kiz1 Giilsiin’iin ¢evresinde gelisir. Kocas1 dlmiis olan Insaf, kiziyla birlikte
kiralik bir evde yasamaktadir. Maddi sikintilar1 nedeniyle, evlerinin bir odasini bir
yandan katiplik yapan iiniversite Ogrencisi Sitki’ya kiraya vermislerdir. Ana kiz
ekonomik sikintidan kurtulmanin tek yolunu Giilsiin’iin evlenmesine baglamis, kismeti
¢ikmayinca bunun i¢in adaklar adamuis, tiirbeleri gezmis en sonunda da ¢areyi gazeteye
Goncagiil rumuzu ile ilan vermede bulmuslardir. ilana gelen 261 mektup arasindan bir
se¢im yapmakta zorlanan Insaf ve Giilsiin, Giilsiin’{in asik oldugu kiracilar1 Sitki’dan
yardim isterler. Sitki da Giilsiin’ii sevmekte ama nasil agilacagini bilememektedir ve o
da kim oldugunu bilmeden Goncagiil’e mektup yazmistir. Insaf’m yardim istegi iizerine
kendi mektubunu Oneren Sitki, kadinlar tarafindan reddedilir. Ana kiz ise Sitki’nin
Giilsiin’de gonliiniin olmadigina karar kilip, gozlerine kestirdikleri mektup sahipleriyle

goriismeye karar verirler.
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Ilk olarak bohgacit kiligina girip, anlamadiklari agdali dilli mektubundan etkilenip,
zengin oldugu kamsina vardiklar1 Halet Rezaki adli hazir yiyici ile tamgirlar. Uglincii
evliligini yapip yaslhihiginda kendine baktirmak isteyen Halet Rezaki’yi yasli bulup
begenmezler, daha sonra, Sitki’y1 Dursun Ali adinda, ingaat iscisi ile tanigmaya
gonderip kendileri de takip ederler. Koyde imam nikahli karisi olan Dursun Alj,
oturduklar1 evin ana kiza ait oldugu diisiincesi ve “kat karsilig1” hayaliyle Goncagiil’e
mektup yazmistir ama evli oldugunu Sitki’ya agzindan kagirir. Giilsiin, adaylardan Refik
Mayisoglu ile goriismeye giderek aslinda muhabbet tellali olan bu adamdan etkilenir.
Kendini Kayserili bir dis doktoru olarak tanitan Mayisoglu, Giilsiin gibi saf kizlar
kandirip sahte bir nikdhla evlenmekte, balaymin ardindan da onlarn pazarlayip
kagmaktadir. Giilsiin, Refik ile evlenmeye karar vermisken komsulari Aysen adami
tanir. Bu onu da kandirmis olan ilk kocasidir, Giilsiin’ii ikna edemeyen Aysen,
geldiginde Refik’i gérmeye karar verir. Bu arada Insaf, baska bir mektup sahibi ile
nikdh memuru Miifit Miirted ile goriismeye gitmistir. Elli yasim1 agmis ama hig
evlenmemis, Miifit Miirted, hala annesinin kurallartyla yasayan, kanunlara ve insana
saygili ama her konuda kararsiz bir kisidir; rumuza cevap yazdigina pisman olmus,
kendinden utanmus, goriismeye de bu tereddiitlerle gelmistir. Aslinda Insaf ve Miifit,

birbirini ¢ok begenmislerdir ama ikisi de durumun garipliginden dolayr bunu

aciklayamaz.

Insaf, Miifit’i, Giilsin ise Refik’i eve davet etmis, Sitki'min da gelip adaylar
degerlendirmesini istemislerdir. Once, Miifit vazgegtigini sdylemek iizere gelir, ama
Insaf’in zoruyla igeri girer. Sonra, Dursun Ali, Sitk1’y1 gérme bahanesiyle gelir. Davetli
Refik’in ardindan, bu sefer de kizinin yerine annesiyle evlenmek isteyen Halet’in de
gelmesiyle biitiin adaylar bulusmus olur. Halet’in niyetini anlayan Insaf, onu kovar.
Dursun Ali ise ana kizin kiraci olduklarini 6grendikten sonra vazgecer ve gider. Refik’in
onu kandiran ilk kocasi olup olmadigini 6grenmek icin Aysen de kilik degistirerek
gelmistir. Bu arada adaylarin bu gelis gidisleri sirasinda Sitki, gizli gizli odasia gidip
icmekte ve yavas yavas sarhos olmaktadir. Refik konusunda yanilmadigin1 anlayan
Aysen, bicak zoruyla yaptiklarin itiraf ettirdikten sonra onu polise teslim etmek iizere

gotiiriir ama karakola diismekten korktugu i¢in kagmasina engel olmaz. Refik’in gergek
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yiizii ortaya ¢ikinca Giilsiin, hayal kirikhigina ugramus, Insaf ve Miifit ise
hiddetlenmistir. Aysen, dondiikten sonra Sitki’ya Giilslin konusunda kizarak, zaten
sarhos olmus ve cesareti gelmis olan Sitki’'nin mektup yazdigini ve aslinda Giilsiin’ii
sevdigini itiraf etmesini saglar. Sitki, Giilsiin’e evlenme teklif eder ve Miifit’e zorla
yasal olmayan bir nikdh kiydirirlar. O cosku arasinda kizlarin zoruyla Miifit ve Insaf
arasindaki yakinlagsma da ortaya ¢ikar ve onlar da evlenmeye karar verirler. Her sey tam
mutlu sona ulasirken, Insaf’in oyunun basindan beri korktugu sey baslarna gelir; ev
sahibi Nasuhi gelmistir. Ustelik gelmesinin nedeni, gecikmis kira borcunu istemek degil,
gecim zorlugu nedeniyle evi sattigini sdylemek i¢indir. Oyun hepsinin yasadig1 biiyiik

bir hayal kiriklig1 ile biter.

Rumuz Goncagiil, gevsek dokulu, “karakter’den ¢ok “tip”i vurgulayan, dramatik
gerilim kotarrmaktan ¢ok durum sergilemeyi gozeten, oyuncuyla bas kisisini,
oyunun temel izlegiyle toplumun giindeminde olan nice konuyu i¢ ice verebilen,
kayg1 verici gercekleri belleklere kazimak i¢in aglatmay1 degil giildiirmeyi segen,
yazarin epik tiyatro bilgisiyle de perginlenmis bir tiir orta oyunudur. Yazarinin
ustalikli dil kullanimiyla nice duyarliklarin simsicak iletilebildigi, giildiirme
eyleminin giildiiriiyli yozlastirmadan gergeklestirilebildigi, seyirciyi gidiklamadan

kahkaha alabilen, zekice kotarilmis bir “gdstermeci” oyun...(YUKSEL, 1997, s. 131)

Rumuz Goncagiil, evlilik konusunu toplumsal yapinin panoramasinda ve kisilerin
ekonomik beklentileri dogrultusunda degerlendirilen c¢agdas bir orta oyunudur;
geleneksel tiyatronun gevsek dokulu, parcali yapili, miizik kullanan bigimsel
ozelliklerine sahiptir. Oyun, orta oyunun giris, muhavere, fasil ve bitisten olusan
yapisina tam olarak uymayan, episodlardan olusan pargali yapr Ozelligine sahiptir.
Oyunun baginda, oyunun iki asal-eksen kisisi Insaf ve Giilsiin sahneye gelirler ve Insaf,
Pigekar’in orta oyununu agmasina benzer sozlerle oyunu acar, tipki orta oyunundaki
gibi hemen arkasindan da miizik baslar.

INSAF: Ciimleten safa geldiniz, Safalar getirdiniz... efendim, eskiler “raviyan-1
ahbar, nakilan-1 asar sOyle rivayet ve hikayet ederler ki”, diye
baslarlard1 sdze. Bizimki ne rivayet ne hikayet. Bizimkisi bagka tiirli.
Kendimizin taklidini getirdik. Taklidi aslinin ayni. Neresinden

baslayayim. Kizim i¢in koca pesindeyiz... uzun etmeyelim de sozi,
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nasil olsa burada goreceksiniz her seyi... Usil ile ¢alalim sazi, ahenk

iizre baglatalim oyunu. (s. 177)

Orta oyununa benzer olan bu giris boliimii sonrasinda, muhavere kismi atlanarak asil

konunun anlatildig1 fasi/ kismina gegcilir. Fasil yedi sahneden olugmakta ve sahneler

birbirine sarkilarla baglanmaktadir.

Giris:

Sahne 1:

Sahne 2:

Sahne 3:

Sahne 4:

Sahne 5:

Sahne 6:

Sahne 7

Bitis:

Insaf’in oyunu agist

Sark1: Birine Dayanarak Yagamak
Insaf, Giilsiin, Sitki

Hazir Yiyicinin Sarkist

Insaf, Giilsiin, Halet Rezaki

Késeyi Dénmek Isteyen Iscinin Sarkist
Dursun Ali, Sitk1, Insaf, Giilsiin
Muhabbet Tellalinin Sarkisi

Giilsiin, Refik

Sarki: Hangi Tarlanin Uriinii Bunlar
Giilsiin, Insaf, Aysen

Sarki: Iki Sahit Dort imza

Miifit, insaf

Sarki: Yuvay1 Kim Yapar

Insaf, Giilsiin, Miifit, Sitki, Dursun Ali, Refik, Halet Rezaki, Aysen, Nasuhi
Sarki: Sicak Ekmek Gibi

Oyunun sonunda; yine iki eksen kisi tarafindan toplumsal yapiy1r sorgulayan ana

diisiincenin tekrar edilmesiyle Insaf, oyunu bitirir. Final, oyunu geleneksel ¢izgisinden

cikarip kissadan-hisseden ¢ok toplumsal ders verecek ve seyirciyi diisiindiirtecek

nitelikte bir sarkidan olugmaktadir.

INSAF:

Hey giizel Allahim ne zaman bitecek ¢ilemiz?..

GULSUN: Biz hayal mi kurduk acaba?

INSAF:  lste bizim aslinin ayni hikdyemiz... Oniiniizde gegti her sey. Gordiiniiz
olup biteni. Fazla s6z gerekir mi?..
Sicak Ekmek Gibi

Sevmek sevilmek hakki,/ Sarilabilmeli insan, sevdigine,/ Sicak bir

somunu/ Tutar gibi elinde/ Ismabilmeli,/ Doyabilmeli./ Neden yoksun
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bundan/ Peki ya onca insan?/ Evlenebilmek hakki,/ Sokabilmeli insan
basini,/ Bir ¢atinin altina, yuva kurabilmeli./ Neden yoksun bundan peki
ya,/ Onca insan, bunca mektubu yazan?/ Ev sahibi dedi ki/ “Ben
atmiyorum ki”’/ Ya neden ortada onca insan, / Biz neden sokaktayiz peki

ya?/ Bir kusurumuz olmali mutlaka. (s. 256-257)

Rumuz Goncagiil’de konunun gelisimi, geleneksel yapidaki gibi eksen kisiler ilizerine
kuruludur; oyun eksen kisilerle ac¢ilip konu hakkinda giris yapildiktan sonra yan
kisilerin de oyuna girmesiyle olaylar, eksen ve yan kisilerin karsitliklar1 ger¢evesinde
gelisir. Ancak gelenekselin pargali, gevsek yapili anlayisi igerisinde, klasik dramaturji
anlayisiyla tanimlanabilecek bir olaylar dizisi-gelisimi yoktur. Evlilik konusunu sosyal
bir olgu olarak nitelendiren Arayici, konuyu kent yasami igerisinde ele alir ve
modernlesmenin getirdigi ¢arpik kentlesme ve toplumsal yapilanma 6rnegi olarak
Istanbul’u verir. Ortaoyunu ve Karagdz’iin toplum gercegine ve sorunlarma dayali
fasillar1 konu etmesi gibi burada da giinlin moda konularindan biri olan gazeteye
rumuzlu ilan verilerek yapilan tanismalar ve evlilikler ele alinmistir. Arayici’nin kendi
de Rumuz Goncagiil ilan1 vererek gelen mektuplari malzeme olarak oyununda
degerlendirmistir. Oyunun baskisisi Insaf da; giriste ve bitiste oyunun toplum hayatinin
gercegi lizerine kurulu oldugunu kendi agzindan belirtmektedir.
INSAF: ... Kendimizin taklidini getirdik. Taklidi aslinin ayni. Neresinden
baslayayim. Kizim i¢in koca pesindeyiz... (s. 177)
INSAF:  lIste bizim aslinmn aym hikdyemiz... Oniiniizde gecti her sey.

Gordiiniiz ~ olup biteni. Fazla s6z gerekir mi? (s. 256)

Rumuz Goncagiil’de seyirciyi heyecanli bir bekleyis igerisine sokacak, birbirine neden-
sonug iliskisi ile baglanan olaylardan bahsedilemez. Islenen konu ¢ergevesinde oyuna
giren kigiler vardir ve hepsinin 6zelinde bir yandan toplumun evlik kurumuna bakisi
verilir, 6te yandan cesitli geleneksel motiflerin (taklit, kilik degistirme, ev arama gibi)
ve mizah yaratma yontemlerinin kullanilmasiyla seyirci eglendirilir. Geleneksel
tiyatromuzda daha once de deginildigi lizere, toplumu degistirme ¢abast yoktur.
Sorunlar gbéz Oniline serilerek kissadan hisse verilirken asil amag, seyircinin
eglendirilmesidir. Rumuz Goncagiil de bu baglamda, eglendirme odakli bir oyundur,

her karakter, -kadin pazarlayan Refik bile- bu anlayis icerisinde ¢izilmistir. Ancak,
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yazar; diinyaya bakis acisi, politik diisiinceleri ve epik tiyatro kuraminin etkisiyle,
metnin i¢ine toplumsal odakli sorgulamalar katmis, oyunu beklenenin tersine mutlu son
ile de bitirmemistir. Bu, geleneksel ile epik tiyatronun bulusma noktasidir; epik
tivatrodaki kadar provoke edilmese de, seyirciye gergegin asil yiizii verilmeye
calisiimakta, diizenin degismesinin gerektigi gosterilmektedir. Az gelismis toplumun
deger yargilarinin yikilmasina neden olan modernlesme siireci; kisiler, iligskiler ve
kurumlar bazinda toplumsal dengeleri sarsmistir. Oyun, bu deger yikimi sonrasindaki
toplumun, evlilik kurumuna bakigint degerlendirirken, maddiyat {izerine kurulan yeni
kapitalist denge sistemini elestirir ve bu diizenin degismesi gerektigini imler.
Birine Dayanarak Yasamak:
Cikmaymca talibi n’apacaksin/ Donem boyle kaldiriyor artik/
Kismetini kendin arayacaksimn/ Zaman kotii koti/ Agliktan oriimcek
baglamis milletin g6... (sessizlikten sonra) zii. / Kalmadi miras
dededen, babadan/ Para pul, han apartiman / yolu yok baska kizin /
Birine dayanip yasamaktan. (s. 177)
INSAF: ... Iste kizim evladim, mini mini giizel ser¢em. Nerde yuvasi, hani?...

Dal1 yok daha konacak... Ciksin su yoksullugun goézi... (s. 177)

Bu noktada, diisiincenin iletimini geleneksel tiyatro kaliplarimin Otesine gotiiren
Arayici, epik tiyatronun “toplumu degistirme {lkiisi” dogrultusunda, diizeni sadece
gostermekle ve elestirmekle yetinmemis, diizeni olusturan bireylerin sorumlulugunu da
vurgulamistir.
Sicak Ekmek Gibi:
Ev sahibi dedi ki / “Ben atmiyorum ki”/ Ya neden ortada onca

insan,/Biz neden sokaktayiz peki ya?/ Bir kusurumuz olmali mutlaka.

(s.257)

Bu calkantili toplum yasaminda; Giilsiin’e es arama da bir seriivene, fakirlikten ve
gecim sikintisindan kurtaracak bir beklentiye doniigsmiistiir; ayagiyla gelen kismetten
umudunu kesen ana kiz, Once tilirbeler, dedelere basvurmus oradan da bir sey
cikmayimca son careyi gazeteye rumuzla ilan vermede bulmuslardir. Toplumdaki
maddiyat temelli yapilanma ve yozlagsmanin ve fakiri somiiren diizenin de elestirisi

yapilan Rumuz Goncagiil’de, bu baglamda, epik tiyatronun etkileri goriilmektedir.
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SITKI: ... kendinizi ev sahibi gdstermissiniz?

INSAF: Bizim de o kadar yalanimiz olsun. ...Haci Kifaye’nin akli; kendinizi
varlikli gosterin dedi, talibi is gii¢ sahibi olsun, varlikli olsun, kiz
rahat etsin dedi... Illa zenginlik diye tutturdugumuz yok. Gecimli
olan da kabuliimiiz.

SITKI: Ne gerek vardi boyle gazeteye?

INSAF: Iki bogaz1 gecindirecek giiciimiiz yok. Ne yapsak olmuyor. Hayat
Oyle pahalilaniyor ki yetisene ask olsun. Seni keyfimizden mi
mahremimize soktuk... Ah rahmetli Ruhi Bey, ¢ok kurdu, ¢ok hesap
yapt1 ama olmadi. Becerip de bir ev sahibi edebilseydi bizi, bu hallere
diiger miydik?.. Simdi aklm kapida duruyor. Ug aylik kira
birikti... Ama sen bunlar1 nereden bileceksin? Sen neyin
farkindasin ki?..

SITKI: Her seyin farkindayim. Su siwra ben de ay sonlarmi zor
getiriyorum...Demek dedelerin bir yardimi olmadi.

INSAF:  Ne dedelerin ne de babalarin... Hepsi paralinin hizmetinde. Zengin
kizin1 kor topal demeden kapiyorlar. Yoksul, diinya giizeli de olsa,

namusu okka da ¢ekse nafile... (s. 185-187)

Evlilik kurumunun ekonomik durum cercevesinde degerlendirildigi oyunda; rumuza
karsilik veren koca adaylar1 da maddi arayislar igerisindedir. Toplum dengeleri alt {ist
olmus ve maddiyat temelli olarak kurulmustur. Sitki, kendi mektubunu bagkasininmis
gibi okurken; diizen icerisinde ancak karisinin da caligmasiyla gec¢inebilecegini
sOyleyerek toplumda, kadinin da, is ve es olarak paylasimci bir yapida olmasi
gerektiginin altin1 gizer. Insaat iscisi Dursun Ali, kdseyi dénme amaciyla evlenmek
istemekte, Refik Mayisoglu ise evlenme vaadiyle kandirdig1 kadinlar1 pazarlayarak para
kazanmaktadir. Oyunun mirasyedisi Halet Rezaki’nin ge¢cim derdi yoktur ve o da bu
ylizden her seyi elde edebilecegini diisiinmekte, kizi olmayinca annesiyle evlenmek
istemektedir. Aysen’in akli fikri bastan beri zengin kocada oldugundan mutlu
olamamaktadir. Evlilige maddiyat temelli degil, sosyal ve duygusal bir olgu olarak
bakabilmeyi tek basaran Miifit, sarkisinda; bir toplumda olmasi gereken evlilik
tipolojisini tanimlayarak, dengelerin ne kadar bozulmus oldugunun, bir kez daha altini

gizer.
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Iki Sahit Dért Imza
Nikah dedigin nedir ki/ iki sahit dért imza/ Zoru isin sonrasy/ Yiirekten
baglanarak/ Iki ayr1 kisiligi /tek tek de var olarak/ Eritmek bir potada
(s. 219)

Ana diisiincenin evlilik ¢ergevesinde gelistigi oyunda gercekgi-toplumcu anlayis iginde,
toplumsal kargasa, issizlik, firsatgilik, yoksulluk gibi konular da degerlendirilmektedir.
1970-80 yillar arasinda iilkede yasanan toplumsal kargasa ve anarsi ortaminda kisiler,
giivenliklerinden endise duymaktadirlar.

HALET: Bir dakika bekleyin lLitfen (tabancayla doner) Giivenligimi saglamak
zorundayim. (Giilsiin korkuyla homurdanir, insaf’in kolundan gidelim
gibisine ¢eker)

INSAF:  Ne korkutuyorsun kizcagizi.

HALET: Asil korkan benim. Ortalik eskiya, soyguncu, hirsiz dolu. Bir kismi
siyasi, bir kismi1 adi... (s. 192)

Ulkenin bas sorunlarindan olan issizlik ve gecim sikintisi, kdse doniiciiliigii ve
firsat¢iligi dogurmustur.
INSAF:  Nerden bulacagiz da 6deyecegiz... Evin ii¢ aylik kira borcu duruyor.
Ev sahibi kapimiza dayansa sasmam... Goriiyorsun degil mi, senin
bir an dnce evlenmen farz. (s. 180)
INSAF: Biz akil hocasi degil, koca artyoruz evladim.
GULSUN: O ne diyor anne?
INSAF: Bir ise girer ¢aligirsaniz evlenebiliriz diyor. Sanki is bulduk da
caligmadik. (s. 181)
D. ALI: Size bir sey sOyleyeyim mi; bu diinyada agikgoz olacaksin. Kazigi
Yemeyecek, atacaksin... Biz de mezara kadar is¢i kalacak degiliz ya.
Kat karsilig1 kolluyorum. Bir tane diislirdiim mii, tamam. Sonrasi;

yirii ya kulum... (s. 198-199)

Oz bakimindan, giiniiniin toplumsal yapisii, sorunlarin1 ve diisiincesini, pargali ve
gevsek dokulu bir anlayis igerisinde sorgulayan Rumuz Goncagiil; bicimsel olarak
cagdas yap1 igerisinde epik tiyatro ile bulusan geleneksel 6gelerden yararlanmistir.

Parcali bir yapt ile aktarilan, soyutlama anlayist iizerine kurulu agik bicimde, sahne
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gercegi ile oyun gercegi arasinda hizli gecisler yasanmakta, seyirci; séz, eylem ve
sarkilarla oyuna ve duyguya yabancilastirilmaktadir. Cagdas tiyatroda, epik kuramin
etkisiyle nesnel bir bakis agis1 kazandirma amaglh olarak yapilan bu yadirgatma-
vabancilastirma, geleneksel tiyatronun seyredilenin bir oyun oldugunun altini ¢izen
oyun bozma teknigidir. Episodik olarak gelisen Rumuz Goncagiil’de oyuncularin gerek
role ve metne, gerek dekor kullanimina pek ¢ok yabancilagma yasadiklari ve bunu
seyirciye aktardiklar1 yer bulunmakta, hatta oyuncular, oyunun bi¢imini bile

tartigmaktadir.

Rumuz Goncagiil’de; her episodda bizim toplumsal yapimiza ait, kendi imgesinde
bir kesiti simgeleyen damat adaylar1 goriliir. Toplumun ¢esitli siniflarini en tipik
tavri ile temsil eden damat adaylari teker teker, insaf ve Giilsiin’le tanisirlar. Damat
adaylarin1 tek tek tamimak isteyen Insaf ve Giilsiin’iin karsilasma durumlarinda
aykiriliklar ve giiliingliikler olugur. Oyun bu durumlarin serimidir. Tiplerin tanitimi
arka arkaya gelir. Sonra bazilar1 ¢agrilma, bazilar1 da bahaneyle bir ¢ati altinda
toplanirlar. Insanlarin birbirinden habersiz ayni nedenden o&tiirii bir mekanda
bulunmalari, giiliing ve komik bir durum olusturur. Oyun mutlu sonla bitmemis

olsa da ayni ¢at1 altinda sonuca ulasir. (SAGLAM, 1999, s. 127-128)

Epik tiyatronun ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun oOgelerinden yararlanilan Rumuz
Goncagiil’iin giris boliimii, geleneksel yapidadir. Oyunun eksen kisilerinden Insaf,
ikinci eksen kisi olan Giilsiin ile gelerek oyunu a¢tigi tiradinda hem geleneksel
tiyatronun Pigekar’1 roliindedir, hem de meddah anlatimi i¢indedir. Pisekar’in sozlerine
benzer bir karsilamayla oyunu agar, tiradinin sonunda da miizigi baslatarak gene orta
oyunu tarzinda bir 6zellik sergiler. Ancak, seyirciyle konusurken bir yandan da i¢inde
bulundugu durumu anlatmasi ve rol kisiligine biirlinmesi ve oyundan hikdye olarak
bahsetmesi anlatimin1 meddaha da yakinlastirmaktadir. Ayrica, orta oyunu girisinden
farkl1 olarak konuyu betimlemesi de meddah 6zelliginin altin1 ¢izmekte ve konu
basliklarinin sahnelerin 6ncesinde verildigi epik tiyatroya yakinlastirmaktadir. Oyunun
yan diisiincelerinden biri olan yoksulluk da ilk planda verilmis, epik tiyatronun gergekei
toplumcu tiyatro anlayisinin etkisiyle, toplum diizeninin elestirisine oyunun hemen

basinda baslanmistir. Bu 6zellikler g6z 6niine alindiginda, oyunun girisinde Arayici’nin
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epik tiyatro Ozellikleri ile geleneksel tiyatronun orta oyunu ve meddah o6gelerini
bulusturdugunu sdyleyebiliriz.

INSAF: Ciimleten safa geldiniz, Safalar getirdiniz... Efendim, eskiler
“raviyan1 ahbar, nakilan-1 4sar soyle rivayet ve hikayet ederler ki”, diye
baslarlardi s6ze. Bizimki ne rivayet ne hikayet. Bizimkisi baska tiirlii.
Kendimizin taklidini getirdik. Taklidi aslinin ayni. Neresinden
baslayayim. Kizim i¢in koca pesindeyiz. Yoksa ne isimiz var boyle
ortalarda. Yuvay1 disi kus yapar demisler. Hah... iste disi kus... Séyle
ortaya gel kiz... Iste kizim evladim, mini mini giizel sercem. Nerde
yuvast hani?.. Dali yok daha konacak... Ciksin su yoksullugun
g06zi...(Bir an) uzun etmeyelim de s6zii, nasil olsa burada goreceksiniz

her seyi... Usil ile ¢calalim sazi, ahenk iizre baslatalim oyunu. (s. 177)

Oyunun ilk boliimiinde orta oyunun gdstermeci yapisina, dekor anlayisina ve oynanis
ozelliklerine, gdnderme yapilmis, oyuncularin agzindan orta oyununun bic¢imsel
ozellikleri degerlendirilmistir.

GULSUN: Ev oracikta ama biz gevresinde dolanip duruyoruz.

INSAF: Ben ¢ok hosnutum boyle dolap beygiri gibi donmekten sanki...
Neymis efendim, c¢agdas bir orta oyunuymus. O bicimde
oynayacakmisiz. Hay bi¢iminiz batsin... GOstermeci olacakmisiz.

Olduk iste, gostermelik olduk... Bir elimize pastav vermedikleri
kaldi... Diiglinsene, perde olmadan, bdyle derme catma dekorlarla,
igreti kostlimlerle, aksesuarsiz, maksesuarsiz oyun mu oynanir?
Ustiine iistliik, role konsantre olmak da yasak. Hah!...Yaptigimizin
orta oyunuyla bir ilgisi olsa bari! Orda bas rollerde Kavuklu ve

Pisekar. Burada bas rol seninle benim. Ee biz kadiniz?(s. 178-179)

Boylece, hem oyunun tiiriine ve oynanis 6zelliklerine ait bilgi seyirciye verilmis hem de
bu bilgilendirmenin direk yapilmasiyla oyuncu ile rolii ve seyirci ile oyun arasina
estetik uzaklik konulmus ve oyunun en basindan seyircinin izleyecegi oyuna
yabancilagsmasi saglanmistir. Bu noktada, Insaf ile Giilsiin’iin; rollerine, oyuna, metne,
dekora, uzaktan bakarak yabancilagmasi ile Sevda Sener’in tanimladig1 devinden bir

uzaklasma ve yaklagma iliskisi kurulmus olmaktadir.
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Baslangictan beri estetik uzaklik, tiyatronun yalnizca bi¢imini, hiinerini, oyunsal
ozelligini degil, 6zline iliskin degerini, bildirisini, asal gergekle olan baglantisim
tanitmak, yasam i¢inde dogru yerine oturtulmasini saglamak amacina yonelikti.
Her zaman oldugu gibi, bu sanat kavraminda da 6z ve bi¢cim bir biitiin
olusturuyordu. Bu bakimdan epik tiyatronun yabancilastirmasi, 6ze oldugu kadar
bigime de etken olabilir. Sahneye yabancilagan seyirci, bir yanda bilinglenirken, bir
yandan da bilin¢lendirme isleminin nasil sanatlica yapildigini gézlemleyebilir. Bu
yorum Brecht’in diyalektik tiyatro anlayisina uygundur. Bertolt Brecht, dekor ile
aksesuar, sahne miizigi ile oyun, miizigin szl ile ezgisi, oyuncunun oyunu ile
kendi, oyun kisisinin gercek kisiligi ile toplumsal tavri, giderek oyun ile seyirci
arasinda ¢eliskiler Tretecek, diyalektik bir iliski kurulmasimi istemistir.
Yabancilastirma, 6z ve bicim iliskisini boyle diyalektik bir iliskiye doniistiirebilir.
Ancak, burada estetik uzakligin cagdas yorumunu yapmak, tipki uyumsuz tiyatroda
oldugu gibi, dondurulmus bir uzaklik olmadigini, devingen bir uzaklasma ve

yaklagma oldugunu belirtmek gerekir.(SENER, 1993, s. 59-60)

Oyun kisilerinin, oyunun fiziksel yapisina yabancilagsmalari da bu estetik uzaklik
igerisinde, devingen bir yapidadir; kimi zaman soyut, gercek¢i olmayan dekor, aksesuar
anlayisina yabancilagmakta, kimi zaman ise bu anlayis1 gercekmis gibi benimseyerek
lizerine espri yapabilmektedirler. Ayrica, oyunda efektler de geleneksel tiyatronun bir
0zelligi olarak oyuncular tarafindan ¢ikarilmakta; kapi-pencere gibi dekor pargalari da
var‘“mis” gibi yapilarak yabancilastirmaya katkida bulunulmaktadir.

GULSUN: Oniine baksana be adam.

INSAF:  Direkleri de adam gibi gormeye basladin

GULSUN: Aman anne. (Diregi kucaklayip kenara tasir)

INSAF: Hadi 6yle gordiin, ya sarilmasi ne oluyor kiz?

GULSUN: Gérmiiyor musun kenara aliyorum. (s.179)

D. ALI: (Voltalanirken) Faassss... Fiissss... Caasss... Foouusss... Ciiliiiiss.
SITKI: (Saskin, Dursun Ali’yi izler) Bu acayip ses nedir?

D. ALI: Dalga kardesim, dalga.

SITKI: Benimle dalga m1 gegiyorsunuz?

D. ALI: Ben ge¢miyorum, dalga geciyor.

SITKI: (Karsisindakinin aklindan kugkulu) Yaal..

D. ALI: Burasi rihtim degil mi?



SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:

INSAF:

GULSUN:

MUFIT:
INSAF:
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Rihtim.

Rihtimda deniz olmaz mi1?

Olur.

Denizde dalga?

Olur

(Izleyiciyi imleyerek) Nasil anlastiracagiz ha bu millete buranin

rthtim oldugunu. Fag fos ¢is’le iste...(s. 199)

Kos bak bakalim.
(Kosar kap1iy1 agar) sakirt sakirt (eve girer) hah buradaymis.(s. 180)

Yanlis yere mi geldim acaba? (Zili galar) Zirt zirt.
(Kap1y1 agar) Gacir gicirt. Hos geldiniz Miifit Bey. (s. 227)

Parcali yap1 ve episodik oOzellikteki oyunda, gerceke¢i tiyatronun cizgisel zaman

anlayisinin yerini sicramal1 bir zaman yapilanmasi almig, oyunda ayni sahne igerisinde

zamanda ilerlemenin yasandigi, oyun kisilerinin de bu duruma sasirmasiyla seyircide

yadirgatmanin saglandig1 bir bi¢cim kullanilmigtir.

SITKI:
INSAF:

SITKI:

INSAF:
SITKI:

INSAF:
GULSUN:
INSAF:
GULSUN:

Insallah beceririm. (Odasina geger)

(Giilsiin’e ofkeyle) ben tas1 gedigine koymaya calisiyorum, sen lafi
kaydiriveriyorsun... O seyi dogru soyledi ha. Diisiinemedik. Yarin
cikacak bir taliplin evin bizim olmadigin1 &grenince ne olacak?
Yanlis oldu.

(odasinda mektuplar1 hizla kanistirir, birini ayirir) Siinepeligi birak
arti Sitki. Ne olursa olsun. Girdin bir yola, sonuna kadar yiiri.
(Odasindan

seslenir) Insaf Hanim.

Efendim Sitki Bey oglum.

Mektuplarimizi = verebilir miyim?...Diin gece ve bugiin fabrikada

hepsini okudum...(s. 187—188)

Erkek iste; yarin buraya gelecek goriirsiin.
Eve mi ¢agirdin onu da?
Baska tiirlii nasil tanisacaktiniz?

Baska bir giine ¢agirsaydin bari. Yarin Refik Bey gelecekti.
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GULSUN:
MUFIT:
GULSUN:
INSAF:
GULSUN:
INSAF:

Ikisi de buyursun ne olacak
Ya kargilagirlarsa

(gelir, zile basar) Zurrt zirt
Yiiregim agzimda.

Geldi galiba

Yarin oldu mu?

Olmus, gérmiiyor musun?... (s. 227)
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Mekanda, zamanda ve eksen kisilerin anlatimi ile saglanan bu yadirgatmalarin disinda

her oyun kisisi de oyuna girdikleri andan itibaren roliine yabancilasmaktadir. Once, orta

oyunu Ozelligi icerisinde sarkisin1 sdyleyen oyun kisisi sonra oyuncu kimligi ile

“taklidine ¢ikacag1” oyun kisisinin adini sOylemekte ve tekrar rol kimligine- oyun

kisiligine biirlinmektedir. Tiim bunlar, seyircide izlenilenin bir “oyun” oldugu bilincini

olusturmakta ve epik tiyatronun elestirel bakis agisina katkida bulunmaktadir.

Sahnelerin birbirinden sarkilarla ayrilmasi da yine oyunda kullanilan ve orta oyununu

epik tiyatroyla bulusturan ozelliklerdendir. Sarkilar, oyuna yeni girecek yan tip

tarafindan sdylenmekte, boylece hem bu kisiler tanitilmakta hem de oyunun kesintisiz

cizgisi kirilmaktadir.

HALET:

D. ALI:

REFIK:

AYSEN:

Bendeniz bu oyunda Halet Rezaki’nin taklidine cikiyorum. (Halet
kimligine biiriiniir). Mutlaka karsilik verecek mektubuma. Oyle
parlak bir nesir kaleme aldim ki, bdylesini ancak iistat Halit Ziya
yazabilirdi. Kremimi tazeleme saatim. Oziir dilerim. (s. 190)

Ben Dursun Ali roliinii oynuyorum. (Dursun Ali kimliginde siirdiirtir)
Size bir sey soOyleyeyim mi; bu diinyada agikgdéz olacaksin. Kazigi
yemeyecek, atacaksin... Kismetimi bekliyorum simdi.

(s. 198-199)

Bendeniz Refik Mayisoglu'nu canlandiracagim. (Refik kimliginde
siirdiiriir) Atadan pastirmact soyumuz. Ben meslegi degistirdim. Yeni
meslegim profesyonel kocalik... Bu galiba. Tarife uygun... (s.206)
Aysen roliindeyim oyunda.(Aysen kimliginde siirdiiriir) Yasim yirmi
bes. Annem haci. Diinyalarimiz ayri. Baktim ki bir arada
olamayacagiz, kendimi evlige attim... (Yirir eve girer, Ozentili)

Selam...(s. 214)
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Miifit Miirted’in taklidini getiriyorum.(Miifit kimliginde siirdiiriir)
Dogru mu ettim yanlis mi, daha karar verebilmis degilim. Annem

hayatta olsaydi... (s. 220)

Oyunun, gelenekselden gelen bir diger 6zelligi ise; ev arama, kilik degistirme, taklit

gibi motiflere yer vermis olmasidir. Insaf ve Giilsiin, bohgact kiligna girerek, Halet

Rezaki’nin evine giderler, Halet Rezaki de onlarin evlerini arayip bularak Insaf ile

evlenmek istedigini sdylemek icin gelir.

GULSUN: Burasi galiba, yukarisi kapali.

INSAF:
GULSUN:
INSAF:
GULSUN:
HALET:

INSAF:
HALET:
INSAF:
HALET:
INSAF:
HALET:

HALET:

Merdiven bitti zaten.

(Kapidaki isme bakar) Tamam burasi. Caliyorum.

Dur bir soluklanayim... Bir adresi bulana kadar canimiz ¢ikti...
(Zili galar) Bing beng

(Zile) Bu da kim simdi?... (Kap1 agma sesi) Sukirt, Sikirt.. Kimi
aradiniz? (Insaf ile Giilsiin araliktan iceri bakarlar) Ne aradiniz?
Hanim yok mu?

Yok

Iyi carsaflarim var, yatak yiizlerim var.

Ihtiyacimiz yok.

Size gore pagali donlarim var.

Yanlis yere geldiniz. Bu semtte, bu apartmanda oyle seyler satilmaz.

(s. 191-192)

Kosem Sultan Sokagi, Geng Osman Sokagi... Tamam; simdi niimero

on ikiyi bulacagiz. .. iste burasi. (Zili ¢alar) Zirr zirr zirrr. ..

INSAF: ... (Saskin ve 6fkeli) Adresimizi nasil buldunuz?

HALET:

Komiir karnenizi o hengadmede bizde diislirmiissiiniiz. Komiir isleri zor,
malum, karne c¢ikarmak derdine diismeyesiniz diye devlethaneyi arayip

buldum. (s. 234)

Aysen, onu kandirip sahte bir nikdhla evlendikten sonra; pazarlamak isteyen eski

kocasmi yakalamak igin kilik degistirerek, Refik Mayisoglu ile ayni giin Insaf ile

Gililsiin’lerin evine gelmistir.
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AYSEN: Zir zir...

INSAF: ... (Kapiy1 agar) Gacirt... (Aysen’i tanimaz) Kimi aramistiniz
efendim... Az kalsin tanimiyordum kiz.

AYSEN:  Emanetlerinizi getirecegimi sOylemistim ya...

REFIK: ... Allahim, ne niyetle geldim neyle karsilastim.

AYSEN:  (Perugunu atar, takma kirpiklerini ¢ikarir) Tanidin m1 simdi on
giinliik karini...(s. 239-242)

Ayrica, oyunun gevsek dokulu anlayis1 igerisinde Karagdéz ve ortaoyunundaki gibi
konuyla iligkili olmayan bir toplumsal olgunun ele alinis1 da yer almaktadir. Karakol
gibi konuyla baglantis1 olmayan bir toplum gergegi sorgulanmig, donemin sorunsalina
“karakola diismek” cercevesinde parmak basilmistir. Oyunun gelisim asamasinda yer
tutmayan, c¢ikarilsa da bir sey kaybedilmeyecek olan bu boliim yine gevsek dokulu ve
pargal1 yap1 anlayisindan kaynaklanmaktadir.
MUFIT:  Neden biraktimiz?
AYSEN: Ben birakmadim, kendi gitti.
MUFIT:  Kagirmamaliydimiz.
AYSEN:  Oyle mi cici beycigim?
MUFIT:  Tabii. Bu ahlaksiz sahtekrlari, asagilik algaklari, adaletin pengesine
teslim etmek sart.
AYSEN: Goren de... (Susar) senin yolun omriinde hi¢ karakola, mahkemeye
diistii mii cicibeycigim.
MUFIT:  Hayir
AYSEN: Benim diistii. Karakol nedir, mahkeme kapisi nedir bilirim... (s. 246)

Tiim bu 6zellikleri diistintildiiglinde, Rumuz Goncagiil oyununun geleneksel tiyatronun
parcali yapist ile gevsek dokusu ve neden-sonug iliskisi {izerine kurulmayan olaylar
dizisi gelisiminden yararlandigin1 sdyleyebiliriz. Acik bi¢im anlayisinin  getirdigi
soyutlama anlayis1 ve episodlarin sarkilarla birbirine baglanmasi, epik tiyatronun da
kullandig1 bicimsel 6zelliklerdir. Yine geleneksel ile epik tiyatronun benzerliginde
oyun bozma-yabancilastirma tekniginden de yararlamlmistir. Oz bakimindan ise
geleneksel Tiirk tiyatrosunun eglence yaratma diisiincesi iizerine Brecht’in epik
kuraminin ve gergek¢i toplumcu diislincenin etkisinde maddiyat temelli ¢ikar

iligkilerine dayali, toplumsal diizenin sorgulanmasi eklenmistir. Rumuz Goncagiil’de
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bulusan bu 6zellikler, Arayicr’nin Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi ve Seferi Ramazan
Bey’in Nafile Diinyasi isimli oyunlarinda da rastlanmaktadir. Yazar, bu oyunlarinda da

geleneksel tiyatronun bicimsel yanini epik tiyatro ile birlestirip cagdas 6zii ele almistir.

Oktay Arayici’nin oyunlarinda goriilen giinliikk yasamdan kesitler, toplumda
diyalektik bir gelisimin yasandigimi gosterir bize. Sinifsal olarak gecis donemini
yasayan bir iilke olan Tiirkiye’nin resmi ¢izilirken, bu degisim esnasinda birey,
toplumsal gelisime katildigi oranda etkilenir. Gegis donemi toplumlarinda sosyal
dengenin bozulmasi son derece normaldir. Bu atmosfer yansitilirken, kisilerin,
kurumlarin ve kavramlarin yerli yerine oturmadigini hatta zarar gérdiigiinii sahnede
izleriz. Arayici, sadece Brecht’in toplumcu tiyatro goriisiinii benimsemedi, onun
bigimsel olarak epik tiyatro kuramini da oyunlarinda igsellestirdi. Oyunlarini
episodlarla kurmus olmasi her episodun birbirine ara sahnelerle baglanmis olmasi,
epik tiyatroya bi¢imsel bagliliginin yalnizca bir yani1 ama belki de en 6nemlisiydi...
Arayicr’nin da episodik yapryr oyunlarinda kurmadaki basarisini da bunlara
eklersek olaylarin gz Oniine serilmesi, seyircinin olaylar1 anlayip, yorumlamasina,

diistinmesine katki saglamis olur.(AYSAN, 2001, s. 60-61)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi i¢in, “Osmanlinin son zamanlarindan baslayarak
glinlimiize gelen ve bu noktadan gelecege koprii kuran panoramik bir bakis i¢inde, sosyo
ekonomik ve politik yapiyla, diizenle hesaplagmadir” diyen Oktay Arayici, “seyirlik
tragedya” olarak nitelendirdigi oyunundaki yeni bi¢imi sdyle aciklar: (ARAYICI, 1978)
Seyirlik, genel olarak kirsal kesimin giiliinglii oyunlarinin adidir. “Komik”
agirliktadir seyirlikte. Ancak, bu bigim oyunlar arasinda “taziye” gibi dramatik
igerikli olan1 da var. Taziye bigimsel yonden enikonu “acik” ve “gdstermeci”.
Ustelik dogulu bir oyun gelenegi: Toplumumuza, insanimiza yakin. O nedenle ve
izleyiciyle iletisini saglamak agisindan, oyunun trajik Oziinii, bicimsel agidan

seyirlige yaslamay1 denedim.

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, 1961 Anayasasi’nin hazirlandig1 asamada giindemde
olan toprak reformunun feodal diizenin devam ettigi bolgelerde yol actig1 panigi ve bu
panikle islenen bir cinayeti konu almaktadir. Sahne olayinin birbirinin ig¢ine ge¢mis ii¢
diizlemde anlatildigini soyleyen Aysegiil Yiiksel, birbirini izleyen episodlarda,

sanatcilarin bu gergeklik diizlemlerinin birinden digerine gecerek gostermeci bir
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yaklagimla oynadiklarin1 ekler. Oyunda birinci diizlem, yillar 6nce intihar oldugu
sonucuna varilarak kapatilan bir cinayet olaymin, arastiricilar tarafindan tekrar ele
almist sirasinda olayla ilgili kisilerle yapilan konusmalari igerir. Ikinci diizlemde ayni
kisilerin olaymn gectigi sirada sdylemis olduklar1 ses alicisindan verilir. Ugiincii

diizlemde ise yasananlar oyuncular tarafindan canlandirilir. (YUKSEL, 1997, s. 129)

Oktay Arayici, feodal yapimin olusturdugu somiirii diizeni ile ekonomik diizene siyaset,
dostluk, arkadaslik ve aile iligkileri gibi toplumun her alanindaki iligkilere egemen
olmasini anlattig1 ve kan davasi, namus kavrami, ¢ikar iligkileri gibi konular1 bir cinayet
cercevesinde ele aldigi oyununda, cinayetin ardindaki nedenleri ortaya ¢ikararak
seyirciye elestirel bir bakis agis1 kazandirmayi hedeflemistir. Yazar, vermek istedigi
mesaja dikkat ¢cekmek icin yadirgatma tekniginden yararlanirken, oyunu geleneksel
tiyatronun gdstermeci bigimiyle kurgulamig ve kdy seyirlik oyunlariyla benzerlik
yaratmistir. Oyunda, seyirciye kendi i¢in hazirlanmis bir halk mahkemesi ile karsi
karsiya oldugu izlenimi verilerek, bu kurgu mahkeme ile oyun kisisi Haydar’in basina
gelenlerin, toplumsal nedenleri ve suglular1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmig ve bu siirecte
seyircide elestirel bakis olusturulmasi hedeflenmistir. Oyunun girisinde oyuncularin ve
aragtiricilarin ~ seyirciye hitaben konusmalari, hem epik tiyatronun yadirgatma
yonteminden hem de geleneksel tiyatronun anlatim Ozelliklerinden yararlanildigini
gosteren uygulamalardir. Ayrica, geleneksel tiyatroda oldugu gibi oyuncularin,
izleyicileri selamlayarak oyuna baslamalar1 sonrasinda sahnede yerlerini almalar1 ve isi
biten oyuncunun sahneyi terk etmemesi de yine geleneksel tiyatronun devami
niteligindedir.( ALTIKULAGC,2003, s. 40-54)

1. OYNC: Izleyicilerimiz hos gelmisler, safa getirmisler.

2. OYNC: Az sonra bin dokuz yiiz altmis-altmis birlerin bir olayini getirecegiz

ortaya.
3. OYNC: Benzetisini, 6zel olarak derlenmis seslerden, Oktay Arayici ¢ikardi
seyirlik tragedyamizin.

.OYNC. Olayimiz, konumuz ge¢cmiste ama oyunumuz gelecekte geciyor.
.OYNC: Yani bir ayagimizla ge¢miste, bir ayagimizla gelecekteyiz.
.OYNC: Izledikge goriilecegi gibi her ikisiyle birlikte giiniimiizdeyiz hem de.
.OYNC: Hepimiz gorevliyiz burada. Bizler oyunculariz sizler izleyici.

.OYNC: Ve de yargilayici. (s. 101)

0 9 N n b
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Agik bicim ve episodik yapi ile gelisen, aksiyon birliginin olmadig1 oyunda, olaylar
dizisinin de zaman i¢inde ii¢ ayr1 diizlemde ge¢mesiyle gdstermeci iislip daha da
vurgulanmig, oyun geg¢misten gelecege tasinarak seyirciye verilen diisiinme goérevinin
alti cizilmistir. Oliim olaym arastirirken kurumlar, kavramlar ve kisilerin tartisilip
iliskilerin degerlendirilmesinde belgesel tiyatronun yontemlerine de gondermeler
yapilmis, epik tiyatronun sorgulama ve gergegi ortaya c¢ikarma 6gesine diger oyunlara

kiyasla daha fazla yer verilmistir.

Oyunda 6liimiin daha 6nce gergeklesmis olmasi olaylar dizisindeki ¢izgisel gelisimi ve
dramatik etkinin olusmasini ortadan kaldirirken, 6liim olaymin arastirilist ile merak
olusur. Arastiricilarin konuyu irdelemelerinin, oyunun devinimini olusturdugu ve
episodlar1 birbirine bagladigi oyunun ana diisiincesi, oyunun basinda Haydar’in
Kocaklamasinda verilen “insan olmanin onuru, 6zgiirliik ve baris iginde her yoniiyle tok
mutlu yasamasidir”. Ayrica Haydar’in siyasi nedenle oldiiriiliisiiniin arastirilmasinda,
devlet - toprak agaligi — koylii ve agalik - din sOmiiriisii - siyaset iligkileri ortaya
serilmekte, kan davasi, ekonomik ve toplumsal diizen ve bu diizende kadin-namus
olgusu ele alinmaktadir. Olaylar dizisinde arastirmacilarin elde ettikleri belgeler ses
efektleri ile dinlenildikten sonra yansilamaya geg¢ilmesi, oyunun sunumunu farkli

diizlemlerde, farkli bakis agilariyla olanakli kilmaktadir. (SAGLAM, 1999, s. 71, 77, 95)

Oyun kisileri, once kendilerini tanitirlar sonra da olaylara iligkin bildiklerini
anlatmalariyla... oyunun oyun i¢ginde oyun oldugu seyirciye hissettirilir... Oyunda
“geriye donils” teknigi kullanilarak ve gercek olmayan bir mahkeme
canlandirilarak, seyircinin oyuna uzak agidan bakmasi saglanmakta ve yadirgatma
etkisi yaratilmaktadir. Ornegin Haydar’m, neden ve kimler tarafindan
oldiiriildiigiiniin arastirma konusu oldugu bilindigi halde Haydar’in da oyunda rol
almas1 “yadirgatma” etkisinin ortaya g¢ikmasina neden olur. Bir oyun olarak
sunulan mahkeme, seyircinin, olaylar karsisinda tepkisiz kalmamasi gerektigini
hatirlatacak bigimde diizenlenmistir. Oktay Arayici, bu oyununda, anlatici olarak
koro kullanmistir. Oyunda ii¢ arastirici, anlatici igslevinin yani1 sira oyunu yonetir ve
olaylarin seyrine yon verirler. Oyun, arastiricilarin sorgulamalarina uygun olarak

gelisir ve sonuglanir. Arayici’nin koro gorevi verdigi bu arastiricilar, once kaset
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kayitlarina sonra oyun kisilerinin anlatilarina ve son olarak da canlandirmaya
bagvururlar. Kaset kayitlari, arastiricilarin, olayla ilgili Onceden aragtirma
yaptiklarini, gercegin ne oldugunu kesfettiklerini ve simdi de bu gercekleri ortaya
cikarmak i¢in bulduklann delilleri sergilediklerini gdstermektedir. Boylece
anlaticilik gorevini, yonetici olarak da siirdiirerek ii¢ farkli boyutta yerine getirirler.
Bunun yani sira koro, perde aralarinda seyirciye ara verelim mi diye sorar. Koro,
bir bakima oyunun rejisorii konumundadirlar. Seyirciyi oyuna katmak da oyunun

yonetmeni olarak koronun goérevidir. (ALTIKULAC, 2003, s. 45-49)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi nin herhangi bir tiyatro bicimiyle okunamayacak bir
anlatim bicimine sahip oldugunu sdyleyen Siireyya Karacabey, Arayici’nin, Brecht
tiyatrosundaki gibi seyircinin 6zdeslik kurmasini engelleyerek diisiinmesini saglamak
icin Oykiiyii parcalamis olmasina karsin, dramatik gelisimi biitiiniiyle yok edemedigini
ekler. Her ne kadar bigimsel olarak epik tiyatronun Ozelliklerinden yola ¢ikilsa da
Haydar’1in, dogrularin farkinda olan tek kisi olarak kurgulanmasi, kisi olarak yiiceltmeyi
ve Ozdeslesmeyi getirmistir. Zaten Haydar’in Oldiriliistiniin  sonuglari, Brecht’in
kisilerin degismezligi savi disinda geligsmis, (Sultanca, Selvihan, Riistem gibi) oyun
kisilerini toplum diizeni i¢in degistirmistir. Oysa epik tiyatro kisilerin degismezligini
izleyen ve bundan ders alan seyircinin, durumun farkina vararak diizeni degistirmesini
onermektedir. Bu anlamda oyun, seyircisini doniistiirmeye calisan epik tiyatro ile
politika dis1 bir tiyatronun 6zelliklerini birlestiren ve tiirlestirmeye olanak tanimayan bir

yapidadir. (KARACABEY, 2001, s. 71, 75)

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyas: oyununda Oktay Arayici, toplumsal, ekonomik,
sosyal ve siyasal sorunlar1 ele alarak bunlarin nedeni olan ikiyiizliiliikk ve kanun- kisi
cikarlar1 catigmasini elestirmis, Baskomiser Ramazan’in kisiliginde goriinen ile
goriinmeyen gercekler arasindaki geligkiyi ve yasam ironisini ortaya koymustur. Adalete
glivenen, gorevi gergeklestirirken diizenin gizli kurallarini géremedigi icin oldiiriilen
komiserin yazgisi, diizenin karsisinda davranan kesmi yok eden yanini ortaya
cikarmaktadir. Dort boliimden olusan oyunun sunug boliimiinde, biitiin oyun kisileri
sahneye ¢ikarak rollerinin 6zeti niteligindeki kisa diyaloglarla kendi kisilikleri, oyun ve
Baskomiser Ramazan’in kisiligi hakkinda bilgi verir. Oyunun diger {i¢ boliimii, yap1

bakimindan birbirine benzeyen asamalarla Ramazan’in tayin oldugu yerlerde devam
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eder. Baskomiser Ramazan, kanunun giiciine inanarak, oniine ¢ikan her engeli asmaya
caligsa da, gergeklerin i¢ yiiziinii ve kaderini goremedigi icin savasit Oldiiriilerek

kaybeder. (ALTIKULAGC, 2003, s.59-81)

1970lerin en O6nemli oyunlarindan biri olan “Nafile Diinya” bir taraftan seyirlik
tiyatro gelenegimize diger taraftan da Brecht’e uzanan yapisiyla bu anlayisin tipik
bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. One ¢ikan kapitalizmin az geligmis Tiirkiye
toplumunda yarattigt yeni degerler sistemiyle bir tiirlii uyum saglayamayan
Komiser Ramazan’in traji-komik maceralart oyunun ana gercevesini olusturur.
Ramazan oyunda biitiin geleneksel degerlere, diiriistliik, onur, dogruluk... vb. sahip
olmasmin yan1 sira Cumhuriyet rejiminin ilke ve yasalarina da sonuna dek baglh
kalan ideal bir yurttas tiplemesini canlandirir. Karsilastigi yolsuzluk, riigvet, adam
kayirma vb. gibi biitiin yasadis1 olaylarla 6diinsiiz miicadele eder. Onun bir tiirlii
anlayamadigir Dbirtakim ilke ve degerlerin, yasami degil, yasamin onlarn
belirledigidir. Bu yiizden ¢agdas bir Don Kisot gibi siirdiirdiigii miicadelesinde
siirekli olarak yenilgiye ugrar, oradan oraya siiriiliir ve sonunda Seferi Ramazan

Bey olarak anilmaya baslar.(OZDEN, 1995, s. 50-51)

Oktay Arayict epik ve geleneksel tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlanarak
oyunda seyirciye bir oyun izlemekte oldugunu hatirlatacak ve uzak agidan bakmasini
saglayacak bir yap1 kurgulamistir. Seyirciye yoOnelerek yapilan konusmalar, anlatici
kullanilmasi, episodik yapi, giildiirii yaratma yontemleri, yadirgatma yonteminin ve
gostermeci bigemin kullanildigini gosterir niteliktedir.  Ayrica, seyircilere hitaben
konusan oyuncularin sarki da sOylemesi ile seyirciye bir oyun izlemekte oldugu
hatirlatilmakta, sahne illiizyonu bozulmaktadir. Oyuncularin, “Diizene Uygun Ahlak
Dersleri” baghig1 altinda sdyledikleri sarkilarin sonunda, toplumda genellikle kabul
goren ahlak anlayisini, ironik bir dille ele alarak; seyircinin yanlisi gorerek dogruyu
bulmasi1 amacglanmig, bunun i¢in sarkilar ve anlatilarla seyirci ile dogrudan iletisim

kurularak mesaja dikkat ¢ekilmeye ¢alisilmistir. (ALTIKULAC, 2003, s. 65-70)

Anlatict  kullanarak, epik tiyatronun yadirgatma yonteminden yararlanan Arayici,

anlaticinin {i¢ ayr kisiyi de canlandirmasi ile oyunun hem ironik yapisina ve geleneksel
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tiyatrodan yararlanma bi¢imine dikkat ¢ekmektedir. Oyunun girisinde Ali-Cemali-
Abdiilcemali’yi canlandiran oyuncu, seyircilere hitaben sunlar1 soyler:
ALI-C.ALI-A.ALI: Ciimleten sefa gelmis ahali;
Nafile Diinya bugiinkii oyunumuzun adi. / Bendeniz, polis memuru
Ali Cemali Abdiilcemali. / Bizler ne kor rehberleriniz./ Nede korler
yurdunda ayna satmak isteriz./Oyunumuz gosterir hali,/ Niyetimiz
gecmisten kissa getirmek, /  Kurcalamak bazi yerlesik yargilari. / Kissa

hisse i¢indir elbette... (s. 15)

Bu girisle orta oyununun eksen tipi Pisekar’in; sunus bi¢iminin animsatildigr oyunda;
Ali-Cemali-Abdiilcemali epik tiyatro anlaticis1 06zelliginde de bolimler arasi
gecislerinde seyirciye bilgi verip yorum yapmaktadir. Anlaticinin yorum ve anlatimiyla
Ramazan’in yasam karsisindaki traji-komik durumu sergilenmekte ve yasanan ironiyi
seyircinin algilamasint saglamaktir. Diizenin adami olan anlatici Ali-Cemali-
Abdiilcemali’nin Ramazan’in farkinda olmama durumuyla bir bakima alay etmesi,
seyirciyi, elestirel diisiinmesi i¢in tetikler. Anlaticinin kostiim ve makyaj degistirerek
yeni bir rol listlenmesi ise meddahi hatirlatir 6zelliktedir. Ayni zamanda, oyun kisisi
oldugundan, sozleri kendi karakterinin bakis acisin1 da dile getirerek, seyirciye, diizenin
gizli yliziinli yasamin gercegiymis gibi anlatmasi, elestirel bakisi arttirma amaciyladir.
Tiim bunlar disiiniildiigiinde Arayici’nin, Nafile Diinya’nin anlatici kullanan agik
bicimli yapisinda, geleneksel tiyatronun orta oyunu kisileri ile meddah 6zelliklerini ayn1

kiside topladig1 ve epik tiyatronun anlaticisini yarattigi sdylenebilir.

Nafile Diinya geleneksel Tiirk tiyatrosunda ve epik tiyatroda oldugu gibi kendi i¢inde bir
biitlin olan episodik bir yapiya sahiptir. Episodlarin art arda dizilerek Oykiiyii
olusturdugu oyunda Ramazan, {i¢ ayr1 karakolda gorev yapar ve her karakolun kendine
0zgii problemleri ve toplumu temsil eden tipleri ile karsi karsiya kalir. Bu tipler,
Karagdz ve orta oyununda oldugu gibi sirayla sahneye ¢ikar ve oyunun eksen kisileri
olan Ramazan ve Ali-Cemali-Abdiilcemali ile diyaloga girerler. Kendi iginde bir biitiin
olan episodlar, epik tiyatroda oldugu gibi iletmek istedigi mesaj agisindan birbirleri ile
baglantilidir. Ikiyiizliiliik, hirsizlik, kacakeilik, genelev isletmeciligi, metres tutma,
thbarcilik ve cinayet gibi konular bir araya getirilerek toplumun yasadigi ¢carpik diizenin

panaromas1 sergilenmis olur. Zaten Izmir, Istanbul ve Karkamus sehirleri gibi iilke
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cografyasimin farkli bolgeleri secilerek genellenme yapilmistir. Geleneksel tiyatroda, yer
alan giildiiri amagcli, toplumsal ve siyasal elestiri ve devlet adamlarinin giiliing
durumlara diisiiriilmesi, epik tiyatronun etkisiyle eglendirme amacindan egitme amacina

tasinmustir. (ALTIKULAC, 2003, s. 65-81)

B. Mizah Anlayis1 Ve Dilin Kullanim

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel 6zelligi olan konularini giilmece yaratacak bigimde
ele almasi, onu c¢agdas tiyatro ile bulusturan 6gelerdendir. Bu Brecht’in toplumcu
gercekei Ozellikte gelistirdigi epik tiyatro kuraminin da dayandigi bir 6zelliktir.
Tiyatroya eglendirirken, toplumsal diizeni elestiren ve bunu topluma sunan bir misyon
yiikleyen Brecht’in epik kuramiyla eglendirme noktasinda kesisen geleneksel Tiirk
tiyatrosu, toplumu degistirme {llkiisii icinde olmayan bir anlayis icerisinde toplumsal
taglamay1 mizah yaratma yontemi olarak kullanmistir. Bu durum, geleneksel tiyatrodan
yararlanan c¢agdas yazarlarda, politik diisiincelerinin ve epik tiyatro etkisiyle, daha sert

bir elestirel tutuma ve toplumu degistirme istegine doniigmiistiir.

Bilimle sanatin ortak noktalari, her ikisinin de wvarlik nedeninin, insanlarin yasamini
kolaylastirmak olusudur; bunlardan biri insanlarin gegimlerini saglamalariyla, Oteki ise
eglenceleriyle ilgilenir. Yaklasmakta olan ¢agda ise sanat, eglence kaynagini, gecim
durumumuzu olabildigince diizeltebilecek ve Oniindeki engeller bir kez kaldirildiginda, biitiin
eglencelerin en biiyligii olabilecek yeni {ireticilikte bulacak. Eger kendimizi bu biiyiik iiretin
tutkusuna adamak istiyorsak, o zaman insanlarin birlikte yasamini ne tiir betimlemelerle
canlandirmaliyiz. Bilim c¢aginin ¢ocuklari olan bizler tiyatromuzda doga ve toplum karsisinda,
ayni zamanda eglendirici nitelikte nasil bir tutum benimsemeliyiz ki, tiyatro {iretici olabilsin. Bu
elestirel tutumdur... Insanlarin toplumsal yasamma iliskin betimlemelerimiz,.. toplumu koklii
bicimde degistirenler igin yaratilmistir; bizler, ... goniillerince degistirsinler diye diinyay1

onlarin diisiince ve duygularia sunmaktayiz. (BRECHT, 1993, s. 30-31)

Gelenekselden yararlanan bir yazar olan Oktay Arayici, oyunlarinda halk tiyatrosu
gelenegimizin giildiirli yaratma yontemlerinden yararlanarak oyunlarini bu temeller

tizerine oturtmustur. Dil kaynakli, fars kaynakli ve toplumsal taglama iizerine kurulu
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giildiirii yaratma yontemlerinin disinda, oyunlarda ironi, grotesk/ cinsellik/siddet gibi

Ogelerin de giildiirti amaciyla kullanilmasina rastlanmaktadir.

Rumuz Goncagiil, “s6z” 6zelligi 6n planda, orta oyunu gibi karsilikli sdylesime dayanan
bir oyundur. Oyun Kkisileri, canlandirdiklart tiplerin 6zelligine uygun, giinliik yasamin
canli konusma orgiisii icindedirler. Geleneksel tiyatromuzun bi¢imsel 6zelliklerinin yan1

sira Karagdz ve orta oyununun soz ile giildiirii yaratma 6zelliginden de yararlanmstir.

Anlamadan anlama: Oyun kisilerinden Halet Rezaki, Goncagiil’e yazdig1 cevapta,
etkileyici olmak i¢in agdal1 bir dil kullanmasi ile iki grup arasindaki sinifsal fark ortaya
cikarilmistir. Egitimsiz olan kesim —aslinda burada Halet Rezaki’nin kullandig: dil
egitim kaynakli degil tamamen gosteris amachdir- anlamadigi halde anlamis gibi
davranarak, diger kesime olan sorgusuz begenisini ortaya koymakta, bu yine toplumcu-
gercekeiligin etkisiyle, Arapca Kuran benzetmesiyle elestirilerek bir yandan da taglama
yapilmaktadir.
GULSUN: Sunu bir dinle (Okur) Hiisnii tesadiif neticesi, ilaniniza nazar
atfedince, kalben sarsildim. O lahza, derinumda bir arz(i’yi sedid
hasil oldu Size yazmaktan ictinap edemedim. Kaderim hazan yapragi
gibi dglsunuza dogru sitdb ediyor. Mazide maalesef talihsiz iki
izdivaca miitedahil oldum. Icarlarim mevcuttur. Lakin fikri Acizanem
varidatin saadette ehemmiyeti olmadig1 merkezindedir.
INSAF:  Ne dedigini anladin m1?
GULSUN: Anlamadim ama ¢ok giizel.
INSAF: Hem anlamadin hem de ¢ok giizel; nasil oluyor?
GULSUN: Arapga Kuran gibi. (s. 182)

Anlamazliktan gelme: mektuplart incelemesi icin Sitki’ya veren Insaf ve Giilsiin,
Sitkr’nin  incelemelerinin istatistiki dokiimiinii dinlemekte ama ilgilenmemekte, bu
nedenle anlamazliktan gelerek Sitki’nin sectigi mektuplart bir an dnce sdylemesini
beklemektedirler. Sitki’nin konuyu kendi mektubuna nasil getireceginin derdinde
olmastyla da aralarinda bir iletisimsizlik ve derdini anlatamama Orgiisii ortaya cikar.

SITKI: Mektuplart ve sahiplerini smiflandirdim... Taliplilerin mesleklerine

gore dagilimi... Yiizde on dordii memur, yiizde on ii¢ bugugu serbest
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calistyor, bir kismi igini belirtmemis, ...Yas gruplarina gelince soyle.
Yirmi-otuz yasg grubu ylizde altmis yedi bugukotuz-kirk arast...
INSAF: (Keser) Oglum Sitk1?

SITKI: Efendim. Bunlar1 niye siraliyorsun? Sayilardan bize ne? (s. 188)

Yanhs Anlama: Oyunda, yine kisilerin birbirini anlamadigi durumlardan ortaya ¢ikan
giildiirii 6geleri bulunmaktadir. Goncagiil’iin yerine, Dursun Ali ile bulusmaya giden
Sitki’'nin durumu yanlis anlasilmakta, Giilsiin ile Miifit arasinda da benzer o6zellikte

konusmalar ge¢mekte, yanlis anlamanin olusturdugu dolantt da giildiiriyi

olusturmaktadir.
SITKI: ... hayir, sunun i¢in ki belki de beklediginiz benim.
D.ALI: Yahu sen erkeksin. Ben kiz kismetimi bekliyorum anlasana... Yoksa

sen... Vay anasini basimiza gelen. Goncagiil beklerken kargimiza
deve dikeni ¢ikti.

SITKI: Yanlis diistincelere kapilmayin. Bir dakika beni dinleyin... Beni
Goncagiil santyorsun?

D.ALI: Ya nesin?

SITKI: Vekiliyim.

D.ALI: Ayni kapiya ¢ikti. Ben erkekten vekili ne yapayim?... (s. 199-201)

GULSUN: Cok iiziildiim babasiz biiyiimenize.

INSAF: Yiiregi cok yufkadir, insaniyetlidir kizim.

MUFIT:  (Giilsiin’e) Cok memnun oldum efendim.

GULSUN: Ben iiziildiim diyorum, siz memnun oluyorsunuz?..

MUFIT:  Yanlis anladiniz efendim.

GULSUN: Neyi yanlis anladiniz. Siz anlattiniz ya babasiz biiyiidiigiiniizii.
MUFIT:  Ben gosterdiginiz iyi duygulara memnun oldum dedim. (s. 230)

Soz tekrari da gelenekselin dongiisel yapisinda hareket ve durum tekrar1 gibi kullanilan
yontemlerdendir. Rumuz Goncagiil’de Insaf ve Miifit, karsilasmalarinda birbirlerini
begenmelerinin heyecani ile ne yapacaklarini bilemez ve kendi kendilerine konusurlar.
Bu apar konugmalar, ayni ciimlelerin farkl: tiplerin kisilik 6zelliklerine gore tekrarindan

olugmalariyla giildiirii yaratir.



MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:

MUFIT:
INSAF:

O ise daha gen¢ olmaliydi.

Daha geng biri olmayacak miydi?

Bu da pek yasl sayilmaz ki

Pek yagh degil canim, olgun bir erkek.

Heyecandan dogru diiriist géremiyorum ama endamu giizel.
Boyu posu yerinde, artist gibi de giyinmis.

Goriniisi, bakist, durusu diri; glizel bir kadin, ah, ahh.

Goriintisti, bakisi, durusu diri. Tam bir erkek, ah, ahh. Ah rahmetli

Ruhi Bey, ah.
Topla kendini Miifit, ayip.
Kendine gel, Insaf, ayip. (s. 220-221)
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Disi-erkek soylesen ozellikleriyle s6z agma, sozciiklerle oynama, séz uydurma, laf

yetistirerek karsidaki kisiyi mat etme, yine Rumuz Goncagiil’de kullanilan dil Kaynakl

giildiirii yontemlerindendir. Ayrica, geleneksel tiyatronun tekerleme, atasozii, deyim ve

argo kullammi gibi ozelliklerinden de yararlamilmustir. Insaf, ¢ekingenliginden

diistincesini agiklayamayan Miifit’in, kelimelerinden yararlanarak sz agar ve olaylarin

gelisimini istedigi dogrultuda yonlendirirken, yine Miifit, sozciiklerle oynama yoluyla,

s0ylemekten ¢ekindigi durumu aktarmaktadir.

INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:

MUFIT:

INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:
INSAF:
MUFIT:

.. Mektubu yazarken bir karar vermemis miydin sen?

Mektup yazmaya karar vermigtim.

Mektubun i¢inde evlenme kararin yok muydu?

O karar degil, diisiinceydi.

Mektubunu bu diisiinceyle yazmamis miydin? Kalkip buraya da
gelmissin degil mi Miifit Bey?

Geleyim mi gelmeyeyim mi diye tereddiitler icinde yiirtidiim.
Sonunda tereddiit icinde baktim ki gelmisim.

Sonra tereddiit icinde beni gordiin.

Evet

Konusayim mi1 konusmayayim mi diye tereddiit ettin?

Evet, aynen boyle oldu.

Sonra tereddiit icinde konustun.

Bu da dogru.

Ondan sonra da birdenbire evlenme isteginde tereddiide diistiin!..

Evet efendim.
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INSAF: Bak Miifit Bey. Anladim sen agir1 bir miiteredditsin....(s. 224)

MUFIT: ... Ancak annenizin 1srarli tutumu yiiziinden, gelemeyecegimi haber
vermek icin gelmek zorunda kaldim.

INSAF: Ne demek simdi bu yani?

SITKI: Demek istiyorlar ki gelmemek i¢in geldim?

MUFIT:  Benim de mi dilim dolantyor yoksa? (s.229)

Yine geleneksel tiyatronun bir ozelligi olan essesli ya da benzer kelimelerden
yararlanmak, oyunda kullanilan bir diger 6gedir. Sitki: “ Onun derdi ev-lenmekti”
diyerek, Dursun Ali’nin asil ev sahibi olma isteginde oldugunu ifade ederek, iistii kapali
bir anlatimdan yararlanir. (s.237) Onu kandirip pazarlayan Refik’i bigakla tehdit eden
Aysen’in yarattig1 gerilim, Sitki’nin s6z oyunlariyla laf yetistirmesi ile gildiirii 63esi
artarak, dengelenmistir.
REFIK: ... daha once de evlenmis degilim. (Aysen uzaktan bicagi saplar gibi
hamle yapar, Refik geri kagar, cam1 yanmis gibi bagirir) Aahh...
Imdat.
INSAF: Aman!
MUFIT:  Yapmayin rica ederim. Ben heyecanlaninca bayilirim.
(Giilstin ve Sitki iki yandan bagirtiya gelirler)
GULSUN: (Igkili, cok dogal) Anne cinayet mi isleniyor?,
SITKI: Burada film kopmus...
AYSEN: Palavrayi kes, dogruyorum yoksa.
SITKI: (Elindeki domatesi wuzatir) Elin degmisken su domatesi de
dograsana...
GULSUN: Azrail gelmis anne, ne riiyast..
SITKI: Baksaniza, asri Kanli Nigar. (s. 243)

Rumuz Goncagiil 'de Kullanilan atasozleri:
Yuvayi disi kus yapar demisler (s. 177)
Tiifegini duvara dayamis talime ¢ikmaya kalkiyor.(s. 197)
Insanlar konusa konusa demisler . (s. 206)

Deyimler:
Ne demigler, ise yarayan yalan, is bozan dogrudan iyidir. (s. 185)
Ben tas1 gedigine koymaya g¢aligtyorum. (s. 187)



Burnun Kaf Dagi’nda.(s. 187)
Ata nal ¢akildigin gormiis, kurbaga da ayaklarimi uzatmas. (s. 195)
Sen bakarken bakarken boynuz takacaksin.(s. 197)
Ecinni taifesine yakalandim, koru beni ya Rabbi. (s. 197)
Kagin goziin telgraf memuru.(s. 200)
Suratinla maniple yapiyorsun.(s. 201)
Ogiire gelmis boga gibi saldiriyorsun.(s. 203)
Seninki aydan arsa bagiglamak dedikleri. (s. 204)
Kendimi saglam kaziga bagliyorum. (s. 216)
Sormazlar mi1 adama, almryacaksin satmiyacaksin, pazarda igin ne?(s. 222)
Cok secen secintide kalir? (s. 223)
Hem kel hem fodul. (s. 228)
Halk Lehcesine Ozgii Sozciikler:
Hasenat (s. 187) / darlanmak (s. 199)/ kamete, maraza, dangil dungul, Lafin biraz
kilgiklidir (s. 203)/ bozari(s. 204) / seksapelli (s. 210) / dandiidiik (s. 216) / sipinisi
(s. 217) / kanayikli (s. 237) / askaatimiz (s. 237)
Argo kullanimu:
Ooh, babalarin iizerine oturdular.(s. 200)/Bunlar babali dememis miydim?(s. 203)/
Afili (s. 207)/ Saloz (s. 211)/Tongaya bastin demek godos (s. 242)/ Ulan (s. 244) /
Osurugun mu diigiimlendi (s.244) / Pezevenk (s. 245)
Tekerlemeler:
INSAF: ... elemtere, kelemtere, burda olmuslara olacaklara goster bir kere

(s. “194)
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bigimsel dgeleri lizerine kurulmus olan Rumuz Goncagiil,

s0z meydani orta oyununun dil kaynakl giildiirii teknikleri disinda fars, taslama, ironi

yaratma, cinsellik ve siddet iceren 6geler gibi, diger mizah yaratma ydntemlerini de

kullanmastir.

Fars kaynakli giildiirii, Rumuz Goncagiil’de kullanilan bir yontemdir. Acik bigimin

getirdigi soyut anlayis, stilize edilmis ve “mis” gibi yapan tiplemeleri getirerek hareketin

kurgusuyla birlesen giildiiriiye imkan tanimis, oyun iginde kisilerin kimlik degistirmesi

de fars kaynakli giildiirilyii dogurmustur. Bohgaci1 kiliginda, Insaf ve Giilsiin, Halet
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Rezaki ile goriismeye gitmisler, kim olduklarin1 anladiktan sonra kirdig1 potlarin farkina

varan Halet Rezaki, sagskinliktan bayilmistir.
GULSUN: (Zili galar) Bing beng

HALET:

(Zile) Bu da kim simdi?... (Kap1 agma sesi) Sukirt, Sikirt. Kimi aradiniz?

(Insaf ile Giilsiin araliktan iceri bakarlar) Ne aradiniz?

INSAF:
HALET:
INSAF:
HALET:
INSAF:
HALET:

INSAF:

HALET:
INSAF:
HALET:

Hanim yok mu?

Yok

Iyi carsaflarim var, yatak yiizlerim var.

Ihtiyacimiz yok.

Size gore pacali donlarim var.

Yanlis yere geldiniz. Bu semtte, bu apartmanda 6yle seyler satilmaz.
Aman ne goriiyorum, bu eve gelin geliyor... karart verdim
olmaz.

Siz ne karistyorsunuz? Ne hakkiniz var aramiza girmeye?

Kiz benim kizim...

Ortada bir gariplik oldugunu anlamistim. Duygularima nasil

yenildim. Ne diyecegimi bilemiyorum. Ben artik...(Bayilir)

(s. 192-197)

Baska bir farsa dayali giilmece yaratan durum, eski kocasina sugiistii yapmak isteyen

Aysen’in kilik degistirmesidir. Once durumdan emin olan Aysen, sonrasinda kendini

hatirlatmaya calisir, Refik’i sikigtirir; durumu anlayan Refik kagmak isteyince de bigak

cekerek olanlar itiraf ettirir. Bu sahne ile farsin hem kimlik degistirme 6zelligi hem de

harekete ve kagip-kovalamaya dayanan mizah yaratma 6zelliginden yararlanilmistir; bu

geleneksel tiyatromuzda da sik sik yararlanilan bir motiftir.

AYSEN

REFIK:
AYSEN:
REFIK:

(Kap1y1 tutar) Kagmak yok Kenan Bey... (Cantasindan bigak ¢ikarir)
Tongaya bastin demek godos. Ellerini havaya kaldir. Gebertirim...
(perugunu atar, takma kirpiklerini ¢ikarir) Tanidin m1 simdi on giinliik
karint; birakip kagtigin karini.

Beni birine benzetiyorsunuz.

Inkar yigidin kalesi degil mi?

Sizi 6mriimde ilk defa goriiyorum. Daha 6nce de evlenmis degilim.
(Aysen uzaktan bigag1i saplar gibi hamle yapar, Refik geri kagcar,
can1 yanmis gibi bagirir) Aahh... imdat.



INSAF:
MUFIT:

GULSUN:
SITKI:
AYSEN:
SITKI:
GULSUN:
SITKI:
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Aman!

Yapmayin rica ederim. Ben heyecanlaninca bayilirim.

(Giilstin ve Sitki iki yandan bagirtiya gelirler)

(igkili, cok dogal) Anne cinayet mi isleniyor?,

Burada film kopmus...

Palavrayi kes, dogruyorum yoksa.

(Elindeki domatesi uzatir) Elin degmisken su domatesi de dograsana...
Azrail gelmis anne, ne riiyas..

Baksaniza, asri Kanli Nigar. (s. 242-243)

Rumuz Goncagiil’de acik bicimli oyun yapisini giildiirii ile birlestiren bir anlayis da

sergilenmis, bu c¢er¢evedeki sozler ve hareketler de komedi unsuru olarak

kullanilmustir.
GULSUN:
INSAF:
GULSUN:
INSAF:
GULSUN:

D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:
SITKI:
D. ALI:

Oniine baksana be adam.

Direkleri de adam gibi gérmeye basladin
Aman anne. (Diregi kucaklayip kenara tagir)
Hadi 6yle gordiin, ya sarilmasi ne oluyor kiz?

GoOrmiiyor musun kenara altyorum. (s.179)

(Voltalanirken) Faassss... Fiissss... Caasss... Foouusss... Ciiliiiiss.
(Saskin, Dursun Ali’yi izler) Bu acayip ses nedir?

Dalga kardesim, dalga.

Benimle dalga m1 gegiyorsunuz?

Ben ge¢miyorum, dalga geciyor.

(Karsisindakinin aklindan kugkulu) Yaal..

Burasi rihtim degil mi?

Rihtim.

Rihtimda deniz olmaz mi?

Olur.

Denizde dalga?

Olur

(Izleyiciyi imleyerek) Nasil anlastiracagiz ha bu millete buranin

rthtim oldugunu. Fag fos ¢is’le iste...(s. 199)
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Farsa ait bir bagka 6zellik ise oyun tiplerinin siralanarak bir araya gelmeleridir. Orta
oyununun bir 6zelligi olarak eksen tiplerle karsi karsiya gelen yan tipler daha sonra
Giilsiin ve Insaf’in evinde bir araya gelmislerdir. Eve aym giinde davet edilen damat
aday1 Refik ve Miifit’in disinda Dursun Ali, Sitki’y1 gérme bahanesi, Halet Rezaki ise
komiir karnesini geri getirme bahanesiyle gelmistir. Adaylar1 degerlendirmesi istenen
Sitk1’dan sonra Aysen’in de gelmesiyle oyunun tiim tipleri ayni ¢ati altinda toplanmus,
seyircinin tanidigi ama birbirlerini tanimayan tiplerin tanigmalar1 ve ¢atigmalarindan

giildiirii dogmustur.

Toplumsal taslama aracihiiyla giildiiri yaratilmasi, yine ¢agdas, 6zii epik tiyatro ve
geleneksel ile kaynastiran bir bicimde sunan yazarlarin kullandig1 bir yontem olmustur.
Bir yandan giildiirii saglayan yazarlar, bir yandan da, toplumsal diizeni elestirmis,
geleneksel tiyatronun bozuk dilizeni sunma Ozelligini, elestirme ve degistirme
dogrultusunda gelistirmistir. Bu hi¢ kuskusuz, epik tiyatronun iilkemizde taninmasi ve
sol diislince yapisinin gelismesiyle de desteklenmis bir siirectir. Bu anlamda
Arayicr’nin oyunlarindaki toplumsal taslama Ozelliklerini, geleneksel epik sentezi
icinde degerlendirmek gerekir; ancak bu sentezde Brecht’in toplumcu goriisiine

ulasilamadiginin da alt1 ¢izilmelidir.

Taslama, orta oyunu ozelliginde ve giildiirii agirlikli olan Rumuz Goncagiil’de; ana
konuyu olusturmamis, ancak, evlilik cevresinde durumlarin gelisimiyle, tiplerin
diisiince, davramis ve sarkilariyla verilmistir. Oyunda evlilik temasinin yaninda
yoksulluk, egitimsizlik, issizlik, toplumda kadinin durumu ve sorunlari, ¢ikarcilik ve
firsatcilik, haksiz yolla elde edilen kazang, din ve hurafeler, kotii yola diisen kadinlar
gibi konular 6zelinde, bozuk diizen verilmis ve elestirilmistir. Ancak, burada da elestiri
yine giildiirii yaratacak bir dozda, yapilmis, ya da sarkilarla verilmis ve oyundaki her
karakter giildiirii yaratabilmistir. Final sarkisi, toplumsal taslamayi, diizen elestirisi

boyutunda perginleyen ve seyirciyi diisiindlirmeyi hedefleyen bir 6zelliktedir.

Yoksulluk:
INSAF: ... Iste kizzm evladim, mini mini giizel sercem. Nerde, yuvasi hani?..

Dal1 yok daha konacak... Ciksin su yoksullugun gozii... (s. 177)
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Birine Dayanarak Yasamak

INSAF:

INSAF:

SITKI:

INSAF:

NASUHI:

GULSUN:
NASUHI:
GULSUN:
SITKI:
NASUHI:
MUFIT:

Zaman koti kotii,/Agliktan oOriimcek baglamig/Milletin go6... zii. /
Kalmadi miras dededen, babadan / para pul, han apartman / Yolu yok
baska kizin/Birine dayanarak yasamaktan...(s. 177)

...Rahmetlinin ii¢ ayligin1 kirdirsak o da yetmeyecek. Ah, bir evimiz
olsaydi. Goriiyorsun degil mi senin bir an dnce evlenmen farz...

(s. 180)

Bizim de o kadar yalanimiz olsun... talibi, is gli¢ sahibi, varlikli
olsun; kiz rahat etsin...
Hem zengin artyorsunuz, hem icgiivey kabul ediyorsunuz. Bari onu

demeseydiniz... (s. 185)

O akil hocasi. Enayi. Ben anlarim, bunun ev gecindirecek vakti yok.
Kendine destek ariyor. (Alayli) Demek sana gore ise yarar bir bu. Ug
ayliklarin sonuncusunu bu mektuplara verdik. Ben o paray1 sokaga

atmam evladim. (s. 189)

Haber vereyim dedim. Evi satiyorum. Burada banka sube agacak.
Aldigim parayi faize verecegim.

Ama biz burada evleniyorduk?

Istirham ederim, evle evlenecek degilsiniz ya.

Sokakta m1 evlenecegiz simdi?

Yeni bir yeri nasil kiralariz. Daireler ates pahasi.

Ben de caresizdim tizgiiniim... Benimki de ge¢im derdinden.

Insanlik paraya degisilmemeli. (s. 255- 256)

Sicak Ekmek Gibi Sarkisi

Neden yoksun bundan / Peki ya onca insan? / Ya neden ortada onca
insan, / Biz neden sokaktayiz peki ya? / Bir kusurumuz olmali

mutlaka (s. 257)



Din somiiriisii ve hurafeler:

INSAF: ...

SITKI:
INSAF:

SITKI:
D. ALI:

AYSEN:

INSAF:

AYSEN:

INSAF:

Issizlik:
INSAF:

SITKI:

Toplumdaki

diizenbazlik:

Telli babadan baslayip Istanbul’un ne kadar ermis evliya tiirbesi varsa
adaga gittik...

Demek dedelerin bir yardimi olmadi.

Ne dedelerin ne babalarin. Hepsi paralinin hizmetinde zengin kizinm
kor topal demeden kapiyorlar. Yoksul, diinya giizeli de olsa, namusu

okka da c¢ekse nafile... (s. 187)

Evli misin?
Uyy, agzimdan kagti. Ne durdun? Ne sasirdin? Hoca ne diyor...
Dorde kadar yolumuz var... (s. 204)

.. annem haci, diinyalarimiz ayri. Baktim ki birarada olamayacagiz,
kendimi evlilige attim...

Hani kocan i¢in varlikli diyordun, iyi diyordun?

Gorgli olmayinca varlik nedir ki... Bilek giiciiyle c¢evirmis
Seyrantepe topragini... Kendini adam saniyor Allah’in ayisi...

Vah bogazindan kesip Hac’a giden Kifaye’cigim... (s. 214-216)

Bir igse girer caligirsaniz evlenebiliriz diyor. Sanki is bulduk da

calismadik.... (s. 181)

Neden simdiden pesin pesin ev kadinligini seg¢iyorsunuz? Kocasinin
eline bakan bir olmaktansa, en azindan c¢alisip hayatinizi kazanmaniz

dogru degil mi?...

Hazir Yiyicinin Sarkist

Bilmedim fiyatini 6mriimce/Ekmegin, sekerin, tuzun, muzun./
Ayagima geldi ne istedimse.../Hayatin yorgunuyum ben/Rahat
vurgunuyum ben./...Mal miilk edince intikal,/Anladim en zor

meslegin ad1 hamal... (s. 190)
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ekonomik diizenin getirdigi ¢ikarcilik, miras yedilik, ac¢ikgozliik,



Késeyi Dénmek Isteyen Iscinin Sarkist

D. ALI:

D. ALI:

...”Hi¢ miilkiyet esas olmasa/ Elden gitmez mi dinimiz, imanimiz, /
Oturur bekler mi bizi evde, karilarimiz” / Uluorta konusturur muyum
dinsizleri... Anlattim sabahina Hamdiil Bey’e, “Aslan evladim” dedi/
Duymasin arkadaslarin, / Yevmiyene zam geldi.” (s. 198)

... Bu diinyada agikgdz olacaksin. Kazig1 yemeyecek, atacaksin...
Kaz1g1 yiyen diislinsiin, bana ne... Biz de mezara kadar is¢i kalacak
degiliz ya. Kat karsilig1r kolluyorum. Bir tane disiirdim mii sonrasi
yirii ya kulum... (s. 198-199)

Alt1 senedir Istanbul’da sabah sekiz aksam sekiz mala salliyorum.
Anam dinim si... (6tekilerden Otiirii soziinli degistirir) agliyor. Bana

yesil 151k yandi1 koseyi donecegim. (s. 203)

Muhabbet Tellalinin Sarkisi

Kadin sorunlari:

Dar bogazlar devrine yetistik, / Para karganin agzinda degil, peynir
gibi / aslanin agzinda demir leblebi, / Bizim meslekte hele, metazori,

/ Tilkiden kurnaz olacaksin... Merhamete yer yok yiirekte...(s. 205)

Hangi tarlanin Uriinii Bunlar

Pembe’nin babasi yoksul bir koylii.../ Pembe giiclii, bir c¢ift okiize
bedel,/ Basligi hesapli bir ¢ift Okiizden... Konfeksiyoncu kizlar
araniyor, / On iki, on dort yas arasi. / Dardaydi elleri, / Hacer’i ise

koydu babasi... Ne sigortasi vardi ne sendikasi... / Koyden gociip
gelmislerdi / Anasi giindelige gittiginden, kii¢liklere o bakiyordu.../On
altisinda apansiz kayboldu ortadan.../ Nadide gen¢ yastabir
yanlislik yapti, kendi gibi kii¢iik bir memurla evlendi... / Artt1 her giin
hirgiir, dirdir; / Yokluk goniil sogutur... Bir de sagskin sormuyorlar mu,

neden ¢ogaliyor diigkiin kadinlar diye.(s. 213)

Yuvay1 Kim Yapar

INSAF:

Yemek bulasik, / Camasir temizlik... Kumara veriyor paralari/ Her
gece korkiitiikk sarhos/ Her giin dayak birka¢ fasil/ Ev agti metresine/
Dayanamayacagim artik yeter. /Sabir kizim, dayan dayan/ Disi kustur
yuvayl1 yapan.

(Izleyiciye) Diye diye, disi kusun yuvasini yapmuslar... (s. 225-226)
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Rumuz Goncagiil, ironi ile giildiirii yontemini de kullanmistir. Oyunun ilk sahnesinde,
anlatici-eksen kisi konumundaki Insaf, oyunun tiiriinii ironik bir bi¢imde elestirir.
Oyunda gdstermeci anlayisin pek ¢ok 6zelligi kullanilacaktir ve Insaf, oyunun daha
basinda gdstermeci anlayis elestirip, seyirciye oyunun gelisimi hakkinda bilgi vererek
onlara bilme noktasinda ironik bir iistiinliik saglar ve giildiiriiye katkida bulunur.
INSAF: ... Neymis efendim c¢agdas orta oyunuymus. O bicimde
oynayacakmigiz. Hay bigiminiz batsin... GoOstermeci olacakmigiz.
Olduk iste, gostermelik olduk... Bir elimize pastav vermedikleri
kaldi... Diisiinsene perde olmadan, bdyle derme catma dekorlarla,
igreti kostiimlerle, aksesuarsiz maksesuarsiz... Giizelim ailevi,
terbiyevi, hissi drami rezil ettiler... Bizi de seyirciye maskara...

(s.178-179)

Oyunun en 6nemli ironisi, Giilsiin’tin kiracilar1 Sitk1’y1 sevmesine ragmen, evlenmek
icin gazeteye Rumuz Goncagiil olarak ilan vermis olmasidir. Sitki1 da Giilsiin’i
sevmekte ama agilamamaktadir. Goncagiil’in kim oldugundan habersiz mektup yazan
Sitki, ana kizin yardim istegi lizerine gercegi ogrenir ve kendi yazdigr mektubu kabul
ettirmeye calisir; ancak karsilikli anlagmazlik sonucunda iki taraf da karsi tarafin
kendini sevmedigi kanisina kapilir ve oyunun dolantisi baglamig olur. Oyunun sonunda
diger mektup sahiplerinin i¢ yiiziiniin anlagilmas1 sonucunda, Giilsiin ve Sitki, aslinda
basindan beri birbirlerini sevdiklerini itiraf ederler. Bu durumu oyunun en basindan
bilen seyirci, beklenen ile gergeklesenin uyusmazligini, dnceden kavramanin verdigi
tstiinlik duygusu ve ironik haz ile oyunu izlemis, oyunun kendi bekledikleri
dogrultuda gelismesiyle, kahkaha atmasa da glilimsemistir.

SITKI: Benim diigiincem bagka... Niye i¢tim bugiin sorsaniza bana.

AYSEN: Adam olmaya niyetlenmissin herhalde. Ciksana ortaya agik agik.

SITKI: Coktan ¢iktim... Mektubumda da yazdimdi.

AYSEN: Hangi mektuptan bahsediyorsun?

SITKI: (Geciktirmeli) O destenin icinde benimki de vardi... Tek ise yarar bu

dedim iglerinde. Ciddiye almadilar. Zengin aradiklarmi soylediler;

sey dediler... (s. 247-248)

Rumuz Goncagiil’de beklenen ile gerceklesen arasindaki uyumsuzluk diginda, gercek ile

gorliniis catismasinda da seyirci bilme-kavrama noktasinda iistiin kilmarak ironik
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giildiirii  yaratilmaktadir. Bunun en belirgin 6rnegi kisilestirmelerde olmaktadir.
Geleneksel tiyatronun tipleri durumunda olan oyun kisileri, durum ve olaylarla
degismeyen, gelismeyen Ozelliktedir; ayrica, oyuna sirayla giren bu kisiler, sarkilari ile
kendilerini tanitmakta ve kisilikleri hakkinda bilgi vermektedirler. Bozuk diizenin
sergilendigi oyun icerisinde, kendilerini olduklarinin disinda aktaran bu oyun kisilerinin
seyirci tarafindan bilinmesi de ironik bir bakis agis1 saglamaktadir. Bu, goriindiigii gibi
olmayan kisiliklerin genellemesi gériinen ile goriinmeyen arasindaki farki da ortaya
cikarmakta ve epik tiyatro tarzinda bir yaklasim sunmaktadir; yasam gercegi goriinenin
disindadir. Rumuz Goncagiil’de, diizenin yarattig1 tipler yine diizen igerisinde farkli
davranarak c¢evrelerini yaniltmayi bagsarmaktadirlar. Seyircinin kendilerine kavrama-
bilme noktasinda saglanan iistiinlik ile yasam icinde de benzer bir genellemeye
gitmeleri ve sorgulama yapmalar1 hedeflenmektedir. Kisi kendine verileni
sorgulamadan, diistinmeden kabul etmemeli, ger¢ek ile goriinen arasindaki farka
diisiinerek ulagabilmelidir; bu epik tiyatronun dayandigi toplumu degistirme iilkiist

dogrultusunda bir adim olacaktir.

Grotesk-fantezi-cinsellik kaynakli giildiirii agisindan bakildiginda; Rumuz Goncagiil’de
sadece acik-saciklik olarak yansilanan cinsellik kaynakli giildiirii 6gelerinin bulundugu
goriilmektedir. Insaf ile Giilsiin’{in varlig1 zaman zaman Kavuklu ve Kavuklu arasi gibi
bir iliskiyi canlandirsa da, burada Giilsiin, safliktan ve egitimsizlikten dolay1r yasam
deneyimine ve kiiltiirel birikime sahip olmamasiyla, giiliinen kisidir; var olan bir fiziksel
kusuru nedeniyle grotesk bir durum yaratilmamaktadir. Oyundaki cinsellik kaynakli
giildiirti; Karagdz’deki gibi belirgin bir acik sagiklik degil, s6z oyunlariyla
sinirlandirilmig, satir aralarinda verilen bir miistehcenlik seklindedir. Oyun kisisinin
ozelligine gore dozu da degismekte, tipin ve toplum yapisinin bu durum karsisindaki
tavr1 verilmektedir. Bu noktada cinsellige, toplum i¢inde sOylenmesi ayip karsilanan
sOzciiklerle atifta bulunulmus ve cinsellik cagristirilmastir.
Sarki: Birine Dayanarak Yasamak
Zaman kotii kotii,/ Acliktan 6riimcek baglamig /
Milletin g06... (sessizlikten sonra) zii. (s. 177)
D. ALI: ...Anam dinim si...(6tekilerden &tiirii soziinii degistirir) agliyor
(s.203)
INSAF: Sen sittin sene kiraci kalacak degilsin ya asagida... (s. 185)
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AYSEN: Ne susuyorsun osurugun mu diigiimlendi? (s.244)

INSAF: Bizim i¢in yas o kadar 6nemli degil. Yeter ki (durur) sey olsun, her
halde seysin sen.

MUFIT:  Ne?

INSAF:  Yani giiciin kuvvetin sey iste.

MUFIT:  Sey nedir anlayamadim?

INSAF: Sey seydir efendim, nasil anlatayim. (Utangag bir giiliimse ile elini
agzina gotiiriir.)

MUFIT:  (Utangag) Ha simdi anladim.sey. (semsiyesini bir an 6ne tutarak
omzuna alir) Evet seyim, ama onunla bitmez ki. Baska seyler de

var...(s. 222-223)

Oyunda bazen de cinsellik, direkt karsiliginda kullanilmis ve bununla giildiirii
yaratilmistir.
INSAF: ... Sen bakarken bakarken boynuz takacaktin.
HALET: O nasil lakirdi; ne demek efendim bu simdi?..
INSAF: Hep bakacaktin Halet Bey... Insan soyu bakisaraktan m1 gogaliyor?
HALET: Caresi var. Harika ilaglar yapiyorlar. Padisah macunlarina tas
cikartyor. (s.197)

D. ALI:  Kor topal bir sey degildir ya?
SITKI: Bozar1 yoktur.
D. ALI: O da bize yeter. Zaten ¢irkin giizel ad1 bir, karanlikta tad1 bir. (s.203)

REFIK: Sigara?
GULSUN: Hayir igmem. Igine ilag koyup sey yapiyorlarmis sey iste. (s. 208)

GULSUN: ... Offf, ne zor igmis.

INSAF: Becerdin ya?

GULSUN: Becerdim.

INSAF:  Nasild1?

GULSUN: (Hiilyali) Tam bir erkek.

INSAF: (Cikisir) Tadina m1 baktin?.. (s. 212)
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Hangi Tarlanin Uriinii Bunlar
Goziline uyku girmiyordu geceleri, / O garip seslere uyanip / Babasini

anasinin istiinde goreli beri... (s.213)

AYSEN: Eyvah kiz yoksa?
INSAF:  Ne yoksas1?
AYSEN:  Sipmisi becerir o... Bagina bir ig gelmis olmasin. (s. 217)

Siddet de giildiirii ogesi olarak, geleneksel tiyatroda kendine yer bulmustur. Ancak,
Rumuz Goncagiil’de de siddet, saldirganlik, itisme, kakisma ile glilmece saglanan ve en
kotli kahramanin bile -siddet kullanilarak yakalanilip cezalandirilmak istenen, kadin
pazarlayan Refik’in; giildiirii amacl olarak betimlendigi bir bicimdedir.

AYSEN: (Kapiyi tutar) Kagmak yok Kenan Bey... (Cantasindan bigak ¢ikarir)
Tongaya bastin demek godos. Ellerini havaya kaldir.
Gebertirim... (perugunu atar, takma kirpiklerini ¢ikarir) Tanidin mi
simdi on giinliik karini; birakip kagtigin karna...

REFIK: (Aysen uzaktan bicagi saplar gibi hamle yapar, Refik geri kacar,
Cani yanmis gibi bagirir) Aahh... Imdat...

INSAF: Aman!

MUFIT:  Yapmayin rica ederim. Ben heyecanlaninca bayilirim.

(Giilstin ve Sitki iki yandan bagirtiya gelirler)

GULSUN: (Igkili, cok dogal) Anne cinayet mi isleniyor?,

SITKI: Burada film kopmus...

AYSEN: Palavray kes, dogruyorum yoksa.

SITKI: (Elindeki domatesi uzatir) Elin degmisken su domatesi de

dograsana...
REFIK: ... (Aysen’in uzaktan bigak diirtiisiine, can1 yanmiggasina) Aahh...
AYSEN: ... Isbasa diistii... (Bicag1 Refik’e saplamak iizere hamle

yaparken) Yasamak istiyorsan konus ulan.

REFIK: (Can1 yanmiscgasina) Aahh. ... Ben bir algagim... Gengliginin
giizelliginin hatir1 i¢in bagisla beni.

AYSEN: Hala mu giizellik palavrasi ulan. (Bigakla hamle yapar).. Séyle ulan,
benim gibi kag kisiyle evlendin?...

REFIK: ... (Aysen’in bigak hamlesi hazirligina karsilik) On iki.

AYSEN: Yaylan polise teslim edecegim seni... (s. 242-245)
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Geleneksel ve epik ozellikler agisindan incelenen Oktay Arayici’nin oyunlarinda; bu
Ozelliklerin kullanimi, oyunlarin tiiriine ve isledigi konulara bagl olarak, farkli
cizgilerde gelismektedir. Rumuz Goncagiil’i ¢gagdas bir ortaoyunu olarak niteleyen ve
geleneksel tiyatronun orta oyunu kaliplarindan yararlanan yazar, Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi’nde kdy seyirlik oyunlarinin bigimini kullanmig ve bu 6zde toplumu
elestirmistir. Nafile Diinya’da ise seyirlik gelenegimizi giildiiri  6zelligiyle
degerlendiren Arayici, her oyununa epik tiyatronun elestirel bakis agis1 olusturma
ilkesini eklemistir. Bu anlamda, oyunlarda kullanilan mizah yaratma ozelligi ve dil
kullanim bigimleri farklilagsmakta ancak, hepsinde ortak olan agik bi¢imin etkisiyle

gelismektedir.

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, yazarmin tammiyla seyirlik tragedyadir. Bu nedenle
incelenen baglik altinda mizah yaratma yontemlerinden degil, dili kullanim 6zellikleri
ile toplumsal taslamanin elestiri boyutuna ulasan yapisindan soz edilebilir. Yazar,
toplum yapisini incelerken, giilmece degil agirbash bir diisiince sistemi olusturmus,
oyununu her ne kadar bi¢imsel olarak geleneksel tiirlerle benzerlik i¢inde kurgulasa da;
giildiiri bakimindan, bunlardan ayrilarak koy seyirlik oyunu ritiieline benzer bir yap1
olusturmustur. “Benzetisini, ozel olarak derlemis seslerden, Oktay Arayici ¢ikardi seyirlik

tragedyamizin. (s. 101)”

Oyun kigilerinin birgogunun koylii olmasina kargin sive veya agiz kullanilmamustir.
Fakat yeri geldik¢e halk deyisleri ve atasdzlerine bagvurulur. Arayici’nin, oyunun
Oykiislinii anlatirken deyimlere, atasézlerine bagvurmus olmasinin nedeni; hem
seyirciye, dogrulugu; genellikle kabul edilmis diisiince yapilarinin tartismasiz kabul
edilemeyecegini, dolayl olarak bildirmek, hem de anlatimin akiciligini saglamak
olmalidir. Oktay Arayici’nin amacinin sosyalist ger¢ekei diinya goriisiine dayanan
bir anlayisla, seyirciyi egitmek oldugunu sdyleyebiliriz... Oktay Arayici, Bir
Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde seyirci i¢in kurulmus bir halk mahkemesi ile,
oyun i¢inde oyun kurgulayarak yadirgatma yonteminden yararlanmistir. Bdylece,
uzaklagma-yakinlagsma arasinda ironik konumda tutulan seyirci, aktif hale
getirilmistir. Yazar mesaja dikkat ¢ekmek i¢in illlizyon bozmadan, anlatima, tat

katmak i¢inse; geleneksel tiyatrodan yararlanmistir. (ALTIKULAG, 2003, s. 40-54)
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Degisik sosyal smiflarin ve ziimrelerin yer aldig1 Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde,
kisilerin konusmalar1 kendi kimlik 6zellikleriyle ortiigiir 6zelliktedir. Yazarin oyunun
basinda “agiz kullanilmamalidir” uyarisi, oyunu yoresellikten ¢ikarip evrensele tagima
amaciyladir. Oyunda kullanilan halk konusma lehgesine uygun sozciikler, atasozleri,
deyimler; gelenekselin koOy seyirlik tirii 6zelinde toplumsal sinifi tanimlama
amacindadir, giinliik ve yasayan bir dil olusturulmasina katkida bulunurlar. Oyunda
diyalog kadar, diislinceyi aktaran monologlardan da yararlanilmus, kisilerin ve gruplarin
catismasi bu diisiincelerin aktarimi ile de oyunun devinimi olusturulmustur. (SAGLAM,

1999, 5. 140-141)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde Kullanilan Atasézleri:
It arabanin golgesinde yatmus da araba benim sanmus. (s. 121)
Ekin vermeyen tarlanin tapusu sandikta tutulmaz. (s. 134)
Gokten ne yagmis da yer almam demis. (s. 145)

Diizelir boyle kalmaz, yikilir giize kalmaz. (s. 151)
Elifi gorse mertek sanir. (s. 162)
Deveye binmigken koyun arasinda saklanilmaz. (s. 167)

Deyimler:

Dereyi gegerken ay1 day1 olur. (s. 112)

Baginin istiinde yel estirmez. (s. 113)

Tilki uykusunda... (s. 114)

Dar1 bekledigin tarlaya bostan ekmissin. (s. 119)

Dar zamanda insan yilana da sarilir. (s. 119)

Bosa koydum dolmadi, doluya koydum almadi. (s. 142)
Tasin temizse suyun bulanik, nasil igeyim. (s. 144)
Tuzu kuru. (s. 148)

Okiiz altinda buzag1 aramayn. (s. 154)

Alnimiz agik. (s. 154)

Canli cenaze. (s. 159)

Olecek karga kirilacak dala konarmus. (s. 163)

Siirii tersine doniince arkadaki uyuz keg¢i kilavuz yerine gecer. (s. 163)
Ayag1 bas yapmak. (s. 164)

Anasinin elini 6pen kadi olunca, oglu kimi kime dava etsin. (s. 165)
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Halk Lehgesine Ozgii Sozciikler:
Yiizgeri, Eynime, Devrisi, Cizisinden (s. 111), Umuslu, Erimli (s.114 ), Giidek
(s.116 ), Ansili (s.118), Yagisma (s. 117), Pulat (s.118), Esritip (s. 118), Iskil
(s.119),Cevrenim, Genledi (s. 121,Sariligmak, Serpelen (s. 122), Kosa yasatsin
(s.123), Istihareye (s. 129), Diyesiymissin (s. 138), Kiisiim, (s.141), Kizanmn
(s.144), Kanayikli (s.145), Varsiya, Goresledim (s.151), Giives, Gonendirenim
(s.152), Kursagna(s.158), Urkiis, Yiiksiinmiis (s.161), Soykasin1 (s.165),
Irganmasini, Tutamagi (s.171 )
Tekerlemeler:
SULTANCA:Elleriniz zincir olsun. / Zincirleriniz saglam olsun.
Ik dogacak oglan olsun./ A¢ik cennet kapisi/ Muratlar hasil olsun.
Masallah /Yiice mevlam vere / Insallah (s. 123)
HACER: Yattim ala / Dort yamim Kal’a / Kilidim Muhammed Mustafa/
Anahtarim Cebrail/ Allahim bas / Hazreti Ali yoldag /
Yanima gelen / Eli bagh yiizii kara yuttas. (s. 130)

Mizah 6geleri icermeyen oyun, geleneksel tiyatronun agik bi¢im 6zellikleri disinda ironi
yaratma dzelliginden de yararlanmistir. froni agisindan bakildiginda Oktay Arayici’nin,
mesaja agirlik vermek icin epik Ogelerden, anlatima tat katmak iginse; geleneksel
Ogelerden yararlandigi, oyun i¢inde oyun kurgusu ile seyirciyi, olaylardan uzaklagma ile
duruma yakinlagsma arasinda biraktig1 sdylenebilir. Ancak, seyircinin bilme noktasinda
iistiin bir konumda oldugunu sdylemek giictiir; zaten oyun Kkisilerinin de rolleri
bittiginde sahneden ayrilmayip seyirci gibi sorgulama islemini ve arastirmayi izliyor
olmalari, oyunda; oyun kisileri ve ger¢ek olmak iizere iki tiir seyirci oldugunu gosterir.
Bu nedenle oyun kisileri de gercekleri degerlendirmek konusunda, gergek seyirciler
kadar yiikiimliidiir ve bu oyunun farkli bir ironik yaklasimi oldugunu ve yazarin,
seyirciyi oldugu kadar oyuncuyu da olaya yakinlagma-uzaklagma, bilme-bilmeme
arasinda ironik bir konumda biraktigin1 gostermektedir. Oyunda ele alinan bir bagka
ironi ise Haydar’in oldiirtilmesi iizerinedir. Oyun kisileri Haydar’in oldiirildiigiint
bilirler, fakat, bu da ortiik bir bilme durumudur. Gergekten neler oldugunu ve Haydar’in
neden oldiirtildiigiinii, onu o6ldiirenler bile tam olarak bilemezler. Haydar da oyuncu ve
seyirci gibi bilme-bilememe arasinda ironik bir konumdadir. Ayrica, yazdig

mektuplarin 6liimiine neden olabilecegini gorememis, Haydar’in hatasini fark eden ve
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bunu seyirciye hatirlatan arastiricilar olmustur. Burada verilen “kaderin degismezligi”
degil, kaderin; insanlarin elinde oldugu ve bunun i¢in elestirici ve yargilayici olmak
gerektigi mesajidir ve bu, oyunun girisinde Haydar’in, oyunun &zetini igeren
kocaklamas1 ile agik bir bigimde seyirciye iletilmektedir. Bir Oliimiin Toplumsal
Anatomisi nin verdigi bu mesaj, oyunun epik tiyatro ve gergekc¢i-toplumcu diislince

etkisinde yazildigini1 gosterir bir 6zelliktedir. (ALTIKULAGC, 2003, 107-134)

Nafile Diinya’da Kullanilan Atasozleri:
Agac fidan insan gencken. (s. 17)
Kar1 mali, kapt mandali. (s. 29)
Bir miisibet bin nasihattan yegmis ha. (s. 69)
Ug giinliik seyisligi var, kirk yillik at boku eseler. (s. 91)
Yetim hirsizliga ¢ikinca ay aksamdan dogarmis. (s. 92)
Deyimler:
Boyumuzdan biiyiik islere karigmayalim. (s. 22)
Sen benim boyumun 6l¢iisiinii ne zaman aldin. (s. 22)
Baltay1 tasa vurmus olmaliyim. (s. 24)
En iyisi etliye siitliiye karismamak. (s. 30)
Pire igin yorgan yakmak. (s. 32)
Basiniza ¢orap 6reyim goriirsiiniiz. (s. 33)
Yangina kortikle gitmek. (s. 36)
Bu abdestle ¢cok namaz kilar onlar. (s. 42)
Iki ucu boklu degnek. (s. 48)
Halk Lehgesine Ozgii Sozciikler:
Akmt1 caganozu (s.21), Kercemeli (s.23 ), Icarsiz irgat (s.32), Yelyepelek (s.33),
Hasenat (s.44), Iskil (s.51), Cumup (s.52), Esvelesine (s.53), Zabartasindan (s.53),
Nizam (s.56), Kanayakli (s.61 ), Yestelemisken (s.71), Hasedi fesadi (s.85), Toziline
(s.90), Kavarasi (s.91), Nirengi (s.94), Mali miisadere (s.94), Cagalarimiz (s.95),

Oyunda Bagkomiser Ramazan tipinin ironik durumuyla toplumsal ve siyasal yergi i¢ igce
geemistir. Ortadaki sug; kisisel degil, sistem kaynaklidir, gegmisin degerleriyle bozuk
diizen ve yoz degerlerle savasan Ramazan ise sugun, tiim bu diizenin isleyisine izin
veren yapida oldugu gercegini kavrayamaz. Seyircinin bu durumu ve Ramazan’in bagina

gelecekleri anlayip, Ramazan’in, kendi yazgisin1 gorememesi ve diizenin degismezligi,
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oyundaki ironiyi olustururken, yergiyi de elestiri boyutuna tasir. Oyundaki dil ve
hareketten kaynakli giildiirii 6geleri de ironiyi ortaya c¢ikarmak tiizere kullanilmistir.

(TEKEREK, 2005, s. 283)

Nafile Diinya’da orta oyunu ile Karagoz’deki gibi toplumun farkli kesimlerini temsil
eden kisilerin hallerinden, farsa dayali giildiirii iiretme bi¢imleri yaratilmistir. Ayrica
oyunda dile dayali giildiirii yaratma yontemleri ve ironiden de yararlanilmisg, siyasi
taglama ile hem giildiirii saglanmis, hem de toplumsal elestiri yapilmistir.

RAMAZAN: Sozlerimi tekrarla. Dogruyu sdyleyecegime.

HALIL:  Dogruyu sdyleyecegime.

RAMAZAN: Allahm kitab1 {izerine.

HALIL: Kur’anm1 Kerim iizerine,

RAMAZAN: Ben Allahin kitabi demistim.

HALIL:  Ben Allahin kitabr demistim.

RAMAZAN: Yanlis soyledin.

HALIL:  Yanlis sdyledin.

RAMAZAN: (Eliyle Halil’in agzin1 kapattiktan sonra) Ben Allahin kitab1

diyorum, sen Kur’an1 Kerim diyorsun.
INSAF:  Usteleme evladim, fukaranin, fazlasina ne akli erer, ne dili doner.

(s.40)

Oyundaki ironi, Ramazan’in gergekleri gérmemekte diretmesidir. Bir devlet biiyiigiiniin
cikarlarina ters bir davraniginda, baska bir yere tayin edilmesinin nedenini géremedigi
gibi, is arkadasi Ali-Cemali-Abdiilcemali’nin gergek yiiziinii de goremez. Tayininin
ciktigint haber vermeye gelen Emniyet Miidiiriiniin, kendisini, basindan savmak
istedigini anlayamaz. Kagakg1 koyliilerle, milyoner kacakgilari, ayni kefeye koymamasi
gerektigini ve tehlikede oldugunu da fark edemez. Ramazan’in bilme-farkindalik
noktasindaki ironisinin en carpici 6zelligi, bilmek istememesi ve onun igin, tek gercek
olarak, d6zdeyislerde yazili olanlar1 kabul etmesidir. Ozdeyislerin yazili oldugu levhalar,
bu anlamda goriinen ile gériinmeyen gergekler arasindaki ¢eliskiye dikkat ¢ekerek ironik
durumun altin1 ¢izmektedir. Ramazan, oyunun sonunda 6ldiiriildigiinde, tiim oyuncular
sahneye c¢ikar ve: “Devir devran ters doner/Suc¢ kimdedir care ne?” diye sorarlar.

Ramazan, yattig1 yerden dogrulur “Care orda, levhalarda yazili” cevabini verir. Aslinda
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sahne iscisi levhalar1 kaldirmistir. Ramazan’in gérmedigi ironi, Bertolt Brecht’in epik
tiyatro seyircisinden beklentisini vurgular bi¢cimdedir.  Arayict oyunda, {ilkenin
gorlinmeyen gergeklerini tartismaya acarak, seyircinin, Ramazan’in i¢inde bulundugu
diizenin kendilerini de kavradiginin farkina varip, Ramazan’in yasadiklar1 sonrasinda

degisim i¢in adim atmasini saglamay1 hedeflemistir. (ALTIKULAC, 2003, 107-134)

Arayict’nin oyunlarinda séze dayali giildiiriiniin en 6nemli yeri tuttugunu sdyleyen
Yavuz Pekman, halk tiyatrosunun séz ustaliginin ¢ene yarisi ile seyircide biiyiilenme ve
hayranlik etkisi yaratan Ozelliginin, yazarin oyunlarima da hakim oldugunu ekler.
Arayict i¢in sozciikler, sadece seyirciyi glildiirme amagh degil, belli durum ve kisileri
tanimlamak, toplumsal taglama saglamak ve izleyenin kaliplasmis algisin1 kirma
amaghidir. Arayici, sozlerle gergeklesen bir atisma bigimindeki ¢ene yarisini kullanarak,
sozlerle iki tipi degil, diizen ile kendini ve seyirciyi karsi karsiya birakmaktadir.

(PEKMAN, 2002, s. 121-122)

ALI: (Girer, sikintil1) Beyefendi yeni 6grendim, malin sahibi milletvekiliymis.
RAMAZAN: Biliyorum.
ALI: Esi dostu ¢ok. Bunlar arasinda hatta. ..

RAMAZAN: Hatta?

ALI: Hatta y1 biliyorsunuz. Yani (tekrar susar)
RAMAZAN: Yani ne?

ALI: Baltay tasa vurmus olmayalim.

RAMAZAN: Isimiz kanunla, baltayla degil. (s. 25)

MUFETTIS: (Boynunu isaret eder) Vuracaksin boyunlarini. Idam edeceksin.
RAMAZAN: Bizde idam iple

MUFETTIS: Sallandiracaksin ipte. Bizim politik vazifemiz bu.

SARHOS: Baylar adalete siyaset karistirdiginizin farkinda misiiz.
MUFETTIS: Asacagiz. Adaletle asacagiz.

SARHOS: Camagir mi astyorsunuz?

MUFETTIS: Adam, adam.

SARHOS: lyi iyi giinesli yere asin da ¢abuk kurusunlar. (s. 75)
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C. Kisiler ve Kisilestirme

Cagdas Tiirk tiyatrosunda, oyun kisilerinin, genellikle tip 6zelligi tasidigini, renkler
katilsa da, bunun, onlar1 heniiz karakter haline getiremedigini sdyleyen Sevda Sener,
seyircinin oyun kisileriyle, ancak, ortak toplumsal yap1 6zellikleri ve insani nitelikleri
araciligiyla duygusal yakinlasma saglayip 6zdeslik kurabildigini ekler. 7ip o6zelligi
tagityan oyun kisilerinin temel 6zelligi, sorun yaratan toplum kurumlarin1 ve degerlerini
simgelemesi ve toplum sorunlarina 1s1k tutmalar1 olmustur. Tiyatronun kalin ¢izgilerle
yaratilmig tipleri, konunun genellikle aile ortamindan alinmasi nedeniyle kari, koca, kiz
ve erkek olarak nitelendirilerek ekonomik durumlari, meslekleri ile simiflandirilmakta ve
burada kiiltiirel ve ahlaki 6zellikleri de rol oynamaktadir. Oyun yazarimin toplumu
elestirip yargilamasinin aract olan tipler, sivriltilen zaaflar1 ile toplumdaki aksakliklari
gostermekte, ahlak dist glinliik davraniglan ile ele alinmaktadir. Aile namusu, kadin
erkek iliskileri, is ahlaki1 gibi konularda deger yozlagsmasinin bireyler tizerindeki etkileri
gibi konularda tipler, kesin ve 6nceden saptanmis tutum ve davranislar ile ¢izilmekte,

kisilerdeki gelisimler gosterilmemektedir. (SENER, 1972, s. 63-65)

Geleneksel tiyatromuzun Ozelliklerinden yararlanarak ¢cagdas oyunlar yazma arayisinda
olan yazarlarimiz, tip 6zelliklerini seyircinin oyun kisisi ile 6zdeslesmesini engelleme
noktasinda kullanmiglardir. Oyun kisileri, ne kadar psikolojik derinlikten yoksun bir
genelleme icinde olurlarsa, seyirci oyunda bu kisilerin anlatimi ile verilmeye calisilan
yasam ger¢egini, o kadar net gorebilecektir. Rumuz Goncagiil’de de yazar, oyun
kisilerini, tipik toplumsal 6zellikleriyle yansitarak, seyircinin kendi toplumsal portresini
ve bunu olusturan sosyo-ekonomik yapiyr disaridan gozlemleyebilmesini saglamayi
hedeflemistir. Bunun i¢in, geleneksel tiyatronun ortaoyunu tiiriinden yararlanilmis ve
kisilestirmeler bu dogrultuda yapilmistir. Evlilik kurumunun ekonomik kosullar altinda
degerlendirilerek toplumsal bir sorun olarak irdelendigi Rumuz Goncagiil’de; olaylar,
kizin1 evlendirmek isteyen Insaf ile Giilsiin ¢evresinde gelisir. Geginmekte zorlanan
anne ile kiz, tim umutlarim1 Giilsiin’iin evliligine baglamis, bu nedenle de gazeteye
Rumuz Goncagiil olarak ilan vermiglerdir. Oyun siiresince, rumuza cevap yazmis
toplumun ¢esitli kesimlerinden erkekleri goriiriiz. Ayrica, ana kizin kiracilar1 Sitk1 ve

Insaf’in haci arkadasinin kiz1 Aysen de cizilen toplum panoramasinda rol oynarlar.
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INSAF:
Kocasindan kalan emekli ayligiyla gecinemedikleri icin, kizi Giilsiin’le birlikte
kirada oturdugu ve namus kalesi dedigi ahsap evin bir odasini, bir bekara kiraya
vermek zorunda kalan, iyi ylirekli ev kadini; yast gegmekte olan kizini evlendirmek
icin didinen, bu ugurda ziyaret edilmedik, adak adanmadik yatir birakmayan, son bir
iimitle evlenme ilan1 yoluna bagvuran, bu ilana karsilik verenlerden biriyle kiz1 adina

konusmaya gittiginde, icinde beklenmedik duygular kabaran, merhum Ruhi Beyin

bigare dul esi. (s. 174)

Oyunun iki eksen kisisinden biri olan Insaf, “geleneksel degerlere bagl, yapmaciksiz,
ev kadinlig1 ve analik gorevlerinin sorumlugunu tasiyan orta halli ve koruyucu kadin
tipidir. Kocasina sadik, ¢ocuklarina fedakar bu kadin tipi, para sikintisina ve tiirli
zorluklara sabirla gogiis gerer, iliskilerinde sevgi ve baglilik rol oynar.”( SENER, 1972, s.
67) Yast gecmekte olan kizini, {izerine gec¢im sikintis1 da eklenince bir an Once
evlendirmek isteyen Insaf, giingdrmiis ama kocasinin §liimiiyle fakir diismiis, namuslu,
diirlist ge¢misin deger algisina sahip bir annedir. En son ¢areyi rumuzda da arasa, zengin
damat bulmay1 da istese, aslinda kizinin mutlulugunu ister, kiracilar1 Sitki ile aralarini
yapmaya bile calisir.

INSAF: Biz bu isi Sitk1’ya acacagiz... Agacagiz ona. Bakalim ne renk verecek?

Eger niyeti varsa ortaya ¢ikar.

GULSUN: Cikmazsa?

INSAF:  Umidini kesersin ondan; mektuplardan seceriz.

GULSUN: Ya bunlarda daha hayirl bir kismetim varsa.

INSAF: Ug bes mektup geldi diye zamane kizlar1 gibi gonliindekinden yiiz mii

¢eviriyorsun? (s. 180—181)

GULSUN:
Insaf Hanimin, ahlaki bozulmasin diye ilkokuldan sonra okutturulmayan, eline,
diline, beline saglam yetistirilmis, ama onca erdeme ragmen hanideyse kiile kalan, bir
yandan kiracilart Sitki’ya yakinlik duyarken, bir yandan da “Goncagiil” rumuzuyla
koca arayan, goriismeye gittigi ve hayatta bas basa kaldigi ilk erkek olan, kadin

saticisi Refik’e tutulan ev kizi. (s. 174)
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Oyunun diger eksen kisisi olan Giilsiin, “orta halli ailenin egitilmemis yiizeysel ge¢ kiz
tipi ozelligindedir. Tim umutlarin1 ge¢imini saglayacak ve ona Ozledigi rahat ve
gosterigli yasayisi verecek bir kocaya baglamistir ve tdrenin kisitlayict oldugu
cevrelerde diizenci bir anlayistadir. (SENER, 1972, s. 74) Okumamis, saf, insanlar1 ve
erkekleri tanimayan, annesinin séziinden disar1 ¢ikmayan Gtilsiin, bir koca bulamadigi
takdirde; hayattaki beklentilerinin hi¢birinin gergeklesemeyecegi kaygisiyla, insani
Ozlemler tasimakta ve toplumda var olabilmek icin koca bulmaktan baska caresi
olmayan, “birey olamayan” kadin ger¢egine parmak basmaktadir. (OZDEN, 1995, s. 50—
51) Egitim gormemis, calismamis ve dolayisiyla annesinin evinden ve kendi
kabugundan disar1 ¢ikamamis olan Giilsiin, yasam ger¢ekliginden uzak, saf diisiincelere
sahiptir. Herkesi kendi gibi sanan Giilsiin, hayalini kurdugu evlilik vaadi ile kolayca
kandirilabilmektedir. Ekonomik 6zgiirligii olmadigi i¢in kurtulusu kocada arayan bu
kadinlar, komik ve i¢ burkucu bir gaba icerisinde evlenmeye ¢alismakta ve bunda bile
kendi kararlarin1 verecek yetide ve isteklerini yasayacak 0zgiirliikte olamamaktadir. Bu
kadinlar gibi, aslinda kiracilar1 Sitki’ya asik olan Giilslin de ona agilamamakta, ancak
Rumuz araciligi ile evlenebilmeyi timit etmektedir.

GULSUN: (Hiilyali) Anne, beni Kayseri’ye génderirsin degil mi?

INSAF: O da nereden ¢ikt1?

GULSUN: Refik Bey, Kayseri’liymis. Hem de disci, biliyor musun?

INSAF: Oh oh, bizim kiz bir goriiste teslim bayragini ¢ekmis...(s. 212)

GULSUN: Refik Bey bu soyledigin insan olamaz. inan bana, o bdyle bir
sey yapmaz.

AYSEN:  Sen erkek milletinin daha ne mal oldugunu bilmiyorsun kizim...
Annem hata etmis, size bu akli vermekle. Nerden bilsin ki kizin

her konustugu mektup sahibine asik olacak. (s. 218)

SITKI:
Insaf Hanimin tek gz odasmna sigmmis bir bekar; calisarak okuyan, ayni nedene
bagh olarak 6grenimi uzayan, arada evliligi diisleyen ama bir evi gegindirebilecek
kazanci olmadigi icin; hayatim1 galisan bir “bayan”la birlestirmek isteyen ve bu
diisiinceyle Giilsiin oldugunu bilmeden “Goncagiil”e talip olan, akli ve dili disa agik,

duygulart icine kapali bir katip.(s. 175)
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“Genellikle i¢ine kapanik, yumusak bir tip, duygulu, iyi yiirekli, hayalci, yoksul bir
geng olmasiyla duygulu geng erkek tipi” olarak karsimiza ¢gikan Sitki’nin asik olmasi da
bu durumu per¢inlemekte, ayrica, cagdas oyunlarin ¢ogunun erkek kahramaninin memur
(Sitk1, bir yandan okumakta -memur olmasa da- bir yandan da gecinebilmek i¢in
katiplik yapmaktadir.) olmasi1 gelenegini de bozmamaktadir. (SENER, 1972, s. 85) Bir
yandan c¢alisarak gece mektebinde okuyan Sitki da kim oldugunu bilmeden Rumuz
Goncagiil’e yazmistir. Durumu anlar ve akil hocaligi yapmasi istendiginde kendi
mektubunu &ver ama, o kadar ¢ekingendir ki; Insaf’in 1srarlarina ve agiz aramalarina bir
tiirlii karsilik verip acilamaz. Asik oldugu Giilsiin’e, kendi eliyle koca begenmek ve
derdinden i¢gmekten baska caresi kalmamistir. Sitki, toplumun saf, temiz, heniiz
bozulmamis kesimini temsil eder ve bu sinifin her bireyi gibi, parasiz, sikintili ve
mutsuz olmasi da oyunun sundugu ironik yasam c¢eliskilerindendir.

SITKI: Aralarinda sey var mi1? Tamidik bildik, diyecektim... Cok, ¢ok giizel
yazmigsiniz. Yani, demek istiyorum ki, yabanci oldugunuzu sanarak
ben de... Yani yazabilirdim ama yazmadim tabi

INSAF: Senin yazmaya ne ihtiyacin var... Bir sdyleyecegin, bir niyetin varsa,
oturup sdylersin.

SITKI: Niyetim yok, hayir, benim bir niyetim yok. (s. 185)
SITKI: Stinepeligi birak artik Sitki. Ne olursa olsun. Girdin bir yola, sonuna
kadar yiirii... Belki hosunuza gitmeyecek ama biri hari¢ gerisini goziim

tutmadi... Su. Soyle diyor...(s. 188)

SITKI: Tek igse yarar bu dedim iglerinde. Ciddiye almadilar. Zengin
aradiklarini soylediler; sey dediler...(s. 248)

HALET REZAKI:

Imparatorluktan miidevver bir Osmanli pasasmin; Fransiz Kkiiltiiriiyle yetismis
Cumbhuriyet ¢ocugu; ilk karisim1 bir aktore, ikincisini bir fabrikatére kaptirdiktan
sonra, gen¢ goriinmek sevdasiyla cildini kremlerle besleyen, saglarini boyayan,
briyantinleyip tarayan, kendine baktirmak i¢in ii¢lincii bir es ararken gazetede
“Goncagiil” rumuzlu evlenme ilanini1 okuyup kaleme sarilan yagli bir hazir yiyici.

(s. 175)
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Hazir yiyici olan Halet Rezaki calismayip babasindan kalan mirasi yiyerek hayatini
stirdiirmiis, iki karis1 tarafindan da terk edilmis, yaslanmislig1 kabul etmeyip, kremlerle
gencligini geri getirmeye ve evlenmeye calismaktadir. Kendini bilmez Halet Rezaki,

capkindir ve kizindan yiiz bulamayinca bu sefer de annesiyle evlenmeye talip olur.

DURSUN ALI:

Imam nikahli karisin1 memlekette birakip biiyiik sehirde zenginlik sansi arayan biri;
har¢ kararken milyonerligi diisleyen, yerine gore, kendini, usta ya da kalfa diye satan,
kat karsilig1 yap-satciliga soyunmak i¢in medeni nikéhla evlenmeyi kuran bir insaat

is¢isi.(s. 175)

“Toplumdaki is ve ticaret islerinin yozlagsmasi ve kolay kazang yollarinin artmasiyla
ortaya ¢ikan firsat¢t tipi olarak, diiriist olmayan islerin kiiciik uygulayicisi, aracisidir.”
Kiiciik firsatlar1 degerlendirip, biiylik kazanclar elde etme hayali kurar; agikgdz ve
diizenbazliginin yami sira aile iliskilerinde de ahlak dis1 davranislar sergilemektedir.
(SENER, 1972, s. 87, 89)Firsat¢r Dursun Ali’nin tek amaci, kdseyi donmektir; bunun
icin koydeki karisi ve ailesinden vazgecip tekrar evlenecektir. Zaten Onemli olan
evlenecegi kiz degil, mali, miilkii, evidir; Goncagiil’den ¢ok ev ve imar durumuyla
ilgilidir. Burada maddiyat temelli olusan toplum yapisina ve bu yapiin olusturdugu
olumsuz insan tiplerine de dikkat ¢ekilmekte, bu yapinin disinda kalan temiz insanlarin
icler acist hali gozler Oniine serilerek diizen elestirilmektedir. Dursun Ali, aslinda
diizenin onu somiirdiigliniin farkinda bile olmayan ve bu somiirii sisteminde kendine de
yer bulmaya caligan kii¢lik insan grubundandir.

D. ALI: Kiraya verilecek yerleri olduguna gore evleri biiyiik demek.

SITKI: (Abartir) Biiytik.

D. ALI: (Sevingli) Uyyy. Demek biiyiik. Hangi semttedir?

SITKI: Kocamustafapasa’da.

D. ALI: Yaninda yoresinde apartman var n1?

SITKI: (yalanini siirdiiriir) Iki yaninda da.

D. ALI:  imar durumu nasil...

D. ALI: ... Ne bozuluyorsun? Kiz alirken malimi miilkiinii kim diistinmiiyor

ki? (bir an) Yahu sormadim, nasil bir seydir? Giizel midir? Nelerden

hoslanir?... (s. 202-203)
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AYSEN:
Admi Ayse’den Aysen’e geviren, hact annesiyle anlagamadigi i¢in kurtulus olarak
evliligi secen, mutlu bir yuva kurabilmek ugruna durmadan koca degistirirken; bir
hayli de felegin ¢emberinden gecen, sehir gelisirken kenarda kalmis eski bir

mabhallenin dilberi. (s. 175)

Oyunun ziippe geng kiz tipidir. “Bu tipin degismeyen ozelligi ile; giyime, siise ve
gosterige diiskiindiir, eglenceye tutkundur. Eglenceye ve gosterise olan asirt egilimi, onu
0z saygisindan, hatta namusundan fedakarlik etmeye zorlar. Higbir isi ve sorumlulugu
yoktur, tek amaci varlikli bir koca bulmak ve gosterisli yasantisin1 daha da iyi kosullarda
stirdiirebilmektir.” (SENER, 1972, s. 73.) Maddi durumunu ytiikseltmek i¢in yaptig1 evlilik
ugruna felegin ¢emberinden gecmis Aysen, hala zengin olma ve rahat yasama
derdindedir. Zengin kadinlara 6zentisi ve sinif atlama istegiyle adini bile Ayse’den
Aysen’e degistirmistir. Para, mal, miilk hirs1 onu hayatta para ve siis diginda bir
beklentisi olmayan, kirgin ve mutsuz hale getirmistir; ama, zilippe ve egitimsiz olan
Aysen, bunlarin mutsuzlugunun asil nedeni oldugunu anlayamamakta, kendi bildigince
yasamaya devam etmektedir. Aysen’in annesinin haci olmasi da, toplumsal ¢arpikligin
bir gostergesi olarak durmakta ve bu baskici din unsuru bir sekilde taslanmaktadir. Sitki
ile Giilsiin’iin arasinda arabuluculuk yapip birbirlerine agilmalarini saglayan Aysen,
Insaf ile Miifit’in de arasini yapar. Aysen heniiz yeni bir koca bulmamistir ama oyunun
en disa doniik kisiligi olarak ¢opgatanlik islerini iistlenmistir.
AYSEN: Yasim yirmi bes. Annem haci. Diinyalarimiz ayri. Baktim ki bir

arada olamayacagiz, kendimi evlilige attim. (s. 214)

AYSEN: Ev icin her sey var... Bana gelince yok. Komsular toplanip konken
monken eglenip oyalaniyorlar. Bos insan sikilir degil mi ya. Ben de
imrendim, 6zendim. Hayir, kukumav kusu gibi oturup aksam onu
bekleyecegim. Kadin siislenir degil mi? Kuafore, kozmetige de para
yok... Hangi erkek, cebinden bin lira ald1 diye karisini1 dover...

INSAF: Vah bogazindan kesip Hac’a giden Kifaye’cigim vah... Ne diyor
annen bu ise?

AYSEN:  Ona sorsan her bosanmamda diinyanin sonu geliyor.

INSAF: (Bozuk) Diinyanin sonu bir tiirlii gelmez ya, koca delisi... Seninki
nikahli orospuluk. (s. 215-216)
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REFIK MAYISOGLU:

Evlenme vaadiyle agma diislirdigii kadinlari, balay1 yasadiktan sonra parayla satan
ve yaptigi is mesleki yonden ticaret kabul edildiginden dogal olarak kendini isadami

sayan bir muhabbet tellal1. (s.176)

Aysen’in ilk kocas1t muhabbet tellali Refik, bu sefer de Kayserili dis hekimi kiliginda
Gllsiin’li agina disiirmeye c¢alismig, saf ve diinyay1 yeterince tanimayan Giilsiin’ii
kandirp etkilemeyi de basarmistir. Giilsiin’iin sans1, Aysen’in Refik’i taniyip foyasini

ortaya ¢ikarmasinda yatar.

MUFIiK MURTED:

Elliyi agsmasmna ragmen hala annesinin agzindan kaptig1 kurallarla oyalanarak
yasayan, yagmur korkusuyla yaz gilinesinde semsiye tasiyan, papyonlu, yasalara
saygili, kararsiz bir kiigiik biirokrat; her nasilsa talip oldugu “Goncagiil” ile
tanismaya gittiginde, karsilastig1 Insaf Hanima gonlii kayan bekar bir nikAh memuru.

(s. 176)

Elli yasina gelmis ama kendi ayaklarinin {izerinde duramayan Miifit Miirted; annesi
O0lmiis olmasina ragmen, hala onun sdylemleriyle yasamini devam ettirmektedir. Bir
bagkasinin yardimi ile ancak eyleme gecebilen Miifit Miirted, kararsiz, kuralci ve
meslegine daha dogrusu kendi yaptigi isin 6nemine inanan biridir. Burada; inisiyatif ve
yukselme sansi verilmeyen, ezilen ve kendini gelistirmeyi de basaramayan kiigiik
memurun durumuna parmak basar. Eyleme gecemeyen pisirik Miifit Bey, ilk gordiigii
andan itibaren Goncagiil sandig1 Insaf’1 begenmistir, ancak hem terbiyesi hem de
kisiligi, goriicii geldigi kizin annesine agilmasina engel olur. Is, Aysen’e ve Giilsiin’e

diiser.

NASUHI:
Babadan kalma gorgiisiiyle, gene babadan kalma ahsap evlerinin kirasini on yilda bir
artiran bir Istanbul efendisi; bir bankanin sube a¢mak iizere, bu kiralik evi satm alma
Onerisini, distiigii ge¢cim sikintisindan otiirli kabule mecbur kalan ve evden
cikarilacaklarii haber vermek igin iizgiin bir halde kiracis1 insaf hanimimn kapisin,

biraz zamansizca ¢alan, soyu tiikkenmekte olan bir ev sahibi. (s. 176)
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Benzeri kalmamis ev sahibi, Nasuhi, ayn1 babasi gibi, evinin kirasini bile on yilda bir
arttirmakta, geciken kiranin pesine diismemekte; zorunluluk sonucu satmaya karar
verdiginde bile, bunu utana sikila haber vermektedir. Toplumun her seye ragmen
degismeyen, temiz ve iyi kalan kismin1 sembolize eden Nasuhi Bey de degisime ve
ekonomik sartlara direnemez ve son kale de yikilir. Nasuhi’nin varligi ve stirekli
gelecegi korkusu, oyunda ironik bir beklenti olusturmaktadir. Tam da unutuldugu anda
gelen Nasuhi, oyun sonunda mutluluk tablosunun gercek hayata indirgenmesini

saglayarak seyircide yasam ironisi per¢inleyen bir unsur olusturur.

GARSON:
“Diizene uymasini bilen, bahsisini pesin alinca, isini istenilen bigimde yapabilen biri.” (s. 176)
Garson, tek bir sahnedeki varligi ile toplumun is bilir, firsatlar1 degerlendiren kiiglik

insan tavrinin bir 6rnegini olusturur.

Oktay Arayici, ¢agdas bir ortaoyunu benzetmesiyle kurguladigt Rumuz Goncagiil’tin
kisilestirmelerini de bu dogrultuda gelistirmistir. Arayict’nin kisileri, gercekei
benzetmeci tiyatronun karakterlerine benzemezler. Oyun iginde, gelisimden uzak
yapilartyla belirli konular karsisinda, sosyal durumlarina gore tanimlanmig belirli tavir
ve tutumlar sergilerler. Psikolojik derinliklerin verilmedigi bu tarz, Tiirk tiyatrosunun
karakter yaratilamadigi i¢in tiplemelerle oyun kurgulanan anlayisindan farklidir. Burada
amag, zaten karakter degil, tipleme yaratarak, seyircinin gostermeci bir anlayis i¢inde
0zdeslesmeye girmesini engellemektir. Arayici, bu anlamda geleneksel tiyatronun
toplumun durumlar karsisinda belirli tavir ve tutumlarimi sergileyen anlayisindan
yararlanmig, bunu giiniimiiz toplumsal gerceklerine uyarlayarak, bugiiniin kisilerinin
diisiincesini iletmistir. Rumuz Goncagiil’de oyun, yine orta oyunundaki gibi iki eksen
tip tzerine kuruludur. Yan tipler ise, orta oyununda Osmanli toplumunun farkl kiiltiir,
etnik ve dini yapilanmasini sergileyen tipler gibi, giiniimiiz toplumunun farkli
katmanlarini ve {ilke cografyasinin belirli 6zellikleriyle taninan gesitli bolgelerini temsil
ederler. Ancak oyunun bas kisileri Insaf ve Giilsiin, bicimsel olarak orta oyununun
eksen tipleri Karagdz ve Pisekar’a benzeseler de eylem, cinsiyet ve ¢atigmalar agisindan

eksen tip dzelliginden faklilasmaktadirlar. Rumuz Goncagiil’iin eksen tipleri Insaf ve
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Giilsiin, birbirinin karsit1 degildir, her konuda uyusamasalar da ayn1 amaca sahiplerdir
ve onun i¢in birlikte ugras verirler. Bu nedenle, oyunun gelisimi eksen tiplerin
karsithgindan ve ¢atigmasindan degil, olaylarin yan tiplerin de katilimiyla seriminden
olusmaktadir. Insaf, oyun agma-kapama &zelligi ile Pisekar’a benzemekle birlikte,
klasik Pisekar tiplemesinin; erkek, okumus, is bilir ve diizen tarafi 6zellikleriyle
uyusmamakta, oyun kisiligi olarak da bunu vurgulamaktadir.

INSAF:  Ciimleten hos geldiniz, Safalar getirdiniz... Kendimizin taklidini
getirdik. Taklidi aslinin ayni... Uzun etmeyelim de s6zii, nasil olsa
burada goreceksiniz her seyi... Usul ile ¢alalim sazi, ahenk {izere
baglatalim oyunu. (s. 177)

INSAF:  iIste bizim ashinin ayni hikdyemiz... Oniiniizde gecti her sey.
Gordiiniiz olup biteni. Fazla s6z gerekir mi? (s. 256)

INSAF: ... Yaptigimizin orta oyunuyla ilgisi olsa bari! Orda basrollerde

Kavuklu ve Pisekar. Burada basrol senle benim. Ee biz kadiniz? s.179)

Insaf, kisilik 6zellikleri acisindan daha ¢ok Kavuklu tiplemesine benzer, bozuk diizen
igerisinde yasamin siirdiirmeye ¢alisan, yoksul ve ¢aresiz, yol yordam bilmeyen tavri,
gelismelere ¢ok da acik olmayip toplum yapisini koruyan, eski diisiince sistemine sahip
ozellikleri ile Kavuklu ile benzerlikler sergilemektedir. Eski- yeni, iyi-koti karsithiginda
Insaf toplumun eski kafali, degisimden uzak, iyi ama toplumun degisen degerlerine
ayak uyduramadigi i¢in kaybetmeye mahkim kesimini temsil etmekte ve tiim bunlarla
hem geleneksel tiyatronun Kavuklu tiplemesine, hem de Oktay Arayict ddneminin Don
Kisot ozelligindeki bireylerine benzemektedir. Eksen tip Ozelligi tasimayan Giilsiin
daha ¢ok Kavuklu arkasi 6zelligindedir ve ayrica Sancho Panza ile de benzerlikler
tasimaktadir. Uciincii kisilerle olan sahnelerde, Insaf daha etkin bir rol {istlenmekte,
Gililsiin, annesinin soziinli dinleyen kiz tiplemesiyle olaylarin gelisimine ve ikilinin
tutumlarina pek fazla katkida bulunmamaktadir. Ancak belirgin bir Kavuklu ve/veya
Pisekar ozelligi/ayrim gostermeseler de, Insaf ile Giilsiin, asal kahraman olmalar:

nedeniyle oyunun eksen tipleridir.

Rumuz Goncagiil’iin kurgusu, geleneksel tiyatrodaki gibi 6nce asal kahramanlarin yani
eksen tiplerin oyunu baglatmasi, sonrasinda ise yan tiplerin sirayla oyuna katilarak eksen

tipler ile karsilikli diyaloga girmesiyle olugsmustur. Konunun evlilik ve koca arama
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tizerinden gelistigi oyunda; koca adaylari, toplumun degisik kesimlerindendir. Bu
sekilde evlilik anlayis1 ve farkli kesimlerin evlilikten farkli beklentileri sergilenmis,
cikar iliskilerine gore sekillenen toplum yapisi elestirilmistir. Cikarcilik ve maddi
iligkiler lizerine kurulmaya bagslanan yeni toplum yapisinda evlenmek amaciyla rumuzu
kullananlarin ¢ogu, maddiyat kaygisi i¢indedirler ve evliligi ruhsal birliktelikten ¢ok

ekonomik bir ortaklik olarak gérmektedirler.

Oyunun yan tipleri ile ortaoyununun yan tipleri arasinda benzerlikler bulunmaktadir:
Halet Rezaki, mal miilk sahibi olmasi, mirasyediligi, ziippeligi, zamparalig1 ve agdali,

anlagilmayan dil kullanan 6zenti tavri ile ¢elebi dzelligindedir. (SAGLAM, 1999 s. 137)

HAZIR YIYICININ SARKISI
Bilmedim fiyatin1 dmriimce/ Ekmegin, sekerin, tuzun, muzun. Girmedim
bakkal, kasaptan igeri./ Ayagima geldi ne istedimse,/ Kondu 6niime ne
yedimse...Karneyi gérmedi bile evimiz,/ Ikinci Diinya harbi yillary/
Sonrasi yeknesak yillar,/ Peder bey rahmetli oluncaya kadar,/ Mal miilk
edince intikal...(s. 189-190)

Halet Rezaki, gecmis yillarin Ozentisi ve anlasilmayip degerli sanilma istegiyle,
konusmalaria kimi zaman Osmanlica, kimi zaman da Fransizca kelimeler katmaktadir.
Bununla ortaoyunun sonradan gérme, aydin olamayip siradan halka anlagilmaz sozlerle
hava atarak aydin goriinme hevesinde olan tiplerine -ve belki Hacivat’a da- gonderme
yapilmistir. Zaten Osmanli toplumunun kozmopolit yapisi gliniimiizde de degisen
tiplemeleriyle devam etmekte, aydin kesim, siradan halk ve aydinmis gibi goriinmeye
calisan kesimin ¢atigmalar1 hala stirmektedir.
GULSUN: (Ezberden okur) Muhterem valdeniz hanimefendiye arz-1 hiirmet
ederken bende-i kalb-i mecriithlar1 olarak, sevk-i visal, devlet-i vasl
icinde riberhi goriismek bahtiyarligina erisecegim giline muntazir- 1
bisabrim efendim.
INSAF: Sen iyi hafiz olurmussun.
GULSUN: Hig diisiinmedik, konugmas1 da mektubu gibiyse nasil anlasacagiz?
INSAF: Vatandas, Tiirk¢e konug derim, olur biter. (s. 191)
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IIki “kiiltiir d6 Frans” ile yetismisti. Calismak istedi. Makul karsiladi.

Zamanla evi ihmal etti. Boheme kaydi.

Iki kere evlenmis, iiciincii evliligini yapmak isteyen Halet Rezaki, Giilsiin’le

evlenemeyecegini anlayinca sansini Insaf’dan yana da deneyerek zamparaligini gosterir.

INSAF:

HALET:

INSAF:

HALET:

HALET:

INSAF:

Dursun Alj,

... Ne goriiyorum. iki kadm var. Daha 6nce aynm1 adamla nikah gecmis
baslarindan. Dogru mu?

Dogru.

Kimin karisiydi onlar?

Benim. (s. 194-195)
... Desti izdivaciniza talibim efendim... Benimle evlenir misiniz?
... Sen aklin1 m1 kagirdin? Once kizima, tutturamayinca simdi bana,

Oyle mi? (s. 235)

aceleci, firsat¢iligl, konusmasi ile Laz tiplemesi oOzelligindedir ve

soyadindan da anlasilacag1 gibi Kayseriliyi temsil eden, ticaret adami Refik Mayisoglu

ile birlikte, geleneksel tiyatronun tasradan Istanbul’a gelen tiplerine benzerler.

D. ALI:

SITKI:
D. ALI
SITKI:
D. ALI:

SITKI:
D. ALI:

REFIK:

... Bu diinyada a¢ikgdz olacaksin. Kazig1 yemeyecek, atacaksin...
Seni Allah m1 gonderdi bana? Dur bir 6peyim Siit¢iioglu’nun
usagi... Bana yesil 151k yandi. Kdseyi donecegim. Hadi simdi sen
SOr.

Ne sorayim?

El¢i degil misin, sor iste.

Sen ¢ok sordun, gerek kalmadi.

Ha bu lafin biraz kil¢iklidir. Ne bozuluyorsun? Kiz alirken malini

miilkiinii kim diistinmiiyor ki? (s. 198, 202, 203)

Ana kiz burada kiracilar.
Ula!.. Sistin mi Dursun Ali su kabag gibi... Ilk seferinde erkek
erkege konustuk. Boyle oldugunu evveliyatindan sdyleyecektin

bana... ¢ignetmeyecektin gururumuzu... (s. 237)

Bendeniz Refik Mayisoglu’nu canlandiracagim... Atadan pastirmaci

soyumuz. Ben meslegi degistirdim. (s. 206)
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Oktay Arayici’nin diger oyunlaridan, Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde; ii¢ asal
tip oldugunu belirten Yusuf Saglam, Arastiricilar, Haydar ve Zalha ile Abdiilgani’nin
konumlart ve olaylarin gelisimindeki tavir, tutum ve davraniglariyla Koy Seyirlik
Oyunlari’nin yonetici, ak ve kara benzerleri oldugunu ifade eder. Arastiricilar, oyunu
yonetip, yonlendirdikleri, konunun siirlarini belirledikleri, sahne {izerinde yansilanacak

kismi hazirladiklar1 ve finali olusturduklari i¢in yonetici konumundadirlar. ( SAGLAM,

2001, s. 50)

2. ARAST: Biz iiciimiiz koroyuz: Arastiricilar korosu.

1. ARAST: Ancak s6z agmayacagiz, Tanr1 buyruklarindan, alinyazisindan,
raslantidan.

2. ARAST: Bir yandan sergileyip anlatacagiz dykiimiizii.

3. ARAST: Bir yandan da eseleyecegiz altini, irdeleyecegiz olaylari.

1. ARAST: Hem de kurumlari, kavramlari, insanlar1. (Biitiin oyuncular arkadaki
yerlerine gegerler. Arastiricilar yerlerine oturur. 1. Arastirict masadaki ses

alma aygitini ¢aligtirir...) (s. 102)

2. ARAST: Burada keskin bir dénemece geldi 6ykiimiiz. Burada bir mola verip

dinlenelim mi (s. 136)

3. ARAST: Oyunumugz bitti. Koromuzun size gosterecekleri bu kadar.
2. ARAST: Iste insanlar, iste kurumlar, iste kavramlar.

1. ARAST: Iste gercekler, iste suclar, iste suglular. (s. 172)

Ak eksen tip Haydar’dir. Yasamu giizel kilmak adina, onulmaz olan kara ile ¢catisma
halindedir. “Diislincesiyle giizel, inanciyla yigit, emegiyle saygin Haydar”
Olimiiyle yiicelesir. Bu ylicelis gelecegin kazanimidir. Karay1 eylemiyle degil,
diisiincesiyle yener... Kara oyun tipinde ise, Abdiilgani ve Zalha gériiliir. Iki oyun
tipi de soylarinin Onderleridir. Ne pahasina olursa olsun diizenlerinin devamini
isterler. Isgal ettikleri toprakta egemenlik kurup, asil sahiplerini sémiiriirler... Ug
eksen tip, islevleri, egilimleri ve erekleriyle Dramatik K&y Oyunlari’ndaki aym
islev ve egilimle simgelesmis eksen tiplerle benzerlik gosterirler. (SAGLAM, 2001,
s.50)
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Ovyun kisilerinin {i¢ ana kiimede incelenebilecegi oyunda kisiler; Abdiilgani, Zalha gibi
toprak agalari, Avukat Erhan, Hursit, Kaymakam, Jandarma Komutani gibi devleti
temsil eden kisiler ve Sultanca, Riistem, Ali, Giilliisan, Kevser, Sehmuz gibi foprak
agalarinin emrindeki koyliiler olarak da kiimelenebilir. Ebe Hacer ve Seyh Uveyiz ise
biiylik ¢ikar kavgalarindan, kiiciik menfaatler saglamak icin insanlarin inanglarini
kullanan kisileri temsil etmektedirler. Bu smiflandirma; oyun kisileri arasindaki ¢ikar
iligkilerinin hiyerarsisini de gostermekte, Haydar ve {i¢ arastirici ise diizen karsisinda,
diizenin bozukluguyla catisan adaleti ve aydin kimligini temsil etmektedirler.

(ALTIKULAG, 2003, s. 40-54)

Oyunun gesitli diizlemlerinde yer alan oyun kisilerinin bir boliimii zorbalik, yalan
ve ikiyiizlilikle maskelenmis bir “gikar mekanizmasinin” parcalaridir: Toprak
davasi yiiziinden “kanli” olan, parasal ¢ikarlar adina gerektiginde barisan, ya da bu
ugurda kendi ¢ocuklarini ve torunlarmi bile harcayan “aga”lar, feodal diizenle
devlet diizeni arasinda -kendi ¢ikarlarma ters diismeden- denge kurdugunu sanan
devlet gorevlileri, toprak reformunu One siiriip agalar1 kaygilandirarak onlarin
topraklarini ele gecirmeye calisan agikgdzler, kiiciik ¢ikarlar adina rahatga yalan
sOyleyen yerel tipler.. bu kisilerin karsisinda 6zgiirce diisiinebilen emekgi kesimi
vardir: Arastiricilar.  Arastiricilar oyunda koro islevi tasirlar; gegmiste olup
bitenlerin nedenlerini irdeleyen, yasananlara nesnel bir nedensellikle aciklik getiren

ve son yargly1 seyirciye birakan ¢agdas bir koro...(YUKSEL, 1997, s. 129-130)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’ndeki oyun kisilerinin dzellikleri ve ele alinislari,
yine yazarin, geleneksel ogelerle epik tiyatrodan ortak faydalanmasi bi¢imindedir.
Yazar, koy seyirlik oyunlar1 6zelliginde kurguladigi oyununa epik tiyatronun elestirel
diisiincesi ile sorgulamasini ve belgesel tiyatronun yontemini katmis; bu sefer seyirciyi
giildiirmeyi degil toplum diizeni hakkinda diislindiirtmeyi amag¢lamistir. Bu noktada,
oyun kisilerinin ¢izilisi de bu 6zelliktedir; tip 6zelligindeki bu kisiler, toplumun belirli
simiflarin1 ve bu siniflarin kaliplasmis 6zelliklerini temsil ederler. Bu tipler, toprak
agasi, devlet gorevlisi ya da koylii olmanin belirli 6zelliklerini oyunda yansitarak,
geleneksel tiyatro kisilerinin “tip” olma 06zelligiyle ve epik tiyatronun “toplumsal tavir-

gestus” lartyla Ortiisiirler. Diizenin de§ismesinin gerekliligi ve diizen i¢indeki kisilerin
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degismezligi, kendini gelistirip, diizeni degistirmek isteyen Haydar’in 6ldiiriilmesi ise;

oyunun giildiirii degil ac1 ve {iziintli yaratan ironisidir.

Nafile Diinya’da; kisilestirmenin tip boyutunda oldugunu ve bu tiplerin toplumsal
kiiltiirel ve yerel Ozellikleriyle geleneksel tipleri g¢agristirdigini sdyleyen Nurhan
Tekerek, Baskomiser Ramazan ile oyunun anlaticisi konumundaki Ali-Cemali-
Abdiilcemali’nin  karsitliklariyla, Karagoéz-Hacivat ve Kavuklu-Pisekar ¢iftini
cagristirdigini ekler. (TEKEREK, 2005, s. 278) Aysegiil Yiiksel, nesli git gide tilkenmekte
olan insan tiirlinli simgeleyen Komiser Ramazan’in, Arayici’nin tiyatromuza armagan
ettigi tiplerin en unutulmazi oldugunu sdyler. Oktay Arayici, paranin tiim degerlerin
Oniine gectigi bir toplumda insani degerleri savundugu i¢in ¢ikar pesindeki herkesle
catigmaya giren ve yenik diisen Ramazan tipini, ele alis ve olaylar dizisi i¢inde sunus
biciminde epik ve geleneksel ozellikleri birlestirmistir. Epik tiyatronun ironi ile elestirel
bakis yaratma Ozelligi ile geleneksel tiyatronun oyun kisilerinin davranis ve
ozellikleriyle giildiirii yaratan tarzi ile kurgulanmis oyun, hem tipleme hem de bu
tiplerin diyaloglarinda ince islenmis, saglam ve tutarli bir yap1 sunmaktadir. (YUKSEL,
2000, s. 117-118)

Komiser Ramazan “nesli git gide tiikkenmekte olan” insanlarimizdandir. “Para”nin
tim degerleri ¢igneyerek on diizeye c¢iktig1 azgelismislik ortaminda, gorev
sorumlulugu, namus, dogruluk gibi degerlere Glesiye bagli, bu degerleri savunan
davraniglartyla gesitli kesimlerden kisilerin ¢ikariyla ¢atigan, kahramanligin artik
gecerli olmadigi bir diinyada ‘kahraman” olmaya calistigi igin yenik diisen,
benimsedigi ilkelerin tiimiiyle ¢atisan diizenin gergeklerini kavrayamadigi igin de
neden yenik distigiinii bir tirli anlayamayan giiliing-sevilesi bir kii¢iik

adam...(YUKSEL, 1997, s. 128)

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki yeni diizenin diirtist, dogruluk, vatanseverlik, onur ve
erdem gibi Ozellikleriyle Oriilmiis Ramazan’in bozuk diizene karst Don Kisot vari bir
bicimde savasan traji komik varligin1 oyunda onunla karsitlik olusturan eksen tip

konumundaki anlatic1 Ali-Cemali-Abdiilcemali, soyle anlatmaktadir:
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ALIL C.ALI, A.ALI: Babas1 6giitlemisti ona ergenlige yakin/ Hata da islese

dogru soyle / Yalandan, iki yiizliiliikten sakin / Ayrica ¢evresinden ¢ok duydu /
Serefi, haysiyeti, namusu... / Daha sonra eklenince bunlara biraz da kanun /
mesleki icap: / Derken, Cikiverdi ortaya birden, / Kalkani dogruluk / Kilic1 ahlak/
Zirhi kanun olan Ramazan/ Nice musibet kar etmedi Ramazan Bey’e / Durmadan
bast kokmus baligin kuyruguyla / Dalasti. / Temeldeki sakatligi gérmedi hig; /
Fazilet, ahlak, kanun diye tutturup 6mri billah / Ciirlimiis binay1 ¢atida

onarrmaya ¢alisti. / Bulamadi higbir zaman gercek nedeni, / Col ortasinda giil

koklamak istedi/Batti burnuna deve dikeni. (s.17-18)

Geleneksel tiyatronun tipleme 6zelliklerinden yararlanilan oyunda, diizen adami Ali-
Cemali-Abdiilcemali, Hacivat ve Pisekar’t cagnistirir Ozellikleriyle, diizenin
aciklarindan faydalanarak islerini yoluna koymay1 bilirler. Duruma goére tavir
degistiren, ilkesiz ii¢ polis memuru tipi anlaticida yansilandigi i¢in oyun kurma ve
sunma da onlarin gorevidir ve bu 6zellikleriyle taklit ustasi meddahi da c¢agristirirlar.
Ayrica, Arayict’nin daha dnce yazdigi Nafile Diinya kokenli Rumuz Goncagiil’iin eksen
kisileri; memur esi, dul anne tiplemesi Insaf ile, evlendirmeye calistig1 kiz1 Giilsiin,

Kavuklu ve Kavuklu arkasini ¢agristirir 6zelliktedirler.

Tiirkiye’nin ii¢ ayr1 yerinde gecen Seferi Ramazan Beyin Nafile Diinyasi oyunu,
mekansal olarak oldugu kadar, siifsal ve mesleki olarak da farkli gruplardan kisilerin
kullanilmastyla, toplumsal ¢eliskileri sergiler. Oyun kisilerinin karsitliklarindan olusan
catismanin, oyunun gelisimini olisturdugu yapida kadin-erkek, erdem-erdemssizlik,
sehirli-koyli, zengin-fakir siniflasmasinin yarattigi ¢atismalar, yan tipler ile sergilenir.
Urkek devlet memuru Esafettin, hoyrat ¢ift¢i Halil, gérmiis gecirmis dul Insaf ve saf kizi
Gilsiin, sirret kapic1 Giilbeyaz, cahil, ¢ikarci bek¢i Abdullah, akil hastas1 Fahri Emniyet
Miifettisi, bozuk diizenin adami Emniyet Miidiirii, yoksullugun caresini kagakgilikta
bulan koyliilerin olugturdugu oyunun, bu yan tipleri, toplum panoramasi ¢izme agisindan
geleneksel ile benzerlik tasisalar da Karagdz ve orta oyununun tiplerine benzemezler.

(SAGLAM, 1999, s. 139-140)
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D. Oyuncu-Seyirci-Mekan Iliskisi ve Oynamis Ozellikleri

Gelenekselin agik bigime dayali, gostermeci anlayist igerisinde bir oyunculuk anlayisi,
oyuncu-seyirci iligkisi ve mekan tasarimi kullanan Oktay Arayici’nin oyunlarindaki
yapisal ve teknik oOzellikler ve oyunculuk anlayisi geleneksel Tiirk tiyatrosu
ozelligindedir. Rumuz Goncagiil’iin dekor ve sahne kullanimi meydan tiyatrosu

ozelliginde olan ortaoyunu anlayisindadir.

Bezem son kerte yalin olmalidir. Birkag sandalye, bir ¢eyiz sandig1, bir askilik vs.
Bezem o6geleri oyuncularca da getirilip gotiiriilebilir. Merdiven devinimle, dahasi
yalnizca sesle verilebilecegi gibi, bu is icin kiigiik bir merdiven pargasi da

kullanilabilir. (s. 174)

Oyunculuk, dekor kullanimi ve sahneleme anlayisi ile ilgili en 6nemli bilgiyi, oyunun
girisinde bas kisilerden Ogrenen seyirci, gostermeci anlayisin etkisiyle gelisecek
oyunun soyutlamalarla kurulu, tiyatrosallik iceren 6gelerini de bastan kabul etmis olur.
Oyun kisisinin anlattifi bu durum, tarihsel gelisimi igerisinde ¢ergeve sahne kabul
etmeyen oyun anlayist ve seyircinin de oyunun bir parcast konumunda oyuncu ile
birebir iliskide oldugu geleneksel Tirk tiyatrosunun seyirci odakli gosterimleriyle

ortismektedir.

GULSUN: Ev oracikta ama biz gevresinde dolanip duruyoruz.

INSAF: Ben ¢ok hosnutum bdyle dolap beygiri gibi donmekten sanki...
Neymis efendim, ¢agdas bir orta oyunuymus. O bi¢imde oynayacak
misiz. Hay bi¢iminiz batsin... Gostermeci olacakmisiz. Olduk
iste, gostermelik olduk... Bir elimize pastav vermedikleri kaldu...
Diisiinsene, perde olmadan, boyle derme c¢atma dekorlarla, igreti
kostiimlerle, aksesuarsiz, maksesuarsizoyun mu  oynanir?  Ustiine
iistliik, role  konsantre olmak da yasak. Hah! Nasil etkili olacagiz
peki. Isin heyecanu, biiyiisii kalmadiktan sonra eyirciyi nasil  kavrayip
gotiirecegiz? Yaptigimizin orta oyunuyla bir ilgisi olsa bari! Orda
bas rollerde Kavuklu ve Pisekar. Burada bas rol seninle benim. Ee
biz kadimiz? Hadi yasmiz onceliklere erismedi; Diimbiilli’yli de mi

seyretmediniz. Orta oyunu diye koca koca kitaplar basildi, onlar1 da
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mi1  okumadiniz? Giizelim ailevi, terbiyevi, hissi drami rezil ettiler...

Bizi de seyirciye maskara... (s. 178—179)

Arayicr’'nin orta oyununa ikna olmamis “oyun kisileri”, oyunun baginda,
yanilsamaci, kapali bi¢cimli olmayan bir tiyatronun izleyicisini “nasil kavrayip
gotiirecegi”ni anlayamazlar. Yazar, insaf’in bu konudaki kaygisini dile getirmesini
saglarken iki adrese: hem oyuncu ve oyun kigilerine hem de izleyicisine vaatte
bulunur. Oyun ilerledik¢e hem yanilsamaci tiyatronun oyunculuk ydntemine agina
oyuncu, oyun kisilerini, bir bagka yonelimin, agik bi¢imin gerektirdigi oyunculuk
yontemine ikna edecek, hem de “heyecansiz Dbiiyiisiiz” , “kavranip
gotiirlilemeyecegi” diisiiniilen bir izleyici toplulugun, yanilsamaya bagvurmadan
etkisi altina alacaktir... Bu noktada 6énemli olan, yazarin kendi cografyasinin halk
tiyatrosu geleneginden yararlanma yolunu segerken, bir yandan da izleyicisini,

oyun kisilerini bagka bir tiyatro anlayisina ikna etmek igin, tiyatronun aynasini

kendine tutmasidir. (GUCBILMEZ, 2001, s. 83)

Soyut bir mekan anlayisi igerisinde oyunun dekoru, sokak, ev, merdiven, apartman
dairesi, rihtim, otel, Sultanahmet olarak kullanilmakta; tiim bunlar gostermeci bir
bicimde, zaman zaman da oyuncularin ifadeleriyle betimlenmektedir. Burada
hedeflenen, seyirciye mekan kullaniminin soyut ve gostermeci bir anlayigla, “mis” gibi
yapildiginin vurgulanmasidir. Bu, geleneksel tiyatronun mekani hem hi¢ olmayan hem
de her yer olabilen bir 6zellikte kullanim anlayisidir. Her sey gibi mekan da oyun
oldugunun bilincinde olunan bir yapinin parcasidir.

D. ALI: (Voltalanirken) Faassss... Fiissss... Caasss... Foouusss... Ciiliiiiss.

SITKI: (Saskin, Dursun Ali’yi izler) Bu acayip ses nedir?

D. ALI:  Dalga kardesim, dalga.

SITKI: Benimle dalga m1 gegiyorsunuz?

D. ALI: Ben ge¢miyorum, dalga geciyor.

SITKI: (Karsisindakinin aklindan kugkulu) Yaal..

D. ALI: Burasi rihtim degil mi?

SITKI: Rihtim.

D. ALI: Rihtimda deniz olmaz mi1?

SITKI: Olur.

D. ALI: Denizde dalga?

SITKI: Olur
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D. ALI: (Izleyiciyi imleyerek) Nasil anlastiracagiz ha bu millete buranin rihtim

oldugunu. Fas fos ¢is’le iste...(s. 199)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, dekor ve kostiim kullanimi agisindan incelendiginde
oyunun soyut anlayigla ele alinan pek ¢cok mekanda gectigi goriilmektedir. Yazari
tarafindan dekorun sadeliginin alti ¢izilmis, kostiimde ise hem smifsal farkliliklari
vurgulamak amaciyla ger¢ekgi bir anlayisa, hem de anlatim dili agisindan simgesel
kostiim kullanimina da olanak taninmustir.

Biitiin oyuncular gorenegin arkaca bir yerinde, yari aydinlikta, sirali olarak

oturmaktadirlar. Yiikselti birkac¢ sira olabilir. Bunlarin oniinde, bir ortaya, Oteki

ikisi, yanlara dogru yerlestirilmis ii¢ masada, arastiricilar oturabilirler. Onlerinde

birer ses alicisi bulunmaktadir... Oyun sirasi gelen oyuncular, yerlerinden kalkip

one cikacaktir... Bezem ¢ok yonlii kullanima elverisli olmali, oyunun akisini

engelleyecek diizenlemelerden 6zenle kaginilmalidir... (s. 98)

Nafile Diinya’da olaylarin ve durumlarin sorgulandigi uzam daha ¢ok
“Karakol”’dur. Bu baglamda halk tiyatrosu gelenegimizdeki fasil konularmin
gectigi gesitli tiplerin ugrak yeri olan kahvehaneleri animsatir karakollar. Izmir
Rihtim Karakolu, Istanbul Cihangir Karakolu, Karkanmis Hudut Karakolu’ndan
olusan bu uzam, sorunlar1 olan ¢esitli tiplerin bir vesile ile toplandig1 bir yerdir.
Dolayisiyla, bu tiplerin durumlara yaklagimi, tavirlari ve deyis 6zellikleri toplumun

goriiniimiinii verirken sistemin agmazlarini da sergiler. (TEKEREK, 2005, s. 278)

Geleneksel tiyatroda Osmanli toplumunun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel farkliliklari,
kostiim kullaniminda gergek¢i bir anlayis ile sergilenmekte ve bdylece toplumsal
katmanlarin karsitliklari, 6zellikleri ve farklilagsmasi, fiziksel olarak da gosterilmektedir.
Toplumsal bir sorunu, tipler araciliiyla cesitli kesimlerin bakis agis1 i¢cinde ele alan
Rumuz Goncagiil, kostiimde geleneksel tiyatrodaki gibi gercekei bir anlayis i¢indedir
ve bu sekilde sosyal smif farkliliklarini ortaya cikarmaktadir. Oyunda ayrica,
gelenekselin oyun i¢inde oyun 6zelligi ile ¢esitli kilik degistirmeler de vardir ve oyunun
teatral 6zelligi, bunlarla ortaya ¢ikmaktadir.
(Insaf ile Giilsiin bohgac1 kiliginda oyuna girerler. Merdiven ¢ikarlar.)

INSAF:  Hanim yok mu?...
HALET: Yanlis yere geldiniz. Bu semtte, bu apartmanda 6yle seyler satilmaz...
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INSAF: ... Elemtere Kelemtere, burada olmuslar1 olacaklar goster bir kere. (Bir an
susar) geliyorlar, goriiyorum. Karsiliklt mektuplar yazilmis. Evlenmek
isteyen biri var bu evde. ... Karari verdim olmaz.

HALET: Siz ne karisiyorsunuz? Ne hakkiniz var aramiza girmeye?

INSAF:  Kiz benim kizim... Iste Goncagiil (s. 190-197)

AYSEN:  Zir zir...

INSAF: ... (Kapiy1 acar) Gacirt... (Aysen’i tanimaz) Kimi aramistiniz efendim...
Az kalsin tanimiyordum kiz.

AYSEN: Emanetlerinizi getirecegimi sdylemistim ya...(Perugunu atar, takma

kirpiklerini ¢ikarir) Tanidin mi1 simdi on giinliik karini...(s. 239-242)

Bu durum, halk tiyatrosu tiirlerin hepsinin en belirleyici 6zelliginin taklit olmasiyla ve
olaylar dizisinin ve eylem halindeki kisilestirmelerin, taklit yoluyla seyirciye
aktarilmasiyla da oOrtiismektedir. Geleneksel tiyatronun oyunculuk anlayisi, gercekei
olmayan bir mekanda oyuncunun psikolojik olarak rol kisisine biiriinmeden, abart1 esas1
tizerine canlandirma yapmasi, komik ve alayci bir tarzda oynamasi ve anlati lizerine
kurulmustur. Oktay Arayici, oyunlarinda geleneksel tiyatronun anlatim 6zelligini
iceren, rol kisisiyle Ozdeslesmeye degil, rolii canlandirmaya ve taklide dayanan
oyunculuk anlayisini kullanmigtir. Bu oyunculuk tarzinin 6zellikleri, temelini dogu
tiyatrosunun soyutlama anlayisindan almakta ve Brecht’in dogu sanati iizerine

kurguladigi epik tiyatro kuraminin oyunculuk 6zellikleriyle de benzesmektedir.

Epik tiyatroda oyuncu, roliiyle 6zdeslesmez; seyirciye oynadig1 oyun kisisini nasil
diislindiiglinii gosterir, onun hakkindaki goriisiinii bildirir. Amacglanan seyircinin,
oyuncuyu, oyundaki karakterin kendisi gibi algilamamasi, onun oyuncu oldugunu
unutmamasidir. Oyuncudan beklenen, canlandirdig1 kisi “olmak™, onun igsel
yasamini ve duygularimi “yasamak” degil, onu “gostermek’tir. Oyuncu, seyircide
oynadig1 rol kisisini, kendisiymis yanilsamasini yaratmaktan kagimmalidir.
Oyuncunun hakkinda seyirciye bilgi sundugu kisi kendisi degil, bir baskasidir.
Oyuncu, sahnede rolii hakkinda bildirimde bulunan bir “anlaticidir... Epik tiyatroda
oyunculuk, toplumsal jest-tavir anlamina gelen “gestus” kavramindan yararlanir.
Brecht’e gore durus, oturus, ses tonu, mimik ve davraniglar, toplumsal bir “gestus”

tarafindan belirlenir. Eylem halindeki oyuncu, hareketlerini kesintiye ugrattig
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Ol¢iide jestler elde eder. Epik tiyatro, bireysel degil, toplumsal bir bakis agisiyla
hareket etmektedir; bu yiizden epik tiyatro oyuncusu, oynadigi kisinin igsel
yasantisina degil, davramiglarina ve gestuslarma odaklanir. Gestuslar sayesinde

oyuncu, duygular1 yagamaz, duygular “temsil eder”. (OZUAYDIN, 2006, s. 78-83)

Rumuz Goncagiil’de anlat1 ve canlandirmanin arka arkaya geldigi oyunculuk anlayisi ile
tipler, sunucu-anlatici, meddah ve tipleme canlandiran oyuncu 6zelliklerinin tiimiini
cagristirirlar.  Oyundaki tim tipler Oncelikle sarkilarini sdyleyerek oyun kisisini
canlandirir, sonra oyuncu kimligi ile “...oyun kisiligini” taklit edecegini-
canlandiracagini-roliine ¢ikacagini sdyleyerek oyununa baslar ve sonrasinda da oyuncu
olarak roliinli 6zdeslesme yasamadan oynar.
HALET: Bendeniz bu oyunda Halet Rezaki’nin taklidine c¢ikiyorum. (Halet
kimligine biirliniir). Mutlaka karsilik verecek mektubuma. (s. 190)
D. ALI: Ben Dursun Ali roliinii oynuyorum. (Dursun Ali kimliginde siirdiiriir)
Size bir sey sOyleyeyim mi... (s. 198- 199)
REFIK: Bendeniz Refik Mayisoglu'nu canlandiracagim. (Refik kimliginde
stirdiiriir) Atadan pastirmaci soyumuz... (s.206)
AYSEN: Aysen roliindeyim oyunda. (Aysen kimliginde siirdiiriir) Yasim yirmi
bes...(s. 214)
MUFIT:  Miifit Miirted’in taklidini getiriyorum. (Miifit kimliginde siirdiiriir.)
Dogru mu ettim yanlis mi ... (s. 220)

Insaf ise oyunun epik tiyatroya gére oyuncu-anlaticisi, geleneksel tiyatroya gore hem
meddah hem de oyun kurucusu olan Pisekar ve eksen kisisidir; oyunu acar, kapar,
gelenekselden farkli olarak konuyu anlatarak durumunu epik anlatict ya da meddah
ozelliginde genisletir ve rol kisisini canlandirir. Oyunculuguna da bu o6zelliklerin
etkisiyle role yabancilagsma, seyirciyle konusma ve estetik yakinligin saglanabilecegi
duygu aktariminin yaninda taklit 6zellikleri de hakim olmaktadir.

INSAF: Ciimleten safa geldiniz, Safalar getirdiniz... Bizimkisi bagka tiirlii.
Kendimizin taklidini getirdik. Taklidi aslinin ayni. Neresinden
baslayayim. Kizim i¢in koca pesindeyiz. Yoksa ne isimiz var boyle
ortalarda. Yuvay1 disi kus yapar demisler. Hah... Iste disi kus... Sdyle

ortaya gel kiz... Uzun etmeyelim de sozii, nasil olsa burada



161

goreceksiniz her seyi... Us(l ile c¢alalim sazi, ahenk iizre baglatalim

oyunu. (s. 177)

Gelenekselden yararlanan ¢agdas oyunlarin geleneksel tiirden en oOnemli fark,
dogaclama degil, metin iizerine kurgulu olmalaridir. Gelenekselden farkli olarak
topluma elestirel bir bakis sunmay1 da hedefleyen bu oyunlar, metin iizerine kurgulu
yapilariyla oyunculuk tarzinda serbestlik tanisalar da oyunun metni iizerinde
dogaglamaya izin vermezler. Bu anlamda Oktay Arayici’nin oyunlar1 da agik bigimli,
episodik yap1 igerisinde tamamlanmis bir metin iizerine kuruludur. Bu 6zellik de epik
tiyatronun metine dayanan ama seyircinin elestirel bakisini desteklemek i¢in gostermeci
bicim ve yabancilasma iceren oyunculuk anlayisiyla da uyusmaktadir: zaten metnin
sOyleyecegi bir fikrin varligi, konu iizerinde dogaclamayi1 engellemektedir. Bu
baglamda Arayici’nin tiim oyunlar1 seyirciye aktif bir gorev yiikler: diisiinme ve
elestirel bakis acistyla degerlendirme. Zaten episodik gelisim, agik bi¢im ve gdstermeci
tarz ile oynanan oyunda seyirci, oyun izlediginin bilincinde ve gozlemci-yorumcu

konumundadir.

Rumuz Goncagiil:
INSAF: ... Uzun etmeyelim de s6zii, nasil olsa burada goreceksiniz her seyi...
Usil ile ¢alalim sazi, ahenk iizre baglatalim oyunu. (s. 177)
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi:
7.0YUNCU: Hepimiz gorevliyiz burada. Bizler oyunculariz, sizler izleyici.

8.OYUNCU: Ve de yargilayict. (s. 101)

ERHAN: (Ugiincii arastirictya) Hem yargi¢ hem davacisiniz, goriilmiis sey midir
bu?

1.ARAS: Yargiclhk savimiz yok, yalnizca arastiriciyiz. Eger bir yargi¢ ariyorsaniz,

0, karsinizda. (izleyiciyi gosterir) izleyicimiz, halk. Biz yalnizca olup
biteni gosteriyoruz. (s. 167)

Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi:

ALIL C.ALI, A.ALI: Bizler ne kér rehberleriz. / Ne de korler yurdunda ayna
satmak isteriz./ Oyunumuz gdosterir hali. /Niyetimiz gegmisten kissa
getirmek/ Kurcalamak bazi yerlesik yargilari/ Kissa hisse igindir

elbette. / Hiiner degil midir gormede/ Agaci tohumda, basagi tanede/
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Sadece niikte i¢in sanilmasin sdziimiiz, /Gergekleri kotarir fikriyle bak

O0zlimiiz... (s. 15)

Oktay Arayici’nin her ii¢c oyununda da oyunlarin tamamlanmishgi ile geleneksel Tiirk
tiyatrosundan ayrilan izleyici, halk tiyatrosu gelenegindeki kadar oyunu yonlendirme
pozisyonunda degildir. Ancak seyirciye epik tiyatronun elestiri misyonu yiiklenmis,

oyun lizerinde diisiinerek yargiya varmasi istenmistir.

Rumuz Goncagiil :
INSAF:  Iste bizim aslinin ayni hikdyemiz... Oniiniizde gecti her sey. Gordiiniiz
olup biteni. Fazla s6z gerekir mi? (Alaylh giiliimser) (s.256)
Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi:
3.ARAS: Oyunumuz bitti. Koromuzun size gosterecekleri bu kadar.
2. ARAS: Iste insanlar, iste kurumlar, iste kavramlar.
1. ARAS: Iste gercekler, iste suclar, iste suclular. (s. 172)
Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi:
Gerekmez Arife Tarif Ama Biz Gene de Soralim/ Kelami dinledik,
bitirdik s6zli/ merami dinledik, Hem c¢aldik sazi/ niikteden getirdik,
giildiirdiik bazi/ Arif anlamigtir maksadi 6zii/ ... Derdimiz agikar arariz
derman/ Bulunmaz mi1 baska bir usul erkan / ...(Miizigin bitiminden

sonra, dervisane bir selamla birlikte) Bulunmaz mi1?

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi, kurgusu nedeniyle tamamen yadirgatmaya ve oyun
icinde oyun o6zelligine dayali bir noktadadir. Oyun kisilerinin diisiinceleri ve olanlar
farkl1 zamanlarda, farkli anlatimlarla verilmekte, seyirciye gercegin ne oldugu ya da ne
olmadig1 gosterilmeye calisgilmaktadir. Seyirci, oyuncular siirekli sahnede oldugu,
olaylar farkli agizlardan dinlenildigi, konusmalarin ses alicisindan gergek kisinin
agzindanmig gibi verildikten sonra, oyuncu kisiligi tarafindan da tekrar edildigi,
zamanda ve mekanda gecisler yasandigi i¢in, oyunda hi¢bir zaman yanilsama igerisine
girmeyecek bir noktada durmakta, duygusal bir yakinlik kursa da, izlediginin oyun

oldugu bilincinden uzaklasmamaktadir.
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Nafile Diinya’da hem oyuncu hem de anlatic1 olan Ali-Cemali-Abdiilcemali, oynadigi
oyun kisiliginden c¢ikarak oyunu sunar, yorumlar, gelecekteki olaylarin gelisimi
hakkinda ipuglar1 verir ve tekrar oyun kisiligine biiriiniir. Bu durumun meddahi
cagristirdigi oyunda, anlati ve canlandirmanin arka arkaya kullanilmasi ile oyun
gostermeci bir anlayista sunulmaktadir. Zaten islenen konunun ve yansilanan olay ve
durumlarin gevsek dokulu anlatimi1 da oyunculukta abartiyr miimkiin kilarak oyunsu bir
hava yaratmis, islenen konunun 0zii ise, epik tiyatronun sorgulayict ve elestirici

ozelligini getirerek seyirciyi etkinlestirmeyi hedeflemistir.

E. Dans ve Miizik

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda koy seyirlik oyunlariin térensel ve biiyiisel ifadesi, dans
ve miizik ile kendini gosterirken, kentlerde de Meddah, Karagdz ve orta oyununda,
miizik ve dansin kullanilarak oyun igindeki aksiyonun kesilerek, yasam gergegine
doniilmesi saglanir.  Sarkilarla, hem oyunun verecegi zevk ve hoslanma duygusu
percinlenir, hem de kisilerin yagsamlarina ve tavirlarina dair ipuglart verilirdi. Bu
anlamda Oktay Arayici’nin oyunlarinin geleneksel oOzellikler tasidigi soylenebilir.
Ancak; Arayici, sahip oldugu politik goriisiin toplumsal gergeke¢i tavri iginde, epik
tiyatronun bi¢imsel 6zelliklerinden de yararlanarak sarkilar ve sarki s6zlerini; oyunlarda,
elestirel etkinligin saglanmasinda kullanmistir. Oyunlarindaki sarkilarla géstermeci bir
anlayisla yabancilastirma yaratilarak seyircinin 6zdeslesmeye girmesi engellenmis ve
elestirel bakis agis1 kuvvetlendirilmis; sarkilarin ana fikri ve ahlaki dersi desteklemesiyle

de seyirciyi daha etkin bir hale getirecek bir elestiri dozu sunulmustur.

Oyun i¢inde kullanilan sarkilarin oyunu derinlestirip, temasimin kanitlanmasina ve
elestirel yaninin desteklenmesine katkida bulundugunu sdyleyen Hasan Erkek, Oktay
Arayict’nin Nafile Diinya oyunundaki sarkilarin boyle bir 6zellikte oldugunu ekler.
Arayici, ayrica oyunlart i¢indeki sarkilar1 yanilsama ic¢ine giren seyircinin
yabancilastirilmasi icin de kullanmis, bastaki sarkilarla ilgiyi toplarken finalde de sark:
kullanarak, oyunun daha etkili bitmesini saglamistir. Rumuz Goncagiil’de kimi zaman

atmosfer yaratma amaciyla da sarki kullanmildigim1 sdyleyen Erkek, tiplerin kisilik
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ozellikleri, ge¢misleri ve isteklerinin de yine sarkilarla anlatildigina dikkat ceker.

(ERKEK, H. 2002, s. 125-137)

Parcali bir yapida olan Rumuz Goncagiil’de, episodlar birbirine sarkilarla baglanmakta
ve her sarkida oynanacak boliimiin ana fikri verilerek, oyuna katilacak yan tipin tanitimi
yapilmaktadir. Oyunun basinda Pisekdr konumunda olan Insaf’in, seyirci ile yaptig
karsilikli konusma ile oyunu agmasi sonrasinda, oyunun konusunu olusturan evlilik ve
yoksulluk temasindaki Birine Dayanarak Yasamak sarkisini sdyler ve fakirlere evlenme
hakk1 bile tanimayan diizeni elestirir. Tkinci sarki Diinyanin En Giizel Ask Mektuplart,
Goncagiil rumuzuna verilen cevaplari Ozetlemekte, Giilsiin’iin koca i¢in duydugu
O0zlemi vurgulamaktadir. Giilsiin’iin sarkisinda ondan bahsedilmese de sonrasinda
Sitki’nin  gelisi, Giilsiin-Sitki, askina da gonderme yapmakta ve oyunun ironik
kurgusunu olusturan bu durumu vurgulamaktadir. Oyundaki bir sonraki sarki, Hazwr
Yiyicinin Sarkisi, oyuna girecek olan Halet Rezaki hakkinda bilgi vermekte ve damat
adaym1 Halet Rezaki’nin oglu sanan Insaf ile Giilsiin karsisinda seyirciyi bilme
noktasinda iistiin kilmaktadir. Késeyi Dénmek Isteyen Iscinin Sarkisi da yine Dursun
Ali’yi tanitmakta, diizenin yarattig1 toplumdaki adaletsizlige, adalet i¢in ugrasan sinif
ile kendinin de ezildiginin farkinda olmayip diizenin parcasi olan kiigiik, ¢ikarci sinifin
catismasina dikkatleri ¢cekmektedir. Muhabbet Tellalinin Sarkist ise yine oyundaki
ironiye, gorlinenin arkasindaki gercege hizmet ederek, seyirciye Giilsiin’ii kandirmaya
calisan Refik Mayisoglu’nu tamitir. Oyunun bir sonraki sarkis1t Hangi Tarlanin Uriinii
Bunlar, oyuna yeni girecek Aysen’i tanitmaz ama onun durumunun genellemesiyle
toplumsal bir soruna parmak basarak, diiskiin kadinlar sorununu ele alir. Bu, yine
toplumsal bir sorunu ele alarak, seyirciyi diizen elestirisine gotlirecek bir sarkidir.
Oyundaki son damat aday1 ise sarkisinda kisisel 6zelliklerini degil, kendinin de nikéh
memuru olarak i¢inde bulundugu evlilik kurumu anlatir. [ki Sahit Dort Imza, evliligin
nasil olmasi gerektigini anlatarak, oyundaki kisilerin ve toplumun evlilige bakis agisini
elestirmektedir. Yuvay: Kim Yapar ya da Ne Tufeyli Ne Kole ise; kadinin, toplum ve
evlilik i¢indeki konumunu sorgulayan, ezilmisligine dikkat ¢eken bir sarkidir. Oyunda
final yine bir sarkidan olusmakta, Sicak Ekmek Gibi Sarkist ile toplumdaki esitsizlige
evlilik iizerinden elestirel bir bakis yapilmis ve izleyicinin -yani toplumu olusturan

kisilerin- bu diizendeki sorumluluklarina deginilmis ve seyircinin kendi durumunun
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farkina varmasi saglanmaya calisilmistir: Bir kusurumuz olmalt mutlaka... Arayici,
sarki kullaniminda da yararlandig1 geleneksel tiyatro ozelliklerini epik tiyatronun

Ogeleriyle birlestirerek elestiri diizeyini bir {ist seviyeye gotiirmiistiir.

Oktay Arayici, toplumcu gergekei tavrina sarkili anlatimla da belirginlik
kazandirmustir. Sarkilar Rumuz Goncagiil’de oldugu gibi, bir yandan kisileri
tanitirken, bir yanda da onlarin yasamdaki celiskilerine, catismalarina isaret
edebilecegi gibi, bir yandan da onca insanin sevmek, sevilmek, 1sinmak, doymak
gibi en dogal ihtiyaclarindan bile “neden yoksun oldugunu” acik yiireklilikle
sorgulayabilmektedir. Oyle ki Arayici, Nafile Diinya’da sarkilarin basina “Diizene
Capraz Deyisler” bagligit koyarak bu sorgulamayir c¢apraz atese kadar
vardirabilmektedir. Sarki kullanimi, Arayici igin, yabancilagtirmanin en temel
unsuru olmakla kalmaz, oyuna, dolayisiyla diizene, bu diizenin yarattig1 sorunlara
iliskin saptamalari da igerir... kimi kez de toplumcu bakis agisinin yeni bir diizen
kurma amacini sarkilarina tasir... sarkiya anlatimin bir bagka 6zelligi de ritmik ve
melodik yapisi dolayisiyla, oyun ¢ikisinda da akilda kalmasi, dillere dolanmasidir.
Boylelikle toplumcu tavir, bir bakima belleklere kazinmis, agizdan agza aktariimig
olmaktadir. Bunun en belirgin 6rnegi, Nafile Diinya’nin ayni zamanda oyunun

sonu da olan final sarkisidir. (PEKMAN, 2002, s. 116-117)

Bir Oliimiin Toplumsal Anatomisi’nde, oyunun basinda Haydar’in Kogaklamasi, hemen
devaminda sunusta, Haydar’in tanmitimi ve finalde Sultanca’nin, Haydar’in olimi
sonrasindaki agit1 olmak iizere ii¢ yerde sarki kullanilmistir. Oyunun geleneksel tiyatro
ozelliklerine sahip sarkisi olan Haydar’in Kocgaklamasi’nin, kdy seyirlik oyunlarinin
evler gezilirken sOylenen manilerine benzedigini ifade eden Yusuf Saglam,
kogaklamanin bu manilerdeki gibi, katilimi1 tesvik eden, katilim ile birlikte daha giizele,
verimlilige ulasilacagin1 sOyleyen bir ¢izgide olustugunu ifade eder. Kogaklama, bir
yandan oyunun Ozetini ve ana fikrini verirken 6te yandan toplumun genel yapisini
aktararak sosyal ve sinifsal farkliliklari ortaya ¢ikarir. Diger sarkilarda ise sadece oyunla

ilgili bilgilendirme s6z konusudur. (SAGLAM, 1999, s. 162-163)

Haydar’in Kogaklamast
Gezdim gordiim gurbetin ilini/ Soktiim abeceyi kitaba baktim/ Daldim

fikreyledim nicelerini/ Yolumu kendimce se¢gmeye kalktim./ Dilim
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dondiiriince sug oldu ¢ikti / bize de yasamak gii¢ oldu ¢ikti/ Behey zorba
beyler, zalim agalar/ Ben dlende diinya size mi kalir/ Oliimiiziin elbet

sorusu olur... (s. 100)

Arayici, bu kogaklama ile toplumsal diizeni, fakiri ezen, hakkini arayani su¢lu sayan
diizeni, gozler dniine sermekte ve “Oliimiiziin elbet sorusu olur” diyerek halkin hakkini
arama noktasindaki iimidini ortaya koymaktadir. Bu, epik tiyatronun seyircinin
farkindaligin1 arttirlp harekete gegmesini saglayarak diinyayi, diizeni degistirme

tilkiistiyle, ortiigiir bir niteliktedir.

Arayicr’nin ele alman diger oyunu Nafile Diinya’da da sahneler, anlati ve sarkilarla
birbirinden ayrilmistir. Sarkilar sahnede gosterileni yorumlayan veya ironik bir iislupla
alay eden tarzi ile epik tiyatro 6zelliginde; tiplerin i¢inde bulundugu atmosferi tarif eden
yapisiyla ise geleneksel Tiirk tiyatrosu islevselligindedir. Her iki tiyatronun da seyirciyle
oyun arasmna mesafe koyarak tiyatrosallifi vurgulayan gostermeci tarzindan
yararlanilmis, sarkilarla yapilan diizen elestirisi ile seyircinin diistinmesi hedeflenmistir.
Yazarin sarkilarina koydugu Diizene Capraz Deyisler/ Diizene Uygun Ahlak Dersleri

isimleri de ironik bir bigimde diizeni elestirir niteliktedir.

Diizene Capraz Deyisler 1: Kuzu Kendini Kurt Saninca
Sen bir garip komsersin,/ Bu afra tafra niye/ Kanun Kanundur diye/
Her oniine gelene / Nasil tatbik edersin/ Adam kac¢in kurasi/ Ankara’da
arkast/ ...Gel vazgeg iyi diigiim. / Yoksa bitiktir igin... (s. 26)

Diizene Uygun Ahlak Dersleri 5: Zorunlu Bir Dolantimin Anlatmak Istedigi
Sokakta bulmadik/ Bu vatani biz/ Devlete sahiplik/ Asli
gorevimiz...Govde ayagmin istiinde durur/ bas gdovdenin {istiinde/
Bagbastir, ayak ayak /Karar kimde? /Hiikkmeden kim, sen ona bak./
Baska nasil olacak?/ Var mi1 bagka caresi/ Giizide evlatlar1 dururken/

Memleket idaresi/ Ayaktakimina mi kalacak?... (s. 76)

Nafile Diinya’da Insaf ile damat adayr babasi Halil’in sarkilarinin Karagoz
oyunlarindaki Acem Karagdz ya da Asiklar Atismasi’n1 andirdigini ve sarkilarla her iki

tipin diinya goriisiinii ve deger anlayisini agikladigini sdyleyen Nurhan Tekerek, bu
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sarkilarla, gelenekseldeki gibi eglenceye de katkida bulunuldugunu ekler. (TEKEREK,
2005, s. 277-278)

Diizene Uygun Ahlak Dersleri 2:
HALIL:  Koyliik yerde sehirli gelin nerde goriilmiistiir./Kdyde gelin eker
derler/ Sabah tutar harman dover /Kazan kurar davar giider/ Kolay
degil ister hiiner/ Vazge¢ bosuna zorlama/ Almam kizini ogluma /
Sehrin boyali kizlari/ Girmez kdylii koynuna / Olmaz bu ig olamaz...
INSAF: Hah! Sanki ben koylilye kizimi vermisim de. Anasindan almis
hiiner./ Nakis isler dikis diker / Bilir daha ince isler/ Nerde simdi
boyle dilber/ Vazgec bosuna zorlama/ Vermem kizimi ogluna/ Sehrin

nazlh kizlari/ Girmez kdylii koynuna/ Olmaz bu is olmaz...(s. 38-39)

Arayict’nin oyunlarindaki sarkilarin varligi dans 6zelligini akillara getirse de; geleneksel
tiyatro anlayis1 igerisinde bir dans kullanimi1 (curcunabazlar, tavsan, rakkas...)
sunulmamaktadir. Ancak, dans ve miizigin varligi, sahneye koyanin diigiincesine gore,

dansla birlikte harmanlanabilecek ozelliktedir.

3. RUMUZ GONCAGUL REJi CALISMASI

Rumuz Goncagiil oyununun geleneksel ve epik oOzellikler agisindan incelendigi bu
calismanin devaminda, oyunun kuramsal yapisinin sahne lizerindeki yansimasi ve dekor,
151k, miizik gibi sahne elemanlarinin bu stireci destekleyen 6zellikleri irdelenmistir. Bu
béliimde oyunun Insaf’in oyunu a¢tig1, giris boliimii ile birinci ve ikinci sahneleri ele
alimmis ancak, gerek siire cergevesinde gerekse oyundaki geleneksel ve epik ozelliklerin
altinin gizilebilmesi acisindan kisaltmaya gidilmistir. Inceleme, uygulamaya yonelik
olarak dekor ve 151k kullanimin icermekte ayrica oyunda yer alan sarki ve efektler de ele
alimmaktadir. Ayrica, gostermeci yapi icerisinde gercekei bir anlayista ele alinacak

kostiimlerin donem 6zelliginde olmas1 gerektigi diistiniilmektedir.
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A. Dekor Kullanimi

Seyirci

Seyirci N

— 1L

Seyirci

Rumuz Goncagiil oyunu icin geleneksel Tiirk tiyatrosunun sahne bi¢cimi dogrultusunda
li¢ tarafi seyircilerle kapli ¢evre sahne secilmistir. Boylece geleneksel yapinin ve epik
tiyatronun agik bi¢gim ve gostermeci iislibu, ¢erceve yerine ¢evre sahne kullanimi ile
de desteklenecek ve dordiincli duvarin olmadigi bir anlayis 6zdeslesme degil
yadirgatma yaratacaktir. Izlenilenin oyun oldugunun altinin ¢izilebilmesi igin, seyirci
salona alindiginda oyun yerinde olan oyuncular, oyunun baslamasi dncesinde arkada
seyircinin gorebilecegi bir alanda oturarak kendi sahne siralarinin gelmesini beklerler.
Bu durum, ilk andan itibaren oyunsulugun altin1 ¢izerek seyircide yadirgatmayi
baslatacaktir. Ayrica, oyunda bir mekanin pek ¢ok yer icin kullanildig1 ¢oklu sahne
anlayis1 da oyunun yabancilastirma 6zelliklerini destekleyecek, duvarlar, merdivenler,
asansOr, rihtim, iskele babalar1 gibi dekor ve aksesuar parcalarinin olmayip imlenerek
oynanmast da agik bi¢im ve gdstermeci anlayisin altini ¢izecektir. Bu anlamda oyunda
basit bir mekan kurgulamasi yapilmis, sahne ortasina konulan bir platform ile oyunun
temel mekani olan Insaf ile Giilsiin’iin evi betimlenmistir. Evin iginde yer alan

Sitk’nin boliimii i¢in ayr1 bir ayrim yapilmamis, yalnizca bir oturma {initesi
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konulmustur. Oyunda kullanilan aksesuarlar olan her ii¢ oturma iinitesi da ¢ok yonlii
kullanima izin verecek soyutlukta olacaktir. Zaten “D” iinitesi, hem Halet Rezaki’nin
evindeki koltuk, hem otel lobisindeki oturma birimi hem de Sultanahmet’deki bank

olarak kullanilacaktir.

A: Insaf ile Giilsiin’iin evi

B: Insaf ile Giilsiin’iin boliimii

C: Sitki’nin boliimii

D: Sultanahmet’teki bank, otel lobisindeki koltuk, Halet Rezaki’nin evindeki kanepe
E: Oyuncularin sahneye ¢ikmay1 beklerken oturduklari boliim.

F: Sokak

G: Otel, Halet Rezaki’nin evi

H: Sultanahmet

I: Rihtim
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B. Isik Plam

Oyunun 151k diizeni de yadirgatmayi desteklemek iizerine kuruludur; bu nedenle 151k
gecisleri hizli ve seyircinin fark edecegi bir sekilde yapilacak, ¢ok amagli kullanilan

mekanlar 11k ile ayrigtirilacaktir.

Q1: Salon 15181

Q2: Genel sahne 15181
Q3: Sahne Onii

Q4: Sokak

Q5: Ev

Q6: Ev platformunun 6n kismi
Q7: Ev

Q8: Sahne onii

Q9: Halet Rezaki’nin evi
Q10: Sahne 6nii

QI11: Rihtim
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B 500 Wt P.C. Projektér
I 1000 Wt P.C. Projektor
I 650 Wt. Profil Projektor

ﬂ 1000 Wt PAR-64

1 500 Wt Reflektor

olgeler Isin Kullanilan Isik Kaynaklari:
:1,3,5,7,12, 16, 22, 26, 27, 29, 30

8, 11,15,17

9,10, 21,24, 25,28

G: 13,15,17, 20, 29

H: 2,4, 6 (yesil renk, agac gobosu)

I 10,11, 12,14, 18, 19 (mavi renk, dalga gobosu)

A

B
E
F
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C. Oyunda Kullanilan Miizikler Ve Efektler
Oyunda kullanilan sarkilarin bestesi Timur Selguk’a aittir.

Sarki 1: Birine Dayanarak Yasamak
Sarki 2: Diinyanin En Gilizel Ask Mektuplari
Sarki 3: Hazir Yiyicinin Sarkist

Oyundaki kapi sesi, anahtar sesi, zil sesi, dalga sesi gibi efektleri gdstermeci tislibun bir
0zelligi olarak oyuncular kendileri yapmaktadirlar.

Efekt 1: Giilsiin: ... sakirt sikirt (s.170)

Efekt 2: Giilsiin: Bing beng (s. 186)

Efekt 3: Halet: Sukart sikirt (s. 186)
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METIN IC VE DIS AKSIiYON TEKNIK HAREKET
ETMENLER VE FIGUR
Oyuncular, salona alinan
seyircileri, “Hos geldi- Ql d
niz, safalar getirdiniz” /I
sozleriyle selamlar, bir G
yandan da hazirliklarina
devam ederler. Bu arada
birbirleriyle de giinliik (|
hayat icerisindeki kim- S
likleriyle konugmakta-
dirlar.
Seyirciler yerlerini alir-
ken, Insaf ve Giilsiin di- /II
sindaki oyuncular da ar-
kadaki yerlerine oturur-
lar. Insaf 6ne dogru yii-
riirken seyirci 15181 da (|
alinir ve Insaf oyunu S
acar.
v
INSAF: Ciimleten safa Seyirci ile oyunun Q2
geldiniz, Safalar getirdiniz... | anlatici-Pisekar-eksen /
Efendim, eskiler “raviyan-1 kisisi olarak konusan
ahbar, nakilan-1 asar sdyle Insaf, a1k bigimin gos-
rivayet ve hikayet ederler ki”, | termeci tavri i¢inde oyu-
diye baglarlardi s6ze. Bizimki | nu agarken, epik tiyatro- [ 1G
ne rivayet ne hikayet. nun, siradaki episod S 14/
Bizimkisi bagka tiirlii. hakkinda bilgi veren
Kendimizin taklidini getirdik. | anlaticis1 konumundadir.
Taklidi aslinin ayni. Ama bir yandan da kizi
Neresinden baslayayim. Giilsiin ile yakilagma /
Kizim i¢in koca pesindeyiz... | kurarak yabancilagsma ve
Yoksa ne igimiz var boyle seyirci- sahne —oyun
ortalarda. Yuvay1 disi kus iliskisindeki dinamik
yapar demisler. Hah. .. Iste mesafeyi olusturmakta- ]
disi kus... Soyle ortaya gel dir. Insaf’1n yar1 rol kisi- iG

kiz... Iste kizim evladim, mini
mini giizel ser¢em. Nerde
yuvast hani?.. Dal1 yok daha
konacak... Ciksin su
yoksullugun gozii... Uzun
etmeyelim de sozil, nasil olsa
burada goreceksiniz her
seyi... Usil ile calalim sazi,
ahenk Tzre baglatalim
oyunu.

si yar1 oyuncu olarak se-
yirci ile konusmasi esna-
sinda Giilsiin, rol kimli-
gine biiriinmis, seyirci
arasindaki geng ciftlere
imrenerek, geng erkekle-
re ise utanarak bakmak-
tadir.
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BiRINE DAYANARAK
YASAMAK

Degildi diiztaban / Ne de
aynadan korkan / Yoktu
bedence kusuru / Dahasi,
enikonu giizeldi. Diline beline
saglam./ Cikmayinca talibi
n’apacaksin Donem boyle
kaldirtyor artik Kismetini
kendin arayacaksin.

Zaman koti koti, / Acliktan
oriimcek baglamig / Milletin
g0... zii. / Kalmadi miras
dededen, babadan / Para pul,
han apartiman / Yolu yok
baska kizin / Birine dayanarak
yasamaktan. / Cikmayinca
talibi n’apacaksin / Dénem
boyle kaldirtyor artik,
Kismetini kendin arayacaksin.

INSAF: Birak simdi sokakta
okumay1. Cantayi siki
tutuyorsun degil mi?

GULSUN: Tutuyorum.

INSAF: Bos oldugunu bilmez
de garparlarsa. Canta gitmis
bir sey degil; mektuplar da
gider. Neyse geldik sayilir, ev
suracikta.

Insaf’1n sozleri ile seyir-
ciden tamamen alinmig
ve Insaf ile Giilsiin iize-
rinde toplanmis 15181n
sarkiyla birlikte keskin
degisimiyle seyircide
yadirgatma yaratilir ve
daha oyunun baginda
Ozdeslesme kirilarak
izlenilecek olanin bir
oyun oldugunun alti
cizilir.

Oyundaki sarkilar, bir
yandan konunun episo-
dik anlatimi i¢in boliim-
leme arac1 olarak kulani-
lirken, 6te yandan hem
tipleri tanitmakta hem
de oyunun diisiincesini
desteklemektedir. Bu
sarkida epik tiyatro etki-
siyle donem ve donemin
sosyo ekonomik kosul-
larinin getirdigi toplum-
sal yap1 sorgulanmakta
ve yoksulluk kavraminin
oyun igindeki yeri orta-
ya konulmaktadir. Esas
olarak Insaf’1n sarkisi
olan bu parg¢aya reji yo-
rumunda Giilsiin de ka-
tilmakta, sarkiyn ikili,
sanki Kavuklu ve
Kavuklu arkastymis gibi
sOylemektedir.

Sarki sonrasinda hizli
bir 151k degisimi ile so-
kak 15181 (genel) yarati-
lir; 6nceden koydugu
yerden mektup dolu ¢an-
tay1 almis olan Giilsiin
ile Insaf, evi imgeleyen
yarim yuvarlak platfor-
mun dniinde sagdan so-
la, soldan saga yiiriime-
ye baslarlar. Her iki o-
yuncu da oyun kigilik-
lerine biiriinmiistiir. Sa-
birsiz geng kiz 6zelligin-
deki Giilsiin’iin derdi bir

Q3

Q4

S1

IG
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GULSUN:Ev oracikta ama
biz ¢evresinde dolanip
duruyoruz.

INSAF: Ben ¢ok hosnutum
boyle dolap beygiri gibi
donmekten sanki... Neymis
efendim ¢agdas bir orta
oyunuymus. O bigimde
oynayacak misiz. Hay
bi¢iminiz batsin...
Gostermeci olacakmisiz.
Olduk iste, gostermelik
olduk... Bir elimize pastav
vermedikleri kaldi. ..
Diisiinsene, perde olmadan,
boyle derme ¢atma dekorlarla,
igreti kostiimlerle,
aksesuarsiz, maksesuarsiz
oyun mu oynanir? Ustiine
ustliik, role konsantre olmak
da yasak. Hah! Nasil etkili
olacagiz peki. Isin heyecant,
biiyiisii kalmadiktan sonra
seyirciyi nasil kavrayip
gotlirecegiz? Yaptigimizin
orta oyunuyla bir ilgisi olsa
bari! Orda bas rollerde
Kavuklu ve Pigekar. Burada
bas rol seninle benim. Ee biz
kadiniz? Hadi yasiniz
onceliklere erigmedi;
Diimbiillii’yii de mi
seyretmediniz. Orta oyunu
diye koca koca kitaplar
basildi, onlar1 da m1
okumadmiz? Glizelim ailevi,
terbiyevi, hissi drami rezil
ettiler... Bizi de seyirciye
maskara... Siki tutuyorsun
degil mi?

an Once eve ulasip mek-
tuplar1 okumaktir.

Insaf bu duruma tiyatro-
nun bi¢imi acisindan
yaklasir ve gostermeci
iislubu elestirir. Bu nok-
tada bir yandan tiirler
arasinda kiyaslamalar
yapan Insaf, asil olarak
oyun ve oyuncu kisiligi
arasindaki gegisle seyir-
ciyi sagirtmakta ve gos-
termeci iislubu hem ku-
ramsal olarak anlatmak-
ta hem de bunu somut-
lastirarak ¢ok net bir ya-
dirgatma sergilemekte-
dir. Ayrica rol kisisin-
den oyuncu kisisine do-
niisen Insaf ile hala rol
kisiliginde olan Gtilsiin’
iin birbirlerine yabanci-
lagmas1 da bu durumu
pekistirmektedir.

Sokak sahnesine gegil-
dikten sonra platformun
oniinde yiirtiyen Giilsiin
ile Insaf, tiradin basinda
da yiirimeye devam e-
derler. Duruma sinirle-
nen ve heyecanla elesti-
ride bulunan Insaf’1n ak-
sine Giilsiin’lin akl1 sa-
dece mektuplardadir.
Hem yiiriimekten hem
de kizmaktan yorulan
Insaf, soluklanmak iize-
re dekorun koésesine, bir
banka ya da kaldirimin
kenarina oturuyormus
gibi iligir.
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GULSUN: Terbiyesiz.
INSAF: Ne oldu kiz?

GULSUN: Seni gogsiime
bastirip 6pecegim giinii iple
cekiyorum diye yazmis.

INSAF: O ipli
takimindanmis.

GULSUN: Utanmaz.

INSAF: Eve kadar
dayanamiyor musun?

GULSUN: Gazetedeki adam
iki yiiz altmis bir mektuptan
en az on tane koca bulursunuz
dediydi ya.

INSAF: Eee?
GULSUN: Hakki var.

INSAF: Rumuza yazmak
istemeyene bak. Hani
gonliinde Sitk1 vardi.

GULSUN: Bunlarin yeri ayri.
Sitki’nin yeri apayri. Sakirt
sikirt.

INSAF: Yol boyunca
diisiindiim biliyor musun? Biz
bu isi Sitk1’ya agacagiz....
Bakalim ne renk verecek?
Eger niyeti varsa ortaya ¢ikar.

GULSUN: Cikmazsa?

INSAF: Umidini kesersin
ondan; mektuplardan segeriz.

GULSUN: Ya bunlarda daha
hayirlt bir kismetim varsa.

INSAF: Ug bes mektup geldi
diye zamane kizlan gibi
gonliindekinden yiiz mii
geviriyorsun?

Gilsiin’iin “Terbiyesiz”
sOziiyle heyecanla, bir
sey oldugunu sanarak a-
yaga kalkan Insaf ile
Giilsiin tekrar yliriimeye
baslarlar ve evlerine gi-
rerler.

Insaf, bir an 6nce mek-
tuplart okumak ve he-
men kendine koca bul-
mak isteyen kizina kiz-
makta, aslinda i¢inden
hala bu yontemin dogru
olmadigin diistinerek,
Sitk1’y1 duruma miidahil
etmenin yolunu aramak-
tadir.

Sonunda eve gelmis gibi
yapan ana kiz, yine gos-
termeci bir tavirla kapi
ve anahtar sesi ¢ikararak
iceri giriyormus gibi ya-
parlar. Eve girisleri ile
birlikte hizla degisen
151k, ev olarak kullanilan
platformu aydinlatmaya
baglamugtir.

Eve giren Insaf ve Giil-
stin, sanki gercekei dort
duvarl bir eve girmis
gibi davranirlar: istle-
rindeki paltolar1 ¢ikarir-
lar, arkadaki stilize kol-
tuga otururlar, yorulmus
Insaf, dinlenmeye ¢ali-
sirken, Giilsiin merakla
mektuplar karigtirir.
Burada 6nemli olan, tip-
lerin genel 6zellikleriyle
stilize olarak verilmesi
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GULSUN: Nasil olsa ortaya
cikmayacak. Iyisi mi gel
sunlar1 okuyalim, g6ziimiiziin
tuttuklarini gérelim.

INSAF: Kafama koydum.
Sanki higbir istegimiz yokmus
gibi acilacagiz ona.
Diisiincesini almak istiyoruz,
hepsi bu. Ver bana birkag
tane, ben de okuyayim. Hay
sen aklmla bin yasa e mi...
biz akil hocasi1 degil, koca
artyoruz evladim.

GULSUN: O ne diyor anne?

INSAF: Bir ise girer
caligirsaniz evlenebiliriz,
diyor. Sanki is bulduk da
caligmadik.

GULSUN: Neciymis?
INSAF: Katiplik yapiyor.
GULSUN: Katipler kenarda

dursun simdi. Ahh! Sitki da
katip.

ve toplumsal davranis
bi¢imlerinin ortaya ko-
nulmasidir.

Insaf, bir yandan Sitk1’
ya durumu anlatarak,
onun agzini aramays1 isti-
yordur. Aslinda Giilsiin
“in de gonli Sitki’dadir
ancak Sitki’nin ortaya
cikmayacagi korkusuyla
durumu ona anlatmaktan
cekinmektedir; ¢linkii
birkez hayir denilirse
Sitk1’ya olan agki konu-
sunda hig¢bir timidi kal-
mayacaktir. Simdi en
azindan mektuplardan
bir sey ¢ikmazsa Sitki
ile hala bir seyler olabi-
lir timidini tasimaya de-
vam etmektedir.

Insaf da mektuplar1 oku-
maya baslar, seyirci ya-
vas yavas mektup yazan
larin kimlikleri hakkinda
bilgi almaya baglar. Kla-
sik anlamda dramaturjik
bir diigiim atilmayan
oyunun giris kismindan
ortaoyunu boliimleme-
sindeki fasil boliimiine
gecilmistir. Konunun
“evlenme oldugu” fasil
orneginde damat aday-
larinin sergilenmesi si-
rasinda pek ¢ok gele-
neksel motiften ve giil-
diirii yaratma yontemin-
den yararlanilacaktir.
Burada okunan mektu-
bun sahibinin daha 6nce
konu edilen Sitk1 gibi
katip olmasi ile ironik
durum olusturularak se-
yircide merak yaratilir.
Oyundaki damat adayla-
rindan Halet Rezaki’ye
ait mektup geleneksel
tiyatronun “anlamama”
ya dayanan dil 6zellikle-
rindendir. Burada “anla-
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Sunu bir dinle (Okur) Hiisnii
tesadiif neticesi, ilaniniza
nazar affedince, kalben
sarsildim. O lahza, derinumda
bir arzi’yi sedid hasil oldu.
Size yazmaktan igtinab
etmedim. Kaderim hazan
yapragi gibi hasil oldu Size
yazmaktan ictinap edemedim.
Kaderim hazan yapragi
aglsunuza dogru sitab ediyor.
Mazide maalesef talihsiz iki
izdivaca miitedahil oldum.
Icarlarim mevcuttur. Lakin
fikr-i 4cizanem varidatin
saadette ehemmiyeti olmadigi
merkezindedir.

INSAF: Ne dedigini anladin
mi1?

GULSUN: Anlamadim ama
cok giizel.

INSAF: Hem anlamadin hem
de ¢ok giizel; nasil oluyor?

GULSUN: Arapga Kur’an
gibi.

INSAF: Adi ne?
GULSUN: Halet Rezaki.
INSAF: Ben begendim.
GULSUN: Nesini?

INSAF: icarlari var; varlikli.
Ay1r bunu.

GULSUN: Sen bu yana Halet
Bey.

DUNYANIN EN GUZEL
ASK MEKTUPLARI

Yazmiglar neler neler,
Doktiirmiisler ne diller,
Yurdun dort bir yanindan
Yavru vatan Kibris’tan,
Almanya’dan, Hollanda’dan,

mama” ile hem de orta-
oyunu ozelliklerine gon-
derme yapilmis hem de
geleneksel tiirlerin 6zel-
ligi olan sinifsal farkli-
iklar ve okumus ve cahil
kesim farkinin alt1 ¢izil-
mistir. Bu, cahil kesimin
anlamadig iist sinifa
olan hayranligimin ve bu
sekilde somiiriildiigiiniin
gostergesidir. Zaten o-
yun kisileri de anlama-
diklarini itiraf ederler.
Burada oyunculuk ger-
¢ekei ¢gizgide son derece
yalin olacaktir. Onemli
olan tiplerin karakter
ozellikleri ve psikolojik
derinlikleri ile degil top-
lumsal tavirlartyla orta-
ya konulmasidir. Bu an-
lamda Insaf ve Giilsiin,
tipik orta halli ev kadin1
ve okumamus saf geng
kiz tipinin genel 6zellik-
lerini tagir ve fiziksel
eylemlerinde yansitirlar.
Eylemler sade ve stilize-
dir. Bu sahne boyunca
evlerinin salonu olarak
imlenen mekanda oturan
oyun kisileri, sinifsal 6-
zelliklerine has tavirlarla
mektuplar okurlar.

Giilsiin’iin son sdézlinden
sonra 151k hizla degisir,
151811 disinda kalan Giil-
stin’iin 1518a gelerek sar-
kiy1 sdylemesi yabanci-
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Diinyanin bir ucundan,
Taa Avustralya’dan.

Isci, esnaf, emekli / Memuru
ogrencisi; / Olsun, ne ¢ikar
sanki, / Pek ¢cogu bosta gezer
Ya da tezkereci er./ Tenim
utanirken i¢im 1siniyor ya
Cikacak iclerinden elbet bir
koca, / Yiiriiyiip gelecek
sokagin bagindan beri,
Calacak kapimizin zilini,
Evimizin sahibi bir erkek eli.

Bakarken aksamiistleri
pencereden, / Evimize kimse
gelmeyecegi bir yola,
Goremeyecek artik /

komsularimiz, / Bizi bir daha.

INSAF: Bir ses duydum,
geldi mi?

GULSUN: Evet o.
INSAF: Sitk1 Bey oglum.

SITKI: Efendim Insaf
Hanim.

INSAF: Bize kadar zahmet
eder misiniz?

SITKI: Bendeniz, adimi
duydunuz, Sitki’nin taklidine
¢ikiyorum bu oyunda. Iyi
aksamlar.

lagtirma yaratir. Sarkinin
sonunda kendine katila-
cak olan Insaf’1 da Giil-
stin, gidip 15182 dogru
getirmesiyle sanki oyun
icinde bir gosteri yapili-
yormus hissi verilerek
seyirci, duygusal 6zdes-
likten uzaklastirilir, Isik
yine ev olarak kullanilan
platform {izerinde ol-
makla birlikte, merdi-
venlere dogru yogunlag-
mis, oturma boliimii ka-
rartilmustir.

Giilsiinlin tanitimi1 ve i¢
diinyasi lizerine olan
sarkinin son kismina
Insaf’in katilimiyla dii-
stincede toplum genelle-
mesine gidilir.

Sarkinin son boliimiinde
Sitk1’y1 oynayan oyun-
cu, arkada oturdugu bo-
liimden kalkarak ev yiik-
seltisinde kendi odas1
olarak gosterilen boliime
gider ve sarki sonunda
151k tekrar ev 15181na

geger.

Insaf ile Sitki, arasinda
gecen konusmalar, ayni
platformda yapilir;ancak
her iki oyuncu da birbi-
rini gdrmiilyormus gibi
yapar.

Rol kisiliginden oyuncu
kisiligine biiriinen Sitki,
seyirciye donerek kendi-
ni takdim eder ve tekrar
rol kisiligine gegerek In-

Q7




180

GULSUN: lyi aksamlar.

INSAF: Hos geldin Sitk1 Bey
oglum. Seni niye ¢agirdim
biliyor musun? Ben kizimi1
evlendirmek kararindayim.

SITKI: Evlenmek her geng
kizin hakkidir. Hem de
gorevi...

INSAF: Hos bu kararim yeni
degil ya. Ama kismeti bugiine
kadar ¢ikmamusti.

SITKI: Giizel demek simdi
cikti.

INSAF: Cikt1 say1lir. ..
Gazeteye vurdurttuk
Gilsiin .

SITKI: Nasil yani?
INSAF: Rumuza yazdik.
GULSUN: Ama ben
istemedim.

INSAF: Bir alay talip ¢ikt1
kizima. Ne kadard sayisi.

GULSUN:iki yiiz altmus bir.

INSAF: Mektuplari burada.

saf ile Giilstin’lin bolii-
miine gecger. Oyun igin-
de oyun kisilerinin se-
yirciye kendilerini tak-
dimleri, rol-oyun kisisi
arasinda yarattig1 yaban
cilagma ile seyirciyi ya-
dirgatmakta ve oyunu
gercekei tiyatro izlegin-
den kurtarmaktadir. Bu-
rada, hem orta oyunu-
nun hem de epik tiyatro-
nun tipleme yaratan ve
karakteriyle 6zdeslesme-
yen oyuncu ozelligi kul-
lanilmustir.

Bu sahnede Insaf, bir
yandan Sitki’nin agzini
aramakta, bir yandan da
gercekten mektuplar
arasindan se¢im yapmak
i¢cin yardim istemekte-
dir. Bu sahne, seyircinin
Sitk1’y1 tanidig, Giilsiin-
Sitki agkt hakkinda bilgi
sahibi oldugu ve mek-
tuplar konusunda ironik
bakis acis1 yakaladigi bir
ozelliktedir.

Geleneksel tiyatronun
cinsellik igerikli giildiirii
yaratma yontemlerinden
yararlanilan oyunda,
“vurdurttuk” so6zii ile bu
ozellik yinelenmekte,
ancak espri iistli kapali
olarak yapilmaktadir.

Durumu kizigtirarak,
eger gonlii varsa Sitkr’
nin bir an 6nce harekete
gegmesini saglamaya
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Sen bize gore okumus, akilli
birisin. Gece mekteplerine
gidiyorsun. Diislinceni almak
istedim.

SITKI: Ben ne diyeyim?
Rumuzun neydi?

INSAF: Neden telaslandin?

SITKI: Telastan degil; merak
ettim.

GULSUN: Soyle yazmustik.
Yirmi bes yaslarinda bir aile
kizryim.

SITKI: Ben rumuzunuzu
sordum.

GULSUN: Onu okuyorum
iste. Aile kiziyim. Ev islerini
becerir, giizel yemek
pisiririm.

SITKI: Ya!
GULSUN: Ne demek ya?!

SITKI: Hayir benim ya’m
baska; siz okuyun.

GULSUN: {lkokul
mezunuyum. Babam vefat
ettigi i¢in annemle kendi
evimizde oturmaktayim.
Ahlakli, ge¢imligi olan biriyle
evlenmek istiyorum. I¢giiveyi
de olabilir. Isteklilerin
Goncagiil rumuzuna
yazmalari.

SITKI: Simdi sey, Goncagiil
siz misiniz?

calisan Insaf, sahne bo-
yunca Insaf ile Giilsiin
arasinda arabuluculuk
gorevi Ustlenir.

Giilsiin’iin gazeteye ru-

muz ile evlilik ilan1 ver-
digini 6grenen Sitki, te-

laslanir. Seyirci gibi In-

saf da bu telas1 fark ede-
rek Sitki’nin tizerine gi-
der.

Bu sahne yine orta oyu-
nunun bir ézelligi,motifi
olan “anlamama” iizeri-
ne kuruludur. Ancak bu-
rada s6z oyunlari ya da
dolant1 yerine duygusal
bir anlamama durumu
vardir. Hem Sitk1 hem
de Giilsiin, birbirini sev-
mekte ama ¢ekingenlik-
lerinden dolay1 agilama-
maktadir. Bu durumun
farkina varan seyirci ise
ironik bir tstlinliik ka-
zanmis olur.

Telas igindeki Sitki,
kendinin de mektup yaz-
dig1 rumuzun Giilsiin’e
ait olup olmadigini 6g-
renmeye ¢aligmakta,
Giilsiin ise ballandira
ballandira rumuz ilanina
yazdiklarini tekrar ede-
rek Sitki’ya 6zelliklerini
saymaktadir.
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INSAF: Yakistiramadin
galiba...

SITKI: Hayir o degil. Boyle
bir sey yapabileceginizi
diisiinmezdim yani...

INSAF: Biz de
diisiinmiiyorduk ama oldu
iste.

SITKI: Aralarinda sey var
mi1? Tanmidik bildik
diyecektim. Ben de ne
sOyleyecegimi sagirdim
nedense. Cok, ¢ok giizel
yazmissiniz. Yani, demek
istiyorum ki, yabanci

oldugunuzu sanarak ben de...

Yani yazabilirdim ama
yazmadim tabii.

INSAF: Senin yazmaya ne
ihtiyacin var... Bir
sOyleyecegin, bir niyetin
varsa, oturup soylersin.

SITKI: Niyetim yok, hayir,
benim bir niyetim yok.

GULSUN: Olsaydi sasardim
zaten.

INSAF: Neyse bu is i¢in
basimiza bir erkek gerekli.
Simdi rahmetli Ruhi Bey
olacakti. Okur okumaz sip
diye anlardi kimin ne mal
oldugunu. Hadi al su
mektuplari. Aralarindan bize
uygun olanlar1 se¢. Senden
istedigimiz yardim bu.

SITKI: insallah beceririm.

Sitki’nin halinden iyice
siiphelenen Insaf, onu
sozleriyle iyice koseye
sikistirarak agzindan laf
almaya ¢aligir. Bu sahne
boyunca Sitki gergin-
ligiyle kendini ele verir-
ken, Giilsiin ise ondan
gelecek olumlu bir adi-
mi beklemektedir. insaf
bir sey sezmekte ama
bunu ortaya ¢ikarabile-
cek kadar durumu yon-
lendirememektedir. Sitki
ise gerginlikten dolay1
ana kizin kendinden as-
linda ne istedigini fark
edemez. Bu anlagmazlik
dolu durum, bir yandan
giildiirii tiretirken ote
yandan seyircide ironik
bir iistiinliik olusturur.

En sonunda Sitki’nin
acilmasini saglayama-
yan Insaf Sitk1’ya duru-
mu anlatir. Ana kiz yar-
dim istemektedirler; an-
cak bunun altinda insaf’
n Sitk1’ya ortaya ¢ikma-
s1 i¢in zaman tanima dii-
stincesi de yatar.

Ne yapacagini, ne diye-
meyecegini bilemeyen
Sitki, sagkin bir sekilde
Insaf’larin salonundan
ayrilarak kendi odasina

gecer.
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INSAF: Ben tas1 gedigine
koymaya c¢alisiyorum, sen lafi
kaydiriveriyorsun. Burnun
Kaf Dagi’nda. Fark ettin mi
eli ayag1 dolandi. iki 1af1 bir
araya getiremedi. Ben de
yazabilirdim dedi.

GULSUN: Ama yazmadim
da dedi. Birak, pisirigin biri.

SITKI: Siinepeligi birak artik
Sitki. Ne olursa olsun. Girdin
bir yola, sonuna kadar yiiri.
Insaf Hanim.

INSAF: Efendim Sitki Bey
oglum.

SITKI: Mektuplarinizi

verebilir miyim?

INSAF: Getir, gel Sitk1 bey
oglum.

Sitk1, kendi boliimiinde
mektuplar1 okuyup sinif-
landirtyormus gibi yapa-
rak oyuncu kisiligi ola-
rak bir sonraki sahneye
hazirlanirken insaf da
kendi boliimiinde kizini
azarlamaktadir. Giilsiin
ise annesine her ne ka-
dar bu isten vazgecme-
sini sOylese de Sitki’dan
bekledigi ilgiyi alama-
maktan Gtiirii izgiinddir.

Hala kendi odasinday-
mig gibi yapan Sitki, bir
yandan Insaf ve Giilsiin’
e kendi mektubunu 6-
nermek i¢in kendini ikna
etmeye ¢aligir, bir yan-
dan ise yaptig1 istatistiki
caligmalari toparlar. An-
cak burada Sitki’nin
kendini gergekei bir ikna
siireciya da istatistikle-
rin gergekgei bir anlayig
ile hazirlanmasi s6z ko-
nusu degildir. Sitki, sa-
dece mektuplar hizlica
gostermeci bir tavirla
birkag sinifa ayirir ve bir
tanesini grubun disinda
birakir. Yine daha once-
den yazilmis birkag ka-
g1t ile eski tip bir muha-
sebeci hesap makinesini
kolunun altina sikistira-
rak Insaf’a seslenir.
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SITKI: Diin gece ve bugiin
fabrikada hepsini okudum.
Cok degerli istatistiki veriler
elde ettim.

INSAF: Nedir 0?

SITKI: Mektuplar1 ve
sahiplerini smiflandirdim.

INSAF: Sinif gegenleri sdyle
sen.

SITKI: Taliplilerin
mesleklerine gore dagilimi
soyle: Yiizde kirk yedisi
tezkereye giin sayan erler.

INSAF: Onlari bir kalemde
geg.

SITKI: Yiizde on dordii
memur, yiizde on ii¢ bugugu
serbest calistyor, bir kismi
isini belirtmemis. Yiizde on
ikisi liseli, {iniversiteli
Ogrenci, ylizde sekizi ¢irak ya
da kalfa, yiizde ticii emekli,
yiizde ikisi hiikiimlii,
hapishaneden yazmis. Yiizde
bir bugugu ingaatci, ylizde biri
emlak komisyoncusu, toplam
yiizde yliz. Yas gruplarina
gelince soyle. Yirmi-otuz yas
grubu yiizde altmis yedi
buguk, otuz-kirk arasi...

Oyunun bu boliimiinde
yirmi dort saatlik bir ge-
¢is yasanmaktadir. An-
cak bu gecis sadece
Sitk1’nin “diin gece ve
bugiin” sozleri ile im-
lenmektedir. Yadirgat-
ma yasatilmasi ve ger-
¢ekei bir oyun kurgusu
cizilmemesi i¢in herhan-
gi bir 151k degisimi kul-
lanilmamaktadir.

Sitk1 platformdaki kendi
boliimiinden, Insaf ile
Gilsiin’lin boliimiine
gecmistir.

Sitki, bu boliimde getir-
digi kagitlar iizerinden
Insaf ile Giilsiin’e bir
Ogretmen edasiyla ista-
tistiki veriler aktarmak-
tadir. Ana kizi karsisina
alan Sitki, bir yandan
yaptig1 hesaplan getir-
digi makinede tekrar et-
mekte bir yandan ise
bunlarn istatistik1 dokii-
miinii 6nceden ¢izilmis
olan kagitlarda gdster-
mektedir. Burada donem
ve smifsal konumu be-
lirtmesi agisindan kraft
kagidi kullanilarak ya-
pilan ¢izimler usta isi
olmaktan uzaktadir.
Onemli olan, Sitk1’nin
yaptig1 isi ne kadar
onemsediginin gosteril-
mesidir. Hatta o kadar
Onemsemistir ve o kadar
istekle anlatir ki kendi
bile asil amac1 olan
“mektubunu 6nerme”
fikrini unutur.
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INSAF: Oglum Sitk1?
SITKI: Efendim.

INSAF: Bunlari niye
siraliyorsun? Sayilardan bize
ne?

SITKI: Cok yararh bilgiler
bunlar. Yerlesim bolgelerine
gore, 6grenim durumlarina
gore...

INSAF: Evladim biz o
mektuplart sana niye verdikti?

SITKI: Yardim istememis
miydiniz benden?

INSAF: Allah razi olsun...
Bize istatistiki ¢ikardin. ..
secmeyecek miydin
aralarindan begendiklerini;
istedigimiz bu degil miydi?

SITKI: Belki hosunuza
gitmeyecek ama biri harig
gerisini gdzlim tutmadi.

INSAF: O biri hangisi?

SITKI: Su. Soyle diyor:
Kocanizi neden c¢alisma
hayatinizda, ¢evrenizde degil
de gazetede duyuru
yayinlayarak ariyorsunuz?

INSAF: Biz de ¢evremizden
olsun isterdik ama olmuyor
iste.

Tiim bu anlatilanlarin ne
anlama geldigini anlaya-
mayan Insaf, bir an dnce
secilen mektuplar 6g-
renmeye c¢alismakta, Sit-
ki1 ise hala baska konu-
larla oyalanarak asil ko-
nudan kagmaktadir. Bu-
rada orta oyununun
“anlamama ve anlamaz-
liktan gelme” giildiirii
yontemlerine bagvurul-
mustur. Bu durum bir
yandan da asil gergek ve
goriinenin arkasindaki
gergek gibi bir soyutla-
may1 da akillara getir-
mektedir.

Sayilar i¢cinde bogulmus
ve asil amac1 olan kendi
mektubunu 6nerme fik-
rini ¢ekingenlikten do-
lay1 gergeklestiremeyen
Sitk1, Insaf’in kesmesi
ile gergek hayata ve asil
konuya dénmek zorunda
kalir,

En sonunda Insaf’in ¢i-
kis1 nedeniyle planini
uygulamak zorunda ka-
lan Sitki, kendi mektu-
bunu o6nerir.

Sitki, mektubunu okur-
ken Giilsiin ve Insaf, ya-
vas yavas bunun begen-
medikleri mektup oldu-
gunu anlayarak, memnu-
niyetsizliklerini belirtir-
ler. Aslinda sadece segi-
len mektup degil, Sitkr’
nin Giilsiin ile evlenme
konusunda bir diistince-
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SITKI: Neden simdiden pesin
pesin ev kadinligim
seciyorsunuz? Kocasinin eline
bakan biri olarak
yasamaktansa, en azindan
caligip hayatinizi kazanmaniz,
daha dogru degil mi? insan,
kendi alin terinin hakkina
dayanarak yasarsa, daha gii¢lii
olmaz m1? Bir ise girip
caligmay1 kabul ederseniz
evlenebiliriz.

INSAF: Bu benim baktigim
seyinki degil mi?

SITKI: Katipmis.

INSAF: O akil hocas1. Enayi.
Ben anlarim, bunun ev
gecindirecek vakti yok.
Kendine destek ariyor. Demek
sana gore ise yarar bir bu. Ug
ayliklarin sonuncusunu bu
mektuplara verdik. Ben o
paray1 sokaga atmam evladim.

SITKI: Orasini siz bilirsiniz
artik. Ben kendi payima
elimden geleni yaptim.
Izninizle inip yemegimi
hazirlayayim.

INSAF: Hadi afiyet olsun.

GULSUN: Zehir zikkim
olsun. Bir enayi de bu iste.
Ben sana dememis miydim?...

INSAF: Hos geldin Giilnihal
vapuru... Kes... Is basa diistii.
Okudugumuz mektup vardi
ya; ondan baslayacagiz...
Neydi ad1?

GULSUN: Halet Rezaki.

ye sahip olmamasi da
onlar1 hayal kirikligina
ugratmistir. Ancak bu-
rada oyunun temelini
olusturan ironik duru-
mun seyirciye gegmesi
onemlidir. Seyirci, Sitk1®
nin asil niyetini ve secti-
&1 mektubun ona ait ol-
dugunu anlamistir.

Insaf ile Giilsiin’{in tav-
rina bozulan Sitki,evden
mutsuz ayrilirken Giil-
siin de arkasindan agla-
maktadir. Oysa tiim bu
olanlar tamamen bir
“yanlig anlamadan ya da
anlamama”dan ibarettir
ve oyunun ironisini de
bu durum olusturur.

Sitki, eline aldig1 kagit-
lar ve hesap makinesiyle
once platformun kendi
boliimiine oradan da
oyuncularin arkada otur-
duklar1 kisma gecer.

Sitki’dan iyice timidini
kesen Giilsiin tizgiindiir.
Insaf ise “is basa diistii”
diyerek mektup sahiple-
rini taniyacaklari izleni-
mini seyirciye verir ve
oyunun orta oyunu bigi-
minde gelisen dolantisi
baslar. Bundan sonraki
sahnelerde oyunun yan
tipleri sahneye gelecek
ve evlilik iizerine kurulu
fasil boliimii gesitli ge-
leneksel motiflerin ek-
lenmesiyle gelisecektir.
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HAZIR YIYICININ
SARKISI

Bilmedim fiyatin1 6mriimce
Ekmegin, sekerin, tuzun
muzun. / Girmedim bakkal,
kasaptan igeri. / Ayagima
geldi ne istedimse, / Kondu
Oniime ne yedimse.

Biktim diinyay1 sirtimda
tagimaktan / Hayatin
yorgunuyum ben /Rahat
vurgunuyum ben

Barut, kan, aclik bitirirken
diinyay1, / Yok kelimesini hig
duymadi, / Odalarimizin
duvarlar1 / Karneyi gérmedi
bile evimiz, / Ikinci Diinya
harbi yillar.

Yirmi besindeyim o sira
Peder kostu beni bu zora;
[k ciddi imzam1 nikah
dairesinde attim / Hig
unutmam, o soguk kig giinii,
Kan ter i¢inde kaldim,
Sikintidan catlayacaktim.

Biktim diinyay1 sirtimda
tagimaktan / Hayatin
yorgunuyum ben / Rahat
vurgunuyum ben

Sonrasi yeknesak yillar,
Peder bey rahmetli oluncaya
kadar. / Mal miilk edince
intikal, / Anladim en zor
meslegin adiymis hamal.

Biktim diinyay1 sirtimda
tagimaktan /Hayatin
yorgunuyum ben / Rahat
vurgunuyum ben

HALET: Bendeniz bu
oyunda Halet Rezaki’nin
taklidine ¢ikiyorum. Mutlaka
karsilik verecek mektubuma.
Oyle parlak bir nesir kaleme
aldim ki, boylesini ancak iistat
Halit Ziya yazabilirdi.
Kremimi tazeleme vaktim.

Rumuz Goncagiil’iin
diger tipleri gibi Halet
Rezaki de kendi sirast
geldiginde Once bir
sarkiyla kendini anlatir.
Bu sarki da digerleri gi-
bi hep siradaki tipi tanit-
ma amaglidir hem de o-
yunun diislincesi parale-
linde ve epik tiyatro et-
kisinde politik bir sdy-
leme sahiptir.

Bir 6nceki sahnenin bit-
mesiyle birlikte yine
1s1kta hizli bir degisim
yasanir ve Halet Rezaki
sahne 6niine gelerek sar-
kisini sOylemeye baslar.
Kendi ev boliimlerinde
olan Insaf ile Giilsiin ise
sarki sirasinda bohgact
kiyafetlerini giyerler.

Sarkinin sonunda oyun-
cunun kendini takdim
etmesiyle birlikte 151k,
Halet Rezaki’nin evi
olarak kullanilan bolii-
mii aydinlatacak bigim-
de degisir.
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Oziir dilerim.

INSAF: Sonunu bir daha
sOyle bakalim, ne diyordu?

GULSUN: Muhterem
valdeniz hanimefendiye arz-1
hiirmet ederken bende-i kalb-i
mecrihlari olarak, sevk-i
visdl, devlet-i vasl i¢inde
ruber( goriismek
bahtiyarligina erigecegim
giine muntazar-1 bisabrim
efendim.

INSAF: Sen iyi hafiz
olurmussun.

GULSUN: Hic disiinmedik,
konusmasi da mektubu
gibiyse nasil anlagacagiz?..

INSAF: Vatandas, Tiirkce
konus derim, olur biter. Bu
merdivenler de ¢ik ¢ik
bitmiyor. Surda dur azicik. Ay
dizlerim. Kaginci kattay1z?

GULSUN: Dort galiba.

INSAF: iki kat daha m1 var?
Korolast elektrik kesintisini
goriiyor musun? Asansdrle ne
rahat ¢ikacaktik. Geldik mi?

GULSUN: Doktor imdat
Onaran

INSAF: Hah tam yeri.
Merdivende kalbi tutanlara
imdada kosar.

Halet Rezaki, ev bolii-
miine gecerken, Giilsiin
ve Insaf da seyircinin
gorebilecegi bir sekilde
gostermeci bir iislupla
evin karsit tarafindan
kendi platformlarindan
iner ve sanki sokakta
yiirtiylip bir yandan da
evi artyormus gibi ya-
parlar.

Bu konugmalar yine dil
ve “anlamama” iizerine-
dir. Burada dil kaynakli
giildiiri yontemlerinden
yararlanilirken, epik ti-
yatronun ¢oklu sahne
kullanimindan da fayda-
lanilir. Yine kars1 karsi-
ya olan oyuncular birbi-
rini gérmiiyormus gibi
davranmaktadir. Onemli
olan gercekgilige kag-
madan “mis gibi yap-
mak” ve gdstermeci bir
oyunculuk tarz1 sergile-
mektir.

Oyuncularin sokaktan
apartman icine girdik-
lerini ve merdiven ¢ik-
makta olduklarini onla-
rin tavirlartyla anlanz.
Merdiven ¢ikiliyormus
gibi yapilmakta ve sanki
kap1 var gibi kapilardaki
yazilara bakilmaktadir.
Yine olmayan dekorun
kohneliginin bize gegisi
oyuncularin algisini
aktarmalari ile olacaktir.

Dil kaynakl1 s6z oyunla-
rina bu sahnede sik¢a
yer verilmekte ve bu se-
kilde giildiirii yaratil-
maktadir.
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GULSUN: Buras galiba,
yukarist kapali. Varlikli da
niye bu kéhne apartmanda
oturuyor anlamadim.

INSAF: Eskinin varliklilar:
hep buralarda otururlardi.
Kalbim helecandan gatliyacak
nerdeyse... Becerebilecek
miyiz kiz?

GULSUN:Sen istedin.

INSAF: Ya Allah bismillah,
cal bakalim.

GULSUN: Bing beng.

HALET: Bu da kim simdi?
Ben rahat olayim diye
hizmetkar1 génderdim.
Inadina kapr isledi bugiin.
Sukirt sikirt. Kimi aradiniz?
Ne aradimniz?

INSAF: Hanim yok mu?
HALET: Yok.

INSAF: lyi ¢arsaflarim var,
yatak yiizlerim var.

HALET: ihtiyacimiz yok.

INSAF: Size gére pagali
donlarim var.

Yine varlik-yokluk ko-
nusu islenen bu boliim,
oyunda sosyo ekonomik
durumun elestirildigi
sahnelerdendir.

Insaf’1n kaygis1, seyir-
cide merak uyandirmak-
tadir. Episodik yapilan-
ma igerisinde olan oyu-
nun her boliimii kendi
icinde bir orgiiye sahip-
tir ve kendi gelisim sii-
reci ile biitiine etki eder.
Bu anlamda bu sahne
damat adaylarini tani-
maya baglamamiz ve
oyunun geligimi hak-
kinda fikir sahibi olma-
miz a¢isindan énemlidir.

Dekor ve aksesuar sesle-
rini ¢ikaran oyuncular,
efektleri de kendileri
yapmakta; Giilsiin bir
yandan kapiy1 ¢aliyor-
mus gibi yaparken, 6te
yandan zil sesi de ¢ikar-
maktadir.

Halet Rezaki’nin kapiy1
a¢cmasiyla oyun i¢inde
oyun olarak kurgulanan
sahne baslar. Bohgag1
kiligindaki insaf ve
Giilsiin eve girerek bilgi
almaya ve mektubun sa-
hibiyle tanigmaya ¢alis-
maktadirlar. Ironik bir
istiinlige sahip olan se-
yirci, hem bilme nokta-
sinda oyun kigisinden
iistiindiir, hem de giildii-
rii 0gelerine hakimdir.
Buradaki komik, birbir-
lerinden habersiz olan
Halet Rezaki ve ana ki-
zin i¢ine diistiikleri du-
rumdur; ayrica komedi
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HALET: Yanlis yere
geldiniz. Bu semtte, bu
apartmanda Oyle seyler
satilmaz.

INSAF: Aman ne goriiyorum,
bu eve gelin geliyor.

HALET: Nerden bildiniz?

INSAF: Daha ne giizel seyler
goriiyorum.

HALET: Allah Allah.
INSAF: Neden sasirdimiz?

HALET: Neler
goriiyorsunuz?

INSAF: Bir mektup var, bu
evden biri yazmig. Cok sey
ayan oluyor bana. Oturulacak
bir yer yok mu?

HALET: Soyle kanepeye
buyurun. Siz de sdyle gecin.

INSAF: Duymaz, dilsizdir.

HALET: Ya, vah vah.
Adinizi bagiglar misiniz?

INSAF: In... Kifaye?

HALET: Hi¢ duymadigim bir
ad Inkifaye.

INSAF: Yok, yalnizca Kifaye

HALET: Konuya gecelim
Kafiye hanim.

INSAF: Kifaye.

HALET: Ben, edebiyatla
ilgilendigim i¢in... Neyse,
asil konumuza gelelim. Nasil
yapiyorsunuz, fal gibi bir seye
bakarak mi1?

s0z oyunlar1 ve fars ile
desteklenmektedir.

Iceri giremeyeceklerini
anlayan Insaf, o anda bir
yalan uydurarak falci ve
gaipten sesler duyan bir
kadin kiligina biiriiniir.
Bu sahne kendi i¢inde
Rumuz Goncagiil’iin
oldugu kadar gdstermeci
bir 6zelliktedir. Nasil
oyunun oyunculari dra-
matik 6zdeslik ve gos-
termeci oyunculuk ara-
sinda gidip geliyorlarsa
rol kisisi Insaf da falci
ve Insaf arasinda bocala-
malidir. Bu bocalama
bir yandan giildiirii iire-
tecek Ote yandan oyunun
gostermeci yapisini des-
tekleyecektir.

Insaf’in 1srar1 ve mera-
kina yenik diiserek,
Insaf ile Giilsiin’{i iceri
alan Halet Rezaki’nin
mektubu yazan kisi
oldugunu tahmin
edemeyen ana kiz,
merakla evi incelerler.
Bir yandan oyununa
devam eden Insaf ise fal
bakan kadin taklidiyle
yere oturmus, Halet
Rezaki’nin agzindan laf
almaya caligmaktadir.
Zaten Halet Rezaki de
bir an 6nce konuya ge-
¢ip istedigini 6grenmeye
caligmaktadir; onun sini-
fina ait olmayan bu kim-
seleri evinde gereginden
fazla tutmaya niyeti
yoktur.

Bu sahnede gelenceksel
tiyatronun oyun i¢inde
oyun, s6z oyunlari , tak-
lit, cinsellik gibi pek ¢ok
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INSAF: Gaipten okurum..
Susun. Elemtere kerermtere,
burada olmuslar1 olacaklari
goster bir kere. Geliyorlar,
goriiyorum. Gelin geliyor
buraya. Kiz aym on dordii
gibi. Terii taze... Selvi boylu,
inci disli, kiraz dudakli.

HALET: Hii, Allah.

INSAF: Dili seker, sesi
sakrak.

HALET: Giiveyi goriince
begenecek mi acaba, onu da
sOyler misiniz?

INSAF: Mektubunda yazdig1
gibiyse begenir, neden
begenmesin? Bizim Oyle
yukarlarda goziimiiz yoktur.
Ama yukardakileri gériiyorum
iste. Ne gorityorum. ki kadin
var. Daha 6nce ayni adamla
nikdh ge¢mis baslarindan.
Dogru mu?

HALET: Dogru.

INSAF: Bu evde kétiiliik
gormiigler.

HALET: Hayir asla. Onlar
kactilar. Kotiiliigli onlar
ettiler. Onlara karsi asla
hoyrat¢a davranmadim.

INSAF: Belki oglun
davranmugtir.

HALET: Ne oglu. Benim
oglum yok ki. Nerden ¢ikt1 bu
soru simdi?

INSAF: Peki kimin karistydi
onlar?

HALET: Benim tabii.

giildiirli yontemleri ayn1
anda kullanilmistir.

Falc1 kiligindaki insaf,
abartili bir bi¢imde fal
bakmakta bir yandan da
kiz1 Giilsiin ile paslas-
maktadir. Zaten saf
Giilsiin, kimi zaman an-
nesinin taklitlerine giil-
mekte kimi zamansa an-
latilan tarifinden gurur
duyan bir tavir takin-
maktadir. Ayrica, anne-
sine ipuglartyla yardim
etmeye caligmasi da
giildiirii yaratmaktadir.

Burada kendi ile falct
arasinda bocalayan
Insaf’in durumu, oyunun
gergekeiligini kirma agi-
sindan dnemlidir. Insaf’
n oyunu gibi, insaf’1
oynayan oyuncunun
sergiledigi de bir oyun-
dur. Durumu Gilsiin’{in
uyaristyla fark eden
Insaf, hemen toparlanir
ve hikayesine devam
eder. Artik, Halet
Rezaki, oyuna gelmistir
ve onu sorgulayarak
agzindan laf almaktadir.
Bu sahne, orta
oyununun anahtar
vererek konu agma
ozelligindedir.
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INSAF: Yani Halet Rezaki
sen misin?

HALET: Neden oyle
garipseyerek soruyorsunuz?

INSAF: Ata nal ¢akildigim
gormiis, kurbaga da ayaklarini
uzatmis.

GULSUN: Anne.

HALET: Dilsiz konustu.
INSAF: Hayatinda hi¢
bayilmamisti. Pencereyi ag, su
yetistir. Kizim kizim...

GULSUN: Ne oldu bana?

HALET: Bu insan gibi
konusuyor.

INSAF: Ya ne gibi
konusacakti1?

HALET: Dilsiz demistiniz?

INSAF: Sus, gene
goriiniiyorlar.

HALET: Bu is ne kadar
zamanda olacak onu 6grenin
liitfen

INSAF: Ya, vah vah.
HALET: Ne oldu?

INSAF: Demek karar degisti.
Bueve...

HALET: Evet?

Halet Rezaki’nin karsi-
larinda duran yash adam
ciktigimi anlayan Insaf,
sagirir, Glilsiin ise bayi-
lir. Burada deyimlere
basvurularak giildiirii
yaratilmistir.

Giilsiin’iin bayilmasi
iizerine panikleyen ve
falcilig1 unutan insaf
telasla su arar. Halet
Rezaki’ye suyu, arka
tarafta oturan oyuncular-
dan biri verir. Bu arada
Halet Rezaki de oyuncu
ve oyun kisiligi arasinda
bir gecis yasamis olur ve
oyunun gostermeci iislu-
bu desteklenir.

Kizan Insaf’1n bu séz-
leri hem oyun i¢inde
oyun kurgusundaki
gaipten seslere hem de
halk arasinda siddete
bagvuru sirasinin geldi-
gini imleyen sdyleme
gonderme yapmaktadir.

Durumu hala fark ede-
meyen Halet Rezaki,
Insaf’dan hala bir seyler
O0grenmeye caligsarak
onu iyice kizdirir.

Burada, Insaf kizginhigi-
n1 Halet Rezaki ile dalga
gecerek gostermekte ve
hala 1srar eden Halet
Rezaki’nin yaglhiligini
yliziine vurmaktadir.
Insaf, gaipten seslerle o
kadar ustaca konusur ki
sadece oyunun seyircisi
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INSAF: Gelin.

HALET: Evet?

INSAF: Gelmiyor?
HALET: Neden?
INSAF: Cok yash diyor?
HALET: Bir parca yaslh
oldugum dogru. Ama
tedbirimi altyorum... Nasil
kalbimden vuruyor beni.

Kralige gibi yasatacaktim, ona
Oyle bakacaktim.

INSAF: Sonra?
HALET: Sonra?

HALET: Go6ziimiin bebegi
gibi sakinacaktim?

INSAF: Sonra?

HALET: Goziimii goziinden
ayirmayacaktim?

INSAF: Sonra sonra?

HALET: Bir dedigini iki
etmeyecektim. Kus siti kuru
tiztimle besleyip bakacaktim.

INSAF: Bildim. Sen
bakarken bakarken boynuz
takacaktin.

HALET: O nasil lakirdi1? Ne
demek bu efendim simdi?

iNSAF‘: Hep bakacaktin Halet
Bey... Insan soyu
bakisaraktan m1 ¢ogaliyor?

HALET: Caresi var, harika
ilaclar yapiyorlar...

INSAF: Karari verdim olmaz.

degil kendi seyircisi
olan Giilsiin de giiler.

Uziilen ve yaslihig ka-
bul edemeyen Halet
Rezaki, koltuga ¢oker,
onun oturmastyla kor-
kan Giilstin kalkar/
uzaklasir ve “sonra”
replikleri annesiyle bir-
likte tekrar ederek, gele-
neksel tiyatroda tiplerin,
birbirinin sdzciik tek-
rar1 yontemini uygular.

Dayanamayan Insaf pat-
lar ve edebini bozarak
cinsellikle ilgili bir
espriyi fiziksel gonder-
me de kullanarak yapar.

Bunun {izerine bozulan
Halet Rezaki, ortada bir
terslik oldugunu giderek
hissetmekte kendini
savunmaya da devam
etmektedir.
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HALET: Siz ne
karigtyorsunuz? Ne hakkiniz
var aramiza girmeye?

INSAF: Klz‘benim kizim. A¢
yiiziinii kiz. Iste Goncagiil.

HALET: Ortada bir gariplik
oldugunu ta basindan beri
anlamistim... Ben artik...

GULSUN: Kiz anne.
INSAF: Getir su siirahiyi.
HALET: Ecinni taifesine
yakalandim, koru beni, ya
Rabbi.

INSAF: Tiifegini duvara

dayamuis, talime ¢ikmaya
kalkiyor.

KOSEYi DONMEK
ISTEYEN iSCININ

v

SARKISI
D. ALI: Ben Dursun Ali
roliinii oynuyorum...

Halet Rezaki’nin anla-
mamasi ve piskinligi
lizerine iyice kizan In-
saf, durumu aciklar ve
bunun {izerine Halet
Rezaki bayilir.

Kizan Insaf suyu Halet
Rezaki’nin iizerine bo-
saltir, ay1lan Rezaki on-
lar1 goriince tekrar bayi-
lr.

Insaf son séziinii ders
veren bir edayla soyler,
bu arada 151k hizla de-
gisirken, Insaf ile Giil-
stin platformun arkasina
yiiriirler.

Dursun Alj, 151k degisi-
mi ile birlikte, sahne
Oniine gelip sarkisina
baslarken Insaf, Sitk1 ve
Giilstin, platformun ar-
kasindaki oyuncu bolii-
miinde ufak aksesuar
degisiklikleri ile bir son-
raki sahneye hazirlanir-
lar. Sarkinin bitimiyle
degisen 151k ile birlikte
sonraki sahne baglar.
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E. Fotograflar
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SONUC

Toplumlarin tarihlerindeki gelisimine bakildiginda hemen her toplumda, tiyatro
sanatinin halk gelenegi ve soylu tiyatro gelenegi olarak ikili bir yapida gelistigi
goriilmektedir. Ilkel toplumlarin giindelik yasaminda ihtiya¢ olarak ortaya cikan
ritliellerin, siire¢ i¢inde seyirlik oyun sekline doniismesi ile olusan halk tiyatrosu
gelenegi, zaman icinde egemen sinif tarafindan soylu tiyatro gelenegine donistiiriilerek
topluma yon verme amaciyla kullanilmistir. Tiirk tiyatrosu da benzer bir gelisim stireci
gecirmig, Orta Asya’dan beraberlerinde getirdikleri oyun Kkiiltlirlerini, Osmanl
Imparatorlugu’nun yayildigi alanin kiiltiirel birikimi, samanizmden Islam ve tasavvuf
anlayisina dinsel 6geleri de iceren dogu kiiltiiriiniin 6zellikleri ile harmanlayan Tiirkler,
toplum yasantilarina paralel bir seyirlik halk tiyatrosu gelenegi olusturmustur. Osmanli
Imparatorlugu’nun kurulusuna kadar siiren gocerlik olgusu ve sonrasinda gelisen din
baskis1 nedeniyle gelisemeyen soylu tiyatro gelenegi ise, Tanzimat sonrasinda batili bir
anlayis i¢inde gelismeye baslamistir. Tanzimat’tan gliniimiize, lilkemizde ¢agdaslagma,
batililasma olarak goriilmiis, batinin modern yapisina dykiinme ise geleneksel kiiltiirel
degerlerin kiiciimsenerek yok sayilmasina ve yerine bati degerlerinin konulmasina
neden olmustur. Bu siire¢ igerisinde, tiyatro da halkin aydinlanmasi ve modernlesmesi
icin bir ara¢ olarak kullanilmig, Cumhuriyet tiyatromuz kendi cografyasinin yarattigi
halk tiyatrosu gelenegi ile gelisememis, batili bir tiyatro anlayisi temel alinmistir. Bati
toplumunun yasadig1 aydinlanma siirecini ve birey gelisimini yasamayan bir kiiltiire
batili degerlerin oturtulmaya g¢alisilmas1 kurumsal alanlarda {ist yap1 sorunu, kiiltiirel
alanlarda ise kimlik bunalimi olusturmus, tiyatro sanati da bu durumdan olumsuz
anlamda etkilenerek kendi ulusal kimligini bulamamis ve biiyiik dl¢iide batili kimlikle

yapilanmstir.

Oysa tllkemizde dogulu anlayisin yok sayilarak batili tiyatro anlayisina gecildigi
ylizyillik donem igerisinde gercekeilik ile gelisimini siirdiiren bati tiyatrosu, alternatif
arayislar icerisine girerek yiiziinii dogu tiyatrosuna ve tiyatronun olusumundaki mit ve
ritliellere ile geleneksel halk tiyatrosuna donmiistiir. Dogu tiyatrosuna ait bu
malzemeden yararlanarak yeni bir tiyatro anlayisi olusturmayr amacglayan Batili

kuramcilar, avangard akimlarin yeni bi¢im arayislarinda dogu-bati sentezini yaratmaya
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cabalamigslar, kiiltiirleraras1 arayislar sonrasinda tiyatroyu kaynagina dondiirme hedefine
ulagmiglardir. Bu hedef, lilkemizin geleneksel tiyatro yapisinin iginde yer alan kiiltiir
birikimi ve bi¢imsel 6zellikleriyle 6zdeslik tasimakta ve geleneksel Tiirk tiyatrosu bu
anlamda Ozgiin bir tiyatro dili ve estetigi yaratma asamasinda 6nemli bir noktada

durmaktadir.

Seyircinin ¢evreledigi bir alanda oynanan, sarki ve dansin her zaman gosteriyle i¢ ice
oldugu, zaman-mekan-aksesuar kullaniminda soyut bir anlatim igeren, temel &gesi
giildiirii olan, tiplemelerin taklit edildigi, neden-sonug iligkisinin olmadigi, gevsek
dokulu, episodik-gdstermeci bir anlatim iislubunda olan geleneksel Tiirk tiyatrosu,
cagdas tiyatronun yakalamak istedigi yenilik¢i atmosfere ait pek ¢ok 0Ozellik
tagimaktadir. Dilin elestirel 6zelligi ve catigma yaratan yapisi ile tedirginlik yaratmasi,
gercegin alisildik bicimlerin disinda yeni bir yiizle gosterilmesi, diis ile gercekligin
karistigt soyut anlayis ve oyun oldugunun altinin ¢izilmesi, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun ¢agdas tiyatro ile bulustugu ozelliklerdir. Ayrica, modern anlayisin
tiyatroyu sahne digina tasima amaciyla gelistirdigi meydan seklindeki sahneleme
anlayisi, geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyirci ile kusatilan sahne diizeni ile de
benzesmekte ve oyunculuk, sahne diizeni, teknik 6zelliklerin en aza indirgenmesi gibi
pek cok anlayista da yine ¢agdas tiyatronun yenilik¢i anlatimi ile Ortiisen bir yapi

sergilenmektedir.

Oz agisindan bakildiginda ise, Osmanli’nin baskici yapisi igerisine miimkiin oldugu
cercevede toplumsal ve siyasal taslama gelenegimizden yararlanan, izleyene elestirel
bakis agis1 katmaya calisan, yanilsamayr kirarak yarattigi uzak bakis ile seyirciyi
degerlendirme yapmak zorunda birakan geleneksel Tiirk tiyatrosu, gliniimiiziin hayati,
insan iligkilerini ve yasama big¢imini sorgulayan modern tiyatro anlayisi ile bu anlamda
da ortakliklar tagimaktadir. Tiyatronun her doneminde oyun-gercek bilincinin farkli
dengeleri, gerek 6z gerekse mekansal-bicimsel olarak izleyici ile sahne iligkisine
yansimis ve yasam gergegi ile oyun gercegi arasindaki mesafeyi belirlemistir. Bu
durum, geleneksel Tiirk tiyatrosunda goriinen ile goriinmeyen arasindaki farki da ortaya
cikaracak bicimde kullanilmis ve epik tiyatroya benzer bir yaklasim yakalanmistir.

Yasam gerceginin goriinenin disinda olabildigi diinya gerceginde, kisi kendine verileni
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sorgulamadan, diisiinmeden kabul etmemeli, gercek ile goriinen arasindaki farka
diisiinerek ulagsmalidir. Bu 6z, Osmanli Imparatorlugu’nun merkezci anlayist igerisinde
her ne kadar ancak alt metin olarak verilebilmis de olsa, sanatin her dalinda genel bir
bakis ac¢is1 veren soyutlama anlayisi ile ayrintilar ve gergeklik konusunda kisinin hayal
giicli etkin hale getirilmistir. Modern sanatta etkili olan bu anlayis, tiyatro sanatinda
acik bigim ve gdstermeci yapisi ve soyut anlayisi ile gercekei-yanilsamaci-Aristotelesci
tiyatro anlayisina hem bicimsel 6zellikleri hem de 6zilindeki anlatim sekli ile alternatif

yaratmisgtir.

Geleneksel Tirk tiyatrosunu ¢agdas tiyatroyla bulusturan tiim bu o6zellikler
diistintildiiglinde Cumbhuriyet tiyatrosunu olusturan batili anlayisin modern diinyanin
getirdigi sanatsal ¢erceve icinde yeniden ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim “ulusal tiyatro” arayisi igerisinde olan yazar ve kuramcilar 6zellikle 1960
yillardan itibaren geleneksel tiyatroyu epik oOgeler ile bulusturan caligmalar yapmus,
kendi 6z ve bi¢imine yaslanan bir tiyatro iiretmeye ¢alismislardir. Ancak 2000l yillara
gelinen bu donemde yapilan bu ¢alismalar yetersiz kalmis, 1980lerden sonra iiretimin
kisitlt oldugu Tiirk tiyatrosunun yenilik¢i yazar da ortaya ¢ikaramamis olmasiyla ulusal
tiyatro yaratma amacl bu arayislar, giiniimiizde devam edememistir. Nitekim tezin

konusunu olusturan Oktay Arayici’nin oyunlar1 da 1970 ve 198011 yillara aittir.

Bu noktadan degerlendirilmeye gidildiginde Tiirk tiyatrosunun hala kendi kimligini
olusturamamig bir yapida oldugu goriilmektedir. “Ulusal kimlik olusturma” siirecinde
bat1 tiyatrosu ve geleneksel tiyatrodan yararlanma asamalarinin yeniden godzden
gecirilmesi ve kiiltlirlerarasi tiyatro birikimi 6zelinde, harmanlanmasi gerekmektedir.
2000l yillarin postmodern anlayisi igerisinde her sanatta oldugu gibi tiyatroda da
kiltiirleri birlestiren, yorumlayan ve harmanlayan bir algi olusmus, 6zde metinlerarasi
denemelere gidilerek metinleriistii bir yap1 yakalannmstir. Ote yandan bigimsel olarak
bakildiginda ise bir yanda ¢ok katmanl teknik elemanlarin kullanildig: bir anlayis Gte
yanda ise tamamen saf oyunculuk iizerine kurulu bir tiyatro yapilanmasi goriilmektedir.
Bu cercevede ele alindiginda geleneksel Tiirk tiyatrosu, giliniin tiyatro anlayisina, batili
anlayisa gecildigi Tanzimat doneminden ya da epik anlayista eserler verilen 1970-8011

yillardan ¢ok daha fazla hizmet etmektedir. Ciinkii giiniin ¢agdas tiyatro yapisina
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kozmopolit diinya goriisii ve kiiltiirleri birbiri i¢ine geciren ve soyut bir perspektifte
gelisen bir anlayis hakimdir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun da dayandigi goriinenin
otesindekini anlamay1 ve anlatmay1 hedefleyen bu anlayis, sadece tiyatroda degil sanatin

her alaninda gecerli bir kavramsal yap1 olusturmustur.

Bu asamada yapilmasi gereken geleneksel tiyatroyu bu kavramsal yapi igerisinde
yeniden degerlendirerek hak ettigi genis perspektifte yararlanilmasini saglamaktir.
Kendi geleneksel degerlerimizi yok sayarak batiya dykiinerek olusturmaya calistigimiz
Tiirk tiyatrosundaki eksik 0ge, ancak bu sekilde, -yani dogu bat1 sentezi icerisinde ele
alinarak giiniin cagdas tiyatro anlayisina uygun bir formatta degerlendirilen geleneksel
Tiirk tiyatrosundan yararlanilmasiyla- tamamlanacak ve biitiinciil bir Tiirk tiyatrosu
olusturulabilecektir. Bunun i¢in s6z konusu edilen malzeme olan geleneksel Tiirk
tiyatrosunun ¢agdas degerlere uygunlugu, yapilan aragtirmada yeniden ele alinmig ulusal
tiyatro arayisinda olan yazarlarimizdan Oktay Arayici’nin gelenekselden yararlanma
yontemindeki basarist bir kez daha ortaya konulmustur. Simdi bu siireci giiniimiiz
tiyatro anlayisi igerisinde de devam ettirmenin ve geleneksel Tiirk tiyatrosundan giiniin -
postmodern, kiiltiirleraras1 ve metinlerarasi- tiyatro anlayiginda yararlanma
yontemlerinin bulunmasinin zamamdir. “Cagdas tiyatro anlayisinda ulusal yapiy1
olusturmusg bir Tiirk Tiyatrosu” yaratmanin yontemi de bu noktada durmaktadir. Ulusal
tiyatroya ulagsma noktasinda geleneksel Tiirk tiyatrosundan yararlanmanin gerekliligi

yapilan bu ¢alisma ile bir kez daha ortaya konulmustur.
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