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OZET

COSKUNER, Buket. “I1. yiizyilda Kapadokya Bélgesinde Isa’nin Dogumu ve Isa’nin
Carmiha Gerilmesi Sahneleri”, Doktora Tezi, Ankara, 2009

Kapadokya Bolgesi'nde 11. ylizyila tarihlenebilecegi tartigilan ve duvar resmi
programlarinda Isa’nin Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahneleri giiniimiize gelebilen on
iki kayaya oyma kilise bu ¢alismanm konusunu olusturur. Calismada, isa’nin Dogumu
ve Carmiha Gerilisi sahnelerinin yer aldiklari Ihlara Kokar, Bahattin Samanlig1 ve
Piirenli Seki Kiliseleri; Goreme Yeni Tokali Kilisesi, Elmali, Carikli ve Karanlik
Kiliseler, Sakli ve Kiliglar Kusluk; Magan Sarni¢; Tagar Aziz Theodoros Kiliseleri ve
Soganh Karabag Kilise olmak iizere on iki kilisenin tiretildikleri sosyo-kiiltiirel ortam,

ikonografi, iislup 6zellikler incelenmistir.

Kapadokya’nin smir garnizonu konumundan uzaklastig1 siyasi acidan giivenli bir
donemde olmasi, Kapadokyali askeri aristokrasinin iktidara yiikselmesi gibi bdlgenin
sosyo-politik kosullarinin etkisiyle, 10.yiizyilin baglarindan itibaren 11. yiizyilin son
ceyregine kadar ¢ok sayida kilise ve duvar resmi liretilmistir. Kapadokya Bolgesi’nde
kilise sayilariyla ilgili kesin bir bilgi vermek miimkiin olmasa da kiliselerden elli

dokuzu, 11. ylizyila atfedilmektedir.

Calismada asil amag olan Kapadokya duvar resimlerinin Bizans Sanat1 i¢cindeki yerini
belirlemek i¢in sanat tarihi degerlendirmesini tamamlayic1 unsurlar olarak tarih, teoloji
ve malzeme-teknik konular1 iizerinde durulmustur. Duvar resimlerinin biiyiik
cogunlugunda ustalar, baniler ve eserler hakkinda yeterli bilgi olmamasi, tespitlerde
resimleri iislup ve ikonografi Ozellikleri ile tanimayi zorunlu kilar. Calismada, 11.
yiizyilda iiretildigi diislinlilen resimler esas olarak, ikonografi ve tislup Ozelliklerine

gore degerlendirilmistir.

Calismanin sonucunda tarih, ikonografi ve iislupla ilgili degerlendirmeler, 11.yiizyila
atfedilen on iki kilisenin kendi i¢lerinde bir biitlinlik olugturmadigmmi gerek ikonografi
gerekse 1islup yoOnlerinden aralarinda farklar oldugunu ve farkli zamanlarda

iretildiklerini ortaya koymustur. Kiliselerden bazilar1 kendi i¢inde gruplar olusturur.

Anahtar Sézciikler: Bizans, Kapadokya, Kilise, Duvar Resmi, 11. yiizyil, Isa’nin

Dogumu, isa’nin Carmiha Gerilisi, Ikonografi, Uslup.
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ABSTRACT

COSKUNER, Buket. “Nativity and Crucifixion Scenes in the 11" century Cappadocia”, Ph.D.
Thesis, Ankara, 2009.

Twelve Cappadocian rock-hewn churches assigned to the 11"

century which encompasses the
Nativity and Crucifixion scenes in their cycle is the subject matter of this thesis. In the study
socio-cultural atmosphere of thel 1™ century, iconographic, sylistic study of the wall-paintings
of these twelve churches including Kokar, Bahattin Samanlig1 and Piirenli Seki Kilise’s in
Ihlara Valley; New Tokali Kilise and Elmali, Carikli, Karanlik Kilise’s, Sakli and Kiliglar
Kusluk Kilise in Goreme Valley; Sarni¢ Kilise in Magan-Avcilar; Saint Theodoros Kilise in
Tagar and Karabas Kilise in Soganli Valley with the Nativity and Crucifixion scenes in their

cycles are examined.

The number of the churches that have been ascribed to 11™ century is uncertain. The most
fruitful artistic productivity, however, occured between 10™ and 11" centuries which reflect the
socio-political conditions of Cappadocia in this period. Both in Byzantine and also Cappadocian
monumental painting, the Nativity and Crucifixion scenes which are related each other
theologically, liturgically and thematically are two of the most often treated by wall paintings.

In this study the Nativity and Crucifixion scenes assessed comparatively to each other.

The purpose of this work is to examine, introduce 11" century Cappadocian wall painting
through these twelve churches as well as to determine the place of Cappadocian wall painting in
Byzantine monumental painting throughout a comparative method. Iconographic and stylistic
features of the paintings are the main tools for measuring. In the course of the following study,

besides iconography, style; history, theology, painting techniques examined as well.

At the end of the study we come to the conclusion that these twelve churches are not
homogeneous. The iconography of the Nativity and Crucifixion scenes and style of the wall
paintings are various, therefore their datings are different. Assessment of the 11" century

history, and also iconography, style study shows that some of the churches form various groups.

Key Words: Byzantine, Cappadocia, Church, Wall Painting, 11th cenutry, Nativity of Jesus,
Crucifixion, Iconography, Style
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ONSOZ

Tez yazmanin keyifli tarafi, calismanin bilimsel zorluklariyla, bulmacalariyla,
stirprizleriyle ugragsmakti. Zor olan ise hayat kendi bildigi gibi biitiin coskusuyla akip
giderken hedefinden sagmadan, azmini kaybetmeden ilerleyebilmekti. Dort yillik siirede
ben de bircok badireler atlattim, belki de hayatimin baska bir evresine girdim. Bu

stirede, tez bazi anlarda bagimin belas1 gibi geldi ama sonugta iyi ki vardu.

Neden sanat tarihi ¢alistigimi, neden tez yazdigim diislindiik¢e, aslinda bunun bilimsel
veya ylice bir cevabinin olmadigmi, daha ¢ok kisisel nedenlere dayandigini anladim:
Sanat tarihi kendimi ifade etme tarzim haline gelmisti. Bu yilizden Kapadokya’yi, bu
yiizden Dogum ve Carmih’1 se¢gmistim. Ayrica herkes gibi ben de gocecegim ama belki
yazdigim birka¢ mektup, hikaye, makale ve tezler benden geriye kalacak. Dolayisiyla

bu tez hayatima anlam veren degerlerden biridir.

Tezin bilimsel sonucunun yani sira ¢ikardigim hayat dersleri benim ic¢in tezin
sonucundan daha 6nemliler. Simdiki tecriibemle, iyi bir bilim insan1 olmak i¢in gereken
en temel ihtiyaglarin zeka ve bilgi degil, sabir ve her seye ragmen ideallerinden
kopmama iradesi oldugunu diisiiniiyorum. Ve bir de sadece bilimsel ¢alisma i¢in degil,
anlamli ve keyifli bir hayat siirmek icin de merak edebilme ve heyecanlanabilme

becerilerini hi¢ kaybetmemek gerek.

Calismam boyunca sayamayacagim kadar c¢ok kisi destek oldu. Destekleri icin
Duman’a, aileme, arkadaslarima, 6gretmenlerime tesekkiir ederim. Ama 6zellikle, Saymn
Hocam ve Sevgili Dostum Dog¢. M. Sacit Pekak’a maddi ve manevi yardimlar1 i¢in

siikkranlarim1 sunarim.



I. GIRIS
Kapadokya Bolgesi’'nde 11. yiizyila tarihlenebilecegi tartisilan ve duvar resimlerinde
Isa’nin Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahneleri giiniimiize gelebilen on iki kayaya oyma
kilise bu calismanin konusunu olusturur. Calismada, Isa’min Dogumu ve Carmiha
Gerilisi sahnelerinin iiretildikleri sosyo-kiiltiirel ortam, ikonografi, iislup ve teknik

ozellikler incelenmistir *.

Kapadokya Bolgesi, Bizans Sanati i¢in hem mimari hem de anitsal resim sanati
acisindan 6nemli ama az bilinen bolgelerden biridir. Kibris, Bulgaristan, Sirbistan,
Yugoslavya, Makedonya, Mistra gibi ¢ok sayida Orta Bizans Donemi (843 -1204) duvar
resminin bir arada bulundugu birka¢ bolge arasinda yer alir. Diger bolgelerdeki anitsal
resim sanati ile ilgili gerek monografik ¢alisma gerekse bolge degerlendirmesi yapan
bilimsel yayinlar olmasima karsin, Kapadokya Bdlgesi ile ilgili bu tiir bilimsel yayinlar

sinirlidir. Bolgenin, Bizans Sanati igindeki yeri yeterince degerlendirilmemistir.

Kapadokya Bolgesi’nde Isa’nin Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahnelerinin resim
programinda yer aldig1 pek c¢ok kilisenin tarihleri belirsizdir ¢iinkii Kapadokya manastir
ve kiliselerinin kuruluslart ve gelismeleri ile ilgili donem kaynaklar1 giiniimiize
ulagsmamistir. Bu nedenle, Kapadokya Kkiliselerinin pek ¢ogunun orijinal adi, islevi,
banisi ve yapildigi tarih bilinmemekte, kiliseler genellikle duvar resimleri ve

mimarilerine gore tarihlendirilmektedir.

Arap akmlarinin sona ermesinden (9.ylizy1l) Anadolu Selcuklular’nin bélgeye
yerlesmesine (1070’ler) kadar, Orta Bizans Donemi’nde (843-1204), Kapadokya’nin

goneng i¢inde bir donem gecirdigi tarih kaynaklarindan ve gliniimiize gelebilen eserlerin

! “Kappadokia Bolgesindeki Ikonoklasmus Dénemi Kiliseleri Duvar Resimleri” isimli lisans
tezimizde bolgede, Ikonoklast Déneme (726- 843) tarihlendirilen kiliselerin duvar resimleri
incelenmistir. “Goreme Vadisindeki Kiliglar Kilisesi Duvar Resimlerinin fkonografisi” isimli
yiiksek lisans tezimizde de Ikonoklast Dénemi takip eden 9. ve 10. yiizyillarda, Géreme Kiliglar
Kilisesi’nin de i¢inde bulundugu “Arkaik Grup” kiliseleri ele alinmistir. Son ¢alismada, “11.
yiizy1l Kapadokya Bolgesinde Isa’nmin Dogumu ve Isa’min Carmiha Gerilisi Sahneleri” isimli
doktora tezimiz, lisans ve yiiksek lisans tezleriyle birlikte, bolgenin duvar resimlerini bir biitiin

olarak kavrama ve genis bir perspektiften degerlendirme imkani kazandirmustir.



bu dénemde artmis olmasindan anlasilmaktadir. Bolgenin sinir garnizonu konumundan
uzaklastig1 siyasi agidan giivenli bir donemde olmasi, dogulu ve 6zellikle Kapadokyali
askeri aristokrasinin iktidara yilikselmesi gibi bolgenin sosyo-politik kosullarinin

etkisiyle 11. yiizyilda ¢ok sayida kilise ve duvar resmi liretilmistir.

Kapadokya Bolgesi’nde, kilise sayilartyla ilgili kesin bir bilgi vermek miimkiin olmasa

da bir fikir vermesi i¢in™:
6 - 9. yiizyillara tarihlendirilen yirmi;
9.ylizyil ortalart ile 10. yiizy1l ortalarina tarihlendirilen otuz;
10 ila 12.ytlizyillara tarihlendirilen yetmis alt1 2

13-14. yiizyillara tarihlendirilen alt1 kilise bulunur.

Zaman araliZint biraz daha daraltirsak, kiliselerden elli dokuzu, 11. ylizyila
atfedilmektedir®. Sayilarla konusuldugunda, Orta Bizans Dénemi, ozellikle 11. yiizyil,
Kapadokya’da kilise sayisinin en fazla oldugu donemdir. Ancak 11. yiizyil
Kiliselerinden sadece {igli; Soganli Azize Barbara (1006/1021), Belisirma Direkli
(976/1025) ve Soganli Karabas (1060/61) Kiliselerin kitabelerinde kesin tarihleri
bulunur. Geriye kalan elli alti kilisenin tarihleri tartismalidir. Kapadokya Kiliselerinin
sayica cogunlugunu olusturan bu donem, kendi basina, 11. yiizyilin tizerinde durulmasi
icin bir neden olusturur. Bu kiliselere bir biitiin olarak bakildiginda ve de Bizans
Sanati’yla ilgili yeni yaklasim ve bilgilerle, sosyo-kiiltiirel ortam, tislup ve ikonografide

farkl bir degerlendirme yapilabilir mi sorusu bu ¢alismanin ¢ikis noktasi olmustur.

Ancak bu kadar c¢ok sayida Kkiliseyi incelemek bilimsel bir c¢alisma igin genis
kapsamlidir. Bu nedenle 11. yiizy1l kiliselerinde resmedilen belirli bir sahneyle ¢erceve
olusturulmasi disiiniilmiistir. Bu amagla Kapadokya kiliselerinin resim programlarinda

en sik islenen sahneler saptanmistir. Kapadokya duvar resimlerinde en sik islenen

! Siiphesiz verilen rakamlar kesin degildir. Giiniimiizde, hala, yeni kiliseler bulunmakta ve ¢ok
farkl tarihlere atfedilmektedirler. Ornegin Giizelyurt, Tatlarin’de son yillarda bulunan kiliseler
listeye eklenmemistir. Ekteki listelerde goriilecegi gibi Jerphanion 1936, Thierry 1963, Restle
1967 ve Jolivet-Lévy’nin 1991 yayinlari liste olusturmada temel alinmustir.

2 Kapadokya Bolgesi’nde Orta Bizans Dénemi Kiliseleri listesi i¢in bkz. EK. 5

¥ Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyila tarihlendirilen kiliseler icin bkz. Ek. 6



sahneler: Meryem’e Miijde, Isa’min Dogumu, Vaftiz, Isa’mn Carmiha Gerilisi ve
Anastasis’tir’. Son olarak, calismada sahneleri karsilastirmali degerlendirmenin daha
verimli olacagl disliniildigi icin tek sahne yerine iki sahne segilmesine karar
verilmistir. Bizans anitsal resminde, Isa’nin Dogumu sahnesiyle teolojik, liturjik
dolayisiyla resim programi ve tematik bakimdan iliskili olan Isa’min Carmiha Gerilisi

sahnesinin birlikte incelenmesi uygun goriilmiistiir.

Yukarida anlatilmaya calisildigi gibi belirli bir donemde, belirli sahneler {izerinde
calisma istegimiz incelenen kiliselerin makul bir sayiya inmesinde yardimeir olmustur.
Kapadokya Bolgesi’yle ilgili bu veriler dogrultusunda, 11. ylizyila tarihlendigi
diisiiniilen kiliseler arasinda, resim programinda hem isa’nin Dogumu hem de Isa’nin
Carmiha Gerilisi sahnesi olan on iki kilisenin tez kapsaminda incelenmesine karar

verilmistir.

Calismada asil amag¢ olan Kapadokya duvar resimlerinin Bizans Sanati igindeki yerini
belirlemek i¢in sanat tarihi degerlendirmesini tamamlayici unsurlar olarak tarih, teoloji
ve malzeme-teknik konular1 tizerinde durulmustur. Gerek kendi basina boliimler halinde
gerekse satir aralarinda ele alinan bu konularla birlikte yapilan bir degerlendirmenin,
giinlimiiziin ¢ok yonli sanat tarihi anlayisina uygun bir yaklasim oldugu
diisiiniilmektedir. Sadece belgeleme, katalog olusturma veya ikonografi, iislupla yapilan
resim degerlendirmeleri tek basina yetersiz kalmaktadir. Bu unsurlar bir arada ele
alinmasi1 gerektigi gibi bir de sosyo-kiiltiirel ortami icinde diisliniilmelidir. Ancak
Kapadokya ile ilgili yazili kaynaklar eksik oldugu ig¢in genellikle degerlendirmeler
sinirli kalmaktadir. Bununla birlikte, 1990’lardan itibaren uluslararasi alanda, gerek tarih
gerekse sanat tarihinde Kapadokya ilgili yeni bilgiler ve yorumlar yazilmaya
baglanmistir. Sanat tarihi degerlendirmesinin tarihi altyapiyla daha saglam olacagi
goriisiiyle, bu calismada son donem yayinlarindaki bilgilerden, goriislerden
yararlanilarak 11. ylizyll Kapadokyasi i¢in tarihi ¢er¢eve olusturulmaya calisilmustir.
Tarih¢e boliimiinde asil tez konusu olan Kapadokya Bolgesi tarihgesine girilmeden once
ayrntili bir 11. yiizy1l Bizans Imparatorlugu tarihgesine yer ayrilmasi bilingli bir

tercihtir. Bizans’in yoOnetim merkezi oldugu kadar sanat iiretim merkezi de

' Bkz. Ikonografik indeksler, Jerphanion 1942 II, 2: 487-494, Restle 1967 I: 251-252



Konstantinopolis, hatta bizzat saray ve manastir atdlyeleridir'. Konstantinopolis’in
yonetimde oldugu kadar sanatta da eyaletler iizerinde dogrudan denetimi vardir. Diger
taraftan eyaletler de sarayla ve Baskent manastirlariyla kurulan iliskiler yoluyla baskenti
yakindan takip etmeye g¢alisirlar. 11. yiizy1l gibi bolgeyle Baskent iliskilerinin siki
oldugu bir donemde, Kapadokya duvar resimleri lizerinden bu etkilesimi izlemek
miimkiindiir. Bizans eyaletleri, Baskent sanatini ne kadar yakindan takip edebiliyorlards,
bagkentle iliskileri ne diizeydeydi sorularimi cevaplamak uzun tartigmalar gerektirir.
Bizans’in dogu bolgelerinde askeri aristokrasinin iktidara gelecek kadar gii¢
kazanmasiyla, yani Imparator Nikephoros Phokas’tan (963-969) itibaren, Kapadokya
resimlerinde gerek kitabelerinden gerekse tslup degisiminden takip edilebilen
yakinlagsmalar  belirginlesmeye baglar. Calismadaki tarihi c¢erceve olusturma
denemesinde, degisen sosyal ortam ve baniler, tislup ve ikonografi tartismasina dayanak
saglayacak bicimde ele alinmistir. Tezin ana tartigmasi sanat ortami, baniler olmamakla
birlikte, tslup ve ikonografi {lizerinden yapilacak bir degerlendirmeye katkida
bulunabilecegi i¢in Tarihge’de, arastirmalardan edinilen kisith bilgiler derlenerek sosyo-
kiiltirel ortamla ilgili bilgi sunmay1 amagladik. Tarih¢e boliimiinde, bir tarih tezi kadar
olmasa da, simdiye kadar yapilan ¢alismalarda kisa climlelerle gegistirilen ve yiizeysel

kalan sosyo-kiiltiirel ortam konusu tizerine gidilmeye ¢aligilmustir.

Ancak tamamlayici olarak ele alinan tarihsel acilimla birlikte, bu c¢aligmanin
malzemesini duvar resimleri olusturur. Duvar resimlerinin biiytik ¢ogunlugunda ustalar
ve baniler hakkinda yeterli bilgi olmamasi, tespitlerde resimlerin esas alinmasini
gerektirir. Ustelik yazili belgelerin eksikligi duvar resimlerini, iislup ve ikonografi
ozellikleri ile tamimayr zorunlu kilar. Calismada, 11. yilizyilda iretildigi disiiniilen

resimler esas olarak, ikonografi ve tislup 6zelliklerine gore degerlendirilmistir.

Ikonografi igin ise teoloji alanna girmek bir zorunluluktur. Ciinkii Ortacag’da, bilim,
felsefe, kiiltiir ve en onemlisi sanat, teolojik diisiinceye gore iretildigi i¢in donemin

teolojisi ve paradokslari anlagilmadan sanatsal degisimleri anlamak miimkiin degildir.

! Konstantinopolis’in, 6zellikle resim ve elsanatlar alanlarinda, Bizans imparatorlugu’nun sanat
iiretim merkezi oldugu sanat tarihgilerin genel olarak kabul ettigi bir goriistiir ve ¢ok sayida
yayinda bahsedilir. Ancak Kapadokya ile Baskent iligkisine deginen ve dogrudan bu goriisi dile
getiren iki yayn igin bkz. Epstein, 1979; Mouriki, 1995.



Bu nedenle incelenen sahneleri dogrudan ilgilendiren baz1 dogmalar1 ve bunlarin bir
Ortodoks igin ne ifade ettigini bilmek bir sanat tarihi degerlendirmesi i¢in kaginilmazdir.
Dogmalarla ilgili teolojik polemikler hem yazili kaynaklar hem de gorsel tasvir
lizerinden yliriitiilir. Bizans Sanati, Bizans toplumunun her zaman giindeminde olan
tartismalar1 yansitir, yani sanat eseri, Bizans’m “gérgii tamgidir”. insan eliyle yapilmis
bir resim nasil tanik olabilir, delil olarak sunulabilir diye giiniimiiziin diiz mantigiyla
diisinmek bu soruyu cevapsiz birakir. Ortacag’da tasvirin, aym giiniimiizde fotograf
gibi, belgeleyici nitelikte oldugu kabul edilir. Bizans Sanati’nda ikonalar, duvar
resimleri, elsanatlart aynen giiniimiizdeki bir fotograf gibi, tarihi bir gergeklik olarak
magarada dogan veya carmihta 6len Isa’yr ve onun Kiristolojik ve Soteriolojik
ozelliklerini belgeler. Belgelemenin dogru olmasi i¢in uyulmasi gereken ikonografik
kurallar vardir. Ornegin Isa’mn Dogumu’nda, Beytiillahim Yildiz1, Meryem’in elini
Bebek Isa’nin basma dokundurmasi; Isa’min Carmiha Gerilisi’'nde, Isa’nin kapali
gozleri, bogriinden akan kan ve su dogru bir belgeleme igin fotografcinin/ustanin
objektifinden/fircasindan kagmamasi gereken ayrintilardir. Bu ayrintilarin belgeleyici
0zelligi nedeniyle ikonografi bu kadar 6nemlidir. Bizans insaninin algisinda liturjik
torenlerde veya vaazlarda sozler, hatta yazi bile ¢arpitilabilir ama tasvir degistirilemez.
Uzerinde tasvir olan bir eserin, Ortagag’daki yerini anlamak agisindan bugiinle bir
karsilastirma yapacak olursak, gliniimiizde fotograf, sinema ve televizyon nasil yasamin
merkezinde yer alip glindem olusturuyorsa, Ortagag’da da ikona, duvar veya kitap resmi
benzer bir etki yaratmaktaydi. Ve yine aynen giiniimiizde oldugu gibi bu tasvirler, yazili
veya sOzlii polemikleri gorsel olarak destekler ya da tam tersine muhalefet eder
nitelikteydi. Bu nedenle toplumsal algiy1, eseri yapan ve yaptiranlarin diisiincesini,

ikonografiyi ¢oziimleyebilmek i¢in Bizans tarihi ve teolojisini bilmek zorunluluktur.

Ikonografide iizerinde durulan diger nokta beden dilidir. Beden dili, iislup ile
ikonografinin kesistigi bir noktada yer alir. Ancak bu calismada ele alinis bigcimiyle
ikonografinin alanma girer. Ornegin, “Kompozisyonun solunda yer alan Meryem Ana
ayakta dortte tli¢ profilden goriiliir” ciimlesinde Meryem’in yeri ve durusuyla
kompozisyon kurgusuna dair bir bilgi verilmis olur, dolayisiyla iisluba girer. Ancak
“Meryem Ana basim yukari kaldirir, bir elini ¢enesinin altinda koyup digeriyle Isa’y1
isaret ederken, Isa’ya dogru hafifce egilir” ciimlesinde, figiiriin yere veya yukari

bakmasi, ellerini kendi yiiziine, ¢cenesine veya yukar1 dogru uzatmasi, dik durmasi veya



egilmesi gibi ayrintilar resim dilinde iki noktay1 ifade eder: Biri figiirlerin ne kadar
“insanca” tepki verebildigi, digeri figilirler arasinda iletisimin kurulup kurulamadig.
Ikonoklast Dénem’den (726-843) sonra yazinda, liturjide ve siradan insanin algisinda
olusan daha insan merkezli gorme egilimi, resme bu ikonografik ayrintilardan sizar. Bu
nedenle Bizans Sanati’nda kendi iginde bir degisim cizgisi izleyen beden dili ve

mimikler, ikonografik degerlendirme i¢in 6nemli bir veri olarak ele alinmustir.

Bu calismada iizerinde durulan diger konu iisluptur. Uslup ile ilgili calismaya baslarken
Bizans Sanati’yla Uslup degerlendirmesi bakimindan ilgilenen arastirmacilarin
yontemleri, tislup 6zellikleri olarak neleri dikkate aldiklari incelenmistir. Bizans resim
sanat1 bir figiir sanati oldugu igin tislup degerlendirmesi, agirlikli olarak figiir iizerinden
yuritiliir; figiir oranlari, anatomisi, hareketleri, figirlerin giysi ve kumaslari
incelendikten sonra modelasyon (hacimlestirme), perspektif, mimari, manzara ve
kompozisyona deginilir. Ancak az sayida kimi arastirmaci, kompozisyon, renk, oran-
orant1 gibi bilinen tislup degerlendirme Olgiitlerinin yani sira resim teknigini de slup
degerlendirme Olgiitii olarak ele almislardir. Duvar sivasi, siva ebatlari, duvar resmi
programinin tasarlanmasi, eskiz ¢izimler, pigment maddeleri ile baglayict maddelerin
donemlere gore degisen kullanimlariyla ilgili goézlemler, Kapadokya duvar resminde,
renk yelpazesinin genislemesi, renk gegisleri, seffaflik, 1s1k-golge teknikleri, insan
bedeninde dolgunluk, hacim, ylizde dramatik ifadenin artmasi gibi tislupsal degisimlere
151k tutar. Malzeme ve teknik, Bizans mimari degerlendirmesinde énemli oldugu kadar
resim sanatinda da 6nemlidir. Ancak malzeme ve teknik yontemi 6nemli oldugu kadar
bir¢ok sorun barindirir. Her seyden 6nce Bizans Sanati alaninda konuyla ilgili ¢alisma
yapan arastirmaci sayist ok azdir'. Kapadokya Bolgesi igin Restle ve Goreme Tokali
Kilisesi i¢in Schwartzbaum disinda kimsenin calismadigi bir alandir®. Belki de

arastirmacilarin bu konuya egilmemesinin nedenlerinin basinda, restorasyon, kimya ve

! Bizans Sanati’nda duvar resmi teknikleri icin bkz. Winfield 1968; Winfield ve Winfield 2003.
2 Kapadokya duvar resmi teknikler icin bkz. Restle 1967, Tokali Kilisesi icin bkz.
Schwartzbaum 1986. Kapadokya Bolgesi’nde en son Nigde Andaval Konstantin ve Helena
Kilisesi duvar resimlerinin laboratuar analizleri 2008 yilinda, restorator Giilseren Dikilitas
tarafindan yaptirilmigtir. Analizlerin sonuglari, Fatma Nalgaci’nin hazirlamakta oldugu

Konstantin ve Helena Kilisesi duvar resimleri konulu tezde degerlendirilecektir.



sanat tarihi gibi ii¢ farkli disiplinin igbirligini zorunlu kilmasidir. Ayrica pahali bir
yontem olan laboratuar analizi ¢cogu zaman organik maddelerin tanimlanabilmesi i¢in
yetersizdir. Bu ¢alismada laboratuar analizine girilmemistir. Ancak az sayida yayindan
edinilen bilgiler degerlendirilerek, Kapadokya ornekleri iizerinden iislupla ilgili birkag

yeni s0z sdylenmeye c¢alisilmistir

Degisimden kacinarak, “taklit etmenin” esas oldugu bir sanat ortaminda, resimleri tislup
ve ikonografi 6zelliklerine dayanarak kesin ifadelerle degerlendirmek bilimsel agidan
yetersizdir ve her ne kadar nesnel olmaya 6zen gosterilse de, konunun dogasi geregi,
kisinin kendi bakis agisin1 yansitir. Bu nedenle ileri siiriilen tezler kesin bilgiler

olmaktan ¢ok varsayimlardir

Kapadokya Sanati’nm1 degerlendirmek i¢in temel araclar olan ikonografi ve iislubun yani
sira farkli agilimlar1 galismaya dahil ederken eksiksiz sonuglara ulastigimiz gibi bir
diistincemiz bulunmamaktadir. Bazen konularin genisliginden, bazen teknik eksikler
nedeniyle istenilen sonuglara ulasilamamustir. Yine de farkindalik yaratmasi, ileride
konuyla ilgili ¢alisacaklara yol agmasi i¢in ¢alismanin kapsamina dahil edilmesi uygun

gOriilmiiltiir.



II. YONTEM

1. 1. TEZ CALISMASININ ASAMALARI

Tez calismasina, Kapadokya Bolgesi ilgili kapsamli bir kiitiiphane c¢alismasiyla
baglanmistir. Ankara ve Istanbul kiitiiphanelerinde yayin taramasi yapilmis, calisma

kapsamindaki kiliselerle ile ilgili bilgi saglayacak yayinlara ulagilmigtir.

17-21 Mayis 2005 tarihlerinde, Baskent Universitesi’nde, “Interpretation of Figural
Scenes in Medieval Eastern Church” baglikli bir atdlye ¢alismasina katilinmistir. Atolye
calismasinda, teoloji profesorii Herman Goltz’a dogrudan soru sorma imkani elde
edilmis, ayrica, Ortacag resim sanati ile ilgili ¢alisan diger arastirmacilarla fikir alis-

verisinde bulunulmustur.

27-28 Mayis 2005 tarihlerinde, Kapadokya Bolgesi’nde tez igin ilk arazi galigmasi
yapilmis, kiliselerin yerleri ve bugilinkii durumlarinin saptanmasi i¢in fotograf ¢ekimi
yapilmustir. 3-5 Mayis 2007°de bolgeye tekrar gidilmis yeni bilgiler dogrultusunda

duvar resimlerin ayrintili fotograf ¢ekimi yapilmustir.

Yaym ve arazi c¢alismalarindan elde ettigimiz bilgiler ve dokiimanlarla katalog

olusturulmustur.

2006 yilinda, Londra, 21. Uluslararast Bizans Calismalar1 Sempozyumu Katilim Bursu
ve W.D.E. Coulson and Toni Cross Aegean Exchange Arastirma Bursu kazanilmistir.
15.8.2006 ile 30.8.2006 tarihlerinde, Londra’da 15 giinliik siirede sempozyumu takip
etmenin yani sira sempozyum vesilesiyle acilan bes ayr1 Bizans Sanati sergisiyle eserleri
yakindan inceleme firsat1 bulunmustur. British Library’de ¢alisilmis ve Baltimore John

Hopkins University’den Prof. Henry Maguire’la tez ile ilgili goriisme yapilmistir.

2006 yilinda, farkli donemlerden Bizans Sanat eserlerini yakindan inceleme imkani
bulmak, bizi Kapadokya bolge calismasindan ¢ok, ele aldigimiz sahnelerin, ilk
orneklerden itibaren Bizans Sanati’nda ortaya ¢ikisi, gelisimi, 6nemi ve ozellikle Orta
Bizans Donemi’ndeki durumunu incelemeye yoneltmistir. Bizans Sanati’nin biitliniinii
kavramaya yonelik calisma, Kapadokya duvar resimleri hakkinda daha fazla yorum

yapabilme imkan1 saglamistir.

15.9.2006 ve 15.10.2006 tarihleri arasinda, otuz giin Yunanistan’da c¢alisma yapilmis;

bir aylik siire, yirmi giin kiitliphane ve on giin arazi ¢alismasi olarak degerlendirilmistir.



Atina, Kiiciik Asya Arastirmalar1 Merkezi, Hellen Milli Arastirma Enstitiisii, BIAA
Blegen ve agirlikli olarak AAI Gennadios Kiitiiphanesi’nde ¢alisilmig; Atina, Selanik ve

Kastoria olmak lizere ii¢ yerlesim ve ¢evresi ziyaret edilmistir.

Sempozyuma katilim ve arastirma bursu yeni arastirmacilar tanimak, son donem
yayinlarint takip etmek bakimindan son derece yararli olmustur. Ayrica, Tiirkiye
kiitiiphanelerinde ulasamadigimiz bazi eski ve yeni yayinlara da ulasma imkani

saglamistir.

2006 yilinda, farkli donemlerden Bizans Sanat eserlerini yakindan inceleme imkani
bulmak, bizi Kapadokya bolge calismasindan ¢ok, ele aldigimiz sahnelerin, ilk
orneklerden itibaren Bizans Sanati’nda ortaya ¢ikisi, gelisimi, dnemi ve ozellikle Orta
Bizans Dénemi’ndeki durumunu incelemeye yoneltmistir. Bizans Sanati’nin biitiintint
kavramaya yonelik calisma, Kapadokya duvar resimleri hakkinda daha fazla yorum

yapabilme imkani saglamistir.

25-28 Haziran 2007°de 1. Uluslararasi Sevgi Goniil Bizans Arastirmalari
Sempozyumu’nda, tez ¢alismasinin bir parcasi olarak sunulan bildiride, duvar resminde
islup degerlendirmesinde az bilinen bir yontem olan resimde teknik gelismeler ve

iisluba yansimalar1 Kapadokya ornekleri iizerinden anlatilmaya calisilmustir *.

Calismanin  son doneminde, 15-17 Nisan 2009’da son bir arazi ¢alismasi
gerceklestirilmis, elde edilen veriler ve bilgiler dogrultusunda katalog tamamlama ve

degerlendirmeye ayrilmigtir

! COSKUNER, B. “Wall-Painting Methods of Byzantine Art: Examples from
Cappadocia”, Sevgi Géniil Uluslararasi Bizans Calismalar: Sempozyumu, Istanbul,

Haziran, 2007 (baskida)
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11.2. TEZ YAZIM YONTEMI
Tez galismasi sekiz boliim ve alt1 ekten olusmaktadir.

[1k iki béliim Giris ve Yontem’de, ¢alismanin konusu, amaci, kapsami, ¢alisma safthalart
ve yazma yontemi anlatilmistir. Calismada {izerinde durulan konular, yapmak

istediklerimiz, eksik kalanlar bu bolimde paylasilmistir.

Ucgiincii béliimde, Ge¢ Makedonya — Erken Komnenos Dénemleri’ne denk gelen, 11.
yiizy1lda, Bizans imparatorlugu’nun siyasi, askeri, cografi, dini durumu ve kiiltiir-sanat
ortami ele almmustir. Inceledigimiz ddénemi anlatmak igin ©6nce Bizans
Imparatorlugu’ndaki genel durumdan ve sonra Kapadokya Bolgesi nin siyasi ve cografi

tarihi anlatilmustir.

Tezde, tarihge kapsamli bir bi¢imde ele alinmistir. Bunun nedenleri arasinda, Bizans
Imparatorlugu’ndaki, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degisimlerin Kapadokya’y:
nasil etkiledigini anlayabilmek ve ele aldigimiz kiliselerle iligkilendirebilmektir. Bir
diger neden, incelenen kiliseler ve resimlerin yani sira 11. ylizyilda Kapadokya’da
sosyal ve kiiltlir-sanat ortamini ayrintili bigcimde ele almak ve kaynak eksikligi nedeniyle
az bilinen bu yiizyilda bélgenin durumunu biraz daha netlestirebilmektir. Sanatla ilgili
degerlendirmeyi kismen de olsa bolgenin sosyo-kiiltiirel ortamiyla Ortiistiirebilmektir.
Son neden ise degerlendirme boliimiinde, Kapadokya duvar resimleri ile Bizans Sanati
karsilagtirmalarinda yararlanilan, duvar resmi, minyatiirlii elyazmasi, ikona, fildisi,

maden, altin-mine eserleri tanitmaktir.

Dérdiincii boliimde, Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnelerinin
birbirleriyle olan teolojik iliskisi ve bu iliskinin Bizans Sanati’nda resim programi ve

ikonografiye yansimasindan bahsedilmigtir.

Besinci boliimiin ana bashg Ikonografi’dir. Bu béliimden itibaren her bashk once

Isa’nin Dogumu, sonra Isa’nin Carmiha Gerilisi sirastyla ele alinmistir.

Ikonografi’de &nce sirayla ele alinan iki sahnenin yazili ve gérsel kaynaklari, sahnenin
belli bagh episod, figlir ve ikonografik 6gelerinden olusan ara basliklarla verilmistir. Bu
ara basliklarda, once kaynaklara gore sahnelerin zaman ve mekaniyla ilgili ipuglari

sunulduktan sonra, episod, figlir ve O6geler sahneye dahil olduklar1 doneme gore
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siralanarak, kaynaklarda gectikleri yerler belirtilmis, en c¢ok etkilendigi diisiiniilen

kaynaktan alint1 yapilmustir.

Besinci boliimiin bir sonraki alt bagliginda sahnenin metin resim iliskisi ele alinir. Bir
onceki Kaynak boliimiindeki verilere dayanarak, Bizans ve Kapadokya Sanati’nda
kaynaklara gore metin- resim iliskisi degerlendirilmistir. Kaynak bakimindan Bizans

Sanati ile Kapadokya sahnelerinin ortak ve farkli yonleri ortaya konmustur.

Besinci boliimiin bir sonraki alt bagliginda, Bizans Sanati’nda ele alinan iki sahnenin
ikonografileri incelenmistir. Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnelerinin
ikonografik degisimini kavrayabilmek i¢in bu iki sahnenin kokenleri arastirilmustir.
Sahnelerin, Bizans Donemi’nde ortaya cikislari, ikonografik gelisimi incelenmis ve
gelisimin hangi asamasinda hangi ikonografik 6gelerin sahneye girdigi Bizans Sanati

ornekleriyle anlatilmustir.

Kapadokya Bolgesi duvar resimlerinde incelenen iki sahnenin ikonografisi, ilk
orneklerinden itibaren, 11. yiizyilda tez kapsamina giren on iki kilisenin resimleriyle
karsilagtirilarak tartisilmistir. Boylece, Kapadokya’da, bolge iginde, 11. yiizyilda,
sahnelerin ikonografisi ayirt edici veya donem saptamaya yonelik bir degisiklik

gosteriyor mu sorusu cevaplandirilmustir.

Altinc1 boliimiin bashigr Uslup’tur ve iic alt basliga ayrilir. 11k alt bashkta 11. yiizyilda
Bizans Sanati’nda goriilen islup 6zellikleri yalniz duvar resimleri izerinden anlatilmas;
ardindan, ikinci alt bashkta Kapadokya duvar resimlerinde tslup ozellikleri
incelenmistir. Kapadokya duvar resimlerinde iisluba dayali bir kronoloji olusturmanin
zorlugu ve ele alman on iki kilise i¢in Arkaik Grup Donemi’nden (850-950) Geg
Donem’e kadar degisik tarihler onerilmesi nedenlerine dayanarak, bu boliimde, erken
veya ge¢ gibi donemlere ayirmadan, dogrudan ele alinan Kkiliselerle ilgili {slup

ozellikleri karsilastirmali bigimde tartisilmistir.

Uslup’un iigiincii bashigi Bizans Sanati’'nda Duvar Resmi Teknikler ve Usluba
Etkileri’dir. Bizans Sanati’nin resim teknikleri, Kapadokya ve 6zellikle 11. yiizyil duvar
resimlerinden drneklerle anlatilmistir. Bu yeni yaklasimla siiphesiz daha genis kapsamli
bir islup degerlendirmesine gidilecektir. Ancak degerlendirmenin tarihlendirme
calismasi agisindan kesin sonuglar verecegi diisiiniilmemelidir. Bununla birlikte bolgede

kullanilan malzeme ve teknikle ilgili daha fazla bilgi saglanabilirse resimlerin
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tarihlendirilmesinde terminus ante quem ve terminus post quem saglanabilir. Ornegin
Yeni Tokali Kilise’nin hakim rengi olan mavi i¢in kullanilan lapis lazuli, 10.yiizyildan

sonra Bizans’a getirilmeye basladigi i¢in resimler 10.ylizy1l oncesine tarihlenemez.

Yedinci boliim olan degerlendirme dort baslikta ele alinmistir. Birinci baslikta bolgenin
11. ylizy1l tarihi; ikinci baslikta Bizans Sanati ve Kapadokya Bolgesi, 11. yiizyil duvar
resimlerinde Isa’nin Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahnelerinin ikonografisi; iiciincii
baslikta iislup bakimindan karsilastirmali olarak incelenmis; Bizans ile Kapadokya
sanatindaki paralel degisimler ve Kapadokya’nin ayirict Ozellikler belirtilmeye
calistlmistir. Son olarak calisma kapsaminda ele alinan on iki kilisenin, bdlge i¢indeki
yerini ve donemini saptamak degerlendirme amacimizi olusturmaktadir. Degerlendirme
icin ikinci amacimiz, kilisesinin resimlerini, anitsal resim, elyazmasi ve kiiciik el sanati
eserleriyle karsilagtirarak, Baskent ve eyalet sanati arasindaki etkilesime goz atmak,
Kapadokya Sanati’nda iiretken bir donem olan 11. yiizyilda bolgenin degisimlerden ne

derece etkilendigini irdelemektir.

Sekizinci boliim olan Sonug’ta, 11. yiizyilda Kapadokya ve ele alinan kiliselerle ilgili

genel bir degerlendirme sunulmustur
Calismanin sonunda Kaynakga ve sekiz ek yer almaktadir.

Ek.1 Katalaog’da caligmada ele alinan on iki kilisesinin katalogu yer almaktadir. Bu
boliimiin ilk alt baslhigi olan “tanitim”da, izlenen yontem, katalog ¢alismasinin igerigi
anlatilmistir. Kiliselerin adi, yeri, varsa kitabesi verildikten sonra kiliselerle ilgili
yayinlarin listesi olusturulmustur. Arastirmacilarin kiliseleri iligskilendirdikleri tarihler
liste halinde verildikten sonra kiliselerin plan tipleri, resim programi verilmistir. Isa’mn
Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahnelerinin fotograf ve ¢izimleri alt alta yerlestirilmistir.
Is tabakasi veya siva tabakasindaki tahribat nedeniyle kétii durumda olan sahnelerin
cizimleri yapilamamis, ancak bir fikir vermesi i¢in fotograflar1 konmustur. Restorasyon
yapildig: icin iyi durumda olan, fotograf kalitesi yiiksek sahnelerin yalniz fotograflari
konmustur. Son olarak fotografta veya ¢izimde algilanamayan ayrintilar1 da verebilmek,
belgelemeyi tamamlamak {izere sahnelerin tasvirleri yapilmistir ve sahnede kullanilan

renkler ayri1 bir baslikta verilmistir.

Ek.2.Tez Calismasinda Incelenen On Iki Kilisede Isa’nin Dogumu Sahnesinin

Ikonografik Ogeleri Tablosu,
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Ek.3.Tez Calismasinda Incelenen On iki Kilisede Isa’nin Carmiha Gerilisi Sahnesinin

Ikonografik Ogeleri Tablosu’dur
Ek.4.Calismada gegen, teolojik, terminolojik kelimelerin a¢iklandig1 Sozlik tir

Ek.5.Kapadokya Bolgesi'nde Orta Bizans Donemine (843-1204) Tarihlendirilen

Kiliseler Listesi
Ek.6.Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler Listesi
Ek.7.Kapadokya Bolgesi’nde Bani Tasvirli Kiliseler Listesi

Ek.8.Kapadokya Bolgesi’nde Kitabeli Kiliseler Listesi’dir.

Tezde Yunanca ve Latince kelimelerin Tiirkce transkripsiyonlar1 kullanilmus, kisi ve yer
isimleri, orijinal yazimlarindan yola ¢ikarak Tiirkcelestirilmistir. Yunanca harfler
Tiirkge okunuslarma gére yazilmistir. Ornegin “®, 0” harfi yerine “th”; “®, ¢ harfi

yerine “f’; “ X, y” harfi yerine “kh”; “W¥, y” harfi yerine “ps”; “ Y, v” harfi yerine “y
kullanilmastir.

Calismada gecen kisi, yer ve sahne adlarmin bir biitlinliik gostermesi i¢in ii¢ kaynak
temel alinmustir: Tarihi kisiler ve yerler icin Ostrogorsky’nin Bizans Devleti Tarihi
(1991), sahne adlar i¢in “Lexicon der Christlichen Ikonogragphie” (1994), sahnelerde
gecgen kisi ve yer adlari i¢in Kitab-1 Mukkades.
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I11. TARIHCE

111.1. 11. YUZYILDA BiZANS IMPARATORLUGU

11. yiizyilin baslarinda, 11.Basileos’un (976-1025) iktidariyla Bizans Imparatorlugu en
giicli donemlerinden birini yasamistir. Ardillari, bu baris ve zenginlik déneminin
keyfini ¢ikarirken elli alt1 y1l gibi kisa bir siirede imparatorlugun giiciinii tiiketmislerdir.
I.Aleksios (1081-1118) gibi askeri ve politik bakimdan basarili bir imparatorun tahti ele
gecirmesiyle gerileme durduralabilmis, ancak, Bizans’1 yiizyillardir ayakta tutan idari,
sosyal, askeri, ekonomi gibi temel kurumlar ¢6ziilmeye baslamistir. Sonraki ylizyillarda
sonuglart somut bir bicimde ortaya ¢ikacak olan bu degisimleri anlamak icin bu
caligmanin asil konusu olan Kapadokya Bdlgesi’ni incelemeden 6nce 11. yiizyilda,
Bizans Imparatorlugu’nun genel durumuna ve bu degisimlerin neler olduguna bakmak
gerekir. Ileriki boliimlerde Kapadokya Bolgesi’nin degisimlerden hem nasil etkilendigi

hem de degisime nasil katkida bulundugu agiklanmaya calisilmistir.

11. yiizyilda askeri, siyasi, ekonomik alanlarda gerileme yasanirken, kiiltlir-sanat ve
entelektiiel alanlarda tam tersi bir canlilik goriiliir. Tabii bu canlilik kismen 10. yiizyilda
baslayan “Makedonyalilar Ronesansi’nin uzantisidir. Ancak belki de daha Onemli
nedeni, sarayda yonetimi, iyi egitimli biirokratlar ve entelektiiellerin ele almasidir. 11.
ylizyillda bir simif olarak ortaya cikan biirokratlar askeri meseleleri ikinci plana atip
kiiltiire 6nem verirler. Bu yiizyilda imparatorlugu cok yipratan iktidar miicadelelerinde
baglica iki ana grup, biirokratlar ile askerlerdir. Bir de bu iki grubun liderlerini
destekleyen ve her biri kendi basina bir tehlike olusturan giiglii aileler vardir ki asker
kanadinda, Kapadokyal1 aileler 6nemli bir yer tutar. Kapadokyali soylu asker ailelerden
gelen komutanlarin imparatorluga kadar yiikselmeleri, 10. yiizyilda, Kapadokya
Ermenilerinden, [.Romanos Lakapenos’la (920-944) baglar, VII.Mikhail Dukas’la
(1071-1078) birlikte alt1 komutan imparatorluga yiikselir. Alyattes, Skepides, Maleinos,
Boilas gibi aristokrat ailelerin hepsinden bir imparator ¢ikmasa da digerleri de
imparatora baskaldiracak, isyan edecek giigtedirler (Vryonis 1971: 25). Ailelerin giici,
vergi gelirleri, genis araziler ve belki hepsinden 6nemlisi ordularinin biiyiikliigiinden
gelir. Ozellikle Bizans’in dogu simrinda yerlesik olan aileler, imparatorluk topraklarinin
savunulmasinda ¢ok dnemli olduklar1 gibi, imparatorla bir ¢ikar catismasina girdikleri

zaman biiylik tehlike olustururlar (Vryonis 1971: 72; Cheynet 2003: 100). Asagida
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ayrintili bigimde anlatildigi gibi II.Basileios 996 tarihli {inli novella’sinda ozellikle
Kapadokyali Maleinos’lara ve kendisine defalarca isyan eden Phokas’lara karsi
tedbirler alir (Holmes 2003: 46, 52-57). Aristokrat aileler Baskent i¢in zaman zaman
sorun olsa da bu aileler sayesinde, Kapadokya’da, 10. ve 11. yilizyillarda, gonencli ve

eser bakimindan iiretken bir donem gegirilir.

Bizans Imparatorlugu ve Kapadokya’daki, biitiin bu siyasi ve sosyal gelismeler ve sanat
tarihi bakimindan yeni goriisler bu tezin asil konusu olan, 11. ylizy1l Kapadokyasi’nda
kilise sayisinin ¢oklugunu, ayrica, duvar resimlerinin teknik ve {islup kalitesini
agiklamak icin onemlidir. Ileriki boliimlerde Kapadokya ornekleriyle agiklanmaya
calisildigr gibi, 11. ylizyilda, saray disindan farkli ¢evrelerden kisilerin de sanat hamisi
olmasi ve bani sayisinin artmasiyla Bizans eserlerindeki kitabelerde ve tasvirlerde daha
cok bani ismi ve figiirli yer almaya baglar. Bu degisime paralel olarak da kisisel istekler,

zevkler resim programini ve tema se¢imini etkiler (Sinkevic 2000: 33-81).
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I11. 1.1. 11. Yiizyilda Bizans Imparatorlugunda Sosyal ve Siyasal Durum

11. ylizy1lda Makedonya (867-1059) ile Komnenos Hanedanliklar1 (1081- 1118) hiikiim
stirer. Ancak arada Dukas ailesi (1059-78), Diogenes ailesinden 1VV.Romanos (1068-
1071) ve Botaneiotes ailesinden III.Nikephoros’un (1078-1081) kisa siiren iktidarlari,
Komnenoslarin saglam iktidar1 kurulmadan once bir gegis donemi gibidir. Yiizyilin
basinda, kirk dokuz yil siiren iktidar donemiyle I1.Basileios (976-1025) ve sonunda otuz
yedi yillik iktidar donemiyle 1. Aleksios Komnenos (1081-1118), imparatorlugun basarili
donemler gegirmelerini saglamiglardir. Ancak bu iki istikrarli donem arasinda, tahtin on
¢ kez el degistirmesi imparatorlugun ekonomisini ve siyasi giiclinii sarsmustir. Herrin,
Orta Bizans ve Ozellikle 11. yiizy1li inceledigi kitabinda, 11. yiizyil, 7.yiizyilda oldugu
gibi, Bizans tarihinde bir kriz donemi kabul eder (2007: 223). Kriz, imparatorlugun
farkli eyaletlerinde yasayan, Botaneiotes, Skleros, Phokas, Diogenes, Dalassenos,
Dukas, Monomakhos, Komnenos gibi aileler arasindaki iktidar miicadeleleri,
eyaletlerdeki askeri giiclin zayiflamasi, sosyal yapinin ¢oziilmesi ve dolayisiyla,
ekonomik sorunlardan kaynaklamir®. Yiizyilin ortalarna gelindiginde, Bizans saray,
askeri konularla ilgilenmeyen ama kiiltiir ve sanata 6nem veren biirokrat entelektiiellerce

yonetilmektedir (Herrin 2007: 224).

Makedonyalilar Hanedani, soylu bir Kapadokyali aileden gelen Komutan I.Nikephoros
Phokas (963-969) ve yine Kapadokyali soylu bir aileden gelen Ermeni Komutan loannes
Tzimiskes’le (969-976) kesintiye ugrasa da Il.Basileios ile kontrol tekrar
Makedonyalilara gecer. Makedonyalilar Hanedani’ndan olmasalar da diger iki asker
imparatorun basarilarinin ardindan yine asker kokenli olan II.Basileios doneminde,
imparatorluk giici doruga ulasir (Baldwin 1969: 180; Ostrogorsky 1981: 276).
II.Basileios’un hiikiimdarliginin ilk on ii¢ yili i¢ savaslarla gecer. Askeri aristokrat
ailelerin  hepsi  Anadoluludur ama Ozellikle de imparatora bagskaldiranlar
Kapadokyalilardir. Sirasiyla, Kaisereia’li Bardas Skleros, Kaisereia’li Bardas Phokas,
imparatorun amcasi ve naibi, Hadim Basileios iktidar1 ele gecirmek isteyen giiclii
rakiplerdir (Cheynet 2003: 94-101; Holmes 2003: 46-46, 52-57; Ostrogorsky 1981:277).

II.Basileios Kapadokyali komutanlarin isyanlarin1 bastirirken bir anlamda askeri

1 Bizans imparatorlugu’nda Anadolulu asker kokenli ailelerin kimler olduklari, ne zaman ve

nerede ortaya ¢iktiklar gibi ayrintili bilgiler igin bkz. Vryonis, 1959.
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aristokrasiyle miicadele etmis olur. Isyanlardan sonra da imparatorlugu siiresince hukuki
ve ekonomik Onlemlerle bu miicadeleyi siirdiiriir. Ornegin, II.Basileios, Suriye
seferinden donerken, Kapadokyali bir diger dnemli aile Maleinos’larin zenginligini,
genis arazilerini ve askerlerinin ¢oklugunu goriir ve bir siire sonra Maleinos’larin
mallarina el konulur. II.Basileios, 996 tarihli novella’sinda Kapadokyali Phokas ve
Maleinos ailelerini, gerektiginden fazla giiclenen eyalet aristokrasisinin onde gelen
temsilcileri olarak belirtir ve gii¢lerini sinirlamak {izere bir dizi dnlem alir (Ostrogorsky
1971: 8; Ostrogorsky 1981: 284; Laiou 2002: 19; Holmes 2003: 56-59). Ancak,
tehlikenin II.Basileios’un son yillarina kadar devam ettigi bilinir, 6rnegin, 1022°de
Nikephoros Phokas ve Nikephoros Ksiphias, Kapadokya’da tekrar isyan c¢ikarirlar
(Cheynet 2003; 21-27; Holmes 2003: 65;)

I¢ savaslarin azalmasiyla 986°da, II.Basileios, on alt1 y1l (1002-1018) siiren Balkan
seferlerinin ilkine ¢ikar. Araliklarla siiren bu uzun miicadele, 1014’de, Bulgarlarin kesin
yenilgisiyle sonuglanir. Esir alinan 15.000 Bulgar’in goézlerine mil ¢ekildigi igin,
II.Basileios, Bulgaroktonos (Bulgar Kasabi) olarak taninir (Baldwin 1969: 181;
Ostrogorsky 1981: 287). Balkan Yarimadasi, Slavlarin yerlesmelerinden sonra ilk defa
biitiiniiyle Bizans egemenligine girer; Imparatorluk smirlari, batida tekrar Tuna ve
Adriyatik Denizi’ne ulasir (Ostrogorsky 1981: 288, 291). Il.Basileios’un kizkardesi
Anna ile Kiev Prensi Vladimir’in evlenmesiyle, Bizans ile Rusya arasinda ilk kez
hanedanlik bag1 olusur. Bdylece, I1.Basileios, 11. ylizyilin 6nemli giliclerinden Rusya’y1
Bizans tarafina ¢ekmis olur (Freely ve Cakmak 2004: 158)

Bu arada doguda, Halep-Antakya taraflarinda Fatimi tehlikesi artinca imparator 995
yilinda bolgeye gelir. Suriye ile eski smir1 gliven altina aldiktan sonra kuzeyde Armenia
(Ermenistan) ve Iberia’ya (Giircistan) yonelir ancak bodlgenin kesin olarak Bizans
egemenligine girmesi, Balkanlar’da giivenligin saglanmasindan sonra gergeklesir.
I1.Basileios, son yillarinda, Kafkaslarla ilgilenir, 1021 yilinda baslayan seferler
sonucunda Armenia’nin Vaspurakan Kralligi (Van cevresi), Ani Kralligi ve Iberia
imparatorluk topraklarina katilir. II.Basileios bu son seferin ardindan, 1025 yilinda,
hastalanarak oliir. I1.Basileios oldiigiinde, kuzeydoguda Kafkaslar’dan, batida, Adriyatik
Denizi’ne; giineydoguda Firat’tan, Balkanlar’da Tuna Nehri’ne kadar uzanan bir

imparatorluk birakir (Baldwin 1969: 180-189; Ostrogorsky 1981: 291).
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II.Basileios devrini takip eden yillar Orta Bizans devlet sisteminin ¢oziiliis donemidir
(Baldwin 1969: 193; Ostrogorsky 1981: 296). Il.Basileios’un bastirdigi isyanlarla
birlikte, ekonomik ve hukuksal tedbirlerle de eyaletlerdeki askeri aristokrasinin giicii
zayiflar ve iktidar Bagkent’in sivil aristokrasisinin eline gecer. Artik Baskent’in sivil
aristokrasisi ile Anadolu’nun askeri aristokrasisi arasinda bitmeyen bir iktidar
miicadelesi baslamistir (Angold 1995: 18). Il.Basileios ile I.Aleksios Komnenos
arasindaki elli alt1 yillik donem, arada kisa siireli kesintilerle, Bagkent aristokratlarinin
egemenlik donemidir. Bu yeni donemde, II.Basileios’un imparatorlugun sinirlart i¢inde
ve disinda sagladigi baris ortami ve hazinenin dolu olmasi sayesinde, kiiltlir-sanat
bakimindan son derece iiretken bir donem yasanirken, diger yandan askeri gii¢ ve devlet
diizeni bakimindan gerileme baslar (Ostrogorsky 1971:7 ; Ostrogorsky 1981: 293, 297;
Laiou 2002: 19).

II.Basileios hi¢ evlenmemistir, bu nedenle, Oliimiinden sonra tahta, kardesi
VII.Konstantinos geger (1025-1028). Ancak tek basina tahta ¢iktiginda 65 yasinda olan
imparator yalniz ti¢ yil hiikiim siirer. VIII.Konstantinos’un erkek ¢ocugu olmadigi i¢in
6limiinden sonra uzun yillar yonetim, VIII.Konstantinos’un ortanca kiz1 Zoe, kizkardesi
Theodora, Zoe’nin evlendigi kisiler ve evlatligi arasinda siirekli el degistirir: Zoe’nin ilk
kocasi, Konstantinopolis eparkhos’udur. Daha sonra, yine saray g¢evresinden, ikinci
kocasi, III.Romanos Argyros (1028-1033); IV.Mikhail Paphlagonian (1034-1041) ve
evlathgr V.Mikhail Kalaphates (1041-142) tahta c¢ikarlar. 1042 yilinda, evlathg:
tarafindan Zoe’nin zorla manastira kapatilmasi sonucu, V.Mikhail’e karsi ¢ikan
isyandan sonra Zoe ve kizkardesi Theodora’nin, li¢c aylik ortak hiikiimdarlik donemi
(1042), Zoe’nin Tglincii evliligiyle son bulur. 1042°de, Zoe’nin son kocasi,
IX.Konstantinos Monomakhos (1042-1055) tag giyer (Baldwin 1969: 193; Ostrogorsky
1981: 298-303; Laiou 2002: 19). IX. Konstantinos, 1055 yilinda 6liince, Theodora ikinci
kez, tek basina tahta oturur (1055-1056). Theodora, 75 yasinda, on sekiz ay siiren son
hiikiimdarlik doneminde imparatorlugu tek basina yonetir. Theodora 189 yil siiren
Makedonyalilar Hanedani’nin son iiyesidir ve tacini birakacak bir varisi olmadigi igin
hastaliginin ilerlemesi nedeniyle, halefi olarak Mikhail Bringas’t imparator seger.
VI.Mikhail 1057 yilinda, bir yil, hiikiim siirdiikten sonra, ordu, Baskomutan Isaakios
Komnenos’u (1057-1059) iktidara getirir. Isaakios, 1081°de I.Aleksios Komnenos ile

kesin iktidar olan Komnenoslar Hanedani’nin ilk temsilcisidir ancak Isaakios’un ii¢ yil
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gibi kisa bir zamanin sonunda hastaliktan 6lmesi iizerine ordu, bu sefer, X.Konstantinos
Dukas’t  (1059-1067) imparator olarak secer. Komnenoslar, Anadolu askeri
aristokrasisinin, Dukaslar ise Baskent’in sivil aristokrasisinin temsilcileridirler. Aslinda
Baskomutan Isaakios’la tekrar askeri aristokrasi basa ge¢mis olur ve kisa siirede bile
Isaakios bir asker olarak bazi basarilar elde etmistir (Baldwin 1969:194; Ostrogorsky
1981: 313, 316).X. Konstantinos’un 1067’de rahatsizlanarak 6lmesinin ardindan karisi
Eudokia autokrator ve ogullari Mikhail miisterek imparator olarak tahta gegerler (1067).
Eudokia ile evlenerek tag giyen Kapadokyali General Romanos Diogenes, IV.Romanos
olarak imparator olur (1068-1071). IV.Romanos’un ilk isi, Anadolu’da egemenlikleri
giderek giliclenen Selguklulara karsi sefer baslatmaktir. Ancak imparator, 1071 de,
Malazgirt’te, Selguklu Sultan1 Alparslan’a yenilir. Malazgirt anlasmasina gore
imparatorlugun giineydogu eyaletleri Selguklulara birakilacak ve biiyiikk miktarda
tazminat Odenecektir. Yenilgi haberinin Konstantinopolis’e ulagmasinin ardindan
Imparatorice Eudokia siirgiine gonderilir ve oglu VIL.Mikhail Dukas tek basina
imparator ilan edilir (1071-1078). Aslinda 1071 yenilgisi, II.Basileios’un &liimiinden
beri siiregelen bir dizi olumsuz gelismenin sonucudur. Bunlarin en 6nemlisi ise politik
istikrarsizliktir. Tahtin sik sik el degistirmesine i¢ savaslar ve ayaklanmalar da eklenince
askeri basarisizliklar da giderek artar. Aym yil Normanlar, giiney Italya’da son Bizans
topragi Bari limanim ele gecirirler (Vryonis 1971: 70; Ostrogorsky 1981: 318, 320;
Herrin 2007: 221). 1078’de Anatholikon themasinin strategosu III.Nikephoros
Botaneiates’in tahta el koymasiyla (1078-1051), Imparator VII.Mikhail, Studios
Manastiri’'na siginir ve Omriiniin  geri kalan on iki yilim kesis olarak gegirir.
ITII.Nikephoros tahta ¢iktiginda yetmis sekiz yasindadir. Yeni imparator, Dukas ailesiyle
mesru bir bag kurmak, gli¢ saglamak i¢in VII.Mikhail’in eski esi Alania’li Maria ile
evlenir. Ancak, Ill1.Nikephoros, Maria ve VIL.Mikhail’in oglu Konstantinos’u halefi
olarak se¢meyi reddeder. Bunun iizerine Maria, Komnenoslar’la isbirligi yaparak
komutan I.Aleksios Komnenos™un (1081-1118) tahta ¢ikmasina yardimci olur. Boylece,
amcas1 [saakios Komnenos’un (1057-1059) kisa siiren hiikiimdarligindan yirmi iki yil
sonra, Imparator I.Aleksios’la birlikte, yiiz yil boyunca Bizans Imparatorlugu’nu
yonetecek olan yeni bir hanedan, Komnenoslar, basa ge¢cmis olur (Ostrogorsky 1981:

322-323; Laiou 2002: 20).
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II.Basileios’dan sonra I.Aleksios’a kadar, yani Makedonya Hanedani’nin son
doneminde, imparatorlukta yonetim ve ordu zayiflamis, imparatorluk hazinesi bosalmus,
paranin degeri diismiis ve biiyiik topraklar kaybedilmistir. Bizans tarihinde ilk defa ayni
anda ii¢ cephede birden savagsmak zorunda kalinmistir: Kuzeybati’da Bulgar ve Ruslarin
yerini Pecenekler; Dogu’da Araplarin yerini, Selcuklu Tiirkleri ve Bati’da Italyanlarin
yerini Normanlar almiglardir. Pegenekler, Selguklular ve Normanlar Bizans’in karsisina
ilk defa bu yiizyilda ¢ikan yeni gii¢lerdir (Baldwin 1969: 181; Ostrogorsky 1981: 309).
Artik Bizans’in esas egemenlik alani olan Anadolu’da giic dengeleri Selguklulardan
yana degismis, italya’da son Bizans toprag: elden ¢ikmus, Balkanlarda da Bizans niifuzu
biiylik dlgiide gerilemistir. Cephelerin artmasina karsin savas giderleri, ayni yardim ve
insan giiciinii saglayan thema sisteminin ¢okmeye baslamasi da ayni yillara rastlar. Tabii
ordunun gerilemesi de baska alanlardaki bir dizi degisimin sonucudur. Bunlarin basinda,
mali ve askeri sistemin temelini olusturan yonetim sistemindeki degisim gelir. 11.
yilizyilda, sivil aristokrasiyi temsil eden imparatorlar, askeri aristokrasinin niifuzunu
zayiflatmak icin orduyu kiigiiltiir ve devlete yeni gelir kaynaklar1 saglamak i¢in asker
koyliilere vergi zorunlulugu getirir. Stratiotes’lerin (topraga bagli asker), bedelini 6deme
karsihiginda, zorunlu askerlik hizmetleri kaldirilir. Bdylece thema’lar ordularini
kaybetmis, hatta thema kelimesi bile 11. yiizyi1l sonlarinda unutulmaya baslamustir.
Yokolmakta olan idari sistemin yerine, Bizans feodal sistemi olarak da nitelenen
“pronoia” gelir. Pronoia sistemi ise askeri hizmet karsiliginda devlet arazisinin
gelirlerinin hibe edilmesidir. Ancak imparator hibeyi sadece kisinin yasami siiresince
bagislar, yani hibe, miras birakilamaz ve devlet tarafindan feshedilebilme ve geri
almabilmesi kosullar1 vardir. 11. yiizy1l sonunda, I.Aleksios doneminde ortaya ¢ikan
yeni sistem, [.Manuel doneminde yayginlasir (Ostrogorsky 1971: 11). Pronoia nin
7.ylizyilldan beri uygulanan thema sisteminin asker-koylii diizeninden temel farki,
pronoia sahibinin koyliilerden vergi toplamasi, kira almasi1 ve karsiliginda hicbir vergi
0dememesidir. Bu sistemin, [.Manuel’den itibaren agiga ¢ikan tehlikesi ise aristokrat
sinifin memnuniyetine dayanmasidir. Nitekim, baslarda basarili bigimde siirdiiriilmesine
karsin daha sonra aristokratlarin bolgelerdeki giicleri artikca Konstantinopolis ile
sirtismelere ve merkezi iktidarin zayiflamasina neden olmus ve thema sisteminin
temelini olusturan Ozgiir koyliiler, pronoiarios’larin bir ¢esit kolesi durumuna

gelmislerdir (Laiou 2002: 23). Aym yillarda, biiyiik toprak sahiplerini gii¢lendiren diger
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gelisme ise kharistikarion uygulamasidir. Kharistike imparatorun manastir ve ona bagh
emlaklarin yonetimini kilise disindan kisilere bagislamasidir. Aslinda, 5. ylizyi1ldan beri
kharistike bilinmektedir, ancak Tkonoklast Dénem’de (726-843) uygulanmamistir ve 10.
yiizyilda, Imparator I1.Nikephoros Phokas’in (963-969) manastir arazilerini denetleme,
daha fazla genislemelerini 6nleme ¢alismalarinda tekrar 6n plana ¢ikmustir. 11. ylizyil
ortalarinda, manastirlarin zenginligi, imparator miilkleriyle yarisacak boyutlara varinca
manastirlarin  zenginlesmesinin Oniine gegmek i¢in I.Aleksios bu gelenegi tekrar
canlandirir. Kharistike de pronoia gibi, imparatorun yakin g¢evresine ve sivil
biirokratlara yalniz yasami boyunca bagislanir ve uzun vadede toprak aristokrasisini
giiclendirirken, imparatorluk gelirlerinin de akisini keser (Vryonis 1959: 160; Baldwin
1969: 205; Angold 1995: 63-68).

Thema sisteminin ortadan kalkmasi eyaletlerde, devlet diizeninin ¢6kmesi, ayrica, kendi
askerlerini yetistiremeyen eyaletler igin yabanci, parali askerlerden olusan ordu
sistemine gegilmesine neden olur. 11. ylizyil basinda parali askerlere ihtiya¢ duyulmasi,
Bizans ordu sisteminin ¢oziilmeye basladiginin gostergelerinden biridir. Bizans
ordusunda, Tiirk parali askerlerinin yaygm bi¢imde kullanilmast IV.Romanos
Diogenes’in, Malazgirt Savasi’nda (1071) yenildikten sonraki i¢ savas doneminde,
Ioannes Dukas’a kars1 Tiirk parali askerlerinden yardim almasiyla baslar (Necipoglu
1999-2000: 65). Paral1 askerlik ise imparatorlugun karsilayamayacagi kadar ¢ok nakit
para ihtiyacini dogurur. Bizans ordusunda ilk olarak 7.yiizyilda thema sisteminin
kurulmasindan 6nce, kisa bir siire kullanilan parali askerlere, 11. ylizyilda bir kez daha
ithtiya¢ duyulur. IX.Konstantinos (1042-1055), Peceneklere karsi savasmak icin parali
askerleri orduya dahil eder ve bu sefer, parali askerler, Bizans ordusunun vazgecilmez
bir parcasi olur. Ornegin, Malazgirt Savasi’nda, Bizans ordusunun biiyiik cogunlugu,
Rus, Tiirk, Alan, ingiliz, Norman, Germen, Pecenek ve Bulgar askerlerden meydana
gelir (Charanis 1975: 18). 11. yiizyilda, ilk olarak IX.Konstantinos parali askerlerin
O0demelerini yapabilmek igin vergileri artirmanin yani sira nomisma’ya (altin sikke)
muadil olarak 24 karat altindan daha diisiikk degerde tetarteron’u dolasima sokmustur.
Aslinda, nomisma’nin degerinin disirilmesi yine 11. vyiizyilda, ilk olarak
VII.Konstantinos (1025-1028) ve 1V.Mikhail (1034-1041) donemlerinde, nomisma’ya
diisiik degerli madenler karistirilmasiyla baglanmistir. I.Konstantinos’tan (324-337) beri,

yedi yiizyll boyunca degeri diismeyen paranin, i¢indeki altin oraninin diisiiriilmesi,
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devaliiasyon, I.Akesios donemine kadar stirmiistiir, 1080’lere gelindiginde nomisma nin
altin oran1 %10’lardadir. Aleksios’un imparatorlugunun ilk on yilinda (1081-1091)
paranin degeri diismeye devam eder, 1092 yilindaki para reformundan sonra kaliteli
altin hyperpyron ve iki yeni para; trakhy ve trikephalon basilir. Komnenoslar dénemi
boyunca bu paralar kullanilmaya devam eder (Bellinger ve Grierson 1992: 11).
Ozellikle, 1071 yenilgisinden sonra askeri ve ekonomik sorunlar iyice artmis ve Arap
dinar1, Avrupa’nin giimiis penileri Bizans parasina tercih edilir duruma gelmistir. Ancak
ilging olan, hi¢gbir donem kaynaginda belirtilmeyen devaliiasyonun, icerde ve disarida,
imparatorlugun otoritesini zayiflattiginin farkina varilmamis olmasidir (Herrin 2007:

223).

11. ylizyilda yasanan iktidar sorunlari, I.Aleksios’un tahta el koymasiyla sona erer.
[.Aleksios, iki rakip aileyi, Komnenoslar ve Dukaslar1 evlilik bagiyla birlestirerek
iktidar miicadelelerine son verir. [.Aleksios bir yandan basarilar kazanirken, diger
yandan oOnceki yillarin kayiplarim1 giderme cabasindadir. Normanlar, Pegenekler ve
Selguklulara karst savasirken, bir yandan da devaliiasyonu Onlemeye calisir.
Imparatorluk {invanlarinda reform yapilmasi (Aleksiad 1996:103-104); devletin merkezi
giicliniin artmas1 gibi gelismelerden bagka gerceklestirilen manastir reformu donemin en
onemli gelismeleri arasindadir (Angold 2000: 64-69; Thomas ve Constantinides 2002:
650-651)".

' Reform hareketi manastirlarin idari ve mali 6zerkligini saglamak amaciyla baslatilir. Ciinkii,
11. ylizyilin baglarinda yayinlanan kharistikarion manastirlarin bagimsizligina tehdit olusturur.
Bu Reform’la, manastirlar, imparatorluk ve patrikhanenin denetiminden kurtulmaya c¢alisirlar.
1092 yilindaki Blakhernai Synodu’nda imparatorluk hiikiimeti-kilise hiyerarsisi ile yenilikgiler
uzlagmaya varir. Patrik III. Nikholaos Grammatikos’un Onciiliigiinde kharistike degistirilir.
Aleksios Komnenos’un novella’si, patrigin manastirlar tizerindeki mutlak yetkisini, denetimini
Ongoriir. Yenilik¢i bir yaklagim sergileyen manastir kurucular1 patrigin kuruslarim ziyaret
etmesine veya denetlemesine karsi ¢ikarlar. Ornegin, Kosmosoteria Manstiri’nda iginde ¢ikan
bir karmasay1r diizeltmek icin bile olsa patrigin manastira girmesi yasaklanmustir. Patrik
[I.Nikholaos Grammatikos 6liimiine kadar (1111) yenilik¢ilere destek olur. Kendi yetkilerini
liturjik torenlerle (anaphora) ve manastir bagrahiplerini kutsamayla sinirlandirir (Angold 2002:

64-69; Thomas ve Constantinides 2002: 607-619).
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11. yiizyil, Italyan sehir devletlerinin giic kazandizn ve Balkanlarda,
Konstantinopolis’ten bagimsiz kimliklerin 6n plana ¢iktig1 yiizyildir. Ancak hepsinden
O0te Anadolu’da Bizans egemenligine son verecek olan Tiirklerin yayilma dénemidir
(Herrin 2007: 230-231). Ciinkii 1020’lerden itibaren Tiirkmen topluluklar bolgeye
sizmaya baslamis ve yerlesik olan Bizansli topluluklarin Bati’ya go¢ etmesini saglamis;
bazen tiim bir kasaba, piskoposlar, toprak sahipleri Bati eyaletlere yerlesmislerdir.
Dogu’dan Bati’ya akan bu hareketin sonucu, Anadolu’da kayiplar artarken, Balkan ve
Yunanistan eyaletlerinde 6nemli gelismeler yasanir. Haglilarin yardimlarina kargin Tiirk
yayilmaciliginin 6niine gecilememesi, 1176’da, Myriokephalon Savasi’ndaki yenilgiyle

son seklini alir (Laiou 2002: 20; Herrin 2007: 241).

I.Aleksios, siyasi basarilarinin yani sira bazen de yabanci devletlerle isbirligi saglamak
icin biiylik imtiyazlar verir. Venediklilere, Normanlara karsi denizlerde yardim alma
soziiyle sagladigi ticari imtiyazlar, zamanla, Bizans’in Akdeniz deniz ticaretindeki
egemenligi tamamen kaybetmesinin ana nedenlerindendir (Herrin 2007: 236).
I.Aleksios’un Tirklere karsi Haglilardan yardim istemesi de Bizans’in biiyiik topraklar
kaybetmesine neden olmustur. Bazi tarihgilere gore Bizans’ta feodallesmenin basladigi,
Bizans’in evrensellik iddiasindan vazgegip, orta Olgekli bir Ortagag imparatorluguna

gecis donemidir (Herrin 2007: 231).

11. ylizylm en oOnemli dini olayr ise Roma Piskoposlugu ile Konstantinopolis
Patrikhanesi’nin, 1054 yilinda, birbirinden ayrilmasidir. Aslinda bu ayriligin uzun bir
gecmisi vardir; Bizans’in Bati’yla olan dini iliskileri her zaman gergin olmustur, ¢linkii
Erken Hiristiyanlik Donemi’nden itibaren Roma, Konstantinopolis Patrikhanesi’nden
bagimsiz konumunu ve hatta istiinliigiinii korumaya ¢alismistir. Aslinda, Roma’nin, bu
iddia i¢in saglam bir dayanagi da vardir: Aziz Petrus’un kurdugu ilk piskoposluk oldugu
icin Roma kendini, Konstantinopolis dahil, diger piskoposluklarin {izerinde kabul eder
(Rubenstein 2004: 145). Buna karsilik Konstantinopolis ise apostolik olusunu Aziz
Andreas’in sehri ziyaret etmesine dayandirir. Ancak sonradan kurgulanan bu varsayim,
4.ylizyilda baskent olduktan sonra sehrin, imparatorluk iizerinde, dini ve siyasi dnemini
artirmak i¢in benimsenmistir. Erken Hiristiyanlik Donemi’nden beri siiregelen ¢ekisme,

9. yiizyilda, Frank Kralligi'nin himayesi altindaki Roma Piskoposlugu’yla,
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Konstantinopolis Patrikhanesi arasindaki evrensellik miicadelesi, bu yiizyilin en 6nemli
dini olayidir. Roma’da papa, hiyerarsi siralamasinda, bes bdlge patriginin iistiinde kabul
edilir (Rubenstein 2004: 142)'. Artik, italya’nin biiyiik bir boliimii Bizans’in elinden
cikmistir ve Roma Franklarin miittefikidir. Ortodoks diinyasinda gergek otorite
Konstantinopolis patriginin elindedir. 860’larda Papa I. Nikolaos ile Patrik Photios
arasindaki polemik bu ayrilig1 keskinlestirir. Photios’un papaligin onayr olmadan patrik
ilan edilmesi ve teslisle ile ilgili teolojik, dogmatik ve liturjik konularda ayriliklar
(Kutsal Ruh’un 6zii, Katoliklerin sabbat orucu ve mayasiz ekmek kullanmasi, papazlarin
evlenme yasagi) ancak hepsinden 6te, 6ziinde otorite miicadelesi Ortodoks Dogu’yla,
Katolik Bati’nin kesin kopusuna giden yolun kilometre taglaridir (Rodley 1997: 132-
134).

Ortodoks diinyasimin bes énemli patrikhanesinden, Iskenderiye, Antakya ve Kudiis’iin,
Miisliman egemenliginde bulundugu 11. yiizyllda, Roma ile Konstantinopolis
arasindaki ¢atisma kopma noktasina varir (Haldon 2007: 159). Dogu ile Bati Roma
Kiliseleri arasinda Kkiiltiirel zitliklardan dolay1 yiizyillardir artmis olan gerginlik, 1054
yilinda tam bir kopmaya varmistir: Imparatorice Eudokia zamaninda, Papa IX. Leo’nun
elcisi Kardinal Humbert ve Patrik Mikhail Kerullarios’un karsilikli aforozlariyla iki
Kilise’nin giiniimiize dek siiregelen ayrilma siireci resmen baslamis olur. Bu olay ve
diger 1ii¢ Dogu Patrikhanesi’nin, Miisliman egemenligine girmeleri Bizans
Patrikhanesi’nin giiciiniin azalmasi1 gibi goriinse de Patrikhane, genislemesini
stirdiirmiis, Once, 860’larda Bulgarlarin, sonra 980’lerde Ruslarin Ortodokslugu
se¢meleriyle egemenlik alam1 Dogu’dan Bati’ya kaymustir (Ostrogorsky 1981: 310 —
311; Haldon 2007: 116).

111.1.2. 11. Yiizyillda Bizans imparatorlugunda Kiiltiir ve Sanat

Yukarida ayrmtili bir bigimde ele alindigi gibi, 11. yiizyilin basinda ve sonunda
imparatorlugu iki giliclii asker imparator yonetir. Arada gegen siirede ise ¢ok sayida
imparator ve imparatorige tahta ¢ikmakla birlikte imparatorlugu asil yonetenler, Psellos

gibi, sarayda gorev yapan entelektiiel biirokratlardir. Imparatorlugun giiciinii zayiflatan

! Bizans Imparatorlugu’nun bes Ortodoks Patrikhanesi: Konstantinopolis, Roma, Iskenderiye,

Antakya ve Kudiis (Rubenstein 2004:142).
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asker-biirokrat miicadeleleriyle gegen yiizyilda, askerlerin iktidarda oldugu zamanlarda,
askeri ve siyasi basarilar kazanmilir; biirokratlarin iktidarda oldugu zamanlarda ise kiiltiir-
sanat etkinlikleri artar. Bu yiizy1l edebiyat, mimari, elsanatlar1 bakimindan tiretken bir
donemdir. Ayn1 zamanda, onemli sosyal doniisiimlerin de yasandigi 11. yiizyilda,
sanatsal agidan 10. yiizyildan biiyliik kopuslar goriilmez, daha c¢ok 10. yiizyildaki
malzeme, {islup ve ikonografi gelistirilerek kullanilmaya devam eder. Ornegin,
mimaride yine en ¢ok kapali Yunan ha¢i plan tipi; anitsal resimde, liturjik resim
programi kullanilagelir, kiiciikk elsanatlar1 eserlerini ise 10. yiizy1l Orneklerinden

ayirmak zordur.

11. yilizyilin sosyal degisimini yansitan en dnemli gostergelerden biri dildeki degisimdir.
Bu donem halkin ¢ok da iyi bilmedigi Attik Yunanca’dan, halkin konustugu dile daha
yakin olan Demotik Yunanca’ya gecis evresidir (Herrin 2007: 227). Giinlimiizde iyi
bilinen Bizans din dist edebiyat 6rnegi olan Digenis Akritas destani sdylence olarak
onceki yiizyillara kadar uzansa da yaziya gecmesi, 11. yiizyil ortalaridir ve Demotik
Yunanca’yla yazilmistir. Digenis Akritas donemin sosyo-kiiltiirel ortamini yansitmasi
bakimindan da ayrica dnemlidir ¢iinkii Orta Bizans Donemi’nde Anadolu’da Islam ve
Hiristiyan kiiltiirlerinin kargilasmasini anlatir (Jeffrey ve Jeffrey 1986: 514-516). Anna
Komnena’nin yazdigi Aleksiad ise ayn1 yiizyilda daha ¢ok saray cevresinde kullanilan
Attik Yunanca’dir. Aleksiad, Tiirklerin Anadolu’yu fetihlerinin kalic1 olmaya basladigi,
Haglilar nedeniyle Bati’yla iliskilerin sekil degistirdigi bir donemde kaleme alinir. Dini
yazinda ise Akathistos Hymnos gibi kilise liturjisinin basta gelen eserleri, isa’nin
yasaminda Meryem’in dnemini vurgular. Akathistos Hymnos un kokeni 7.yilizyila kadar
gitmekle birlikte bu yiizyillda 6nem kazanir. Bir baska dini eser, Isa’nin Cilesi (Christos
Paschon), son haliyle, 11. veya 12.yiizyila tarihlendirilmekle birlikte Naziansh
Gregorios’un, 4.yiizyilda yazdig1 da diisiiniiliir. Bu eser, isa’nin Cilesi’ni ve 6zellikle

carmiha gerilme siirecini ayrintil anlatan liturjik bir dramadir (Vassilaki 2005: 96)*.

II.Basileios’un (976-1025) yasami seferlerde gegmis, zamaninda imparatorluk Orta
Bizans D6nemi’nin en genis sinirlarina ulagmistir. Ancak bir sanat hamisi olarak

II.Basileios’un 6nemli bir etkinligi yoktur (Ostrogorsky 1981: 303).

! Isa’nin Cilesi ile ilgili ayrintih bilgi i¢in bkz. Sticca, 1974
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II.Basileios ile I.Aleksios arasindaki dénemde (1025-1081), kiiltiir sanat yasaminm
anlatirken, imparatorlarin etkinlikleri kadar, Baskent’in sivil aristokrasisi veya saray
biirokratlarindan bahsetmek gerekir. Ioannes Mauropos, Konstantinos Leukhides,
Mikahil Psellos, loannes Ksiphilinos, loannes Italos’un basini ¢ektigi entelektiiel
biirokratlar, sanat ortamini olusturan, diisiince hayatina yon veren kisilerdir. Aslinda,
Bizans’1, [.Aleksios’a kadar elli yi1l kadar, sik sik degisen on ii¢ imparator ve
imparatorige degil, bu entelektiiel biirokratlar yonetir. Ve bu donemde ortaya ¢ikan
“hiimanist” diislinceler, Bizans’in son donemine kadar geliserek devam eder (Vryonis

1959: 163; Ostrogorsky 1981: 303-304).

Balkanlar’daki sorunlara ve Tiirklerin Dogu Anadolu’dan Bizans’a dogru akinlar
yapmaya baslamasina ragmen, 1050’lerin sonlarina kadar gorece bir baris donemidir ve
bu donemde imparatorlukta entelektiiel etkinlikler yogundur. Bir yandan igeride
isyanlar, sinirlarda savaglar siirerken, diger yandan II.Basileios’tan sonra olusmaya
baslayan sehirli aristokratlar, Konstantinopolis’i yeniden bir kiiltiir ve sanat merkezi
haline getirmeye calisirlar. Bu amag i¢in atilan 6nemli bir adim, 1045 yilinda,
IX.Konstantinos Monomakhos’un, Kostantinopolis’te iiniversiteyi yeniden ag¢masidir.
Doénemin o6nde gelen bilim ve siyaset adamlar1 da iiniversitenin kurulusunda gorev
alirlar; felsefe boliimiiniin basina Mikhail Psellos, hukuk boliimiiniin basina Ioannes

Ksphilinos getirilir (Browning 1975: 8; Herrin 2007: 225, 228).

11. yiizyilin kiiltiirel canliligina katki saglayan kisilerden en onemlisi, Psellos, hatip,
yazar, filozof, tarih¢i ve devlet adamu olarak elli yi1l kadar sarayda cesitli mevkilerde
gorev yapar. Ostrogorsky, Psellos’un ilk biiyiik “hiimanist” oldugunu soyler (1981:
303). Psellos’un kiiltiir hayatina belki de en 6nemli katkis1 Antik, 6zellikle de Platonik
felsefeyi yeniden canlandirmasidir. Psellos, Platonik felsefe ile Ortodoks dogmalari
sentez yapmaya calismistir. Hatta bu yiizden ileri yaslarinda goézden diismiis, kiliseye
karst kendini savunmak zorunda kalmistir. Ancak, geri adim atmamis ve tinlii savunma
mektubuna “Platon benim” diye baslamistir (Browning 1975: 11). Platon felsefesini
benimseyen diger 6nemli isim loannes Italos da kilise tarafindan sapkinlikla suglanir.
Italos’un kaleme aldig1 “Isa’min Iki Dogasi Uzerine” calismasi, 1082°de Ermenilerin

Monofizit yaklasimimi desteklemekle yargilanir'. Psellos ve Italos’un diisiincelerindeki

! Isa’nin Iki Dogasi Uzerine’yle ilgili ayrintil1 bilgi igin bkz. Lucas, 1981.
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temel nokta, Isa’nin insan dogasimin vurgulanmasidir ve Kkariyerlerinin sonlarinda
gozden diigseler de savunduklar1 diisiinceler Bizans’ta kabul gormiis, dini yazinda,
liturjide ve sanatta etkili olmustur. Bu fikirler, ikonoklast Dénem’in, 843’te bitmesinden
itibaren gelismeye baslayan, manastirlarda olgunlasan ve ifadesini isa’nin Cilesi’nde
bulan yeni bir yaklasimi sergiler. Isa’min Cilesi temasi ozellikle ddénemin kilise
liturjisinden dogrudan etkilenmistir. Ornegin, 11. yiizyl Evergetis Manastiri
typikonundan, Isa’min Cilesi Haftasi’nda anma tdrenlerine yeni servisler eklendigi
anlasilir. Kutsal Cuma liturjisinde, Isa garmihta geriliyken olanlari anmak igin yapilan
okumalara, Carmihtan Indirilis, Threnos®, Mezara Gomiiliis da eklenir (Sinkevic 2000:
58). Liturjide 6nem kazanan bu servislerin resim programina yeni sahneler olarak
girmesinin yani sira Bizans Sanati’na yeni giren “Acilarin Adami” “Giinlerin En
Eskisi”, Threnos gibi ikonografik tipler de degisimi sergiler (Angold 1995: 71)% Bu
yiizyilda iiretilen yazili ve gorsel eserlerde basta Isa ve Meryem Ana olmak iizere kutsal
kisilerin insani taraflar iizerinde durulur. isa’nin insan dogasim anlatan Isa’nm Cilesi
sahneleri resim programlarinda tercih edilir. Sahneler resmedilirken de konunun insani
yOniinii  sergileyen ikonografik o6geler vurgulanir (Martin 1955: 189, dipnot 110;
Sinkevic 2000: 49-51)°.

11. ve 12.ylizyillarda, gerek mimari ve anitsal resim sanati gerekse fildisi, altin-mine,
minyatiir gibi kiiglik elsanatlar1 Erken Makedonya Doénemi (867 - 976) ornekleriyle
yakindan iliskilidir. Bu nedenle, sanat tarihgiler, Orta Bizans Donemi’ni (843 -1204),
ana hatlaryla, kendi i¢inde biitiinliik gosteren bir sanat dénemi kabul ederler (Rodley

1997:195; Piatnitsky 2000: 40).

11. yiizyildan giinlimiize gelebilen sivil mimari 6rnekleri yok denecek kadar azdir. Bu
yiizyilda Biiyiik Saray daha cok idari isler ve torenler icin kullanilmis, kara surlariyla

Hali¢ arasindaki Blakhernai bolgesinde, kalintilari giiniimiize gelebilen yeni saray

! Threnos, Yunanca, yas tutmak demektir. Sonraki yiizyillarda, Ronesans Sanati’nda “Pietta”
olarak bilinir.

2 Platonik felsefenin, Bizans Sanati’ni nasil etkiledigi ve donemim degisen sanat anlayisiyla
ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Michelis, 1952; Weitzmann, 1961; Browning, 1975; Belting, 1980-
81.

3 Sanat eserlerinde ikonografik unsurlarla Isa’nin insani ydniiniin vurgulanmas i¢in bkz. BSliim
\VA
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imparatorluk konutu olarak tercih edilmistir. Yiizyillin sonunda ise I.Aleksios’un
Blakhernai Sarayi’na eklemeler yaptigi bilinmektedir (Janin 1964:125; Van der Vin
1980: 284; Aleksiad 1996: 71).

11. ylizyilda, kapali Yunan hac¢i plani, kilise mimarisinde en sik kullanilan tiptir. 10.
yiizyillda yayginlasan, imparatorluk ailesi ve aristokratlarin yaptirdiklar1 manastirlari,
ayni zamanda, gomii mekam olarak kullanmalar1 gelenegi, 11. yiizyilda artarak devam
eder. Giinlimiize gelemeyen yapilardan bazilari: III.Romanos’un (1028-1034) yaptirdig
Theotokos Peribleptos Manastirt  kapalt Yunan haci planlidir ve ayni zamanda
Romanos’un ~ mezar yapisidir. Yapi III. Nikephoros Botaneiotes (1078-1081)
doneminde restore edilir (Mango 1972: 217-218). IX.Konstatinos (1042-1054), Aya
Sofya ile Topkapi arasinda, deniz kiyisina yakin bir yerde oldugu bilinen Mangana
bolgesinde, Aziz Georgios Kilisesi’ni yaptirir (Rodley 1996: 341). Giinlimiize
gelemeyen bu kiliseyi, Psellos ayrintili bir bicimde anlatir. Psellos’un anlatimina gére
kilise, daire planlidir ve Aya Sofya’yla yarisacak biyiikliikktedir ve Konstantinos,
metresi Sklereina’yla birlikte kiliseye gomiilmiistiir (Psellos 1992: 153-155). IV.
Mikhail, Iustinianos’un, Kosmidion’da (Eyilip) Aziz Kosmas ve Damianos adina
yaptirdigr kiliseyi genisletip glizellestirerek Anargyroi Manastiri’m1 kurar. Mikhail
kendisi de Kutsal Anargyroi Kilisesi’ne gomiiliir (Janin 1953: 296; Psellos 1992: 59).

11. yiizyilin sonunda, I.Aleksios doneminde (1081-1118) ise imparatorun askeri ve
siyasi basarilarina karsin yaptirdig1 yapi ve eser sayisi azdir (Rodley 1996: 339). Ancak,
Aleksios’un cevresindeki giiclii imparatorluk kadinlarinin yapim etkinlikleriyle birlikte
aktif bir donemdir. I.Aleksios ve ailesi yeni tiir bir dindarligin 6nciiliigiinii yaparlar.
Anna Komnena, saraya tasindiklar1 zaman, sarayin adeta bir manastira doniistiigiinden
bahseder. Zaten, Komnenoslar, ¢cok sayida kadin ve erkek manastirinin kurucusudur.
Tabii manastirlarla yakin iligskiler sadece dindarlik nedeniyle degildir. Bizans tarihinde
siklikla goriildiigii gibi, manastir kurumlari, yoneticilerin toplum iizerinde etkisini
artirmak i¢in kullandiklar1 bir aractir ve Komnenoslar bunu etkin bir bigimde
kullanmistir. Manastirlarla siki iliskileri nedeniyle, Komnenoslar da manastirlarda
degisen fikirlerle paralel olarak Isa’nin insani yoniine, insanoglunu kurtarmak igin

katlandig1 agagilanmalara 6nem verirler (Angold 1995: 69, 71).
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Konstantinopolis’te, 1.Aleksios’un kendisinin baniligini yaptig1r bilinen iki yap1 insa
edilmistir’. Blakhernai Sarayr’na yapilan eklemeler ve Orphanotropos’un (Yetimler
Yurdu) ikisi de sivil yapilardir (Aleksiad 1996: 71, 503-505; Rodley 1996: 350-352).
Her iki yapim etkinliginde de dnceden var olan yapilara eklemeler yapilmakla birlikte,
bu eklemelerin neler oldugu tam olarak bilinmemektedir (Janin 1964: 125, 567- 569;
Van der Vin 1980: 284; Magdalino ve Nelson 1982: 170). I.Aleksios’un esinin annesi
Maria Doukaina, 1077 ila 1081 yillar1 arsinda Khora Manastir1 (Kariye Camii) Isa
Kilisesi’ni temelden onartir. Aleksios’un annesi Anna Dallasena’nin Isa Pantepoptes
Kilisesi’nin (Eski Imaret Camii) banisidir (1087 o6ncesi). Giiniimiize gelebilen bu
kilisede, Anna Dallasena; 1. Aleksios’un kendisi ise esinin insa ettirdigi isa Philanthropos
Manastiri’'nda gomiillmistiir. Plan acgisindan gelenegi siirdiiren 11. yiizyil Kiliselerinin
cepheleri; gizli tugla teknigi, kademeli kemer, dalgali sagak, nis ve rozet gibi unsurlarla

giderek daha fazla hareketlilik kazanir.

Konstantinopolis disinda, 11. yiizyila tarihlendirilen ¢ok sayida yap1 vardir. Ozellikle
giiniimiize gelebilen eserler, Yunanistan ve Ortodokslugu yeni kabul eden Bulgar ve Rus
topraklarindadir (Herrin 2007: 241; Laiou 2002: 20). Yunanistan’da, Panaghia ton
Khalkeon (1028), Phokis Hosios Loukas (1040’lar), Khios Nea Moni (1050’ler) ve
Daphni (1100 civar) kiliseleri ve Bulgar Baspiskoposluk Kilisesi Ohri Aya Sofyasi
(1040-45) ve Rus Baspiskoposluk Kilisesi Kiev Aya Sofyasi (1042-45), 11. yiizyil
yapilarindan yalniz birkagidir.

Bizans Sanati’nda tslup degisimleri hanedanlik donemleriyle paralel ilerledigi i¢in

resim sanatinda, 11. yiizyilin baslarinda Makedonyalilar Sanati’nmin etkileri siirerken,

1 Konstantinopolis disinda, Patmos Adasi’nda 1088 yilinda, Khrystodoulos tarafindan kurulan
Incilci Yahya Manastiri’nin arazisini 1. Aleksios bagislar. Ancak dénem kaynaklari ve mimari
veriler yapinin ingasinda Baskent’in bir etkisi olmadigina isaret eder (Sevcenko 1991, III: 1597;
Angold 1995: 267-276, 360-372). Ayrica, 1. Aleksios’un annesi Anna Dalassena’mn Incilci
Yahya Manastiri’nin banisi oldugu belirtilir (Thomas ve Constantinides 2002: dipnot 49).Kibris,
Nikosia’da, 1100 yilinda kurulan Kykko Manastiri’'nda bulunan Kykko Meryemi ikonasi
Imparator Aleksios’un kurulus hediyesidir. Manastirin rahiplerinden olan Isaya, Aleksios’ un
kizim Sliimciil bir hastaliktan kurtardig1 igin Incilci Lukas’m kendi elleriyle yaptigina inamlan
bu ikonay1 hediye eder. Bugiin halen manastirda korunan ikona, “bakilamayacak kadar kutsal”

oldugu i¢in 15.ylizy1lda lizeri giimiis bir levha ile kapatilir (Stylianou 1964: 42-43).
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ylizyllin sonunda Erken Komnenoslar sanatinin kendine has ozellikleri ortaya ¢ikar
(Weitzmann 1966:3; Mouriki 1980: 97). 11. yiizyilin sonlar1, Bizans Imparatorlugu’nda,
hanedanligin, Makedonyalilardan (867-1081), Komnenoslara (1081-1185) gectigi
donemdir. Bu yiizyilin basi ile sonunda iiretilen eserler arasindaki tislup farki, {iretim
merkezi olan Baskent’in ve baskentli ustalarin calistigi eyalet eserlerinde agikga

izlenebilir.

Bizans Imparatorlugu’nun, sadece yonetim degil, sanat {iretim merkezi de olan
Konstantinopolis’te, 11. yiizyil anitsal resim sanatin1 yalniz Aya Sofya giiney galeride
bulunan, Imparatorige Zoe ve Imparator IX.Konstantinos Monomakhos paneli (1042-
1055) temsil etmektedir. Bundan bagka eyaletlerde, Panaghia ton Khalkeon (1028), Ohri
(1040-45), Kiev (1042-45) Aya Sofyalar1 ve Nikaia Koimesis Kilisesi (1065-67), Phokis
Hosios Loukas (1040’lar), Khios Nea Moni (1050’ler) ve Daphni (1100 civari) kiliseleri
resimlerinin dogrudan veya dolayli olarak baskenti temsil ettikleri diisliniiliir. Anitsal
resimde tislup degisimi ve karsilastirmalar da daha ¢ok tarihleri ve Baskent baglantilari

bilinen bu az sayida kilisenin resimleri lizerinden yiiriitiilir (Mouriki 1995: 444-472;

Maguire 1998:123-150).

Ozellikle, Bizans anitsal resim sanatinin onemli ve iyi korunmus eserlerinden
Yunanistan’daki Phokis Hosios Loukas, Khios Nea Moni ve Daphni kiliselerinin
resimleri ayni ylizyilin bagi, ortast ve sonundaki degisimi ortaya koymas: bakimindan
yol gostericidir. 11. yiizyilda iki Gislup egilimi vardir: Selanik Panaghia ton Khalkeon
(1028), Phokis Hosios Loukas (1040’lar), Kiev Aya Sofyasi’nin (1042-45) cizgisel-
hiyerarsik ve Khios Nea Moni, Aya Sofya giiney galeride bulunan, imparatorice Zoe ve
Imparator Konstantinos Monomakhos mozaik panosu (1042-1055), Nikaia (1065-67,
giiniimiize gelmemistir) Aya Sofya mozaiklerinde goriilen resimsel tislup. Yiizyilin
basinda, cizgisel ifadecilik, ¢izgiler 6n plandadir; ortalarinda, resimsel ifadecilik,

modelasyon, tonlar 6n plandadir; sonlarinda ise ikisinin dengeli bir sentezi olusur.

Bizans Sanati’nda fildisi, steatit, rolyef, maden, alti-mine, ikona, dokuma, minayatiirlii
yazmalar gibi elsanatlar1 gerek bicim, teknik gerekse iislup bakimindan her zaman
degisime daha kapalidir. 11.ve 12.ylizy1l elsanati eserleri de Erken Makedonya dénemi
ornekleriyle benzerlik gosterir ve tarih olarak siklikla erken donem Ornekleriyle

karistirilirlar.
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11. ve 12. yiizyillarda fildisi eserlerin iiretiminin devam etmesinin yani sira fildisine
benzeyen, ancak daha ucuz bir malzeme olan steatit malzeme de yayginlasmaya baslar.
Cesitli Avrupa tilkelerine dagilmis panel, diptikon ve triptikon kanatlar1 gibi pargalardan
olusan Romanos Grubu, 11. yiizyilin en bilinen fildisi eserleridir. Romanos Grubu’na
ismini veren parga, Paris Bibliothéque Nationale’de, Isa’mn IV.Romanos ve esi
Eudokia’y1r baslarina dokunarak kutsadigi fildisi bir paneldir. Uzerindeki yazitta
imparator ve imparatorigenin isimlerini tagimasina karsin, uzun siire, iislup benzerligi
nedeniyle, 945°te, Il.Romanos ve kardesi Eudokia olabilecegi tartisilmistir. Romanos
Grubu ile karsilastirilarak tarihlendirilen, Paris, Museé du Louvre’da, Harbaville
triptikonu; Paris, Bibliothéque Nationale’de, Carmih sahneli iki triptikon; Florence,
Museo Nationale del Bargello’da Rosette kutusu, zarif, uzun figiirleri, kaliteli is¢iligiyle
birbirine yakin iisluptadirlar. Londra, Victoria and Albert Museum’da, lizerinde Meryem
Ana’nin tasvir edildigi steatit madalyonun yazitinda III.Nikephoros Botaneiotes’in

(1078-1081) adinin ge¢mesi kesin tarihli bir rolyef olmasi bakimindan oOnemlidir

(Kalavrezou - Maxeiner 1977: 310).

Bu yiizyilda, kilise duvarlari, ¢esme siislemesi icin kullanilan dikdértgen zemin
lizerinde, tek figiirli mermer kabartmalar cogalir. Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde,
Meryem ve Cocuk Isa, Orans Meryem veya giysilerinden bir imparatora ait oldugu
diisiiniilen rolyefler, bilinen érnekler olmakla birlikte, Selanik, Atina, Giiney Italya gibi

imparatorlugun pek ¢ok yerinde yaygin bi¢imde bulunur (Rodley 1997: 213).

Maden eserlerin tarihlendirmeleri, {izerindeki bani figiirleri ve yazitlar nedeniyle daha
kesindir. Bunlardan en bilinenleri arasinda, Budapeste, Magyar Nemzeti Muzeum’da,
Imparatorice Zoe, kizkardesi Theodora ve imparator IX. Konstantinos ve dans eden
kadn figiirleri, Aziz Petrus ve Paulos’un tasvir edildigi diadem, tarihi verilere gore 1042
ila 1050 arasina tarihlendirilir. Diadem’in iizerindeki tasvirlerin neminin yani sira dans
eden kadinlar ve pseudo-kufi bezeme, saray atdlyelerinde iiretilen bir Bizans eserinde,
Islami etkiyi yansitmasi bakimindan ilgingtir. Konstantinopolis’ten evlilik hediyesi
olarak gonderildigi diislinlilen bir baska parca, Giircistan Tiflis Miizesi’nde bulunan
Khakhouli triptigidir. Triptigin kendisi 12.ylizyila tarihlendirilir ancak tlizerindeki altin-
mine pargalardan birinde, VII.Mikhail Dukas ve esi Giircii Prensesi Maria’nin tasvirleri
ve isimleri islenmistir (Javakhishvili ve Abramishvili 1986: 165-175). Budapeste,
Magyar Nemzeti Muzeum’da, diger diadem, VII.Mikhail Dukas’in Macar Krali
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[.Geza’ya gonderdigi diplomatik bir hediyedir (Kelleher 1951). Bizans, maden ve altin-
mine tekniginin onemli eserlerden biri olan Pala d’Oro’nun pargalarindan bazilar1 11.
yiizy1l sonlarina tarihlendirilmektedir. Buglin Venedik, Procuratoria di San Marco’da
bulunan Pala d’Oro antependium’u ¢ok sayida parcadan olustugu icin oldukga karmasik
bir tarihgesi ve resim programi vardir. Pala d’Oro 1105°te, Doge Ordelaffo Falier
tarafindan, Konstantinopolis’ten siparis edilmis, 1209 yilinda da Doge Piertro Ziani
(1205-1229) ve San Marco Kilisesi’nin maliyesinden sorumlu olan Angelo Falier
tarafindan yenilenmistir. 1345 yilinda, Doge Andrea Dandolo (1343-1354) doneminde
yeni eklemeler yapilmistir.  Seritlerle bolimlere ayrilan antependiumun iizerinde,
diakonlar, Incil yazalari, melekler ve serafimler ile bos taht tasvirleri, Aziz Markos’un
yasamina ait sahneler ile Incil sahneleri yer almaktadir. Bu tasvirlerin tarihlendirilmeleri
12 ila 14.yiizyillar arasinda degismekle birlikte, Doge, Meryem ve Eirene tasvirlerini 11.
yilizy1l sonuna, ayrica, 1345 yilinda yapilan gerceve iizerinde yer alan madalyonlardan

tigli, 11. yiizyila tarihlenmektedir (Frazer 1982: 278).

Bu yiizyilin taninmis eserlerinden bir digeri, Bizans’tan giiniimiize gelebilen az sayida
ipekli dokumalardan bir 6rnektir. Bamberg, Diozesan Museum’da, Bamberg Piskoposu
Gunther’in mozolesinde ipek bir duvar halist bulunur. At iizerinde muzaffer bir
imparator tasviri bulunan hali, ikonografisi ve Piskopos Gunther’in 1065’de
Konstantinopolis’i ziyaret etmis olmasi nedeniyle X. Konstantinos Dukas’in hediyesi

oldugu sanilmaktadir (Rodley 1997: 241).

Tarihlendirilmesi zor olan bir baska grup da ikonalardir. Sina Dag1 Azize Katharina
Manastir1 koleksiyonuda, iisluba gore, 11. ve 12.yiizyillara tarihlendigi diistiniilen ¢ok
sayida ikona vardir. Ikonalarda Yortu sahneleri ve Deesis siklikla tasvir edilir

(Weitzmann 1966).

Minyatiir yaziyla iligkili oldugundan Bizans Sanati’nda ¢ok sayida elyazmasi kesin
tarthlidir ya da en azindan tarihi ve paleografik oOzelliklere gore daha
tarihlendirilebilirler. 11. veya 12.ylizyillara tarihlendirilen yiiziin iizerinde minyatiirlii
elyazmasi vardir. Yazmalar, Incil’in yan1 sira menologion, psalter, homilye ve
leksiyoner gibi ¢esitli tiirlerde {retilmistir. Elyazmalarinda, sayfa ve resim
diizenlemeleri Erken Makedonya Donemi’nden beri kullanilagelen bigimlere uysa da 11.

yiizyilin tim evreleri gézden gecirildiginde bir arada pek ¢ok ifade bicimi gelistigi
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gozlemlenebilir (Weitzmann 1966: 5). Donemin 6nemli yazmalarindan biri Roma,
Biblioteca Apostolica Vaticana, gr.1613 Menologionu, 11. yiizyilin bagsina
tarihlendirilen ve II.Basileios ile iliskilendirilen az sayida eserden biridir. 439
minyatiirden olusan Menologion’da klasik formlarin kullanimi kismen devam etse de
figlirlerin bazilar1 dogru orantiliyken, bazilarinda orantilar deforme edilmeye baslar;
dinamik viicut hareketleri, basin geriye genis aciyla cevrilisi, daglarin perspektifle
geriye gidisi yazmanin islupsal oOzellikleridir. Doga tasvirlerinde dikkati ¢eken
perspektif denemelerinde, sanat¢inin kendi gozlemiyle degil, klasik donem modellerini
ornek alir. Makedonya Hanedani’nin son yillar1 olan 11. yiizy1l ortalarinda, hanedanlik
degisimi ile lislup degisimi paralel gelisir. Resimdeki klasik vurgu yerini daha ruhani bir
iisluba birakir, soyutlama artar (Weitzmann 1966: 3). Yiizyilin ortalarinda hazirlanan
yazmalarda bu degisim izlenebilir. imparatorice Theodora’min tek basina iktidarda
oldugu bir yil, yazma tiiretimi bakimindan olduk¢a zengindir. Paris, Bibliotheque
Nationel grec.580 Menologionu’nunda Theodora’nin ismi, donemin Konstantinopolis
Patrigi Kerularios ile birlikte gegmektedir. Yazmanin kolophonunda, ikisinin iktidarda
oldugu 1056 yilinda {retildigi bilgisi verilir. 10. yiizyil sonunda Symeon
Metaphrastes’in yazdigi on iki ciltten olusan bir hagiografi ansiklopedisinin 11. yiizyil
kopyalar arasinda, Ocak ay1 kesisi olan Euthymios, Theodora ve Patrik Kerularios’un
adlar1 gecmektedir (fol.421). Yazmanin, Theodora’nin tek basina imparatori¢e oldugu
ve Kerularios’un patrik oldugu yil olan 1056 yilinda, Konstantinopolis’te iiretildigi
diistiniilmektedir. Yazi ve minyatiirlerin benzerlikleri nedeniyle ikiser ciltten olusan iki
menologionun daha 1056 yilinda Konstantinopolis’te iiretildigi diistiniilmektedir:
Oxford, Bodleian Library, Barocci 230 (Eyliil ay1), Viyana, Hist. Gr.6 (Ekim ay1), Athos
Dagi, Lavra 82 (Aralik aymin ikinci yarisi) ve Sina Dagi, Gr.512 (Ocak ay1 basi)
(Museé du Louvre Katalogu 1992-1993: 358). Isaak Komnenos’un Studios
Manastiri’nda inzivaya cekildigi yillarda (1059) tiretildigi diistiniilen, Athos Dionysiu
Gospel Lectionary, cod.587°de iislup degisimlerinin basladigi gozlemlenir; figiirler
incelir, figlir duruslar saglamligin1 kaybederek ugusur gibi bir izlenim verir. 11. ylizyilin
iclincli ¢eyreginde, figiir lislubunda soyut egilimler giderek artar; fiziksel ger¢ekligin,
oturakli figlirlerin azaldigir goriilir (Weitzmann 1966: 4). 11. ylizyilin dordiincii
ceyreginde, Komnenoslar Hanedani’nin erken donemlerinden ¢ok sayida yazma

giinlimiize gelmistir. Yazmalarda, 6nsoz sayfalariin minyatiirle bezenmesi bu donemde
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yayginlagir. Bilinen Ornekleri arasinda, 11. yiizyill sonlarina tarihlendirilen Oxford
Bodleian Library, Ms. Clarke’da, her bir Incil’in acilis sayfasinda tam sayfa Incilci
tasviri yer alir (Weitzmann 1966: 4). Bristol Psalteri add. 40731 ve Baltimore Walters
Art Gallery, cod. W521, Ocak ay1 Menologionu, 1060’larda, IV. Mikhail; Londra
British Museum’da, cod.add.19352, Theodoros Psalteri, X Konstantinos Dukas
donemlerinde hazirlanan yazmalarin, resim diizenlemesi, 9.yiizyilin kenar resimli
psalterler gelenegini siiriidiir. Theodoros Psalteri’ne adini veren Kesis Theodoros’un
Kapadokya’dan Konstantinopolis’e, saray atdlyesine gittigini bilinmektedir (Anderson
1997: 82-88). Bu nedenle, Theodoros Psalteri’nin, Baskent ile Kapadokya arasindaki
sanatct iligkisini gostermesi bakimindan son derece Onemlidir. Bu yiizyilda resim
programi bakimindan gelenegi siirdiiren diger grup, “aristokratik plsaterler”’dir. Bunlar
arsinda, Washington Dumbarton Oaks Library, cod.49, Athos Pantokrator Psalteri,
Pascal tablolariyla kesin olarak 1084’¢ tarihlendirilir. Psalterde, Davud peygamberin
yasamindan on bes tam sayfa sahne yer alir. Son olarak, I.Aleksios doneminde iiretildigi
diisiinlilen minyatiirlii yazmalarda, imparator ve ailesi bani olarak tasvir edilirler. Erken
Komnenos iislubu, sert ifadeli yiizlerde delici bakislar ve bezeme motiflerinin artmasiyla
ayirt edilmeye baslar (Weitzmann 1966: 5). Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana,
gr.372 Barberini Psalteri’nde fol.5r’de ii¢ figiirden olusan bir imparatorluk ailesinin
lizerinde, imparatorluk taci uzatan {ic melek ve meleklerin de iizerinde yarim daire
bi¢iminde bir mandorla igindeki Tahtta Isa figiirii ta¢ tutmaktadir. imparatorun halefini
temsilen resmedilen geng erkek figiiriiniin elindeki kitap Barberini Psalteri’nin kendisi
olmalidir. Isa’nin elinde tuttugu tag ve melegin geng figiire tag takmasi, geng prensin tag
giyme toreni amisina iretildigine isaret eder. Ebersolt yazmayi, 11. yiizyilin ikinci
yarisina tarihlendirirken, de Wald ve Jerphanion figiirlerin, I.Aleksios Komnenos, Irene
Komnenos ve ogullar1 loannes Komnenos oldugunu ve 1092 yilindaki ta¢ giyme toreni
anist i¢in elyazmasinin Uretildigini ileri siirerler (Spatharakis 1976: 28). Barberini
Psalteri’nde fol.116r’de Aziz Theodoros Studites’in tasvir edilmesi ve azize eslik eden
yazit, elyazmasinin Konstantinopolis’te Studios Manastiri’'nda iretilmis oldugunu
gosterir. Ciinkii Studios Manastiri’nda tretildigi belgelenen Londra Psalteri’nde fol.

88v’de, ayn1 aziz, ayn1 yazitla birlikte yer alir (Spatharakis 1976: 33).
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111.2. 11. YUZYILDA KAPADOKYA BOLGESI

11. ylizy1l birinci el kaynaklar bakimindan zengin bir donemdir; Mikhail Psellos
(Kronografya, 1000-1078), Mikahil Attaleiates (Historia, 1034-1079), loannes Zonaras
(Epitome historiarium, -1118), loannes Skylitzes/Kedrenos (Synopsis historiarum, 811-
1079), Anna Komnena (Aleksiad, 1069-1118) gibi donem tarihgileri, imparatorluk
politikalari, imparatorlar ve sarayla ilgili ayrmtili bilgi saglar. Ancak II.Basileios’un
imparatorlugunun son doénemlerinden itibaren eyaletlerle ilgili bilgiler yok denecek
kadar azdir (Holmes 2003: 64). Kapadokya ile ilgili bilgiler kismen, Bizans’la siyasi
iliskisi olan Ermeni, Giircii, Arap ve Hagli kaynaklarindan edinilebilir. Bunlar arasinda
en onemlileri Ermeni Edessali (Urfali) Matheos, Siiryani Mikhail, Giircii Lastivert’li
Aristakes, Yahya ibn Sa’id gibi vakaniivislerin yani sira Haglilarin Gesta Francorum ve
Hagli Savaglari’n1 anlatan pek ¢ok Bati kaynagidir. Tiirklerin en erken tarihli kaynaklar
ise bir cesit destan olan Danismendname ve Ibn-i Bibi’nin yazdigi Selcukname
13.ytlizyila tarihlendikleri igin 11. ve 12. yiizyillarla ilgili bilgiler yetersizdir (Otrogorsky
1981: 293-296, 325-328; Cahen 2002: 344-350).

11. yilizyilin baslarinda, imparatorlugun zirvede oldugu donemlerden biri yasanirken;
yizyilin sonunda, tablo tamamen degismis, tlim imparatorlukta ve Ozellikle
Kapadokya’da, zirveden sonra gerileme baslamistir. Bu donemde Anadolu, iist baslikta,
Miislimanlar ve Hiristiyanlar, derine inildiginde, Bizanslilar, Ermeniler, Siiryaniler,
Haglilar, Selguklular, Danismendliler ve gdgebe Tiirkmen boylarinin kendi i¢lerinde ve
birbirleriyle bitmeyen miicadeleleriyle, son derece hareketli ve karmagik bir durumdadir.
Kaynaklarin az olmasi nedeniyle yerlesimlerin kimin egemenliginde olduklari,
demografik yapi, piskoposluk ve metropolitliklerin durumu, kiiltiir-sanat etkinlikleriyle

ilgili bilgiler son derece kisitlidir.

11. ylizyilda, Bizans idari sisteminin ¢cokmeye baslamasi, Bagkent’in eyaletler iizerinde
denetiminin azalmasiyla birlikte, Kapadokya’ya, belki de daha 6nce Bizans tarihinde hig
olmadig1 kadar ¢ok farkli kimliklerden (Bizansli ve Ortodoks olmayan) kalabalik
topluluklarin gelmesiyle bodlgenin sosyal yapisinda onemli degisimler gergeklesir.
Kapadokya’nin birlik ve gonencini saglamak i¢in vazgegilmez olan din, mezhep ve dil
birligi bozulur. Biitiin bunlarin sonucunda sosyal ve siyasi birligin de bozulmasiyla

Kapadokya kisa siirede Tiirklerin eline geger. 1020’lerde, birbirlerine yakin zamanlarda,
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Ermeniler ve Tirkler, Dogu Anadolu’dan Kapadokya’ya, zorunlu iskan veya akinlar
yoluyla gelmeye baslar. Bolgenin tarihi cografyasi bakimindan 6nemli olan sorun ise
bolgeye yeni gelenlerin, belli bashi yerlesimler disinda, nerelere yerlestiklerinin
belirlenememesidir. Ermenilerin, Kapadokya’da Sebasteia (Sivas) ve Kaisereia
(Kayseri) cevresinde yerlestikleri kaynaklarda belirtilmesine karsin Korama (Goreme),
Matiana (Avcilar), Peristrema (Ihlara), Prokopios (Urgiip), Tomissos (Cemil), Karvala
(Gelveri), Sinassos (Mustafapasa) gibi kiliselerin ¢ok oldugu yerlerde Ermenilerin
varlig kesin degildir. Ancak, Peristrema Kokar Kilise (Katalog no. 10)*, Piirenli Seki
(Katalog no. 12)® veya Urgiip, Pancarlik Aziz Theodoros® gibi kiliseler, mimarilerine
yansiyan liturjik diizenleri, yazitlarda gegen isim ve ifadeler ve resimlerdeki iislup ve
ikonografik farklarla Ermenilerin bu bélgelerde de yayildigina isaret eder. Ermeni
topluluguyla ilgili diger sorun, Bizanslilarla kiiltiirel etkilesime girip girmedikleridir.
Ciinkii ileride, Ermenilerle ilgili bashk altinda ele alindigi gibi, 11. yiizyillda mezhep
baskisi nedeniyle iki halk yan yana yasamalarina karsin son derece diismanca iliskiler
icindedirler. Ornegin bir Ermeni ustanin, Rum bir bani igin ¢alismasi o giiniin sartlarinda
pek miimkiin olmayabilir. Belki de Ermenilerin kendi liturjilerini ve ikonografilerini
koruyabilmelerinin nedenlerinden biri, Hiristiyan olmalarina kargmn gordiikleri baskilar
sonucu i¢e kapali yasamak zorunda kalmalaridir. Bizanslilarla Selguklularin iliskisi,
kiltiirel etkilesim baglaminda daha karmasiktir. Ciinkii bir anlamda, Ermenilerin ve
Haglilarin, Anadolu’ya cagrilis sebebi Miisliiman Sel¢uklulara kars1 Hiristiyan birligi
olusturmaktir. Ancak, ilk sehirlerin alinmasindan sonra, kisa siirede, yeni gelen
Miisliiman Selguklularla Hiristiyanlar arasinda kiiltiirel alig-veris baglamistir. Fetihlerin
basladig1 11. yiizyilin ikinci yarisi igin ise tarihi bilgi bulunmamaktadir. Ancak hemen
sonrasina 12.yiizyilda, gerek Bizanslilar gerekse Ermenilerin Seguklularla iliskileri daha
thmlidir. Rum ve Ermeni ustalar hem kendi topluluklari hem de Selguklu yoneticileri

icin Uretimi sirdirmiislerdir. Zaten, Kapadokya’daki, 13.ylizyill duvar resimleri de

' Ermeniler ile Ihlara Kokar Kilise iliskisi i¢in bkz. Thierry 1963: 129; Thierry 1970b: 343;
Dedeyan 1975; 101

2 Ermeniler ile Ihlara Piirenli Seki Kilise iliskisi i¢in bkz. Thierry 1963: 153

3 Urgiip, Pancarlik Aziz Theodoros Kilise i¢in bkz. Restle 1967: 68, 149; Thierry 1977: 339,
349; Thierry 1995: 431-436; Weimer-Enis 2000:79-100.
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kiiltiirel etkilesimi sergilemektedir. Tasvirlerde, kaftan giysili Bizansh figiirler, pseudo-
kufi bezemeler, dzellikle sivil mimaride Islam konaklarinda goriilen plan, bezeme ve
malzeme kullanimi en bilinen Orneklerdir (Mathews ve Mathews 1997; Shukurov
2004a). Etkilesim tek tarafli degildir, Selguklu sultanlarinin, gayrimiislim doktorlar,
sanatgilar ve devlet adamlarim saraylarinda konuk ettikleri bilinmektedir (Vryonis 1971:
227, 232, 237). Selguklularda, ¢ift bash kartal semboliiniin benimsenmesi, sikkelerde
Bizans imparatorlari, hatta Isa ve Meryem Ana’nin tasvir edilmesi gibi son derece ilging
ornekler vardir (Shukurov 2004a: 716, 756). Ermeni ve Selguklular’dan baska,
Avrupalilar da yiizyilin ortalarindan itibaren parali askerlerden olusan birlikler halinde
bolgeye gelmeye baslar, ancak, Hagli Seferleri’nin baslamasi ylizyilin sonunu bulur
(1096-1097). Hagli ordularimin, Kutsal Topraklar’a ulasmak igin ilerlerken
Kapadokya’da kisa siireli konakladiklar1 ve gegtikleri yerleri talan ettikleri
anlasilmaktadir (Baldwin 1969: 280-283). Bu yiizden daha sonra Haglilarin Kudiis veya
Kibris’ta yaptiklar1 kale, katedral veya duvar resimlerine, Kapadokya’da rastlanmaz ve
bolgenin ustalariyla etkilesime girdiklerine dair herhangi bir ipucu bulunmamaktadir™.
Bu nedenle, Kapadokya’da yilizyilin basindan beri siiregelen miicadelelere, ylizyilin
sonunda, Hacglilarin gelisi de eklenince, bolgede yasanan kag-gdc halinde, sanat eseri

tiretmek icin uygun bir ortam olmadig: diisiiniilebilir.

11. yiizyilda, Kapadokya’da nasil bir siyasi ortamda eserlerin iiretildigini anlayabilmek
icin Bizans’in siyasi iligkilerinin yogun oldugu Ermeniler, Selcuklular ve Haclilarin

bolgedeki faaliyetleri ve Bizans’la iliskileri kisaca incelenecektir.
111.2.1. 11. yiizyilda Kapadokya’da Ermeniler

Dogu Anadolu’da, Van Golii ile Katkas Daglar1 arasinda (Ani, Van, Kars ¢evresinde)
yer alan Armenia (Ermenistan) Bdlgesi, Bizans i¢in her zaman stratejik bakimdan
onemli olmustur. Anadolu’ya Tirklerin gelmesinden onceki ylizyillarda Bizans, kendi
egemenligl altindaki Hiristiyanlar1 agir vergilere baglar ve farkli mezheplerdeki
Hiristiyanlar1 “Ortodokslastirma” siyaseti giider. Bu nedenle, Ermenilerin Gregoryen
olmas1 Bizans icin erken donemlerden itibaren sorun olur. Bizans, Ermenilerin

Gregoryen mezhebini kabul ettikleri 451 yilindaki Khalkedon Konsili’nden itibaren

! Frigya Bolgesi’de, Afyon Kirkinler’de, Normanlara ait bir kaya oyma mekan iinik bir 6rnektir.

Ayrintili bilgi igin bkz. Ugkan, 2007 (baskida)
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Ortodokslastirma politikast yiiriitmiis, Ermeniler ise baskilara direnmislerdir (Ersan
2007: 6, 240). Bizans’in mezhep baskis1 ve iskan politikast nedeniyle, i¢ ice yasayan bu
iki devletin iliskileri her zaman gerilimlidir. Bununla birlikte Bizans imparatorlar1 her
zaman, Ermeni tebaayi, asker ve Bizans sarayinda {iist diizey memur olarak
gorevlendirirler. Hatta Bizans Imparatorluk tarihinde, Herakleios Hanedani’nmn
kurucusu Herakleios (610-641), Philippikos Bardanes (711-713), V.Leon (813-820),
Makedonya Hanedani’nin kurucusu I.Basileos (867-886), I.Romanos Lakapenos (920-
944), I.1oannes Tzimiskes (969-976) olmak {izere ¢ok sayida Ermeni kokenli imparator
hiikiim siirer (Charanis 1963: 57). Diger yandan, Bizans tarihinde, Araplarla Bizanshlar
arasinda sikisan Ermenilerin tehcir ve iskan edilmesi Bizans’in siklikla bagvurdugu bir
devlet politikasidir. Aslinda, sadece Ermeniler, degil, Slavlar, Giirciiler, Suriyeliler gibi
imparatorlugun tebaast olan milletlerin tehcir ve iskan edilmesi, Bizans’in temel
politikalarindan biridir. Bu politika ile imparatorluk sinirlar1 iginde, askeri, ekonomik ve
demografik hareketliligi saglamanin yan1 sira Monofizitlik, Pavlikanlik gibi heretik
hareketlerin gelisiminin 6nlenmesi de amaclanir (Charanis 1961:151; Charanis 1975:
20; Vryonis 1971: 26). Ermeniler, 11. yiizyila kadar, Kibris, Trakya, Balkanlar, Sicilya,
Makedonya, Girit gibi imparatorlugun cesitli bolgelerinde iskan edilirler (Charanis
1961: 141, 143, 144, 146). Ermenilerin daha biiylik kalabaliklar halinde goce zorlanmasi
Bizans’in Dogu Anadolu’yu ilhak etmesiyle baglar. 10. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren Ermenilerin iskan edildigi yerler daha ¢ok Anadolu’dan secilir. Bu uygulama,
yukarida bahsedilen nedenlerden baska, 10. yiizyilin ikinci yarisinda geri kazanilan
Dogu Anadolu topraklarina Ortodoks Hiristiyan halkin yerlestirilmesi politikasindan da
kaynaklanir. Bolge, Selguklu Tiirklerinin akinlara basladig ilk yillarda (1016-1021) ele
gecirilir, bolgede yasayan Ermenilerin 6nemli bir boliimii I¢ Anadolu Bolgesi'ne gdce

zorlanir (Charanis 1961: 146; Ersan 2007: 20).

Vaspurakan Ermenileri, Orta Asya’dan gelen Tirklerin baskilarimi ilk hissedenlerdir.
Vaspurakan Krali Senekerim bu baskiya karst koyamayacagini anlayinca, 1021°de,
zaten uzun siiredir isgali altinda oldugu Bizans Imparatorlugu’nun himayesine girer.
II.Basileios’un, bolgede hakimiyet kurmak istemesinin bir nedeni de Selguklu akinlarina
karst glivenli bir tampon bolge olusturmaktir ve yeni alinan Ermeni topraklarinda
olusabilecek bagkaldirilarin 6niine gecmek icin yerli halki tehcir eder (Charanis 1961:

152). Il.Basileios, Dogu Anadolu’da Vaspurakan Boélgesi’ni kontrolu altina aldiktan
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sonra burada askeri bir bolge (Katepanlik) olusturur (Honigmann 1970: 170). Bunun
karsiliginda, arazisini Bizans’a devretmek zorunda kalan Vaspurakan Krali
Senekerim’e, Kapadokya’da biiylik topraklar ve valilikler bagislanir. Sebasteia (Sivas)
ve Kaesereia (Kayseri), Kapadokya’da, Ermenilerin iskan edildigi iki ana merkezdir.
Kaisereia’nin giineydogusunun yiiksek kisimlarindaki Gabadonia (Develi) en fazla goc

alan yerlesimdir ve Eudoxias (Tokat) Ermeni yerlesiminin kuzey sinirini olusturur

(Dedeyan 1975: 100).

Senekerim’e magistros {invani ve Sebasteia, Larissa (Sivas yakinlari)) ve Maram
urbes(?), Abara (?) yerlesimleri; Kralin oglu Davit’e ise Kaisereia’nin dogusunda
Dzamintav (Tzamandos/Tomarza/Zamant1) ve Gabadonia bolgesi verilir (Baldwin 1969:
189; Honigmann 1970: 171). Ortacag Ermeni kaynaklarmma gore, 1021 kafilesinde,
14.000 asker ve ayrica, aileleri Kapadokya’ya yerlestirilir. Giiniimiiz tarihgileri,
Senekerim’le birlikte gelenlerin 40.000 kisi olabilecegini soyler. Tehcir edilen diger
Ermenilerin sayisi kesin olarak saptanamasa da binlerce Ermeni vatanlarindan ayrilip
cogunlugu Kapadokya, digerleri de imparatorlugun Kilikya ve Kuzey Suriye
eyaletlerine yerlestirilir (Grousset 1947: 554; Charanis 1961: 147, 152; Baldwin 1969:
179; Honigmann 1970: 162; Dedeyan 1975: 69, 75).

11. ylizyilin bagindaki birinci biiyiik tehcirden sonra, yiizyilin ortalarinda, 1044 yilinda,
Konstantinos Monomakhos yaptig1 siyasi baskilar sonucu, Ani’nin Ermeni Krali
I1.Gagik, Ani’yi Bizans’a birakmak zorunda kalir. I1.Gagik’e ise Kharsianon magistrosu
iinvani ile Lykandos’da, Galonbagad (Kalonpegat ?) ve Bizu (Pizu ?) sehirleri verilir
(Grousset 1947: 564-565). X.Konstantinos Dukas (1059-1067) zamaninda, Bizans adina
Kars’1 yoneten Prens Gagik, Ani’nin idaresini tamamen Bizans’a birakmasina karsilik

olarak Kaesereia’nin dogusunda Dzamintav Kalesi verilir.

Bizans Imparatorlugu’nun himayesine giren Ermeniler, 11. yiizyila kadar
“Bizanshlagmiglardir” ve yonetimde en iist kademelere kadar yiikselmislerdir. Ancak bu
yiizyilda, Bizans’ i, Ermenileri tehcir ettigi bolgelerde uyguladigr dini baski artar. Roma
Piskoposlugu’yla 1054 yilindaki ayriligin bir benzeri yine aymi yillarda, Ermeni ve
Monofizit Siiryanilerlerle Kapadokya’da da yasanmaktadir. Bizans, Monofizit
Ermenilere yaptig1 baskilar1 giderek artirir ve Khalkedon Konsili’ni zorla kabul ettirerek

Kiliseler’i birlestirmeye calisir. X.Konstantin Dukas doneminde baskilar iyice
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siddetlenir. Imparator, 1063’te, Melitene’de (Malatya) Khalkedon Inanci’ni kabul
etmeyenleri sehirden siirecegini ilan eder, birkag ay sonra da tiim kutsal kitaplar1 yaktirir
ve kilisenin ileri gelenlerini, Monofizit inancim1 yaymaktan dolay1 Bati’daki manastirlara

stirgiin ettirir (Vryonis 1959: 170; Dedeyan 1975: 68, 105).

Sonug¢ olarak, 11. yiizyilda Bizans ve Ermeni iliskileri bakimindan durum farklidir.
Kapadokya’da zorunlu iskan edilen Ermeniler, bu kadar yogun baskidan dolay1 ne
kiiltiirel ne de askeri bakimdan yerli halkla biitlinlesmemistir. Donem tarihgileri birgok
diismanlik hikayesi anlatirlar: Ermeni tarih¢i Edessa’lit Mateos’un anlattigina gore, 1065
yilinda, Bizanslhilarin Kapadokya’ya gonderdigi Kral II.Gagik, kopegininin adim
“Armen” koyan Bizans metropolitini 6ldiirmiis, Bizanslilar da bunu gerekce gostererek
Ermenileri katletmisler ve Gagik’i Kyzistra’ya kagirip asmuglardir. Bir bagka anlatimda,
Sebasteia dolaylarinda iskan eden Senekerim’in Sliimiiniin ardindan, iki oglu Atom ve
Abusahl Ardzruni yonetimi devralmislar, bir siire Konstantinopolis’te sorgulanip,
mezheplerini inkar etmeleri igin baski gordiikten sonra birakilmislardir. Sebasteia’ya
geri donen prensler, Rumlar1 katlederek intikam almuslardir (Charanis 1961: 153;
Edessa’li Matheos 1987: 131-132; Ersan 2007: 109, 240). 1069 yilinda Dogu’ya sefere
giderken Sebasteia’da konaklayan I1.Romanos Diogenes’e (1068-1071), Bizans halki,
sehri, Selguklularin almasina (1059) karsin Ermenilerden daha insafli davrandiklarini
sOylerler, Romanos da Ermeni inancint yok edecegine yemin eder (Vryonis 1971: 93).
1071 yilinda, Selguklularla savasmak i¢in Ermenilerin yogun oldugu Malazgirt’te
ilerleyen IV.Romanos birliklerini Ermeni gii¢lerinden korumak adina dnlemler almak
zorunda kalir. Bizans’in Malazgirt’te yenilmesinin nedenlerinden biri de, asker giicii
bakimindan her zaman ¢ok Onemli olan Ermenilerin Bizans ordusuna destek
vermemesidir (Charanis 1961:153). Malazgirt yenilgisinden sonra Ermeniler Bizans
topraklarinda kendi kralliklarin1 kurarlar ve Sebasteia, Melitene’yi almalar1 igin
Danigsmedlilere yardim ederler (Charanis 1975: 20). Hach Seferleri’nin basladigi, 11.
ylizyilin sonlarinda, Tiirklerin egemenligini tamiyan Ermeniler de bu kez, Miisliiman
Tiirklere kars1 harekete gecer. Ermenilerle temasa gecen Haglilar1 sevingle karsilar ve
yardim ederler. Baslarda, Haglilar, Ermeni birligini kurabilme ve siyasi varliklarini
stirdiirebilmeleri i¢cin Ermenilere faydali olurlar, daha sonra, Dogu Anadolu ve Kilikya
gibi Ermenilerin egemen olduklar1 boélgelerde yayillma cabasina giren Haglilar,

Ermenilere karsi da sert tutumlariyla diismanliklarini kazanirlar. Bunun iizerine
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Ermeniler tekrar Tirklerin tarafina gecer (Baldwin 1969: 297; Ersan 2007: 269).
Anadolu’da otorite boslugundan faydalan Ermenilerin yerlesik diizene gecmeleri,
Ermenileri kismen de olsa bir araya toplamalari, yine 11. yiizyil sonlarinda, Rupen

Hanedani’nin Kilikya Ermeni Kralligi’nin temellerini atmasiyla miimkiin olur (Ersan

2007: 109).
111.2.2. 11. Yiizyi1lda Kapadokya’da Tiirkler

Uzun zaman Bizans yonetiminde birlesen Anadolu, 11. ylizyilda Tiirklerin gelisiyle bir
¢oziilme ve yeniden yapilanma siirecine girer. Sel¢uklu Tiirklerinin Anadolu’ya ilk
akinlar1, 1016-1021 yillar1 arasinda Cagr1 Bey’in (990-1060) kesif seferleriyle baglar.
Biiyiik Selguklularin Iran’da giiglenmesiyle Cagr1 Bey, Maveraiinnehir’den yola ¢ikip
Horasan’t ge¢ip Dogu Anadolu’da, Armenia’ya, akinlar diizenleyerek Bizans
topraklara sizmaya baslar (Vryonis 1971: 80; Ersan 2007: 20). Daha sonra Selguklu
Sultan1 Alparslan’in (1063-1072) komutanlarindan Afsin Bey 1067 yilinda Niksar,
Konya, Kayseri, Karaman ve Urgiip’ii ele gecirir. 1071 yilinda, Malazgirt Savasi’ni
Selcuklularin kazanmasindan sonra ise bolgeye Tiirkler egemen olmaya baslar. Yiizyilin
baglarindan itibaren Malazgirt Savasi’na kadar Anadolu’ya akinlar diizenleyip geri
cekilen Tiirkler, artik Anadolu’yu yurt edinmeye baslar ve Bizans tarihinde ilk kez bir
imparator, I'VV.Romanos Diogenes, Miisliiman bir ordu tarafindan esir alinir (Eyice 1971;
Cahen 2002: 4). 1075 yilinda Selguklu hiikiimdar1 Siilleyman Sah (1077-1086), Nikaia’i
(Iznik) baskent yaparak Selguklu Devleti’ni kurar. 1080 yilma gelindiginde Kilikya’dan
Marmara’ya kadar Anadolu, Selguklu Tiirklerinin elindedir (Aleksiad 1996: 124). 1082
yilinda Kaisereia Tiirklerin eline geger. 330 yil siiren Selcuklu egemenliginden Once
Anadolu’da Amaseia (Amasya), Ankyra (Ankara), Kapadokya’da Sebasteia ve
Kaisereia’y1 ise bir siire Danigmendliler yonetirler (1071-1178); Selcuklularla birlikte
Haglilara kars1 direnirler (Baldwin 1969: 163; Cahen 2002: 15; Shukurov 2004a: 708).
1176 yilinda, Myriokephalon Savasi’nda Selguklu’nun kesin zaferi ile bir siire

Anadolu’da istikrar saglanmis, bu ddnem 1245 Mogol Istilasi ile sonlanur.

11. yiizy1ll ortalarina kadar, ¢esitli miicadelelere sahne olsa da, Bizans
Imparatorlugu’nun egemenliginde gérece bir gdnenci, en azindan yerlesik bir diizeni
olan Kapadokya, 1071 ile 1176 arasinda, yaklasik yiiz elli yil kaos yasar. Bu yiizyilda,
gerek Bizans gerekse Tirk kaynaklari eksik oldugu icin bu karmagik donem,
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Anadolu’da belirsizlikler donemidir. Bdlgedeki yerlesimlerin kimin yonetiminde
oldugu, demografik yapi, kiiltlirel ortam tam olarak bilinmemektedir (Shukurov 2004a:
709).

111.2.3. 11. Yiizy1lda Kapadokya’da Hiristiyan Hacilar ve Ha¢hlar

Erken Hiristiyanlik Dénemi’nden itibaren Hiristiyan hacilar, isa’nim dogdugu ve 6ldiigii
Kutsal Topraklar’1 ziyaret etmek i¢in Avrupa’dan deniz ve kara yoluyla Anadolu’ya
gelip Anadolu iizerinden Kudiis’e ulasiyorlardi (Vikan 1982: 4-6). Baldwin, 11. ylizyilin
ortalarinda Kutsal Topraklar’1 ziyaret etmek isteyen Hiristiyan hacilarin sayisinin binleri
buldugunu soyler. Ornegin, 1064-1065 yillarinda, Almanya’dan gelen bir kafile 7000
kisiden meydana gelmektedir (1969: 76). Haci kafilelerinin Anadolu’yu ge¢mek igin
kullandiklar1 ana giizergahin Kapadokya Tlzerinden ilerledigi donemin Batili
kaynaklarindan bilinmektedir. Sivrihisar Kizil Kilise; Andaval, Konstantin ve Helena
Kilisesi’nin cephelerinde bulunan ¢ok sayida kazima ha¢ motifleri de yerli ve yabanci
hacilar tarafindan kazinmis olmalidir. Bdylece, Avrupali Hiristiyanlarin, kalabaliklar
halinde, Anadolu’ya ilk gelisleri, dini nedenlere dayanir. Hacilardan sonra, ilk olarak
Avrupal1 Frank (Norman) parali askerleri Anadolu’nun ortalarina kadar gelir. 1073’te,
Frank komutan Rousell de Bailleul ve askerleri, Isaakios Komnenos’la birlikte Tiirklerle
savasmak i¢in Kaisareia’ya gelmis, Isaakios’un esir diismesiyle de taraf degistirmistir
(Aleksiad 1996: 17-20). Hatta, Norman zirhl1 siivarilerinden olusan birligin basindaki
Roussel de Bailleul, Bizans Imparatorlugu'nun iginde bulundugu karmasadan
yararlanarak Anadolu’da bir Norman Imparatorlugu kurmak ister. Ancak Afyon
civarinda kurmak istedigi devlet girisimi basarisizlikla sonuglanir. Giliniimiizde bu
bolgede, Kirkinler kaya yerlesiminde saptanan bazi izler Norman Sanati’na génderme
yapmast bakimindan ilgi ¢ekicidir (Ugkan 2007). Avrupalilarin Anadolu’ya bu ilk
gelislerini Hagli Seferleri takip eder.

Basta Anna Komnena olmak {izere Bizansh tarihgiler ve gilinlimiiz tarihgileri,
I.Aleksios’un uluslararast diplomaside basarili oldugu konusunda fikirbirligi igindedirler
(Aleksiad 1996: 120-124, 132-135, 166-168;183; Herrin 2007: 236). 11. yiizyilda,
Bizans ilk defa {i¢ cephede birden savagsmak zorunda kalir. I.Aleksios, bu ¢ok cepheli
savaglar silsilesinde, batida Normanlara karst Venedik ve Almanlarla; Anadolu’da

Selguklu Tiirklerine kars1 Haglilarla; kuzeyde Pegeneklere karst Kumanlarla ve daha pek
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¢ok diismaniyla gerektigi zamanlarda ittifak kurar (Ostrogosky 1991:330-333; Aleksiad
1996: 183, 224, 300-308). Ancak I.Aleksios un ikili diplomasisi, Hacglilarla miicadelede
ters tepmistir. I.Aleksiosun Selguklulara karsi askeri destek saglamak icin davet ettigi
Haglilar, 1054°teki Kiliseler’in ayrilma kararma karsin, giderek giiglenen Miisliimanlara
karst Hiristiyanligi korumak icin yardim etmeyi kabul ederler. Goriiniirde Kutsal
Topraklar’t Tiirklerin elinden kurtarmak ve Dogu Hiristiyanlarina yardim etmek icin
toplanan Haglilar, daha ¢ok, Dogu’nun zenginligine kavusmak, mal-miilk sahibi olmak
arzusuyla seferlere katilirlar (Runciman 1980: 152). Ancak, gerek I.Aleksios’un ¢agrida
bulunmasi gerekse Papa II.Urban’in kabul etmesinin nedeni Miisliimanlara karsi
Hiristiyan birligi olusturmanin yani sira kisa bir siire once ayrilan Dogu ve Bati
Kiliseleri’ni (1054) yeniden birlestirme istegidir (Charanis 1949: 94). 11. yiizyil
sonundaki ilk Hagli Seferi tam da Anadolu’nun karmasik oldugu bir siyasi ortamda
baslar (1096-1097). Haglilar Anadolu’ya ilk giris yaptiklar1 Nikaia’dan (Iznik) itibaren
Bizans i¢in hem miittefik olurlar hem de tehdit olustururlar. Bizans topraklarini
Tiirklerden kurtarma vaadiyle gelen Haglilar, gectikleri Bizans yerlesimlerini talan
ettikten sonra, 6nce Antiokhea (Antakya, 1098), Edessa (Urfa, 1098) ve nihai hedefleri
olan Kudiis’ii (1099), Bizans’a ragmen yonetmeye baslarlar. I. Aleksios bu zor durumda,
Hacli kontluklarin1 en azindan vassal olarak kendine baglayabilmistir. Ancak,
Konstantinopolis’in 1204 yilindaki Latin isgaline uzanan Hagli Seferleri siirecini de

I.Aleksios baslatir (Herrin 2007: 236).

Bati1 Avrupa’dan hareket edip Balkanlar tizerinden gelen Haglilar da hacilar gibi, Kutsal
Topraklar’a ulasmak i¢in karayoluyla Anadolu’dan ilerlemeleri gerekir. Haglilarin
Anadolu’ya ilk ayak bastig1 yer hem Hiristiyanlik tarihi i¢in hem Selguklularin bagkenti
olmasit bakimindan 6nemli olan hem de Konstantinopolis’i olasi tehlikelerden uzak
tutmak i¢in kontrol altinda tutulabilir uzakliktaki Nikaia’dir (Baldwin 1969: 288).
Nikaia’dan giris yapan ordularin Kutsal Topraklar’a varmak i¢in ilerleyecekleri ii¢ farkli
giizegah da Kapadokya’nin kuzeyinden veya giineyinden Kilikya Kapilari’na ulagir.
Haglilarin tercih ettigi glizergah, Nikaia’dan sonra sirasiyla, Dorylaecum (Eskisehir
yakinlar1), Philomelium (Aksehir), Ikonion (Konya), Tyana (Kemerhisar), Kaisareia—
Mazaka’dan (Kayseri), Kilikya Kapilari’na (Giilek Gegidi) gecerek Antiokhea’dan
(Antakya) Kudiis’e ulagir (Baldwin 1969: 292).



44

Aslinda, Kapadokya’nin merkezinden gegen Haglilarin, Gesta Francorum ve Hach
Savaglarini anlatan diger Bat1 kaynaklar1 incelenirse Kapadokya icin 6nemli bilgiler elde
edilebilir. Ornegin, Baldwin, 1V.Gesta Francorum’dan son derece bilgilendirici bir

paragraf aktarir:

“...diger Hagh prensleri kuzeye dogru hareket ettiler. Augustopolis’te
(Nigde) Kapadokyali Hassan in ordusuyla karsi karsiya geldiler ve yendiler.
Ancak yoldan ¢ok da uzak olmayan Hassanin kalesini zaptetmediler.
Gegtikleri kasabalar, imparator adina bir Ermeni lorduna devredilmisti.
Eyliil sonunda Kaisereia’ya ulastiklarinda sehri olduk¢a 1ssiz buldular ama
hemen giineydoguya, Ermenilerin yasadigi zengin Komana ve Placentia
yerlesimlerine ilerlediler. Danismendliler isgal ettikleri bu bolgeyi Haglilar
gelince terk ettiler.” (1969:297).

Sadece bu paragraftan Haglilarin Nigde’den gegtikleri ve burada da Ermenilerin
yasadiklari, Kaisereia’nin Selguklu saldirilarindan yiprandigi ve bdlgenin genelinde kag-

go¢ yasandig gibi bolge i¢in dnemli bilgiler ¢ikarilabilir.
111.2.4. 11. yiizy1lda Kapadokya’da Sosyal Yapi ve Kiiltiir-Sanat

11. yiizyilin basi, Bizans Imparatorlugu’nda ve Kapadokya Bélgesi’'nde gdnencli bir
donemdir. Bizans’in bati1 ve dogu sinirinda olan iilkelerle, zaman zaman ¢atigmalar siirse
de gorece bir barig ortamu hiikiim siirer. VI.Leon doneminde (886-912) dogu sinirinin
giivenceye alinmasi, bolgede, Orta Bizans Donemi’nde, baris doneminin baslangici
kabul edilebilir. I.Romanos Lakapenos’un (920-944), 934 yilinda, Melitene’nin tekrar
Bizans topraklarina katmasiyla doguda giivenlik garanti altina almir (Ostrogorsky
1991:229). Kapadokyali soylu asker ailelerin giiclenmesi de bu yillara denk gelir. 11.
yiizyilda, imparatorlugu ¢ok yipratan iktidar miicadelelerinde Kapadokyali asker kokenli
aristokrat aileler onemli bir yer tutar. Vryonis, Kapadokyali biiylik toprak sahibi aileler
arasinda: Alyattes, Ampelas, Goudeles, Skepides, Lakapenos, Diogenes, Dukas,
Maleinos, Phokas, Boilas, Skleroslari sayar (1971: 25). 10. ve 11. yiizyillarda,
Kapadokya’dan alti komutanin imparatorluga yiikselmeleri, 10. yiizyildan itibaren
bolgede aristokrat ailelerin glic kazanmasindan kaynaklanir. Bolgenin aristokrat
ailelerinden gelen komutanlarin imparatorluga kadar yiikselmeleri de yine 10. yiizyilda,

Kapadokya Ermenilerinden, [.Romanos Lakapenos’la baslar. [.Nikephoros Phokas (963-
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969) ve Ermeni kokenli Ioannes Tzimiskes (969-976) Kapadokyali soylu ailelerden
cikan imparatorlardir. 11. yiizyilda ise X.Konstantinos Dukas (1059-1067), 11.Romanos
Diogenes (1068-1071), VII.Mikhail Dukas (1071-1078) imparatorluga yiikselen diger

Kaisereia’li komutanlardir.

Bizans’ta imparatorluk ailesi, kilise ileri gelenleri ve aristokratlar sanat hamileridirler.
Ancak Orta Bizans Donemi’nde (843-1204) baniligin, Baskent’in ve 0zellikle
imparatorluk ailesinin tekelinden kurtulmasiyla sanat iiretiminde artis olur. Ayrica, saray
disindan farkli ¢evrelerden kisilerin de bani olmalariyla Bizans eserlerindeki kitabelerde
ve tasvirlerde ¢ok ¢esitli isim ve figiir yer almaya baslar (Rodley 1997: 253-255, 260).
11. yiizyildaki biitiin bu siyasi, sosyal degisimler sanat iiretimini olumlu yonde etkiler.
11. yiizyilda, Kapadokya’da aristokratlarin, dolayisiyla sanat hamilerinin sayisinda
kayda deger bir artis olur. Kapadokyali, zengin, toprak sahibi, bazen imparatorluga da
yiikselen aristokratlarin baniliginde, 10. yiizyildan 11. yiizyilin Giglincii ¢eyregine kadar
eser bakimindan tiretken bir donem yasanir. Kapadokya’da eserlerin niteligi ve
niceligindeki artis ile asker aristokratlarin yiikselisi arasinda dogrudan bir iligki
olmalidir. Arastirmacilar, 10. yiizyildan itibaren Kapadokyali askeri aristokrat ailelerin
bagkentte biiyiik gii¢ kazanmalar1 ve tahta ¢ikmalar1 ile baskentle bdlge arasindaki
etkilesimin arttigini; aristokrat ailelerin, kiliseleri, baskentten getirilen ustalara yaptirmis
olabileceklerini ve 11. ylizy1l yapilarinin aristokratik bir begeni gosterdiklerini ifade
ederler (Budde 1958: 16-20; Restle 1967: 60; Thierry 1972: 158; Epstein 1981: 38;
Thierry 2002: 126,190-191). Kazhdan ve Epstein, 11. ve 12.yiizyillarda, hamiligin artan
Onemi ve sanat Uretimindeki rollerinden bahsederken Goreme Karanlik Kilise’yi
(Katalog no. 6) ornekler arasinda verirler. Karanlik Kilise’de, Basileios isimli kisi ve
Rahip Nikephoros’un apsis yar1 kubbesinde, Deesis sahnesinde, tasvir edilmesi daha
siradan kisilerin de banilik yapabildiklerine ve eserin sekillenmesinde etkin olduklarina
isaret eder (1985: 221). 1990’larin sonlarindan itibaren yayinlanan bazi ¢aligmalarda,
Kapadokya’da sanat iiretimi ve banilerle ilgili farkli yorumlar yapilmaya baslanmuistir.
Mathews’larla tartismaya acilan ve son yillarda agirlik kazanan goriise gore,
Jerphanion’un bolgeyle ilgili ilk kapsamli bilimsel ¢alismasindan beri (1925-1942)
manastircilik ¢ercevesinde ele alinan kiliseler, manastir topluluklarina ait mekanlar

degil, aristokrat ailelerin 6zel ibadet mekanlaridir, hatta manastir sanilan pek ¢ok yapi
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bu ailelerin konutlaridir’. Arastirmacilar, 10. yiizyil basina tarihlenen Géreme Kiliglar
Kilisesi® tarihleri tartismali olmakla birlikte 11. yiizyila tarihlenen Géreme Siitunlu
Kiliseler’, ~Yeni Tokali Kilisesi*; kitabesinde 1060-1061 tarihi belirtilen Soganh
Karabas Kilise gibi, 10. ve 11. yiizyil kiliselerinin duvar resimlerini degerlendirirken
baskentli ustalar ve Bagkent’in sanat eserleriyle iligki kurarlar. Hatta baskentli ustalarin
bolgeye getirtilmis olabilecegini ve minyatiirlii yazmalarin dogrudan model olarak
kullanildiklarini diisiiniirler. Son zamanlarda ortaya konan bilgilerle bunun miimkiin
oldugu anlagilmaktadir. Kapadokya’nin biiyiikk aileleri bir bicimde, dostca veya
diismanca, Konstantinopolis’le yakin iliski igindedirler. Baskentte kendilerine ait
saraylar1 bulunur ve Biiyiik Saray’la iliski i¢indedirler. Gozden diistiikleri, tehlikeli
donemlerde veya emekliliklerinde bolgelerine geri donerler (Kaplan 2006: 80).
Bolgelerine geri donen veya ziyaret eden aristokratlarin, yanlarinda usta ve eserler
getirmeleri miimkiindiir. Ayrica, Londra British Museum’da, cod.add.19352, 1066

tarihli yazma, minyatiir ustasinin adiyla “Theodoros Psalteri” olarak bilinir. Theodoros

1 Kapadokya’da aristokrat ailelerin konut yapilar1 i¢in bkz. Mathews ve Mathews, 1997;
Ousterhout, 2005; Kalas, 2007.

2 Arastirmacilar, Kiliglar Kilisesi resimleri ile Paris.gr.510 Homilyesi’nin  (880-886)
minyatiirleri arasinda dslup bakimindan biiyiikk benzerlik kurarlar. Hatta, Rice, duvar
resimlerinin yazmanin sanatcilar tarafindan yapilmis olabilecegini one siirer (Jerphanion 1936,
11.2: 442-446, Restle 1967: 1,18-27, 56-57).

¥ Budde, tahta ¢ikan aristokrat aileler ile Konstantinopolis arasindaki etkilesimin artmast sonucu
Siitunlu Kiliseler’in (Katalog no.4, no.5, no.6) ortaya ¢iktigini sdyler (1958: 16-20). Epstein’a
gore Siitunlu Kiliseler’in duvar resimleri model bir kitaba bagli olarak yapilmis olmalidir (1981:
38). Thierry, 11. ylizyilhn ortalarinda Kapadokya’da giiglii ailelerin baskentten usta getirtip
Siitunlu Kiliseleri inga ettirdiklerini sdyler (Thierry 1972: 158; 2002: 190-191). Arastirmaciya
gore Kapadokya’nin aristokratlarimn, baskentten usta getirip sanatsal faaliyetleri yonlendirmesi
Siitunlu Kiliseler’de goriilen Bagkent iislubunun degisiminin gostergesi niteligindedir (Thierry
2002: 126). Restle de Kiliseler'in figlir {islubunu, Vaticanus gr.1613, IlL.Basileos’un
Menologionu (11. ylizyil basi) ve Oxford, Bodleana MS. Auct. (11. yiizyil), yazmalariyla
iligskilendirir (Restle 1967: 60).

* Restle, Yeni Tokali Kilisesi’nin duvar resimlerini iislup bakimindan, IV. Romanos Diogenes
(1068-1071) zamaninda, bagkentte iiretilen fildisi eserlerden, Romanos Grubu ile karsilastirir

(1967: 35-37).
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Psalteri’'ne adim1 veren Kesis Theodoros’un Kapadokya Kaisereia’sindan oldugu
bilinmektedir (Anderson 1997: 82-88) ve yazma Kaisereia’li komutanlardan
X.Konstantinos Dukas (1059-1067) doneminde hazirlanmistir. Bu nedenle, Theodoros
Psalteri, Bagkent ile Kapadokya arasinda sanatg1 iligkisini gostermesi bakimindan inik
bir ornektir. Kiliselerle aristokrat ailelerin baglantisina isaret eden diger ipucu, Cavusin
Nikephoros Phokas ve dogrudan tezimizin kapsamina giren Goreme Tokali Kilisesi’nin
Phokas ailesinin arazisine dahil olmalaridir (Rodley 1983: 301-339; Thierry 1989: 218-
233). Kiliselerde bulunan kitabe ve bani figiirlerinden, Cavusin Nikephoros Phokas
Kilisesi’nin, Phokaslarla iligkisi; Soganlidere Karabas Kilisesi’nin Skepidislerle
iliskileri bu goriisleri destekler nitelikte olsalar da Holmes’un de sdyledigi gibi heniiz bu

tiir varsayimlari destekleyecek bilgiler yetersizdir (2003: 46, dipnot 31).

Diger yandan, Kapadokya’da siyasi birligin ve sosyal diizenin bozulmasinin ilk
belirtileri de 1020°lerde baslar. Bu yillarda baslayan gogler, akinlar ve siirekli savas hali
nedeniyle, 11. ylizyilin sonlarina gelindiginde, Kapadokya’da Hiristiyan halkin ¢ogu
goemiis, kasabalar terkedilmis, araziler bakimsiz, kuyular ve sarniglar susuz kalmis,
Selguklularin bilingli uyguladigi bir savas politikast olarak ekili-dikili araziler yakilip
yok edilmistir (Baldwin 1967: 294; Vryonis 1971: 148). 11. ve 12. yiizyillarda,
Bizans’in i¢ miicadeleleri, Tiirk akinlar1 ve Hagl Seferleri’nin Anadolu’da olusturdugu
biiylik tahribat kentlerin bosalmasina ve liretimin diismesine neden olur. Bu déonemde,
bolgedeki Bizans kentlerinde niifus en diisiik diizeye iner. Anadolu’nun bu yiizyillar
icin demografik bir aragtirma yapmak, yeni gelen Tiirklerle yerlesik halk arasinda nasil
bir oran oldugunu tespit etmek oldukca glictiir. Ancak bir fikir olugturmasi bakimindan,
12. ve 13. ylizyillarda, Tiirkler, Persler ve Araplardan olusan Miislimanlarin Anadolu
niifusunun %10’ unu ge¢medigi diisiiniilmektedir (Vryonis 1971: 49-60; Balivet 1999:
219,dipnot 3; Cahen 2002: 109; Shukurov 2004a: 758).

Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeye, Bizanslilarin Bati’ya c¢ekilmeye bagladigi bu
karmasik donemde, Anadolu bir savas alanina doniigsmiistiir. Ayn1 donemde, Tiirklerle
savasin yanm1 swra Anadolu’nun, oOzellikle Kapadokya’nin, biiylik arazi sahibi
aristokratlariyla, Baskent arasindaki siddetli iktidar miicadelelerinde, Bizanslilar zaman
zaman Tiirk birliklerinden de destek alirlar (Ostrogorsky 1981). Aileler arasi
miicadelelerde Bizans soylulari, Konstantinopolis’e karst destek saglamak i¢in Tiirklerle

isbirligi yapar veya Selcuklu yoneticilerine siginirlar. 11. yiizyilda, Anadolu’nun bu ¢ok
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cepheli savas ortaminda taraf degistirme her kesim icin olagan bir durum olusturur.
Tiirkmen birlikleri, Danismendliler, Selguklular, Ermeniler, Bizanslilar ve Haglilar
bazen miittefik bazen de diismandirlar. Bu karmagik ortamda, birbirleriyle savasmanin
yani sira Haglilara karsi birlestikleri de olur. Kisa siireli kurulan bu tiir ittifaklarin yan
sira daha kalic1 bigimde kurulan ticari iliskiler, evlilikler, dini ve kiiltiirel etkilesimler,
Anadolu’da bir arada yasama ortaminin temellerini olusturur (Necipoglu 1999-2000: 58-
59; Cahen 2002: 8, 14).

Tiirklerle Bizanslilarin ilk iligkileri parali askerler ve savaslarla oldugu igin bu
yiizyillarda askerler ve ordunun durumu sosyal ve kiiltiirel agilardan da bilgi saglar. 10.
yiizyildan itibaren, Bizans ordusuna hizmet vermeye baslayan Tirkler, 11. yiizyilin
ortalarindan itibaren Bizans askeri yoOnetici sinifina dahil olurlar ve Balkan Tiirkleriyle
birlikte Bizans ordusunun onemli bir kismuni meydana getirirler (Brand 1989: 2;
Shukurov 2004b: 144). Bizans hizmetindeki pekg¢ok kiigiik riitbeli, parali Tiirk askerinin
yani sira sonraki yillarda I.Aleksios’un birlikte biiyiidigii Tatikios (1081 yilinda
Primikarios); Ioannes Komnenos’un birlikte biiytidiigi Axouchos (1118 yilinda, Biiyiik
Domestikos, Dogu ve Bati ordularint kumandani) gibi sonradan Ortodoks olan iist diizey
askerlerin sayist az degildir (Brand 1989: 3-4,12). 11. ve 12.ylizyillarda, Tatikios,
Siaous (Cavus ?), Khrysokoulos, Tchakas, Amertikes, Elchanes, Skaliarios, Prosouch,
Gabras ve daha birgok iist diizey Tiirk kokenli asker ve biirokrat donem kaynaklarinda

ge¢mektedir (Brand 1989: 15; Necipoglu 1999-2000: 60-63; Shukurov 2004b: 144).

Benzer bicimde, Selguklular da Anadolulu Hiristiyan Rum ve Ermeni parali askerlerden
yardim alirlar. Ancak, Bizans ordusundaki Tiirklerin ¢ogu parali asker, bir kismi da
esirdir. Selguklu ordusundaki yabancilar ise esir kdlelerden olusur (gulam). Ciinki
Selguklularda, ancak, Miisliman olan koleler orduda veya sarayda gorev alabilirler

(Necipoglu 1999-2000: 65).

Askeri iliskilerin yan1 sira iki kiiltiir arasinda, yine 11. yiizyildan itibaren, giderek artan
sayida evlilik bagi kurulur. Bunlardan ilki Meliksah’in (1072-1092), I.Aleksios’tan
kizini istemesidir (Anna Komnena 1996: 196). Bu ilk girisim evlilikle sonuglanmasa da
iliskilerin geldigi noktayr gostermesi bakimindan Onemlidir. 12.ylizyilda, II. Kilig
Arslan’in (1156-1192) esi Rum’dur; Selguklu sarayinda, 1.Giyaseddin Keyhiisrev’in
(1192-1196) esi Giircii prensesi, Konya’ya bir din adamiyla birlikte gelir ve beraberinde
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kutsal esyalar getirir. Hatta, Konya sarayinda prenses i¢in kiiciik bir kilise insa edilir;
13.ylizyillda Selguklu hanedaninda Hiristiyan soylularla evlilik artik 1yice
yayginlasmistir (Vryonis 1971: 227; Cahen 2002: 163-164). Soylu aileler arasinda
yapilan evliklerin yani sira halklar arasinda da evlilikler yaygin olmalidir ¢iinkii Anna
Komnena, Aleksiad’in bircok boliimiinde ordudaki, yar1 Rum, yar1 Tiitk olan
“mixobarbaros”lardan bahsederken; [.Hagli Seferi’ne (1097) katilan Batili tarihgiler
I.Aleksios’un ordusundaki, “Turkopouloi” (Tiirkoglu) diye bilinen askerleri anlatirlar

(Brand 1989: 2; Aleksiad 1996: 234, 485-486; Shukurov 2004b: 144).

Ortagagda kimligi belirleyen en 6nemli unsur din oldugundan Anadolu’da kiiltiirel ve
sosyal doOniigiimleri anlamak ig¢in, Misliimanlarla Hiristiyanlar arasinda din
degistirmeleri irdelemek gerekir (Shukurov 2004b: 144). Arastirmacilar, Tiirklerin
Anadolu’ya geldikleri ilk zamanlarda Hiristiyanhigin etkisinde kaldiklarmi soyler
(Kopriilic 1922/1993: 3-20; Melikoff 1992; Balivet 1999: 217-230; Shukurov 2004a:
745). Akinlar ve savaslar sirasinda sert politikalar1 olan Tirkler yerlesik diizene
gectikten sonra din ayrimi gozetmeksizin yerli halkla biitiinlesmeye ¢alisirlar. Tirkler
yeni fethedilen yerlerde yeterli niifus olmadigr i¢in Hiristiyanlar1 kalmaya tesvik
etmigler; vergi kolayligi, toprak, tarim ara¢ gerecleri saglama konusunda kolaylik

sagmislardir (Necipoglu 1999-2000: 67).

Kurulan askeri ve evlilik baglarina karsin 11. ve 12.yiizyillarda biiyiik ¢apta din
degistirmeler olduguna dair bir bilgi mevcut degildir. Bilinen 6rnekler yonetici aileler
arasindaki evliliklerle meydana gelen miinferit olaylardir. Ancak din degistirme baskisi
olmasa da Hiristiyanlar, baslarda tek tiik, sonralar1 kalabaliklar halinde Miisliimanligi
secerler. Ozellikle kentlerde bulunan bazi tutsaklar, bir nesil gibi kisa bir siire sonra
Islamiyeti benimserler. II. Kili¢ Arslan (1156-1192) déneminde, Miisliimanliga gecen
Hiristiyanlarin ~ sayisinda artis vardir, ancak 13.ylizyilda kalabalik Hiristiyan
topluluklarinin Anadolu’da yasadigi bilinmektedir. Marko Polo, ibn-i Batuta gibi
13.ytizy1l seyyahlari, Anadolu’daki sehirlerde ve kirsal alanda hala ¢ok sayida Hiristiyan
toplulugun varligindan s6z ederler (Ibn-i Battuta 1325-1354: 123- 132). Evlilik, kélelik
kurumlarindan belki daha fazla etkin olan 13. ve 14.yiizyillarda gezgin dervis
gruplarinin Islamiyeti yayma galigmalar1, Hiristiyanlarin sayilarinin giderek azalmasina
neden olur. Sonug olarak, 11. ve 12. yiizyillarda Miisliiman olan Bizansli Hiristiyanlarin

say1s1 ve ne kadar siirede din degistirdikleri bilinmemektedir. Anadolu’nun Islamlasmasi
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ve Tirklesmesi asamali bi¢imde, 500 yila yayilan uzun bir siirede gerceklesmistir

(Necipoglu 1999-2000: 68-69).

Anadolu’yu yurt edinmeye basladiklar1 bu ilk zamanlarda, niifusun g¢ok kiiglik bir
kismini olusturan Miisliimanlarin, sosyal, ekonomik, dini, politik agilardan Hiristiyan
cogunlukla ortak bir zemin bulma c¢abasi varliklarini siirdiirebilme bakimindan
zorunludur (Tekinalp 2006: 96) . Anadolu’da Bizans topraklarina yerlesmelerinin ilk
asamalarinda, Tiirkmenler kendilerini temsil etmek icin Hiristiyan motif, simge ve
figlirlerini benimsemislerdir (Shukurov 2004a: 759). Anadolu’daki, Danismentli,
Selcuklu, Saltuklu, Mengiicek ve kismen de Artuklulardan olusan Tiirkmen Beylikleri,
Suriye ve Mesopotmaya’daki Miislimanlardan farkli olarak, sikkelerde donemin Bizans
sikkelerinin ikonografisini 6rnek alirlar. Fetihten hemen sonra ticaret yasaminin
orgiitlenmesi, sikke basimina gegilmesi miimkiin olmadigi i¢in ilk sikkeler 11. yiizyilda
basilmamustir. 12. ve 13.ylizyillara tarihlenen sikkeler lizerinde ise Bizans imparatorlari,
Isa ve Aziz Georgios en sik islenen figiirlerdir. Bunlarin yam sira daha az sayida

Meryem Ana ve ha¢ motifli sikkeler de bulunur (Shukurov 2004a: 716, 756).

Miisliiman yonetici sinifin etkisi daha agirlikli olsa da bir arada yasamin dogal sonucu,
giinlilk yasamda ve sanatta iki toplumun karsilikli etkilesimi acik¢a goriilebilir. Vakif
defterlerinde, “Esad el Davla Konstantin, Vasileios Yagoupis” gibi isimler veya vergi
defterlerinde Rumca isimlerin basina Emir, Sah, Bey veya Evren gibi sifatlar eklenir.
IL.Kili¢ Arslan’in saraydaki emiri “IThtiyareddin Hasan ibn Gabras”dir (Vryonis 1971:
227, 232) ve Kilig Arslan ogluna “Kaysersah” ismini verir (Necipoglu 1999-2000: 65).
Kiiltiirleraras1 gegisliligin onemli gdstergelerinden biri de azizlerdir: Kapadokyali Aziz
Gregorios, Hidir Ilyas’ta; Aziz Haralambos ya da Eustathios da Hac1 Bektas’ta varligm1
stirdiirtir (Hasluck 1973) .

Boylece, 11. ve 12. yilizyillarda, Kapadokya’nin etnik yapisinda biiyiik degisiklikler
gergeklesir; Bizans koy ve kasabalarinin yanina, Tiirk kdy ve kasabalar1 kurulmaya
baglanir (Necipoglu 1999-2000: 66-67). Sosyal degisimle birlikte, yerlesimlerde fiziksel
degisimler de kendini gostermeye baglar. Vryonis’in Gesta Francorum’dan aktardigina
gore, 11. yiizyilda, Tiirklerin seferler diizenledigi Dorylaion (Eskisehir)- ikonion
(Konya) arasindaki tiim kiliseler tahrip edilir (1971: 196). Kaisereia’da Aziz Basileios,

Khonae’de Bagmelek Mikahil gibi 6nemli kiliselerin, sehirlerin zaptedilmeleri sirasinda
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bliylik hasar gordiikleri donem kaynaklarinda ge¢mektedir. Malazgirt Savasi’ndan
(1071) sonra kilise tahribatlar1 ve din adamlarinin bagli bulunduklar1 kiliselerden
ayrilmak zorunda kalmalar1 vakalari artmistir (Vryonis 1971: 195). Jerphanion da 11. ve
12.ylizyillarda Kapadokya’da kaya oyma manastirlarda gerileme yasandigmi, dini
topluluklarin kiigildiigiinii belirtir (1932, II: 395-400). Kapadokya’da, 900’ler, 1000’ler
ve 1200’lerden 13 kitabe olmasina karsin, Malazgirt Savasi’ni izleyen 1100°1i yillardan

yalniz bir kitabeli kilise bulunmas: Jerphanion goriisiinii destekleyen bir veridir™.

Giiniimiizde, Tirklerin Anadolu’yu fethinin hemen sonrasina ait higbir eserin izi
bulunmamakta; Anadolu Selguklu Devleti’nin kurucusu Siileyman Sah’in (1075-1086),
[.Kili¢ Arslan’in (1092-1107) yaptirdig1 herhangi bir eser bilinmemektedir (Cahen 2002:
221; Durukan 2007: 160-161). Sanatsal etkinlikleriyle ilgili hi¢bir yazili bilgi de yoktur.
Selcuklular fethettikleri yerlerde, ilk dnce cami, mescid insa etmek yerine, yerlesimin
merkezindeki kiliseyi, camiye veya medreseye ¢evirdikleri bilinmektedir (Tekinalp
2006: 98). Tiirklere ait ilk eserler, 12. yiizyilin ikinci ¢eyreginde goriilmektedir.
Dolayistyla bu donemde yalmiz Hiristiyan sanatgilar degil, genel olarak sanat

etkinlikleriyle ilgili bir bilgi eksigi vardir (Cahen 2002: 221)>%

Anadolu Sel¢uklu Donemi’nde, Selguklu yonetici sinifi igin ¢alisan Hiristiyan mimarlar,
ressamlar, nakkaslar ve seramik sanatgilar1 isimleriyle bilinirler (Durukan 2007). Ancak
sanat¢i isimlerini 12. yiizyil ikinci yarisindan itibaren ve mimar isimlerini 13.ytizyil
basindan itibaren 6grenebiliyoruz. 12. ve 13.yiizyillarda, Hiristiyan ustalarin hem kendi
topluluklar1 hem de sultanlar ve iist diizey yoneticiler i¢in liretmeyi siirdiirdiikleri,
kitabelerden ve donem kaynaklarindan anlagilmaktadir (Tekinalp 2006: 102-105). Bu
tarihlerden once, 11. ylizy1l i¢in, kiiltlir ortamiyla, sanatcilarla ilgili yazili veya gorsel bir
belge bulunmamaktadir. Sonraki yiizyillarin ipuglarina bakilarak, Selguklu ydnetici
sinifinin  esnek tutumu ve Miisliiman niifusun, Ozellikle sanatgilarin az olmasinin
getirdigi zorunluluk nedeniyle kiiltiirel alis-verisin en bastan siki bigimde kuruldugu
diisiintilebilir. Selguklular hem sosyokiiltiirel 6zellikleri hem de demografik ve ticari

zorunluluklardan fethettikleri yerlerde yerli halkin gdg¢memeleri icin imkanlar

! Kapadokya’da kitabesi olan kiliselerin listesi i¢in bkz. Ek.8
2 13.ylizyll ve sonrasinda iiretilen, Hiristiyan ustalarin da ¢alistigi mimari, resim, kabartma,

seramik eserlerle ilgili bilgi i¢in Balivet, 1994; Tekinalp 2006, 95-125.
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saglamiglar ve mevcut diizeni bozmamuslardir (Necipoglu 1999-2000: 67; Shukurov
2004b: 149). Bizans ve Selguklu saraylar1 arasindaki yakin iliski de kiiltiirel etkilesimi
artirmistir. Selguklularin, Bizans gibi ¢ift basli kartali hitkiimdarlik sembolii se¢meleri,
ortak dilin en onemli gostergelerinden biridir. Selguklu sikkelerinde ¢ift bash kartalin
yani sira Rumca harfler ve 12.yilizy1l sikkelerinde Bizans hiikiimdarlik giysileri i¢inde
sultan figiirleri tasvir edilir (Shukurov 2004a: 716, 756). 12.yiizyilda, Biiyiik Saray’a
eklenen Mouchroutas Sarayi, mukarnas ve ¢ini kullanimiyla bir Selguklu mimari

tarafindan yapildigini diisiindiiriir (Mango 1972: 228-229).

Sonug olarak, 1071°den sonra Kapadokya’da, Selguklu ve Danismentli yonetimindeki
Rum ve Ermeni Hiristiyanlarin nasil yasadiklarini, yasamlarinin nasil doniistiiklerini
bilinmemektedir. Anadolu’da, 12.ylizyilin ortalarina kadar yazili ve gorsel veriler
mevcut degildir ancak 13. ve 14.ylizyillarda ve sonrasinda {iretilen eserler ve yazil
kaynaklar toplumsal kaynagmanin gergeklestigini agikca gosterir. 13. ve 14.
yiizyillardaki mimari, resim, kabartma, seramik eserler ve Ibn-i Bibi, Mevlana’nin
anlatimlarinda, yerlesik Rum Ortodoks kiiltiiriin, yeni gelen Miisliiman Tiirkler
tarafindan kabul gordiigiinii, kendi kiiltiirleriyle harmanlandigini1 ortaya koyar. Rum ve
Ermeni ustalarin, Tiirkler icin iiretmeye devam ettikleri mimari iislup, malzeme,
ikonografi, motiflerden takip edilebilir (Tekinalp 2006). Kapadokya, bu biitiinlesmenin
izlenebildigi, giiniimiize gelebilen eserlerin en fazla oldugu bolgedir. Ozellikle de
kiliselerin resimleri ve kitabeleri bu kaynasmay: yansitirlar. Selcuklu egemenliginde
yasayan Hiristiyan ustalarin bir kism1 kendi topuluklar i¢in de calismuslar, kiliselerin
onarimi ve resmedilmelerini saglamislardir. Fakat bu durum simdilik en erken
13.ytizy1lda ve Anadolu’da sadece Kapadokya ic¢in orneklenebilmektedir (Tekinalp
2007: 116). Selguklu yonetimindeki Kapadokya Bolgesi’nde, duvar resimli kiliselerden
kitabeli olanlarin sayisi, onceki donemlerden daha fazladir®. Giilsehir Kargi Kilise
(1212), Sovis Kirk Martyrler Kilisesi (1216-1217), Ihlara Kirkdamalt1 Kilise (1284-
1310), Ortakdy Aziz Georgios Kilisesi (1292-1293) bunlardan bazilaridir. Thierry’e
gore, bolgedeki kiliselerin %10’u bu son doneme aittir (Thierry 1972: 161).

! Kapadokya Bolgesi’nde kitabeli kiliselerin listesi igin bkz. Ek.8
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IV. iISA’NIN DOGUMU VE iSA’NIN CARMIHA GERILiSi SAHNELERININ
TEOLOJIK VE RESIMSEL ILISKiSi

Hiristiyan inancina gore Incil’de, Isa’nin bu diinyadaki yasamini anlatan her olay,
aslinda inananlara, Tanr’nin Enkarnasyonu’nu anlatir’. isa’nin dogumu ile Isa’nin
diinyevi yasami baslar ve carmiha gerilmesiyle son bulur. Isa’mn Dogumu’yla
Enkarnasyon gergeklesir ve Tanr1’ya kurban olacak adak diinyaya gelir, Isa’nin Carmiha
Gerilisi de adagin kendini kurban etmesidir. Isa’mn Dogumu’nda kundaktaki “Bebek
Isa” gibi Carmiha Gerilis’te, carmihtaki “Olii Isa” da hem insan dogasinin hem de
Enkarnasyon’un ispatidir. Ciinkii bir insan gibi dogmak ve 6lmek, Enkarnasyon’un en

onemli kanitlaridir (Bulgakov 1988: 106; Vikan 2003: 235; Kalavrezou 2005:108).

Ortodoks inancina gore Tanri’nin suretinde yaratilan insan, {lk Giinah’la dogru yoldan
sapar?. Tanr1, insanoglunu kurtarmak icin kendisi ete, kemige biiriiniir. insan olmak icin
Meryem Ana ve Kutsal Ruh’tan lekesiz olarak dogar ve kendi 6ziinde ilahi ve insani
dogasim birlestirerek Isa olur. Tanr1, Isa’nin bedeninde insan olarak, fiziksel dogumu,
Olimiiyle ve hemen ardindan dirilisiyle Tanri’’min yeryiiziindeki misyonunu
gerceklestirir (Vikan 2003: 235; Kalavrezou 2005:108). isa, ikinci Adem’dir, ilk Adem
diinyaya giinahi tamtir, ikincisi ise giinahtan armmay1 6gretir (Maguire 1996: 20). isa,
Ikinci Adem olarak tiim insanhigin yiikiinii iizerine alir. Getsemani Bahgesi'nde ¢ektigi
ruhsal ve Golgota Tepesi’nde ¢armiha geriliyken cektigi bedensel ¢ileler sirasinda
insanoglunun tiim giinahlarinin ve Tanr tarafindan reddedilmesinin agirhigim yiiklenir.
Tanr1’y1 teskin etmek i¢in kendini adak kurban olarak sunar; insanoglunu giinahlarindan

armdirir ve Tanr’yla banstirir. O’nun sayesinde insan Ilk Giinah’la kaybettigi,

' Enkarnasyon dogmasi, Tanri’nin Isa’nin bedeninde cisim bulmasi, bedenlenmesi veya ete
biiriinmesidir (goltz@theologie.uni-halle.de).

2 {lk Giinah dogmas1, Havva’nin Adem’e yedirdigi yasak meyvayla islenen ilk giinahla birlikte
insanoglunun dogustan giinahkar olmasidir. Yeryiizii ve ilk insan, Tanri’nin elinden masum ve
en mitkemmel haliyle ¢ikar. Ancak, insan, Tanri’nin yasasina uymadigi i¢in diisiise gecer, ilk
giinahi isler. Bdylece insanoglu cinselligi, bedenini ve 6liimii; egoizm, kibir, kiskanglik, iyiyi ve
kotilyii ayirt etme duygularim &grenir. Ilk giinahtan sonra, insanin Tanri’yla olan dogrudan
iliskisi sona erer, Tanri’nin yolunu bulmak icin ¢aba harcamak zorunda kahr. flk giinah
insanoglunun dogasinda ¢iiriimeye yol agar. Ilk giinahin yarattiy ilk etki, insanin faziletini

kaybetmesidir, ardindan ¢okiis gelir yani 6liimlii olur (Bulgakov 1988: 106).
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kurtulusa ve sonsuz yasama kavusur. Isa’nin, insanoglunu kurtarmak icin kendi kanini
akitarak, canini feda ederek Tanri’yla yaptigi anlagma, “Yeni Ahit”tir. Kommiinyon
ayininde sarabin icilmesi, ekmegin yenilmesi isa’nin Tanr1’yla yaptig1 anlasmanin kabul

edilmesidir.

Bizans Dénemi’ne ait pek ¢ok kaynakta, Isa’min dogumu ile 6liimii, isa’nm insan
dogasini, Enkarnasyon’u, miimkiin kildigi ig¢in birbirleriyle iliskilendirilirler. Erken
Hiristiyanlik Donemi’nden itibaren, dinin en temel tartisma konularindan biri olan
Enkarnasyon ve Kristoloji' dogmalari, mezhep ayriliklari, kilise kavgalar1 ve ikonoklast
tartismanin ana konularindan olmalarimin yani sira siradan bir inanan igin, Isa’nin
algilamsini temelden degistirmistir?. Ozellikle, ikonoklast Dénem’den (726-843) sonra
gelisen diisiinceye gore Isa’nin dogumu ve carmiha gerilisi, Isa’nin fiziksel olarak insan
oldugunu ispat eder, dolayisiyla Isa, sanatta da tasvir edilebilir. Bu goriisii savunanlarin
baginda  gelen  Konstantinopolis  Patrigi ~ Nikephoros  (758-828/806-815),
Konstantinopolis Studios Manastirt Hygomeni Theodoros (759-826), Nikomediali
Georgios (9.ylizy1l), Symeon Metaphrastes (10. yiizyil) gibi ikonodiillerin yazdiklar
liturjik metinlerde, ikonoklastlarmn, Isa’mn insan dogasim reddetmesine karsi cikilir
(Sinkevic 2000: 51). Patrik Nikephoros ve Theodoros Studites ikonoklastlara karsi,
Isa’nin insan dogasmni savunurken sikhikla carmiha gerilis olayina deginirler. isa’mn
carmiha gerilisi, ikonodiillerin polemiklerinin, 0Ozellikle Enkarnasyon dogmasini
aciklamak igin, temel cikis noktasmi olusturur. Patrik Nikephoros, Isa’min ¢armihta
6lmesinin, Kurtaricr’nin insan dogasmin, ayn1 zamanda, Isa’nin kendini kurban etmesi

sayesinde insanoglunun kurtulusunun ispati oldugunu soyler:

“Insanogluna duydugu sevgi ve sonsuz merhametinden, Rab éliime mahkum
olan dogay1 ciiriimekten kurtarp, asi mutlu durumuna getirmek istedi... Bu

yiizden bedensel éliime teslim oldu... ¢iinkii belki, o zaman Adem’in giinahim

kendi icinde eritebilirdi” (Martin 1955: 194)

! Kristoloji dogmasi, Isa’min 6ziinde tanrisal ve insani iki farkli dogayr bir arada tasimasi
paradoksudur (Bulgakov 1988: 106).

% Konuyla ilgili ¢ok sayida yayin bulunmaktadir. Ancak dilimize de gevrilen Rubenstein’in
kitab1 Erken Bizans Donemi’nde Kilise’de gergeklesen tartigmalari en agiklayici bigimde anlatan

bilimsel yayinlarin basinda gelir. Bkz. Rubinstein, 2004.
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Symeon Metaphrastes, 10. yiizyil sonunda, Meryem Ana’nin Ogluna yaktigi bir agit
kaleme almustir. “Theotokos Agiti’nda Meryem Ana ile Isa’nin siradan insanlar gibi
yasamlarindan bir kesit sunulur, Isa’min dogumu ve oliimii arasindaki yakm iliski

uzerinde durulur:

“Bir zamanlar kiiciik bir bebek olan seni neseyle kaldiran kollarima, simdi,
Nikodemus, act icinde yerlestiriyor... ve bir zamanlar senin kundaginla
ugrasirken, simdi cenaze giysinle basa ¢ikamiyorum. Seni ilik sularda
yikarken, simdi kanli gézyaslarimla yikiyorum. Seni annenin kollarinda,
diger ¢ocuklar gibi hoplayip ziplatarak biiyiittiim. Simdi, yine, ayni kollarda
ama nefesin kesilmis ve 6lii gibi yatarken tutuyorum. Ve dudaklarimi bal
gibi tatl dudaklarina bastirtyorum... Bebekken defalarca gogsiimde uyudun
ve simdi, gogsiimde olii bir adam olarak uykuya daldin” (Martin 1955: 189,
dipnot 110; Belting 1980- 1981: 5; Maguire 1989: 161, dipnot 5).

Ikonodiil Patrik Photios’un (820-893) yakin arkadasi olan, Nikomediali Georgios’un
(9.yiizy1l sonu) bir vaazinda, Meryem Ana’nin yas tutmast ve yeni dogan bebegini
kucaklamas: anlatilirken, Isa tanrisal olmakla birlikte, annesinin ona karst sefkatini

gosteren hareketleri, O nun insan dogasini ortaya koyar:

“Sabirli ol, Rabbim, merhamet dolu enkarnasyonun sonlarina geldin... Tiim
hayat nefesini iifleyen, benim nefesime hiikmeden sen, simdi, evrenin
yasamini yaratan nefesin olmadan, insan bedeninde uzanmaktasn... Simdi,
kipirtisiz ve yarali govdeni opiiyorum. Bir zamanlar en sevdigim olarak
kollarima aldigimi, nefesi kesilmis halde tutuyorum” (Martin 1955: 189,
dipnot 110; Sinkevic 2000: 49-51).

Yukarida Bizans Donemi’nin 6nde gelen din adamlarmin kendi s6zlerinden alintilarla
aciklanmaya calisildig gibi Ortodoks teolojisinde Isa’nin dogumu ve Sliimii arasinda
stk bir iliski kurulur. Bu iliski Bizans Sanati’na gerek resim programi gerek ikonografik

Ogelerle yansimistir.
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Bizans Sanati’nda, kronolojik ilerleyen Isa’nin Cocukluk, Yetiskinlik, Mucizeler,
Cektikleri, Dirilis sikluslarinin yani sira yine kronolojik olan ama daha kisa zaman
dilimlerini kapsayan Yortu!, Epiphany?®, Okaristi®, Kutsal Mezar® sikluslari, Erken
Bizans Donemi’nden (4-7.ylizyillar) itibaren elsanatlari ve duvar resimlerinde goriiliir.
Bu sikluslarin yani sira eserlerde, yine Erken Bizans Donemi’nden itibaren, iki sahneden
olusan alt gruplar da siklikla islenir. Ikili gruplarda, birbirini izleyen sahnelerle konuyu
hikaye etmek yerine, yan yana, alt alta veya kars1 kasiya getirilen sahnelerle, resmin
mesaj1 birbiriyle iliskilendirilerek bir anlam biitiinliigii saglanir (Maguire, 1981: 91-110;
Kartsonis 1986: 31-32; Sinkevic, 2000: 56-57). Anlam bakimindan birbirini tamamlayan
iki sahneli gruplarda Ortodokslugun temel paradokslarim1 vurgulayan, Isa’nin insani-
tanrisal Ozleri, ge¢mis-gelecek, dogum-6liim, mutluluk-keder gibi temalar islenir

(Maguire, 1981: 91-110, dipnot 125).

! Yortu sahnelerinin programi ve sayist bolgelere gore degisiklik gosterir (goltz@theologie.uni-
halle.de). Epstein, Siitunlu Kiliseler’in duvar resimlerini ele aldigi makalesinde on sekiz yortu
belirtir:1.Meryem’e Miijde, 2.Beytiillahim’e Yolculuk, 3.Isa’nin Dogumu, 4.Isa’mn Vaftizi,
5.Metamorphosis, 6.Lazarus’un Diriltilmesi, 7.Kudiis’e Giris, 8.Son Aksam Yemegi,
9.Yahuda’nin Thaneti, 10.Golgota Yolu, 11.Carmih, 12.isa’nin Mezara Gomiilmesi, 13.Kadinlar
Bos Mezar Basinda, 14.Anastasis, 15.Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi, 16.Goge
Yiikselis, 17.Fiinda Ug Ibrani Genci, 18.Ibrahim’in Misafirperverligi (Epstein 1975: 45).
Epstein’in listesindeki yortular arasinda Tevrat kaynakli iki yortu olmasi dikkat c¢ekicidir. Bir
diger ilging nokta, konuyla ilgili diger hi¢bir yayinda on sekiz yortu belirtiimemektedir.
Kitzinger’in Bizans Sanati’nda yortu sahnelerinin degisimini inceledigi, “The Feast Cycle in
Byzantine Art” makalesinde on iki yortu vardir: 1.Meryem’e Miijde, 2.isa’nin Dogumu,
3.Isa’nmn Tapinaga Sunulmasi 4.Isa’min Vaftizi, 5.Metamorphosis, 6.Lazarus’un Diriltilmesi,
7.Kudiis’e Giris, 8.Isa’min Carmuha Gerilmesi, 9.Anastasis, 10.Goge Yiikselis, 11.Pentekost,
12.Koimesis (Kitzinger 1988: 51-73).

2 Vaftizci Yahya’nin Gorevlendirilmesi, Vaftizci Yahya ile Isa’min Karsilasmas1 ve Isa’nm

Vaftizi Epiphany siklusunu olusturur (goltz@theologie.uni-halle.de).

% Ayaklarm Yikanmasi, Son Aksam Yemegi, Havarilerin Kommiinyonu, Okarist
siklusunu olustururlar (Jerphanion 1925:1.1.220).
* Isa’mn Carmuhtan Indirilmesi, Isa’nin Mezara Gomiilmesi ve Myrophoroi (Kadinlar Bos

Mezar Bagsinda), Kutsal Mezar siklusu olustururlar (Jerphanion 1925: 1.1,89).
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Bizans Sanati’nda sik tasvir edilen sahnelerden biri olan Isa’nin Carmiha Gerilisi ile
eslestirilen sahneler arasmnda Myrophoroi ve Isa’nin Dogumu sahneleri 6n plana cikar.
Heniiz teolojik agidan Enkarnasyon, Kristoloji, Soterioloji dogmalarinin olgunlasmadigi
Erken Bizans Donemi’nde g¢armiha gerilen Isa’yr nasil tasvir etmeleri gerektigi
bilinmemektedir. Doénemsel bir ¢oziim olarak Carmih sahnesinde ‘Muzaffer Isa’
(Christus Triumphans) tipi tercih edilir. Buna ek olarak Isa’nim bir insan gibi 6liip bir
tanr1 gibi dirildigini vurgulamak i¢in Carmih’t Myropohoroi sahnesi takip eder. Londra
British Museum’da, fildisi kutu, Monza ve Bobbio ampullalari, Sancta Sanctorum ahsap
paneli, Rabbula Incili fol.13r’deki gibi 5. ve 6.yiizyillara tarihlendirilen farkl tiirlerdeki
Erken Bizans Donemi eserlerinde Carmih-Myrophoroi sahneleri her zaman bir
aradadir’. 7.yiizy1l sonu ile 8.yiizyil baslarinda, Sina Dag1 Aziz Katharina Manastir1
Hygomeni Anastasios ile Ilk Giinah, Enkarnasyon, Kristoloji, Soterioloji dogmalariyla
ilgili tartismalarin sekillenmeye baslamasiyla, ama 6zellikle Orta Bizans Donemi’nde,
Carmih ile Isa’mn Dogumu birbirlerini tamamlayan sahneler olarak resim
programlarinda yerlerini alirlar (Weitzmann 1974: 33; Vikan 1982: 41; Kartsonis 1986:
31-33).

Belirli sahnelerin bir araya getirilmesi Erken Hiristiyanlik Donemi’nden itibaren bilinen
bir yontem olmakla birlikte anitsal duvar resminde Ikonoklast Dénem’den sonra
goriiliir. Bu dénemde, hikaye edici, uzun sikluslardan, liturjik resim programina gegis
iki sahneli gruplarin yayginlasmasinda etkili olmustur. Artik kiliselerde kronolojik
ilerleyen, sahne sahne takip edilebilen sikluslar yerine daha az sayida, liturjinin
gereklerine gore se¢ilmis sahneler on plana cikar. Sahnelerin eslestirilmesi, resim
programinda tema biitliinliigli saglamak i¢in kullanilan bir yontemdir Kilisenin iginde

birbirini tamamlayan sahnelerin eslestirilmesiyle cemaate iletilmek istenen mesaj

' Londra British Museum, fildisi kutu (Kartsonis 1986, fig.1, 500’ler),

Monza ve Bobbia ampullalar1 (Vikan 1982: 25, fig. 19, 32, Monza, Treasury of the Cathedral of
St. John the Baptist, no.9, no.13, Jerusalem, ca 600; fig. 24, Bobbio, Museo di S. Colombano)
Sancta Sanctorum ahsap paneli (Vikan 1982: 18, fig. 13a, b, Vatican City, Musoe Sacro:
Reliquary box formerly in Sancta Sanctorum, Filistin, 600’ler),

Rabbula Incili fol.13r (Kartsonis 1986, fig.5, Florence Bibloteca Medicea Laurenziana, Gospel
Lectionary, cod. Plut. 1,56, Suriye-Filistin, 586 y1l1)
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vurgulanir (Maguire, 1981: 91-110,dipnot125; Sinkevic, 2000: 56-57). Bu uygulama,
Ikonoklast sonrasi resim programlarinda gériilmeye baslanmakla birlikte, 1100’lerde
Atina yakinlarinda, Daphni Manastiri’nin mozaik programiyla kendini iyice hissettirir.
12.yiizyilin ikinci yarisinda artik, yaygin bir uygulamadir. Ornegin, Uskiip yakinlarinda,
Nerezi Aziz Panteleimon’da ¢ergevesi, bliylikligii ve teolojik mesajlart birbirine uyumlu
sahneler, naosa egemendir ve naosu mekansal olarak biitlinlestirirler. Metamorphosis -
Carmihtan Indirilis’le eslestirilmistir: Birinde isa’nin insani tarafi vurgulanirken hemen
kargisinda theophanik bir sahneyle tanrisalligi dengelenir (Sinkevic 2000: 55). Yine
Hagios Panteleimon’da, Hypapante ve Threnos naosun kuzey ve giiney duvarlarinin tist
kistmlarinda, karsihikli yer alirlar. Bu iki sahne, liturjiyle yeniden canlandirilan Isa’nin
adak olarak kurban olusunu ve Okaristi’de hem sunan hem de sunulan Isa’nin ayrilmaz,
ikili dogasin1 vurgular (Sinkevic, 2000: 48). Sicilya, Palermo-Martorana’da Capella
Palatina (1142-54), isa’nin Dogumu ve Koimesis sahneleri arasinda kurulan paralellik
enkarnasyon temasini ifade eder. Kibris Asinou Panagia Phorbiotissa (1100’ler) ve
Selanik Agioi Apostoloi’de (1312-1314), Meryem Ana ve Cocuk Isa ile Son
Mahkeme’nin eslestirilmesi ise Isa’min ikili dogasiyla ilgili paradoksu vurgular
(Sinkevic, 2000: 57).

Bizans anitsal resminde, Isa’nin Dogumu sahnesiyle teolojik, liturjik dolayisiyla resim
programi ve tematik bakimdan iliskili olan Isa’min Carmiha Gerilisi sahnesi bu ikili

gruplar arasinda en yaygin olanlardan biridir.

Ikonoklast Dénem’in ardindan liturjik metinlerde Isa’nin Cilesi ve basta Isa, daha sonra
Meryem Ana’nin insani yonlerinin 6n plana ¢ikmasiyla olusan degisime paralel olarak,
Bizans Sanati’nda, dogum ve &liim sahnelerinde, Meryem Ana ile Isa’nin
kucaklagmalari, Isa’nm insan dogasmin belirtisi olarak, giderek énem kazanir. Isa’nin
dogumu ve 6liimii temal1 sahnelerin ikonografisinde, Meryem Ana’nin Oglu’yla fiziksel
yakinlagmasi, hatta kucaklagsmasi insani duygularin sergilenmesindeki teolojik degisimi
ortaya koyan en belirgin harekettir (Maguire 1977:162; Sinkevic 2000: 50). Aktahistos
Hymnos, Isa’nin Cilesi, Theotokos’un Agiti, Akra Tapeinosis gibi ¢ok sayida liturjik
metinde anneyle ogulun iliskisinden bahsedilir. ikonoklast Dénem’den kisa bir siire
sonra konuyla ilgili erken 6rneklerden biri VI. Leon’un (886-912) Analepsis ile ilgili bir

vaazinda ifade edilir:
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“Cuinkii sen, ete biiriindiigii zaman Rabbi tuttun, etinden arindigin zaman da Rabbin

ellerinde sen tutuldun’ (Belting 1980-1981: 5-8).

10. yiizy1l sairi, Ioannes Kyriotes, Isa’nin agzindan anlattig1 sdzlerde, anne ile Ogul’un

degisen rollerini dile getirir:

“Onceleri, sen beni kollarinda kucakliyordun; senin gégsiinden ana siitii emdim. Simdi,

ben kendim, senin ruhunu kucakliyorum, seni zevk bahgesine gonderiyorum”

Ikonoklast Donem’in sona ermesiyle birlikte liturjik metinlerde yogunluk kazanan,
insana daha fazla 6nem veren teolojik altyapi, 10. yiizyildan itibaren Isa’nin Dogumu
sahnesinde, Meryem Ana’nin Bebek Isa’ya; Isa’mn Carmiha Gerilisi sahnesinde
Meryem Ana’min ¢armihtaki Isa’ya fiziksel yakinlasmasinin daha sik tasvir edilmesine
yol acar. Ornegin, Phokis Hosios Loukas’in (1040’lar) mozaik programinda yer alan
Dogum sahnesinde, Meryem Ana, yemligin basina oturmus, bir eliyle Isa’mn bagina,
digeriyle omzuna uzanmaktadir. 10. yiizyilin baslarina tarihlenen, Géreme Eski Tokali

Kilise’de Meryem Ana, Carmih’ta Isa’nin elini tutar.

Dogum ve Carmih sahneleri arasinda baglanti kurmak igin kullanilan diger yontem
Dogum ve Carmih sahnelerindeki ikonografik 6gelerin birbirlerine benzer bicimde
tasvir edilmesidir. Resimlerde ikonografik 6gelerle gorsel olarak kurulan bu iliskinin
kaynag litujik metinlerdir. Ornegin, 8.yiizyilda, Konstantinopolis Patrigi Germanus’a
atfedilen kilise tarihinde, “Altar, Isa’ min besigi ve mezaridir” denmektedir (Maguire
1977:139). Bir Bizans dramasi olan Isa’nin Cilesi’nde (Christos Paschon), Meryem
Ana, Isa’nin 6lii bedeni iizerine egilerek yas tutarken: “Bu giysiler icinde yarali
yatiyorsun, onceleri ise kundakta sariliydin” sdzleriyle Isa’mn dogumu ve oliimii
arasinda bir kurulan bagin resim dilinde kundak ile kefenin benzer bi¢cimde tasvir

edilmesinin altyapisini olusturur’.

Isa’nin dogumu ve oliimiinii birbirine baglayan metinler, Bizans resimlerinde de
ikonografik oOgelerle takip edilebilir. Belirli bir hareketin tekrar edilmesi ile farkli

sahneler arasinda tematik iliski kurma Bizansh sanat¢ilarin siklikla kullandigir bir

!isa’nin Cilesi, Isa’nin cektiklerini ve dzellikle carmiha gerilme siirecini ayrintili anlatan liturjik
bir dramadir. Son haliyle, 11. veya 12.yilizyila tarihlendirilmekle birlikte Naziansl1 Gregorios’un,

4.ylizyilda yazdig diisiiniiliir (Vassilaki 2005: 96). Ayrintili bilgi i¢in bkz. Sticca, 1974
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yontemdir. Isa’mn Dogumu’nda, Yusuf'un durusu, dliimle ilgili sahnelerde gériiliir ve
keder, ac1 ¢cekme, endiseli olmay1 ifade eder. Bizansli sanatcilar, sahneler arasinda
tematik biitiinliik kurmak icin ikonografik verileri kullanirlar. Isa’mn dogumu ve
olimiyle ilgili sahnelerde, dogum magarasi-kaya mezarlik; yemlik-sarkofag; kefen-
kundak gibi eslestirmeler iki sahnenin tematik biitiinliik olusturmasinda yardimci

unsurlardir (Maguire 1977:138).
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V. IKONOGRAFiI

V.1. ISA’NIN DOGUMU ( H TENICEC)

Ortodoks Kilise takviminin kutlama sirasia gére dordiincii yortu, isa’nm Dogumu’dur™.
Isa’nin dogum giinii higbir kaynakta belirtilmedigi i¢in Isa’nin dogum giiniiniin yortu
kabul edilmesi ve kilise takviminde hangi giinlin yortu olarak kutlanacaginin
kesinlesmesi uzun bir siire¢ almistir. Hiristiyanlarin, ilk {i¢ yiizyilda kutladigi birkag
yortu arasinda isa'nin Dogumu’nun kutlandigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Isa'mn
dogum giinil, ilk defa M.S. 336 yilinda, sadece Bati’da Roma Kilisesi’nde kutlanir, bir
stire sonra diger Kiliseler de benimser. Kilise Takvimi’nde sabit yortulardan biri olan
Dogum, giiniimiizde, 25 Aralik’ta kutlanir ancak baslarda Bati Hiristiyanligi, Isa'nin
dogum giinii olarak 25 Aralikl, Dogu Hiristiyanhig ise 6 Ocak' segerler. Isa’mn
Dogumu, Cobanlarin Tapinmasi ve Kahin Krallarin Tapinmasi, Epiphani ile birlikte 6
Ocak’ta kutlanirken, Kilise Babalari’'ndan Ioannes Krysostomos ve Nazianzoslu
Gregorios'un etkisiyle M.S.386’dan sonra Dogum ve Epiphani yortulart birbirinden
bagimsiz kutlanmaya baslanir. Dogu Kiliseleri’nde Dogum icin 25 Aralik, Epiphani i¢in
6 Ocak’ta kutlama son karara baglanir. Bununla birlikte Apostolik Ermeni ve Rus
Ortodoks Kiliseleri glinimiizde de 6 Ocak’ta kutlamay: siirdiiriirler. 25 Aralik tarihinin
benimsenmesinde Roma’nin pagan kiiltiirii etkili olur. Kilise, yortu giiniinii belirlerken
bir pagan gelenegi olan kis glindoniimii kutlamasi, “Saturnalia” festivalinin son giinii 25
Aralik’1 esas alir (Baldwin 1918: 16,19; Roberts 1995: 73-74; Spitzing 1987:125; Taft
ve Carr 1991: 106, 715).

' Ortodoks Kkilise takviminde yortular Meryem’im Dogumu’yla baslar (8 Eyliil). Hagin
Yiikseltilmesi (stavroproskynesis, 14 Eyliil), ikinci; Meryem’in Tapinaga Sunulmasi (21 Kasim)

ficiincii ve Isa’nin Dogumu (25 Aralik) dordiincii yortudur.



62

V.1.1. isa’nmin Dogumu Sahnesindeki ikonografik Ogelerin Kaynaklari*

Isa’nin yasammin ¢ocukluk déneminden bir yortu sahnesi olan Isa’min Dogumu,
Kanonik Inciller’den Matta (1,18-25) ve Luka’da (2, 6-7) ve Apokrif Inciller’den
Barnabas Incili (3 - 4), isa’min Birinci Cocukluk Incili (1:1-21), Pseudo-Matta (13 - 14)

ve lakobos 'un Protoevangelionu (17 - 21) anlatilir’®.
Yer ve Zaman

Kanonik Inciller’den, Matta ve Luka’da dogumun gergeklestigi yer veya mekanla ilgili
yeterli bir bilgi yoktur. Incil yazarlari, Meryem Ana ve Yusufun Beytiillahim’e
geldiklerinde dogumun gergeklestigini soylerler’. Bununla birlikte, Luka Incili’nde (2,
7), handa yer olmadig1i ve Isa’min yemlige yatirildigi anlatilir ki bu da yemligin
bulunabilecegi ahir gibi bir mekana isaret eder’. Dolayisiyla Bati Hiristiyan Sanati’nda
Dogum sahnesi ahirda tasvir edilmesi Luka Incili’nden esinlenilmistir. Apokrif
Inciller’den Protoevangelion (18) ve Pseudo-Matta’da (13) ise dogumun bir magarada
gerceklestigi birkag farkli yerde belirtilir Bizans Sanat1 ve Kapadokya duvar resminde
her zaman Apokrif Inciller’le uyumlu bicimde magara tasvir edilir (Jerphanion

1925:1.1,76, dipnot 3).

Pseudo-Matta 13:  “... Kutsal Meryem hayvanin iizerinden indi, ve
magaranmin altinda, giinisigr ulasamadigy icin hi¢ 151k olmayan, ama hep
karanlhk bir oyuga girdi. Onlari bulunca, magaraya geri dondii, ve
Meryem’le birlikte dogurdugu bebegi buldu, ve Yusuf, Kutsal Meryem’e:
Sana iki ebe getirdim, Zelomi ve Salome; magaranin disinda, giriste
bekliyorlar, bu gozalict pariltidan dolayr iceri girmeye cesaret

edemiyorlar.”

' Tez galismasinda incelen on iki kilisede Isa’mn Dogumu sahnesinin ikonografik gelerini
gosteren tablo igin bkz. Ek. 2

2 Apokrif inciller’in tam metni i¢in bkz. http://www.gnosis.org/library

% Ancak Incil’in bazi boliimlerinin sonradan degistigine inanan kimi Yeni Ahit yorumculari,
Isa’nin Nasira’da dogduguna inanirlar (Lafontaine Dosogne 1975:206).

* «“Onlar oradayken, Meryem’in dogurma vakti geldi ve ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga sarip

bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu” (Luka 2, 6-7).



63

Isa’min  dogdugu yil, ay, gin ve saatle ilgili kaynaklarda kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Kanonik ve Apokrif Inciller’de Isa’nin dogumundan bir siire sonra
gergeklesen olaylar ve yonetici isimleri, dogumun zamaniyla ilgili, ¢eliskili de olsa, bazi
ipuclar1 saglar. Matta (2, 23), Isa’nin dogumunun Hirodes’in liimiinden (M.O. 4.yiizy1l)
once gerceklestiginden; Luka (2, 4) M.S. 6 yilinda yapilan niifus sayimindan bahseder.
Kanonik Inciller’den Matta (2, 13-15), Apokrif Inciller’den Pseudo Matta (1),
lakabos 'un Protoevengelionu (22)  birbirlerine benzer bi¢imde, Kahin Krallarin
Tapinmasi’ndan sonra, Hirodes’in iki yasin altindaki tiim ¢ocuklarin katledilmesi emrini
verdigini anlatirlar. Zaman saptamasi agisindan 6énemli olan diger bir ayrinti, Hirodes’in
oliimii ise yalniz Matta’da belirtilir. Tarihi kayitlara gore Hirodes’in M.O. 4.yiizyilda
oldiigi bilinmektedir (Bessieré 2004: 141).

Matta (2, 13-15 )“Imdi, miineccimler yola ¢iktiktan sonra, iste, Rabbin
melegi riiyada Yusufa goriiniip dedi: Kalk, anasi ile ¢ocugu al, ve Misira
kag; ve ben sana séyleyinceye kadar orada kal; ¢iinkii Hirodes ¢ocugu yok
etmek icin onu ariyacaktir. Yusuf kalkti, geceleyin anasini ve ¢ocugu aldi, ve
Misir’a gitti. Ve Hirodes’in oliimiine kadar orada kaldi; ta ki peygamber
vasitast ile: ‘Oglumu Misirdan c¢agirdim’ (Hosea, 11,1) diye Rabbin

soyledigi soz yerine gelsin ™.

Ayrica, Apokrif Pseudo Matta Incili’nde (16), Kahin Krallarin dogumdan iki y1l sonra

tapinmaya geldikleri belirtilir:

Pseudo-Matta 16: “Ve ikinci yil bittikten sonra, sarktan Yerusalime

miinecimler gelip dediler...”

Sonu¢ olarak, kanonik ve apokrif metinler zaman agisindan kendi ic¢lerinde tutarsiz
bilgiler sunar ve metinlere gore Isa’nin dogum tarihi M.O. 6 ila M.S. 4.yiizy1l arasinda

bir zaman diliminde yer alir.

Isa’nin Dogumu sahnesinde dogumun gerceklestigi zamanla ilgili tek ikonografik 6ge
Beytiillahim Yildizt’dir ve Beytiillahim Yildiz1 Isa’nin dogum yilinin hesaplanmasinda
onemli bir ipucudur. Matta (2, 9- 11) ve Protoevangelion’'da (21), Beytiillahim

Yildizi’nin Dogum aninda parladigi anlatilir:

Matta 2, 9- 11: “Yildizbilimciler krali dinledikten sonra yola c¢iktilar.
Doguda gormiis olduklart yildiz onlara yol gosteriyordu. Cocugun
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bulundugu yerin iizerine varinca durdu. Eve girip ¢ocugu annesi Meryem’le
birlikte goriince yere kapanip O’na tapwindilar. Hazinelerini ag¢ip O ’na

armagan olarak altin, giinniik ve miir sundular”

lakobos 'un Protoevangelionu 21: “Yildizbilimciler digari ¢iktilar. Sarkta
gordiikleri yildizi, magaraya gelene kadar takip ettiler, ve yildiz magaranmn
tizerinde durdu. Ve yildizbilimciler ¢ocugu annesiyle birlikte gordiiler;

cantalarindan altin, titsii ve miir ¢ikardilar”

Cin takvimlerine gére M.O. 5. ve 4. yiizyillarda; iinlii astronom Johannes Kepler’in
(1571- 1630) hesaplamalarina gére M.O. 6.yiizyilda, nova, siipernova veya meteor
patlamas1 veya Jupiter ve Saturn gezegenlerin bulugmasi gibi astronomik bir olayn
gerceklestigini hesaplanmistir. Gokyliziinde sira dist bir parlamaya neden olan bu
astronomik olayin, kaynaklarda bahsedilen Beytiillahim Yildiz1 oldugu ve Isa’nin M.O.
6.-.5. veya 4. yiizyillarda dogdugu ileri siirtiliir (Brown 1977: 321- 323).

Figiirler ve Episodlar
Yemlikte Bebek Isa, Okiiz ile Esegin Tapmmasi

Kundaga sarili Bebek Isa’nm yemlige yatirilip okiiz ile esegin Isa’ya tapinmalar1 yalniz

Pseudo Matta’da (14) anlatilir:

Pseudo-Matta, 14 “Ve Isa 'min dogumunun iiciincii giiniinde, kutsal Meryem,
magaradan digart ¢ikti ve bir ahira girdi, ¢ocugu ahira yerlestirdi, ve okiiz
ve esek O’na tapindilar. Boylece, Isaya peygamberin sozii yerine geldi:
“Okiiz sahibini, esek efendisinin yemligini bilir. Ama Israil halki bu kadarim
bile bilmiyor. Halkim anlamiyor’ Boylece okiiz ve esek, O 'nu aralarina alip
tapindilar. Boylece Habakkuk peygamberin soyledigi yerine geldi: Iki
hayvanin ortasinda kendini géstereceksin. Ayni yerde Yusuf Meryem’le ii¢

giin kald1”
Meryem Ana ve Yusuf

Isa’min Dogumu’nda Meryem Ana ve Yusuf, Isa’dan sonra en onemli iki kisidir.
Meryem ve Yusuf, Isa’nin ilk Banyosu, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi, Kahin
Krallarin Tapinmasi episodlarinda yer alirlar. Ancak her ikisinin de Dogum sahnesinde

tasvir edilis bi¢imleri episodlardaki anlatimlarla birebir ortiismemektedir. Aslinda,
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anlatimlarda Meryem Ana’nin veya Yusuf'un nasil veya nerede durdugu veya ne
yaptigiyla ilgili ayrintili bir bilgi yoktur. Yusuf'un sahnedeki yeri ve durusu lakabos 'un
Protoevengelionu’nda (14) Dogum’dan Once anlatilan bapla ve liturjik metinlerle

uyumludur:

lakobos un Protoevangelionu 14: “Ve Yusuf, O’'ndan ¢ok korkuyordu ve geri
cekilmisti, O 'nunla ilgili ne yapmasi gerektigine karar vermeye ¢alistyordu.
Yusuf dedi ki: O’nun giinahini gizlersem, Rabbin Yasasi'na karsi gelmis
olurum; ama O’nu Israilogullari’na ifsa edersem, melekten olma O’nun
icindekini, masum bir kani oliimiin kollarina teslim ediyor olabilirim. O
halde ne yapmalyyim? O’nu gizlice kendimden uzaklastirmaliyim. Ve sonra
gece oldu; diigiinde, Rabbin bir melegi ona gelip dedi ki: Bu bakireden
korkma, ¢iinkii i¢indeki Kutsal Ruh 'tan; ve bir ogul doguracak, ve sen O 'nun
adim Isa koyacakswn, ¢iinkii O halkini giinahlardan kurtaracak. Ve Yusuf
uykudan uyandi, ona bu hikmeti veren Israil Rabbine hamdetti. Ve O’nu

’

yaninda tuttu.’
Isa’nin Ik Banyosu

Meryem Ana’nin bakire gebeligi ve dogumu, Kanonik Inciller’den Matta (1, 18-25) ve
Luka’da (1, 34-37) anlatilir. Ancak Kanonik Inciller’de ne ebelerin doguma yardim
etmesi ne de Isa’mn Ilk Banyosu’ndan bahsedilir. Isa’nin Dogumu’nda ebe figiirleri,
Apokrif lakobos 'un Protoevangelionu (19, 20) ve en ayrintili bigimde Pseudo Matta’da
(13) anlatilir. Pseudo-Matta’da dogumun ardindan, ebelerin bakire dogumdan siiphe
ettigi 1¢in Meryem Ana’y1r muayene ettikleri ve Salome’nin elinin yanarak kurudugu

anlatilir ancak burada da Isa’nin ilk banyosundan bahsedilmez:

Pseudo-Matta 13: “Imdi, Isa’'nin dogumu geldiginde Yusuf. ebe bulmak icin
uzaklasti. Onlart bulunca, magaraya geri dondii, ve Meryem’in O’nu
dogurmus oldugunu gordii. Ve Yusuf, Kutsal Meryem’e: Sana iki ebe
getirim, Zelomi ve Salome; magaranin disinda, giriste bekliyorlar, bu
gozalict paritidan dolayt iceri girmeye cesaret edemiyorlar. Kutsal Meryem
bunu duyunca giiliimsedi; ve Yusuf O’na dedi ki: Giiliimseme;, ama
agirbashilikla seni ziyaret etmelerine izin ver. Belki seni tedavi etmeleri

gerekebilir. Sonra iceri girmelerine izin verdi. Zelomi iceri girince, Salome



disarida kaldi. Zelomi Meryem’e dedi ki: Sana dokunmama izin ver. O’nu
muayene etmesine izin verince, ebe yiiksek sesle bagirdr ve dedi ki: Yiice
Rabbim, bize merhamet goster! Gogiislerinin siitle dolmasi ve bir bakireden
oglan dogmasi duyulmamas, goriilmemis bir seydir. Dogumda bir damla kan
akmamaus, ve dogururken hi¢bir aci ¢ekilmemis. Bir bakire hamile kalms, bir
bakire oglan dogurmusg, ve bir bakire dogumdan sonra da lekesiz kalmigtir.
Bunlari duyan Salome dedi ki: benim de sana dokunmama izin ver, ve
Zelomi’nin soylediklerinin dogrulugu ispatlansin. Ve Kutsal Meryem onun
kendine dokunmasina izin verdi. Ve O’nu muayene ettikten sonra elini
cekince, eli kurudu, cammin yanmasindan aci act aglamaya basladi,
aglayarak dedi ki: Yiice Rabbim, bilirsin Sen’den her zaman korkarim ve
karsilik  beklemeden biitiin  fakirlere yardim ederim. Dullardan ve
yetimlerden hi¢cbir sadaka almam ve ihtiyact olanlari eli bos godermem.
Ama gel gor ki inangsizligim yiiziinden bir enkaza doniistiim. Nedenim

olmadigi halde Senin bakireni muayene etmek istedim ...”
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Cobanlara Melegin Miijde Vermesi ve Melekler Ordusu

Isa’nin Dogumu’nda, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodu Pseudo-Matta 'da (13)

kisaca deginilirken, Luka Incili’nde (2, 8- 20) ayrintili bicimde anlatilir.

Cobanlara

miijde melek araciligiyla bildirilir ve melegin yanindaki gdksel ordulardan olusan bir

topluk oldugu belirtilir:

Luka 2, 8- 20: “Ayni yorede, siiriilerin yaninda nébet tutarak geceyi kirlarda
geciren ¢obanlar vardi. Rabbin bir melegi onlara goriindii ve Rabbin
gorkemi ¢evrelerini aydmlatti. Biiyiik bir korkuya kapildilar. Melek onlara
‘Korkmaywn !’ dedi. ‘Size biitiin halki ¢ok sevindirecek bir haber
miijdeliyorum: Bugiin size, Davut’un kentinde bir Kurtarici dogdu. Bu Rab
olan, Mesih 'tir. Iste size bir isaret: Kundaga sarilmis ve yemlikte yatan bir
bebek bulacaksiniz’ Birdenbire melegin yaninda, géksel ordulardan olusan
biiyiik bir topluluk belirdi. Tanri’y1 overek, ‘En yiicelerde Tanrt’ya yiicelik
olsun, Yeryiiziinde O’nun hosnut kaldigi insanlara esenlik olsun!’ dediler.
Melekler yanlarindan ayrilip gége ¢ekildikten sonra ¢cobanlar birbirlerine, :

‘Haydi! Beytlehem’e gidelim. Rabbin bize bildirdigi bu olayt gérelim’
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dediler. Aceleyle gidip Meryem’le Yusuf'u ve yemlikte yatan bebegi
buldular. Onlar: goriince, ¢ocukla ilgili kendilerine anlatilanlar: bildirdiler.
Bunu duyanlarin hepsi, ¢ocukla ilgili anlatilanlara sasp kaldilar. Meryem
ise biitiin bu sozleri derin derin diisiinerek yiireginde sakliyordu. Cobanlar,
isitip gordiiklerinin tiimii i¢in Tanri’y1 yiiceltip 6verek geri dondiiler. Her

seyi kendilerine anlatildig1 gibi bulmuslardi.”
Kahin Krallarin Tapinmasi

Isa’nin Dogumu’nda, Kahin Krallarin Tapinmasi episodu, Matta incili’nde (2, 1-12),
lakobos un Protoevangalionu’nda (21, 3) ve Pseudo-Matta’da (16) birbirlerine benzer
bigimde anlatilir. Ancak Pseudo-Matta’da diger ikisinden farkli olarak olaym gectigi

zaman belirtilir:

Pseudo-Matta 16: “Ve ikinci yil bittikten sonra, sarktan Yerusalime
miinecimler gelip dediler: Yahudilerin krali dogan zat nerededir? Ciinkii
onun yildizini sarkta gordiik, ve ona secde kilmaga geldik. Kral Hirodes
bunu igitince, biitiin Yerusalimle beraber yiiregi oynadi. Hirodes biitiin
baskahinleri ve basyazicilarini topliyarak onlardan Mesih’in nerede
dogacagini sordu. Onlar da kendisine dediler: Yahudiye Beytleheminde;
clinkii peygamber vasitast ile goyle yazilmistir: Ve sen, ey Beytlehem,
Yahuda diyar:, Yahuda reisleri arasinda hi¢ de en kii¢iigii degilsin, Zira
kavmim Israili giidecek olan reis senden ¢ikacaktir’ (Mika 5: 2). O zaman
Hirodes miineccimleri gizlice ¢agwrdi;, ve onlardan yildizin ne vakit
goziiktiigiinii iyice ogrendi. Ve, gidin, ¢ocuk hakkinda iyice arastirin; onu
buldugunuz zaman bana haber verin ki, ben de gelip ona secde kilayim,
diyerek kendilerini Beytlehem’e gonderdi. Onlar da krali dinleyip yollarina
gittiler; ve iste sarkta gordiikleri yildiz 6nlerince gidiyordu, ta ¢ocugun
bulundugu yere kadar gelerek iizerinde durdu. Onlar da yildizi gordiikleri
zaman, taskin sevingle sevindiler. Eve girip anasi Meryem’le ¢ocugu
gordiiler; ve yere kapanip O’na secde kildilar; hazinelerini a¢ip O’na
hediyeler olarak altin, giinniik ve miir takdim ettiler. Hirodesin yanina
donmesinler diye riiyada kendilerine bildirildiginden, memleketlerine baska

bir yoldan gittiler”
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V.1.2. isa’mn Dogumu Sahnesinde Yazih Gelenek ile Resim Tliskisi

Bizans Sanati’nda Isa’min Dogumu sahnesinde tasvir edilen ikonografik dgeler birden
fazla kaynaktan esinlenilerek tek bir kompozisyonda harmanlanmislardir. Isa’nin
Dogumu, Kanonik inciller’den Matta (1, 18-25) ve Luka’da (2, 6-7) anlatilmakla birlikte
Hiristiyan Sanati’nda daha ¢ok Apokrif Inciller’den Pseudo-Matta (13-14) ve
lakobos 'un Protoevangelionu (17 - 21) etkili olur. Yazili kaynaklar disinda, Antik
Donem eserleri de Dogum sahnesinin kompozisyonunun olusumunda etkili olan gorsel
kaynaklardir. Hatta higbir kaynakta anlatilmayan Isa’mn ilk Banyosu episodu dogrudan

Antik Donem eserlerinden bir alintidir.

Isa’nin Dogumu sahnesi Matta ve Luka Incilleri’nden Luka’da daha ayrintil1 anlatilir ve
sanat eserlerine en fazla esin kaynagi olan Luka Incili’dir. Ancak Bizans Sanati’nda ve
Kapadokya duvar resimlerinde Kanonik Inciller’den daha fazla etkili olan kaynak
Apokrif Inciller, 6zellikle, Isa’nin yasaminin ¢ocukluk déneminin ayrintili bir bigimde
ele alindigi, Pseudo-Matta ve lakobos un Protoevangelionu’dur. Dogum sahnesinin
ikonografik &gelerinden magara, Yusufun endisesi, Okiiz ile Esegin Tapinmasi
tamamen Apokrif Inciller’le; Cobanlara Melegin Miijde Vermesi ve Kahin Krallarin
Tapinmasi, Beytiillahim Y1ldiz1 hem kanonik hem apokrif Inciller’le uyumludur. Bizans
Sanat1 ve Kapadokya Bolgesi duvar resimlerinde, siklikla islenen Dogum sahnesinde,
apokriflerde anlatilan 6kiiz-esek, magara, ebe Salome ve Yusuf’un diisiinceli durusunun,
yalniz Kapadokya degil Bizans ve Bati1 Sanat1 6rneklerinde de islenmesi, apokriflerin
resim sanati i¢in ne kadar dnemli kaynak oldugunu agik¢a gosterir. Dogum sahnesinin
farkli bir 6zelligi de yazili kaynaklarin yani sira gorsel malzemelerden etkilenmesidir.
Sahnenin kompozisyonu, Meryem Ana’mn ve Yusuf'un duruslari, hareketleri ve Isa’nin
Ik Banyosu episodu Antik Dénem eserlerinden devsirilmistir. Yeni dogan bebegin
ebeler tarafindan yikanmasi, Meryem Ana’nin mucizevi dogum yapmasina karsin
dosekte uzanmast ve Yusuf’un endiseli durusu, Hiristiyanlik dncesi eserlerdeki dogum
sahnelerinin bir pargasidir. Bu benzerliklerin goriildiigi Hiristiyanlik 6ncesi orneklerin
en bilinenlerinden biri, Liibnan Beyrut, Baalbek Miizesi'nde, M.0O.2. yiizyila

tarinlendirilen Iskender’in Dogumu konulu mozaik panodur (Res.1).
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Resim 1. Liibnan, Beyrut Baalbek Miizesi, Iskender’in Dogumu, mozaik pano, 2.yiizy1l (Grabar
1968, fig. 314)

Bir baska dikkat c¢ekici oOrnek, Museé¢ du Louvre’da bulunan, Misir Antinoe
dokumasindaki Dionysos’un Dogumu (M.O. 4. veya 5. yiizyillar) sahnesinde, Isa’nin Ilk
Banyosu’nda ebelerin yerleri ve duruslarindan, isimlerine kadar ayni semanin tekrar
edildigi goriiliir (Kitzinger 1963: 100) . Ornekleri cogaltilabilecek bu eserler,
Hiristiyanlik Oncesi kaynaklarin, sahnenin olusumunda ne kadar etkili oldugunu

gosterir.

Inciller’de Isa’mn Dogumu’nu anlatan baplar arasinda belirgin farklar bulunsa da
hepsinde dogum olayinin yani sira vurgulanan ortak noktalar vardir: Bunlarin basinda,
Isa’nin insan ve tanrisal dogasinin belirtilerinin bir arada verilerek Isa’nm Dogumu’nun
bir Enkarnasyon sahnesi oldugu vurgulanmasidir. Hikayede, isa’nin bir yandan siradan,
hatta fakir bir ailenin ¢ocugu gibi bir magarada ve bir insandan dogdugu, diger yandan
dogumun lekesiz olarak, bir bakireden mucizevi bicimde gerceklestigi anlatilir. Dogum
aninda gokyliziinde parlayan yildiz da bu olaganiistii dogumu insanliga miijdeleyen

goksel bir isarettir. Sehadet etmenin &nemi de, tiim Incil’de oldugu gibi, Isa’nin
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Dogumu bapinda da inananlara verilmek istenen temel mesajlar arasindadir. Dogum
sahnesini olusturan Okiiz ve Esegin, Cobanlarin, Meleklerin ve Kahin Krallarm
tapinmalar1 episodlart mucizevi doguma tanik olmanin dnemini vurgulamak igin uzun
uzun anlatilir. Dogum hikayesiyle kaynaklarda, inanlara iletilmek istenen diger mesaj
nedamet getirmektir. Bunun igin yalmz Apokrif Inciller’de anlatilan, inangsizlig
yiliziinden cezalandirilan ebe Salome’nin, sahit oldugu olaylar sonucunda nedamet
getirerek dogruyu bulmasi ders ¢ikarilmasi gereken bir episod olarak anlatilir. Dogum
hikayesiyle kaynaklarda, inananlara iletilmek istenen diger mesaj, Isa’nin Dogumu’yla
Kutsal Yazi’'nin yerine geldigidir. Isaya, Isa’nin dogacagim kehanet eden bir Tevrat
peygamberidir. Bu nedenle Dogum sahnesinde ozellikle, apokriflerde gecen magara,
Okiiz ve Esegin Tapinmasi (1, 3), Beytiillahim Y1ldiz1 da (9, 2) gibi ikonografik 6geler
ile Isaya’nin baplar1 arasinda iliski kurulur (Brown 1977: 364). Tevrat'ta Isaya
peygamber Isa’nmin bir bakireden dogumunu &ngdrmiistiir: “Rabbin kendisi size bir
belirti verecek: iste kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adini Immanuel koyacak” (7, 14).
Pseudo-Matta’da anlatildigi sekliyle okiiz ve esek Isaya’nmn kehanetinin (1, 3) yerine
gelmesi icin Isa’ya tapinirlar: “Okiiz sahibini, esek efendisinin yemligini bilir. Ama Israil
halki bu kadarini bile bilmiyor. Halkim anlamiyor” (1, 3). Isaya’dan baska, Tevrat
peygamberlerinden Hosea (11,1) ve Habakkuk’dan “/ki hayvamin ortasinda kendini

gostereceksin” (2, 11) gibi baz1 ayetler Isa’nin dogumunda olacaklari ngériirler.

Metinlerde tarihi bir gergeklik olarak sunulan Dogum olaymin yam sira iizerinde
durulan, dogumla enkarnasyonun gerceklesmesi, sehadet etmek ve nedamet getirmek
temalar1 sanat eserlerinde de ikonografik Ogelerle izleyenlere iletilmeye c¢alisilir.
Metinlerde aktarilan bu vurgular, Dogum sahnesine dahil edilen veya disarida birakilan
episodlar, figiirler, ikonografik 6gelerle eserlerin kaynagi yakindan izledigini gosterir.
Omegin Meryem Ana enkarnasyonun aracisi olarak sancisiz dogum yapmasina karsin
dosekte uzanmaktadir ama diger taraftan yiiziinde herhangi bir aci belirtisi yoktur.
Magaranin tizerinde parlayan yildiz, yol gosteren melekler siradan bir dogumu degil
Tanr1’nin enkarnasyonunu miijdeleyen isaretlerdir. Okiiz ve Esek, Cobanlar ve Krallar

sehadet etmek icin, ebe Salome nedamet getirdigi i¢in ikonografiye girmislerdir.

Kapadokya duvar resimlerinde Dogum sahnesinin ilk 6rnekleri, 9. ve 10. yiizyillarda,

Bizans Sanati’nda, Ikonoklast Donemi takip eden evrede goriiliir. Isa’nin Dogumu
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sahnesi etkilendikleri kaynaklar ve kaynaga yakinlik bakimindan Bizans Sanati’nin

genelinde goriilen egilimleri yansitirlar.
V.1.3. Bizans Sanati’nda Isa’nin Dogumu Sahnesinin Ikonografisi

Orta Bizans Donemi’ndeki gelismis ikonografisiyle, isa’nin Dogumu sahnesi tek bir
kompozisyonda toplanan ¢ok sayida episoddan olusur. Ikonografi kurallariin heniiz
kesinlesmedigi, Erken Hiristiyanlik Donemi eserlerinde, bu episodlar, bagimsiz olarak
tek baslarina veya kendi aralarinda cesitli gruplar olusturacak bicimde ele alinirlar.
6.ylizyila gelindiginde, magara ve Beytiillahim Yildiz1, Okiiz ile Esegin Tapinmas,
Meryem Ana ve Yusuf figiirliyle Dogum sahnesinin ¢ekirdegi olusmustur. 6.ylizyilda
Isa’nin ilk Banyosu, 8.yiizyilda Cobanlara Melegin Miijde Vermesi sahneye dahil olur.
10. yiizyilda ise Dogum sahnesinden bagimsiz bir sahne olarak gelisen Kahin Krallarin
Tapinmasi sahneye girmeye baslar. Dogum sahnesinin yerlesik ikonografisi Tkonoklast
Donem’i takip eden yillarda ortaya cikar. Orta Bizans Donemi’ne gelindiginde, figiirler,
episodlar, sahnenin genel semasi kaliplagmistir. Bu donemden itibaren, ddnemin teolojik
tartismalariyla paralel bicimde, Dogum’da, Isa’nin besiginin sekli, Meryem Ana’nin
durusu, Isa ile Meryem Ana arasindaki iletisim gibi ayrintilarda degisimler
gozlemlenebilir.

Bizans Sanati’nda Isa’nin Dogumu sahnesi, Okiiz ile Esegin Tapinmasi episodunun
islendigi ti¢ figlirlii, sade bir kompozisyonla baglayip giderek karmasiklasan bir
ikonografi olusturur. Atina Bizans Miizesi’ndeki rolyef panel (Res. 2), Milano Sant’
Amrogio’da di Stilicon sarkofagi gibi, 4. yiizyilldan giinimiize gelen ilk o6rneklerde,
yemlikte yatan Bebek Isa’ya tapinan okiiz ile esek vardir (Schiller 1971: 59). isa’nin
Dogumu sahnesinin ¢ekirdegi sayilabilecek bu episod, hikaye edici anlatimdan uzak,
sembolik anlaminin 6n planda oldugu bir tapinma sahnesidir. Yalniz Apokrif Pseudo-
Matta Incili'nde anlatilan okiiz ve esek episodu, 4. ve 5. yiizyillara tarihlenen
sarkofaglarin lizerindeki bilinen ilk Dogum kabartmalarmdan itibaren sahnenin ayrilmaz
hayvan figiirleri haline gelirler. isa’y1 nefesleriyle 1sitirken tasvir edilen bu hayvanlar
aslinda kaynaklarda, doguma sahit olan Melekler, Cobanlar, Krallar gibi Isa’ya
tapinmak i¢in bulunurlar ve Pseudo-Matta’da anlatildig: sekliyle 6kiiz ve esek Isaya’nin
kehanetinin (1, 3) yerine gelmesi icin isa’ya tapinirlar.

Isaya 1, 3: “Okiiz sahibini, esek efendisinin yemligini bilir. Ama Israil halki bu kadarimi

bile bilmiyor. Halkim anlamiyor”
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Isaya’nin bu ayetine dayanarak oOkiiz giinahsiz insanlar, esek giinahkarlar olarak
yorumlanir.  Ayrica, Okiiz ve esek, Antik Donem eserlerindeki mitolojik hayvan
bakicilan ile iliskilendirilir (Schiller 1971: 60). Kilise Babalari’ndan Ambrosios (339-
397) ve Augustinos’a (354-430) gore okiiz sec¢ilmis Yahudi halki, esek ise kafirleri
sembolize etmektedir’. Nazianzoslu Gregorios ise &kiizii kanunun boyundurugu
altindakiler, esegi putperestligin giinahlar1 ile dolu ve Tanri’nin oglunu yalanlayan

insanlar olarak yorumlamaktadir.

Resim 2. Atina Bizans Miizesi, kabartma panel, 4.veya 5. yiizyil (2006)

Dogum sahnesinde, kaynaklardaki belirsizlikler nedeniyle, mekana ve zamana dair
ipuglar1 son derece sinirhidir. Sahnenin ikonografisi gelistikge dogum olayinin hikaye
edici yonii 6n plana ¢ikmaya, mekana ve zamana dair ikonografik 6geler belirmeye
baslar. Kaynaklarda dogumun nerede gerceklestigiyle ilgili celigkili bilgiler bulunmasi,
sanat eserlerinde magara veya ahirin tercih edilmesi farkliligin1 dogurur. Magara, Bizans
Sanati’nda Isa’nin Dogumu sahnesini, Bat1 Hiristiyan Sanat1 rneklerinden ayirt eden
bir unsurdur. Apokrif kaynakli ikonografik &geler arasinda eserlerde en ¢ok
kullanilanlardan biri, dogumun gerc¢eklestigi yer olan magaradir. Bizans Sanati’nda,
Dogumun gergeklestigi magaranin tasvir edildigi en erken 6rnek Werden Miizesi’de,
5.ylizyila tarihlenen fildisi pyxistir. Suriye veya Filistin kokenli, 6.yiizy1l tarihli Sancta
Sanctorum roliker kapaginda oldugu gibi, erken tarihli 6rneklerden itibaren dogum her

zaman magarada gergeklesir (Volbach 1952, no.169; Nordhagen 1961: 334).

! Ambrosios ve Augustinos hakkinda bilgi i¢in bkz. The Oxford Dictionary of Byzantium, I,
1991.
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Dogum sahnesinin ikonografisinde zamani isaret eden tek ikonografik 6ge yildiz
motifidir. Erken Donem 6rneklerinden itibaren yildiz motifi, magaranin hemen {izerinde
veya i¢inde yer alir. Aslinda Kahin Krallar siklusunun bir pargasi olan yildiz, Dogum
sahnesinde siklikla, Krallar olmadan da, bagimsiz bir motif gibi tek basma da islenir.
Matta’ya gore (2, 9) yildiz bir evin iizerinde parlarken, Protoevangelion’a gore (21)
yildiz magaranin {izerindedir. Kahin Krallar siklusunun bir parcast olmasina karsin 5.
yiizyila tarihlenen Ravenna Maximianos’un fildisi katedrasi gibi erken oOrneklerden
itibaren yildiz motifinin tek basina goriinmesi Tevrat, Incil, Yuhanna’mn Vahyi ve
liturjik metinlerde Isa’min sembollerinden birinin y1ldiz olmasidir (Kalokyris 1969: 88-
89). Dogum aninda bir yildizin parladigin1 Matta ve Protoevangelion’dan 6grenmekle
birlikte, yildizin seklinin nasil olduguyla ilgili ayrintili bilgiler liturjik metinlerde
anlatilir. Kalokyris, loannes Khrysostomos’un bir metninde, yukardan magaranin
tizerine dogru genis bir 151k huzmesi indigi; Zugnin Kronigi’nde yildizin bir 151k siitunu

seklinde oldugu anlatildigini belirtir (1969: 84).

Isa’nin Dogumu’nda Meryem Ana, Isa’dan sonra en dnemli figiirdiir. Meryem Ana, 431
yili Efes Konsili’nde “Theotokos” (Tanri Anasi) kabul edilmesinden sonra, Yusuf’la
birlikte sahneye dahil olur. 5. yiizyildan sonra Meryem Ana’nin sanatta bu kadar énemli
bir figlir haline gelmesinin teolojik ac¢idan iki temel sebebi vardir: Meryem Ana
enkarnasyonun gerceklesmesini miimkiin kilan aracidir, digeri insanoglu adina Isa’dan
sefaat dileyen aracidir. Bu iki temel nedene dayanarak, 6. yiizyilda sanat eserlerinde,
Meryem Ana sahnenin Isa’dan sonra ikinci en &nemli figiirii halini alir (Baldwin
1918:13; Schiller 1971: 60; Lafontaine-Dosogne 1975: 208; Spitzing 1987: 128-129;
Kalavrezou 2005: 103-105).

Meryem Ana ve Yusuf, kaynaklarda isa’nin ilk Banyosu, Cobanlara Melegin Miijde
Vermesi, Kahin Krallarin Tapinmas1 gibi farkli episodlarda siklikla anlatilirlar. Ancak
her ikisinin de Dogum sahnesinde tasvir edilis bigimleri episodlardaki anlatimlarla
birebir ortiismemektedir. Aslinda, anlatimlarda Meryem Ana’nin veya Yusuf’un nasil
veya nerede durdugu veya ne yaptigiyla ilgili ayrintili bir bilgi yoktur. Sahnede,
Meryem Ana dogumun ardindan bir désege uzanir; Yusuf ise genellikle Meryem’in
dosegine yakin bir yerde diistinceli veya endiseli bir bicimde oturur. Meryem Ana’nin
uzanmasi, Liibnan Baalbek Iskender’in Dogumu mozaik panosundaki (2.yiizyil) gibi

Antik Donem eserlerindeki Dogum sahnelerinin uzanan lohusa kadin kalibina uygundur
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(Stichel 1990: 67). Meryem’in yeri ve durusuyla ilgili kesin bir ifade bulunmamasi,
Bizans Sanati’nda, Meryem Ana’nin durus ve hareketlerinde degisiklikler yapilmasina
imkan saglamus, 10. yiizyildan sonra, Museé du Louvre’daki fildisi triptikonda oldugu
gibi, Meryem Ana uzanmak yerine otururken tasvir edilmeye, Bebek Isa’ya dogru

yonelmeye baslamistir.

Dogum sahnesinde Yusuf’un endiseli durusu lakabos 'un Protoevengelionu 'nda (14)
Dogum’dan oOnceki bapla ve liturjik metinlerle uyumludur. Protoevengelionu nda
Yusuf’'un Meryem’in ve dogacak ¢ocugun kutsiyetiyle ilgili duydugu endise agikca
ifade edilir. Bizans Donemi’ne ait yazili liturjik kaynaklara gére Yusuf'un durusu
kederini yansitir. Yusufun aci ¢ekmesinin nedeni hem ge¢cmis hem de gelecekle
iliskilidir. Yusuf'un {ziintiisi, Meryem’in mucizevi gebeligini ilk duydugunda
sasirmasiyla baslar. Akathistos Hymnos gibi liturjik metinlerde, Yusuf'un Meryem’in
gebeligi ile ilgili duydugu endiselere genis yer verilir. Yusuf'un kederli durusu ayni
zamanda, Isa’nin dliimiine de bir gondermedir. Bizansh sair Ioannes Mavropos (11.
yiizy1l), Dogum sahnesiyle ilgili bir ekphrasis’te' énce Yusuf'un, Isa’nin dogumundan
duydugu memnuniyeti, sonra Yusuf’un kendisini huzursuz eden bazi gizli duygularla

gozlerini yere diktigini anlatir (Maguire 1977:138).

Yazili kaynag1 Apokrif lakobos un Protoevangelion’u olan Yusuf’'un durusunun Antik
Dénem Sanati’nda, M.O. 4.yiizyilda iinlii heykeltiras Lyssipos’un Oturan Herakles

heykeline uzanan kokli bir gegmisi vardir’. Bizans Sanat’mmn, Antik Dénem

! Ekphrasis, Bizans’ta, sanat eserlerinin edebi bir dille tasvir edildigi yaz tiiriidiir. Ayrimtili bilgi
i¢in bkz.Maguire, 1974.

2 Lyssipus, Herakles heykelini, M.O. 4.yiizyilda, Tarentum sehri icin yontmustur. Herakles
heykeli, Antikite’den beri bitkin diismeyi, aym1 zamanda ac1 ¢ekmeyi anlatan bir kalip haline
doniisiir. M.O. 209 yilinda, Fabius Maximus heykeli Roma’ya gbtiiriir, 325 yilinda da Biiyiik
Konstantinos, heykeli Konstantinopolis’e getirir. Heykel, 1204 yilinda Hacllar tarafindan yok
edilir. Bizans Donemi’nde, Nikhetas Khoniates (12.yiizyil), Konstantinos Manasses (12.yiizy1l)
yazilarinda Herakles heykelini tasvir ederler. Khoniates, Hacglhilarin yok ettikleri
Konstantinopolis heykelleri i¢in {iziintiisiinii anlatirken Herakles heykelini de ayritili bir
bicimde aktarir: “sol bacagim dizinden biikmiistii, sol kolunu da dirseginin iizerine dayamsti,
kolunun tist kismi yukart dogru duruyordu. Sol avucuna, yeis dolu, basim yumusak¢a dayamus,

kotii kaderine yas tutmaktayd: ve isleri yiiziinden cani sikkindi”. Herakles’in tlizerinde oturdugu
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Sanati’ndan devraldig1 bu kalip Bizans Dénemi’nde de aci ¢ekmeyi, derin diisiincelere
dalmayr ve bitkin diismeyi gosterir. Bizans Sanati’nda Dogum sahnesinde endiseli
Yusuf’a doniisen Herakles figiiriiniin, ilk orneklerinden biri 5.yiizyila tarihlenen
Werden’deki fildisi pyxistir. 6.yiizyilda, Sancta Sanctorum stavroteginde Dogum
sahnesinde oldugu gibi, Yusuf figiirii bu durusuyla yerlesik bir kalip olusturmaya
baglamistir (Volbach 1952, no.169, pl.54; Nordhagen 1961: 336, dipnot 26).

Bizans Sanati’nda Dogum’la ilgili apokrif kaynaklarda anlatildig1 sekliyle Isa’nin 11k
Banyosu episodunda, ebelerin Meryem’i muayene etmesi ayrintist sahneye dahil
edilmemistir. Buna karsin az sayida Erken Bizans Dénemi 6rneginde ebe Salome’nin
elinin kurumasi tasvir edilmistir. Anlatima goére Yusuf ebeleri bulup getirdiginde dogum
gergeklesmistir. Bizans Sanati’nda sahnenin ayrilmaz parcasi olan Isa’nm Ilk Banyosu
episodu ise hi¢bir Hiristiyan yazili kaynaginda gegmemesine karsin 6.ylizyildan itibaren
Dogum’un vazgegilmez bir pargasi haline gelir. Aslinda, Ilk Banyo episodunun figiirleri
olan ebelerin sahneye girisi, Isa’min ilk Banyosu episoduyla degil, ebe Salome’nin
Meryem Ana’nin lekesiz dogumundan siiphe ettigi icin elinin kurumasi episoduyla
olmustur. 6. ylizyllda, Ravenna Maximianos’un fildisi tahti (Res. 3), Manchester
Miizesi’'ndeki ve British Museum’daki fildisi plaklar, kuruyan el episodunun ilk

ornekler arasinda sayilabilir (Volbach 1952, no.127, no.131).

Resim 3. Ravenna, Maximianos’un fildisi katedrasindan ayrinti, 6. ylizyil

sepet, Herakles’in Augeus ahirlarinin temizlenmesi isiyle baglantili oldugunu gosterir

(Weitzmann, 1951: 161; Mango:1963; 73).
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Ancak kuruyan el episodu kaba ve uygunsuz bir konu olmasi nedeniyle Hiristiyan
Sanat’inda benimsenmez ve erken dénemlere ait birkag rnekten sonra yerini Isa’nin Ik
Banyo’suna birakir (Nordhagen 1961: 333)%. Yeni dogan bebegin ebeler tarafindan
yikanmasi Hiristiyanlik oncesi eserlerdeki dogum sahnelerinin kaliplasmis  bir
pargasidir. Bizans Sanati’nda isa’nin dogumunda, Antik Dénem eserlerinde olusan sema
kullanilir. Isa’min Ik Banyosu, kompozisyonun genel diizenlemesi ve Meryem Ana’nin
eliyle uzanabilecegi bir mesafede bulunmasi, Dionysos’un Dogumu sahnesinin islendigi
Roma Ddnemi eserlerinden esinlenilmistir (Weitzmann 1951: 37; Nordhagen 1961: 334)
. Ozellikle, ebelerden birinin oturup bebek Dionysos’u tutarken, digerinin tekneye su
doktiigii 2.ylizyila ait sarkofak ve Semele’nin yataginda uzandigi Roma Domus
Aurea’min duvar resimleri, Ik Banyo’ya model olusturan &rnekler arasindadir

(Weitzmann 1951, pl. XXIII, 47-48).

Dabha ilging bir diger baglanti ise hi¢bir kaynakta adi gegmeyen ebe Mea isminin Museé
du Louvre’da M.O. S.yiizyila tarihlendirilen bir Roma D&nemi eseri, Antinoe
dokumasina islenen, Dionysos’un Dogumu sahnesinde, Dionysos’u tutan ebenin basinin
yakininda Mea yazmasidir (Nordhagen 1961: 336, pl. XIII). Bizans Sanati’nda,
Dogum’da Isa’nin {lk Banyosu’nun yer aldig: ilk érneklerden, 3.yiizyila tarihlenen San
Valentino katakompunda, ebelerden birinin basinin yakininda Salome yazar. Santa
Maria di Castelseprio’da ebe kadinin besigin yaninda diz ¢oktiigii resimde de diger
ebenin ismi, Emea ilk olarak karsimiza ¢ikar (Nordhagen 1961: 333). Ebeler, magara
gibi 0gelerin bir arada bulundugu en erken tarihli anitsal resim sanat1 6rnegi, Roma, VII
John Kilisesi’nin, Sancta Maria Cosmedin (Eski St. Peters Oratorionu, 705 - 707),
mozaiklerdir. Giinlimiize ulasamayan mozaikleri, 17. yilizyila ait ¢izimler vasitasiyla
biliyoruz. Cizimlerde, Salome’nin elinin kurumasi, isa’min ilk Banyosu, Cobanlara
Miijde episodlar1 ve magara, Okiiz ile Esegin Tapmmalari, Meryem ve Yusuf

figiirleriyle birlikte tek bir kompozisyonda yer alirlar (Nordhagen 1961: 333).

' Kuruyan el episodunun tasvir edildigi birkag Bati Sanati 6rnegi arasinda Karonlenj
Donemi’nde, 10. yiizyill Palatino, San Sebastiano Kilisesi, 11. yiizyil Hildesheim Kilisesi,

12.ylizy1l Benevento Kilisesi kapilari gibi az sayida 6rnek sayilabilir (Nordhagen 1961: 333).
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Cobanlara Melegin Miijde Vermesi, Dogum sahnesine sonradan giren episodlar arasinda
yer alir. Episodda anlatilan, Cobanlar, miijjde veren melek ve yaninda melekler ordusu
Bizans Sanati i¢in ikonografik veri olusturur. Bununla birlikte, ¢obanlarin sayisi,
duruslari, yerleri ve beraberinde giittiikleri siiriiler belirtilmez. Cobanlar Beytiillahim’e
vardiklarinda, dogum gergeklesmis ve Bebek Isa yemlikte yatmaktadir, yani Dogum
aninda Cobanlara melek miijde vermektedir ki Bizans Sanati’nda Dogum sahnesinde bu
an islenir. Luka Incili'nde ayrintili bicimde anlatilan episodda cobanlarin sayist
belirtilmez. Bununla birlikte, miijjdenin bir melek araciligiyla bildirildigi ve melegin
yanindaki goksel ordulardan olusan bir topluluk oldugu belirtilir. Sina Dag Katharina
Manastir1 ikona koleksiyonunda, 8.yiizyila tarihlenen bir ikonada, Cobanlara Melegin
Miijde Vermesi episodunun resmedildigi ilk Dogum sahnesi drnekleri arasindadir (Res.

4).

Resim 4. Sina Dag1 Katharina Manastiri, ikona, 8.ylizy1l (Weitzmann 1976, no. B.21).

Ikonada, siiriilerini temsilen ¢evrelerinde yer alan birka¢ kuzuyla birlikte iki ¢oban
figiirii, yemlikte yatan Bebek Isa’ya dogru ydnelirler. Amnitsal resimde, giiniimiize
ulasamayan Roma VII John Kilisesi’nin, St. Peter Oratorionu’ndaki (705 - 707)

mozaiklerin 17. yiizyila ait ¢izimlerinde, s6z konusu iki episod bir arada belgelenmistir.
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Bu iki 6rnek, Dogum ve Cobanlara Miijde’nin Ikonoklast Donem’den &énce birlikte
resmedilmeye basladigini gosterir (Nordhagen 1970: 25). Ikonoklast Dénem 6ncesine
tarihlenen az sayida Ornek bir yana birakilirsa, Dogum sahnesi ile Cobanlara Melegin
Miijde Vermesi episodunun tek bir kompozisyonda toplanmasi Orta Bizans Donemi’ne
kadar uzanir. Orta Bizans Donemi 6rneklerinde ¢cobanlarin sayisi iige ¢ikar ve cobanlara
miijdeyi veren melekler de kompozisyona girerler. Bu doénemden itibaren, episod,

Dogum sahnesinin ayrilmaz bir pargasi olur (Millet 1916: 114).

Dogum sahnesinin gelismis ikonografisinde sahnenin bir parcasi olan Kahin Krallar,
Pseudo-Matta’ya gore dogumdan iki yil sonra tapinmaya gelirler. Kalokyris, Kahin
Krallarin Tapinmasi ile Dogum’un biitiinlesmesinin nedeninin, liturjide, 25 Aralik’ta
Isa’nin Dogumu yortusuyla birlikte kutlanmasindan kaynakladigini sdyler (1969: 85).
Kaynaklarda ayrintili bir bigimde anlatilan Kahin Krallarin hikayesi zamanla bir Kahin
Krallar siklusu olusturur: Kahin Krallara Yildizin Goriinmesi, Kahin Krallara Melegin
Yol Gostermesi ve Kahin Krallar Hirodes’in Karsisinda, Kahin Krallarin Tapinmasi,
Kahin Krallara Melegin Riiyalarinda Goriinmesi, Kahin Krallarin Geri Doniisii siklusu
olusturan sahneler arasindadir. Ancak bu siklustan Dogum sahnesine dahil edilen episod
Kahin Krallarin Yildiz1 Takip Etmesi veya Kahin Krallarin Tapinmasidir. Hiristiyan
geleneginde onemli bir yeri olan sahnenin kaynaginda Kahin Krallarin sayisi, Krallarin
sunduklar1 altin, miir ve tiitsii hediyeleri dikkate alinarak sayilari li¢ olarak kabul gortir.
Ug kral, insan yasamimn {i¢ evresini sembolize etmektedir (Jerphanion 1925, I, 1: 78).
6.ylizyildan itibaren adlariyla anilan Kahin Krallardan, Gaspar, tiitsii sunan, sakalsiz bir
geng; Balthasar, miir sunan, sakalli ve koyu renk tenli orta yasli bir adam; Melkhion,
altin sunan, beyaz sagli, uzun sakalli bir ihtiyar seklinde tanimlanir. Krallarin sunduklari
hediyeler icin farkli yorumlar vardir. Speake altin isa’nin krallig, tiitsii rahipligi ve
miiriin ¢armihta ¢ektigi acilar1 ve oliimii simgeledigini (1994: 140); MacDonald, altin
Tanrisalligr ve yiiceligi; kutsal kisiligin pariltisini, tiitsii, giinahsiz ve miikemmel
yasami, mumyalamada kullanilan miir ise Isa’min diinyanin giinahlariyla carmihta

¢ekecegi acilar1 ve oliimiinii sembolize ettigini soyler (2000: 32).

Kaynaklar, Kahin Krallarin yalmiz ‘dogu’dan geldiklerini anlatir, sehir ya da iilke adi
belirtmezler. Bu nedenle Bizans liturjik metinlerinde Krallarin nereden geldikleri
yoruma agiktir. Erken Donem Kilise Babalari’ndan Epiphanios Krallarin Arabistan’dan

geldiklerini; Tarsuslu Diodoros ve Iskenderiyeli Kyrillos ise Pers olduklarini
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sOylemektedir. 5. yiizyil teologlarindan Ankyra’li Theodoros, Krallarin Khaldaea’li
olduklarim diisiinmektedir®. 12. yiizyilda, Khrysopolis’li (Uskiidar) Zekeriya, Yunanca
metninde, kahin krallar i¢in Apellius (sadik), Amerius (algakgoniillii), Damaskus

(merhametli) isimlerini kullanmistir (Carr ve Kazdhan, 1991: 22).

Kaynaklarda ayrintili bigimde anlatilan, Kahin Krallar episodunda, Krallar, dogu yildizi,
Bizans Sanati i¢in ikonografik veri olusturur. Bununla birlikte, Krallarin sayisi, duruslari
ve giysileri belirtilmez. Cobanlar Beytiillahim’e vardiklarinda, dogumun iizerinden iki
yil gegmistir ve Bebek Isa ile Meryem Ana evdedirler. Dolayisiyla dogum amnda Kahin
Krallar heniiz yolculuklarinin basindadirlar ki Bizans Sanati’nda Kahin Krallar Dogum
sahnesine dahil olduklarinda, genellikle tapmirken degil, yolculuk aninda yildiz1 takip
ederken tasvir edilirler. Erken Bizans Sanati’nda Kahin Krallarin Tapinmasi daha ¢ok
bagimsiz bir sahne bigiminde islenir ve Hiristiyan Sanati’nda ele alinan konular arasinda
en yaygin ve en eski olanlardan biridir. Bilinen en eski Ornekleri arasinda 3. yiizyilin
ikinci yarisina tarihlenen Roma Priscilla Katakombu, 4. yiizyila tarihlenen Milano
Katedral Hazinesi’nde yer alan giimiis roliker kutuda ellerinde hediyelerle gelen iki kral
goriilir. Aym yiizyilla tarihlenen Aurelius Sarkofagi’nda krallarin yaslart ayni
verilmistir. Bu yiizyildan itibaren beliren ikonografik 6geler; kucaginda ¢ocuk Isa ile
tahtta oturan Meryem Ana ve Yusuf, geleneksel olarak {i¢ kisi olarak betimlenen krallar
iki grup olusturur. Krallara yol gosteren melek figlirii 5. ylizyillda sarkofaglarda
goriilmeye baslayan diger bir motiftir 6. yiizyil sonuna tarihlenen Suriye-Filistin kokenli
Monza ampullalarinda, Krallara ¢obanlar eslik eder. Ayn1 donem eserlerinden Ravenna
St. Apollinare in Nuovo, Santa Maria Maggiore en erken anitsal resim Ornekleridir.
Roma Santa Maria Antiqua (705-707) ve Paris.gr. 510 (880/886) el yazmasi fol. 137r
minyatiiri 6rneklerinde ikonografik Ozellikler degismez. 9. ylizyil tarihli Stuttgart
Psalteri’nde Krallar bir biriyle iliski i¢cinde degildir ve melek figiirii sahneye dahil
edilmemistir. Sahnenin degisken motifleri krallarin duruslar1 ile melek motifidir
(Bourguet 1972:46,186; Spitzing 1987: 42-43; Weis 1994: 540-549). Kahin Krallarin
Tapinmasi episodunun, Dogum sahnesinin kompozisyonuna eklenmesi, 10. yiizyildan
itibaren goriilen yaygin bir uygulamadir. Ancak, Kahin Krallarin Tapinmasi episodu,
zaman zaman Dogum’dan bagimsiz bir sahne olarak tasvir edilmeye devam etmistir

(Lafontaine-Dosogne 1975: 216-217; Spitzing 1987: 42).

! Khaldaea, Firat ve Dicle nehirlerinin arasinda, giiney Mezopotamya’da bir iilkedir.
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Ikonoklast Dénem, Isa’nin Dogumu sahnesinin ikonografik gelisimi bakimindan bir
doniim noktasidir. Ancak bu dénemden sonra ikonografik 6geler kompozisyonda bir
biitiinliik olusturacak bicimde yerlesmeye baslar. Ikonografinin olgunlasmasi,
Ikonoklast Dénem’den sonra, nispeten genel kabul goren teolojik tartismalarla dogrudan
iliskilidir (Smith 1918; Martin 1955; Kalokyris 1969; Lafontaine-Dosogne 1975a).
Bizans Sanati’nda, gelismis ikonografisiyle Dogum sahnesini meydana getiren
episodlarin zaman dizini takip edildiginde, dogumun gergeklestigi an disinda, dogumun
hemen 6ncesi ve dogumu takip eden olaylarin eszamanl gibi tek bir kompozisyonda bir
araya getirildigi gozlemlenir. Ornegin, Yusufun endise etmesi Pseudo-Matta’da
dogumun hemen dncesinde anlatilirken, Okiiz ile Esegin Tapmmalari, ebelerin yardima
gelmesi, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi dogumdan hemen sonra, hatta Kahin

Krallarin Tapinmasi, dogumdan iki yil sonra gerceklesir.

Gelismis haliyle Isa’nin Dogumu sahnesinde: Beytiillahim Yildizi, magara, Okiiz ile
Esegin Tapmmasi, Meryem Ana ve Yusuf, Isa’nin Ilk Banyosu, Cobanlarm Yildizi
Takip Etmesi sahnenin vazgecilmez pargalar1 haline gelirken; Dogum’la paralel olarak
gelisen Kahin Krallarin Tapinmasi resimde vurgulanmak istenen mesaja, resim alaninin
miisait olmasina gore sahneye eklenebilir veya sahnede yer almayabilirler. 9. - 10.
yiizyillardan sonra sahnenin kompozisyonunda biiyiik degisiklikler olmaz. Genellikle
kompozisyonun merkezinde yer alan Meryem Ana’nin ¢evresine farkli episodlar eklenir
veya cikartilir. 9. - 10. yiizyillara tarihlenen, New-York Metropolitan Miizesi’nde
bulunan Fieschi-Morgan rolikerinde ve Sofya Ulusal Arkeoloji Miizesi’nde bulunan iki
adet Pliska enkolpionunda sahne gelisen ikonografiyi yansitir (Kartsonis 1986: res.
24g26a,b). Giiniimiize ulasmayan Istanbul Kutsal Havarilerl, Gazal1 Choricios, Sergios
kiliselerinin duvar resmi programlarinda, Ikonoklast Dénem (726-843) oncesine

tarihlenen anitsal resim orneklerinin oldugunu kaynaklardan 6greniriz (Lafontaine 1975:

197-198).

' Bugiin mevcut olmayan, istanbul Kutsal Havariler Kilisesi, 4.yiizyilda yapilmus, 9.yiizyilin
sonlarinda resim programi yenilenmistir. Kiliseyle ilgili ayrintili bilgileri, 10. yiizyilin

ortalarinda yasayan, Rodoslu Konstantinos’dan 6greniriz (Cormack 1968: 200).
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11. ylizyilin, Phokis Hosios Loukas (1040’lar, Res. 5), Khios Nea Moni (1050’ler) ve
Daphni (1100 civar1) kiliselerinde artik, episodlar biitiinliikk olusturan tek bir
kompozisyonda toplanir. Boylece tiim episodlarin bir araya gelmesiyle hikaye edici, ¢ok

figiirlii ve genis resim ylizeyine yayilan bir kompozisyon olusur.

Resim 5. Hosisos Loukas Manastirr, mozaik, 1040’lar (2006)

10. yiizyildan sonra, Meryem Ana’nin uzanmak yerine oturmaya baslamasi sahnenin

ikonografisinde 6nemli bir degisimdir. El sanatlarinda, Paris Museé du Louvre’da ilk

orneklerden fildisi bir triptikon, 10. yiizy1l sonlarina tarihlenir (Res. 6).
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Resim 6. Paris Museé du Louvre, fildisi triptikon, 10. yiizy1l sonu

Anitsal resimde ise Phokis Hosios Loukas (1040’lar) oturan Meryem Ana figiiriiniin
erken tarihli bir Ornegidir. Bu tarihten sonra Dogum’da, Meryem Ana daha c¢ok
otururken resmedilir. Yine 11. yiizyil, minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde ortaya
cikan diger gelisme, Meryem Ana’min Bebek Isa’nin basina dokunmasidir. Bu
yakinlagsmanimn ilk ornekleri 11. yiizyil ikinci yarisina Barberini Psalteri’nde (Roma,
Biblioteca Apostolica Vaticana, gr.372) fol.48 minyatiirinde ve Phokis Hosios

Loukas’in duvarlarinda resmedilir.
V.1.4. Kapadokya Duvar Resimlerinde Isa’nin Dogumu Sahnesinin ikonografisi

Kapadokya duvar resimlerinde, isa’mn Dogumu sahnesi apokrif metinlere sadik
bigimde, her zaman, dogumun gergeklestigi yer olan magarada gecer. Magara, sahnenin
ana figiirlerine dogal bir cerceve olusturur. Genellikle, kompozisyonun merkezinde bir
dosek iizerinde uzanan Meryem Ana; Meryem’in yakininda, yemlikte yatan Bebek Isa
ve Isa’min yanibasinda, birer dkiiz ve esek; altta, magaranin sinirlarma yakin bir yerde
Yusuf sahnenin odak noktasinda bulunan figiirlerdir. isa’nin Ilk Banyosu episodu ile
Bebek Isa aym kompozisyon icinde ikinci kez tasvir edilir. Ilk Banyo’da Isa’nin iki
yaninda yikanmasina yardim eden birer ebe figiirli yer alir. Magaranin disinda ¢obanlar

ve ¢obanlara dogumu miijdeleyen melek, kompozisyonla biitiinliik i¢indedir.
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Kahin Krallarin Yildizi Takip Etmesi veya Kahin Krallarin Tapinmasi episodlarindan
biri bazen Isa’min Dogumu sahnesi i¢inde, kompozisyonun bir parcasi olarak tasvir
edilir, bazen bagimsiz bir sahne olarak ele alimir. Kahin Krallarin Yildizi Takip
Etmesi’nde, magaramin diginda veya smiri iizerinde, Isa’nin basiyla ayni eksende,
Krallara yol gosteren yildiz vardir. Krallar bazen atli bazen yaya magaraya dogru ilerler.
Bagimsiz sahnelerde, kompozisyonun bir tarafinda taht {izerinde oturan Meryem Ana ve
kucaginda Bebek Isa, tahtin arkasinda duran Yusuf ve diger tarafta, ellerindeki
hediyeleri sunmak iizere art arda siralanan kral figiirleri yer alir. Dogum sahnesine dahil
edildigi orneklerde Krallar, tahtta oturan Meryem Ana ve Cocuk Isa yerine, magara

icindeki Meryem Ana ve Isa’ya hediyelerini sunarlar.

Kapadokya Bolgesi duvar resimlerinde Isa’nmin Dogumu sahnesinin en erken
orneklerinin bulundugu kiliselerin tarihleri oldukc¢a tartismalidir. Thlara Agacalti
Kilisesi, Agikel Aga; Mavrucan Hag (Res. 7) ve Mistikan (no. 3) Kiliseleri bolgede,

Dogum sahnesinin resim programinda yer aldigi en erken tarihli kiliselerdir™.

! S6z konusu kiliselerin tarihleri oldukga tartismalidir:

Thlara Agacalti Kilisesi (Aziz Daniel Kilisesi - Panatanassa Kilisesi), Ikonoklasmus &ncesi
(Thierry 1972: 153); 6-10. yiizyillar arasi (Thierry 1961: 434); 8-9. yiizyillar arasi (Thierry
1982: 372); 9. ylizy1l (Lafontaine 1963: 162); 10. ylizy1ll (Kostof 1972: 109); 11. yiizy1l bast
(Restle 1967: 172, 1978)

Thlara Agikel Aga (Batkin Kilise), Ikonoklasmus &ncesi (Thierry 1968: 39); 8. yiizyil sonu, 9.
yiizyll bast (Thierry 1972: 153); 9. yilizyll (Hild-Restle 1981: 257); 9. yiizyil sonu- 10. yiizyil
basi (Lafontaine 1963: 144)

Mavrucan Mistikan Kilise (no3), 6-7. ylizyillar (Thierry 1972: 150; 1982:380), 9.yiizy1l (Hild-
Restle 1981: 232)

Mavrucan Hag Kilise (no.6), ikonoklasmus dncesi (Jerphanion 1942, 1I: 234, Lafontaine 1963:
136, Thierry 1968: 349; 1972:151); 8.-9. yiizyillar aras1 (Thierry 1982: 371); 10. yiizy1l (Restle
1978: 1077);  13. ylizyil (Hild-Restle 1981: 371).
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Resim 7. Mavrucan Hag Kilise, Isa’nm Dogumu, Ikonoklast Dénem veya 8.-
9.ytizyillar (2005)

Kapadokya Bélgesi’nde 9.yiizyil tarihli en erken Isa’min Dogumu 6rneklerinden sonra,
bolgede yaklasik olarak 850 ile 950 yillar1 arasinda yiiz yillik bir zaman dilimine

tarihlendirilen Arkaik Grup Kiliseleri’nde Isa’nin Dogumu sahnesi siklikla resmedilir®.

Kapadokya Bolgesi’nde resim programinda isa’nin Dogumu sahnesinin yer aldig1 kesin
tarihli en erken Kiliseler yine Arkaik Grup kiliseleridir: Giilliidere Vaftizci Yahya
Kilisesi (Ayvali Kilise), 913-920; Ortahisar Tavsanh Kilise 913-955; Cavusin

! «Arkaik Grup” adim ilk olarak Jerphanion kullanir (1942, I: 67-94), daha sonra Restle (1967:
18, 19-25), Thierry (1972: 151-155), Kostof (1989: 170-189), Jolivet-Levy (1991: 335-340) gibi
diger arastirmacilar “arkaik” terimini benimserler. Jerphanion, ikonoklasmus Oncesi Suriye-
Filistin eserleriyle ikonografi bakimindan bag kurdugu Kapadokya kiliselerine “arkaik”
demistir. Arkaik Grup Kiliseleri’nin donemini belirleyebilmek igin Tavsanl Kilise’nin
913/960 ve Ayvali Kilise’nin 913/920 wyillarim1 veren kitabeleri temel olusturur.
Kapadokya’da otuz kilisenin Arkaik Grup’a dahil edilebilecegi tartisilir (Jerphanion
1936, 1I: 49, 442-446; Tirker 2008, Ek. 1).
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Nikephoros Phokas Kilisesi, 963/969 yillarina tarihlenirler (Jerphanion 1932 11.1:79-82;
Jerphanion 1942 11.2:49)

Kapadokya’da, Ikonoklast D&nem’den sonraki yillara ait ilk Dogum sahnesi
orneklerinde, cagdasi diger eserlerde oldugu gibi, episodlar biitiinliik olusturan tek bir
kompozisyonda toplanmaya baslamistir. Mavrucan Hag¢ (Res. 7), Goreme El Nazar,
Haldere no.1 kiliselerinde isa’nin Dogumu ile Isa’min ilk Banyosu episodunun ayri
tasvir edilmesi, 9.ylizyil veya 10. yiizy1l basi gibi erken bir doneme isaret eder.
Kapadokya kiliselerinde, Kahin Krallarin Tapinmasi’nin Dogum’dan ayri, tek basina
resmedilmesi erken donem kiliselerinde yaygin olsa da farkli donemlere ait ¢cok sayida
kilisede rastlanan bir diizenlemedir. Thlara Agacalti Kilisesi, Mavrucan Hag¢, Géreme El
Nazar, Haldere no.l kiliselerinde; Giilliidere Ayvali (913-920), Goreme Kiliglar (10.
yiizyilin ikinci yarisi), gibi Arkaik Grup Kiliseleri’nde; Cavusin Nikephoros Phokas
(963-969), Soganli Azize Barbara (1006/1021) hatta tez kapsaminda, 11. yiizyila
tarihlendirilen Goreme Kiliglar Kusluk, Carikli, Karanlik (Katalog no. 6), Yeni Tokali
(Katalog no. 3), Ihlara Piirenli Seki (Katalog no. 12) ve de Sovis Kirk Martirler (1216-
1217) gibi bazi kiliselerde resim ylizeyinin yeterli olmamasi veya liturjik agidan Kahin
Krallarin Tapinmasi sahnesinin resim programinda vurgulanmasi durumunda, sahnenin
ayr1 resmedildigi dikkati ¢eker. Eger sahnenin bir episodu ¢ikarilacaksa, genellikle,

Kahin Krallarin Tapinmasi tercih edilmistir.

Kapadokya Bolgesi kiliseleri kronolojisinde, Arkaik Grup’tan sonra, bu caligmada
incelen 11. yiizy1l kiliseleri gelir. 11. ylizyilda tez kapsaminda incelenen on iki Kiliseden
baska Soganli Azize Barbara Kilisesi’'ndeki (1006/1021) Dogum sahnesi, Karabas
Kilisesi’yle birlikte, 11. yiizyilda ikinci kesin tarihli kilisedir. Nigde, Eski Giimiis
Manastir1 Kilisesi ve Eski Andaval Kilisesi (Konstantinos ve Helena)® gibi 11. yiizyil
kiliselerinin cogunun 12.yiizyila da tarihlenebilecekleri tartisilir?. Ancak 12. yiizyila
kesin tarihlenebilen tek kilise, 1148-1149 Goéreme Aziz Eustathios Kilisesi’nde Dogum
sahnesi yoktur (Rott 1908: 230-232; Jerphanion 1926, I: 147-170). 11.-12.ylizyilin

' Eski Giimiis Manastir1 11. yiizyilin sonu ile -1300 arasina tarihlendirilir (Gough 1965: 8-9;
Restle 1981: 141); Eski Andaval Kilisesi i¢in 12. yiizyil olabilecegi dustniliir (Gough 1975:
6-7, dipnot 7; Otiiken 1987: 132)

2 11. ve 12.yiizyillara tarihlendirilen kiliseler i¢in bkz. Ek.6
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tartismali kiliselerinden baska Geg¢ Donem’e tarihlendirilen yalmz bir Isa’mn Dogumu
sahnesi vardir. Kitabesine gore 1216-1217 yillarma tarihlenen Sovis Kirk Martirler
Kilisesi’nin Dogum sahnesi, 13. yiizyil duvar resimlerinin ikonografik agidan 10 ve 11.
yiizy1l orneklerine bagli kalindigir goriilir (Restle 1967, I: 165). Kapadokya’da Geg
Donem, imparatorlukta 11. yiizyll sonunda baslayan siyasi karmasa Kapadokya
Bolgesi’'ni dogrudan etkiledigi icin sanatsal acidan verimsiz bir dénemdir.
Kapadokya’da 13.yiizyilda, Dogum sahnesinde iislup ve ikonografik acidan gelenege
bagl kalinmistir, yenilik goriilmemektedir (Thierry 1988: 370-374)

V.1.5. 11. yiizyinlda Kapadokya Duvar Resimlerinde Isa’min Dogumu Sahnesinin

Ikonografisi

11. yiizyilda Kapadokya Bolgesi’nde resim programinda Dogum sahnesi yer alan iki
kilise, Soganlidere Karabas Kilise (Katalog no.9), 1060/61 ile Soganlidere Azize
Barbara  Kilisesi, 1006/1021  yillarina  kitabelerine  gére  kesin  olarak
tarihlendirilebilmektedir. Kapadokya’da 11. yiizyilda sahnenin ikonografisindeki 6nemli
bir degisiklik Meryem Ana’min uzanmak yerine oturmaya baslamasidir. Ilk olarak,
Soganli Azize Barbara’da (Res. 8) Meryem Ana uzanmak ile oturmak arasinda bir durus
icinde resmedilir. 11. yiizyilin basinda bolgede olusan bu degisim, Bizans diinyasinda

cagdasi olan diger eserlerle ayni siiregte gerceklesir.

' 11. yiizy1l sonunda Kapadokya Bolgesi’nde siyasi durum igin bkz. Boliim 111.2.4
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Resim 8. Soganli Azize Barbara, 1006/1021 (2005)

Orta Bizans Donemi’nde, gelismis haliyle, Dogum sahnesinin odak noktasi olan
Meryem Ana ile Bebek Isa’min iliskisi, Kapadokya resimlerinde ii¢ farkli bi¢imde

resmedilir:

Kapadokya’da Gelveri Cafarlar, Thlara Agacalti, Géreme Theotokos, Mavrucan Hag
(Resim 6) gibi 9. veya 10. yiizyil basi resimlerinde, Meryem Ana, bedeni veya basiyla

Isa’ya dogru yonelim gdstermez ve elleri gdgsiiniin iizerinde durur.

Tez kapsamindaki Avcilar Sarni¢ (Katalog no. 1), Goreme Yeni Tokali (Katalog no. 3),
Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7) kiliselerde de Meryem Ana’nin elleri gdgsiiniin
iizerindedir ama bu sefer bakislar1 yemlikteki Isa’ya yonelmistir. Giilliidere Ayvali (913-
920), Goreme Kiliglar (10. yiizyilin ikinci yarisi) gibi Arkaik Grup Kiliseleri’nde,
Cavusin Nikephoros Phokas (963-969) ve tez kapsamindaki Goreme Carikli (Katalog
no. 5), Karanlik (Katalog no. 6), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8) Kiliseleri ve
Soganli Azize Barbara (1006/1021), Andaval Eski Gumiis gibi 11. yiizyil Kiliselerinin



88

bir kisminda Meryem Ana, Ilk Banyo’daki Isa’ya dogru bakar ve bir elini Isa’ya uzatir

ancak dokunmaz.

Ancak yine Bizans’ta 11. yiizyll minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde ortaya c¢ikan
diger gelisme, Meryem Ana’nin, yemlikte yatan Bebek Isa’nin bagina dokunmast,
Kapadokya’da 11. yiizy1l resimlerinde yalmiz Soganli Karabas (1060/1061) ve Géreme
Sakli (Katalog no. 2) Kiliselerde resmedilir. 13.ylizyilda, Sovis Kirk Martirler’de

hareketin tekrar edilmesi ilerleyen ylizyillarda benimsendigini gosterir.
V.2. iISA’NIN CARMIHA GERILISi (HCTABPOCHC )!

Ortodoks Kilise takviminin kutlama sirasma gore sekizinci yortu, isa’nin Carmiha
Gerilisi ya da liturjide bilinen adiyla “Kutsal Cuma”dir. Ortodoks Kilisesi’nin,
doniisiimlii yortularmdan olan isa’mn Carmiha Gerilisi, Paskalya Pazari’ndan dnceki
Cuma anilir. Inciller’de olayin gergeklestigi yil belirtiimese de giinii ve saatiyle ilgili
birbirleriyle uyumlu, ayrmntili anlatimlar vardir. Bu anlatimlara gére Isa, Yahudilerin
Fisth Bayrami arifesinde c¢armiha gerilir. Inciller’deki anlatimlar ve astronomik
hesaplara gore Isa, M.S. 33 veya 34 yilinda, Nisan aymin 3’{i veya 23’iinde, Cuma

giinii, saat 3’te carmiha gerilir (Brown 1977: 1351- 1376).
V.2.1. isa’mn Carmiha Gerilisi Sahnesindeki ikonografik Ogelerin Kaynaklar’®

Isa’nmin Carmiha Gerilisi olay1 dért Kanonik incil’de (Matta 27: 33-56; Markos 15: 22-
41; Lukas 23: 32-48; Yahya 19: 18-31), ayrica Apokrif Nikodemus Incili’nde (9 — 12,
16) anlatilir.

! Carmiha germe, M.O. 6.yiizyildan itibaren Fenikeliler, iskitler, Persler, Kartacalilar, Yunan ve
Romalilar’in yaygin bi¢cimde uyguladiklart cezalandirma bigimdir. M.S. 337 yilinda, Biiyiik
Konstantinos’un emriyle uygulamadan kaldirilir. Ancak, carmiha germe, ¢ok sik olmamakla
birlikte, yiizyillar boyunca siirer. Kayda gegen son olaylardan biri Fransa’da 1127 yilinda Diiriist
Charles’1n katili Betholde’un, Louis’nin emriyle ¢armiha gerilmesidir (Scott 2003: 166).

2 Tez calismasinda incelenen 12 kilisede Isa’nin Carmuha Gerilisi sahnesinin ikonografik

Ogelerini gosteren tablo i¢in bkz. Ek.3
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Yer ve Zaman

Isa’nin garmiha gerildigi Golgota Tepesi'nin, kafa kemigi anlamma geldigi dort
Kanonik Incil’de hemen hemen birbirinin ayni climlelerle anlatilir (Matta 27, 33;
Markos 15, 22; Luka 23, 33; Yahya 19, 17). Isa’nin carmiha gerildigi yer, dért Kanonik
Incil’de de ge¢mekle birlikte yalniz Yahya Incili’nde sehre yakin oldugu belirtilir.

Yahya 19, 17-20: “O vakit Isay: aldilar; o Ibranice Golgota denilen Kafa
kemigi adindaki yere kendi hacini tasiyarak cikti... Isa’min haca gerildigi
yer sehre yakindi”

Bu ifade Golgota Tepesi’nin Kudiis’iin nekropol alani olabilecegini diisiindiiriir. Hagin
dikili oldugu Golgota Tepesi’nde, Adem’in kafatasi yer alir. Insanoglunun kurtulusu
i¢in Isa’nin bdgriinden akan kan, Golgota’nin derinliklerinde bir yerde gomiilii olan
Adem’in kafatasmna damlar ve bu sayede Adem vaftiz olarak Ilk Giinah’tan arimr

(Wessel 1967: 80, 167; Martin 1955: 189).

Inciller’de olayin gerceklestigi yil belirtilmese de giinii* ve saatiyle? ilgili birbirleriyle
uyumlu, ayrintili anlatimlar vardir. Bu anlatimlara gore Isa, Sebt giinii, Fisth Bayram
arifesinde, 9.saatte carmiha gerilir. Isa, 3 saat carnuhta gerili kaldiktan sonra son
nefesini verirken yeryiizii kararir ve mabedin perdesi yukaridan asagiya kadar ikiye
yarilir®, isa’mn Carmiha Gerilisi sahnesinde, Isa’nin Sliimiiyle meydana gelen kozmik
hareket, ay ve giinesin bir arada tasvir edilmesiyle ifade edilir. Ay ve giines, Isa’mn

Carmiha Gerilisi’nden hemen sonraki Isa’mn Oliimii bapindaki ayetlerde (Matta 27, 45-

YYahya 19, 31: “Imdi Hazirlik giinii oldugundan, cesetler Sebt giinii hacta kalmasin diye (ciinkii
o Sebt giinii biiyiik giindii), Yahudiler onlarin bacaklar krilip kaldirilmasini Pilatus 'tan
yalvardilar.”

2 Markos 15, 25: “Ugiincii saati, onu haga gerdiler.”

Markos 15, 33 “Aluinct saat olunca, biitiin yer iizerine dokuzuncu saate kadar karanlik ¢oktii.
Dokuzuncu saate Isa yitksek sesle bagirdi: ‘Eloi, Eloi, lama sabaktani?’ ki terciime olundikta,
Allahum, Allahim, nicin beni biraktin?’ demektir”

* Bugiinkii saat hesaplamalariyla Incil’de verilen saatler farklidir. Giines tutulmasi olabilecegi
diistiniilen bu olay giinliimiiz saat hesabiyla, 6gleden sonra 3’te baslar 6’ya kadar siirer (Brown

1977: 1370 - 1376).
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46, 51-52; Markos 15, 33, 38; Luka 23, 44-45) bahsedilen kozmik olaylar kaynak olur.

Matta ve Markos’tan daha ayrintili anlatilan Luka Incili’nde:

“Saat alti sulart olmustu ve saat dokuza kadar giines kararp biitiin

memleket iizerine karanlik ¢oktii; ve mabedin perdesi ortadan yarildr”

sOzleriyle giines tutulmast gibi bir olayin gergeklestigi anlatilir. Ayrica, ay ve giinesle
ilgili diger bir kaynak yine Incil’de, Resullerin Isleri’nde Petrus (2, 20) Tevrat’tan Yoel
peygambere gonderme ile (2, 30-31) :

“Ve goklerde ve yerde alametler gosterecegim, kan ve ates, ve duman
direkleri. Rabbin biiyiik ve korkung giinii gelmeden once giines karanliga ve

ay kana dondiiriilecek”

seklinde anlatilir. Tevrat’ta, Yoel’den baska, Amos (8, 9) ve Mezmur (45, 3-7) ay ve
glinesle ilgili olacaklar1 haber 6nceden verirler (Mathews ve Sanjan 1991: 160; Corrigan
1995: 48).

Figiirler ve Episodlar

Kanonik Inciller’de, isa carmiha gerilirken nasil durdugu veya iizerinde ne oldugu
hakkinda ag¢ik bir bilgi yoktur. Ancak, hemen Oncesinde, yargilama sirasinda onunla
alay etmek igin askerler erguvan (Markos 15: 17; Yahya 19: 2) veya kirmizi (Matta 27:
28) veya parlak renkli (Luka 23: 11) bir esvap giydirirler. Isa’nin ¢iplak olduguna dair
tek ipucu, Yahya Incili'nde, carmiha gerildigi zaman, askerlerin Isa’min esvabini

paylasmak i¢in zar atmalaridir:

Yahya 19, 23-24: “Askerler Isay: haca gerdikleri vakit, onun esvabini alip
her asker i¢in bir pay olarak dort pay ettiler. Gomlegini de aldilar;, gomlek
dikissiz, bastan basa bir dokuma idi. Onlar da birbirlerine dediler; Bunu

ywrtmayalim, fakat kimin olacak diye kura atalim.”

Matta ve Markos ise askerlerin erguvaniyi ¢ikarip kendi esvabimi giydirdigini yazar
(Matta 27, 31; Markos 15, 20). Sonug¢ olarak Inciller’den, Isa’nin ¢armihtayken
giysisiyle ilgili kesin bir bilgi edinilemese de Yahya Incili’ndeki anlatima gére hemen
oncesinde rengi ve sekliyle kolobion giydirildigi anlasilmaktadir. 4.yiizyila tarihlenen,
Nikodemus Incili’nde (10), askerlerin Isa’y1 soyduklar1 ve perizonionla orttiikleri

belirtilir. Kaynaklardaki bu belirsizlik sanata da yansimis, 5.yiizyila tarihlendirilen en
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erken tarihli 6rneklerde, Isa subligacullum’la; 6 ila 8.yiizyillara tarihlendirilen Erken
Bizans Sanat1 6rneklerinde kolobionla ve 8.yiizyildan itibaren bazen perizonion bazen
de kolobionla tasvir edilir (Corrigan 1992: 81-90; Corrigan 1995: 48).

Isa’nin Dikenli Taci’ndan Kanonik Inciller’den yalniz Yahya’da (19, 2), ayrica Apokrif
Nikodemus Incili’nde (16, 7) bahsedilir. Carnmih’tan 6nce, yargilama sirasinda askerler

alay etmek igin dikenlerden bir tag oriip Isa’nin basina koyarlar.

Yahya 19, 2 “Askerler de dikenlerden bir ta¢ ériip onun basina koydular, ve
ona erguvani bir esvap giydirdiler;, ve ona gelip diyorlardi: Selam, ey

Yahudilerin Kirali! Ve ona tokat vuruyorlardi”

Isa’nin ¢armihimin iizerine asilan Ciiriim Yaftas1, dort Kanonik Incil’de (Mata 27, 37;
Markos 15, 26; Luka 23, 38 ve Yahya 19, 21), ayrica, Apokrif Nikodemus Incili’nde

(10,1) anlatilir. Ancak en ayrintili anlatim Yahya’da yer alir:

Yahya 19, 19-21: “Pilatus bir yafta yazip onu hag iizerine koydu: NASIRALI
ISA YAHUDILERIN KRALI, yazili idi. Ve Yahudilerin cogu bu yafiay
okudular; ¢iinkii Isa’'nin haca gerildigi yer sehre yakindi; o yafta Ibranice,
Yunanca ve Latince yazilmisti. Bunun i¢in Yahudilerin baskahinleri Pilatusa
dediler: Yahudilerin Krali degil, fakat bu adam: Ben Yahudilerin Kralyyim

dedi, diye yaz. Pilatus cevap verdi: Ne yazdimsa, yazdim”

Isa’nin bdgriinden kan ve su fiskirmasi: dért Kanonik incil’den yalniz Yahya’da (19, 34)

anlatilir:

Yahya 19, 34-35: “Imdi Hazirlik giinii oldugundan, cesetler Sebt giinii
hagta kalmasin diye (¢iinkii o Sebt giinii biiyiik giindii), Yahudiler onlarin
bacaklart kirtlip kaldirilmasint Pilatus tan yalvardilar. O vakit askerler
gelip birincinin ve onunla beraber haga gerilmis otekinin bacaklarin
kirdilar; fakat Isaya gelip onun zaten élmiis oldugunu goriince, bacaklarim
kirmadilar, fakat askerlerden biri onun bogriinii mizrakla deldi; hemen kan

ve su ¢iktr”

Carmih sahnesi igin Isa’dan sonra en énemli figiirler Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin
hangi kaynakta, nasil gectigiyle ilgili yeterli bilgi bulunmamaktadir. Dort Kanonik
Incil’den yalniz Yahya’da gecen ayet kaynaktir:
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Yahya’da 19, 26: “Isa’min ha¢i yaminda, anasi ve anasimn kizkardesi,
Klopasin karisi Meryem Ana, ve Mecdeli Meryem Ana duruyorlardi. Ve
Isa, anasini ve yaminda sevdigi sakirdi durmakta goriince anasmna dedi:
Kadin iste oglun! Ondan sonra sakirde dedi: Iste, anan! O saatten sonra

sakirt onu evine aldi”.

Ayette, ikisinin yan yana durduklar belirtilir ve Yahya’nin ismi verilmeden, “sevdigi

sakirdi” denmektedir.

Isa’yla birlikte haca gerilen iki hirsiz dort Kanonik Incil’de (Matta 27, 38; Markos 15,
27; Luka 23, 33; Yahya 19,18) ve Nikodemus Incili’nde (9, 5) anlatilir. Ancak Matta ve
Markos’ta hirsizlardan kisaca bahsederken, Luka’da daha ayrintili olarak, lyi ve Kotii
Hirsiz anlatilir ve Iyi Hirsizin Isa’yla birlikte cennete gidecegi miijdelenir. Bu nedenle

Son Mahkeme sahnelerinde, Iyi Hirs1z cennete gidecekler arasinda yer alir:

Luka 23, 33 - 34: “Ve Kafa Kemigi denilen yere geldigi zaman, onu, ve biri
saginda, oteki solunda olarak suclulart haca gerdiler. Isa: Ey Baba onlar

bagisla, ¢iinkii ne ettiklerini bilmiyorlar, dedi.”

Luka 23, 39 - 42: “Asunmus olan su¢lulardan biri ona: Sen Mesih degil
misin? Kendini ve bizi kurtar, diye soviiyordu. Fakat oteki cevap verdi, ve
onu azarliyip dedi: Sen aymi hiikiim altinda oldugun halde, Allah’tan
korkmuyor musun? Gerg¢i biz hak iizre, ¢iinkii yaptiklarimiza layik cezay
cekiyoruz, fakat o yolsuz hicbir sey yapmadi. Ve: Ey Isa, sen melekutunda
geldigin zaman, beni an, dedi. Isa da ona: Dogrusu sana derim: Bugiin sen

benimle beraber cennette olacaksin, dedi.”
Hirsizlarin isimleri Dysmas ve Gestas ise Nikodemus Incili’nde geger.

Nikodemus Incili 9, 5: “Ve bundan sonra bahgedeki haga gerildi: ve onunla

birlikte kotiiliik eden kimselerden Dysmas ve Gestas da ¢armiha gerildiler”
Yahya Incili’ndeki anlatima gore Tevrat’ta dngoriilenin yerine gelmesi icin, Isa’nin 3
saat icinde, siradan Sliimliiler olan diger iki hirsizdan ¢ok 6nce ruhunu teslim ettigini

anlatir.

Yahya 19, 31 - 35: “Imdi Hazirlik giinii oldugundan, cesetler Sebt giinii
hagta kalmasin diye (¢iinkii o Sebt giinii biiyiik giindii), Yahudiler onlarmn
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bacaklart kirtlyp kaldirilmasi Pilatus tan yalvardilar. O vakit askerler
gelip birincinin ve onunla beraber haga gerilmis Jtekinin bacaklarin
kirdilar; fakat Isaya gelip onun zaten Slmiis oldugunu goriince, bacaklarim
kirmadilar, fakat askerlerden biri onun bogriinii mizrakla deldi; hemen kan
ve su ¢ikti. Goren sehadet etti ve onun sehadeti dogrudur, ve iman edesiniz
diye kendisi dogruyu soyledigini bilir. Ciinkii bu seyler ‘Onun hi¢bir kemigi

kirlmayacaktr’ yazisi yerine gelsin diye vaki oldu >

Asker Longinos ve Esopos® episodu dort Kanonik incil’de anlatilir. Asker Esopos’un,
bir dalin ucuna takili sirkeli siingeri Isa’ya icirmesi, Matta (27, 48), Markos (15, 36) ve
Yahya’da (19, 28-30); diger asker, Longinos’un, Isa’nmin bogriinii mizrakla delmesi

Yahya Incili’nde (19, 34), Carmih’tan bir sonraki bap olan, Isa’nin Oliimii’'nde anlatilir:

“Daha sonra Isa, her seyin tamamlandigini bilerek Kutsal Yazi’nin yerine
gelmesi i¢in, ‘Susadim!’ dedi. Orada eksi sarapla dolu bir kap vardi
Saraba batirilmis siingeri zufa dalhna takarak O ’nun agzina uzattlar. Isa
sarabi tadinca, ‘Tamamlandi’ dedi ve basini egerek ruhunu teslim etti.” ve
“Ama askerlerden bir onun bogriinii mizrakla deldi. Bégriinden hemen kan

ve su akti.”

Kanonik Inciller’den baska, Nikodemus iIncili’nde kisaca deginilen olayda, asker

Longinos’un ad1 belirtilir:
Nikodemus Incili 16, 7 : ... Sonra asker Longinos mizrakla bogriinii deldi”

[sa’nin esvabmi paylasmak icin Zar Atan Askerler dort Kanonik iIncil’de, ayrica

Nikodemus Incili’nde anlatilir:

Yahya 19, 23 - 24 “Askerler Isay: haca gerdikleri vakit, onun esvabini alip
her asker i¢in bir pay olarak dort pay ettiler. Gomlegini de aldilar, gomlek
dikissiz, bastan basa bir dokuma idi. Onlar da birbirlerine dediler; Bunu

yvirtmayalim, fakat kimin olacak diye kura atalim; ta ki; ‘Esvabimi

' Asker Esopos’un adi, Yahya’da gecen (19, 29) Hyssop’dan (Zufa), asker Longinos adi
Longe’den (Mizrak) tiretilmistir (Jerphanion 1925: 1,1.89, dipnot 4,5,6; Kostof 1989: 180).
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aralarinda paylastilar. Libasim iizerine kura attilar’ (Psalm 22, 18) diye

)

yvazilmis olan yerine gelsin.’

Kenturion®, Carmuh’tan sonraki isa’nm Oliimii bapinda Isa’nin 6liimiine ve 6liim aninda
olan dogaiistii olaylara sehadet edip nedamet getirenlerden biridir. Kenturion, Kanonik
Inciller’den Matta (27, 54), Markos (15, 39), Luka’da (23,47) ve Apokrif Nikodemus
Incili’nde (10-11), birbirileriyle uyumlu tek bir ciimlede geger.

Nikodemus Incili 11,1: “Yiizbast vaki olant gordiigii zaman: Gercek bu salih

adamdi diye Allaha hamdetti.”

Arimateali Yusuf, Isa’nin Carmiha Gerilisi’ni takip eden, Isa’nin Mezara Gomiilmesi
bapinda Isa’y1 kefene sarip kabrine yatiran kisidir. Kanonik Inciller’den Matta (27, 57-
60), Markos (15, 42-46), Yahya’da (19,38) ve Apokrif Nikodemus Incili’nde (11,3)

anlatilmakla birlikte, episod en ayrintili Matta’da anlatilir.

Matta 27, 57-60: “Aksam olunca, Isa’min sakirdi olmus Arimateali Yusuf
adli zengin bir adam geldi.Bu adam Pilatusa gidip Isamin cesedini istedi. O
zaman Pilatus verilsin diye emretti. Yusuf cesedi alip keten bir bezine sardi,
kaya i¢ine oymus oldugu kendi yeni kabrine onu yatirdi; ve kabrin kapisina

biiyiik bir tas yuvarlayp gitti”

Nikodemus, Kanonik Inciller’den yalniz Yahya’da (19, 39) ve Apokrif Nikodemus
Incili’nde geger (12,1). Carmuh’i takip eden Isa’min Gomiilmesi bapinda, Isa’nin

carmihtan indirilmesine yardim eden kisilerden biridir.

Yahya 19, 39: “Onceleri Isaya geceleyin gelen Nikodemus da gelip yiiz litre

kadar karigik miir ve 6d agaci getirdi.”

Nikodemus Incili 12, 1 “Yahudiler, Yusuf'un Isa’min bedeni icin
yalvardigimi duyunca, Pilatus'un éniinde Isa’min  zinadan olmadigim
soyleyen onu ve on iki adami, ve Isa’min iyi isler yaptigimi séyleyen
Nikodemus’u ve digerlerini yakaladilar. Ama kendilerini gizlediler,
Yahudilerin yéneticisi olan Nikodemus olanlari gordii ve onlara: Synagoga

nasil  gelebiliyorsunuz? Dedi. Yahudiler: asil sen synagoga nasil

! Roma Dénemi’nde, “centuria” yiiz kisilik bir boliigii komuta eden subay (Levtchenko 1999:
271).
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gelebiliyorsun? Sen Onunla igbirligi yaptin, dediler. Nkodemus: Amen,
Amen dedi. Bu arada, Yusuf da gelip onlara: Isa’min cesedini almak icin
yalvardigim i¢in neden hepiniz bana karsisiniz? Onu yeni mezarima

)

yatirdim, keten beze sardim ve kabrin kapisina biiyiik bir tas yuvarladim”.

Carmih sahnelerinde olaya taniklik eden kisiler, kaynaklara gore farklilik gosterir. Bu
figiirler, Kenturion, Arimateali Yusuf, Nikodemus kadar &n planda olmasa da Isa’nm
oliimiine sehadet eden ikinci dereceden figiirlerdir. Bizans doneminde, sahnenin giderek
kalabalikk bir hal almasiyla Meryemler, Diger Kadmlar, Kiyam Edenler, Sehadet
Edenler, Yas Tutanlar ve hatta baz1 6rneklerde, Matta’da anlatilan kiyam eden cesetler

dahi sahneye eklenir

Matta 27, 55-56: “Galileden ardinca gelmis olan bir ¢ok kadinlar uzaktan
bakp orada bulunuyorlardi. Onlarin arasinda Mecdelli Meryem, Yakup ile

Yosenin anasi Meryem ve Zebedi 'nin ogullarinin anasi vardi.”

Markos 15, 40: “Orada uzaktan bakmakta olan kadinlar arasinda, Galilede
iken Isanin ardinca gidip kendisine hizmet eden Mecdeli Meryem ve kiiciik
Yakup ile Yosesin anasi Meryem, ve Salome, ve onunla beraber Yerusalime

¢ctkmis olan baska bircok kadinlar vardi.”

Luka 23, 27: “Halktan, ve ona agliyan ve déviinen kadinlardan biiyiik bir
kalabalik ardi sira gidiyordu”

Luka 23, 49: “Fakat biitiin onun tanidiklar:, ve Galile’den onun ardinca

gelen kadinlar, bu seyeri gorerek uzakta durdular.”

Matta 27, 52-54: “Yer sarsilip kayalar yarildi; kabirler acilip uykuda olan
nice mukkadeslerin cesetleri kiyam ettiler. Onlar kabirlerden ¢ikip Isanin
kiyamindan sonra mukkades sehre girdiler ve bir¢ok kimselere goriindiiler.
Yiizbagsi ve onunla beraber Isa’yi bekliyenler zelzeleyi ve ve vaki olan seyleri

goriince; Gergek, bu Allahin oglu idi, diyerek ¢ok korktular”

Luka 23, 48: “Bunu gérmege toplanan biitiin halk da vaki olan seyleri

gordiikleri zaman, gégiislerini doverek geri dondiiler”
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V.2.2. Isa’mmn Carmiha Gerilisi Sahnesinde Yazili Gelenek ile Resim iliskisi

Bizans Sanati’nda Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinde tasvir edilen ikonografik dgeler
birden fazla kaynaktan esinlenilerek tek bir kompozisyonda harmanlanmiglardir. isa’nin
Carmiha Gerilisi, dort Kanonik Incil’de (Matta 27: 33-56; Markos 15: 22-41; Lukas 23:
32-48; Yahya 19: 18-31), anlatilmakla birlikte Hiristiyan Sanati’nda Apokrif
Inciller’den Nikodemus incili de (9, 12-16) sahnenin ikonografik dgelerinin olusumunda

etkili olmustur.

Dért Kanonik Incil’de ve Apokrif Nikodemus incili’nde anlatilan Carmih; olayin gectigi
yer, zaman, Golgota Tepesi, ciiriim yaftasimn yapistirilmasi, iki hirsizin isa’yla birlikte
haga gerilmesi, askerlerin ve halkin Isa’yr asagilamalar1 episodlar1 birbirleriyle
uyumludur. Ancak sahnenin ikonografisinde ayirt edici unsurlar olan Isa’min kolobion
giymesi ve oliimiinden sonra bdgriinden kan ve su akmasi, yalmz Yahya incili’nde
gecmektedir. Carmih sahnelerinde olaya sehadet eden kisiler, kaynaklara gore farklilik
gosterir. Isa carmiha gerilirken, diger birka¢ kisinin yam sira Meryem Ana ve Incilci
Yahya’nmin Isa’nin yaninda olduklari, yine yalmz Yahya Incili’nde anlatilir. Sonug
olarak, Yahya Incili Isa’min Carmiha Gerilisi sahnesine en fazla ikonografik veri

saglayan kaynaktir.

Bizans Sanati’nda, Carmih sahnesini meydana getiren episodlarin zaman dizini takip
edildiginde, ¢armihta olim anina odaklanan bir anlattim goriiliir. Ancak g¢armiha
gerilisten onceki ve ¢armihi takip eden episodlarda yer alan bazi kisi ve 6geler de
kompozisyona eklenir. Ornegin, Isa’nin kolobionu, dikenli taci, ciiriim yaftasi
Carmih’tan bir 6nceki bap olan Isa’min Yargilanmasi’nda anlatilirken; Arimateali Yusuf,
Nikodemus, Carmih’tan hemen sonraki Isa’min Mezara Gomiiliisii bapinda yer alan

kisilerdir.

Inciller’de Isa’nin Carmiha Gerilisi’ni anlatan baplar arasinda bazi farklar bulunsa da
hepsinde ¢armiha gerilme olayinin yan sira vurgulanan ortak noktalar vardir: Bunlarin
basinda, Isa’nin insan ve tanrisal dogasinin belirtileri bir arada verilerek Isa’nin Carmiha
Gerilisi’nin bir Enkarnasyon sahnesi oldugunun vurgulanmasi gelir. Hikayede, Isa bir
yandan siradan bir insan gibi Roma Doénemi’nde adi suglulara uygulanan haga gerilme
cezasina carptirilir; agir sozlerle asagilanir ve 6lim aninda terk edilir. isa’nin en

giivendigi havarisi Petrus bile Isa’y1 inkar eder, yaminda yalmz Meryem Ana ve Incilci
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Yahya kalir. Diger yandan, 6liim aninda gerceklesen giines tutulmasi, yer sarsintist,
Isa’nin 6lii bedeninden kan ve su akmasi gibi unsurlarla bu Sliimiin olaganiistii bir olay
oldugu vurgulanir. Sehadet etmek ve nedamet getirme, tiim Incil’de oldugu gibi, Isa’nin
Carmiha Gerilisi bapinda da inananlara verilmek istenen temel mesajlar arasindadir.
Carmih’ta Isa’nin ¢evresinde bulunan Meryem Ana ve Incilci Yahya, Hirsizlar,
Askerler, kadinlar ve hatta orada bulunan halk bu olaganiistii 6liime sahit olup nedamet
getirirler. Carmih hikayesiyle kaynaklarda, inananlara iletilmek istenen diger mesaj,
Isa’nin Carmuha Gerilisi’yle Kutsal Yazi’'min yerine geldigidir. Tevrat’ta Isaya

peygamber Isa’nin kendini adak olarak sunacagini haber verir:

Isaya 53, 10-12: “Fakat onu ezmek Rabbe hos gériindii; onu eleme diisiirdii;
onun cani giinah takdimesi edilince, ziirriyetini gorecek, omriiniin giinlerini
uzatacak, ve Rabbin muradi onun elinde ileri gidecek. Caninin emegi
semeresini gorecek, ve doyacak; salih kulum bir¢oklarini kendi bilgisile
salih kilacak; ve fesatlarint kendisi yiiklenecek. Bundan dolayr biiyiiklerle
beraber ona pay verecegim, ve ¢apul malini zorlularla beraber paylasacak;
clinkii cammi oliime doktii, ve giinahkarlarla sayildi; ¢ogunun su¢unu da o

tasidi, ve giinahkarlar igin sefaat diledi”

Isa’nin Carmiha Gerilisi’nde, Hirsiz Gesdas ve Dysmas, Asker Longinos ve Esospos ve
Zar Atan Askerler de, ilgili ayetlerde belirtildigi gibi, hem Tevrat’ta ongoriilenlerin
yerine geldigini gosterirler hem de Isa’min 6liimiindeki olaganiistii olaylarin
gerceklesmesi i¢in aracidirlar, aym zamanda, bu figlirler araciligiyla nedamet

getirenlerin Isa’yla birlikte cennete gidecegi vurgulanur.

Metinlerde tarihi bir gerceklik olarak sunulan Carmih olaymin yani sira iizerinde
durulan, enkarnasyonun gergeklesmesi, sehadet etmek, nedamet getirmek ve Tevrat’ta
Ongoriilenlerin yerine gelmesi temalar1 sanat eserlerinde de ikonografik ogelerle
izleyenlere iletilmeye ¢alisilir. Metinlerde aktarilan bu yan temalar, Carmih sahnesine
dahil edilen veya disarida birakilan episodlar, figiirler, ikonografik 6gelerle eserlerin

kaynaklar1 yakindan izledigi gézlemlenir.

Kapadokya duvar resimlerinde ilk ornekleri 9. veya 10. yiizyillara tarihlendirilebilen
Isa’nin  Carmiha Gerilisi sahneleri etkilendikleri kaynaklar ve kaynaga yakmlik

bakimindan Bizans Sanati’nin genelinde goriilen egilimleri yansitirlar. Bununla birlikte
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kaynaklarda belirtilen ve Bizans Sanat1 6rneklerinde islenen Dikenli Tag, Ciirtim Yaftasi
ve Zar Atan Askerler, Kapadokya’da higbir Carmih sahnesinde resmedilmezler. Asker
Longinos ve Esopos ise Kapadokya resimlerinde isa, Meryem ve Incilci Yahya’dan

sonra en sik resmedilen figiirlerdir.
V.2.3. Bizans Sanat’nda isa’mn Carmiha Gerilisi Sahnesinin Ikonografisi

Isa’min Carmiha Gerilisi sahnesi Hiristiyan ikonografisi icinde olusmus ozgiin bir
sahnedir. Ancak carmihm altinda yer alan kafatasi, Meryem Ana’min ve Incilci
Yahya’nin hareketleri gibi bazi ikonografik Ogeler, Hiristiyanlik Oncesi eserlerde
bulunabilir (Kartsonis 1986: 35, 68; Martin 1955). isa’nmin Dogumu sahnesinin
ikonografisiyle karsilastirildiginda, Carmih, ¢ok daha karmasik bir gelisim ¢izgisi izler.
Carmih sahnesinin, ilk Giinah, Enkarnasyon, Soterioloji, Kristoloji dogmalariyla
¢oziimlenebilecek ¢ok katmanli bir ikonografisi vardir. Carmih olaymin barindirdigi
anlamlar arasinda temel olan insanoglunun, Isa’min cektikleri ve kendini adak olarak
sunmasi sayesinde kurtulusa kavusmasidir. Sahnenin bu temel mesaj1 nedeniyle Carmih

bir adak sunumu sahnesidir®.

Insanoglunun kurtulusu igin Isa’min ¢ektigi ¢ileler ve katlandigi asagilanmalar
Inciller’de, ‘tokat vurdular, tiikiirdiiler, kamisla dovdiiler, dalga gectiler, ciiriim

2

yaftasint yapistirdilar ° gibi asagilanmanin ve acinin en agir sozleriyle dile getirilir.
Isa’ya verilen haga gerilme cezasi da hem fiziksel acinin doruk noktasina ulasmasim

hem de Roma Donemi’nde adi suglularin aldigi bu tiir bir cezayla asagilanmayi ve

! Isa’nin insanoglunun giinahlarmm affolmas: igin kendini kurban etmesi Son Aksam
Yemegi'nde Isa’nin kendi sdyledigi sozlerle agikca ifade edilir: “Ve Isa ekmek aldi, ve
stikrettikten sonra ekmegi kirdi: ‘Bu sizin icin verilen benim bedenimdir; bunu benim anilmam
icin yapwin’, diyerek onlara verdi. Ve, aksam yemeginden sonra: ‘Bu kase sizin igin dokiilen
benim kammla olan yeni ahittir’, diyerek aymi suretle kaseyi de onlara verdi” (Luka 22,17-21)
(goltz@theologie.uni-halle.de, Stroumsa 2004: 283; Bulgakov 1988: 1021-06). isa’nin sozleri
diginda Tevrat ve Incil’de bir¢ok ayette Isa’nin adak olusu vurgulanir. Bu ayetlerden biri Yahya
Incili’nde: “Iste, diinyanin giinahini kaldiran Allah Kuzusu” (1, 29); digeri Resullerin Isleri,
Petrus’un . Mektubu’nda geger: “ Giinahlara élmiis olarak salaha yasiyalim diye, o kendisi bizim

glinahlarimizi hag iizerinde bedeninde tasidi; onun berelerile siz sifa buldunuz” (2, 24).
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cekilen cileyi pekistirir. Diger yandan Isa’y1, Incilci Yahya disinda, havarilerin de yalniz
birakmasiyla cekilen cile perginlenir. Isa, carmiha gerilirken yamnda, yakinlarindan
yalniz Meryem Ana ve Incilci Yahya vardir, en giivendigi havarisi Petrus bile Isa’y1
inkar etmistir. Isa’y1 yargilayan Vali Pilatus ceza olarak taslanmasimi onerse de,
Yahudiler’in 1srartyla, o donemde yalniz adi suglulara uygulanan en agir cezaya, yani
haca gerilme cezasina carptirilir. Isa’nin ruhsal acisi ise, ‘Eloi, Eloi, lama sabaktani?’ ki
terciime olundikta, Allahim, Allahim, nigin beni biraktin?’ (Markos 15, 33) sozleriyle,
yani insanin en giivendigi iki kavram yaratic1 Tanr1 ve yaratict babanin terk etmesinin

verdigi actyla doruk noktasina ¢ikar.

Isa’nmin yasaminin cektikleri donemine ait bir yortu sahnesi olan Isa’nin Carmiha
Gerilisi, Isa’nin Dogumu, Vaftiz gibi sahnelerle karsilastirildiginda, Hiristiyan
Sanati’nin programina nispeten daha ge¢ donemlerde girer. 5.yilizyildan itibaren az
sayida eserde islenmeye baslanan Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinin icerdigi temel
dogmalar nedeniyle Hiristiyan ikonografisinde 6nemli bir yeri vardir. Belki de bu
nedenle teolojik anlaminin olusumu zaman almis, resim programlarina girmesi 5.yiizyila
kadar uzamistir. Erken Hiristiyan Sanati’nda Incil siklusunun islendigi ilk drneklerden,
526 tarihli, Ravenna Sant Apollinare in Nouvo’da, Carmih’tan hemen 6nceki Golgota
Yolu ve hemen sonraki Myrophoroi sahnelerinin mozaik programina alinip Carmih
sahnesinin program dis1 birakilmasi 6.yiizyilda heniiz sahnenin teolojik altyapisinin
tamamlanmadigina isaret eder. Bizans Sanati’'nda Carmih sahnesi 6. ve 7.ylizyillarda

yayginlasir (Peers 2004: 16; Kartsonis 1994: 155).

Isa’min Carmiha Gerilisi, Bizans Sanati’nda islenen pek ¢ok sahne gibi degisik
donemlerde Bizans toplumunun farkli yorumlarina agiktir. Bizans Donemi’nin hig
bitmeyen teolojik tartismalariyla degisen dini yaklasimlar, dogrudan halka ve sanata
yansir. Cilinkii teolojinin halka aktarilmasini saglayan sermonlar, homilyeler, hymnoslar
ve liturji araciligiyla tartismalar her zaman inananlarin da giindeminde tutulur.
(Kartsonis 1986: 35). Olii tasvir edilen Isa figiirii Soteriolojik, Kristolojik pek cok
sorunun odak noktasini olusturdugundan, Carmih sahnesi hem Bizans Doénemi’nde
degisen bakis acilarini yansitir hem de ¢armihtaki 6lii Isa diisiincesinin énemini gdsteren
bir mecradir (Corrigan 1995: 45). Erken Hiristiyanlik Donemi’nden itibaren tartisilan bir
konu olan Isa’nin insan ve tanrisal dzii, mezhep ayriliklar, kilise kavgalar1, ikonoklast

tartismanin konularindan biri olmasinm yani sira siradan bir Ortodoks icin Isa’nin
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algilanisin1 temelden degistirmistir. Bu nedenle sanat, bu calisma baglaminda Carmih

sahnesi, donemin zihniyet diinyalarint anlamlandirilabilmek i¢in somut veriler sunar.

Bizans Sanati’nda, Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinin ikonografisi, iki ana gruba
ayrilir. Erken Bizans Dénemi’nin “Muzzafer isa” (Christus triumphans) tipinde, isa,
gozleri agik, viicudu ve basi dik, carmihta canli duran bir figiir biciminde tasvir edilir.
Bilinen en erken tarihli Isa’nmin Carmiha Gerilisi sahnelerinden, iki Bat1 6rnegi, Londra
British Museum’daki, 5.yiizyil fildisi eserde (Res. 9) ve yine 5.ylizy1l tarihli Roma Santa
Sabina Kilisesi’nin ahsap kapilarinda (420 - 430), Isa carmihta canli ve genital bolgesini
orten subligaculumla tasvir edilir. Isa’nin giysisi Roma Dénemi’nde ¢armiha gerilen
suclularin giysisiyle aynidir. Roma Donemi’nde ¢armiha gerilen sucglularin tamamen
ciplak olmadiklari; bacak arasindan gegen ve sadece genital bdlgeyi Orten bir kumas

parcasi olan subligaculum giydikleri bilinir (Zeitler 1999: 199)".

' Bir duygu veya zihinsel durum olan utan¢ siklikla ciplaklikla iliskilendirilir. Isa’nin
erkekliginin gizlenmesi, sosyal bir kontrol mekanizmasi ya da cinsel uyarilmay1 dnlemesi igin
degil, daha gok Ortagag’daki utang kavramuyla ilgilidir. Ortagag’da ¢iplaklik ve utang birbiriyle
ortiisen kavramlar oldugu igin Isa’nin drtiinmesi tercih edilmis olmalidir (Kartsonis 1986: 143).
Isa’nin perizonionu veya kolobionu, inananlan, ibadet etmeyi engelleyebilecek utang
duygusundan korur. Isa’nin ¢iplakhiginin kapatilmasi, en azindan kismen kapatilmasi, inananlarn
utanmadan, Isa’min ac1 ¢eken bedenine yonelterek ibadet etmelerini saglamak igindir (Zeitler

1999: 192, 199-200).
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Resim 9. Londra, British Museum, Fildisi Kutu, 5.yiizy1l (Kartsonis 1986, fig.1)

British Museum’daki fildisi eserde, Isa carmihta, gbzleri tamamen acik, bedeni dimdik,
Passion’da ¢ektiklerinden etkilenmemis, hatta Longinos’un bdgriine batirdigt mizrak
bile canini acitmiyormus gibi tasvir edilir. Erken Hiristiyanlik Dénemi boyunca, isa’nin
acik gozleri ve dik duran bedeni, ikonografinin karakteristikleri olarak devam eder
(Kartsonis 1986: 33). Sahnenin solunda kendini agaca asan Yahuda Iskaryot’un, Isa’yla
tezat bir bicimde, kapali gozleri ve kendini birakmis viicudu, Isa’min diri tasvir
edilmesinin tesadiif olmadigin1 gdzler dniine serer. Isa’nin subligaculumia tasvir edildigi
az sayidaki ilk &rneklerden sonra, ikonoklast Dénem (724-843) &ncesinde, Sancta
Sanctorum stavrotegi (Suriye-Filistin, 6.yiizy1l), Rabbula Incilleri (Suriye, 586) veya
Monza ve Bobbio ampullalarida (Suriye-Filistin, 5. ve 6.yiizyillar) oldugu gibi Isa’nin
tizerinde kolobion vardir. Bizans Sanati’nin giiniimiize gelebilen en erken kesin tarihli
Carmih sahnesinin resmedildigi Rabbula Incili'nde (Biblioteca Medicea Laurenziana,
Floransa, Plut. 1.56, Suriye-Filistin, 586 yil1); Roma, Santa Maria Antiqua Kilisesi’nin
duvar resmi programindaki (705-707 yil1) Carmih sahnelerinde, Isa yine canli ancak bu
sefer tizerinde ayak bilegine kadar uzun, kolsuz, tek parga kolobion giysilidir. Rabbula
Incili’nin minyatiiriinde Isa’yla birlikte haca gerilen hirsizlarin perizonionlu olmas,

Isa’nin kolobion giymesinin bilingli bir secim oldugunu gosterir. Genellikle, erguvan
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kolobion asalet ve soylulugun, perizonion ise Isa’mn insan olusunun vurgulanmasi
seklinde yorumlanir, ¢iinkii Isa’nin ¢iplak bedeni, gektigi cileleri, actyr ve insanligini
sergiler (Mrass 1991: 296,315; Zeitler 1999: 200). Isa’nin &liime karst zaferini
vurgulayan bu tipte, tiim ikonografik veriler Isa’min fiziksel aci g¢ekmedigini,
Olimsiizliiglinii vurgular ve Dirilis’i sembolize etmek i¢in resmedilir (Martin 1955: 189;

Grabar 1980: 132).

Aslinda, Carmih’ta Isa’nin giyinik veya ¢iplak oldugu drnekler gézden gegirildiginde,
Ortagag boyunca carmiha gerili Isa’mn giplakliginin bir sorun olusturdugu gdzlemlenir.
Carmiha geriliyken Isa’min iizerinde ne oldugu meselesi sadece kaynakta nasil
anlatildig1 veya Ortagag Bizans toplumunun ¢iplakligi nasil algiladigiyla ilgili degildir.
Ayni zamanda, Isa’mn giysisi Erken Hiristiyanlik Dénemi’nden itibaren tartisilagelen

teolojik paradokslarin sanata etkisiyle de dogrudan iligkilidir.

7. yiizyihn sonundan itibaren, Bizans Sanati’nda, Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinin
ikonografisi bir degisim siirecindedir. Aym1 donemde liretilen c¢esitli eserlere
baktigimizda, Isa’min insani veya tanrisal dogasina ait ikonografik isaretler tastyan pek
cok cesitleme goriiliir. 9.yiizyilda Isa, yalniz bir perizonionla értiilii bicimde yar1 ¢iplak
ya da kolobionla viicudu tamamen ortiilii; gozleri, 6li gibi kapali ya da yasiyormus gibi
acik; bag1 dik ya da aci i¢cinde One egilmis bicimde ve bu ikonografik 6gelerin farkl
bilesenleriyle tasvir edilir. Ikonoklast Dénem’in ardindan, Isa bazen perizonionla, bazen
kolobionla tasvir edilir ve bu ikilem zaman i¢inde yerini daha ¢ok perizoniona birakir
(Mrass 1991: 296,315; Zeitler 1999: 200).

Erken Hiristiyanlik D&nemi’nden itibaren birkag yiizyll Isa, carmihta diri tasvir
edildikten sonra, Orta Bizans Donemi’nde yaygin kabul goren ikinci tip gelismeye
baglar. 7.ylizyilin sonundan itibaren Sina Dag1 Aziz Katharina Manastir1 ikonalarinda,
Carmih sahnesinde Isa’nin viicudunun egilmeye baslamasi, gdzlerinin kapali olmasi,
dikenli taci, bogriinden kan akmasi ve perizonionu gibi yeni ikonografik dgeler tasvir
edilmeye baslanir. Bu dgelerle birlikte, erken dénemin Rabbula Incilleri’ndeki ¢armiha
gerili Isa gibi, can1 yanmayan bir figiir yerine, ¢ile ¢ekmenin ve Oliimiin insani

belirtilerini gdsteren bir Isa tasvir edilir.

Weitzmann’in 7.yiizyll sonuna tarihlendigini diisiindiigli, Filistin kokenli B.32

ikonasimin Kavlayan iist boya tabakasi kolobionunun altindaki perizonion izleri
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secilebilmektedir. Her ne sebepten ise sonradan Isa’nin kolobionla resmedilmesi tercih
edilmistir. Bu ¢ok tahrip olmus ikonada Isa’nin yiiz kism1 hasar gordiigii i¢in gdzlerinin
durumu secilememektedir. Bununla birlikte, ellerinden ve ayaklarindan kanlar aktigi
bellidir. Weitzmann’m 8.ylizyilin basina tarihlendirdigi ve Filistin kdkenli oldugunu
diistindiigii B.36 ikonasi (Res. 10), kapali gozleri, hafif egik basi ve bogriinden akan kan
ve su ile carmihta 6lii tasvir edilen Isa’nin ilk &rnekleri arasindadir (Weitzmann 1976:

61-64, no. B.36; Corrigan 1995: 45; Brubaker ve Haldon 2001: 60-61).

Resim 10. Sina Dag1 Aziz Katharina Manastir1, Ikona, 8.yiizy1l bast (Weitzmann 1976, no.B.36)

Wietzmann’in 9.ylizyilin ilk yarisina tarihlendirildigi bir diger ikona, B.50, yine ayni
bigimde, isa’y1, gozleri kapali, bogriindeki yaradan dort serit halinde kanlar akarken
gosterir. Ancak bu Ornekte Isa’min iizerinde geleneksel kolobion yerine, kisa bir
perizonion vardir. Giiniimiize gelen ornekler arasinda perizonionun oldugu en erken

ornek B.50 ikonasidir.

Sonug¢ olarak, Sina Dagi Aziz Katharina Manastir1 ikonalari, 7. yiizyilin sonu ile
9.yiizy1l bagi arasinda, Carmih sahnesinin ikonografisinde denemeler yapildigi bir
doénem olduguna; ikonografiye isa’mn insan olarak ¢ektigi gileleri yansitan yeni 6geler
girdigine isaret eder (Weitzmann 1976: 57-58, no. B.50, B.32; Corrigan 1995:46-47;
Brubaker ve Haldon 2001: 62-63).
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Sina ikonalar1 bilinmeden Once, arastirmacilar, ikinci tipin ortaya ¢ikist i¢in 9. ila 11.
yiizyillar arasinda degisen tarihler Onerirler. Bu arastirmacilardan Martin, Yyeni
ikonografiye ge¢is doneminin yiiz elli yil kadar siirdiigiinii, Pantokrator Psalteri (Athos
Pantokrator Mon. cod. 61, Atina Miizesi) minyatiiriiniin ilk 6rnek sayilabilecegini sdyler
(Martin 1955: 191)". Gergekten de 9.yiizyihn sonunda, Konstantinopolis Studios
Manastir’nda iretildigi diisiinlilen kenar resimli Pantokrator Psalteri’nin minyatiir
programinda yer alan sahne, degisen ikonografiye gegisi yansitir: Pantokrator
Psalteri’nin, 21. mezmura eslik eden minyatiirde, Isa’nin gozleri aciktir ve kolobion
giyer; aym yazmanin fol. 98r minyatiiriinde ise Isa’nin gozleri kapal, perizonionla
goriiliir, ancak bedeni, hala, kolobion giysili orneklerdeki gibi dik durur. Pantokrator
Psalteri’ndan kisa bir siire sonra, yine, Konstantinopolis Studios Manastiri’nda iiretilen
kenar resimli, Khludov Psalteri (Hist. Mus. cod.add.gr. 129) minyatiir programinda iig
farkli Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesi bulunur. Khludov Psalteri’nin fol.45v
minyatiirinde Isa gozleri kapali bicimde 6lii ama iizerinde geleneksel ikonografiye
uygun bigimde, kolobion giysisiyle; fol.67r’de gozleri agik ve kolobionlu tasvir edilir.
Ayn1 yazmadaki fol.72v minyatiiriinde iigiincii kez tasvir edilen sahnede, Isa’nin beline
perizonion baghdir, ancak minyatiir hasar gordiigii i¢in gozlerinin kapali oldugu
secilememektedir (Brubaker 1999: 293, dipnot 66; Martin 1955: 190). 9.ylizyil sonunda,
I. Basileios doneminde (880-886), saray atOlyelerinde liretilen Naziansli Gregorios
Homilyesi’nin (Paris Bibl. Nat., cod.gr.510) minyatiir programindaki Carmih sahnesi
eski ve yeni ikonografik 6gelerin bir arada oldugu bir baska 6rnektir. 879 - 883 yillarina
tarihlendirilen, Naziansli Gregorios Homiliyesi’ndeki Carmih sahnesinde, boyanin
kavlamas1 sonucu Isa’nin kolobionunun altindaki perizonion ¢izimi acikga goriiliir.
Minyatiirde erguvan rengi kolobion giysili Isa figiiriiniin bulundugu ana boya
tabakasinin altinda kalan cizgilerden, ilk basta, Isa’min perizonionla tasvir edildigi
anlagilmaktadir. Isa’min gozleri de kolobionlu tipte oldugu gibi aciktir (Martin 1955:
190-191; Mathews ve Sanjian 1991: 160; Corrigan 1995:47). 1066 yilinda,

Konstantinopolis Studios Manastiri’nda tiretilen Theodoros Psalteri’nin (Londra, British

! Martin’in makalesi 1955 yilinda yaymlandiginda, heniiz Weitzmann, Sina ikonalarin
yaymlamamistir. Bu nedenle Martin ilk 6meklerin kenar resimli psalterler oldugunu belirtir

(Martin 1955: 189-196).
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Museum, Add. MS 19352) minyatiir programinda iki kere resmedilen Isa’nin Carmiha
Gerilisi sahnesinde, iki farkli ikonografik tip bir arada goriiliir. Fol. 96r minyatiiriinde,
Isa’nin beline perizonion bagldir, fol.87v minyatiiriinde ise isa kolobion giyer. Ancak
her iki minyatiirde de Isa’nin gozleri kapahdir ve hagin altinda Adem’in kafatast durur

(Martin 1955: 189).

Bizans Sanati’nda Carmih sahnesinde, Isa’min bedeninin ele alinist ve giysisi,
ikonografinin diiz bir cizgide ilerlemedigini gdsteren en onemli ikonografik verilerdir
(Zeitler 1999: 200). Ikona ve minyatiirlii el yazmalarindan &rneklerle agiklanmaya
calisilan ikonografik ikilem, teolojik polemiklerle iliskilidir. 7.ylizy1l sonu ile 8. yiizyil
basina kadar, bir takim teolojik tanimlamalar ve agiklamalar nihai seklini almaya baslar.
Polemiklerin basinda, ¢ile ¢eken ve bir insan gibi olen Isa’y1r reddeden ve Kutsal
Kelam’in (Logos), Isa’min yerine cile ¢ekip 6ldiigiinii savunan Monofisit diisiinceye
karst bir durus gelir. Bu gorlise karsi cikanlarin basinda Aziz Katharina Manastirt
Hygomeni Sinali Anastasios gelir. 680’lerde, Sinali Anastasios’un basini ¢ektigi goriise
gore carmiha gerilerek dlen Isa’nin insan bedenidir ve 6liim aninda yalnizca Isa’nin ruhu
ve bedeni birbirinden ayrilir. 7.yiizy1l sonunda yasayan Sinali Anastasios’un, Isa’nin
insani ve ilahi dogasiyla ilgili goriislerinin zamanla Bizans diinyasinda genel kabul
gdrmesiyle, Isa’nin 6lii tasvir edilme sahneleri ile Passion, Dirilis sikluslar gelisir ve
Carmih sahnesinde Isa bir insan gibi 6lii tasvir edilmeye baslanir (Kartsonis 1986: 19,
41-45; Corrigan 1995: 47, dipnot 11; Belting-lhm ve Belting: 30-39).

Sinali Anastaisios’un diislincelerinin, Katharina Manastiri’nin sinirlarindan ¢ikip Bizans
diinyasma yayilmasi igin Ikonoklast Dénem’in sona ermesi gerekmistir. Ikonoklast
Dénem’de, ikonoklastlar, Isa’nm ilahi dogasinin, insan dogasindan ayr1 oldugu ve ilahi
dogasinin resimle, ¢izgiyle simrlandirilamayacagini kabul ettigi icin Isa’min suretinin
tasvir edilmesinin miimkiin olmadiginm1 savunurlar. Buna karsilik ikonofiller
resmedilmeyen bir beden, cile cekemeyecegi ve carmiha da gerilmeyecegi icin Isa’nin
suretinin yadsmnmasinin  Isa’nin  ¢ektiklerinin de yadsinmas: anlamma geldigi
goriisiindedirler. Tkonofillerin zaferinden sonra, 9.yiizyildan itibaren, Isa’nin &lii olarak
resmedilmesi ikonoklastlara kars1 bir tepkidir. Isa’nin bedensel gilesi, 6liimii ve bunun
sanatta tasvir edilmesi ikonoklast durusa karst dogrudan bir kars1 ¢ikistir (Martin 1955:
194; Corrigan 1995: 48; Rubenstein 2004).
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Sonug olarak, Isa’mn Carmiha Gerilisi sahnesindeki ikonografik doniisiim siirecinde,
Isa’nin gozler dniine serilen ciplak bedeni, kapali gdzleri, dikenli taci, bogriinden akan
kan gibi ikonografik 6geler Isa’min gektigi cileyi hissederek yansitan; Isa’nin insani ve
ilahi dogasini birlikte kavrayan bir bakis agisimin iriinleridir (Corrigan 1992: 81-90;
Corrigan 1995: 48).

Carmiha gerili Isa’y1, olii bir figiir biciminde gdsteren ikinci tipin, gelismis
ikonografisiyle, en bilinen ornekleri, 11. yiizyilda, anitsal resimde, Atina Phokis Hosios
Loukas (1040’lar), Khios Nea Moni (1050’ler) ve Daphni (1100 civar1) manastirlarinin
resim programlarinda yer alan Carmih sahneleridir. Bu mozaiklerde Isa beline
perizonion bagli, bedeni kavis yapacak bi¢imde kivrilmis, boynu biikiik, gozleri kapali,
bogriindeki yaradan kan ve su akmaktayken, c¢armiha gerili, 6lii bir figiir bi¢iminde

tasvir edilir (Martin 1955: 189).

Londra British Museum’da bilinen en erken tarihli (5.yiizy1l) Isa’nin Carmiha Gerilisi
tasvirlerinden itibaren Meryem Ana ve Incilci Yahya figiirleri de hikayenin diger ana

karakterleri olarak kompozisyona dahil edilirler (Res. 7).

Meryem Ana’nin Passion ve 6zelikle Carmih’ta 6nem kazanmasi kutsal kitaplardan ¢ok,
liturjik yazindan kaynaklanir. 11. yilizyilda, Triodion Hymnos, Akathistos Hymnos,
Isa’nin Cilesi gibi kilise liturjisinin basta gelen eserleri Isa’mn yasaminda Meryem’in
O6nemini vurgular. Donemin teolojik metinlerinde Meryem, Tanr1 Anas1 kimligiyle,
Golgota’da olanlara sahitlik etmis kisi olarak Isa’nin Cilesi’nin ana karakterlerinden
biridir. Meryem Ana’min, énemi en basta Isa’nin enkarnasyonuna aracilik etmesinden
kaynaklanir. Isa’nin diinyevi yasammin iki déniim noktasida, yani dogum ve 6liimde,
Isa’dan sonra ikinci figiirdiir. ikonoklast Dénem’de Meryem Ana ilahi olanin, yani
Isa’nin, maddesel dogastyla birlikte tanimlandigindan, ikonalar1 savunma ile es anlamli
hale gelmistir. Ikonoklast Dénem’den sonra iiretilen yazili ve gorsel eserlerde isa’mn
Carmiha Gerilisi’'nde basta Isa ve Meryem Ana olmak iizere kutsal kisilerin insani
taraflar1 vurgulanir (Martin 1955: 189, dipnot 110; Sinkevic 2000: 49-51). Anne olarak
Meryem Ana’nin oglu i¢in ¢ektigi act ve olaylarin sahidi olarak Meryem Ana’nin yukari
ogluna dogru bakisi ve onu isaret etmesi tasvir edilir (Kalavrezou 2005:103; Vassilaki

2005: 96). Oncelikle yazili kaynaklarda degisen bu imgelem, 9. ve 10. yiizyillarda
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sanatin alanina girmeye baslar ve ikonografinin doniisiimiinii saglar, 12.ylizyila
gelindiginde Glykophilousa ve Threnos’ta yas tutan Meryem Ana Qibi duygusal
yogunlugu 6n planda olan tipler ortaya ¢ikar (Angold 1995: 71; Vassilaki 2005: 96, 99).

Liturjik kaynaklardan baska Dort Kanonik Incil’den yalniz Yahya’da gecen bir ayet

Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin Isa’nin yaninda bulunduklarma kaynaklik eder:

Yahya’da 19, 26: “Isa’min ha¢i yaminda, anasi ve anasimin kizkardesi,
Klopas'in karist Meryem Ana, ve Mecdeli Meryem Ana duruyorlard:. Ve Isa,
anasint ve yaninda sevdigi sakirdi durmakta gériince anasina dedi: Kadn iste

oglun! Ondan sonra sakirde dedi: Iste, anan! O saatten sonra sakirt onu evine

aldr”.

Ayette, Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin yan yana durduklari belirtilir ve Yahya’nin
ismi verilmeden, “sevdigi sakirdi” denmektedir, ancak ikisinin davraniglar1 veya
duruslariyla ilgili hicbir bilgi yoktur. Carmih sahnesinde ne Meryem Ana ne de Incilci
Yahya’nin agladiklarindan veya aci duyduklarindan bahsedilmez. Oysaki, inciller’de,
ornegin, Myrophoroi bapinda (Yahya 20, 11) Meryemlerden birinin ve Isa’nin
Lazarus’u Diriltmesi bapinda (Yahya 11, 33-35) bizzat Isa’nin kendisinin agladig
anlatilir. Ancak Ancak Isa carmiha gerilirken, bir kismi Isa’min yakmlari, bir kismm
cevreden gelenler ve ona diisman olan Yahudiler olmak iizere kalabalik toplanir ve
orada bulunanlarin {iziintiilerinden genel olarak bahsedilir. Luka Incili'nde, Isa
Golgota’ya giderken “Halktan, ve ona agliyan ve doviinen kadinlardan biiyiik bir
kalabalik ardi sira gidiyordu ...” (Luka 23, 27), ayrica, Isa’nin Carmiha Gerilisi
babinda, “... Bunu gdérmege gelen biitiin halk da vaki olan seyleri gérdiikleri zaman
gogiislerini doverek geri dondiiler” (Luka 23, 48) ifadeleri yer alir. Ancak Erken ve
Orta Bizans Donemleri’nde Isa’nin 6liimii ve gdmiilmesi sahnelerinin ikonografisinde
ne Meryem Ana ne de diger figlirler, doviinerek, sagini yolarak, {stiine basini
parcalayarak yas tutmaz. Ayni sekilde, Koimesis, hastalik ve Oliilerin diriltilmesi
mucizeleriyle ilgili sahnelerde de bu tiir yas tutma hareketleri yoktur (Maguire 1977:
129). Bu tiir sahnelerde, keder, sade bir tefekkiirle gosterilir. Carmih sahnesine hakim
olan bu tefekkiir havasi Enkarnasyon ve Soterioloji dogmalarindan kaynaklanir.
Hiristiyanlikta, acimin abartili hareketlerle disavurumu, vakur bir davranmis bigimi

olmadigi, daha oOnemlisi Soterioloji dogmasmna aykir1 bir davramis oldugu igin
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hosgoriilmemektedir (Maguire 1977: 144). Aslinda Bizanslilar yas tutmaya tamamen
kars1 degildir. Kilise Babalari’ndan, Ioannes Khrysostomos’a (347-407) gore kederli
olma insanin dogasinda vardir. G6zyas1 dokmek yasak degildir, yasak olan doviinmek
ve higkirarak aglamaktir. isa bile, Lazarus 6ldiigiinde yas tutmustur, gdzyas1 dékmiistiir
(Yahya 11, 33-35). Aglamak, Dirilis’e olan inanca golge diisirmemelidir, yalnizca
ayriligin verdigi act nedeniyle aglanabilir (Maguire 1977: 128).

Ac1 ¢ekmenin yalnizca vakur bir bicimde tasvir edildigi incil konulu sahneler arasinda
ac1 ¢ekmenin tasvir edilme bi¢imleri farklidir. Klasik Donem Sanati’nda oliim
sahnelerinde goriilen sa¢ yolma, tirnaklariyla yanaklarini tirmalama, giysileri parcalama,
basini, dosiinii dovmek, gogiislerini agma gibi patetik hareketlerden yalniz saglarim
yolma hareketi Bizansli Sanati’nin repertuarina girer ve Bizans’ta kisitli bi¢imde ve
yalmz belirli sahneler igin kullamlir. Incil kaynakli Nain’li Dulun Oglunun
Iyilestirilmesi, Masumlarin Katli (Res. 11) gibi az sayida Incil sahnesinde, annelerin yas
tutarken tasvir edildigi 6rnekler vardir. Bu istisna sahnelerden Nain’li Dulun Oglunun
Tyilestirilmesi’nde (Paris Bibliotheque National gr.74, fol.121r) anne figiiriin saglarinin
acik, omuzlarina dokiilmiis bi¢imde resmedilir; Masumlarin Katli’nde (Eski Tokali
Kilisesi, 10. yiizyilin ilk yarisi, Paris Bibliotheque Nationel gr.74, fol.5r, 11. yiizy1l)
yasli anneler eleriyle birer tutam sa¢ cekistirirler (Weitzmann 1961: 481, 488; Maguire
1977: 129,131-132). Oliim temasmin islendigi Incil baplarindan Isa’nin Carmiha
Gerilisi sahnesi, Masumlarin Katli veya Threnos sahnesine goére daha az duygusal

yogunluk tasir.
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Resim 11. Géreme, Eski Tokali Kilisesi, Masumlarin Katli, 10. yiizyil bas1 (2009)

Bizans Sanati’nda, aci ¢ekmenin ifade edildigi hareketlerin yani sira bir de kederli
olmay1 ifade eden hareketlerden olusan bir repertuardan bahsedilebilir. Bizans resminde,
Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinde, Meryem Ana ve diger kadmlar gézyaslarini silmek
icin maphorion’larin1 veya ellerini yiizlerine dogru kaldirmalari, gézyasini gizlemek
veya silmek i¢in yiliziin tamammin veya bir kismimin kapatilmasi hareketleri
benimsenmistir. Incilci Yahya’mn ¢enesini eline dayamasi da diisiinceli bir keder halini
anlatir. Act ¢cekmeyi tefekkiirle kabul edisi yansitan bu hareketler Bizans diigiincesine
uygun diistiigii icin 6.yiizyilda Rabbula Incilleri’nde Carmih sahnesindeki gibi erken

orneklerden itibaren Bizans Sanati’nda gortliirler.

Ikonoklast Dénem’den sonra Incil sahnelerinde kederin tasvir edilmesinde belirgin bir
gelisim olur. 9.yiizyildan itibaren, oncellikle, Isa’nin insan olarak 6liimiinii anlatan
Carmihtan Indirilis, Mezara Gomiiliis, Threnos gibi sahnelerle Passion siklusu gelisir ve
bu sahnelerin siklusa girmesiyle, sanatgilar, patetik duygulari daha fazla ifade etme
imkan: bulurlar (Maguire 1977: 171 -172). Isa’nin Carmiha Gerilisi, Koimesis
sahnelerinde: Ellerin basa veya yilize dogru kaldirilmas: (Res.13, 14), agzin iki elle
kapatilmas1 (Res. 16, 18), ellerin birbirine kavusturulmasi, yiiziin ve basin giysiyle
kapatilmasi, kollarin havaya kaldirilmasi ve kucaklasma keder ifade eden baslica

hareketlerdir  (Maguire 1977: 133). Erken ve Orta Bizans Dénemleri’nde Isa’mn



110

Carmiha Gerilisi sahnesinde basta Meryem Ana ve Incilci Yahya sonra sahnenin diger

figiirleri bu repertuarin hareketleriyle yas tutarlar.

Res. 12. Nikephoros Phokas K. Res. 13. Kiliglar Kusluk K. Res.14. Karabas Kilise

Res. 15. Kiliglar Kilise Res. 16.Bahattin Samanligi K.  Res. 17. Karabas Kilise

Tasvirde, viicut hareketlerinin yani1 sira daha kisitli bi¢imde de olsa yiiz mimikleri
kederin anlatilmasina katkida bulunur. Sahnelerde figiirlerin duygusal ifadesindeki
yogunluk ise kisinin kutsallik derecesine gore degisir. Ornegin, Yahya Incili’nde,
Lazarus’un Diriltilmesi babinda (11,33-35), Isa’min agladigi anlatilmasina karsin
tasvirlerde Isa’nin yiiziinde gdzyasi veya act c¢ekme belirtisi goriilmez. Yunan

Sanati’nda ilahi kisilerin tefekkiir icinde tasvir edilmesi gelenegi, Hellenistik Donem’de
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ve daha sonra Bizans Sanati’nda devam eder. Kutsal kisiler, siradan Sliimliiler gibi asir1
duygusal mimiklerle tasvir edilmezler. Bu donemde kaslarin ¢atilmasi en yaygin
kullanilan mimiktir. Kaglarin yani sira yanaklarda ve gozaltlarinda gbzyast golgeleri ve
bazen kapali gozler yiiz ifadesinde aci ¢ekmeyi belirten mimiklerdir (Res. 18, 19;
Maguire 1977: 169; Vassilaki 2005: 96).

Resim 18. Goreme Karanlik Kilise, Yas Tutan Kadinlar ve Meryem Ana, 11. ylizy1l

Orta Bizans Doénemi’nde Meryem Ana’nmin yiiz hatlar1 kederini ifade etmesi igin
carprtilmistir; bakiglar Isa’ya yonelir, agz1 biiziiliir, acisim yansitan bir hareketle elini

gogstine bastirir (Res. 18, 19; Maguire 1977: 169; Vassilaki 2005: 96).

Resim 19. Avecilar Sarni¢ Kilise, Meryem Ana, 11. yiizyil (2009)
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7.ylizyllin sonundan itibaren, Bizans Sanati’nda, Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinin
ikonografisinin icinde bulundugu degisim siirecinde, sahnenin, Isa’dan sonra, diger iki
ana figiirii Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin da durus ve hareketleri de cesitlenir. Bazi
ikonalarda Meryem Ana ya da Incilci Yahya kederli olmaktan ¢ok endise duymanin
ifadesi olarak parmaklariyla dudaklarina dokunurlar ya da keder ve aglamasinin isareti
olarak ellerini yanaklarina bastirirlar, ¢enelerinin altinda tutarlar (Res. 12, 15). Bazi
tasvirlerde, Isa’nin 6liimiine sahitlik eden tek havari, Incilci Yahya, daha ¢ok, bir elinde
kitap tutup, diger eliyle Isa’y1 isaret ederek, elindeki kitabi sunarmus gibi durur. incilci
Yahya’nin bu durusu, Sancta Sanctorum stavrotegi (6.yiizyill), Monza ve Bobbio

ampullalar1 (6.yiizyil) gibi Filistin kokenli, erken tarihli 6rneklerden itibaren goriilebilir

(Corrigan 1992: 86-87; Corrigan 1995: 49; Maguire 1996: 15).

Incilci Yahya bazi tasvirlerde ise kederinin ve aglamasinin bir isareti olarak boynunu
biikerek sag eliyle genesini tutar. Incilci Yahya’nmn yas tutarak yere bakmak yerine,
Isa’ya sahitlik etmesi 8. ve 9. yiizyil eserlerinden itibaren goriiliir. 9.yiizyildan sonra,
Incilci Yahya bazen kederli bir bigimde basi egik durur, daha sik olarak da yukar Isa’ya
dogru bakar (Maguire 1996: 15, 20).

Klasik Sanat’ta ve Bizans Sanati’nda, elini yliziine gotiirmek, ayrilik acisini, dlen igin
yas tutmayi, ‘metanoia’ yani ge¢misten duyulan pismanligi anlatir (Res. 13-14-18).
Metanoia’nin kisilestirimi, Paris Psalteri’nde Kairos’a, yani Firsat’in kisilestirimine
eslik eder. Isa’min Carmiha Gerilisi, isa’nin Mezara Gémiilmesi, Petrus’un Pismanlig,
Emmaus’ta Yemek sahnelerinde, ana figiirler, Isa’yr inkar ettikleri veya hemen
tanimadiklar1 ve tekrar kaybettikleri igin pisman gériiniirler. Incil siklusunda, &zellikle,
Analepsis sahnesi, ayrilik acisinin en sik ele alindigi sahnelerden biridir. Bagi ellere
dayararak yas tutma hareketi, Ozellikle Analepsis sahnelerinde erken donemden,
12.ylizyila kadar kesintisiz devam eder (Maguire 1977:146-151).

Bu hareketlerin Bizans Sanati’nda ifade ettigi anlamin yorumunu pekistiren bir ipucu
Goreme Flmali Kilise’de (Katalog no. 4) Carmih sahnesine eslik eden yazttir.
Jerphanion’a gore yazitta, Meryem Ana’nin yas tuttugu, Yahya’nin gozyast doktiigii
yazilidir. Jerphanion liturjik bir metinden alinan yazitin kaynag ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmasa da 11. yiizyilda Tonnes Mauropus’un yazdig1 bir siirden alint1 olabilecegini
belirtir (1932, 1,2: 445- 446, dipnot 1).
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Yukarida anlatilan vakur bi¢imde kederli olmay1 ifade eden hareketler, Erken ve Orta
Bizans Donemleri’nde siklikla goriiliir. Ancak, 9.yiizyildan itibaren bu hareketlerin yani
sira, basta, Meryem Ana ve Incilci Yahya, ikincil figiirler olarak da Kenturion,
Arimateal1 Yusuf ve sonra diger Meryemler, melek figiirlerinin sahneye eklenmesiyle
melekler ve hatta imparatorluk baniliginde {iretilen eserlerde imparator ve
imparatorigeler, Isa’y1 gostererek Isa’nin cilesine ve dliimiine sahitlik ettikleri, nedamet
getirdikleri vurgulanir. Yahya Incili’nde anlatildign gibi: “Gdren sehadet etti ve onun
sehadeti dogrudur; ve iman edesiniz diye kendisi dogruyu soyledigini bilir (Yahya 19,
35) sdzleriyle Isa’ya ve olanlara, sahit olduklarmni ifade edilir (Corrigan 1995: 49).

V.2.4. Kapadokya Duvar Resimlerinde isa’mmm Carmiha Gerilisi Sahnesinin

Ikonografisi

Kapadokya Bolgesi’nde Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnelerinin temel ikonografik 6geleri,
kompozisyonun merkezinde yer alan, ¢armihta isa, garmihin iki yaninda duran Meryem
Ana ve Incilci Yahya ve bir de carmihin iizerinde yer alan ay ve giinesten olusur. Diger

figilir veya ikonografik 6geler bu ii¢lii simetrik kompozisyonun ¢evresine eklenir.

Kapadokya Bolgesi’nde, giiniimiize gelebilen en erken tarihli Carmih sahnesi, Zelve
Aziz Niketas Kilisesi (Uziimlii Kilise) icin 7 ila 9.yiizy1l basi arasinda cesitli tarihler
onerilir (Res. 20)'. Sade bir kompozisyonu olan sahnenin merkezindeki tglii figiir
grubuna ek olarak Vaftzci Yahya ve Aziz Symeon Niketas figiirleri eklenmistir. Sahne
cagdast olan diger Bizans eserlerindeki gibi “Muzzafer Isa” (Christus triumphans)
tipinde, viicudu ve basi dik, kolobionlu, ¢armihta canli duran bir figiir bigiminde tasvir

edilir.

' Zelve Uziimlii Kilise’nin tarihi ¢ok tartismalidir: 7.yiizyilin ikinci yansi ve 8.yiizyil basi
(Thierry 1984); 9.yiizy1l sonu (Schiemenz 1969; Lafontaine 1972); 9.yiizyil (Hild-Restle 1981).
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Resim 20. Zelve Aziz Niketas Kilisesi (Uziimlii Kilise), 9.yiizy1l (2007)

Kapadokya Bolgesi’'nde 9.ylizyil tarihli en erken Carmih sahnesinden sonra, bdlgede
yaklasik olarak 850 ile 950 yillar1 arasinda yiiz yillik bir zaman dilimine tarihlendirilen

Arkaik Grup Kiliseleri’nde Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesi siklikla resmedilir.

Arkaik Grup Kiliseleri’nde, haca gerili isa’nin basi sola, Meryem Ana’ya dogru egik;
govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa bakacak sekilde, gergin, iki yana dogru
uzanir, bacaklari, yan yana durur, ayaklar1 suppedaneum iizerindedir ve iizerinde
perizonion vardir. Hag, iizerinde kafatasi olan kii¢iik bir tepenin lizerinde yiikselir. Hag
kollarimin iistiinde, Isa’min basimin solunda giines, saginda ay tasviri goriilmektedir
(Jerphanion, 1925: 88-89). Arkaik Grup Kiliseleri’'nde Carmih sahnelerinde isa,
Meryem Ana ve Incilci Yahya’dan olusan ii¢ ana figiiriinden baska, 6n plana cikan
figiirler, iki Hirsiz Gestas ve Dysmas ile Asker Longinos ve Esopos’dur. Isa, Giizeloz
Hac Kilise, Sinasos Kutsal Havariler ve Goreme Kiliglar gibi cogu Arkaik Grup
Kilisesi’nde haca gerili diger iki Hirsizin arasinda resmedilmistir’. isa’nin yaninda

carmiha gerilen iki hirsizin kollari, viicutlarinin arkasinda tasvir edilmektedir (Tirker

! Ayvali Kilise, Géreme Aziz Theodoros no.15 ve Eski Tokali’da hirsizlar tasvir edilmemistir

(Tiirker 2008: 258) .
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2008: 258; Jerphanion, 1925: 224). Asker Longinos ve Esospos’un Arkaik Grup
Kiliseleri’nden itibaren sahnenin vazgecilmez figiirleri oldugu anlasilir. Diger taraftan,
bu gruptaki kiliselerde, kompozisyonda yer olsa bile, olaya sahit olan diger Meryemler
ve Kenturion figiirleri dahil edilmemistir. Diger iki Hirsiz ve Askerler tercih edilir.
Kenturion, 10. yiizyil sonu veya 11. yiizyil bast gibi, Arkaik Grup Kiliseleri’nden

sonraki bir donemde kompozisyona girmeye baslamis olmalidir.

Kapadokya Bolgesi kiliseleri kronolojisinde, Arkaik Grup Donemi’nden sonra, bu
calismada incelen 11. yiizyil Kiliseleri gelir. 11. yiizyil kiliselerinin ¢ogunun 12.yiizyila
da tarihlenebilecekleri tartisilir'. Ancak 12. yiizyila kesin tarihlenebilen tek kilise, 1148-
1149 Goreme Aziz Eustathios Kilisesi’'nde resim programinda Carmih sahnesi yoktur
(Rott 1908: 230-232; Jerphanion 1926, I: 147-170). 11. ve 12. yiizyillarin tartismali
kiliselerinden baska 13. ve 14. yiizyillara tarihlendirilen dért kilisede Isa’nin Carmiha
Gerilisi sahnesi vardir. Sovis Kirk Martirler (1216-1217, Restle 1967, I: 165); Belisirma
Kirkdamalti (Aziz Georgios, 1283-1295, Lafontaine-Dosogne 1959: 149-150; Restle
1967, I: 174-175) ve Tatlarin no.1 ve no.2 Kiliseleri’ndeki Carmih sahnelerinde, 10 ve
11. yiizyil Orneklerine bagli kalindigr goriliir. Kapadokya’da Geg¢ Donem,
imparatorlukta 11. yiizy1l sonunda baslayan siyasi karmasa Kapadokya Bolgesi’ni
dogrudan etkiledigi icin sanatsal agidan verimsiz bir doénemdir’. Kapadokya’da
13.yiizyllda Carmih sahnelerinde tslup ve ikonografide gelenege bagli kalinmustir,
yenilik goriilmemektedir (Thierry 1988: 370-374)

! Kiliseler i¢in 6nerilen tarihler igin bkz. Ek.1 Katalog ve Ek. 5 Orta Bizans Dénemi Kiliseleri
Listesi
? Bkz. Bolim IIL.1.1 ve I11.2.4
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V.2.5. Kapadokya Bolgesinde 11. yiizyll Isa’mn Carmuha Gerilisi Sahnesinin

Ikonografisi

Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan, Kapadokya’da 11. yiizyila tarihlenebilecegi tartisilan
Isa’nin Carmiha Gerilisi sahneleri, kompozisyon ve ikonografik dzellikler bakimindan

dort gruba ayrilir:

Incelenen kiliselerden Soganl Karabas, Géreme Siitunlu Kiliseler (Katalog no.4, no.5,
no.6)! ve Sakli (Katalog no. 2), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8), Avcilar Sarnig
Kilise ile birlikte yedi Carmih sahnesi, bazi ikonografik farklarla, ayn1 kompozisyonu
yansitirlar. Soganli Karabag Kilise (Katalog no.9), iclerinde, kitabeye gore 1066 yilina
kesin tarihlenebilen tek kilise oldugu igin Karabas grubu diye adlandirilabilecek yedi
kilisede, kompozisyon diizenlenisi ve figilirlerin yer, durus ve hareketleri, 11. yilizyilin
Bizans Sanat1 6rnekleriyle paraleldir: Isa’nin dik ama yine de kendini birakmis viicudu,
kollarinin dirseklerden asagi megletmesi, hafifce sola egilen basi, kapali gozleri,
perizonionu, bogriinden kan akmasi, hagin bir pargasi bigimindeki Ssuppedaneum
tizerinde durmasi; hacin Golgota tepesini temsil eden kiiciik tepeye dikilmesi ve tepenin
tizerindeki kafatas;; Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin bir yandan vakur bigimde
liziintiilerini ifade ederken, bir yandan Isa’nin gilesine, 6liimiine ve 6liim aninda
gergeklesen kozmik olaylara sahit olmalarimi ifade etmek igin, ikisiden birinin veya

ikisinin birden, Isa’y1 isaret etmeleri ortak 6zelliklerdir.

11. yiizyilda, Kapadokya’da isa’min Carmiha Gerilsi sahnesinde Isa, Meryem Ana ve
Incilci Yahya’dan olusan ii¢ ana figiirden baska, 6n plana gikan figiirler, Asker Longinos
ve Esopos ile Kenturion’dur. Bizans Sanati’nda Orta Bzians Donemi’nin ikonografik
cesitliliginde hem Khios Nea Moni Manastirt (1042-1056), Sina Dagi Katharina
Manastir1, ikonostasisindeki (11. yiizyil) gibi iki askerin olmadigi hem de 1066 tarihli
Theodoros Psalteri (Londra, British Museum, Add. MS 19352) fol. 87v’deki iki askerin
de oldugu ornekler vardir. Ancak Kapadokya i¢in Arkaik Grup Kiliseleri’nden itibaren

Asker Longinos ve Esospos’un sahnenin vazgegilmez figiirleri oldugu anlasilir. Bu iki

! Jerphanion Goéreme Agikhava Miizesin’de yer alan Karanlik, Elmali ve Carikli Kiliseleri
mimari plan ve duvar resimlerinin birbirlerine benzerligi nedeniyle Siitunlu Kiliseler olarak
adlandirmug, daha sonra biitiin arastirmacilar Siitunlu terimini benimsenmislerdir (1932, 1.2:
337)
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figiiriin bolgede tercih edilmesi, Carmuh’ta, Iyi ve Kotii Hirsizlar, Kenturion ve diger
figiirler gibi nedamet getirenlerin de Isa’yla birlikte cennete gidecegini vurgulamasinin
yani sira Longinos’un Kapadokya ile iliskilendirilmesiyle ilgilidir. Vali Pilatus’un
Isa’y1 mizraklamas1 i¢in gorevlendirdigi Asker Longinos Hiristiyanlik’ta aziz kabul
edilir. Longinos Isa’nm 6liim aninda goklerin kararip yerlerin sarsilmasina sahit olur.
Ayrica, sdylenceye gore Longinos’un gozleri iyi gdrmemektedir ve Isa’nin yarasindan
Longinos’un gozlerine damlayan kan sayesinde iyilesir. Boylece Longinos nedamet
getirerek Kapadokya Kaisereia’sinda bir manastirda yirmi sekiz yil kesis olarak yasar
(Voragine 1995: 184). Longinos’un aziz olma hikayesi dogrudan Kapadokya
Kaisereia’siyla iliskili oldugu icin, Kapadokya’da Carmih sahnelerinin ayrilmaz bir
figiirii olur. Bélgede Carmih sahnesinin en erken tarihli drnegi Uziimlii Kilise ile ii¢
figlirlii kompozisyonun goriildiigi tek kilise olan Kiliglar Kusluk Kilisesi (Katalog no.7)

disinda, biitiin kiliselerde iki asker de resmedilir.

Kenturion da Isa’min cilesine ve 6liimiine sehadet edenlerden biridir ve Orta Bizans
Donemi’nde sahnenin 6nemli bir figiirii haline gelir. Kenturion Matta (27, 54), Markos
(15, 39), Luka (23, 47) Incilleri’nde kisaca: “Yiizbasi ve onunla beraber Isa’yi
bekliyenler zelzeleyi ve vaki olan seyleri gériince; Gergek, bu Allahin oglu idi, diyerek
¢ok korktular.” (Matta 27, 54) sozleriyle gecer ama asil Nikodemus Apokrifi’nde (10-
11), Carmih’tan 6nce mahkemede Isa’y1r savunan 6nemli bir karakter olarak islenir.
Kenturion, her zaman, Incilci Yahya’nin gerisinde, asker giysileri iginde, Isa’y1 isaret
ederken tasvir edilir. incelenen kiliseler arasinda, Géreme Siitunlu Kiliseler (Katalog
no.4, no.5, no.6), Yeni Tokali (Katalog no. 3) ve Sakli Kilise (Katalog no. 2), Soganl
Karabas Kilisesi’nin (Katalog no.9) Carmih sahnelerinde Kenturion yer alir. Yani say1
olarak on iki kilisenin yarisinda resmedilmistir. Bu da figiirlin, heniiz Longinos ve
Esopos kadar yerlesik bir ikonografi olusturmadigina, ancak bdlgede 10. yiizy1l sonu
veya 11. ylizyilda sahneye girdigine isaret eder.

Kompozisyon bakimindan, Karabag grubu olarak adlandirabilecek yedi kiliseden baska,
Ihlara Kokar (Katalog no. 10), Bahattin Samanlig1 (Katalog no. 11) ve Piirenli Seki
(Katalog no. 12) Kiliseleri; Goreme Yeni Tokali (Katalog no. 3) ve Kiliglar Kusluk

(Katalog no. 7) bu genel semadan belirgin bicimde ayrilirlar.
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Ihlara Kokar, Piirenli Seki, Bahattin Samanlhgr Kiliseleri’nde, Arkaik Grup
Kiliseleri’nin Carmih sahnelerindeki gibi, Isa’nin boynu biikiik, kollar1 gergin, bacaklari
yan yana durur ve beline perizonion bagldir ve Isa’yla birlikte diger iki Hirsiz da haga
gerilirler. Yine Arkaik Grup Kiliseleri’ndeki gibi sahnede Asker Longinos ve Esopos
tercih edilirken, basta Kenturion ve diger sehadet eden figiirler yer almamaktadir.
Ayrica bu sahnelerde, heniiz Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin Carmih’a sehadet
ettiklerini gdstermek igin yaptiklari jestler yer almaz. Meryem Ana ve Incilci Yahya’'nin
baslari, bakislar1 Isa’ya degil, yere veya izleyiciye yoneliktir. Bu iki figiir {iziintiilerini
belli etmek icin ellerini kendi ¢enelerine veya yanaklarina dogru uzatirlar. Tim bu
ikonografik ayrintilar, Thlara Kokar, Pilirenli Seki, Bahattin Samanlig1 Kiliseleri’nde,
Arkaik Grup Kiliseleri’nde oldugu gibi sahnenin hikaye edici yoniine énem verildigi,
sehadet etme mesajinin vurgulanmadigint gosterir. Arkaik Grup Kiliseleri’nin Carmih
sahneleriyle ¢ok sayida ortak ikonografik 6gesi olmasi nedeniyle Thlara Kokar, Plirenli
Seki, Bahattin Samanligr Kiliseleri’nin Carmih sahnelerinin 850-950 yillarina

tarihlenmesi mumkiindir.

Ihlara Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Katalog no. 11) ¢armih sahnesi ise diger ikisinden
Isa’nin beline perizonion baglamasiyla ayrilir. Ayrica, Ihlara Bahattin Samanli
Kilisesi’ndeki Carmih sahnesini Kapadokya’daki diger tiim sahnelerden ayirt eden
ikonografik 6zellik, Isa’nin hemen sagindaki kadmn figiiriiniin iki eliyle birden tuttugu

bir kabu, Isa’nin sag bogriindeki yaraya dogru uzatmasidir

Ihlara Bahattin Samanhigi Kilisesi’nin Carmih sahnesinde, hacin solundaki kadin
figiiriiniin, kollarin1 Isa’min bogriindeki yaraya dogru uzatmasi, Kapadokya’da tek
ornektir. Bizans Sanati’nda da ender rastlanan bu figiir Ekklesia’nin kisilestirimi olarak
yorumlanir (Chazelle 2002: 27, 31-32). Hiristiyan Sanati’nda, Karolenj Donemi’nde,
9.ylizy1lin ortasinda, Metz Manastiri’nda {iiretilen Drogo Sacramentary yazmasi (Paris,
Bibliothéque nationale de France, MS lat. 9428), fol.43v’deki Carmih sahnesinde
resmedilen Ekklesia’nin kisilestirimi en erken tarihli 6rnekleri arasindadir. Chazelle’in
minyatiirle ilgili yorumuna gore Isa’nin bdgriindeki mizrak yarasindan akan kan, Okarist
liturjisinde kullanilan kaliste biriktirilir ve Isa’nin kamyla Ekklesia’nin temelleri atilir
(2002: 32). Ekklesia’nin kisilestiriminin oldugu bir bagka ornek Giircistan Devlet
Miizesi’nde 10. yiizy1l sonuna tarihlenen, altin-mine, Shemokmedi quadrofolio’sudur

(no. 3217). Uzerinde Carmih sahnesinin islendigi quadrofolia’da, ¢armihta Isa, iKi
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yaninda Meryem Ana ve Incilci Yahya’dan baska, Ekklesia ve Synagog kisilestirimleri
yer alir. Isa’nin solunda kadin figiirii bicimindeki EkKlesia, elinde tuttugu kalisi yukari
dogru uzatarak Isa’min yarasindan akan kani doldurur (Anonim 1984: 27). Bizans
Sanati’na bir elsanati 6rnegi, Miinih’te (Wittelsbacher Ausgleichsfonds) 12.ylizyila
tarihlenen, bir roliker veya kitap kapagi oldugu diisiiniilen plakadir. Plaka iizerindeki
Carmih sahnesinde, Ekklesia’nin kisilestirimi tasvir edilmeden, Isa’mn yarasindan
damlayan kan bir kalise akar (Wessel 1987, fig.51). Wessel bu ikonografik 6genin
Bizans Sanati’nda ender islendigini, daha ¢ok Bati ve Ermeni Sanati’nda benimsenen bir
ikonografi oldugunu belirtir (Wessel 1987: 167). Kartsonis ise 1088 tarihli Patmos
Theologos Manastirt ve 1209 tarihli Studenica Theotokos Manastirt duvar
resimlerindeki Carmih sahnelerinde oldugu gibi Ge¢ Dénem eserlerinde Ekklesia’nin

kisilestirimi tasviri oldugunu soyler (Kartsonis 1994, dipnot 33).

Sonug olarak, Thlara Bahattin Samanlhigi Kilisesi’nin Carmih sahnesinin ikonografik
Ogeleri, Ekklesia’'nin kisilestirimi figliri disinda, Arkaik Grup Kiliseleri’nin
ikonografisiyle uyumlu olmasi, Carmih sahnesini tarih olarak 850-950’lere yaklastirir.
Ekklesia’nin kisilestirimi figiirii ikonografik veri olarak tarihlendirme agisindan somut
bir veri saglamasa da, Kapadokya Bolgesi ve Thlara Vadisi’nde 10. yiizyildan itibaren
Ermenilerin kalabalik gruplar halinde iskan edilmesi ve figlirin Ermeni Sanati
ikonografisinde yer almasi bilgileri bir arada degerlendirildiginde, Ihlara Kiliseleriyle

Ermeniler arasinda kurulan iligskiyi destekleyen 6nemli bir veri ortaya ¢ikmisg olur.

Yeni Tokali Kilisesi’nde (Katalog no. 3) ise Carmih sahnesi her seyden 6nce ana apsis
yar1 kubbesinde tek basina yer almasiyla Bizans Sanati ve Kapadokya’nin tim
kiliselerinden ayrilir. Bizans Sanati’nda Carmih sahnesinin, Yeni Tokali’daki gibi biitiin
ikonografik 6geleriyle hikaye edici bi¢gimde apsiste resmedildigi bir baska Ornek
bulunmamakla birlikte, Ravenna San Apollinare in Classe Bazilikasi’nin (500’ler)
apsisinde biiyiik bir ha¢ ve ha¢ kollarinin kesistigi noktada, madalyon iginde Isa biistii
tasvir edilmistir. Roma Santa Maria Antiqua Kilisesi’nin (705-707) hem Aziz Theodotus
Sapeli hem de presbyterionunda, apsis yar1 kubbesi degil, ancak bema tympanonunda
birer Carmih sahnesi yer alir (Kartsonis 1994: 158, 168-170). Roma San Clemente

Bazilikasi’nin apsisinde 12.yiizy1l carmihta Isa ve iki yaninda Meryem Ana ve Incilci

! Kapadokya Bolgesi’nde Ermeniler igin bkz. Boliim I11.2.1.
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Yahya’nin tasvir edildigi sade bir Carmih mozaigi vardir (Aranberg-Lavin 1995:139).
Kapadokya’da ise apsiste resmedilen Carmih sahnesi bulunmamaktadir ancak Zelve
Kilisesi’nde, Bati orneklerinde oldugu gibi, bema tympanonunda Carmih sahnesi
resmedilmistir (Res.20). Kilisenin apsisinde veya dogusunda bema tympanonunda
Carmih sahnesi yer alan az sayida 6rnegin ylizyillar1 8. ile 12. arasinda degistigi icin
tarihle ilgili bir veri saglamasa da yakin Orneklerin hepsinin Bati’dan olmasi dikkat
cekicidir.

Yeni Tokali Kilisesi’nde (Katalog no. 3) Carmih sahnesi, figiir sayisinin ve diger
ikonografik ogelerin zenginligiyle dikkat geker. Isa’min iki yaninda Hirsizlar; hag
kollarinin iizerinde birer melek ve meleklerin de iistlinde sahnenin en iist kisminda
yarim daire biciminde bir 151k halesi; Isa’nin solunda Kenturion’dan baska olay sirasinda
orada bulunan ii¢ erkek figliri ve Meryem Ana’nin gerisinde dort kadin, Kudiis
tapinagini temsilen bir yapi tasviri incelenen diger Carmih sahnelerinde olmayan
ikonografik ozelliklerdir. Ayrica, Yeni Tokali’da, Kapadokya orneklerinden farkli

olarak Meryem Ana ile Incilci Yahya yan yana dururlar.

Yeni Tokali Kilisesi’ndeki ikonografik 6geler, bir arada olmasa da, parg¢a parga Orta
Bizans Donemi eserlerinde karsimiza ¢ikar. Sahnelerde yer alan figiir sayisinin artmast,
Orta Bizans Donemi’nin genel bir 6zelligidir. Kompozisyona, kaynaklarda ge¢en, ancak
geri planda kalan diger figiirler eklenir. Melek figiirleri Carmih sahnesinde, Sina Dagi,
Aziz Katharina Manastir1 B36 ikonasinda oldugu gibi, 8.yiizyildan itibaren sahnede
yerini almaya baslar. Melekler, Bizans Carmih sahnelerinde, isa’y1 gdsterme hareketiyle
sehadet eden, kutsal varliklar olarak 10. yiizyilda sahnenin pargasi haline gelirler.
Kapadokya’da ise 11. yiizyil Kiliselerinde Carmih sahnesine girerler. Hirsiz figiirleri
Bizans Sanati’nda Erken Donem’den itibaren, Kapadokya duvar resimlerinde Arkaik
Grup Kiliseleri’'nde siklikla islenir. Yeni Tokali Kilisesi’nde Carmih sahnesinde
Meryem Ana’nin gerisindeki {i¢ kadin ile Kenturion’un gerisindeki ii¢ erkek kaynaga
uygun olmakla birlikte, Bizans Sanati’nda bu kadar kalabalik tasvir edildikleri 6rnekler
azdir. Konstantinopolis Studios Manastiri’nda iretilen, 11. yiizyil sonuna tarihlenen
yazmada (Florence, Laurent. Plut.6.23) fol. 59r, fol. 162v ve fol.208r benzer sekilde
sehadet edenler kalabalik gruplar seklinde verilir (Burbaker 1999: 296).
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Bizans Sanati ve Kapadokya Bolgesi Carmih sahnelerinde yer veya mekana dair ipucu
oldukga kisitlidir. Sahnede, yalmz hagin iizerinde yer aldigi Golgota Tepesi’ni temsil
eden bir timsek resmedilir. Kapadokya’da yalmiz Yeni Tokali Kilisesi’ndeki Carmih
sahnesinde, solda, Kenturion ve diger erkek figiirlerinin gerisinde edikiil tipinde bir yap1
tasviri vardir. Bizans Sanati’nda bu yapinin benzer iki 6rnegi, Paris gr. 510 (Paris
Bibliotheque Nationel, Homily gr.510, 880/886), fol.30v’deki Carmih minyatiiriinde ve
Sina Dag Katharina Manastir1 koleksiyonunda on iki yortu ikonasindaki Carmih
sahnesinde (Cutler 1999, fig.227, 228) ve Vatikan, gr.1156 (Biblioteca Vaticana, Gospel
Lectionary, gr.1156,11. yiizyil sonu) fol.194v’de resmedilmistir. Brubaker, Paris gr.510,
fol.30v ile ilgili degerlendirmesinde, yapinin, Matta (27, 51), Markos (15, 38) ve
Luka’da (23, 45): “Saat alti sulari olmustu ve saat dokuza kadar giines kararip biitiin
memleket tizerine karanhk ¢oktii; ve mabedin perdesi ortadan yarildi” ayetinden
kaynaklandigin1 belirtir. Yeni Tokali’daki yapi tasviri, Paris gr.510°daki gibi, Isa’nin
6lim aninda perdesi yirtilan tapmaktir ve benzer ornekleri, anitsal resimde olmasa da,
9.ve 11. yiizyil ikona ve minyatiirlerinde vardir.

Yeni Tokal’da Carmih sahnesinde, Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin yan yana durmasi
Yahya Incili'ndeki (19, 26-27) anlatimla uyumludur. Bizans Sanati’nda daha cok
Meryem Ana hagin saginda, incilci Yahya solunda dursalar da ikisinin yan yana durmasi
6.yiizyil, Rabbula Incilleri’nden itibaren zaman zaman goriilen bir uygulamadir. 11.
yiizyilda da Theodoros Psalteri (Londra, British Museum, Add. MS 19352, 1066y1l1),
fol.961’deki minyatiirde Yeni Tokali’da oldugu gibi iki figiir yan yana durur.

Sonug olarak Yeni Tokali Kilise’de, Carmih sahnesinin zengin ikonografik dgeleri, bir
arada olmasa da, 11. yiizyil veya daha erken tarihli elsanati eserlerinde bulmak
miimkiindiir. Yeni Tokali’nin ikonografik gelerinin benzerlerini hem Bizans Sanati
hem de Kapadokya resimlerinde 9.yiizyilldan 11. ylizyila kadar degisik donemlerde
bulmak miimkiindiir. Tkonografik veriler Yeni Tokali i¢in daraltilmis bir tarih sunmak
yerine terminus ante quem saglar. Yeni Tokali’nin Carmih sahhnesi zenginligiyle ve
farkl1 eser tiirlerinden cesitli ikonografik Ogeleri bir araya getirmesiyle O6zgiin bir
sahnedir. Bizans Sanati ve Kapadokya oOrnekleri arasinda, kilise i¢indeki yeri,
ikonografisiyle iinik bir sahnedir. Bu nedenlerden dolay1 Yeni Tokali Carmih sahnesini

tarih, iislup ve teknikle bir arada degerlendirmek gerekir.
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Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyila tarihlendirildigi diisiiniilen kiliselerden yalmz
Goreme Kiliglar Kusluk Kilisesi'nde (Katalog no.7) isa, Meryem Ana ve Incilci

Yahya’dan olusan {i¢lii kompozisyon vardir.

Bizans Sanati’nda Londra British Museum’da bilinen en erken tarihli (5.yiizy1l) Isa’mn
Carmiha Gerilisi tasvirlerinden itibaren Meryem Ana ve Incilci Yahya figiirleri de
sahnenin diger iki ana karakteri olarak kompozisyona dahil edilirler. Ancak bu ilk
ornekte iigliiye bir de Longinos eklenmistir. Yalniz carmihta Isa ve iki yaninda Meryem
Ana ve Incilci Yahya’dan olusan ayr1 bir Carmih kompozisyonu, Ikonoklast Dénem’den
sonra Bizans Sanati’nda hikaye edici kompozisyonun yani sira goriilmeye baslanir.
9.yiizyilin basina tarihlendirilen Fieschi-Morgan stavrotegi; 10. yiizyila tarihlendirilen
Borradaille triptigi; 11. yiizy1l sonunda, Venedik Pala d’Oro antependiumu; 11. yiizyila
tarthlenen Hosios Loukas Manastirt mozaigi, 12.ylizyil Roma San Clemente apsiS
mozaiginde oldugu gibi yalmz Isa, Meryem Ana ve Incilci Yahya iicliisiinden olusan
(Carmih kompozisyonu, 9.ylizyilin sonlarindan itibaren Bizans Sanati’nin her doneminde

tasvir edilir.

Ikonoklast Doénem’den sonra Bizans Sanati’nda ii¢ figiirli Carmih sahnelerinin
islenmeye basladig1 yillarda, Baskent’te hem yazili kaynaklarda hem de Bizans
Sanati’nda Deesis temasi yayginlagsmaya baglar. Deesis, Orta Bizans Doénemi’nde,
insanlik adina dua etme ve aract olma diisiincelerinin 6nem kazanmasiyla liturjide ve
ozellikle hymnoslarda siklikla ele alinir (Epstein 1979: 40). Yaklasik ayni yillarda
Kapadokya Bélgesi’'nde de Tkonoklast Dénem’in ardindan Arkaik Grup Kiliseleri’nden
itibaren Deesis sahnesi apsis yar1 kubbesinde goriilmeye baslanir. Kapadokya’da
baslarda Maiestas Domini sahnesinin bir parcasi olarak, daha sonra bagimsiz bir sahne
seklinde siklikla resmedilir. 10. yiizyildan sonra, apsis programinda Maiestas Domini
terkedilir, yerini Deesis alir. Ornegin, Siitunlu Kiliselerin ana apsislerinde Isa, Meryem
ve Vaftizci Yahya’dan olusan kompozisyon goriiliir (Epstein 1979: 40, dipnot 50; Cave
1985:204 -206).

Deesis temasinin Bizans diinyasinda yayginlastigi donemde, ayni zamanda Meryem
Ana, giderek artan bir vurguyla Passion’la iliskilendirilir ve Meryem Ana’nin
insanogluna aracilik etme gorevi énem kazanir. Artik bir¢ok tasvirde, hikaye edici

baglamdan bagimsiz, Kurtaric’yla insanoglu arasinda niyaz eder (Belting 1980-1981:
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5-6, Kalavrezou 2005:105). Carmih sahnelerinde, 9.ylizyildan sonraki orneklerde,
Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin, bir eliyle iiziintillerini ifade eden bir hareket
yaparken diger elleriyle Isa’y1 isaret etmeleri ikonografik agidan ayrintic1 ama dnemli
bir degisimdir. Bu hareket, Deesis sahnelerinde, sefaat dileyen Meryem Ana ve Vaftizci
Yahya’nin hareketine yakindir. Incilci Yahya tasvirlerde, her zaman, Vaftizci
Yahya’dan farkli, sakalsiz, gen¢ bir erkektir, ancak, teolog yanina isaret eden atribiisii,
Incil kitabinin olmadif1 6rneklerin sayisi artar. Carmih sahnesinde Incilci Yahya haga
gerilme olayina sehadet etmekten ¢ok, Deesis’de Vaftizci Yahya gibi, sefaat dilemesi
mesaj1 verilir. Yani Incilci Yahya figiir olarak kendisi tamamen degismese de verdigi
mesaj farklilasmistir. Carmih’in ti¢ figiirlii kompozisyonunda, sahnenin tarihsel hikaye
edici anlatimindan ¢ok, Deesis’de oldugu gibi, Meryem Ana ve Incilci Yahya
araciligiyla sefaat dilenmesi vurgulamyor olmalidir. Ug figiirli Carmih’larm, Hosios
Loukas Manastiri’nin kryptasi, Atina Daphni Manastir’’nda narteksi gibi gomii

yerlerinde yer almasi da, sahnenin sefaat baglaminda ele alinabilecegini destekler.

Sonug olarak Orta Bizans Dénemi’nde teolojide sefaat dileme, niyaz etme kavramlarinin
gelismesiyle Deesis sahnesi ve ti¢ figlirlii Carmih sahnesi yayginlasir. Bu tipteki Carmih
sahnesinde genellikle Meryem Ana, bazen de Daphni Manastir1 Carmih mozaiginde
oldugu gibi incilci Yahya, Deesis’deki gibi Isa’y1 gostererek insanoglunun giinahlarinin

affedilmesi i¢in aracilik ederler.

Bizans Sanati’nda Orta Bizans Donemi’nde gerek anitsal resim gerekse el sanatlarinda
siklikla tasvir edilen tiglii Carmih sahnesi, Kapadokya’da Kiliglar Kusluk Kilisesi’nden
baska yalniz Ihlara Agikel Aga Kilisesi’nde ve bir de sahne biiyiik oranda tahrip oldugu
icin kesin ayirt edilememekle birlikte Tatlarin no.1-2 Kiliseleri’nde resmedilmistirl.
Kapadokya duvar resminde daha ¢ok hikaye edici tasvir seklinin benimsenmesi ve resim

programlarinda, aracilik etme anlami tasiyan Maiestas Domini ve Deesis sahneleri

! Thlara Agagcalt1 Kilisesi (Aziz Daniel Kilisesi - Panatanassa Kilisesi) Kapadokya Bolgesi’nde
tarihi ¢ok tartismal1 olan kiliselerden biridir: Ikonoklasmus éncesi (Thierry 1972: 153); 6-10.
yizyillar aras1 (Thierry 1961: 434); 8-9. yiizyillar arast (Thierry 1982: 372); 9. yiizyil
(Lafontaine 1963: 162); 10. yiizy1l (Kostof 1972: 109); 11. ylizy1l basi (Restle 1967: 172, 1978)
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yaygin oldugu icin ayni mesaji tasiyan baska bir sahneye gerek duyulmamasi

nedenleriyle bolgede, bu tip Carmih sahnesinin kabul gérmedigini diisinmekteyiz.

Kiliglar Kusluk Kilisesi’nin Carmih sahnesi kompozisyon diizeni disinda, Isa’nin kapali
gozleri, egik bedeni, egik basi ve biikiilii kollar1 ve tizerindeki perizonion gibi biitiin
ikonografik ogeleri de Bizans Sanati ve Kapadokya Bolgesi’nin, 11. yiizyil

ikonografisiyle uyumludur.
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VI. USLUP
VL.1. 11. yiizy1l Bizans Duvar Resminde Uslup

Bizans Sanati’nda iislup degisimleri hanedanlik donemleriyle paralel ilerler (Weitzmann
1966:3; Mouriki 1980-1081: 97). 11. yiizyiln sonlari Bizans Imparatorlugu’nda,
hanedanligin, Makedonyalilar’dan (867-1081), Komnenoslar’a (1081-1185) gegctigi
donemdir. Bu yiizyilin basi ile sonunda iiretilen eserler arasindaki tislup farki, iiretim
merkezi olan Konstantinopolis ve baskentli ustalarin galistigi eyalet eserlerinde agikga
izlenebilir. Resimde, 11. yiizyihn baslarinda Makedonyalilar Sanati’min etkileri

stirerken, ylizy1lin sonunda Erken Komnenoslar Sanati’nin karakteristikleri ortaya ¢ikar.

Imparatorlugun farkli bdlgelerinden ¢ok sayida, 11. yiizyil anitsal resim sanati drnegi
giiniimiize gelmekle birlikte, sanat liretiminin merkezi Konstantinopolis’i yalniz Aya
Sofya’nmin giiney galerisinde bulunan, Imparatorice Zoe ve Imparator Konstantinos
Monomakhos mozaik panosu (1042-1055) temsil etmektedir. Bundan baska eyaletlerde,
Panaghia ton Khalkeon (1028), Ohri (1040-45), Kiev (1042-45) ve iznik Koimesis
(1065-67, giinlimiize gelmemistir) Aya Sofyalari, Phokis Hosios Loukas (1040’lar),
Khios (Sakiz) Nea Moni (1050’ler) ve Atina Daphni (1100 civari) kiliseleri resimlerinin
dogrudan veya dolayli olarak bagkenti temsil ettikleri diisiiniiliir. Anitsal resimde iislup
degisimi ve karsilastirmalar da daha ¢ok tarihleri ve Baskent baglantilar1 bilinen bu
kiliselerin resimleri tizerinden yiritilir (Mouriki 1995: 444-472; Maguire 1998:123-
150).

Ozellikle, Bizans anitsal resim sanatinin &nemli ve iyi korunmus eserlerinden
Yunanistan’daki Phokis Hosios Loukas, Khios Nea Moni ve Atina Daphni kiliselerinin
resimleri ayni yiizyilin basi, ortast ve sonundaki degisimi ortaya koymas: bakimindan
yol gostericidir. 11. yiizyilda ti¢ temel iislup egilimi vardir: Selanik Panaghia ton
Khalkeon, Phokis Hosios Loukas, Kiev Aya Sofyasi’nin ¢izgisel-hiyeratik; Khios Nea
Moni, Aya Sofya giiney galeride bulunan, Imparatorige Zoe ve Imparator Monomakhos
mozaik panosu, iznik Koimesis mozaiklerinin resimsel iislubu ve Atina Daphni,
Yugoslavya, Strumica Veljusa Kilisesi 1080’ler(?), Kibris Koutsovendis Khrysostomos
manastirt Trinity parekklesionunda (1092-1103 / 1110-1108) goriilen “hiimanist” tslup
(Lazarev 1995: 358; Mouriki 1980-1981: 80 ).
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Phokis Hosios Loukas’in basini ¢ektigi birinci gruptaki anitsal resimler, sofistike bir
islup yansitirlar. Bu iislubun belirleyici 6zelligi hem figiirlerin hem kompozisyonun
dengeli ve duragan olmasidir. Sahne, simetrik diizene dayali sade bir kompozisyonla
kurgulanir. Sahnede bulunan manzara yalniz dekoratif degildir, figlirlerin kompozisyona
dahil olmasina yardimeci olur. Figlirde yliz modelasyonu ve kumaslarda draperilerinde
cizgisellikle resimsel elemanlarin dengeli kullanimi karakteristiktir. Draperilerin 151k-
golgeleri ¢izgi degil, kivrimli seritlerle verilir. Yani, ¢izgi ile gélgeleme arasinda seritsel
bir iisluptur. Resimsel modelasyondan uzaklasildigi i¢in resim daha soyut ve klasik
resim anlayisindan uzaktir (Lazarev 1995: 400). Ayrica khyrsografi kullanimi soyut
etkiyi; viicudun ince, zarif orantilari, bedenin tam cepheden verilisi hiyerarsik vurguyu
artirir. Renk gecislerinin olmamasi ve 1siktan golgeye gegiste golgenin seritler halinde
verilisi, draperilerin soyut, bagimsiz bigimde viicudu modle etmekten ¢ok diizlestirmek
icin ele alindigin1 gosterir. Resimsel 1s1k-golge etkisinden ¢ok ifadeci ve saglam bir
¢izim resme hakimdir. Figiirlerin odak noktasi yiizde iri, dik bakishh goézlerdir. Bu
yiizden yiizler klasik giizellikten uzak olsa da ifade yiikliidiirler. Figiir oranlar1 bilingli
olarak carpitilmis ve kontraposto durus plastisite etkisini yamltmak igin Ozellikle
kullanilmigtir. Bedenler organik olarak iliskisiz/kopuktur. Figiirlerin duruslarinin kati
frontalligi, hareketlerin monotonlugu, kompozisyonun merkezini vurgulayan simetrik
diizenin yam sira figiirlerin birbirinden kopuklugu, sahnenin g¢ercevesinin geometrik

motifleri ve renklerle de vurgulanmir (Mouriki 1980-1981: 87-90 ).

Aslinda, Hosios Loukas (1040’lar) ile Nea Moni’nin (1050’ler) resimleri arasinda uzun
bir zaman dilimi olmamasimna karsin Hosisos Loukas’in resimleri ylizyilin basindaki
resim Orneklerine yakin, retrospektif bir iislup yansitir. Nea Moni ise yiizyilin
ortalarinda olusmaya baslayan resim lislubunun en 6nemli temsilcisidir. Nea Moni’nin
resimlerini, Hosios Loukas’tan ayiran belirgin tslup farkliliklar1 vardir. Bunlarin
basinda, 11. ylizyill ortalarinda, amitsal resimde figiirlerde anitsallik ve resimsel
modelasyonun 6n plana ¢ikmasi gelir. 11. yiizyilin biitiin resim evrelerinde oldugu gibi
ylizyilin ortalarinda da figiirler anitsaldir ancak kati duruslar ve yiiz ifadesindeki
sertligin azalmasi, yerine daha esnek ve insani tepkiler gdsteren figiirler gelmesi; modle
etmek i¢in tercih edilen ¢izginin yerini renk almasi en belirgin degisimlerdir (Mouriki
1980-1981: 96). Kompozisyona resimsel bir karakter kazandiran tonlama igin golge

kullanilir.  Khrysography’nin yani sira degerli taslar1 cagristiran canli renklerin
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kullanim1 artmustir. Figiirlerde kalin siyah kontur ve yogun krysography gibi soyut etki
olusturacak unsurlar ile birlikte resimsel teknik bir aradadir. Insan bedenlerinin ve
hareketlerinin birbirleriyle iliskisi, derin bakislar ve 1s1k-gélgenin kontrasti resmin
dinamizmini saglar. Konstantinopolis Aya Sofya, giiney galeride Zoe ve Monomakhos,
bugiin varolmayann iznik Koimesis (1065-67) mozaikleri Nea Moni’dekilerle dolgun,
etli ylizler, canli modelasyon, belirgin renk¢i pargalar gibi benzerlikler yansitirlar.
Hepsinde ortak olan en belirgin 6zellik ise draperilerin, viicudu gizleyen, yiizeysel
motifleridir (Mango 1959; Mouriki 1995:448-456 ).

11. yiizyilin sonunda ise ¢izgisel-hiyeratik ve resimsel iislup egilimlerinin bir sentezi
olan Daphni (1100’ler) mozaikleri vardir. Yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan “hiimanist”
figlir Gislubunun en bilinen 6rnegi Daphni’dir. Yugoslavya, Strumica Veljusa Kilisesi
1080°1er(?), Kibris Koutsovendis Khrysostomos Manastir1 Trinity Parekklesionu (1092-
1103 /1110-1108) bu gruba dahil edilebilir. Komnenoslar Sanati’nda ifadeci ¢izgisellik,
figlirlerin yassilasmasi, hareketlilik kazanmasi tiim imparatorluk resimlerinde goriilen
genel egilimdir. Psikolojik derinligi olan figiirlerde, viicudun plastisitesi ve kumas
kivrimlart daha iyi kavranmistir. 11. yilizyll sonu, 12.yiizyill baslarinin Erken
Komnenoslar Donemi iislubu, badem gozlii, kemerli burunlu, yumurta seklinde uzunca
yiizler; sert ifadeli yiizlerde delici bakislarla yiiz ifadesinde canlilik; viicutta dinamizm,
duygusal ve psikolojik derinlik, bedenin hacimsel algilanmasi, ince, uzun zarif figiirler,
ruhaniyetin artmasi karakterize olur. Biitiin bu karakteristiklerin genel etkisi, kendinden
emin, emperyal ve hiimanist figiirlerdir (Lazarev 1995: 356). Draperiler, son derece
cizgisel resim yontemiyle olusturulan zengin kumas dokusuyla figiirleri, bastan asag1
sartp sarmalar, hareketlilik kazandirir hem giysilerde hem de sahne ig¢inde bezeme
motifleri artmaya baslar. Dinamik durus ve hareketli kivrimlar, Daphni’de Onceki
donemlere gore daha dramatik bir islubun gostergeleridirler (Mouriki 1995:448;
Sinkevic 2000:76-79)

Hosios Loukas, Nea Moni ve Daphni kiliselerinin isimleri altinda toplanabilecek
gruplarin figiirlerinin hepsinde ruhani yon vurgulanir. Diger ortak yonleri ise figiir
oranlaridir. Figlir oranlar1 Bizans Sanati’nda donemlerin saptanabilmesinde oldukca
belirleyici bir dlgiittiir. Ornegin, 11. yiizyilda figiiriin durus, hareketine gore oranlar
cesitlilik gosterse de daha ¢ok 7 bas uzunlugunda, gévde uzunlugu kuralina, yani klasik

kanon’a uyar. 11. yiizyilda Hosios Loukas, Nea Moni ve Daphni ayni 7’lik oran
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kullanilir. 12.ytlizy1l baslarinda da Cefalu Palatina, Kastoria Stephan’da oldugu gibi 7’lik
oran yaygin bi¢imde kullanilmaya devam eder (Winfield 2003; Sinkevic 2000: 78).

VI.2. Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinde Uslup

Bizans Imparatorlugu’nda eyaletler, Baskent sanatmi ne kadar yakindan takip
edebiliyorlardi, baskentle iliskileri ne diizeydeydi sorularim1 cevaplamak uzun
tartigmalar gerektirir. Ancak Kapadokya resimlerinin iislup degerlendirmesinde, Bagkent
eserleri en onemli karsilastirma malzemesidir. Tez ¢alismasi kapsaminda ele alinan,
Kapadokya kiliseleri iislup ve ikonografi bakimindan kendi iginde cesitli gruplara
ayrilabilir. Bu ayrimin basinda Bagkent etkisinde ve eyalet tarzindaki duvar resimleri
gelir. Bizans’in dogu eyaletlerinde askeri aristokrasinin iktidara gelecek kadar giic
kazanmastyla, yani Imparator Nikephoros Phokas’tan (963-969) itibaren, Baskent
resminin etkileri, Kapadokya resimlerinde gerek kitabelerdeki imparator isimlerinden,
gerekse bazi resimlerdeki tislup degisiminden takip edilebilir. Bununla birlikte suna da
dikkat etmek gerekir ki Kapadokya’da, tislup agisindan arkaik ozellikler gosteren
resimler ile donemin Bagkent akimlarini takip eden resimler ayni dénemde bir arada
iiretilmislerdir. Bu nedenle sadece iisluba dayali bir degerlendirmeyle arkaik 6zellikleri
olan resimleri tarihlendirmek yaniltict olabilir. Bunun igin resimlerde iislupla birlikte,

ikonografik ve diger degisimleri takip etmek daha fazla ipucu saglar.

Kapadokya duvar resimlerini {islup agisindan Arkaik Grup, Orta veya Geg¢ Bizans gibi
kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin degildir. Kapadokya kronolojisinde donemi 850 ile
950 yillar1 arasinda, goreceli olarak daha iyi oturulmus olan Arkaik Grup Kiliseleri’nde
bile bir islup birligi s6z konusu degildir. Arkaik Grup’ta resim programi ve ikonografik
acidan biitlinliik gosteren duvar resimleri, iislup bakimindan ¢esitlilik yansitir (Coskuner
2002: 168-176). Kapadokya duvar resimlerinde iisluba dayali bir kronoloji olusturmanin
zorlugu ve ele alinan on iki kilise i¢in Arkaik Grup Donemi’nden Ge¢ Donem’e kadar
degisik tarithler Onerilmesi nedenlerine dayanarak, bu béliimde, erken veya geg¢ gibi
donemlere ayirmadan, dogrudan ele alinan kiliselerle ilgili tslup o6zellikleri

incelenecektir?.

Kapadokya Bolgesi duvar resimlerini tislup bakimindan, ayni atélyeden ¢ikan, Karabas

grubu, Siitunlu grubu, Tatlarin grubu gibi kilise gruplar1 disinda, bir ¢izgiye oturmak

' Arastirmacilarin 6nerdikleri tarihler igin bkz. Katalog Boliimii
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oldukca zordur. 1071 Malazgirt Savasi’na kadar, bolge, sanat iiretimi bakimindan
verimli bir donem gecirir ve Kapadokyali komutanlar ve imparatorlar sayesinde,
Konstantinopolis ile Kapadokya siki iliski igindedirler. Dolayisiyla bu yiizyilda,
Bagkent’in tislup akimlar1 bolgede bazi kiliselerde yakindan takip edilebilir.

Tez ¢alismasinda ele alinan donem olan 11. yiizyilda, Kapadokya’da, kitabeli ii¢ kilise
olmasi1 karsilastirma yapabilmek i¢in bir ¢ikis noktasi olusturur. Bunlardan ikisi Soganli
Aziz Barbara (1006/1021), Belisirma Direkli Kiliseler (976/1025) yiizyil basina ve
ticiinclisii Karabas Kilise’nin (1060/61) yiizyilin ikinci yarsia tarihlenmeleri, yiizyil
icindeki slup farkini ortaya koymalari ve bu yiizyilda, degisimin Baskent’le paralel
gittigini gostermeleri bakimindan o6nemlidir. Ancak bu ii¢ kilisenin iislubu Bagkent
etkisindedir, aym donemde Kapadokya’da arkaik iislup 6zellikleri olan, yerel 6zellikler

gosteren duvar resimleri de vardir.

Tez kapsamindaki tek kitabeli kilise olmasi bakimindan ayri bir énemi olan Soganli
Karabas Kilisesi (1060/1061, Katalog no.9), baskentli ustalarin yaptiklar1 eserlerle tislup

benzerligini en fazla sergileyen kilisedir *

. Karabas Kilise ile yaklasik ayni yillarda
retilen, Ohri Aya Sofyasi duvar resimleri (1037-156), Khios Nea Moni mozaikleri
(1050’ler), Baltimore Ocak Ayi1 Menologionu (Baltimore Walters Art Gallery, cod.
W521, 1034-1041) ve Theodoros Psalteri minyatiirleriyle (Londra British Museum,
cod.add.19352, 1066 yili) biiyik benzerlik gosterir. Ancak benzerligin yami sira
minyatiir ustasinin adiyla bilinen “Theodoros Psalteri”nin ustasi, Kesis Theodoros’un
Kapadokya Kaisereia’sindan Konstantinopolis’e, saray atdlyesine gittigi bilinmektedir
(Anderson 1997: 82-88) ve yazma Kaisereia’li imparatorlardan X.Konstantinos Dukas
(1059-1067) doneminde hazirlanmistir. Bu nedenle, Theodoros Psalteri ile Karabas

Kilisesi resimlerinim tiislup benzerligi, Baskent ile Kapadokya arasinda atolye iliskisini

gostermesi bakimindan son derece onemlidir.

Yukarida birkag¢ 6rnegi verilen 11. yiizyilin ortalarinda tiretilen farkl tiirlerdeki eserlerin

en belirgin 6zelligi kisisel ifadeleri olan ve yogun anlam tasiyan gergekeilik sinirindaki

! Karabas Kilisesi’nin, kuzey nef resim tabakasinda dort farkli dénem goriiliir. isa’min Dogumu
ve Isa’min Carmiha Gerisli sahnelerinin bulundugu tabaka, 1050’ler, II. evredir (Siddiki 2004:
34, 45, 107)
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yiizlerdir. Farkli duygusal durumlar ve farkli karakterler, figiirlerin fizyonomileriyle
ifade edilir. Bedenler yogun ve akici hareketlerle karakterize olur. Figiirler bedensel
agirlik ve hareket hissini basarili bir bi¢imde yansitirlar. Bu donemin resimlerinde hizli
firca kullanimi, kalin kontur, draperilerde ve yiizlerde koyu golge, gdzalti golgelerinin
vurgulanmasiyla saglanan derin bakislar ve hareketin akiciligi ortaktir. Serbest ve
hareketli fir¢a kullanim1 ve yumusak renk alanlariyla gegisleriyle modelasyon saglanir.
Karabas Kilise (Katalog no.9), ylizyilin ortalarinda Nea Moni’yle belirginlesen gercekci
ve ifadeci resim tslubunun, daha canli ve 6zgiir bir eyalet yorumudur. Dolayisiyla,
Bizans Sanati’yla karsilastirildiginda, Karabas resimleri aslinda, 11. yiizy1l ortalar

resminin gelismis bir 6rnegidir (Thierry 2002: 190; Mouriki 1980-81).

Kapadokya Bolgesi’'nde Karabas Kilisesi resimlerine iislup bakimindan en yakin
ornekler yine 11. yiizyila tarihlendirilen Soganli Canavar ve Geyikli Kiliseler’dir

(S1ddiki 2004: 178)

Tez kapsamindaki kiliselerden Goreme Siitunlu Kiliseler (Katalog no.4, no.5, no.6) ve
Goreme Yeni Tokali Kilisesi (Katalog no. 3) iislupta Baskent etkisinin yogun oldugu
diger eserlerdir. Stitunlu Kiliseler’in (Katalog no.4, no.5, n0.6)’in duvar resimleri ayni
atdlyeye bagli farkli ustalar tarafindan art arda yapilmstir. Ug yapida da gériilen ortak
pekgok Ozelikler wvardir: Sahnelerin kompozisyonlarinda dengeli ve Olgiilii bir
diizenleme hakimdir ve sahneler teatral bir diizen gdsterir. Renk yelpazesi genistir ve
pastel renkler kullanilmistir. Yumusak ve hareketli firca darbeleri, renklerde yumusak
gecisler vardir. Resim diizleminde figiirlere ve diger motiflere genis yer ayrilir ve bos
alanlarda bezeme motifleri ¢ok c¢esitlidir. Figiirler hareketli, ancak ifadeleri duru ve
sakindir. Giysilerde zengin kumas bezemelerinin olmasidir (Jerhpanion 1932:1,2 328;

Budde 1958:17; Kostof 1972: 225-227; Epstein 1981:27-28).

Stitunlu Kiliseler resim iislubunun en belirgin 6zelligi, figiirlerin orantili, hacimli ve
hareketli viicutlar ile plastik etkili baslardir. Yiizlerde ifade dolu bakislar, badem bigimli
gozler, ince uzun kemerli burun ve kiiciik agiz dikkati ¢ceker. Sag ve sakallar1 ise ¢izgisel
ve ayrinticidir. Figiirler birbiriyle bakislar ve hareketlerle iliski kurarlar. Figiirlerin
kiyafetlerinde 151k-golge etkisi ve renk tonlamalari ile hacim etkisi yaratilmistir. Giysiler
bol dokiimlii olmasina karsin giysi altindan figiirlerin hareket, hacim ve kas yapis1 belli

olur. Figiirlerde, kol, ozelikle bacak hareketleri, baldir, diz ve dirsekler belirgin
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yapilarak anatomi verilmeye calisilmistir. Anlamli bir ifadenin goriildigi figiirlerde,
hareket ve ifadelerde abart1 yoktur. Figiirlerde duygusal ifadeler ve mekanda derinlik
yaratma c¢abalar1 dikkat g¢ekicidir (Jerphanion 1932:1,2. 448- 449; Restle 1967:61-62;
Epstein 1980: 39).

Siitunlu Kiliseler (Katalog no.4, no.5, no.6) ve Yeni Tokali Kilisesi (Katalog no. 3), tiim
bu tslup ozellikleriyle, Baskent atdlyelerinden ustalarin ¢alistign Selanik Panaghia ton
Khalkeon (1028), Phokis Hosios Loukas (1040’lar), Kiev Aya Sofya (1042-45)
kiliseleriyle benzer. Phokis Hosios Loukas’in bagini ¢ektigi bu gruptaki anitsal resimler
sofistike bir iislup yansitirlar. Bu tslubun belirleyici 6zelligi hem figiirlerin hem
kompozisyonun dengeli ve duragan olmasidir. Sahne, simetrik diizene dayali sade bir
kompozisyonla kurgulanir. Sahnede bulunan manzara yalmiz dekoratif degildir,
figlirlerin kompozisyona dahil olmasina yardimer olur. Figiirde yliz modelasyonu ve
kumaslarda draperilerinde c¢izgisellikle resimsel elemanlarin dengeli kullanimi
karakteristiktir. Draperilerin 1s1k-g6lgeleri ¢izgi degil, kivrimli seritlerle verilir. Yani,
cizgi ile gblgeleme arasinda seritsel bir tisluptur. Resimsel modelasyondan uzaklasildigi
icin resim daha soyut ve klasik resim anlayisindan uzaktir. Ayrica, Yeni Tokali’da
oldugu gibi khyrsografi kullanimi soyut etkiyi; viicudun ince, zarif orantilari, bedenin
tam cepheden verilisi hiyerarsik vurguyu artirir. Resimsel 1s1k-golge etkisinden ¢ok
ifadeci ve saglam bir ¢izim resme hakimdir. Siitiinlu Kiliseler ve Goreme Yeni Tokali
resimlerinin iislubu, 1030-1040 civarina tarihlendirilen anitsal Bizans resimlerine

benzer.

Ancak gerek Karabag gerek Siitunlu ve Yeni Tokali Kiliseler’de Baskent’in {islup etkisi
yogun olsa da Karabas resimleri hareketli fir¢a kullanimu, 151k-golge etkisinin yogunlugu
ve figiirlerde gergekgilik, ifadecilik gibi ozelliklerle Bizans Sanati’min 11. yiizyil
ortalarinda kendini hissettiren yenilik¢i yaklagimini sergiler. Siitunlu ve Yeni Tokali
Kiliseler ise Bizans Sanati’nda 10. yiizy1l sonunun, daha donuk, dengeli ve 6lgiilii olan

akademik iisluba yakindirlar (Thierry 2002: 181, 190).

Tez kapsamindaki Goreme Yeni Tokali Kilisesi (Katalog no.3), Soganli Aziz Barbara
(1006/1021), Belisirma Direkli (976/1025) Kkiliselerle birlikte, figiir tislubu bakimindan
daha ¢ok 10. yiizy1l sonlarina tarihlenen Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi (963/69)

resimlerine yakindirlar. Makedonyalilar Sanati’nda bedeni zorlayan duruslar, bedenin
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zarif ama gergekdisi uzunlugu, figiirlerde yiiksek bel ¢izgisi, uzun bacaklar, uzun boyun,
yuvarlak omuz ve kii¢iik basla saglanan soylu, kirilgan goriintimlii figiirler bu kiliselerin
resimlerinde karakteristiktir (Restle 1967: 30, 43). Yeni Tokali Kilisesi duvar resimleri
iislup agisindan Cavusin Nikephoros Phokas ile Soganli Aziz Barbara ve Belisirma

Direkli arasinda bir zaman diliminde, 970 ile 1020 arasinda resmedilmis olmalidir.

Tez kapsamindaki Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8), Magan Sarni¢ (Katalog no. 1),
Goreme Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7) ve Sakli (Katalog no. 2) Kiliseleri’nin duvar
resimleri gelismis bir eyalet iislubu yansitirlar. Bu kiliselerin resimlerinde basarili modle
edilmis yiizler, zarif siluetlerle 10. yiizyil ikinci yarisinda Bizans Sanati’nda goriilen
Makedonya Ronesansi’nin izleri takip edilebilir (Thierry 2002: 179, 181, 183).
Resimlerde 6zenli bir ¢alisma oldugu hissedilir, ancak renk yelpazesi sinirhdir, ayrica
firca hakimiyeti ve figlir hacmi, anatomik yapi, mekan duygusunun verilisi smirhdir.
Kapadokya’nin tarih veren kiliselerinden Soganli Aziz Barbara Kilisesi’nin (1006/1021)

tislubuna yakindirlar.

Tez kapsaminda incelen Ihlara Kokar (Katalog no.10), Bahattin Samanligi (Katalog no.
11) ve Piirenli Seki (Katalog no. 12) Kiliseleri iislup bakimindan yerel, son derece
sematik bir resim dslubu yansitir. lhlara Kiliselerinin resimlerinde fiziksel olarak
basitlestirilmis, geometrize edilmis, hacimden yoksun, iki boyutlu figiirler, gene iki
boyutlu resim diizleminde yer alir. Uzunlamasina oval formlar, kadin ve erkekte, yaslida
ve gengte tek tip bir yiiz formu olusturur. Figiirlerin kisisel ifadeleri ayirt edilemez.
Hepsinin iri gozleri, uzun burunlari, dar alinlar1 vardir, yalmz sag, sakal, giysiler ve figiir
bliytikligli degisir. Bedenler organik olarak iliskisiz’kopuktur. Resimde 1sik-golge,
mekan, tonlama gibi kaygilar hissedilmez. Kompozisyonlarda mimari ve manzara
elemanlar1 son derece sinirli, ikonografinin ihtiyacini temel diizeyde karsilayacak kadar
kullanilmistir. Resimlerin renk yelpazesi oldukga kisitlidir ama canli ve zit renklerden
olusur. Thlara Kiliseleri’ni yalniz {islup ile tarihlendirmek yaniltici olur ancak ikonografi

ve tarihi verilerle birlikte 9. veya en ge¢ 10. yilizy1l basi diistiniilebilir.



133

VI.3. Bizans Duvar Resminde Teknik Gelismeler ve Usluba Yansimalari*

Teknik gelismeler, sanatsal iisluplarin degismesinde son derece etkilidir. Bu tiir teknik
gelismeler iginde en iyl bilineni Ronesans’la birlikte yagliboyanin yaygin bicimde
kullanilmaya baslamasidir. Aslinda yagliboya kadar énemli baska gelismeler Ortagag
Sanati’nda da olmustur (Winfield 1968: 62).

Bizans resmini tanimlamak i¢in kullanilan, “soyut”, “cizgisel”, “iki boyutlu”,
“simetrik”, “renke¢i”, “stilize” gibi belirgin islup ozellikleri Bizanslilar tarafindan,
tamamen dinin hizmetinde, ruhani bir diinya goriisiinii resmetmek icin bilingli olarak
tercih edilmistir. Ancak, diger taraftan hizli c¢alismak, malzemenin ulasilabilirligi,
yontemin kolay uygulanabilirligi ve usta sayisinin smirliligr gibi zorunluluklar da belirli

yontem ve malzemelerin tercih edilmesini gerektirmistir.

Bizanslilar, Romalilarin dogay1 taklit etmek igin gelistirdikleri bircok optik efekti
reddederek, Romalilardan yalniz kireci, baglayici malzeme olarak almislar ve mat
renklerin hakim oldugu bir tabakalama sistemini kilise duvarlarinin genis ylizeylerini

hizla resmedebilmek i¢in gelistirmislerdir (Winfield 1968:130).

Resim yapma yontemleriyle ilgili bilgiler baslica {i¢ yoldan edinilir: Kisith sayidaki
dénem ve giiniimiiz kaynaklarinin sagladigi bilgilere ek olarak, in-situ resimlerden

gozlem yaparak, laboratuar analizlerinin sonuglariyla birlikte degerlendirmek gerekir.
V1.3.1. Kaynaklar ve Caliymalar

Bizans duvar resmi teknigini anlatan hi¢bir donem kaynagi giliniimiize gelememistir.
Teknikle ilgili bilgileri Bizans sanatinin kokenini olusturan, Roma doneminden iki
onemli kaynak, Vitrivius ve Plinius, bilgi saglar. Ancak Bizansl ustalarin bunlar1 birebir

takip etmedigini, i¢lerinden baz1 yontemleri benimsediklerini unutmamak gerekir.

Bizans’in ¢agdasi olan ¢ok az sayida, Bati yazmasi ise kisith bilgi saglar ve

12.ylizyildan 6nceye tarihlenen bir kaynak yoktur (Winfield 1968: 110). Orta Bizans

! Bizans Duvar Resminde Teknik Gelismeler boliimiiniin anlatim dili ve akisi, ¢alismanin diger
boliimlerinden farklidir. Bunun nedeni konuyla bilgi agigim gidermek i¢in kaynaklar, malzeme-
teknikle ilgili temel bilgiler ve Bizans 6ncesi ve sonrasi 6rneklerden bahsetmek zorunlulugudur.
Az sayida yayindan edinilen kisitli bilgilerin derlenerek Kapadokya drnekleri agiklanmaya ve

degerlendirmeye ¢alisilmigtir
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Donemi’yle yaklasik ayn1 doneme denk gelen Romanesk Sanat, Bizans’in yontemlerini

izler ama teknik uygulamalar daha basit yontemlere indirgenir.

Bizans’in son yiizyillarinda (13.ve 14. yiizyillar), italya, duvar resminde &n plana gikar.
Bizans resim sanatinin etkilerini tasiyan Cavallini, Cimabue, Giotto gibi Italyan
ressamlar, Ronesans sanatinin Onciiliigiinii yaparlar. Bu gecis doneminin Italyan
kaynaklari, Bizans kaynaklarinin birer uzantisidir. Bu ylizden Bizans resmiyle ilgili
onemli ipuglar1 sunarlar. Bu kaynaklarin basinda gelen, Cennini’nin regete ve
tariflerinin, Italyanlara miras kalan Bizans uygulamalar1 olduklari kabul edilir (Winfield
1968: 112). Bizans resmiyle ilgili en fazla bilgi saglayan kaynak, Fourna’li
Dionysios’un Elkitab1’dir™.

(Cagdas arastirmacilar arasinda, Winfield’in makalesi Bizans resim yontemleri ile ilgili
en ayrintili galismadir. Arastirmaci hem kaynaklardan yararlanip hem de in-situ
resimleri gozlemleyerek degerlendirme yapmustir. Ancak bu tir caligma yapan
aragtirmact sayist azdir. Biitiin Bizans eserlerini ele alan makalede, Kapadokya
orneklerine de siklikla deginilir (Winfield 1968: 62-139).

Kapadokya Kkiliseleri i¢in, sadece resim teknigiyle ilgili bir inceleme yoktur. Ancak
Restle, kitabinda, {islupla birlikte teknige genis yer vermistir. Hatta kitabin I. Cildinin
sonunda, Fourna’li Dionysios’un Elkitabi’ndan Yunanca alintilar ve ingilizce (orijinali
Almanca) c¢evirileri aktarilir (Restle 1967: 198-215). Restle daha sonra c¢ogunlugu
Kapadokya kaya kiliseleri ve diger baz1 Anadolu kiliselerinin teknik analizini yaptig1 bir

degerlendirme sunar (Restle 1967: 224-234).

Fourna’li Dionysios’un Elkitabi’nin ¢esitli kopyalan, Bizans sonrasi ddnemlere
tarihlendirilirler: ed. Krumbacher, 1468; ed. Brockhaus, 1500-1630; ed. Simonides, 1458.
Yazma, bugiinkii son haliyle 1701-1733 yillarinda, Rahip loseph tarafindan, Athos Dagi
manastirlarinda derlenmistir. Rahip loseph’in Bizans donemi kaynaklarindan derledigi yazmada,
Bizansli ressam Panselinos’un resim yapma yontemi anlatilir. Kitabin pargalardan meydana
gelmesi ve farkli dil ozellikleri yansitmasi gesitli kaynaklardan faydalamldigina isaret eder.
Kitabin Yunanca ve Fransizca versiyonlarinda birbiriyle gelisen bazi ¢eviriler bulunur (Winfield

1968:112).
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Winfield’in Kibris Lagoudera’da Panaghia tou Arakos Kilisesi’nin monografisinde
resim teknigi ve yontemiyle ilgili analizler ile Restle’nin Kapadokya kiliselerinden siva

orneklerini inceledigi makale bu alandaki son yayinlardir (2007: 89-114).

Az sayida yaymdan ve in-situ duvar resimlerinden ¢ikarilan bilgilere gére resmin sekiz

asamasi vardir:
V1.3.2. Resme Hazirhlk Asamasi

Cennini, Fourna’li Dionysios’un elkitab1 gibi, az sayidaki donem kaynaklarina gore,
yapiy1 duvarci ustalart degil ressamlar inga eder ve sonra resim i¢in duvar sivarlar. Yani

binay1 yapan, duvari sivayan ve resmeden ayn1 ustadir (Winfield 1968: 67).

Bizans duvar resmi tabakalardan meydana gelir. Resim katmanlari, resme hazirlik ve
boyama asamalar1 olarak iki ana boliime ayrilabilir. Resme hazirlik asamasi ancak resim
tahrip olduysa goriilebilir. Bu yiizden, Bizans duvar resmiyle ilgili en fazla bilgiyi
malzemenin kendisi saglar. In-situ resimler, hatta tahrip olan duvar resimleri, duvar
ylizeyini, ongizimleri, eskizleri, siva ve boya tabaklarin1 gosterdigi i¢in daha ¢ok ipucu

VErir.

ko

nesne ve
figurlerin

ongizimler/
sahne eskizleri

kire¢ siva (U¢ tabakaya
kadar)

resim programinin olusturulmasi

kaya ylzeyinin traslanmasi / duvar
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Ciziml. Bizans Duvar Resminde Katman Sistemi
V1.3.3. Duvar Resmi Programinin Tasarlanmasi

Bir kilisenin duvarlarinin dekore edilmesi isinin ilk asamasi, ka¢ sahne ve kag figiiriin
yer alacagina karar vermek ve mekana uygun bi¢cimde yerlesiminin planlanmasidir. Bir
bagka deyisle kilisenin resim programi belirlenerek ¢alismaya baglanir. Bu ilk ¢alisma
dogrudan duvar yiizeyinde veya kayaya oyma bir mekan ise kaya yiizeyinde
gerceklestirilir. Kapadokya orneklerinde kaya yiizeyine ¢izilen bu tiir eskizlerin izlerine
rastlanmamistir. Ancak Kapadokya’da dogrudan kaya yiizeyine as1 boyayla yapilan hag,
geometrik, bitkisel motifler ¢ok yaygindir. Kapadokya’da siva tabakasinin hasar
gordiigli hemen hemen tiim kiliselerde kaya yiizeyinde bezeme motiflerinin bulundugu
gozlemlenir (Res. 21). Ayrica, Kapadokya’da yalniz kaya tizeri duvar bezemesi olan,
yani iizerine duvar resmi yapilmadan birakilmis, Géreme Azize Barbara (11. yiizyil),

Sarica II gibi kiliseler de vardir (11. veya 13.yiizyillar).

-

Resim 21.Géreme Yeni Tokali Kilise, 11. yiizy1l, kaya yiizeyine yapilan bezeme motifleri.
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VI1.3.4. Siva

Ikonografik program kabaca tasarlandiktan sonra resme zemin olusturan sivama isi
baglar. Ortagag duvar resimlerinin biiyilk ¢ogunlugunun tabaninda siva yer alir. Roma
Donemi ve Ortacag boyunca duvar resim sivasi i¢in temel malzeme sonmiis kiregtir.
Kirecin igine farkli oranlarda g¢esitli malzemeler karistirilarak farkli stvama yontemleri
kullanilir. Ana malzeme olan kirece, dolgu malzemesi olarak kum, mermer tozu, ¢émlek
ve tugla kiriklari; baglayici olarak saman, kenevir, kepek, keten gibi lifli maddeler
katilir. Bizans kire¢ sivasinda baglayict malzeme olarak en ¢ok, ucuz ve kolay
bulunabilen 6giitiilmiis saman kullanilir (Winfield 1968: 65). Siva harcinin malzemesi
bblgenin kosullarina ve maddi imkanlara gore degisir. Kapadokya’da jeolojik 6zellikler
nedeniyle en ¢ok kum, tiif tozu karisimi kullanilir. Kaynaklara ve malzemenin kendisine
bakildiginda, Bizans’ta, siva karisiminin esasi hi¢ degismemis ancak zamanla yag igeren

maddeler karistirilmaya baslanmistir (Winfield 1968: 68-69).

Siva parcasinin biyiikligi yas veya kuru siva kullanimimi gosterdigi i¢in dnemlidir.
Titiz bir ¢alismada siva parcalarinin bitisme ¢izgisini saptamak zordur (Winfield 1968:
69). Italyanca fresco, ‘taze’; buonu, ‘iyi’; secco, ‘kuru’ anlamina gelir. Fresco buonu,
nemli siva iizerine, pigmente su katilarak resmetme yoOntemidir. Boylece siva
kurudukcga, kalsiyum hidrat, havadaki karbon dioksiti emerek kirecte kimyasal bir
degisim meydana getirir. Pigmenti baglayan kristal tanecikleri sik1 bir bigimde siva
yiizeyinin i¢ine niifuz eder. Fresco secco, kuru siva iizerine herhangi pigment tiiriiyle
yapilabilen resim teknigidir (Winfield 1968:70). Siva ylizeyinin ebatlari, yapinin tim
duvarlarindan, bir sahne biiyiikliigline, hatta sadece bir figiiriin bas1 kadar bir duvar
biiytikliige cesitlilik gosterir. Bizans resminde en yaygin olan, bir sahne biiyiikligi
kadar alamin sivanmasidir. Ancak ¢ok daha kiiciik parcalar Ge¢ Donem Bizans
orneklerinde goriilmeye baslanir. Trabzon Aya Sofyasi’nda, kubbe kasnaginda yer alan
melekler korosunun bazi figiirlerinin sadece baslarinin, ylizlerinin sivandigi ornekler
vardir. Roma Dénemi ve 13.yiizyildan sonra Italyan duvar resminde, sivanin tazeligini
korumas: i¢in kiiclik par¢a siva kullanimi yaygindir. Oysaki secco’da tiim bir

kompozisyonun yer alacagi kadar genis bir yiizey sivanabilir. Ortagag ve Bizans
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ustalari, secco teknigiyle duvar resmi yapsalar bile c¢aligmalara siva yasken baslar,

kuru siva iizerinde tamamlarlar (Winfield 1968: 74,79).
VI1.3.5. Siva Ustii Eskiz Cizimler ve Sahnenin Kurgulanmasi

Boya tabakasimin hemen altinda yer alan eskizler yine, ancak, resmin tahrip oldugu
yerlerde goriilebilir. Skeg ¢izimler igin sinopia, komiirkalem, sar1 okr veya toprak yesili
kullanilir (Winfield 1968: 85). Sivanin {izerine yapilan bu eskizde, sahnede yer alacak
figiirler, nesneler, sahnenin kompozisyonu serbest elle, hizla ¢izilir. Yalniz asa veya hag
gibi diiz nesneler igin cetvel; haleler i¢in pergel kullanilir. Hag, hale gibi motiflerin

diizgiin bigimlerinden de bir alet yardimiyla gizildikleri anlasilabilir (Res. 22).

Resim 22. Saint Seraphim's Orthodox Kilisesi, Santa Rosa, California, workshop 1997-

2004 s1va lizerine yapilan dngizimler

Kapadokya’da siva iizerine yapilan ongizimlere rastlanmaktadir. Ornegin, Avecilar,
Karabulut Kilisesi Ilyas Peygamberin Goge Yiikselisi sahnesinde quadriganin

tekerlekleri, atlarin arka kisimlar1 ve sahne ¢er¢evesinin bir kisminin ¢izimleri segilebilir

(Res.23).



139

Resim 23. Avcilar Karabulut Kilisesi, siva tistii eskiz ¢izim, 11. yiizy1l (2005)

Urgiip Pancarlik Aziz Theodoros Kilise’de (10. yiizyil), Beyriillahim’e Gog
sahnesindeki figiiriin, Dogum sahnesinde Isa ve Meryem’in iizerine gelmesi gibi {ist
iiste binen figiirler Kapadokya’da pek c¢ok kilisede siva {istii eskiz ¢izim yapilmadigin
gosterir (Res.24).
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Resim 24. Urgiip Pancarlik Aziz Theodoros Kilise’de, 10. yiizy1l (2007)
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Cavusin loannes Prodromos Kilisesi (10. yiizyil), Giilsehir Kars1 Kilise (1212) gibi baz

Kiliselerde, ustalarin eglence i¢in ¢izmis olabileceklerini disiindiiren siva Tsti

cizimlerine rastlanir (Res. 25).

Resim 25. Cavusin Ioannes Prodromos Kilisesi, siva iistii eskiz ¢izim,10. ytizy1l (2005)

Bizans’in son doneminde, 13.yilizy1lin ortalarindan itibaren tiim eskiz ¢izimler dogrudan
alt s1va iizerine firca veya komiirkalemle yapildiktan sonra, iist sivaya kiiciik pargalarin
ayrint1 ¢izimleri eklenir. Bu ylizyildan itibaren hizli bir big¢imde yayilan alt siva ¢izimi,
daha hizli olan eski yontemle birlikte yani kompozisyonun iist sivaya cizilmesiyle
birlikte devam etmistir. Giotto bile 13.yiizyilda, Arena sapelinin tonozundaki geometrik

bezemeleri list sivaya ¢izmistir (Winfield 1968: 88-89, 91).

Resmedilecek sahnenin kompozisyonunu kurgulamak igin ilk adim, sahneye ayrilan
resim yiizeyinde merkez noktayr saptamaktir. Teknikle ilgili c¢alismalar Bizans
resminde, figiirlin sadece konu olarak degil, ayn1 zamanda, yontem olarak da sahnenin
ana figiirline gore kurgulandigini gdsterir. Sahnenin ana figiirii merkezde yer alir, sahne
figiirlin ¢evresinde kurgulanir ve figiirin boyutlar1 diger figiirlerden biyltiktiir.
Kapadokya duvar resimlerinde biitiin bu sahne kurgulamaya yontemlerine uyuldugu
gozlemlenir. Ancak, 10. ve 11. yiizyillarda, tez kapsamindaki Géreme Yeni Tokali
(Katalog no.3), Siitunu Kiliseler (Katalog no.4, no.5, no.6), Soganli Karabas Kilise
(Katalog no.9) gibi Baskent etkili resimlerde simetrik diizen daha fazla vurgulanir;
cetvel ve pergel kullammmiyla saglanan diiz cizgiler daha belirgindir ve figiirlerde

boyutlarla vurgulanan hiyerarsiye daha fazla énem verilir. Ornegin Géreme Siitunlu
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Kiliseler’de (Katalog no.4, no.5, no.6) hacg cetvelle ¢izilmis; hale, ay ve giines motifleri
icin pergel kullamilmistir. Isa figiirii son derece kati bir simetriyle kompozisyonun
merkezine yerlestirilmistir ve Isa’nm diger tiim figiirlerden belirgin bir bigimde biiyiik

cizilmesiyle sahneye hakimiyeti saglanmistir (Res. 26).

Resim 26. Goéreme Karanlik Kilise, 11. yiizyil (2009)
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Tez kapsamindaki Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8), Avcilar Sarni¢ (Katalog no.
1), Goreme Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7) ve Sakli (Katalog no. 2) Kiliseleri’nin duvar
resimleri gelismis bir eyalet tislubu yansitirlar. Kompozisyona simetrik diizen hakimdir;
cetvel ve pergel kullannmiyla saglanan cizgiler belirgindir, ancak figlir boyutlar:

birbirinden ¢ok farkli degildir, dolaysisiyla hiyerarsik vurgu azalmistir (Res. 27).

Resim 27. Tagar Aziz Theodoros Kilisesi, 11. yiizyil (2005)
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Kapadokya Bolgesi’nde yerel atdlyelerin ¢alismis oldugu tez kapsaminda ele alinan
kiliselerden Ihlara Kokar (Katalog no.10), Bahattin Samanligi (Katalog no. 11) ve
Piirenli Seki (Katalog no. 12) Kiliseleri’nde sahnelerde siva iistii eskiz ¢izim yapildigina
dair herhangi bir iz bulunmamaktadir. Kompozisyonlarda ana figiir merkezde yer almaz
ve boyutlar diger figiirlerden farkli degildir, dolayisiyla kompozisyonda kati bir simetri
ve hiyerarsi yoktur. Ayrica, resimlerde serbest elle ¢izim yapildigi, cetvel veya pergel

kullanilmadigr goriiliir (Res. 28).
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Resim 28. Ihlara, Kokar Kilise, Isa’nm Dogumu, 9. — 11. yiizy1l (2005)
V1.3.6. Resim Elemanlarinin Resmedilmesi icin izlenen Sira

Bizans sonrast ve Bati Avrupa kaynaklarin verdigi bilgiler ve in-Situ resimler
incelendiginde, resimli yazmalarda, ikonalarda ve duvar resimlerinde, boyama sirasinin
aynt oldugu anlasilir. Duvar resminin renklendirilmesi, fon renginin boyanmasiyla
baslar. Bizans’ta, Orta ve Ge¢ donemlerde en yaygin fon renkleri; {istte siyahimsi koyu
bir gri iistiine gri-mavi, altta siyahimsi koyu bir renk iistiine yesildir (Winfield 1968:
101, 118).

Bizans resminin boyama sirasini, 13.yiizyil Italya resmiyle karsilastirma yontemiyle
aradaki fark daha iyi anlagilabilir; Roma Dénemi ve 13.yiizyil Italyan resminde
arkaplandan, 6n plana dogru bir resmetme yontemi vardir, yani, arkaplandaki nesneler
6n plandaki figiirlerden 6nce resmedilirler (Winfield 1968: 102). Bizans’ta ise genellikle

boyamaya tek renk arka fonla baslanir, sonra arkaplandaki nesneler, figiirlerin giysileri,
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ten rengi ve ylizleri, son olarak da siislemeler ve yazitlar boyanir. 13.yiizyildan sonra,
Italya’da, yiizey sivasmin kiigiik pargalar bigiminde kullanildigi duvar resimlerinde,
yukaridan asagi dogru bir sira izlenir, yani, 6ncelikle, arkaplan ve arkaplandaki nesneler;
ikinci olarak tek bir figiirun veya bir grup figiiriin baglari; {iglincii olarak bedenler ve 6n
plan boyanir. Bu iki farkli boyama yontemlerinin ortak noktasi, yukardan asagiya dogru
calisilmasidir. Ancak Bizans’ta, fon renkleri 6n plan olsun arka plan olsun ilk 6nce,
figiirlerin yiizleri ve ten renklerinin en son boyanmasiyla resim tamamlanir (Winfield

1968: 104).

azl
¥ fon
ten rengi ve mimari
fialrlerin daglar,
giysiler,haleler figirlerin baglari

mimari, daglar, nehirler,

“ figurlerin bedenleri
agaclar

on ve arka fonlar on zemin

Resim elemanlarinin boyanma sirasi
Cizim 2 a. Bizans duvar resmi b. 13.yiizyil italyan duvar resmi

Khora Manastir1 (Kariye Camii) pareklessionunun resimleri, dnce siyah fon, sonra
giysilerin diiz renkli zemini, en son ten rengi sirasina uygun renklendirilmistir
(Underwood 1975: 303). Trabzon Aya Sofyasi’nin duvar resimleri ¢ok fazla tahrip
oldugu icin daha ¢ok bilgi saglar: Resimlerde, firca eskizinden sonra siyah fon rengi
boyanmis, sonra mimari ve nesnelerin, daha sonra hale ve giysilerin zemin renkleri, son
olarak ten rengi ve yazit boyama siralamasina uyulmustur (Rice 1968: 227). Sirbistan
Nerezi, Kibris Asinou ve Perachorio, pekg¢ok kilisede ayni boyama sirasi izlenir

(Winfield 1968: 102).

Kapadokya’da farkli ylizyillardan duvar resmi oOrneklerinde, Bizans’in diger
bolgelerinde takip edilen ayni boyama sirasinin izlendigini gosteren pekgok in-situ

ornek bulunmaktadir. Ornegin, Goreme, El Nazar Kilisesi’'nde (10. yiizy1l) boya
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tabakasinin hasar gordiigii yerlerde, renk tabakalarinin olusturulmasina dair ipuglari
yakalanabilir: Ilk boyanan renkler gokyiizii fonu olarak grimsi mavi, yeryiizii fonu
olarak yesil oldugu, boya tabakasi kavlayan veya renklendirilmesi unutulan ayrintilardan
anlagilabilir. Imparator Konstantinos’un, giysisinin altindaki diiz beyaz ve ayaklarmnin

beyaz konturlarinin altindaki yesil zemin ilk renkleri gosterir (Res. 29).

Resim 29. Géreme El Nazar Kilisesi, 10. yilizy1l (2005)



146

Ihlara Kokar Kilise’de (9. -11. yiizy1l) siitun bagliginda pigmentin zamanla kavlamasi
veya ustanin boyamayi unutmasi sonucu resmedilen ii¢ figliriin giysilerin konturlar

icinde ilk boya tabakasi olan pembe zemin rengi goriilebilir (Res. 30).

Resim 30. Ihlara Kokar Kilise, 9. -11. yiizy1l (2005)

V1.3.7. Pigment ve Baglayic1 Maddeler

Resme renk veren pigment, baglayici bir madde olmadan siva yiizeyine uygulanamaz.
Antik Donem’den itibaren duvar resimlerinde, sudan ve kiregten baska, tutkal, zamk,
bal, siit, yamurta, regine, terebentin ve kazein gibi organik maddeler kullanildig1 donem
kaynaklarindan ve az sayida kimyasal analizlerden bilinmektedir (Winfield 1968: 105).
Kire¢ baglayici, kire¢ sivanin taban harci olarak kullanilmaya baslamasindan itibaren

kesintisiz bi¢imde kullanilagelmistir. Kire¢ ve su disinda, Bizans’ta kullanilan baglayici

maddelerle ilgili belirsizlikler vardir (Winfield 1968: 109).

Bizans resminde, en yaygin bi¢imde kullanilan baglayict kirectir, clinkii genis duvar
yiizeylerini biiyiik, kalin fircalarla, hizli boyamak i¢in uygun bir malzemedir. Ancak
kireg, kimyasal reaksiyona girdigi icin az sayida renk c¢esidiyle karistirilabilir, bu
nedenle, renklendirmenin son rétuslart i¢in gereken diger renkler ise kuru siva {izerine

baska baglayicilarla uygulanir (Winfield 1968: 112). Kirecin uzun Oomiirlii olmasini
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saglamak icin bir ¢esit tutkal veya kazein karistiriliyor olmalidir. Bu tiir bir karisim
boyanin dokusuna uygundur ve kiliselerin genis duvar yiizeylerini hizli ve kabaca
boyamak igin gelistirilmistir. Cok az ya da hemen hemen higbir kalinlig1 olmayan koyu
renkler ise sulu bir organik maddeyle, belki kire¢ suyuyla uygulaniyor olmalidir. Fonda
yer alan siyahin iizerindeki mavi ve yesil renkler icin bir tiir tutkal veya yumurta
baglayici olmalidir ki Bizans resminde, ¢cogu zaman fon renginin kararmasi bu organik
baglayicidan kaynaklanir. Ancak bu maddelerin saptanmasi salt gozlemle miimkiin
degildir. En kolay ulasilabilen ve her yerde bilinen en yaygin baglayici, yumurta ve
tutkal cesitleridir (Winfield 1968: 110, 112).

Bizans duvar resminde 6n plana ¢ikan renk kontrasti ve tonlar arasindaki carpici
farklilik, pigment ve baglayici olarak kullanilan malzemenin, yani kirecin mat
olmasindan kaynaklanir. Kirecin karistirildig: bir pigment mat bir doku olusturdugu icin
renklerin st liste binmesiyle ton degisimleri elde edilemez. Bu kuralin tek istisnasi,
Bizans duvar resminde, fonda, seffaf bir baglayici madde kullanilarak siyah zemin

lizerine boyanan azurit, ultramarin ve yesil renklerdir (Winfield 1968:127).

Duvar resmi pigmenti veya baglayici madde analizleri igin laboratuar c¢alismalari
yetersizdir. Yiizyillar boyunca kuruma veya su sizmasi sonucu ger¢eklesen kimyasal
degisimler veya kiif olusumu, kimyasal analizlerin sonuglarin1 olumsuz etkiledigi i¢in
ancak organik malzeme kullanilmis mu gibi genel sonuglara ulasilabilir. Underwood,
Kariye’nin pareklessionunda, fondaki siyah rengin ince ve sulu bir maddeyle
uygulanmig gibi bir izlenim verdigini, eger organik baglayici kullanildiysa saptamanin
miimkiin olmadigini soyler (1975: 304). Trabzon Aya Sofyasi’nda da benzer zorluklar
s6z konusudur (Rice 1968: 228). Yalmz Belting, Istanbul Aziz Euphemia Kilisesi’nde
kazein ve kirecin baglayict madde olarak kullanildigini saptamistir (Naumann ve Belting

1966: 117).

Kapadokya’da ise yalniz Géreme Yeni Tokali Kilisesi (Katalog no. 3) duvar resimleri
icin spektrometrik ve mikrokimya analizleri sonucu baglayict madde olarak kazein tespit
edilmistir. Kiregten farkli olan kazein baglayici ise resimde farkli renklerin kullanimina
imkan saglar. Kazein kullanilmasi lapuz lazuli, altin ve giimiis gibi pigmentlerin
kullanimina imkan tanimis, ayrica resimlerde, renklerle ¢ok degisik tonlar ve renk

efektleri elde etmislerdir. Yeni Tokali’da geleneksel Bizans resmetme yontemine uygun
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bicimde yas siva ile boyamaya baslanmis, baz1 yerlerde kuru siva iizerine kazein veya
kire¢ baglayici ekleyerek boyama tamamlanmistir (Winfield 1968: 134; Schwartzbaum
1986: 57).

V1.3.8. Duvar Resminin Renklendirilmesi

Bizans resminde, mimari, kayalik ve daglar, agaglar, giysiler ve ten rengi gibi resimsel
Ogelerin boyama sirasinin belirlenmesi, ressamin renkleri nasil kullandigi ve vermek
istedigi etkiyle ilgili oldugu i¢in 6nemlidir.

Bizans resminde uygulanan basit nesne renklendirme yonteminde, giysiler, mimari,
daglar ve fonda bulunan diger tiim nesneleri olusturmak i¢in kullanilan nesnenin
zeminini olusturan tek renk tlizerine koyu bir renkle katlarin, kivrimlarin veya konturun
olusturulmasidir. Kapadokya’nin pek cok kilisesi, Bafa Golii yakinindaki Latmos
dagindaki kiliseler basit teknikle boyanir (Winfield 1968:124). Kapadokya’da basit
yontemle renklendirilen pek ¢ok kiliseden biri olan Ihlara, Kokar Kilise (9.- 11. yiizyil)
nesnelerin renklendirilmesi diiz bir zemin rengi lizerine koyu bir renkle katlarin ve
konturlarin belirtilmesiyle yapilmistir, herhangi bir renk geg¢isi, 151k-gblge lekesi
goriilmez (Res. 31).

Resim 31. Ihlara Kokar Kilise, 9.-11. yiizyillar (2005)



149

Bizans resminde nesnelerin renklendirilmesi i¢in uygulanan diger ydntemde, yine
oncelikle nesnenin zemini diiz bir renge boyanir sonra bigim olusturmak i¢in koyu ve
acik tonlar kullanilir, son asamada diiz siyah ve diiz beyaz eklenir. Tez kapsamindaki
kiliselerden Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8), Avcilar Sarni¢ (Katalog no. 1),
Goreme Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7) ve Sakl (Katalog no. 2) Kiliseleri’nin duvar
resimleri gelismis bir eyalet iislubu yansitanlar, bu yontemin, basit yontemden farki,

acik ve koyu tonlarin eklenmesidir.

Nesnelerin renklendirilmesinde gelismis yontemde, yine 6nce diiz bir renkle zemin
boyanir, sonra acik ve koyu tonlarla form olusturulduktan sonra, siyah ve beyazla 1sik-
golge etkisi yaratilir. Gelismis yontemin temel farki tonlarin gesitliligi ve 1sik i¢in
kullanilan beyazin seffaflasmaya baslamasidir. Kapadokya Bolgesi’nde, biitiin bu
ozelliklerin en ¢ok hissedildigi resimler, tez kapsaminda ele alinan, Soganli Karabasg

Kilisesi’nde (1060-61) goriiliir (Res. 32).

Resim 32. Soganli Karabas Kilisesi, 1060-1061 (2005)

Renk tabakalarinin iist iiste binmesi ve boya damlalarinin izlerinden Bizansli ustalarin
genellikle bir kase boyay1 bitirmeden baska bir renge ge¢mediklerini gosterir. Fourna’li
Dionysios’un elkitabinda da Rahip loseph’in boya kasesini sonuna kadar bitirdigi

anlatilir (Winfield 1968:125).
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Bizansh ustalar i¢in ka¢ renk kullanmilirsa kullanilsin her tonun ayr1i bir kasede
karistirilmasi ve hi¢bir zaman duvar tlizerinde karistirilmamasi kurali 6nemlidir. Bizans
resminde renklerin ve tonlarin birbirinden ayr1 durmasi, renklerin birbirine gegtigi diger
tisluplardan belirgin bir bigimde ayrilmasini saglar. Bizans resim sanatinin en ayirt edici
ozelligi olan c¢izgiselligin teknik aciklamasi renklerin birbirine karigsmamasidir. Bu
nedenle ‘goélgeleme’, ‘renk gecisi’ gibi terimler, Bizans resmi i¢in kullanildiginda

yaniltici olabilir (Winfield 1968:125).

Bizans resminin iki karakteristik 6zelligi, renklerin birbirine karigsmamast ve matliktir.
Ancak Bizans resim sanati tarihine bakinca, bu sinirlar1 agsmaya ¢alisan bazi ustalar
oldugu, resim alanindaki, gelismelerden anlasilmaktadir. Her seyden oOnce resimde
kullanilan renklerin tonlar1 ¢esitlenir. Zit renklerin bilingli bir bi¢imde yan yana
getirilmesi yerine, birbirine yakin renklerin ve tonlarin kullanimiyla derinlik etkisinin

yaratilmasina dogru bir adim atilir.

Bir diger Onemli gelisme de beyaz pigmentin seffaf etkisi yaratacak kadar
inceltilebilmesi sonucu, beyaz rengin, 151k etkisi icin biiyiik, blok pargalar halinde degil,
tarama seklinde resme girmesidir (Winfield 1968: 127, 134). 10. yiizyil sonu - 11.
yiizyillarda Kapadokya’da Baskent etkisi hissedilen kiliselerden tez kapsamindaki
Goreme Yeni Tokali (Katalog no.3), Siitunlu Kiliseler, Soganl Karabas Kilise (Katalog
no.9) ile gelismis eyalet tislubunda Goreme Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7), Avcilar
Sarni¢ (Katalog no. 1), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8) fir¢a kullaniminin 6zenli
oldugu, Vaftiz sahnelerinde nehir, Carmih sahnelerinde perizonion motiflerinde oldugu

gibi seffaf etkisinde belirgin bir artis gozlemlenir.

Theophilos, Cennini ve Fourna’li Dionysios’un anlattiklar1 ve in-Situ resimlere bakarak
yiiz boyama yontemiyle ilgili baz1 saptamalar yapilabilir. 12.ylizyila kadar, Orta Bizans
Doénemi’nde en yaygin yliz resmetme tekni8i, ten rengine yakin bir zemin rengi
boyadiktan sonra yiiz hatlarim1 belli etmek i¢in kahverengi konturlar ¢izilir, bazen de
yanak ve dudaklar igin kirmizi benekler eklenir. Bazen bazi hatlarin daha belirgin
olmasi i¢in siyah ve yiiziin 1s1kl1 boliimleri i¢in beyaz kullanilir. 12.yiizyi1ldan sonra ise
bu yiiz resmetme yontemi ressamin daha ¢abuk tamamlamaya c¢alistigr resmin ikincil
figiirlerinde goriiliir (Winfield 1968:128). Basit tip denebilecek bu yiiz boyama
Kapadokya’da her donemde kullanilir (Res. 33).
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Resim 33. Nigde Eski Giimiis Manastiri, 12.-13.yiizyillar (2009)

Bizans duvar resminde ikinci ve daha karmasik olan yiiz ve ten resmetme yontemini
yine Theophilos, Cennini ve Fourna’li Dionysios’un tarif ederler. Ancak ikinci yontemi
in-situ resimlerde ¢iplak gozle analiz etmek kolay degildir, ¢iinkii renkler ve tonlar
ustalikla birbirine karismistir. Yiiz kisminin hasar gordiigii duvar resmi orneklerinde,
kirmiz1 veya yesille yapilan 6n¢izimin ardindan, zeminin yesile boyandig goriiliir. Yiiz
hatlar1 yesil zemin ilizerinde ¢izildikten sonra, gbz cukurlari, burnun bir yani ve
yanaklarin arka kisimlar1 harig, yliziin geri kalani ten rengine boyanir. Ten rengini
olusturmak i¢in ¢ok ustaca bir renk gecisi saglandigindan, kag¢ farkli ton kullanildigini
saptamak giictiir. Dudaklar ve yanaklar ates kirmizisiyla belirginlesir. Son olarak, yiiziin
bazi hatlarinin daha belirgin olmasi i¢in siyah ve yiiziin 1gikli boliimleri i¢in beyaz
eklemeler yapilir. ikinci yontemle yapilan yiiz ve ten boyamasi, Bizansli ustalarin

calisirken en 6zen gosterdikleri ve ilizerinde en ¢ok zaman harcadiklart kisimlardir

(Res.32, 34 ; Winfield 1968:128).



152

Resim 34. Goéreme Elmali Kilise, 11. yiizyil (2005)

Ten renklerinde, renk gegcislerinin saglanmasiyla elde edilen dolgunluk etkisiyle, tiim
kompozisyonda, yiiz ve ten en az ¢izgisel, en gergeke¢i, derinlik etkisi en yogun ve doga
imitasyonuna en yakin kisimdir. Yiiz ve ten disinda, kompozisyonun geri kalaninda

gergekeilik etkisi bilingli olarak geri plana ¢ekilir (Winfield 1968:128).
VI1.3.9. 10. ve 11. yiizy1l Kapadokya Duvar Resminde Goriilen Teknik Degisimler

Kapadokya Bolgesi’'nin siva, pigment, baglayict malzeme degerlendirmesini yapmak
icin yok denecek kadar az sayida laboratuar analizi yapilmistir. Bu nedenle teknik ve
yontemle ilgili degerlendirmeler daha ¢ok resmin goriilebilir tabakalar1 i¢in yapilabilir,
ciinkil bu tabakalar dogrudan iislubu da etkilemektedir. Renk yelpazesinin genislemesi,
renk gecislerinin yumusamasi, kontur ¢izgilerinin erimeye baslamasi, viicut ve 6zellikle
yiizde dolgunlugun verilebilmesi, kalip ifadelerden uzaklagsma ve seffaf renk etkisi, firca
kullanimin daha 6zenli olmasi gibi resimsel degisimlerle ifade edilebilen bu degisimler,
Kapadokya’da, 10. yiizyil sonu ile 11. yiizyil duvar resimlerinde goriilmektedir.
Bizans’in, basta Istanbul olmak iizere, diger bdlgeleriyle paralel giden bu degisim
siiphesiz Kapadokya’nin gonengli bir donem gecirmesi, zengin aristokrat ailelerin

baniligi ve baskentle olan siki iliskileriyle aciklanabilir.
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10. ve 11. ylizyillarda Kapadokya’da Baskent etkisi hissedilen kiliselerden Géreme Yeni
Tokali (Katalog no.3), Siitunlu (Katalog no. 4, no.5, no.6), Karabas ve onlara yakin bir
eyalet iislubu sergileyen Avcilar Sarni¢ (Katalog no. 1), Goreme Kiliglar Kusluk
(Katalog no. 7), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8) Kiliseleri’nde resimlerde firca
kullanimimin 6zenli oldugu, Vaftiz sahnelerinde nehir, Carmih sahnelerinde perizonion
motiflerinde oldugu gibi seffaf etkisinde belirgin bir artis, ten renginde ve yiizlerde son
derece ince bir is¢ilikle renk gecisleri, renk tonlamalar1 kendini gosterir. Bu da bize
belki Trabzon Aya Sofyasi, hatta Kariye’de oldugu gibi yiizlerde taze siva
kullanildigimi, baglayict madde olarak degisik organik maddeler kullanilmis
olabilecegini, bu nedenle renklerin c¢esitlendigini, renk tonlarimin yan yana

kullanildigini, ustalarin yeni denemeler yaptigini diistindiriir.

Kapadokya Bélgesi’nde Isa’nin Dogumu veya Carmiha Gerisli sahnelerinin yer aldig,
13- 14.ylizy1l kiliselerinden, S6vis Kirk Martirler (1216-1217), Belisirma Kirkdamalti
(Aziz Georgios, 1283-1295) ve Tatlarin no.l ve no.2 Kiliseleri ile ayni donemin
Bagkent, Balkanlar, Trabzon, Kibris gibi resim tiretim merkezlerini karsilastirdigimizda,
bu son donemin yenilik¢i resim yontemlerinin bolgede benimsenmedigi dikkati ceker?.
Kilise sayisinin da olduk¢a azaldigi son donemin sanati da siiphesiz yine bolgenin

sosyo-politik kosullariyla dogrudan ilgili olmalidir.

10. — 11. yiizyillarda “basit teknikte” iiretilen eyalet resimleri oldugu gibi, Goreme Yeni
Tokali (Katalog no.3), Siitunlu Kiliseler (Katalog no.4, no.5, no.6) ve Soganli Karabas
(Katalog no. 9) Kiliseler’in resimlerinde “gelismis teknikte” iiretilen resimler, Baskent

resim atdlyelerinin bdlgede ¢alistigini gosterir.

' Sovis Kirk Martirler (Restle 1967, I: 165); Belisirma Kirkdamalt: (Lafontaine-Dosogne 1959:
149-150; Restle 1967, I: 174-175).
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VIL. DEGERLENDIRME

VIl.1. TARIH DEGERLENDIRMESI

11. yiizy1l baslarindan son ¢eyregine kadar hem Bizans Imparatorlugu’nda hem de
Kapadokya Bolgesi’nde askeri, siyasi, ekonomik alanlarda gerileme yasanirken, kiiltiir-
sanat ve entelektiiel alanlarda tam tersi bir canlilik goriiliir. 11. yiizyilin basi, Bizans
Imparatorlugu’nda ve Kapadokya Bélgesi’nde gonencli bir dénemdir. Ancak diger
yandan bu yiizyll kisa slirede biitin bu alanlarda zincirleme bigimde birbirini

etkileyecek olan koklii degisimlere gebedir .

11. ylizy1l boyunca baskent Konstantinopolis’te iktidarin sik sik el degistirmesi ve
iktidar1 ele gegirmek icin yapilan i¢ miicadeleler nedeniyle merkezin eyaletler lizerinde
denetimi azalir. Ayrica, Baskent’te askerler ile biirokratlar arasindaki iktidar
savaglarinda, biirokratlar imparator olduklarinda ilgilerini daha ¢ok baskentteki kiiltiir-
sanat faaliyetlerine yonlendirmeleri, eyaletlerin ve tabii ki Kapadokya’nin siyasi ve
askeri acidan giiclenmeleri i¢in ortam hazirlar?. Konstantinopolis’te, Biiyiik Saray’da
olup bitenlerin yam sira 11. yiizyilda, imparatorlugun askeri ve idari sistemlerinde
gerceklesen degisimler de Kapadokya’yr baslarda olumlu etkiler. Askeri ve idari
sistemdeki en 6nemli degisim olan thema sisteminin ortadan kalkmasiyla eyaletlerde,
devlet diizeni ¢cokmeye baslar ve kendi askerlerini yetistiremeyen eyaletler icin yabanci,
parali askerlerden olusan ordu sistemine gegilir. BOylece eyaletler iizerinde devlet
denetiminin en 6nemli mekanizmasi thema’lar ortadan kalkar. Yokolmakta olan thema
sistemi yerine, eyaletlerdeki biiylik toprak sahiplerini giliclendiren ve Bizans feodal
sistemi olarak da nitelenen pronoia sistemi gelir. Aym yillarda, yine biiyiik toprak
sahiplerini giiclendiren diger gelisme de manastirlarin gelirleri ve genis arazilerini de

zengin ailelere gegmesini saglayan kharistikarion uygulamasidir®,

Bizans Imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu déniisiimiin etkileri ve de Kapadokya mn
jeopolitik konumu nedeniyle, bolge yeni olusumlara sahne olur. VI. Leon déneminde

(886-912) dogu smirinin giivenceye alinmasi, bolgede, Orta Bizans Donemi’nde, barig

! Bizans Imparatorlugu’nda Sosyal ve Siyasal Durum i¢in bkz. Boliim 111.1.1.
2 11. yiizyilda Bizans imparatorlugu’nda Kiiltiir ve Sanat i¢in bkz. III. Boliim 1.2.

% 11. yiizy1lda Bizans imparatorlugu’nda degisen askeri ve idari sistemler igin bkz. Bolim 111.1.1
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déneminin baslangici kabul edilebilir. .Romanos Lakapenos’un (920-944), 934 yilinda,
Melitene’yi tekrar Bizans topraklarina katmasiyla doguda giivenlik garanti altina alinir
(Ostrogorsky 1991: 229). Kapadokyali soylu asker ailelerin giiglenmesi de bu yillara
denk gelir. 11. yilizyillda, imparatorlugu c¢ok yipratan iktidar miicadelelerinde
Kapadokyali asker kokenli aristokrat aileler onemli bir yer tutar. Vryonis, Kapadokyali
biiyiik toprak sahibi aileler arasinda: Alyattes, Ampelas, Goudeles, Skepides,
Lakapenos, Diogenes, Dukas, Maleinos, Phokas, Boilas, Skleroslart sayar (1971: 25).
Bolgenin aristokrat ailelerinden gelen komutanlarin imparatorluga kadar yiikselmeleri
10. yiizyilda, Kapadokya Ermenilerinden, 1.Romanos Lakapenos’la (920-944) baslar.
I.Nikephoros Phokas (963-969) ve Ermeni kokenli loannes Tzimiskes (969-976)
Kapadokyali soylu ailelerden ¢ikan diger imparatorlardir. 11. ylizyilda ise Kaisereia’li
komutanlardan X.Konstantinos Dukas (1059-1067), 1l.Romanos Diogenes (1068-1071),
VII.Mikhail Dukas (1071-1078) imparator olmalariyla, 10. ve 11. yiizyillarda alti
Kapadokyali komutan imparatorluga yiikselmis olur. Kapadokyali aristokrat ailelerin
hepsi iktidara gelmese de Alyattes, Skepides, Maleinos, Boilas gibi aileler muazzam
derecede giiclii ve zengindirler, hatta gerektiginde imparatora baskaldiracak, isyan
edecek giigtedirler (Vryonis 1971: 25). Kapadokyali ailelerin giicii, 6zellikle pronoia ve
kharistikarion sistemlerinin kazandirdigi vergi muafiyetleri, gelirler, genis araziler ve
belki hepsinden 6nemlisi ordularinmn biiyiikliigiinden gelir. Ozellikle Bizans’m dogu
sinirinda yerlesik olan aileler, imparatorluk topraklarinin savunulmasinda ¢ok onemli
olduklar1 gibi, imparatorla bir ¢ikar catigmasma girdikleri zaman biiyiik tehlike
olustururlar (Vryonis 1971: 72; Cheynet 2003: 100). Bu tehlikenin Oniine ge¢cmeye
calisan I1.Basileios 996 tarihli iinlii novella’sinda, 6zellikle Kapadokyali Maleinos’lara
ve kendisine defalarca isyan eden Phokas’lara kars1 tedbirler alir (Holmes 2003: 46, 52-
57). Aristokrat aileler bagkent icin zaman zaman sorun olsa da bu aileler sayesinde,
Kapadokya’da, 10. ve 11. yiizyillarda, gonengli ve eser bakimindan iiretken bir donem
gecirilir 1.

Bizans’ta imparatorluk ailesi, kilise ileri gelenleri ve aristokratlar sanat hamileridirler.
Ancak Orta Bizans Donemi’nde (843-1204) baniligin, baskentin ve oOzellikle

' 11. yiizyilda Bizans Imparatorlugu’nda banilikle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Boliim
.1
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imparatorluk ailesinin tekelinden kurtulmasiyla sanat iiretiminde artis olur. Saray
disindan farkli ¢evrelerden kisilerin bani olmalariyla Bizans eserlerindeki Kitabelerde ve
tasvirlerde ¢ok ¢esitli isim ve figiir yer almaya baslar (Rodley 1997: 253-255, 260).
Dolayisiyla Baskent’te ve eyaletlerde, 11. yiizyildaki biitiin bu siyasi, sosyal degisimler
sanat iretimini olumlu yonde etkiler. 11. yiizyilda, Kapadokya’da sanat hamisi olan
aristokratlarin sayisinda kayda deger bir artis olur. Kapadokyali, zengin, toprak sahibi,
bazen imparatorluga da yiikselen aristokratlarin baniliginde, 10. yiizyildan 11. yiizyilin
ticiincli ceyregine kadar eser bakimindan iiretken bir dénem yasanir. Kapadokya’da
eserlerin niteligi ve niceligindeki artis ile asker aristokratlarin yiikselisi eszamanli
olmustur. Arastirmacilar, 10. yiizyildan itibaren Kapadokyali asker aristokrat ailelerin
Baskent’te biiyiik gii¢ kazanmalar1 ve tahta ¢ikmalari ile Baskent ile bolge arasindaki
etkilesimin artifini; aristokrat ailelerin, kiliseleri, baskentten getirilen ustalara yaptirmis
olabileceklerini ve 11. ylizyill yapilarinin aristokratik bir begeni gosterdiklerini ifade
ederler (Budde 1958: 16-20; Restle 1967: 60; Thierry 1972: 158; Epstein 1981: 38;
Thierry 2002: 126,190-191). Kazhdan ve Epstein, 11. ve 12.ylizyillarda, hamiligin artan
O6nemi ve sanat Uretimindeki rollerinden bahsederken Goéreme Karanlik Kilise’yi
(Katalog no. 6) ornekler arasinda verirler. Karanlik Kilise’de, Basileios isimli kisi ve
Rahip Nikephoros’un apsis yar1 kubbesinde, Deesis sahnesinde, tasvir edilmesi daha
siradan kisilerin de banilik yapabildiklerine ve eserin sekillenmesinde etkin olduklarina
isaret eder (1985: 221)%. Bolgede bulunan kitabe ve 6zellikle bani tasvirlerinin 10. ve 11.
yizyillarda artisi, Kapadokya aristokratlarinin  giiglendigi donemle paraleldir.
Kapadokya’da bani tasvirli 16 kiliseden, 13’liniin, 10. ve 11. ylizyillara tarihlendigi
diisiiniilmektedir®. Bolgede kitabesi olan 14 kiliseden ise 81, 10. ve 11. yiizyillara aittir®.

1990’larin sonlarindan itibaren yayimlanan bazi g¢alismalarda, Kapadokya’da sanat
iretimi ve banilerle ilgili farkli yorumlar yapilmaya baslanmistir. Mathews’larla
tartismaya agilan ve son yillarda agirlik kazanan goriise gore, Jerphanion’un bolgeyle
ilgili ilk kapsamli bilimsel ¢alismasindan beri (1925-1942) manastircilik cercevesinde

ele alinan kiliseler, manastir topluluklarina ait mekanlar degil, aristokrat ailelerin 6zel

' 11. yiizy1lda Kapadokya Bolgesi’nde banilikle ilgili bkz. Bolim 111.2.4.
2 Kapadokya Bolgesi’nde bani tasvirli kiliselerin listesi i¢in bkz. Ek. 7.
¥ Kapadokya Bolgesi’nde kitabesi olan kiliseler listesi i¢in bkz. Ek. 8.
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ibadet mekanlaridir, hatta manastir sanilan pek ¢ok yapt bu ailelerin konutlaridir’.
Aragtirmacilar, 10. yiizyil basina tarihlenen Géreme Kiliglar Kilisesi’; tarihleri tartismali
olmakla birlikte 11. yiizyila tarihlenen Goreme Siitunlu Kiliseler®, Yeni Tokali Kilisesi
(Katalog no. 3)*: kitabesinde 1060-1061 tarihi belirtilen Soganl Karabas Kilise (Katalog
no.9) gibi, 10. ve 11. yiizy1l kiliselerinin duvar resimlerini degerlendirirken baskentli
ustalar ve baskentin sanat eserleriyle iliski kurarlar. Hatta bagkentli ustalarin bolgeye
getirtilmis olabileceklerini ve minyatiirlii yazmalarin dogrudan model olarak
kullanildiklarini diisiiniirler. Son zamanlarda ortaya konan bilgilerle bunun miimkiin
oldugu anlasilmaktadir. Kapadokya’nin biiyiikk aileleri bir bi¢cimde, dostga veya
diismanca, Konstantinopolis ve Biiylik Saray’la yakin iliski i¢indedirler. Baskentte
kendilerine ait saraylar1 bulunur ama gozden diistiikleri, tehlikeli donemlerde veya
emekliliklerinde bolgelerine geri donerler (Kaplan 2006: 80). Bolgelerine geri donen
veya ziyaret eden aristokratlarin, yanlarinda usta ve eserler getirmeleri miimkiindiir.

Baskentli ustalarin bolgede calismis olabilecegini gosteren ipucu, Londra British

! Kapadokya’daki aristokrat ailelerin konut yapilar1 igin bkz. Mathews ve Mathews, 1997;
Ousterhout, 2005; Kalas, 2007.

2 Arastirmacilar, Kiliglar Kilisesi resimleri ile Paris.gr.510 Homilyesi’'nin  (880-886)
minyatiirleri arasinda dslup bakimindan biiyiikk benzerlik kurarlar. Hatta, Rice, duvar
resimlerinin yazmanin sanatgilan tarafindan yapilmis olabilecegini 6ne siirer (Jerphanion 1936,
11.2: 442-446, Restle 1967: 1,18-27, 56-57).

¥ Budde, tahta ¢ikan aristokrat aileler ile Konstantinopolis arasindaki etkilesimin artmast sonucu
Siitunlu Kiliseler’in ortaya ¢iktigim soyler (1958: 16-20). Epstein’a gore Siitunlu Kiliseler’in
duvar resimleri model bir kitaba baglh olarak yapilms olmalidir (1981: 38). Thierry, 11. yiizyihn
ortalarinda Kapadokya’da giiclii ailelerin baskentten usta getirtip Siitunlu Kiliseleri insa
ettirdiklerini soyler (Thierry 1972: 158; 2002: 190-191). Arastirmaciya gére Kapadokya’nin
aristokratlarinin, baskentten usta getirip sanatsal faaliyetleri yonlendirmesi Siitunlu Kiliseler’de
(Katalog no.4, no.5, no.6) goriilen bagkent iislubunun degisiminin gostergesi niteligindedir
(Thierry 2002: 126). Restle de kiliselerin figiir tislubunu, Vaticanus gr.1613, Il.Basileos’un
Menologionu (11. ylizyil basi) ve Oxford, Bodleana MS. Auct. (11. yiizy1l), yazmalariyla
iliskilendirir (Restle 1967: 60).

* Restle, Yeni Tokali Kilisesi’nin duvar resimlerini iislup bakimindan, IV. Romanos Diogenes
(1068-1071) zamaninda, bagkentte iiretilen fildisi eserlerden, Romanos Grubu ile karsilastirir

(1967: 35-37).



158

Museum’da, cod.add.19352, 1066 tarihli yazmadir.  Minyatiir ustasinin adiyla
“Theodoros Psalteri” olarak bilinen yazmaya adimi veren Kesis Theodoros’un
Kapadokya Kaisereia’sindan oldugu bilinmektedir ve yazma Kaisereia’li komutanlardan
X.Konstantinos Dukas (1059-1067) doneminde hazirlanmistir (Anderson 1997: 82-88).
Bu nedenle, Theodoros Psalteri, baskent ile Kapadokya arasinda sanatgi iligkisini
gostermesi bakimindan iinik bir Ornektir. Kiliselerle aristokrat ailelerin baglantisina
isaret eden diger ipucu, Cavusin Nikephoros Phokas ve dogrudan tez kapsamina giren
Goreme Tokali Kilisesi’nin Phokas ailesinin arazisine dahil olmalaridir (Rodley 1983:
301-339; Thierry 1989: 218-233). Kiliselerde bulunan kitabe ve bani figiirlerinden,
Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi’nin, Phokaslarla ve Soganlidere Karabas
Kilisesi’nin Skepidislerle iliskileri bu goriisleri destekler nitelikte olsalar da Holmes’un
de soyledigi gibi heniiz bu tiir varsayimlar1 destekleyecek bilgiler yetersizdir (2003: 46,
dipnot 31).

11. yilizyilin baslarinda, imparatorlugun zirvede oldugu donemlerden biri yasanirken;
ylizyllin sonunda, tablo tamamen degismis, tim imparatorlukta ve oOzellikle
Kapadokya’da, zirveden sonra gerileme baslamistir. Bu donemde Anadolu, iist baslikta,
Miisliimanlar ve Hiristiyanlar, derine inildiginde, Bizanslilar, Ermeniler, Siiryaniler,
Haglilar, Selguklular, Danismendliler ve gd¢ebe Tiirkmen boylarinin kendi i¢lerinde ve
birbirleriyle bitmeyen miicadeleleriyle, son derece hareketli ve karmasik bir durumdadir.
Aslinda Kapadokya’da siyasi birligin ve sosyal diizenin bozulmasinin ilk belirtileri
1020’lerde, Ermenilerin biiyiik kitleler halinde zorunlu iskan edilmesi ve Selguklu
akinlariyla baslar. Bu yillarda baslayan gocler, akinlar ve siirekli savas hali nedeniyle,
11. yiizyilin sonlarina gelindiginde, Kapadokya’da Hiristiyan halkin ¢ogu god¢miis,
kasabalar terkedilmis, araziler bakimsiz, kuyular ve sarniglar susuz kalmis, Selguklularin
bilingli uyguladig1 bir savas politikas1 olarak ekili-dikili araziler yakilip yok edilmistir
(Baldwin 1967: 294; Vryonis 1971: 148).

10. yiizyildan baslayarak, ama ozellikle 11. yilizyilda, imparatorlukta basgdsteren
degisimlerle Kapadokyali aileler sik sik iktidari ele gegirirler ve Kapadokya zenginlesir,
giiclenir. Ancak bolge i¢in bu olumlu degisimler yasanirken diger yandan, Bizans idari
sisteminin ¢okmeye baslamasi, baskentin eyaletler lizerinde denetiminin azalmasiyla
birlikte, Kapadokya’ya, belki de daha once Bizans tarihinde hi¢ olmadigi kadar ¢ok

farkli kimliklerden (Bizansli ve Ortodoks olmayan) kalabalik topluluklarin gelmesiyle
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bolgenin sosyal yapisinda Onemli degisimler gerceklesir. Bolgeyi yurt edinmeye
baslayan Tiirkler; tehcir ve iskan politikalariyla bolgeye yerlestirilen Ermeniler, ¢ok
cesitli milletlerden parali askerler ve ylizyilin sonunda Haglilarin gelisi de eklenince,
Kapadokya’nin birlik ve gdnencini saglamak icin vazgecilmez olan din, mezhep ve dil
birligi bozulur. Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeye, Bizanshilarin Bati’ya cekilmeye
basladig1 bu karmasik donemde, Anadolu bir savas alanina doniisiir. Aynm1 dénemde,
Tiirklerle savasin yan sira Anadolu’nun, 6zellikle Kapadokya’nin, biiyiik arazi sahibi
aristokratlariyla, Baskent arasindaki siddetli iktidar miicadelelerinde, Bizanslilar zaman
zaman Tirk birliklerinden destek alirlar (Necipoglu 1999-2000: 58-59; Cahen 2002: 8,
14). 11. yiizyil ortalarina kadar, c¢esitli miicadelelere sahne olsa da, Bizans
Imparatorlugu’nun egemenliginde gorece bir gdnenci, en azindan yerlesik bir diizeni
olan Kapadokya, 1071 ile 1176 arasinda, yaklasik yiiz elli y1l kaos yasar. 11. yiizyil sonu
ve 12. ylizyilda, Bizans’in i¢ miicadeleleri, Tiirk akinlar1 ve Hagli Seferleri’nin
Anadolu’da olusturdugu biiylik tahribat kentlerin bosalmasina ve iiretimin diismesine
neden olur. Bu donemde, bolgedeki Bizans kentlerinde niifus en diisilk diizeye iner
(Vryonis 1971: 49-60; Balivet 1999: 219,dipnot 3; Cahen 2002: 109; Shukurov 2004a:
758). Soz konusu siiregte gerek Bizans gerekse Tiirk kaynaklari eksik oldugu igin bu
karmagik donem, Anadolu’da belirsizlikler donemidir. Bolgedeki yerlesimlerin kimin
yonetiminde oldugu, demografik yapi, piskoposluk ve metropolitliklerin durumu,

kiiltiir-sanat etkinlikleriyle ilgili bilgiler son derece kisitlidir (Shukurov 2004a: 709)".

Sonug olarak kitabeli ve bani tasvirli kiliselerden Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi
(963-969) ile Karabas Kilise’yi (1060-1061) milat kabul edersek, 960 ile 1060
arasindaki yiiz y1l Kapadokya’nin en tliretken donemidir. 1071’°den sonra Kapadokya’da,
Selguklu ve Danismentli yonetimindeki Rum ve Ermeni Hiristiyanlarin nasil yasadiklari,
yasamlarmin nasil doniistiiklerini bilinmemektedir. Anadolu’da, 12.yiizyilin ortalarina
kadar yazil1 ve gorsel veriler mevcut degildir. 11. ylizyilin sonundan itibaren ve 12.
yiizy1l sonuna kadar Kapadokya’nin bu ¢ok cepheli savas ortaminda, bdlgede yasanan
kag-goc halinde, sanat eseri liretmek igin uygun bir durum yoktur. Tarihi verilere gore

tez kapsaminda incelen on iki kilise bu siire¢ten dnce tiretilmis olmalidir.

' 11. yiizy1lda Kapadokya Bolgesi’nde genel siyasi durum, zorunlu iskan politikasi, Ermenilerin

durumu ilgili bkz. Boliim 111.2. ; 111.2.4.
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VI11.2. iIKONOGRAFi DEGERLENDIRMESI

Sanat eserinde canlandirilan  hikayeyi anlamlandirabilmek ve ikonografik
¢dziimlemesini yapabilmek igin kaynaklar son derece dénemli veriler sunar. Ornegin
eserdeki ikonografik 6gelerin hangi kaynaktan daha fazla beslendigi, kaynagi ne kadar

yakindan takip ettigi donemler veya bolgelerle ilgili ipucu saglar.

Bizans Sanati’da ikonografinin olusum siireci (yaklagik 4.-6. yiizyillar) bir yana
birakilirsa, metin ile resim adeta birbirlerini tamamlar. Ozellikle minyatiirlii el yazmalar
ve duvar resimleri, resim programlarina ¢ok sayida sahneyi dahil edebildigi, ayrica,
resim alanmi ayrintili anlatima uygun oldugu icin kaynaklarda belirtilen ayrintilarin

ikonografik 6gelere doniismesi daha kolay olmustur.

Bizans Sanati’nda Isa’mn Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahnelerinde tasvir edilen
ikonografik oOgeler birden fazla kaynaktan esinlenilerek tek bir kompozisyonda
harmanlanmislardir. Hiristiyan Sanati’nda ikonografik 6gelerin olusumunda Kanonik
Inciller’in yan1 sira Tevrat, Apokrif Inciller, hymnoslar, homilyeler, sermonlar gibi
liturjik metinler etkili olmuslardir. Kanonik ve Apokrif Inciller her iki sahnenin
olusumunda etkili olan temel kaynaklardir. Kanonik Inciller’den Matta ve Luka’da kisa
anlatilan Isa’min Dogumu, Apokrif Inciller’den ézellikle Pseudo-Matta ve Iakobos 'un
Protoevangelionu’nda ayrintilariyla anlatilmis; magara, okiiz ile esek, ebeler, Yusuf’un
endiseli durusu gibi bircok ikonografik 6ge apokriflerden kaynaklanir. Bizans Sanati ve
Kapadokya duvar resimlerinde Dogum sahnesinde, bu 6gelerin her dénemde yaygin
bigimde kullanilmas: apokriflerin ne denli etkili kaynaklar oldugunu gosterir'. Kanonik
Inciller’de daha ayrintili ve birbirini tamamlayacak bi¢imde anlatilan Isa’mn Carmiha
Gerilisi’nde ise apokrif Nikodemus Incili’nden esinlenmeler olsa da Kanonik Yahya
Incili sahnenin temel kaynagidir 2. Yazili kaynaklardan baska Antik Dénem eserleri de
ikonografi icin gorsel kaynak olusturur. Antik Donem etkilerini yansitan en carpici
orneklerden biri Isa’nin Dogumu sahnesidir. Dogum sahnesi, Hiristiyan yazili
kaynaklardan alman birka¢ degisiklik disinda neredeyse tamamen Antik Donem
eserlerindeki dogum sahnelerinin semasini tekrar eder. Hatta Isa’nin ilk Banyosu

episodu hicbir kaynakta belirtilmeyip dogrudan Antik eserlerden devsirilmistir. Isa’nm

! Isa’nin Dogumu sahnesinin kaynaklari i¢in bkz. Boliim V.1.2 .

? [sa’mn Carmuha Gerilisi sahnesinin kaynaklari igin bkz. Béliim V.2.1.



161

Dogumu’nda sahnenin nasil kurgulanacaginmin heniiz ¢oziimlenemedigi Erken
Hiristiyanlik Donemi’nde metinler, sahne ve episodun hikayesini saglarken, Antik
Donem sanat eserleri de kompozisyon, figiirler, objeler i¢in model olusturur ve yazili
kaynaklar kadar etkilidirler. Isa’min Carmiha Gerilisi sahnesi, Dogum sahnesiyle
karsilastirilinca Hiristiyanlik imgeleminin daha 6zgiin bir yaratist olmakla birlikte
carmihin altinda yer alan kafatasi, Meryem’in ve Incilci Yahya’nin hareketleri gibi baz1
ikonografik 6geler, yine Hiristiyanlik oncesi eserlerden aktarilmistir (Kartsonis 1986:

35, 68; Martin 1955 ) ™.

Isa’nin Dogumu sahnesi Antik Dénem eserlerinde varolan bir semaya uyarlandig1 igin
ikonografik gelisimi hizli olmustur. 6. yiizyilda gelisen Dogum sahnesi, teolojik agidan
¢ok tartismal1 bir konu olmadigindan sahnenin kompozisyonu ve ikonografisi sonradan
onemli degisimler gostermemistir. Carmih sahnesi, Dogum sahnesi gibi hazir bir sema
lizerine oturtulmadig1 icin sahnenin ikonografik gelisimi zaman almustir. Ikonografinin
daha geg gelismesinin asil nedeni Hiristiyanlik’in en ¢ok tartisilagelen konularindan biri
olan Carmih’in ¢ok katmanli anlamlar barindiran teolojik altyapisidir. Isa’nin ¢armiha
gerilisinin teolojik anlaminin oturtulabilmesi 7.ylizy1l sonlarmna kadar uzamistir. Bu
yiizyildan sonra da sahnenin temel semas1 degismese de yeni ikonografik ayrintilarla
doniisimiinii  stirdiirmiistiir. Sonug¢ olarak, Dogum sahnesinin ikonografisiyle

karsilastirildiginda, Carmih sahnesi ¢ok daha karmasik bir gelisim ¢izgisi izler.

Kaynaklarda gerek Isa’nm Dogumu gerekse Isa’nin Carmiha Gerilisi’ni anlatan baplar
arasinda farklar bulunsa da hepsinde dogum ve ¢armih olaylarinin yani sira vurgulanan
ortak noktalar vardir. Bunlarin basinda, Dogum ve Carmih, Isa’min Enkarnasyonu’nu
anlatan olaylar olduklari i¢in Isa’nin insan ve tanrisal dogasmin belirtilerinin dengeli
bigimde bir arada verilmesi gelir. Anlatimlarda, Isa’nmin bir yandan siradan bir insan
oldugu, diger yandan bu iki olayin olaganiistii kosullarda gerceklestigi vurgulanir.
Metinlerde tarihi bir gergeklik olarak sunulan Dogum ve Carmih olaylarinin yani sira
sehadet etmek, nedamet getirmek ve Tevrat’ta ongdriilenlerin yerine gelmesi lizerinde
durulur. Dogum ve Carmih sahneleri dogrudan Kurtulug’u miijdeleyen sahneler

olduklart igin, kutsal figiirlerin yaninda, Isa’nin dogumundaki ebe figiirleri; ¢carmiha

! Isa’nin Dogumu sahnesinde gorsel kaynak olarak Antik Dénem eserleri igin bkz. Boliim V.1.2;

Boliim V.1.3.
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gerilisinde, hirsizlar, askerler gibi, her zaman siradan insanlar da eklenir. Ciinkii Isa,
dogru yolu bulan, isa’ya sehadet eden, nedamet getirenleri, Mahser Giinii'nde yanina

alacaktir, [sa’ya inanmayan, siiphe edenler ise cehenneme gidecektir™.

Bizans Sanati’nda Orta Bizans Dénemi’ne kadar kanonik ve apokrif inciller temel
kaynaktir ve bu doneme kadar sahnelerin ikonografisi de olgunlagmustir. Ikonografinin
olgunlasmasi, Ikonoklast Dénem’den (726-843) sonra, nispeten genel kabul goren
teolojik tartigmalarla dogrudan iliskilidir (Smith 1918; Martin 1955; Kalokyris
1969;Lafontaine-Dosogne 1975a). Bu donemden itibaren kilise yazini, hymnoslar,
homilyeler, liturjik dramalar ikonografik agidan sanat eserleri iizerinde etkili olurlar 2,
Dini yazinin ikonografiye etkisi kompozisyonun biitiiniinde degil, daha ¢ok, ayrintilarda
goriiliir. Bizans Sanati’nda 11. yiizyilda, Isa’nin Dogumu sahnesinde Meryem Ana’nin
uzanmasi veya oturmasi; Bebek Isa’ya ydnelmesi, elini uzatmasi dini yazinin etkisiyle
degisen ikonografik dgelerdir. Bizans’in her déneminde Isa’mn Carmiha Gerilisi {izerine
teolojik tartigmalar daha fazla oldugu i¢in Orta Bizans Donemi’nde de dini yazinin
etkisiyle Carmih sahnesinde ikonografik ayrintilar Dogum’a gore daha fazla degisir.
Dogum sahnesinde ayrintilarda gozlemlenen degisimden farkli olarak, Carmih’ta
sahnenin simetri ve hiyerarsiye dayali temel kompozisyonu bozulmadan, yeni figiirler
eklenir veya bazi figiirler 6n plana ¢ikar. Carmih’ta, Kenturion, Nikodemus, Arimateali
Yusuf ve diger figiirler nedamet getirenlerin de Isa’yla birlikte cennete gideceginin
vurgulanmasi i¢in sahnede yer almaya baslarlar. Carmih’ta 6nemi artan figiirlerden
baska sahnedeki figiirlerin bedenleri, duruslariyla ilgili pekcok yeni ikonografik ayrinti
resme girer. Isa’nin garmiha geriliyken perizonion giymesi ya da bedeninin yari ¢iplak
olmasi; bedeninin kendini birakmasi, basim sola egmesi, gozlerinin kapanmasi; Isa
oldiikten hemen sonra bdgriinden kan ve su akmasi Isa figiiriiniin bedeniyle ilgili
ayrintili ama onemli degisimlerdir. Carmih sahnesinde, diger figiirlerin bedenleri ve
hareketleriyle ilgili ikonografik ayrintilar da degisir. Basta Meryem Ana ve olaya sahit
olan diger figiirlerin bedenleri ve bakislariyla Isa’ya yonelerek, bir elleriyle onu isaret

etmeleri; Meryem Ana’nin yliziinde acisini degil ama vakur bigimde kederini yansitan

! [sa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmuha Gerilisi’nde vurgulanan anlamlar igin bkz. Bolim V.1.2.;
V.2.2.
2 fsa’nm Dogumu ve Isa’nin Carmuha Gerilisi sahnelerine liturjik metinlerin etkisi igin bkz.

Boliim II1.1.2.; Boliim IV.; Boliim V.1.3.; Bolim V.2.3.
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bir ifade almasi dini yazinda vurgulanan ayrmtilardir ve Ikonoklast Dénemi takip eden
yillarda resim diline aktarilmustir'. ikonoklast Dénem sahnenin ikonografik gelisimi
bakimindan bir doniim noktasidir. Ancak bu donemden sonra ikonografik &geler
kompozisyonda bir biitiinliik olusturacak big¢imde bir araya gelmeye baglar.
Ikonografinin olgunlasmasi, Tkonoklast Dénem’den sonra, nispeten genel kabul gdren
teolojik tartismalarla dogrudan iliskilidir (Lafontaine-Dosogne 1975a; Martin 1955;
Kalokyris 1969; Smith 1918).

Yukarida bahsedilen yeni ikonografik Ogeler 11. yiizylla gelindiginde, Bizans
Sanati’nda ¢oktan yerini almistir. Kapadokya duvar resimlerinin de 11. yilizyilda Bizans
Sanati’nda goriilen ikonografik yenilikleri yakindan takip ettigi soOylenebilir. Bu
yiizyllda Kapadokya resimlerinin Bizans Sanati’nin ikonografisiyle uyumlu bigimde
degistigini Kapadokya’nin tarih veren Kitabeli kiliselerinden Dogum ve Carmih sahnesi
ornekleri, tarith tartigmasina yer birakmadan gosterir. 11. yiizyilda resim programinda
Isa’nin Dogumu sahnesi bulunan iki kitabeli kilise vardir: Soganli Azize Barbara
(1006/1021, Res. 8) ve digeri tez kapsaminda ele alinan Soganli Karabas Kilisesi
(1060/1061, Katalaog no.9). Her iki sahnede de 11. ylizyil Bizans 6rneklerinde oldugu
gibi episodlar hikaye edici bi¢imde biitiinliik saglar. Azize Barbara’da sahnede Kahin
Krallar episodu bulunmamaktadir, ancak Krallarin bulunmamasi sahnenin erken veya
ge¢ olduguyla ilgili kesin bir veri saglamaz. Ciinkii Kahin Krallarin Tapinmasi
episodunun, Dogum sahnesinin kompozisyonuna eklenmesi, 10. yiizyildan itibaren
goriilen yaygin bir uygulamadir. Bununla birlikte, Kahin Krallarin Tapmmasi episodu
zaman zaman Dogum’dan bagimsiz bir sahne olarak tasvir edilmeye devam etmistir.
Dogum’la paralel olarak gelisen Kahin Krallarin Tapmmas: resimde vurgulanmak
istenen mesaja, resim alaninin miisait olmasina gore sahneye eklenebilir veya sahnede
yer almayabilir (Lafontaine-Dosogne 1975: 216-217; Spitzing 1987: 42). Azize
Barbara’dan farkli bicimde ayni yilizyilin diger kitabeli kilisesi Karabag’ta Krallarin,
Dogum sahnesinin bir pargasi olmasi da episodun sahnede yer almasinin dénem
belirlemede ipucu olmadigini gosterir. Kompozisyonun biitiiniinden ayrintilara gegersek,
Orta Bizans Donemi’nde, gelismis haliyle, Dogum sahnesinin odak noktasi olan

Meryem Ana ile Bebek Isa’nin iligkisinde goriilen yakimlasma bu iki Kilisede Bizans

' Bizans Sanati’nda ikonografik 6ge olarak beden dili ve hareketler icin bkz. Bolim IV.
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Sanati ornekleriyle uyumludur. Azize Barbara’da (Res. 8) Meryem Ana uzanmak ile
oturmak arasinda bir durus iginde, ilk Banyo’daki Bebek isa’ya dogru ydnelir ve bir
elini ona uzatirken resmedilir. 11. yiizyilin basinda bélgede olusan bu degisim, Bizans
diinyasinda ¢agdast olan diger eserlerle aymi siirecte gerceklesir. Yine Bizans’ta 11.
ylizy1l minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde ortaya c¢ikan diger gelisme, Meryem
Ana’nin, yemlikte yatan Bebek Isa’nin basina dokunmasi, Soganli Karabas Dogum
sahnesinde (Katalog no.9) 11. yiizy1l ikonografik yeniliklerinin ¢ok yakindan takip

ettigini gosteren 6nemli bir ayrintidir.

11. yiizyilda Kapadokya Bélgesi’nde resim programinda Isa’nin Carmuha Gerilisi
sahnesinin yer aldigi kitabeli tek kilise Soganli Karabas’tir (Katalog no.9) . Karabas
Kilise Dogum sahnesinde oldugu gibi Carmih sahnesinde de Bizans Sanati’nda goriilen
ikonografik yenilikleri yakindan takip eder. Sahnenin kompozisyon diizenlemesi, 11.
yiizy1l Bizans 6rneklerinde oldugu gibi hikaye edici bi¢gimde biitlinliik saglar. Figiirlerin
yer, durus ve hareketleri, 11. yiizyilin Bizans Sanat1 drnekleriyle paraleldir: Isa’min dik
ama yine de kendini birakmis viicudu, kollarinin dirseklerden asagi meyletmesi, hafifce
sola egilen basi, kapali gozleri, perizonionu, bogriinden kan akmasi, hagin bir pargasi
bi¢imindeki suppedaneum tizerinde durmasi; hagin Golgota tepesini temsil eden kiiglik
tepeye dikilmesi ve tepenin {izerindeki kafatasi; Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin bir
yandan vakur bicimde iiziintiilerini ifade ederken, bir yandan Isa’nin cilesine, dliimiine
ve 6liim amnda gerceklesen kozmik olaylara sahit olmalarmi ifade etmek icin Isa’y1

isaret etmeleri ortak ozelliklerdir.

11. yiizyilda, Kapadokya’da Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnesinde Isa, Meryem Ana ve
Incilci Yahya’dan olusan ii¢ ana figiirden baska, on plana ¢ikan figiirler, Asker Longinos
ve Esopos ile Kenturion’dur. Bizans Sanati’nda Orta Bizans Donemi’nin ikonografik
gesitliliginde hem Khios Nea Moni Manastir1 (1042-1056), Sina Dagi Katharina
Manastir, ikonostasisindeki (11. yiizyil) gibi iki askerin olmadigi hem de 1066 tarihli
Theodoros Psalteri (Londra, British Museum, Add. MS 19352) fol. 87v’deki iki askerin
de oldugu ornekler vardir. Ancak Kapadokya igin Arkaik Grup Kiliseleri dineminden
itibaren Asker Longinos ve Esospos’un sahnenin vazgegilmez figiirleri oldugu anlasilir.
Bu iki figiiriin bolgede tercih edilmesi, Carmih’ta, Iyi ve Kétii Hirsizlar, Kenturion ve
diger figiirler gibi nedamet getirenlerin de Isa’yla birlikte cennete gidecegini

vurgulamasinin yani sira Longinos’un Kapadokya Kaisereia’siyla iliskilendirilmesiyle
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ilgilidir (Voragine 1995: 184). Bolgede Carmih sahnesinin en erken tarihli ornegi
Uziimlii Kilise ile ii¢ figiirlii kompozisyonun gériildiigii tek kilise olan Kiliglar Kusluk

Kilisesi (Katalog no.7) disinda, biitiin kiliselerde bu iki asker de resmedilir.

Kenturion da Isa’min ¢ilesine ve oliimiine sehadet edenlerden biridir ve Bizans
Sanati’nda Orta Bizans Donemi’nde sahnenin Onemli bir figiirii haline gelir. 11.
ylizyllda Kenturion’un 6n plana ¢ikma nedeni, sahnede sehadet etme ve nedamet
getirme vurgusunun artmastyla ilgilidir. Ancak Inciller disinda, 11. yiizyilda dini
yazinda hangi kaynagin Kenturion’un Onem kazanmasinda esin kaynagi oldugu
belirlenememistir. 11. yiizyi1lda Bizans Sanati’yla uyumlu bi¢cimde Kapadokya Carmih
sahnelerinde de Kenturion figiirii onem kazanir. Figiir tez kapsaminda ele alinan on iki
kilisenin yarisinda resmedilmistir. Bu da figiiriin, heniiz Longinos ve Esopos kadar
yerlesik bir ikonografi olusturmadigina, ancak bolgede 10. yiizyill sonu veya 11.

yiizyilda sahneye girdigine isaret eder.

Kapadokya duvar resimlerinde 7. veya 9. yiizyillardan itibaren tasvir edilmeye baslanan
Isa’min Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilisi sahneleri, etkilendikleri kaynaklar ve
kaynaga yakinlik bakimindan Bizans Sanati’nin genelinde goriilen egilimleri yansitirlar.
11. ylizy1l Kapadokya’daki Dogum sahnesi 6rnekleri ikonografik 6geler bakimindan
Bizans Sanati gelenegiyle uyumludur. Carmih sahnesinde ise yerel 6zellikler daha
belirgindir. Kapadokya’daki Carmih sahnelerinde, Bizans Sanati’nda islenen Dikenli
Tag, Ciirim Yaftasi, Zar Atan Askerler, Kiyam Eden Cesetler gibi ikonografik 6geler
goriilmemektedir. Bu o6gelerin Kapadokya orneklerinde neden resmedilmedikleriyle
ilgili bir bilgi edinilememistir. Kapadokya Carmih sahnelerinin diger ayirt edici 6zelligi
ise Isa, Meryem Ana ve Incilci Yahya’dan olusan gekirdek grubun yani sira Asker

Longinos ve Esopos’un her zaman sahneye dahil edilmesidir.
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VI11.3. USLUP DEGERLENDIRMESI

Tez kapsaminda ele alinan on iki kilise gerek Bizans ve Kapadokya ornekleriyle iislup
ozellikleri acgisindan karsilastirildiginda gerekse Bizans duvar resmi teknikleriyle ilgili

gelisimlerine bakildiginda ii¢ gruba ayrilabilir.

Ik grup Kapadokya Bélgesi’nde yerel atdlyelerin ¢alismis oldugu Ihlara Kokar (Katalog
no.10), Bahattin Samanhg (Katalog no.11) ve Pirenli Seki (Katalog no.12)
Kiliseleri’ndeki sahnelerde siva iistii eskiz ¢izim izlerine rastlanmaz, kompozisyonda
ana figiir tam merkezde yer almaz ve boyutlar1 diger figlirlerden farkli degildir,
dolayisiyla kompozisyonda kati bir simetri ve hiyerarsi yoktur. Ayrica, resimlerde, belki
de pek de isinin ehli olmayan ustalar serbest elle ¢izim yaptigi, cetvel veya pergel

kullanilmadigi i¢in figiirler ve nesneler birbirleriyle orantili degillerdir.

Ihlara Kokar (Katalog no. 10), Bahattin Samanlig1 (Katalog no. 11) ve Piirenli Seki
(Katalog no. 12) Kiliseleri’nde nesneler ve yiizler teknik agidan, “basit yontem”le
yapilmuslardir. Bu kiliselerde nesnelerin renklendirilmesi diiz bir zemin rengi iizerine
koyu bir renkle katlar ve konturlar; yiiz renklendirmesinde ise diiz bir zemin {izerine

hatlar belirtilir, herhangi bir renk gegisi veya 1sik-golge lekesi goriilmez.

Bu kiliselerin resimleri iislup bakimindan ‘arkaik’, son derece sematiktir. Ihlara
kiliselerinin resimlerinde fiziksel olarak basitlestirilmis, geometrize edilmis, iki boyutlu
figiirler, yine iki boyutlu resim diizleminde yer alir. Figiirlerin kisisel ifadeleri ayirt
edilemez. Hepsinin iri gozleri, uzun burunlari, dar alinlar1 vardir, yalmiz sag, sakal,
giysiler ve figilir buytikligi degisir. Bedenler organik olarak iliskisiz/kopuktur. Resimde
151k-go6lge, mekan, tonlama gibi kaygilar hissedilmez. Kompozisyonlarda mimari ve
manzara elemanlart son derece smirli, ikonografinin ihtiyacim1 temel diizeyde
karsilayacak kadar kullanilmistir. Resimlerin renk yelpazesi oldukga kisitlidir ama canli
ve zit renklerden olusur. Thlara Kiliseleri’ni yalniz iislup ile tarihlendirmek yaniltici olur

ancak ikonografi ve tarihi verilerle birlikte degerlendirmek gerekir.

Tez kapsamindaki Avcilar Sarni¢ (Katalog no.1), Géreme Sakli (Katalog no.2), Goéreme
Kiliglar Kusluk (Katalog no.7) ve Tagar Aziz Theodoros (Katalog no.8) Kiliseleri’nin
duvar resimleri gelismis bir eyalet {islubu yansitirlar. Kompozisyona simetrik diizen
hakimdir; cetvel ve pergel kullanimiyla saglanan cizgiler belirgindir, ancak figiir

boyutlar birbirinden ¢ok farkli degildir, dolaysistyla hiyerarsik vurgu azalmistir.
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Bu gruptaki kiliselerde nesnelerin renklendirilmesi i¢in uygulanan yontem, basit ile
gelismis arasinda bir gegis asamasidir. Oncelikle nesnenin zemini diiz bir renge boyamr
sonra bigim olusturmak i¢in koyu ve agik tonlar kullanilir, son asamada diiz siyah ve
diiz beyaz eklenir. Bu yontemin, basit yontemden farki, renklerin agik ve koyu
tonlarinin eklenmesidir. Yiizlerin renklendirilmesinde de uygulanan yontem basit ile
gelismis arasinda bir gecis asamasidir. Ten rengine yakin bir zemin rengi boyadiktan
sonra yiiz hatlarin1 belli etmek icin kahverengi konturlar ¢izilir, bazen de yanak ve
dudaklar i¢in kirmizi benekler eklenir. Bazen bazi hatlarin daha belirgin olmasi igin

siyah ve yiiziin 151kl1 béliimleri i¢in beyaz kullanilir.

Gelismis eyalet tislubundaki kiliselerde Carmih sahnelerinde perizonion seffaf etkisinde
yapabilmeleri, pigmentin inceltilebilmesi bakimindan teknik bir agamadir ve ince firca
1s¢iligi gerektirdigi i¢in 6zenli bir usta isciligine isaret eder.

Tez kapsamindaki Magan Sarni¢ (Katalog no.l1), Géreme Sakli (Katalog no. 2) ve
Kili¢lar Kusluk (Katalog no. 7), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8) Kiliseleri’nin
duvar resimleri geligsmis bir eyalet lislubu yansitirlar. Bu kiliselerin resimlerinde basarili
modle edilmis yiizler, zarif siluetlerle 10. yilizyil ikinci yarisinda Bizans Sanati’nda
goriilen Makedonya Ronesansi’nin izleri takip edilebilir (Thierry 2002: 179, 181, 183).
Bu kiliselerin resimlerinde 6zenli bir ¢alisma oldugu hissedilir, ancak firga hakimiyeti
ve figlir hacmi, anatomik yapi, mekan duygusunun verilisi ayrica renk yelpazesi

sinirhidir. Kapadokya’nin tarih veren kiliselerinden Soganli Aziz Barbara Kilisesi’nin

(1006/1021) iislubuna yakindirlar.

Son grup baskent etkisindeki Géreme Yeni Tokali (Katalog no.3), Siitunlu Kiliseler
(Katalog no.4, no.5, no.6) ve Soganli Karabas Kilisesi’dir (Katalog no.9). Bagkent etkili
olduklarin1 gosteren ortak teknik 6zellikleri vardir. Sahneler, ana figlire gére muntazam
bir bicimde kurgulanmstir, hizli veya 6zensiz bir ¢alismanin belirtisi olan iist iiste binen
figiirler, nesneler; sahnenin bordiirii disina tagsmalar yoktur. Baskent etkili resimlerde
sahnenin merkezi cetvelle Olgiiliip ana figlirin  kompozisyonun merkezine
yerlestirilmesiyle kat1 simetrik bir diizen vurgulanir; haglarda cetvel ve halelerde pergel
kullanimiyla saglanan ¢izgiler belirgindir ve ana figiirlin diger tiim figiirlerden belirgin
bir bicimde biiyiik ¢izilmesiyle boyutlarla vurgulanan hiyerarsiye 6nem verilmis,

figiirlin sahneye hakimiyeti saglanmustir.
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Bu kiliselerde nesnelerin renklendirilmesinde de birbirlerine benzer sekilde “gelismis
yontem” uygulanmistir. Nesnelerin renklendirilmesinde gelismis yontemde, yine 6nce
diiz bir renkle zemin boyanir, sonra agik ve koyu tonlarla form olusturulur, siyah ve
beyazla 1sik-gdlge etkisi olusturulur. Geligsmis yontemin temel farki tonlarin g¢esitliligi
ve 151k i¢in kullanilan beyazin seffaflasmaya baslamasidir. Ozellikle, Carmih sahnesinde
Isa’nin perizonionu neredeyse tamamen seffaftir. Bizans resminde seffaf etkisi yaratmak
o6nemli bir asamadir, pigmentin inceltilebildigini gosterdigi gibi ince taramayla yapildig:

icin ¢ok 6zenli bir is¢ilik gerektirir.

S6z konusu kiliselerde yiizlerin renklendirilmesinde de “gelismis yOntem”
uygulanmustir. Nesnelerin renklendirilmesinde gelismis yontemde kirmizi veya yesille
yapilan Ongizimin ardindan, zeminin yesile boyanir. Yiiz hatlar1 yesil zemin {lizerinde
cizildikten sonra, g6z cukurlari, burnun bir yan1 ve yanaklarin arka kisimlar1 harig,
yiiziin geri kalani ten rengine boyanir. Ten rengini olusturmak i¢in ¢ok ustaca bir renk
gecisi saglandigindan, kac¢ farkli ton kullanildigin1 saptamak giigtiir. Dudaklar ve
yanaklar ates kirmizisiyla belirginlesir. Son olarak, yiiziin baz1 hatlarinin daha belirgin
olmasi i¢in siyah ve yiiziin 151kli boliimleri icin beyaz eklemeler yapilir. Gelismis
yontemle yapilan yiiz ve ten boyama, Bizansli ustalarin ¢alisirken en 6zen gosterdikleri

ve lizerinde en ¢ok zaman harcadiklar1 kisimlardir (Winfield 1968:128).

Goreme Yeni Tokali (Katalog no.3), Siitunlu Kiliseler (Katalog no.4, no.5, no.6) ve
Soganli Karabas (Katalog no.9) Kiliseleri Baskent etkili gelismis yontemlerle
resmedilmis olmakla birlikte kendi aralarinda da farkliliklar bulunur. Kapadokya’da
yalniz Goreme Yeni Tokal Kilise’de baglayici madde olarak kazein tespit edilmistir.
Yeni Tokali’da geleneksel Bizans resmetme ydntemine uygun bicimde yas siva ile
boyamaya baslanmis, bazi yerlerde kuru siva iizerine kazein veya kire¢ baglayici
ekleyerek boyama tamamlanmistir. Kiregten farkli olan kazein baglayici ise resimde
farkli renklerin kullanimina imkan saglamistir. Kazein kullanilmasi Kapadokya’da
yalniz Yeni Tokali Kilisesi’nin resimlerinde goriilen lapuz lazuli, altin ve giimiis gibi
pigmentlerin kullanimina imkan tanimis, ayrica resimlerde, renklerle ¢cok degisik tonlar
ve renk efektleri elde etmislerdir. (Winfield 1968: 134; Schwartzbaum 1986: 57).

S6z konusu kiliselerin resimlerinin benzerlikleri veya farklari sadece malzeme-teknikle

ilgili degildir. Kiliselerin resimleri arasinda zaman farki olduguna isaret eden tislupsal
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ozellikler de vardir. Bu kiliselerin {islup 6zelliklerinin Bizans’in diger baskent etkili
veya dogrudan bagkent ustalar1 tarafindan yapilmig resimleriyle karsilastirmak

tarihlendirmede yardimci olur.

Siitunlu Kiliseler ve Yeni Tokali Kilisesi, bagkent atdlyelerinden ustalarin g¢alistigi
Selanik Panaghia ton Khalkeon (1028), Phokis Hosios Loukas (1040’lar), Kiev Aya
Sofya (1042-45) kiliseleriyle benzer. Phokis Hosios Loukas’in basini ¢ektigi bu gruptaki
anitsal resimler sofistike bir iislup yansitirlar. Bu iislubun belirleyici 6zelligi hem
figiirlerin hem kompozisyonun dengeli ve duragan olmasidir. Sahne, simetrik diizene
dayali sade bir kompozisyonla kurgulanir. Sahnede bulunan manzara yalniz dekoratif
degildir, figiirlerin kompozisyona dahil olmasina yardimci olur. Figiirde yliz
modelasyonu ve kumaslarda draperilerinde ¢izgisellikle resimsel elemanlarin dengeli
kullammi karakteristiktir. Draperilerin 1s1k-gélgeleri ¢izgi degil, kivrimli seritlerle
verilir. Yani, ¢izgi ile golgeleme arasinda seritsel bir {isluptur. Resimsel modelasyondan
uzaklasildigi i¢in resim daha soyut ve klasik resim anlayisindan uzaktir. Ayrica, Yeni
Tokali’da oldugu gibi khyrsografi kullanimi soyut etkiyi; viicudun ince, zarif orantilari,
bedenin tam cepheden verilisi hiyerarsik vurguyu artirir. Resimsel 151k -g6lge etkisinden
cok ifadeci ve saglam bir ¢izim resme hakimdir. Siitiinlu Kiliseler ve Goreme Yeni
Tokali resimlerinin tislubu, 1030-1040 civarina tarihlendirilen anitsal Bizans resimlerine

benzer.

Karabas Kilise (Katalog no.9) baskentli ustalarin yaptiklari eserlerle lislup benzerligini
en fazla sergileyen kilisedir *. Karabas Kilise ile yaklasik ayni yillarda iretilen, Ohri
Aya Sofyasi duvar resimleri (1037-156), Khios Nea Moni mozaikleri (1050’ler),
Baltimore Ocak Ay1 Menologionu (Baltimore Walters Art Gallery, cod. W521, 1034-
1041) ve Theodoros Psalteri minyatiirleriyle (Londra British Museum, cod.add.19352,
1066 yil1) bliyiik benzerlik gosterir. Ancak benzerligin yani sira minyatiir ustasinin
adiyla bilinen “Theodoros Psalteri”nin ustasi, Kesis Theodoros’un Kapadokya

Kaisereia’sindan Konstantinopolis’e, saray atolyesine gittigi bilinmektedir (Anderson

! Karabas Kilisesi’nin, kuzey nef resim tabakasinda dort farkli dénem goriiliir. isa’min Dogumu
ve Isa’min Carmiha Gerisli sahnelerinin bulundugu tabaka, 1050’ler, II. evredir (Siddiki 2004:
34, 45, 107)
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1997: 82-88) ve yazma Kaisereia’li imparatorlardan X.Konstantinos Dukas (1059-1067)
doneminde hazirlanmistir. Bu nedenle, Theodoros Psalteri ile Karabas Kilisesi
resimlerinin islup benzerligi, baskent ile Kapadokya arasinda atolye iliskisini

gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir.

Gerek Karabag gerekse Siitunlu ve Yeni Tokali Kiliseleri’nde baskent lislup etkisi yogun
olsa da Karabas resimleri hareketli firca kullanimi, 151k-golge etkisinin yogunlugu ve
figlirlerde gergekeilik, ifadecilik gibi 6zelliklerle 11. yiizyil ortalarinin Bizans Sanati’nin
yenilik¢i yaklasimini sergiler. Siitunlu ve Yeni Tokali Kiliseler ise Bizans Sanati’nda
10. ylizy1l sonunun, daha donuk, dengeli ve olgiilii olan akademik {isluba yakindirlar

(Thierry 2002: 181, 190).

Son olarak Kapadokya’da aymi yiizyil eserleriyle karsilastirirsak tez kapsamindaki
Goreme Yeni Tokali Kilise (Katalog no.3), Soganli Aziz Barbara (1006/1021),
Belirsirma Direkli (976/1025) kiliselerle birlikte figiir tislubu bakimindan daha ¢ok 10.
yiizy1l sonlarina tarihlenen Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi (963/69) resimlerine
yakindirlar. Makedonyalilar Sanati’nda bedeni zorlayan duruslar, bedenin zarif ama
gergekdist uzunlugu, figiirlerde yliksek bel ¢izgisi, uzun bacaklar, uzun boyun, yuvarlak
omuz ve kiiglik basla saglanan soylu, kirilgan goriiniimlii figlirler bu Kkiliselerin
resimlerinde karakteristiktir (Restle 1967: 30, 43). Yeni Tokali Kilisesi duvar resimleri
iislup agisindan Cavusin Nikephoros Phokas ile Soganli Aziz Barbara ve Direkli

arasinda bir zaman diliminde, 970 ile 1020 arasinda resmedilmis olmalidir.



171

VIl.4. GENEL DEGERLENDIRME

Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyila atfedilen, resim programlarinda hem Isa’nin
Dogumu hem de Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnelerinin yer aldig1 on iki kilise bu
calismada ele alinmistir. Calismada tarih, ikonografi ve islupla ilgili degerlendirmeler,
on iki kilisenin kendi iclerinde bir biitiinlik olusturmadigini gerek ikonografi gerekse
islup yonlerinden aralarinda farklar oldugunu ve farkli zamanlarda {retildiklerini

gosterir. Kiliselerden bazilar1 kendi iginde gruplar olusturabilir.

Gruplardan ilki, incelen kiliseler arasinda en erken tarihli oldugunu diistindiigiimiiz
Ihlara Vadisi’ndeki Kokar (Katalog no.10), Bahattin Samanhg (Katalog no.11) ve
Piirenli Seki (Katalog no.12) Kiliseleri’dir. Tez kapsamindaki Ihlara kiliselerinin
tarthlendirilmesi i¢in en 6nemli etken tarihi veriler, daha sonra ikonografik 6zelliklerdir.
Ihlara grubunun {islubu ve teknigi bdlgede yaygin olan arkaik ozellikler yansitir,

tarihlendirme igin basat bir veri saglamaz.

Ermeniler ilk olarak 10. ylizyilin ikinci yarisinda, daha sonra 1021 ve 1044 yillarinda
Kapadokya’nin ¢esitli bolgelerinde zorunlu olarak iskan ettirilirler. Ermenilerin
Kaisereia’da (Kayseri), Gabadonia (Develi) ve Dzamintav (Tomarza/Zamanti), Kyzistra
(Erdemli) gibi birkag merkez disinda tam olarak nerelere yerlestikleri bilinmese de
Thlara Vadisi’nin Ermenilerin yerlestikleri bolgelerden biri oldugu diisiiniilmektedir.
Ihlara ile Ermenilerin baglantisini kuran en 6nemli veri olan Kokar Kilise’deki yazitta:
“Biiylik Ermenistan’da Gabadoniali Thadeos” yazar (Thierry 1963: 129; Thierry 1970b:
343). Ikonografik olarak da Ihlara Bahattin Samanligi Kilisesi’nin (Katalog no. 11)
Carmih sahnesinde, Kilise’nin kisilestirimi Ekklesia’nin tasviri yer alir. Ermeni Sanati
ikonografisinde yer alan Ekklesia figiiriiyle, Thlara kiliseleriyle Ermeniler arasinda
kurulan iliskiyi destekleyen énemli bir veri ortaya ¢ikmis olur. Ekklesia figiirii disinda,
Ihlara Vadisi’ndeki Kokar (Katalog no. 10), Bahattin Samanligi (Katalog no. 11) ve
Piirenli Seki (Katalog no. 12) Kiliseleri’'nde Isa’nin Dogumu ve &zellikle Isa’nin
Carmiha Gerilisi sahnelerinin ikonografileri, Arkaik Grup Kiliseleri’nin ikonografisiyle
uyumludur. S6z konusu kiliselerin resimlerinin, Arkaik Grup Kiliseleri’nin resimleriyle
ikonografik benzerlikleri; Kokar Kilise’deki yazit ve tarihi verilere gore, Ermeniler

tarafindan 10. ylizy1lin ikinci yarisinda yapildiklarini diisiinmekteyiz,

! Kapadokya Bolgesi’nde Ermeniler i¢in bkz. Boliim 1I1.2.1
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Teknik kalitesi yliksek, baskentli atdlyelerin calistigi Yeni Tokali, Karabas ve Siitunlu
Kiliseler’in resimlerinin, 11. yilizyilin son geyreginde yogunlasan savas ve kag-gog
ortaminda iretilmesi miimkiin goriilmemektedir. Savas ortaminda, sanat hamilerinin
teknik kalitesi yiiksek duvar resimlerinin yapim masraflarini karsilamak, baskentten usta
getirtmek; kazein, lapis lazuli, altin veya giimiis malzeme saglamak gibi pahali isler igin
madii imkanlar1 kisithdir. Géreme Yeni Tokali’nin (Katalog no.3), Cavusin Nikephoros
Phokas Kilisesi’yle birlikte Phokas ailesinin arazisinde oldugu bilinmektedir (Rodley
1983: 301-339; Thierry 1989: 218-233). Maleinos’larla birlikte Phokas’lar, 10 ve 11.
yiizyillarda, Kapadokya’nin en giiglii aileleridir. Hatta, II. Basileios genis arazi
sahipliligini 6nlemek igin ¢ikarttigi tinlii novella’sinda 6zellikle iki ailenin isimlerini
belirtmistir. Yeni Tokali gibi pahali ve onemli bir proje ancak bdyle bir ailenin
hamiliginde ve 10. ylizyil sonu veya 11.yiizy1l gibi ailenin en gii¢lii oldugu bir donemde
gergeklestirilebilir. Yeni Tokali resimleri, baglayici malzeme olarak kazein, pigment
olarak lapis lazuli, altin ve giimiis kullanilan Kapadokya’daki tek, Bizans Sanati’nda da

az sayida ornek arasindadir.

Yeni Tokali Kilisesi’nin (Katalog no. 3) sahnelerinin ikonografik 6gelerinin benzerlerini
hem Bizans Sanati hem de Kapadokya resimlerinde 11. yiizyildan 6geler bulunmakla
birlikte daha ¢ok 9. ve 10. yiizy1l 6geleri belirgindir. Yeni Tokali Kilisesi’nde, drnegin,
Carmih sahnesinde kan, su ve Kenturion figiirii bolgede 10. yiizyilin sonlarindan dnce
ikonografik repertuara girmemistir. Ikonografik veriler Yeni Tokali igin daraltilmus bir
tarih sunmak yerine terminus ante quem saglar. Yeni Tokali Kilise’de 6zellikle, Carmih
sahnesi, Bizans Sanati ve Kapadokya oOrnekleri arasinda, kilise icindeki yeri,
ikonografisinin zenginligi ve farkli eser tiirlerinden cesitli ikonografik 6geleri bir araya
getirmesiyle {linik bir sahnedir. Bolgede benzeri olmadigi gibi Bizans Sanati’nda da,

ozellikle anitsal resimde, ikonografik agidan yakin bir 6rnegi bulunmamaktadir.

Yeni Tokali Kilisesi’nin tarihlendirmesinde tslup 6zelliklerinin karsilastirmasi daha
fazla ipucu saglar. Yeni Tokali Kilisesi’nin resimleri, Soganli Aziz Barbara
(1006/1021), Belisirma Direkli (976/1025) Kkiliselerle birlikte, figiir tislubu bakimindan
daha ¢ok 10. yiizyil sonlarina tarihlenen Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi (963/69)
resimlerine yakindirlar. Makedonyalilar Sanati’nda bedeni zorlayan duruslar, bedenin
zarif ama gercekdisi uzunlugu, figiirlerde yiiksek bel ¢izgisi, uzun bacaklar, uzun boyun,

yuvarlak omuz ve kii¢lik basla saglanan soylu, kirilgan gériiniimlii figiirler bu kiliselerin
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resimlerinde karakteristiktir (Restle 1967: 30, 43). Uslup acisindan Cavusin Nikephoros
Phokas ile Soganli Aziz Barbara ve Belisirma Direkli arasinda, 970 ile 1020 arasinda
bir zaman dilimine tarihlendirilebilirler. Yeni Tokali Kilisesi duvar resimleri Phokas
ailesi tarafindan, Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi’nden (963-969) bir siire sonra,

ailenin kisisel isteklerine gore, bir prestij eseri olarak yaptirilmis olmalidir.

Goreme Elmali (Katalog no. 4), Carikli (Katalog no. 5) ve Karanlik (Katalog no. 6)
Kiliseleri’nden olusan Siitunlu Kiliseler grubu iislupta baskent etkisinin yogun oldugu
diger eserlerdir. Stitunlu Kiliseler’in duvar resimleri ayn1 atdlyeye bagh farkli ustalar
tarafindan art arda yapilmustir. Stitunlu Kiliseler, Bizans Sanati’nda 10. ylizyil sonunun,
daha donuk, dengeli ve 6lgiilii olan akademik tislubuna yakindirlar (Thierry 2002: 181,
190). Siitunlu Kiliseler ve Yeni Tokali, tslup Ozellikleriyle, baskent atdlyelerinden
ustalarin ¢alistig1 Selanik Panaghia ton Khalkeon (1028), Phokis Hosios Loukas
(1040’lar), Kiev Aya Sofyasi (1042-45) kiliseleriyle benzer. Phokis Hosios Loukas’in
basin1 ¢ektigi bu gruptaki anitsal resimler sofistike bir tislup yansitirlar. Bu iislubun
belirleyici 6zelligi hem figiirlerin hem kompozisyonun dengeli ve duragan olmasidir.
Sahne, simetrik diizene dayali sade bir kompozisyonla kurgulanir. Sahnede bulunan
manzara yalniz dekoratif degildir, figiirlerin kompozisyona dahil olmasina yardimeci
olur. Figiirde yiliz modelasyonu ve kumaslarda draperilerinde g¢izgisellikle resimsel
elemanlarin dengeli kullanimi1 karakteristiktir. Draperilerin 1s1k-golgeleri ¢izgi degil,
kivrimhi seritlerle verilir. Yani, ¢izgi ile golgeleme arasinda seritsel bir {isluptur.
Resimsel modelasyondan uzaklasildigr igin resim daha soyut ve klasik resim
anlayisindan uzaktir. Ayrica, Yeni Tokali’da oldugu gibi khyrsografi kullanimi soyut
etkiyi; viicudun ince, zarif orantilari, bedenin tam cepheden verilisi hiyerarsik vurguyu
artirir. Resimsel 1s1k-golge etkisinden c¢ok ifadeci ve saglam bir ¢izim resme hakimdir.
Goreme Sitiinlu Kiliseler ve Yeni Tokali resimlerinin tslubu, 1030-1040 civarina

tarithlendirilen anitsal Bizans resimlerine benzer.

Stitunlu  Kiliseler, 11. ylizyiin son c¢eyreginden Once, bodlgenin, sanat {iretimi
bakimindan verimli oldugu bir donemde ve Kapadokyali aristokrat aileler tarafindan,

Konstantinopolis’ten getirtilen ustalarca yapilmis olmalidir.

Soganli Karabas Kilisesi (1060/1061, Katalog no.9), 10. ve 11. yiizyillarda

Kapadokya’da, baskent etkili kiliselerin aristokrat ailelerin arazilerinde yer aldiklarini
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ispatlamasi bakimidan 6nemlidir. Karabas Kilise kitabesine ve bani tasvirlerine gore
Skepidis ailesinin kurdugu manastir topluluguna ait bir yapidir'. Kapadokya’da
baskentli ustalarin yaptiklar1 eserlerle iislup benzerligini en fazla sergileyen kilisedir.
Karabas Kilise ile yaklasik ayni yillarda iiretilen, Ohri Aya Sofyasi duvar resimleri
(1037-156), Khios Nea Moni mozaikleri (1050’ler), Baltimore Ocak Ay1 Menologionu
(Baltimore Walters Art Gallery, cod. W521, 1034-1041) ve Theodoros Psalteri
minyatiirleriyle (Londra British Museum, cod.add.19352, 1066 yil1) biiyiik benzerlik
gosterir. Ancak benzerligin yan1 sira minyatiir ustasinin adiyla bilinen “Theodoros
Psalteri”nin ustasi, Kesis Theodoros’un Kapadokya Kaisereia’sindan
Konstantinopolis’e, saray atolyesine gittigi bilinmektedir (Anderson 1997: 82-88) ve
yazma Kaisereia’lln imparatorlardan, Karabas kilisenin kitabesinde de adi gegen
X.Konstantinos Dukas (1059-1067) doneminde hazirlanmistir. Bu nedenle, Theodoros
Psalteri ile Karabas Kilisesi resimlerinim dslup benzerligi, baskent ile Kapadokya
arasinda atdlye iliskisini gostermesi bakimindan son derece onemlidir. Karabas Kilise,
yiizyilin ortalarinda Khios Nea Moni resimleriye belirginlesen gercek¢i ve ifadeci resim
islubunun, daha canli ve Ozglir bir eyalet yorumudur. Bizans Sanati’yla
karsilastirildiginda, Karabas resimleri 11. yiizyil ortalar1 resminin geligsmis bir 6rnegidir
(Thierry 2002: 190; Mouriki 1980-81). Kapadokya Bdlgesi’nde ise Karabas Kilisesi
resimlerine iislup bakimindan en yakin 6rnekler manastir toplulugunun diger yapilari

olabilecek 11. yiizyila tarihli Soganli Canavar ve Geyikli Kiliseler’dir.

Karabas Kilisesi’nde Dogum ve Carmih sahnelerinin ikonografik 6geleri, resimlerin
baskentin ikonografisini yakindan takip ettigini gosterir. Orta Bizans Doénemi’nde,
gelismis haliyle, Dogum sahnesinin odak noktasi olan Meryem Ana ile Bebek Isa’nin
iliskisinde goriilen yakinlasma Karabas Kilise’de Bizans Sanati 6rnekleriyle uyumludur.
Bizans’ta 11. yilizyll, minyatiirlerinde ve duvar resimlerinde ortaya c¢ikan son

ikonografik yeniliklerden biri, Meryem Ana’nin otururken, yemlikte yatan Bebek

! Karabas Kilisesi’nin, kuzey nef resim tabakasinda dort farkli dénem goriiliir. isa’min Dogumu
ve Isa’min Carmiha Gerisli sahnelerinin bulundugu tabaka, 1050’ler, II. evre, kitabeli olan III.

evreden kisa siire 6nce yapilmistir (Siddiki 2004: 34, 45, 107)
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Isa’nin basina dokunmasi, Soganli Karabas Dogum sahnesinde 11. yiizy1l ikonografik

yeniliklerinin ¢ok yakindan takip ettigini gosteren dnemli bir ayrintidir.
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VIII. SONUC

Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyilla tarihlenebilecegi diisiiniilen ve resim
programlarinda hem Isa’nin Dogumu hem de Isa’min Carmiha Gerilisi sahnelerinin yer
aldig1, giinlimiize gelebilen on iki kilise bu calismada ele alinmistir. Calismada, 11.
yiizyilda, Isa’nin Dogumu ve Carnuha Gerilisi sahnelerinin iiretildikleri sosyo-kiiltiirel

ortam ile duvar resimlerinin ikonografik, iislup ve teknik 6zellikleri incelenmistir.

Bizans Imparatorlugu’nda Melitene’nin geri alinmasiyla, dogu sinirinda giivenligin
yeniden garanti altina alindig1 934 yili ile bolgenin Bizans kontroliinden ¢iktigi 1071°de
Malazgirt Savasi arasindaki yaklasik yiiz yillik zaman Kapadokya Bolgesi’nin en
gonencli ve sanat bakimindan en tliretken donemidir. Donemin yeni sanat hamileri olan
Kapadokyali soylu asker ailelerin giiclenmesi de bu yillara denk gelir. Bizans
Imparatorlugu’nun egemenliginde gorece bir gdnenci, en azindan yerlesik bir diizeni
olan Kapadokya, 1071 Malazgirt Savasi ile 1176 Mryokephalon Savaslar1 arasinda,
yaklagik yiiz elli yil kaos yasar. 11. yiizyilin sonundan itibaren, 12. yiizy1l sonuna kadar
Kapadokya’nin i¢inde bulundugu askeri ve sosyal kosullarda, bolgede yasanan kag-goc
halinde, sanat eseri tretmek igin uygun bir durum yoktur. Kapadokya Bdlgesi’nin
sosyo-politik kosullarini gz oniinde bulundurarak, kitabeli ve bani tasvirli kiliselerden
Cavusin Nikephoros Phokas Kilisesi (963/969) ile Karabas Kilise’yi (1060/1061) milat
kabul edersek, 960 ile 1060 arasindaki yiliz y1l Kapadokya’nin en iiretken donemidir.

Tarihi verilere gore tez kapsaminda incelen on iki kilise bu siirecte tiretilmis olmalidir.

Calismada tarih, ikonografi ve tslupla ilgili degerlendirmeler, bu on iki kilisenin kendi
iclerinde bir biitiinlik olusturmadigin1 gerek ikonografi gerekse iislup yonlerinden
aralarinda farklar oldugunu ve farkli zamanlarda iiretildiklerini ortaya koymustur.

Kiliselerden bazilar1 kendi iginde gruplar olusturabilir:

Kokar (Katalog no. 10), Bahattin Samanlig1 (Katalog no. 11) ve Piirenli Seki (Katalog
no. 12) Kiliseleri, Ihlara Vadisi’nde bir arada bulunmalari, resimlerin ikonografik ve
islup ozelliklerinin birbirlerine yakinligi nedenleriyle bir grup olustururlar. Tarihi
verilere ve ikonografik Ozelliklerine gore IThalara’daki bu ii¢ kilisenin duvar resimleri,
ele alinan on iki kilise arasinda en erken tarihli resimlerdir. Ihlara grubunun Dogum ve
Carmih sahnelerinin ikonografik ozellikleri Arkaik Grup Dénemi (850-950) kiliselerine

benzemesi; Kokar Kilise’deki yazitta “Ermeni” kelimesinin ge¢mesi ve Kapadokya’ya
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ilk biiyiikk Ermeni tehcirinin 10. ylizyilin ikinci yarisinda olmasi nedenleriyle Ermeniler
tarafindan, 10. yiizy1ilin ikinci yarisinda yapildiklarini diistinmekteyiz (Thierry 1963: 129;
Thierry 1970b: 343; Dedeyan 1975; 101)

Goreme Yeni Tokali Kilisesi (Katalog no. 3), iislubunda bagkent etkisi hissedilmesi
bakimindan Siitunlu (Katalog no.4, no.5, no.6) ve Karabas (Katalog no. 9) Kiliseler’le
yakin olsa da ikonografi, lislup, malzeme-teknik bakimindan Kapadokya Boélgesi’nde
ayri bir yeri ve onemi vardir. Yeni Tokali Kilisesi, Dogum ve Carmih sahnelerinin
ikonografisi zenginligiyle ve farkli eser tiirlerinden gesitli ikonografik 6geleri bir araya
getirmesiyle dzgiin bir eserdir. Ozellikle Isa’min Carmiha Gerilisi Bizans Sanat1 ve
Kapadokya ornekleri arasinda, kilise i¢indeki yeri, ikonografisiyle linik bir sahnedir.
Yeni Tokali Kilisesi resim programi ve ikonografide baninin kisisel tercihlerinin 6n
planda oldugu; baskentli ustalarin c¢alistigi, teknik agidan “gelismis yontem”in
uygulandigi; altin, giimiis gibi degerli ve lapiz lazuli gibi yar1 degerli madenlerin
pigment olarak kullanildigi bir prestij yapisidir. Bolge ve Bizans Sanati 6rnekleriyle
islup ozellikleri karsilagtirmasi, diger tarih ve ikonografi verilerle birlikte, 10. ylizyilin
sonu ile 11. yiizy1l baslarinda, Phokas ailesi tarafindan kendi arazilerinde yaptirilmis

oldugunu diisiindiirtir.

Goreme Elmali, Carikli ve Karanlik Kiliselerden olusan Siitunlu Kiliseler grubu
(Katalog no.4, no.5, no.6) islupta baskent etkisinin yogun oldugu diger eserlerdir.
Siitunlu Kiliseler’in duvar resimleri ayni atdlyeye bagl farkli ustalar tarafindan art arda
yapilmstir. Siitunlu Kiliseler’de Dogum ve Carmih sahneleri hem ikonografi hem iislup
bakimindan Bizans Sanati’nda 10. yiizyil sonu ile 11. yiizyilda goriilen 6zellikleri
yansitirlar. Siitunlu Kiliseler iislup agisindan, Phokis Hosios Loukas (1040’lar) gibi
kompozisyonda dengeli ve duraganligin hakim oldugu, c¢izgisellikle resimsel
elemanlarin dengeli kullanimiyla 6n plan ¢ikan anitsal resimlerle benzer. Siitiinlu
Kiliseler’in resimlerinin {islubu, anitsal Bizans resimleriyle karsilastirilarak 1030-1040
civarina tarihlendirilebilir.  Siitunlu Kiliseler, bdlgenin, sanat iiretimi bakimindan
verimli oldugu bir donemde ve Kapadokyali aristokrat aileler tarafindan,

Konstantinopolis’ten getirtilen ustalarca yapilmis olmalidir.

Tez kapsamindaki Magan Sarnig (Katalog no. 1), Géreme Sakli (Katalog no. 2) ve
Kiliglar Kusluk (Katalog no. 7), Tagar Aziz Theodoros (Katalog no. 8) Kiliseleri’nin

duvar resimleri gelismis bir eyalet {islubu yansitirlar. Bu kiliselerde Isa’nm Dogumu ve
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Carmiha Gerilisi sahnelerinin ikonografik ozellikleri, genel olarak 11. yiizyilin ve
Karabas Kilise’nin (1060-1061) ikonografisiyle uyumludur. Ancak iislup agisindan
Karabas Kilise gibi yiizyilin ortalar1 degil, Soganli Azize Barbara Kilisesi’nin
(1006/1021) tislubuna yakindirlar. S6z konusu kiliselerin resimlerinde basarili modle
edilmis yiizler, zarif siluetlerle 10. yiizy1l ikinci yarisinda Bizans Sanati’nda goriilen
Makedonyalilar Ronesansi’nin izleri takip edilebilir. Bu nedenle daha ¢ok iislup
ozelliklerine dayanarak ve tabii Kapadokya’nin siyasi ve sosyal durumu dikkate alinarak

11. ylizyilin ilk yarisinda iiretildikleri diisiiniilebilir.

Soganli Karabas Kilise (1060-1061) Kapadokya’da gerek ikonografik gerekse iislup
Ozellikleri bakimindan baskentli ustalarin yaptiklar1 eserlerle en fazla benzerlik
sergileyen kilisedir. Soganli Karabas Kilisesi’nin Skepidis ailesinin yaptirmis olmasi ve
Theodoros Psalteri ile Karabas Kilisesi resimlerinin tislup benzerligi, baskentli ustalarin
bolgeye getirtilmis olabilecekleri ve minyatiirlii yazmalarin dogrudan model olarak

kullanildiklar1 goriislerini destekleyen verilerdir.
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Ek.1l. KATALOG
1. Katalog Tamitim

Tez kapsamina giren kiliseler on bes baslik altinda incelenmistir. Katalogda, 6nce
kiliseyle ilgili bilgiler sonra, tez ¢alismamizda inceledigimiz isa’nin Dogumu ve isa’nin

Carmiha Gerilisi sahneleri ele alinmistir.

Katalog no.: Kilisenin katalog numarasi verilmistir.

Kilise Adi: Kiliselerin biliniyorsa orijinal adi, yerel ad1 ve yaymlarda ge¢en numarasi
Verilmistirl.

Yeri: Yapilara nasil ulagilacag tarif edilmistir.

Yaym: Kronolojik sirayla arastirmacilarin adlari, yayinlarin tarihi ve varsa cilt, sayfa,

plan, ¢izim numaralart verilmistir.
Kitabe: Kitabesi olan kiliselerin, kitabeleri Yunanca ve Tiirk¢e verilmistir.

Tarih: Kiliselerin tarihlendirmesi i¢in arastirmacilarin Onerdikleri farkli tarihler
kronolojik olarak verilmistir. Tarihlendirme konusunda hemfikir olan veya yaptig

tarihlendirmede degisiklik yapan arastirmacilar gosterilmistir.

Plan Tipi: Resim programinin se¢iminde plan tipinin énemli bir rolii vardir. Duvar
resmi-mimari-liturji iligkisini anlamak igin yapilarin mimari o6zellikleri 6nem tasir.
Sahnelerin yerlerini gosterebilmek i¢in dnce planin bilinmesi gerektiginden yapilarin

plan tipleri verilmistir.

Resim Programi: Kiliselerin resim programinda yer alan sahneler liste seklinde

verilmistir.

Sahne Adi: Tezde ele alinan Isa’nin Dogumu ve Isa’nin Carmiha Gerilisi sahnelerinden

hangisi oldugu belirtilmistir.

! Kapadokya Bolgesi’nde, ¢ogu yapida kitabe bulunmadigi ve donemle ilgili kaynaklardan
yeterli bilgi edinilemedigi igin kiliselerin orijinal adlar1 bilinmemektedir. Bu nedenle kolaylik
saglamast i¢in arastirmacilar kiliseleri numaralandirmis veya bdlgede yasayan halkin

kullandiklar adlan kullanilmislardir.
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Tasvir: Bu baslik altinda, resim yiizeyi, resmin durumu, kompozisyon, figirler ve
nesneler tasvir edilmistir. Once sahnenin bulundugu resim yiizeyi, kompozisyonu, varsa
sahneyi olusturan episodlar, figiir sayisi verilmis sonra, sahnede yer alan figiir ve
motifler ayrintili bigimde ele alinmustir. Figiirlerin giysileri, atribiileri; fiziksel
ozellikleri, durus ve hareketleri; motiflerin bigimleri, figiirle iliskileri gibi 6zellikler
anlatilmistir. Resimde tahrip olan, boya veya siva tabakasi dokiilen yerler anlatim i¢inde
yeri geldiginde belirtilmistir. Kompozisyonla ilgili anlatimlarda, izleyicinin bakisina;
figiirlerin hareketleriyle ilgili bilgi verilirken figiire gore sag-sol olarak belirtilmistir.

Renk: Renk slup ve teknik degerlendirmede veri sagladigi igin tasvirle birlikte degil,

ayrica ele alinmistir. Sahnenin renk ¢esitliligi, dagilimi, fon renkleri; sahnede hakim

olan renkler ve ikincil degerde kullanilanlar belirtilmistir.
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2. KATALOG
Katalog no. 1
Kilise Adx: Sarni¢ Kilise?

Yeri: Sarnig Kilise, Nevsehir, Goreme Avcilar-Magan ilgesinin 2 km. giineyindeki Zemi
Dere Vadisi’ne bakan volkanik kayalarin olusturdugu dogal teras iginde yer alir.
Kilisenin kuzeyinde ii¢ kat halinde yiikselen kayaya oyma mekanlardan olusan cephe

kilisenin bulunmasi i¢in belirleyicidir.

Yayinlar: Jolivet-Lévy 1991: 78-79

Kitabe: -

Tarih: 11. ylizyilin ilk ¢eyregi (Jolivet-Lévy)

Plan Tipi: Tek nefli, tek apsisli, besik tonoz ortiili.

Resim Program: Deesis, Meryem’e Miijde, Beytiilahim’e Gég, Isa’nin Dogumu,
Vaftiz, Metamorfosis, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Isa’nin Carmiha

Gerilisi, Pentekost.

! Kilisenin bu isimle amlmasinin nedeni bolgedeki baglara su saglamak amaciyla sarnica

¢evrilmesidir.
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Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Cizim 4. Sarnig Kilise (A. Fenerci 2009)



205

Yeri: Tonoz, kuzey yari, batidan birinci sahne

Tasvir: Uzunlamasma dikdortgen bir alana yayilan Dogum sahnesi alttan ve listten diiz
bir bordiirle ¢ergevelenir. Dogum’un solundaki diger sahnenin son figlirii, ayni
zamanda, iki sahneyi birbirinden ayirir. Dogum sahnesinin sag1 ise tonoz alinligiyla
stmirlamir. Isa’mn Dogumu’nda, Meryem Ana, Yusuf, melekler ile Okiiz ile Esegin
Tapmmalari, Isa’nin Ilk Banyosu, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodlar1 bir
aradadir. Sahnede on bes insan, iki hayvan figiirii yer alir ve Bebek Isa iki kere

resmedilmistir. Isa’y1 yikayan ebeler ve ¢cobanlar disinda tiim figiirler halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, Meryem Ana, Yusuf ve Okiiz ile Esegin Tapmmalari,
Isa’nin Ilk Banyosu episodlart magaramn iginde bulundugu bir kayalik iginde yer alirlar.
Kayaligin tepesindeki yildizin 1sinlari, yemlikte yatan Bebek Isa’nin halesine dogru
uzanir. Kayaligin disinda, adeta bir ¢erceve olusturacak bigimde siralanan melekler ve
¢obanlar bulunur. Bu kayaligin olusturdugu cergevenin disina tasacak biiyiikliikte, tam
merkezde, Meryem Ana, bagsi saga gelecek bicimde dosege uzanir. Meryem Ana’nin
govdesinin iist kismi oturur gibi yiiksektedir; bir eli boynuna yakin bir yerde, digeri
bacaginin iizerinde durur ve bakislar1t hemen yanibasinda, nerdeyse kucagindaymis gibi
duran Bebek Isa’nin iizerindedir. Meryem Ana’nin ddseginin solunda, Okiiz ile Esegin
Tapmmalar1 yer alir. Kundaga sarili Bebek Isa bir yemlik iginde yatar. Dikdortgen
yemligin iizeri degerli taslar ve inci dizileriyle bezelidir ve uzun kenarinda iki sira
kemer vardir. Yemligin uzun kenarinda duran o6kiiz ile esegin sadece baslar1 goriiliir.
Okiiz ile esegin de iizerinde, yaklasik bel hizasina kadar tasvir edilen ii¢ melek Bebek
Isa’ya bakmaktadirlar aralarindan, soldaki ilk melek elleriyle isa’y1 isaret eder. Meryem
Ana’nin déseginin saginda, basucunda, li¢ melek daha vardir. Bunlardan sadece baslari
goriilebilen ikisi gene Bebek Isa’ya bakarken, sag bastaki melek ¢obanlara yol gsterir.
Meryem Ana’nin doseginin ayakucunda, sahnenin sol kosesinde, Yusuf, sirt1 tiim
sahneye doniik bir bigimde, bir taburenin iizerinde oturur. One dogru egilen Yusuf bir
eliyle bagini tutar, diger eli dizinin iistiindedir. Meryem Ana’nin ddseginin altinda,
Isa’nin Ik Banyosu yer alir; ortada, ayakli bir su teknesi iginde, ¢iplak Bebek Isa oturur,
solunda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve saginda, ayakta, ibrikten su doken diger ebe vardir.
Ebeler uzun khiton giyerler, baslarina tiilbent baglidir. Banyonun saginda, Cobanlara
Melegin Miijjde Vermesi episodunda, en 6nde beyaz sa¢ ve sakaliyla yash ¢obanin

sirtinda, koyun postundan, uzun bir kepenek vardir. Onun kismen altinda kalmig
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bigimde bir kismi goriilebilen kisa sagli geng ¢oban bir elini yash ¢obanin omzuna atar,
digeriyle yildiz1 veya Isa’y1 isaret eder. Geng gobanin arkasindaki iigiincii gobanin yiizii

tahrip oldugundan sakalinin olup olmadigi se¢ilemez durumdadir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisitlidir ama canli renkler hakimdir. Sahnenin zemini
acik gridir. Kahverengi, kizilkahve, gri, koyu pembe sik kullanilan; siyah, beyaz, acik

pembe, acik sar1 ve ten rengi de ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Cizim 5. Sarnig Kilise(A. Fenerci 2009)
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Yeri: Tonoz, giiney yari, dogudan birinci sahne.

Tasvir: Uzunlamasma dikdortgen bir alana yayilan Carmih sahnesi alttan ve iistten diiz
bir bordiirle gergevelenir. Sahnenin saginda yer alan Yahuda’nin Ihaneti’nden sonra
kesintisiz bir bi¢imde devam eder. Carmih sahnesinin dogusu ise tonoz almligiyla
sinirlanir. Kompozisyon bes figlirden meydana gelir. Asker figiirlerinin baslar1 tahrip

oldugu i¢in haleleri se¢ilememektedir, digerleri halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili Isa, sagda ve solda birer askerden olusan {iclii
bir figiir grubu yer alr. Isa’min gerili oldugu hac bir tepe iizerinde durur. Hagin sol
kolunun altinda Meryem Ana, sag kolunun altinda Incilci Yahya bulunur. isa’nin basi
Meryem Ana’ya dogru, saga egiktir; govdesi, kollar1 ve bacaklart biikiik durur; elleri
ayalar1 disa bakacak sekilde, iki yana dogru uzanir, sag elinden kanlar akar, sol eli tahrip
olmustur. Sol bacag1 hafifce sag bacaginin iistiine gelmistir, ayaklar ise yan yana durur
ve ikisinden de kanlar akar. Isa’nin iizerindeki seffaf bir bez parcasindan olusan kisa
perizonionu 6nden diigiimliidiir. isa’nin iki yaninda duran askerlerin bas ve gdvdelerinin
iist kisimlari tahrip olmustur. Diger figiirlerden daha kiigiik olan askerler koyu renk, kisa
khiton ve uzun ¢izme giyerler. iki askerin de ellerinde tuttuklari dallar1 Isa’nin gogsiine
dogru uzattiklan segilebilir. Solda, ayakta, dortte {i¢ profilden goriilen Meryem bir elini
boynuna dogru uzatir, digeriyle Isa’y1 isaret eder. Meryem Ana’nin {izerinde khymation,
maphorion vardir. Sagda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Incilci Yahya, basini sola,
Isa’ya dogru cevirir. Uzerinde khiton, basinda halesi olan Yahya, koyu renk sacli,
sakalsiz geng bir erkektir. Yahya bir eliyle yanagina dokunur, diger eli secilemeyecek

durumdadir.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisithidir. Isa’mn Dogumu’nda gériilen koyu pembe gibi
canli renkler Carmih’ta kullanilmamustir. Sahnenin zemini agik gridir. Kahverengi, gri
agirliklt hakimdir; siyah, beyaz, agik pembe, kizilkahve ve ten rengi de ayrintilarda

kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 2

Kilise Adi: Goreme no.2, Vaftizci Yahya Kilisesi, Sakli Kilise

Yeri: Nevsehir, Géoreme — Magan yolunun kuzey tarafinda bulunan tif kayaliklarin
arasindan ilerleyen patikadan yukari1 dogru 250 m. kadar tirmanilarak ulasilabilir.
Kilisenin i¢inde bulundugu tiif blogunun tepesinden girilir. El Nazar Kilisesi’nin

yakininda

Yaym: M. S. Ipsiroglu ve S. Eyiipoglu 1958: 1-36; Budde 1961: 263-271; Swoboda
1961 - 1962: 122-125; Restle 1967: 11, 103 — 104; Epstein 1975: 115; Epstein 1980: 27-
30; Jolivet-Lévy 1991: 85-87

Kitabe: -
Tarih: 10. yiizyihn ikinci yaris1 (Budde 1961)
11. yiizy1l ortalar1 (Epstein 1975)
1070’1er (Restle 1967)
Plan Tipi: Enlemesine dikdortgen planli, iki nefli, ii¢ apsisli. Bati nef tavan, dogu nef

tonoz ortuludir.

Plan 1. Géreme Sakli Kilise (Restle 1967)

Resim Program: Deesis, Mandylion, Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Hypapante,

Yahya’nin Gérevlendirilmesi, Vaftiz, Metamorfosis, Isa’nin Carmiha Gerilisi, Koimesis
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Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Resim 37. Sakli Kilise (2005)

Cizim 6. Sakli Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Bati nef, kuzey duvar, st serit

Tasvir: Sahne dikdortgen bir alana yayilir ve dort yonden kirmizi bir bordiirle
cergevelenir. Isa’nin Dogumu’nda, Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Cobanlara Melegin
Miijde Vermesi, Kahin Krallarin Tapinmasi, isa’nin Ilk Banyosu episodlar: bir aradadir.
Sahne on iki figiirden olusur. Cobanlar disinda, diger figiirlerin baslarinda hale vardir.
Sahnenin sag alt kdsesi neredeyse tamamen tahrip oldugundan fIsa’min Ilk

Banyosu’ndaki figiirler ayirt edilemez haldedir. Tiim figiirlerin yiizleri tahrip olmustur.

Kompozisyonun merkezinde bulunan, Okiiz ile Esegin Tapinmalari, isa’nin Ilk Banyosu
episodlart ile Meryem ve Yusuf, kalin bir serit bigciminde kivrilarak figiirleri ¢evreleyen
kayalik icinde yer alirlar. Kayaligin hemen disinda, tepede, sagda ii¢ ve solda bir melek;

etek kisminda, sagda ti¢ kral ve solda iki goban yer alir.

Kayaligin i¢inde, merkezde ve diger figiirlerden biiyiik olan Meryem sahnenin odak
noktasidir. Meryem bir kaya pargasi tizerinde oturur. Meryem Ana’nin bacaklari sola,
govdesi geriye dogru, saga doniiktiir ve hemen sagda, Okiiz ile Esegin Tapmmalar
episoduyla biitiinliik icinde, yemlikte yatan Bebek Isa’nin basina dokunur. Kundaga
sarili Bebek Isa, tugla &rgiiden dikdértgen bir yemlik iginde yatar ve kayaligin
tepesindeki beyaz yarim daire bigimindeki yildizin hiizmesi Isa’nin basina dogru iner.
Yemligin uzun kenarinda duran 6kiiz ile esegin sadece baslar1 goriiliir. Okiiz ile Esegin
Tapmmalar1 episodunun asagisinda, Isa’min ilk Banyosu’ndan izler segilebilir. Bu
episoddan en belirgin bicimde ayirt edilen Bebek Isa’nin basi ve govdesidir. Meryem
Ana’nin solunda, Yusuf, sirti sahneye doniik bir bicimde, bir kaya parcasi lizerinde
oturur. Yusuf bir elini ¢enesine uzatir, diger eli dizinin {istiindedir. Kayaligin tepesinde,
solda, lic melek vardir. Meleklerden en iisttekinin bas ve boyun kismi, ikinci ve
ticlinciisiniin belden alti kayaligin altina gelecek bigimde, bedenlerinin iist kisimlari
tasvir edilmistir ve ellerini Bebek Isa’ya dogru uzatirlar. Kayalifin eteklerine dogru,
krallar yan yana dururular. Krallarin ti¢ii de khymation tizerine, degerli taslarla isli
palyum giyerler ve palyumlarinin disinda kalan elleri gégiislerinin tizerinde durur. Gene
bedenlerinin iist kismi tasvir edilmistir. Meleklere bitisik duran ilk kralin beyaz sa¢ ve
sakallari; ortadaki ikinci kralin sakalsiz yiizii ve koyu renk saci; liglincii kralin ise koyu

renk sa¢ ve sakallar1 vardir. Kayaligin sag kenarinda bulunan Cobanlara Melegin Miijde
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Vermesi episodunda, en lstte, basi, omuzlar1 ve kanatlar tasvir edilen melek, bir elini
¢obana dogru uzatir. Elini uzattig1 ¢oban, bir kaya parcasinin iizerinde oturur ve kaval
calar. Ikinci cobandan geriye sadece yildiz1 isaret eden bir kol ve el kalmistir. Sag iist

kosedeki bir koyun episodu tamamlar.

Renk: Resimde az sayida renk kullanilmistir. Sahne, kire¢ beyazi fon ve figiirlerin diz
hizasinda biten kirli sar1 zemin tizerinde yer alir. Kizilkahve, kahverengi, agik yesil, agik

pembe, ten rengi, beyaz ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Resim 38. Sakli Kilise (2005)

Cizim 7. Sakli Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Bat1 nef, giiney duvar, {ist serit

Tasvir: Sahne dikdortgen bir alana yayilir ve dort yonden kirmizi bir bordiirle
cergevelenir. Kompozisyon sekiz figiirden meydana gelir. iki asker figiirii diginda,

digerleri halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili sa, sagda ve soldaki birer askerden olusan {iclii
bir figiir grubu yer alir. Hagin sol kolunun {istiinde giines, sag kolunun {istiinde ay
vardir. Kompozisyonun solunda, ha¢ kolunun bittigi noktadan itibaren, Meryem Ana ve
Meryem Ana’nin arkasinda yas tutan diger iki kadin; saginda, ha¢ kolunun bittigi

noktadan itibaren, Incilci Yahya ve gerisinde Kenturion bulunur.

Hag, iizerinde kafatasi olan kiigiik bir tepenin {izerinde yiikselir. Haca gerili olan Isa’nin
basi sola, Meryem Ana’ya dogru egik; govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa
bakacak sekilde, iki yana dogru uzanir, bacaklari, yan yana durur. Isa’min ayaklar,
kenarlar1 degerli taslarla bezeli bir suppedaneum iizerindedir. Isa’nin iizerindeki seffaf
bir bez pargasindan olusan kisa perizonionu énden diigtimliidiir. Hag¢in iki yaninda duran
askerler, diger figiirlerden daha kiigiiktiirler. Askerler koyu renk, desenli, kisa khiton
giyerler. Soldaki asker, bir eliyle kilig gibi bir seye yaslanir, diger eliyle Isa’min gégsiine
dogru bir dal uzatir. Sagdaki asker, bir eliyle kova tutar, digeriyle Isa’nmn gdgsiine dogru
bir dal uzattir. Sahnenin solunda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Meryem Ana’nin
tizerinde khiton ve maphorion vardir. Meryem bir elini omzuna koyar, diger eliyle Isa’y1
isaret eder. Meryem Ana’nin arkasinda duran diger iki kadmin baslart ve viicutlar
birbirlerine doniiktiir. Ondeki, aynen Meryem gibi, bir elini omzuna koyar, diger eliyle
Isa’y1 isaret eder. Arkadaki kadinin, maphorion’un altinda kalan ellerini kendi yiiziine
dogru kaldirir. Sahnenin saginda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen incilci Yahya
khiton tizerine khymation giyer. Yahya, koyu renk sacli, sakalsiz geng bir erkektir; bir
eli gogsiiniin tlizerinde durur, digeri khymationunun altinda goriilmez, ancak
koltukaltinda bir kitap tutar. Sahnenin en saginda, Yahya’nin gerisinde Kenturion yer
alir. Kenturion’un sivri bir liggen bigiminde tepenin 6niinde durur; diz iistiine gelen bir
quiras tizerine palyum ve uzun ¢izme giyer. Kenturion’un bir eli belinde durur, diger

elini Isa’ya dogru uzatir.
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Katalog no. 3
Kilise Ad1: Géreme no.7, Tokali Kilise II, Yeni Tokali, Aziz Basileios

Yeri: Tokali Kilise, Géreme Agikhava Miizesi’nin ana giris kapisinin karsisinda, 15-20
metre kadar asagida yer alir. Goreme’den gecen Nevsehir — Urgiip yolunun dogusunda,
no.8, no.9’un da bulundugu kaya blogunun yola en yakin yerinde Tokali Kilisesi

bulunur.

Yaymn: Rott 1908: 224 — 229; Jerphanion 1925: 1. 1, 262 - 294, 1. 2, 297 - 376, 603, PL.
I. 61 - 69, 1I. 70-94; Wiegand 1936: 337 — 397; Budde 1958: 13 — 14; Swoboda 1961 -
1962: 45, 124; Restle 1967: I. 23 - 26, 35 - 37, 111 - 116, (no. X), IlI. fig. 61 —123;
Rodley 1985: 213 - 222, figs. 42 a - b, pls. 183 — 187; Epstein 1986; Lafontaine-
Dosogne 1963: 130; Jolivet-Lévy 1991: 94- 96

Kitabe: -
Tarih: 950-960 (Jerphanion 1925)
10. ylizy1l ortalar1 (Epstein 1963)
969 sonrasi (Lafontaine-Dosogne 1963)
10. yiizy1l sonu (Restle 1967)
10. yiizy1l bas1 (Thierry 1972)
11. ylizy1l ortalar1 (Epstein 1975, 1980, 1986)

Plan Tipi: Yeni Tokali Kilisesi birbiriyle baglantili dort ayr1 mekandan olusan yapi
toplulugunun dogusunda yer alir. Kuzeybati - glineydogu yOniinde uzanan enlemesine
tek nefli bir kilisedir. Giineydoguda ii¢ apsisle sonlanir, Ortii sistemi tonozdur.
Kuzeybatida, orijinalde biiyiik bir apsisin bulundugu diisiiniilen noktada bir kemerle

Eski Tokali kilisesine gegilir.
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Plan 2. Goreme Tokali Kilise (Epstein 1981)

Resim Programi: Maiestas Domini, Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizebet’i Ziyareti,
Su Deneyi, Yusufun Birinci Riiyasi, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’mn Dogumu,
Miineccim Krallarin Tapinmasi, Misir’a GoO¢, Masumlarin Katli, Hypapante,
Zekeriya'nin Oldiiriilmesi, Elizabet’in Kacisi, Vaftizci Yahya’nin Gérevlendirilmesi,
Vaftizci Yahya’mn Vaazi, Isa ile Vaftizci Yahya’nin Karsilasmasi, Vaftiz, Isa 12
yasinda Tapwnakta, Isa’min Temptation’s, Kana Diigiinii, Saraplarin Cogaltilmasi,
Ekmek ve Baliklarin Cogaltilmasi, Havarilerin Gorevlendirilmesi, Matta’nin
Gorevlendirilmesi, Dulun Yardm (mite), Kér Adamin lyilestirilmesi, Kenturion’un
Usaginm lyilestirilmesi, Odemli Hastanmn lyilestirilmesi, Ciizamhmn Iyilestirilmesi,
Kurumus Elin lyilestirilmesi, Fel¢li Hastamin lyilestirilmesi, Jairus’un Kizinin
Diriltilmesi, Lazarus’un Dirilisi, Metamorphosis, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi,
Ayaklarm Yikanmasi, Yahuda’mn Ihaneti, Golgota Yolu, Isa’nin Carmiha Gerilisi,
Isa’min Carmuhtan Indirilisi, Isa’nin Mezara Gomiiliisii, Anastasis, Myrophoroi,

Havarilerin Kutsanmasi ve Gorevlendirilmesi, Analepsis, Pentekost, Koimesis
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Sahne Ad1: Isa’nin Dogumu

Resim 39. Yeni Tokali Kilise (2007)

Cizim 8. Yeni Tokali Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Kuzeybati - giineydogu yoniinde uzanan tonozun, giineydogu yarisi

Tasvir: Sahne dort yonden kirmizi bir bordiirle cercevelenir. Isa’nmin Dogumu’nda,
Okiiz ile Esegin Tapmmalar1, isa’nin {lk Banyosu, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi
episodlart ve kalabalik bir melek grubu bir aradadir. Kahin Krallarin Tapinmasi episodu,
Dogum sahnesinin altinda, ayr1 resmedilmistir. Sahnede yirmi insan, iki hayvan figiirii
yer alir ve Bebek Isa iki kere resmedilmistir. Ebeler ve cobanlar disinda, diger figiirlerin

baslarinda hale vardir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan, Meryem Ana, Yusuf ve Okiiz ile Esegin
Tapinmalari, Isa’nin ilk Banyosu episodlar1 iiggen biciminde sivri bir kayalik i¢inde yer
alirlar. Kayaligin hemen disinda, tepenin saginda ve solunda melekler; etek kisminda,
sagda iki coban yer alir. Kayaligin tam merkezinde ise Okiiz ile Esegin Tapmmalar
episodu kompozisyonun odak noktasini olusturur. Kundaga sarili Bebek Isa, dikdértgen
bir yemlik i¢inde yatar. Yemligin uzun kenarinda duran okiiz ile esegin sadece baslari
goriiliir. Yemligin hemen altinda, bir dosek lizerinde, bast sola gelecek bicimde uzanan
Meryem Ana’nin govdesinin iist kismi oturur gibi yliksektedir. Meryem Ana’nin elleri
gbgsiiniin lizerinde durur ve sag eliyle bir mendil tutar. Meryem Ana’nin ddéseginin
hemen altinda Isa’nin Ik Banyosu yer alir; ortada, gdgsiine kadar bir su teknesi iginde,
ciplak Bebek Isa oturur, solunda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve saginda, ayakta, ibrikten
su doken diger ebe vardir. Kayalig1 olusturan iiggenin tepe noktasindan Bebek Isa’nin
basina dogru bir 151k huzmesi iner. Meryem Ana’nin doseginin saginda, ayakucunda,
Yusuf, sirt1 sahneye doniik bir bicimde, bir taburenin iizerinde oturur. Yusuf bir elini

yiiziine dogru uzatir, diger eli dizinin ustiindedir.

Kayaligin etek kisminda, sag kenarda bulunan Cobanlara Melegin Miijde Vermesi
episodunda, belden alt1 kayaligin altina gelecek bicimde, bedenlerinin {ist kisimlar
tasvir edilen iki ¢gobandan 6ndeki kahverengi sagli geng ¢oban, bir eliyle yukarda duran
melekleri gosterir; arkadaki, beyaz sa¢ ve sakaliyla yasli ¢oban, bir elini kayaliga
dayamus, genc cobam dinlemektedir. Ustte ise ¢obanlara yol gdsteren ii¢c melek goriiliir.
Meleklerin de bedenlerinin {ist kismi tasvir edilmistir. Cobanlara yakin duran melek bir
eliyle onlara yol gosterir; ortadaki melek {tizeri ortiili ellerini yildiza dogru uzatir;
ticlincli melegin sadece 6ne dogru egilen bas1 goriiliir. Kayaligin tepesinde, solda, dokuz

melek daha vardir, meleklerden 6n siradaki dordiiniin gene bedenlerinin iist kismi



219

goriilmektedir. Meleklerden {igiiniin elleri karnlarinin tizerinde durur; bastan ikinci
melek ise bir elini Isa’ya dogru uzatir. Arka sirada kalan bes melek, sadece baslarinin bir

kismu, haleleri ve kanatlariyla art arda isokefal anlatimla verilmistir.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisitlidir. Tiim zemin lapis lazulidir, bundan baska koyu
gri renk hakimdir. Kiremit kirmizisi, altin rengi, hardal sarisi, ten rengi, beyaz ve siyah

ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Cizim 9. Yeni Tokali Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Ana apsis yari kubbesi

Tasvir: Sahne iizerinde bulundugu yiizeyle uyumlu bigimde, alttan ve istten yarim
daire, diiz kirmiz1 birer bordiirle cercevelenir. Sahne on bes figiirden olusur. iki asker ve

yas tutan kadinlar disinda, tiim figiirler halelidir. Tiim figiirlerin yiizleri tahrip olmustur.

Kompozisyonun merkezinde, haca gerili halde Isa, hagin saginda ve solunda birer
askerden olusan ticlii bir figiir grubu yer alir. Hagin sol kolunun yukarisinda giines, sag
kolunun yukarisinda ay; ay ve giinesin lizerinde, sadece govdelerinin iist boliimii
resmedilmis birer melek vardir. Hagin sol kolunun altinda, incilci Yahya, Meryem ve
Meryem Ana’nin arkasinda yas tutan li¢ kadin; sag kolunun altinda, Kenturion ve iki
asker bulunur. Askerlerin hemen ardinda edikiil tipinde bir yap:r dikkati ceker.
Kompozisyonun en sag ve en solunda hacga gerili olan diger iki hirsizla sahne

tamamlanir.

Isa’nin iizerinde gerili oldugu hag, siitun gibi bir suppedaneum iizerinde yiikselir. isa’nin
basi hafif¢e sola egilir; govdesi dik durur, kollari, ellerinin ayalar1 disa bakacak sekilde,
iki yana dogru uzamir, bacaklar1 yan yana durur. Isa’nin sag bdgriinden, yaklasik olarak
mizragm degdigi yerden iki serit halinde kan ve su akar. Isa’nin iizerindeki kisa
perizonionu o6nden digimliidiir. Seffaf bir bez pargasindan olusan perizonionun iki
yanindan koyu renk birer serit gecer. Ha¢in iki yaninda duran askerler diger figiirlerden
daha kiigiiktiirler. Askerler koyu renk, kisa khiton giyerler. Hag¢in solunda, Isa’ya biraz
daha yakin duran asker geriye dogru biiylik bir adim atmis, sag dizine yiiklenerek durur;
bir eli belindedir, digeriyle Isa’nin gdgsiine dogru bir dal uzattir. Hagin sagindaki diger
asker yandan goriiliir, basin1 yukar1 kaldirir, bir bacagimi hafif geriye atar ve bir eliyle
kiiciik bir kova tutarken, digeriyle Isa’nin gdgsiine dogru bir dal uzatir. Hagin solunda,
ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Incilci Yahya khymationuyla ortiilii ellerini karninin
lizerinde kavusturur ve basini yukari, Isa’ya dogru kaldirir. Yahya’nin hemen arkasinda
duran Meryem de ayakta, dortte {i¢ profilden goriilir. Meryem, khymation iizerine
maphorion giyer ve maphorionuyla ortiilii ellerini yukari, Isa’ya dogru uzatir. Meryem
Ana’nin arkasinda duran diger li¢ kadinin yiizleri birbirine doniiktiir, konusma jesti
yapar gibi ellerini birbirlerine dogru uzatirlar. Ha¢in sagindaki erkek grubundan onde
duran Kenturion kisa bir quiras iizerine uzun palyum ve uzun ¢izme giyer. Kenturion

bacaklar1 acik durur, bir elinde kalkan tutar, diger elini hayret edermiscesine Isa’ya
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dogru uzatir. Kenturion’un hemen ardinda kismen yandan ve arkadan goriilen iki figiir
daha vardir. Bu erkek grubunun da arkasinda bazilikal planli bir yap1 yer alir. Yapinin
kisa ve uzun kenarlarinda birer kemerli agiklik vardir. Kisa kenardaki kemerin tizeri
ticgen alinlikla hareketlendirilmistir. Kemerin iist kismindan asagi dogru bir perde
gerilidir. En sol ve sagdaki haca gerili olan iki hirsizin giysileri ve duruslar Isa’yla

aynidir, yalniz kollar1 dirsekten hafifce biikiiliidiir.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisitlidir. Tiim zemin lapis lazulidir, bundan baska koyu
gri renk hakimdir. Kiremit kirmizisi, altin rengi, hardal sarisi, ten rengi, beyaz ve siyah

ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Katalog no.4
Kilisenin Adi: Géreme n0.19, Elmali Kilise, Basmelekler Kilisesi

Yeri: Nevsehir, Géreme Acik Hava Miizesi’nin 150 m. saginda, vadinin dik yamacinin

yanindaki bir kaya blogu i¢inde yer alir.

Yayin: Jerphanion 1932: 1.2, 336-337; Budde 1958: 16-20; Restle 1967: 45; Schiemenz
1970: 253-257; Schiemenz 1972: 307-318; Thierry 1972: 158; Epstein 1975: 115-120;
Epstein 1980:27-30; Schiemenz 1980: 294 — 309; Rodley 1985:176; Thierry 2002: 190-
191

Kitabe: -

Tarih: 11. ylizy1l ortalart (Rott 1908; Jerphanion 1932; Budde 1958; Thierry 1972,
Epstein 1975,1981; Rodley 1985; Kostof 1989; Thierry 2002)
12. ylizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963)
12 yiizy1l sonu ilel3. yiizyil basi (Restle 1967)
13. yiizyil sonu (Schiemenz 1972)
15. ylizy1l sonu ile 16 yiizy1l baslar: (Restle 1967)
Plan Tipi: Dort serbest destekli, kapali Yunan hagi planlidir. Naos, doguda merkezi igte

yar1 daire planli {i¢ apsisle sonlanir.

Plan 3. Elmali Kilise (Restle 1967)

Resim Program: isa’nin Dogumu, Miineccim Krallarm Tapinmasi, Vaftiz, Lazarus’un

Dirilisi, Baskalasim, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin Ihaneti, Golgota
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Yolu, Isa’mn Carmiha Gerilisi, Isa’nin Mezara Gémiiliisii, Kadinlar Bos Mezar Basinda,

Dirilis, Goge Yiikselis, Deesis, Ibrahim’in Misafirperverligi, Firmda Ug Ibrani Geng

Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Resim 41. Elmali Kilise (2005)

Yeri: Kuzey hag kolu, kuzey duvar, st serit

Tasvir: Sahne biiyiik oranda tahrip oldugu icin, yalniz, Yusuf, bir melek ve Isa’nin Ilk
Banyosu episodundan izler kalmistir. Kompozisyonun solunda, kayaligin bir parcasi
oldugu anlasilan, stilize bitkilerle bezeli, bir serit uzanir. Solda, kayaligin i¢inde Yusuf
ve sag altta, Isa’nmin {lk Banyosu yer alir. Sahnenin sol alt kosesindeki Yusuf, haleli,
beyaz sag¢ ve sakallariyla yash bir adamdir. Khiton ve khymation giysili Yusuf, sahneye
sirtin1 donerek oturur ancak basi geriye dogru, kompozisyonun merkezine ¢evrilidir; sag
dirsegini dizine dayar, eliyle de basini tutar. Yusuf'un yukarisinda, bitki motiflerinin
bulundugu tepeye basan bir figiir yer alir. Sol adiminmi arkaya atan figiiriin geriye kalan
tek kanadindan bir melek oldugu anlasilmaktadir. Kompozisyonun merkezinde, Okiiz ile
Esegin Tapinmalar1 episodundan, Bebek Isa’nin yanibasindaki esegin gdzleri ve Isa’nin

[Ik Banyosu’ndan izler ayirt edilebilir.
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Renk: Sahne mavimsi gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten kirli sar1 zemin lizerinde
yer alir. Siyah, beyaz, kirmizi, koyu kahverengi, acik kahverengi, kizil-kahve, ten rengi,

ayrintilarda kullanilan renklerdir.
Sahnenin Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Yeri: Giiney hag kolu, giiney duvar, iist ve giiney ha¢ kolu kubbesi

Sahne Adi: isa’nin Carmiha Gerilisi

Resim 42. Elmali Kilise (2005)

Tasvir: Sahnenin biiyiik bir kismi giiney hag¢ kolunun, giiney duvarinin iist seviyesinde
ve yedi figiirii de giiney ha¢ kolunun kubbesinde olmak iizere iki farkli duvar ylizeyine
yayildig1 i¢in resim, lizerinde bulundugu yiizeyle uyumlu bi¢imde, giiney duvarda, alttan
ve iki yandan, diiz; kubbe eteginde, yarim daire kirmiz1 bordiirle gergevelenir. Sahne on
alti figiirden olusur. Hagin iki yanindaki askerlerin bas kisimlar1 tahrip oldugundan
haleleri secilememektedir, ayrica, sagda, geride duran bir diger figiiriin halesi yoktur.

Bunlar disinda tiim figiirler halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haca gerili durumda Isa, ha¢in saginda ve solunda birer

askerden olusan ticlii bir figiir grubu yer alir. Hagin sol kolunun yukarisinda, giines, sag
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kolunun yukarisinda ay bulunur. Sahne, hag¢in iist kolunun iizerinden kubbeye dogru
devam eder. Giiney duvarla kubbenin resimsel biitiinliigii kesintisiz devam eden cerceve
ile saglanmistir. Carmih’la kompozisyon biitiinliigii i¢cindeki kubbede yedi melek figiirii
vardir. Hag¢in sol kolunun altinda, Meryem Ana ve Meryem Ana’nin arkasinda yas tutan

iki kadin; sag kolunun altinda, Kenturion ve bir figiir bulunur.

Hag, iizerinde kafatasi olan kiiciik bir tepenin iizerinde yiikselir. Haca gerili olan isa’nm
koyu renk, uzun saglar1 ve sakallar ile hagli halesi vardir; gozleri kapalidir, basi sola,
Meryem Ana’ya dogru egik, govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa bakacak
sekilde, iki yana dogru uzanir, bacaklari ise yan yana durur. Isa’nin ayaklari, hagin bir
pargast seklinde diagonal uzanan bir suppedaneum fizerinde, yan yanadir ve
ayaklarindan tepenin iizerindeki kafatasina kanlar damlar. isa’nin iizerindeki seffaf bir
bez pargasindan olusan kisa perizonionu 6nden diigiimliidiir. Hagin iki yaminda duran
askerler diger figiirlerden daha kiiciiktiirler. Biiyiik oranda tahrip olan iki askerden
soldaki, desenli kisa khiton tizerine palyum; sagdaki, acik renk, kisa khiton iizerine
palyum giyer. Her iki askerin, Isa’nin gogsiine dogru uzattiklar1 birer dal
secilebilmektedir. Sahnenin solunda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriillen Meryem Ana
khiton ve maphorion giyer. Meryem Ana bir eliyle kendi yanagina dokunur, diger
kolunu Isa’ya dogru uzatir ancak eli tahrip olmustur. Meryem Ana’min arkasinda duran
diger iki kadinin baslar1 ve viicutlart birbirlerine doniiktiir. Khymation ve maphorion
giysili kadinlar, mahphorionla ortiilii ellerini kendi yiizlerine dogru kaldirirlar. Sahnenin
saginda, ayakta, dortte {i¢ profilden goriilen Incilci Yahya khiton iizerine khymation
giyer. Yahya’nin yiiziinlin alt ve gdgsiinlin Uist tarafinda siva tabakasi dokiilmiistiir.
Ancak kisa, koyu renk sacgh geng bir erkek figiirii oldugu anlasilmaktadir. Yahya bir
kolunu, kendi yiiziine dogru uzatir. Sahnenin en saginda, Yahya’nin gerisinde Kenturion
yer alir. Kenturion One tarali, koyu renk saglar1 ve sakallariyla orta yash bir adamdir; diz
iistiine kadar gelen quiras ve uzun, desenli ¢izme giyer, sirtinda uzun palyum vardir.
Kenturion 6ne dogru biiyiik bir adim atar ve bir eliyle palyumunun ucunu tutarken,
digeriyle Isa’y1 isaret eder. Yahya ile Kenturion arasinda koyu renk sacli, saclar1 geriye
dogru toplanmis geng bir kadin figiirii bulunur. Kenturion’un arkasinda kalan figiiriin
yalniz bast ve viicudunun kiiciik bir kismm tasvir edilmistir. Figiir Isa’ya dogru
bakmaktadir ve figiirlin gerisinde, izokefal bir anlatimla, sadece baslarimin tepesi

goriinen bir kalabalik bulunur. Carmih sahnesini tamamlayan ve kubbede yer alan yedi
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melegin ticii solda, dordii sagda kiimelenmistir. Ancak soldaki {ic melegin arkasinda bir
melek daha oldugu hissini veren bos bir hale resmedilmistir. Sadece bedenlerinin iist
kisnun resmedilen melekler kisa, koyu renk sagli genc erkek gériiniimiindedirler. On

sirada bulunan melekler ellerini asagiya, isa’ya dogru uzatirlar.

Renk: Sahne mavimsi gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten kirli sar1 zemin iizerinde
yer alir. Siyah, beyaz, kirmizi, koyu kahverengi, acik kahverengi, kizil-kahve, ten rengi,

ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 5
Kilise Adi: Goreme no.23, Karanlik Kilise, Analepsis

Kilisenin Yeri: Karanlik Kilise, Goreme Agik Hava Miizesinde solda, yamacin sonunda
bir kaya blogunda yer alir. Kayaya oyma kilise, bir manastir toplulugu iginde yer alir.
Kilise, manastir avlusundan 3-4 metre yiliksektedir. Manastir avlusunun dogu duvarinda

bulunan kap1 agikligindan birkag basamakli merdiven ile nartekse ulagilir.

Yayin: Jerphanion 1932: 1.2, 336-337; Budde 1958: 16-20; Restle 1967: 45; Schiemenz
1970: 253-257; Schiemenz 1972: 307-318; Thierry 1972: 158; Epstein 1975: 115-120;
Epstein 1980:27-30; Schiemenz 1980: 294 — 309; Rodley 1985:176; Thierry 2002: 190-
191

Kitabe: -

Tarih: 11. yiizyil ortalar1 (Rott 1908; Jerphanion 1932; Budde 1958; Thierry 1975,
Epstein 1975,1981; Rodley 1985; Kostof 1989; Thierry 2002)

12. ylizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963)
12 yiizy1l sonu ilel3. yiizyil basi (Restle 1967; Otiiken 1984)
13. yiizyil sonu (Schiemenz 1972)

Plan Tipi: Dort serbest destekli, kapali Yunan hagi planlidir.

Plan 4. Géreme Karanlik Kilise (Restle 1967)
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Resim Program: Deesis, Meryem’e Miijde, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu,
Kahin Krallarin Tapinmasi, Vaftiz, Lazarus’un Dirilisi, Metamorphosis, Kudiis’e Giris,
Son Aksam Yemegi, Yahuda’mn lhaneti, Isa’nin Carmuha Gerilisi, Anastasis,
Myrophoroi, Havarilerin Gérevlendirilmesi, Analepsis, Ibrahim’in Misafirperverligi,

Firinda Ug Ibrani Genci

Adi: Isa’nin Dogumu

Resim 43. Karanlik Kilise (2005)

Yeri: Kuzey hag kolu, kuzey duvar, alinlik

Tasvir: Sahne altta diiz, yanlarda ve iistte duvarin girinti ¢ikintisiyla uyumlu bigimde
krvrilan kirmizi bir bordiirle ¢ergevelenir. Isa’nin Dogumu’nda, Meryem Ana, Yusuf ve
bir melek figiirii; Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Isa’nin ilk Banyosu episodlar1 bir
aradadir. Sahne yedi insan, dért hayvan figiiriinden olusur ve Bebek isa iki kere

resmedilmistir. Ebeler disinda, diger insan figiirlerinin baslarinda hale vardir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan, Meryem Ana, Yusuf ve Okiiz ile Esegin
Tapinmalari, Isa’nin Ilk Banyosu episodlar1 kenarlar1 dalgali, iiggen biciminde bir
kayalik i¢inde yer alirlar. Kayaligin hemen disinda, tepenin solunda ise bir melek yer
alir. Kayaligin ¢evresi stilize edilmis, cali veya sarmagsik gibi bitkilerle g¢evrelenir.

Kayaligin i¢inde, merkezde, bir dosek lizerinde oturan Meryem Ana’nin basi ve govdesi
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haifif¢ce saga, bacaklart sola doniikiir. Meryem Ana bir kolunu yukar1 dogru kaldirarak,
eliyle solda, yanibasindaki yemlikte yatan Bebek Isa’y1 gosterir; diger kolunu yemlige
yaslar ve basmi hafifce koluna dayar. Meryem Ana’nin solunda, Okiiz ile Esegin
Tapinmalar1 episodunda kundaga sarili Bebek isa, dikdortgen bir yemlik icinde yatar.
Kayalig1 olusturan iiggenin tepe noktasindan Bebek Isa’min basina dogru bir 1sik
hiizmesi iner. Yemlik dort siitunun tasidigr iiglii kemer agikliginin iizerinde durur.
Yemligin uzun kenarinda duran dkiiz ile esegin sadece baglar1 goriiliir. Yemligin altinda,
Isa’nin Ilk Banyosu episodu yer alir; ortada, gdgsiine kadar ayakli bir su teknesi iginde,
ciplak Bebek Isa oturur, solunda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve saginda, ayakta, ibrikten
su doken diger ebe vardir. Bebek Isa’nin basi sola, bacaklar1 saga doniiktiir; bir eliyle
takdis ederken, digeri dizinin {izerinde durur. Kayaligi olusturan iiggenin tepe
noktasindan Bebek Isa’nin basma dogru bir 151k hiizmesi iner. Meryem Ana’nin
doseginin solunda, Yusuf oturur. Khiton tizerine khymation giyen Yusuf, kisa, ak saglari
ve sakallariyla yash bir erkek figiiriidiir. Yusuf'un sirti sahneye doniiktiir ama basi
geriye dogru cevrilidir ve kayaligin tepesindeki yildiza dogru bakar. Yusuf dirsegini
dizkapagina dayamis, elini ¢enesine dogru uzatir, diger eli dizinin istiindedir. Yusuf
cevresindeki kayalik ve sik bitkilerle kompozisyonun biitiiniinden ayrilir. Meryem Ana
ile Yusuf arasinda arka ayaklar1 lizerinde sirt sirta duran iki hayvan figiirii bulunur. Bas
kisimlar tahrip olan bu iki hayvan figiirii birer kdpek olmalidir. Yusuf’un yukarisinda,
kayaligi hemen disinda duran melegin, belden alti kayaligin altina gelecek bigimde,
bedeninin st kismu tasvir edilmistir. Melek koyu renk saglari, sakalsiz geng yiiziiyle bir

erkek figiiriidiir ve ellerini Bebek Isa’ya dogru uzatir.

Renk: Sahne mavimsi gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten kirli sar1 zemin iizerinde
yer alir. Siyah, beyaz, kirmizi, koyu kahverengi, acik kahverengi, kizil-kahve, ten rengi,
hardal saris1 ayrintilarda kullanilan renklerdir.

Sahne Ad: Isa’nin Carmiha Gerilisi
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Cizim 10. Karanlik Kilise (A. Fenerci 2009)



232

Yeri: Giiney hag kolu, giiney duvar, alinlik

Tasvir: Giliney duvar alinliginda yer alan sahne iistte yarim daire, altta diiz bir bordiirle

cercevelenir. Sahne sekiz figiirden olusur. Iki asker disinda tiim figiirler halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haca gerili durumda Isa, hagin saginda ve solunda birer
askerden olusan {i¢lii bir figiir grubu yer alir. Hacin sol kolunun {iistiinde gilines, sag
kolunun iistiinde ay; hagin sol kolunun altinda, Meryem Ana ve Meryem Ana’nin
arkasinda yas tutan iki kadin; sag kolunun altinda, Incilci Yuhannna ve gerisinde

Kenturion bulunur.

Hag, iizerinde kafatas1 olan kiiciik bir tepenin iizerinde yiikselir. Haga gerili olan Isa’nin
koyu renk, uzun saglar1 ve sakallar1 ile hagli halesi vardir; gozleri kapalidir, basi sola,
Meryem Ana’ya dogru egik, govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa bakacak
sekilde, iki yana dogru uzanir, bacaklari ise yan yana durur. Isa’nin ayaklari, diagonal
uzanan bir suppedaneum iizerinde, yanyana durur. isa’nin sag bogriinden, yaklasik
olarak mizragin degdigi yerden, su gibi seffaf bir siv1 akar. Isa’nin {izerindeki seffaf bir
bez pargasindan olusan kisa perizonionu 6nden diiglimliidiir. Hagin iki yaminda duran
askerler, diger figlirlerden daha kiigtiktiirler. Biiyiik oranda tahrip olan iki askerler kisa
khiton ve uzun, desenli ¢izme giyerler. Soldaki asker, mizrak, sagdaki asker, ucunda
siinger takili bir dali Isa’min gdgsiine dogru uzatir. Sahnenin solunda, ayakta, dértte {ic
profilden goriilen Meryem Ana khymation ve maphorion giyer. Meryem Ana bir eliyle
kendi yanagina dokunur, diger elini Isa’ya dogru uzatir. Meryem Ana’nin arkasinda
duran diger iki kadindan 6ndekinin viicudunun bir kism1 Meryem Ana’nin arkasinda
kalir ve ayn1 Meryem Ana gibi bir elini Isa’ya dogru uzatir. Ugiincii kadin mahphorionla
ortiilii ellerini kendi yiiziine dogru kaldirir. Sahnenin saginda, ayakta, dortte ii¢ profilden
goriilen Incilci Yahya khiton {izerine khymation giyer. Yahya, kisa, koyu renk sacli,
sakalsiz geng bir erkektir. Yahya, bir elini, ayas: goriinecek sekilde, 6ne dogru, digerini
kendi yanagina dogru uzatir. Sahnenin en saginda, Yahya’nin gerisinde Kenturion yer
alir. Kenturion koyu renk sacglar1 ve sakallariyla orta yasli bir adamdir; diz {istiine kadar
gelen quiras, uzun, desenli ¢izme giyer ve sirtinda uzun palyum vardir. Kenturion 6ne
dogru bliyiik bir adim atar ve bir eliyle palyumun ucunu, digeriyle mizrak tutar. Yahya

ile Kenturion arasinda koyu renk sagli, sakalsiz geng bir erkek figiirii daha yer alir.
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Katalog no.6
Kilise Ad1: Géreme no.22, Carikli Kilise

Kilisenin Yeri: Carikli Kilise, Géreme Agik Hava Miizesi’nde sol kolda, yamacin
sonunda bulunan bir manastir toplulugunun kilisesidir. Kilise, manastir avlusundan 4-5

metre yiiksektedir ve yapiya sonradan eklenmis demir bir merdivenle ulagilmaktadir.

Yayn: Jerphanion 1932: 1.2, 336-337; Budde 1958: 16-20; Restle 1967: 45; Schiemenz
1970: 253-257; Schiemenz 1972: 307-318; Thierry 1972: 158; Epstein 1975: 115-120;
Epstein 1980:27-30; Schiemenz 1980: 294 — 309; Rodley 1985:176; Thierry 2002: 190-
191

Kitabe: -

Tarih: 11. ylizy1l ortalart (Rott 1908; Jerphanion 1932; Budde 1958; Thierry 1975,
Epstein 1975,1981; Rodley 1985; Kostof 1989; Thierry 2002)

12. ylizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963)
12 yiizy1l sonu ilel3. yiizyil basi (Restle 1967; Otiiken 1985)
13. yiizy1l sonu (Schiemenz 1972)

Plan Tipi: iki serbest destekli, kapali Yunan hagi planldir. Iki siitunun destekledigi,
merkezde kare boliim, dogu hag kolu ve iki kose mekan1 kubbe ile diger hac kollar
besik tonozla ortiiliidiir. Naos, doguda merkezi igte yar1 daire planli {i¢ apsisle sonlanir.

Giris, naos kuzey duvarinda eksen tlizerindedir
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Plan 5. Goreme Carikl Kilise (Restle 1967)

Resim Program: Deesis, Isa’nin Dogumu, Kahin Krallarin Tapinmasi, Vaftiz,
Lazarus’un Dirilisi, Metamorphosis, Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegil, Yahuda’nin
Ihaneti, Golgota Yolu, Isa’mn Carmiha Gerilisi, Myrophoroi, Anastasis, Analepsis,

[brahim’in Misafirperverligi

! Sahne Carikli Kilise’de manastir yemekhanesi kuzeydogu duvarda yer alir.
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Sahne Ad1: Isa’nin Dogumu

Resim 45. Carikli Kilise (2005)

Cizim 11. Carikli Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Bati hag kolu kuzeybati, alinlik

Tasvir: Bati hag kolu duvar alinliginda yer alan sahne {iistte yar1 daire, altta diiz bir
bordiirle gergevelenir. Isa’mn Dogumu’nda, Meryem Ana, Yusuf ve ii¢ melek figiirii;
Okiiz ile Esegin Tapmmalari, Isa’nin ik Banyosu episodlari bir aradadir. Kahin
Krallarin Tapinmasi episodu, Dogum sahnesinden ayri resmedilmistir. Sahne dokuz
insan, dort hayvan figiiriinden olusur ve Bebek Isa iki kere resmedilmistir. Ebeler

disinda, diger insan figiirlerinin baglarinda hale vardir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan, Meryem Ana, Yusuf ve Okiiz ile Esegin
Tapmmalari, Isa’nm ilk Banyosu episodlar1 kenarlari dalgali, iiggen bigiminde bir
kayalik icinde yer alirlar. Kayaligin hemen disinda, tepede, solda, iki; sagda bir melek
yer alir. Kayaligin ¢evresi stilize edilmis, ¢ali veya sarmasik gibi bitkilerle ¢evrelenir.
Kayaligin iginde, merkezde, bir dosek lizerinde oturan Meryem Ana’nin basi ve govdesi
haifif¢ce saga, bacaklar1 sola doniiktiir. Meryem Ana bir kolunu yukar1 dogru kaldirarak,
eliyle solunda, yanibasindaki yemlikte yatan Bebek Isa’y1 gosterir; diger kolunu yemlige
yaslar ve basmi hafifce koluna dayar. Meryem Ana’nin solunda, Okiiz ile Esegin
Tapinmalar1 episodunda kundaga sarili Bebek isa, dikdortgen bir yemlik icinde yatar.
Yemligin alt1, yan yana ii¢ kemer acikligi bi¢imindedir. Kayalig1 olusturan liggenin tepe
noktasindan Bebek Isa’nin basina dogru bir 1s1k hiizmesi iner. Yemligin uzun kenarinda
duran esegin sadece basi, yemligin yaninda duran 6kiiziin yandan tiim bedeni goriiliir.
Yemligin altinda, Isa’nin Ilk Banyosu episodu yer alir; ortada, gdgsiine kadar ayakli bir
su teknesi icinde, ¢iplak Bebek Isa oturur; saginda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve solunda,
ayakta, ibrikten su doken diger ebe vardir. Bebek Isa’nin bagi ve viicudu, soldaki ebeye
doniiktiir. Isa’mn yiiziiniin bir kism ve elleri tahrip olmustur. Su teknesi ile ayaktaki ebe
arasinda, bas kisimlar1 tahrip olmus iki kiigiik hayvan figiiri bulunur. Kesin
tanimlanamamakla birlikte bu iki figiir otlayan iki kuzu olmalidir. Meryem Ana’nin
déseginin solunda, Yusuf oturur. Khiton iizerine khymation giyen Yusuf, kisa, ak saglari
ve sakallariyla yasl bir erkek figiiriidiir. Yusuf'un sirt1 sahneye doniiktiir ama basi
geriye dogru cevrilidir ve kayaligin tepesindeki yildiza dogru bakar. Yusuf dirsegini
dizkapagma dayamis, elini yanagina dogru uzatir, diger eli dizinin istlindedir ve
khymationunun ucunu tutar. Yusuf'un yukarisinda, kayaligin tizerinde, duran iki

melegin, belden altlar1 kayaligin altina gelecek bigimde, bedenerinin iist kisimlar tasvir
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edilmistir. Melekler koyu renk saglari, sakalsiz geng yiizleriyle birer erkek figiirii
gibidirler. Onde duran melek ellerini yemlikteki Bebek Isa’ya dogru uzatir, arkadaki
melegin sadece basi goriiliir. Kayaligin tepesinde, solda gene sadece bedeninin isti

tasvir edilen bir melek vardir.

Renk: Sahne, mavimsi gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten kirli sar1 zemin {izerinde
yer alir. Siyah, beyaz, kirmizi, koyu kahverengi, a¢ik kahverengi, kizil-kahve, ten rengi,

hardal saris1 ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Resim 46. Carikli Kilise (2005)

Yeri: Kuzey hag kolu, kuzey duvar, alinlik

Tasvir: Kuzey duvar alinliginda yer alan sahne tistte yarim daire, altta diiz bir bordiirle

cercevelenir. Sahne sekiz figiirden olusur. iki asker disinda tiim figiirler halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili durumda isa, ha¢in saginda ve solunda birer
askerden olusan tclii bir figiir grubu yer alir. Hagin sol kolunun iistiinde giines, sag
kolunun istiinde ay; hagin sol kolunun altinda, Meryem Ana ve Meryem Ana’nin
arkasinda yas tutan iki kadm; sag kolunun altinda, Incilci Yuhannna ve gerisinde

Kenturion bulunur.

Hag kiigiik bir tepenin iizerinde yiikselir. Haga gerili olan Isa’nin koyu renk, uzun saglari
ve sakallari ile hagl halesi vardir. Isa’min yiiziiniin bir kisminda siva tabakasi
dokiilmiistiir, yiiziindeki ayrintilar secilememektedir. Isa’nin basi sola, Meryem Ana’ya
dogru egilir, tamamen c¢iplak gdvdesi ise dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa

bakacak sekilde, iki yana dogru uzanir, bacaklari ise yan yana durur. isa’mn ayaklari,
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diagonal uzanan bir suppedaneum iizerinde, yanyana durur. Hagin iki yaninda duran
askerler, diger figlirlerden daha kiiciiktiirler ve biiyiik oranda tahrip olmuslardir. Soldaki
asker, muzrak, sagdaki asker, ucunda siinger takili bir dal1 Isa’nin gdgsiine dogru uzatr.
Sahnenin solunda, ayakta, dortte {i¢ profilden goriilen Meryem Ana khymation ve
maphorion giyer. Meryem Ana bir eliyle kendi yanagina dokunur, diger elini isa’ya
dogru uzatir. Meryem Ana’nin arkasinda duran diger iki kadindan 6ndekinin viicudunun
bir kism1 Meryem Ana’nin gerisinde kalir; kadinin basi arkasinda duran iigiincii kadina
doniiktiir. Ugiincii kadim mahphorionla ortiilii ellerini kendi yiiziine dogru kaldirir.
Sahnenin saginda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Incilci Yahya khiton iizerine
khymation giyer. Yiiziiniin bir kismi tahrip olan Yahya kisa, koyu renk sagl, sakalsiz
geng bir erkek oldugu secilebilir. Yahya, bir elini 6ne dogru, digerini kendi yanagina
dogru uzatir. Sahnenin en saginda, Yahya’nin gerisinde Kenturion yer alir. Kenturion’un
bas1 tamamen tahrip olmustur. Kenturion diz tstiine kadar gelen quiras, uzun, desenli
¢izme giyer ve sirtinda uzun palyum vardir. Kenturion geriye dogru bir adim atar ve bir

eliyle palyumunun ucunu, digeriyle mizrak tutar.

Renk: Sahne, mavimsi gri fon ve figiirlerin diz hizasinda biten kirli sar1 zemin tizerinde
yer alir. Siyah, beyaz, kirmizi, koyu kahverengi, acik kahverengi, kizil-kahve, ten rengi,

ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 7

Kilise Adi: Goreme no.33, Kiliglar Kusluk Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi

Yeri: Nevsehir, Goreme Vadisi’nin dogusunda uzanan Kiliglar Vadisi’nin bati
yamacindaki bir kaya blogu icinde yer alir. Vadinin dogu yamacinda Kiliglar
Kilisesi’nin (Goreme no.29) karsisina diiser. Goreme Acgikhava Miizesi’nin girigsinden
250 mertrelik yiliriime mesafesi uzakligindadir. Kayanin c¢okmesiyle agikta kalan
narteksin duvar resimleri kilisenin kolayca ayirt edilmesini saglar. Kilisenin yer aldig:
kayaliklarin oniinde, vadi tabaninda, kayisi agaglar1 ve baglar uzanir.

Yayn: Jerphanion 1936: 1. 1, 243-253; Restle 19 : XXV, 134-135

Kitabe: -

Tarih: 11. yiizyiln ilk yarisi (Restle 1967)

Plan Tipi: Enlemesine dikdortgen planli, tek nefli, ti¢ apsisli, tonoz ortiiliidiir.
|

A

Plan 6. Goreme Kiliglar Kusluk Kilise (Restle 1967)
Resim Programi: Deesis, Beytiillahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, isa’nin Carmiha

Gerilisi, Koimesis
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Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Cizim 12. Kiliglar Kusluk Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Tonoz kuzey yari, bati

Tasvir: Uzunlamasina dikdortgen bir alana yayilan Dogum sahnesi alttan ve tstten diiz
bir bordiirle ¢ergevelenir. Sahnenin solunda siva tabakasi dokiildiigii i¢in diger sahneyle
aralarinda bir ayrim var miyd: saptanamamaktadir. Sahnenin sag1 ise tonoz alinligiyla
stnirlanir. Isa’nin Dogumu’nda, Meryem, Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Isa’nin 11k
Banyosu, Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodlar1 bir aradadir. Bugiinkii haliyle
sahnede yedi figiir yer alir. Isa’y1 yikayan ebeler ve cobanlar disinda Bebek Isa, Meryem

Ana ve melek figiirii halelidir.

Kompozisyonun merkezinde bulunan Meryem Ana, Okiiz ile Esegin Tapmmalari,
Isa’nin Ilk Banyosu magaranin iginde bulundugu bir kayalik icinde yer alirlar.
Kompozisyonun saginda, kayaligin disinda, {istte bir melek, altta iki ¢oban bulunur. Basi
saga gelecek bigimde dosege uzanan Meryem Ana’nin govdesinin {ist kismi oturur gibi
yiiksektedir. Meryem Ana’nin bir eli gdgsiiniin lizerinde durur, digeri karin hizasindadir
ve maphorionunun kenarini tutar. Meryem Ana’nin ddseginin solunda, iistte, Okiiz ile
Esegin Tapinmalar1 episodu yer alir. Meryem Ana’nin bakislar1 hemen yanibasinda,
nerdeyse kucagindaymis gibi duran Bebek Isa’nin iizerindedir. Kundaga sarili Bebek isa
yemlik i¢inde yatar. Dikdortgen yemligin tizeri degerli taslar ve inci dizileriyle bezelidir
ve uzun kenarinda iki sira kemer vardir. Yemligin uzun kenarinda duran esek veya
okiiziin boyun kism segilebilir. Meryem Ana’nin déseginin altinda, Isa’nin Ik Banyosu
yer alir. Sahnenin orta bdliimii tahrip olmustur. Solda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve
sagda, ayakta, ibrikten su doken diger ebe vardir. Ebeler uzun khiton giyerler ve
baglarinda tiilbent baglidir. Kompozisyonun en saginda, kayaligin disinda, Cobanlara
Melegin Miijde Vermesi episodunda, 6nde beyaz sa¢ ve sakalli yasli ¢gobanin sirtinda,
koyun postundan, uzun bir kepenek vardir. Onun kismen altinda kalmis bi¢imde, bir
kismu goriilebilen kisa sagli, geng ¢oban bir elini yash ¢obanin omzuna atar, digeriyle
yildizi veya Isa’y1 isaret eder. Cobanlarin yukarisinda, belden alti kayaligin altina
gelecek bigimde, bedeninin iist kismi tasvir edilmis bir melek figiirii yer alir. Melek
koyu renk saclari, sakalsiz geng yiiziiyle bir erkek figiirtidiir ve ellerini, 6ne, ¢obanlara

dogru uzatir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Resim 48. Kiliglar Kusluk Kilise (2005)
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Cizim 13. Kiliglar Kusluk Kilise (A. Fenerci 2009)
Yeri: Tonoz, giiney yari, dogu

Tasvir: Uzunlamasina dikdortgen bir alana yayilan Carmih sahnesi alt, iist ve sagda diiz
bir bordiirle ¢ergevelenir. Sahnenin solunda siva tabakasi dokiildigi icin diger sahneyle
aralarinda bir ayrim var nmiyd: saptanamamaktadir. Sahnede ii¢ figiir yer alir. Isa ve

Incilci Yahya halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili halde Isa; hagin sol kolunun iistiinde giines, sag
kolunun iistiinde ay; hagin sol kolunun altinda Meryem Ana, sag kolunun altinda Incilci
Yahya bulunur. Isa’nin gozleri kapali, bas1t Meryem Ana’ya dogru, saga egiktir; gdvdesi,
kollar1 ve bacaklar1 biikiik durur; kollar1 iki yana dogru uzanir, elleri tahrip olmustur.
Isa’min {izerindeki seffaf bir bez parcasindan olusan kisa perizonionu &nden
digiimlidir. Perizonondan asagisi tamamen tahrip olmustur. Hagin solunda, ayakta
duran Meryem Ana da biiyiik oranda tahrip olmustur. Meryem Ana’nin khiton iizerine
maphorion giydigi ve bir elini Isa’ya dogru uzattig1 secilebilmektedir. Hagin saginda,
ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Incilci Yahya, koyu renk sagl, sakalsiz geng bir
erkektir. Khiton tizerine khymation giyen Yahya, basint 6ne eger, bir eliyle yanagina

dokunur, digeriyle khymationunun kenarini tutar.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisitlidir. Isa’nin Dogumu’nda gériilen koyu pembe gibi
canli renkler Carmih’ta kullanilmamustir. Sahnenin zemini agik gridir. Kahverengi, gri
renkler hakimdir; siyah, beyaz, acik pembe, ve ten rengi de ayrintilarda kullanilan

renklerdir.
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Katalog no. 8
Kilise Adi: Tagar, Aziz Theodoros Kilisesi

Yeri: Nevsehir, Urgiip ilcesine 11 km uzakhikta bulunan Yesiloz Koyii’niin
kuzeybatisindaki bir tepede, yaklasik, 5 dakikalik bir yiliriime mesafesinde yer alan
kilise, biiylik bir kaya kiitlesi icine oyulmustur.

Yaym: Jerphanion 1936: 184-205; Swoboda 1961/1962: 125; Lfontaine — Dosogne
1963: 132; Restle 1967: 146-147; Hild ve Restle 1979: 290; Teteriatnikov
1996: 116-1109.

Kitabe: -
Tarih: 11. yiizy1l (Hild ve Restle), 1080°ler (Restle), 13.yiizy1l.

Plan Tipi: Kilise trikonchos planlidir. Doguda apsis, merkezde tromplarla gegilen

kubbe ile ortiilii kare planli bolim, kuzey ve giineyde eksedralarla ¢evrelenir.
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Plan 7. Tagar Aziz Theodoros Kilise (A. Fenerci 2008)

Resim Program: Deesis, Meryem’e Miijde, Isa’mn Dogumu, Isa’nin Carmiha Gerilisi,

Havarilerin Kommiinyonu
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Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Cizim 14. Tagar Aziz Theodoros Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Kuzey eksedra, yari kubbe, iistten ikinci serit, soldan birinci sahne

Tasvir: Sahne iist, alt ve sol olmak iizere {i¢ yonden kirmuzi bir bordiirle ¢ergevelenir. Dogum
sahnesinin saginda yer alan Isa’min Carmuha Gerilisi sahnesiyle arada ayiric1 bir 6ge yoktur.
fsa’mn Dogumu’nda, Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Isa’nin {lk Banyosu, Kahin Krallarin Gelisi
ve Cobanlara Melegin Miijde Vermesi episodlart bir aradadir. Sahne on dort insan, dort hayvan

figiiriinden olusur ve Bebek Isa iki kere resmedilmistir. Tiim insan figiirleri halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, Isa’nin Ilk Banyosu yer alir; ortada, beline kadar ayakli bir su
teknesi iginde, ciplak Bebek Isa oturur, saginda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve solunda, ayakta,
ibrikten su doken diger ebe vardir. Banyonun solunda, iistte, bas kismu Isa’ya yakin gelecek
bigimde ddsege uzanan Meryem Ana, bir kolunu saga, Bebek Isa’ya dogru uzatir. Meryem
Ana’nin ddseginin solunda, sahnenin iist kosesinde, Okiiz ile Esegin Tapinmalan yer alir.
Kundaga sarili Bebek isa dikdortgen bir yemlik i¢inde yatar. Yemligin uzun kenarinda duran
okiiz ile esegin sadece baslan goriiliir. Okiiz ile esegin de iizerinde, yaklasik bel hizasina kadar
tasvir edilen iki melekten, soldaki Isa’y1, sagdaki ise gokyiiziindeki yildiz1 isaret ederler. Ancak,
yildiz ve Meryem Ana’mn bagimin bulundugu kisimda siva tabakasi dokiilmiistiir. Meryem
Ana’nin doseginin solunda, sahnenin alt kosesinde, Yusuf, sirt1 tiim sahneye doniik bigimde, bir
kayanin iizerinde oturur. Yusuf bir eliyle cenesini destekler, diger eli dizinin istiindedir.
Yusuf’un hemen solunda, ayni durus ve boyutlarda, muhtemelen bir alttaki resim tabakasindaki,
bir baska figiiriin konturlar segilir. Isa’mmn ilk Banyosu’nun saginda bulunan, Cobanlara
Melegin Miijjde Vermesi episodunda, ak saglari ve sakaliyla yasli ¢oban 6nde, onun kismen
altinda kalmis bigimde bir kismu goriilebilen koyu renk sa¢ ve sakaliyla orta yasli ¢oban ve
ikisinin arkasinda, koyu renk sagli gen¢ ¢oban sola dogru yiiriimektedir. Ancak geng ¢obanin
ylizii tahrip oldugundan sakalinin olup olmadigt secilemez durumdadir. Cobanlar ellerini
Kaldirarak, gokyiiziindeki, yildiz1 isaret ederler. Isa’min Ik Banyosu’nun saginda, sahnen {ist
kosesinde, atlan lizerinde Kahin Krallarin Gelisi ve onlara yol gdsteren ugan bir melek goriiliir.
Krallarn {icii de atlar lizerinde sola dogru ilerler. Alttaki, beyaz ath kralin koyu renk sa¢ ve
sakali; ortada, at {istiindeki kralin kisa, koyu renk saglari, sakalsiz bir yiizii vardir. Ustte, at
iizerindeki tgiincii kralin bas kismu tahrip oldugundan segilememektedir. Melekler, Kahin

Krallar ve Cobanlar diger figiirlerden daha kiigtiktiirler.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisithidir. Sahne kire¢ beyazi fon ve agik yesil zemin {izerinde yer
alir. Resimde acik ve koyu renklerin dengeli bir dagilimi vardir. Kahverengi, kizilkahve, acik

kahverengi, beyaz, acik pembe, ten rengi ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Carmiha Gerilisi

Sahne Adi: Isa’nin

Resim 50. Tagar Aziz Theodoros Kilise (2007)

i 2009)

Cizim 15. Tagar Aziz Theodoros Kilise (A. Fenerc
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Yeri: Kuzey eksedra, yari kubbe, iistten ikinci serit, eksen.

Tasvir: Sahne iist ve alttan kirmizi bir bordiirle sinirlanir. Sahnenin saginda ve solunda
bulunan Isa’nin Dogumu ve Meryem’e Miijde sahneleri, ayiric1 bir &ge olmadan,
birbirini takip ederler. Sahne alt1 figiirden meydana gelir. Isa ve asker figiirlerinin baslari

tahrip oldugu i¢in haleleri secilememektedir, digerleri halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili durumda Isa, sagda ve solda birer askerden
olusan ticlii bir figlir grubu yer alir. Hagin, sol kolunun bittigi noktada, iistte, glines, sag
kolunun bittigi noktada, iistte, ay vardir. Kompozisyonun solunda, ha¢ kolunun bittigi
noktadan itibaren, Meryem Ana ve Meryem Ana’nin arkasinda diger Meryem; saginda,

hag kolunun bittigi noktadan itibaren, Incilci Yahya bulunur.

Haga gerili olan Isa’nin basi, gégsiiniin iist kismi, sol eli ve ayaklarmm oldugu yerlerde
stva tabakas1 dokiilmiistiir. Isa’min gdvdesi diktir, kollar1, ellerinin ayalar: disa bakacak
sekilde, iki yana dogru uzanir, bacaklari yan yana durur. Isa’nin iizerindeki seffaf bir bez
parcasindan olusan kisa perizonionu onden diigiimliidiir. Isa’nin iki yaminda duran
askerler diger figiirlerden daha kiiciiktiir. Askerlerin tzerlerinde, koyu renk, kisa
khitonlar1 vardir. Solda, isa’ya biraz daha yakin duran askerin bas ve boyun kismi tahrip
olmustur. Bir eliyle Isa’min gogsiine dogru bir dal uzattig1 segilebilir. Sagda, bas ve elleri
tahrip olan diger asker, iki eliyle Isa’nin gdgsiine dogru bir dal uzattir. Solda, ayakta,
dortte ili¢ profilden goriilen Meryem Ana’nin, elleri ve gdgsiliniin bir kismu tahrip
olmustur ancak, elleriyle 6ne dogru bir hareket yaptigi1 anlasilmaktadir. Meryem
Ana’nin iizerinde khymation ve maphorion vardir. Meryem Ana’nin arkasinda duran
diger Meryem de khymation giyer, elleri bel hizasindadir. Sagda, ayakta, dortte li¢
profilden goriilen Incilci Yahya, basini sola, Isa’ya dogru gevirir. Uzerinde khiton,
khymation olan Yahya, koyu renk sagli, sakalsiz geng¢ bir erkektir. Yahya bir eliyle

khymationunun ucunu tutar, diger eli segilemeyecek durumdadir.

Renk: Resmin renk yelpazesi kisitlidir. Sahne kire¢ beyazi fon ve agik yesil zemin
tizerinde yer alir. Resimde agik ve koyu renklerin dengeli bir dagilimi vardir.
Kahverengi, kizilkahve, agik kahverengi, beyaz, acik pembe, ten rengi ayrintilarda

kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 9
Karabas Kilisesi'

Kilisenin Yeri: Kayseri, Soganlidere Vadisi’nin gliney yamacindaki kilise, kayaya
oyma manastir toplulugunun dogusundaki mekanlardan biridir. Karabas Kilisesi,
vadinin kuzey yamacinda, kasnagiyla dikkati ¢eken Belli Kilise’nin yaklagik olarak

karsisinda, ancak daha asagida yer alir.

Yayin: Rott 1908: 139-145; Gregoire 1909: 98-100; Jerphanion 1936: 11.1, 333-360;
Swoboda 1961-19662: 24; Akok 1965: 1-40; Lafontaine-Dosogne 1963: 1-11; Restle
1967: 1, 40, 47, 161-164; Thierry 1967: 162-170; Restle 1970: 262-266; Hild ve Restle
1982: 283; Rodley 1985: 192-203; Jolivet — Lévy 1991: 258-260; Asutay — Fleesing
1996: 78-79.

Kitabe: Karabas Kilise’nin bat1 giris kapisimin iist kisminda, igte iki satirlik bir kitabe
yer alir?.

“+Exalepyn0t ovadg ovig dno cuvdppi MiyonA mpotoomatapiov Cxemdt Exatepivig
novoy[nclke Nveovog [pov]ay[ov] émt Bacthéoc Kovotaviivov tov Aovka £€10¢ 6p&D

NvdiKTovog 10. v dvaynvockwvteg e0xeche avtovg oma to K[vprolv. Aumv”

“+ Kilise bu kutsal alan, Mikhail protospatharios Skepides, Rahibe Katherina ve Kesis
Nyphon tarafindan, Imaparator Konstantin Dukas doneminde, sene 6569, 14.
indiksiyonda resimlendirilmistir. Kim bunu okursa bunlar i¢in dua okusun.” (Siddiki

2004: 21, Cev. Yannis Triyakis)
Tarih:

11. ylizy1l ortalar1 (Epstein 1975:115; 1980:27-30)

! Karabas Kilisesi’nin, kuzey nef resim tabakasinda dort farkli donem goriiliir. Isa’mn
Dogumu ve Carmiha Gerilisi sahnelerinin bulundugu tabaka, 1050’ler, II. evredir
(S1ddiki 2004: 34, 45, 107).

2 Karabas Kilise’deki kitabe ve yabanci dillerdeki gevirileri i¢in bkz. Rott 1908: 136;
Gregoire 1909: 98; Jerphanion 1936: 1.1, 334; Restle 1967: 164; Rodley 1985: 198.
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Plan Tipi: Cift nefli, ¢ift apsisli, besik tonoz ortiilii kilisede duvar resimleri kuzey nefte

yer alir. Kuzey nefin batisinda, kismen yikilmis narteks bulunur.

Plan 8. Karabas Kilise (M.Tekinalp 2003)

Resim Programi: Deesis, Meryem’e Miijde, Isa’nin Dogumu, Isa’nmin Tapinaga
Takdimi, Metamorphosis, Havarilerin Kommiinyonu, Isa’mn Carmiha Gerilisi,

Myrophoroi, Anastasis, Analepsis



252

SahneAd:Isa’ninDogumu

Resim 51. Karabas Kilise (2005)

Cizim 16. Karabas Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Tonoz, giineydogu yari

Tasvir: Sahne alt, iist ve sol taraftan diiz bir bordiirle ¢ercevelenir. isa’nin Dogumu’nda,
Meryem Ana, Yusuf ve melekler; Okiiz ile Esegin Tapinmalari, isa’nin ilk Banyosu,
(Cobanlarin Gelisi, Kahin Krallarin Tapinmasi episodlar1 bir aradadir. Sahne oniki insan,
dort hayvan figiiriinden olusur ve Bebek Isa iki kere resmedilmistir. Ebeler disinda,

diger insan figiirlerinin baslarinda hale vardar.

Kompozisyonun merkezinde bulunan, Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Isa’nin Ilk Banyosu
episodlart ile Meryem Ana ve Yusuf kenarlari kivrimli bir kayalik iginde yer alirlar.
Kayaligin hemen disinda, tepede, sahnenin solunda bir melek ve Kahin Krallardan ikisi;

saginda, tepede bir melek, cobanlardan biri ve altta, diger iki ¢oban yer alir.

Magaranin ig¢inde bulundugu kayalik dalgal1 bir serit biciminde merkeze dogru yiikselir.
Kayaligin i¢inde, merkezde, bir dosek lizerinde oturan Meryem Ana’nin basi ve govdesi
haififce saga yonelir, bacaklar1 ise karsidan verilmistir. Meryem Ana kollarin1 yana
dogru uzatarak, solunda, yanibasindaki yemlikte yatan Bebek isa’ya dokunur. Meryem
Ana’nin solunda, Okiiz ile Esegin Tapinmalar1 episodunda kundaga sarili Bebek isa,
dikdortgen bir yemlik iginde yatar. Kayaligi olusturan ii¢genin tepe noktasindan Bebek
Isa’nmin basma dogru bir 151k hiizmesi iner. Yemlik dért siitunun tasidign {iglii kemer
acikliginin tizerinde durur. Yemligin uzun kenarinda duran okiiz ile esegin sadece
baslar1 gériiliir. Yemligin altinda, Isa’nin Ik Banyosu episodu yer alir; ortada, gdgsiine
kadar ayakli bir su teknesi icinde, ¢iplak Bebek Isa oturur, solunda, oturarak Isa’y1 tutan
ebe ve saginda, ayakta, ibrikten su doken diger ebe vardir. Bebek Isa’nin basi sola,
bacaklar1 saga doniiktiir; bir eliyle takdis ederken, digeri dizinin iizerinde durur.
Meryem Ana’nin doseginin solunda, sahnenin alt kosesinde, Yusuf oturur. Khiton
tizerine khymation giyen Yusuf, kisa, ak saglar1 ve sakallariyla yash bir erkek figiiriidiir.
Yusuf’un sirt1 sahneye dontiktiir ama basini geriye dogru c¢evirerek, Meryem Ana’ya
dogru bakar. Yusuf dirsegini dizkapagina dayamais, elini ¢enesine dogru uzatir, diger eli
dizinin ustliindedir. Yusufun yukarisinda, kayaligi hemen disinda, Kahin Krallardan
ikisi yer alir. Krallar belden altlar1 kayaligin altina gelecek bigimde, bedenlerinin iist
kismu tasvir edilmistir. Onde duran kral ak saglar1 ve sakallariyla yasli; geride duran kral
koyu renk saglar1 ve sakallariyla orta yasl bir adamdir. Krallar ellerinde birer kap

tutarlar. Krallarin iistiinde, kayaligin tepesinde, gene bedeninin iist kismi goriilen melek,
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koyu renk, kisa saglariyla geng bir erkektir. Melek, elini isa’ya dogru uzatir. Kayaligin
tepesinde, sagda, diger melek bulunur. Profilden goriilen melek, koyu renk, kisa
saglartyla geng bir erkektir. Melek bir elini karsisindaki tepede duran ¢obana dogru
uzatir. Kiigiik bir kayaligin tepesinde oturan ¢oban, kisa, koyu renk sa¢ ve sakallariyla
geng bir erkektir. Geng ¢oban bir elini yukari, karsisinda duran melege dogru uzatir.
Geng ¢obanin altinda, sahnenin sag alt kdsesinde, diger iki ¢oban bulunur. Iki cobandan
ondeki, ayakta, dortte li¢ profilden goriilen, ak sacli, sakalli yasli ¢obanin sirtinda, koyun
postundan, uzun bir kepenek vardir. Yasl goban bir elini yemlikteki Isa’ya dogru uzatir.
Ikinci coban, kismen yashi ¢obanin arkasinda kalir. Kisa, koyu renk saglar1 ve
sakallariyla orta yash bir erkektir, o da kolunu, yukardaki melege dogru uzatir. Geng

cobanla, diger iki ¢oban arasinda kalan alanda, bir-iki kir bitkisi ve dort koyun yer alir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi genistir. Sahne gri mavi fon ve nefti yesil zemin
tizerinde yer alir. Resimde agik ve koyu renklerin dengeli bir dagilimi vardir. Siyah,
beyaz, kizilkahve, kahverengi, gri, mavi, koyu sari, hardal sarisi, yavruagzi, agik yesil,

ten rengi ve renklerin ara tonlar1 ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Cizim 17. Karabas Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Tonoz, bati yari

Tasvir: Sahne alt, {ist ve batidan diiz bir bordiirle ¢ercevelenir. Dogusunda yer alan
Myrophoroi sahnesiyle aralarinda herhangi bir ayirict 6ge bulunmaz. Sahne yedi

figiirden meydana gelir. iki asker figiirii disinda, digerleri halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haca gerili durumda Isa, ha¢in saginda ve solunda birer
askerden olusan tglii bir figiir grubu yer alir. Hagin sol kolunun istiinde giines, sag
kolunun iistiinde ay; hagin sol kolunun altinda, Meryem Ana ve Meryem Ana’nin
arkasinda yas tutan diger kadin; sag kolunun altinda, incilci Yuhannna ve gerisinde

Kenturion bulunur.

Hag kiiciik bir tepenin iizerinde yiikselir. Hagin alt kolunun en altinda bir kafatasi vardir.
Haga gerili olan Isa koyu renk, uzun saclari, sakallar1 ile hach halesiyle ayirt edilebilir.
Isa’nin yiiziiniin bir kismunda siva tabakasi dokiilmiistiir, yiiziindeki ayrintilar
secilememektedir. Isa’nin basi sola, Meryem Ana’ya dogru egilir, govdesi ise hafif bir
kavis yapar; kollar1 dirsekten hafif¢e biikiilii bicimde iki yana uzanir ve disa bakan
ellerinin ayalarindan kanlar damlar. Isa’nin ayaklari, hagin bir uzantis1 gibi duran ve
diagonal uzanan bir suppedaneum iizerinde yanyana durur. Hag¢in iki yaninda, kisa tunik
giyen askerler, diger figiirlerden oldukca kiigiiktiir. Soldaki asker mizragimi, sagdaki
asker, ucunda siinger takili bir dali Isa’nin gogsiine dogru uzatir. Isa’nin sag bégriinden,
yaklasik olarak muzragin degdigi yerden, iki serit halinde kan ve su akar. Sahnenin
solunda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Meryem Ana khymation ve maphorion
giyer. Meryem Ana bir elini diger koluna dogru uzatir, diger elini Isa’ya dogru, yukar
uzatir. Meryem Ana’min arkasinda duran diger kadin mahphorionla ortiilii ellerini kendi
yiiziine dogru kaldirir. Sahnenin saginda, ayakta, dortte iic profilden goriilen Incilci
Yahya kisa, koyu renk, dalgali sagli, sakalsiz geng bir erkek figiiriidiir. Khiton {izerine
khymation giysili Yahya, bir eliyle kendi yanagina dokunur, digeriyle khymationunun
kenarini tutar. Sahnenin en saginda, Yahya’nin gerisinde duran Kenturion koyu renk sag
ve sakallartyla orta yasli bir erkektir. Kenturion’un iizerinde diz iistiine kadar gelen
quiras, uzun ¢izme ve sirtinda uzun palyum vardir. Kenturion basini yukari kaldirip
Isa’ya dogru bakar ve gene yukari dogru kaldirdig: eliyle Isa’y1 isaret eder, diger elinde

ise bir kalkan vardir.



257

Renk: Sahnenin renk yelpazesi genistir. Sahne gri mavi fon ve nefti yesil zemin
tizerinde yer alir. Resimde agik ve koyu renklerin dengeli bir dagilimi vardir. Siyah,
beyaz, kizilkahve, kahverengi, gri, mavi, koyu sari, hardal sarisi, yavruagzi, agik yesil,

ten rengi ve renklerin ara tonlar1 ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 10
Kilise Adi: Thlara (Yesilkoy) Kokar Kilise

Yeri: Kokar Kilise Thlara Vadisi’'nde Melendiz Cayi’nin bati kiyisinda yer alir. Kilise
Egritas Kilisesi’nin karsisinda yer alan kaya kiitlesi i¢inde, patikanin yaklagik 30 m.
yukarisindadir.

Yayn: Lafontaine-Dosogne 1963: 166-167; N. ve M. Thierry 1963: 115-136; Thierry —
Tenenbaum 1963: 228-241; Lafontaine-Dosogne 1965: 135; Restle 1967: LII, 168-169;
Hild-Restle 1981: 254; Jolivet-Levy 1991: 302

Kitabe: -

Tarih: 9.yiizy1l sonu (Thierry)
850-950 (Kostof 1989)
11. ylizy1l ilk yarist (Hild ve Restle)
11. yiizy1l ikinci yar1 (Restle)

Plan Tipi: Tek nefli, tek apsisli ve besik tonoz ortiiliidiir.

in

IHLARA VADISI KOKAR KiLISE

Plan 9. Ihlara Kokar Kilise (Peker 2008)

Resim Programi: Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi, Isa’nin

Dogumu, Kahin Krallarin Tapinmasi, Misir’a Kagig, Son Aksam Yemegi, Yahuda’nin

! Naos 3.00 x 4.50 m
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Ihaneti, Isa Golgota Yolunda, Isa, Anna ve Kayafa’min Oniinde, Isa’mn Carmiha

Gerilisi, Isa’nin Mezara Gomiilmesi, Analepsis, Pentekost

Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Resim 53. Kokar Kilise (2005)

Cizim 18. Kokar Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Giiney duvar, bati yari

Tasvir: Sahne iist ve altta, geometrik motif ve stilize bitkilerden olusan bir ¢ergeveyle
sinirlanan dikdértgen bir alana yayilir. Isa’nin Dogumu kompozisyonunu, Meryem Ana,
Yusuf ve Okiiz ile Esegin Tapinmalari, Isa’nm ilk Banyosu, Kahin Krallarm Gelisi ve
Cobanlara Yildizin Yol Gostermesi episodlar1 olusturur. Sahnede on dort insan ve yedi
hayvan figiirii yer alir, Bebek Isa iki kere resmedilmistir. Figiirlerden yalmz Yusuf ve

Meryem Ana’nin halesi vardir.

Kompozisyonun merkezinde, Isa’min ilk Banyosu yer alir; ortada, beline kadar ayakli bir
su teknesi icinde Bebek Isa; saginda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve solunda, ayakta,
ibrikten su doken diger ebe vardir. Isa’nin basinin iizerinde carkifelek motifi gibi bir
yildiz ve yildizdan disa dogru dagilan ii¢ kollu 151n resmedilmistir. Banyo episodunun
solunda, dosekte, bas kismi Isa’ya yakin gelecek bigimde Meryem Ana uzanir. Meryem
Ana’nin saginda, ayakucundaki Yusuf, ylizi Meryem Ana’ya doniik oturur. Yusuf bir
elini ylizline uzatir, diger eli dizinin istiindedir ve bacaklarinin dizden asagisi, Meryem
Ana’nin uzandigi ddsegin altinda kalir. Banyo episodunun altinda, Okiiz ile Esegin
Tapinmalar1 yer alir. Kundaga sarili Bebek Isa ayakli bir yemlik i¢inde yatar. Esek ve
okliz, tiim govdeleri goriilecek bigcimde, yemligin yaninda ve Oniinde dururlar.
Kompozisyonun en solunda Kahin Krallarin Tapinmasi, en saginda, Cobanlara Yildizin
Yol Gostermesi yer alir. Bu iki episodda figiirler, dikdortgen biciminde, hardal saris1 bir
zemin lizerinde dururlar. Kahin Krallarin Tapinmasi’nda arka arkaya yiiriiyen ii¢ kraldan
ondeki, bir eliyle Isa’nin basinin iizerindeki yildiz1 isaret eder, basi arkaya doniiktiir ve
bilege kadar uzun khiton giyer. Ikinci ve iigiincii coban, saga dogru adim atmis bicimde
ilerler ve kisa khiton, uzun ¢izme giyerler. Cobanlara Yildizin Yol Gostermesi, {i¢ goban
ve aralarinda, iki melek figiiriinden olusur. Cobanlar sivri uglu baslik ve diz altina kadar
uzanan khiton giyerler. Ondeki ¢oban bir eliyle Isa’nin basmin iizerindeki yildiz1 isaret
eder, bas1 banyo yapan Isa’ya déniiktiir. Diger iki kralin yiizleri birbirine doniik, dizleri
biikiik bicimde, ¢comelip el kol hareketleriyle kendi aralarinda konusuyorlarmis gibidir.
Krallarin aralarindaki iki melek daha kiicliktiir ve digerlerinden farkli olarak cepheden
tasvir edilmislerdir. Cobanlara Yildizin Yol Gostermesi episodunun altinda bes koyun

yan yana durur ve baslar1 geriye dogru, Isa’nin bagmin iizerindeki yildiza gevrilidir.
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Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisithidir. Sahne koyu yesil bir zemin iizerine
resmedilmistir. Hardal sarisi, kahverengi, kizilkahve, pembe, beyaz, acik gri, ten rengi,

siyah ve beyaz ayrintilarda goriilen renklerdir.

Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi
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Cizim 19. Kokar Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Kuzey duvar, eksen

Tasvir: Sahne iist ve altta, geometrik motif ve stilize bitkilerden olusan bir ¢ergeveyle
sinirlanan dikdértgen bir alana yayilir. Isa’mn Carmiha Gerilisi sahnesinin en sag ve en
solunda yer alan haglar, ayn1 zamanda, sahneyi her iki yandaki diger sahnelerden ayirir.
Sahnede yedi figiir yer alir. Figiirlerden Isa, Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin baslari
halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili durumda Isa, hagmn solunda ve saginda birer
askerden olusan bir figiir grubu yer alir. Hag¢in sol kolunun yukarisinda giines, sag
kolunun yukarisinda ay; ha¢in sol kolunun bittigi noktada Meryem Ana, sag kolunun
bittigi noktada Incilci Yahya bulunur. Kompozisyon en sag ve en solda, haca gerilen

diger iki figilirle tamamlanir.

Haga gerili olan Isa’nmn gdzleri kapali, basi hafif sola, Meryem Ana’ya dogru egiktir,
ancak govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar1 disa bakacak sekilde, iki yana dogru
uzanir, ayaklari, yan yana durur. Isa iizerine baldirlarina kadar uzanan, kolsuz bir khiton
giymistir. Isa’nin iki yaninda duran askerlerin &zellikle bas kisimlari tahrip olmustur.
Diger figiirlerden daha kiigiik olan askerler kisa khiton giyerler. Hagin solunda, ayakta,
dortte ti¢ profilden goriillen Meryem Ana khymation ve maphorion giyer ve maphorionla
ortiilii ellerini kendi yiiziine dogru kaldirir. Hagmn saginda, ayakta, dortte {i¢ profilden
goriilen Incilci Yahya, khiton {izerine khymation giyer. Yahya bir eliyle kitap tutar, diger
elini kendi yiiziine dogru uzatir. Sahnenin en sag ve solundaki, haga gerili olan diger iki
erkek figiirliniin kollar1 hag¢in yatay kolunun arkasmna dogru uzanir. Hirsizlarin

tizerlerinde, bellerine sarili perizonionlar: vardir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisitlidir. Sahne koyu yesil bir zemin iizerine
resmedilmistir. Hardal sarisi, kahverengi, kizilkahve, pembe, beyaz, acik gri, ten rengi,

siyah ve beyaz ayrintilarda goriilen renklerdir.
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Katalog no. 11
Kilisenin Adi: Ihlara (Yesilkdy) Piirenli Seki Kilisesi

Kilisenin Yeri: Piirenli Seki Kilisesi, Thlara Vadisi’nde, Melendiz Cayi’nin bati
yakasinda yer alir. Kilise, Kokar kilisenin yaninda, patikadan yaklastk 30 m.
yiikseklikte, kaya kiitlesi igindedir.

Yaymn: Lafontaine-Dosogne 1963: 165-166; N. ve M. Thierry 1963: 137-153; Restle
1967: LIV, 170; Hild-Restle 1981: 254-257; Jolivet-Levy 1991: 303-305; Thierry 2002:
158-159

Tarih: 850-950 (Kostof 1989)
10. yiizy1l basi1 (Thierry 1972)
10. ylizy1l (Jolivet-Lévy)
10. yiizyil sonu-11. yiizy1l basi (Lafontaine-Dosogne)
11. ylizy1l ikinci yarisi (Restle)
Kitabe: -

Plan Tipi: iki nefli, besik tonoz ortiilii. Nefler birer apsisle sonlanir. *

6l i ;
Ris D s, A

7

0
THLARA VADISI  PUREMLI SEXI KILISEST —t 4'_1-

Plan 10. Thalara Piirenli Seki Kilise (Peker 2008)

"Duvar resimlerinin yer aldigi kuzey nef, 2.70 x 3.10m.
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Resim Programi: Meryem’e Mijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi,
Beytullahim’e Yolculuk, Isa’nin Dogumu, Kahin Krallarin Secdesi, Misir’a Gog, Vaftiz,
Kudiis’e Giris, Son Aksam Yemegi, Ayaklarin Yikanmasi, Yahuda’nin Ihaneti, isa
Anna ve Kayafa’nin Oniinde, Isa’nin Carmih’a Gerilmesi, Isa’nin Mezara Gomiilmesi,

Anastasis, Myrophoroi, Analepsis

Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Cizim 20. Piirenli Seki Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Bati tonoz, alinlik

Tasviri: Resmin boya tabakasi, biiyiik oranda, siva tabakasi da yer yer dokiilmiistiir.
Figiirler zor segilebilmektedir. Alinlikta yer alan sahne altta diiz, iistte yar1 daire
biciminde diiz bir bordiirle ¢ercevelenir. Bugiinkii haliye, sahnede bes insan, bir havyam
figlirii ayirt edilebilir. Kompozisyonda, eksenin solunda, Meryem Ana uzanir. Meryem
Ana’m sadece viiciidunun bir kism1 saglamdir, lizerinde yattig1 dosek diagonal bigimde
uzanir. Doesegin istiinde, ortalarinda, basinda halesi olan bir figiir elini Meryem
Ana’nin basina dogru uzatir. Désegin ayakucunda, sahnenin sol, alt kdsesinde Yusuf
oturur. Yusuf’un basindaki hale, viicudunun ve yiiziiniin sahneye doniik oldugu ve bir
elinin dizinin lizerinde durdugu secilebilir. Kompozisyonda, eksenin saginda, altta,
cergeve seridinin iizerinde, Okiiz ile Esegin Tapinmalari episodunda, kundaga sarili
Bebek Isa dikdortgen bir yemlikte yatar. Yemligin saginda, yandan tiim bedeni gériilen
okiiz, basmi hafifce Isa’ya dogru eger. Yemligin yukarisinda, isa’nm ilk Banyosu
episodundan, ayakli bir su teknesi ve teknenin solunda, ayakta duran, uzun khiton giysili
ebe vardir.

Kahin Krallarin Tapinmasi ayr1 bir sahne seklinde, bati duvarda, Dogum sahnesinin
altinda, yer alir. Dort yonden diiz bir bordiirle ¢ercevelen sahne kare bir alan yayilir. Art
arda, ayakta, dortte li¢ profilden goriilen krallar sahnenin saginda dogru ilerler. Yiizleri
tahrip olan krallar, kare baslik, kisa khiton altina desenli ¢orap ve uzun ¢izme giyerler.
Krallarin ellerinde, bast okucu, alt1 silindir bi¢iminde birer hediye vardir. Saga dogru
biiyiik birer adim atan krallarin her birin iki ayagi arasinda, stilize birer kir bitkisi
bulunur.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisithidir. Sahne agik gri iizerinde yer alir. Siyah, beyaz,

hardal sarisi, kizilkahve ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Cizim 21. Piirenli Seki Kilise (A. Fenerci 2009)
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Yeri: Tonoz, kuzey yari, alt serit, yaklagik eksen

Tasvir: Sahne iist ve altta, diiz bir serit bi¢iminde ¢er¢eveyle sinirlanan dikdortgen bir
alana yayilir. Kompozisyonun en sag ve en solunda yer alan haglar, ayn1 zamanda,
sahneyi her iki yandaki diger sahnelerden ayirir. Sahne yedi figlirden meydana gelir.

Figiirlerden Isa, Meryem ve Incilci Yahya’nin baslar1 halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haga gerili durumda Isa, hagin solunda ve saginda birer
askerden olusan bir grup yer alir. Hagin sol kolunun yukarisinda giines, sag kolunun
yukarisinda ay; hag¢in sol kolunun bittigi noktada Meryem Ana, sag kolunun bittigi
noktada Incilci Yahya bulunur. Kompozisyon en sag ve en solda, haca gerilen diger iki

figlirle tamamlanir.

Hagin alt kolunun basladig1 noktada bir kafatasi bulunur. Haca gerili olan Isa’nin basi
sola, Meryem Ana’ya dogru egiktir, ancak govdesi dik durur; kollari, ellerinin ayalar
disa bakacak sekilde, iki yana dogru uzanir; ayaklar1 yan yana durur. Isa’mn iizerinde
baldirlarina kadar uzanan, kolsuz bir khiton vardir. Hagin iki yaninda duran askerlerin
ozellikle yiiz kistmlarinda siva tabakasi dokiilmiistiir. Diger figiirlerden daha kiigiik olan
askerlerin kafalarinda tiggen basliklar, tizerlerinde, kisa khitonlar vardir. Askerler
ellerindeki dallar1 Isa’nin gégsiine dogru, yukari uzatirlar. Hagin solunda duran Meryem
Ana ayakta, dortte li¢ profilden, yilizii cepheden goriiliir ancak ylizii tamamen tahrip
olmustur. Meryem Ana’nin {izerinde khymation ve maphorion vardir ve maphorionla
ortiilii ellerini yukari, Isa’ya dogru uzatir. Hacin solunda, ayakta, dértte ii¢ profilden
goriilen Incilci Yahya’nm bas kismu tamamen tahrip olmustur. Khiton {izerine khymation
giyen Yahya, bir eliyle kitap tutar, diger elini yiiziine dogru uzatir. Sahnenin en sag ve
solundaki, haga gerili olan hirsizlarin lizerlerinde perizonion vardir ve kollar1 dirsekten

biikiiliidiir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisitlidir. Sahne yesil fon lizerinde yer alir. Siyah, beyaz,

sar1, kizilkahve, acik gri, yavruagzi, ten rengi ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Katalog no. 12
Kilise Adi: Bahattin Samanlig1 Kilisesi, Aziz Konstantinos Kilisesi

Yeri: Aksaray, Belisirma’nin 500 m. kadar ilerisinde, Melendiz Cay1’nin bati yakasinda
yer alir. Kilise, Kirkdamalti Kilise’nin 300 m. kadar ilerisinde, patikadan yaklasik 30 m.
yiikseklikte, kaya kiitlesi igindedir.

Yaynlar: Lafontaine-Dosogne 1959: 475; Thierry 1963: 155-173; Lafontaine-Dosogne
1963: 147-149; Lafontaine-Dosogne 1965: 135; Restle 1967: LXI, 177-178; Hild-Restle
1981: 253; Jolivet-Levy 1991: 300-302; Thierry 2002: 158-159

Kitabe: -
Tarih: 850-950 (Kostof 1989)
10. yiizy1l bas1 (Thierry 1972)
10. yiizyil (Jolivet-Lévy 1991)
10. yiizyil sonu-11. yiizy1l basi (Lafontaine-Dosogne)
11. yiizyil ilk yar1 (Restle 1967)
Plan Tipi: Tek nefli, tek apsisli, besik tonoz ortiilii.

—

Plan 11. Thlara Bahattin Samanlig1 Kilisesi (Restle 1967)

Resim Programi: Meryem’e Miijde, Meryem’in Elizabet’i Ziyareti, Su Deneyi,

Beytullahim’e Yolculuk, isa’nin Dogumu, Kahin Krallarin Tapmmasi, Yusuf’un Birinci
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Riiyasi, Misir’a Go¢, Masumlarm Katli, isa’min Tapinaga Takdimi, Elizabet’in Takip
Edilisi, Vaftiz, Lazarus’un Dirilisi, Kudiis’e Giris, Yahuda’nin Thaneti, Isa’nin Carmiha
Gerilisi, Isa’min Mezara Gomiilmesi, Anastasis, Myrophoroi, isa’nin Magdali Meryem’e
Gorlinmesi

Sahne Adi: Isa’nin Dogumu

Resim 57. Bahattin Samanlig Kilise

Yeri: Bati tonoz, alinlik, sol yar1

Tasvir: Sahne kabaca bir dairenin dortte birlik bir alanini kaplar. Sahnede Meryem Ana,
Yusuf ve Isa’mn Ilk Banyosu episodu secilebilmektedir. Sahnenin dzellikle {ist kismi is
ve kir tabakasiyla kaplanmis ve genelinde yer yer siva tabakasi dokiilmiistiir.
Kompozisyonun iist kisminda, Meryem Ana bas1 sag tarafa gelecek bigimde, bir dosek
lizerinde uzanir. Isa’nin Ilk Banyosu’na ydnelen Meryem, bir elini de ayn1 yone dogru
uzatir. Kompozisyonun, sol alt kdsesinde, yaklasik olarak Meryem Ana’nin ayakucuna
denk gelecek yerde, sahneye sirtint donen Yusuf, basini eline dayamis sekilde oturur.
Yusuf’un oturdugu taburenin kenarlar1 bir sira inci dizisiyle bezenmistir.
Kompozisyonun, sag alt kdsesinde, genis bir alanda yer alan Isa’nin ilk Banyosu
episodu, iki siitun iizerinde yiikselen bir kemerin altinda ge¢mektedir. Ortada, ayakl bir

su teknesi iginde, ¢iplak Bebek Isa oturur. isa ayakta durur ve iki eliyle kasiklarini orter.
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Isa’nin saginda, oturarak Isa’y1 tutan ebe ve solunda, ayakta, ibrikten su doken diger ebe

vardir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisithdir. Sahne agik yavruagzi fon ve figirlerin diz
hizasinda biten nefti yesil zemin ilizerinde yer alir. Siyah, beyaz, pembe, eflatun, acik

kahverengi, acik gri, agik yesil, koyu ten rengi ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sahne Adi: Isa’nin Carmiha Gerilisi

Resim 58. Bahattin Samanlig1 Kilise

g1 Kilisesi (A. Fenerci 2009)

Cizim 22. Bahattin Samanl
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Yeri: Kuzey duvar, bati nig

Tasvir: Sahne nis i¢inde tek basina yer alir. Sahnede sekiz figiir yer alir. Figiirlerden

Isa, Meryem Ana ve Incilci Yahya’nin baglar1 halelidir.

Kompozisyonun merkezinde, haca gerili durumda Isa ve Isa’nin hemen saginda bir
kadin figlirii yer alir. Hagin alt kolunun solunda ve saginda birer asker; sol kolunun
yukarisinda giines, sag kolunun yukarisinda ay motifleri; hac¢in sol kolunun altinda
Meryem Ana, sag kolunun altinda Incilci Yahya bulunur. Kompozisyon en sag ve en

solda, haca gerilen diger iki figiirle tamamlanur.

Hag kiiciik bir tepenin iizerinde yiikselir. Isa’nin koyu renk, uzun saglar1 ve sakallari
vardir. Haga gerili olan Isa’nin gdzleri kapali, bagi hafif sola egiktir, ancak govdesi dik
durur; kollari, gergin bigimde iki yana dogru uzanir, bacaklari yan yana; ayaklari ise
ha¢in bir uzantist gibi duran diagonal uzanan bir suppedaneum iizerinde, yanyana durur,
ellerinin bulundugu kisim tahrip olmustur. Isa’nin hemen sagindaki kadin figiirii ayakta,
dortte ti¢ profilden goriiliir. Khiton tizerine maphorion giyen figiir iki eliyle birden
tuttugu bir kabi, Isa’nin sag bdgriindeki yaraya dogru uzatir. Hagin alt kisminda, iki
yanda duran askerlerin 6zellikle bas kisimlari tahrip olmustur. Diger figiirlerden daha
kii¢iik olan askerlerin iizerlerinde, kisa khitonlar: vardir. Her iki askerin de Isa’ya dogru
birer dal uzattiklar1 secilebilmektedir. Ha¢in solunda, ayakta, dortte lic profilden
goriilen Meryem Ana’nin bagi yere dogru egiktir. Meryem Ana’nin iizerinde khymation
ve maphorion vardir ve maphorionla ortiilii ellerini kendi yiiziine dogru kaldirir. Hagin
saginda, ayakta, dortte ii¢ profilden goriilen Incilci Yahya, khiton iizerine khymation
giyer. Bir eliyle kitap tutar, diger elini kendi yiiziine dogru uzatir. Sahnenin en sag ve
solundaki, haca gerili olan diger iki figiliriin kollar1 hagin yatay kolunun arkasina dogru

uzanir. Hirsizlarmn iizerinde, bellerine sarili perizonionlari vardir.

Renk: Sahnenin renk yelpazesi kisithdir. Sahne agik yavruagzi fon ve figirlerin diz
hizasinda biten nefti yesil zemin tizerinde yer alir. Siyah, beyaz, pembe, eflatun, acik

kahverengi, agik gri, agik yesil, ten rengi ayrintilarda kullanilan renklerdir.
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Sarni¢ Sakl en Elmali | Carikli | Karanlik Kihelar Theodoros | Karabas | Kokar Bahatt rj Purer_lh
- - Tokali - - . Kusluk - o o Samanligi Seki
Kilise Kilise - Kilise Kilise. Kilise L Kilise Kilise Kilise .8 L
Kilise Kilise Kilisesi Kilisesi
Magara + + + + + + + + + - ? ?
Beytiillahim + + + + + + ” ) " + 2 ?
Yildiz1
Meryem + + + + + + + + + + + +
Ana
Yusuf + + + + + + + + + + + +
Okiiz ile
Esegin + + + + + + + + + + ? +

Tapimmasti
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Isa’nin I1k
Banyosu

Cobanlara
Melegin
Miijde
Vermesi

Melekler
Ordusu

Kahin
Krallarin
Yildizi
Takip
Etmesi

Kahin
Krallarin
Tapinmasi
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Sarnig Sakli veni Elmali | Carikli | Karanhk Kihglar Aziz Karabas | Kokar Bahattlrj Purer}h
- - Tokali - - . Kusluk | Theodoros - e Samanligi Seki
Kilise Kilise - Kilise Kilise Kilise o A Kilise Kilise R A
Kilise Kilise Kilisesi Kilisesi Kilisesi
Golgot_a + + i + + + 2 + + - + -
Tepesi
Kafatasi + + - + ? + ? ? + - 2 +
Ay ve
; - + + + + + + + + + + +
Giines
Kolobion - - - - - - - - - + - +
Perizonion + + + + + + + + + - + -
Dikenli

Tag
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Cirim
Yaftasi

Kan ve Su

Meryem
Ana ve
Incilci
Yahya

Iyi ve Kotii
Hirsiz

Asker
Longinos
ve Esopos

Zar Atan
Askerler

Asker
Kenturion

Arimatel1
Yusuf
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Nikodemus

Meryemler

Sehadet
Edenler

Yas
Tutanlar

Kiyam
Eden
Cesetler

Tapmagin
Perdesinin
Yirtilmasi

Melekler
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Ek-4. SOZLUK

Akathistos Hymnos: Isa’nin yasaminda Meryem’in énemini anlatan liturjik bir ilahidir.
Akathistos Hymnos’un kdkeni 7.yiizyila kadar gitmekle birlikte 11. yiizyilda 6nem
kazanir (Vassilaki 2005: 96) .

Apokrif (Arokpya): Anlami gozlerden gizlenen ya da reddedilen kitap demek olan
apokrif sdzciigii, baslik, bi¢im, icerik olarak Tevrat ve incil’e benzeyen, ancak, kanon
kabul edilmeyen kitaplar i¢in kullanilmaktadir. Kilise’nin de genelde saldirilarina hedef
olan Apokrif Inciller, Kanonik Incilin agiklik getirmemis oldugu bazi konular1 ve
teolojik sorunlar1 (6rnegin Anastasis ya da Koimesis gibi) secerek, dinsel meraki tatmin
etmeye calismistir. Sanat tarihi acisindan ise sanat i¢in daha fazla konu ¢ikmasina
katkida bulunmus oldugundan onem tasir (Irmsher 1991: 133; Akyiirek 1996: 101,
dipnot 334).

Aziz (ayloo) veya kutsal adam (octoc): Adanmis bir dini yasam siiren Hiristiyanlara
genel olarak verilen isimdir. Azizler, siirgiin ve hapis gibi cezalara karsin, yagamlarinin
sonuna kadar ibadetlerini eksiksiz bir bigimde yerine getirirler ise “konfesor”; inanglari
ugruna Oliirlerse “martir” tinvanini alirlar. Bizans’ta bir kisinin aziz kabul edilmesi i¢in
basta, mucize yaratma, demonlarla miicadele etme gibi belirli kurallara bagli olmayan
yerel gelenekler 6nemlidir. Aziz ilan edilen kisi, kilisenin azizler takvimine (synaxaria)
girer ve yilin belirli bir giinii azize ithaf edilir. imparator, imparatorige, din adamu,
general, zanaatkar, koyli, Yahudi donme ve suglular gibi her siniftan insan aziz olabilir

(Kazhdan 1991: 1828).

Bipolar: “Ciftkutuplu” diizenlemede ayni sahnenin figiirleri, kapi, pencere gibi mimari
elemanlarla ayrilan farkli resim yiizeylerinde tasvir edilir. Bizans sanatinda ilk kez Kiev
Aya Sofya’sinda (11. yiizy1l) goriilen diizenleme, 12.ve 13.yilizyillarda yayginlasir.
Kappadokia’da, Soganlidere Karabas (11. yilizyil), Eski Glimiis (12.ylizy1l), Damsa Hag
(13.ylizy1l), Gilsehir Kars1 kilise (1212), Karanlik (10. ylizyill sonu/13.yiizyil)
kiliselerde, Anadolu’dan bir diger oOrnek, Trabzon Aya Sofya’sinda (13.ylizyil)
Meryem’e Miijde sahnesinde, Meryem ve basmelek Gabriel figiirleri, kemer acikliginin
iki yaninda yer alirlar (Otiiken 1984:154, dipnot31).
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Biist: Tiirkge’de biist daha ¢ok heykel sanatinda kullanilan bir terim olmakla birlikte
“viicudun omuzlarla birlikte gogiisten yukari boliimii”’nii ifade ettigi i¢in bu sekilde
tasvir edilen figiirlerde “biist” terimini kullanmay1 uygun gordiik. Biist teriminin
yukarida agikladigimiz baglamda kullanimi, yararlandigimiz yabanci yayinlarla bizim

calismamiz arasinda esgiidiim saglamaktadir.

Dogma: Ttanrisal bir otoriteye dayanan ve inkar etmenin sapkinlikla esanlamli oldugu,
degistirilemez ve sorgulanmadan benimsenen temel inanglara, dini 6gretilere verilen ad,
dini otorite tarafindan tanimlanan ve en temel dini kurum tarafindan desteklen
ogretilerdir (Felsefe Sozliigii, A. Cevizci: 151, dogma maddesi). Ortodoks Kilisesi’nin
genel yaklasimi, zorunlu dogmalari en az sayida tutmaktir, bu nedenle, yalniz birkag
dogma tanimi vardir ve bu dogmalar tiim inananlar i¢in zorunlu bir inan¢ tanimlamasi
olusturur. Bu az sayida dogma Nikea-Konstantinopolis itikadi’nda ve yedi 6kiimenik
konsilde ortaya cikmistir ve Trullo Konsili (691 yili), 9. Kanonu’na gore, Kilise
Babalar1 dogma olusturan tek yetkedir (Kartsonis 1986: 39, dipnot 76; Bulgakov 1988:
100).

Episod: Bir roman veya hikayede ikinci derecede olay. Resim sanatinda, bir olayin
kesintisiz bigimde, art arda gelen sahneleri i¢in kullanilir. Kiliglar kilisesinde, Koriin

Iyilestirilmesi ve Petrus’un inkar1 sahnelerinde goriiliir.

Enkarnasyon Dogmasi: Tanri’nin Isa’da bedenlenmesi veya cisim bulmasi (Bulgakov
1988: 101).

Epithet: Kisileri tanimlayan sifatlar. Ornegin, Maiestas Domini (Diinya Hakimi),

Isa’nin; Mieter Theau (Tanr1 Anast), Meryem’in epithetidir.

Eskatoloji: Diinyanin sonunun gelecegi beklentisi. Eskatolojide, birbiriyle iliskili ti¢
goriis vardir: zamanin sonunun gelecegi beklentisi; bireyin 6liim ve O6liim sonrasi
yasamla ilgili beklentisi ve imparatorlugun kaderiyle ilgili politik beklentiler. Bireysel
eskatoloji, Iskenderiye okulu ve Kappadokia Babalar1 tarafindan gelistirilen bir
diisiincedir. Temel olarak, koruyucu melek, kiskirtict seytan ve kisinin ruhundaki

miicadelelerle ilgilenirler (G.P. 1991:728)

Globos (c¢aipa): Imparatorun diinya iizerindeki egemenligini ifade eden kiire

bi¢iminde simge (Kazhdan 1991:1936).
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Homilye (opidia), sermon (Aoyoo): Liturjik servislerle ilgili kilise soylevi. Erken
donemlerde sOylevi, piskoposlar, sonralari, papazlar ve hatta imparatorlar verirler.
Homilyeler ¢ok ¢esitli konular igerir: Sirk, tiyatro, orji ayinleri, sarhosluga karsi olan
sosyo-etik konular; oru¢ tutma, dua etme, algcakgoniillii olma gibi dinin gerekleri;
cenaze ve bayram sdylevleri ve teoloji sik islenen konulardir. Nazianshi Gregorios,
foannes Khyrisostomos gibi hatiplerin yasadigi 4.yiizyil, homilyeler igin en verimli

donemdir (Taft 1991:1201,1202).

Hymnos: Bizans dini torenlerinde, sade bir miizik esliginde sOylenen dini siirler

(goltz@theologie.uni-halle.de).

Kithon (xitov): Bizans diinyasinda kadin, erkek, sivil, asker veya din adami her
siniftan insanin giydigi bir giysi. Boyu ve kollar1 kisa veya uzun olabilir. Kumasi

genellikle yiin veya ketendir ve i¢ giysi olarak kullanilir (Sevecenko 1991:2127).

Kymatyon (ipatiov): Roma doneminde “palium”denilen bir gesit uzun, st giysi.

Kithon iizerine giyilir, sol omuza atililir ve sag kolu agikta birakir (Seveenko 1991:932).

Kristolojik Dogma: isa’nin 6ziinde tanrisal ve insani iki farkli dogay: bir arada
tasimasi (Bulgakov 1988: 101).

Kolobion: Kolsuz ya da yarim kollu bir ¢esit uzun tunik. Isa’mn Carmiha Gerisli

sahnelerinde, Erken Dénem’den itibaren Isa’nin kolobion giyer (Sevcenko 1991: 481)

Kutsal Teslis: Baba, Ogul, Kutsal Ruh’tan olusan {iglii. Ortodoks Ogretiye gore, esas
olan Baba, Ogul’u tiim zamanlardan 6nce, baglangigta yaratir ve O’ndan Kutsal Ruh
gelisir. Bu da Kutsal Teslis’in, kutsal monarsisini olusturur, Isa’nin Tanr’’min oglu

olduguna inanmak, ayni zamanda, Kutsal Teslis’e inanmak demektir (Bulgakov 1988:

101-103).

Labarum (AaBapov): Genellikle iizerinde kristogram tasviri olan, Hiristiyan askeri

bayragi (Cutler 1991:1167)

Liturji (Aertovpyia): Hiristiyanlikta, Yeni Ahit temel alinarak olusturulan kilise
servisleri, anmalar. Bizans’ta, liturji kelimesi, “Kutsal Liturji” de denilen, “Okarist”
torenini ifade eder. Torene eslik eden ve her biri sembolik anlam tasiyan hareketler,
nesneler ve isaretler bir biitiin olarak liturjiyi olusturur. Kilisenin kendisi, vaftizhane,

skeuphlakion gibi yapilar; ikon, altar, vaftiz teknesi gibi kilise esyalar1; ekmek, sarap,
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su, yag, mum, tiitsii gibi nesneler liturjinin parcalaridir. Liturji, ayrica, takdis etme, sarki
sOyleme, yikanma, dokunma, 6pme, giyinme-soyunma, yeme, secde etme, diz ¢cokme
v.b hareketleri de kapsar (Taft 1991:1240-41).

Maiestas Domini: Latince bir tamlama olan “Maiestas Domini”, “Tanri’nin Zaferi”
anlamma gelir. Maiestas Domini, Tanr’'min Isa’min viicudunda cisim bulmasidir.
Goriinmez olan Tanri, kendini inangh Kkisilerin gérmesini saglar. Maiestas Domini,
Vatikan Kilisesinin resmen kabul ettigi Kutsal Kitap, “Biblia Vulgata” da gectigi
seklidir. Ayn1 tamlamay1 Yunanca “Doksa tu Kyriu” (Doxa tu Kyriu) karsilamaktadir.
Sahnenin ¢ok sayida ismi vardir, ancak Maiestas Domini, Almanca, Fransizca ve
Ingilizce yayinlarda en sik kullanilanidir. Lexicon der christichen Ikonographi gibi
yayinlarda da sahne, Maiestas Domini olarak ele alinmistir (Jerphanion 1925: 1.1,323;
Lafontaine-Dosogne 1968:135-143; Bogyay 1994:135-142; goltz@theologie.uni-
halle.de).

Maphorion (pad¢opiov): Basi ve omuzlari oOrten, kadinlarin taktigi basortiisi
(Sevcenko ve Kazhdan 1991:1167).

Menologion (pevoAoyiov, pevaiov):  Azizlerin yasamlarini anlatan ve tarihleri
degismeyen bayramlarin belirlendigi, takvim seklinde diizenlenen liturjik kitap

(goltz@theologie.uni-halle.de).
Novella: Imparatorluk bildirisi, fermani anlamina gelmektedir (Kazhdan 1991: 1497)

IIk Giinah Dogmasi: Havva’'mn Adem’e yedirdigi yasak meyvayla islenen ilk giinahla
birlikte insanoglunun dogustan giinahkar olmasidir. Yeryiizii ve ilk insan, Tanri’nin elinden
masum ve en milkemmel haliyle ¢ikar. Ancak, insan, Tanri’nin yasasina uymadigi i¢in
diisiise gecer, ilk giinah isler. Bdylece cinselligi, bedenini ve 6liimii &grenir. Ilk
giinahtan sonra, insanin Tanri’yla olan dogrudan iliskisi sona erer, Tanri’nin yolunu
bulmak i¢in ¢aba harcamak zorunda kalir. Ik giinah, insan dogasinda ciiriimeye yol
acar. Ilk giinahin yarattig ilk etki, insamn faziletini kaybetmesidir, ardindan ¢okiis gelir
yani oliimlii olur. Insanoglu egoizm, kibir ve kiskanclik, iyiyi ve kotilyii ayirt etme

duygularmi 6grenir (Bulgakov 1988: 101106) .

Iakobos’un Protoevangelionu (Protoevangelium of James, le Protevangile de Jaques,

Protevangeliums Iacobi) : 2.ylizyilin sonlarinda, Misir’da firetildigi tahmin edilen
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Hiristiyan apokrif metnidir. Sonraki ylizyillarda, 8 Eylil okumalart i¢in liturjik
metinlere dahil edilir. Konusu, Yohakim ve Hanna’dan dogan Meryem’in yasam
hikayesidir. Ayrica, apokrifde, Isa’nin Dogumu, Kahin Krallarin Tapinmasi ve
Herodes’in Gazabi/Ofkesi de anlatilir. 4.yiizyila tarihlendirilen Papiriis Bodmer V.’de
anlatildigi bigimiyle “Genesis Marias” (Meryem’in Dogumu) 900’lerden sonraya
tarihlendirilen bir¢ok Protoevangelion elyazmasinda yer alir. Suriyece, Kiptice,
Ermenice, Giirclice, Arap¢a ve Latince bircok versiyonlar1 bilinmektedir. 2.yilizyilda
ortaya c¢ikmasindan sonra hizla genis bir cografyaya yayilan Protoevangelion,
ikonografik agidan, Meryem siklusunu ¢ok etkilemistir. 5.ylizyildan itibaren Bizans

sanatinda sayisiz Meryem imgesi goriiliir. (Cutler ve Kazhdan 1991: 1744).

Isa’nin yasaminin ¢ocukluk dénemi, kanonik ve apokrif Inciller’de anlatilir. Kanonik
Inciller’den Matta ve Luka’da, birbirini tamamlar nitelikte isa’nin ¢ocukluguyla ilgili
baz1 bilgiler mevcuttur (Lafontaine-Dosogne 1975:119). Matta Incili (1:1-25) Isa’nin
soyagaci ve dogumuyla ilgili baplarla; Luka Incili ise (1:1-80; 2:1-52) Isa’nin habercisi
olan Vaftizci Yahya’mn ve Isa’mn dogumlarinin miijdelenmesiyle ilgili baplarla baslar.
Kanonik Inciller’de Isa Tapinak’ta sahnesi ile Isa’min gocukluk dénemi son bulur
(Kitab-1 Mukaddes 1991). Apokrif Inciller’den, Iakobos'un Protoevangelionu’nun
ikinci boliimiinde (Ch.II-21), Pseudo Tomas ve Arapca Incil’de Isa’min gocukluk
donemiyle ilgili bilgiler yer alir. Apokrif kaynaklarda gegen ikonografik motifler,
zamanla, figlirlii sanatlar i¢in 6nem kazanir. Motifler, 4.ylizyilda goriilmeye baslanir,
5.ylizyilda gelisir ve 6.yiizyilda yayginlasir. lakobos un Protoevangelionu’nun, higbir

resimli 6rnegi gliniimiize gelmemistir (Lafontaine-Dosogne 1975:119, 201).

Isa’min Cilesi (Christos Paschon): Isa’nin gektiklerini ve 6zellikle ¢armiha gerilme
siirecini ayrintili anlatan liturjik bir dramadir. Eser, son haliyle, 11. veya 12.yiizyila
tarihlendirilmekle birlikte Naziansli Gregorios’un, 4.ylizyilda yazdig: diistiniiliir. (Sticca
1974: 21; Vassilaki 2005: 96).

Okarist (svkapiotia): Bizans’ta “Kutsal Liturji” olarak da bilinen, Hiristiyanligin en
onemli liturjik servisidir. Isa’mn istegi iizerine (Luka 22,19), Son Aksam Yemegi'nde
olanlar1 hatirlamak icin yapilan anma toreni. Incil’de art arda anlatilan “Son Aksam
Yemegi, Ayaklarin Yikanmasi ve Havarilerin Kommiinyonu”, okarist sahnelerini

olusturur (Taft 1991:738).
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Panel: Kelime anlami i¢in sozliige baktigimizda; “Yerlestirilecegi yiizeyin bi¢imine
uyan, ¢ogunlukla dikdortgen bigiminde diizgiin par¢a” seklinde tanimlanir. Ancak panel
terimi Tirkge yayinlarda hemen hemen hi¢ kullanilmamaktadir. Kiliglar kilisesinin
kuzey ha¢ kolunun kuzey duvart ve giliney ha¢ kolunun giliney duvarindaki resim
diizenlemesini panel terimi tam anlamiyla karsilamaktadir. Resim yiizeyinin panel
seklinde diizenlenmesi, donemsel bir 6zellik yansittigi i¢in ayni terimi kullanmanin
dogru olacagimt diisiindiik. Bu terimin yukarida acikladigimiz baglamda kullanima,

yabanci yayinlarla bizim ¢alismamiz arasinda esgiidiim saglamaktadir.
Passion: isa’nin Kudiis’e Girisi ile baslayan, yasamimin ¢ektikleri donemi.

Perizonion / Perizonium: Belle baglanan kumas pargasi, pestamal. Ozellikle, isa’nin
Carmiha Gerilisi sahnesinde Ikonoklast Dénem’den sonra Isa, kolobion yerine,

perizonion giyer.

Psalter (yaAtnpiov): Kral Davud’un caldigr diisiiniilen telli bir miizik enstriimani,
harp. Kral Davud’a atfedilen yiiz elli psalmi igeren litujik kitap. Bizanz’ta Eski Ahit
kitaplar1 arasinda en yaygin olan psalmlerdir. 3.yiizyildan itibaren litujik torenlerde,
Hiristiyan dua kitabt olarak kullanilir. Diyakon ve koronun karsilikli soyledigi
antiphonal bir diyalog seklinde sdylenir. Psalter, Isa’nin Babasina sdyledigi dualar
olarak yorumlanir (Taft 1991: 1752).

Sinematografik: Resim sanatinda, bir sahnenin birden ¢ok aninin , film seridi gibi arka
arkaya tasvir edilmesi. Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii’nde, “esgiidiimlii

betimleme” olarak gecmektedir.

Siklus: Dini ve tarihi resimlerde, kutsal kitaplarda gecen Kkisilerin, imparator ve
krallarin yasamlarindaki 6nemli olaylarin belirli bir akisa gore tasvir edilmesi. Siklusun
gelismis hali, ikona, elyazmasi ve Kkiliselerde goriiliir. 9.yiizyilldan sonra Isa’nin
cocukluk, yetiskinlik ve ¢ektikleri donemlerini igeren siklus; Meryem ve diger 6nemli
azizlerin sikluslari; liturjik yila gore diizenlen bayram sahneleri siklusu belirli bir

diizene gore programlanir (Cutler 1991:567).

Soteriolojik Dogma: Tanri’nin Isa aracilifiyla, ciiriiyen insan i¢in kendini feda etmesi

ve diisiisten kurtarmasi (Bulgakov 1988: 101).
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Subligaculum: Roma Doénemi’nde ¢armiha gerilen suglularin giydikleri ve bacak
arasindan gecen, sadece genital bolgeyi orten kumas parcasidir. Isa’mn Carmiha Gerisli
sahnelerinin 5.yiizyildaki ilk érneklerinde, Isa subligaculumla tasvir edilir (Zeitler 1999:
199).

Suppedaneum: | mparatorun veya kutsal kig ilerin ayaklarinin altindaki yiikselti.

Tema (0éna): Kelime “kolordu” anlamina gelir. | dari ve askeri birliklerin iskan
bolgesidir. Thema 7. yiizyildan itibaren strategoslarin yonetti§ i bilgeler i¢in kullanilir.
11.ytizy1ldadan itibaren yerini pronia denilen ba$ ka bir sisteme birakir (Kazhdan 1991:

2034)

Threnos: Yunanca, yas tutmak demektir. Sonraki yiizyillarda, Ronesans Sanati’nda

“Pietta” olarak bilinir.

Triptikon: Ahsap, bornz ya da fildisinden yapilan ii¢ levhanin birlestirilmesiyle olusan,
tizeri tasvirli litujik esya (Cutler 1991: 2121)

Yortu: Ortodoks inancinda Isa’nin yasaminin déniim noktalar1 kabul edilen on iki olay1
ayirt etmek icin kullanilan bayram sahneleri terimi her ne kadar dilimize yerlesmis olsa
da bayram kelimesinin iizerinde biraz diisinmek gerekir. Bati dillerinden (Ingilizce:
feast, Almanca: Fest, Fransizca: fete) birebir cevirildiginde bayram kelimesi dogru
kabul edilebilir. Ancak Tiirk¢e’de seving ve eglence ' gibi olumlu anlamlar barindiran
kelimenin Isa’nin Carmiha Gerilisi, Koimesis gibi sahneler i¢in uygun diismedigi
goriilmektedir. Hiristiyan inancinda ayr1 bir 6nemi olan bu sahneler i¢in hem {iziintii
hem de seving durumlarinin yasandigi ‘“anma” olarak degerlendirmek daha dogru bir
yaklagimdir. Gilinlimiizde, Ortodokslarin kullandigi “yortu” terimi s6z konusu anma
giinlerini tam anlamiyla karsilamaktadir. Mathews da kilise resimleriyle ilgili bir
makalesinde, Yahuda’nin Thaneti, Ayaklarin Yikanmasi, Isa’nin Carmih’tan Indirilisi,
Isa’nin Mezara Gomiiliisii gibi sahneler i¢in “bayram” teriminin kullanilmasinin uygun

olmadigini1 vurgular (Mathews 1988:15).

! Bkz. McDonald 1986, 5: 256
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Ek.5. Kapadokya Bolgesi’nde Orta Bizans Donemi’ne (843-1204) Tarihlendirilen

Kiliseler

I. Nevsehir

Avcilar

AN

6.

Orta Mahalle Kilise, 11. yiizy1l basi

Theotokos Kilise, 11. yiizyil basi

Karabulut Kilise, 11. ylizyilin ilk ¢eyregi

Sarni¢ Kilise, 11. yilizyilin ilk yarisi

Yusuf Kog Kilisesi, 11. yiizyil ortalar1 (Thierry 1974), 11. yiizy1l baslar1 (Rodley
1985)

Bezirhane Kilisesi, 11. yiizyil (Rodley 1985)

Goreme

7.

10.
11.

12.
13.

14.

15.

16.

Goreme El Nazar Kilisesi (no.1) 10. yiizyill (Jerphanion 1925), 10. yiizy1l, ikinci
ceyrek (Cave 1985; Otiiken 1987b; Jolivet-Levy 1991), 10. yiizy1l sonu (Restle
1967, Hild ve Restle 1981)

Goreme Sakli (no.2a, Vaftizci Yahya) Kilise, 11. ylizyilin ortalar1 veya iigilincii
ceyregi (dogum + ¢carmih)

Goreme no.3 Kilisesi, 9. yiizyil (Restle 1967), 9. ylizyil sonu (Thierry 1972), 9. veya
10. yiizy1l (Otiiken 1987b)

Goreme no.4a Kilisesi, 1000 civar1 (Restle 1967), 10. yiizy1l (Otiiken 1987b)
Goreme no.4b Kilisesi, 6. veya 7. yiizy1l (Thierry 1972), Ikonoklasmus éncesi veya
900°ler (Otiiken 1987b), 900’ler (Restle 1967)

Goreme no.4c, 11. yilizyil- 13.ylizy1l Restle

Goreme no.6 Kilisesi, 10. yiizyil basi (Thierry 1972),10. yiizyil, ilk veya ikinci yar1
(Jolivet-Levy 1991), 10. yiizy1l, ikinci yar1 (Restle 1967; Otiiken 1987b)

Goreme no.6a , 930/ 940 (Restle 1967), 10. yiizy1l bast (Thierry 1972; Otiiken
1987b), 10. yiizyil, ilk veya ikinci yar1. (Jolivet-Levy 1991)

Goreme Eski Tokali Kilisesi (no.7) 910-920 (Restle 1967), 10. yiizyil, ilk c¢eyrek
(Epstein 1986; Jolivet-Levy 1991), 10. yiizyil bast (Thierry 1972; Otiiken 1987b)
Goreme Yeni Tokal Kilisesi (no.7), 10. yiizyil ortalar1 (Epstein 1963),10. yiizyil
sonu (Restle 1967)



17.

18.

19.
20.

21.
22.

23.

24.
25.
26.

27.
28.
29.
30.

31.
32.

33.
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Goreme no.8, 10. yiizyil bas1 veya ilk yaris1 (Jolivet-Levy 1991; Otiiken 1987b), 10.
yiizyil (Restle 1967; Hild — Restle 1981)

Goreme Theotokos Kilisesi (n0.9), 10. yiizyilin ilk ¢eyregi (Rott 1908; Jerphanion
1925; Budde 1968; Swoboda 1961; Otiiken 1987b; Kostof 1989), 10. yiizy1l ortalart
(Epstein 1975), 10. yiizy1l sonlar1 (Restle 1967)

Goreme no.10a, 11. ylizyil- 13.ylizy1l

Goreme Aziz Eustathios Kilisesi (no.11), 10. ylizy1l basi; prothesis nisi 1148/9
(Jolivet-Levy 1991),10. ylzyil ortasi (Epstein 19; Teteriatnikov 1996), 970-980;
prothesis nisi 1148/9 (Restle 1967; Otiiken 1987b), 12. yiizy1l (Lafontaine-Dosogne
1963)

Goreme no.11a, 11. ylizyilin ikinci yarisi

Goreme no.13, 10. yiizyil, ilk yar1 (Jolivet-Levy 1991),10. yiizy1l (Restle 1967;
Otiiken 1987b), 900’ler (Hild ve Restle 1981; Otiiken 1987b)

Goreme no.l15a, 10. ylizyilin ilk ¢eyregi (Teteriatnikov 1996), 10. yiizyilin ilk
yarist (Jerphanion 1925; Schiemenz 1968; Restle 1967; Kostof 1989; Jolivet-Levy
1991)

Goreme no.16, Aziz Georgios, 11. ylizy1l basi

Goreme no.18, 11. yilizyilin ikinci yarist

Goreme no.19, Elmali Kilise, 11. yiizy1l ortalar1 (Jerphanion 1942; Thierry 1972;
Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963), 12.yiizyil
sonlar1/13.ytlizy1l (Restle 1967)

Goreme no.20, Azize Barbara Kilisesi, 11. yiizyilin ikinci yarisi

Goreme no.21, Azize Katharina Kilisesi, 11. yiizyilin ikinci yarisi

Goreme no.21c (17a), 11. yiizyilin ikinci yarisi

Goreme no.22, Carikli Kilise (Kutsal Hag), 11. ylizyil ortalart (Jerphanion 1942;
Thierry 1972; Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963),
12.ytizy1l sonlar1/13.yiizy1l (Restle 1967)

Goreme no.22a, 11. ylizyilin ikinci yarisi-12.yiizy1l

Goreme no.23, Karanlik Kilise (Goge Yikselis), 11. ylizyil ortalar1 (Jerphanion
1942; Thierry 1972; Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne
1963), 12.ylizy1l sonlar1/13.ylizy1l (Restle 1967)

Goreme no.27, 11. yilizyilin ikinci yarist
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34. Goreme no.28, Yilanl Kilise, 11. ylizyil sonu-12.yiizy1l basi

35. Goreme no.29, Kiliglar Kilisesi, 900°ler (Restle 1967; Thierry 1972; Epstein 1979),
10. yiizy1l ikinci geyregi (Cave 1985; Jolivet-Levy 1991), 10. yiizyil, ikinci yarisi
(Jerphanion 1925; Swoboda 1962; Cormack 1967),10. yiizyll sonu (Otiiken
1984),11. yiizy1l (Kostof 1970)

36. Goreme no.29a, Kiliglar Kilisesi Parekklesionu, 11. yiizyilin ilk yarisi

37. Goreme no.32, 11. yiizyilin ikinci yarisi

38. Goreme no.33, Kiliglar Kusluk (Meryemana), 11. yiizy1l ortalar Urgiip Cevresi

Cavusin

37. Cavusin Biiyiik Giivercinlik Kilisesi, 963-969 (Jerphanion 1936; Restle 1967;
Thierry 1972)

Gilliidere

38. Giilliidere Ayvali Kilise, 913-920 (Restle 1967; Thierry 1972; Kostof 1989)
Ayvali

39. Ayvali Kilise, 11. yiizyilin ti¢iincii ¢eyregi

Ortahisar

40. Ortahisar Tavsanlh Kilise, 913/ 960 (Jerphanion 1942; Restle 1967; Thierry 1972;
Kostof 1989)

41. Ortahisar, Cambazl Kilise (Asag1 Bag), 11. ylizyilin ikinci yarisi-13.yiizyil basi
Hallag

42. Hallag Manastir Kilisesi, 11. yiizy1l ortalar

Balkanderesi

43. Balkanderesi no.2, 10. yiizyil basi-11. yiizyil

Tagar (Yesiloz)

44. Aziz Theodoros, 11. yiizyil-12.ytizy1l

Sinassos Kutsal Havariler Kilisesi, Arkaik Grup dénemi , 850-950 (Kostof 1989), 10.
yiizyil basi (Thierry 1972),10. yiizy1l sonu (Restle 1967),
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Urgiip

45. Pancarlik (Aziz Theodoros), 9.ylizy1l-10. yiizy1l-11. yiizyilin ilk yaris
46. Kepez, Sarica Kilise, 11. yiizy11-1100 (Restle)

Giilsehir

47. Acgiksaray, Ha¢ Kilise (Aziz Georgios), 11. yilizyil (Jolivet-levy)-12.13.yiizy1l

(Schiemenz)

Nar

48. Oren Kilise, 11. yiizy1l (?)

Il. Kayseri

Ispidin

49, Ispidin Kilise, 11. yiizyil

Mavrucan (Giizel6z)

50. Panagia, 11. yiizy1l (?)

51. Mavrucan no.15, 11. yiizyil basi

Soganl

52. Balli (Ballik) Kilise, 10. yilizy1l-11. ylizy1l bast

53. Kiigiik Geyikli (Melekli Kilise), 11. ylizy1l basi (Jerphanion 1942)
54. Azize Barbara, 1006/1021 (Restle 1967; Thierry 1972)

55. Karabas Kilise, 1060/61

56. Canavar (Yilanh) Kilise, 11. yiizyil (parekklesion 13-16.ylizy1l)
Erdemli

57. Manastir Kilisesi, 11. yiizy1l (?)

58. Kilise Camii, 11. yiizyil

59. Aziz Eustathios Kilisesi, 11. yiizyil-13.yiizyil

60. Aziz Nikholaos Kilisesi, 11. yiizyil basi
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61. Kirk Martirler Kilisesi, 11. ylizyilin ikinci yarisi
III. Nigde
62. Panagia, 10. yiizy1l —11. yilizy1l

63. Eski Giimiis (Giimiigler) Manastir1 Kilisesi, 11. ylizyilin {igiincii veya dordiincii

ceyregi (Gough)-1300 (Restle)

64. Eski Andaval Kilisesi (Konstantinos ve Helena), 11. yiizyil-12.yiizy1l (Otiiken)-
12.ylizy1l-13.ylizy1l basi (Restle)

65. Akhisar Canli Kilise (Aziz Antione- Goge Yiikselis), 11. ylizyil-13.yiizyil
66. Mamasun Baraj1 yakinindaki kilise, 11. ylizy1l sonu-12.ylizy1l basi

IV. Aksaray

Ihlara

67. Kuzey Ambar (Aziz Mikhail), 11. yiizy1l ve diger donemler

68. Kokar Kilise, 9.yiizy1l sonu (Thierry 1972),Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof
1989), 52. 11. yiizyilin ilk yaris1 (Restle 1967)

69. Stimbiillii Kilise, 10. yiizyil basi (Restle 1967), 10. yiizy1l sonu veya 11. yiizyil bas
(Thierry 1972)

70. Yilanh Kilise, Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof 1989), 9.yiizy1l sonu veya 10.
yiizy1l ortalar1 (Thierry 1972), 11. ylizyilin ikinci yaris1 (Restle 1967)

71. Piirenli Seki Kilisesi, Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof 1989), 10. yiizy1l bast
(Thierry 1972), 11. ylizyilin ilk yaris1 (Restle 1967)

72. Agacalti Kilisesi, Ikonoklasmus oncesi (Thierry 1972), 9.yiizy1l (Lafontaine-
Dosogne 1963), Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof 1989), 11. yiizyilin basi
(Restle 1967)

Belisirma

73. Karagedik (Aziz Georgios), 10. yiizy1l sonu-11. yiizyil bas

74. Bahattin Samanlig1 (Aziz Konstantinos), 10. yiizyilin ikinci yarisi-11. yilizyilin ilk

yarist
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75. Direkli Kilise, 976-1025
Selime

76. Kale Kilise, 10. yiizyil sonu-11. yiizy1l basi
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Ek. 6. Kapadokya Bolgesi’nde 11. yiizyila Tarihlendirilen Kiliseler

Nevsehir

Avcilar

1
2
3.
4

. Orta Mahalle Kilise, 11. yilizy1l bast (Jolivet-Levy 1991)
. Theotokos Kilise, 11. yiizy1l bas1 (Jolivet-Levy 1991)

Karabulut Kilise, 11. ylizyilin ilk ¢eyregi (Jolivet-Levy 1991)
Sarnig Kilise, 11. yiizyilin ilk yarist (Jolivet-Levy 1991)

Goreme

S.
6.
7.

10.
11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

Goreme no.4a Kilisesi, 1000 civar1 (Restle 1967), 10. yiizy1l (Otiiken 1987b)
Goreme no.4c, 11. ylizyil- 13.yiizy1l (Restle 1967)

Goreme Yeni Tokali Kilisesi (no.7), 10. yiizyil ortalar1 (Epstein 1963),10. yiizyil
sonu (Restle 1967)

Goreme no.10a, 11. yiizyil- 13.yiizyil (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.11a, 11. ylizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.16, Aziz Georgios, 11. yiizyil basi (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.18, 11. yiizyilin ikinci yarist (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.19, Elmali Kilise, 11. yiizy1l ortalar1 (Jerphanion 1942; Thierry 1972;
Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963), 12.yiizyil
sonlari/13.yiizyil (Restle 1967)

Goreme n0.20, Azize Barbara Kilisesi, 11. ylizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)
Goreme no.21, Azize Katharina Kilisesi, 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Jolivet-Levy
1991)

Goreme no.21c (17a), 11. yiizyilin ikinci yaris1 (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.22, Carikli Kilise (Kutsal Hag), 11. yilizy1l ortalar1 (Jerphanion 1942;
Thierry 1972; Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne 1963),
12.ytizy1l sonlar1/13.ylizy1l (Restle 1967)

Goreme no.22a, 11. yiizyilin ikinci yarisi-12.ytizy1l (Jolivet-Levy 1991)

Goreme no.23, Karanlik Kilise (Goge Yikselis), 11. ylizyil ortalar1 (Jerphanion
1942; Thierry 1972; Epstein 1975; Rodley 1985), 12.yiizy1l (Lafontaine-Dosogne
1963), 12.ylizy1l sonlar1/13.ylizy1l (Restle 1967)

Goreme n0.27, 11. yiizyilin ikinci yarist (Jolivet-Levy 1991)
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20. Goreme no.28, Yilanh Kilise, 11. ylizy1l sonu-12.yiizyil bast (Jolivet-Levy 1991)

21. Goreme no.29a, Kiliglar Kilisesi Parekklesionu, 11. yiizyilin ilk yaris1 (Jolivet-Levy
1991)

22. Goreme no.32, 11. yiizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)

23. Goreme no.33, Kiliclar Kusluk (Meryemana), 11. yiizyil ortalart (Jolivet-Levy
1991)

24. Ortahisar, Cambazl Kilise (Asagi Bag), 11. ylizyilin ikinci yarisi-13.yiizyil basi

Hallag

25. Hallag Manastir Kilisesi, 11. yiizyil ortalar1 (Jolivet-Levy 1991)
Balkanderesi

26. Balkanderesi no.2, 10. yiizy1l basi-11. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)
Tagar (Yesiloz)

27. Aziz Theodoros, 11. yiizyil-12.ytizy1l

Urgiip

28. Pancarlik (Aziz Theodoros), 9.ylizy1l-10. yiizy1l-11. yiizyilin ilk yaris1
29. Kepez, Sarica Kilise, 11. yiizy11-1100 (Jolivet-Levy 1991)

Giilsehir

30. Agiksaray, Ha¢ Kilise (Aziz Georgios), 11. yiizyil (Jolivet-levy)-12.13.ylizyil

(Schiemenz) ¢armih

Nar

31. Oren Kilise, 11. yiizy1l (?) (Jolivet-Levy 1991)

I1. Kayseri

Ispidin

32. Ispidin Kilise, 11. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)

Mavrucan (Giizel6z)

33. Panagia, 11. yiizyil (?) (giintimiizde, Dogum sahnesi yok, bkz.Jerphanion)

34. Mavrucan no.15, 11. yiizyil bast (Jolivet-Levy 1991)
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Soganlh

35. Balli (Ballik) Kilise, 10. yiizy1l-11. ylizy1l basi (Jolivet-Levy 1991)
36. Melekli Kilise, 11. ylizy1l basi (Jolivet-Levy 1991)

37. Azize Barbara, 1006/1021 (Restle 1967; Thierry 1972)

38. Karabas Kilise, 1060/61

39. Canavar (Yilanh) Kilise, 11. yiizyil (parekklesion 13-16.yiizyil)
Erdemli

40. Manastir Kilisesi, 11. yiizyil (?)(Jolivet-Levy 1991)

41. Kilise Camii, 11. yiizy1l (Jolivet-Levy 1991)

42. Aziz Eustathios Kilisesi, 11. yiizyil-13.yiizyil (Jolivet-Levy 1991)
42. Aziz Nikholaos Kilisesi, 11. yiizyil bast (Jolivet-Levy 1991)

44, Kirk Martirler Kilisesi, 11. ylizyilin ikinci yarisi (Jolivet-Levy 1991)
II1. Nigde

45, Panagia, 10. yiizy1l —11. yiizy1l(Jolivet-Levy 1991)

46. Eski Glimiis (Giimiisler) Manastir1 Kilisesi, 11. ylizyilin iiglincii veya dordiincii

ceyregi (Gough)-1300 (Restle 1981)

47. Eski Andaval Kilisesi (Konstantinos ve Helena), 11. yiizyil-12.yiizy1l (Otiiken)-
12.ytizy1l-13.yiizy1l basi (Restle 1981)

48. Akhisar Canli Kilise (Aziz Antione- Goge Yiikselis), 11. yiizy1l-13.ylizy1l

49. Mamasun Baraj1 yakinindaki kilise, 11. ylizy1l sonu-12.yiizyil bast (Jolivet-Levy
1991)

IV. Aksaray
Ihlara
50. Kuzey Ambar (Aziz Mikhail), 11. yiizy1l ve diger donemler (Jolivet-Levy 1991)

51. Kokar Kilise, 9.yiizy1l sonu (Thierry 1972),Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof
1989), 52. 11. yiizyilin ilk yaris1 (Restle 1967)



294

52. Stimbilli Kilise, 10. ylizyil basi (Restle 1967), 10. yiizyil sonu veya 11. yilizyil bast
(Thierry 1972)

53. Yilanh Kilise, Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof 1989), 9.yiizy1l sonu veya 10.
yiizyil ortalar1 (Thierry 1972), 11. ylizyilin ikinci yarisi (Restle 1967)

54. Pirenli Seki Kilisesi, Arkaik Grup dénemi, 850-950 (Kostof 1989), 10. yiizy1l bast
(Thierry 1972), 11. ylizyilin ilk yarisi (Restle 1967)

55. Ihlara Agacalt: Kilisesi, Ikonoklasmus éncesi (Thierry 1972), 9.yiizy1l (Lafontaine-
Dosogne 1963), Arkaik Grup donemi, 850-950 (Kostof 1989), 11. yiizyilin basi
(Restle 1967)

Belisirma

56. Karagedik (Aziz Georgios), 10. yiizy1l sonu-11. yilizy1l basi1 (Jolivet-Levy 1991)

57. Bahattin Samanlig1 (Aziz Konstantinos), 10. yiizyilin ikinci yarisi-11. yiizyilin ilk
yarisi (Jolivet-Levy 1991)

58. Direkli Kilise, 976-1025 (Jolivet-Levy 1991)
Selime

59. Kale Kilise, 10. yiizyil sonu-11. yiizy1l basi
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Ek.7. Kapadokya Bolgesi’nde Kitabeli Kiliseler

1.

10.

11.
12.

13.

Ihlara Kuzey Ambar (Uzun Agil) Kilise (751-752) (Lafontaine-Dosogne 1959:
465-477)

Giillidere Vaftizci Yahya (Ayvali) Kilisesi (913-920) (Jerphanion 1932, I1: 594;
Restle 1967, I: 134)

Sinasos Tavsanli Kilise (950-960) (Jerphanion 1942, Ill: 594; Restle 1967, I:
152-153)

Cavusin Biiyiik Giivercinlik Kilise (963-969) (Jerphanion 1926, I: 520-550;
Restle 1967, I: 137)

Belisirma Direkli Kilise (976-1025) (Restle 1967, I: 167)

Soganli Azize Barbara Kilise (1006-1021) (Rott 1908: 145-148; Jerphanion
1932, 11: 307-332; Restle 1967, I: 160-161)

Goreme Kizlar Manastir1 Kilisesi (1055) (Rott 1908: 238; Jerphanion 1926, I:
488-491)

Soganli Karabas Kilise (1060-1061) (Rott 1908: 141-143; Jerphanion 1926, I:
336-337)

Goreme Aziz Eustathios Kilisesi (1148-1149) (Rott 1908: 230-232; Jerphanion
1926, I: 147-170)

Giilsehir Kars1 Kilise (1212) (Rott 1908: 245-246; Jerphanion 1926, II: 1-16;
Restle 1967, I: 167-168)

Sovis, Sahinefendi Kirk Martirler Kilisesi (1216-1217) (Restle 1967, I: 165)
Belisirma Kirkdamalti (Aziz Georgios) Kilise (1283-1295) (Lafontaine-Dosogne
1959: 149-150; Restle 1967, I: 174-175)

Cemil Basmelekler Kilisesi (1316-1317) (Restle 1967, I: 156)
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Ek. 8. Kapadokya Bolgesi’nde Bani Tasvirli Kiliseler

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

Ihlara Kuzey Ambar (Uzun Agil) Kilise (751-752) (Lafontaine-Dosogne 1959:
465-477)

Cavusin Biiylik Giivercinlik Kilise (963-969) (Jerphanion 1926, I: 520-550;
Restle 1967, I: 137)

Goreme Yeni Tokali (11. yiizyil) (Jerphanion 1926, 1:262-376; Restle 1967, I:
23-26)

Goreme Aziz Daniel Kilisesi (11. yiizyil) (Jerphanion 1926, I: 171-176)

Goreme Kilise no.18 (11. yiizyil) (Jerphanion 1926, I: 486-487; Restle 1967, I:
123)

Goreme Carikli Kilise (11. ylizy1l) (Jerphanion 1926, I: 455-473; Restle 1967, I:
127-128)

Goreme Karanlik Kilise (11. ytizyil) (Jerphanion 1926, I: 393-430; Restle 1967,
I: 128-129)

Goreme Yilanh Kilise (11. yiizyil) (Jerphanion 1926, I: 481-483; Restle 1967, I:
129-130)

Goreme Kiliglar Kusluk Kilise (11. yiizyil) (Jerphanion 1926, I: 243-253; Restle
1967, I: 49-50)

Thlara Egritas Kilise (11. yiizy1l) (Lafontaine-Dosogne 1959: 167-170)

Soganli Karabag Kilise (1060-1061) (Jerphanion 1926, I: 336-337; Restle 1967,
I: 160-162)

Soganli Canavar Kilise (11. yilizyil) (Jerphanion 1926, I: 361-368; Restle 1967,
I: 162-163)

Selime Dervis Akin Kilise (11. yiizyil) (Otiiken 1984: 293-316)

Selime Kale Kilise (11. yiizy1l) (Otiiken 1990: 62)

Belisirma Kirkdamalti (Aziz Georgios) Kilise (1283-1295) (Lafontaine-Dosogne
1959: 149-150; Restle 1967, I: 174-175)

Giilsehir Kars1 Kilise (1212) (Rott 1908: 245-246; Jerphanion 1926, II: 1-16;
Restle 1967, I: 167-168)
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