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OZET

MARASALI, ilhan. C6l Topografyasinin Seramik Uygulamalara Yansimasi,
Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu, Ankara, 2009.

Doga imgesi sanatin vazgecilmez esin kaynagl olmustur. Doga hem bireyi
etkileyerek duygu, dugunce dolayisiyla belli bir algi yaratmig hem de bilimin ve

sanatin ana sorunsallarindan biri olmustur.

Bireyde etkilesim yoluyla olugan imge zihinde iglenerek donusur, imgelemde
yeniden kurulur ve sanat yapiti olarak ortaya ¢ikar. Bireyde olusan imge, kisisel
sirlarla, gecmisle, bellekle butlinleserek imgelemi olusturur. Sanat yapiti
imgelemin acgiga c¢ikartilmasi, var edilmesi eylemidir. Yapitta agiga cikan
doganin tekrar edilmesi veya dogrudan yansitiimasi degil, kisisel gec¢cmisle,
bellekle butunlestirilerek yeniden kurulan doganin ya da imgelemde olanin

yansimasidir.

“Col Topografyasinin Seramik Uygulamalara Yansimasi” adli Sanatta Yeterlik
Eseri Calismasi Raporu’'nda, ¢ollerin ylzey olusumlari esin alinarak, doda ve
doga imgelemi ile seramik tasarimlar yapiimigtir. Dogay! tanimlayan yeryuzu,
deniz ve gokyuzu hayatin baglica U¢ elemani olarak kabul edilen toprak, su ve
hava ile butunlestiriimis, doga hayat ile iligkilendirilmis, iligki ¢ift yonlli olarak
kurulmustur. Doganin hayati, hayatin dogayi temsil ettigi, bicimlendirdigi gorusu

benimsenmis, arastiriimis ve yansitilmaya ¢aligiimistir.

Anahtar Sozciikler :

Cal, topografya, seramik, sanat, doga, imge, esin.



ABSTRACT

MARASALI, ilhan. Reflection of Desert Topography on Ceramic Applications,
Ph. D. Dissertation, Ankara, 2009.

The image of nature has been an indispensable source of inspiration for art.
Nature, by influencing the individual, not only created a thought, emotion and in
the end a certain kind of perception but it also has been one of the basic

problematics of science and art.

The image, which is formed through an interaction, is transformed in human
mind, reshaped in imagination thus remerges as piece of art. The image that
emerges in the individual is united with personal secrets, past and
consciousness then it creates the imagination. A piece of art is exposure of
imagination or act of creation. What surfaces in the work is not a mere
repetition of nature or a direct reflection; but reflecting the nature that is
reformed through unification with personal history and memory or reflection of

what is in the imagination.

In Report of Competency of Art Work titled “Reflection of Desert Topography on
Ceramic Applications”, ceramic designs have been formed with nature and
nature imagination by taking inspiration from surface formation of deserts. The
definers of nature-earth, sea and sky, have been unified with soil, water and air
which are the three main components of life; nature is associated with life and
between them a dual relation has been established. The belief which advocates
that nature represents life and life represents nature has been adopted,

analyzed and attempted to reflect.

Key Words :

Desert, topography, ceramic, art, nature, image, inspiration.
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GIRIS

“Col Topografyasinin Seramik Uygulamalara Yansimasi” adli Sanatta Yeterlik
Eseri Calismasi Raporunda konu, genel olarak yerylzunun, 6zel olarak ise
¢oOllerin bigimsel Ozelliklerinin seramik c¢alismalarin Uzerinde yorumlanarak
yansitimasina dayanmaktadir. Calismada bicimsel anlatim 6n planda
tutulmustur. Seramik Uretim teknikleriyle bicimlendirilecek olan calismalarin
O0zunu doga ve doga imgelemi olusturmaktadir. Diger bir degisle igeriginde ve
alt metninde; doga, hayat ile iligkilendirilmistir. Doday! olugturan yeryluzu, deniz
ve gokyuzu hayatin U¢ temel elemani olarak kabul edilen toprak, su ve hava ile
batlinlestirilmistir. Doga hayat iligkisi ¢ift yonli olarak kurulmustur. Doganin

hayati, hayatin dogayi temsil ettigi, bicimlendirdigi gorusu temel alinmistir.

Doganin ve yeryuzu sekillerinin, sanatin bicimsel modelleri arasinda énemli bir
yeri oldugu, bireyde olusan doga imgesinin ise, sanatin vazgegilmez malzemesi
olarak kabul edildigi bilinmektedir. Kenneth Clark’a gore “Eger doga aski bu
kadar baskin ve glclii ise, o zaman doda imgesinin sanatta vazgecilmez ve
temel bir form olmaya hep devam edecegi inancina hak vermemiz gerekecektir’
(Clark 1994). Buna gore var olan doga imgesinin, dogaya duyulan tutku ve

0zlemin, sanatsal yaratimdaki baglica esin kaynagi oldugu dusunulebilir.

Sanatin yaratma evresinde, dnemli bir esin kaynagi oldugu kabul edilen doga
imgesi, gorsel etkilesim yoluyla olugur. Ancak her bireyden farkli olarak,
sanatcinin zihninde bu imge imgeleme doniisir. imgelem; imgenin zihinde
yeniden kurulmasi; Kigisel sirlarla, gecmigle, bellekle, edinimlerle
iliskilendiriimesi anlamini tasir. imgeleme déniismiis doda imgesi sanatg
tarafindan bir yorum, bir sanatsal yarati olarak ortaya ¢ikar. Sanat yapiti doga
imgeleminin acgida cikartiimasi, var edilmesi eyleminin sonucudur. Sanat

yapitinda bi¢cimsel de olsa acgiga ¢ikan doganin tekrar edilmesi veya dogrudan



yansitiimasi degil, kisisel gec¢migle, bellekle iliskilendirilmig, butunlestiriimis
kurgusal sonucudur. Kisisel bellek icinde yasadigimiz kultar, zaman dilimi ve

daha pek ¢ok degisken tarafindan istemli ve istemsiz olusturulmaktadir.

Franklin ve Lalande igte bu yansimayi “Doga imgesi keyif veren duyumlarin
kaynadidir ancak sanat eseri dogayi ifadeci bigcimde aktarmakla salt doga
imgesinden ¢ok daha derin bir sekilde duyumlarimiza yénelmektedir’ (Franklin
& Lalande 1968), sozleriyle sanatgi eliyle agiga cikarilan ve imgenin otesine

gegen imgelemenin etkisine vurgu yapmislardir.

Doga; sanatin en yalin bicimsel modellerinden biri oldugu kadar felsefi pek ¢ok
metaforik yoruma ve teoriye acik bir malzeme olmustur. Ornegin bazi filozoflar
dogayi, doganin yansimasi olarak yeryuzinu yasamin ve hayatin 6zU olarak
kabul etmislerdir. Bu kapsamda Aristo, Platon, Descartes, Bachelard, Miliani,
Kenneth Clark gibi gecmisten ginimuize pek ¢ok dusunulr ve yazar, doganin ve
hayatin etkileri Uzerine pek gok teori gelistirmislerdir. “Yerylzu ve Dinginligin
Dusselligi’, adh kitabinin 6nsézinde Gaston Bachelard, yeryuzi igin soyle bir
tanimlama getirmektedir: “Toprak/Yer sirlarla dolu seyleri saklamada ve ortaya

clkarmada ¢ok etkin bir temel elemandir’ (Bachelard 1948).

Cagdlar boyu sanatla i¢ ice ele alinip tartisilan doga sanat iliskisinde 19.ylGzyil
sonrasi hiz kazanan yeni Uretim bigimleri, toplumsal degisimler sanatin ve
sanatginin tanimlarina, sinirlarina ve dogal olarak sdylem ve uygulamalarina
turld yenilikler getirmiglerdir. Bu yenilikler sanatin yeni uygulanis alanlari ve
yontemlerin Otesinde, ¢adin yarattigi yeni teknolojiler ve teknolojinin insani
kigulten adeta zayiflatan yonudur ki bu sanatcilyr sadece klasik yontemleri

kullanmaktan caydirmamisg, kolektif ve kavramsal 6gelere yonelisi pekistirmistir.



Bu suregle karsilagilan sanat akimlari, cesitlenerek sanatgillar miuze ve
galerilerin disina tasan, c¢evreyi kucaklayan aykiri anlatim bigimlerine
yonelebilmislerdir. Sanatin tum alanlari kimi noktalarda birbirine karigmis, kimi

noktalarda ise eski yontemlere gondermelerle bigim bulabilmistir.



I. BOLUM

I. 1. DOGA ve SANAT

Doga, insan ve sanat ortaya ¢ikmadan ¢ok Once var olmus ve insanin
varolusundan bu yana gesitli degisimler gecirmistir. Bu degisimler insanin doga
Uzerindeki, doganin insan Uuzerindeki etkisinden kaynaklanmistir. Tarihsel
gelisim sureci icinde doganin zenginlik kaynaklarindan yararlanan insan gelisip,
cogaldikca dogayl gozlemleyerek tanimaya calismis, kendine yararl olacak
unsurlari sayisiz doga zenginlikleri igcinden ¢ekip almistir. Taklit, buyu ve fayda
ilkesi ile hayatini bicimlendirmis; dodayi benzetme endigesi ile nesnelestirmis;
tanimlayamadigi doga olaylarini sembollegtirerek ilk sanatsal eylemini
gerceklestirmistir. Benzetme endisesi ile bicimlendirdigi nesneleri zamanla
degistirmig, gelistirmis ve insanin dogaya ustunlik saglamasina yarayan

araglara donusturmastar.

I. 1. 1. Dogada Guzel, Sanatta Guzel

insan, amaglari bakimindan dogaya ne denli bagimli olursa olsun, araclari ile
doga Uzerinde egemen olmaya calismigtir. Dogayla qirdigi Ustunlik
mucadelesini zamanla doga gergekligi icindeki varlik ve var olanlarin
guzelligiyle surdirmls, gunumuze kadar slUrecek doga sanat iligkisini
kurmustur. Sanatin nesnesi olarak belirledigi ve dogadakinden farkh &zellikler
yukledigi guzelligi benimseyerek yansitmistir. Sanatta glzeli aramistir. Ama

sanatta aranilan ve yansitilan guzellik bir anlayisgtir ve farklidir.

Dogaya bakan sanatc¢i, onu kendi bakis agisiyla algilamis ¢ozumlemis ve oOyle
aktarmistir. Isine yarayani almis, yaramayani birakmistir. Bigimleri, renkleri
dogadan almig, onlara kendi duygularini, yorumlarini katmigtir. Dusunarler

olusan (doga) ve yaratilan (yapit) guzellik iliskisi Gzerine farkh goérusler ortaya



atmiglardir. Kimileri dogada guzelligin var olmadigini guzelligin dogayi
insanlastirmadan kaynaklandigini, kimileri dogada guzelligin var oldugunu
ancak sanattaki guzelligin dogadaki guzellikten Ustiin oldugunu savunmuslardir.
Guyeu ve John Ruskin gibi bazi teorisyenler de dogada guzelligin var oldugunu,
ancak, bunun sanatin gelismesi ile fark edilebildigini belirtmisler ve dogdaya
insanin kattigr toplumsal ve insansal varligin sanatin 6zunu olusturdugunu

belirtmiglerdir.

Tarih boyunca yasananlara kargin doga ile toplum arasindaki sinirlar kesin
cizgilerle belirlenememistir. insanlastiriimis doga yani 6zellikle sanatin nesnesi
olan doga, doganin timu anlamini tasimamaktadir. Bunun nedeni insanin
dogay! bir biitiin olarak kavrayamamasiyla ilgilidir. insan sadece soyutlamalar,
kavramlar, yasalar ve bilimsel bir dinya gorusu yaratarak dogaya yaklagmistir.
Sanatin nesnesi olan doganin yaninda, bilimin ve felsefenin nesnesi olan bir
doga daha vardir. Her iki doga da hi¢ kuskusuz gergektir ve aynidir. Ama bilim,
sanat ve felsefe ayni gercgekligi, ayni dogayr kendi bakis acilariyla

degerlendiren, aciklamaya ¢aligsan alanlardir.

Sanatin dogaya bakis agisi doganin insan ile ilgisi 6zelindedir. Sanat, dogada
var olan nesneleri oldugu gibi yansitmak yerine, bigimlerini koruyarak, onlarin
anlamlarini genisleterek, dogay! insanlastirarak genel 6zelliklerini kavramayi
amag¢ edinmistir. Genel olani bireyselde, kisiselde gbstermeye calismistir.
Nesnelerin dogada var oluglariyla ortaya koyduklari degerleri gorinar kilmaya
calismislardir. Sanatcilarin, dogadaki nesnelerin anlamlarini genigletme ¢abasi;
dogadaki nesneleri bicim olarak almasina karsin, onlari asmaya,
ideallestirmeye, icsellestirmeye yonelme c¢abasidir. Bunu yapabilmek igin
nesnenin dogadaki bicimine olmasa da var olus nedenine bagh kalmigtir.
Sonugta Kandinsky’nin dedigi gibi "doga kendi bigcimini kendi amaclari igin,
sanat da kendi bicimini kendi amaclari igin yaratir", yaratacaktir da (Kandinsky
1993).



Sanat yapiti gergeklerin imgelesmesiyle ve imgelemde yeniden kurulmasiyla
dogar. Dogadaki gerceklikte belirsizlik ve duzensizlik iginde algiladigimiz
nesneler, zihinde bellegin yardimiyla imgelemde dizen ve belirlilik kazanir.
Gercekligi o birey igin anlamh kilan bir duruma yukseltir. Doga sayisiz zengin
kaynaklara sahip olmasina ragmen, sanatsal agidan tek basina yeterli degildir.
Ona cesitli anlamlar veren, onu yorumlayan, degerlendiren insandir. insan
benliginde, yetenekler ve icguduler olarak varligini surduren guglere iglerlik
kazandiran, nesneleri diglastirma cabasidir. Bunun sonucu olarak, once
disuncede bicimlenen sanat yapiti ortaya c¢ikar. Her sanatgi ayni doga
goruntustine baska anlamlar ekler. Delacroix'nin soyledigi gibi, doga bir sozluk
gibidir. Yazar nasil sozlukten kendine yarayan sozcugu alirsa, sanatgi da
dogadaki guzelliklerden kendi bedendiklerini secip almakta 6zgurdur. Dogada
gorduklerinden anlam cikarip, ona bireysel duygu, sezgi birikimi katarak bir
sentez yapmak durumundadir. Bu, sanat¢inin dinya gortusu ve duyarlihgi ile
ilgilidir. Sesler, kokular dogal veya yapay olarak ayni olmasina karsin, asil

farkhlik sanatg¢i ve izleyicinin gorusune ve dusuncesine baghdir.

Dogada buldugumuz guzellik ile sanatta buldugumuz guzellik arasinda bir iligki
kurulmasi dogru degildir. Boyle bir iligki dogada guzel veya ¢irkin buldugumuz
bir seyi sanatta da zorunlu olarak guzel veya cirkin bulmamizi gerektirirdi. Oysa
ki dogada cirkin olan sanatta guzel olabildigi gibi, dogada glzel olan sanatta
girkin olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Bunun nedeni, her iki guzelligin
birbirinden farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Doga kolayca elestirimez ve
sorgulanmaz guzelse guzeldir degilse degil. Ama sanatgi ortaya koydugu
yapitin sorumlulugunu tasimis ve elestirilmistir. Doga guzelliginde nesnelerin
varhgi, canlihgi, hareketi bir etken oldugu halde, sanattaki guzel, nesnelerin
form 6zelligine dayanan bambaska bir degerle ilgili olmus ve hem sanatgi hem
de izleyen icin yoruma agik birakilmigtir. Sanat¢inin dogayi gézlemlerken, onu
anlama sezgisi "guzellik" kavramini ortaya koyar. Cunku sanatcgl sezgisinin

etkisinde kalir veya onu Olgimlemekten vazge¢cmek gucuinud kendinde bulabilir.



Diger bir yandan guzellik, bunu fark edende bir duyusal etkilenme
olusturabiliyorsa, hem dogada hem de sanatta guzellik s6z konusudur. Ancak,
hem doga hem sanat guzelligini fark edebilmek igin estetik bir duyum, bir tavir

gereklidir.

18.ylzyilldan baslayarak sanatta ve toplumda degisen anlayisin getirileriyle
yapit doga guzelliginin bir yansimasi olmaktan ¢ikmistir. Sanat ne egemen ya
da ruhban sinifinin himayesi disina ¢ikip 6zgurligunu kazanmigtir. Sanatgi artik
doganin gergekligine, goérunusune degil, tersine kendi igindeki gerceklige,
ilkellige yonelmigtir. Kendi igin kendi iginden geldigi gibi yapitlarini

bicimlendirmeye baslamigtir.

Sanatta ortaya ¢ikan her yeni akim aslinda yeni bir doga anlayisi, yeni bir doga
yorumudur. Doga bazen g¢izgi, renk bazen isik ile yorumlanir, bazen de hig
degistirilemeyecek bir 6rnek olarak degerlendirilir. Butin naturalist anlayislarin
temelinde, doganin guzel bir varlik oldugu, bu gizelligi ile sanata 6rnek olacagt,
onu degistirmenin gereksiz oldugu dusuncesi yer almigtir. Onlara gére sanat
guzel olan dogayi yansitmalidir. Zamanla bu anlayis degismis, Delacroix'nin
"biz romantik olduktan sonra daglar glizellesti" s6zundeki gibi sanat guzelligini
kavramada, doga guzelliginin onderlik ettigi gorusu savunulmaya baglanmigtir.
Sanatta dogaya uygunluk ilk kez Giotto’nun galismalarinda gértilmuas olmasina
karsin dogadaki glzellik ile sanattaki guzelligin birbirinden farkli degerler oldugu
19. ylzyll sanatcilari tarafindan 6zellikle de izlenimcilik tarafindan ortaya
konmus ve bircok izlenimci ressam, ¢dp ya da saman yiginlarinin resimlerini

yapmislardir.

“‘Doga kendiliginden ne giizel ne de cirkindir, doga nesnelerini gtizellegtiren, onu
degistiren, fantezi ve hayal glicl katarak tinsellestiren sanattir..." diyen Croce
gibi Hegel de, doda ve sanat guzelligini birbirinden ayirir. O sanat guzelliginin

mutlak tine dayandigini savunur (Tunah 1996)



Cezanne: "Goérdigiumiiz, algiladigimiz her sey daginiktir, akip gecicidir.
Doga hep aynidir. Ama onun gbriinen goriinlisii daima dedgisir. Bizim
sanatimiz, bu degisen gériintislere bir stireklilik, ylicelik vermektir. Sanat

onlara tasavvurumuzda bir 6liimsiizliik vermelidir' (Klee 1966).

Gorusu ile yapitlar ortaya koymustur. Ancak; yasanan suregteki degisimi tam

olarak ifadelendiren hi¢c kuskusuz, Mondrian’dir;

"Sanat, ancak maddi olmayani ifade etti§i stirece bir anlam tasir. Zira
sanat ancak bu sekilde, insani kendi bulundugu diizeyin (stiine

ylikseltmek olanagina sahip olur" (Klee 1966).

Sanatginin  dogayla iligkisinin, godrsellikten uzaklasmasi sanat yapitindaki
guzellik anlayisini da degistirmigtir. 19. yuzyilin ortalarina dogru buyuk bir hizla
endustrilesme ve kentlesme, toplumun her bireyi gibi sanatciyi da igine almistir.
Endustrilesmenin getirileri olan seri icatlar buyuk bir hizla geliserek
insanoglunun hizmetine girmigtir. Tum bu gelismeler sanatta, bilimde ve
toplumun her kesiminde farkli anlamlarda pargalanmalara neden olmustur.
Bilimde ortaya konan degerler bilim alanlarinin pargalanmasina ve yeni bilim
alanlari dogmasina neden olurken, milliyetgilik toplumlari, sanayilesme bireyleri

ayirmaya baglamistir.

Sanatta Kubizm ve Ekspresyonizm, doganin gergek gorunuds bigimini
parcalamakla ilk tepkiyi gostermislerdir. Ardindan doganin gergek goértnusunu
veya yansimasini anlatim araci olmaktan c¢ikararak yapitlarindan atan
materyalistler "doga kendi bi¢imini kendi amaglan igin, sanat da kendi bigimini
kendi amaclari igin yaratir' (Kandinsky 1993) gorusini benimsemis ve

yapitlarina yansitmislardir. Onlar; sanatta doganin gergek goértnus bigimlerinin



oldugu gibi kullaniimasi; ézgurlagun kisitlanmasi anlamini tagimaktadir. Onlari

izleyen ise; soyut sanat olmustur.

Soyut sanatta ise sanatginin doga ile iliskisi, var olan goéruntliyl yansitma
eyleminin yerine doga ile i¢ ice ge¢cmis varliginin yansimasi olarak ortaya
cikarak yapita donusmustir. Gergek dogadan imgesel dogaya donen sanatgl,
kendini anlatirken, dolayl olarak dogayl da anlatmaktadir. Sanatin, doganin
yalin gorsel anlatimindan ¢ok sanat¢inin kendi dunyasini kattigi imgeleme
yonelmesi hi¢ suphesiz ¢agin kendisiyle de iligkilidir. GUnimuz sanati insanin
icine insanin igindeki sonsuzluga yonelmigtir. Artik doganin var olan gérunimd,

gorsel anlatimi hem sanatgi hem de izleyici igin etkisini kaybetmigtir.

“Su anki bigimi bakimindan bu diinya mimkdiin olan tek diinya degildir. Bu
nedenle doganin &niine yerlestirdigi bitmis bigimleri irdeleyici gbzlerle
inceler.” (Klee 1966)

Sanatgl icin doganin anlatimi, yansitilmasi veya yorumunun bigimsel iligkisinde
secilen malzemenin blylk 6énemi vardir. Soyut Sanata kadar vyapiti
somutlastiran, bigcimsel anlatimda kullanilan malzeme, doga goérunudslerinin
bicim ve renkleriyle iliskilendirilerek belirlenmigtir. Diger bir degdisle malzeme
yasaniimig, gorulmis bir gercekligin dogrudan canlandiriimasi igin bir arag
olarak kullaniimistir. Soyut Sanatla baslayan surecgte yapitin somutlastiriimasi
icin kullanilan her tarli malzeme kendi varhgiyla kabul goérmis ve

degerlendirilmigtir.

l. 1. 2 Bigim igerik iligkisi

Sanatin bir sanatgi, bir izleyici (suje) ve her ikisini baglayan bir yapit (obje)

arasindaki iliskilerden ortaya ciktigini sdylemek mumkinddr. Bu iligkilerin
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halkalar halinde birbirinden uzaklasan birbirine yaklagsan ama her zaman ayni
ortak merkez gevresinde hareket eden bir yapisi vardir. Sureklilige dayanan bu
yapl, zamana ve mekéna gore degisen anlayiglardan, degerlerden ve
sistemlerden olugsmaktadir. Temel olarak ele alinan yapit ve yapita dair bigimsel
iligki acisindan bakildiginda, hem sanat¢i hem de izleyici igin sahip oldugu
degerlerle yapiti yaratma eylemi sancili bir surectir ve sanatsal eylemin ilk adimi
sayllmaktadir. Sancili bir sire¢ olarak adlandirma, sanatginin soyut degeri
somut hale getirmesi ya da igerigi bicime donustirmesi iglemi ile izleyicinin
yapitl kendisiyle iligkilendirebilmesi anlamini tagimaktadir. Ancak psikolojik ve
felsefi degerleri olusturan, dedistiren, gelistiren ve bagkalastiran kultirin etkisi
her zaman karsimiza c¢ikmaktadir. Kigisel olanla toplumsal olan arasindaki
diyalektik baglantiyi, ger¢cek sanatsal faaliyetin kendi yasasi olarak vurgulayan
Kagan'a gore; “Sanattaki yasam deneyimleri, sanat algisi ister istemez o Kiginin
gercek yasamdan edinmis oldugu kendi deneyimleriyle digimlegir, onunla
Olediliip bicilir (Kagan 2001).

“Sanatta bicim, 6zglil bir isaret sistemi islevi gérdliglinden, kendi igcinde
barinan, “kodlastiriimis” bir sanatsal bildirimi topluma iletmek zorunda
oldugundan, yine, insanlarin toplumsal olarak Kkarsilikli iliski ve alig veris
kosullarinin sirekli sekildeki degismesine ve her gelisme evresi iginde

toplumdaki iletisim araglarinin durumuna baglidir” (Timugin 2000).

Surekli degisen ve ayniligin saglanamamasini saglayan bu durum izleyici ile
obje/yapit arasinda kurulan iliskinin ¢dézUmlenmesini guglestirmektedir. Bu
nedenle izleyicinin geldigi sosyo-ekonomik ve psikolojik yapiyi ve degerleri arka
plana atmaya calisarak yapiti/objeyi yaratma eyleminin anlatimini, bigim igerik

iliskisi Uzerinden sanatgi 6zelinde yapmak daha faydali olacaktir.

“Sanat yapiti, insani ¢evreleyen gercekler diinyasinin adeta siizgecten

gecirilmis bir yansimasidir denebilir. Fakat hicbir zaman sanat yapiti,
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yansimasi oldugu gergeklerin kendisi, hatta bazen benzeri bile olmaz.
Béylece sanatsal igerik adina dogal ve toplumsal gergeklerin tarihsel ya
da guncel dbkimiine girismek olanaksizdir. Bigim-igerik iligkisinin

biitiinliigii saymaca siniflandirmalara sigmaz.” (Tansug 1982)

Sanatta, ister muzik gibi isitsel sanatlarla olsun, ister resim, heykel gibi gorsel
sanatlarla olsun, her sey bicimsel algiyla baslamaktadir. icerigin aciga
cikmasiyla da derinlesmektedir. Bireyde bicimsel alginin saglanabilmesi icin
dusunceleri hosa giden uyumlar, oranlar ve baglantilarla iliskilendirebilme
yaraticiigi ve becerisi ile bireydeki hoslanma duygusunun eser Uzerinde
yogunlagsmasi ve gakismasi gerekliligi vardir. Yapitta/Objede ise, bigcim igerik

iligkisinin tam ve dogru olmasina dayanan duzenin saglanmig olmasi gereklidir.

“Sanat, insani deger alaninin modellendiriimesinin gekli ve tarzidir’ (Kagan
2001) insan iyi, dogru, giizel degerlerini dogaya yiklemis ve dogayi
insansallastirmistir. Sanatta aranan guzellik anlayisi dogadaki gergeklikte degil,
doga imgelemine dayanan sanatsal yaratidaki, insanlastiriimis dogadaki gluzelle
ilgilidir. icsellik ve éznellik tasiyan icerigin nesnellesmesi, 6znel durumunun,

imgelemin digsallastiriimasiyla olur.

Sanatta icerik gergekte var olanla, olugsmus imgelemin somutlastiriimasi, yani
bicimlendirmesi eylemidir. iceriksiz sanatin savunuculari da olmustur
(suprematizm, nihilizm gibi) ancak, icerik tek basina disunsel ve sanatsal bir
degere sahip olmamistir. icerigi olusturan yorumun ne oldugu degil, yorumun
neyle, nasil, hangi malzemeyle, hangi mekanda, ne derece butunlegtirilebildigi
ya da bireysel duyarlilikla ortaya kondugu da 6nem tagimaktadir. Bigim ile icerik
birligi bir denge ortaya koyarak butinin uyumunu olusturur ki estetik degeri
veren butinsellik ve dengeye iliskin tutarliliktir. Bu sayede, ortaya konan yapit

izleyicide once yapl, renk, hacim ve sozlerle (hareket ve mizik de olmak Uzere)
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bicimsel alginin kurulmasina, ardindan derinde yatan igerigin kavranmasi

yoluyla i¢gsellestiriimesine yardimci olmaktadir.

“Insan neyi nasil yasiyorsa, neyi nasil goriiyorsa yapitta o vardir. Her
yapit 6zel olarak yaraticisini, genel olarak butlin insani igerir. Yaratmak
kendini yarattigina katmaktir. Bir yapit simgeleriyle ve ritimleriyle oldugu

kadar toplumsal-tarihsel 6zellikleriyle de yapittir” (Timugin 2000)

Dusunsel ve bicimsel sure¢ sanatsal yaratinin iki 6nemli etmenidir. Sanatsal
yarati icin sadece bicimsellik yani teknik yeterli degildir. Sanatta bigimin
olusturulmasi igin teknik ¢gok dnemlidir ama kastedilen 6grenilen bir sey olarak
salt ustalik yeterli degildir. Ustalik becerisi olmasa da sanat eseri ortaya koyan
sanatcilar oldugu gibi ¢ok iyi usta olup da sanatg¢i dizeyine ¢ikamamiglar da
vardir. Sanatgi icten gelen yaraticihgindan kaynaklanan etmenlerle somut
anlamda beceri, meleke ve bilgiye sahip olmasiyla malzemenin bigim

kazanmasini saglayacaktir.
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Il. BOLUM

Il. 1. TOPOGRAFYA, SANAT iLigKisi

En genel tanimi ile bir arazi ylzeyini engebelerini belirtecek sekilde kagit
Uzerinde cizgilerle gdsterme isine topografya denilmektedir. Topografya bilimsel
yontem ve teknikleri olan bir alandir. Sanatgilarin topografyadan yararlanarak
arin vermeleri ilk olarak 1960’larda toprak veya yeryuzu sanati olarak dilimize
cevrilen “Land Art” ile baglamigtir. Belli bir bolgedeki dogal ya da gesitli yapay
malzemenin, o dogdal ¢evreye yerlestirilerek entegre edilmesi ile yeni bir yeryuzu
sekli yaratmayl amaglayan bu sanatgilari, ingiltere Wiltshire’da bulunan
prehistorik tas abideler (Stonehenge) (Resim 1) ve Kuzey Amerika Yerlilerinin
Ohio’da 950 -1200 yillari arasinda meydana getirdigi dev yilan goruntlsunu
andiran yeryuzu sekli (Serpent Mound) (Resim 2) gibi, insanoglunun dogalliga

zarar vermeden dogaya ekledikleri etkilemigtir.

Resim 1. Stonehenge. Resim 2. Serpent Mound.

ilk sergilerini 1968 yilinda New York'taki Dwan Galeride agan yeryiizii
sanatcilarindan, bu sergiye de katimis olan Robert Smithson'in 1970’de
Utah’daki buaylk Tuz GolU’nin kiyisina inga ettigi “Spiral Dalgakiran” (Spiral
Jetty) en etkileyici 6rnek olarak sanat tarihindeki yerini almistir (Resim 3).
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Resim 3. Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran”, 1970.

Gal Uzerinde bazalt kayalarin taginip yigiimasiyla yaklasik 4,5 metre (715 feet)
genisligindeki bir hattin spiral bir sekil ortaya c¢ikarmasiyla gerceklestirilen

dalgakiran geng yasta 6len sanatginin da en 6nemli eseridir.

Yeryuzlu sanatinda mekan doganin kendisidir ve malzeme agirlikli olarak
dogaldir. Bu nedenle galismanin yipranmasi veya yok olmasi sadece zamanla
ilgilidir. Ruzgar, yagmur, kar ve buz gibi doganin yipratici etkileri zamanla bu
eserlerin yalnizca fotograf Uzerinde kalmalarina neden olur. 1943 Hollanda
Dordrecht dogumlu yerylzu sanatgisi Lucien den Arend’in 1986 yilinda
tamamladigi “El Lissitzky’e Saygi” isimli ¢alisma 100 x 200 x 7,5 metre
boyutlarinda ve kirmizi ¢elik bir plaka ile tasarlanmisti. Otoyol kenarindaki arazi
kullanilarak inga edilen ¢alisma doksanlarin basinda tamamen yok olmustur
(Resim 4).
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Resim 4. Lucien den Arend, “El Lissitzky’e Saygi”, 1986.

Doga ya da dis mekanda agirhkh olarak dogal malzeme kullanilarak
gerceklestirilen bu galismalardan, malzeme ve mekan agisindan farkli bir sanat
uretim tarzi, Topografik Sanat (Topographic Art) olarak nitelendiriimeye
baglamistir. Bu calismalarda dogal malzeme ya c¢ok az ya da hig
kullanilmamakta, sergi salonlari veya kapali alanlar ise mekan olarak

secilmektedir.

Il. 2. TOPOGRAFIK SANAT ORNEKLERI

Il. 2. 1. Maya Lin

Maya Lin, 1949 vyilinda Cin devlet ydnetiminin komdinist rejim eline
geg¢mesinden sonra Amerika Birlesik Devletlerine go6¢ etmis, Ohio
Universitesi'nde akademisyen olan anne ve babanin kizi olarak 1959 yilinda
Atina Ohio’da dogmustur. Mimar ve sanatci olan Lin, adini ilk olarak, henliz
Yale Universitesinde &grenciyken, Washington DC’de Vietnam Sebhitleri
onuruna Yyapilmasi dusunuilen anit projesi yarismasindaki tasarimi ile

duyurmustur. Bu anit Lin’'in en édnemli mimari eseri olarak kabul edilmektedir.
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Anitin 11 Kasim 1982 yilinda acihigi sirasinda milliyet¢i tepkiler nedeniyle
mimarindan hi¢ s6z edilmemis, ancak daha sonra en ¢ok ziyaret edilen
yerlerden biri haline gelmesi, Lin’in hak ettigi saygiyi gormesine neden

olmustur.

New York'ta kendi adiyla (Maya Lin Studio) bir tasarim stidyosu kuran sanatgl,
kariyeri boyunca sanat ve mimari arasinda c¢arpici bir denge kurarak, sergiler
icin buylk Olcekli yerlestirmeler (installation) yaratmanin yaninda, anit ve mimari
projeleri de gerceklestirmektedir. Lin i¢in yerylzu sekilleri baglica ilham
kaynagidir. ideal olanla reel olan arasinda bir bag kurarken, her yerlestirme

eserini tek bir malzemeden yaratmaktadir.

Resim 5. Maya Lin, “Sistematik Manzara”, 2009.
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25 Ekim 2008 — 18 Ocak 2009 tarihleri arasinda, San Fransisco Guzel Sanatlar
Mizesi'nde (De Young Museum) sergilenen “Sistematik Manzara” (Sytematic
Landscape) isimli eserini gorenler, Maya Lin’in yerylzu sekillerine olan ilgisinin
en yakin tanigi olmustur (Resim 5). Bu yerlestirme 65 bin adet, 2 x 4
kalinliginda ahsap bloklarin dizilmesi ile olusmaktadir. Bu bloklarin meydana
cikardigi tepenin en yuksek noktasi, yer seviyesinden yaklasik 3 metreye kadar
uzanmaktadir (70 feet) (Resim 6).
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Resim 6. Maya Lin, “Sistematik Manzara”, 2009 (Farkli a¢i).

Lin’in 2006 “Mavi Golde Gezinti” (Blue Lake Pass) isimli yerlestirme ¢alismasi
yine topografik sanat arinu 6rnegidir (Resim 7). Calisma 20 adet kare tabanl
prizmanin dizilimi ile olusmaktadir. Bir kenari 76,2 cm (30 inch) olan bu

prizmalar, Ust kisimlar farkh sekilde kesilmis esit kalinliktaki ahsap tabakalarin
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(sunta) birbirine yapistirimasi ile meydana getirilmis, sonucunda bir yerylzu
heykeli galeri mekanina yerlestiriimigtir.

Resim 7. Maya Lin, “Mavi Gélde Gezinti”, 2006.

Lin 2006 yilinda goéremedigimiz bir manzarayr bir dizi c¢alisma ile
vucutlastirmigtir, “Suyun Bedenleri” (Bodies of Water) isimli ¢galismalar “Kara
Deniz” (Resim 8), “Kizil Deniz” ve “Hazar Denizi’nden (Resim 9) olusmaktadir.
Gittikge daralan kontrplak tabakalarin Ust Uste bindiriimesiyle yapilmis bu
calismalar tersine bir izohips (es yikselti egrisi) haritasinin U¢ boyutlu hale
getiriimesi  gibidir. Gergekte izohips egrileri, deniz seviyesinden esit
yukseklikteki noktalari birlestiren cizgilerdir. Araliklar giderek daralan ya da
acilan ve yer yer ust Uste binen bu egriler, bir arazi yapisinin seklini iki boyuta
indirerek, profilin kagit Gzerine gizilmesini saglarlar.
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Resim 8. Lin, “Kara Deniz”, 2006 Resim 9. Lin, “Hazar Denizi”, 2006

Il. 2. 2. Mayumi Hamanaka

Japon Mayumi Hamanaka, 1996 yilinda Tokyo’da Sanat Tarihi, 1999 yilinda ise
Sikago'’da Guzel Sanatlar Egitimi almig, Kaliforniya Sanat Kolejinde 2004
yilinda Fotograf alaninda lisans Ustl egitimini tamamlamis geng bir sanatgidir.
Hamanaka’nin 2004 yilinda polyester, kegce ve toplu igne kullanarak yapmis
oldugu “Mutlu Dag” (Happy Mountain) Japonya’da bulunan Fuji Dagrnin

topografyasina dayanmaktadir (Resim 10).

=0

Resim 10. Mayumi Hamanaka, “Mutlu Dag”, 2004.
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Hamanaka bu calismasinda, Japon askeri kamuflajinin, dagi gizledigini

v

kurguladigini ve c¢alismasinin askeri gucun ulusal kimligi “nasil olur da hice
sayar?” sorusunu sordugunu soOylemektedir. Calisma 84 x 488 x 365 cm

boyutlarindadir.

Il. 3. SERAMIK SANATINDA TOPOGRAFiIK TEMA KULLANIMI

Seramik, kilin firrnlanmasi nedeniyle doganin yipratici etkisine direncli bir
malzemedir. Ozellikle yiiksek pisiime girmis pargalarda sinterlesme
(camsilasma) basladigindan su emme azalmakta, buzlanmanin vyarattigi
yipratici etki ortadan kalmaktadir. Bu nedenle dis mekanda ya da doga iginde
bayluk boyutlu seramik heykel uygulamalarina zaman gectikce daha fazla

rastlanmaktadir.

Resim 11. Lillemor Petersson, “Glines Carki”, 1995.

isvegli Seramik Sanatgisi Lillemor Petersson isveg'in kuzeyindeki Ostersund’da
ormanlik arazi i¢inde, 1995 yilinda insa ettigi, 11 metre (36 feef) genisligindeki
“‘Glnes Carkl” (Sun Wheel), yaklagsik 1300 °C’'de firinlanmis tuglalardan



21

yapilmistir (Resim 11). Bu derecede pisirilmis sert (stoneware) pargalarin dogal

yipraticilardan etkilenmesi pek mumkun degildir.

Porto Riko’lu bir seramik sanatcisi olan Jaime Suarez, 1946 yilinda San
Juan’da dogmus, 1969 vyilinda Washington DC Katolik Amerikan
Universitesi'nde mimarlik egitimini tamamlamistir. Suarez'in bilinen en énemli
eseri yine bir dis mekan heykelidir. Bu, Porto Riko’da Kristof Kolomb’un yeni
kitayi kesfinin 500. YildonimU anisina 1992 yilinda yaptirilan, yaklasik 12 metre
(40 reet) yuksekliginde ve sutun seklindeki seramik kaplama anittir.

Resim 12. Jaime Suarez, “igsel Topografya”, 1992.

Ancak Suarez’in, ¢ok bilindik bu dis mekan heykelinin diginda bir dizi calismasi
dogrudan topografya ile ilgilidir. 1992 yilinda Mimar Sinan Universitesi'nin
Uluslararasi Seramik Akademisi (/AC) ile beraber istanbul’da dizenledigi
“Diinya Seramikgilerinin Diliyle” adli sergiye 1988 tarihli calismasi “igsel

Topografya: Kurtarmak IX” (Topografia Interior: Esfera IX) ile katilmistir (Resim
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12 ). 35 cm yuksekliginde 53 cm genigliginde olan canak bigimli calismanin Ust

yuzeyi kayalik bir arazi yuzeyini ¢gagristirmaktadir.

ingiliz Sanatgi David Binns ise prizmatik bicimler yaparken, plastik kil binye
icine farkh G¢ kaynaktan topladigi tanecikli malzemeleri ilave etmektedir. Bu
malzemeler i1siya dayanikl refrakter ve kum veya granit tozudur. Daha sonra
kalip icine presledigi bu karisimi 1200 °C’'de pisirerek sertlestirmekte ve el
taslamalari ile silerek parlatmaktadir. Sonugta ortaya c¢ikan doku jeolojik

yapilardan, kaya yuzeylerine kadar gesitlilik gostermektedir (Resim 13).

Resim 13. David Binns.

Ellen Spijkstra, Hollanda Groningen’deki Minerva Guzel Sanatlar Akademisi’nde
egitimini tamamladiktan sonra, 1980 yilindan beri Venezuella’nin kuzey sahilinin
aciklarina  bulunan Curagao Adasr’'nda yasamaktadir. Son dbénem
calismalarinda, yasadigi adadaki Ozellikli taglari veya dogal malzemeleri
arastirarak yuzey ile gergekligin arkasindaki kutsal, tabusal baglantiy1 esin

kaynagi olarak kullanmakta, ¢calismalarini Ada Uzerindeki dogal mekanlar iginde
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fotograflamaktadir. Ornegin Ada’ya ait plajlardan birinde taslik bir arazi (izerine
yerlestirdigi porselen kakmali 2007 tarihli “Venus” (Venustus) isimli ¢alismasini

kendi kamerasiyla fotografini gekerek tamamlamistir (Resim 14).

Resim 14. Ellen Spijkstra, “Venustus”, 2007.

Gudrun KiIix, ¢ocukluk yillarindan itibaren birgok defa yasadigi Ulkeyi degistirmis
bir sanatgidir. Once Silesia’dan Almanya’ya, daha sonra Birlesik Devletlere ve
nihayet sanat¢i olarak Avustralya’ya yerlesmistir. Klix 1999 yilinda Sidney’de
bulunan Object Galeride sergiledigi yerlestirmesinde, aylarca yagmurun
dismemesi sonucu olusan Avustralya ¢Ollerini betimlemek amaciyla, zemine
sulandirilmis kirmizi kili ince bir tabaka halinde serdikten sonra Uzerine sirsiz
porselen formlari koymustur. Sergi boyunca kurumanin etkisiyle kirmizi kil
tabaka cgatlayarak ¢6l dokusunu galeri mekaninda gergeklestirmistir. “Gdégebe
Eller” (Wandering Hands) isimli galisma 3,6 x 7,2 metre boyutlarinda yapilmis
ve kirmizi kil tabakanin Uzerine sirsiz porselen nesneler yerlestiriimistir. Gogebe
hayati anlatan bu nesneler, bulunduklari noktayr hemen terk etmek amacinda
olduklarindan, cok g¢abuk hareket ediyormus, izlenimi uyandirmaktadir (Resim
15).
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Resim 15. Gudrun Klix, “Gogebe Eller”, 1999.

Ulkemiz Seramik Sanatgilarindan ¢ok taninmis iki isim, Tuzim Kizilcan ile
Bingul Basarira ait iki calisma, tam topografik drnek olmamakla beraber burada

s6zU edilmesi yerinde olacaktir.

Resim 16. Tuzim Kizilcan, “Tas Yerinde Agirdir”, 2005.
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Tuzim Kizilcan’in 2005 yili galismasi “Tas Yerinde Agirdir”, dogal bir malzeme
olan tasin seramik bicimlere doéniusmesi ve bir ifadenin farkh bir dille
anlatilmasidir (Resim 16). Kil ile dretilen tas seklindeki pargalar sagar pigirimi ile
¢ok dogal bir gorinim kazanmislardir. Sagar, refrakter kilden yapilmis kapakli
bir kutunun icinde, gesitli metal tuzlarinin ¢ozeltilerine batiriimis bez ya da ip
parcalari ile sarilmis seramik GrGndn, yanici her tirli organik malzeme ile firina

konulup pisirilmesi teknigidir.

Bingll Basaririn bir donem caligmalari da yine dogal malzemelerin seramik
teknolojisiyle yeniden uretilmelerine dayanmaktadir (Resim 17). Bingul Basarir
refrakter kil, yanmis kdmuir ve cam kullanarak volkanik taglara benzer formlar

uretmigtir.

Resim 17. Bingul Basarir.
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l. BOLOM

ll. 1. GOL TOPOGRAFYASI UZERINE UYGULAMALAR

lll. 1. 1. Esin Kaynagi Olarak Col

Coller Dinya’nin yagmur almayan bolgelerinde olusmakla beraber, ¢ok az yagdis
alan bolgelerde ise esen sicak ruzgarlarin yuzeydeki suyu hizla kurutmasi ya da
yagisin kumlu ve cakilli topraktan hizla stuzulerek bitki kdklerinin ulagamayacagi
derinlige sizmasiyla da olusurlar. Bu nedenle ¢dller canli organizma turlerinin
¢ok az oldugu dogal ortamlardan biridir. C6l ortamina adapte olabilmis bitki ve
hayvan turlerinin sayisi oldukga azdir, ancak ¢ol yuzeyinin 6zellikle kumla kapli

olanlarinin kendisi adeta canldir.

Resim 18. Namib CAolu.
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Ruzgar kurumanin etkisiyle ufalan ylzeyi, tutacak bitki ortisinin de
bulunmamasi nedeniyle yeniden sekillendirmekte, Namibya’daki Namib Colu
gibi kum c¢dllerde ise bunu ¢ok daha hizli ve etkin yapmaktadir (Resim 18).
Kuvvetli rizgarin yigdigi kum tepelerine kumul adi verilir ve olusan bu kumullar
rizgarin kuvvetlenmesi ile sekil degistirirler. Rlizgarin yerylzi olusumlarindaki
etkisi ¢ok bilinen bir durumdur. Ancak zaman agisindan bakildiginda, kum gibi
hafif ve ince tanecikli bir malzemeyi tasiyip yigmasi veya seklini degistirmesi
¢ok kisa surmektedir. Ruzgarin durmasi ile ortaya ¢ikan goruntl son derece
plastiktir (Resim 19). Sonug olarak ¢oller degisken ve gorsel agidan estetik bir

topografyaya sahiptir.

Resim 19. Blyuk Sahra CA4lu.

1955 dogumlu Amerikali fotograf sanatgisi David Zimmerman, icinde beyaz
kumdan olugsan ve “Ulusal Beyaz Kum Aniti” adi verilen ¢6lin bulundugu New
Mexico Eyaletinde yasamaktadir. 2008 tarihli “isimsiz, ¢dl 59” (Untitled, desert
59) Sanatginin bu ¢olden c¢ektigi bir dizi fotograf ¢alismasindan biridir (Resim
20).



28

Resim 20. David Zimmerman, “C6l 59”7, 2008

Col yapisina yorum katan bu fotograf, siyah rengin ve tonlarinin meydana
getirdigi hacimsellikle gok 6zgin durmakta, ¢ol yluzeyi tamamen plastik bir

deger olarak ele alinmaktadir.

David Zimmerman'in oldugu gibi ¢oéller bazi insan topluluklarinin yasam
alanlarina ya ¢ok yakin ya da tam ortasinda yer almaktadir. Zorunlu olmadikga
¢ol icinde yasam yerleri kurulmamigtir, ancak bireysel olarak, ¢ol ortaminin da
tercih edildigi olmustur. 20. yuzyilin 6nemli mimarlarindan ve organik mimarinin
oncu isimlerinden birisi olan Frank Llyod Wright (1867-1959), dogal cevreyle
yapinin bitinlesmesini  savunmustur. Unli Mimarin ilk evliliginden olma
doérdincu gocugu olan David Wright'in konutu babasi tarafindan 1950 yilinda
tasarimlanmistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nin, ¢Olleri ile UnliG Guney Bati
kesiminde Phonix, Arizona’da bulunan ev dairesel planhdir. Sicagin igeriye
yayllmasini onlemek amaciyla yuzey tas kaplidir. Catiya, kule bigimindeki
bolimden spiral bir rampa ile ¢lkmak mumkundur ve yapi dogal ¢cevreyle uyum
icindedir (Resim 21).
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Resim 21. Frank Llyod Wright, David Wright Konutu, 1950.

ll. 1. 2. Ozgiin Seramik Uygulamalar

Bu calisma kapsaminda uretilen seramik uygulamalarin esin kaynagi olan ¢ol
topografyasi, “doganin dokusu” temasindan hareketle bir dizi ¢alisma yapma
kararinin sonucudur. “Colun Dokusu” bu dizinin ilk 6érnegi olacakti, ancak ¢ol
yuzeyindeki artistik yapilasmalar sadece ¢ol topografyasi ile ilgili yeni bir dizi
calismaya olanak vermistir. Col kumullarinin rizgarin etkisiyle almig olduklari
sekillerden esinlenilerek bu ¢alisma kapsaminda olusturulan ilk uygulama 2005
yihinda tasarlanmigtir. 57 x 33 x 33 cm boyutlarinda olan “Colin Dokusu” isimli
calisma c¢anak formunda insa edilmis, sonradan yapilan diger butin
caligmalarda oldugu gibi keskin dalgali tepecikler ile agzi kapatiimigtir. Bu dalga
hareketlerinin oldugu Ust ylUzey tamamen dolana kadar, ince uglu ahsap bir
kalem doku olusturacak sekilde batirilmistir. Ancak ¢alisma bisklvi pisiriminden

sonra, yetkin gorulmeyerek, sirlama yapilmadan kiriimigtir.

Bu calismanin ardindan 2006 yilinda 34 x 20 x 20 cm boyutlarinda

‘Dalgalanma” isimli yeni bir c¢alisma yapilmistir. “Colin Dokusu” isimli
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caligmanin adeta tekrari gibidir, ancak daha kuguk olmasinin yani sira bu kez

ust yuzeyde doku kullaniimamistir (Resim 22).

Resim 22. “Dalgalanma”, 2006.

Bilecik Kinik Koyl yataklarindan elde edilmis ¢omlekgi kili kullanilarak yapilan
“‘Dalgalanma” isimli ¢alismanin sadece Ust ylzeyinde yari mat beyaz bir sir
kullaniimig, diger bolumleri sirsiz birakilarak pigirim sonrasinda zimpara ile alt
yuzeydeki purtzlulik giderilmistir Pigsirme derecesi hem biskuvi, hem de sir igin
1000 °C’dir.
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Calismanin genel bi¢cimi ylksek kenarli c¢anaktir, ¢oldeki kumullardan
esinlenilen dalga hareketleri bu ¢ganagin Ustunu kapatacak sekilde tasarlanmis,
oradan adapte edilmis gibidir. YUzeyler arasindaki ayrim ilk ¢alisma “Colun
Dokusu’nda oldugu gibi doku ile degil, sirli ylzey — sirsiz yuzey ve beyaz renk -
¢camurun dogal pisme rengi kirmizi renk karsitliklari ile verilmigtir. Ayrica
¢alismanin butun hareket 6gesi sadece Ust kisimda kullanilarak, alt kisimlar

sessizligin ve dinginligin gostergeleri olarak bir zitlik yaratmasi amaclanmistir.

Hem “Colun Dokusu” (2005), hem de “Dalgalanma” (2006) isimli ¢calismalar bu
‘GOl Topografyasinin Seramik Uygulamalara Yansimasi” baslikli Sanatta
Yeterlik Eseri Calismasi Raporu igin tasarlanan uygulamalarin ilk adimlar
olmuslardir. Bu calisma kapsaminda olusturulan ilk uygulama 2007 tarihli 43 x
10 x 10 cm boyutlarinda silindirik formdur (Resim 23). Yine Kinik Kéylu ¢omlekgi
kili kullanilmig, Ust bolum beyaz sirlanmistir. Bisklvi ve sirin pigirim dereceleri
1000 °C’dir. Ancak calisma, goévdenin diz bolimine kursun oksit (silyen)
puskurtilerek yine 1000 °‘C’de Uglncu bir pisirime sokulmustur. Ylzeye
puskurtllen kursgun oksit Ust kisimdaki beyaz sirin da erime noktasini dugurerek
yarl matligini bozmus parlama yapmasina neden olmustur. Ayrica bu uguncu
pisirim c¢alismanin govdesi Ustinde buyuk bir gatlamaya yol agmig, firindan
catlamis olarak c¢ikariimistir. Agag¢ tutkali ve pismis Kinik ¢omlekgi kili tozu
karistirihp dolgu yaparak bu catlak tamir edilmeye calisiimigtir. Aslinda Kinik
Comlekgi Kilinin pisirilmesi igin 1000 ‘C ylksek bir sicakliktir ve bu derecenin
ustine cikildiginda gatlama ve deformasyon kaginilmazdir. Ancak arzu edilen
canl kirmizi renk ise bu derecede elde edilmektedir. Calismanin Gglncl kez bu

derecede firina girmesi Kilin dayanimini zayiflatmis olmalidir.
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Resim 23. |. Uygulama, 2007.

Kirmizi pisen Kinik Kéyu Comlekgi kilinde, elde sekillendirme yontemi ile
uretimde karsilasilan bu ve benzeri sorunlar, kalip ile sekillendirme veya dokim
teknigi tretim ydntemlerinin kullaniimasina neden olmustur. ikinci ve Gglnci
uygulamalar ayni modelden yapilmis kaliptan, dokumle Uretilmislerdir. ESC-1
dokam Kkili ile 16 x 13 x 13 cm boyutlarinda Uretilen uygulamalardan biri 1000
‘C’de biskuvi pisirimi yapildiktan, sonra c¢ukur pisirimi (pit-firing) ile
renklendirilmigtir (Resim 24).
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Resim 24. 2. Uygulama, 2009.

Cukur pisirimi seramik tarihinin en eski ve en evrensel firinlama bigimidir. Agik
alan pigirimlerine karsit olarak kapali bir firln ortami yaratmasi bakimindan,
kamara tipi odun firinlarinin ingsa edilmesine kaynaklik ettigini soylemek
mumkundudr. Caglar boyunca meydana gelen teknolojik gelismeler sayesinde
seramik ¢camurunun sertlestiriimesi icin artik cukurlara ihtiyag duyulmamakla
beraber kati yakitlarin yanma sirasinda, goézenekli bir yapisi olan, seramik
yuzeylerde karbon lekelerinin vyarattigi renk etkileri, glinimuz seramik

sanatgilarini bu tur pigirimler yapmaya yoneltmektedir.

Bu calisma 04-06 Haziran 2009 tarihlerinde ODTU Glizel Sanatlar ve Miizik
Bolimi tarafindan diizenlenen “lll. Ates ve Duman, Cukur iginde Seramik
Pisirimi  Calistayl” kapsaminda acgilan c¢ukurlardan birinde firinlanmigtir.
Calismanin pisirildigi ¢ukurun boyutlari 100 x 150 cm ve derinlik 90 cm’dir.

Cukur tabanina talas, tuz ve mangal kémurinden olugan dip karigimi serildikten
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sonra, metal tuzlarina batiriimis ip veya bez pargalari ile paketlenmis biskuvi
calismalar vyerlestirilmigtir. Burusturulmus gazete kagitlari ile desteklenerek
koruma altina alinan c¢alismalarin Uzerine inceden kalina dogru odun
yerlestiriimesine gegilmis, gukur agzina kadar odunla doldurulmus ve Ustten
ateslenmistir. Ates cukurun tim vyuzeyini kaplayana kadar beklenilmis, bu
bekleme sirasinda gukura odun takviyesi yapiimigtir. Ates yuzeye yayildiktan
sonra metal levhalarla gukurun Ustlu ortilmas, ruzgar yonune paralel agiimig
cukurun iki tarafindan daha dnce gukur i¢ine uzatilmis iki metal boru ile pisirim
48 saate yakin bir stire devam ettiriimistir. Rlzgarin estigi yonden firin icine

temiz hava girerken diger taraftan yanma gazlari firin icinden disariya atilmistir.

So6z konusu calisma c¢ukura yerlestirimeden 6nce, Bakir Karbonat ve tuzlu su
karisimi igine batirilan Ustubuller, Ust dalgali bolume galvaniz tel ile
sabitlenmigtirler. Olusan renk etkilerinin govdenin alt yuzeylerine de
yayllmasinin nedeni biskUvinin Ustubu Uzerindeki bakir karbonatli karigimi
emmesidir. Calisma ¢ukurun tabanina hafif egimli bir sekilde yerlestirilmis ve
zemine basan yuzey Uzerinde siyah bir leke olugsmustur. Bu ¢ukur zeminine
serilmis olan dip karisimi igindeki mangal kdmuarinun yanmasi sirasinda acgiga
cikardigi karbon gazinin sikismasindan meydana gelmigtir. Mangal koémura,
cukur icinde odunlarin yanmasiyla ulasilan sicakligin korunabilmesi igin
gereklidir. Kbmur konulmadan yapilan bir pigirimin suresi yari yariya azalmakta,
yuzeyde olusan renk etkileri zayif kalmaktadir. Calistay kapsaminda yakilan
firinlarda net bir 6lgim yapamamakla beraber ¢ukur igindeki sicakhgin 900-950
‘C'ye ulastigi tahmin edilmistir. Cukurdan ¢ikarilan g¢alisma yikanip, su iginde
zimpara ile temizlendikten sonra kurumasi beklenilmis, kurumanin ardindan

sprey halinde satilan mat cila ile yuzeyi koruma altina alinmigtir.

Ayni kaliba ESC-1 dokum kili dokulerek Uretilen Gguncl uygulama Ugllu bir

duzenlemedir. Calismada yer alan Ug¢ parganin ust kisimlari parlak kirmizi, mat
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yesil ve metalik koyu gri renk ile sirlanmiglardir (Resim 25). Yine biskulvi ve sir
elektrikli firinda 1000 °C’de yapilmig, sirsiz birakilan gévdeleri zimparalanmistir.

Resim 25. 3. Uygulama, 2009.

Doérdincu uygulama igin yeni bir model olusturularak, Uretilen kaliptan hem
ESC-1 (1000-1040 °C), hem de ESC-3 (1200 °C) dokum kili ile ¢aligmalar
yapilmistir. ESC-1 ile Uretilen g¢alismalarin boyutlari 22 x 13 x 13 cm, ESC-3
kullanilarak dretilenlerin ise 20 x 11 x 11 cm’dir (ESC-3 dokum kilindeki kiiglilme
yaklasik % 17 olarak gergeklesmistir). ESC-1 kullanilan ¢aligmalar elektrikli
firnda pisirim derecesi 1000 °C olan parlak kirmizi ve mat beyaz sir ile

renklendirilmiglerdir (Resim 26).
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Resim 26. 4. Uygulama, 2009.

Besinci uygulama, dokum teknigi ile dretilen son c¢alismadir. Calisma ayni
birimden dort adet Uretilerek gergeklestirilmistir. Kare tabanli prizma bigimindeki
parcalar 38 x 10 x 10 cm boyutlarindadir. ESC-3 dékum Kili ile Uretilen pargalar
1200 °C’de pigsirilmis ve sir kullaniimamistir. Dort parcga, kare planda yan yana
yerlestirilerek kompoze edilmistir. Pisirim sirasinda deformasyon olabilmeleri
endisesiyle, calismalar refrakter i1zgaralar Uzerinde yatay konumda firina
yerlestiriimis olmalarina karsin az da olsa bir deformasyon séz konusudur
(Resim 27).



Resim 27. 5. Uygulama, 2009.
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Resim 28. 5. Uygulama (Farkli agidan detay).

Bu uygulamada, 1sik ve golgenin ayni planlar Gzerinde olusturdugu farkl tonlar

ile hareket vurgulandidi igin sir distinilmemistir (Resim 28).

Altinci uygulama samot kullanilarak dretilmigstir. 25 x 14 x 14 cm boyutlarindaki
calismanin ana govdesi kalip igcine gcamur basarak, ust yuzeyi ise serbest
sekillendirilmigtir. Ust ylzeyinde simdiye kadar yapilan uygulamalardan farkli
olarak doku kullaniimistir. Deri sertligindeki ¢alismanin Ust bdliumu demir
testeresi ile tiraglanarak dokulu hale getirilmig, olusan doku igine kursun,
mangan ve bakir oksit karigimi surulup silindikten sonra galismanin tamamina 2
kat seffaf sir puskurtilmuistir. Firina girmeden 6nce hareketin oldugu Ust
yuzeydeki ham sir kuru singer ile silinmig, bu arada dokularin igine isleyebilen
seffaf sir, pisirim sonrasinda kiguk noktasal parlamalara yol acmistir.
Uygulamanin bisklvi ve sir pigirimleri elektrikli firnda 1000 ‘C’de yapilmistir
(Resim 29).
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Resim 29. 6. Uygulama, 2009.

Yedinci uygulamada da sekillendirme malzemesi olarak samot kullaniimigtir. 9 x
44 x 44 cm boyutlarinda, dairesel planli duvar Gzerinde sergilemek amaciyla
tasarlanmis bir galismadir. Ust ylizeyi mat yesil renk ile sirlanmistir. Biskivi ve
sir pisirimleri elektrikli firinda 1000 ‘C’de yapilmistir. Calismanin odak noktasi
merkezden kaymis bir bicimde sekillendiriimistir (Resim 30 ve 31).
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Resim 30. 7. Uygulama, 2009.

Sekizinci ve dokuzuncu uygulamalar yine Kinik Koyl c¢omlekgi Kili ile
uretilmiglerdir. Ancak daha dénce serbest sekillendirmede yasanilan zorluklar

g0z onune alinarak, ana govdeler kalip i¢ine sivama yontemi ile Uretilmigtir.

Resim 31. 7. Uygulama, (Fakli agi)
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Resim 32. 8. Uygulama, 2009.

25 x 14 x 14 cm boyutlarinda olan sekizinci uygulamanin Ust ylzeyindeki
hareketli bolim yari seffaf beyaz sir ile renklendirilmig, sir kullanilimayan goévde

zimparalanmistir (Resim 32).

Resim 33. 9. Uygulama, 2009
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24 x 14 x 14 cm boyutlarindaki son uygulamada Ust yuzeyin kapatilmasi igin
kullanilan plakalar hazirlanmadan &6nce kilin icine % 40 oraninda grog
katilmistir. Grog Kilin plastikligini azaltan bir katki olmasina karsin, pisirim
sonrasinda yapilacak zimpara ile yuzey uzerinde bir doku olusturulmasi
tasarlanmistir (Resim 33). Gergekten de Uretim asamasinda Ust bolumu
kapatan plakalari egmekte gucluk cekilmis, yer yer ¢atlayan yuzey ustten tamir
edilmeye calisiimigtir. Ayrica groglu parga ile grogsuz kil govde arasinda
kuruma kugulmelerinden dogabilecek c¢atlamalari 6nlemek igin, kurutma

asamasi diger uygulamalara oranla daha uzun tutulmustur.
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SONUG

Her sanatgl icin kendi 6zgun anlatimini olusturma c¢abasi ve bu c¢abanin bir
sonucu olan eser ortaya koyma sureci; malzeme, teknik donanim ve asil ortaya
konmak istenen tasarimin bigime donismesinden meydana gelir. Bu, sanatgi ve

ortaya konan esere gore farkhlik gosterir.

Akademik calismalar icin yapilan planlama ve sure¢ ise belirli kurallara
uyulmasi zorunlulugunu da beraberinde getirmektedir. Belirgin bir konu
odaginda hem 6zgurce hem de 6zgun eserler uretmek gibi sinirlamalar, olumlu
yanlari da iginde barindirabilmektedir. Belirli bir sure, konu c¢ergevesine

bagimllik, teknik se¢ceneklerde konuya uygun kisitlamalara gitmek gibi.

“Col Topografyasinin Seramik Uygulamalara Yansimasi” konulu bu g¢alisma,
dogadan esinlenmenin bir sonucu olarak seramik malzeme ve yontemleri ile
anlatima donusturdlmustir. Doga aslinda c¢aglar boyu sanatin baglica
konularindan biri olmakla beraber, halen guinumuz sanat anlayiglari ve geligsen
dijital teknolojilerin verdigi olanaklarla yepyeni anlatim bigimlerine donusebilen
bir konu olmaya da devam etmektedir. Bu genis kavram igerisinde bu ¢alismaya
yon veren ana konu ise cografya ile iligkilendirilebilen ¢ol topografyasi olmustur.
Yeryuzi Sanati (Land Art) ya da Topografik Sanat gibi cagdas sanat akimlari
icinde yer bulan olugsumlarla, ¢ol topografyasi arasinda oldukg¢a yakin bir iligki
kurulmus bu iliskiden de vyararlanilarak seramik bigimlerin kurgulanmasi

saglanmistir.

Col olgusu ve colun rizgar ile iligskisinin bir sonucu olarak, is1gin etkisiyle
dogada kendiliginden beliren gizgi, golge ve mistik anlatim diye 6zetlenebilecek

bayuleyici goruntulerin, seramik ylzeylerde sonsuza varan sabitligi bu olusuma
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malzeme ve teknikle bir durma ani kazandirmistir. Esinlenilen ¢ol olgusundan
bambaska bir anlatim dili tagiyan seramik sanatinin yarattigi bir bagka gerceklik

olgusu ile galismalar ortaya konmustur.

Cagdas seramik sanati da yeni gelisen teknik ve malzemelerle 6nceden
denenmemis yeniliklerle bulugabilmektedir. Geleneksel teknik ve uygulamalarin
da degerinden kaybetmeden varlik bulabildigi ginimuz sanatinda 6zellikle bu
calismada secilen bigcim, son derece aliskin oldugumuz ve geleneksel
sayllabilecek bir alt yapi ve bu alt yapinin Gzerine ¢oOl topografyasinin sir ve
dokularla degiserek yansimalari seklindedir. Olusturulan bigimlerde birbirine zit
iki parca tek bir gévdeyi meydana getirmekte, bu zitlik; aslinda geleneksel
olanla tipki ¢ol dokusunu surekli degistiren rluzgarin etkisinde oldugu gibi

degisimin vurgusu biciminde ele alinmaktadir.

Cagdas sanatin tim disiplinlerindeki sanatgilar, bu ¢él temasini kendi yontem
ve ifade bicimleri ile ele alip kendi kigisel edinimleri ile olusacak yorumlarini
ortaya koyabilirler. Plastik sanatlarin bir kolu olan seramikte bu konunun
islenmesinin avantajlari oldugu kadar dezavantajlari da vardir. Ancak ifade
acgisindan seramigin bir hacim sanati ve temel malzemesinin dogadan gelen

plastik kil gamuru olmasi ¢ok dnemli bir avantajdir.

Ruizgar ¢ole sekil veren en temel doga olayidir. Hafif olan kum tanelerini
tonlarca agirlikta tepeler olusturacak sekilde bir araya getirip, son derece plastik
gorunumler yaratir. Kolay sekillendirilebilen seramik ¢gamuru ile bu goéruntilere
yakin yuzeyler yaratmak mumkuindur. Ancak seramik teknolojisinin bazi Uretim
kurallarini zorunlu kilmasi ve malzemenin kil disina fazla gcikamamasi bu alanin
dezavantajidir. Yine de bu zorluk ve zorunluluklardan seramik Uretimi kendi

adina soyut bir dili gelistirmigtir.
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Sonug olarak; sanatin konulari ve tim alanlarda anlatimlarinin yani sira seramik
malzeme ve teknikleriyle ortaya koyulan bu caligmalarin istenildiginde
bambagka bicimlerde yeniden cesitlenebilecegi ve sadece doga degil, doganin
parcasi olan salt ¢ol topografyasinin daha pek ¢ok g¢alisma i¢in sonsuz bir esin
kaynagi olabilecedi dusunilmektedir. Bu arastirmanin daha sonra yapilacak

bagka calismalar i¢in bir kaynak olmasi umulmaktadir.
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