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OZET

YAYLACIOGLU, Ozlem. Kastamonu Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2010.

Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Camii, Candarogullari Beyligi
Donemi'nde 1366 yilinda Adil Beyin oglu Mahmud Bey tarafindan inga

ettirilmigtir.

Kuzey-guney dogrultusunda dikdortgen planli cami harim ve son cemaat
yerinden olugsmaktadir. Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, mihraba dikey u¢
sahinh kurgusuyla yaygin bir plan semasina sahiptir. Yaygin plan semasina
karsin yapi zengin bezeme anlayigiyla ddnemindeki diger camiler arasinda 6ne
cikmaktadir. Beylikler Donemi igerisinde bu olgekte bu derece 6zgun ve zengin

bezeme karsimiza gikmamaktadir.

Cami 13. yuzyilda insa edilmis Beysehir Esrefoglu Camii'nin, destek ve tavan
sistemi ile bezeme anlayisi agisindan 14. ylzyilda yapilmis kuguk olgekli bir
tekrar gibidir. Beysehirdeki Esrefoglu Camii'nin bir hinkar yapisi olmasina
karsin Kasaba Kéy'deki Mahmud Bey Camii’nin hinkarin kardesinin yaptirmis

olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Kasaba Kdy Mahmud Bey Camii'nin Unik o&zelliklerinden birisi de mahfil
kurgusudur. Yapida ug farkli seviyede doért mahfil bulunmaktadir. Bu kurguya

bagka camilerde rastlanmamigtir.

Konumuzu olusturan Kasaba Koy Mahmut Bey Camii Anadolu’daki 13-14.
yuzyillardaki ahsap destek ve ortl sistemine ait yapilar iginde, bezemeye zemin
olusturan mimari kurgu ve bezeme programi agisindan Unik bir yapidir. Cami
déneminde ve sonrasinda kalem isi sislemeleri ile “6zel” bir yere sahiptir. Mahfil
ve tavandaki kalem isi bezemeler o donem ve insanlarinin begenisini

yansitmaktadir.

Anahtar Sozciikler

Kastamonu, Kasaba kdy, kalem isi, ahsap susleme, ahsap tavan



ABSTRACT

YAYLACIOGLU, Ozlem. Kastamonu Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, Master’s Thesis,
Ankara, 2010.
Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Mosque was built by Adil Bey’'s son

Mahmud Bey in 1366 at the time of Candarogullari Emirates.

The mosque which is shaped rectangular from North to South direction consists
of the holy and the final fold places. Kastamonu Kasaba Kéy Mahmud Bey
Mosque has a common plan scheme with three dimensional shapes which are
vertical to the mihrab. Contrary to its common plan scheme, the structure
attracts attention with its rich ornamentation among the other mosques of the
same period. At the time of principalities, it is impossible to encounter such an

indigenous and rich ornamentation to such an extent.

The mosque is like the 14 th century repetition to a small extent of Beysehir
Esrefodlu Mosque which was built in the 13 th century in terms of support and
roof systems and ornamentation style. Contrary to the fact that Esrefoglu
Mosque in Beysehir is the construction of the Sultan, it is striking that
Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Mosque was built by the brother of the

Sultan.

One of the unique features of Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Mosque is
the set up of the high place which belongs to muezzin or the Sultan. There are
four different of such places with different heights in the mosque. This is not

encountered in any of the other mosques.

Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Mosque which constitutes our subject is
a unique structure in terms of architectural form which paves the way for
ornamentation and ornamentation style among the 13 and 14 th century
structures in Anatolia which have wooden support and mantle systems. The
mosque has a special importance with its kalem isi (painted decoration on the
wood) ornamentations in its own period and the periods afterwards. The kalem

isi (painted decoration on the wood) ornamentations on the high places


http://www.yeminlisozluk.com/index.php?kelime=indigenous
http://www.yeminlisozluk.com/index.php?kelime=for
http://www.yeminlisozluk.com/index.php?kelime=way
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belonging to muezzin and the roof reflect the admiration of the people in that

period.

Keywords

Kastamonu, Kasaba kdy, kalem isi (painted decoration on the wood), wooden ornamentation,

wooden roof
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X1V

ONSOz

Kastamonu Kasaba Koy Mahmud Bey Camii konulu bu g¢alismada, 14. yuzyil
Beylikler Donemi igerisinde insa edilmis olan ve ginimuize 6zgun kalem isi
bezemeleriyle ulasan tek yapi olmasiyla buyuk bir 6neme sahip caminin,
bezemeleriyle detayli olarak ele alinmasi ve ayni donemde inga edilen yapilarla

karsilastirilarak degerlendirilmesi amaglanmistir.

Bu konuda galismami saglayan, fikirleri ile beni yonlendiren Sayin hocam Dog.
Dr. Nermin Saman Dogan’a tezime ve egitimime sagladigi tim katkilari igin ¢ok

tesekklr ederim.

Tezi hazirlama surecinde beni destekleyen ve idari konularda yardimini
esirgemeyen Sayin mudurim Mehmet Hikmet Yilmaz’a en igten tesekkulrlerimi

sunarim.

Tezimde kullandigim cizimler konusunda yardimlarini esirgemeyen degerli
arkadaslarim Yuksek Mimar Dilek Sezer ve Mimar Aynur Uzuner’e; ¢alismamda
yer alan fotograflarin buydk ¢ogunlugunda bana yardimci olan arkadasim
Arkeolog Murat Karasalihoglu ve Fahri Ozbek'e ve destek olan bitln
arkadaslarima tesekkirlu bir bor¢ biliim. Gerek manevi gerekse teknik

destekleriyle her zaman yanimda olan “canuma” ayrica tesekkur ederim.

Son olarak gerek bu slrecte gerekse hayatimin her asamasinda daima

yanimda olan biricik aileme sonsuz tesekkurlerimi sunarim.



1 GIRIS

1.1 Konu, Amag, Kapsam: Arastirma konumuz Candarogullari Dénemi’nde

insa edilmis olan Kastamonu Kasaba kéy Mahmud Bey Camii’dir.

Konunun secimindeki en onemli sebep, Beylikler Donem igerisinde ahsap
sutunlu ve tavanli ginimuze ulasan camiler icerisinde gerek plan tipi gerek
kullanilan malzeme gerekse kalem isi suslemeleri agisindan 6zgin ve Unik bir
ornek olmasidir. Ayrica memleketim olan Kastamonu'dan bir eser lUzerinde

calismak istememin de konuyu se¢gmemdeki etkisi yadsinamaz.

Bu calismada; Candarogullari Beyligi doneminin en 6nemli eserlerinden olan ve
beyligin dini mimari anlayisina isik tutan Mahmud Bey Camii’'ni 6zellikle ortu
sistemi ve bezemeleri agisindan, gerek Beylikler donemi yapilari gerekse
Anadolu Selguklu dénemi yapilari arasinda karsilastirmali degerlendirerek
yapinin  diger yapilardan ayrilan/6ne c¢ikan Ozelliklerini  vurgulamak

amaclanmigtir.

Kasaba Koy Mahmud Bey Camii ve Kastamonu bolgesindeki ve yakin
cevredeki benzer Ozellikleri tagiyan ve benzer plan semasina sahip camiler
tezin kapsami igerisindedir. Yapi, Kastamonu bolgesindeki benzer tipteki

camilerle karsilastirmali degerlendiriimeye calisiimistir.
1.2 Yontem, Yayinlar:

Bu bolumde ilk olarak yapi ile ilgili yayinlar tanitilacak; sonra da c¢aligmanin

yontemi anlatilacaktir.

Yapiyla ilgili ilk yayin; 1945 yilinda Mahmut Akok tarafindan gergeklestirilmistir.
Mahmut Akok bu c¢alismasini 1946 yilinda Belleten’de yayinlamistir. Bu
calismada yapinin ahsap ve kalemisi isciligi vurgulanmistir. 1952 yilinda Ahmed
Gokoglu Paphlagonia Gayri Menkul Eski Eserleri ve Arkeolojisi adli yayininda
yapidan bahsetmektedir. Bu yayinda caminin kesme tas minaresinin
depremlerde kullanilmaz hale geldiginden yikildigi belirtiimektedir. Bu yayinda,

yapinin gegcirdigi ilk onarimin 1852 vyilinda yapildigi soylenmektedir. 1982



yilinda Nail Tan, Turkiyemiz Dergisi'nde yapiyla ilgili bir makale yayinlamigtir.
Bu yayinda Kastamonu’daki Candarogullarina ait yapilara kisaca deginilip
Mahmud Bey Camii kisaca tanitiimistir. 1985 yilinda Ataman Demir’in ¢alismasi
dikkat cekmektedir. iigi dergisinde yayinladigi calismasinda, birden fazla
mahfilin olmasi Uzerinde yodunlagsmasi ilgi cekicidir. Burada Ibni Bat(ta
Seyahatnamesine gonderme yaparak bu mabhfillerde kimlerin namaz kildigina
deginmigtir. 1988 yilinda Kenan Bilici, yapinin ahgap kapisinin ustasi olan,
Nakkas Abdullah Bin Mahmud ile ilgili ¢alisma yapmigtir. Bu galismasini
“Kastamonu ve Kasabakdy'deki iki Eseriyle Nakkas Abdullah Bin Mahmud ve

Sanat Tarihimizdeki Yeri” adiyla Vakiflar Dergisi’nde yayinlamigtir.

Arastirmamizin ilk agsamasini kutuphane c¢alismalari kapsamaktadir. Yayin
taramalari icin Ankara ve Kastamonu'da bulunan kutuphaneler ile Vakiflar

Genel MudurlGgu Arsivi'nden faydalaniimistir.

ikinci asamada arazi calismalari gergeklestirilmistir. Arazi calismalari siiresince,
yapinin ve koyde yer alan diger tarihi yapilarin genel i¢ ve dis gorunugleri ile
ayrinti fotograflari g¢ekilmistir. Ayrica bu asamada Kastamonu ve c¢evresi
taranmis; yapiyla yakin tarihlerde yapilan benzer Ornekler fotograflanmistir.
Arastirmamizda kullanilan plan, kesit, cephe, susleme ve caminin yerlesim
alanini gosteren cizimler, Kastamonu Vakiflar Bélge MudurlGgu’nin arsivinden
temin edilmistir. Kastamonu Vakiflar Bolge Mudurligu’nden alinan gizimlerin bir

kismi duzeltilerek, digerleri oldugu gibi kullaniimistir.

“

Konumuza iliskin kiutiphane taramalari ve arazi c¢alismalari sonrasinda,
Kastamonu Kasabakdy Mahmud Bey Camii” adli arastirmamiz, bes ana

baglikta ele alinarak incelenmis ve aktariimistir.

ik bélimi olusturan giris iki baghk altinda ele alinmistir. ilk baslikta; konu,

amag ve kapsamdan, ikinci baglikta; ydontem ve yayinlardan bahsedilmistir.

ikinci bélim “Tarihge” baslhigi altinda irdelenmistir. Bu bélimde Kastamonu’nun
cografi durumu belirtiimig ve kisaca Kasaba Koy'un Eski caglardaki onemi

vurgulanarak, 6zellikle Turk doneminde Candarogullari Beyligi tarihi ve kulturel



gelisimi anlatimigtir. Daha sonra “Candarogullari Beyligi Ddneminde
Kastamonu ve Cevresi”’ bashgi altinda bolgenin Candarogullari Beyligi donemi
aktariimistir. Bu bélimde, giiniimiiz tarihi yayinlari ile Aksarayi, ibn Batuta,
Asikpasazade ve Nesri gibi tarihi kaynaklardan da yararlaniimigtir.
Kastamonu’nun sosyal yasantisi hakkinda en eski ve aydinlatici bilgileri,
Candarogullari Beyligi Donemi’nde 1385—-1392 M. tarihleri arasinda hiukimdar
olan Siilleyman Pasa’nin zamaninda, Kastamonu'yu ziyaret etmis ibn Batuta
vermektedir. Bu nedenle seyyahin gezi notlarindan buyuk dlgude

faydalaniimigtir.

Uglincti  bélimi  yapr tanitimi olusturmaktadir. Yapinin  Yeri ve Adi,
Tarihlendirme, Gegirdigi Onarimlar ve Bugunki Durumu, Mimari Tanitim ve

Bezeme olmak Uzere 5 baglik altinda ele alinmistir.

Calismamizda dorduncu bolimde degerlendirme bulunmaktadir. Bu bdolum
“Yapi Tipi / Mimari Ozellikler” ve “Bezeme” olmak Uzere iki ana baslik altinda

irdelenmisgtir.
Calismamizin besinci bolimunu sonug olusturmaktadir.

Ekler boliminde kalem isi ve teknikleri ile Kasaba Koyl’'nde bulunan diger tarihi
yapilar yer almaktadir. Bu konularin, konunun bdlinmemesi icin ekler

boliumunde tartigiimasi uygun gorulmustuar.
Yararlanilan tum arastirma ve yayinlar Kaynakga bolumunde yer almaktadir.

Calismamizda Ozellikle yapi tanitimi  boliminin tanim ve tasvirlerini
destekleyici ¢izim ve fotograflardan olusan levhalara metin iginde ve

calismamizin sonunda yer verilmigtir.



2. TARIHGE

Kastamonu, Kuzeybati Anadolu Bodlgesi'nde tarih boyunca dogu-bati
guzergahini saglayan ana yollardan biri Uzerine kurulmus énemli bir kenttir.
Sehir kuzeyde; Kire ve ligaz Daglar’nin arasindaki vadiyle birlikte Karadeniz
sahili, giineyde Devrez Vadisi ve 6zellikle ic Anadolu Bélgesinin denize
baglantisini saglayan kuzey- guney hattinin ortasindaki konumu ile tarih

boyunca iskan gérmustar.

Tirkiye’nin Kuzey Bati Anadolu Bélgesi'nde yer alan Kastamonu ili, 33° ve 34°
dogu boylamlari ile 41-42° kuzey enlemleri arasinda bulunur. Doguda Sinop ve
Corum, guneyde Cankiri, batida Karablk ve Bartin ile gevrelenen ilin kuzeydeki
dogal sinirini Karadeniz olusturur. Bdlgenin jeolojik yapisina hakim olan daglar
ic ve dis komsu yerlesimlerle baglantisini zorlastirmaktadir. Sehrin glineyinde

llgaz, kuzeyinde denize paralel uzanan Kure Daglar vardir.

Kastamonu, Antik donemde Asia Minor/Kiguk Asya icinde Paphlagonia Bolgesi
ndedir. Paphlagonia, antik Halys/Kiziirmak ile Parthenos/Bartin irmaklari
arasinda kalan, kuzeyinde Pontus Euxeinos/Karadeniz, gineyinde Galatia,
guney dogusunda Kappadokia, guney batisinda Phrygia ve batisinda Bithynia
bdlgeleri ile sinirlandirimistir (Ramsay, 1960, s. 279, 352; Sevin, 2001, s. 29,
193, 213).

aodiceas i
EXCAONTA | . Vaxi
) P ”iT

Harita 1 Paflagonya (Paphlagonia) ve komsular1 (www.anlambilim.net/paphlagonia-nedir-81740)



Bu bodlumde kisaca Kasaba Koy'un Eski c¢aglardaki onemi vurgulanarak,
Ozellikle Tiark déneminde Candarogullari Beyligi tarihi ve kulttrel gelisimi

Uzerinde durulacaktir.

Kasaba kéyl Mahmut Bey Caminin bulundugu alan; i¢ Bati Anadolu’da dogu-
bati iletisimini saglayan énemli bir yol glizergéhi Uzerinde bulundugu arkeolojik
veriler 1s1ginda dasunulebilir. Antik donemde Sinope(Sinop), Amastris(Amasra)
badlantisini saglayan bu yol giuzergdh Sinop —Boyabat- Hanéni- Taskopru-

Kastamonu- Daday-Eflani- Ulus- Bartin ve Amasra seklinde ilerliyordu.

Kasaba Koy un yakin gevresindeki arkeolojik verilere ve antik yerlesimlere
baktigimizda hem bu guzergahin isleyisine, hem de Paleolitik donemden bu
yana Yyerlesime sahne oldugu gorulir. Kasaba Koyu'nun 5 km.
guneydogusunda yer alan Gol Koy'de Orta Paleolitik Doneme iliskin el baltalar
bulunmustur (Kokten, 1951, s. 201; Bostanci, 1952, s. 338). Bundan baska
Kasaba Koéyl’ nun 3 km. batisinda yer alan Hacimuharrem Koyiu’'nde de
Kalkolitik Doneme kadar inen bir yerlesim vardir (Ozdogan, 1996, s. 308).
Kasaba Koyl nin komsusu olan 4 km. guneyde yer alan Talipler Koyu
sinirlarindaki Kizkayasi Mevkii'ndeki Roma nekropolu ile 8 km. glneyde
bulunan MO 1. vyiizylla tarihlenen Mollaahmet Koéyii ©onemli arkeolojik
yerlesimler arasindadir (Ozdogan, 1996, s. 308). Kasaba Koyi'nln
konumlandigi cografyanin Roma ve Bizans donemlerinde de tarihsel 6nemine
iliskin gesitli veriler bulunmaktadir. Cevredeki incegiz Kéyi’'nden bulanan ve M.
S 4. yuzyila ait olan bir Mitra Rahibine ait mezar steli (Doku, 2008, s. 158) ile
Daday- Eflani ilgeleri sinirindaki Aktas Koéyu Zeus Bonitenos Tapinagi da (M.S
279) (Marek, 1993, s. 89) gunumuze yansiyan diger eserlerdir. Ayrica
Kastamonu merkez Durucay Koéyu Halil Bey Cami’'nin (1363) son cemaat yeri
revaklarinda kullanilan devsirme sutun, arsitrav ve diger pargalarin bulunmasi

bu cevredeki Bizans yerlesimlerinin varligini géstermektedir (Cifci, 1995, s. 96).

Kasaba Koyu ve gevresinde yapilan ve ileride yapilacak olan birgok arastirma
ve kazilar bu gevrenin Eski ¢aglardan baglayarak Yunan, Roma ve Bizans

doénemlerindeki 6nemini ortaya ¢ikaracaktir.



2.1 CANDAROGULLARI BEYLIGi DONEMINDE KASTAMONU VE GEVRESI

Candarogullari Beyligi, XIV. yuzyilin baglarinda Kastamonu ve Sinop civarinda
kurulan bir Anadolu Turk beyligidir (Yucel, 1993, s. 146). Bu devirle ilgili
kaynaklarda yeterli bilgi bulunmadigindan Candarogullarinin ortaya c¢ikig
tarinleri tam olarak bilinmemektedir. Bu beylige; altinci hikkimdarlari isfendiyar
Bey'in  (1392-1439) isminden dolayi ‘"isfendiyarogullar” veya son
hikimdarlarinin adina izafeten "Kizil Ahmedliler" de denilmektedir (Ozkarci,
1982, s. 1). Bizanslilar ise bu beylige, "Amurios-Ogullar" veya "Umur-Ogullart”
diye hitap etmiglerdir (Mordtmann, 1988, s. 1072). Candarogullari ismi yakin
zamanda kullanilmaya baslanmigtir. Bu ailenin soyadi, beyligin kurucusu
Semseddin Yaman Candar'dan dolayi, torunlari tarafindan her zaman "Candar"
seklinde Dbelirtiimistir. Bu isime vakfiyelerde ve kitabelerde sikga
rastlaniimaktadir (Yaman, 1935, s. 96).

Candarogullari, Turkmen kdkenli bir aileden gelmektedir (Sevim, Yucel, 1989,s.
252). Beyligin kurucusu Semseddin Yaman Candar'in, bagh bulundugu ailenin
etnik kokeni hakkinda kaynaklarda yeterli bilgi bulunmamaktadir. Amasya
Tarihi'nde bu ailenin, Oguzlar'n Alayund'lu kabilesine mensup bulundugu
belirtiimektedir (Hisameddin, 1986, s. 432). Candarogullari Beyligi'nden son
emir Kizil Ahmet Bey'in torunu Semsi Pasa, kendilerinin Halid bin Velid
soyundan geldiklerini ileri surmustur Pegevi, 1286-1287, s. 11). Fakat bu
iddialar1 dogrulayacak kesin delil ele gegmemistir (Yicel, 1980, s.55). Y.Oztuna
ise; Candarogullari'nin Osmanlilar gibi Oguzlar'in Kayi boyundan geldiklerini, bu
sebeple ve cografi yakinlik durumuyla siyasi ve ailevi minasebetlerinin ¢ok siki
oldugunu belirtmektedir (Oztuna, 1977, s. 38). Fakat bu arastirmacinin da
fikirlerini destekleyen hi¢ bir belge, bugin igin mevcut dedildir. Bu beyligin,
Oguzlar'in  Alayund'lu  kabilesinden oldugu gérast daha fazla agirlik
kazanmaktadir (Ozkarci, 1982, s. 1).

Candar, fargga "can" (silah) ile "dar" (tasiyan) kelimelerinden olugsmaktadir.
"Hassa askeri, kilich asker ve idam hukumlerini infaz eden kimse" anlamina

gelmektedir (Mansuroglu, 1977, s. 24).



Buyluk Selguklu Devleti'nde "Candarlar", hukimdarlarin hassa askeri olarak
gorev yapmaktaydilar. Bunlar diger Selguklu saray mensuplari gibi, muhtelif
milletlerden ve bilhassa Turklerden alinip yetistirilen kdlelerdi (Mansuroglu,
1977, s. 24). Candarlarin amirine "Emir Candar" denilirdi. Bunlarin iginde
"atabek" lige kadar yukselenler vardi (Uzuncgarsili, 1984, s. 34). Suvari olan
candarlar, bellerinde altin islemeli hamayile asili kiliglar tasirlardi ve ¢ok iyi ata
binerlerdi. Bir kismi da, divan muhafizi olarak istihdam edilirdi (Mansuroglu,
1977, s. 24).

13. ylzyillin sonlarinda Selguklu hiikiimdari Il. izzeddin Keykavus’'un oglu |l.
Glyaseddin Mesud’'un hukimdarligi zamaninda (1283—1298) kardesi olan ve
ulke disinda bulunan Rukneddin Kilig Arslan bir gemi ile Kirm’dan Sinop’a
cilkmis ve Kastamonu'ya gelmistir. Bu tarihlerde Kastamonu valiliginde Emir
Coban diye bilinen Hisameddin Alp Yoruk’'un oglu Muzaffereddin Yavlak Arslan
bulunuyordu. Rukneddin Kili¢ Arslan, Yavlak Arslan’t kendisine atabey yaparak,
hakimdarligini ilan etti. Selguk htikimdari Il. Giyaseddin Mesud, Mogollarin da
destegini alarak kardesinin Uzerine gitti. Bunun Uzerine savasta maglup oldu ve
esir dustu. Il. Giyaseddin Mesud'u Semseddin Yaman Candar komutasindaki
Selguklu kuvvetleri kurtardi (Aksarayi, 1943, s. 242). Bu hizmetine mukafat
olarak, Muzaffereddin Yavlak Arslan’in beyliginin bati taraflari yani Eflani
bolgesi ilhan Geyhatu tarafindan Semseddin Yaman Candar’a verildi. Bdylewce
Eflani bolgesi ile sinirh da olsa Candarlarin ilk kez tarih sahnesine ciktiklari
gorulmektedir. Semseddin Yaman Candar yasami boyunca Eflani bolgesi
sinirlarint asmamis ve ilhanlilara bagh olmustur (Yaman, 1935, s. 57;
Uzungarsih, 1972, s. 31; Yucel, 1991, s. 57).

Semseddin Yaman Candar'in olumunden sonra 729H. /1328-29M. tarihli
Tagkopri’deki Muzaffereddin  Medresesi Uzerindeki kitabede yer alan
“Sucaeddin Suleyman Bin Semseddin Temir Candar” tabiri yerine Suleyman
Pasa’nin gectigini gostermektedir (Behget, 1925, s. 26). Ancak Semseddin
Yaman Candar’in 6lum tarihi bilinmedidi icin Suleyman Pasa’nin hangi tarihte
beyligin basina gectigi de bilinmemektedir. Déneminde Kastamonu, Safranbolu

ve Sinop beylik sinirlar igine dahil edilerek, merkez Eflani’den Kastamonu'ya



taginmistir. ilk zamanlarda ilhanli hakimiyetini tanimasina karsin, beylik esas
anlamda Suleyman Pasa’nin déneminde kurulmustur (Behget, 1925, s. 28;
Yaman, 1935, s. 101; Yducel, 1991, s. 65). Ozellikle Sinop’un fethi askeri ve
iktisadi bakimdan beylige buyuk bir imkén saglamistir. Cunkt Anadolu ticaret
mallari, Sinop limani sayesinde Cenevizliler aracihdi ile ihrag ediliyordu. italyan
tacirlerin Candarogullari Ulkesinden satin alip disariya goéturdakleri Granler
arasinda Kastamonu yoresinden elde edilen sof ile Kiure'de cikarilan bakir
biyiik bir yer tutmustur. Ozellikle bakir Avrupa’da en iyi rafine Griin olarak kabul
edilerek talep gormastur. Beyligin ileriki tarihi boyunca da 6nemini koruyan
bakir, ekonomik acidan beylige blyuk bir imkan saglamistir (Turan, 1990, s.
89).

Siileyman Paga’nin élimiinden sonra yerine |. ibrahim Bey (1371M) gegmistir.
Bu ddoneme ait bilgiler cok az olmakla birlikte, Cenevizlilere karsi askeri bazi
harekatlarda bulundugu ve basarilar sagladigi kaynaklarda geg¢mektedir
(Yaman, 1935, s. 108; Ylcel, 1991, s. 67).

ibrahim Bey'den sonra beyligin bagina Yakup Bey (?-?), sonra da Adil Bey
(1345-1361) gecmigtir. Her iki bey zxamaninda da beylik 6nemli bir olaya
sahne olmamistir (Yaman, 1935, s. 109; Uzungarsili, 1972, s. 83; Yucel, 1991,
s. 67-68). Kastamonu’da Adil Bey Dénemi’ne ait en dnemli eser 754H. / 1353M.
tarihli ibn-i Neccar (Eligiizel) Camii’dir (Yaman, 1935, 111).

Adil Bey'den sonra da 1361-1385 tarihleri arasinda beyligin baginda Koturum
Beyazid gorulmektedir. Donemin siyasi faaliyetlerinde aktif bir rol oynamistir.
Kotirim Beyazid devrinden itibaren Osmanl Devleti ile iliskiler gelismistir
(Behget, 1925, s. 28). Il. Murad zamaninda Osmanlilar Balkanlarda basarilar
elde etmiglerdir. Bu basarilarinin devami ve Balkanlarda tutunabilmek icin
Anadolu yakasindaki Turk beyleri iyi geginmiglerdir. Koétirim Beyazid
Osmanlilarin bu siyasetini beyligin gelecegi acisindan uygun bularak temkinli bir
dig politika sergilemistir. Bu arada Osmanlilarin hizli geligimini, tehlikeli buldugu
icin yakin komsulari ile iligkilerini iyi tutmustur. Bu tarihlerde, Osmanl devleti ile
olan dostluk iligkileri, I. Murat'in Kétirim Beyazit'in yerine gegmek isteyen oglu

Il. Stleyman’i destekleyip, asker takviyesi ile Uzerine gdndermesine kadar



devam etmistir. Kotirum Beyazit bu olaydan sonra Sinop’a gekilir ve oglu Il
Suleyman Pasa Kastamonu'da beyligin basina gecer. Il. Sileyman Pasa
Osmanli baskisiyla karsilastigi icin bir stre sonra tahti birakir. Bosluktan
yararlanmak isteyen |. Murat, beyligin Kastamonu bolumuna ele gegirir, ancak
halkin yogun isyani Uzerine tutunamayacagini anlayarak sehri terk eder. II.
Suleyman Pasa ancak babasi Kéturim Beyazid’in 1385 tarihinde vefati Gzerine,
Kastamonu’ya tekrar sahip olabilmistir. Bu arada Sinop’ta da isfendiyar Bey
hakim surmektedir. Bu tarihlerde beylik ikiye bolunerek iki ayri merkezden
yonetilmigtir (Uzungarsili, 1972, s. 83; Yaman, 1935, s. 125; Behget, 1925, s.
29).

Osmanli hikimdar Yildirrm Beyazid 793H. / 1391M. Yilinda Suleyman Pasa’ya
saldirarak Kastamonu’yu ele gecirmistir. Osmanlilar, Sinop’ta hukim suren
isfendiyar Bey'le anlasarak bir sinir belirlemiglerdir. Ankara Savas’’ndan sonra
Timur'un izmir taraflarina gittigi sirada, isfendiyar Bey Menteseodlu Mehmet
Bey'le beraber Timura tanzimlerini arzetmis, bunun karsihgr olarak da
Kastamonu dahil olmak (izere bitin Candarogullari Beyligi isfendiyar Bey'e
verilmistir (Behget, 1925, s. 29; Yicel, 1991, s. 87). isfendiyar Bey 843H. /
1443M. Tarihinde Sinop’ta 6lmustir. Déneminde Kastamonu ve cevresinde
yogun imar faaliyetlerinde bulunmustur. Kastamonu merkezinde 806H. / 1403M.
Tarihli Frenksah Mescidi, 840H. / 1436M. Tarihli Hatun Sultan Turbesi, 817H. /
1414M. Tarihli Kastamonu Rufai Tekkesi bunlardan bazilaridir (Yaman, 1341, s.
133-145). Uzun slren hukimdarlik dénemi ve Osmanllar ile olan siki
miinasebetler sebebi ile Osmanli kaynaklarinda beyligin adi “isfendiyarogullar”
olarak gecmektedir (Behget, 1925, s. 26).

isfendiyar Bey'den sonra oglu ibrahim Bey hikimdar olmus dlimii sebebiyle

ancak Ug¢ yil beylik basinda kalabilmistir (Behget, 1925, s. 30).

ibrahim Bey'den sonra tahta biiyiik oglu Kemalettin ismail Bey gecmistir. Tahta
gectigi ilk zamanlarda kardesi Kizil Ahmet Bey'le olan veraset meselesini
halletmistir. Kizil Ahmet Bey’e Bolu sancagi verilmigtir. Beylik en refah devrini
ismail Bey zamaninda yasamistir. Bu ddénemde yodun imar faaliyetleri

goriilmektedir. Bunlardan en énemlisi Kastamonu merkezinde bulunan ismail
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Bey Killiyesi ve Atarlar Carsis’'nda bulunan handir. Kastamonu'ya bagli

Devrekani, Taskoprl, Arag ilgelerinde ve Filibe’de de eserleri vardir.

ismail Bey’'den sonra Osmanl himayesinde olmak kosulu ile bir siire Candar
Bey'i Kizil Ahmet Bey olmustur. Daha sonra kendisine Mora sancagi verilerek
Candarogullari Beyligi elinden alinmistir. 1461 tarihinde beylik tarih
sahnesinden silinmistir (Behget, 1925, s. 30).

it

i
GERKES

T b 1
erkey nTm_H‘Acn AR

Harita 2 Kastamonu ve ilgeleri
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3 YAPI TANITIMI

3.1 Yapinin Yeri ve Adi: Kastamonu Iili, Merkez llgesi'ne bagh Kasaba

Kdy’'de bulunan yapi banisine ithafen Mahmud Bey Camii olarak anilmaktadir.

3.2 Tarihlendirme: Giris kapisinin Uzerindeki kitabeye goére yapi; 768H. /
1366M. Yilinda Candarogullarindan Adil Bey’in oglu Mahmud Bey tarafindan
yaptiriimigtir (Akok, 1946, s. 294).

Kitabeler: Yapinin, inga / yapim, usta ve ayet kitabeleri bulunmaktadir.

insa / Yapim Kitabesi: Caminin kuzeyindeki giris kapisinin (izerinde yer alan
sivri kemerli alinhdin ortasinda, altta yatay dikdortgen bicimli (0,57 x 0,41 m.),
mermer Uzerine sulusle yazilmis dort satirhk inga kitabesi bulunmaktadir
(Ozkarci, 1992, s. 148). (Fotograf 1-2).

Kitabe Metni:
las | n_LJIC_. 1):._1:.}1_& al) sl Jl oyl
ai, ,al1 &S, L drmat 1830 3, Lany al

@JJE;YH‘@JJ‘“‘IHS‘JE#H"
e iz el Ldl glan, o8 o, o2 Lb

il Lo iL_'-...._.:-—-q__:)
o 9 U

Kitabenin Okunusu:

1- Ve enne’l-mesacide I'llahi fela ted’d me’a’llahi ehaden.

2- Emere bi-‘imareti hazihi’'l-mescidi’l-mubareketi’s-serifeti

3- el-emirii’l-kebir Mahmad bin el-merhdm Adil Bek

4- tdbe seradhu harrerehd fi Ramazani’l-mubéarek sene semane ve sittine ve
seb’a mi'e. (Ozkarci, 1992, s.148).

Kitabenin Tiirkgesi:

“Mescitler stiphesiz Allah’indir, 6yleyse oralarda Allah’a yalvarirken

baskasini katmayin” Bu mubarek ve kutsal mescidin yapilmasini, merhum Adil
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Bey'in oglu blyik Emir Mahmud —Allah makamini hosnut etsin- emretti. (Bu

kitabeyi yazan kigi) onu, yediylizaltmissekiz senesinin miibarek Ramazan
ayinda yazdi. (Ozkarci, 1992, s.148).

Fotograf 1 Giris kapist iizeri, kitabe

Fotograf 2 Kitabe
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=

Levha 1 Kitabe ¢izimi (Kastamonu Vakiflar Bélge Miidiirliigii, 2005, islenerek).

Usta Kitabesi: Caminin kuzey cephe eksenindeki ahsap kapi kanatlarinin binisi
Uzerinde dort satirlik sulUsle yazilmig usta kitabesi yer almaktadir(Fotograf 3).
Bu kitabede kapinin “Mahmud oglu Nakkas Abdullah’in” eseri oldugu
belirtiimektedir (Ozkarci, 1992, s.150, Bilici, 1988, s. 90).

.
SLEIt 3

Okunusu:
1- ‘Amel-i ‘Abdu’llah

2- bin
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3- Mahmad
4- el-nakkas (Ozkarci, 1992, s.150).
Tirkge Anlamu:

Mahmud oglu Nakkag Abdullah’in eseri(Ozkarci, 1992, s.150).

Fotograf 3 Girig Kapisi, bini, detay.

Ayet Kitabesi: Cift kanatli ahsap kapinin Ust kisminda bulunan yatay
dikdortgen bicimli panolarin yuzeyinde tek satirlik sulisle yazilmig biri ayet olan
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iki kitabe mevcuttur. 0,12 x 0,34 m Odlculerindeki panolar simetrik olarak

tasarlanmigtir (Fotograf 4-5).

Sagdaki pano;
lam | e e lgpas M all 2 Lol

Okunusu:
“Ve enne’l-mesacide Ii’llahi fela ted’d me’a’llahi ehaden”. (Ozkarci, 1992, s.149).
Tirkge Anlami:

Mescitler stphesiz Allah’indir, dyleyse oralarda Allah’a yalvarirken bagkasini
katmayin.' (Ozkarci, 1992, s.149).

Fotograf 4 Giris kapisi, sag iist yatay pano.

! Cin suresi, 18. ayet; Kitabe ile ilgili olarak bkz. Ozkarc1, 1982; Bilici, 1988, s. 89; Kur’an-1 Kerim ve
Tirk¢e Anlami, 1983, s. 572.
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Soldaki pano;
allas o Wyls @l 9

Okunusu:
“Kale’llahu tebareke ve Te'ala” (Ozkarci, 1992, s.149).
Tiirkgce Anlami:

Bitin noksanliklardan miinezzeh olan Yiice Allah buyurdu ki: (Ozkarci, 1992,
s.149).

Fotograf 5 Giris kapist, sol iist yatay pano.

Vakfiye: Ankara Vakiflar Bdlge Mudurliga Vakif Arastirma Merkezi'nde
yaptigimiz arastirmalarda caminin vakfiyesine rastlanmamistir. Mehmed
Behget'in Kastamonu Aséar-1 Kadimesi isimli eserinde yapinin 776 H. / 1374 M.
tarinli vakfiyesi oldugundan s6z edilmektedir. Bu vakfiyede; Mahmud Bey’in
Kasaba KoylU’'ndeki arazisini caminin giderlerine karsilik olarak vakfettigi
anlatilmaktadir (Behget, 1925, s. 118).
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3. 3. Gegirdigi Onarimlar ve Buglinkii Durumu: Yapinin kaynaklarda sozu
edilen ilk onarimi 1852 yilinda gergeklesmistir (Gokoglu, 1952, s. 200).

Onarimin niteligi konusunda bilgi verilmemektedir.

1940l yillarda Milli Egitim Bakanligi Muzeler Umum Muadurlugu ve Tark Tarih
Kurumu (Akok, 1946, s.294) ile Kultur Bakanhgi, Vakiflar Genel MudurlGgu ve

Kastamonu Valiligi tarafindan zaman zaman onarilmig ve bakim gérmustur.

1943 depreminde hasar goren minaresi, 1945 yilinda sokulerek yeniden

yapilmigtir.

Yapinin 1944-45 yili ¢ati onarimlari hakkinda M. Akok (1946: s. 294) bilgi

vermektedir?.

1961 yih Vakiflar Genel Mudurligli onarim programinda yapi yeniden ele
alinarak, kaidesine kadar yikilan minarenin yenilendigi anlasiimaktadir. 1962

yilinda da minarenin onarimlari tamamlanmigtir®.

Vakiflar Genel Mudurligu Arsivi kayitlarinda 1985-87 vyillarinda Ankara’daki
Orta Dogu Teknik Universitesi ve Hacettepe Universitesi ile Kastamonu il Ozel
idaresi’nin maddi yardimlariyla camide onarim yapildigindan séz edilmektedir.
1987 yilinda, guney duvarda, mihrabin iki yaninda ve bati duvarin guney
kisminda zeminden tavana kadar olduk¢ca derin ¢atlama ve vyarilmalar
gorulmastar. Ayrica 1986 yilinda camiyi nemden korumak amaciyla yaklagik 1,5
m. derinliginde acgilan cgukur, kuzeybati kosede yer alan minarenin, beden
duvarlarindan ayrilarak kuzey tarafa dogru egilmesine neden olmus; zeminden

tavan seviyesine dogru genisleyen bir catlama tespit edilmistir®.

2 M. Akok, 1946, s. 294. 1944-45’lerde acil onarimlar yapilarak ilk koruma tedbirleri alinip caminin
onarildigini1 vurgulamaktadir.

3 Onarma teknisyeni Muzaffer ERDOGAN tarafindan yazilan rapor. Kesin tarihi yok. Vakiflar Genel
Miidiirliigii Arsivi. Aym arsivden edinilen bilgiye gore, Miitehassis Miisavir Y. Mimar Ali Saim Ulgen
sOyle bir rapor hazirlamistir: “Zelzelede hasara ugrayan cami minaresinin yikik petek kisminin yeniden
yapilmasi, bu meyanda uzun zamandwr tamir gérmeyen ¢ati kisminin takviyesi, kiremit aktarilmasi,
minare govde kisminin ¢atlak ve ¢iiriik taslarinin ¢iiriitme ve kaplamalari, cephe derzleri, siva ve badana
gibi perakende imalatin yapilarak Camiin Hey 'eti umumiyesinin onarilmasinin mevzuu bahis olduguna
dair rapordur”.

* Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi. 1.4.1988 tarihli, Miize Arastirmacilar1 Aliye USTA ve Meral
GUNGORDU imzali rapor. Caminin daha dnceki onarimlarina iliskin, ayn kisilerin imzasim tasiyan su
bilgi de mevcut: “Minare ve dis cephe duvarlart onarim gérmiistiir. Ayrica 1985-87 yilinda da ahsap
tavan mahfiller ve ahsap direkler de onartlmistir.”
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1988 yilinda, Ankara Kultur ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu; caminin
korunmasi gerekli tasinmaz kaltir varhdr olduguna, korunmasinin bilimsel
yontemlerle saglanmasina, bu nedenle de tescil ediimesine ve 6zellikle tehlike
arzeden minare ve diger bolumlerle ilgili koruma tedbirlerinin alinmasina karar

vermistir®.

1995 yilinda, yerinde yapilan incelemelerde, caminin dis cephelerinde rutubet
sorununun bulundugu ve alt kat duvarlarinin sivasinda yer yer dokulmelerin
oldugu gorulmag, onarim sirasinda yapilmasi gereken islemlere dikkat
cekilmistir (ahsap ¢ati ortisinin kontroll ve kirilan kiremitlerin degistirilmesi;
dis cephede drenaj yapilarak rutubet sorununun giderilmesi; ahsap désemenin

bozuk kisimlarinin yenilenmesi vb)°®.

Son olarak 2005 yilinda, Kastamonu Vakiflar Bolge Mudurlugu tarafindan
yapinin restorasyon projeleri hazirlatiimig; 2007-2008 vyillari arasinda da

caminin restorasyonu yapilimigtir.
3. 4 MiMARI TANITIM:
Plan:

Kuzey-guney dogrultusunda dikdortgen planh 17,90x11,55 m. boyutlarindaki

yapl, son cemaat yeri ve harimden olusmaktadir (Levha 2).

Kuzeydeki son cemaat yeri dogu-bati yoninde dikdortgen planli ve kuzeyindeki
ikisi duvara bitisik, ikisi serbest dort sutunla disa agilan U¢ bolimden

olusmaktadir.

> Vakaflar Genel Miidiirliigii Arsivi: Prof.Dr.Goniill TANKUT baskanliginda alinan karar ve tarih:
29.11.1988/563

¢ Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi: Vakiflar Genel Miidiirliigii 1995 yili onarim programi dahilinde,
Abideler Subesi Miidiirliigiine yazilan 22.6.1995 tarihli ve Rest. Abidin KOMURCU, San.Tar.Nurcan
FIRAT, Mimar Necla DESTICI imzali rapor.
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otoi

Levha 2 Yapinin zemin kat plani (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek).

Son cemaat yerinin orta bolumu asagi seviyede olacak bigimde iki yani
kademeli dlzenlenmistir. Glneybati kdsesinde minare’, giney duvari

ekseninde harime acilan bir kapi yer almaktadir.

" Yap1 2006 yilinda restorasyon gegirmistir. Restorasyon dncesinde kuzeybati kdsesinde son cemaat yeri
duvarmna bitigik bir minare bulunmaktaydi. Kesme tastan yapilmis olan tek serefeli bu minare 1945
yilinda deprem sonucu yikilan minarenin yerine yapilmigti. Restorasyonda bu minare kaldirilarak yerine
ahsap bir minare yapilmistir.
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Kuzey-guney yonunde dikdortgen planh 11,45 x 9,10 m. dlgulerinde harimde
eksene simetrik dizilen ikiserden iki sirali sutun ile boyuna ¢ sahin
olusturulmustur. Ayrica kuzeydeki mahfili tasiyan altisi duvara bitisik ikisi
serbest sekiz sutun yer almaktadir. Mahfile kuzeydogudaki yaklasik kare bigimli
kademeli bolumin kuzeydogu kosesindeki merdivenle c¢ikilmaktadir. Harimin
bati duvarinin yaklasik ekseninde de mahfille birlesen ve kademe yapan ikinci

bir mahfil bulunmaktadir.

f

Fornd

Levha 3 Yapinin zemin kat plani ve konumu (Kastamonu Vakiflar Bélge Miidiirliigii, 2005, iglenerek).

Harim dogu, guney ve bati duvarlardaki eksene simetrik birer pencere ile disa

acilr.
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Guney duvar eksenindeki mihrap bes cephelidir ve harime dogru tagkindir.

Mihrabin batisinda dokuz basamakli merdivenle c¢ikilan minber bulunmaktadir.

Caminin son cemaat yeri ve harimi ahsap tavanla ortaludur.

===

3

J

Levha 4 Yapinin mahfil kat plant (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek).



22

Dis ve i¢ Tanim:
Dig Tanim:

Cami e@imli ve genis bir arazi igerisinde yer almaktadir. Yapi ve gevresi bugln
harpustal bir duvarla sinirlanmigtir (Fotograf 67, Levha 4). Yapinin kuzeyinde

6zglin olmayan bir sadirvan, konuk evi ve tuvalet yer almaktadir®.

Tuzey

mmﬁmumg l
i

Levha 5 Vaziyet Plani (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek)

¥ Buradaki konuk evi ve tuvaletler gevre diizenlemesiyle birlikte 2002 yilinda Kastamonu Valiligi
tarafindan yaptirilmistir. Cevre duvarlar1 2007 yilindaki restorasyonda yenilenmistir.
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Fotograf 6 Cami, sadirvan ve konuk evi

Fotograf 7 Yapimin kuzeybatisindan goriiniim
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Kuzey Cephe: Bu cephedeki son cemaat yerinin situnlari yatay Kkiriglerle
birbirlerine baglanmigstir. Yatay kirisin Gzerinde 6zgln olmayan, restorasyonlar
sirasinda yapilan, u¢ kademeli, konsol izlenimi veren ve sagak seviyesinde

sonlanan bir dizenleme mevcuttur (Fotograf 8, Levha 5).

Levha 6 Yapinin kuzey cephesi, ¢izimi (Kastamonu Valkiflar Bélge Miidiirliigii, 2005, iglenerek).
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Fotograf 8 Yapimin kuzey (giris) cephesi

Dogu cephe: Cephede cift sira pencere duzenlemesi gorlltir. Eksenin
guneyine kaymis cift sirali, simetrik altta dikdértgen bigimli, lentolu ve sdveli sivri
kemerli alinhkl, Gstte dikdértgen dort pencere bulunmaktadir (Fotograf 9, Levha
6). Alttaki pencereler demir parmaklikli, Usttekiler ise ahsap kafeslidir.

Pencerelerin demirleri ve kafesleri 6zgin degildir.

Fotograf 9 Pencereler detay



Levha 7 Yapinn dogu cephesi, ¢izimi (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek).

Fotograf 10 Yapinin dogu cephesi
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Guney Cephe: Oldukga sade duzenlenen cephede alt seviyede eksene
simetrik birer dikdértgen bigimli, lentolu ve soveli pencere, Ust seviyede yaklasik
eksende ayni bicimde bir pencere bulunmaktadir (Fotograf 10, Levha 7). Diger
cephede oldugu gibi alt seviyedeki pencereler demir parmaklikli, Gst seviyedeki

pencereler ise ahsap kafeslidir.

SOOI
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Levha 8 Yapimin giiney cephesi, ¢izimi (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek).



Fotograf 11 Yapunin giiney cephesi

Bati Cephe: Dogu cephe ile benzer pencere duzenlemesine sahiptir (Fotograf
11, Levha 8).

28



Levha 9 Yapinin bati cephesi, ¢izimi (Kastamonu Vakiflar Bolge Miidiirliigii, 2005, islenerek).

Fotograf 12 Yapinin bati cephesi

29
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Yapi distan kirma gatiyla értuluduar. Cati cephelerden disa kademelidir.

Fotograf 13 Yapinin bati cephesi ve minare

ic Tanim:

Kuzey cephedeki revakli dizenleme son cemaat yerine aciimaktadir. Son
cemaat yeri kademeli olarak duzenlemistir. Son cemaat yerinin giney duvari
ekseninde harime agilan lentolu ve soveli dikdortgen bir kapi yer almaktadir.
Kapinin yaklasik Uzerinde sivri kemerli alinlik ve Ust kisimda oOrtli sistemi
seviyesinde sonlanan dikdortgen bir pencere bulunmaktadir (Fotograf 15). Bu
pencere cephelerdeki gibi ahsap kafeslidir. Son cemaat yeri kirislemesi Ustten
kapli bir tavanla ortalidir (Fotograf 14). Harime ¢ift kanatli ahsap bir kapidan



giriimektedir.

Fotograf 14 Son cemaat yeri, tavan

31
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Fotograf 15 Son cemaat yeri, giris kapist
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Fotograf 16 Harime giris kapisi
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Harimin dogu, guney ve bati duvarlarindaki alt seviyedeki pencerelerin bigimleri

dista oldugu gibi ice yansimaktadir. Farkl olarak Ust seviyelerdeki pencereler

icten sivri kemerli olarak dizenlenmistir (Fotograf 17).

Fotograf 17 Harim, kuzeydogu pencere

Harimdeki sutunlar kuzey-guney yonunde birbirine ahgap yatay hatillarla
baglanmislardir. Bu sutunlardan ikisi onikigen diger ikisi de yuvarlak kesitlidir.
Situnlardan onikigen olanlar mukarnas baslikla yuvarlak olanlar da yastikla

sonlanmaktadir (Fotograf 19).
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Fotograf 18 Harim, siitun-kiris-tavan baglantisi

Guney duvardaki bes cepheli mihrap alti sira mukarnas kavsaraldir. Mihrap nigi
iki yanindaki kubik kaideli, silindirik govdeli ve mukarnas baslikli sutunceler
sinirlamaktadir (Fotograf 20). Kavsarayi situncelere oturan dilimli bir kemer
kusatmaktadir. Mihrabi; icteki pahli olan digtan kademeli alti borddr
cevrelemektedir. En distaki bordir ayni zamanda mihraba kaide

olusturmaktadir.

Fotograf 19 Harim, destek ve ortii sistemi
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Fotograf 20 Harim, mihrap
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Levha 10 Mihrap (Kastamonu VakiflarBélge Miidiirliigii, 2005, en dis bordiir diizeltildi)

Harimin kuzeyinde ug¢ farkl seviyede dort mahfil yer almaktadir. Alt seviyedeki

mabhfil, harimin dogu-bati aksi Uzerinde uzanan ikinci seviyedeki mahfile
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glineybatisindan dayanmaktadir. Ucgincli seviyedeki mahfil ise harimin

kuzeydogu ve kuzeybati kdsesinde bulunmaktadir (Fotograf 21).

Fotograf 21 Harim, mahfiller

3. 5 Malzeme - Teknik: Yapida; moloz tas, kesme tas, mermer, algi, ahsap,

demir ve celik malzemeler gorulmektedir.

Camide 0Orgu malzemesi olarak moloz tas kullaniimistir. Cephelerde moloz
taslar dizensiz bir teknikte karsimiza ¢ikmaktadir. Onarimlarda moloz tas 6rgu

sisteminde horasan harci kullanimina 6zen gosterilmistir.

Kesme tas; cephe koselerinde, pencere sbéve ve lentolarinda kullaniimistir.
Cephe kdselerini belirleyen kesme taslar farkli boyutlardadir. Dizgin kesme
tasin yani sira kaba yonu kesme taglar da kullaniimigtir. Yapida alt

seviyelerdeki pencerelerin sdve ve lentolari dizgun kesme tagslarla éraimustar.
Mermer; kitabe levhasi ile kapinin sdve ve lentolarinda kullaniimistir.

Alci; mihrap ile iki yanindaki pencere cergevelerinde kargimiza c¢ikmaktadir.
Mihrapta algi Uzerine kabartma tekniginde bezemeler yer almaktadir.
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Ahsap; yapida en yogun kullanilan malzemedir. Kapida, destek sisteminde, ortu
sisteminde, minberde ve mahfillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar 6zgin olan
ahgsap malzemenin kullanildigi yerlerdir. Yapida ayrica 6zgun olmayan ahsap
kullanimi da gérulmektedir. Bunlar pencere kafesleri ve minarede karsimiza

cikmaktadir.
Demir yapinin pencere kafeslerinde goértulmektedir.

Celik malzeme 2007 yilinda yapilan restorasyonda yeniden inga edilen ahsap

minarenin iskeletinde kullanilmistir.

Fotograf 22 Restorasyon swrasinda yapumn ¢elik konstriiksiyonlu ahsap minaresinin yapim asamasi
(Kastamonu Vakiflar Bélge Miidiirliigii).

3. 6 Bezeme:

Yapida algi ve ahgsap bezeme gorulur. Algi bezeme mihrapta ve mihrabin iki
yanindaki pencerelerin ¢ercevelerinde, ahsap bezeme ise minberde,

mahfillerde, destek ve tavan sisteminde karsimiza ¢ikmaktadir.

3.6.1 Ahsap Bezeme:
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Yapida ahsap susleme; kapi kanatlari, minber, mahfil ile harimdeki destek/sutun
ve ortlu/tavanda sisteminde karsimiza ¢gikmaktadir. Ahsap elemanlarinin bayuk
cogunlugunda (minber, mahfiller, destek ve tavan sistemi) kalem isi tekniginde

yapilmis motifler ve kompozisyonlar bulunmaktadir.

Kapi Kanatlari: Yapinin kapi kanatlari 6zgiin degilfdir. Ozgiin kapi kanatlari
Etnografya Mduzesi (Liva Pasa Konagi)nde sergilenmektedir. 1994 vyilinda
calinan kapi kanatlarinin yerine imitasyonu yapilip yerlestirilmistir. Harime girisi

saglayan iki kanath ahsap kapi 1.12 m x 1.84 m boyutlarindadir (Fotograf 23).

Kapi kanatlarini rumi motiflerinin olusturdugu bir bordur kusatmaktadir. Bu
bordur altta ve Ustte yatay, ortada dikey olmak Uzere uU¢ dikdértgen panoyu
cercevelemektedir (Fotograf 25). Panolar alt ve Ust kenarlarindan lger adet

demir kabaral givilerle kapi kanatlarina ¢cakilmistir.

Ust Yatay Pano (Sagdaki): Iki kirik cizgi/zikzagin kesismesiyle bezeli
bordurlerle cevrili alanda sllls yazilar yer almaktadir (Bkz. kitabe). Yazilarin

zemini rumi motifleriyle bezenmistir (Fotograf 4).

Ust Yatay Pano (Soldaki): Ayni bordiirle cevrilen panonun yiizeyinde de siiliis
yazilar bulunmaktadir (Bkz. kitabe). Burada da yazilarin zemini rumilerle

bezenmigtir (Fotograf 5).

Alt Yatay Panolar: Ustteki panolardaki bordir burada da gérilmektedir.
Panolarin igerisinde dugumlu ge¢cme motiflerinden olusan kompozisyon yer
almaktadir (Fotograf 23).

Ortadaki Panolar: Ortadaki dikdértgen panonun yuzeyi merkezde daire bigimli
madalyona alt ve Ust kismindan dikey eksende birlesen daire ve uggen
bilesimini yansitan damla motifleriyle sislenmigtir. Daire madalyonun yuzeyi
merkezindeki oniki kollu yildizvari ¢igegin kollarinda bigimlenen ve donusumlu
yinelenen rumilerin c¢evreledigi palmet ve digim motifleri yer almaktadir.
Ustteki damla motiflerinin yiizeyinde hilal bigimli bag motifinin merkezde
olusturdugu kivrik dal ve rumi motifleri gorulmektedir. Alttaki damla motiflerinde

de benzer suslemeler bulunmaktadir (Fotograf 24).
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Fotograf 23 Giris Kapusi, kapt kanatlari, Kastamonu Liva Pasa Konag: (Etnografya Miizesi)
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Fotograf 24 Giris kapisi, kapi kanatlari, alt yatay panolar

Fotograf 25 Kap: kanadi, orta dikey pano

Panolarin Ust koselerinde kapi halkalarin  bulundugu demir kabaralar

yerlestiriimistir. Bu kabaralar ginimuze ulagamamistir (Fotograf 25).
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Fotograf 26 Kap: kanadi, orta pano, iist kése, kabara izi

Kapi kanatlarinin ortasinda bulunan bini, ejderha gbévdesi ve rumi motifleriyle
bezenmigtir. Rumiler girift bir Levhade birbirine dolanarak iki gserit
olusturmaktadir. Bininin ortasinda gébek bulunmaktadir. Gobek; merkezde alti
dilimli stilize bir gicek ile bunu c¢evreleyen alti kollu yildizin késelerine baglanan
palmet ve digum motiflerinden olusan kompozisyonla bezenmistir. Gébegin alt
ve Ustinde; rumi, kivrik dal ve dugumli gegme motiflerinden olusan
kompozisyon gorilmektedir. Bininin kaidesi, palmet ve rumilerden olusan
kompozisyonla bezenmigstir. Bininin basliginda ise, dort satirlik usta kitabesi
bulunmaktadir (Fotograf 26-28).

Fotograf 27 Ahsap kapu, bini, detay



Fotograf 29 Ahsap kapt, bini, kaide
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Levha 11 Mahmud Bey Camii, boyuna kesit (Kastamonu VakiflarBélge Miidiirliigii, 2005, islenerek)
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Levha 12 Mahmud Bey Camii, boyuna kesit (Kastamonu VakiflarBélge Miidiirliigti, 2005, islenerek)

3.6.2 Ahsap Uzeri Kalem isi Bezeme:

Yapida ahsap Uzeri kalem isi bezeme; minber, mahfiller, situnlar ve situn
bagliklari, tavan, mihrabin batisindaki pencere kapagdi ve giris kapisinin

tavaninda karsimiza ¢ikmaktadir.

Minber: Harimin kuzeybatisinda yer almaktadir. Sekiz basamakli minberin
sadece taht/késk ve taht/kdsk alti bolimi 6zglnddr, diger bolimler sonraki

donemlere aittir (Fotograf 30-33). Minber gam agacindan yapilmistir.
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Fotograf 30 Minber, detay

Gegit kisminin kapi agikligr 0.67X1.42 m. élglsinde ve kemerli dizenlenmigtir.
0.70X0.80X1.67 m. boyutundaki koésk/taht alti boliminin dogu, bati ve kuzey
yuzlerinde, sepet kulpu kemeri bigciminde kiguk agikliklar bulunur (Fotograf 30).
Bu kisminin dogu ve bati cepheleri; merkezde on kollu yildiz motifinden olusan
geometrik slUslemelerle bezenmigtir (Fotograf 30-31). Bu motifler kabartma
tekniginde islenmisgtir.



Fotograf 31 Minber, kosk/taht alti, detay

Fotograf 32 Minber, detay
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Fotograf 33 Minber
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Minberin taht/kdsk bolimu dort ayak Uzerine oturmaktadir. Dogu, bati ve kuzey
cepheleri, ¢cakma tekniginde yapilan ve konsollara dayandirilan dort sira

mukarnasla bezenmigtir. Minberin kulahi ise, alti yuzeyli piramit bicimindedir.

Minberin gunumuze orijinal olarak gelen kisimlari, cesitli renklerde boyalarla

bezenmigtir. Bu stslemelerin blyuk ¢gogunlugu tahrip olmustur.

Fotograf 34 Minber, taht/kosk, detay.

Taht/kdégk alti kisminin dogu ve bati cephelerindeki kabartma geometrik
motifler, kiremit kirmizisi ve yesil renklerle boyanmistir. Ayni Levhade bu
bolimdn yan yuzlerinin de, kiremit kirmizisi ve vyesil renklerle boyandigi

anlagilmaktadir.

Taht/Késk kisminin gevre kenarina c¢akilan mukarnaslar ve ilk mukarnas
sirasindaki dekoratif kemercikler tamamen boyanmistir. Kemerciklerin igleri,

aclk mavi zemin Uzerine, altin sarisi renginde yaprak motifleriyle bezenmistir.
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Mukarnas yuvalari, acik mavi ve acgik kirmizi; konsollar ise agik kirmiziya
boyanmistir (Fotograf 34-35). Kulahin boyalari blyuk olgtide tahrip olmakla
beraber, acik maviye boyandigi anlasiimaktadir.

Fotograf 35 Minber, taht/kisk,

Mahfiller: Mahfilde ahsap isciligi bakimindan dikkati ceken bezemeler, korkuluk

ile guney tarafta yer alan ana kirigin 6n yuzinde gorulur.

Mahfilin 6n ylazu, doért bolimla ahsap korkulukla sinirlandiriimistir. Parmaklikta
Uc cesit geometrik sisleme goérllir. Geometrik bezemeler, ahsap kafes
tekniginde yapilmistir (Fotograf 36-37).



Fotograf 36 Harim, mahfil, korkuluk, detay

Fotograf 37 Harim, mahfil, korkuluk
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Fotograf 38 Harim, kuzeybati, mahfiller

Yan kisimlarin parmakliklari, genis tek pargcadan ibarettir. Bu parmakliklar, ters
ve duz olarak yerlestirilen sekizgenlerin kesigsmesinden olusan geometrik
motiflerle bezenmistir (Fotograf 36-37). Orta bolimun parmakligi ise, birbirinden
farkh stslemelere sahip iki pargadan ibarettir. Bati taraftaki; altigen, kare ve dort
kollu yildizlardan meydana gelen geometrik motiflerle slslenmigtir. Dogu
taraftaki ise; sekizgen, kare ve kelebek motiflerinden olugan suslemelerle
bezenmistir (Fotograf 38). Parmakliklar birbirlerinden farkl yapilarak, i¢c mekéana
daha gulzel bir géruanuds kazandirilmigtir. Dért ahsap parmaklik, Gst kenarlari

dilimli kemer seklinde iglenen ince tahtalarla birlegtirilmigtir.

Fotograf 39 Mahfil, korkuluk, detay
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Fotograf 40 Mahfil, korkuluk, detay

Mahfilin glney tarafinda yer alan ana kirigin 6n yuzu, hafifce oyularak, boydan
boya iki sira mukarnas dizisiyle bezenmistir. Mukarnaslarin dst kisimlarina da,
iki yuzeyli baklava motifleri islenmistir. Kirisin alt yluzine ise, esit araliklarla ¢

tane yildiz kesitli kabaralar yerlestirilmistir (Fotograf 41—42).

Fotograf 41 Mahfil, ana kiris, detay
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Fotograf 42 Mahfil, ana kirig, yildiz kesitli kabara

Mahfilin tavan Kkiriglerinin yan yutzlerinde, ana Kkirisleri tasiyan suatunlar ile
basliklarinda, ana kiriglerin yan ve alt yuzlerinde ters ve duz olarak yerlestirilen
ok ucu motifleri gorulmektedir. Motifler, kirmizi zemin Gzerine konturlari siyah,
icleri beyaz olarak igslenmistir (Fotograf 43). Sadece guney taraftaki ana kirigin
on ylzu ile alt yuzinde bu suslemeye yer verilmemistir.  Sttunlarin alt

kismindaki bezemelerin buyuk bir bolimu ginumuze gelememigtir

Fotograf 43 Harim, mahfil, kirisler, detay
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Mabhfilin tavan kiriglerinin alt yazlerinde, Ug¢ cesit sisleme goralur. Kiriglerin alt
uclari, karsilikli yerlestirilen ve damla motifi ile baglayan ve UslGplastiriimis biri
kiguk biri blylk iki palmetle sonlanan aplike motiflerle bezenmistir (Fotograf
44-45). Turuncu renkteki aplike pargalarin igleri; beyaz, yesil ve mavi renklerde
rumi, kivrik dal ve damla kesitli yaprak motifleriyle doldurulmustur. Palmetler
ise, aclk mavi zemin Uzerine turuncu ve vyesil renklerle islenmistir. Aplike
motiflerin ¢evresi, turuncu zemin Uzerine beyaz cizgilerden ibaret bitkisel

karakterli motiflerle suslenmistir (Fotograf 44).

Fotograf 44 Harim, mahfil, kirisler, detay

Aplike pargalarin 6n kisimlarinda, yumusak hatli geometrik Levhalerden ibaret
birer gegme motifi bulunur. Bunlarin arasinda da, ug kisimlari birbirlerine bitigik
olarak kompoze edilen ikiser tane damla kesitli motif yerlestiriimistir (Fotograf
43-45). Uglari rumi bigiminde son bulan gegme Levhaleri, yesil zemin izerine
beyaz renkte cizgilerden olusur. Bu geometrik bezemelerin aralarina ortalari
kirmizi, saplari agik mavi, UslUplastirilmis gul tomurcuklarina benzer bitkisel
susleme serpistiriimisti. Gegme motifleri, konturlari siyah, igi turuncuya

boyanmis dikddrtgen gergeveler igerisine yerlestiriimistir (Fotograf 44-45).
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Fotograf 45 Harim, mahfil, kirisler, detay

Damla kesitli yaprak motifi, agik kirmizi zemin Uzerine, konturlar turuncuya
boyanmistir. i¢ kisimlari ise; yesil zemin (izerine ortalari turuncu, kenarlari altin
sarisi renginde yapraklarla suslenmigtir. Damla motiflerinin Gggen koselikleri,
aclk kirmizi zemin Uzerine, ortalari yesil, kenarlari beyaz yapraklarla
doldurulmusgtur (Fotograf 46).

Fotograf 46 Harim, mahfil, kirisler, siisleme detayi

Mahfil tavan kiriglerinin aralarindaki kiguk ahsap levhalar, altin sarisi zemin

Uzerine, yesil ve acgik kirmizi renklerden olusan ve saplarla birbirlerine baglanan
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yaprak motifleriyle bezenmistir (Fotograf 47). Bu suslemeler, agik kirmizi

renginde gerceveler icerisine alinmigtir.

Fotograf 47 Harim, mahfil, kiris aralari, siisleme detayt

Mahfil tavan kiriglerinin Uzerine yerlestirilen ahsap levhalarin derz citalar da
suslenmistir. Bunlar, turuncu ve acik mavi renklerde zikzak motifleriyle

bezenmistir (Fotograf 48).

Fotograf 48 Mahfil, tavan kirigleri, ahsap levhalarin derz ¢italari
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Mahfilin guney tarafina yerlegtirilen sutunlarin Ust koselerine profilli tahtalar
cakilarak, sepet kulpu bigiminde U¢ kemerli acgiklik olusturulmustur (Fotograf
49). Bu kemerler, icten ve distan renkli kalem igleriyle bezenmistir. Bunlardan
sadece, orta ve dogu sahina acilan kemerlerdeki suslemeler kismen ginumuze
gelmigtir. Bati sahina acgilan kemerin 6n tarafina, sonradan bir mahfil
yerlestirilmigtir. Burada yer alan bezemenin tamamina yakini taninmayacak
Levhade tahrip olmustur. Kemer koseliklerinde bulunan suslemeler, icte ve dista

birbirlerinden farklidir.

Fotograf 49 Mahfil, giiney, kemerli agikiik
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Orta sahina agilan kemerin kuzey koseliklerinde simetrik olarak, agik kirmizi
renginde birer daire motifi yer alir. Bunlar, iglerinde altisar yaprakli rozet olan ve
birbirlerine ince gizgilerle baglanan kugik daire motifleri ile stislenmigtir. Kiguk
dairelerin konturlari beyaz, igleri acik yesil rengindedir. Rozetler ise beyaz olup,
yapraklari acik kirmizi noktalidir. Kemer yuzeyinin diger kisimlari da, agik mavi
zemin Uzerine yerlestirilen UslOplastiriimis gesitli gicek ve yapraklardan ibaret
bezemelerle suslenmistir. Ortalari kirmizi benekli olan bu bezemeler, sari

renginde boyanmistir (Fotograf 50).

Fotograf 50 Orta sahina agilan kemer, kuzeyi, siisleme detay
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Orta sahina agilan kemerin guney koseliklerine ise, yine simetrik olarak, i¢ ice
ucer cemberden olusan birer daire motifi yapiimistir. Ortalarina, ok ucu
seklinde, degisik bigimde altigar kollu yildizlar yerlestiriimigtir. Daireyi meydana
getiren ortadaki ¢gember, altin sarisi renginde yumusak hath zencirek motifi ile
bezenmigtir. Digerleri ise, agik kirmizi renginde sade boyanmistir. Yildiz
motifleri, agik mavi zemin Uzerine, acik kirmizi renginde islenmistir. Dairenin
icindeki bosluklar, girift olarak beyaz bitkisel bezemelerle doldurulmustur.
Kemer koseliginin diger kisimlari ise; mavi zemin uzerine, oldukga stilize edilen
rumi, rozet, kivrik dal ve yapraklardan olusan bitkisel stslemeyle bezenmisgtir.
Rumiler kirmizi, digerleri beyazdir. Yaprak ve rozetlerin igleri ise, kirmizi
beneklidir (Fotograf 51).

Fotograf 51 Orta sahina agilan kemer, kuzeyi, siisleme detay

Bu kemerin bezemelerinin blyuk bolumu tahrip olmustur. Sadece ana kirisin alt
yuzindeki suslemeler gunumuze gelmistir. Burada, agik kirmizi zemin Uzerine,
yesil renkte baklava motiflerinden elde edilen altigenler goérulir. Altigenlerin
iclerine de, koyu kirmizi alti kollu yildizlar yerlestirilmistir. Bu motifler, diger iki
kemerde de gorullr (Fotograf 52).
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Fotograf 52 Mahfil, ana kiris alti, siisleme detay

Dogu sahina acilan kemerin kuzey koseliklerine simetrik olarak, i¢ ice Uger
cemberden olusan birer daire motifi yerlestirilmistir. Bu stslemelerin benzerleri,
orta sahina agilan kemerin gliney yuzunde de gorulur. Degisik bicimde yapilan
kirmizi rengindeki alti kollu yildizlar, acik yesil zemin Uzerine iglenmistir. Daireyi
olusturan ¢emberlerden ortadaki, zencirek motifiyle bezenmis, digerleri sade
olarak boyanmistir. Kemer yuzeyinin diger kisimlari, agik mavi zemin uzerine,
altin sarisi renginde, stilize yaprak ve gesitli ciceklerle bezenmigtir. Yaprak ve

ciceklerin ortalari, digerlerinde oldugu gibi, kirmizi rengindedir (Fotograf 53).

Dogu sahina agilan kemerin guney koseliklerine de yine simetrik olarak, i¢ ice
U¢c ¢emberden olusan birer daire ile iclerine altisar kollu yildiz motifleri
islenmistir. Daireyi meydana getiren gemberler, kemerin kuzey koseliklerinde
yer alan gemberlerin aynisidir. Digerlerine gore orantili bir Levhade yapilan
yildizlarin iglerine, i¢ ice ikiser altigen yerlestirilmistir. Kemer ylzeyinin diger

kisimlarinda gorulen bitkisel stislemeler, kuzeydekilerle aynidir (Fotograf 53).
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Fotograf 53 Bati sahina agilan kemer, kuzeyi, siisleme detay

Guney taraftaki ana kirigin, mihraba bakan yuzu iki sira mukarnasla bezenmistir.
Mukarnaslarin icleri ile aralari agik kirmizi; mukarnaslarin Ust kisminda yer alan
baklava motifleri ise, agik maviye boyanmistir. Ayrica mukarnaslarin iglerinde,
uslaplastiriimig, beyaz renginde, bitkisel siislemeler gérilir. Ust siradaki
mukarnaslarin aralari stilize edilmig, beyaz, bitkisel karakterli bezemelerle

doldurulmustur (Fotograf 41).

Mahfilin 6n tarafindaki profilli konsollar, kirmizi zemin Uzerine, yesil ve agik mavi
renginde geometrik ve bitkisel motiflerle suslenmistir. Bu bezemelerin ¢ogu

tahrip olmustur (Fotograf 54).

Fotograf 54 Harim, mahfil, kosollar
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Konsollarin aralarina, c¢esitli suUslemelere sahip kucuk ahsap levhalar
yerlestirilmistir. Levhalar, koyu kirmizi zemin Uzerine, beyaz renkte gizgilerden
olusan ve uglari rumi geklinde son bulan yumusak hatli geometrik gegcme
motifleriyle stslenmistir. Konsollarin tagidigi tahtanin alt yizleri ise, agik kirmizi
zemin Uzerine, yapraklari yesil, saplari beyaz olarak islenen gicek motifleriyle

bezenmistir (Fotograf 54).

Bugun buyuk ¢ogunlugu kaybolmakla birlikte, mahfil korkulugunun 6n yizinun
de bezendigi anlasiimaktadir. M. Akok'un tesbitlerine gore, parmakliklar
zencirek motifleriyle bezenmigtir. Parmakliklari ¢evreleyen profilli tahtalar
(kUpeste) ise, UslOplastiriimis rumi, yaprak ve kivrik dallardan olusan bitkisel

motiflerle suslenmistir (Fotograf 55).

Fotograf 55 Harim, mahfil, korkuluk, detay

Sutunlar ve Sutun Bashklari: Situn ve situn baslklarindaki siUslemeler,
blylk olgide yok olmustur. Kalan izlerinden anlasildigina goére, situnlarin
govdelerinde birbirlerinden farkli kompozisyonda islenmis kalem isi bezemeler
gorulmektedir (Fotograf 56).



65

Fotograf 56 Harim, siitun, detay

Harimin guney tarafinda yer alan onikigen ahsap sutunlarin govdelerinde ki
gesit sUsleme gorullr. Sdtunlarin zeminden itibaren yaklasik dortte Ugluk
kisimlari, ters ve duz olarak yerlestirilen ok ucu motifleriyle bezenmistir. Bu
suslemeler, acgik kirmizi zemin Uzerine, konturlari siyah, icleri beyaz olarak
islenmistir. SUtunlarin Ust kisimlari ise, agik kirmizi zemin Uzerine, beyaz renkte
yumusak hatli geometrik gegmelerle bezenmigtir. Simdi bu suslemeler blyuk

Olclde tahrip oldugu icin zor secilmektedir (Fotograf 56).

Satun bagliklarinin mukarnaslari, atlamali olarak agik mavi, yesil ve agik kirmizi
renklerde boyanmistir. Baglik ile ana Kkirislerin arasina yerlestirilen profilli
yastiklar da bezenmigtir. Bunlarin yan yuzleri ile alt kisimlari; agik kirmizi zemin

Uzerine, stilize edilmis yesil ve kirmizi yapraklarla stslenmigstir (Fotograf 57).



Fotograf 57 Harim, siitun, detay
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Harimin kuzey tarafina yerlestirilen daire kesitli ahsap sutunlarin govdelerinde,
oldukga zengin bezemeler gorilur. Sdtunlar, zemin ve suslemeler farkl
renklerde olmak uUzere ok ucu, zencirek ve yumusak hatlh geometrik
gecmelerden olusan motiflerle bezenmigstir. Burada sanatgi, birbirlerinden farkh
desenleri acik kirmizi, siyah, yesil, altin sarisi ve agik mavi renklerde boyayarak

zengin bir renk kontrasti olusturmustur (Fotograf 57-59).

Fotograf 59 Harim, siitunlar, ana kiris yan yiizii

Satunlarin profilli bagliklarinin yan yuzleri, uglari rumi seklinde son bulan
geometrik gegcmelerle suslenmistir. Motifler, agik kirmizi zemin Uzerine, beyaz
renkte yapilmistir. Basliklarin 6n ve arka kisimlari, bitkisel karakterli motiflerle

bezenmigstir. Fakat bu suslemelerin buyuk bir kismi tahrip olmustur. Basliklarla,
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ana kirislerin arasina yerlegtirilen yastiklarin yan yazleri, yaprak ve Kkivrik
dallardan olusan bitkisel suslemeyle bezenmigtir. Motifler, altin sarisi zemin
uzerine, acik kirmizi ve yesil renklerde iglenmistir. Yastigin diger bolumleri de,
yine bitkisel motiflerle suslenmistir. Fakat bezemeler, tahrip oldugu igin, tam
belli olmamaktadir (Fotograf 59-60).

Fotograf 61 Harim, siitun baslhig, detay
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Tavan: Ucg bélimll olarak yapilan tavan, ahsap sisleme bakimindan gok
ihtisamli  bir gorunuds sergiler. Tavanin tamami, kalem isi suslemelerle
bezenmigstir. Tavani tasiyan iki ana Kkirigsin alt koseleri pahlanarak
yumusatiimistir. Bu kirislere daha zengin bir gorinus kazandirmak icin alt
yuzlerine; ortalarinda yildiz kesitli kabara bulunan, kenarlari edimli Gger adet
levha cakilmistir (Fotograf 62). Bunlarin ortalarina plastik olarak yapilan
kabaralar ¢ikmalari, yildiz kesitlidir. Ana kirislerin alt yuzlerine ¢akilan levhalarin
uzeri; rumi, yaprak, kivrik dal ve stilize gicek motiflerinden ibaret bezemelerle
suslenmigtir. Motifler, agik yesil zemin Uzerine beyaz, agik kirmizi renklerde
islenmistir, levhalarin ortalarinda yer alan kabaralar da, aglk mavi ve acik

kirmiziya boyanmistir(Fotograf 62-63).

Fotograf 62 Harim, tavan, ana kirig

Ana kirislerin yan yUzleri ise, ince tahtalarla kaplanmigtir. Bu kisimlar, ¢italar ve
kavisli tahta parcalariyla bolimlenerek, sepet kulpu bi¢iminde dekoratif
kemerciklerle hareketlendirilmistir (Fotograf 64). Bu motifler ayni Levhade,
duvarlarin Ust kisimlarina da yapilarak, tavan etegini cepecevre dolanmaktadir.
Ana kiriglerin yan yuzleri ile tavan eteginde gorulen sepet kulpu kemerli
dekoratif kemerciklerin igleri, iki ¢esit bitkisel sislemeyle bezenmigtir. Birinin igi;
mavi zemin Uzerine, beyaz ve turuncu renklerde kivrik dal, yaprak ve
ciceklerden olusan hatayi motifi ile suslenmistir. Digeri turuncu zemin Gzerine,
seyrek olarak yerlestiriimis yesil yapraklardan ibaret bitkisel motiflerle
bezenmigtir. Bu suslemeler atlamali olarak, batin kemercikleri dolanmaktadir
(Fotograf 64).
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Fotograf 63 Harim, tavan, detay

Fotograf 64 Harim, kiris-konsol detayi

Kirig ve konsollarin, duvar ile ana kirislere girdikleri hizalarda, sahinlara dogru
meyilli yuvalar acilmistir. Bu yuvalara, Ustten surulerek yerlestirilen ahgsap

levhaciklar konulmustur. Bu kisimlara islenen nakiglarin alttan rahatcga
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gorulebilmesi icin, levhaciklarin ylGzleri hafifce yanlara dogru egilmigtir.
Konsollarin Ustl ise, konsol boyu genigliginde ince tahtalarla kapatiimistir
(Fotograf 62).

Orta sahnin tavani, diger sahinlarinkinden daha zengin slslemelere sahiptir.
Kiriglerin alt yuzlerinde digerlerinden farkh olarak; aplike pargalarin ortalarina,

oniki dilimli aplike yaprak tezyinati yerlestiriimistir (Fotograf 65-68).

Fotograf 65 Harim, orta sahin tavani

Orta sahinin, birinci kat konsollari arasindaki ahsap levhalarda goérilen
suslemeler, diger sahinlarin konsollarinda da tekrarlanmistir. Levhalarin Uzeri,
turuncu zemin Uzerine, agik mavi ve yesil renklerdeki rumilerle bezenmistir.
Koselere yerlestirilen rumilerin saplari, birbirlerine dolanarak ortada geometrik
geg¢me motifi olustururlar (Fotograf 66). Konsollarin Uzerindeki tahtalarin alt
yuzleri ise, sakaylk motifli ile sislenmistir (Fotograf 70). Bezemeler, turuncu
zemin Uzerine, aclk mavi ve yesil renklerde iglenmistir. Bu suslemelerin

koselerine de, stilize edilmis beyaz renkte palmetler yerlestiriimistir.
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Fotograf 66 Tavan, ana kiris, stisleme detayi

Fotograf 67 Harim, siitun-tavan, detay

Ana kirislerde oldugu gibi, ara kiriglerin de alt kdseleri pahlanmigtir. Tavan
kirislerinin alt ucglarina karsilikli olarak, stilize palmet motiflerini hatirlatan aplike

tahta ucluklar cakilmistir (Fotograf 69).

Fotograf 68 Tavan, ana kiris, stisleme detayt
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Fotograf 69 Harim, orta sahin, tavan



Fotograf 70 Harim, yan sahin, tavan

74
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Yan sahinlarda yer alan konsollarin én yiizlerinde, farkli stislemeler gériliir. Ust
kisimlar; turuncu zemin Uzerine, yapraklari yesil, saplari beyaz, UslOplastiriimig
bitkisel motiflerle bezenmistir (Fotograf 70). Alt boélumler ise, agik mavi zemin
Uzerine, acik kirmizi ve yesil renkte yapraklarla suslenmistir. Batun bu
bezemeler, turuncu renkte geometrik gerceve igerisine alinmistir. Konsollarin
yan ylzleri de; altin sarisi zemin Gzerine, yesil kivrik dal ve acik kirmizi damla

motifleriyle stslenmistir.

Orta sahinin birinci kat konsollarinin 6n yazleri, uslaplastinimis cgicek ve
yapraklarin saplarla birbirlerine baglanmasindan olusan bitkisel motiflerle
bezenmigtir. Suslemeler, yesil zemin Uzerine, turuncu ve beyaz olarak
islenmistir. Ayrica bitkisel bezeme, turuncu renkte dikdortgen cerceve igerisine
alinmigtir. Konsollarin yan yuzleri ise, altin sarisi zemin Uzerine, acgik mavi

renkte, stilize bitkisel sislemelerle bezenmistir (Fotograf 69)

Orta sahinin ikinci kat konsollari arasindaki ahsap levhalar, digerlerinden daha
degisik suslemeye sahiptir. Levhalar, turuncu zemin Uzerine, UslUplastiriimis
yesil yapraklarin beyaz saplarla birbirlerine baglanmasindan olusan lotus
motifleriyle sUslenmistir. Bu bezemeler, dikdortgen c¢ergeveler igerisine
alinmistir(Fotograf 71). Konsollarin Ustine yerlestirilen tahtalarin alt yuzleri,
daire igerisine alinan doért yaprakh cicek motifleriyle bezenmistir. Acik mavi
zemin uzerine, altin sarisi renginde islenen giceklerin iclerine, i¢ ice daireler
olusturan acik kirmizi damla motifleri yerlestirilmistir. Dairelerin koseleri ise,
turuncu zemin Uzerine, bitkisel karakterli, beyaz renginde, stilize motiflerle

degerlendirilmistir (Fotograf 72).

Fotograf 71 Tavan, siisleme, detay
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Konsollarin 6n yuzleri, acgik kirmizi zemin Uzerine, stilize yesil rumi ve beyaz
kivrik dallarla tezyin edilmistir. Yan ylzleri ise, ag¢ik mavi zemin Uzerine, acgik
kirmizi ve yesil bitkisel motiflerle bezenmigtir. Bu sUslemeler tam
secilememektedir (Fotograf 71-72). Konsollarin Gzerine uzatilan ahsap hatillarin
on yuzleri, Uslaplastinimis rumilerle suslenmistir. Bu motifler, acgik kirmizi

zemin Uzerine, yesil olarak iglenmistir.

Fotograf 72 Tavan, siisleme, detay

Ayrica kirislerin arasinda kalan tavan kaplama tahtalari, yan yana beser tane,
altisar kollu yildiz motifleriyle hareketlendirilmistir. Bu suslemeler, tahtalarin her
iki kenarinin oyulmasiyla yapilmistir (Fotograf 73). Diger taraftan bu tavan, iki
kath konsola sahip olmasiyla da diger sahinlarin tavanlarindan ayrilir. Ayrica
yan sahinlarin konsollari, distan hafif bir Levhade profillendirilmistir (Fotograf
70). Orta sahinin konsollari ise, "S" bigciminde yapilmistir (Fotograf 69). Butln
bu yonleri ile orta sahinin énemi vurgulanmaya c¢alisiimistir. Bdylece harime,

daha guzel bir gértints kazandirilmistir.
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Fotograf 73 Orta sahin, tavan, detay

Tavan kirislerinin arasina yerlestirilen kliguk ahsap levhalar, yapraklarin kivrik
dallarla birbirlerine baglanisindan olusan bitkisel bezemeyle suslenmistir.
Motifler, agik kirmizi zemin Uzerine, beyaz ve yesil olarak iglenmistir. Bu

bezeme, kare gergevelerin icine alinmigtir (Fotograf 71-72).

Tavan kaplamasini olusturan tahta levhalarin aralari, ince ¢italarla kapatilmistir.
Citalarin Uzeri ise, acik kirmizi ve aclk mavi renginde zigzag motifleriyle

bezenmistir (Fotograf 74 ).
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Fotograf 74 Harim, dogu sahin, tavan

Pencere Kapagi: Mihrabin bati tarafina agilan pencerenin, ahsap tavani ve iki
kanatli ahsap kapaginin on yuzu kalem igi suslemelerle bezenmistir. Tavan,
giris kapisinin tavani gibi ayni renk ve ayni desenlerle suslenmistir (Fotograf
75).

Fotograf 75 Giris kapisi, tavan, siisleme

Ahsap pencere kapaklarinda goértlen motifler birbirinin aynisidir. Turuncu
rengindeki kapaklar, acik yesil renginde ince c¢izgiyle cergeve igerisine

alinmistir. DUz gergeve borduru altta ve Ustte yatay, ortada dikey olmak Uzere
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dikdortgen alanlar kusatmaktadir. Alt ve Ust kisimlardaki yatay bosluklarin igi;
altin sarisi, yesil ve agik kirmizi renklerde, UslOplastiriimig, bitkisel karakterli
motiflerle bezenmistir. Yatay dikdortgenlerin arasina ise, i¢ ice Uger daireden
olusan madalyonlar yerlestiriimistir. Madalyonlar, altin sarisi, yesil ve agik

kirmizi renklerinde, cicek ve yaprak motifleriyle suslenmistir (Fotograf 76-78).

Fotograf 76 Giiney Cephe, bati pencere



Fotograf 77 Pencere kapagi, siisleme, detay

Fotograf 78 Pencere kapagi, siisleme, detay
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Giris Kapisinin Tavani: Kapinin duz ahsap tavani; beyaz zemin Uzerine ters
ve duz olarak yerlestirilen ok ucu motifleriyle stslenmistir. Bu motiflerin etrafi

ince siyah gizgilerle konturlanarak, igleri kirmiziya boyanmigstir (Fotograf 75).

Kalem iglerinde Boya ve Renk: Siislemelerde; turuncu ile karmin aras
kirmizilar, givit ve hava renginde maviler, altin ve kirli tonda sarilar, beyaz,
siyah, koyu yesil ve krem renginde asi boyalari kullaniimistir. Renkler eski
canhliklarini kaybederek kismen degismislerdir. Bazi boyalar Ust Uste vuruldugu
icin, bunlar birbirlerine karigsarak baska tonlarda renkler olugsmustur.

Kalem islerinde Uslup: Yukarida da belirttigimiz gibi, kalem isi siislemede
bitkisel ve geometrik motiflerden olusan bir bezeme gorulir. Bitkisel stslemeler,
stilize edildigi icin esas seklini anlamak olduk¢ca guctur. Her iki susleme

kompozisyonunda, simetri ve tekrarlar dikkati ceker.

3.6.3 Algi Bezeme: Mihrap ve iki yanindaki birbirine simetrik alt kat
pencerelerinin® pervazlarinda goérilmektedir. Pencerelerdeki algi stislemelerde
gorulen iscilik, teknik ve Uslup mihraptan farkhdir (Fotograf 79). Bu
suslemelerin sonraki bir dénemde yapildigi dusunulmektedir (Akok, 1946, s.
297; Tan, 1982, s. 30; Ozkarci, 1992, s. 129).

Fotograf 79 Pencere pervazi, detay

%2006 yilindaki restorasyonda daha 6nce dolap nisi olan boliim pencereye gevrilmistir.
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385x500 cm boyutundaki mihrap mukarnas kavsaraldir. Altigen mihrap nigi,
85x115x155 cm dl¢usundedir (Fotograf 20, Levha 10).

125 cm yuksekligindeki kavsara, altt mukarnas sirasindan olusmaktadir
(Fotograf 80). Alttaki mukarnas sirasi sivri ugla sonlanmaktadir. 145 cm
yuksekligindeki kavsara kusatma kemeri ince duz silmelerden olugsmaktadir.
Kusatma kemerini; kendi eksenleri etrafinda donen, mukarnas baslikli sttunlar
tasimaktadir (Fotograf 20, 81).

Fotograf 80 Mihrap, Mukarnas kavsara, detay
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Mihrap distan ice dogru kademelendirilmistir. Ug¢ ydnden alti bordir mihrabi
kusatmaktadir. Kademelenmeyi mukarnasl bordurler meydana getirmektedir.

Bu bordurler harig, digerleri ince diz silmelerle sinirlandiriimistir.

Fotograf 81 Mihrap, kavsara ve kavsara koseligi



Fotograf 82 Mihrap, bordiirler, detay

84
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Birinci bordlr, mukarnaslarla suUslenmistir. Bordlr esit genislikte U¢ seride
ayrilmistir. Her seritte birbiri Uzerine binecek Levhade igbulkey kavisli kiguk

mukarnaslar yerlestirilmigtir (Fotograf 83, Levha 11).
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Levha 13 Mihrap, birinci bordiir, ¢izim ( Karacag, 2002, s. 56)

Fotograf 83 Mihrap, birinci bordiir, detay
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ikinci bordiir, bitkisel ve geometrik siislemelerden olugmaktadir. ince kivrik
dallarin sinirladigi bir kiglk bir blylk olmak Uzere dilimli baklava motifleri
bordur boyunca devam etmektedir. Bunlarin i¢ kisimlari ve kenarlarinda kalan
bosluklar; kivrik dallar, rumi ve palmetlerle girift Levhade doldurulmugstur
(Fotograf 84, Levha 12).

Levha 14 Mihrap, ikinci bordiir, ¢izim ( Karagag, 2002, s. 57)

Fotograf 84 Mihrap, ikinci bordiir, detay
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Uglincii  bordiir, bitkisel slsleme ile geometrik gecme motiflerinden
olugsmaktadir. Geometrik stsleme; eskenarli ve eskenarli olmayan altigenlerin
atlamali olarak siralamasindan meydana gelmektedir. Eskenarli altigenlerin
icleri kivrik dal ve rumilerle doldurulmustur. Diger altigenlerin igleri ise; dugum

motifi, kivrik dal, ¢icek ve Rumilerle bezenmistir (Fotograf 85, Levha 13).

Levha 15 Mihrap, iigtincii bordiir, ¢izim ( Karagag, 2002, 5. 56)

Fotograf 85 Mihrap, iigiincii bordiir, detay
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Doérdincu bordur, ikinci bordurle benzer sislemeye sahiptir (Fotograf 86-87).

Fotograf 86 Mihrap, dordiincii bordiir, detay

Fotograf 87 Mihrap, dérdiincii bordiir, detay

Besinci bordlr, mukarnaslarla suslenmigtir. Bordur esit geniglikte U¢ seride

ayrilmistir. Her seritte icblkey kavisli mukarnaslar bulunmaktadir.
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Levha 16 Mihrap, besinci bordiir, ¢izim ( Karagag, 2002, s. 57)
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Altinci bordur, igbukey kavislidir. Bu bordlr digerlerinden daha dardir. Bordur
yuzeyi ta¢ yapraklari uzatillarak birbirine eklenen ve dalga kivrimi yapan
palmetlerle alti yaprakh gigekleri tagiyan tek sapin alt-Ust gegcme yapmasiyla

olusmus bitkisel 6rgi kompozisyonuyla bezenmistir (Fotograf 89, Levha 15).

Levha 17 Mihrap, altinct bordiir, ¢izim ( Karagag, 2002, s. 56)

Levha 18 Kavsara kogseligi, ¢izim ( Karagag, 2002, s.

58)

Fotograf 88 Mihrap,kavsara koseligi

Kavsara koseligi kaydirillarak dizilen dort ok ucunun cerceveledigi sekizgen
motifleriyle sislenmigtir. Sekizgenlerin ortasinda kabaralar yer alir. Kabaralarin
yuzeyini carkifelek ve i¢ igce dairelerin bigimledigi ¢ok yaprakli gicek motifleri

bezer.



Fotograf 89 Mihrap, kavsara koseligi

Fotograf 90 Mihrap, kavsara koseligi

90
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4 DEGERLENDIRME

41  YAPI TiPi / MIMARI OZELLIKLER

Bu bdélimde o6ncelikle Mahmut Bey Camii'nin ayni cografyada/Kastamonu ve
cevresinde konumlanan Candarogullari Beyligi yapilari ile olan benzerlikleri
vurgulanarak, daha sonra Selguklu ve Beylikler donemi yapilaryla

degerlendiriimesi amacglanmistir.

Kasaba Kyl Mahmud Bey Camii; kuzey-guney dogrultusunda dikdortgen planli
boylamasina yonelis gosteren U¢ sahinli, ahsap suUtunlu ve Uzeri Kiriglemesi

Ustten kaplamali tavan ile 6rtiili camiler grubuna girmektedir™.

Bu grup camiler destek ve ortl sisteminde ahsap kullanildidi i¢in bazi
arastirmacilar  tarafindan  “ahsap  direkli/tasiyicili  camiler”  olarak
siniflandiriimigtir (Aslanapa, 1973, s. 72; Segkin, 2001, s. 145- 150). Bu tipoloji
malzemeyi esas almaktadir. Calismamizda malzemeden hareketle degil, plan
tipine gore siniflama yapilmistir. Arastirmacilardan G. Oney ise bu yapilari

“Bazilikal Tipte/Uzunlamasina Camiler “ olarak degerlendirmistir.

inceledigimiz  6rnegin bulundugu Kastamonu ve cevresinde c¢ogunlugu
Candarogullari yapisi olan benzer plana sahip ahsap tavanli camiler
bulunmaktadir. Ornekler arasinda Safranbolu Gazi Slleyman Pasa Camii
(1322), Sinop Fetih Pasa Mescidi (1353), Kastamonu Caycevher Koyl Kasim
Bey (1359), Terzi Koyu Adil Bey (1345-1361), Durugay Koyu Halil Bey (1363—
64), Ara¢c Koturum Bayezid (1374-75), Ali Paga Koyu Ali Paga (1407-1408),
Cankiri imaret (1416), Bey Koyl Efendi Bey (1430), Kastamonu Isfendiyar Bey
(1402—1439), Kastamonu Il. ibrahim Bey (1439-1443), Kastamonu Hamza Aga
(1447), Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyii ismail Bey (1451), incigez Kéyii Halil Bey
(1455), Cayircik Koyl ismail Bey (1455-56) ve Devrekani ismail Bey (1443—
1461) camilerini sayabiliriz (Ozkarci, 1992, s. 394).

! Ahsap camilerin bilinen en eski drnekleri Gaznelilerde ve Karahanlilar’da goriilmektedir. Gazneli
Sultan Mahmud’un (varligini tarihi kaynaklardan 6grendigimiz) Arus il Felek Camii ile Karahanlilarin
Semerkant, Buhara, Hive gibi eski Tiirkistan sehirlerinde agag siitunlu ve ahsap tavanla ortiilii camiler bu
grubun en eski temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aslanapa, 1973, s. 72; Ozkarci, 1992, s. 393).
Bu 6rnekler goz oniinde bulunduruldugunda ahsap siitunlu ve tavanli cami mimarisinin Orta Asya’daki
ahsap stitunlu camilerin bir devami olarak Anadolu’ya tagindigini sdylemek miimkiindiir.
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Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii gibi kiguk olgekli camilerin ¢ogu mihraba
dikey ti¢c sahinlidir. Ornekler arasinda; Beysehir Kdsk Kéyi (14. yiizyil), Ankara
Ortmeli (Hoca Hundi) mescidleri (15. yiizyilin bagi) (Levha 17-18), Ayas Ulu (15.
ylzyil), Konya-Saraydnu Pir Huseyin Bey (1408), Ayas Bunyamin (15. ylazyilin
sonu) ve Esmekaya Ulu camileri (17.-18. yuzyil) yer almaktadir. Bu yapilarda da
orta sahin digerlerinden daha genis yapilmistir (Onge, 1971, s. 292; Oney,
1971, s. 35; Duran, 1988,s.48; Deniz, 1988, s. 50).
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Levha 19 Ankara Ortmeli Mescidi, plan (Oney, 1971, s. 35)
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Levha 20 Ankara Ortmeli Mescidi, boyuna kesit (Oney, 1971, s. 37)

Dénem yapilarindan farkli olarak; Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyi ismail Bey Camii
(1451), boyuna yonelis gosteren dikdortgen planhdir (Levha 19). Harim tek sira
olusturan iki ahgsap suUtunla mihraba dik iki esit sahina bolunmustur. Ahsap
tavan, ortada iki ahsap sutunla, yanlarda duvarlardan c¢ikarilan ahsap
konsollarin Uzerine oturan ana kirigle iki bolime ayrilmistir. Sahinlarin Gzeri,
tavan kirisleri Ustten tahtalarla kaplanarak ortulmustur. Bu kirisler, duvarlara ve
ana kirigse, kademeli olarak iki kat halinde yerlestirilen profilli ahsap konsollarin
Uzerine oturmaktadirlar. Bdylece mekana daha ihtisamh bir goérinus

kazandiriimistir.

Kire-i Hadid (Demirli) Koyii Ismail Bey Camii (1451)'nde goriilen boyuna iki
sahinli semaya, diger ahsap sutunlu camilerde pek rastlanilmamaktadir. Bu

yapilarda sahinlarin, Ug ile dokuz arasinda tekli dizilimle degistigi gorulmektedir
(Levha 19).
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Bu camilerden Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii'ne ahsap sutun ve tavan
diizenlemesi agisindan en yakin érnek Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyl ismail Bey
Camii (1451)dir (Levha 19). Bu iki yapi da 6zgln o6zelliklerini koruyarak
gunumuze gelmis olmalari nedeniyle buylk onem tagsimaktadir. Yukarida bahsi
gecen diger yapilar ise; ahsap kiriglemesi alttan kaplamali tavan sistemiyle
ornegimizden ayrilir. Bu camilerin gogu gegirdikleri onarimlar sonucunda 6zgun

Ozelliklerini kismen yitirmislerdir.

/
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Levha 21 Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyii Ismail Bey Camii, plan (Eser, 1997, s. 242).
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Kasaba Koyt Mahmud Bey Camii’ndeki gibi orta sahinda iki, yan sahinlarda tek
olan kademeli konsollara oturan tavan dizenlemesi yaygin bir uygulamadir.
Ornek olarak; Ankara Arslanhane Camii (1289- 1290), Beysehir Kogk Koyl
Mescidi (14. ylzyil), Ankara Ahi Elvan (14. Yuzyilin sonu), Ayas Ulu (14. yazyil)
ve Burdur Dengere Koyu camilerini (16.—17. yuzyil) verebiliriz. Yan sahinlarin
kirigleri ise, tek kath konsollara oturmaktadirlar. Ozellikle Beysehir Késk Koyl
Mescidi (14. yuazyil), Ayas Ulu (14. ylzyil) ve Burdur Dengere Koyl camileri
(16.-17. ylzyill), hem mihraba dik Ucer sahinli olmalariyla hem de tavan
konstriksiyonu nedeni ile Kasaba Koyl Mahmud Bey Camii'ne
benzemektedirler (Onge, 1971, s. 293; Oney, 1971, s. 26; Ozkarci, 1992, s.
396).

Kire-i Hadid (Demirli) Kéyi ismail Bey Camii'nde, Kasaba Kéyli Mahmud Bey
Camii’'nde oldugu gibi tavan kirigleri iki katli konsollarin Uzerine oturmaktadir
(Fotograf 91). Yalniz Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii'nde iki katli konsollar

orta sahinin Gzerinde kullaniimiglardir.

LEVHA 15

Levha 22 Kiire-i Hadid (Demirli) Koyii Ismail Bey Camii, konsollar (Eser, 1997, s. 242).
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Fotograf 91 Kiire-i Hadid (Demirli) Koyii Ismail Bey Camii

Kire-i Hadid (Demirli) Kéyii ismail Bey ve Devrekani ismail Bey camilerinin
tavani Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii gibi yanlarda duvarlardan gikan
konsollara ortada ise ahsap sutunlara oturmaktadir. Candarogullari déneminde

insa edilen diger ahsap tavanl camilerde ise; ahsap tavanlar duvarlarin Gzerine
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oturmaktadir. Genellikle kuguk Olcekli olan dénem yapilari, boyuna yonelis

gosteren dikdortgen plana sahiptirler.

Fotograf 92 Kiire-i Hadid (Demirli) Koyii Ismail Bey Camii, tavan, konsol dizisi, detay

Anadolu’daki Selguklu ve Beylikler donemi yapilarinda da benzer plan semasi
tercih edilmistir’’. Mihraba dikey sahinlardan olusan ahsap situnlu ve ahsap
kiriglemesi Ustten kapl tavanla ortili camiler Ortacag Anadolu Turk
mimarisinde yaygin kullaniimisgtir. Selguklu dénemi camileri cogunlukla mihraba
dikey sahinlardan olugsan o6rnegimizden farkh olarak daha buylk olgekli
yapilardir. Bu yapilar arasinda Konya Sahip Ata (1258 6zgun hali) (Levha 21),
Afyon Ulu (1272) (Levha 22), Ankara Arslanhane (1289- 1290), Beysehir
Esrefodlu (1297-1299) (Levha 23) camilerini sayabiliriz. Sinirh 6rnekte ise
mihraba paralel sahinlardan olusan plan semasi gérilmektedir. Ornek olarak
Sivrihisar Ulu Camii’'ni (1275) (Levha 24) verebiliriz.

Fotograf 93 Sivrihisar Ulu Camii

' Daha genis bilgi i¢in bkz. DIEZ, E.- ASLANAPA, O.- KOMAN, M.M., Karaman Devri Sanati,
Istanbul, 1950; KIZILTAN, 1958; OTTO-DORN, 1959; ONEY, G., Ankara’da Tiirk Devri Dini ve
Sosyal Yapilari, Ankara, 1971.
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Lol

Levha 23 Konya Sahip Ata Camii, 1258 ozgiin hali, plan (Karamagrali, 1983, s. 70)
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Levha 25 Beysehir Esrefo
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Ahsap sutunlu camilerin Anadolu’daki en eski drnegi 1258 yilina tarihlenen
Konya Sahip Ata Camii’dir (Karamagral,1982, s. 52) . Buglin 6zgunligunu
yitiren mihraba dikey bes sahinli caminin 6zgununde yedi sahinli anitsal bir
ornek oldugu bilinmektedir. Bu tarihten sonra ahgsap tavanli camilerin
yayginlastigr gorulmektedir. Afyon Ulu Camii de bu tarihten sonra insa edilen
onemli orneklerden biridir. 1272 tarihinde insa edilen yapi kuzey glney
dogrultusunda boylamasina yonelis gosteren dokuz sahindan olugur ve yapida
mukarnas baslikli kirk ahsap sutun bulunmaktadir. Kitabesine gore 1275 yilina
tarihnlenen Sivrihisar Ulu Camii, ahsap sutunlu camiler arasinda dnemli bir yere
sahiptir. Yapi, ahsap tavanli ve mihraba paralel alti sahinlidir. Camide
altmisyedi ahsap situn bulunmaktadir. Ankara Arslanhane / Ahi Serafeddin
Camii; 689 H./ 1289-90 M. ahsap sutunlu ve tavanli camilere baska bir érnektir.
Bes sahinli olan caminin tavani ahsap konsollarla sislenmistir (Oney,1971, s.
12; Demir, 1985, s. 19).

Fotograf 95 Afyon Ulu Camii, harim, siitunlar
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Ahsap sutunlu camiler iginde en blyuk boyutlu ve 6zgun olarak glinimuze
ulasan eser; Beysehirdeki 1297 tarihli Esrefoglu Camii'dir. Kuzey-glney
dogrultusunda boylamasina yonelis gosteren camii, alti sira halinde mukarnas
baslikli kirksekiz ahsap sutunla yedi sahina ayrilarak Uzeri ahsap kirislemesi

ustten kaplamali tavanla ortaImustar.

Fotograf 96 Beysehir Esrefoglu Camii, destek ve ortii sistemi

14. ve 15. ylzyilda Beylikler Devri cami ve mescitlerinde ahsap tavanli yapilarin
cografi Ozelliklerle ilintili olarak ormanlik bolgelerde yogunlastigi dikkati
cekmektedir. Bu tip yapilari 0zellikle Candarogullari ve Karamanogullar

Beylikleri camilerinde (Kastamonu, Ankara ve Konya c¢evresi) gormek
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mUmkindir. 15. yizyilda insa edilmis Ankara Haci ivaz Mescidi, Kastamonu
Beykdyl Camii(1430), Kastamonu-Arag Kiire-i Hadid (Demirli) Kdyii ismail Bey
Camii(1451) (Eser, 1987, s. 237-248) bu dénem o6rnekleri icinde yer almaktadir.

Ahsap sutunlu ve tavanli camilerde boylamasina yonelis gosteren plan semasi
orta sahin-mihrap vurgulamasina uygun olmasi nedeniyle tercih edilmis
olmahdir. Ozellikle bu 6rneklerde genis tutulan orta sahinin tavani farkli
sayllardaki konsol dizileriyle desteklenerek bu bolumin yukseltimesi

saglanmistir.

Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii’nin son cemaat yerinin Uzeri kiriglemesi
ustten kapl ahsap tavanla ortaltdur. Yanlari kapali olan mekan kuzeyde ahsap
sutunlarla disari agilir. Candarogullari dénemi ahsap tavanli camilerinde son
cemaat yeri uygulamasi yaygin degildir. Kasaba Kéyu Mahmud Bey Camii gibi;
Kastamonu-Durugay Koéyu Halil Bey (1363) ve Kastamonu lisfendiyar Bey
(1402-1439) camilerinde de son cemaat yeri vardir. Bu yapilarin da son cemaat

yerlerinin Uzeri kiriglemesi ustten kapli ahsap tavanla ortulmustur.

e

Fotograf 97 Durucay Kéyii Halil Bey Camii, son cemaat yeri
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42 BEZEME

Ornegimizde; Ahsap, ahsap Uzeri kalem isi ve algi bezeme gériilmektedir.
Ahsap bezeme; caminin giris kapisinda, sUtun basliklarinda, mahfil
korkuluklarinda ve minberde, ahsap Uzeri kalem isi sUtun ve sitln
basliklarinda, mahfillerde, ahsap tavanda ve minberin taht/ kdsk kisimlarinda,
alcl bezeme ise mihrapta ve mihrabin iki yanindaki pencerelerin ¢ergevelerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.
4.2.1 AHSAP BEZEME

Camide ahsap bezeme giris kapisinin kanalarinda, minber, mahfil ve harimdeki
destek/sttun ve Ortu/tavan sisteminde karsimiza cikar. Kapi kanatlarinda
kabartma tekniginde, minber, mahfil, situn ve tavanlarda ise yogun olarak
ahsap uzerine boyamalkalem igi tekniginde suslemeler yer alir. Calismamizda

kalem isi teknikleri ekler bolumunde ayrintili olarak tartigiimigtir.
Kapi Kanatlari:

Kasaba Koyl Mahmud Bey Camii’'nin iki kanath ahsap kapisi panolarla lg¢
bolime ayriimistir (Fotograf 23). Bolumleri sarmal rumilerden olusan bordur
kusatmaktadir (Fotograf 25). Bordur altta ve Ustte yatay, ortada dikey olmak
Uzere U¢ dikdértgen panoyu olusturmaktadir. Orta panoda yer alan madalyonlu
dizenleme Beylikler donemlerinde ahsap kapilarda yaygin olarak
uygulanmigtir. Osmanli Donemi eserlerine bakildiginda ise bu tip ahsap kapilar
gorilmemektedir. Benzer Levhade ayni cgevrede bulunan Kastamonu ibn-i
Neccar (1357) (Fotograf 96-98) ve Sinop Arslan (1351-52) camilerinin kapilari
Kasaba Koyl Mahmud Bey Camii’ninki gibi Gg¢li dizenleme yansitarak ortada
daire bi¢cimli madalyon ve ikiser damla motifinden olugan kurguya sahiptirler.
Kanatlarin ortasindaki kapiya hakim dikey panoya, damla motifleri ile birer daire
madalyon iglenmistir. Bu dikey panonun alt ve Ust kenarlarina da enine
dikdortgen panolar yerlestiriimistir. Ust pano yazitla, alt pano ise cesitli
bezemelerle doldurulmustur. Bu tip eserlere drnek olarak; Ankara Haci Hasan

(13. yuzyll), Kastamonu ibn-i Neccar (1357) (Fotograf 98), camilerinin kapilari
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ile Ermenek Sipas (1306-1349) ve Ankara Haci Bayram camilerinin (1429)
pencere kanatlari verilebilir (Ozkarci, 1992, s. 486; Bagkan, 1985, s. 10; Diez-
Aslanapa-Koman, 1950, s. 13; Oney, 1971, s. 306).

Fotograf 98 Ibn-i Neccar Camii, kapi, madalyonlu diizenleme

Fotograf 99 Ibn-i Neccar Camii, kapi, madalyon



107

g
-

-
A

Fotograf 100 [bn-i Neccar Camii, ahsap kapi

Daire bigimli madalyonlu dizenlenen ahsap kapilarin érnekleri Anadolu
Selguklu déneminde de karsimiza ¢ikmaktadir. O dénemdeki ahsap kapilarda
yer alan madalyonlardaki geometrik suslemeler, bitkisel bezemelere gore daha
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belirgin yapilmistir. Bitkisel motifler ise daha ¢ok geometrik Levhalere fon teskil
edecek bigimde kullaniimigtir. Beylikler dénemine gelindiginde ise; daire
madalyonlarin ¢odu kivrik dal, rumi ve palmet motiflerinden olusan bitkisel
bezemelidir. Kasaba Koyu Mahmud Bey Camii’'nde (Fotograf 23) oldugu gibi bu
donem eserlerinde; merkezdeki stilize gigek motifini ¢gevreleyen ¢ok kollu yildiz
ile bunun cevresinde Levhalenen oniki palmetli ve aralarindaki digim motifli
kompozisyon madalyonun yuzeyine yaylmistir. Benzer 06zellikleri; Birgi Ulu
(1302), Ermenek Sipas (1306-1349) ve Ankara Alaaddin camileri pencere
kanatlari ile Kastamonu ibn-i Neccar (1357) (Fotograf 98), Sinop Arslan (1351—
52) ve Merzifon Celebi Mehmet (1426-27) camilerinin kapilarindaki
madalyonlarda da gérmek muimkindir (Ozkarci, 1992, s. 486—487; Bilgin,
1976, s. 411-414; Oney, 1988, s. 118). Madalyonun alt ve (stline bitisik olarak
yerlestirilen damla seklindeki motifler ise, rumi, palmet ve dugumli gegmelerle
bezenmistir. Digimli gecme haric bu kompozisyonun aynisi, ibn-i Neccar
Camii’nin kapisinda da gorulmektedir. Benzer stslemeler; Bursa Yesil Camii'nin
(1413-1424) pencere kapaginda, Merzifon Celebi Mehmet Camii'nin (1426-27)
kap! kanatlari ile Sinop Alaaddin Camii'nin mermer mihrabinda (1429-30) da
goriilmektedir (Ozkarci, 1992, s. 488; Demiriz, 1979, s. 384; Bilgin, 1976, s.
411-414). Ayrica Kasaba Koyl Mahmud Bey Camii disindaki diger camilerin
ahsap kapilarindaki madalyon ve damla motiflerinde dugumla gegme motifi
gorulmemektedir. Bu 6zelligi ile Mahmud Bey Camii tek 6rnek olarak ginumuze
ulasmistir (Ozkarci, 1992, s. 491).
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Fotograf 102 Kasaba K6y Mahmud Bey Camii, madalyon

Kasaba Ky Mahmud Bey Camii ahsap kapisi ile Kastamonu ibn-i Neccar
Camii (1357) ahsap kapisi ayni ustanin elinden ¢ikmis olmalari nedeniyle
birbirine ¢ok benzemektedir. Ancak Mahmud Bey Camii kapisi susleme
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kompozisyonu bakimindan daha zengindir. Arastirmacilardan M. Ozkarci bu
kapida bir UslOp degisikligi oldugunu; Selguklu ve Candarogullari kapilarina
gbre daha toplu bir kompozisyon gorulduguni belirtmektedir (Ozkarci, 1992, s.
491).

Fotograf 103 Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, madalyon, detay

Kapi1 kanatlarinin Ust kismindaki yatay dikdortgen simetrik iki panoda yazi
levhalari bulunmaktadir. Yazi levhalarinin benzerlerine Ermenek Sipas Camii
(1306-1349) ve Ankara Haci Bayram Turbesi’'nin (1429) pencere kapaklari ile
Kastamonu Ibn-i Neccar Camii (1357) ve Osmancik Koca Mehmet Pasa
Camii’'nin (1430-31) ahsap kapilarinda da rastlanmaktadir (Ozkarci, 1992, s.
487; Diez-Aslanapa-Koman, 1950, s. 13; Oney, 1971, s. 306; Demiriz, 1979, s.
384).
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Fotograf 104 [bn-i Neccar Camii, kapi, detay

Caminin kapi kanatlarinin alt kisminda ise; Ust kismindaki gibi yatay dikdértgen
simetrik iki pano bulunmaktadir. Bu panolar dugumli gegme motifleriyle
bezenmigtir. Bu bezeme kapilarda yaygin olarak karsimiza gikmaktadir. Diger
ahsap yapi elemanlarinda yalnizca Bursa Yesil Camii’nin (1413—-1424) pencere
kanadinin alt panosunda da bu gegme motifi tespit edilmistir (Ozkarci, 1992, s.
491). Ayrica bu bezemenin benzeri; Dirigi Kale Camii'nin (1180-81) tag¢
kapisinda tas Uzerinde, Mahmud Bey, Beysehir Esrefodlu camileri (1297-99), ve
Ankara Poyraci Mescidi'nde (14.-15. Yuzyil) ise kalem isi tekniginde ahsap
tavanlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Demiriz, 1979, s. 226,384; Milayim, 1982, s.
123).

Kasaba Kéyl Mahmud Bey Camii kapi kanatlarinin ortasindaki bini, gébek,
kaide ve baslik kisimlari hari¢ ejderha govdesi ve rumi motifleriyle bezenmistir.
Rumiler birbirine gecgerek iki serit olusturmaktadirlar. Bu slslemenin aynisi
Kastamonu ibn-i Neccar Camii'nin kapi binisinde de gériilmektedir. Ejderha
gévdesi, kap! binilerinde yaygin olarak kullanilan bir siisleme 6gdesidir. Ornek
olarak; Konya Saderettin Konevi Camii (13. Yuzyil), Konya Beyhekim Mescidi

(13. YUzyilin sonu), Bursa Yesil Turbe (1421) ve Ankara Karaca Bey Camii’nin
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(1440) ahsap kapilarini verebiliriz (Arseven, 1939, s. 16; Milayim, 1982, s. 243;
Barista, 1984, s. 93; Aslanoglu, 1988, s. 25). Mahmud Bey Camii’nin kapi
binisinin baglik kisminda usta kitabesi bulunmaktadir. Ayni Levhade usta
kitabesine ibn-i Neccar Camii kap! binisinin baghginda da rastlanmaktadir. Bu
iki yap1 disinda Amasya Gok Medrese Camii (1266 yili civari) ve Beysehir
Esrefodlu Camii’nin (1297-99) kapi binilerinde de usta kitabeleri bulunmaktadir.
Kap! binisinin ortasinda bulunan gobek kismi madalyonlardaki bezemelerin
kuguk Olgekli bir tekraridir. Buradakine benzer kompozisyona Kastamonu’daki
Terzi Koyu Adil Bey Turbesi'nin (1345-1361) ahsap kapi binisinde ve
Caycevher Kdyl Kasim Bey Camii’nin giris kapisi Uzerindeki mermer rozetlerde
de rastlanmaktadir. Ornek verdigimiz diger kapilardan farkli olarak; gébegin alt
ve uUst kisminda, rumi, kivrik dal ve dugumlu ge¢cme motiflerinden olugan bir
bezeme daha gorulmektedir. Bininin kaide kismi rumi-palmet kompozisyonu ile
hareketlendirilmistir. Bu bezeme; Terzi Koyl Adil Bey Turbesi, Ankara’'da
Karanlk (14. Ylzyilin sonu), Sabuni (15. Yuzyil) mescitlerinin ahsap kapilarinin
binileri ile Sinop Alaaddin Camii mermer minberinin (1429-30) kap1 binisinde de
yer alir (Ozkarci, 1992, s. 490; Demiriz, 1979, s. 215; Oney, 1971, s. 238).

Fotograf 105 [bn-i Neccar Camii, kapi, bini, detay
4.2.2 AHSAP UZERIi KALEM iSi BEZEME

Ahsap Uzeri kalem igi susleme; minber, mahfiller, destek ve tavan sisteminde

(yapinin ahsap elemanlarinin baylk ¢cogunlugunda) goralir.

Candarogullari Beyligi déneminden gunumize gelen yapilar iginde ahsap
Uzerine kalem isi sUsleme yalnizca Kasaba Kdéyu Mahmut Bey Camii’nde

kargimiza gikmaktadir.
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Anadolu'da ahsap Uzerine boyama teknigi Selguklular zamanindan baglayarak,
ginimuze kadar devam etmistir. Selguklu devrinin énemli yapilarindan olan
Afyon Ulu Camii (1272), Sivrihisar Ulu Camii (1275), Ankara Arslanhane Camii
(1289-90) ve Beysehir Egrefoglu Camii (1297-99) kalem isi suslemelerle
bezenmigtir. Fakat bu yapilardaki kalem isi suUslemelerin buyudk bir kismi

glniimiize gelememistir (Ozkarci, 1992, s. 393).

14-15. yuzyil Beylikler devri ahgsap tavanli cami ve mescitlerinde, kalem igi
bezemeler yaygin bir Levhade kullaniimigtir.  Bu slUslemeye sahip olan
yapilarin, Kastamonu, Ankara ve Konya cevresinde yogunlastigi dikkati
cekmektedir. Ne yazik ki bu yapilarin da bezemeleri bluylk o6lgude tahrip
olmustur. Kalem isi suslemeli camilerden Kasaba Kéyli Mahmud Bey Camii
basta olmak Uzere, Beysehir Esrefoglu (1297-99), Doganhisar Ulu (1548) ve
Erbaa Fidikdy Omer Pasa camileri (17.ylizyihn sonu) orijinal dzelliklerini tagiyan
sayili oérneklerdir (Demiriz, 1979, s. 286). Bu camilerin iginde kalem igi
bezemelerin yapidaki dagilimi ve 6zgun durumu dikkate alindiginda bezeme
alaninin genis yuzeye yayllimi agisindan tek ornegi Kasaba Koy Mahmud Bey
Camii olusturmaktadir. Mahmud Bey Camii’ndeki kalem isi bezeme programi
dagilim, iscilik, renk, bezeme dili 6zellikleri ile Beysehir Egsrefodlu Camii’ne
buyuk olgude benzemektedir. Her iki camide gorulen ortak bezeme anlayisinin
varligi Mahmut Bey Camii’nin nakiglarini yapan usta ya da sanatginin dnceden
ingsa edilen Esrefoglu Camii'ni gormus olabilecegi ve bu yapiya oyklnerek
suslemeyi planladigini disunebiliriz. Kugskusuz ki Beysehir Esrefoglu Camii,
kendisinden sonra yapilan ahsap sutunlu ve tavanh ¢ok sayida camiye ornek

olusturmustur.

Mahmud Bey Camii’'nin i¢ sisleme programinda destekten- ortiye, minberden-
mahfile yayilan bir bagska deyisle goérinen ylzeyler bos yer birakilmaksizin
geometrik ve ¢cogunlugu bitkisel motiflerle kaplanmistir. Bitkisel motifler stilize
edildigi icin tanimlanmalari gugtar. Ayni durum diger kalem isi nakigh ahsap
camilerde de gozlenir. Geometrik ve bitkisel motiflerin kullaniminda simetrik

uygulama ve yinelemeler dikkati cekmektedir.
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Renk cesitliligi izlendiginde ahsabin kahverengi ve sari tonlarindaki dogal
dokusuna uygun olarak sari ve kahverengi tonlari, kirmizi (kiremit), turuncu,
civit ve havai maviler, beyaz, siyah, koyu yesil ve krem rengi olarak degisen asi
boyalari tercih edilmistir. Cogunlukla kiremit kirmizisi rengin hakim oldugu
kalem igi bezemelerde siyah- beyaz gibi renklerin kullanimi karsithk olugturarak

motiflerin daha canli ve belirgin olmasini saglar.
Minber:

Kasaba Koyl Mahmud Bey Camii'nin minberi 6zgin Ozelliklerini yansitan ve
gunumuze ulasan Candarogullari Beyligi donemine ait tek 6rnektir (Fotograf 30-
35).

Minberin 6zgln kismi taht/késk bolimudir. Dort ahsap sutun Uzerine oturan

taht kismi dort sira mukarnas dizisi ile kaplidir (Fotograf 34).

Minberin gunumuze 06zgun olarak gelen kisimlarinda kalem isi bezemeler
goriilmektedir. Fakat bunlarin codu tahrip olmustur. ilk mukarnas sirasi
kemerciklerinde stilize yaprak motifleri vardir (Fotograf 34). Daha geg tarihli olan
Ankara’daki ibadullah (17. yizyil), Zincirli (17. ylzyll sonu), Erbaa Fidikéy
Omer Pasa (17. yuzyil sonu) camileri ile Ankara Agag Ayak Mescidi'nin (1705
yili civarl) minberlerinde de kalem igi suslemeler bulunur. Bu minberlerin
bezemeleri buylk 6l¢tide tahrip oldudu icin anlagilamamaktadir (Erdemir, 1987,
s. 33; Oney, 1970, S. 149).

Ornegimizde minberin kosk/taht alti bolimi dogu ve bati yiizleri, merkezde on
kollu vyildizin kollarinda bi¢cimlenen bes kollu yildiz kompozisyonu ile
suslenmigtir (Fotograf 31). Bu suslemenin benzeri, Ankara'da Haci Hasan
(13.yuzyilin basi) ve Hoca Pasa (13.yuzyillin ilk yarisi) camilerinin ahsap
kapilarinda da gortimektedir (Ozkarci, 1992, s. 493).

Giris Kapisinin Tavani:

Mahmud Bey Camii'nde giris kapisinin ahsap tavani, farkli renklerde ters ve diz

olarak yerlestirilen ok ucu motifiyle bezenmistir (Fotograf 75). Ayni sislemeye;
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mabhfil kiriglerinin yan yUzleri ile ayaklarinda (Fotograf 43, 49-50), tavani tagiyan
sutunlarin alt kisimlarinda ve dolap niginin ahsap tavaninda yer verilmistir. Bu

motife diger nakisli ahsap camilerde rastlanmamaktadir.
Mahfiller:

Camide farkli seviyelerde dort adet mahfil bulunmaktadir (Fotograf 104). ik
seviyedeki mahfil ikinci seviyedeki mahfilin glneybatisina bitisik olarak
yapilmistir. Bu mabhfilin gerek UGzerindeki bezemelerin Uslubu gerekse yapinin
dogu-bati duvarlari arasinda uzanan ikinci seviyedeki mahfilin giney yuzindeki
kalem isi bezemeleri kapatmig olmasi nedeniyle yapiya sonradan eklenmis
oldugu asikardir (Fotograf 106—108, Levha 27). Arastirmamiz slresince gerek
donem vyapilarinda gerekse 6ncesinde bu tipte ve sayida mahfil kurgusuna
rastlanmamigtir. 14. yizyihin ilk yarisinda bdlgeyi ziyaret eden ibni Batlta
Kastamonu’da saraydan uzak olan, Ug¢ katli ahsap bir camiden bahsetmektedir.
ibni BatOta Seyahatnamesinde Bedreddin Sucaeddin Gazi Sileyman Bey
(1300-1340)’'in bu camide Cuma gunleri namaz kildigini anlatmaktadir. Ayrica
sahin ile mahfillerin kimler tarafindan kullanildigini agiklamis; sahinda, sultan
(bey), kadilar, alimler, yuksek rutbeli askerler, bunun Ustindeki mahfilde,
sultanin kardesi, hademeleri ve sehir halkindan bazi kisiler ve onun Ustlinde yer
alan mahfilde ise, veliaht ile koleleri, hizmetkarlari ve sair halkin namaz
kildiklarini ifade etmistir (ibni Batdta, 1983, s. 220).
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Fotograf 106 Kasaba K6y Mahmud Bey Camii, mahfiller

Fotograf 107 Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, sonradan eklenen mahfil
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Levha 27 Kasaba Kéy Mahmud Bey Camii, sonradan eklenen mahfil, ¢izim (Kastamonu Vakiflar Bélge
Miidiirliigii, 2005, iglenerek)

Fotograf 108 Kasaba Koy Mahmud Bey Camii, sonradan eklenen mahfil, siisleme, detay

Mahfillerin kirislerinin alt uglari, kalem isi tekniginde yapilan stilize palmet

biciminde aplike ahsap parcalarla bezenmigtir. Ayrica bunlarin u¢ kisimlarina
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kiguk palmetler eklenmistir (Fotograf 43—-45, 49). Aplike parcalarin icleri
uslaplastinimis rumi, kivrik dal ve yapraklarla boyanmigtir. Caminin tavaninin
ana kiriglerinin alt yuzleri ile ara kirislerinin alt uglarina ¢akilan ahsap parcalarda
da ayni motifler gérulmektedir (Fotograf 57, 63—65, 69—70). Tavan kiriglerindeki
bitkisel bezemeli aplike pargalara, Beysehir Esrefoglu Camii (1297-99)
(Fotograf 109), Beysehir Kdosk Koyl Mescidi (14.ylizyil), Ankara'da Haci ivaz
Mescidi (15.ytzyilin bagi) ve Ortmeli Mescidinde de (15.ylzyihn basi)
rastlanmaktadir (Erdemir, 1999, s. 18; Onge, 1971, s. 294; Oney, 1971, s. 102;
Ozgiil, 1990, s. 15).

Fotograf 109 Beysehir Esrefoglu Camii, tavan, detay

Mahfil kirislerindeki aplike pargalarin 6n kisimlarina, uglari rumi seklinde son
bulan yumusak hatli geometrik gegcme motifleri yerlestiriimistir (Fotograf 45).
Dikdortgen cergevelerin igerisine alinan geometrik gegcmelerin aralarinda, stilize
edilmis ¢icek tomurcuklarina benzer bitkisel bezemeler gérilmektedir (Fotograf
45). Bu gegcme motiflerinin Onlerine de ikiser tane damla bigiminde Levha

yerlestiriimistir (Fotograf 46). Benzer geometrik sisleme baska yapilarda



119

karsimiza ¢ikmamaktadir. Mahfilin  6n ylzundeki konsollarin aralarina
yerlestirilen ahsap levhalar, onikigen sutunlarin Gst kisimlari ve daire kesitli
sttunlarin profilli bagliklari da, uglari rumi bigciminde son bulan yumusak hatl
geometrik gegcmelerle bezenmistir. Bu suslemenin benzeri Beysehir Egrefoglu
Camii (1297-99) ve Beysehir Kosk Koyu Mescidi'nin (14.yuzyil) tavanlari ile
Bursa Yesil Camii'nin (1413—1424) giris bolumidnin tavaninda da goértulmektedir
(Onge, 1971, s. 295; Demiriz, 1979, s. 188).

ikinci seviyedeki ana mahfilin én tarafindaki agikliklarin kemer késeleri igten ve
distan geometrik ve bitkisel bezemelerle hareketlendirilmistir. Bu stslemeler igte
ve dista birbirlerinden farklidir. Orta sahina agilan kemerin kuzeye bakan
yuzunun koseliklerine birer buyuk daire ile bunlarin iclerine, altisar yaprakli
rozetlere sahip kuguk daireler yerlegtiriimigtir. Kiguk daireler birbirlerine ince
cizgilerle baglanmistir (Fotograf 50). Bu susleme bagka vyapilarda
gorulmemektedir. Ayni kemerin gineye bakan yuzunun kdselerinde, i¢ ice Ug¢
cemberden olusan birer daire motifi islenmistir. Bunlarin icleri alti kollu
yildizlarla bezenmig, yildizlarin kollari aligilmadik bir bigimde, ok uglari seklinde
dizenlenmigtir (Fotograf 51). Dodu sahina acilan kemerin giuneye bakan
yuzunUun koéselerinde, i¢ ice U¢ cemberden olusan birer daire ile i¢lerinde altisar
kollu yildiz motifleri goraltr. Yildizlarin ortalarina da i¢ ice iki altigen
yerlestiriimistir. Daireler igerisine yerlegtirilen ve “Muhr-u Siuleyman" diye de
isimlendirilen alti kollu yildiz motifi, Ortagag Anadolu sanatinda yaygin olarak
kullanilmistir (Fotograf 53). Ornegdin bu bezemeye c¢ini mozaik tekniginde,
Malatya Ulu Camii’'nin (1224) mihrap 6nu kubbesinde yer verilmistir. Kemer
koseliklerinin diger kisimlari ise, stilize edilmis gicek ve yapraklardan ibaret
hatayl motifleriyle bezenmistir. Bu bitkisel motiflerin benzerleriyle; Beysehir
Esrefodlu Camii (1297-99), Beysehir Bayindir Kéya Camii (1365), Ankara’da
Genegi Mescidi (15.yuzyihn  basi) ve Eylup Mescidi'nde (15.yuzyil)
kargilagiimaktadir (Erdemir, 1999, s. 27; Demiriz, 1979, s. 188) .

Ana mahfilin 6n tarafindaki profilli konsollarin yan yuzleri ile 6n kisimlari,
geometrik ve bitkisel motiflerle bezenmigtir. Bunlarin ¢gogu tahrip oldugu igin

stslemeler tam olarak secgilememektedir. Ayni Levhade Beysehir Esrefoglu
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Camii mahfilinin 6n ylzundeki konsollar da stilize edilmig bitkisel karakterli
motiflerle hareketlendirilmistir. Fakat bu bezemelerin de buyuk ¢ogunlugu tahrip

olmustur.

Mahfil konsollarinin tagidig! tahtalarin alt yazu ve kiriglerin aralarina yerlestirilen
ahsap levhalar, kivrik dallarla birbirlerine baglanan yapraklardan olugan
motiflerle suslenmistir (Fotograf 47, 54). Bu bezemeler dedisik Levhalerde ve
orta sahinin ikinci kat konsollarinin tUzerine uzatilan tahtalarin alt yuzlerine de
islenmistir. Bu motiflerin degisik orneklerine; Beysehir Esrefoglu Camii (1297-
99), Beysehir Kdgk Koyl Mescidi (14.ylzyil), ve Ankara Ortmeli Mescidi'nde de
(15.ytizyihn basi) yer verilmistir (Onge, 1971, s. 295; Oney, 1971, s. 236).

Mahfilin 6n tarafindaki ana kirisin alt yizl baklava Levhalerinden meydana
gelen altigenlerle bezenmigtir. Bu maoatifler, iclerinde stilize bitkisel suslemeler

bulunan, alti kollu yildizlari bicimlendirmektedir (Fotograf 52).

Mahfilin 6n kismini sinirlandiran dort bolimli korkulukta G¢ c¢esit geometrik
stsleme gorilmektedir (Fotograf 38). Bu bezemeler ahsap kafes tekniginde
yapiimistir. Yan kisimlarin korkuluklari, yarim sekizgenlerin kesismesinden
olusan geometrik motiflerle hareketlendirilmistir (Fotograf 39-40). Orta sahinin
bati tarafina yerlestirilen korkuluk; altigen, kare ve dort kollu yildizla bezenmigtir
(Fotograf 55). Dogudaki parmaklik ise; sekizgen, kare ve kelebek motifleriyle
suslenmigtir. Bu teknikte yapilan geometrik bezemelere; Beysehir Egrefoglu
Camii'nin (1297-99) mahfil korkulugu ile Ankara'da Arslanhane Camii (1289—
90) ve Ahi Elvan Camii'nin (14.yuzyihn sonu) minber korkuluklarinda da yer
verilmistir (Oney, 1970, s. 144).

Guney tarafta yer alan ana kirigsin 6n yuzu, hafifge oyulmak suretiyle boydan
boya iki sira mukarnas dizisiyle bezenmistir (Fotograf 41). Mukarnaslarin Ust
kisimlarina, iki yluzeyli baklava motifleri yerlestiriimistir. Benzer kompozisyona
higbir mahfil ve ahsap kiriste rastlanmamaktadir. Ayrica bu kirisin alt tarafina,
esit araliklarla Ug tane yildiz kesitli kabaralar yerlestiriimistir (Fotograf 42, 52).
Bu plastik stislemelere tavanin ana kirigsinde de yer verilmistir (Fotograf 61, 65).

Ahsap malzemeden vyapilan bu tir suslemeye baska yapilarda
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rastlanmamaktadir. Benzerleri, Kastamonu Ismail Bey Turbesi (1454-57)
(Fotograf 110) ile istanbul Davut Pasa Camii'nin (1485) tackapisinda tasa ve
mermere islenmis olarak gortlmektedir (Aslanapa, 1986, s. 116). Mahmud Bey
Camii'nin mahfili, gerek ahsap suslemesi, gerekse de kalem isi bezemeleri

yonunden Ortagag Anadolu sanatinda segkin bir yere sahiptir.

A
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Fotograf 110 Kastamonu Ismail Bey Tiirbesi (1454-57)

Destek ve Tavan Sistemi:
Situnlar:

Kasaba Koéy Mahmut Bey Camii harimindeki doért situn bigimsel o6zellikleri
acisindan farklihk gosterir. Ikisi gokgen gévdeli ve mukarnas baglikli, diger ikisi
silindirik govdeli ve profilli yastiklardan olusan basliklara sahiptir (Fotograf 59).
Cokgen govdeli iki sutunun gdvdeleri ice kademe olusturularak dort sira
mukarnasl baglikla sonlanmaktadir (Fotograf 61). Stutun ve basliklarinin yizeyi

kirmizi, turuncu, yesil, sar renkli kalem igiyle suslenmigtir. Sttun govdelerinde
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belirli araliklarla yinelenen ve zencirek motifiyle sinirlanan yatay bdlumler
olusturularak aralari rumi ve ok ucu ile gesitli gegme motifleriyle bezenmistir
(Fotograf 56).

Sutunlari birbirine baglayan ana hatil/kirislerin yizeyinde de tumuyle kalem igi
suslemeler yer alir (Fotograf 65). iki ana kirisin alt yiizleri ortalarina alti kollu
yildiz bigcimli kabaralar yerlestirilerek kenarlari egimli profilli pargalar ¢akilmistir.

Ana kirisin i¢c ve dis yluzeyleri de bezelidir (Fotograf 61-62) .

Tavani tagiyan ahsap sutunlarin govdeleri ok ucu, geometrik gegcme ve zincirek
motifleriyle suslenmistir. Alt kisimlarda yer alan bezemelerin bir boluma tahrip
olmustur. Sivrihisar Ulu Camii (1275) ahsap sutunlarin gévdelerinde de kalem
isi gorulmektedir. Cok tahrib oldugu igin motifler secilememektedir. Ortacag
Anadolu sanatinda, kalem isi bezemelere sahip ahsap sutunlara pek yer
verilmemigtir. Kalem isi tekniginde yapilan zincirek motiflerine; Beysehir
Esrefodlu (1297-99), Beysehir Kosk Koyu Mescidi (14. ylzyill) ve Ankara
Ortmeli Mescidi'nin (15.ylizyilin bagi) tavanlarinda da rastlanmaktadir. Onikigen
kesitli ahgap sutunlarin basliklarinda yer alan mukarnaslarin icleri boyanmistir.
Ayrica, sutunlarin bagligi ile ana kirigler arasina yerlestirilen profilli yastiklarin
yan yuzleri, kivrik dal ve yapraklarla bezenmistir. Bu sUslemelerin benzeri;
Ankara EylUp (15.ylzyil) ve Eskil Ulu camilerinin (15.-16.ylzyil) tavanlarindaki
kalem isi bezemelerde de goriimektedir ( Deniz, 1988, s. 27; Oney, 1971, s.
236).

Tavan:

Kasaba Kéyu Mahmut Bey Camii'nin tavaninda ana ve ara kirigler ile ahsap
kaplama malzemesi ve konsollarin yuzeyi ile aralari tumuyle oyma ve kalem isgi

tekniginde suslenmigstir (Fotograf 65).

Mahmut Bey Camii'nde tavan kiriglerini tagiyan yan sahinlarin konsollari, digtan
hafifce profillendirilmistir (Fotograf 59—-60, 64, 68,70). Orta sahinin konsollari
ise, "S" bigciminde profilli yapiimigtir (Fotograf 69). Buna benzer konsollara

ahsap kirigslemeli camilerin gogunda rastlanmaktadir. Kiriglerinin alt uglarina
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karsilikli olarak, stilize palmet seklini hatirlatan motifler gcakilmistir. Orta sahinin
tavaninda digerlerinden farkli olarak, bu motiflerin ortalarinda oniki dilimli aplike
cicek motifi bulunmaktadir. Ayrica orta sahinin kirisleri arasinda kalan tavan
kaplama tahtalar iki yanlarindan oyulmak suretiyle, yan yana beser tane altigar
kollu yildiz motifleri elde edilmistir (Fotograf 73). Burada gorulen profilli
parcalarla; Ankara Arslanhane Camii (1289-90), Beysehir Esrefoglu Camii
(1297-99), Beysehir Kdsk Koyl Mescidi (14.ylzyill), Ankara’da Haci ivaz
Mescidi (15.ylzyillin basi) ve Ortmeli Mescidinin (15.ylizyihn basi) tavan
kirislerinde de rastlanmaktadir. Fakat Mahmut Bey Camii'nin tavanindaki aplike
cicek ve yildiz motifleri, hi¢gbir ahsap tavanlh camide gériimemektedir. Mahmut
Bey Camii, birgcok hususta oldugu gibi, bu yonityle de Ortacag Anadolu
sanatinda tek ornek olarak kalmaktadir.

Orta sahindaki iki, yan sahinlardaki bir sira konsollarin tim yuzeyi ve konsol
aralari bezenerek tavan sistemindeki kademelenmeye geciste estetik bir
gorunum vyaratirlar. Konsollarin on ve yan yuzlerinde zemini koyu yesil olan
beyaz ve kiremit kirmizisi renklerle yapilmig yaprak kompozisyonu dikkati gceker
(Fotograf 72). Distaki konsol aralarinda ise kirmizi zemine boyanmis siyah ve
beyazla kontrast olusturan lotus motifleri bulunur (Fotograf 71). icteki konsol
aralari ise kirmizi zemine yapilmis yesil ve siyah konturlu yuzeyi Ustten
gorunumlt  sakayik/katmerli  gigeklerle kaplanmis daire bigimli rozetlerle

suslenmigtir.

Yan sahinlarin konsollari ile orta sahinin birinci kat konsollari arasindaki ahsap
levhalar rumilerle bezenmistir (Fotograf 66). Koselere yerlestirilen rumilerin
saplari birbirlerine dolanarak, ortada geometrik dugum motifi olusturmaktadir.
Benzerini yalniz bu caminin ahsap kapi kanatlarindaki madalyonlarda ve algi
mihrapta gormekteyiz. Beysehir Esrefoglu Camii (1297-99) ile Ankara Poyraci
Mescidi'nde (15.yuzyil) daha degisik tarzlarda yapilmis bitkisel karakterli

geometrik dUgum motifleri mevcuttur.

Ara Kkiriglerin ylUzeyinde hem ahsap aplike/yapistirma, hem de kalem isi
bezemeler gorullir (Fotograf 65). Kirisin i¢ yluzeyine karsilikli uygulanan iki

aplike parca daireyle birlestiriimis Ust Uste kuguk ve buyluk kirmizi ve siyah
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renkli iki palmet motifinden olusur. Bu iki parcanin arasina ayni teknikle
uygulanmis oniki yaprakli birer rozet yerlestirilerek ylzeyine kirmizi renk
uzerine siyah, sari renkli gicekler boyanmigtir. Kirigleri iki yandan kirmizi ve
beyaz renklerin  donugumlu  kullaniimasiyla  olugturulan  dikdortgen

kompozisyonlari sinirlar (Fotograf 73).

Dogu- bati yoninde dizilen ara kiriglerin aralarinin zit ydonde Ustten duzgin
ahsap parcalarla kaplanmasi ile derinlik olusturan yuzeyler yaratiimistir. Bu
derinligi iki ahgsap parcanin aralarinda bigimlenen (yarim yildiz+yarim yildiz) alti
kollu bes vyildiz artirmistir (Fotograf 73). Bu uygulama hem yapisal bir

¢6zimleme, hem de suslemeye katkida bulunmaktadir.

Yan sahinlarda da orta sahindaki konsol sistemi tek sirali olarak yinelenmistir.
Konsollarin 6n ve yan vyuzleri ile aralarindaki bezemeler orta sahindaki

konsollarla 6rtusmektedir.

Yan sahinlarin ara kiriglerinde de karsilikh yerlestirilen aplike parcalar bulunur.
Bu parcalar farkli olarak damla bicimine eklemlenen Ust Uste palmetlerle
sonlanmaktadir. Ayrica yan sahinlarin kirigleri orta sahindan daha kisa
tutuldugu igin aralarindaki oniki yaprakl cicekler yoktur (Fotograf 70, 74).
Ayrica yapinin susleme programini tasarlayan sanatginin orta sahin vurgusu ile

de baglanti kurulabilir.

Tavani tagiyan iki ana kirisin alt yuzlerine; ortalarinda kabara bulunan, kenarlari
edimli islenen profilli parcalar cakilmistir. Yildiz kesitli olan kabaralar bu
parcalarin eksenlerinde yer almaktadir (Fotograf 63). Ana Kkirigslerin alt
yuzundeki bu susleme kompozisyonuna baska yapilarda rastlanmamaktadir.
Yukarida da acikladigimiz gibi, kabaralar ahgap olarak yine bu caminin mahfil
kirisinde kullanilmigtir. Ana Kiriglerin alt yuzlerine ¢akilan profilli parcalar tespit
edebildigimize gore sadece, Beysehir Esrefodlu Camii'nin (1297-99) ana
kirislerinde kullaniimigtir. Bu camide profilli parcalar, yan yana uzatilan iki ana
kirisin arasini kapatmak igin ¢akilmistir. Mahmut Bey Camii'nde ise ana kirigler
tek par¢ca oldugu halde, harime daha zengin bir gorinis kazandirmak igin

dekoratif amacgla konulmustur.
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Ana Kkiriglerin yan yuzleri ince tahtalarla kaplanmistir. Bu kisimlar citalar ve
kavisli tahta pargalariyla bdlimlenerek, sepetkulpu kemerli dekoratif
kemerciklerle hareketlendirilmistir (Fotograf 60-61). Bu kemercikler duvarlarin
ust kisimlarina da yapilarak, tavan eteQini ¢cepecevre dolanirlar. Dekoratif
kemerciklere ayni teknikte yalniz, Beysehir Esrefoglu Camii'nin (1297-99)
ahsap tavaninda yer verilmigtir. Esrefoglu Camii'nde bu kemercikler, Mahmut
Bey Camii'ninkine gore sivri yapilmistir. Ayrica Beysehir Késk Koyu Mescidi'nin
(14.yuzyll) ahsap tavaninda da, boya ile yapilan dekoratif kemercikler

gorulmektedir.

Tavan konsollarinin Gzerine uzatilan tahtalarin alt yizleri, oldukca stilize edilmis
cicek motifleriyle hareketlendiriimistir. Bu bezemenin degisik 0Ornekleriyle;
Beysehir Esrefoglu Camii, Ankara'da Genegi Mescidi (15.yuzyilin basi) ve Eyup
Mescidi'nde (15. yuzyil) karsilasiimaktadir.

Mahfil kirigleri gibi, tavan kiriglerinin arasindaki ahsap levhalarin Gzerleri de,
birbirlerine kivrik dallarla baglanan yapraklardan olusan c¢icek motifleriyle
suslenmigtir. Mahfil ve tavanin kaplamasini olusturan tahta kalaslarin derzleri
citalarla kapatilmig, bunlar zikzak seklinde motiflerle bezenmistir (Fotograf 70).
Ayni Levhade, Ankara'da Arslanhane Camii (1289-90) ile EylUp Mescidi'nin

(15.ylzyil) tavanlarinda da kalem isiyle sislenmis citalara yer verilmistir.

Tavanin ana Kkiriglerinin yan yuzleri ile tavan eteginde gorulen dekoratif
kemerciklerin icleri, atlamali olarak, iki gesit bitkisel suslemeyle bezenmigstir
(Fotograf 60-61, 67). Birinin ici kivrik dal, yaprak ve c¢esitli giceklerden olusan
hatayi motifleriyle hareketlendirilmigtir. Digeri ise, sadece yapraklardan olusan
bitkisel suslemelerle bezenmistir. Bu motiflerin en yakin 6rnegine, Beysehir
Esrefodlu Camii’'nde rastlanmaktadir. Ayrica bu suslemeler degisik formlarda
islenmis olarak; Beysehir Kosk Koyl Mescidi (14.ylzyill), Ankara'da Genegi
Mescidi (15. YUuzyilin basi) ve Eytup Mescidi'nde (15.ylzyil) goériimektedir.

Pencere Kapagu:
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Harimin glney duvarinda agilan pencerenin ¢ift kanatli ahsap kapagi, bitkisel ve
geometrik motiflerle bezenmistir (Fotograf 76). Kanatlarin alt ve Ust kismindaki
panolar, stilize edilmis bitkisel suslemelerle bezenmistir (Fotograf 78). Bu
panolarin ortasina ise, i¢ ige Uuger daireden olusan birer madalyon
yerlestirilmistir (Fotograf 77). Madalyonlar ¢gigcek ve yapraklarla doldurulmustur.
Ortagag Anadolu sanatinda, kalem isi tekniginde bezenen pencere kanatlarina
pek rastlanmamaktadir. Burada yer alan sisleme daha c¢ok, Selguklu ve

Beylikler doneminde yapilan madalyonlu ahsap kapilarda gorulmektedir.
4.2.3 ALCI BEZEME

Kasaba kdyud Mahmud Bey Camii'nde algi bezeme mihrapta ve mihrabin iki

yanindaki pencerelerin ¢ergevelerinde gortlmektedir (Fotograf 20, 79).

Caminin bes cepheli mihrap nisi, mukarnas kavsarali ve distan farkli geniglikte
alti bordurle kusatiimistir (Fotograf 79). Birinci ve besinci bordur mukarnaslarla
suslenmigtir (Fotograf 82). Bu bezeme Kastamonu Durugay Kéyu Halil Bey
Camii (1363) (Fotograf 111) ve Demirli Kéyl ismail Bey Camii'nde (1451)
(Fotograf 112) de gorulmektedir. Mihraplarin ilk bordirlerinde bulunan
mukarnash duzenlemelere 14. yuzyll basindan itibaren rastlanmaktadir. Bu
dizenleme ilk olarak; Harput Ulu Camii’'nin (12. ylzyilin ikinci yarisi) algi
mihrabi ile Aksaray Sultan Hani (1229) mescidinin mihrabinda karsimiza
¢cikmaktadir. Bunlarin diginda bordurlerde mukarnas kullanimi; Ankara’da Ahi
Elvan Camii (14. yuzyll sonu), Ortmeli Mescidi (15. yiizyihn basi) ve Haci
Dogan Camii’'nin (14-15. yiizyil) algi mihraplarinda da gériilmektedir (Oney,
1971, s. 218, 246, 285).
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Fotograf 111 Durucay Koyii Halil Bey Camii, mihrap

ikinci ve dérdincl bordir geometrik ve bitkisel siislemelerden olugmaktadir.
Bordurde kivrik dallarin sinirladigi bir buyuk bir kiigcik dilimli baklava motifleri
ust Uste dizilmistir (Fotograf 84). Bu motiflerin igleri ve etrafinda kalan bogluklari
kivrik dal, rumi ve stilize palmetlerle girift bir Levhade doldurulmustur. Bu
kompozisyonun aynisi, Demirli Kdyii ismail Bey Camii’'nin (1451) mihrabinda da
gorulmektedir (Fotograf 110). Buradaki dilimli baklava motifine bu iki mihrap
disinda baska mihraplarda rastlanmamaktadir. Fakat girift bitkisel sislemeyle;
Kayseri-Develi Sivasi Hatun Camii (1281-82) ve Damsa Koyu Taskin Pasa
Camii'nin (14. ylzyil ortasi) mihraplarinda kargilasiimaktadir (Ozkarci, 1992, s.
479; Bakirer, 1976, s. 311,326).
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Fotograf 112 Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyii Ismail Bey Camii, mihrap

Uglinci  bordir, bitkisel bezemeyle geometrik gegmelerden olusan bir
kompozisyona sahiptir (Fotograf 85). Geometrik ge¢me, sirtlari diz kesitli
seritlerin gapraz yonlerde kesismesiyle elde edilen, es kenarli ve yan kenarlari
uzun altigenlerin atlamali olarak siralanmasindan meydana gelmektedir. Altigen
motiflerinin ylzeyi ortada alti yaprakli gi¢cek olusturan rumi kompozisyonlari ile
ortada diigiim olusturan palmet, rumi ve sakayik motifleriyle siislenmistir. iki
seritli geometrik gegcme motifi yaygin olmakla birlikte ylzeylerindeki bezemeler
farklilasmaktadir. Bu gecmeler Candarogullari yapilarindan iki 6rnekte
kargsimiza ¢ikmaktadir. Altigen ge¢melerin kenar borduru olarak, Kastamonu
ismail Bey Camii'nin (1454) mermer tackapisi (Fotograf 113-114) ile Sinop
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Alaaddin Camii’'nin mermer mihrabinda (1429-30) da kullanildigi goruimektedir
(Ozkarci, 1992, s. 479). Kasaba Koyii Mahmud Bey Camii’'nin mihrabinda
altigenlerin igindeki sislemelerin benzeri Karaman Yollarbagi Ulu Camii’nin (14.
Yiizyil) ikinci mihrabinin bordiriinde bulunmaktadir (Ozkarci, 1992, s. 480;
Bakirer, 1976, s. 334).

Fotograf 113 Kastamonu Ismail Bey Camii, tackap:



130

Fotograf 114 Kastamonu Ismail Bey Camii, tackapt ayrint:

icblikey olarak diizenlenen altinci bordiri sarmal olmus kivrik dal-rumi ve

kivrik dal-palmet motifleri sisler.

Kasaba koyu Mahmud Bey Camii mihrabinin kavsara koseligi kaydirilarak
dizilen doért ok ucunun gergeveledigi sekizgen motifleriyle sislenmistir (Fotograf
81). Sekizgenlerin ortasinda ¢ok sayida kabaralar yer alir. Kabaralarin yuzeyini
carkifelek ve i¢ ige dairelerin bicimledigi ¢ok yaprakl cigcek motifleri bezer
(Fotograf 115). Buradaki suUslemelerin benzerleri; Aksaray Sultan Hani'nin
(1229) tackapisi ile Ankara’da Ahi Elvan Camii (14. Yuzyilin sonu), Ortmeli
Mescidi (15. Yuzyillin basi), Eskisehir-Gecek Mescidi (1443) ve Kastamonu-
Demirli Kéyii ismail Bey Camii (1451) algi mihraplarinin kavsara kdseliklerinde
(Fotograf 116) karsimiza gikmaktadir (Ozkarci, 1992, s. 480; Miilayim 1982, s.
167; Oney 1971, s. 218, 235, 243) .
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Fotograf 115 Kasaba Koy Mahmud Bey Camii, mihrap, kavsara koseligi, detay

Fotograf 116 Kiire-i Hadid (Demirli) Kéyii Ismail Bey Camii, mihrap, detay



132

Fotograf 117 Kiire-i Hadid (Demirli) Koyii Ismail Bey Camii, mihrap, detay
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5 SONUG

Bu galismada Kastamonu Ili, Kasaba Kdyi'ndeki Mahmud Bey Camii mimari,
malzeme-teknik ve bezeme Ozellikleri agisindan tanitilarak yapinin

gunumuzdeki durumu belgelenmeye calisiimistir.

Kasaba Koy 6zellikle 14. yizyilda Candarogullari Beyligi déneminde énemli bir
yerlesimdir. Kitabesine gore Candarogullari emirlerinden Mahmut Bey

tarafindan yaptirilan bu caminin varligi yerlesimin énemine isaret etmektedir.

Mimari oOzellikleri agisindan degerlendirildiginde kuzey-guney dogrultusunda
dikdortgen planli cami harim ve son cemaat yerinden olugmaktadir. Harimde
ikiserden iki sUtuna atilan kirislerle GU¢ sahin olusturularak Uzeri kirislemesi
ustten kaplamali tavanla ortulmastir. Plani agisindan bakildiginda Kasaba Koy
Mahmut Bey Camii mihraba dikey U¢ sahinli kurgusuyla Anadolu’daki her
cevrede uygulanan bir plan semasina sahiptir. Yapi1 kuguk Olgekli boyutlari ile
de dikkat cekmektedir.

Kasaba Kdy Mahmut Bey Camii, 6zellikle destek ve orti sisteminde ahsap
malzeme kullanildigl i¢in bazi arastirmacilarin malzemeyi esas alarak

tanimladig1 “Ahsap Situnlu ve Tavanli Camiler” grubuna girmektedir. Yapinin
konumlandigr Kastamonu ve c¢evresi Anadolu’da ormanlarinin varhgi ve
dogasinin guzelligi ile Gnlenmigtir. Ormanlik alani bu kadar yogun olan bir
cevrede insa edilen yapilarda ahsap malzemenin oOncelikli kullanimi ¢ok
akilcidir. Ayrica bugun de gegmiste oldugu gibi Kastamonu ve ilgelerinde ahgsap
isciliginin devamina 6zen gosterildigini de belirtmek gerekir. Ornegimizde ahsap
malzemenin hem yapisal olarak kurguda, hem de mimari 6gelerde tercih edildigi
gozlenir. Bu baglamda caminin 6zgun kapi kanatlari, minber ve hariminin
kuzeyini kaplayan tG¢ kademeli mahfillerini vurgulamak gerekir. Caminin sinirli
olan harim kisminda uU¢ kademeli duzenlenen mahfil aracihigr ile ¢ok
hareketli/devingen bir ic mekéan yaratimistir. Ahsap malzemenin diginda

caminin al¢i mihrabi da 6nem tasir.
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Anadolu Turk mimarisinde Kasaba Koy Mahmut Bey Camii mimari, malzeme-
teknik 6zelliklerinin yani sira tim harim icine yayilan slUsleme programi ile
dikkati ceker.

Kaguk Olcekli tasarlanan caminin harim kisminda ayni eksende kurgulanan
kapi-mihrap ile batisindaki minber, situnlar ve ahsap tavaninda bezemeler yer
alir. Distaki usta kitabesinin sunuldugu c¢ift kanath kapida oyma tekniginde

yapilan madalyonlu kompozisyon 6nem tagir.

Harimdeki dort sutun, bu sutunlar baglayan ve sahinlari olugturan ana kirigler
ile bunlarin Uzerine dizilen iki- U¢ sirali konsollara oturan ara Kkirigler ve
aralarindaki kaplama levhalari aracihigiyla yapidaki kademeli ana kurgu
olusturulmustur.  Situnlar incelendiginde farkli iki diizenleme gorilir. ki
sutunun govdesi ust seviyede ige ve digsa kademelenerek mukarnasli baglikla,
diger ikisinin govdesi ise dogrudan yastikla sonlanmistir. S6zU edilen kademeli
ic mekadn bu bdlimlerin ahsap Uzerine kalem isi tekniginde yapilan zengin
suslemeleri ile vurgulanmistir. Ahsap malzemenin dokusuna uygun kiremit
kirmizisi, kahverengi ve sari tonlarinin hakim oldugu suslemeler ¢ok sayida
rengin de kullanimiyla éne cikariimistir.  Ozellikle mahfildeki (¢ kademeli
dizenleme adeta caminin tavaninda konsollarla olusturulan dizenlemeyle

batunlestiriimistir.

Konumuzu olusturan Kasaba Koy Mahmut Bey Camii Anadolu'daki 13-14.
yuzyillardaki ahsap sutunlu ve tavanli yapilar iginde mimari ¢ézimleme ve
bezeme programi agisindan unik bir yapidir. Boyut agisindan mutevazi bir cami
olmasina karsin harimine hakim olan mahfil ve tavan tasarimi ile ayricalikl bir
yapidir. Cami doneminde ve sonrasinda kalem igi suslemeleri ile “6zel” bir yere
sahiptir. Mahfil ve tavandaki kalem isi bezemeler o donem ve insanlarinin

begenisini sunar.

Kastamonu ve gevresinde buglnde onem tagiyan ahgap isciliginin gelismesinde
hic kuskusuz Kasaba Koy Mahmut Bey Camii 6rnek olusturmustur. Bu nedenle

caminin korunmasi ve tanitiimasina yonelik ¢calismalar yapilmalidir.
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EKLER

EK. 1 KALEM iSi ve TEKNIGi

Bu arastirmanin konusu olan Kasaba Koy Mahmut Bey Camii’ nde 6zgin kalem
isi bezemelerin gunumuze ulagsmis olmasi onem tasimaktadir. Ek 1 bashgi
altinda kalem igi teknigi tanimlanmasi ve az sayidaki uygulamaci sanatgilarin

goruslerinin aktariimasi amaclanmigtir.
KALEM iSi VE TEKNIKLERI

Kalem isi ve teknigine yonelik kaynaklarda farkli tanimlamalar bulunmaktadir.
Teknigin anlasiimasi ve tartigsilmasi amaciyla bu arastirmacilarin goruslerini

vermek uygun olacaktir.
Arseven (1965, s. 1496—-1497) nakis ve nakkas! sdyle tanimlamaktadir:

“‘Nakig, eskiden boyali Fotograflere verilen isimdir. Gerek el yazmasi kitaplara
renkli olarak yapilan tezyini Fotograflere ve gerekse simdi minyatir dedigimiz
renkli manzara ve insan Fotograflerine nakis ve bunlar yapanlara nakkas
denirdi. Binalarin duvar ve tavanlarina boya ile yapilan gicek ve bezemelere
nakis denilmesi renkli iplik veya ipeklerle bez Ustune yapilan islemelere de
bundan muharref olarak, nakis denilmesi mucib (gerektirmek) olmustur. Fakat
nakig tabiri bugln yalniz boyali tezyinata ve renkli iglemelere muinhasir
kalmistir. Bu sebeple buglin nakkas denilince eskisi gibi renkli Fotografler
yapan ressam anlagilmayip yalniz duvarlara renkli tezyinat yapan susleme
sanatkari anlasilir. 2) Renkli iplik yin veya ipekle bez ve kumas ustline islenen
tezyinat (Buna galat olarak nagis denir). Bunu, duvarlara boya ile yapilan
nakislardan ayirmak igin bdyle renkli ipliklerle yapilan islemelere isleme nakis
veya halkin soyledigi gibi sadece nagis demek munasib olur, Turklerde g¢ok
ileriye gitmis olan igleme nakislar yapilig tarzlarina gore birgok nevilere

ayrilmigtir.”

“‘Nakkas, vaktiyle renkli Fotograf ve tezyinat yapan sanatkarlara verilen tabirdir.

Zaman ile yagli boya tezyinat yapan ve binalarin tavanlarini boyayan ustalar,
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kendilerine bir paye vermek icin nakkas sifatini takinmislar ve bu tabir gitgide
binalarin i¢ ve disg duvarlarini boyayan boyacilara ve bunlarin biraz da tezyinat
isleyenlerine verilmekle ressam manasini kaybetmistir. Bugun artik nakkas
denilince boyaci anlagiimaktadir. Bu sebeple renkli Fotografler yapan
sanatkarlar hakkinda manasi busbuatin degismis olan nakkas tabirini kullanmak
muUmkin degildir. Bunlara bugln sadece ressam tabir olunmaktadir. Fakat
bunlar renksiz Fotograf yapan ve Fransizca’da “dessinateur” denilen sifattan

ayirmak igin boya ressami (Fr. Peintre) tabirini kullanmak munasib olur.”
Arseven (1965, s. 914-116) kalem igi ve kalemkari sdyle tanimlar:

“‘Kalem isi, beyaz Uzerine firga ve tlyle bir veya birka¢ renkli olarak yapilan
yazma igleri. Bu tabir daha ziyade Uzerine tek renkle bezeme yapiimis bezler
hakkinda kullanilir. Kalem isi yemeni veya yorgan gibi. iran’da bu ise kalemkari
denir ve bu igler hali gibi duvara asilir. Kalemkar, bina duvarlarina firga ile
boyali nakislar isleyen ve kabartma gibi gorinen suslemeler yapanlara, yazma

Fotografcisi veya cesitci denir. ©

“‘Kalemkari, 1) Odalarin tavan ve duvarlarina boya ile yapilan kabartma taklidi
tezyinat isleri. Kabartma taklidi olmayan renkli tezyinata nakis denir. 2) Bez
Ustline boyalarla sal ve hal taklidi seklinde nakigh yazmalar ki umumiyetle
duvara asilir. Kalemkari tabiri daha ziyade iran’a mahsus olup bizde bunlara

duvar yazmasi veya kalem isi yazma denir. ©
Arastirmaci (1966, s. 1270) malakariyi soyle tanimlamaktadir:

“Tavan ve duvarlara algl ile az kabartma olarak yapilan tezyinat. Bu tarz
tezyinat siva Uzerine yapilacak tezyinatin sekline gore, kuguk civiler mihlanarak
isbu civilere tutturmak suretiyle algidan kabartma olarak yapilir. Eski camilerin
kubbe ve tavanlarinda bu nevi tezyinata ¢ok tesaduf olunur. Bu tarz algi tezyinat
umumiyetle kiremidi veya atesi renkte bir zemin Uzerine beyaz olarak birakilir
ve aralari boyanirdi. Bazi malakari tezyinatin aralarina ¢ini pargalari da
konurdu. Birgok blyuk camilerin kubbeleri bu tarzda kabartma nakiglarla

suslenmigtir. Bunlara uzaktan bakildigi vakit kabartma olduklari gorulmez ve
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kalemkari sanilir. Cunku kabartmalar gayet az kalinliktadir ve ekseriya 1 cm’i
gecmez. Bu tarza malakari denilmesi, mala gibi kligcik bir aletle yapildigi igindir.

Firca ile yapilan kabartisiz tezyinata ise kalemkari denilir.

Sapolyo (1968, 12) nakkashaneleri anlatan makalesinde nakkasi, boya ile

Fotograf yapan kisi, musavviri Fotograf yapan kisi olarak tanimlamaktadir.
Onge (1969, s. 10) nakis tekniklerini (i¢c grupta ele almaktadir. Buna gore;

“1) Malakari dekorasyonla birlikte olan veya kabartma boyali nakislar: Aslinda
buna boyali malakariler demek de mumkundar. 2) Siva Uzerine yapilmig
nakiglar: Bu, alttaki ingsaat malzemesinin cinsine bagh kalmaksizin sivanmig
satihlar tGzerine geometrik nizamda 6ralmus tugla dizilerini taklit eden bir nakis
cesididir. Tugla orguyu belirten derzler kirmizi veya siyah renkte cizilmekte,
tuglalar ise kirmizi, sari, siyah veya mavi renklerle kompozisyonun icabina gore
boyanmaktadir. Bu haliyle boyali satih, sirli tugla kaplama gibi gérinmektedir.

3) Ahsap uzerine yapilmis boyali nakislar.” agiklanmaktadir.
Pakalin (1971, s. 645) nakisiI sdyle tanimlamaktadir:

“‘Nakis, boya ile Fotograf yapmak yerinde kullanilan bir tabirdir. Gerek yagh
gerek sulu ve gerek pastil olsun hepsine nakis denir. Fransizcasi peinture’dir.
Eski zamanlarda “nakis islemek” renkli tire, ipek veya ibrisimle iglenen islere
denirdi. Boya ile Fotograf yapanlara “nakkas” tablo veya insan resmi yapanlara
“‘musavvir’ adi verildigi gibi “sebih yazmak” da denilirdi. Ressam tabiri

Tanzimat'tan sonra kullaniimaya baslanmistir.”

Arastirmaci daha sonra Arseven’in (1965, s. 1496-1497) teki tanimlamasini

vermistir.
Zuber (1972, s. 101) kalem isini sOyle agiklamaktadir:

“‘Duvar, kagit ve kumas gibi beyaz fon tzerine, firgca, tuy ve kalemle bir veya
birka¢ renkli olarak yapilan yazma isine kalemkar-kalem isi denir. Bunlar hali

veya Fotograf gibi duvarlari suslerdi.”
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islimyeli (1976, s. 578-579) nakis ve nakkasi soyle tanimlar:

“‘Nakis, 1) Kumas Uzerine renkli iplik ve sirma ile yapilan sus. 2) Minyatlr 3)
Duvar ve tavanlara boya ile yapilan susleme”, nakkasli, “ Nakis yapan sanatgi.
Minyatur basta olmak Uzere el yazma Fotografler her yonden susleyen, cini
sanatl desen ve ogelerini hazirlayan, tavan, duvar gibi yapi bolumlerini bezeyen

vb. iglerini yapan sanatgi.”
Binark (1978, s. 271-272) nakis ve nakkas terimlerini sdyle agiklamaktadir:

“‘Minyatur kelimesinin Turkge’de, Arapga’da ve Farsga’da bir karsiligi yoktur.
Tark dunyasinda minyatire nakis, nakis yapana nakkas denilmistir. Bizde
nakis, boya ile Fotograf yapmak anlaminda kullaniimig bir tabirdir. Boya ile
Fotograf yapanlara nakkas, tablo ve insan resmi yapanlara musavvir, sebih,
manzara ve tezyinat yapanlara tarrah adi verilmistir. Ressam tabiri Tanzimat'tan

sonra kullaniimaya baglanmigtir.”
Demiriz (1979, s. 22-23) kalem isini ve malakariyi su Levhade tanimlar:

“Genis anlamiyla kalem isi veya kalemkari adi altinda, genellikle firga ile tezhip
teknigini andiran bir teknikle meydana getirilen desenleri anliyoruz. Kalem isi
daha c¢ok siva Uzerinde, bazen tas Uzerinde gorulir. Ahsap insaatin genis
Olclde goruldugu yerlerde de, bu malzeme Uzerinde de renkli nakiglar goraltr
ki, bunlari da kalem isi grubunda inceleyebiliriz. Malakari siva tabakasi Uzerinde
algi ile meydana getirilen kabartma suslemenin renklendiriimesi ile stuko ve

kalem isinin bir birlesimi olarak ele alinmaktadir.

Arastirmaci (1989, s. 315-322) kalem isi ve tekniklerini (1979, s. 23)'ten daha

genis bir Levhade ele almistir. Buna gore Demiriz goyle demektedir:

“‘Kalem igi bashg! altinda, yuzeyin renkli boyalarla suslendigi butin teknikleri
kabul etmek istiyoruz. Zira gerek desen ozellikleri, gerekse yapilardaki kullanim

imkanlari bakimindan bunlari birbirinden ayri incelemek gugtar.

Tas duvarlar Uzerinde ya dogrudan dogruya duvar yuzeyine veya siva uzerine

uygulanabilmektedir. Burada tasin ¢ok duzgin islenmis olmasi gerektigi ve
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mermerin tercih edildigini belitmemiz gerekir. Siva Uzerine ise, fresko
tekniginden farkh olarak siva kuruduktan sonra islendiginden, malzemeye
derinlemesine nufus etmesinin s6z konusu olmadi§i goralur. Siva ile birlikte
dokulmeleri, temizlik yapildigi zaman silinmelerinin kolay oldugu g6z onune
alinacak olursa, kalem islerinin pek de kalici suslemeler olmadidi dikkati geker.
Hatta sivaya nufus etmediginden sadece ince bir Ust tabakanin yok olmasi bile

kaybolmalara yol agabilir.”
Renda (1982, s. 79) malakariyi:

“‘Nakiglari  belirginlestirmek icin algidan hafif kabartmali bezemelerin
boyanmasiyla olusturulan bezeme turt olarak tanimlarken (1985, s. 1530)'da,
kalem isinin genellikle kuru siva veya ahsap Uzerine ince kil firga ile sulu veya
tutkalli kok boyalarla yapildigini, ahsap Uzerine yapilanlarda, ahsabin ince bir

tabaka al¢i veya tutkalli UstUpegle kaplandiginin da goéruldugunu” belitmektedir.

irtes (1985, s. 425-428) kalem isi ve nakkasi, ayrica nakis tekniklerini sdyle

acliklamaktadir:

“Sivil ve dini mimarimizin i¢ duvarlarini, kubbelerini ve tavanlarini siva, ahsap,
tas, bez ve deri gibi malzeme Uzerine, renkli boyalar bazen de altin olarak
kullanilarak ince killi kalem tabir edilen firgalarla yapilan nakiglara (kalem isi)

denilir. Bu nakiglari yapan Kkigilere “kalemkar”, tezyinatin projesini yani

desenlerini hazirlayan ve uygulayan kisiye de “nakkas” adi verilir.”

irtes, nakiglari uygulandiklari malzemeye goére siva, ahsap, tag ve mermer, deri
ve bez Ustl kalem isleri olarak dort grupta incelemektedir. Teknik agidan ise,
nakislari iki Levhade ele almaktadir. Birincisi, dogrudan dogruya duz zemine
siva, tas, deri, bez gibi malzeme Uzerine firca ile c¢esitli boyalarla caligilan
orneklerdir. Digeri malakari tarzda uygulamalardir (Semih irtes’le sozli

gorasme).

Burada, irtes’in sadece konuya iliskin siniflamalarina yer verilecektir. Buna gére

siva Uzerine kalem igleri soyle aciklanmaktadir;
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“Klasik mimari eserlerimizin hemen hemen hepsinde tatbik edilen bir tekniktir.
Bu teknikte kalem isinin uygulanacagi zemine dnce kire¢ badanasi yapilir. Daha
sonra nakislarin yapilacagi zeminler olgimlenip taksimatlanir. Onceden
Olculerine gore kagitlar Uzerine hazirlanmig desenler, igne ile delinerek kalip
haline getirilir ve 6zel bir kdmur tozu ile zemine getirilir. Zemindeki desenleri
calisma sistemini sirasi ile dnce desenlerin zeminleri belirli fircalar ile kestirilir
ve zeminlerin igleri doldurulur. Diger renkler de konulduktan sonra en son olarak
konturlar (tahrir) cekilir, kalem isi tamamlanir. Siva Ustu kalem isleri dig
etkenlerden iyi bir Levhade korunur ve kullanilan malzeme kaliteli olursa

yuzyillarca kalmasi mumkuandur. “
irtes tas Gizerine uygulamalari séyle aciklamaktadir:

“‘Bu teknikte kullanilan boya malzemesi tutkalli ve yagli boya turindedir. Siva
ustl tekniginde oldugu gibi ¢alisilir. Siva Ustl calismaya nazaran daha zor

teknik olup itina ve daha bir zaman isteyen bir ¢alismadir.”

Arastirmaci, malakari ve tekniklerini ayrintili bir Levhade ele alarak bu teknigi
“Kalem isinin algi kabartma yontemi uygulanarak yapilan degisik bir tird” olarak
tanimlamistir. irtes malakariyi sade, miizeyyen, hatlar yuvarlatiimis olarak,

kendi arasinda U¢ bdlime ayirmakta ve yapim tekniklerini sdyle anlatmaktadir:

“‘Malakari tekniginde, malakari tezyinati yapilacak horasan hargl ylzeye
malakarini gesidine gore Ug-bes milimetre kalinhginda algi sivanir. Gunumuzde
bu uygulama c¢imento hargli zemin Uzerine yapilmaktadir. Sivanmis algi
kurumadan sistire edilerek duzeltilip Uzerine yapilacak tezyinat kaliptan
silkelenme yoluyla c¢ikarlir. Sonra 6zel bigcaklarla motiflerin kenarlari zemine
egilimli olarak duzenli bir Levhade kesilir. Bu malakariyi sade malakari olarak
adlandiriyoruz. Motiflerin i¢ bunyeleri detaylari kesilip oyulursa (tas isgiliginde
oldugu gibi) buna da “muizeyyen malakari adi verilir. Hatlari yuvarlatiimis
malakaride kesme iglemi daha farklidir. Motiflerin kenarlari zemine yuvarlatiimig
olarak kesilir. Ozel bir kabartma isidir. Bu yontemde de tag oyma isgiliginde
oldugu gibi motifler detayh bir Levhade kesilir. Butun malakari tekniklerinde de

en son olarak kabarik desenlerin zemini c¢esitli renklerle boyanir. Kullanilan
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renkler genellikle mercan ve asi kirmizisi, kobalt mavisi, firuze ve yesildir. Altin

varak da uygulanir.”
Nemlioglu (1986, s. 7-89) kalem isini séyle tanimlar:

“‘Mimari eserlerde ¢ini ve hat suslemenin yani sira genellikle i¢ dekoru
tanimlamak bazen de digta giris bolumlerinin ihtisamini arttirmak igin, cgesitli
malzeme Uzerine kalem adi verilen firga ile yapilan boyama suslemelere kalem
isi veya kalemkari ve bu sanatla ugrasan kigilere kalemkar yahut nakkas

denilir.”

Arastirmaci, kalem iglerini fresk teknigi, siva Uzerine, malakari teknigi, tas
Uzerine, mermer Uzerine, ahsap Uzerine, ahsap Uzerine tuval gerilerek, ahsap
uzerine deri gerilerek seklinde, dokuz baglik altinda incelemektedir. Burada,
konu kapsamindaki tekniklerin agiklamalara yer verilecektir. Buna gore

arastirmaci fresk teknigini soyle ele almistir:

“Yas harg Uzerine iki teknikte uygulanmaktadir. a) Kuru duvar Uzerindeki yas
siva Uzerine yapilan boya suUsleme (secco). b) Duvar ve sivanin her ikisi de

yasken Uzerine yapilan boyama susleme (buono).”

Nemlioglu bu teknigi daha sonra (1996, s. 164) tekrar agiklayarak, duvar
Fotograflerini “fresko” (yas siva Uzerine uygulama) ve “secco” (kuru siva uzerine

uygulama-kalem isi) seklinde tanimlamistir.

Aragtirmaci, malakari teknigini “Motifleri daha belirgin gostermek igin al¢i ile
yapilan hafif kabartmali bezemeler GUzerine boya ile yapilan stsleme oldugunu,
bu kabartmalara ¢ogu kez egri kesim teknigi ile derinlik kazandirildigin1”; Tas
uzerine yapilan nakislarin ise, “Tasin Uzerine veya tasa verilen rozet Levhalerini
boyama ile yapilarak, cami giriglerine yapilan kabartma rozetler genellikle altin
yaldizla yahut mercan kirmizisi rengiyle boyanmasiyla meydana getirildigi”

seklinde aciklamaktadir.

Oney (1971, s. 32) kalem isini s6yle tanimlamaktadir:
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“Kalem isi, duvarlar siva Uzerine fir¢a ile islenen renkli desenlerdir. Ahsap veya

ender olarak algi Uzerine de kalem isi adini alan bezemeler islenir. “
Hasol (1990, s. 262) kalem isini su Levhade ele almaktadir:

“‘Kalemkar igi; kalemkari ise: 1) Duvar ve tavanlara sus yapan sanatgi, nakkas
2) Maden uzerine kazarak Levha yapan sanatg¢l”; kalemkariyi “Firga ile algi
susleme, kalemkarlk” seklinde tanimlamaktadir. Arastirmaci nakis ve nakkas
kavramlarini ayri bir bolumde ele almigtir. Buna gore nakis; “Bir seyi 6zellikle
duvar ve tavanlari suslemek i¢in yapilan Fotograf’, nakkas: 1) Ressam 2) Duvar
ve tavan nakiglari yapan kimse, bezekgci; (1990,s. 344)'te malakariyi: “Osmanli
mimarisinde kubbe, tavan veya duvarlara yapilan algi kabartmali ve boyali

susleme, mala ile yapilan algi susleme, algi bezeme.”
Turani (1995, s. 99) nakigi, soyle tanimlamaktadir:

“Eskiden bizde minyatur ve tezyini Fotograflere denirdi. Bugun yalniz kadinlarin
elde igledikleri islemelere denmektedir.”; nakkasi: “Eskiden renkli Fotograf,
minyatur ve duvar tezyinati yapan ressamlara denirdi.” Nakkas basi da eskiden

sarayin bas ressamlarina denirdi.
Aragtirmaci malakariyi soyle tanimlar:

“Tavan ve duvarlara yapilan kabartma tezyinat. Bu kabartmalarin kalinhgr 1 cm’
yi gegmez. Eski camilerde kubbe ve tavan suUslemesinde malakari c¢ok

kullaniimigtir.”

Turani kitabinda kalem isini tanimlamamisg, ancak kalemkardan “Eskiden tavan
ve duvarlara kabartma gibi gériinen Fotografler yapanlara verilen ad”, olarak
bahsetmistir (1995, s. 62).

Sozen-Tanyeli (1996, s. 170) nakisi su Levhade ele alirlar:

“1) Bugunki “bezeme” ve “Fotograf’ kavramlarinin her ikisini de iceren anlama
sahip Osmanlica s6zlik. Hem minyatur gibi figuratif, hem de duvar ve tavan

bezemeleri gibi figuratif ya da non-figiratif her tirden iki boyutlu renkli sanat



151

yapitina verilen addir. 2) Sonralari kumas Uzerine renkli ipliklerle yapilan
suslemeye de nakis denilmeye baslanmistir. Cagdas Turkge’de artik yalnizca

bu son anlamda kullaniimaktadir.”

Arastirmacilar, kalem isini ayri bir baslk altinda “Osmanli mimarliginda siva
uzerine boya ile yapillan bezeme, “kalemkari” de denilirdi.” seklinde
tanimlamiglardir (1996, s. 121).

Arastirmacilar (1996, s. 153) malakariyi soyle ele almaktadir:

“‘Osmanl mimarisinde duvar ya da Ust ortunUn i¢ yuzeyinde algi ile yapilan
alcak kabartma tekniginde bezeme. Genellikle kabartma kisimlar beyaz
birakilarak zemin boyanirdi. Ender olarak aralara g¢ini yerlestirilmistir. Malakari
sbdzcugu mala-igi anlamindadir. Yapiminda malaya benzer bir alet

kullanildigindan 6turd bu adla anilmistir.”
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EK. 2 KASABA KOY’ DEKI DIGER TARIHi YAPILAR

Kasaba Kéy'de Mahmud Bey Camii’nden bagka bir cami ve iki hamam kalintisi

bulunmaktadir.

Levha 28 Kéydeki yapilarin konumu
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Saray Camii:

Cami Kasaba Koéyu'nin guneybatisinda yer almaktadir. Yapinin inga tarihi
bilinmemektedir. Yapinin kitabesi bulunmamaktadir. Ankara Vakiflar Bolge
Madarlagu Vakif Arastirma Merkezi'nde yaptigimiz arasgtirmalarda caminin
vakfiyesine de rastlanmamigtir. Koyliler bu caminin Mahmud Bey Camii’nden

once yapilmis oldugunu belirtmektedirler.

Cami vyaklasik 11.62x9.07  dlgulerinde  kuzey-giney  dogrultusunda
uzunlamasina dikdortgen planh bir yapidir. Yapinin koseleri kesme tastan, orta

kisimlari ise kesme tas ve moloz tas karisik kullanilarak insa edilmistir.

Kuzey cephe beden duvari lzerinde bulunan basik kemerli tag séveli kapiyla
yaplya giris saglanmaktadir. Kapi Gzerinde bulunan kitabe yeri bostur. Giris
kapisindan kuguk bir sofaya gecilmektedir. Sofadan da hareme gegisi saglayan
ahsap bir kap! bulunmaktadir. ibadet mekaninda giiney duvarda mihrabin iki
yaninda iki altta iki Ustte olmak Uzere ikiser, dogu ve bati duvarlarinda bir altta
ve bir Ustte olmak Uzere birer pencere yer almaktadir. Alt pencereler giyotindir.
Ust pencereler ise sabittir. Dis cephelerde alt pencereler tas séveli ve demir
parmakliklidir. Bu pencerelerin tizerinde sivri kemerli alinlik bulunmaktadir. Ust

pencereler ise sivri kemerlidir ve tel kafeslidir.

Tas mihrabin Gzeri yagli boya ile boyanmistir. Mukarnas kavsarali mihrap nigi
bes koselidir. Caminin minberi de tagtan insa edilmis olup Uzeri yagh boya ile
kaplanmigtir. Caminin tim beden duvarlarina zeminden yaklasik bir metre

yukseklikte ahsap lambri kaplanmigtir. Zemin ve tavan désemesi ahsaptir.

Harime girisi saglayan kapinin iki yaninda son cemaat yeri bulunmaktadir. Bu
boliman ust kisminda ise kadinlar mahfili yer almaktadir. Girigsin dogusunda
kadinlar mahfiline ¢ikisi saglayan merdivenlerin bulundugu kisim ve Ust kat
ahsap kafes ile kapatimistir. Mahfile c¢ikisi saglayan bdlimde dogu beden
duvari Uzerinde yol cephesine agilan muhdes bir kapi yer almaktadir. Mahfilin
orta kismi harime dogru yuvarlaga yakin t¢gen bir ¢ikinti yapmaktadir. Kadinlar

mahfili ikisi beden duvarina bitigik ikisi orta kisimda kapi ekseninde bulunan dort
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ahsap sutun Uzerine oturtulmustur. Ahsap sutunlarin Gzerinde 6zgun, suslemeli
ahsap vyastiklar bulunmaktadir. Mahfil ¢ikmasinin altinda ahsap suslemeli

konsol dizisi yer alir.

Cami gatisi ahsap kirma gati olup, tzeri marsilya kiremit ile 6rtalidir. Sagaklar
ahsaptir. Kuzeybati kdgesinde bulunan 6zgin minare yikilmig olup, yine

kuzeybati kbsede camiden ayri yeni bir minare yapilmistir.

Caminin dogu beden duvarindaki muhdes kapinin agildiyi muhdes tugladan
yapilmig bir odunluk mekani ile kuzey beden duvarina bitigik briketten yapilmis

tuvalet ve kuran kursu olarak kullanilan muhdes bir yapi yer almaktadir.

Caminin guneyinde ve batisinda hazire bulunmaktadir. Caminin kuzeyinde ise

sadirvanin da yer aldigi1 Gggene yakin formda bir bahgesi vardir.

Fotograf 118 Saray Camii, giris cephesi
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Levha 29 Saray Camii, vaziyet plani (Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu Arsivi, 2004)
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Levha 30 Saray Camii, plan (Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimi Koruma Kurulu Arsivi, 2004)
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Levha 31 Saray Camii, mahfil plani (Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu Arsivi, 2004)
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Fotograf 119 Saray Camii, dogu cephe

Fotograf 120 Saray Camii, giiney cephe
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Fotograf 121 Saray Camii, bati cephe
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Fotograf 122 Saray Camii, harim, mihrap

Fotograf 123 Saray Camii, harim, minber
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Fotograf 124 Saray Camii, kadinlar mahfili

Pazar i¢i Hamamu:

Hamam kdéylun kuzeyinde yer almaktadir. Mahmud Bey Camii’'nin ise yaklasik
150-200 m. kuzeybatisindadir (Levha 12).

Kéy halki hamama konumlandigi yerden dolayr Pazar ici Hamami adini
vermistir. Yakin tarihe kadar hamamin 6nunde bulunan alanda, haftada bir
pazar kuruldugu belirtiimektedir (Cifci, 1995, s.284).

Hamam kare planh olup 13.26x11.75 m. Olgulerindedir. Hamama giris guney
cepheden saglanmaktadir. Giris cephesine goére sol taraf kadinlar, sag taraf

erkekler hamamidir.
Hamamin duvarlari moloz tas érgullidir. Kubbeler kesme tastan yapilmistir.

Yapinin girisine goére sol tarafinda yer alan kadinlar kisminin tonozlu girisi ve
muhtemelen girigin ilerisinde yer alan tuvalet kisminin duvarlari ve tonozu,
soyunmalik mekaninin kubbesiyle yan yana iki ylkanmalik mekaninda bati

yonde kalan yikanmalik mekanin kubbesi yikik durumdadir.
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Ayrica bu bolumdeki soyunmalik kisminin tabani ile bati yondeki yikanmalik

bolimuanin tabani tamamen tahrip edilmistir.

Erkekler bolumunun giris kapisi ginUmuze kadar korunmustur. Kapi Uzerinde
mukarnas dizileri mevcuttur. Bu bolumde de soyunmalik mekaninin kubbesi ile
ktlhan kismi yikik durumdadir. Girig tabani ile soyunmalik kismin tabani tahrip
edilmistir. Diger mekanlarin tabani tas kaplama olup altta sicak havanin akisini

saglayan kanal bulunmaktadir.

Her iki bolumde de i¢ kisimdaki duvarlar sivahdir. Siva uzerinde yer yer kalem

isi izleri gorulmektedir.

ic béliimde pismis topraktan sicak su ve soguk su borulari gériilmektedir. Ayrica

duvarlarda hava sirkulasyonunu saglayan yer yer kanal ve izleri bulunmaktadir.

Hamamin su deposu kuzey cephede ylkanmalik mekanlarinin arkasinda
bulunmaktadir. Moloz tas 0rguli mekanin i¢ yuzeyi horasan harciyla

sivanmistir.

Hamamin kilhan kismi yikilmistir. i¢ bélimde, yikanmam mekanlarinda

kurnalar bulunmaktadir.
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Levha 32 Pazar Ici Hamami, plan krokisi, (Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu Arsivi,

Fotograf 125 Pazar I¢i Hamami, bati cephe
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Fotograf 126 Pazar I¢i Hamami, kubbeye gecis, detay

Fotograf 127 Pazar I¢i Hamami, yikanmalik, siisleme, detay
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Cami Hamamiu:

Mahmud Bey Camii'nin yaklasik 50 m. glneyinde yer almaktadir. Cami tek
hamam olup birer adet soyunma, yikanma ve su deposu ile kulhan

bolumlerinden olugsmaktadir.

Hamam 4.50x9.04 m. dlgulerinde olup dikdortgen planlidir. Giris cephesi ile i¢
mekan duvarlar sivalidir. Diger cepheler moloz tastan érgulidir. Yikanmalik ve

su deposunun bulundugu duvarda yonu tasindan payanda bulunmaktadir.

Hamamin yikanmalik kisminda iki adet 6zgun kurna bulunmaktadir. Zemin tas
kaplamadir. Giristeki zemin tahrip edilmistir. Bu hamamda da déseme altinda

sicak hava kanallari mevcuttur.

Hamamin su deposu yikanmalikk mekanin arkasinda yer almaktadir. Kulhan

kismi ise kuzeyde bulunur.
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Levha 33 Cami Hamami, plan krokisi, (Ankara Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu Arsivi,

2004)
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Fotograf 128 Camii Hamami, giiney cephe

L
.Jl

Fotograf 129 Camii Hamami, giineydogusu
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Fotograf 130 Camii Hamamu, giris kapist

Fotograf 131 Camii Hamami, dogeme, detay
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Fotograf 132 Camii Hamami, yikanmaliga gecis kapist

Fotograf 133 Camii Hamamu, ytkanmaliga ge¢is kapisi
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