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OZET

KILIG, Aylin. Asker Ressamlar Kusag! Temsilcilerinden Hiiseyin Zekai
Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2010.

Avrupall devletlerin gegirdigi ekonomik ve siyasi donusum kargisinda yasanan
glic kaybi, Osmanli imparatorlugu’nun Bati ile kurdugu iligkilerin niteligini
degistirmis ve Osmanli yonetimi ayakta kalabilmek i¢in basta askeri alan olmak
uzere pek c¢ok alanda hizli bir yenilesme igine girmistir. Bu baglamda askeri
okullarin mufredatlarina giren resim dersleri, asker ressamlar diye anilan bir
kusagin yetismesine yol acmistir. Bu tez ¢alismasinin konusu on dokuzuncu
yuzyihn son geyreginde yetisen iki asker ressam, Hlseyin Zekai Pasa ve
Ahmet Ziya Akbulut’tur.

Huseyin Zekai Pasa (1860-1919) Harbiye'de 6grenci iken yaptigi bir tablo ile Il.
Abdulhamid’in  (saltanati:1876-1909) takdirini kazanmis ve mezuniyetinin
ardindan saraya yaver olarak alinmistir. Sanatgi, Il. Abdilhamid’in tahttan
indirilmesine kadar saray igin hizmet etmis ve ¢esitli gorevlerde bulunmustur. Bu
gorevler arasinda Il. Abdulhamid’e fotograf albimleri olusturma, Mahmut Sevket
Pasa’nin gozetiminde askeri bir mize kurma c¢alismalari, Yildiz Saray1 Porselen
Fabrikasi'nda porselen Uriinlerin dekorlanmasi, Alman imparatoru 1. Wilhelm’in
Suriye gezisinde eski eser uzmani olarak yer almasi sayilabilir. Seker Ahmet
Pasa’nin 6lumunden sonra Osmanli Sarayl’'nin son mabeyn ressami ve yabanci
misafirler tesrifatgisi olmustur. Emekliliginin ardindan sanatg¢i, deneyimlerinden
yararlanmak Uzere Sanayi-i Nefise Encimeni’ne davet edilmistir. Eski eserlere
son derece merakli olan sanat¢inin 1913 (H.1326) tarihli Miibeccel Hazineler
adl bir kitabi bulunmaktadir. ileri yaslarinda Galatasaray Sergilerine de katilan
Huseyin Zekai Pasa, resimlerinde ¢ogunlukla manzara ve nattrmort ¢alismistir.
Erken dénem resimlerinde fotograftan yararlanarak perspektife 6nem veren bir
anlayigla calistigl, ancak giderek fotografik etkiyi ortadan kaldiran gergekgi bir
usluba yoneldigi goértulmektedir. Kendisini yenilemeyi surdiren sanatgl,
yasaminin ilerleyen yillarinda bi¢cimi dagitmadan gevsek firga vuruslarina

yonelmistir.



Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) 1889 yilinda Harbiye’den mezun olarak,
Edirne’de, Askeri Lisede égretmenlige baslamistir. istanbul’a tayin edilmesinin
ardindan, pek ¢ok okulda yogun bir 6gretmenlik hayatina basglayan sanatgi,
matematik, geometri, perspektif, Fransizca ve astronomi dersleri vermistir.
Emekliliginin ardindan Sanayi-i Nefise’de perspektif derslerine devam eden
Akbulut, ayni zaman yirmiye yakin kitap yazmis Uretken bir yazardir. Cok yonli
sanatcl, 6gretmenligin yani sira, pek ¢ok gorevi ayni anda yuarutmus bir devlet
memurudur. Ayni zamanda bir astronom olan sanatgi, muneccimbasiligin
lagvedilmesinden sonra kurulan basmuvakkitlik muessesinin basina getirilmis,
Kandilli Rasathanesi mudur yardimcihigi da yapmistir. Ahmet Ziya Akbulut, rubu
tahtalari, gunes saatleri ve Takvim-i Ziya adh cep takvimleri Uretmistir.
Resimlerinde perspektifin uygulanmasini ana unsur olarak benimseyen Akbulut,
bu konuda Amel-i Menazir ve Usul-i Ameliye-i Fenn-i Menazir adl iki eser
yayinlamis ve bu kitaplar Sanayi-i Nefise ve Harbiye mekteplerinde ders kitabi
olarak okutulmustur. Figuratif resimde basarlli olsa da, tarihi yapilari
resmetmeyi tercih eden sanatgi, perspektif kurallarini resimlerinde uygulama

olanagi bulmustur.

Tezimizde ressam olmalarinin yani sira birer Osmanli aydini olan bu iki

sanatg¢inin resimleriyle birlikte yazili eserleri degerlendirilmistir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Hiseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya Akbulut, 19. ylzyIl
Osmanli Resim Sanati, Batillasma, Asker Ressamlar, Miibeccel Hazineler,

Perspektif



ABSTRACT

KILIG, Aylin. Hiiseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut:Two
Representatives of Soldier Painters Generation, Master’s Thesis, Ankara,
2010.

The economic and political transformation that the European countries had
gone through engendered changes in the relations between the Ottoman
Empire and the West. Trying to prevent the collapse of the Empire, the Ottoman
government started to implement a series of reforms, which resulted in an
accelerated modernization in many areas, especially in the military field.
Therefore, painting classes, embedded into the new curriculum of the military
schools, led to a generation called soldier painters. The subject of this thesis
study is two soldier painters who grew up in the last quarter of the nineteenth

century: Huseyin Zekai Pasha and Ahmet Ziya Akbulut.

Huseyin Zekai Pasha (1860-1919), during his school years, made a painting
that grabbed the attention of Il. Abdulhamid (reign: 1876-1909), and thus was
accepted to the court as an aide of high government official. The artist, thereon,
worked for the Palace until Il. Abdulhamid was dethroned. Among his
assignments was leading the committee which was entrusted with the task of
photographing the properties within the borders of the empire; taking part in a
comittee for the foundation of the Esleha (Arms) Museum under the supervision
of Mahmut Sevket Pasha ; decorating the porcelain products at Yildiz Porcelain
Factory; he also was appointed to the Suriye trip of German Emperor I
Wilhelm as antiquities expert. After the death of Seker Ahmet Pasha, he
became the last court painter of the Ottoman Palace and the protocol officer for
foreign guests. After his retirement, he was invited to share his experiences at
Sanayi-i Nefise Encumeni (Fine Arts Committee). The artist, interested in
ancient artworks, published Mibeccel Hazineler in 1913. Huseyin Zekai Pasha,
who took part in Galatasaray Exhibitions in his old ages, produced mainly
landscapes and still lifes. In his early years of painting, he utilized photographs
and he placed emphasis on linear perspective. In time, he adopted a realistic

approach, eliminating the photographic effects in his paintings. The artist, who
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continued to improve his artistic abilities , painted with loose brush stokes and

without diffusing the form.

Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938) started teaching at the Military High School in
Edirne right after his graduation from Harbiye in 1889. Once he was appointed
back to Istanbul, he taught intensively in different schools of the capital and
mathematics, geometry, perspective, French and astronomy were among the
subjects he taught at these schools. Akbulut, who continued to teach
perspective at Sanayi-i Nefise Mektebi (School of Fine Arts) up until his death,
was also a prolific writer of around 20 books. Being a man of multiple interests,
Akbulut was a government employee who managed to carry out many other
assignments well at the same time. The artist, also an astronomer, was
appointed to the basmuvakkitlik (chief time-keeper) position after the abolition of
muneccimbasilik (chief astronomership); he also worked as co-administrator at
Kandilli Observatory. Ahmet Ziya Akbulut devised many devices of astronomy,
sundials, and pocket calendars known as Takvim-i Ziya. Akbulut, who adopted
the application of perspective as the main element into his paintings, wrote two
books on perspective: Amel-i Menazir ve Usul-i Ameliye-i Fenn-i Menazir; these
books were wused as coursebooks at such schools as Sanayi-i Nefise and
Harbiye at the time. Despite being good at figurative painting, Akbulut preferred
depicting historical buildings and had the opportunity to apply perspective into

his paintings.

In this thesis study, the two painters, who were considered to be Ottoman
intellectuals as well as being important painters of their times, were evaluated

with their paintings along with the books they wrote.

KEY WORDS: Huseyin Zekai Pasa, Ahmet Ziya Akbulut, 19. century Ottoman

Painting, Westernisation, Soldier painters, Miibeccel Hazineler, Perspective
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TESEKKUR

Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bélimiinde Yiiksek Lisans dersleri
kapsaminda 79. Yizyil Osmanli Resim Sanati dersi kapsaminda sunumlar
dagitilirken, hakkinda higcbir sey bilmedigim Huseyin Zekai Pasa’yl hazirlama
g6revi bana dusmisti. Odevi hazirlarken, sanatgt ile ilgili kapsamli bir arastirma
olmadigini fark etmistik. Hiseyin Zekai Pasa Uzerine bir tez yapmak istedigimi
sevgili tez danismanim Dr. Pelin Sahin Tekinalp’le paylastigimda olumlu
kargiladi; ancak slrecin sonunda tez kapsamina alinmis bir bagka sanat¢im
daha vardi: Ahmet Ziya Akbulut. Calisma boyunca degerli katkilar ve
yonlendirmeleri ile destedini esirgemedigi, soru ve sorunlarima sukunet ve
hosgorlyle yaklastigi icin sevgili tez danismanim Dr. Pelin Sahin Tekinalp’e

minnettarim.

Soylesi yapma imkani olmasa da, kendilerine ulastigimda beni reddetmeyen ve
sorularimi internet ortaminda cevaplayan, elindeki malzeme ve makaleleri
gonderen Huseyin Zekéi Pasga’nin torunlari Sayin Aydin Zekéi Bill ve Sayin

Acar Bill’'e tesekkurlerimi sunuyorum.

Hacettepe Sanat Tarihi Bolumi’'nde yuiksek lisans programina basladiktan
sonra her zaman bilgi, tecrUbe ve enerjileri ile beni etkileyen ve yonlendiren
sevgili hocalarim Prof. Dr Serpil Bagci ve Do¢ Dr. Zeynep Yasa Yaman’a
gosterdikleri ilgi ve anlayistan 6tlra tesekkar ediyorum. Ayrica elindeki gorsel
malzemeyi sorgusuzca ve sorunsuzca paylasan Sayin Kemal Bilginsoy’a, BU
Kandilli Rasathanesi ve Deprem Aragtirma Enstitusu ogretim gorevlisi Dr.
Tahsin Omer Tahaoglu’na; Ahmet Ziya Akbulut ile ilgili arastirmalarini paylagan
Sayin Prof. Dr. Atilla Bire; perspektif notlari icin sevgili Ersoy Yilmaz'a,
sanatgcilarla ilgili resim degerlendirmelerinde yorumlari ve bilgilendirmeleri ile
katkilar sunan Feza Yildinm Unsala ve Osmanlica’dan gevrilmesi gereken
metinlerimi en yodun oldugu zaman bile geri g¢evirmeyen Dog¢. Dr. Ahmet

Demir’e ¢ok tesekkulr ediyorum.
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Butun bu isimlerin yani sira, yeniden ogrencilige donme kararimi saygiyla
karsilayan, destegini ve sabrini esirgemeyen sevgili esim Candan Kili¢’'a, maddi
ve manevi hep yanimda olan sevgili annem Meserret Tabak’a, bana hi¢ sorun
¢lkarmadan calismama izin veren can kizim Zeynep ve can oglum Akin’a
sonsuz tesekkurlerimi sunuyorum. Bu calisma onlarin verdigi gu¢ ve destekle

sonuglandi.



GiRIS

Amag

XVIII. yuzyildan itibaren Avrupali devletler karsisinda pegpese alinan yenilgiler
kargisinda Osmanli imparatorlugu yiiziini Batrya dénmiis ve devletin varligini
surdurmesi igin gerekli gordukleri yenilesme hareketlerini dncelikli olarak askeri
alanda baslatmiglardir. Askeri okullarin kurulmasi ile baslayan bu slregte okul
mufredatlarina dahil edilen resim dersleri yeni bir anlayisin olusmasina yol
acmistir. Bu olusumun en onemli unsurlari ise, kendilerine verilen egitimin ve
beklenen gorevin Otesinde, hayatlarini  resimle gsekillendiren asker

ressamlarimizdir.

Bu tez calismasinin konusu, asker ressamlar olgusunun birer halkasi olan ve
sanatsal etkinliklerini saray cevresinde ve himayesinde siUrdurmig Huseyin
Zekdi Pasa (1860-1919) ve Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938)’tur. Birbirinin
¢agdasi olan bu ressamlarin tez konusu olarak segilmesindeki en onemli etmen,
ayni okullarda okumus, sanata yaklasimlarinda benzer bir dlinya gorusunu
benimsemis ve kendilerini insanligi aydinlatmaya adamis olmalaridir.
Calismanin amaci, ¢agdas Turk resminin 6nculerinden olan Huseyin Zekai
Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'un, bilinmeyen ya da az bilinen bireysel
etkinliklerine, sanatsal calismalarina ve sanatgi kisiliklerine 1g1k tutmak; her iki

ressamimizin sanatgi ve kiltur insani olarak yerini belirlemektir.

Huseyin Zekdi Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut ile ilgili dizenli ve sanatgilari her
yonuyle ele alan kapsaml c¢aligsmalarin azhgr ve haklarindaki  bilgilerin
kaynaklarda birbirini tekrarlar nitelikte olusu kendilerine kargi ilgiyi pekistirmistir.
Bu dogrultuda oncelikli olarak sanatgilarin yasam oykulerinin bilinmeyen yonleri
ortaya c¢ikariimaya calisiimistir. Bu monografik inceleme gergevesinde Hiseyin
Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'un sanat anlayislarini olusturan toplumsal
ve kulturel etmenlerin degerlendirilmesi, yazdiklar kitaplar ve sanat anlayislari
arasindaki paralelliklerin saptanmasi arastirmanin agilimini saglayan diger

amaglar olarak siralanabilir. Resimleri g¢esitli muze ve koleksiyonlara dagilmis



oldugundan caligmada agirlik verilecek bir diger nokta da sanatgilarin
eserlerinin katalogunu olusturmaktir. Katalogda yer alan resimler Uslup ve konu
olarak incelenmigtir. Bu bilgiler 1s1ginda, Huseyin Zekéi Paga ve Ahmet Ziya

Akbulut'un Tark resmi ve kultir hayati igindeki yerleri belirlenmeye galigiimigtir.

Kapsam

Osmanlilarin 15. ylzyildan baglayarak yuzyillar icinde o6zgun dilini, dinya
goérusunu, estetigini olusturdugu geleneksel minyatlir sanati, on sekizinci
yuzyihin basindan itibaren Bati ile gelisen temaslar sonucu, yerini yavas yavas
yeni bir betimleme alayigina birakmaya baglamistir. Tezin tarinsel gercevesi de,
Avrupa ile giderek artan askeri, ekonomik, siyasi ve kulturel iligkiler sonucunda,
gérinen dunyanin taklidi kavraminin benimsenmesi yonundeki c¢abalarin

yogunlastigi 19. ytzyilin ikinci yarisini kapsamaktadir.

Sanat yapitinin toplumsal, ekonomik ve siyasi ortaminin yansimasi oldugu gz
onunde bulundurularak,tezin ana konusuna bir arka plan olusturmak amaciyla
birinci bolumde Tanzimat Fermanrnin ilanindan (1839) sonra saray ve
cevresinde yasanan kultlrel ve sanatsal degisimler degerlendiriimis ve saray

yonetiminin onculugunu yaptigi etkinlikler gozden gecirilmigtir.

Huseyin Zekédi Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'un okul yillarini yasadiklari ve
ardindan da devlete memur olduklari Il. Abdilhamid dénemi (1876-1909) ise
Ozellikle ayri bir baslik olarak ele alinmistir; ¢alismanin birinci bdlimunu
olusturan bu donem, edebiyat ve gazetecilik, mizik, resim ve mimari alt
bagliklari g6z o6nunde bulundurularak incelenmistir. Her iki ressamimizi,
toplumsal olgekte degerlendirebilmek icin  1908'de Il. Megrutiyet'in ilaninin
Ooncesi ve sonrasinda kultirel ve dusince hayatina yansiyan gelismelere

deginilmigtir.

Tezin ana konusu olan Huseyin Zekéi Pasa’nin ve Ahmet Ziya Akbulut'un
hayatlari ve eserleri, ikinci ve uglincu boliumlerde ele alinmistir. Her iki
sanatcinin hayat dykdleri, yazili kaynaklardan ve aile bireyleri ile kurulan iletisim

araciligi ile edinilen bilgilerle olusturulmustur. Bu kapsamda, Huseyin Zekai



Pasa’nin halen hayatta olan iki torunu Aydin Zekai Bill ve Acar Bill'in Amerika
Birlesik Devletleri'nde yasadiklari tespit edilmis ve kendileri ile ancak mektup ve

elektronik posta araciligi ile iletisim kurulabilmigtir.

Bu bdlumlerde, yasam o&ykullerinin yani sira, sanatgilarimizin Ustlendikleri
gorevler, katildiklari sergiler, aldiklari &duller, Urettikleri yapitlar, yazdiklari
kitaplar degerlendiriimigtir. Bu bolumde o6zellikle resmi gorevleri konusunda,
farkh kaynaklardan kargilastirma yoluna gidilmis ve ayni konudaki farkl bilgiler
bir noktada toplanmaya calisiimistir. Ayrica her iki sanat¢inin katalog kisminda

toplanan resimleri temel alinarak resim degerlendirmeleri yapiimigtir.

Sonraki boélim, tezin degerlendirme bélimudir. Bu bdlimde ise, ¢alismanin
batint g6z 6nunde bulundurularak, her iki sanatgl hakkinda genel bir yargiya
variimaya calisiimistir. Sanatgilarin yasam odykuleri, meslek yasamlari, kitaplari
ve eserleri karsilastirmali olarak degerlendiriimis ve yasadiklari dénemin
degerlerinin ne kadarini tasidiklari, bu genel deger yargilarindan ayrilan
Ozellikleri olup olmadigr sorgulanmigtir. Konu dénemin Osmanli kultird,
inaniglari, sosyo-ekonomik yapi ve donemin dunya gorusu batininde ele
alinmigtir. Bu yolla, sanatgilarin yapitlarini tretme ilkeleri ve eserlerin olusum

mantigi tespit edilmeye calisiimistir.

Tez galigmasinin metin kisminin sonlanmasinin ardindan kaynaklarin yer aldigi
kaynakga bolumu gelmektedir. Tez c¢alismasinda vyararlanilan kaynaklar,
Bagbakanlik Osmanli Arsivinden bulunan belgeler, kitap, makale ve tez

calismalariyla internet kaynaklarindan olugsmaktadir.

Kaynakganin ardindan kataloga yer ayriimistir. Katalog kendi iginde ikiye
ayrilmigtir; once Huseyin Zekéai Pasa’nin ardindan da Ahmet Ziya Akbulut’'un
eserleri yer almaktadir. Eserlere eslik eden agiklamalarda ise varsa yapitin adi
ve yapim tarihi, malzeme ve teknigi, boyutlari, bulundugu yer ve gorsel kaynak

bilgileri yer almaktadir.



Son olarak ekler bdélimde ise sanatcilarin ailelerinden, arsivlerden ve
yayinlardan edinilmis olan fotograflari, arsiv belgeleri, yapitlarina kaynaklik

eden fotograflar gibi gorsel malzeme yer almaktadir.

Yontem

Tezi hazirlarken temel amag, daha 6nce ayrintili bir bicimde ele alinmadigini
tespit ettigimiz bu iki ressamimizin, yagadiklari donemin kultur ve fikir hayatinin
neresinde durduklarini belirlemektir. Bu amagla, izlenen yontem, yagsam oykuleri
yeniden gdzden gegirilerek, Uglncl ve doérdinclu bolumlerde birey dlgedinde
sanatgilari ele alip, degerlendirme bolumunde toplumsal oOlgekte yeniden bir

araya getirmektir.

Bu dogrultuda atilan ilk adim, sanatgilarin asker olduklari g6z o6nunde
bulundurularak, Milli Savunma Bakanhdi Arsivinden sahsi dosyalarina
ulasilmaya calisiimasidir. Arsiv ile yazigmalar sonucunda, 1870 yilindan 6nce
dogan askerlerin dosyalarinin, argiv kayitlarinda bulunmadigi bilgisi hem
saskinhik hem de 0zuntd uyandirmigtir. Yine yasam oOykulerinde eksik kalmig
olabilecek parcalari bulmak Uzere, Basbakanlik Osmanh Arsivi kayitlari
taranmigtir.  Bu kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda sanatgilarin yer
aldiklari resmi gorevler, katildiklari sergiler, aldiklari dduller, Urettikleri tablolar

ve yazdiklari kitaplar degerlendirilmistir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmada, Ankara ve istanbul’daki baslica
kUtuphaneler taranmistir. Ne yazik ki, Huseyin Zekdi Pasa ve Ahmet Ziya
Akbulut ile ilgili yayinlanmig kitaba rastlanmamis, kendileri ile ilgili yazilmig olan
makalelerde de sinirh bilgilerin tekrarlandigi géralmustur. Sami Yetik'in kaleme
aldi§i Ressamlarimiz; Pertev Boyar'n Osmanli Imparatoriugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devri Tiirk Ressamlarr; Halil Eldem’in Elvah-1 Nakgiye Koleksiyonu;
Niizhet islimyeli’nin Asker Ressamlar ve Ekoller adli eserlerin incelenmesi ile
degerlendirmelere baglanmigtir. Yapilan arastirmanin  sekillenmesini  ve
acllmasini saglayan makaleler ise Mehmet Pakalin’in Sicil-i Osmani Zeyli adli

eseridir. Bu kaynaktan Sahabeddin (Uzluk) Bey’in 1924 tarihinde kaleme almig



oldugu ve Milli Mecmua’da yayinlanan “Huseyin Zekai Pagsa” adli makalesi
tespit edilmis ve isimlerden yola ¢ikilarak aile Uyelerine ulagiimistir. Ahmet Ziya
Akbulut icin de ayni durum s6z konusudur. Akbulut'un yasamini derlemekte
kaynaklik eden diger makaleler ise Salim Ayduz’e, Gultekin Elibal’a ve Sinasi
Acar’a aittir. Her iki ressamin yasadigi donemin gazeteleri ve dergileri, tezin

belli bir zamanla sinirli olugu nedeniyle taranamaistir.

Tez calismasi kapsaminda sanatcilarin kitaplarinin yani sira, resimleri de
degerlendirilmistir. Oncelikle, mizelerle ve &6zel koleksiyonerlerle yapilan
gbrisme ve yazismalardan ve muzayede kataloglarindan Hiseyin Zekai Pasa
ve Ahmet Ziya Akbulut ile ilgili gorsel malzeme toplanmistir. Bu baglamda
sanatcilarin, Ankara ve istanbul Devlet Resim Heykel Miizeleri, Milli Saraylar
Koleksiyonu, Pera Mulzesi, Sabanci Mulzesi, Kandilli Rasathanesi ve Muzesi,
Tirkiye is Bankasi Miizeleri Koleksiyonlarindan, miizayede kataloglarinda var

olan tablolari saptanmis ve degerlendirilmigtir.

Ressamlarin dinyayi kavrama ve anlamlandirma pratiklerini degerlendirmede,
resimsel ve yazili olarak Urettikleri eserler son derece onemlidir. Ozellikle
kaleme aldiklari kitap ve makaleler, her iki sanatginin gortslerine, dolayisiyla
sanat anlayiglarina, 1sik tutan degerli kaynaklardir. Miibeccel Hazineler,
Huseyin Zekai Paga’nin yazdidi tespit edilen tek kitaptir. Uretken bir yazar olan
Ahmet Ziya yazdigi kitaplar arasinda resim sanatinin uygulamalarina dair Amel-
i Menazir ve Usul-i Ameliye-i Fenn-i Menazir adh kitaplari incelenmigtir.
Arastirmanin hedeflerinden birinin sanatgilarin yazdiklari kitap ve makalelerde
kaleme aldiklari  konularin, benimsedikleri dlinya gorisinun eserlerine
yanslylp yansimadigini belirlemek oldugu dusunuldagunde, bu kitaplar,

sanatcilarimizin resim sanatina yaklagsimlarini ¢ézimleyici kaynaklar olmustur.

Sorunlar

Arastirma sirasinda bazi onemli sorunlar da ortaya ¢ikmistir. Bu sorunlarin
basinda resimlerinin tarihlendiriimesi meselesi gelmektedir. Bu sikinti, Osmanli
imparatorlugu’'nda 19. yiizyilda kullanilan tarinleme sistemlerinin birden fazla

olusu ile ilgilidir. Sanatgilarla ilgili yayin taramalarinda genellikle Hicri takvim



kullanilmasina karsin yer yer belirgin bir karigikligin yasandigi gorulmustar.
Genel egilimi takip ederek, tarih ¢gevirmelerde, Hicri takvim élgut alinarak Miladi

takvime aktariimig, parantez iginde de 6zgun tarih korunmustur.

Tez kapsaminda yasanan bir bagka sorun ise, soyadlari ile ilgili karisikhktir. Her
iki sanat¢inin oncelikle yasam oykuleri, ardindan da eserlerinin kataloglanmasi
surecinde, bu durum zaman zaman sikinti yaratmistir. Ornegin arastirmanin
basinda Huseyin Zekai Pasa’nin kardesi Hasan Riza’nin tespiti sorun olmus,
sehit ressam Hasan Riza'yla karistirlmigtir. Yine arastirmalar esnasinda, isim
karigikliklarindan o6turd, tablolarin gercekte hangi ressama ait oldugunu tespit
etmek sorun olmustur. Bu durumda, tereddut yaratan eserler kataloga

konmamistir.

Ote yandan, sanatcilarin tablolarinin kataloglanmasi amaciyla gorsel veri
toplanirken, yapitlarinin orijinallerini géormek her zaman mumkuin olmamigtir.
Ornegin Istanbul Resim Heykel Miizesi, restorasyon galismalari bitmediginden
eserlerin sadece fotograflarini vermistir. Yine miuzayede kataloglarinda ve 6zel
koleksiyonlarda yer alan eserlerin orijinallerini incelemek imkani olmamis ve

eserlerin degerlendirmelerinde katalog fotograflari ile yetinilmigtir.



1. BOLUM: 19. YUZYILDA OSMANLI iMPARATORLUGU VE
BATILILASMA

19. ylizylla dogru gelinirken, 1779 Fransiz ihtilali ile yasanan gelenegin
pargalanigi ve ingiltere’de Sanayi Devrimi ile degisen Uretim bicimleri, yiizyil
kokten degistirecek olgulardir. Bir ayagi teknolojik ve ekonomik, diger ayagi
politik ve ideolojik temele dayanan bu cifte devrim slreci, dogal olarak
Avrupa’daki toplumsal ve kulturel yapiyi1 da yeniden bi¢cimlendiren etmen olarak
ortaya ¢ikmistir (Gombrich 1980:376-398).

Bu bicimlenmenin ekonomik sonucu olarak, Avrupa’nin icine girdigi teknolojik
sure¢ buyuk bir Ustlinlige donusmus ve ekonomik gelismelerin dayattigi cografi
kesifler ve somiurgelestirme hareketi, Bati Avrupa’yi tamamen merkezi hale
getirirken, uluslararasi diizlemde, Osmanl imparatorlugu merkezin disinda
kalmigtir. Avrupa’nin Urettigi sanayi mallarinin hem tuketicisi hem de ham
madde tedarikgisi olarak hedef haline gelmistir (Arsal 2000:46; Kiligbay
1985:147-148; Tunaya 1985:142).

Bu siiregte, Osmanli imparatorlugu’nun 18. yiizyildan itibaren ugradigi yenilgiler
ve blyuk bir gi¢ olma niteligini giderek kaybedisi, Avrupa’nin kuvvet dengesini
degistirmis ve Osmanli imparatorlugu Batili devletler icin bir tehdit olmaktan
cikmistir. 19. yizyil Osmanli imparatorlugu’nun gecirdigi tarihsel dénemec ve
bu donemecte ortaya konan modernlesme ¢abalari, Osmanli Devleti’'nin Bati'ya
karsi kendini savunma ve ona ragmen var olma mucadelesinin stratejik

zorunluluklari olarak giindeme gelmistir.

Kurulugsundan 18. yuzyila kadar gegen surede, Avrupa ile erken tarihlerden
itibaren temasta olan ve onunla sadece egemenlik iligkisi kurarak guglu bir
imparatorluk portresi gizen Osmanli yonetimi i¢in 18. ylzyildan sonra Ust Uste
alinan askeri yenilgiler, ciddi bir 6zgliven bunalimina ve kirilmalara sebep
olmustur. Osmanli sarayl artik kendi sisteminin muikemmelligi konusunda

supheler duymaya basglamistir (Sirin 2006:354).



Osmanli imparatorlugu’nun durumu, 1878 yilinda Rus yenilgisiyle daha da
kétiilesir. imparatorlugun dis bor¢ 6demelerini garanti altina almak icin devletin
onemli gelir kaynaklarini Batili guclerin denetimi altina sokan Duyunu Umumiye
idaresi kurulmustur. Bu dénemde gerceklestirilen ©6demeler, i¢ piyasada
yasanan nakit kithg, asirn askeri harcamalar 19. vyuzyilda Osmanli
imparatorlugu’'nu zorlamaya devam etmistir (Arsal 2000:46-47; Karal 1983: 424-
431).

Osmanli imparatorlugu, kapitalizmle bitiinlesme sireci icinde gerilemekteyken,
cesitli milliyetgi ayrilik hareketlerinin basariya ulasmasi, geleneksel timar
sisteminin ¢oOkugu, 1838 sonrasi donemde degis tokusun yerini alan para
iktisad1 , Avrupa ile aralarindaki kulturel yakinliklari olan gayri-muslimlerin
sosyo-ekonomik agidan One c¢ikmalari gibi birtakim etmenler sonucu
parcalanma surecine girmisti (Arsal 2000:48-52). Bu sure¢ iginde saray
burokrasisi, devleti modernlestirmeye c¢abalarken, sarayin kendisine dayatilan
antlagsmalari kabul etmek zorunda kalisinin ardindan saray c¢evresindeki
burokratlar Avrupa diplomasisine 6zgu girift ittifaklar ve dengelerle mesgul

olmaya baslamistir (Keyder 1987:9-29).

Osmanli imparatorlugu’nun degisen diinya diizenine ayak uydurma cabalari,
esasen lll. Ahmet saltanati (1703-1730) doneminde baslamigtir. Bu baglamda,
Avrupa’yl tanima adina ilk adimlar atiimaya baslanmistir. Yirmisekiz Celebi
Mehmed’in 1720 vyihinda Ill. Ahmed tarafindan Fransa’ya elgci olarak
gonderilmesi Uizerine kaleme aldi§i seyahatnamesi', Bati kiiltiirii ile tanismaya
onculuk etmigtir. Yirmisekiz Celebi gibi Avrupa’yli gozlemlemeye giden diger
sefir ve seyyahlar da, basit birer gezgin olmanin 6tesinde Avrupa’yi artik baska
bir gbzle gérmeye ¢alisan, yeni Avrupa imgesinin olusumunda rol oynayan ve
Batililasma adimlarinin atilmasina, reformlarin baglatiimasina katkida bulunan
kisiler olmustur (Sirin 2006:355).

' Bkz. Rado 2006.



O glnlin devlet adamlari ordu dizenini degistirerek isleri dizelteceklerini
ummaktadirlar. Lale Devrinden, Tanzimata kadar suren yuzyil iginde
Batillasmadan ordunun duzenlenmesi, yenilegtirimesi anlagildigindan
c¢alismalar daha ¢ok bu alanda olmustur (Erbil 1965:20). Ancak Batr’'nin askeri
ve teknik guclnin kaynagdi yuzyillar icinde evrilmis, dogaya ve deneye yonelmis
disunce yonteminden kaynaklanmigtir; Osmanli yoOneticileri, salt teknik
aktarmakla sorunun asilamayacagini 18. yuzyll sonunda yavas yavas
anlamigtir. Bati metotlart ve pozitif bilimler burokrasi eliyle Osmanl
imparatorlugu’'na aktarilirken, 1839 Tanzimat Fermani’'ndan sonra idari usuller
ve kanunlar da alinmaya baslanmistir. Fermanin giris kisminda Sultan, butin
duguncesinin memleketi kalkindirma ve halki refaha kavugturma oldugunu ilan
etmekte ve Tanzimat'in amacinin yalniz din ve devlet degil, “mulk ve milleti
ihya” oldugunu belirtmektedir. Hikimdarin yeminle baglandigi bu ana haklar
kavrami, suphesiz 1830-1840 Avrupa’sinda yaygin mesrutiyetci fikirlerin etkisi
altinda benimsenmis esaslardir (Erbil 1965:20; Inalcik 2005:271; Inalcik
2006:96-96)

Sonucta, baslatilan reformlarin askeri alanda sinirlanmasi mimkuin olamamis;
askeri cerrah yetigtirmek icin tip egitimi, istihk&m ve yol i¢cin muhendislik egitimi
gibi agihmlarin ardindan, sivil hayatta vergilerin duzenli toplanmasi igin
maliyeye, nihayet idareye ve hukuk alanina da sigramistir. Osmanh yoneticileri
Batillasma surecine pragmatik bir yaklasimla girmis ve bu slre¢ Batlyi
hayranlikla tercihin degil, zorunlulugun sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Ortayli
1985:137).

1.1.19. YUZYILDA SARAY VE GEVRESINDE YASANAN SOSYAL VE
KULTUREL DEGISIMLER

18. ylzyillda baslayan, 19.ylzyilda bilingli olarak gelisen Batr'ya yonelme
cabalari, Avrupa ile iligkilerimizi arttirdigi gibi, toplumsal yapida da kulturel
degisimlere yol agmistir. Batr'da yasanan bilimsel gelismeleri tanimak ve

uygulamak zorunlulugunun sonucu olarak agilan pencereden Batil kultir ve
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sanat programlarinin girmesi kaciniimazdir. Nitekim geleneksel sanat dallari
icinde 6nce degisimler, sonra da yepyeni programlar gelismeye baslar (Giray
2000: 37-38).

ll. Ahmed déneminde , ibrahim Miteferrika ve Said Mehmed Celebi tarafindan
kurulan matbaa Batillasma yoénunde atilan ilk adimlardan biri olmustur;
Osmanli yoneticileri askeri alanda ve devlet yonetiminde yulzlerini Batr'ya
donerken, el yazmasi kitaplara eslik eden geleneksel Osmanli resim sanati da
yeni bir evreye girmigtir. Lale Devri olarak da anilan Ill. Ahmed dénemi (1703-
1730), imparatorlugun bilingli bir kaltir aligveriginin basladigi bir dénem
olmustur. Genellikle kabul torenleri, av sahneleri, askeri basarilar gibi tarihi
konularda, ya da Kanuni Sultan Suleyman’in Irak seferine eslik eden nakkas
Matrakgi Nasuh’un topografik manzaralarinda oldugu gibi belgeci bir tutumun
izlendigi minyatir sanatinda, Nakkas Levni ve Buhari gibi sanatgilarin
onculugunde, yeni  teknik ve  anlatim denemelerinin yapildigi
gozlemlenmektedir. Igik-golge, renk degerleri ve perspektif gibi yenilikler,
sanatcilarin bu dénemden sonra uglncu boyutu bilingli bir bigimde resimlerine
aktarma cabasi igine girdiklerinin gostergesidir (Bagci ve digerleri 2006:261-
279; Renda-Erol 1980: 32-47).

Batillasma hareketleri |. Mahmud doéneminde (1730-1754) Humbaraci
Ocagrnin kurulmasi icin Comte de Bonnevale’nin getiriimesiyle surer (Cezar
1995:26,32; Giray 2000: 37; Karal 1978:321-323). Ordunun guglendiriimesi
cabalari, Ill. Mustafa zamaninda (1757- 1774) da devam eder ve
modernizasyon ¢aligsmalari igin Macar asilli Fransiz Baron de Tott davet edilir.
Baron de Tott, Ill. Mustafa’nin da arzusuyla Muhendishane-i Bahr-i Himayun’u
kurar (Cezar 1995:33-34; Renda-Erol 1980:86). Teknik eleman yetistirme
cabalari lll. Selim déneminde de surer. lll. Selim déneminde (1789-1807) asker
yetismek Uzere Muhendishane-i Berri-i Humayun agcilir (Cezar 1995:77-78;
Renda-Erol 1980:86). Tek tek Batih 6gelerin alinmasi ile sinirh olan bu
dénemde Osmanli burokrasisi, Bati bilimiyle ilk kez sistematik bir temasa

gecmektedir. Bu temaslar, dini bakis acisi ile burokrat ulema tarafindan da caiz



11

gérulmekte ve teknik aktarimini yasaklayan bir dini kural olmadigi
distinilmektedir (inalcik 2005:311).

[I. Mahmud devrinde, Ill. Selim doneminde baslatilan sosyal, kulturel ve idari
reformlar devam eder. Avrupa o6rneginde egitim yapan tibbiye ve harbiye
kurulur; bakanliklar agilir; kilik kiyafet reformlari yapilir. II. Mahmud devri (1808-
1839), ayni zamanda Vak’a-i Hayriye devri anlamina gelir. Yeniceri Ocagr'nin
kaldirldigr bu donemde Avrupa ulkeleri Osmanli’ylr hukuk ve uygarlikta geri
kalmis gormektedir. Osmanli eyaletleri toprak butunligunden koparken, Misir
valisi Mehmed Ali Pasa cagdas bir idare sistemi geligtirerek bu topraklarda
Osmanli egemenligini sarsar (Cezar 1995:89-90; Karal 1956:318-319).

Tanzimat'in ardindaki Sultan 1l. Mahmud donemi genel anlamda batiya
yonelisin ivme kazandigi, perspektif ve resim derslerinin okutuldugu, ve
yetenekli askeri 6grencilerin Avrupa’ya gonderildigi yillardir. Ote yandan, Il
Mahmud, kendi portresini yaptirip Bab-1 Ali'ye astirdigi gibi tim devlet
dairelerine konmasini buyurur. Ustiinde resmi bulunan Tasvir-i Hiimayun
nisanini seyhulislam basta olmak Uzere ileri gelen devlet adamlarina vermesi
Tiirk resminin gelisim cizgisinde énemli bir olaydir (Oner 1987:1-2; Renda 2000:
449).

Bu yuzyilda Batili devletlerle baglayan iligskiler sonucunda, Osmanli bagkentine
yabanci elgilerin kabul edilmeleri, yeni sanatsal olusumlari beraberinde getirir.
Saraya birgok ressam elgiler araciligiyla tanitilir. I. Abdtlhamid (1774- 1789)
ve lll. Selim (1789- 1807) devirlerinde yabanci sanatcilara gosterilen ilgi,
aralarinda mimar, ressam, gravurculerin bulundugu birgok Batili sanatginin
Osmanli Imparatorlugu topraklarinda galismalarina olanak saglar (Germaner
2002:63-83). Bu dénemde istanbul'a gelerek daha cok elgilik cevrelerinde
calisip Turkiye ile ilgili resimler yapan ve "Bogazigi ressamlari” diye adlandirilan
sanatgilarin Ozellikle Pera’da atolyeleri oldugu ve yerli sanatgilarla iligki
kurdugu anlasiimaktadir. Oncelikle azinlik ve levanten ustalarin bu cevreyle
yakinligi, Bati resim tekniklerinin yerlesmesini hizlandirmistir (Germaner
2002:42).
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Sayisi giderek azalan minyatlrli el yazmasi kitaplar, metinsiz albim
resimlerine donusmus, kullanilan malzemeler degismisg, iki boyutlu bir anlatim
gelenegine sahip minyaturler, yerini Batili perspektif resmine birakmigtir. Bir
yandan da, 18. yuzyil ortalarinda Osmanli mimarisine giren Avrupa etkileriyle
degisen mimari bezeme programlari, duvar resmi olgusunun ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Batinin barok ve rokoko motiflerinden aktarma duvar
bezemelerinin arasina giren manzara ve naturmort kompozisyonlari birer
bezeme 6gesi degdil, resim sanati olarak degerlendirilirler. Once baskent
istanbul’da saray cevrelerinde baslayan ve giderek tim imparatorluktaki birgok
cami ve konagin duvarlarini susleyen bu resimler bir yandan geleneksel
minyatur sanatinin ayrinticihgini korur, bir yandan da perspektif ve 1sik-golge
gibi yeni degerleri uyarlamaya calisir. 19. yuzyilin ikinci yarisinda birbiri ardina
yapilan saray ve konaklari bezeyen bu resimler istanbul manzaralarindan, av
sahnelerine, egzotik goruntulerden gemi cizimlerine kadar uzanir. Bu duvar
resimleri resim sanatimizda belli bir gegis donemini yansitirlar. Ancak 19. yuzyil
sonlarina dogru Avrupa’da yetisen Turk ressamlari gergekten Batili anlamda

resimler, figurli yagli boya tablolar yapmaya baslarlar (Renda 1977:193-201).

Cagdaslasma duslncesinin saray ve saray cevresinde bulunan ydneticiler
tarafindan baslatildigi dikkate alinirsa, Batili anlamda resmin tesvik edilmesi de

oncelikli olarak Saray’dan gelmektedir (Oner 1991:332.)

Sultan Abdiulmecid’in tahta c¢ikmasinin (1839-1861) ardindan, Tanzimat'in
ilaniyla, yeni bir evreye erigsen Batililasma etkinliklerinin icinde gerek kurumlarda
gerekse kultir ortamindaki hizli degisimler, U¢ boyutlu resmin gelismesini
saglamistir. ilk yagliboya ressamlarindan Ferik Tevfik Pasa’yl egitim igin
Avrupa’ya gonderen Sultan Abdulmecid’in, dénuste sanatgidan resim dersleri
almigtir. Batili egitimle yetistirilen ve portreleri icin David Wilkie'ye poz veren
Abdulmecid’in Bati sanatlarina ve Batili sanatkarlara olumlu yaklagimi, resim
sanatina buyuk katkida bulunmustur. Sultan, yabanci elgiliklere de yagliboya
portrelerini  gbndererek, Batii anlamda vyagliboya portre olgusunu
somutlastirmistir (Renda 2000.: 452- 456). Bu donemde Avrupali bakis acisi ile

cevrelerine bakmaya baglayan ressamlar, manzara gelenegini baslatmis;
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cardakh kir kahveleri, yalilar, Bogaz gorunumleri, camileri, sairane bir tutumla,
duygulu bir asalet, kibarlik ve sukunet iginde resimlerini saraya sunmuslardir
(Duben 2007:127). Bu resimlerde dogaya sonsuz bir hayranlik, dogayi
kutsallagtirma sezilmektedir (Berk 1977:14). Sultan Abdulmecid doneminde
sarayda hayat bulan en dnemli olgulardan birisi de “yaver-ressam” kavraminin
tohumlarinin atilmis olmasidir. Yaver ressam olarak sarayda calisan Osman
Nuri, yetigtirdigi ogrencilerle de Turk resim tarihine buyuk katkida bulunmustur
(Oner, 1992:3).

Ciddi anlamda resim yetene@i ve deneyimi olan Abdulaziz (1861-1876) ise,
sarayda Guillemet ve Chelebowski gibi ressamlara gorev vermis; C. F. Fuller
adli bir sanatgiya yontusunu yaptirmistir. ilk kez 1867’de Paris, Londra ve
Viyana’ya giden Abdulaziz, 1867 Paris Dinya Fuari’'na katilmig, sergiler gezmis
ve Avrupa sanatina duydugu ilgi sonucu, birgok Avrupall sanatglyl sarayina
davet etmis, saray koleksiyonlari i¢in tablo satin almistir. (Epikman 1944:8;
Oner 1991:82-89). “Alafranga hayat’la beraber saraya, konaga yabanci
ressamlar araciligiyla perspektifli Bati kompozisyonlari girmeye baslamis, saray
duvarlarini dolduran savas kompozisyonlari ve Ayazovsky’'nin peyzajlari ilk
ornekler olmustur (Ulken 1942:31-32).

Saray, Turk ressamlarinin da her zaman yaninda olmus ve $Seker Ahmet Pasa,
Suleyman Seyyid, Osman Hamdi gibi sanatgilarin Avrupa’ya gonderilmelerinde
rol oynamistir (Oner 1991:82-89). Bu sanatcilar, resimlerinde imparatorlugun
esyasini, rengini, ve kiyafetini yansitmak istemiglerdir. Devrin sanatcilarina
adeta Tanzimat toplumunun batin ruhu sinmis ve feraceli kadinlar, kiliglar ve
kalkanlar, yari alafranga bahgeler, romantik dekor icinde dogu kiyafetleri

resimlerinin bir parcasi olmustur (Ulken 1942:31-32).

Seker Ahmet Pasa, Paris doniisiinden sonra istanbul’da toplumsal bir nitelik
tasiyan sergi etkinligini, ilk kez 1873 yilinda gercgeklegtirmistir. Bu, sanat
ortamindaki hareket ve yeni dusunce bigimleri agisindan énemli bir olgudur.
(Oner 1992:4).



14

1.2. 1876 SONRASINA VE Il. ABDULHAMID DONEMi KULTUR HAYATINA
BAKIS

Arastirmanin konusu olan Huseyin Zekéi Pasa (1860-1919) ve Ahmet Ziya
Akbulut (1869-1938) bu ortamda yetismis, egitimleri, meslek ve sanat yagsamlari
Sultan II. Abdulhamid saltanati doneminde sekillenmistir. Bu nedenle 1876-
1909 yillar arasinda yasanan kulturel ve sosyal degisimleri 6zellikle mercek

altina almak ihtiyact dogmaktadir.

[I. Abdulhamid déneminde (1876-1909) baskici monarsik bir sisteme ragmen
Bati'ya acilisin, bilim ve 6zellikle sanat alaninda énemli adimlarin atilmistir. Bu
donemde Avrupall kaynaklardan bilgi ve teknoloji aktarimi kesintiye ugramadan
surerken rejimin sikiligina ragmen demokratik haklara iligkin tartismalar gittikge
kok salmaktadir (Cezar 1995:478).

1727-1729 vyillari arasinda, Bati usull askeri ve idari yenilikleri imparatorluga
getirip uygulamak ve devlete memur yetistirmek adina baglatilan kitap cevirisi
ve basimi etkinliklerini, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani’nin ardindan,
Sadrazam Mustafa Resid Pasa ve diger Tanzimat onderlerinin yogun bir
bicimde giristikleri egitim yenilenmesi hareketi takip etmistir (Mardin 1985:47-
48). Butin bu egitim hareketleri ¢cercevesinde, bu okullarda bir Osmanh eliti
yetismistir (Ortayli 2008: 109-110). Esasen Il. Abdulhamid’in saltanati da Bati
fikirlerinin artik iyice anlasiimaya baslandigi bir donemdir. Bunun bir nedeni de,
yeni kurulan okullarda okuyan ve yabanci dil bilen egitimli Kigilerin artmasidir.
Harbiye, Mulkiye ve Askeri Tibbiye’'nin programlari geligtiriimis, okullarda bilgili
bir kugsak yetismigtir. Bu okullardan mezun olanlar, ders programlarinin sonucu
olarak 19. yuzyil pozitif bilimlerinin Bat’'nin esas gu¢ kaynagini olusturdugunu
géruyorlardi. Boylece Batr'yi, Bati'da gelistirilen pozitif bilimle bir tutan bir kusak
yetismistir. Bu kusak ayni zamanda Batili olmayi “guclu olmakla” esdeger
gormekte ve bu baglamda, eski dinsel degerlerin ancak milli glcu artirdiklari

oranda 6nemli oldugunu savlamaktaydilar (Mardin 2007:15-16).
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19. yuzyil Osmanli distince hayatini ydonlendiren Kigiler, yazin dinyasinin etkin
isimleri olmustur. Tanzimat’la birlikte sair ve yazarlar, Bat'dan gelen toplumsal
ve felsefi konulara ilgi duyarak, bu konulari fikir yazilarinda oldugu kadar roman,
hikdye, tiyatro ve sgiirlerinde kullanmiglardir. Rasyonalizm, materyalizm,
pozitivizm gibi Batili felsefi akimlar, Turk distince hayatinin tanistigi kavramlar
olmustur. Degisik yazarlarin kaleminde “Avrupalilasmak, muasirlasmak,
garplilasmak, modernlesmek” gibi adlar altinda toplanabilecek dusunce
hareketleri basin aracihgiyla topluma ulasir olmustur. (Okay 1988:198).
Gazeteciligin baslamasi duslnce hayatinda ciddi bir kimildanisi tetiklemigtir.
Tark okuyucusu bir yandan makale, dyku, roman, tiyatro ve elestiri yazilari gibi
yeni edebiyat turleriyle gazeteler aracihigiyla tanisirken, bir yandan da fikir

hayatindaki tartigmalari takip eder hale gelmistir (Cezar 1995:479 ).

Gazetecilik tarihine bakildiginda, elestirel sdyleme sahip aydin gazetecilerden
biri ibrahim Sinasi'dir (1826-1871). Sinasi, 1862 yilinda “elestirel” olarak
nitelendirilen sdylemin hakim oldugu Tasvir-i Efkér gazetesini yayinlamaya
baslar. Sinasi’nin uygarlik anlayisi ve dunya gorusu, Aydinlanma  devri
fikirlerinden beslenmis ve Osmanli devlet ve toplum sisteminin bu 6gelere gore
sekillenmesi gerektigini ileri surmustlr. Benimsedigi adalet, hak ve yine akil
esaslari, Fransiz Ihtilali sonrasi geliserek yayilmis fikirlerdir. Sinasi'nin Tasvir-i
Efkarda gelistirdigi elestirel sdylem, kendinden sonra gazeteyi teslim ettigi
Namik Kemal (1840-1888) tarafindan devam ettirilmistir (Mardin 1985:47-48;
Tanpinar 1976:205).

Tanzimat'tan sonra Mustafa Resit Pasa, ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Ahmet
Mithad Efendi gibi 6ne ¢ikan isimler, yeni “aydin” tipinin 6rnekleridir. (Kaplan
2006:307). Bu isimler arasinda Sinasi’'nin fikir hayatina en blyuk katkilarindan
biri, 1srarci bir tutumla sundugu yeni insan modeli ve medeniyet fikridir. Akil
¢aginda yasayan yeni insan , her seyden oOnce nefsini yenen ve kendisini
insanliga, insanhgin i1slahina, aydinlatiimasina ve kusurlarini gidermeye adayan
insandir. Medeniyetin esasi da akil olmalidir; bireyler ve uluslar ise insanlga
hizmet etmek, onu yukseltmek ve aydinlatmakla yukumludar. Devlet ve birey

arasindaki iligkilerde karsilikli bir hak ve 6dev iligkisine vurguda bulunan Sinasi,
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insanin yasamak igin fikren ve bedenen daha fazla ¢alismaya mecbur oldugunu
disunmektedir (Tanpinar 1976:201-205).

Ote yandan, zaman iginde bazi yazarlarin toplumsal temalardan uzaklasti§i
gorulmektedir. Ozellikle Galatasaray Sultanisi edebiyat 6gretmeni olan
Recaizade Ekrem, siirde tek amacinin guzellik oldugunu savunur. Guzellikse
dogada ve insandadir. Siirde bi¢cim tutsakligini kiran Abdilhak Hamit icin de,
dnemli olan duygularini, diisiincelerini anlatabilmektir. Olim dustincesi, bireysel
acllar, ask ve tabiat, hepsinin Uzerinde de metafizik disunus siirlerinin belli basli
temalarindandir. Aslinda Tanzimat sanatgisi, bir Bati dilini 6grenmis, on
sekizinci yuzyilin romantiklerini okuyarak insanla tanigmigtir. Bu insan, egitilmis,
bilgili, toplumu ileriye goturen yaratici insandir. Tanzimat sanatgisi da o insan
gibi olmaya c¢alismis ve bu g¢aba ise, ulkicl, duygulu bir aydin tipi yaratmistir
(Ozkirimli 2004:1208).

1860’larda Sinasi ile beliren aydin tutumunun yaninda ayni yillarda ikinci bir
akim oldukga farkli bir kultur birikimi yaratmaktaydi. Elestirel sdylemden farkli
bir tutum izleyen bu akim, kendine 6zgu bir Batililasma stratejisi izlemektedir.
Serif Mardin, bu ikinci akima ansiklopedizm adini vermektedir. Amaci, toplumsal
elestiri yapmaktan cok, Osmanli imparatorlugu’'na faydali saydigi gelismeleri
aktarmak olan bu gelisme, Il. Abdulhamid doneminde konulan bazi yasaklar
sonucunda daha da yogun olarak yasanmistir. Ansiklopedizm daha ¢gok memur
statislnU en 6nde tutan memur-aydinlar arasinda goérulen bir egilimdir (Mardin
1985:48-51).

Bu aydinlar kaltur c¢aligmalarini buyuk devlet adamlarinin  konaklarinda
yaptiklari toplantilarla yUratmustar. Bu toplantilar, Bat’'da Aydinlanma devri
aydinlarinin olusturduklari salon toplantilarini andirmaktadir (Mardin 1985:48).
Ornegin, 19. yuzyil sonlarinda sair Nigadr Hanim, Osmanbey'deki konagi ile
Rumelihisar’'ndaki salonlarini, yerli ve yabanci sanatgilara agarak, Bati'da
aydinlanmaya ev sahipligi yapan kadinli erkekli toplantilarin benzerlerini
imparatorlukta yayginlastiran isimlerdendir. Bu tur etkinliklerde bulunan bir

baska isim ise, Sehzade Abdulmecid Efendi’dir. Batili yasam bigimine yakinlk
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duyan Abdulmecid’in koskunun birgok edebiyat ve sanat toplantisina sahne
oldugu bilinmektedir (Berksoy 2002:11-12).

Bir bagka agidan Batr'ya acilis hareketi icinde, Bati muzigi, askeri bando ve
tiyatrolar araciligi ile , 6zellikle de 1840’li yillarin ardindan italyan topluluklarin
Beyoglu'nda opera temsilleri ile imparatorluga girmeye baslar. 1829 yilinda
italyan Giuseppe Donizetti'nin énciiliginde kurulan bando sarayin korumasi
altinda gelismektedir. Bando genelde askeri kitleye hitap ettigi icin Batili
anlamda muzik dili oncelikle bu grup arasinda taninip benimsenmigtir.
Batillasma hareketi icinde opera, operet, bale, ¢algili gazinolar, Bati muzigi ve
bir Olgude tiyatro Batiya yonelimi vurgulayan sanat dallari ve etkinlikleri
olmustur. Ote yandan, Il. Abdilhamid’in Bati mizigi ve sahne sanatlarina Yildiz
Sarayr'nda tiyatro sahnesi yaptiracak kadar ilgi duymasi bu etkinliklerin yavas
yavas toplum katlarina da inmesine yol agcmistir (Cezar 1995:482-484; Ozer
2005:394-398).

Bati kaynakl sanat dallari arasinda resme duyulan ilgi bu donemde de devam
etmistir. Donemin sergilerini yakindan izleyip desteklemis olan saray ve gevresi,
egitim kurumlarinda resim egitimine iliskin 6n c¢alismalarin yapilmasi yoluyla,
kurumsallasma adina onemli adimlar atimasina yol ag¢mistir. Tark resim
tarihninde ¢cok onemli bir adim olan Sanayi-i Nefise Mektebi, Il. Abdulhamid
déneminde aglimistir (Cezar 1995:485; Oner 1991: 90-94). Ote yandan, Yildiz
Sarayrnda kurulan ¢ini fabrikasinda, porselen Urinlerin bezemesinde pek ¢ok
Tark ve Batili ressam goérev almistir; bu sanatgilarin arasinda Seker Ahmet
Pasa, Hoca Ali Riza, Huseyin Zekai Pasa, Halid Naci, F. Zonaro gibi donemin

dnemli ressamlari bulunmaktadir (Kiigikerman 1987:62-68; Oner 1992:6).

Her zaman c¢evresinde asker ressamlardan olusan bir kadro bulunduran Il.
Abdulhamid, sarayda, Zonaro, Acquarone gibi yabanci ressamlari da maagl
olarak gorevlendirmistir. Abdulmecid ve Abdulaziz donemlerinde baslayan yaver
ressamlar grubu, bu dénemde de devam etmistir. Seker Ahmet Pasa, epey
kalaballk yaver ressamlar grubu arasinda gorevini surdirmektedir. Aralarinda

Huseyin Zekai Pasa’nin da bulundugu bu askerlere ait pek ¢ok tablo da saray
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koleksiyonunda yerini almaya baglamistir. Bu donemde saraydaki Turk
ressamlari ile ilgili birikim, ilk mezunlarini veren Darlgssafakali ressamlarin ve
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin ilk Granleri ile gesgitlilik gostermektedir. Bu
ressamlar, Sanayi-i Nefise madalyasi ile ddullendiriimektedirler. Butin bunlar,
Il. Abdiilhamid’in sanata yaklagimindaki ciddiyeti yansitmaktadir (Oner 1991:
90-94; Oner 1992:5-6).

Mimari agidan da, Il. Abdulhamid donemi Bati kaynakli bazi Usluplarin tlkeye
girdigi, bir taraftan da Turk mimarisinin kendi kaynaklarina yonelik arayislarla
yeni sentezlere gitme hareketinin gorildugu bir donemdir. Tanzimat déneminin
baslangicindan sonra Osmanl mimarisinde ¢ok sayida Avrupa Uslubu ve etkisi
(6zellikle Neoklasik, Barok ve Fransiz Ampir Usluplari) hakim olmustu. 19.
yuzyllin 6zellikle ikinci yarisina dogru, istanbul’daki mimarlik anlayisi
Neoklasikten Art Nouveau’ya, cogu Avrupall, Levanten ve gayrimuslim Osmanli
mimarlarinin eseri olan eklektik ve canlandirmaci usluplardan olugan kozmopolit
bir karisimdi. ilkesel olarak Osmanli mimarlarinin bu kozmopolit Gsluplar
karmasasina verdikleri vatanseverce tepki, Milli Mimari Rdnesansini
dogurmustur. islam, 6ézellikle klasik Osmanli kaynagina dikkatlerin cevrilmesi bu
dénemde gittikce gelisme kaydeder. Osman Hamdi Bey’in arkeoloji konusunda
yurattuga ilk ciddi envanter calismalari, kisa zamanda diger alanlara yayilr.
Ozellikle Fuad Koéprili’nln tarih, Ziya Gokalp’in sosyoloji, Suphi Ezgi ve Rauf
Yekta’nin muzik tarihi, Celal Esad Arseven’in sanat tarihi Gzerine yogunlasan
arastirmalari, Tark kultur tarihinin sistematik bir yorumunu olugturur hale gelmis
ve ulusal kimlik arayislarini tetiklemigtir. Mimar Vedad ve Kemalettin Beylerin
mimari tasarimlari milli kaltir kaynaklarina donusun orneklerini olusturur. 20.
yuzyilin baslarina gelindiginde ise Osmanli canlandirmaciligi, stiphe goétirmez
bicimde Turk milli Gslubu anlamina gelmeye baslamistir. 1913'te ittihat ve
Terakki Cemiyetinin milliyetgi kanadinin iktidarinin pekismesinden sonra
Osmanli kimliginin resmi taniminda Islam’in sahip oldugu éncelik yerini Tarklik
vurgusuna birakmig, Turk milliyetgiliginin baslica ideologu Ziya Goékalp’in
teorileri, Osmanh canlandirmacihgindan bir “milli Gslup” ¢ikarmaya dogru

yeterince ideolojik gerekge sunmustur. Gokalp Batr'dan medeniyet 6dung
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alinabilecegi halde, kultirin milletin kendi halki ve tarihine bagh kalmasi
gerektigi gézleminde bulunmaktadir. Bu dénemde klasik Osmanli mimarisinden
(yani Tark kaltarinden) alinan unsurlar Avrupa’nin akademik tasarim ilkeleri ve
ingaat teknikleri ile yani Bati medeniyeti ile birlestirimekteydi (Berksoy 2002:19-
20; Bozdogan 2002:41-49; Cezar 1995:488-489).

1. 3. ASKERiI OKULLAR VE ASKER RESSAMLAR

Bu vyenilik hareketlerinin sonucunda yagliboya resim sanati giderek
yayginlasacaktir. Resim sanatinin temeli, lll. Selim zamaninda kurulan askeri
okullarda atilir. Askeri yenilgileri sonlandirmak amaciyla Osmanh Saray ilk
Onlem olarak askeri okullara onem verecektir. Askeri orgutu yenilestirmeyi
amaglayan 18. ve 19. ylzyill padigahlari, birbiri ardina kurduklar teknik
okullarda yabanci uzmanlarin 6nderliginde modern bir egitim programi
uygulatmiglardir. Giderek bu okullarin hepsinde matematik, geometri, haritacilik
yaninda teknik resim dersi yer almigtir. 1793te egitime baslayan
Muhendishane-i Bahri-i Humayun haritacillk ve gemi insaati ve oOgretimi
yapmaktaydi. Daha sonra orduya topgu ve istihkdm subay! yetistirmek amaciyla
1795 yilinda Mduhendishane-i Berr-i Himayun kuruldu. 1834’te egitim ve
Ogretime baglayan, 1835te resmen agillan Mekteb-i Funun-u Harbiye-i
Sahane’de (Mekteb-i Harbiye) yabanci uzmanlarin verdigi resim dersleriyle ve
giderek olusturulan ressam siniflarinda yetisen o6grenciler, tuval resminin
onculeri olmustur. Mekteb-i Flnun-u Sahane’de, 1837'de Chirans adl bir
ispanyol ressam, okulun resim égretmenligine atanmistir. Bu okulda karakalem,
suluboya ve yagliboya dersleri vermistir (islimyeli 1965:13). Okul, 1845'te
idadiye ve Harbiye olarak ikiye bélinmustir. Mésyd Kes adinda bir Fransizin
idadi’de resim dersi verdigi bilinmektedir (Renda-Erol 1980:88) Bu okullarda,
baslangicindan beri resim derslerine dnem verilmistir. Topografik gizimler ve
arazi tanimak icin yapilan resim egitimi sirasinda, gézu dogrudan goéren ve
yetenegi olan 6grenciler - Turk resminin ilk ve 6nemli temsilcileri- kesfedilmeye

ve yetismeye basglamistir (Erbil 1965:21).
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Askeri okullarda basari gosteren ogrenciler, gorgu ve bilgilerini arttirmak igin
Paris’e Mekteb-i Osmaniye’ye gdnderilmislerdir. Bu 6grenciler arasinda ibrahim
Pasa, Husnu Yusuf, Seker Ahmet Pasa, Suleyman Seyyid ve Halil Pasa gibi
Turk yagliboya resim sanatinin éncilerinin isimleri sayilabilir. Ik kez 1835
yihnda Avrupa’ya gonderilen o6grenciler, donuslerinde de askeri liselere,
rustiyelere 6gretmen olarak atanmislardir (Epikman:1944:8; Goéren 1998:29;
islimyeli 1965:13; Tansug 1981:6).

Muhendishane-i Berr-i Himayun’da, Muhendishane-i Bahri-i Himayun’da ve
Harbiye’'de 6gretilen resim ve resim tekniklerine dayali dersler askerlikte gerekli
oldugu igin ogretiliyordu. Bu dersler sayesinde, ders anlatimi esnasinda aslina
uygun cizilen krokiler, planlar veya yazinin yaninda yer alan Bat tarzinda yani
optik gorinumu yansitan resimler konunun daha iyi anlagsilmasini sagliyordu.
Ote vyandan, askeri dikimevlerinde yeni elbise modellerinin ¢iziminde,
dokumhanelerde yeni silahlarin kroki ve teknik resimlerinin ¢iziminde, lito
taslarinin Gzerine gekillerin gecirilmesinde, mimari gizimlerde, gemi modellerinin
hazirlanmasinda, savas esnasinda kullanilan golgeli taramali haritalarda,
Tibbiye’de kullanilan anatomik gizimlerde yeni bir resim diline ihtiya¢ dogmus ve
bu sebeple eleman yetistirmek icin askeri okullarin mufredatina resim dersleri
dahil edilmistir (Terzi 1988:289-293).

19. yuzyll Tdrk ressamlari, ¢cogunun askeri okul c¢ikish olmasi nedeniyle
‘asker ressamlar’ diye tanimlanmislardir. Bu dénem ressamlarinin  hepsi
mevki sahibi, yuksek rutbeli yaverlerdir. Resimlerinin ¢gogunu saraya hediye
eden bu sanatgilar, yeni bir siyasal bilinglenmenin kiltir ve sanat alanina
yansiyan amaglarini temsil etmektedirler. Osmanli imparatorlugu’nun ¢agdas
bir Tarkiye Cumhuriyeti devletine dénlisme sureci igcinde, askerlerin resim
sanatini yeni yontemlerle geligtirme cabalari, benzersiz bir olgudur. 19.
yuzyihn ilk yarisinda baglayan asker ressamlar hareketi, 18. yuzyil
baglarindan itibaren Bati ile iligkiler kurulan saray c¢evrelerinde de
desteklenmistir. Paris’e resim 6grenimine gonderilen asker ressamlar, Bati
etkilerini 6zumseyip yeni ve 6zgun sentezlere varmisglardir (Tansug 1986:55-
56).
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Askeri okullarda ders programina giren perspektif, topografik ve teknik amaclh
resim oOgretiminde gereklilik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Askeri okullarda
‘resm-i hatti’, “menazir” gibi adlar altinda yudrutilen resim derslerinin bag
konusu, doga gorunumleri ve arazi pargalari idi. Bu durum, okullarda yetisen
ressamlarimizin oncelikle mimari konulara ve manzaraya egilim duymalarini
saglamistir. Ote yandan, askeri okullarda resim derslerinde sistematik bir figur
egitimine ihtiya¢ duyulmuyordu. Resimlerindeki figur yoklugu, anatomi dersinin
programda olmamasina, canli modelden ¢alisiimamasina baglanmakla birlikte,
dinsel baskinin yogun olmasi ve sanatgilarin bu baskilari géz éninde tutarak,
dinde yasak olmamasina kargin, sanat¢inin kendi kendini sansur etmesiyle
iligkilidir; bu ylzden, 19. yuzyll Osmanli ressamlari figurli kompozisyonlar
calismamiglardir (Renda-Erol 1980: 102-103; Taktak 1984a:15).

ilk asker ressamlar énceleri, yogun olarak manzaraya ilgi gdstermisler, yurt
disinda gordikleri egitimin de katkisiyla giderek figuratif dogrultuda eserler
uretmeye baslamislardir. Sivil okullarin ve Ozellikle Sanayi-i Nefise’nin de
kurulmasiyla, sanat etkinlikleri, askeri gevrelerden bagslayarak, sarayin disinda
da bir kesim tarafindan uygulanmaya ve bunu takiben alinip satiimaya

baslamis, sinirli da olsa bir sanat piyasasi olusmustur (Berksoy 2002:6).

19. ylzyilda resim sanatini etkileyen bir baska olgu ise fotograf makinesinin
icadidir.  1830’lardan itibaren Avrupali sanatcilar fotograftan devinimi
yakalanmaya calismistir. Fotograf, Osmanli imparatorlugu’'nda, askeri okul
cikigh ressamlara oldugu kadar, Osman Hamdi ve “Turk Primitifleri” ya da
“‘Darussafakall Ressamlar” olarak da bilinen sanatgilarimiza ortak bir ¢galisma
yontemi getirmesiyle 6nem kazanmigtir. Bu sanatgilarin  fotograftan
yararlanarak resmetme calismalari, devinim elde etme isteginden c¢ok dis

gercegin tam olarak sunulmasi ¢abalarindan kaynaklanmistir (Coker 1983:5).

19. yuzyll sanatgilarinin yararlandiklari bir baska gorsel malzeme ise
kartpostallardir. Tuval ve duvar resimlerinin yapilisinda kartpostallar sanatgilara
kaynak olusturmustur. Manzara iginde yer alan kuleli ya da kirmizi tg¢gen catili

kir kulUbelerinin betimlendigi donuk, duragan, gerilere dogru gidildikge netligi
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kaybolan resimler Avrupa manzaralarini andirmaktadir. Ozellikle duvar
resimlerinde ¢ok sevilen ve neresi oldugu bilinmeyen doga kesitlerinin pek
cogunda ylksek daglar gorilmektedir. istanbullu sanatgilar igin bu kadar
yuksek ve dik daglarin etrafta olmayisi, kartpostaldan yararlandiklari kanisini
guglendirmektedir (Tekinalp 1999:170).

Cekingen ve saygili bir tutum, ayrinti isciligi, agaclarin hareketsizligi,
gOkyuzunun bulutsuz olusu, her seyin sakin, kimiltisiz durugu, mimari unsurlarin
en ince ayrintilarina kadar verilmesi, bu donem ressamlarinin manzara
resimlerinde ortak bir tslup birligi icinde olduklarini géstermektedir (Renda-Erol
1980:112-113).

Oncelikle askeri ve sivil okullarda baglayan resim derslerinin giderek
yayginlagsmasi, sanat egitimi vermek Uzere Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasi, egitim icin Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, baskentte gesitli resim
sergilerinin duzenlenmesi gibi olgular, zaman i¢inde tuval resminin geligsmesini

saglamistir.
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2. BOLUM: HUSEYIN ZEKAi PASA (1860-1919)

2.1. AILESI, HAYATI VE KiSiLiGi

Hiseyin Zekdi Pasa, 1860 yilinda Uskidarda dogmustur. Sahabeddin
(Uzluk)'un ifadesine gore, “diinyaya gbézlerini actigi zaman kendisini glizellikten
mluirekkeb bir muhit icinde buldu”. Dini degerlere sahip, orta halli bir ailenin
cocugudur (Sahabeddin 1924:252) Babasinin adi ibrahim Efendi olarak
belirtiimektedir (Dayimoglu 1967:8). Kardesi ise, kendisi gibi Harbiye’den 1883
yilinda mezun olduktan sonra Kuleli Askeri Lisesi’'nde resim ogretmenligi yapan
Uskldarli Hasan Riza (1864-1914) ‘dir (Boyar 1948:73-76; Yasa Yaman
1994:545 ; Yetik 1940:72).

Huseyin Zekai Pasa’nin esinin isminin Zubeyde oldugu bilgisini paylasan
sanatginin torunu Aydin Zekai Bill, ZUbeyde Hanim’in, kizlarinin guzelligi ile
meshur bir Orta Asya memleketinden Sultan Abdulhamid’in haremine hediye
olarak geldigini ve Il. Abdulhamid’in, Zubeyde Hanim’i Hiuseyin Zekai Pasa ile

evlendirdigini ifade etmistir, ki bdyle bir olay o tarihlerde biiyiik seref sayilirmis?.

Sanatginin Zibeyde Hanim ile evliliginden iki oglu olmustur. Blyuk oglunun
ibrahim Enver (1890-1918) oldugu, Bagbakanlik Osmanli Arsivinden bulunan
29 Ekim 1905 (29 Saban 1323) tarihli bir belgeden anlagiimaktadir. Belge
incelendiginde, donemin sadrazami Ferid Pasa tarafindan yazildigi ve saray
yaverlerinden Mirliva Zekai Pasa’nin odlu Enver Bey'in Dahiliye Nezareti'nde
yer olmadidi icin, Bab-1 Ali ya da Bab-1 Himayun Bas Kitabeti'nde uygun bir
maagla ise alinmasinin rica edildigi anlagllmaktadlr3 .

Huseyin Zekai Pasa’nin kiguk oglu Cevat Nuzhet Zekai Bill ise tip egitimi almis
ve psikiyatrist olmustur; pasanin élimudnden bir yil sonra da sanatginin arkadasi

Resat Kulaksiz’'in kizi Fatine ile evlenmistir. Son Padisah Vahdettin’in doktoru

2 Aydin Zekai Bill ile yapilan 17 Subat 2010 tarihli elektronik posta yazismasi.

® BOA:DH. MKT 1023/61
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olarak sarayda gérevli olan Resat Pasa, Midill'den istanbul'a gelmis ve askeri
okula devam etmeye baglamistir. Doktor olarak mezun olan Resat Pasa ve

Hiseyin Zekai Pasa’nin arkadashgi okul yillarina dayanmaktadir *.

Huseyin Zekai Pasa, 21 Eylul 1919 (21 Eylul 1335) tarihinde idrar sikisikligi
(tazyik-i bevvab) rahatsizligi sonucu vefat etmistir. Uskiidarda Karacaahmet
mezarli§inda sehitlige defnedilmistir > (Pakalin 2009:73; Yetik 1940:74).

Sanatgl ile ilgili yazilarda, Huseyin Zekai Paga’nin kisilik olarak ne kadar olgun
ve algakgonulll bir insan oldugunun alti gizilmektedir. Huseyin Zekai’'nin, kuguk
yastan itibaren agzinda nahos bir s6ze, davraniglarinda herhangi bir hiddete,
arkadaglarina karsi kirict  bir harekete rastlanmayan, ornek bir insan
oldugunu, c¢evresinde her zaman sevilip, sayildigini ve her zaman takdir
edildigini yazmaktadir®. Basta cocukluk arkadasi Hoca Ali Riza olmak iizere
kendisini yakindan taniyanlar, onun ¢elik gibi saglam bir ahlaka, dalkavukluktan
igrenen karakterine dikkat cekmislerdir. Ote yandan, kendisinin ¢ok hassas ve
duygulu bir yapiya sahip oldugu, c¢cok cabuk kirildigi ve tesvik edilmeyi kimi
zaman bekledigi de kaynaklarda belirtiimistir (Boyar 1948:73; islimyeli 1965: 50;
Sahabeddin 1924:254; Yetik 1940:72-73).

Huseyin Zekai Pasa, Dogu ve Bati mizigine hakim bir sanatcidir. “Giizel her
yerde guizeldir, sanatin, inceligin vatani olmaz. Onu gérebilen, anlayabilen her

gordugl yerde sever’ dusuncesini savunan sanatgi, Batilh muzisyenlerden

* Aydin Bill ile yapilan 17 Ocak 2010 tarihli elektronik posta yazismasi.

° Mezar yerini tespit etmek icin Karacaahmet Mezarligr'na gidilmisse de, alanin buyikligu, mezar yerinin
ada ve parsel numarasinin bilinemeyisi gibi sebeplerle mezarina ulasilamamistir. istanbul Biiyiiksehir
Belediyesinin ylritmekte oldugu tespit ¢alismasinin sonucunda da ne yazik ki sanatginin mezarina
ulasilamamistir.

® ipek Aksuglr Duben, bu dénemde yapilan resim elestirileri konusunda, “Ruh giizelligi ahlak giizelligine
eslik ettigi icin resmin glzelligi ile ahlaksal islevi bu dbénemde birbirinden ayri diigiiniilemezdi,”
saptamasinda bulunmaktadir. Buradan bir ¢ikarimda bulunan Duben, “Glizel resmi ancak iyi ahlakii
sanatgi yapabilir; giderek glizel ile iyi ahlak es anlama gelebilir’ yorumunu yapmaktadir. Bu yillarda
birgok yazar, elestiri yazilarinda, sanat eserini degerlendirmek yerine sanatc¢inin Kisiligini, yasayis
bicimini, ahlakini anlatmaktadir. Elestiride bu tavir uzun yillar sirmus ve Huseyin Zekai Pasa hakkindaki
ovgller de dogal olarak ahlak tabanina oturmus ve Sami Yetik gibi yazarlarindan kaleminden gikan
sanatcl ile ilgili yazilar, Zekai Pasa’nin ahlak anlayisini, karakterini éven nitelikte olmustur. (Duben
2007:197)
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Chopin’i dinlemekten hoslandidi ifade edilmistir (Pakalin 2009:73). Sanatginin
Uskiidar, Dogancilar, ihsaniye caddesindeki konakta ayak pedali ile isleyen bir
org bulunmaktadir ve Huseyin Zekai Pasa, hem alaturka hem alafranga, gok iyi

org calmaktadir ’.

Basarinin ancak dizenli olmakla elde edilecegini sdyleyen sanatgi, sakaci
kisiligi ile de taninmaktadir. Miibeccel Hazineler (Yuce/Ulu Hazineler) adli
eserinde de yer yer o esprili ton hissedilmektedir. Ote yandan, igki
kullanmadigi gibi, icki icin “ insani hayvaniyete bazen takrib, bazen kalb eden
vasitadir’ dedidi de kaynaklarda belirtiimektedir. (Pakalin 2009: 74; Sahabeddin
1924:254).

Gosterigsiz ve sakin bir yagsam suren Huseyin Zekai Pasa, kibarligin ve
nezaketin sembollU olmustur. Katildigi ilk Galatasaray sergilerinden birinde,
yaptigi bir natiirmort koridora asilmigti. Pasa’nin ziyareti sirasinda ilgililer esere
yeterince dnem verilmedigi endisesi ile telaglanmislardi. Ancak Huseyin Zekai,
olgunluk, algakgonulluluk ve nezaket gostererek, “ Bu resmimi ben de pek
begenmem. Jiirinin tasvibini hakli bulurum” yorumunda bulunmakla yetinmis ve

durumu bir sorun haline déniistirmemistir (islimyeli 1965: 51; Yetik 1940:73).

Ozel hayatinda ise, kadin ile erkek ayirimina karsi oldugu belirtilen sanatcl,
harem ve selamlik kurumuna da siddetle kargi olmustur. Ayni zamanda, kadinin
da hayatta bir yeri olmasini savunmustur (Sahabeddin 1924:254).

Onceleri egitim icin Avrupa’ya 6grenci génderildigi halde, savaslar ve ekonomik
krizler nedeniyle bu giderek azalmistir. Hiseyin Zekéai Pagsa da saraya yakin bir
yaver olmasina karsin yurtdisina 6grenim igin bu sebeple gidememis olmalidir
(Tansug 1993:35). Ancak daima okuyan, arastiran ve bdylece bilgisini
arttirmaya c¢aba sarfeden, yuksek kulturld bir insan oldugu belirtiimektedir.

Sanatgl Miibeccel Hazineler adli kitabinin bir béliminde 1890’larda pek ¢ok

4 Aydin Bill ile yapilan 17 Subat 2010 tarihli ; Acar Bill ile yapilan 22 Subat 2010 tarihli elektronik posta
yazigsmalari.
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kitabi Osmanlicaya cevrilmis olan Fransiz astronom ve yazar Camille
Flamarion’a atifta bulunmaktadir (1913:198-199).

Huseyin Zekéai Pasa, sanat gundemini de takip etmigtir. Paris sanat alaninin
batin yeniliklerini izlemis ve bu c¢abalari sayesinde son sanat akimlarindan
haberdar olmustur. Sanat¢inin Avrupa muzelerini gezip gérmus kadar bilgili bir
sanat tarihi uzmani oldugunu belirtiimektedir. Sami Yetik, sanat konusunda
konugurken Huseyin Zekai'nin kullandigi dili “cehil noksanini kitap malumati ile
saklayan ezberci, sarlatan bir lisan degildi” diyerek tanimlamaktadir (islimyeli
1965:50; Yetik 1940:76). O sirada Fransa’da sanat cevrelerini etkileyen
Empresyonizm, Huseyin Zekai Pasa’yl da derinden etkilemistir. Kendisini daima
destekleyen Seker Ahmet Pagsa da, Huseyin Zekai'nin bu heyecanini olumlu

karsilamigtir (Dayimoglu 1967:8).
2.1.1. Konak Toplantilan

Huseyin Zekdi Pasa misafirperver kisiligiyle de taninirdi. Sahabeddin Uzluk,
sanatcly1 “Memleketin miinevver hanimlari ve erkekleri ile konugurdu ve igtima’i,
ilmi, fenni mevzular lizerine musahabeleri bliylik bir zevk ile dinlerdi,” s6zleriyle
anlatmistir (Sahabeddin 1924:254). Bu sozlerden, Uskiidardaki konaginda
donemin sanatgilari, aydinlari ve ileri gelenlerini agirladigl ve gundemi olusturan
konular tartismaktan keyif aldigi anlagilan Huseyin Zekéi Paga, Batiyi
izlemekle kalmayip, istanbula gelen yabanci sanatgilarla da dost olup
onlarla sanat sohbetlerinde bulunmustur. Doénemin sanatgilariyla sohbetler

yapilan bu konak, Legrange ® ve 1905 yilinda istanbul’a gelen Paul Signac °

8 Legrange , peyzaj ressami Nazmi Ziya’nin (1881-1937) Fransa’da 6grenciyken tanistigi bir Fransiz
ressamdir. istanbul’a Nazmi Ziya'y! ziyarete geldigi kaynaklarda belirtimektedir. Ressam Hoca Ali
Riza’'nin, bu Fransiz sanat¢inin éninde bir resim ¢izdigi ve Fransiz konugun hayranligini kazandigi
aktariimaktadir (Boyar 1948:81; Tansug 1981:8)

o Basbakanlik Osmanli arsivi belgeleri arasinda bulunan bir grup yazisma, Yildiz Sarayi Baskitabet
Dairesi ve Dahiliye nezareti arasinda yapilmakta ve bu belgelerden Paul Signac ve Mosyo
Pirso(?)nun, Hali¢ Saray sahilleri (Dersaadet sevahili), Galata rihtimi,  Fenerbahge ve Bogazigi
sahilleri, Adalar, Yedikule mahallesi, Atik Kal’a civarlari (eski sur duvarlari) gevresinde resim gizmek
icin izin almaya caligtiklari ve aldiklari anlagiimaktadir.

BOA. .HUS/DosyaNo:152/GémlekSira No:1325.s/84
BOA DH.MKT 1159/87



27

gibi Avrupali sanatgilari agirladigi donemin Unlu konaklarindan biriydi. Yildiz
Sarayi Baskitabet Dairesi'nden c¢ikan 10 Nisan 1907 tarihli belgede, Paul
Signac’in Hali¢ Dersaadet sahilleri, Galata Rihtimi ve iskelesi, Fenerbahge ve
Bogazici sahilleri, Adalar bolgesi, Yedikule mahallesi ve civarinda resim
yapabilecegine dair izin belgesi mevcuttur. Belge, Il. Abdulhamid‘in saltanati
esnasinda, 15 Ocak 1903 — 22 Temmuz 1908 tarihleri arasinda sadrazam olan

Mehmed Ferid Pasa tarafindan imzalanmistir '°.

Neo-empresyonizmin en
onemli temsilcilerinden olan sanatginin, Paris’e yazdidi bir mektupta bu

ziyaretten heyecanla soz ettigi aktarilir' (Dayimoglu 1967:8).

Hiseyin Zekai Pasa’nin tanistigi bir baska yabanci ressam ise, istanbul’a gelen
Charles Alexandre Malfray’dir. Hiseyin Zekai, Malfray’la birlikte istanbul’'un
cesitli semtlerini gezmis ve bir giin de sanatginin dogdugu semt olan Uskiidar'a
giderek orada birlikte ¢calismiglardir. Malfray’in “Semsi Pasa’dan” adli tablosu o

tarihlerde yapilmistir'.

Huseyin Zekai Pasa’nin tanistigi bir bagka ressam ise, bir Fransiz gravur
sanatgisidir. Sanatcinin ailesinden temin edilen bir bagka belge, Huseyin Zekai
Pasa’ya hediye edilen bir eskiz ¢alismasidir. Esasen eskiz, buyukge bir samanli
kagida yapistinimis bir Venedik gorinumudur ve eskizi hediye eden sanatgi
tarafindan imzalanmlstlr”. “V. Huault Dupuy” adi ile imzalanmis olan galismada
“‘Majesteleri Sultan’in yaveri Hlseyin Zekéi Pasa’ya, Yazara Saygilarimla”
ifadesi yer almaktadir. Kagidin sag alt kosesinde yer alan “Venise, Salon de
Paris, 1898” ifadesinden yola ¢ikilarak yapilan arastirmada, tam adi Valentine-
René Huault Dupuy olan sanat¢inin Paris Salon Sergilerinin devami niteliginde
olan Societe des Artistin 1898 yilinda duzenledigi sergiye bir gravuru ile

katildigi belirlenmigtir. Ancak s6z konusu gravurin temasi, Fransiz sanatginin

0 BOA i.HUS 152/1325 S084

1 Paul Signac’in ailesi ve yakin gevresi ile yapmis oldugu yazismalar, Los Angeles’ta bulunan Paul Getty
Enstitisi’'nde saklanmaktadir. Bu yazismalarin saklandigi klasorler incelenmigse de, s6z konusu
mektuba ulasilamamisgtir.

12 Aydin Zekai Bill'in 19.2.2010 tarihli posta iletisi.

3 Bkz. EK. 1.10
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Huseyin Zekai Pasa’ya hediye ettigi eskizle ilgili olmayip baska bir Fransa
goérunumudur. Valentine-René Huault Dupuy Fransa’da Angers kentinde
dogmus bir ressam ve gravur sanatgisidir. Sauvageot adli bir sanatginin
ogrencisi olmustur. 1877 Salon Sergisine katilan Dupuy, 1903 yilinda onur
odula, 1908 yilinda da 3. derece madalya almistir (Benezit 1976:643). Eskizin
alt kosesinde yer alan 1898 tarihinden yola ¢ikarak, iki sanat¢inin bu tarihlerde
tanistigr dusunulmektedir; ancak nasil karsilastiklarina ve iletisimlerinin ne
kadar surdugune dair herhangi bir bilgiye ulasilamamigtir. Huseyin Zekai
Pasa’nin 1898 tarihinde, o dénem Osmanli imparatorlugu sinirlarinda bulunan
Suriye topraklarina Alman imparatoru Il. Wilhelm’in diizenledigi geziye eski eser
uzmani olarak katildigi géz onune alindiginda, bu tanisikligin o geziye ait

olabilecegi kanisi dogmaktadir.

Huseyin Zekai Pasa’'nin misafirleri arasinda ¢ocukluk arkadasi Hoca Ali Riza da
bulunmaktadir. Resim yapma tutkusunu bulundugu her ortamda surduren Ali
Riza Bey, misafir olarak gittigi evlerde ya da peyzaja c¢iktiginda yanindaki
dostlarini unutmayarak ani degeri tagiyan resimler gcalismistir (Turgut 2005:62).
Sanatgl Zekai Pasa’nin evine yaptigi ziyaretlerden birinde, konagin bir késesini

resimlemistir'.

Sanatcinin dostlari ile biraraya geldigi bu konak, Huseyin Zekai'nin varisleri
tarafindan 1950 yilinda satisa gikariimis ve eski Uskidar sakinlerinden ismail
Hakki Kalafatcioglu tarafindan satin alinmistir. Bugiin ihsaniye Mahallesi,
Selahattin Pinar Sokaginda bulunmaktadir. Dis cephesi 6zglin haliyle

korunarak, Anitlar Kurulu’nun da onayiyla, Gg katli bir apartmana cevrilmistir'®.

% Milli Kutuphane Koleksiyonu’nda oldugu tespit edilen ¢alismada, sanat¢inin evinde bulunan

bordurlerle gevrelenmis, aralari nakis isleri ile tezyin edilmis tavan, tavandan asilan bordo renkli kristal
sarkith zarif bir avize, duvarn slsleyen (¢ adet hat panosu ve resmin oyma sandalye goéze
carpmaktadir. Resme zarif ve ferah bir atmosfer hakimdir (Bkz. Ek 1.4).

1% ismail Hakki Bey'in oglu Atilay Kalafatgioglu, arastirmaci Naciye Turgut'a konak hakkinda su bilgileri
aktarmistir: “ ... Babam 'Ressam Zekéai Pasa’nin Késki’ diye bahsederdi bu yapidan. Esas parsel 500
metrekare arsa... 150 metrekare civari bina ylkselmis. Bliylik bir girisi vardi. Zemin yaklasik 80x80 cm
ebatlarinda beyaz mermerlerle kapli idi. Cok miithis seyler vardi. Ozel yapilmis oldugu belliydi. Salon,
bliylik bir salondu. Ortadaydi ve dért késesinde odalar yer aliyordu. Oda kapilari salona agilirdi.
Salonun tavani oldukga yliksekti. Yaklagik bir buguk metre boyunda kristal bir avize vardi. Camilerdeki
bliylik tash avizelere benziyordu. Zamanla taglar diistli ve nihayet kullanilamaz duruma gelince
yerinden sokiildii. Kapi giriglerini de altin yaldizli bezemeler siisliiyordu. Odalarin kenarlarinda yarim
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Eski Turk eserlerine son derece merakli oldugu ve cesitli el islerinden meydana
getirdigi zengin bir koleksiyona sahip oldugu bilinen Huseyin Zekai Pasa, bu
esyalarin  sergilendigi, muzeye benzeyen bu konakta yasamistir. Oymalar,
yazmalar, tezhipler, yemeni oyalarindan mendil motiflerine, bir ¢cekmeceden
islemeli elbiselere kadar Turk sanatinin en guzel 6rnekleri bu koleksiyonda
bulunmaktadir (Boyar 1948:73; islimyeli 1965: 5; Yasa Yaman 1994:545; Yetik
1940: 74-75). Sanat¢inin konaginda misafir olan kigilerden biri olan Sami Yetik,

gozlemlerini soyle dile getirir:

“ Zekai Pasa, eski Tlirk eserlerine ve nefis egsyaya son derece merakli bir
ressamdi. Tlirk esyalariyla slsli atblyesi, kendilerini ziyaret ettigim giin
bana o zamana kadar gbrmedigim bir mizede bulunuyorum hissini
vermisti. Eski nakis sanatimizin ve esyalarimizin meftunu olan (istad,
ecdadimizin glizel sanatlara kargi besledigi muhabbeti oymalar, yazilar,
tezhipler, ve birgok glizel sanat eserleri tasiyarak bana birer birer
anlatmig  mistefid etmigti.  Yemeni oyalarindan, yazma mendil
ciceklerinden, sari bir kapi halkasinin geklinden, bir tahta rafin
tslubundan, bir ¢ekmecenin, bir kalemtrasin, bir divitin, bir maktanin
viicudundan bin mana ¢ikararak unutulmusg tarih olmug gtizellikleri tesrih
edisi o gln bana hassas milletimin en hassas bir asker ressami
karsisinda bulundugumu égretmistir.” (Yetik 1940:74-75)

Huseyin Zekai Paga’nin katildigi sohbetler, sadece konagindaki misafirleri ile
sinirl degildir. Sanatgi, zaman zaman, Uskidar, Ozbekler Dergahi Seyhi
ibrahim Edhem Efendi’nin de sohbetlerine katiimistir'®. Edhem Efendi'nin

ziyaretcilerinden olan Zekdi Pasa’nin bugune ulasan nadir portre

ay seklinde balkon benzeri siislemeli 6geler ve yanlarinda kilig koymak igin yapilmis klglik yarim
daireli béliimler bulunuyordu. Evin inga stilinde haremlik selamlik yoktu. Yapinin esas oturma yeri en
st katti. Alt katlarda daha kligiik odalar bulunuyordu. Bu odalar, mutfak, hizmetgi odalari gibi
amaglarla kullanilmis olabilir. Nitekim yapinin ana girisinden bagska yan tarafin da girisi vardi. Késkiin
girisinden sonra ahsap merdivenler bulunuyordu. Merdivenlere ¢cikmadan yanda bogsluk vardi. Oradan
bahgeye geciliyordu. Yani bahgeye cikilan kapisi da vardi. Bahgede kiglik bir mermer havuzu;
akasya, atkestanesi gibi agaglar vardi...” (Turgut 2008:131-132)

'8 Ozbek Tirklerinin kurdugu ve hacca giden Tirkistanhlarin istanbul’daki ugrak yeri oldugu igin bu isimle
anilan dergahin Milli Micadelemizde de 6nemli bir yeri vardir. Milli Micadeleye inanarak Anadolu’ya
gececek olan asker ve sivil sahsiyetlerin birgogu istanbul’da son gecelerini burada gecirerek ertesi
sabah gizlice yola ¢ikarlardi. Dergahin seyhi, Edhem Efendi ise, Turk, Arap, Fars ve Cagatay dillerine
siir yazacak derecede hakim, hat sanati ile ilgilenen, hendese ve kozmografya gibi pozitif bilimlere
merakli, dogramacilik, marangozluk, oymacilik, hakkaklik, muahdrcilik, tornacilik, matbaacilik,
mimarlik, ebruculuk gibi alanlarda uzmanlik sahibi olmus bir kisidir. Dergahin ziyaretgileri arasinda
Unli matematikcimiz Salih Zeki Bey, Mekteb-i Harbiye Nazir Galip Pasa da bulunmaktadir (Derman
1977:32-38).
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calismalarindan biri de, Edhem Efendi'nin portresidir'’. Bugiin bu portre

calismasi dergahin duvarini sislemektedir (Derman 1977:32-38).

2. 2. EGITIMI

Hiseyin Zekai Pasa, 1867/1868 (1283) senesi ilkbaharinda ihsaniye
mahallesinde bulunan Fistiki Mektebinde, o zamanlar adet oldugu Uzere
ayinlerle 6gretim hayatina baslamistir. Fistikl Mektebini bitirdikten sonra Askeri
Rustiye’ye devam eden sanatgl, ardindan Kuleli Askeri Lisesi’ne girmis ve 1883
yilinda da Harbiye’den ikinci mulazimlikla mezun olmustur (Boyar 1948:73-76;
Pakalin, 2009:73;).

Huseyin Zekai Pasa, kuglk yaslardan itibaren resme merakhdir. Yedi sekiz
yasglarinda ilkokula giderken, kendisinde bir resim ilgisi uyanmistir. Ancak bir
gun okulda kitaplarinin arasinda resim goren hocasi defteri siddetle elinden alir
ve resim yapmanin seriata aykiri oldugunu anlatamadigi kugik ressami
falakaya cektirir. Bu olaya c¢ok Uzlldugu anlasilan sanatgi, resimden s6z
edildiginde her zaman bu olay! anlatirmis (Sahabeddin 1924:253). Kuleli
Askeri Lisesi’ndeki ogrenciligi sirasinda resimle yogun olarak ilgilenmeye
baglar. (Boyar 1948:73). Sanatgi, Suleyman Seyyid (1842-1913) ve Osman Nuri
Pasa’nin (1839-1906) ogrencisi olmustur (Yetik 1940:73); ancak resim
egitmenlerinin arasinda 1846 yilinda Harbiye Mektebine atanan ve 1887°de dlumune

kadar bu gorevde kalan Mosyo Kes (Ges, Ques?) de olmalidir.

19. ylzyil Turk resim sanatinin pek ¢ok Unld ismini yetistirmis olan Osman Nuri
Pasa, Askeri Lise’de, Huseyin Zekai Pasa’nin ilk resim derslerini aldigi
kisilerdendir. Kuleli’de haftada iki guin, Harbiye’de ise haftada bir glin ders veren

Osman Nuri Paga, o6grencilerine kargl son derece ddullendirici ve 6grencilerini

7 Zekai Pasa, seyhin resmini yapmaya niyet ederse de sdylemeye cesaret edemez; ancak dergaha
ziyaretleri sirasinda, Edhem Efendi'nin ylzine dikkatle bakip evde gizmeye baslar. Zekadi Pasa'nin
kendisine boyle israrli bakisindan siiphelenen Edhem Efendi: “Sen galiba benim resmimi yapiyorsun!”
deyince, Huseyin Zekai, “Efendim burada bakip evde ciziyorum. Misaade ederseniz huzurunuza
getirip tamamlayayim” cevabini verir. Edhem Efendi’'nin “Getir de yap” demesi lGizerine Zekai Pasa’'nin
bugline ulasan portrelerinden biri ortaya ¢ikar (Derman 1977:32-38).
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tesvik eden bir 6gretmendir (Boyar 1948:35-36). Her subayin resim yapmasi
gerektigini savunan Nuri Pasa, resimden anlamamanin blyuk bir irfan eksikligi
oldugunu dusinmekte ve bu yonde ogrencilerine dgutler vererek onlara resim
sanatini sevdirmeye caba gostermektedir (Boyar 1948:36). Egitmen kimligi ile
Osman Nuri’nin bu konuda yapmis oldugu telkinlerin Hiseyin Zekai Pasa’yi

derinden etkiledigi anlagiimaktadir.

Bir baska resim hocasi, Silleyman Seyyid Bey'in '® de, Hiiseyin Zekainin
sekillenmesinde rolu olmus olmalidir. “Pek kliglikken baglayan resim merakinin,
Harbiye’'de hocasi Seyyid Bey'in tesvikiyle costugu” belirtiimektedir (Pakalin 2009:73).
Huseyin Zekai Pasa, Mibeccel Hazineler adll eserinde, “memleketimizin yetigtirmis
oldugu ressamlarimizin miimtaz” olarak tanimladigi Suleyman Seyyid’in, resim
ilminin kurallarini herkese tanitmayi dusundugund, resmin énemini, ilerleme yolunda
oynadidi roli topluma anlatmaya caligssa da yeterince anlasilamadigini dile
getirmektedir. Huseyin Zeka Pasa, resim konusunda bu kadar ¢caligmasina ragmen,
Suleyman Seyyid’in karsiligini alamadan gozlerini kapadigini belirtmektedir. Seyyid
Bey'in takdir ediimemis olmasina ragmen, évung duyulacak bir gok eser verdigini ve
bdylesine yetenekli sanatgilarin yurt disinda hirmet goérdigunu ve vefatlarindan
sonra haklarinda makaleler yazildigini ifade eden Huseyin Zekai Pasa, tam
anlamiyla Batiyr tanimis olan bu degerli sanat¢inin, Batinin yukselmesini Doguda
gormek igin resim sanatini ara¢ kabul ederek askeri okulun resim 6gretmenligini
kabul ettigini anlatmaktadir (1913:223-224).

Ote yandan, Huseyin Zekd Pasa’nin bir baska resim hocasi, Fransiz kokenli
Levanten sanatgi Mésy® Ques’tir. Resim egitimini italya’da tamamlayan Ques,

Harbiye’de 1846'dan 1866 yilina kadar yagliboya ve desen dersi vermistir.

® yurt disina gonderilen 6grencilerden olan Suleyman Seyyid, Paris’'te Cabanel'in atdlyesinde 9 sene
calisarak 1875 yilinda yurda donmus ve Harbiye Mektebi'ne resim 6dretmeni olarak atanmistir. Fakat
o siralarda ayni okulun resim hocaligini yapmakta olan Seker Ahmet Pasa ile aralarinda daha Paris’te
baslayan sanat goruslerindeki ayrilik, burada da devam etmis ve 1880 yilinda Harbiye’den ayrilarak
Kuleli'ye gegmistir. 4 sene bu okulda d6gretmenlik yaptiktan sonra 1910 senesine kadar Askeri Tibbiye
idadisi resim muallimligine atanmistir (Boyar 1948: 42-43). Perspektif kurallari konusunda Leonardo
de Vinci'den daha titiz oldugu sdylenen sanatgiya tibbiyeli 6drencilerin 'metrologiste’ lakabi taktigi
bilinmektedir. Derslerinde &grencilerinin hayal gugclerini geligtirebilmeleri icin tath hikayeler anlatip,
felsefi konusmalarda bulunurmus. Seffaf surilmius boya ve renklerin tazeligi ile sekillenen
nattrmortlari, Ttrk resim tarihinde ayricalikl bir yere sahiptir (Boyar 1948: 44).
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Mosy6 Ques, Harbiye’de goéreve basladigi zaman klasik geleneklerin
surdurualdugu ve gozleme dayall gergekgi bir anlayisin yerlesmeye basladigi
donemdir. Dolayisiyla ogrencilerini de bu anlayis cergevesinde yetigtirmigtir.
(Turgut 2005:41).

Okul ve mahalle arkadasi Hoca Ali Riza’nin 6zge¢misinde aktardigi bir ani
Huseyin Zekai Pasa’nin erken yaslardan beri resme olan ilgisinin ilerleyen
yillarda da surdugunun gostergesi gibidir. Harbiye’ye devam ederken, aralarinda
Hoca Ali Riza’nin da bulundugu bir grup 6grenci okula resimhane acgiimasi
talebiyle Erkan-1 Harp Reisi Edhem Pasa’ya basvuruda bulunurlar. Talepleri geri
cevrimez ve Osman Nuri Pasa’nin gdzetiminde resim c¢alismalarina burada
devam ederler'® (Turgut 2005:38).

Mustafa Cezar da ayni olaya deginerek, 13 Subat 1881 tarihli bir belgeye
dayanarak, Harbiye Mektebi’'nde okuyan bazi &grencilerin madalya ile
odillendirildigini belirtmektedir 2° (Cezar 1995:399).

SOz konusu belgede bahsi gegcen ve madalya ile 6dullendirilen 6grencilerden

Huseyin Zeki, buylk ihtimalle Huseyin Zekai Pasa, Huseyin Riza ise kardesi

¥ Hoca Ali Riza bu aniyi su sozlerle aktarir:

“ Acizleri alelusul Riistive mektebine duhuliimden itibaren resim ve resimle alakadar olan derslere son
derece bir heves ve inhimak ile ¢alismis idadi ve bilahare Mektebi Harbiye'de resimle artik bir sahib-i
ihtisas gibi istigale baslamis bulunuyordum ki 1296 tarihinde (Askeri) idadide bulundugum zamanlarda
benim gibi resme heveskar olan Zekai Paga gibi bes, alti sinif refiklerimi bittesvik resmi ilerletmek lizere bir
resimhane kugad icin ol vakit mektep naziri bulunan Erkan-1 Harp Reisi Edhem Pasa'ya arzuhal ile
miracaat ederek matlubumuz maattakdir is'af ve alat-i tersimiye de mektepge izhar ve ita olunarak ilk defa
olmak lizere Nuri Pasa merhum muallim tayin edilmigtir. Bu suretle bir sene zarfinda yapmis oldugumuz
tablolar ilk defa Abdiilhamid merhumuna takdim edilerek mazhari ihsan ve miikafat olduk. Bu hal bittabi
daha ziyade sevk ve gayretimizi arttirarak ve blitiin eyyami tatiliyemizi resim terakkisi igin uzun uzun
mesaiye hasrederek resme alakasi olan hendese-i resmiye, menazir ve goélge gibi derslerde de kesb-i
ihtisas etmeye galistik” (Turgut 2005:38).

2 “Maruz-u ¢aker-i kemineleridir ki:

Mekteb-i Harbiye-i Sahane resim sinifi sakirdanindan Hiiseyin Zeki ve Hiiseyin Riza ve Ratib ve Ali Riza
Efendilere tebdilen dérdiincii ve Enver Efendi’ye miicedden besinci riitbelerden Nisan-1 Mecidi ihsan
buyurulmasina mebni muamelat-1 zatiyenin icrasiyle berat-1 alilerinin bittasdir irsali muktezay-i emr-i
ferman-1 hazret-i padisahiden bulunmug olmagdla ol babda emr-ii ferman hazret-i veliyyilemrindir. Fi 13
Rebtilevvel 98 fi Subat 96.” (Cezar 1995:399)
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Hasan Riza®' olmalidir. Ali Riza Efendi ise, sonradan birgok gdrevde birlikte

calistiklari tahmin edilen Hoca Ali Riza olmalidir.

Harbiye Mektebi'ne resimhane agilmasi i¢in  bulunduklari  girisimin
odullendiriimesi karsisinda heveslendikleri anlatilan ve tatillerinde bile resimle
ilgilendikleri anlagilan 6grencilerden Hiseyin Zekai Pasa’nin resim konusunda
gOsterdigi ¢abalar bir sene sonra meyvesini verir. 1882 yilinda yaptigi bir
tablosu ile saray yakindan ilgilenir. Bir yaz gecesinde Bogazigi'ndeki
donanmalari konu alan yagliboya tablosu, ressam ve sanat hamisi olan II.
Abdiilhamid’in dikkatini ceker. Ozellikle tablodaki renk climblisiine hayran kalir.
Bu tablo sayesinde Huseyin Zekai, sarayda “Milazim ve Yaveran” sinifina
gecger . Sami Yetik'in ifade ettigine gore, okul siralarindan birdenbire satafatl
bir hayata gecisi onu ne simartmis ne de hayatinda bir degisiklige sebep
olmustur. Tam tersine, onu daha da ¢ok g¢alismaya sevk etmistir. Gen¢ Hiseyin
Zekai'nin saray alinmasi, daha 6nce rastlanmayan bir olay degildir. Clnka
saray ileri gelenleri, firsat buldukga, iyi huylu ve yetenekli gencleri herhangi bir
neden bahane ederek saraya almaktadirlar (islimyeli 1965:50; Renda-Erol
1980:133; Taktak 1984b:20; Yetik 1940:73;) .

2.3. SARAY HizZMETI

Huseyin Zekai Pasa, 1880/1881 (1298) yilinda Harbiye Mektebi’'nin piyade
sinifindan milazim-1 sani®® olarak mezun olur. Daha okul siralarinda iken,
yaptigi bir tablo ile Sultan Abdidlhamid’i etkileyen Huseyin Zekai’'nin yaverler
sinifina alinmistir. Sahabeddin Bey’in Milli Mecmua’da yayinlanan makalesinde
belirtildigi Uzere, mezun olduktan sonra o donemde sarayda mabeyn ressami
olarak gorevli bulunan Seker Ahmet Pasa’nin yaninda goéreve basglamis ve

bundan sonraki yasami hep saray etrafinda ve saray hizmetinde gegmistir.

2! sami Yetik, Huseyin Zekai'nin kardesi olan Binbasi Hasan Riza’'nin, Kuleli Askeri Lisesi'nin dnemli resim
ogretmenlerinden oldugunu belirtmektedir (1940:76).

= Yeniceri tegkilatinin ortadan kaldirilmasindan sonra kurulan yeni teskilat semasina gére béluklerin
komutasiyla goérevli ylizbasilara yardimli gérevli milazimlik ritbesi olusturulmustur. Malazimlik ritbesi
ise, mulazim-sani (astegmen) ve milazim-evvel (lsttegmen) ritbelerinden olusmaktadir (Doras
1984:91-94).
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Bunlar, askeri ingsaat komisyonu bagkanhgi, askeri muze kurulusu gibi degisik
alanlarda yapilan goérevlendirmelerdir. Ancak Sahabeddin Bey sanatginin bu

gorevlendirmeleri ile ilgili olarak ilging bir tespitte bulunmakta ve makalesinde,

“Zekéi Paga'nin irddi (geliri) olmadidi igin bu gibi vazifeleri istemeyerek
kabul ediyordu. Zaten memilekette fircasi yiiziinden geginenler yoktu.
Sanat erbabinin her birisi bir memuriyete giriyor ve bdylelikle hayatlarini
kazaniyorlardi.”

ifadesini  kullanirken, sanatgilarin  19. ylzyilda geg¢im kosullarini  da
O0zetlemektedir (Sahabeddin 1924:252).

Huseyin Zekdi Pasa’nin verilen gorevleri kabul ederken dénemin ekonomik
kosullarinin etkili oldugunu belirten Sahabeddin Bey’in yorumu, sanatgi ile ilgili
bir baska argiv belgesiyle de desteklenmektedir. 1904 (1322) senesine ait,
Yildiz Sarayi Baskitabeti'ne yazilan bir Osmanh argivi belgesi, o donemde
mirliva olan HUseyin Zekai Pasa’'nin, ge¢cmis yillara ait 6denmemis maaslari ile
ilgilidir. Belgeden anlasildigi Uzere, 6demesi geciken maasglar, 1899/1900
(1317) ve 1901/1902 (1319) senelerine aittir >.  Sanatgi, dénemin diger asker
ve memurlari gibi, galismasina karsilik gelen maasi alamamistir. Ancak yasam
kosullarinin ¢ok pahalli olmamasi ve verilen bir aylik maasin bir sure yeterli
gelmesi sebebiyle memurlar ¢ok sikinti cekmeden idare edebilmektedirler
(Oztuna, 2008:69). Benzer bir durum, Huseyin Zekai icin de gecerli olmahdir;
zira 1899/1900 ve 1901/1902 yillarina ait birikkmis maasglarinin 6demesini,

1904 yilina kadar talep etmeyen sanatcl, biitgesini idare edebilmis olmalidir 2.

3 BOA i.HUS 118:1322R/53

% gultan Abdiilmecid (1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz (1861-1876) devirlerinden kalan borglar, faiz ve
murekkep faizleriyle beraber, 1881 yilinda 252 milyon altina ylkselmisti. Bu biyik borcun 6nemli bir
kismi, 93 Harbi savas tazminatiydi. Tirk maliyesi, ¢ok uzun vadeyle de olsa bu borcu tasfiye
edebilecek durumda degildi. Alacakli devletlerin basinda Ingiltere ve Fransa geliyordu; Rusya da,
Berlin Muabedesi'ne gére tazminat alacaklisi durumundaydi. 20 Aralik 1881°de yayinlanan Muharrem
Kararnamesi ile borglarin édenebilmesi igin  yeni bir formdl bulundu. Diyunu Umumiye idaresinin
baslangici olan bu kararnameye gore, devletin tiitlin, damga pulu, tuz, ipek, balk, sigara tekelleri ve
bazi imtiyazl eyaletlerin maktli vergileri, Dilyunu Umumiye’ye birakiliyordu. Bu sekilde, alacaklilarin,
verdikleri borglari diizenli bir bigimde tahsil etme yolu agilmis oluyordu (Oztuna, 2008:68-69). Sultan
Abdilaziz devrinde iflasa giden Tirk maliyesi, bu uygulamayla birlikte borglarinin biyik bir kismini
Odeyerek istikrara kavustu. Dliyunu Umumiye, imparatorlugun sonuna kadar devam etti. Birgcok gelirini
Diyunu Umumiye’ye birakmak zorunda kalan devlet, dis bor¢ 6demelerini bir diizene koysa da, icerde
ekonomik anlamda, zaman zaman sikintih dénemler gegcirdi. Memur ve asker maaslar iki ayda bir
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2.3.1. Fotograf Komisyonu Bagkanligi

Sicill-i Osmani Zeylinde, Huseyin Zekai Pasa’nin ilgi alaninin sadece resimle
sinirh kalmadigi, zaman iginde eski eserlere de merak saldigi bilgisi yer
almaktadir. Hiseyin Zekéai Pasa’'nin eski eserlere meraki ve sevgisi yuzinden
Bursa ve civarinda cesitli defalar eski eser arastirmasinda bulundugu ve bazi

fotograf ekiplerinin basinda yer aldigi belirtiimektedir (Pakalin 2009:73).

Sultan Il. Abdulhamid’in saltanat yillar (1876-1909) suresince, fotografcilik hizla
gelismis ve askeri okullarda gosteriimeye baslanan fotografcilik dersleri
sayesinde, bu okullardan mezun olan askerlere Ulkedeki olaylari ve temel
kurumlari belgeleme gorevi verilmigtir. Hemen butin donanma gemileriyle,
askeri kuruluglarin, fabrikalarin, devlet tarafindan yapilmis butin binalarin,
okullarin, karakollarin, camilerin, etnografik ¢cevrenin, arkeolojik gérintimlerin ve
doganin fotograflari ¢ektirilmigtir. Sultan Il. Abdulhamid, ziyarete gelen yabanci
devlet adamlarinin imparatorluktaki gezilerini, hastane ve buyuk muesseselerin

aciliglarini da yine gektirdigi fotograflardan izlemistir. (Ozendes 2000:754-762).

Bu etkinlikler ¢cercevesinde, Huseyin Zekai Pasa’nin da, imparatorlugun cesitli
koselerini  fotograflanmasi igin  olusturulan komisyonlarinda yer aldigi
bilinmektedir. istanbul Universitesi Nadide Eserler Kiitiiphanesinde muhafaza
edilen Yildiz Sarayi Fotograf Albimleri incelendiginde, sanatginin Bursa ve
Bilecik civari fotograflarini albim halinde saraya sundugu ortaya c¢ikmigtir.
Ancak sanat¢inin sadece komisyon bagkanhglr yaptigi bilinmektedir ve

kendisinin fotograf ¢ekip cekmedigi hakkinda bir bilgiye ulagilamamistir.

1884'te ylizbasi, 1885'te kolagasi, 1890°'da binbasi® ve 1891de
kaymakamhga® (albayliga) hizla yilkselen Hiiseyin Zekai, 1 Aralik 1892

tarihinde kaymakam rutbesinde iken, padisahin tahta c¢ikisindan itibaren

6denir hale geldi. Bu durum maaslarini dlzenli olarak alamayan asker ve memur zimresinin
memnuniyetsizligine yol agmistir (Karal 1983:426-432; Oztuna, 2008:68-69).

Z BOA i. DH 1181/92401 1307

% BOA i. DH 1251/98110 1309
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imparatorluk sinirlari iginde insa edilen askeri binalarin fotograflarini ¢eken
komisyonun baskanhgini yaparak, padisaha bir alblim olusturmustur (Turgut
2008: 127-129).

Benzer bir gorev, 1894/1895 yillari arasinda verilmis ve Huseyin Zekai'nin
kaleminden ¢ikan dilekgeden anlasildigi Uzere, eski eserler, gormeye deger
doga gorunumlerinin yani sira dikkate deger silah, kumas, giysi gibi gunluk
kullanim egyalarini da gergek renkleriyle gosteren tasvirli albiimler olusturmakla
gorevli komisyona baskanlik etmigtir. Fotograflarin yani sira yagh boya ve sulu
boya resimlerden ve planlardan olusan bu albime, resmedilen ya da
fotograflanan bodlge veya eser ile ilgili agiklama ve bilgilendirmelerin etraflica
yapilaca§i da Zekai Pasa tarafindan ifade edilmektedir 2. Belgeden anlasildig
Uzere, yapilan is aslinda resimli bir tarihi bilgi ve belge toplama isidir. Ka¢ gin
surecedi ya da hangi bdlgede yapilacagi belirtiimeyen ¢alismanin yuritiimesi
igin gerekli gorulen alet ve gerekli malzemenin satin alinmasi igin yirmi beg bin

kurusluk bir 6deme talep dilmektedir.

Dilekgedeki ifadeden, komisyon bagkani Huseyin Zekai Pasa’nin olusturdugu
fotograf ekibi icin sectigi isimler ilgi cekici goriinmektedir: Mekteb-i idadi-i
Harbiye’'de resim 6gretmeni , o donem yuzbasi rutbesinde olan Hasan Riza;
yine ayni okuldan lisan 6gretmeni yuzbasi vekili Ratib Efendi; dahiliye zabitani
ustegmen Hakki Efendi; Bab-1 vala-y1 seraskerleri levazim 4. Subesi
katiplerinden Nazmi Efendi; Bahriyeli Ustegmen Mehmed Efendi; Bahriyeli
ismail Hakki Efendi; ve Harbiye'den fotograf égretmeni Rifat Efendi ile yine

Harbiye’'de 6gretmenlik yapan ve o donem kolagasi olan Ali Riza Efendi’dir.

Burada dikkati ceken nokta Hasan Riza, ismail Hakki, Ali Riza ve Hiiseyin
Zekai arasindaki iligkidir. Esasen Hasan Riza ve Huseyin Zekai kardestir.
Mahmut Esad’'in Mirat-i Harbiye adl eserinde, Uskiidarli Hasan Riza ile ilgili
verilen bilgilerde, Hasan Riza’nin imparatorluk mulklerinin fotograflanmasi
gorevinde bulundugu ve kardesi Huseyin Zekai’nin de komisyonun baskani
oldugu bilgisi teyit edilmektedir (Terzi 1988:109-110).

2 BOA Y.PRK-ASK 1312105/45 1312
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Ote yandan vyapilan arastirma, daha cok Ali Riza ismine odaklanmaktadir. O
donemde kolagasi oldugu bilinen bu Ali Riza, ¢ocukluk arkadasliginin yani sira,
Harbiye siralarinda da Huseyin Zekai ile beraber olduklari ortaya konulan Hoca
Ali Riza Efendi olmalidir. Huseyin Zekai Harbiye’den 1883 yilinda, Ali Riza ise
1884 yilinda mezun olmalarina ragmen aradan on yil gectikten sonra da

arkadagliklarini surdurdukleri anlagilmaktadir.

igi gekici diger bir isim ise, ismail Hakkrdir. Dénemin Unli simalarindan
Bahriyeli ismail Hakki da Uskiidarlidir ve deniz ressami olarak bilinen
sanatcinin kiz kardesi Nadide Hanim (1874-1946), Hoca Ali Riza’nin esi
olmustur (Turgut 2005:48). Dolayisiyla, bu dort isim ayni mahalleden, birbirleri
ile yakin iligkiler igcinde olan simalardir. Birbirleriyle sanatsal duzlemde de ortak
paydalarda bulugsmalari HiUseyin Zekai'nin birlikte ¢alismayi tercih etmesinin

sebebi olmus olmalidir.

Ancak alti cizilmesi gereken nokta, s6z konusu dilekgenin, bu fotograf
komisyonunu olusturmada bir on c¢alisma niteliginde oldugudur. Bu agidan,
Huseyin Zekadi bu dilekge ile c¢alismak istedigi isimleri Dersaadet’e
bildirmektedir. Aralarindan sadece kardesi Hasan Riza’nin gergekten kendisi ile
birlikte bu yolculuga ¢iktigini bilmekteyiz. ismail Hakki ve Ali Riza Efendi
hakkinda ayni kesinlikte konugsamasak da, Hoca Ali Riza’nin hayati ile ilgili bir
¢alisma yapan Ugur Derman, Ali Riza Bey igin “Sultan Abdulhamid’in Osmanli
Devleti'nin kurulus devirlerinin yaziyla tespiti icin Muallim Naci'yi goérevilendirdigi
zaman Sogut, Bilecik, Eskisehir, Bursa, Yenisehir gibi imparatorlugun ilk
sehirlerine gonderilen askeri heyete dahil edilerek, buralarda goérdugu Tuark-
islam eserlerini gizgileri ile kagida aktarmistir’” demektedir (Derman 1977:157-
158). Dolayisiyla, Ali Riza Bey'in o yillarda bu tip etkinliklerde yer almis
olmasinin, Huseyin Zekai ve Ali Riza’nin bu komisyonda birlikte caligtiklari

ihtimalini kuvvetlendirmektedir.

Sanatginin Ustlendigi bir baska fotografcilik gorevi ise, 1900 yilinda verilmigtir.

iran Sahi Muzafereddin’'in istanbula yaptigi resmi ziyareti fotograflarla
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belgelemekle gorevli komisyonun baskanliginda yine Huseyin Zekai Pasa
bulunmaktadir. Bu ziyaret, toplam ¢ yuz kirk adet fotografla saraya
sunulmustur (Turgut 2008:132).

2.3.2. Yildiz Porselen Fabrikasi

Huseyin Zekai Pasa’nin bir baska hizmeti, Yildiz Porselen Fabrikasi’nda
olmustur. Sultan Abdlilmecid ve Sultan Abdulaziz dénemlerinde, Avrupa’dan
ithal pek ¢ok Urlinun yani sira Sevres Urunu porselenler, basta saray igin olmak
uzere, Ulkeye hizla girmeye baslamisti. Bir yandan Bati sanati ve teknigi ile
uretilen porselenlerin ¢ekiciligi; bir yandan Anadolu’da geleneksel ¢ini ve
seramik firinlarinin artik pek fazla Uretim yapmamasi; 6te yandan da basta
saray ve cevresi olmak Uzere, butun ulkenin tabaktan fincana kadar gunluk
porselenlere olan ihtiyaci dastunuldigunde, ¢ini fabrikasi bir gereklilik olmustu
(Kiglkerman 1987:61-62).

Bu dogrultuda 1892 yilinda Sevres’den gelen ustalarin gézetiminde calismaya
baglayan ve kuguk olgude Uretime baslayan Yildiz Porselen Fabrikasi, 1894
depreminde yikilir. Ancak kisa sUrede yeniden uretime baslar. Seker Ahmet
Pasa gibi yliksek zimreden pek ¢ok yaver ressam, fabrikanin resimhanesinde
calismaya basglarlar. Buyuk bir algakgonullulikle ve hevesle bir arada ¢alisan
bu sanatgilar, yeni bir anlayigla, bol yaldizli, bitkisel desenlerle dekorlanmis
porselenleri resimler (Kuglikerman 1987:68-69). Fabrikada gorevlendirilen
ressamlar arasinda, Huseyin Zekai Pasa’nin yani sira, Halid Naci, $Seker Ahmet

Pasa, Osman Nuri Pasa, Omer Adil Bey sayilabilir (Kiigiikerman 1987:135).

Huseyin Zekédi Pasa’nin, fabrikadaki c¢alismalari esnasinda Urettigi
c¢alismalarindan biri, bugin Topkapi Saray! Koleksiyonu'nda bulunan porselen
tabaktir. Sanatci, 33.5 cm capindaki duvar tabagini fabrikanin depremden
sonra kurulusunun ikinci yihinda yapmistir. Cok iyi kalitedeki bu eser Gzerinde
Dolmabahce Bezm-i Alem Valide Sultan Camii karsisindaki- icinde yaptiranin

turbesinin de bulundugu - Mehmet Emin Agda Sebili resmedilmis ve “Zekai
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Kullar” olarak imzalamistir.Tabagin arkasinda fabrikanin damgasi ile (1312
Sene 2) 1896 tarihi yer almaktadir (Kigukerman-Bayraktar-Karakasli 1998:26).

2.3.2.1. Yildiz Porselenleri ve Geleneksel El Sanatlari

Onder Kiglkerman, porselen fabrikasi igin calisan Tirk sanatgilarin
“Batililasma dbéneminde teknoloji ile geleneksel sanayilerin birlesmesi ve
Batililasma arasindaki ¢ok hassas 6rgiiniin olugturulmasina katildiklarini” dile
getirmektedir. Fabrikanin kuruldugu donemde, temel amaglardan biri de,
ulkenin geleneksel sanayi Urunlerini 6zellikle yeni teknolojilerle destekleyerek
gelistirmektir. Geleneksel sanatlar ve Urlnler de bu duslincenin iginde ¢ok 6zel
bir yer almaktadir. Bayuk bir olasilikla, Sanayi-i Nefise Mektebi bile bu ylzden
Ticaret Nezaretine bagl olarak kurulmustur (Kigukerman 1987:135).

Fabrikanin s6z konusu kurulug felsefesinin, Huseyin Zekéi Pasa tarafindan da
paylasildigi goérulmektedir. Miibeccel Hazineler adli eserinde geleneksel toprak
urunlerine deginen sanatgi, konuyu, resim ve yerel el sanatlari ¢ergevesinde
mercek altina alarak, resim sanatina yeterince 6nem verilmemesinin ulkeyi
zarara ugrattigina deginmekte ve milli el sanatlarinin da bu c¢ercevede
derinden etkilenerek, yeterince gelisemedigini ifade etmektedir. Hluseyin Zekai
Pasa geleneksel el sanatlarinin olgunlagsmasini ve ortaya ¢ikacak urunlerin
cogalmasini resimle iligkilendirmektedir. Ulkemize 6zgl sanat Urinlerinin,
gelismekte olan milletlerin sahip oldugu sanat abideleri gibi yukselememelerinin
sebebini, yine resim sanatinin yeterince ilerlememis olmasina baglamaktadir
(1913:150).

Ote yandan Hiiseyin Zekai Pasa, geleneksel yontemlerle islerini strdiirmekte
olan esnafl elegtirmektedir. Babadan gérme Uretim yOntemleri yerine, ¢agin
gereklerini géz 6nunde bulundurarak, farkli tekniklerle Gretim yapmak artik
zorunluluktur. Goéksu ve Canakkale’de Uretilen seramik Urlnlerin, basitlikleri
yuzinden goze ve ruha hitap etmeyislerini, resim fennine fazla ragbet
edilmemesi ile acgiklamaktadir. Avrupalilarin porselen Uretiminde kullanilan

hammaddeyi, ¢ok miktarlarda satin alarak memleketlerine goéndermeleri
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Huseyin Zekai Pasa’ya gore, Turkiye'deki porselenciligin ne kadar az
gelistiginin kanitidir (1913:150).. Bu soézler aslinda, sanatginin biraz kuskucu
tavrinin ve porselen sanatinin geri kalmasi karsisinda duydugu udzintindn

ifadesidir.

Yildiz Porselen Fabrikasi’'nin kurulugsunda gerekli olan teknoloji ve her turla
malzeme ve uretim i¢in gereken kaliplar, Fransa'dan getirtiimigtir. Ancak bu
durum tepkilere yol agmig, porselen yapiminda kullanilan kum, kaolin, feldspat,
kuvars gibi hammaddelerin aslinda Turkiye’de de bulunan malzemeler olmasi
elestirilen konularin basinda gelmistir (Kiglikerman, 1987:63). Bu elestiriler,
fabrikanin isleyisiyle ilgili gindem maddelerinden biri olmahdir ki, Hiseyin Zekai
Pasa konuya atifta bulunurcasina, Canakkale’de kullaniimakta olan toprak
Uzerinde yapilmig olan denemelerde, bu malzemenin Uzerine sanatgilarin
uygulayacagi desenlerin olumlu sonuglar verdigine deginmektedir. Yapilmasi
gereken sey, Canakkale’den gelen toprak ile resim sanatinin sirlarini
karistirmak ve bu sayede degerli sanat eserleri Uretmektir. BOylece sadece
servet sahiplerinin evlerinde kullaniimakta olan degerli porselenler, daha dusuk
bir maliyetle, zevk sahibi insanlarin evlerini sisleyecek, gunlik hayatin pargasi
olacaktir. Sanatgiya gobre, resim sanatinin inceliklerini, porselen yapimina
uyarlamanin yollari bulundukga, etkileyici resimler ve dekorasyonlarla
zenginlestiriimis olan porselenlerin degeri ve itibari kat kat artacaktir. Cagdas
yontemlerle Uretilip, resim sanatinin Ustatlari tarafindan renklendirilen bu
porselenler, ancak bu sekilde diinyaca taninacak ve Unlenecektir (1913:152-
153).

Bu baglamda, okullarin ders programlarina dahil edilen resim derslerine
gereken 6nemin verilmesinin altini ¢izen sanatgi, yurutilen resim derslerinde
ogrencilere resim fenninin amacinin, yararlarinin ve dinyada resme ne kadar
deger verildiginin anlatilmasi gerektigini ifade eder. Okullardaki resim
derslerinin yeterince 6nemsenmedidini savunan Huseyin Zekai, sinavlarda,
resim derslerine de, fen derslerine verilen ©6nemin gosteriimesi gerektigini
savunur (1913:153).



41

Huseyin Zekai Pasa bu noktada toprak urunleri Ureten kisilere de elestiride
bulunmaktadir. Sanatgiya gore, resim sanati ile ilgilenen kigilerin porselenlerin
dekorlanmasinda gosterdikleri ¢abalar son derece verimli sonuglar vermigtir.
Sanatgl, zanaat sahiplerinin, resimle ilgilenen sanatgilarla higbir zaman isbirligi
icine girmediklerini, bdyle bir taleple resimle ilgilenen Kigilerin karsilarina
cikmadiklarint - ki bdyle bir isbirligi talebinin ve teklifinin aslinda resimle
ilgilenenleri gok da memnun edecegini- dile getirir. Ancak bu noktada, sanatgi
ruhunun inceliklerine gonderme yapan Huseyin Zekdi Pasa, resim
sanatgilarinin ruh hallerine uygun davranilmasi gerektigini, aksi takdirde
sanatcilari tesvik etmek amagl da olsa kimi olumsuz elestirilerin kimseye fayda
saglamayacagini ve sanatciy! ateslemeyecedinin de altini gizer (1913:151-
152)

2.3.3. Askeri Miuze Caligmalari

Huseyin Zekai Pasa Yildiz Sarayr’'nda hayata geciriimesi planlanan bir askeri
muze projesinde gorevlendirilmigtir. Calismanin konusu olan Huseyin Zekai
Pasa ve Ahmet Ziya Akbulutun vyollar, 1906 vyilinda bu projede

gorevlendirilmeleriyle kesigir.

O dénemde Muhendishane-i Berr-i Himayun’da muallimlik yapan Ahmet
Muhtar Pasa, Sultan |l. Abdulhamid’e, Avrupa’daki muzelere benzer bir muze
kurulmasini teklif eder. Bir¢cok kulturel olayda oldugu gibi, Abdulhamid, askeri
muize acgilmasi konusunda da tesvik ve ilgisini kesmemis; ve Ahmet Muhtar
Pasa, Alman topgu Ferigi Gromkov Pasa ve Hendese-i Milkiye Okulu muallimi
Alman muhendis Yasmund’a Yildiz Sarayi bahgesinde kurulmak Uzere bir muze
projesi hazirlatmigtir. Projeyi hayata gecirmek Uzere o zamanlar Tophane-i
Amire Tecribe ve Muayene Dairesi reisi olan Mahmut Sevket Pasa, bir

komisyon kurmakla gérevlendirilmistir (Emiroglu 1983:5-6; Shaw 2004:260).

Fausto Zonaro’nun anilarindan, Mahmut S$evket Pasa’nin, disiplin ve
organizasyondan sorumlu teknik ydnetici, Zonaro’nun ise estetikten sorumlu

yonetici oldugu anlasiimaktadir. Bir albay, bir binbasi, iki ylizbasli, ve iki topgu
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tegmenden olusan bir komisyon olusturulur (Zonaro 2008:258). Naciye Turgut,
Hoca Ali Riza’nin hayati ile ilgili yaptigi incelemede bu komisyon uyelerinin
Katip Husnu Tenglz, Huseyin Zekéi Pasa, Hoca Ali Riza, Topgu Sami ve
Ahmed Ziya Akbulut oldugunu ifade eder (Turgut 2005:45). Baglatilan bluyuk
galisma sonucu, Harbiye Ambari®®, Tophane, Macka, tersane silah
ambarlarinda saklanan degerli silahlar Abdulhamid’in ikametgahi olan Yildiz
Sarayr’na getirilerek, Acem Kasri’nin ikinci katinda 6zel bir model muze kurulur
(Turgut 2005:45; Shaw 2004:260; Zonaro 2008:258).

Komisyondaki subaylardan her biri bir goérevden sorumludur. Biri fotograf
calismalarini yaruttrken, digeri silahlarin tasnif edilmesinden ve katalogun
hazirlanmasindan, dguncu de silahlarin temizlenmesinden ve parlatiimasindan
sorumludur (Zonaro 2008:258).

Bu calismalar sonucu olusturulan mize modeli, padisahin yersiz kuruntulari
sonucu, komisyon Uyeleri dagitilarak kapatilsa da muze teghiri anlaminda o
gune kadar kaydedilen ilerlemenin gostergesi olmustur. Daha oOnceki askeri
koleksiyon teshirlerinde, koleksiyonlarin karisikligi nedeniyle netlik dereceleri
degisen birgok mesaj verilirken, bu model sergide padisah Abdulhamid
sergileme araciligi ile tarihsel bir baglama yerlestirilir. Gegmisin yuceltiimesi
yoluyla yaratilan vatanseverlik duygulari, bugunun padisahina baglilik
duyulmasini saglayacaktir. Daha da Onemlisi, komisyonun amaci, halkin
arasina karismayi tercih etmeyen Abdulhamid’in varligini ebedi ve mitsel bir
varlhiga donustirerek, ulusal bir kimlik insa etme cabasidir (Shaw 2004:262-
263).

Kamuya kapali 6zel bir koleksiyon olarak kurulan muze yalnizca padisah ve
yaverleri tarafindan gezilebilir. Ancak bir yandan komisyon c¢alismalarini

surdurarken bir yandan da, yeni ve daha buyuk bir miuze binasinin planlama

% Miizenin kapali oldugu dénemde Aya Irini Kilisesinin adi Harbiye Ambari olarak degistirilmistir (Shaw,
2004:260).
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calismalarina da baslanir®® (Zonaro 2008:259). Komisyon (yeleri Silah
Mulzesinin ingasi icin kullanilabilecek iki alan Uzerinde karar vermeye caligirken,
Zonaro muzenin kapatilisini ve gerekgelerini, hatiratinda asagidaki ifadelerle

dile getirir:

“.. lIste, Silah Miizesi'nin, saskinliklar icinde kapali buldugum kapisi
ontindeydim. Herhalde yanilmigtim, o gin cumaydi ve bu ylzden kapali
olsa gerek diye diglindlim. Fakat degildi. Oyleyse kapi neden kapaliydi?

Biraz kaygill, geldigim yoldan geri dbénerek, dogru komisyonda bulunan
Tegmen Mustafa’nin yanina gittim. ligili hangara girdigimde, Tegmen ses
¢lkarmamami igsaret ederek bana yaklasti ve Padisah Hazretlerine, bir
jurnalciden , mizede Jén Tlirklerle baglantili bir ayaklanma hazirlandigini
bildiren gizli bir rapor ulastigini duyurdu. Ayirip diizene soktugumuz bditiin
eski silahlar lst (ste yigilarak bir ambara konmus ve miize kapatiimigti.
Komisyondaki subaylardan biri gérevli olarak Almanya’ya yola ¢ikmisg,
Mahmud Sevket Pasa Hazretlerine de Anadolu’da bir valilik verilmis ve
¢coktan oraya gitmisti bile.

Boylece Eski Silahlar Miizesi dagildi ve bir daha da s6zii edilmedi.” (Zonaro
2008:274)

ilerleyen zaman icinde, Mesrutiyet'in ilani, 31 Mart Vakasi, Hareket Ordusu’nun
istanbul’a gelisi, Sultan Abdiilhamid’in tahttan indirilisi gibi birbirini izleyen ciddi
olaylar kargisinda Askeri Muze’nin kurulmasi olayi, Zonaro’nun da belirttigi gibi
tamamen unutulur gider. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Ahmet Muhtar Pasa’nin
yonetiminde, kitUphanesi, sinemasi, atis poligonu, yayinlari, kiyafethanesi,
mehterhanesi konser etkinlikleri ile donemin hi¢ kuskusuz en basta gelen
kurumu ve kultur merkezi olan askeri muzenin navesini, sz konusu bu girisim
olusturmaktadir (Eralp 1985:285-294).

2 gjlah mizesinin ingasi icin agilan yarismaya tasarimlarini sunan bes yerli mimar arasindan Vedat Bey’in
projesi birinci gelir (Zonaro 2008:259). Miize galeri gizimleri incelendiginde miizede, miicevher, degerli
taslar, degerli madenlerden ve taslardan yapilmis eserler, sultan portreleri, Sevr ve Avrupa porselenleri,
hikimdarin hediyeleri, tung ve gimdsten antikalar, halilar, degerli ciltler, tezhip ve minyaturlt yapraklar,
giniler vb. sergilenmesinin planlandigi anlasiimaktadir (Renda 2000: 532)
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2.3.4. Saray Ressamligi

Harbiye’den mezun olmasinin ardinda saray hizmetine giren Huseyin Zekai
Pasa rutbe olarak hizla ilerlemis ve 1907 yilinda saray ressamligi ve yabanci

misafirler tegrifat¢iligina atanmigstir.

Saray ressamligi Batililasma hareketlerine bagli olarak Tanzimat sonrasi daha
dizenli bir hale dénismustir. Saray ressami- genellikle Bati saraylarinda
oldugu gibi- hukimdarin yakin ¢evresinde bulunan, yaver olarak gorevlendirilen,
protokol islerine bakan bir goérevlidir ve bu gorevi geregi saraya basvuran
yabancilarla iligki igindedir. Sultan Abdulmecid’le baslayan bu goérevlendirme
anlayisi, Abdulaziz ve Il. Abdulhamid doneminde de surmustur. Bir tar resmi
sanatgl statisunun olugsmasi anlamini tagiyan saray ressamliginin, |Il.
Abdiilhamid’den sonra eski énemini yitirdigi gortiimektedir (Germaner- inankur
2000:107-109).

Tanzimat sonrasi Harbiye 6grencilerinden secilmis ve saray tarafindan 6zel
olarak desteklenmis saray ressamlari, imparatorlugun bu modern askeri
kurumunda resim dersleri alarak vyetismis, Bati tarzi resme yetenekli
sanatcilardir. Bunlar arasinda, Osman Nuri (Osman Nuri Pasa) ve 1861 yilinda
Sultan Abdilaziz’in emriyle Paris’e gonderilip dénusinde mabeyn ressami
olarak sarayda gorevlendirilen Ahmed Ali (Seker Ahmed Pasa) (1841-1907)30
sayllabilir (Germaner-inankur 2000:107-109).

Harbiye’'de 6grenciligi esnasinda yaptigi bir resimle Il. Abdulhamid’in begenisini

toplayan Huseyin Zekai Pasa, zabita cikinca sarayda Mabeyn bagressami
Seker Ahmed Pasa’nin refakatine atanmigtir (Pakalin 2009:73; Yasa Yaman
1994:545).

% Ahmed Ali, Mekteb-i Sanayi-i Nefise ve Darllfinun’da Osmanli ve yabanci ressamlarin resimlerinden
olugan resim sergileri agmis ve Osmanli sarayinda Batili bir anlayisla resim koleksiyonunun olugsmasina
onculik etmistir. Ayni zamanda da protokol isleri ile ilgilenmistir (Germaner; Inankur 2000:107).
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Huseyin Zekai Pasa, Il. Abdilhamid déneminin son saray ressamidir. Sultan’in
tahttan indirilmesine kadar bu gorevde kalan sanatginin, rutbesi de derece
derece ilerlemis, 1899'da miralay®' ve 1902'de de mirliva® olmustur. Hiiseyin
Zekai Pasa’nin, 1899 yilinda Ustin hizmetlerinden 6tura ikinci ritbeden Mecidi
Nisén-1 Zisan madalyasi aldigi Basbakanlik arsivlerinde yapilan aragtirmalarda
tespit edilmistir®®. Sanatci, saraya bagli ve sultanin sanata olan katkilarindan
oturi “Pasa” unvani verdigi erken donem manzara ressamlarinin son
temsilcilerindendir (Berk ty., 6-7). Il. Abdidlhamid’in saltanatinin sonlarina
dogru, 1907 yilinda Seker Ahmed Pasa’nin 6limundn ardindan mabeyn
ressamligina, cesgitli gorevlendirmelerle saraya yillarca hizmet eden Huseyin
Zekai Pasa getirilmistir (Pakalin 2009:73; Yasa Yaman 1994:545).

2. 4. EMEKLILIGI

[I.  Abdulhamid’in tahttan indiriimesinden sonra, Hiuseyin Zekdi Pasa Yirmi
Birinci Redif Liva (Tugay) komutanhdina tayin edilmistir. Pakalin’in ifadesine
gore, “Otuz bes kirk sene resimle ugrasan pagsaya bu gérev, hem tuhaf hem de
glic gelmigtir’. Bu yluzden Pasa, emekliligini ister. Yine Pakalin’in yorumuyla,
“sekil itibari ile mensubu oldugu ordudan alakasini keser” (Pakalin 2009:73).
Harbiye Nezaretine yazilan bir belgede Pasa’nin, 1910 (R.1326) yilinda miralay

riitbesinden, aylik 1284 kurus maasla emekliye ayrildi§i ifade edilmektedir >,

¥ B.0O.A. I.TAL 137/1315 Z-105

%2 B.0.A. |.TAL 282/1320 Ca-026

% BOA I.TAL 193/1317 B 004

* Hiiseyin Zekai Pasa’nin emeklilik belgesi asagida sunuldugu gibidir:

Harbiye Nezareti
Tahrirat Dairesi Tahrirat Kalemi / 46

Dérdiinct ordu-y1 himaydna mens(b redif 125. Ma‘'maratuél-Aziz livasi kumandani
Miralay Hiseyin Zekai Beyin Dersa‘adetce tesviye ve i'td olunmak uzere muddet-i
hizmetine nazaran ber-mUcib-i kAndn sehri 1284 gurus ma‘asla teka'tidindn icrasi
vaki' olan istid'asi Uzerine tezekkir edildigini mutazammin piyade dairesinden
tanzim olunan musaddak mazbata leffen takdim kilinmig olmagla muktezasinin ifa
ve neticesinin emr ve inba buyurulmasi mutevekkif re'y-i sami-i daver-i
efhamileridir olbabda emr U ferman hazret-i veliyylu’l-emrindir. Fi 5 Rebi‘ul-evvel
1328 ve fi 4 Mart 1326. Harbiye nazir

(BOA I.HB 18/1328 Ra 069)
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Ancak burada dikkati ceken nokta, 1902 yilinda mirlivaliga terfi eden Huseyin
Zekai Pasa’nin miralay olarak emekli olusudur. Yasantisi ve deneyimleri geregi
ideolojik bir etki alani iginde olmadigi ortada olan ve saraya sadik bir yaver
olarak hayatini strdldren sanatg¢i, 1908 harekatinin ardindan Il. Mesrutiyet’in ilan
edilmesiyle saraydan uzaklastirimis ve buylk olasilikla bir tenzil-i ritbe
durumu ile karsilagsmistir. Tasfiye yasasi geredince alinan bu tip kararlar saray
cevresindekileri etkilemistir. Esasen benzer bir durum ressam Halil Pasa’'nin da
basina gelmis ve sanat¢inin rutbesi mirlivaliktan kaymakamliga indirilmistir.
Yine ayni dénemde IlI. Abdulhamid yandasi olarak nitelenen bazi subaylar
hapse atiimig, bazilari idam bile edilmigtir. Dolayisiyla, Huseyin Zekai Pasa’nin
da benzer bir rutbe indirimine ugramasi sasirtict bir durum degildir (Tansug
1993:24).

Sanatci emekli olduktan sonra kendisini tamamen resme vermis, daha bol ve
rahat calisma imkanina kavusmustur. Huseyin Zekai Pasa 1907 yilinda
fikirlerinden yararlaniimak tzere, Maarif Nezareti tarafindan olugturulan Sanayi-i
Nefise Enclimeni Uyeligine atanmistir. Ancak kurulusundan buyuk fayda
beklenen bu encumenin, mutarekeyi izleyen glnlerde, Ali Efendi Kemal'in
nazirliginda tasarruf gerekgesiyle lagvedildigi bilinmektedir (Pakalin 2009:73;
Sahabeddin 1924:253; Taktak 1984b:20).

2. 5. MUBECCEL HAZINELER VE ESKi ESER TUTKUSU

Huseyin Zekdi Pasa’nin askeri ingaat komisyonu bagkanligini yurGttagu
dénemde, Alman imparatoru Il. Wilhelm’in 1898 yilinda c¢ikti§i Suriye gezisine,
grubun eski eser uzmani olarak atandigi kaynaklarda belirtiimektedir (Boyar
1948:74; islimyeli 1965: 52; Yetik 1940:76). Bu gdreve atanmasinda, saraya
bagli ve gluvenilir yaver olmasinin yani sira, eski eserlere olan tutkusunun da rol

oynadigi dusunulmektedir.

Sanatginin, kdltirel mirasin tanitimasi ve korunmasi konusunda hayati

boyunca hassasiyet gostermis oldugu, dlumudnden alti sene 6nce basilan 1913
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tarihli Miibeccel Hazineler adli kitabindan da anlasiimaktadir. Semavi Eyice, bu
eserin, o donemde yazilan ilk sanat tarihi kitaplarindan biri oldugunu
belirtmektedir®. Miibeccel Hazineler, 1873 yilinda Viyana’'da agilan uluslararasi
Sanayi Sergisi icin Sadrazam Edhem Pasa’nin istedi Uzerine hazirlanan Usdl-i
Mi'mari-i Osmani® adli kitaptan yaklasik otuz sene sonra yazilmigtir. Bu eser,
Usdl-i Mi'mari-i Osmani’nin ardindan, sanat tarihi yazimi adina atilan ilk

adimlardan biridir.

Hiiseyin Zekai Pasa’nin Miibeccel Hazineler adli eseri, esasen, Uskidar Cinili
Camii, Ayasofya Camii, Sultan Ahmet Camii, Tophane Cesmesi, Anadolu ve
Rumeli Hisarlari, Bursa Yesil Camii, Sultan Ahmet Cesmesi, Helezonlu Tung
Sutun gibi kultir mirasi olarak degerlendirdigi eski eserlerden, Truva ve
Baalbek Harabeleri gibi tarihi 6ren yerlerine; Arabesk Uslup ve Osmanli tezyinat
tarzi gibi bezeme Usluplarindan, Maarif Nezaretinde c¢alisan gorevlilere
tavsiyelere; resim sanati ve eski eserler Uzerine dusuncelerinden, bazi
hurafelerin aciklamasina kadar degisik konularda dugtncelerini dile getirdigi bir
eserdir. Kisisel gézlem ve deneyimlerinden yola ¢ikarak kaleme aldigi bu kitabin
ana eksenini, eski eserlerin tanitiimasi ve korunmasina yodnelik tutumu
olusturur. Bu nedenledir ki, Semavi Eyice, Mibeccel Hazineleri, sanat tarihi

denemesi olarak degerlendirmektedir.

Kitabin 6nsozinde sanatgl, ulusal onur ve medeniyet igin, herkesin elinden
geldigince gevresindekileri bilgilendirmesi gerektigine dikkati ceker (1913:4). Bu
ifade, déoneminin 6nde gelen aydinlarindan biri olarak Uzerine diseni yapma
cabasl iginde olan sanat¢inin manifestosu niteligindedir. Bu sorumlulugun
kendine dusen pargasi olarak, sanatginin birikimlerini kitapta derlemeye ve

yayinlamaya karar verdigi anlasgiimaktadir.

% Sanat ve Bilgi- Sanat ve Plastik Sanatlar Egitimi Dergisi ( Nisan, 2003; sayi:1). Erisim: 18 Mart 2010
http://mimoza.marmara.edu.tr/~ugur/sayi1/stegitimi_sayi1.htm

% 49. yUzyilin ikinci yarisinin modasina uyarak Osmanli Gslubunun tanimini daha gok bezemeye dayali
drneklerle yapmayi amaglayan ve mimari resimlerini Pietro Montani adli bir Italyan mimarin, yazil
bélimunl ise Marie de Launay’in hazirladigi Tark mimarlik tarihine iligkin kitap, anitsal Tirk yapilarini,
bezeme ayrintilari ile sunan bir eserdir (Kuban 2007:11-12).
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Bu noktada, kitabin adinin da isaret ettigi bicimde, Huseyin Zekai Pasa, onceki
kusaklarin bize miras biraktigi yapilarin medeniyetleri etkileyen izler tagidigi ve
her birinin birer milli hazine oldugu inancindadir (1913:6). Sanatgi, ¢ok degerli
olduguna inandidi bu yapilardan geriye kalan izlerin bile 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Kitabin sonuna kadar, sahip olduklarimizin degerini bilmeye

¢agrida bulunmakta ve kitabl yazma amacini da dile getirmektedir.

Huseyin Zekéi Pasa, sanat tarihgisi tutumuyla yazdigi eserdeki bakig agisini
daha ilk sayfalardan itibaren ortaya koymaktadir. Eski eserlerin her birinin en
ince ayrintisina kadar incelenmesi gerektigini dile getiren sanatgi, eserlerin
sanat acgisindan tasidiklari degerin belirlenmesini ve daha sonra bu dogrultuda
eger gerekirse koruma emirlerinin c¢ikariimasini 6nermektedir. Bu konuda
gerekli dikkat ve 6zen gosteriimezse, ge¢mis nesillerin hatiralarinin yok olup
gidecegine dikkat ¢ceken sanatgi, eserlerin gerek dykulerini gerekse eser olarak
tasidiklari ozellikleri agiklayarak, sadakatle Ullkelerine bagli insanlarda bu
eserlere karsi bir farkindalik yaratmak ve eski eser sevgisini artirmak
arzusundadir. Eski anitlarin ve eserlerin aydinlanma adina blyuk 6nem
tasidigini savunan sanatgi (1913:101) kdltdrel mirasin korunmasi konusunda
hizli davraniimasi ve her tirli zorluga karsi fedakarlikla galisiilmasi gerektiginin
altini gizmektedir; gelismis ulkeler kargisinda Osmanlilarin da bu eserlerin
degerini bilen bir millet olduklarini gostermeleri gerektigini ifade eden sanatg,
bu konuda harekete gegmeyi uygarlik yolunda atilacak bir adim gibi

degerlendirmektedir.

Medeniyetlerin ortaya ¢ikmasinin, insan fikrinin Urind olduguna inanan sanatgi
(1913:7-8), bu medeniyetlerden geriye kalanlarin incelenmesi ve korunmasinda
ulim-1 4sér-1 ‘atika olarak tanimladigi arkeolojiye ve resim fennine buyuk dnem
vermektedirler. Bu yluzden de, Huseyin Zekdi Pasa'ya gore, medeniyet
iddiasinda olan her milletin, s6z konusu bilimleri gelistirmeye 6zen gostermesi
zorunluluktur (1913:136-137).

Esasen bu déonem Osmanli aydinlarinin kaleme aldiklari makalelerde dikkati

ceken nokta, sik sik kullanilan “ulum” ve “finun” sézleridir. Bilim kavraminin
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Osmanli aydininin Gzerinde 6énemli etkisi olmus ve klasik dislince eserlerinde
cesitli sekillerde “din” kavraminin gormeye basladigi rolu Ustlenmistir. Artik
Osmanli aydini, bir noktadaki iddiasini, birbiri ardina dini kanitlari siralama
yoluyla ispat etmek yerine, konunun bilim agisindan nasil ¢ézimlenebilecegini
anlatmaktadir (Hanioglu 1984:183-187). Huseyin Zekai Pasa’nin da eserinde

benzer bir tutum iginde oldugu gorulmektedir.

Ulke sinirlari igindeki kiiltiirel mirasin nasil yagmalandigini gézler éniine seren
Huseyin Zekai, durumu oOrneklemek igin yasanan bir olaydan bahseder.
Uzerinde kabartma kus resmi olan eski sikkelerin bulundugu haberi (zerine,
gorevli memurlarin ilgili yere gittiklerinde civarda sikkelerin bollugu dikkatlerini
ceker; etraftakilerden bu bilginin dogru oldugunu ancak bodlgede bulunan
kalintilarin Avrupalilar tarafindan toplandigini ve bu bollugun bir gun yerini
yokluga birakacagi yanitini alirlar. Arkeolojik kalintilari toplayan yabancilarin,
kendilerine yardim edenlere hizmette kusur etmediklerini dile getiren ve
durumdan son derece rahatsiz oldugu anlasilan sanat¢i, gegmisten gelen
mirasin degerini biz bilemesek de yabancilarin takdir ettigini ve bunlarn ele
gegirmek icin higbir fedakarliktan ¢ekinmediklerini ifade etmektedir (1913:97).
Esasen tarihi eserler konusundaki rekabet, Osmanli imparatorlugu'nun her
yanina dagiimis olan arkeoloji alanlarinin yetkilileri ile Avrupa muzelerinin
koleksiyonlarini zenginlestirmek isteyen yabanci arkeologlar arasinda yasanan
gucll bir micadeleyi temsil etmektedir (Shaw 2004:234-235). Hiuseyin Zekai

Pasa bu mucadeleyi Miibeccel Hazineler adli kitabina yansitmistir.

O donemde, ulkemizdeki arkeolojik kazilarin yabancilar tarafindan
yuratuldigunit ifade eden Huseyin Zekadi Pasa, durumu baska bir yonden
sorgulayarak, herhangi bir Osmanl vatandasinin, degil yabanci Ulkelerde
arkeolojik arastirma ve kazi yapmayi, kendi topraklarinda bile arastirma yapip,
eski eserleri gun 1s1gina gikarmay! aklinin ucundan bile gegirmedigi tespitinde
bulunur (1913:97-98).

Bu durumu érneklemek igin, “Sa‘sa‘adar bir mézinin cevelangédh séan-i ‘an‘anati

olmus” (1913:118) Ba'lbek bdlgesini ve harabelerini, imparatorluk sinirlari
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icinde kalmasina ragmen hi¢ bilmedigimizi ve bu konuda yabanci yazarlara
basvurmak zorunda kaldigimizi ifade eden sanatg¢i, durumun tam tersi olmasi
gerektigini dusunmektedir (1913:127). Eski zamanlarin akil ve irfaninin
goOstergesi olan bu muazzam kalintilari incelemek Gzere olusturulacak uzman
heyetlerin, kalintilarla ilgili bilgileri albiimler, haritalar ve illustre®” kitaplarda
toplayip yayinlamasi gerekmektedir (1913:128-9). Sanatgi, bu tip calismalarin

“, A

henuz olmadigina dikkat gekse de, “vaki'd bir giin biz de séha-i keméléatta
kendimizi goésterecegiz” (1913:129) derken, gelecekten umutludur. Ancak
yabanci arastirmacilarin eski eserleri hizla imparatorluk topraklari digina
¢clkarmasini ya da bilingsizlik yuzinden bu eserlerin tahrip olup gitmesini
endiseyle izleyen Huseyin Zekai, arkeoloji konusunda adimlar atiimaya
baglandiginda ise, geriye yabancilarin tasiyip gotiremedigi sutunlar ve
karmakarigik olmus taslardan bagka bir sey kalmayacagdi o6ngoérusiunde

bulunmaktadir (1913:129-130).

Yazinin devaminda, Osmanli Devletindeki bilimsel c¢alismalari, yabanci
ulkelerde yapilan c¢alismalarla kargilastirmaya devam eden Huseyin Zekai
Pasa’nin en buyuk isteginin, baskalarinin Urettigi bilgilerden yararlanmak yerine,
calisarak bilim ve egitim alanlarinda Osmanli imparatorlugu olarak varlik
gostermek oldugunu anlamaktayiz. Osmanli topraklarini ziyarete gelen
yabancilar arasinda, botanik¢i, maden muhendisleri, tarih meraklilari
(1913:130), ressamlar, mimarlar ve yazarlar (1913:133) oldugunu belirten
sanatgl, bu Kisilerin memleketimizi adim adim dolagarak, insanlik igin yararl
eserler Urettiklerini ifade eder. Yabanci heyetlerin, kendi ulkelerinde alanlarinda
¢ok yol aldiktan sonra diger cografyalari da kesfetmeye basladigini dile getiren
Huseyin Zekai Pasa, bu arastirmacilarin “cehaletin yerine secere-i ilm U irfan
tohumu zerk etmekte” olduklarini 6ne surer (1913:130). Kimisinin bu ziyaretleri
sirasinda yaptiklari aragtirmalari yayinladigini kimisinin de ¢ok sayida tablo ve
album hazirlayarak sattigini dile getirirken (1913:133), “Zararin neresinden

dénlilse kéardir’ s6zunl okuyucularina hatirlatan Huseyin Zekai Pasa, halkin

% Sanatci kitap boyunca yer yer illiistre gibi yabanci kdkenli sdzciikler kullanmaktadir.
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Oren yerlerini tahrip etmesine ve keyfi kazi ¢alismalarina izin verilmemesi, éren

yerlerine muhafiz saglanmasi gerektigini 6ne sirmektedir (1913:134).

Yurt disindan arzu edenlerin gelip ziyaret edebileceklerine ve arastirma
yapabileceklerine dikkat ¢eken sanatgi, yabancilara eser verilmesinin s6z
konusu olamayacagini ifade eder. Bu kisilerin, Osmanli cografyasinda eserlerin
korunamadigi konusundaki itirazlarina yanit olarak da, yogun siyasi gundem
sebebiyle bu konuda o ana kadar pek fazla bir sey yapilamamissa da, bundan
sonra atilacak adimlarin, Osmanli aydin ve yoneticilerini zan altinda kalmaktan
kurtaracagina inanmaktadir (1913:135-136).

2.5.1. Muzecilik

Bu konuda atilan ilk adim olarak Muze-i HiUmayun'’dan bahseden Huiseyin Zekai
Pasa, Batili anlamda arkeoloji ¢galismalarini Glkemizde basglatan Osman Hamdi
Bey’in adini anmadan gecemez. Osman Hamdi Bey’in arkeoloji konusundaki
calismalarina ve muzeyi hayata gecirme cabalarina deginerek, kendisine

sonsuza dek minnettar olunmasi gerektiginin altini gizer (1913:98).

Ancak imparatorlugun sinirlari icinde kalan tarihi eserlerin ¢coklugu karsisinda,
tek bir mizenin yeterli olmayacagina inanan sanatgi, bu eserleri en kisa
zamanda koruma altina almak adina, yeni muzeler kurmak gerektigini
dusunmektedir. Yurt digina satilan eserler dusunuldugunde, Avrupalilarin bu
konuda ¢ok ugras verdigini, hatta eserleri memleketlerine goétirme gayretlerini
asiriya vardirdiklarini dile getiren Huseyin Zekai Pasa, Avrupa’da bu eserlerle
pek cok mize acilacagina olan inancini ifade ederek, endiselerini disa
vurmaktadir.  Avrupahllarin  bu konuda sarf ettikleri gayreti bizim
gOstermedigimizi duslnen sanatgl, ayni c¢abaylr gostermemiz durumunda,
Mulze-i Himayun’un yani sira, ¢gok énemli baska muzelerimizin de olacagdina
inanmaktadir (1913:98-99).
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Kitabinda, Hiiseyin Zekdi Pasa, Osmanh Imparatorlugu’nun Batili Ulkeler
karsisinda geri kalmishginin sebebini sorgulamaktadir. Sanatgiya goére, bu
durumun nedenleri , giizel sanatlarin, Osmanli imparatorlugu sinirlari dahilinde
ilerlememesi ve bu konuda yetenekli ve hevesli kisilerin yeterince tegvik
edilmemesidir. Sanat egitimi veren kurumlari da sorgulayan sanatgi, Osmanli
devletinin tarihine ve tarihi eserlerine bakildiginda, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin
yetersiz kalacagindan, dolayisiyla, benzer nitelikte ve belki de daha uUstunu
daha pek ¢ok okulun kurulmasi gerektiginden bahseder. Huseyin Zekai Pasa,
gerek Istanbul’da, gerekse Osmanl Iimparatorlugu’ndaki diger vilayetlerde
acllacak, guzel sanatlar okullarinin ve muzelerin, arkeoloji calismalarina da
buyuk katkilari olacagi ve toplumun da bundan yararlanacagi inancindadir
(1913:99).

Huseyin Zekai Pasa, her bdlgenin ait tarihi kalintilarinin, yani tarihi mirasinin,
yine o bdlgede kalmasini savunmaktadir. Clnkl bu sayede, seyahat ederek
Dersaadet’e gelen yabanci konuklar ve ayni zamanda eski eserlerle ilgilenen
insanlar, sadece Istanbul c¢evresi ve Mize-i Himayun'u gezmekle
kalmayacaklar, diger vilayetleri de ziyaret ederek, bu bdlgelerdeki tarihi eserleri
ve bolgenin geleneklerini yakinda tanima sansini elde etmekle kalmayip, yerel
Uriinleri de goriip taniyacaklardir. (1913:99-100). Bu yiizden, kitapta, istanbul
disindaki yerleri dolasacak ziyaretcilere karsi, bu bdlgelerdeki tarihi eserlerin
guvenliklerinin saglanmasi gerektiginin alti da ¢izilmektedir. Dolayisliyla, sadece
bu vilayetlere muze kurmakla yetinilmeyip ayni zamanda, tarihi 6éren yerlerinin
de muze haline getiriimesi ve korunmaya alinmasi salik verilmektedir. Buralari
gezmek ve gormek isteyen ziyaretgilerden uygun bir Ucret alinmasini da
Oneren sanat¢l, bu sayede maddi ve manevi yararlar saglanacagini
savlamaktadir (1913:100-101).

2.5.2. Arkeoloji

Sahabeddin Bey, 1924 tarihli yazisinda Huseyin Zekai Pasa icin, “Pasa kendi
soyuna yalniz kendi firgasiyla hizmet etmemis, tahkikat sahasinda da blylik

iyiliklerde bulunmusgtur. Hamdi Bey'den sonra Tiirkler igerisinde iyi bir
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arkeologdu” demektedir. Bursa ve civarinda pek c¢ok defalar eski eser
arastirmasina giden sanatgi (Sahabeddin 1924:252-253), Miibeccel Hazineler

adli kitabinda arkeolojiyi tanitmayi da hedeflemigtir.

Henuz yeni bir bilim dali olan arkeolojinin, ne oldugunu, nasil ¢alistigini ve bu
dogrultuda elde edilen bilgilerin topluma nasil faydali olacagini agiklamaya
girisen Huseyin Zekai Pasa, arkeologlarin, tarihin karanhginda yok olmus
medeniyetler Uzerine yaptiklari arastirmalari, bu medeniyetlerden kalan belge
ve anitsal yapilari inceleyerek edindiklerini dile getirir ve arkeoloji biliminin
arastirma konularini ele alir. HUuseyin Zekai Pasa’ya gore, eski uygarliklarin
¢okus nedenlerinin, dogal afetlerin yarattigi tahribatin izlerinin, pespese
yasanan savaglarin geride biraktigi yikintinin, kisisel gekismelerin zararlarinin
belirlenip, insanligin butliin bunlardan nasil etkilendiklerini ortaya koyan bir bilim
dalidir arkeoloji. iddia edilen tarihi gerceklerin ne kadarinin dogru, ne kadarinin
carpitilmis oldugunun bilimsel arastirmalar sonucunda belirlenmesi arkeoloji
bilimi araciligiyla yapilabilecektir. Butiin bunlarin yani sira arkeolojinin, ge¢cmis
milletlerin her birinin adet ve geleneklerini, dinsel inaniglarini ve devlet
yonetimlerini inceleyip ortaya koyma isi oldugunu belirtir. Butin bunlarin ise,
bilinmezlik perdesi altinda sakli kalmis olan kalinti parcalarindan yola ¢ikarak
ortaya konulabilecegini dile getiren sanatg¢i, bu kalintilarin ve belgelerin teshiri
ve herkesle paylasiimasi sonucu, bunlardan faydalanmanin daha da artacagina
inancini ifade eder (1913:137-139).

Sanatcl, muzelerde teshir edilen ve zaman i¢inde daha degerli hale gelen her
bir eski eserin, uluslarin eristigi gelismislik derecesinin ve sahip olduklari gucun
tespit edilmesinde oOnemli birer belge oldugunu belirtmektedir. Bu tespiti
yapabilmek icin de, eski eserler ilmi (arkeoloji), resim ve mimari bilimlerinden ve
bu Uclne bagll yan dallarin yardimina ne kadar c¢ok ihtiyag oldugunu
savunmaktadir. Bu dusunceden hareketle de, resim, mimari ve arkeoloji
alanlarinin toplum tarafindan benimsenmis ve gelismis olmasi oraninda,
ulkelerin de ilerleyip geligsecegi iddiasindadir ve bunun dunya c¢apinda kabul

edilmig bir gergeklik oldugunu belirtir. Bu iddiasini 6rneklemek icin ise, unu
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dunyaca bilinen Endulus uygarhdgina gondermede bulunur ve EndulUsluler
tarafindan resim ve mimaride ¢cok degerli sanat yapitlari uretildigini belirtir.
Mimaride ve resimde geldikleri bu duzey, Endulus uygarligini her zaman
hatirlanir kilmaktadir (1913:139-140).

2.5.3. istanbul’da Yikilan Eski Eser ve Binalar

Miibeccel Hazineler boyunca, Huseyin Zekai Pasa’nin kdlturel, tarihsel ve
sanatsal degerlerin korunmasi konusundaki hassasiyeti ortadadir. Kaynaklarda
da belirtildigi Uzere, kendi evini de adeta muzeye geviren sanatgli, Miibeccel
Hazineler adli eserinde, eski eser iliminin dnemini anlatmanin yani sira, yeri
geldikge, bu konuda yasadigi olaylari da kaleme almakta ve bunlarl dile
getirirken, gésterilen ihmalkarligin altini gizmektedir. istanbul’da bulunan eski
zaman isi pek cok konak ve evin azalmakta olduguna dair goézlemlerini de
paylasan sanatg¢i, bu yapilarin yok olmasinin altinda yatan sebeplerden birinin
istanbul’da ara sira meydana gelen yanginlar oldugu tespitinde bulunmaktadir.
Ancak ¢ogunlukla da, bu yapilarin insanlar tarafindan yok edildiklerini ifade eder
% Buna ornek olarak da, Tarabya’da bulunan Fransiz Sefarethanesinin

yikilmasi karsisinda duydugu Uzuntlyu dile getirir (1913:26).

Bu sozlerde dikkati ¢ceken nokta, Huseyin Zekédi Pasa’nin, ev ve Kkogk
sahiplerinin yeni moda mimariye yonelmelerinden duydugu rahatsizliktir.
Arabeski Uslab-u Miizeyyenéati (Arabesk Sisleme Uslubu) bashgi altinda bu
konuya yine deg@inen sanatgi, Arabesk de denen slsleme Uslubu ile Uretilmis
pek cok eserin, Arap cografyasinin en essiz orneklerini olusturdugunu ifade
eder. Bu eserlerin, gegmisin sanatgilarindan bugline gelmis paha bigilemez
ornekler oldugunu belirten sanatgi, bunlarin sanatla ilgilenen kisiler icin birer
hazine degerinde oldugunu ifade etmektedir. Ancak, Huseyin Zekai, butiin bu

degerlerin, modaya uyularak yok edilmesine g6z yumulmamasi gerektigini

% (..) bir kismi da bazi kimselerin yeni ekollere olan meyl ve inhimékleri (ahmakliklar)
yliziinden zu‘mlarinca barid add eylemekte olduklari bu nev* &sér kendii elleriyle sékdiliip
atilmakta veya ihrék edilerek mahv ve ifng edilmekte (..).(1913:26).
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savunur ve aksi takdirde sonuglarini da goéguslemek gerektigini ifade eder
(1913:23).

O neticede bunlarin amillerince vukd‘u tabii olan mefkadiyettir ki, iste bu
hal bugiin san‘ati ma‘dam bir hale getirmis oldugundan, elde bulunanlarin
ona gére kaderini bilmek zardridir. Surasini dahi beyana hécet yoktur ki
arnovu tesmiye olunan tarz-i1 tertibin ‘arabeski us(l-i miizeyyenéati
nezdinde kale alinmasi bile gliliing bir keyfiyet olur. Maahaza moda olmak
itibariyle bu misillii metanet-i fikriyyeye ibtind etmemis olan usGl-i
miizeyyenat bir miiddet isti'mal eyledikten sonra terk edilmekte olduklari
kesiri’l-vukd'dur (1913:23).

Goruldagua Uzere, sanatgl, gegmisin degerlerine sahip c¢ikilip korunmamasi
halinde yok olup gideceklerinden endise etmekte ve bu durumun sanati yok
etme esigine getirdigini savlamaktadir. Dahasi, Huseyin Zekai Pasa, doneminin
moda akimlarindan olan Art Nouveau ile Arabesk Uslubu karsilastirmakta ve
Art Nouveau'nun Arabesk Uslupla yarisamayacadini savunmaktadir. Art
Nouveau uygulamalarinin tamamen gecici bir heves oldugunu dugstnen
sanatgl, bu modanin da bir sure kullanildiktan sonra birakilacagina kesin
go6zuyle bakmaktadir (1913:23).

Bu konu ile ilgili olarak,sanat¢cinin Cesmeler basligi altinda kaleme aldigi
gérisleri ayni kaygilari dile getirmektedir; istanbul’'un yikilma karari alinan
cesmelerinin bazilari basit ve 6nemsiz ¢esmeler olsa da, bazilarinin gegmisin
cok dnemli yadigarlari oldugunu belirtir ve sorumlularin cesmeler eskidi diye bu
yikima seyirci kalmalarina siddetle karsi c¢ikar. Bunlarin tamir edilmesi
gerektigini ifade eden Huseyin Zekai Pasa, Art Nouveau denilen yeni tarzda
susleme programlarinin uygulandigi yeni gesmelerin eskilerinden daha degerli
olmadiginin altini ¢izmektedir. Sanatgiya gore, eski c¢esmeler, bezeme
programlari ile gegmisin évlnulesi eserleridir ve Piyer Loti’nin bile évglsuna
kazanmistir. Bu gcesmeler, milli sanatlarimizin tim danyaya tanitilmasi gereken
eserlerindendir ve atalarimizin bize emanet ettigi degerli hazinelerdir. Hicbir
Osmanli’nin kendi dslubundan sikilma takdirsizligini géstermeyecegini savunan
sanatgi caddelerin uygun ve izin verilen noktalarina Osmanli mimarisine uygun
ve bu mimari Uslubun devami niteliginde ¢esme ve hayratlar yapilmasi
gerektigini savlamaktadir (1913:213-215).
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Huseyin Zekdi Pasa, Tarz-i Tezyinat-1 Osméaniyye bashdi altinda, Osmanl
susleme Uslubunda Uretilmis olan bezemelerin ise hak ettigi degeri gordugunu
ve diger bezeme programlari iginde seckin ve dnemli bir yer tuttugunu ifade
eder. Sanatglya gore, eski ustalarin Urettigi oymalarda gortlen maharet ve
ustalik karsisinda pek ¢ok dahi hayran kalmistir. Genellikle tavan zeminlerine
uygulanan bu oymalarin, c¢esitli boyalar, kabartmalar ve altin yaldizla
suslendigini dile getiren sanatgi, duvarlarin ise yer yer kitabelere bolunerek,
kitabelerin i¢c kisimlarinin  Osmanli ressamliginin Urdnleri olan manzara
resimleri ve nakiglarla suslendiklerini belirtmektedir. Sanatgi, bu tablolarin
perspektif kurallarina tam anlamiyla uymasalar da, o dénemde gecerli olan
kurallar cergcevesinde resmedildiklerini dile getirmistir. Kapilar, hucreler ve
ciceklikler bile sanatin 6zenle ¢alisan ellerinden uzak tutulmayip, oyma ve
nakisin en zenginleriyle stslenmigtir, ev icleri bastan basa i¢ agici bir ahenk

icinde, evin genel gorunistine katkida bulunmaktadir (1913:24-25).

Huseyin Zekai Pasa, yazisinin devaminda, tarihi bir kosku betimlemekte ve
kogkun yikilma OykusinU okuyucuyla paylagsmaktadir. Sanatgi kogkun henuz
yikilmamis olan buylk odasini anlatirken, essiz i¢ bezemelerin sanatla
ilgilenmeyenleri bile etkiledigini ifade etmektedir. Kdoskin odasini en ince
ayrintisina kadar tanimlamaya galisan sanatgi, binanin yok olmadan once

sozciikler araciligiyla adeta kaydini tutmaya calismaktadir *°.

3 ( ...) Bir gencinezér-1 san‘at ve cilvegédh-1 gavdmiz-1 marifet seklinde tecelli etmis bir kdsédne-i hayret-
efzasi idi ki, isbu mahallin tavan ve blitiin cenah ve cidérlari seleflerimizin tul(i‘at- fikriyyeleri olan &sar-
1 san‘atin en gizidelerini cdmi‘ birer hazaingéh-i1 bedayi* halinde tecessiim ederek sahne-i dil-4ra-yi
mina-glizininde taraf taraf gOsterilmis olan o nazarsiz hiinerler mahram-i1 hissiyat olanlarda bile bir
hiss-i meclabiyet husdle getirir idi... (1913:26-27). Bir vakitler muhibb-i ma'‘rifet olan siibban-i eslafa
ma'‘kes-i maharet olmus olan bu himemgede-i ecdad lisldb-1 miméari-i Osméanide kesb-i miiméarese
arzusunu izhar eden nev-residegan-i zamana dahi rehniima-yi1 emel ve sa‘ddet olacak emsélsiz
niimdneler ve bedi‘alar ile mala-mal idi. Sa'y ve ikdamin hasil-kerde-i ihtisdmi olan mezkdr kdsane
salonlarinin tavanlariyla cenahlarinda gériilen nukds ve kabartmalar mahsdl-i milkimiiziin en latif
ezhér-1 fevaid-i 4sérini tenzir ve tasvir ettiren —¢ilingir ve blikelerden miitesekkil olub bunlar cé-be-ca
tavanin zeminini tezyin ediyor ve yekdigerine yaldizli kurdeleler ile iltisdk peyda eyliyor. —igte bu tarz
tezyinin manzara-i hiisn-i dhengeri enzar-1 zayirini kemal-i tevkir ile oksamaktan hali kalmiyor idi.
Odanin divarlarina gelince sokaga nézir olan cepheye 5 aded pencere agilmis ve bunlarin balélarina
perde kursunlarr makaminda isti'mal edilmek (izere mahsisen aga¢ oymalardan i‘méal edilmis olan
yaldizli glil demetleriyle miicehhez cesim kornisler vaz' edilmis idi ki, bu glin emséline tesadiif
bahtiyarligina nailiyet gayr-i kabildir. Diger li¢ cepheden ikisi zikr olunan pencerelerin arz ve tili
eb‘adinda bes kisim kita‘ata ayrilarak dahilleri menazir glind gin tabii tasvir eden tablolari ihata eden
kadrolarin bélélarina dahi zikr olunan miizeyyen kornislerden birer adedi vaz‘ olunmus idi. Hiicrelere ve
ciceklik tesmiye olunan mabhallin bulundugu cephe ise daha bliyiik bir ihtimdm-1 mahsdsa cilveger-i
faaliyet olarak miidekkikane islenmis kita‘at-1 muhtelife-i bi-naziri ihtivd eylemis idi- dolap ve oda
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Yuksek mevkide calisan biri i¢in yapildigi belirtilen binanin, en azindan bu
odasini yikimdan kurtarmaya kararl oldugu anlasilan Huseyin Zekai Pasa’nin,
yazisinin devaminda, enkazcilarla konugarak odanin sokulebilecek pargalarini
Usklidardaki evine tasitma niyetinde oldugu anlasiimaktadir. Ancak bu
girisiminde ge¢ kalan sanatgi, en az iki yuz yillik olan konagdin oymalarinin
sokulup, altin yaldizlarinin da elli lira degerinde bir altin kulgesine
donusturaldugund ogrenir (1913:29). Sanatgl, bu oymalarin eski eser olarak
nice elli liralar degerinde oldugunu ifade ederken, olay karsisinda duydugu

[

Uzintl anlasilir:  “... iste cehéletin macib-i dag-1 derin bir kurbanina gayr-i
kabil-i afv bir hal-i haté istimal, ziré birka¢ senelik sa‘yin ve ba-husus rakik bir
san‘atin mahsal-i semeréat! bir iki saat icerisinde mahv edivermek tabii

vukifsuzluk neticesi olabilir (1913:30)” .

Pasa, kimi ev sahiplerinin de tam tersine elindekinin kiymetini bildigini ve sahip
cikarak gelecek kusaklara birakma gabasi icinde oldugunu ifade eder. Kanlica
semtinde bulunan ve Osmanli sanatinin guzel orneklerinden olan Amcazade
Hiseyin Pasa Sahilhanesinin*® sahipleri tarafindan korundugunu belirten
sanatcl, bu kisilerin gosterdikleri gaba sebebiyle 6évglye layik olduklarinin altini
gizer (1913:30-31).

Bilgisizlik ve umarsizlik yuziunden yok edilen daha pek ¢ok eski eser oldugunu
ifade eden Hiseyin Zekai, bu durumu cesitli érneklerle de ortaya koyar. ilging
drneklerden bir tanesi, muhtemelen M.O 1991- M.O 1773 arasinda hikim
suren On ikinci Hanedan firavunlarindan Sesostris oldugu tahmin edilen
firavunun mezarinin acilmasi olayidir. Donemin gazetelerinde de c¢iktigi
anlasilan haber, sanatc¢inin kitabina da konu olmus ve bir ihmal 6rnegdi olarak

okuyucuyla paylasiimistir. Yazidan anlasildigi Gzere, firavunun mezari patlayan

kapilari ve pencere kapaklari ve kitdbeler dahi odanin aksém-i séiresine rekdbet edecek bir tarz-i
mahsis bedi*i niivinde garik miizeyyenat olarak gliya orasi ekabir-i eslafin mahall-i gurir ve mazhar-i

sdrdr ve azameti iglin icra-yi faaliyet olunmus bir glilsensaray-1 himem ve mesé‘T seklinde gésterilmek
istenilmis idi (1913:27-28).

40 Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi, Anadolu HisarI'nin kuzeyinde, Istanbul Bogaz’'nin giiniimiizde ayakta
kalan en eski yalisidir. 1699 yilinda, Il. Mustafa devrinde vezir-i azam olarak gérev yapmis, Hiseyin
Pasa (1644-1702) igin insa edilmistir (bkz. Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Cilt 1. Tarih Vakfi
Yayinlari, 1994:236-240).
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fotograf flaglari esliginde acgildiginda, havayla temasi sonucu binlerce yillik
mumya bozulmustur (1913:102-103). Bir baska Ornekte ise, Istanbul
Bogazi'nin Karadeniz’e hakim tarafinda bulunan tarihi Loros ve Yoros
kalelerinin, metruk ve harap bir halde, koyun ve kegi surulerine yurt oldugunu
belitmekte ve buralarda kazi yapildigi takdirde ¢ok 6énemli buluntularin ortaya
cikacagini iddia etmektedir (1913:112-113).

2.5.4. Eski Eserlerin Korunmasi

Miibeccel Hazineler adlh eserinde yeri geldigince, okuruyla eski eserlerin
korunmasi konusunda duydugu hassasiyeti paylasan Huseyin Zekai Pasa,
deneyimlerini yetkililere de aktarmakta ve eski eserlerin korunmasi icin dikkat

edilmesi gereken noktalari gindeme getirmektedir.

Maarif Daire’sinde bu konuyla ilgili bir encimen oldugunu hatirlatan sanatgi,
enkazcilar yani yikicilar esnafinin bir binayl satin alip yilkmadan énce bu
encumene ya da Muize-i Osmaniyye’deki gorevli subeye haber vermeleri
durumunda ilgili birimlerden goérevlendirilecek bir memurun, binanin igini ve
disini inceleyip, degerli nesneleri kurum adina satin almalari gerektigini ve bu
yolla mize koleksiyonlarinin genisleyecegini savunur. Huseyin Zekai Pasa, bu
koleksiyonlardan herkesin faydalanacagini ve konu uzmanlarinin bilgilerinin de

artacagina vurgular (1913:31-32).

Cami, mescid, medrese, kutuphane, tirbe gibi dnemli yapilarda bulunan gok
degerli eski egyalarin bu yapilar dahilinde korunmasinin ¢ok zor bir ig
olmadigini dusunen Huseyin Zekai Pasa, sorumlu mudurin yapmasi
gerekenleri sirasiyla belirtir: degerli esyalarin bir listesinin yapilmasi; sira
numarasi verilen bu nesnelerin ne olduklarinin, cinslerinin ve degerlerinin
yazilmasl bu nesnelerin, kim tarafindan hediye edildiginin tespit edilmesi;
gerekli bilgilerin ve tarihlerinin kayit edilmesi; mumkunse her bir nesnenin
fotograflanip bir albim olusturulmasi; bu igleminin masrafli olacagi
dusundliyorsa, bir uzmana Ucreti karsiligi bu esyalarin resmettiriimesi
gerektigini dile getirir (1913:33).
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Huseyin Zekai Pasa, sorumlulari, eski eserlerin ¢alinmasina kargi da uyanik
olmaya davet etmektedir. Ozellikle, yerinden tasinmasi mimkin olmayan
esyalar igin bu uyariyl yapan sanatgi, o gine kadar, pencere kapaklari ve kapi
gibi elemanlarin Gzerinde bulunan c¢ogunlukla altin yaldizl oymalarin ve

levhalarin yok oldugunun altini gizer (1913:33).

Sanatgl, 6te yandan, blyuk kapilarin Gzerlerinde bulunan kabaralarin aralarini
dolduran c¢ini, sedef ve fildigi gibi bezeme malzemelerinin kolaylikla tahrib
edilebildigine dikkati cekmekte ve bu durum engellenemeyecedi igin, bu tip
bezeme 6rneklerinin, dzelliklerinin ve ayrintilarinin kayda gecirilmesi gerektigini
aktarir. Huseyin Zekai Pasa, oOzellikle cami iglerindeki mihraplarin cevresini
bezeyen ¢ini levhalarin hangi sinif urin olduklarinin, hangi yuzyilda ve kimler
tarafindan yapildiklarinin mutlaka kaydinin tutulmasini salik verir. Bu levhalarin
desenlerinin kopyasinin gikarilmasini 6gutleyen sanatgi, kopyalarin, sulu boya
ile renklendirilmesi gerektigini belitmektedir. Bunun nedeni ise, gerektiginde
kargilastirma yapip, gercekleri ile degistirilip degistiriimediginin tespit
edilebilmesine olanak saglamasidir. Cini levhalarin yani sira, camilerde
bulunan kilim, bakir ve cam esyalarin da ayni sekilde, gorsel verileriyle birlikte

saklanmasi gerektigi inancindadir (1913:35).

Huseyin Zekai Pasa, bu tlr bir yapidan sorumlu olan her muaduran, Kdtle-i
mu‘azzama-i Osmaniyyeyi olusturan her bir bireyin, daha 6nce belirtiimis
kurallar gercevesinde, bu eserleri idare etmek ve korumak zorunda oldugunu
da ilave eder ve bu sorumlulari, teftise hazir olmalari konusunda uyarir.
Teftisin, kanuna gore, Maarif Nezareti teftis heyeti tarafindan yapilmasina
ragmen bazen Ozellikle Nazir tarafindan yapilabilecegini de eklemeden
gecemez (1913:36).

Teftis ise, eserlerin ayrintili bir bigimde tanimlandigi albim ve defterlerin
incelenmesi ile baglar. S6z konusu esyanin yerinde olup olmadiginin
belirlenmesinin ardindan, yerinde olmayan egyalarin, kimin emriyle nereye,
nigin verildigi sorgulanir. Bu degerli egyalari korumakla yukimla kisilerin

verdigi yanitlarin supheli gorunmesi durumunda, kanun onunde hesap
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vermeleri saglanmali, aklanamazlarsa zarar kendilerine tazmin ettiriimelidir.
Zararin telafisi yonlinde verilecek cezalarin, bu tip suglari engellemede en
etkilisi oldugunu dusunen Huseyin Zekai'ye gore, sorumluluklari altindaki

egyalari 6zenle koruyanlar ise odullendirilmelidir (1913:37).

Restorasyonlari sirasinda eserlerin buyluk zarar gérmesinden rahatsizlik duyan
Huseyin Zekai Pasa, bu isi yapacak Kigilerin mutlaka konunun uzmani ya da
Sanayi-i Nefise mezunu olmasi ve onarimlarla ilgili mize mudurlerinin
goruglerinin alinmasi  gerektigini savunmaktadir. Tarihi agidan buyuk dnem
tasiyan yapilarin ¢ok eski olmalari sebebiyle tamamen onarilmalarinin mamkun
olmadigi durumlarda ise, pargalarin Ozenle yerlerinden sokulup,
numaralandiriimali  ve gegici bir yluzeye monte edilerek muzelerde
sergilenmelidir. Sanatgl, yetkililere ayirdidi bolumu bitirirken, bu surecin

tutulacak kayitlarin éneminin bir kez daha altini gizmektedir (1913:33-9).
2.5.5. Resim Sanatiyla ilgili Gorusleri

Huseyin Zekéi Pasa’nin ressam kimligi, asker kimliginin onune gegmigtir.
Sanat¢l sadece resim yapmakla kalmayip bir yandan da resim egitimiyle
ilgilenmigtir. Aydin Bill, sanatcinin Pendik’te bir evi oldudu, orada atdlye

kurdugu ve istekli 6grencilere resim dersleri verdigi bilgisini aktarmistir **.

Ote yandan, sanatginin resim sanati ile ilgili diisiinceleri, déneminin resme
bakis agisini da dile getirir niteliktedir. Hiseyin Zekai Pasa, Miibeccel Hazineler
adli eserinde resimle ilgili bir konu bashigi acmis ve bu bdlimin sonunda
kaleme aldigi goruslerin, cocukluktan beri bu alanda pek ¢ok hizmetleri bulunan
Hoca Ali Riza tarafindan dile getirildigini okuyucusuyla paylasmigtir (1913:149).
Nitekim, yapilan arastirmalarda, Hoca Ali Riza Bey’in resimle ilgili bu gorusleri
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin 1 Haziran 1911 tarihli sayisinda

kaleme aldigi ortaya cikariimistir (Zihnioglu 2007:60).

4 Aydin Zekai Bill ile yapilan 17 Subat 2010 tarihli elektronik posta yazismasi
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Huseyin Zekai Pasa, resim sanatini, hayal gucunun ortaya konmasina ve
herkesin de bunu okuyup anlayabilmesine yardimci olan akici bir dil gibi
gormekte ve resmi bir nevi yazi olarak nitelendirmektedir. Resim sanatini
yazinin tamamlayicisi olarak goérmektedir. Bu noktada bir agiklama yapma
geredi duyan sanatgl, o gline kadar yayinlanmig eserlerin bir kisminin hemen
her sayfasinda resmin kilavuzluguna ve varhgina ihtiya¢ hissedildiginin ve

anlatilanlarin resim sayesinde pekistirildiginin altini gizmektedir (1913: 146).

Sanatg¢inin resimleriyle ilgili gorUgsleri, genelde bu sanatin faydalari Uzerinden
yurutilmektedir. Pek ¢ok yarari olmasi nedeniyle resim sanati, medeniyet ve
medeni olma kavramlari ile birlikte ele alinmaktadir. Sanatgiya goére resim,
medeniyetin ayrilmaz bir pargasidir ve medeniyetin olgunlagip gelismesine
hizmet eden mutlak bir rehberdir. insanligin dogasinda var olan begeni
olgusunun ve gorme becerisinin gelismesine resim katkida bulunabilir. Bu
durumu pazarda satilan ¢esgitli kumaslar arasinda en isabetli segimi ancak zevk-

i selim sahibi olanlarin yapabilecegiyle drnekler*? (1913:146-147).

Ulkenin ilerlemesiyle resme duyulan ihtiyacin artaca@i inancindaki Hiseyin
Zekai Pasa, eski abidelerinin 6nce hayal gucu ile akillarda sekillendigini ve
tasarlandigini dile getirmektedir; bugun hayretle izledigimiz bu eski eserler ve
abidelerin ortaya c¢ikigsinda, resmin katkisi oldugunun altini ¢izmektedir
(1913:146-147).

Huseyin Zekai Pasa resim sanatinin faydalari Gzerinden strdirdagu soylemini,
isin ekonomik boyutuna getirerek, resmin tasarruf ve iktisddin rehber ve hadimi
(hizmetkari) oldugunu savunmaktadir. Bunu aciklamak Uzere verdigi Ornek,

resim bilmeyen bir bina kalfasi ile ilgilidir. Sanatci, resim bilmeyen, hayal glcu

42 Resim medeniyetin lazim-1 gayr-i mefariki ve tevsi“i tekdmiiliine hadim bir rehber-i mutlakidir. Resim
beseriyetin hazailinden zevk-i selimin tenmih ve tenvirine ve gbérmek héssasinin tekemmiiliine
hadimdir. Clinkii miitenevvi‘ kumasglar teshir olunan bir pazarda intihab edilecek kumaglarin emr-i
intihdbindaki isébet, bi'l-ciimle zevk-i selim ashébinin takdirine mazhar olacaginda siiphe edilmez.
Medeniyet terakki ettikce resme ihtiy4c o nisbette artar. Zira buglinkii 4sar-1 medeniyyenin ilk mahall-i
zinet ve ibda‘l kuvve-i muhayyilenin terciimani ise yazi ve onun mitemmimi olan resimdir. Bu gin
nazar-1 hayretimiz o glinde deveradn etmekde bulunan bunca asar ve bedayi‘-i medeniyyenin climlesi
resmin delélet ve asér-i1 feyz-nisériyla husial bulmugdur (1913:146-147)
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ve bakis agisi gelismemis bir kalfanin harita ve cizimlerini yaptigi binalarin,
guzel, ruhu oksayan, saglam ve dayanikli olacak sekilde ortaya gikmayacagini
iddiasindadir. Dolayisiyla, bu binalar igin harcanan malzemenin israf edilmis
olacagini ve yarardan ¢ok zarara sebep olacagini dile getirmektedir. Bu durumu
acikliga kavusturmak icin, resim bilmeyen bir terzi Gzerinden bir bagka 6rnek
daha verir. Bu noktada medeni ulkelerdeki terzilerle bir karsilastirma yaparak,
bu ulkelerdeki kalip yapip kesen makasgilarin arasindan, resim ve anatomi
derslerini gormiis olanlarin tercih edildigini hatirlatir. Ornegin ardindan, “Diger
esnaf iglin ve kis aleyhi'l-bevaki (gerisini sen kiyasla) deriz,” ifadesini kullanan
sanatgl icin resim sanatiyla ilgilenmek mesleki anlamda bir gerekliliktir
(1913:147).

Dolayisiyla, Huseyin Zekai Pasa'ya gore, egitim gormus herkesin bir miktar
resimle ilgilenmesi gerekmektedir. Medeni Ulkelerde resimle ilgilenmemenin
okuma yazma bilmeme derecesinde bir eksiklik olarak goérildigund ifade eden
sanatgi, bakis agisinin ve aklin (zihinsel/entelektuel) gelisimine resim sanatinin
cok bliyiik katkisi oldugu inancindadir®® (1913:148).

Bu katki nedeniyledir ki, Pasa’nin sanatla ilgilenen kisilerin, ilgilenmeyenlere
gbre cevrelerine daha farkli bir gbzle bakarak guzellikleri goérip takdir
edebileceklerine olan inanci sonsuzdur. Sanatg¢i, butun bunlar ifade ederken,
resim sanatinin iglevsel tarafina vurguda bulunur, resim egitimi almis Kigilerin el
becerilerinin gelisecegini eklemeden gegcemez (1913:148). Burada alti gizilmesi
gereken nokta, Osmanl egitim sistemine teknik resim derslerinin dahil
edilmesinin baglica nedeninin, resmin nesnelerin “dogru” grafik betimlenisindeki
faydaci iglevidir. Yani, bu zanaat Avrupa teknolojisini 6grenmeyi amaclayan
hareketin bir parcasi olarak anilmistir. Dogal olarak, teknik resim yapan
ogrencilerin  (gelecedin ressamlarinin) bilgilerini askeri muhendislik icin

kullanmalari beklenmektedir (Arsal 2000:58). Sanatg¢inin doénemin resim

43 Mekteb gérmiis bir zatin bir mikdar olsun resme miindsebet peyda etmemesi ‘alem-i temeddiinde yazi
yazmak bilmiyor denilecek kadar bir nakisa sahibi addolunur. H&sili resm fikr ve nazarin tekamdiliine
hédim oldugundan resm bilenlerin bilmeyenlerden daha ziyade giizel gérebileceginde ve eli bir ise
daha glizel yakigsacaginda istibah edilmez (1913:147-148).
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sanatina  yaklasiminin, bu genel beklenti cergevesinde  oldugu

gozlemlenmektedir.

Ressamin yasamdan gercek anlamda yararlanan kisi oldugunu dile getiren
Huseyin Zekai Pasa bunun sebebini ise su sekilde agiklamaktadir: Ressam
eline aldigi kuglcuk bir gicekte bile goérdigu renk ve bigimler ve bunlarin
arasindaki ahengi inceleyerek, diustncelere dalar. Bu inceleme ve tefekkir hali
kisinin, yaradilisin 6zinde olan Tanrinin yaratma gucund hissetmesine ve idrak
etmesine yol agar. Bu yuzden resimle ugrasmak, maddi ve manevi bir zevk
verecegi ve kisiye esenlik saglayacagindan, bu isten en ¢ok yarar gérecek Kkigi
ressamin kendisidir (1913:148).

Resmin ahlak Gstinde de ¢ok buyuk etkisi olduguna inanan Zekai Pasa, resimle
ugrasanlarin yaradiigin  6zundeki guzelliklerden vyararlanma arzusunda
oldugunu belitmektedir. Bu yuzden ressamlar bos ve vyararsiz islerle
ugragsmayan Kigilerdir ve higbir isin yapiilmadigi ortamlarda bile, ruh halini kavrar
ve ressamligin bilinmeyen noktalarini paylasarak, cevrelerindeki insanlarin
dusiince ve bakis acisinin gelismesi adina énemli bir sorumluluk Ustlenirler *
(1913:148-149).

Ote yandan, resim ve miizigi karsilastirarak birtakim tespitlerde bulunan Zekai
Pasa, resim sanatinin muzik kadar insan ruhunu etkiledigini belirterek, insan
ruhunun resme bakmaktan keyif aldigini ifade etmektedir. Bu ylzden de sanatgi
icin, resim sanati, muzigin arkadas! gibidir. Bir taraftan da resmi, siirle de
kargilastiran sanatci icin, resim siir yazmak gibidir (1913:148). Meydana
getirdigi pek c¢ok eser araciligiyla birikimlerini gelecek kusaklara aktaran

sanatgilarin edebiyatgilar ve sairler kadar takdire layik olduklarini savunan

* Resmle mesglil olanlar hilkatin giizelliklerinden miistefid olmak igiin iz&‘a-i vakt edici bi-su’ud seyler ile
mesgul olmaz béyle mala ya'ni ile vakt geciricilerin bulundugu mahallerde bile ahval-i rahiyyeye kesb-i
itla* eyler ve ressamliga mahsds bir cok mithimmati daimi sdrette tatli latif tetebbu 't ile fikr ve nazarin
tenevviir ve tekdmiiliine hizmet ederek tarihi veya siné' viicida getirecedi birgok &sér ile hem émr-i
glizestesinin yadigarini iktitaf ve hem de istikbalen hayr ve rahmetle yad ve takdir edilmege bir vesile
bulmus olur hésili ressdmlarin edibler sairler derecesinde kaderleri biilend ve belki daha a‘la ve baladir
(1913:148-149).
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Huseyin Zekéai Pasa, sonug¢ olarak resim sanatinin yayilmasi ve gelismesinin

ulkemiz icin 6nemine bir kez daha dikkat cekmektedir (1913:149)

2.6. KATILDIGI GALATASARAY SERGILERI

19. yuzyllin son geyregine girildiginde degisim ve Batililagsma adina atilan
adimlar, sanat gevrelerini de sekillendirmeye devam etmis; Fransa’dan dénen
Ahmet Ali’'nin girisimleri ile 1873 ve 1875 vyillarinda istanbul’da diizenlenen iki
serginin ardindan, sergileme etkinlikleri sirmagtur. 1908 yilinda Il. Mesrutiyet’in
ilaniyla esen Ozgurluk ruzgérlar karsisinda, meslek orgutlerinin de sayisi
artmig ve Turk resim sanatini canlandirmak amaciyla bir meslek birligi etrafinda
birlesmek isteyen sanatcilarinin olusturdugu Osmanh Ressamlar Cemiyeti, bu
ortamda kurulmustur. Bu olusum, 1916 yilinda baslayacak Galatasaray
Sergileri’'nin de temelini atmistir (Baskan 1994:24-28). O yillarda artik
emekliligini yasayan Hiuseyin Zekai Pasa, 6lumune kadar pes pese Ug¢ yil bu

sergilere eser vermigtir.

ibrahim Calli, Avni Lifij, Namik ismail, Nazmi Ziya Giiran gibi isimlerden olusan
grubun cemiyete getirdigi canlanmayla 1916 ilkbaharinda Galatasaraylilar
Yurdu’nda 49 sanatc¢inin 190 eserle katildigi gérkemli bir sergi agiimigtir. Sergi
icin hazirlanan 12 sayfalik katalogda, bu 49 sanatgi arasinda Zekai Pasa da
bulunmaktadir (Serifoglu 2003:16). Artik emeklilik yillarini yasamakta olan
Huseyin Zekai Pasa’'nin, katalogdan anlasildigi Uzere, Meyve (2 adet), Camlica
Menazirindan ve Salon adli eserleri bu sergide yer almistir (Serifoglu 2003:24-
25).

Bu serginin ardindan, aralarinda ibrahim Call’'nin Boyali Kadin, Hikmet Onat’in
Bogazi¢i (Besiktas), Halil Pasa’nin Deniz Manzarasi (Cengelkéy), Huseyin
Zekai Pasa’nin Camlica Manzarasi, Ruhi Bey'in Kizilay Yardimi, Feyhaman
Duran’in Karanfilli Kadin, Nazmi Ziya’nin Kir Manzarasi ve Aslanyan’in
Ayasofya Camii Igi adli tablolari Maarif Vekaleti tarafindan 6dillendirilerek
“Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na dahil edilmistir (Serifoglu 2003:24-25). Elvah-i

Naksiye Koleksiyonu adh eserde, Huseyin Zekdi Pasa’nin 6dullendirilen
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resminin boyutlarinin 60x80 cm. oldugu belirtiimektedir (Eldem 1970:57). Mimar
Sinan Universitesi Resim Heykel Koleksiyonu'na 1937 yilinda katilan ve
ebatlari ayni olan tuval Uzerine yagliboya tablonun, koleksiyona Erenkdy’den
Manzara adiyla kaydedildigi tahmin edilmektedir *® Sergiye katildigi, Meyve
isimli eserinin, ¢ok sayidaki natlirmortlarin hangisi oldugu belirlenememistir.
Yapilan arastirmalar sonucu, Salon adh tablosunun ise herhangi bir yerde

kaydina rastlanmamisgtir.

1917 yihinin Haziran ayinda yine Galatasarayhlar Yurdu’nda dizenlenen ikinci
sergiye, sanatgcinin, Camlica ve Meyveler adh isimli tablolar ile katildigini
gormekteyiz (Serifodlu 2003:27). Bu eserlerden Meyveler adli tablosu Kemal
Bilginsoy koleksiyonunda bulunan natirmort (bkz. Resim 1.37) oldugu tahmin
edilmektedir. 80x100 cm boyutlarinda olan ve ressamin hem Osmanlica hem
de Latince harflerle imzaladigi 1917 tarihli bu yagliboya ¢alisma, cesitli meyve
ve nadide porselenlerden olugsan zengin bir kompozisyondan olusmaktadir.
Osmanli argivlerinden ¢ikan bir belge, Huseyin Zekédi Pasa adina, 1917
senesinde duzenlenen bu sergiyi daha da ayricalikli kilmaktadir. Maarif-i
Umumiye Nezareti Ozel Kalemi’'ne yazilan, 9 Adustos 1917 tarihli iki belgede,
o sene Galatasarayllar Yurdu sergisinde resimleri teshir olunan sanatcilardan
Namik Ismail®®, Sevket Dag* ve Zekai Pasa'nin eserleri &dile layik
bulunmustur. Aralarinda Misir Valisi Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin dort
oglundan biri olan ve 1917 yilinda goérev yaptigi sadrazamliktan ¢ekilen Sait
Halim Pasa’nin da bulundugu juri Gyeleri adi gegen sanatgilarin resimlerini,

birer glimiis sanayi-i nefise madalyasiyla ddllendirilmislerdir®.

5 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Resim ve Heykel Muzesi Envanter kayitlarinda tablonun
Ankara Halkevi'nden getirtildigi bilgisi yer almaktadir.

46 Namik ismail bu sergiye Tefekklir, Orman, Bahar Glinegi, Bir Manzara-i Elem, Aksam Glinesi, Devr-i
Nedim isimli tablolarinin yani sira karakalem ettdleriyle katilmis, édile layik bulunan tablosu Tefekkdir
adl eseri olmustur (Serifoglu 2003:26-27).

4 Sevket Dag ise, Sabah Namazi Vakti, Cibali Kapisi, Riistem Pasa Camii Mihrabi, Tahtakale’de Hurma
Hani, Zulmetten Nura, Elmaci, Zindan Kapisi, Riistem Pasa Camii'nden Bir Kisim adli eserleriyle
sergiye katilmistir ancak hangi tablonun ddiile layik bulundugu bilinmemektedir (Serifoglu 2003:27).

48 BOA DUIT 67/24:1335 Z/21
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1917 yilinda donemin Harbiye Naziri Enver Pasa’'nin istegi Uzerine Viyana ve
Berlin’de sergilenmek Uzere savas ve kahramanlik konulu resimler yaptirmak
icin Sigli'de bir atdlye acihr*®. Sonradan Sisli Atolyesi olarak adlandirilan
atolyede Uretilen resimler, atdlye disinda kalmis sanatgilarinda katihimiyla,
“‘Savas Resimleri ve Digerleri” adiyla 1917°nin son, 1918’in ilk gunlerinde
Galatasaray’da ardindan da Viyana'da sergilenir. Galatasaray’da 128 eser
sergilenirken Viyana'ya 142 tablo goturulur. Serginin Berlin’e goturulmesi de
planlanir ancak savasin olumsuz yodnde gelismesi, ulagsim ve iletisimin
kesilmesi Uzerine bu sergi gerceklestiriiemez. Hatta yapitlar savas slresince
Tuarkiye'ye getirilemez (Serfioglu 2003:28-29). Huseyin Zekai Pasa, bu sergiye
de bir tablo ile katilmisgtir. ‘Bir Konak Dahili adli bu tablonun bugun nerede

oldugu bilinmemektedir.

Ulkenin isgal altinda oldugu ve cok ciddi sarsintilarin yasandigi 1919 yilinda,
Sehzade Abdiulmecid Efendi'nin  himayesinde acilan sergide, sanatcginin
eserlerini yine gormekteyiz. 12 Agustos 1919'da vefat eden sanatginin
olimanden once katildigi bu son etkinlikte, alti adet tablosu yer almistir. Bu
tablolar, Hamidiye Sebili, Peyzaj Camlica Menazirindan Orman, Uskiidar'dan
Istanbul’a Nazar, Camlica’da Késk, Natiirmort Meyveler, Camlica’da Adalar’a

Dogru Nazar isimli galismalardir (Serifoglu 2003:30-31).

2.7. HUSEYIN ZEKAi PASA’NIN SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

Sanat yapitlarinin belli bir toplumun ve belli bir tarihinin ézgul Grtnleri oldugu
gerceginden yola cikarak, Huseyin Zekédi Pasa’nin ve g¢agdaslarinin temel
amacl, resimsel ilkeleri gercekgi bir yanilsama yaratacak sekilde kullanarak, dig
dinyay! resim duzleminde taklit etmektir. 19. ylzyilda, daha ¢ok tasarim ve

perspektifle ilgilenen erken dénem sanatgilarindan sonra, ¢abalarini gogunlukla

9 Celal Esad Arseven, 1. Dinya Savasi'nin basladigi yillarda, Harbiye Nezareti biinyesinde kurulan
istihbarat Dairesi Baskani Miralay Seyfi Bey tarafindan davet edilerek imparatorluk ile ilgili bir
propaganda hazirhgina giristigini anilarinda dile getirmistir. Arseven, yuzyillar boyunca, Turkler
aleyhine yapilan yayinlar yizinden Avrupa’da Turklerin uygarlikta ve sanatta geri kalmis bir ulus
olarak taninmasi karsisinda harekete gectiklerini ve kiltir-sanat konularinda sanatgilarimizin
yeteneklerini kanitlamalari i¢in ressamlarimizin eserlerinin yurt disinda da sergilenmeleri amaciyla Sigli
Atdlyesini kurduklarini aktarmaktadir (Arseven 1993:126-127).
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renklendirme ve kompozisyon degerleri Uzerinde yogunlagtiran bir bagka
ressamlar grubu, zaman icinde dogay! sadece taklit etmektense yorumlamaya
baslarlar. “ikinci kusak Osmanli ressamlari” olarak adlandirilan bu sanatcilar
arasinda, Suleyman Seyyid (1842-1913) ve Seker Ahmet Pasa’nin (1841-1907)
yani sira Huseyin Zekai Pasa da gosterilmektedir (Arsal 2000:63-64).

Huseyin Zekai'nin sanatindaki evreleri Uge ayirmak mumkundur. Birincisi, askeri
okulda bulundugu siralarda fotograf aracihigiyla perspektifi 6hemsedigi yapitlari;
ikincisi, kisiligini bulmaya dogru yaptigi resimleri (ki bu resimlerinde de fotografi
kullanmis ancak bazi bigimleri istegine gore yodnlendirmigstir); Ugluncusu, son
yillarini kapsayan doénemidir. Giderek kendisini yenileyen sanatgi, bu son

donemde gevsek firga vuruslarina yonelmigtir.

Sanatcinin ilk donem resimlerinin konusu, genellikle saray ve gevresidir. Sezer
Tansu@’un ifadesiyle, aralarinda Huseyin Giritli, Fahri Kaptan, Ahmet Sekdur gibi
isimlerin bulundugu ve Turk resim tarihinde foto-yorumcular ya da primitifler
olarak anilan ve resimlerinde fotograftan yararlanan sanatgilar, adeta anonim
denebilecek bir Uslup birligi icinde eser vermiglerdir. Il. Abdulhamid igin
cektirilen fotograf albumleri, bu sanatgilara kaynak olusturmus ve eserlerinin
cogunu bu fotograflardan yararlanarak Uretmislerdir. II. Abdilhamid devrinin
Yildiz Sarayi, Yildiz Camii, Kagithane, lhlamur koskleri gibi yapilarinda havuziu
bahceler, fiskiyeler, yapi gruplarinin uzaktan yakindan goranamleri, duru, sakin
ve hatta dussel denebilecek bir atmosfer yorumu ile resimlerinin baslica
konularini olusturmustur (Tansug 1986:85-87). Huseyin Zekai Pasa, sanat
yasaminin ilk evrelerinde, s6z konusu sanatgilar gibi fotograftan yararlanma
yoluna gitmis ve naif bir duyusla, gizgisel perspektife iligkin degerlere sadik
kalmistir. Osmanli resim sanatinin eski semaci geleneg@ini hazir fotograf ve
kartpostallarla birlestirerek surduren bir anlayis icinde peyzaj agirlikli, Yildiz
Sarayr'nin dondurulmus gorunumuni yansitan Sarayin Bahgesinden (Resim
1.1) adh yapit, sanatginin ilk ¢calismalarindandir. Boya inceltilerek surtimustir
ve duru renkleri ile 19. yuzyil erken donem manzara gelenedine paralel bir
calismadir. Ahsap Koéprii (Resim 1.2) adhi resim de ayni dbénem

calismalarindan olmalidir. Ahgap képrinun arka duzlemine yerlestiriimis yuksek
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daglar ve agaclikh arazinin kenarina vyerlestirilmis ahsap ev, Istanbul
cografyasinda rastlanmayacak bir manzaradir. Dolayisiyla, kartpostaldan

yararlanilarak yapildigi dusunulmektedir.

Huseyin Zekai Pasa, resimlerinde yer yer fotografi degistirme yoluna gitmistir.
Ornegin Ayasofya Sadirvani (Resim 1.6) adli eseri bu duruma érnek olarak
gosterilebilir. Sadirvanin  gevresine yerlestirilen, heykel gibi donuk duran
figurlerin giysileri o devre gore geride kalmigtir. Sanat¢i bir baski resimden

alinan bu figurleri resme kendisi eklemistir (Coker 1983:5).

Huseyin Zekai Pasa’nin fotografa midahale ederek yaptidi bir grup resim ise lIl.
Ahmet Cesmesi'ni  konu edinmistir.  Mibeccel Hazineler adli eserinde
sanatginin bu yapiya biiylik hayranlik duydugu gérilmektedir °°. Sanatcinin
resmine kaynaklik eden ve Miibeccel Hazinelerde de kullanildigi tespit edilen
(1913:155) fotograf Yildiz Sarayi fotograf albimlerinde bulunmustur (bkz. Ek
1.5). Bu fotograftan yola cikarak iki farkli resim Uretmis olan Zekai Pasa, her iki
resimde de kimi eklemeler ve g¢ikarmalar yapmistir. Ornedin Resim 1.5'te
resmin sol 6n dizlemine zincirlerle ¢evrilmis bir bahge alani eklenirken sag arka
plandaki agaclardan biri kuru bir agaca dontsmdustur. Diger calismasinda ise
(Resim 1.4) burcun Uzerindeki ¢ati sanatci tarafindan kaldirilirken, sag arka

plan tamamen agagclikli bir alana gevrilmistir.

Arastirmalar sirasinda, bir mizayede katalogunda rastlanan bir bagka resim ilgi
cekicidir. Egitim icin Avrupa’ya ilk gdonderilen isimlerden Tevfik Pasa’nin yaptigi
tablo, 1854 tarihlidir (bkz. Ek 1.6) ; bu tarih ise, Huseyin Zekai Pasa’nin
dogumundan alti yiIl dncesine isaret etmektedir. Huseyin Zekai'nin tablolari en

erken okul yillarinda yani 1880’li yillarda yapmis oldugu duastnulmektedir. Her

% fz&4hat-1 ma‘rizanin mibalagadan hali olamayacadi zanninda bulunulmak tabii olmakla beraber bir
kere de sebilhdne-i mezkire erbab-i vukdf tarafindan fakat san‘atin ve emr-i miiberratta izhér
buyrulmus olan bu derece fedakarligin ulviyetinden miitehassil bir hissiyat-i amika ile temasa
buyurulacak olursa birkag sahifelik degil onun hakkinda birkag cilt kitap yazilmis olsa dahi bu abide-i
bilend mertebenin kiymet ve mahiyet-i mutlakasina miiteallik tafsilat ve izahatin tamamen i'ta
olunmayacagina kanaat-i kdmile hasil eylemek mimkiindlir ve hatta onun haiz oldugu ehemmiyet-i
mahsuisasyi bi-hakkin takdir edebilmek ve her tiirlii te’sirdt-1 melhize ve ahval-i tabiiyyeden tamamen
masan bulundurmak igcin camekanlar dahilinde hifz ve teméasé kilinmasi daha muvéfik olacagina ve
daha dogrusu bu suretle muhafaza edilmesi bizim igin bir vazife-i kadr-sinasi hikmdiinii alacagina
stiphe edilemez (1913:157).
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uc tabloya da ayni fotografin kaynaklik ettigi goértlmektedir. Dikkat ¢ekici olan
nokta, aradan yaklasik otuz sene geg¢mis olmasina ragmen ayni konu ve

malzemenin tekrar takrar kullaniimis olmasidir.

Sezer Tansug, Huseyin Zekai Pasa’nin foto-yorumcu olarak 19. yuzyil Turk
ressamlarinin ortak bir Usluba bagli yaklasimlarindan giderek ayrildigini,
fotograftan farkli bir bigimde yararlanma yolunu sectigini ifade etmektedir.
Bunun farkli bir egitimden mi yoksa farkh bir atdlye ruhundan mi kaynaklandigi
bilinmemekle beraber, Tansug’a gore Huseyin Zekai Pasa’nin yenilikleri izleyici,
coskulu ve kendini donusturmeye acik tavri bu degisikligin sebebi olmalidir
(Tansug 1986:89-90).

Sanatgl zaman iginde resimledigi fotograflari degistirmeye baslamistir. Bu
duruma 6rnek olarak Sogut Ertugrul Gazi Turbesi’ni konu edindigi iki calismasi
verilebilir. Doga igindeki turbe, erken dénem sanatgilarinin resimlerine gore
daha basarlidir. Yine fotograftan calisiimistir ancak yapit fotograf etkisi
vermemektedir. Isik-golge kullanimi daha dogrudur ve renklerde ciglik etkisi
gorulmemektedir. Yildiz Sarayl albimlerinde bu resimlere kaynaklik eden
fotograf tespit edilmistir (Ek 1.7). Konuyu ilk ele aldiginda birebir kaynagina
sadik kalan sanatgi, tarbenin koéhnemigligini, dokudlmus sivalarini, etrafina
saciimis situn parcalarini aynen korumustur (Resim 1.9) . ikinci calismasinda
ise, yapl, her anlamiyla mudahele edilerek resmedilmistir (Resim 1.10). Cati
sacaklari ve duvar demirleri eklenmis; duvarlardaki bezeme programi
degistiriimis;  etrafindaki sutunlar tamamen kaldirilarak ¢imenlik bir alana
donusturdlmustar. Sanat¢r resim Uzerinde yaplyr onararak ve gevresini

duzenleyerek &adeta binayi restore edip yeniden hayata gegirme arzusundadir.

Huseyin Zekai Pasa’nin eserlerini Uretirken yalnizca fotograf ve kartpostaldan
yararlanmakla kalmadigi tespit edilmistir. Sanatginin, bazi resimlerini de Batili
usta ressamlardan calistigi belirtimektedir. Naciye Turgut, Ahmet Muhip
Diranas’tan alintilayarak, Huseyin Zekai'nin yaptigi Courbet'ye ait iki kopya
calismadan bahsetmektedir. Diranas’in bir antikaci dikkdninda goérdigu ve

Zekai Pasa tarafindan calisildigi belirtilen resimlerden biri peyzaj resmidir ve
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lizerinde Zekai Kullari imzasi tasimaktadir. imzasiz olan diger resim ise iddiaya
gére Pasa’nin son gunlerinde calistigi ancak bitiremedigi bir kadin figtradar.
Ressam Léopold Lévy bu calismalarin Fransiz ressam Courbet'den kopya

oldugunu sdylemigtir (Turgut 2008:140).

Basta istanbul olmak lizere Osmanli imparatorlugu’nun belli basli binalarini
betimlendigi resimlerde Zekai Pasa, gercgekgi bir ressam olarak tum gucunu
gOstermektedir. Cizgisel dille ve “6rnekten calisma” yontemi ile olusturdugu
peyzajlarinda, renk ve tonla ilgili olumlu niteliklere dikkati ceken Adnan Coker,

sanatgi igin, sunlar sdyler:

“Biittiniiyle asker okulu ¢ikigl bir sanatg 6zelligi gésteren Hiiseyin Zekai

Paga, bir okul yaratmaktan ¢ok, géz ve bilek giictiyle kendi Uslubunu
yaratmak icin ¢aba gOstermistir. Fotografin  derinligini daha da
derinlestiren, ayrintilari resim diline c¢eviren, ve yer yer yapitin
gereksinimlerine gbére gblge-isik gibi katkilar getiren, sanatginin kendi
gliclidlir. Zekai Pasa, fotograftan bicim kaynaklanmasina giderken, bigimi,
tstiin renk uyumlari ile sararak dogadan calisirmigcasina yaratici bir
dlizeye varmaktadir. Hiiseyin Zekéi Pasa’yr ayricalikli kilan bu tutumdur
(Coker 1983:5).

Avrupa’ya gitmemis olan Huseyin Zekéi Pasa devrinin Ustadlarindan ¢ok sey
ogrenmis, c¢aginin ressamlarini, bldyuk bir olasilikla Ahmet Ali Pasa ve
Slleyman Seyyit Bey'’in yapitlarini dikkatle incelemistir (Renda ve Erol 1980:
134; islimyeli 1965: 50) . Turan Erol, Hiiseyin Zekai Pasa’nin Seker Ahmed
Pasa ve Suleyman Seyyid'e benzedigini, onlarin Ozelliklerini kendinde
topladigini soyler; sanatclyr  Seker Ahmet Pasa'ya, Silleyman Seyyit'e
baglayan ve asil kisiligini belirten resimleri Ayasofya Hlnkar Mahfili (Resim
1.13) ve Cami (Resim 1.8) gibi yapitlaridir (Renda ve Erol 1980: 134). Seker
Ahmet Paga ve Slleyman Seyyit'in yapitlarinda oldugu gibi, Huseyin Zekai
Pasa’nin resimlerinde formu toplayan butunleyici tarz 6n plandadir. Formel
olarak adlandirilan bu Uslup, formu olusturan cizginin surekli, kopmadan
kesintisiz devam etmesine dayanmaktadir; resmi olusturan yuzeyler duz ve
purtzsuzdidr. Sinirlarin belirginligi ve yuzeyselliginden otura form, gizgisel
dzelliktedir; formu olusturan hersey acik ve net bir bicimde gosterilmistir (Uner

2010:60). Bu noktadan hareketle, Hiuseyin Zekai Pasa’nin Cami adl resmini
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degerlendiren Sezer Tansug da sanatcinin ylzeyci kavrayisinin ¢ok guclu
oldugunun altini ¢izmektedir (Tansug 1979). Fotografik bir gercekgcilikle ele
alinan kompozisyonda boya diz ve puruzsuz surulmastir. Cami duvarini
olusturan tas bloklarin dokusu, cami girisindeki u¢cgen alinhgin ele alinisindaki
detaylar, gézi yormayan bir bicimde resmedilmistir. On planda yer alan toprak

zeminde ise serbest firca vuruslari ile yaratilan lekesellik dikkati cekmektedir.

Ayni sekilde Ayasofya Hunkar Mahfili adli eser (Resim 1.13), sanat¢inin énemli
yapitlarindan biridir. Anitsal bir bigimde betimlenen mahfilde gézlemlenen ince
ayrintici tutum, zeminde ve mermer sutunlarin lekeselligi ile dengelenmigtir.
Zemini olusturan yatay basamaklar, halinin dikey cizgileri, yatay-dikey kontrasti
olustumaktair. Renklerde sicak-soguk dengesi dikkati gekmektedir. Mahfilin
sicak renkleri, Ust balkona dogru dereceli olarak vyerini soguk renklere
birakmaya baglamistir; arka planda agirlikli olarak soguk renkler kullaniimis ve
bu yolla derinlik algisi yaratilmigtir. Sanatci, duyarli bir anlatimla ele aldigi
eserini kompoziyonun butunselligini yok etmeyen bir ayrinti iggiligi ile
birlestirmistir.

Sanatglyl, Seker Ahmet Pasa ve Silleyman Seyyid’e yaklastiran ve formu
toplayan bu cizgisel 6zelligi, tarihi binalari konu edindigi Sehzadebasi Sebili
(Resim 1.7), Uskiidar Valide Atik Camii (Resim 1.11), Kiglksu Cesmesi
(Resim 1.16) gibi tablolarinda goéruldugu gibi naturmortlarinda ya da Papaganlar
(Resim 1.41) adh eserinde agikca goérilmektedir. Ozellikle ic mekan resimleri
ve tarihi yapilarin betimlenmesinde sanat¢inin bu yuzeyci kavrayigi tercih
etmesinin altinda yatan neden Huseyin Zekai Pasa’'nin eski eserlere olan buyuk
ilgisi olmahdir. Sanatgi igin her bir ayrintinin baylik énem tasidigi anlasiimakta

ve resim araciligi ile kaydi tutulmaktadir.

Huseyin Zekai Pasa’nin eserlerindeki tematik agirlik manzara ve olu doga
resimleri olmasina ragmen, sanatgi, basarili ic mekan resimleri, tarihi yapilar, az
saylda da olsa insan ve hayvan figurleri de galismigtir. Tirklerin Rodos Adasina

Cikisi (Resim 1.44) adli eseri ise tarihi temali tek galismasidir.
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Huseyin Zekai Pasa daha ¢ok manzaralar ile one c¢ikmaktadir. Malik Aksel,
“Ressamlar Sehri Uskiidar’ adli makalesinde, Avrupali ressamlarin istanbul’a
egzotik, oryantalist egilimlerle baktiklarini soylerken, Turk ressamlarindan bir
cogunun Uskiidar ve Anadolu yakasinin tenha, sessiz kdselerini yeglediklerine
deginir. “(...) Cemiyet hayatimizi ihmal etmekle beraber, mahalli renk ve
uslupta, yapmacikliktan uzak olarak gérdiklerini aksettirmeye c¢alismiglar,
gercek bir pentiir havasi yaratmiglardir’ dedigi sanatgilardan Oonemli bazi
isimlerin Uskiidarli olduklarini belirtmistir. Bu isimler arasinda, Huseyin Zekai
Pasa’nin yani sira, Hoca Ali Riza, Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa gibi isimler
bulunmaktadir. Ozellikle yiksek rutbeli asker ressamlar, kalabalikta resim
yapmalari zor oldugu icin, Uskiidar'in sakin koseleri yeglenmistir. Oysa bu
yluzyllin baslari, Avrupa’daki kadar olmasa da, istanbul iginde blyik
degisimlerin yasandigi, hizlanan tempoya uymakta guclik ¢ekilen bir donemdir.
Dolayisiyla kir ve kiyr gorunumlerinin yeglenmesi, bir bagka deyigle “cemiyet
hayatinin ihmali” biraz bu durumdan dogmus bir kacis gibi gorunmektedir
(Tansug 1993:31-32).

S6z konusu pitoreske yonelim, Huseyin Zekai Pasa icin de gecerli
gorunmektedir. Figuratif motiflerden arindirdigi kiyi ve yore pitoreskini ele aldigi
resimlerinde, sanatginin yapitlarina damgasini vuran ayrintici dslup 6zelliginin
yumusak 1siIk ve dingin bir atmosferle ulandigi géze carpar. Huseyin Zekai
Pasa’nin bu kendine 6zglu romantik anlatim tarzi, Yildiz Parki (Resim 1.17),
Peyzaj (Resim 1.18), Deniz Hamami (Resim 1.25) gibi eserlerinde
gorulmektedir. Sanatgi c¢izgi ve renk perspektifi konusunda teknik bilgisini

kullanarak eserlerinde derinlik algisi yaratmay bagarmigtir.

Yildiz Parki (Resim 1.17) adli eserinde de gorllecegi gibi, Hiuseyin Zekai
Pasa’nin manzaralarinda ¢ogunlukla toprak renkleri ve yesilin tonlarinin agirhk
kazandigr gorulmektedir. Toprak rengi ve yesilin tonlari 1s1gin etkisine gore
derecelendirilmistir. Sanatginin genellikle tercih ettigi ve resimlerinde klasik bir
etki yaratan kirikk renkler, eserlerine agirbasli ve olgun bir hava
kazandirmaktadir. Manzara (Resim 1.21) gibi bazi resimlerinde panaromaya

yayllan evlerin catilarinda, ya da Peyjaz (Resim 1.18) adli tablosundaki
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bayraklarda kullanilan kirmizi renk, manzaralarina zaman zaman olgull bir
canhlik getirmistir. Yakacik (Resim 1.20) adli tablosunda da goéruildugu gibi 6n
planda kullanilan sicak renkler, gerilere dogru ilerledikge yerini soguk renklere
birakmig ve kompozisyonu olusturan unsurlarin netligi gézden kaybolarak
espas olusturulmustur. Manzaralarinda sicak ve soguk renkleri dengeli
kullanmaya 6zen goOsteren Huseyin Zekai Pasa’nin, Deniz Hamami (Resim

1.25) adli eseri buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Huseyin Zekadi Pasa’nin manzaralarinda zaman zaman tercih ettigi 1sik
kullanimi ise, yaygin isiktir. Jose Parramon, “Yaygin isiklandirma, huzln,
yalnizlik, melankoli, genellikle tinsellik ve guzellik yuklu butin ruhsal durumlari
ortaya koyan bir aragtir. O, golgesi ya da gunesi olmayan 1ssiz manzaralarin,
kentsel ya da kirsal alanlardaki bulutlarla kaplanmis gokyuzandn isigidir,”
demektedir (Parramon 2007:74). Eski Tiirk Evleri (1.14), ya da Erenkéy’de Kbsk
(Resim 1.23) s6z konusu uygulamanin ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir;
bulutlar tarafindan perdelenmis gunes 15191, resimdeki tum formlari

sarmalamakta ve resimde yumusak bir atmosfer etkisi olugsmaktadir.

Sanatginin manzaralarinda kullandigi komposizyon semalari incelendiginde,
genelde agik ufuklu kompozisyon semasini tercih ettigi gorulmektedir. Bu
manzaralar (Resim 1.17, 1.20, 1.21, 1.22, 1.24) panaromik anlayista yapiimigtir.
Bu eserlerde genellikle manzara igine serpistiriimis agaclar icinde yapilar
go6rulmektedir. Manzara igine diyagonal olarak yerlestirilmis yollar, kiyi seridi ya
da eg@imli yamaglar, kompozisyonlarina hareketlilik kazandiran unsurlar olarak
dikkati cekmektedir.

Acik ufuklu panaromik goérinumlerin yani sira, saraya kabulinu saglayan
Donanma Gecesi (Resim 1.3) ya da Uskiidardan Manzara (Resim 1.19) adli
resimlerinde de goéruldugu gibi, Huseyin Zekai Pasa’nin kimi peyzajlarinda
Bogazigi goruntuyu ikiye bolmektedir. Tepelerden manzaraya bakan sanatgi, bu
tip kompozisyonlarinda resim dizlemini Uce bdlerek calismistir. On plana
yerlestirdigi yapilarin arkasindan karsi kiylya dogru uzanan manzara orta

duzlemde denizde ilerleyen gemilerle hareketlendirilmigtir.
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Genis kultarlG  bir insan oldugunu belirtilen Hiseyin Zekai Pasa, son
donemlerinde, Batr'dan gelen sanat gevirilerini yakindan izleyerek, Fransa’da
zafere ulasan ve butin sanat cevrelerini sarmaya baslayan empresyonizmi
benimsemis ve manzaralarinda giderek bu yonde c¢alismaya baglamistir.
(islimyeli 1967:5). icerenkdy ve Uskiidar manzaralari bu dénemin Griinleridir. Bir
onceki donemine ait lll. Ahmet Cesmesi ve Ayasofya Camisi gibi resimlerinde
bu eserlerin betimlenigini bir sanat tarihgisi tavriyla ve sevgiyle ¢alisan sanatgi,
giderek serbest firca kullanimi ve renkgi anlayisi benimsemigtir. Selguk
Mdilayim, empresyonizme kaymis gorlnen sanatgi i¢in, “artik bu tir konulari
dekoratif ayrintilarindan soyutlayip, adeta Monet’nin katedralleri gibi ¢alismasi,
manevi bakimdan bagli oldugu bu eserleri hafife almak ve hatta saygisizlik
anlamina gelecekti” yorumunu yapmaktadir. Selguk Mdulayim’in degindigi bir
baska nokta ise, Zekai Pasa’nin bir kagis psikolojisine girmis oldugu iddiasidir.
Il. Mesrutiyetin ardindan zor giinler geciren imparatorlukta, kiiltiir ve tarihten
arinmig, daha hafif ve bu baglamda iddiasiz igerikli konularla pitoresk bir tutum
sergileyen Zekai Pasa’nin saray protokolune dahil bir ressam olarak resimle
siyasal durum arasinda herhangi bir ilinti kurmak istememis olmalidir (Milayim
1999:158-159).

Sanat yagaminin son doneminde yaptigi Erenkdy’den adli yapiti (Resim 1.24),
aclk hava ressamliginin basarili drneklerinden biridir. Yesillerin renk degerleri
bakimindan tazelik ve cesitliligi, genis bir perspektif agisi icine alinmis kirlar,
uzakta beliren Camlica, renk uyumu kadar hava titresimlerini ustaca belirten bir
basyapittir (Berk 1977:18).

Huseyin Zekai Pasa, titiz bir isgilikle ¢alistigi naturmortlari, kalabalik ve zengin
dizenlemeleri ile dikkati cekmektedir. Genellikle kompozisyonlarini koyu bir
zemin onune yerlestiren Huseyin Zekai Pagsa, meyveler, cgicekler ve yer yer
porselen, cam ve metal gibi nesnelerle yapitlarina renk ve desen zenginligi
katmaktadir. Kompozisyonlarini kurgularken kullandigi nesnelerin biribirini orter,
deger ve yakin bir bicimde yerlestiriimeleri ve Gzim ya da yapraklarla birbirine
baglanmalari, resimsel bir bitlnlik sunmaktadir (Resim 1.32, 1.33, 1.34, 1.35).

Sanatgl kompozisyonlarinda genelde sicak renkleri soguk renklerle dengelemis
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ve pek ¢ok natirmortunda merkeze kirmizi rengiyle dikkati geken karpuz veya
kavun yerlestirmistir (Resim 1.32; 1.34; 1.36; 1.37; 1.38). Sanatcinin
naturmortlarinda merkez oncelikli bir yere sahiptir ve 1s1k, renk boyut ve oranla
vurgulanmaktadir (Calisir 2004:242). Merkeze yerlestirilen kesilmis kavun ve
karpuz temasi Seker Ahmet Pasa ve zaman zaman da Suleyman Seyyid

tarafindan kullanilan bir semadir.

Huseyin Zekédi Pasa, naturmortlarini kurgularken renk araciligiyla yarattigi
dinamizmin yani sira, nesneler arasi yatay-dikey karsithgini da kullanmig ve
kompozisyona hareket getirmistir. Genelde dikey olarak yerlestirdigi karpuzun
kesilmig dilimini yatay olarak yerlestiren sanatgi, Resim 1.33’de de goruldugu
gibi nesneler araciligiyla da bu zithg1 zaman zaman pekistirmektedir. On planda
bulunan seftali dolu kaseyle, arka duzlemdeki meyve tasiyan ayakl kap yatay-
dikey karsithdi olusturmaktadir. Karpuzun ve seftalilerin  sicak renklerininin

arka planin mavi fonu ile olusturdugu karsitlik da dikkat cekmektedir.

Huseyin Zekai Pasa’nin, kompozisyonu olusturan bigimler arasinda gegisi
yumusatmak icin nesnelerin arasindaki bosglugu doldurma egiliminde oldugu
gorulmektedir. Sanat¢inin bu amagla surekli kullandigi nesneler, Gzum
salkimlari ve yapraklardir. Cogunlukla diger meyvelerin Gzerinde yerlestirilen
uzumler nesneler arasinda olusan bosluklari doldurmustur (Resim 1.33; 1.35;
1.36). Ayni sekilde, genellikle vazolarin igine yerlestirilen ciceklere eslik eden
yapraklar da 6zelikle orta plan ile arka plan arasindaki boglugu doldurmak igin
kullaniimistir. Yaprak ve cigekler, dekoratif olmalarinin yani sira, ¢ogunlukla 6n

plandaki meyveleri bir hat gibi kusatmaktadirlar (Resim 1.36; 1.37; 1.39).

Sanatginin  kompozisyonlarinda gecislerde kullandigi yaprak ve 0zUm
salkimlari, Seker Ahmed Pasa’nin kompozisyonlarini andirmaktadir. Seker
Ahmed Pasa’nin kimi naturmortlarinda ayni sekilde yapraklari ve Gzim
salkimlari, nesneleri ve diger meyveleri birbirine baglamak ya da bosluklari
doldurmak uzere yerlestiriimislerdir (Ek 1.13; 1.14; 1.15). Ayni zamanda,

Suleyman Seyyid'in ve Seker Ahmet Pasa’nin natirmortlarinda gorulen
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konturlari net bir bigimde belirlenmis ve kapali formlar, Hiseyin Zekai Pasa’nin

natirmortlarinda da gorulmektedir.

Sanatcinin kompozisyonlarini koyu bir fon onune yerlestirdigi gorilmektedir.
Sanatgi naturmortlarinda mekan algisini, 6n plandan baslayip arka plana dogru
yerlestirilen nesneler sayesinde yaratmaktadir. Ancak, Resim 1.36'da
kompozisyon elemanlari, ortasinda kapakli bir porselen kabin bulundugu bir
nigin onune vyerlestiriimigtir. Resim 1.34’de ise, arka plana diyagonal olarak
yerlestirilen bir hali gorulmektedir. Deniz Caligir, sanat¢inin soyut ve belirsiz
mekan ifadesinin zaman i¢inde tanimlanabilir bir mekan ifadesine donustigunu
belirtir. Bu resimlerde ayni porselen vazolarin ve nesnelerin kullaniimasi ve
karpuz betimlerinin benzerligi ve ortak kompozisyon semasi, sanat¢inin ayni
dénemde benzer semalari kuguk degisikliklerle tekrarladiginin gostergesidir
(Resim 1.32; 1.36; 1.37; 1.39) (Calisir 2004:242). Kompozisyonlarina
yerlestirdigi gunlik kullanim egyalari, sanatgiya farkli dokulari betimleme

olanagi sunarken, saray begenisine de hitab etmis olmalidir.

Genellikle kalabalik ve zengin natlirmort kompozisyonlari ile taninan Huiseyin
Zekai Pasa'nin tek ornek olarak bugiine gelen Incirli Natirmort adli eseri
(Resim 1.39), sade Uslubu ile digerlerinden ayriimaktadir. Tahta bir masa
Uzerine yerlestirilen porselen tabakta incirler goértulmektedir. Koyu bir arka plan
onlne yerlestirilen tabagin, saginda ve solunda bosluklar birakiimistir. Sag
taraftan nesneler Uzerine dusen 1s1k, meyveleri aydinlatmaktadir. Yatay agirlikh
bu resimde incirler gergekgi bir bigcimde resmedilmistir. Tabakta ve sad o6n
planda bulunan meyveler canli yesil bir renkteyken, én planda duran incir sanki
kurumus gibi koyu renklidir. Batililasma déneminde birtakim 6rnek motifler
olusturularak naturmortlarda tekrarlanarak kullanilmigtir. Bazi sanatgilar
Ozellikle Siuleyman Seyyid’'in natirmortlarini temel alarak c¢alismiglardir.
Parcalanmis portakal, inci yapragi Uzerinde incir, bas kismi butinindan
ayrilmadan kesilmis karpuz betimleri érnek motif olarak baska sanatcilarin

kompozisyonlarinda yeniden kurgulanmistir. Huseyin Zekai Pasa’nin bu incirli
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kompozisyonu da Silleyman Seyyid’in ¢izgisinde bir calisma olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Huseyin Zekdi Pasa’nin az sayida da olsa hayvan figurli c¢alismalari
bulunmaktadir. Bu kompozisyonlarda, 6zellikle Papagan adh tablosunda (Resim
1.41) sanatcinin genelde tercih etmedigi bir renk kullanimi dikkati cekmektedir.
Cogunlukla toprak renklerini ve kirik tonlari tercih eden Huseyin Zekai Pasa bu
tablosunda parlak sari kusun etrafini kusatan yesillerle dikkati cekmektedir. Ote
yandan, papagan istanbul cografyasinda olmayan bir kustur. Sanatci eserini
bayuk bir olasilikla kartpostaldan yararlanarak yapmigtir. Ancak belirtiimesi
gereken nokta, eserin tema ve renk olarak, Yildiz porselenlerinin dekorlarini

andiriyor olmasidir.

Huseyin Zekai Pasa’nin tarihi temali tek eseri ise, Rodos Seferi Zapti (Resim
1.44) adl eseridir. Askeri Muze kurulurken, donemin sanatgilarindan muzeye
konmak Uzere resim yapmalari istenmigtir. Sanatginin resmi bu amagla yaptigi
disundlmektedir. Resim savasin  siddetini  vurgulayan hareketli  bir
kompozisyona sahiptir. Sag 6n planda yer alan kalabalik asker toplulugu gruplar
halinde ele alinirken donemin askeri kiyafetleri i¢cindedir. Sol orta plan, firtinali
havanin siddetini betimlercesine devingen dalgalarla bodusmakta olan filikalara
ayrilmigtir.  Ayrintilari ile betimlenen ortadaki buyudk filikanin sivri burnu,
izleyenin gozunu arka planda yer alan kaleye yonlendirmektedir. Arka planda
toplarin harabeye gevirdigi kale, dumanlar i¢gindedir. Bu kadar uzakta olmasina
ragmen dikkati ceken nokta, kirmizi alevlerin ortasinda top atesinin siddeti ile
havaya firlayan Ug¢ figurin yarattigi dramatik etkidir. Sanat¢inin bu kadar

dinamik ve anlatimci bagka bir ¢caligsmasi bulunmamaktadir.

Aragtirmamiz kapsaminda, Resim 1.45 ise gorselini elde edebildigimiz tek
portre ¢calismasi olmustur. Hiseyin Zekai Pasa’nin figlr uygulamalari genellikle
manzaraya ya da tarihi yapilara eslik etmektedir ve figurli oldugu saptanabilen
sadece dort calismasi vardir (Resim 1.1; 1.6; 1.16; 1.44). Sanatginin yaptigi
Ozbekler Tekkesi seyhi Hazerfan ibrahim Edhem Efendi'nin portresi’'nin, tez
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arastirmasi esnasinda muzeye cevrilmekte olan tekkede muhafaza edildigi
ogrenilmis ancak gorseline ulasilamamistir. Resim 1.46 ise, sanat¢inin torunlari
Aydin Bill ve Acar Billden edinilmig, resimde yer alan kiginin evin kéhyasi
olabilecegi ifade edilmistir’’. Koyu bir fon oniine vyerlestirilen figir ve
giysilerindeki doku ve kivrimlari gergek¢i bir bicimde betimlenmigtir. Bas ve
gbvde oranlarini dogru kurguladigi gorulen sanatcinin, figlrin sol elini
calismamis olmasi dikkati gekmektedir. Sanatginin, oglu Cevat Nuzhet'in de bir
portresini ¢alistigi 6grenilmis; ancak gorsel malzemesine ulagilamamistir. Bu
bilgiden yola c¢ikarak, Huseyin Zekai Pasa’nin evde yasayan kisileri model

olarak kullanarak figir ¢alistigi distintlmektedir.

ipek Aksiigiir Duben, 1900 yilina kadar resim elestirilerinde 8lgiit olarak “letafet
ve nefaset’, teknik mikemmellik, aslina benzemek, renkte zenginlik ve
parlaklik, manzaranin cekici ve hos olmasi gibi 6zelliklerin dikkate alindigini
belirtmektedir (Duben 2007:187). Hiuseyin Zekai Pasa da bu donemde yetismis
bir sanatgi olarak eserleri Uretirken bu degerleri géz 6nunde bulundurmus
olmalidir. Bu dénemde konunun siirsel ve dokunakli sekilde islenmesi; rengin
guzel ve dengeli kullaniimasi resmin énemli dl¢utlerindendir (Duben 2007:189),
Huseyin Zekai Pasa’nin kompozisyonlarini olustururken bu olgutlere 6zen

gosterdigi dusunulmektedir.

*" Acar Bill'le yapilan 18 Mayis 2010 tarihli elektronik posta yazismasi.
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3.BOLUM : AHMED ZiYA AKBULUT (1869-1938)

Ressam Kkigiliginin yani sira matematikci, astronom ve hattat olan Ahmet Ziya
Akbulut, 15 Haziran 1869 (1285) tarihinde istanbul’un Fatih semti, Kiztasi
mahallesi, Buylk¢cesme Mutasarrnf sokak, 4 numarali evde saat ikide
dogmustur. Babasi imameci Haci Kamil Efendizade Mustafa Riza (1842-1927)
olup Ciki Riza diye taninirdi. Annesi, Hatice Kadmile Hanim’dir (Ol. 1928) (Acar
2009:98)°2. 17 Nisan 1938'de Pazar giinii Beyazit'ta Yahnikapan sokak, 12
numarall evde 69 yasinda vefat etmistir (Elibal 1983:14).

3.1. KiSILIK OZELLIKLERI

Ahmet Ziya Akbulut, kendisini taniyanlarin ifadesine goére, kisa boylu, kirmizi
yuzli, mavi gozli, ve aklasmis sari biyikli bir beyefendi idi. Kisilik olarak,
haksizliga dayanamayip birden isyan eden bir karaktere sahip oldugu ifade
edilmektedir. Kuguk oglu Necmettin Akbulut'a gore, sanatgi, askeri disiplin
icinde programh olarak surekli okuyan, yazan, resim yapan, bir isin
yorgunlugunu bagka bir is yaparak gideren, dahasi kendisini ziyarete gelen
dostlariyla sohbet ederken bile g¢alisan renkli bir Kisiliktir. Esi kendisini zille
yemege cagirirmis. Yemek sonrasinda esiyle karsilikli kahve igmelerinin
disinda dinlenme zamani olmayan bir insanmis. Son derece dakik oldugu
belirtilen sanatginin, her sabah Istanbul’a ayni vapurla indigi ve Kandillideki
iskele memurunun saat ayarini sanatgidan aldigi séylenmektedir  (Acar
2009:101-103).

%2 Birinci Belediye Dairesi itfaiye Miidiirliigi'rnden emekli Riza Efendi, daha okuldayken tulumbaciliga
ilgi duymus, Circir, Sehzadebasi, Aksaray, ve Cerrahpasa tulumbalarina reislik etmistir. Mustafa
Riza’'nin, tahta ve tas Uzerine nakis oymacilinda, kalemtras, makta, fincan, zarf ve yazi takimlari
yapmakta ve kehribar Ustline kalemle gicekler islemekte hliner sahibi gergek bir sanatkér oldugu ifade
edilmektedir. (Acar 2009:98).
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Tablolarini Urettigi atolyesi Kandill’deki evlerinin alt katindadir. Dostlarini da
burada kabul eder. En yakin dostlari arasinda, hat hocasi Sami Efendi ve
Kandilli Rasathanesi Miidiirii Fatin G6kmen®® bulunmaktadir (Acar 2009:101).

Agzinda marpug, elinde palet, nargile fokurdatarak resim yapma aliskanhgi
vardir. Dislindigl zaman durmadan enfiye ¢eker; bu sirada kocaman mauvi
enfiye mendilini elinden disirmedigi ve kisin soba Ustlinde kendi eliyle kestane
pisirmekten ve misir patlatmaktan c¢ok hogslandigi belirtiimektedir (Acar
2009:101).

Kendisi ressamliginin yani sira ¢ok iyi bir mucellit (ciltgi), birinci sinif bir ince
marangoz ve usta bir demircidir. Guzel kalemtrasglar yapar. Evinin iki odasi
kitaplarla ve turluU sanatlara ait ara¢, gere¢ ve avadanliklarla doludur (Acar
2009:101).

Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde yetismis énemli bilim adamlarindan
biri olan Ahmed Ziya Akbulut, 17 Nisan 1938’de vefat ettijinde, cenazesi
Beyazit Camisi’'nden kaldiriimis ve Silivrikapi Mezarhigr'na defnedilmistir. Olimi
Uzerine Ibdilemin Mahmud Kemal inal, aruz vezni ile 14 beyitli bir siir yazmis ve
siirin son misrasinda “Alem-i fennin ziyasi kalmadi” ** derken ebced hesabiyla

sanatginin Hicri takvime gore olum tarihi olan 1357°yi vermigtir (Acar 2009:103).

% Unli gokbilimci Fatin Gokmen (1877-1955), medrese egitimi aldiktan sonra astronomi alaninda
bilgisini arttirmak i¢in  MUneccimbagi Huseyin Hilmi Efendi’'nin yaninda calgmistir. Istanbul
Universitesi'nde hocalik yapmistir. Kandilli Rasathanesi’nin kurucusu ve ilk  miduradir (Acar
2009:103).

% Tam tarih olarak misranin harflerinin ebced hesabiyla sayi degeri toplami 1357’yi vermektedir
(141+150+881+185=1357). Sanatc¢inin Hicri takvimle 6lum tarihi 17 Safer 1357°dir. Ayni zamanda bu
misrada ziya s6zcigu biri 11k, digeri Ziya Bey'in adi olarak iki anlamda kullaniimigtir. Yani cimleyi
“Bilim diinyasinin 1s1g1 sondi”, hem de “Bilim diinyasi Ziya’'sini yitirdi” seklinde iki tirli okumaya agiktir
(Acar 2009:103)
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3.2. EGITiIMi VE MESLEK HAYATI

Sanatgl, egitimine 1875 yilinda, mahallesindeki Sofular Mahalle Mektebi’nde
baslamis ve sonra sirasiyla 1879 yilinda Sarachane Siibyan iptidai Mektebi'ne
(ilkokulu), 1881’de Fatih Askeri Rlstiyesine (Ortaokulu) devam etmistir.
Mustafa Resid Pasa Askeri Rustiyesi’'ni, Kuleli Askeri Lisesi’'ni tamamlayarak,
1889’da Harbiye Mektebi’nden mezun olmustur (Aydiz 2008:9; Elibal 1983:14).
Resim ile ilgilenmeye daha ¢ocuk denebilecek yaslarda baslamis olan Ahmet
Ziya Akbulut, lisede ve Harbiye siralarinda matematik zekasiyla Gnlenmigtir
(Acar 2009:99).

Bazi mesenlikler ve “ihsanlar’ disinda onemli bir sanat gelirinin s6zkonusu
olmadigi bu donemde, Seker Ahmet Pagsa ve Osman Hamdi gibi sanatgilarin
resmi gorevlerde bulunmalarinin diginda, asker kokenli olan ya da olmayan
ressamlarin kaderi askeri ya da sivil okullardaki 6gretmenliklerdir (Tansug
1993:16). Ahmet Ziya Akbulut'un da yasami degerlendirildiginde bu egilimin
disinda kalmadigi gorulmektedir. Sanatgi, askeri egitimini tamamladiktan
sonra, ilk olarak piyade miilazim-1 sanisi®® olarak goreve baslamis ve 20
Haziran 1889’da Edirne’deki 2. Ordu Komutanligi, 19. Piyade Alayi, 4. tabur, 4.
boéligune tayin edilmistir (Er 1998:353). Akbulut, Edirne’de etkin askerlik
gorevinin otesinde aslinda gok yogun bir o6gretmenlik hayatina adim atmigtir.
Sanatglyla ilgili arastirma yapan Salim Ayduz, Akbulut'un Edirne’de askeri
gérevinin yani sira, Edirne Miilkiye idadisinde riyaziye (matematik) hocalig
yaptigini ifade etmektedir (2008:9); Gultekin Elibal ise, ayni bilgiyi
dogrulamakta, ancak idadide resim oOgretmenligi yaptigini belirtmektedir
(1983:14).

Akbulut, Ekim 1890’da istanbul’a déndiikten sonra, miilazim-1 evvel®® riitbesine
terfi etmis ve 2. Ordu Erkan-1 Harp Dairesi’ndeki askeri haritalarin
duzeltiimesiyle gorevlendirilmigtir; sanatgi, 1894 yilina kadar burada haritalar

uzerinde calismigtir (Boyar 1948:92; Er 1998:353). Bu gorevinin yani sira, 1891

% Piyade asttegmen (Doras 1984:91-94)
% Ustegmen (Doras 1984:91-94)
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senesinde Kocamustafapasa Askeri Rustiyesi'ne Fransizca 6gretmeni olarak
tayin edilen sanatci, ayni yillarda Dariissafaka idadisi'nde Fransizca, hey’et’i
hendese®” ve resim dersleri vermistir. Ayrica Gulhane Askeri Lisesi'nde

Fransizca 6gretmenligini de yaratmastur. (Elibal 1983:14; Er 1998:353 ).

Ahmet Ziya Akbulut, 1892 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne Resim
Subesi 6grencisi olarak girmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi,  Osman Hamdi
Bey’in ¢abalari sonucu 2 Mart 1883 tarihinde kurulmus ve 20 6grencisi ile resim,
heykel ve mimari bolumleri ile egitime baslamistir (Coker 1983:10-11; Acar
2009:99; Elibal 1983:14; Er 1998:353). Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agiimasiyla
resimde insan figurl bir sorun olarak ele alinmaya baslamis ve dnceleri heykel
torslarindan galigilan figur, giderek canli modelden etud edilmeye baslanmistir.
Ahmet Ziya Akbulut, ismail Hakki Altinbezer ve Hiseyin Rifat gibi Sanayi-i
Nefise 6grencileri de tek olarak ayakta veya oturan figurler, mimari elemanlar
onunde figur gruplar ¢galismiglardir (Coker 1983:10-11). Sanat¢inin mezuniyeti
icin yaptigi diploma resmi de, tek figur temali Lehimci Yahudi isimli tablosudur
(Resim 7.2.7) °® . Ahmet Ziya Bey, 15 Ekim 1897 tarihinde birincilikle mezun
oldugu Resim Subesi’nden diplomasini almigtir. Aldig1 egitim slresince
gOsterdigi bu basari, madalyayla édullendirilmistir. (Elibal 1983:14; Er 1998:353;
Acar 2009:99). Ahmet Ziya Akbulut, ayni zamanda, bu okula hendese-i
resmiye ve menazir dJretmeni olarak atanmistir. Olimiine kadar bu okulda

ogretmenlik yapmisgtir.

Harbiye’den mezun olduktan sonra, ¢gok yogun bicimde o6gretmenlik meslegini
surdiren Akbulutun Kuleli Askeri idadisi ve Harbiye Mektebi'nde ne zaman
cahistigi konusu belirsizlik tagimaktadir. Salim Ayduz, sanat¢inin Ekim 1892
tarininde Kuleli Askeri Lisesi'ne resim hocasi olarak tayin edildigini ifade
etmektedir (2008:9). Gultekin Elibal ise, Ahmet Ziya Akbulut'un 18 Nisan 1898
tarihinde piyade yuzbasisi olduktan sonra bu okulda galistigini belirtmektedir.

¥ Cizgi, yuzey ve hacim olarak bu g seklin 6zelliklerini ve dl¢ulerini inceleyen
matematik kolu

58 Yapilan arastirmalarda bu tablonun bugiin, Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonu'nda bulundugu tespit
edilmistir.
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Her iki arastirmacinin ve Pertev Boyar'in hemfikir oldugu nokta ise, sanatginin
bu okullarda verdigi derslerdir. Akbulut, bu okulda kozmografya (astronomi),
mekanik ve matematik derslerine girmistir (Aydiz 1999:176; Boyar 1948:92;
Elibal 1983:14).

Sanatgl, Kuleli Askeri Lisesi’ne ‘resim muallim muavini’ olarak tayin edilmis ve
askeri egitimini alirken 6grencisi oldugu Osman Nuri Pasa’ya muavin olarak
atanmigtir. Burada Osman Nuri Paga’nin yardimciligini yaparak resim bilgi ve
teknigini ilerletirken, Hoca Ali Riza’nin atdlyesine de devam etmistir. Sanatg,
sanata ve Osman Nuri Pasa'ya duydugu saygl ve sevgisinin de etkisiyle
hayatinin bayuk bir bolumunu o6grencilerine ayirarak, yarim yuzyillik ogretmenlik
hayatinda pek g¢ok ressam ve oOgrenci yetigtirmistir (Boyar 1948:92). Harbiye
Mektebi'nde ise, 1897 /1898 yilinda gdreve baslamistir ve bu okulda da yuksek
matematik dersi vermistir (Aydiz 1999:176; Elibal 1983:14). Ogrencileri
arasinda ismet inénli, General Salih Omurtak ve Refik Saydam gibi énemli
Kisiler bulunmaktadir (Ayduz 2008:10) .

Sanatgl, yine bu yil (1897/1898 - 1313) Suleymaniye Camii kapisi ile Sehzade
Camii’nin 6n tarafini resimlemeye baslamis ve bu resimleri alti buguk ayda
bitirmistir. Bu yillarda, ressam Hoca Ali Riza Bey ile ¢cok samimi arkadaslik
kurdugu bilinmektedir. Ayni zamanda, 1898’den 1912’ye kadar unlu Hattat Haci
Sami Efendi'den®® hat dersleri almistir. 1912 senesinde ise, sanatgi Askeri

Tibbiye idadisi’ne kozmografya dgretmeni olarak atanmistir (Elibal 1983:15).

1898-1914 vyillari arasinda, Tophane-i Amire Resimhanesi ve Matbaa-i
Askeriye’de mudurluk yaptigr belirtilen (Elibal 1983:15) Ahmet Ziya Akbulut ile
ilgili olarak, Osmanli Arsivlerinde yer alan bir belge, Harbiye Mektebi'nde
kozmografya ogretmenligi yaparken, sanat¢cinin ayni zamanda da Harbiye
Matbaasi muduriyetine atandigini ortaya koymaktadir. 20 Aralik 1905 tarihli bu
atama belgesi, Akbulut'un bir yandan da, askeri okullarin teftisi ile ilgilenen bir

komisyona mdufettis olarak atandigini ortaya koymaktadir. Belgeden bu ¢

% Unlii Hattat ismail Hakki Sami Efendi (1838-1912), butin yazi gesitlerinde Ustad olup, celi sulus ve
tugrada Rakim ve celi ta’likde Yesarizade tavrini benimseyip gelistirerek, onlarin  eksikliklerini
tamamlamistir (Acar 2009:103).
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gOrevi bir arada yurutecegi anlagilan sanatg¢inin, bu sirada piyade kolagasi iken,
ritbesinin de ylkseltildigi anlasiimaktadir®®. Ahmet Ziya Akbulut Askeri Sayi
Mektebinin imalat-1 Harbiye Midirligini de yapmistir ancak bu gérevi hangi
yillar arasinda surdardugu bilinmemektedir (Elibal 1983:15).

1914 yilinda, Akbulut'un Sanayi-i Nefise Mektebi’ne riyaziye (matematik) ve
fenn-i menazir (perspektif) 6gretmeni olarak tayini ¢cikmistir. 1919 yilinda
Kandilli Rasathanesi mudur yardimciligina atanmigtir. Bu gorevini surdururken
“Galileo” isimli portresini bitirdigi soylenmektedir®’. Ayni sene, binbasi
rutbesinde iken kendi istegi ile askeri goérevinden ayrilarak emekli olmus,
hemen ardindan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde mudir muavinligine getirilmistir
(Elibal 1983:15). Gulleryuzu ve sakaci kisiligi ile gerek ogrencileri gerekse
calisma arkadaslari tarafindan c¢ok sevilen sanatci, okulda karsilasilan
sorunlarin ¢cézimlenmesinde basvurulan kisilerden biri olmustur. Okulun asabi
yapidaki midiirii Namik ismail'in yatistiriimasi ve okuldaki diizen ve disiplinin
saglanmasinda buyuk katkisi olmustur. Cok iyi bir idareci ve degerli bir egitmen
oldugu bilinen sanatginin, gllerylizle yaptigi agiklamalarin, ibrahim Calli,
Feyhaman Duran, Hikmet Onat gibi okulun atdlye sefleri tarafindan da dikkatle
dinlendigi ve uygulandigi belirtiimektedir (Boyar 1948:93). Sanatginin, su anda
Devlet Resim Heykel Koleksiyonunda bulunan “Beyazit imareti” adli eserini
1921-1922 yillari arasinda yaptigi bilinmektedir.

3.3. ASTRONOMI iLGiSi

Ahmet Ziya Akbulut’'un kimliginin dnemli bir boyutunu olugturan bilim galismalari
ve Ozellikle de astronomi alaninda gerek ogretmenlik gerekse muvakkit olarak
ustlendigi gorevler, sanat¢cinin doénemin onemli astronomlari arasinda
sayllmasina yol agmistir. 1924 senesinde, Paris Astronomi Dernegi sinavini

kazanarak, dernegin Uyesi olmaya hak kazanan (Elibal 1983:15) Ahmet Ziya

% BOA i.AS 59/1323 L-29

o1 Kaynaklarda bu tablonun Kandilli Rasathanesi’nde oldugu belirtiimisse de, Rasathane’ye yapilan

basvuruda eserin burada olmadigi 6grenilmistir ve nerede oldugu da bilinmemektedir.
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Akbulut, astronomi alaninda gesitli kitaplar, astronomik olgimlerde kullaniimak

Uzere rubu tahtalari, gines saatleri hazirlamistir.

Modern astronominin Osmanlilara girisini sadlayan ilk eserler, genellikle zi¢® ve
cografya tercumeleridir. Bu tercimeler araciligi ile, Osmanli astronomlarinin,
yeni kavram ve prensiplere iligkin genig bilgi edindikleri ve Bati astronomisi
literatlrinU takip ettikleri gorilmektedir. Sultan Ill. Ahmed tarafindan 1718’de
Fransa Krali XV. Louis’e el¢i olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi, Paris'te bulundugu sirada Paris Rasathanesi'ni ziyaret etmis ve
Rasathane muidurd Jacques Cassini’nin (1677-1756) armagan ettigi bir zic
nushasini Turkiye'ye getirmistir. Bu zi¢ nishasinin baginda bulunan ve iglemleri
kolaylagtirmak icin kullanilan10.000’lik bir logaritma cetveli ve kullanma bilgileri,
logaritma ve teleskop araciligiyla elde edilen dakik gézlem bulgulari, Osmanli
bilginlerinin hizmetine girmistir. Bu tip faaliyetler, 19. yuzyila dogru, Bati ile
baglayan temasin, astronomi ve matematik alaninda da basladigini ve bu
alanlarda kuramsal bilginin yavas yavas Osmanli cografyasina akmaya
basladigini isaret etmektedir (Unat 1999:415-416).

1773’te MUhendishane-i Bahri-i Himayun ve pesi sira 1793 yilinda da kurulan
Muhendishane-i Berri-i Himayun gibi Batili anlamda egitim veren ¢ok onemli
okullarda, mufredata astronomi dersleri de dahil edilmistir. Bu baglamda,
yillarca, c¢esitli egitim kurumlarinda gerek astronomi, gerek matematik dersleri
veren Ahmet Ziya Akbulut'un aleme almis oldugu eserler arasinda, 1908 tarihli,
1 ild 10000 Adad-1 Tabiiyenin Bes Asar Mertebesine Kadar Yiiriitiilmiis Cep
Logaritmasi ve Hesap Logaritmasi isimli iki adet logaritma kitabi bulunmaktadir.
Sanatcinin ders kitabi olarak okutulmak Uzere hazirladigi Kozmografya adli
kitabi astronomi alaninda hazirladigi kitaplardandir. 1897 tarihli eser, Mektebi-i

idadi-i Sahane égrencilerine ydnelik olarak hazirlanmistir.

62 Zig, zaice( zayige) adiyla da bilinen ve yildizlarin belli zamanlardaki yerlerini ve durumlarini gésteren
cetvellerdir. Ancak bu tanimin, yildizlarin yer ve konum bilgilerini yorumlayarak astrolojik tahminlerde
bulunma, kisi ve ulkeler hakkinda ileride olacaklari tahmin etme seklinde kullanildidi da bilinmektedir.
(http://www.halduncezayirlioglu.com/2009/03/12/takvim-koleksiyonu/ Erigsim:13 Kasim 2009)
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3.3.1. Basmuvakkitlik Gorevi

Ahmet Ziya Akbulut, son muneccimbagi Karlovali Huseyin Hilmi Efendi’den®®
ilm-i ndcum (yildizbilim) dersleri almistir. Yine Hilmi Efendi'nin israri Uzerine,
1920 yilinda Eyup Muvakkithane’sine muvakkit olmustur. (Acar 2009:100; Elibal
1983:15).

Muvakkitlerin esas gorevleri, namaz vakitlerini belirlemektir ve bu gorevi,
mekénik saatlerin yayginlasmasindan once gunes, kum veya su saatleri ile
yapmaktaydilar. Ote yandan, muvakkithanelerde isteyenlere astronomi,
astroloji ve takvim gibi konularda teorik ve pratik ders verilirdi. Bazi
muvakkithaneler, muvakkitin bilgisine ve olanaklarina gore, ddnemin kuguk birer
rasathanesi veya basit astronomik gozlem merkezi gibi de calismaktaydi.
Astronomi bilgisi genis olan, bu konularda ders veren muvakkitlerin etrafindaki
kimseler ile muvakkitin 6grencileri arasinda astronomi konulari tartisilir ve rubu
tahtasi, usturlab gibi bazi aletlerle basit gézlemler de yapilirdi (Aydiz 1993:127-
128). Ahmet Ziya Akbulut da, mezun olduktan sonra bagladigi ve yillarca
surdirdigu kozmografya ogretmenligi sifati ile edindigi tecribe ve genis
astronomi bilgisi ile, muvakkithane iginde surdirulen butin bu etkinlikleri
yurutmek igin uygun bir donanima sahipti. Dolayisiyla, sanatgi, teorik olarak
ogrettiklerini uygulama firsati da bulmus ve bu konuda eser verecek kadar ileri

derecede bilgi sahibi olmustur.

Osmanli Devleti'nin son doénemlerinde mekanik saatlerin artmasi, o6zellikle
Sultan Abdilhamid doéneminde saat kulelerinin yapilmaya baslanmasi ile
muvakkitlie ve muvakkithanelere olan ilgiyi biraz azalmistir®® (Aydiiz
1993:131).

% Eski ve modern astronomiyi iyi bilen Hiseyin Hilmi Efendi (1859-1924), Sultan Selim Camisi muvakkiti
olarak taninmaktadir. 1897°de mdiderris ve 1909'da mineccimbasi olmus ve  vefatina degin bu
makamda kalmistir. Ahmed Ziya Akbulut disinda Fatin Gokmen ve  Sileyman Hilmi Tunahan da
ogrencileri arasindadir (Acar 2009:103).

Huseyin Zekai Pasa, Miibeccel Hazineler adli eserinde, dénemin muvakkithaneleri ile ilgili olarak
sikayetlenmekte ve muvakkithanelerin igindeki saatlerin birden fazla oldugunu dile getirmektedir.
Oldukga esprili bir bicimde dile getirdigi Uzere, muvakkithaneler, adeta birer saatci dikkanina
dénmiistiir, her bir duvari biyikli kiiglkli saatlerle doludur. isin kétiisl, kimi zaman bu saatler farkh

64
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Son Miineccimbasi Hiseyin Hilmi Efendi®nin 1924 vyilinda vefatiyla
miineccimbasilik milessesesinin lagvediimesi lizerine bas muvakkitlik®® makami
kurulmus ve 1927'de Ahmet Ziya ilk bag muvakkit olarak tayin edilmigtir.
Osmanl imparatorlugu'nda ylzyillar boyu hizmet veren muvakkitlik kurumu
Ahmet Ziya Akbulut ile son bulmustur (Acar 2009:100; Ayduz 1999:177;).

3.3.2 Rubu Tahtalar ve Giuines Saatleri

Ahmet Ziya Akbulut'un astronomiye meraki sadece gokyuzu gozlemi dizeyinde
kalmamis ve sanatci, bu gdzlemlerde kullanilmak Uzere rubu tahtasi®’ da
uretmistir. 52 adet rubu tahtasi ¢izmis oldugu bilinen Akbulut'un yaptidi bir rubu
tahtasi, Mesrutiyet’in ilanindan 6nce, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Saint Louis
sergisine gonderilmis, ancak geri gelmemigtir (Acar 2009:101). Sanatginin
urettigi rubu tahtalarindan bir tanesi bugin Kandilli Rasathanesi’nde
korunmaktadir (bkz. Ek 2.5).

Ote yandan, Ahmet Ziya Akbulut'un astronomi alaninda o dénem igin cok
degerli eserler verdigi ve birgok cami igin giines saatleri® (mikran saatleri)
yaptigi cesitli kaynaklarda belirtimektedir (Boyar 1948:93; Islimyeli 1965:62;
Cam 1990:49). Gunes saatlerinin buylk ¢ogunlugu kitabesiz oldugu igin kimler
tarafindan uretildigi bilinmemektedir. Ancak zaman zaman bu saatlere, kitabeler

de eklenmis ve ustalarinin adi ustlerine islenmistir (Cam 1990:19). Bugune

farkli saatleri géstermektedir ve sanatgi, bu kargasa iginde gergek saatin ne oldugunu tespit etmekte
zorlandiklarini dile getirmektedir (1919:46-47).

% Sultan Selim Camii Muvakkithanesi'nin muneccimbasgidir (Ayduz 1993:132).

% Bas muvakkitlik kurumu 20 Eyliil 1952 yilinda kurum kapatilincaya kadar islevini stirdiirmiistiir
(Ayduiz 1993:132).

" Rubu tahtasi: Bir dairenin ceyregi biciminde olup, gok cisimlerinin egim agisini 6lgmek icin kullanilir
(Tahaoglu 2008:80).

% Mekanik saatlerin heniiz bulunmadigi dénemlerde, zamani belirlemek igin kullanilan yéntemlerden biri
de glines saatleridir. Gines saatleri, 6zel olarak hazirlanmis bir milin goélgesinin, ginesin gériinen
hareketine uygun olarak yine 6zel olarak hazirlanmis mermer, tas veya madeni bir zemin (kadran)
Uzerindeki hareketlerine gore zamanin tespit edilmesine yarayan araglardir. Ancak 19. yizyilin
sonlarina dogru yayginlagsmaya baglayan mekanik saatler ve saat kuleleri, bir zamanlar saatin, namaz
ve benzeri dinsel uygulamalar icin gerekli olan zaman tespitinde ¢ok énemli bir yere sahip olan giines
saatlerine duyulan talebi azaltmistir ve ne yazik ki, bu tip saatler, zaman iginde yok olmustur. (Cam
1990: 1)
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kadar gelebilen gines saatleri arasinda, Ahmet Ziya Akbulut'a ait, biri 1916
digeri ise 1935 tarihli iki gunes saati Uzerinde sanatginin adi bulunmaktadir. Bu
saatler, Il. Bayezid tarafindan yaptirilan ve gunumuzde Hat Eserleri Mizesi
olarak kullanilan Beyazit Meydanr’'ndaki medresenin avlusunda, girig
béliminde koruma altina alinmistir.  Akbulut'un elinden c¢ikan gunes
saatlerinden bir tanesinin Findikli Akademi rihtiminda bulundugu kaynaklarda
ifade edilmektedir. (islimyeli 1965:62). Ancak yapilan arastirmada, bu saat

belirtilen yerde tespit edilememistir.

Akbulut'a ait, Hat Eserleri Muzesi’'nin girisinde, girisin hemen saginda ve
solunda yer alan saatlerin her ikisi de yatay gunes saatleri grubuna girmektedir.
1916 tarihli olani (Ek 2.4), eski yazi doneminde uretilmig ve yaklagik 1.10 metre
yuksekligindeki dortgen bir kaidenin Uzerine oturtulmus mermer Uzerine
islenmistir. Bu gunes saati, biri icblkey, digeri digbukey iki yay ve bu yaylar
arasinda genellikle c¢apraz olarak yer alan duz ¢izgilerden meydana
gelmektedir. Tam ortasinda demir gubugun bulundugu guneyindeki icbUkey yay,
gunesin en dik geldigi yaz gundonumunu (21 Haziran), daha kuzeydeki
digbukey yay ise, gines isinlarinin en yatik geldigi kis gindénumana (21 Aralik)
isaret etmektedir. Bu saat, bircok gunes saatinin aksine, diger bur¢ cgizgilerinin
bulunmamasi nedeniyle, basit tip gines saatleri arasina girmektedir. Digbukey
gizginin sag ust kdsesindeki Ahmed Ziya 1334 (1916) yazisi, saatin sanatgiya
ait oldugunu gostermektedir (Cam 1990:119) Saatin Uzerindeki ¢izgi ve yazilar,
iklim kosullari ve atmosferik etkilerin yaptigi tahribat sonucu blylk dl¢ide
asinmis durumdadir (Acar 2009:99). Sagdaki gunes saati ise (Ek 2.3), 1935
yilinda yapilmis olup, 1916 tarihli saat ile ayni boyda ve ebattadir. i¢ kadrani
madeni plaka Uzerine islenmistir. Uzerinde Ahmed Ziya Akbulutun adi da

bulunmaktadir.

Ahmet Ziya Akbulut, Birinci Dunya Savagl sirasinda, Medine komutani
Fahreddin Pasa’nin istegdi Uzerine, metal bir rubu daire ile tag Uzerine gizdigi bir
glnes saati hazirlamistir. Sanatgi, bunlari, bizzat yerine ulastirmak Gzere yola
cikmis ve Sam’a kadar yolculuk yapmistir. Ancak savas nedeni ile yollar

tehlikeli oldugundan daha ileriye gidemeyerek, yanindaki malzemeyi, Medine’ye
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gonderilmek Uzere Sam komutani Cemal Pasa’ya teslim ettigi bilinmektedir
(Acar 2009:101).

Akbulut, Basbakan ismet Indni’'nin istedi ile Ankara igin, ortalama saati
gosteren, i¢ ice Ug¢ kadrani olan bir gunes saati yapmis ve bu saat hukimet
dairesinin bahgesine yerlestirilmistir (Acar 2009:101). Ancak bu saatin bugun

nerede oldugu konusunda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir.

Osmanli glines saatlerinin en parlak devri 18. ylizyIl ortalarinda baglar. Ozellikle
ucgen gunes saatlerinin en guzel ve en basarih ornekleri, Ill. Mustafa’nin
saltanati (1757-1774) zamaninda yapimistir. Bu saatlerin ustalari daha
onceleri muvakkitlerken, 18. yuzyilin ortalarindan itibaren daha c¢ok asker
kokenli kimseler tarafindan uretilmeye baglanmistir (Cam 1990:10). Bu saatlerin
yapimina, Osmanlh Devleti’nin son yillarina kadar devam edilmis ve son blyuk
glnes saati ve rubu tahtasi ustasi Ahmet Ziya Akbulutun 1938 yilinda
olumuyle artik bu igle ugrasan kalmamistir. Mekanik saatlerin yayginlagmasi,
hassaslagmasi ve Avrupa saat sisteminin kabulliyle (20 Mayis 1928) zaten
yalnizca gunesli gunlerde ve bu isi bilen kigilerce kullanilabilen bu araglar
kaderlerine terk edilmislerdir (Cam 1990:11)

Osmanli devri gliines saatlerini sekil ve isleyis acisindan ele alan ve ginin
saatlerini ve namaz vakitlerinin nasil tespit edilecegini anlatan Turkce ve Arapga
olarak yazilmis kitaplar da mevcuttur (Cam 1990:3). Halen Kandilli Rasathanesi
Klatiphanesi'nde saklanan Ahmet Ziya Akbulutun 1929 yilinda kendi el
yazisiyla saydam kagida yazdigi, donemin teknolojisi ile ¢ogaltilarak ciltlenmis
Gilineg Saatleri adli bir kitabi da bulunmaktadir. Adindan da anlagilacag: gibi
glnes saati yapimiyla ilgili olan kitap, 25x17 cm boyutlarindadir, ciltlenmigtir ve
128 sayfadan olusmaktadir. Ahmet Ziya Bey, metnin icinde gecen 14 sekli eliyle
cizmis ve Turkiye enlemlerinde kullaniimasi gereken tum verileri cgizelgeler
halinde kitaba eklemigtir. Kitap basiimasi igin Maarif Vekaleti'ne gonderilmistir;
ancak vekalet, kitabin icindeki bilgilerin herkes tarafindan bilindigi gerekgesi ile

kitabin basimini reddetmistir. Sanatginin 1921 tarihinde basilan ve iki bélimden
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olusan Rubu Dairenin Esasi ve Usdl-i Tersimi adll kitabinda ikinci bolium yine
glnes saatlerine ayrilmistir. Gines Saatleri adli kitabinin Milli Egitim Bakanligi
tarafindan basilacagini dusunen Ahmed Ziya Akbulut, kitabin genis bir halk
kitlesi tarafindan okunacagini dusindugunden sade bir dille kaleme almigtir.
Rubu Dairenin Esasi ve Usdl-i Tersimi adh kitabinda ise, uyguladidi hesap
yontemlerinde geleneksel yaklagsimin yani sira kuresel geometrinin bilinen tim
modern iligkilerini de ustalikla kullanmigtir; burada sanatginin Guzel Sanatlar
Akademisi, Kuleli ve Harbiye 6gretim kurumlarindaki matematik, gokbilim ve

menazir hocaliginin etkileri acikga gértulmektedir (Bir ve digerleri 2010:6-7).

3.3.3. Takvimler

19. yuzyilda takvim hazirlama c¢alismalarini baslatan ve cep takvimlerinin
ticarilesmesini, yayginlasmasini saglayan kisiler, asker kokenli devlet
memurlaridir. Osmanl imparatorlugu'nda yenilesme hareketlerinin  dnce
askeri alanda basladigi dusunulduginde, muneccim ve muneccimbagilarin
yerine, takvim hazirlama isini Ustlenen Osmanh aydinlarinin askerlikten
gelmeleri sasirtici degildir®®.  Ahmet Ziya Akbulutun da yillar boyunca (rettigi

takvimler, piyasada tutulan takvimler olmustur.

Ahmet Ziya Akbulut, Takvim-i Ziya adindaki takvimlerini 1899-1936 vyillar
arasinda duzenli olarak yayinlamigtir. Halk arasinda ¢ok unlenen ve tutulan bu
takvimler, 1800'lU yillardan sonra zamanin teknik gelismelerinden yararlanarak
yeni bir kimlige barinmeye baslayan, seklini ve 6zellikle de adini yenilemis cep
takvimlerinin bir devamidir. Sanatc¢inin piyasa icin hazirladidi bu takvimler,
takvimlerin artik bir ticari kimlik kazanmaya baglamasinin ardindan, resim ve

levhalar igeren tipik 6rneklerdendir’®.

Sanat¢inin, takvim yayimlama c¢alismalari Hicri 1317 yilinda Takvim-i Ziya
adiyla piyasaya cikardigi cep takvimleri ile baslamistir. Son takvimini de

“Resmi 1938- Hicri 1356/1357 senesinde Istanbul’a mahsus seri vakitleri,

% http://www.halduncezayirlioglu.com/2009/03/12/takvim-koleksiyonu/ Erisim:13 Kasim 2009
"% http://www.halduncezayirlioglu.com/2009/03/12/takvim-koleksiyonu/ Erigim:13 Kasim 2009
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ahval-i cevviye, eyyam-1 mibareke ve resmiyeyi havi takvim” ibareli olarak yine
Takvim-i Ziya adiyla yayinlamistir. Anadolu’da da satildigi anlasilan Takvim-i
Ziya'lar incelendiginde, takvimin bir tablo olarak hazirlandigi gorulmektedir.
Miladi, Hicri ve Rumi takvime goére yillar her sayfanin Ustunde yer almaktadir.
Esas olarak Hicri takvimin temel alindidi bu takvimlerde, Ug¢ ayri takvime gore
tarih ve gunler sutunlar halinde gosteriimektedir. Her bir ay igin ayrilan iki
sayfada, cesitli bilgiler de verilmektedir. Bu tabloda her bir gun igin, gok
cisimlerinin durumu; ‘denize hag¢ atiimasi toreni’ (Teofania Yortusu) gibi
Hiristiyan bayramlari; Hirka-i Saadet’in ziyarete acilmasi ya da Kadir gecesi gibi
Muslimanlar icin énem tasiyan gunler; cesitli firtina tarihleri; istanbul’un isgali,
Mesrutiyet'in ilani ya da Zafer Bayrami gibi onemli tarihi gunler; aga¢ dikme,
bag budama, lalelerin agmasi gibi toprak isleri ile ilgili tarihler; Ressam Ismail
Hakki Bey, Muneccimbasi Huseyin Efendi, Hattat Sami Efendi gibi donemin
unlt  simalarinin 6lum yildonumleri gibi genis bir yelpazede bilgiler yer
almaktadir. Tablonun devaminda, her gun igin namaz vakitleri de yer

almaktadir.

Ahmet Ziya Akbulut, takvimin sonunda ise, ayri bir bdlim olarak, akrep
sokmasi, kuduz hayvan Isirmasi, bas agrisi, uguk, havale gibi saglik
sorunlariyla ilgili tibbi bilgileri ve alinmasi gereken Onlemleri okurlari ile
paylasmaktadir. Ayrica, bu takvimlerde, aylara gére istanbul'da yetistirilecek
sebze ve meyveden, yenilmesi caiz olan ve olmayan hayvanlarin listesine,
bulasici ¢ocuk hastaliklarindan, ol¢u birimlerine kadar degisik pek ¢ok konuda

okuyucuyu bilgilendirmektedir.

3.4. MUZECILIK GALISMALARI

Sanatgl, 1906 yilinda Yildiz Saray’nda Mahmut Sevket Pasa tarafindan
olusturulan eski silahlar miuze komisyonunda gorev almistir (Turgut 2005:45).
Dolayisiyla, bu komisyonda, yaver ressam Huseyin Zekai Pasa ile birlikte
calisma firsati bulmuslardir. Komisyonun bir diger Gyesi olan Hoca Ali Riza ise,

Akbulut'un 1897 yilinda mezun oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nde atélyesine
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devam ettigi hocalarindandir; bu iki sanatgi arasindaki 6gretmen-ogrenci iligkisi

daha sonraki yillarda dostluga donusmaustur.

Muzecilik deneyimi sebebiyle, bu alanda sanatginin Ustlendigi bir baska gorev
ise, Turk ve islam Eserleri Miizesi midurligiudir. Mimar Sinan tarafindan inga
edilen imaret Binas’'nda 1914 yilinda agilan mizenin ilk midiri Darlissafaka
muaduarliginde bulunmus Hakki Bey'dir. Celal Esad Arseven, Ahmet Ziya
Akbulutun mudzenin Ugunct muadurd oldugunu belirtmektedir  (Arseven
1983:1490). Il. Abdilhamid yénetiminde, Osmanli Devleti'nin islami kimligine
vurguda bulunan bir siyaset politikasi gudilmis olmasina ragmen, islam
uygarhgina ait tarihi eserler, ancak 1908-1910 Jon Turk Devrimi’'nden sonra
kamuoyunun giindemine yerlesmeye baslar. Jén Tirk ideolojisi, islam eserleri
koleksiyonunu, milliyetgi sdylemin ve Avrupa’nin kilturel yayilmaciligina karsi
kullanmaya basglar. Tarihi cami ve turbelerden toplanan ve dini deger tasiyan ya
da paha bicilemeyen nesneler, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi'nde sergilenerek
estetik-tarihsel bir deger kazanir (Shaw 2004:291-297).

Ahmet Ziya Akbulut, ayni zamanda Istanbul Belediyesi Iinkilap Miizesi
mudirligi de yapmistir. inkilap mizeleri, Kurtulus Savasi ve Turk tarihinin
bayukligunu ve onemini yagsatmak Uzere kurulmus muzelerdir. Bu muzelerin
kurulusunda esas olarak, gelecek kusaklara ulusal kahramanliklarin ve yakin
tarinte yasanan olaylarin aktarilmasi amag¢ edinilmigtir. Rolyefler, tablolar,
grafiklerle zenginlestirilen enteriydrler, atilan adimlari, asilan zorluklari aktarir.
Dolayisiyla, inkilap Miizeleri, giizel sanatlar vaya arkeolojik miizelerden farkli
bir igleve sahiptir (Behnan 1934:430-431). Bu muzelerden biri de, 1934 yilinda
acllan istanbul Belediyesi inkilap Muzesi'dir.  Kaynaklarda, Ahmet Ziya
Akbulut'un bu mizeyi kurmakla gérevlendirildigi belirtiimektedir Ancak, sanatg,
inkilap Miizesi Mudirligi gdérevine baslarken, zatiirreden vefat etmistir. 17
Nisan Pazar gunu 6gleden sonra Beyazit'taki evinde vefat eden sanatginin
kabri Topkapi Kozlu mezarhigindadir (Elibal 1983:15; Er 1998:355).
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3.5. OSMANLI RESSAMLAR CEMIYETI

Avrupa’da, 17. yuzyildan itibaren kurulmaya basglanan cemiyet ve akademiler,
bilginin Uretimi, yayilmasi, meslektaglar arasinda iletisimin kurulmasi, 6zellikle
dergi, odul, arastirma projelerinin desteklenmesi gibi degisik faaliyetlerle,
Sanayi Devrimi arifesinde énemli bir paya sahip olmustur. Bat’'da baslayan bu
mesleki ve bilim alanindaki cemiyetlesme hareketleri, diger pek ¢ok yenilik gibi,
modernlesme ¢abasi icindeki Osmanl Devleti'ne de yansimis ve Osmanli bilim
ve kiltur hayatina, yeni bir ‘tuzel kisilik' kavraminin girmesine sebep olmustur
(ihsanoglu 1987:1-3). Bunun sonucunda Osmanl aydinlari ve meslek erbabi
arasinda cemiyetlesme girisim ve faaliyetleri baslamis ve ilk “cemiyet-i ilmiyeler”
dogmustur (Levend 1968:650).

19. ylzyilin son yirmi yili, degisen ve gelisen kultlr ortaminda kendisine énemli
ve kalici yer edinen Turk resim sanatinin da kurumlagsma c¢abalarinin
yogunlastidi yillardir. Resim sanatinin gesitli dizeylerdeki (askeri-sivil) okullarin
mufredatinda yer almasi, bu okullarin resim egitimcisi kadrolarinin olugsmasi ve
dizenli sergi organizasyonlari, Sanayi-i Nefise okulunun agilmasi, Turk resim
sanatinin bir meslek olgusu ile birlestiriimesi surecini baglatmigtir. Ayrica iletisim
olanaklarinin artisi, basinin onemli bir guc¢ olarak etkinlesmesi ve sanatgi-
toplum iligkilerindeki arayiglar da bu sureci hizlandiran etkenler olmustur
(Baskan 1994:25; Naipoglu 1991:1-2).

[I. Megrutiyet'in ilanini izleyen gunlerde olusan bu toplumsal ve kilturel
zeminde, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin 1908 yilinda kurulusu ile ilgili ilk
calismalar M. Ruhi Arel'in énclligi ile baslamistir. ilk kurulus toplantilarina
Ahmet Ziya Akbulut'un yani sira, M. Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet
Onat, ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Serif Abdilkadirzade, Hiiseyin Hasim,
Ahmet izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve izzet Mesmur adl sanatgilar
katiimistir (Baskan 1994:27). Akbulut'un da aralarinda bulundugu bu sanatgilar
icin toplanmak, sergiler agmak ve yeni bir anlayisin temelini atmak gerekiyordu.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti adi verilen dernek, bu birlesmede yardimci

olmustur. Boylece, bir ¢ati altinda toplanmanin verdigi gu¢ ve guven iginde,
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Avrupa’dan donen genc¢ ressamlara, ilk sergilerini acma ve seslerini

duyurabilme zeminini de yaratmistir (Berk-Gezer 1973:22).

Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin kurulusuna 6nemli destekleyen basta
Sehzade Abdilmecid Efendi, Osman Asaf, Darlissafakall Galip, Omer Adil,
Nazmi Ziya Guran, Hiseyin Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyhaman Duran,
Vecihi Bereketoglu, Namik ismail, Uskiidarli Cevat Goktengiz, Celal Esad
Arseven, Mihri Musfuk, Mithad Rebii ve Mdufide Kadri'nin de katilimlar ile
cemiyet 6nemli ve etkin bir sanatg¢i birligi haline gelmistir . Bu sanatg¢i birligi
catisi altinda, Ahmet Ziya Akbulut, 1913 yilinda Osmanh Ressamlar
Cemiyeti’'nin idare heyeti baskanligina getirilmistir (Boyar 1948:92).

Ote yandan cemiyet, sorumlu mudiiri Ressam Osman Asaf Bey ve yazi isleri
muadara Serif Abdulkadirzade Hiseyin Hasim Bey’in yonetiminde ve cemiyetin
yayin organi niteliginde olan bir gazeteyi Mart 1911 ve Temmuz 1914 tarihleri
arasinda 18 sayi olarak yayimlamistir (Naipoglu 1991:6). Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi, Tanzimat'in ilani ile hiz kazanan batililagma hareketinin bir
halkasidir ve Il. Megrutiyet doneminin sanat anlayisini da dile getirmektedir. Bir
yandan hat, tezhip, hakkaklik gibi geleneksel sanatlarin ele alindigi yazilarin
yani sira, tamamen Avrupai bir bakis acisiyla Batili plastik sanat anlayisinin
gelismesini destekleyen yazilar da gazetede yer almigtir (Naipoglu 1991:93).
Gazete, cemiyet c¢atisi altinda alinan karar ve uygulamalari topluma ulastiran, o
donemde ilk kez plastik sanatlarin Gnemi Uzerinde duran ve her firsatta basinin
etkili diger organlarina ve yetkililere seslenen bir yayin organidir. Gazetede,
¢agin modasi olan agdali bir dille sanata iligkin sorunlar savunulmus ve guncel
olaylara deg@inen yazilardan baska, sanat tekniklerine iligkin makalelere de yer
verilmigtir (Tansug 1986:112).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'nin yayinladigi bu dergiye teknik anlamda yazilari
ile katkida bulunan yazarlarin basinda Ahmet Ziya Akbulut gelmektedir.
Sanatg¢inin yillardir egitimini vermekte oldugu menazir yani perspektif dersleri,

artik okul duvarlari arasindan ¢ikarak, herkesin erisimine acgilmaktadir.
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Bu baglamda, fenn-i menazir, yani perspektif bilimi Gzerine dersler verdigi ve
kitaplar yazdidi bilinen Ahmet Ziya Akbulut'un, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesine yazdigi ilk yazinin da perspektifle ilgili olmasi sasirtici degildir.

""" olarak tanimlanan ve belli bir

“Irtisam-1 mail” ya da “perspective cavalier
bakis yuksekliginden resmedilecek nesneye tepeden bakilarak yapilacak
cizimlerde kullanilacak perspektif tlrl Uzerine, birbirini takip eden iki sayida
yazi yazmis ve gerek kuramsal agiklamalarla, gerekse semalarla okuyucuyu

bilgilendirme amacini gutmustir (Zihnioglu 2007:7,15-16).

Dikkati ceken bir nokta, Ahmet Ziya’nin yazdigi ilk makale, belirli bir perspektif
konusu iken, gazetenin ilerleyen sayilarinda, temel perspektif kavramlarini dile
getirmeyi tercin etmesidir. “Malumat-1 Ibtidaiye-Temel Bilgiler’ baslikli
yazisinda, perspektifin temel tanimlarini vermekle ise baslar. Bu tanimlardan
birincisine goére, “Hutut-u miressemleri (resim ¢izgileri) bir noktada birlesen bir
maddenin, nikat-1 asliyesinin mlirtesimlerini tayine yarayan (resmini yapmaya
yarayan) fendir.” ikinci bir tanimi ise, “Bir satih (izerine bir cismin hudud-i
zahireye (goriinen sinirlarini) ve hutdat-1 asliyesini (gercek ¢izgilerini) gérindligi
vecghile tersim etmeye (resmetmeye) yarayan fen”dir. Sanatgiya gore, dogadan,
hayal gucunden veya onceden yapilmig bir resimden kopya edilen resmin
amacl, duz bir yuzey uUzerine etrafimizdaki maddeleri, aynen goruldugu gibi
resmetmektir; dolayisiyla, bu duz yuzeye resmin 6zel kurallarini yani menazir
bilimini uygulamadan basarili bir resim ¢izmek mumkun degildir. Perspektife
hakim bir ressamin Urettigi eserde, uzaklik, yakinlk ve sekillenme (tecessim)
gibi aranilan ozellikler tamamen bulunur (Zihnioglu 2007:143). Ahmet Ziya
Akbulut, bina icleri, sokak icleri gibi mekéanlarda, geri g¢ekilmek mumkin
olamayacagi icin, ressamin mutlaka fenn-i menazira hakim olmasi gerektigini
savlamaktadir (Zihnioglu 2007:164).

Sanatgl bu perspektif yazilarinda, resimle ilgilenen kigilere tavsiyelerde de
bulunmaktadir. Ornegin dogadaki herhangi bir maddenin goriintisiini gizmek

icin, resmi cizilecek maddelerin tUiminUn tek bakista gorilebilir olmasi ve

" Celal Esad Arseven, irtisam-1 mail ya da perspective cavalier'i “tepeden menazir”
olarak Turkgelestirmistir (1983:1275)
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ressamin parcalari gorebilmek i¢cin basini saga sola c¢evirmemesi
gerekmektedir. Akbulut, ressam ile resmedecedi nesne arasindaki mesafenin
onemine de uzun uzun deginir. Yapilacak isi tamamen kavrayabilmek igin
ressamin ihtiya¢ duyacadi mesafe, nesnenin kaidesinin iki kati uzaklikta
olmalidir. Ahmet Ziya Akbulut, mesafesi dogru tahmin edilerek yapilmis bir
resimde bulunan maddeler arasinda uyumun kendiliginden gelecegini
belirtmektedir. Kisa mesafelerde ressam basini surekli gevirecedi igin, nesneler
arasindaki mesafelerin birbiri ile olan iligkisinin (nispi konumlarini) degismesine
sebep olacaktir. Cok uzak mesafelerde ise, nesne ile ressam arasindaki hava
boslugu, nesneyi yeterince incelemege olanak vermeyeceginden basarili bir
calisma ortaya konulamayacaktir. Doga karsisinda mesafeyi belirleyebilmek
icin, agagtan veya mukavvadan ortalari bir kil veya ince bir iplikle bulunmus
kli¢cUk bir gercevenin kullaniimasini dneren sanatci, bu tip bir gercevenin
nesneyi dort esit bolume ayiracagr ve resmin merkezini gosterecegdi icin

ressamin igini kolaylastiracagini dusunmektedir (Zihnioglu 2007:164).

Temel perspektif kavram ve kurallarinin anlatildigi makalede, ufuk hattini da
tanimlayan sanatgi, en temel tanimiyla, gokyuzu ile denizin birlestigi bu hatta,
ufk-1 meri adinin verildigini ifade eder. Denizin olmadi§i durumda, ressamin
kursun kalemini gozleri onunde tutarak belirledigi ufuk hattini ise ufk-i hissi
olarak tanimlar. Ufuk hattinin daima ressamin gozlerinin bulundugu yukseklikte
olmasi gerektigini belirten sanatgi, ufuk hattinin ¢ok ylksek ya da ¢ok asagida
olmasini tavsiye etmedigi gibi, en ideal oranin, eski ustalarin da kabul ettigi gibi

resmin ugte birinde bulunmasi gerektigini ifade eder (Zihnioglu 2007:165).

Sanatgl gazetede yayinlanan bir baska yazisinda ise, Vatan gazetesinin 85.
sayisinda, Ressamlar Cemiyeti ile ilgi olarak ¢ikan bir yazida yer alan dvgu
dolu sozler karsisinda ne kadar memnun oldugunu dile getirmektedir. Sanatgi,
cemiyetin kurulugsunun Uzerinden gegen iki yil zarfinda, hi¢ taninmadigini, amag
ve faaliyetlerinin kamuoyu tarafindan bilinmedigi ifade ederek, artik toplumun
giderek cemiyet hakkinda daha fazla fikir sahibi oldugunu ve bunun da
mutluluk verici oldugunu dile getirmektedir. Cemiyetin Heyet-i idare Reisi

sifatiyla yazdigi yazisinda, sadece cemiyet tyelerinin degil, marangozluk yapan



97

siradan vatandasin bile, bundan mutluluk duymasi gerektigini ifade etmektedir
(Zihnioglu 2007:28). Bu durumu,

Clnkii o marangozun yaptidi islerin hangisinde resim yoktur. Her sanatkar,
yapacagi isin kendisine gbre evvela resmini yapar, sonra tasarlar, o
sanatkar, resim sanatina layikiyla vakif olsa, yapacagi isin fenne muvafik
olarak ¢izdigi resmi mucibince, her devresini kolaylikla ikmal eder. Hiilasa,
diyebilir ki her sanatta resim mindemictir (ickindir). Ve esefa (ne yazik) ki,
sanatkarlarimiz bunun meziyerini takdir edip de yaptiklari iglere sarf
edecekleri zamanlari taklil etmesini (azaltmayi) bilemiyorlar. Resmin
sanayiye derece-i llizumunu itham (anlatmak) icin gazete muharrirlerinin
hizmetlerinden baska ¢are bulamiyoruz (Zihnioglu 2007:28).

sozleri ile dile getirmektedir. Agikga goriimektedir ki sanatgi, resmin hayatin
her alaninda gerekli oldugunu dusunmekte ve sadece duvarlar susleyen
tablolar olmaktan 6te resmin faydaci tarafina vurguda bulunmaktadir; hayatin
icinden verdigi bir dérnekle, aslinda resim bilgisinin, her tarli zanaatkarin igini
kolaylastiracagini savlamakta ve gelismekte olan sanayi igin de ne kadar
gerekli oldugunun altini ¢izmektedir. Bu noktada gazetelere dusen gorevi
hatirlatan Akbulut, resim sanatinin faydalarini topluma anlatmak igin gazete

muhabirlerine ihtiyaclari oldugunu ifade etmektedir.

Ote yandan, Ahmet Ziya Akbulut, yine ayni yazida, Vatan Gazetesi’nde ¢ikan
bir haberde, ressam Riza Bey'in elestiriimesinden yana duydugu uzuntlyu
aktarmaktadir. Sezer Tansug, s6z konusu “Riza Bey’in, sehit ressam Hasan
Riza oldugunu belirtmektedir (1986:112). Akbulut, “ressamlarin gézbebegi”
olarak tanimladigi ve yetistirdigi o6grencilerle resim ogretimine de katkida
bulunan Riza Bey'e yoneltilen bu elegtirilerin, haksiz ve vyersiz oldugu
dusuncesindedir. Makaleden anlasildigl Uzere, esasen, Riza Bey de, tipki
Ahmet Ziya Bey gibi, resim sanatinin, hayatin iginde gerekliligini defalarca
savunmus ve resim sanatinin yasamak icin ne kadar gerekli oldugunu ifade
etmigtir. Belli ki, gittigi her yerde cebinden ¢ikardigi kagidi ve kalemiyle, hemen
resim yapmaya baslayan Riza Bey icin, resim sanati, hayatin igindedir ve
hayatin ayrilmaz bir parcasidir. Akbulut, makalesinde, bu tavrin sanatginin
etrafinda bulunan diger insanlara da oOrnek olacagini, insanlari gizmeye

heveslendirecegini savunmaktadir. Gazete okurlarina, etraflarindaki gencgleri
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resim yapmaya heveslendirmelerini ve Riza Bey'e resim dersi almaya
gondermelerini salik vermekte ve Riza Bey’in gelen ogrencileri geri gevirmesi
durumunda gercekten elestiriimeyi hakedeceginin altini gizmektedir. Batun
bunlar ifade ederken de, bir yandan toplumsal elestiri yapmay! da unutmayan
Akbulut, dinleyen ya da “dinler gibi goérinen” insanlarin, Riza Bey’in eserlerini
takip etmedigini, dolayisiyla sanat¢inin kendini ifade etmek adina yapabilecegi

daha fazla bir sey olmadigini belirtmektedir (Zihnioglu 2007:29).

Birbiri ardina gelen yenilesme hareketleri, sanayi ve egitim alanlarinda atilan
adimlari, oOncelikli olarak topluma kabul ettirme c¢abalarini da beraberinde
getirmistir. Sosyopolitik anlamda buyuk c¢alkantilarin yasandigi bu dénemde,
halkin da egitim ve sanayi konularinda yapilan acgiklamalari anlamakta
zorlandigini ifade eden sanatgi, ayni zamanda bir durum tespiti de yapmaktadir
(Zihnioglu 2007:29).

3.6. YAZDIGI KITAPLAR

Cok iyi Fransizca, Almanca, ingilizce ve Arapga bilen Ahmet Ziya Akbulut
(Elibal 1983:15), ressam ve astronomlugunun yani sira, uretken bir yazar olarak

da degerlendirilmektedir.

Takvim, astronomi, matematik ve menazir Gzerine buyuklu kuguklu, yaklasik
yirmi adet kitabinin oldugu bilinmektedir. 1928 yilinda ¢ikarilan Harf Devrimi
oncesi yayinladigi kitaplari Osmanlica yazilmisken, sonrasinda kitaplarini yeni
yazli ile keleme almistir (Bir ve digerleri 2010:19). Ahmet Ziya Bey’in basildigi

tespit edilebilen eserleri sunlardir:

1. Amel-i Menazir. Istanbul, Hakkah Servicen Tas ve Hurufat Matbaasi, 1310
(rumi) ",
2. Kozmografya, Mekteb-i idadi-i Sahdne Sakirdanina Tedris Olunmak Uzere.
istanbul, Mekteb-i Fiinin-u Harbiye-i Sahane Matbaasi, 1313(hicri)73.

2 Ahmet Ziya Akbulut'un bu eseri, ayni isimle,1895 tarihinde Alem Matbaasi Ahmed ve Ihsan Siirekasi
tarafindan; 1896 tarihinde, Matbaa-i Eblizziya tarafindan; ve 1897 yilinda Hakkak Servicen Tas ve
Hurufat Matbaasi tarafindan t¢ kez daha baskiya girmistir.



99

3. Muhtasar iim-i Hey’et . istanbul, Alem Matbaasi Ahmed ve ihsan Siirekasi,
1316(hicri)"™.
4. 1 il4 10000 Adad-i Tabiiyenin Bes Asar Mertebesine Kadar Yiirtitiimis Cep
Logaritmasi. Istanbul, Harbiye Matbaasi, 1324(rumi) .
. Hesap Logaritmasi. istanbul, Harbiye Matbaasi, 1324 (rumi) .
. Emaliii’l-vesaya. Konya, Masrik-1 irffan Matbaasi,1328 (hicri) .

5

6

7. Bataklik Hummasi veyahut Sitma. istanbul, 1331 (rumi).

8. Kitab-1 Heyetden Bir Bahis. istanbul, 1916.

9. Usdl-iAmeliye-i Fenn-i Menazir . Sanayi-i Nefise Mektebleri Tedrisatina.
istanbul, 1336(rumi)’®.

10. Hendese-i Resmiye. istanbul, Matbaa-i Askeriye 1337 (rumi).

11. Rub’u D&’irenin Eséas ve Usdl-i Tersimi. lstanbul, Matbaa-i Askeriye,
1339(hicri).

12. Rub’u D&’irenin Sdret-i Istimali. istanbul, Matbaa-i Askeriye, 1338(rumi).

13. Rub’-iil Miiceyyeb, istanbul, 1924.

14. Garaib-i Hesabiyye Yahud Klavi Sifr. istanbul 19287”.

15. Klav-i Sifr. istanbul, Karabet Matbaasi, 1928.

16. Miistakkat. istanbul, 1931.

17. Arazi Taksimi. Iistanbul, 1933.

Sanatcinin Kerrét Cedveli isimli matematik konusunda bir eseri (Kandilli
Rasathanesi Ktp. nr. 191) ile kendi el yazisi ile yazilmis 1921 tarihli Gineg
Saatleri adli kitabi Kandilli Rasathanesi’nde bulunmaktadir. Akbulut'un ayrica
Strglli Hesap Cedveli ve Hendese-i Tersimi adli basim tarihi ve nushasi tespit
edilemeyen iki eseri daha oldugunu belirtiimektedir (Ayduz 2008:11) .

Tek nldsha halindeki Tarih-i Mimari-i Osmani ve Edirne Sultan Selim Cami-i
Serifi adli eseri, oglunda bulunmaktadir (Er 1998:355). Kitap, Edirne ve
Selimiye Camii hakkindadir; Akbulut'un, kitabin mukaddimesinde vermis

"3 Eserin, 1321(hicri) tarihinde bir baskisi daha yapildigi tespit edilmistir.

™ Eser, Sirket-i Mirettibiye Matbaasi tarafindan 1909 yilinda bir kez daha basiimistir.
’> Ali Suphi ile birlikte yazilmistir.

’® Eser, 1892 yilinda yazilmasina ragmen, ancak 1920 yilinda basilabilmistir.

" Salim Aydiiz, bu eserin terciime oldugunu ifade eder.
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oldugu kiinyede, “Dariissafaka Mektebi Fransizca ve Mekteb-i idadi-i Harbi
Resim Muallimi Ahmed Ziya” ifadesinden eseri Istanbul'da yazdi§i, ancak
musveddelerini Edirne’de hazirlamis oldugu anlagiimaktadir. Sanatginin kendi
el yazisi ile hazirladigi 26 varak eserin ilk cimlesinden Il. Abduhamid’e
sunulmak Uzere hazirlandigl anlagiimaktadir. Yine kitabin son yapraginda
Sultan Il. Abdulhamid’in camii tamir ettirdigi 6vguli cimlelerle anlatiimaktadir.
Akbulut, bu eseri yazma sebebini kitabin takdim bolumunde su sekilde ifade

etmektedir:

“Osmanli mimari sanati gibi son derece 6nemli oldugu diinyaca
kabul edilmis olan bir (stiin sanatin Osmanli Devleti’nde buldugu
gelisme imkaninin derecesini géstermek igin takdime cdiret etmis
bulundugum resimde gériinen Sultan Selim Hazretleri’nin yliksek
fikirlerle suslii ismine nispetle bina edilen cami-i serifin meshur
mimari  merhum  Sinan’’n  muazzam  eserlerinden  ve
biyografisinden bir nebze bahseden su risalecigi yazdim”

Eserde Ahmet Ziya Akbulut uzun sayilabilecek bir anlatimla ilk 6nce Osmanli
mimarisinin gegcirdigi sureci, Selguklu Devleti’'nin son hikumdari olan Sultan
Alaeddin’den itibaren 6zetleyerek s6zli Mimar Sinan’a getirir. Sinan’in yaptigi
bazi meshur eserlerin isimlerini zikrederek, kitabin butinunde oldugu gibi
kullandigi edebi ifadelerle Mimar Sinan’a Ovguler yagdirir, Mimar Sinan’in
hayatindan ve Selimiye’den Once yaptigi eserlerden bahseden eser, daha
sonra Edirne Sultan Selim Cami-i Serifi'ni anlatir (Er 1998:356-361)

Sanatg¢inin kitaplarinin bir bélimd, oglu mimar Nurettin Akbulut tarafindan
Kandilli Rasathanesi KutUuphanesi'ne bagigslanmistir.  Ayrica, Ahmet Ziya
Akbulut’a ait Kandilli Rasathanesi Kutiphanesi’'nde bulunan bir de Not Defteri
(Kandilli Rasathanesi Ktp. nr. 121) vardir. Bu defterin ilk sayfasinda Ahmet Ziya
bin Mustafa Riza (Muvakkit, Ressam, Muallim, Binbas! Ziya Bey) ifadesi yer
almaktadir. Parantezin icindeki Muvakkit, Ressam, Muallim, Binbasi ifadeleri,
sanat¢inin kendini hangi mesleklerle tanimladigini ortaya koymasi agisindan
ilgi cekicidir. 129 sayfadan olusan bu not defteri, kendi el yazisiyla tutulmus

olup, kendisi, ailesi ve mesleqi ile ilgili Gnemli konularin yer aldigi, astronomi ve
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yildiz bilimi (nGcum) konularindaki 6zel notlarini icermektedir (Er 1998:356;
Aydiz 2008:9; Acar 2009:101)

3.7. PERSPEKTIFLE iLGILi KITAPLARI

Ahmet Ziya Akbulut'un yazmis oldugu pek c¢ok kitap arasinda resim sanatiyla
ilgili iki kitabi bulunmaktadir. Sanat¢i askeri lisede 6gretmenlik gorevini
surdarurken, bir yanda da 1894-1896 yillari arasinda yazdigr Amel-i Menazir
(Perspektif Calismasi) adli eserini derleyip, 1896 yilinda yayinlatir. Perspektif
ile ilgili bir bagka eseri ise, 1896 yilinda baslayip iki senede tamamladig1 Usdl-
i Ameliye-i Fenn-i Menazir (Perspektif Bilimi Uygulama Yéntemi) adl kitabidir.
1898 yilinda biten bu eser, ancak 1920’li yillarda basilarak ogrencilerine ders
kitabi olarak okutulmustur. Bu iki eser, bu anlamda, Ulkemizde basilan ilk
ornekleridir. Her iki kitap da Harbiye ve Sanayi-i Nefise okullarinin mufredatina
uygun olarak hazirlandidi igin, resim egitimi alan 6grencilerin bu iki eserden
oldukga faydalanmis olduklari belirtiimektedir (Boyar 1948:92). Kitaplarin gayet
sade ve anlasilmasi kolay bir dille yazildigi gorulmektedir; perspektifle ilgili

temel kural ve prensipler, 6grencilerin anlayabilecegi bir sekilde ele alinmistir.

Amel-i Menazir, ilk baskiya 1892 (1310) tarihinde girmis ve ardindan 1312,
1313, 1314 yillarinda baskisi tekrarlanmis bir kitaptir. Sanatginin, “Mekteb-i
I'dadi-i Harbi-i Sahane Resm Mu’allim Mu’avini Milazim-1 Evvel Ahmed
Ziyaeddin” olarak kendini tanittigi kitap, perspektifin temel kurallarinin ve
uygulamalarinin anlatildigi bir eserdir. Sanatgi, 88 sayfa ve 3 levhadan olusan
esere Onsdz yazmamis ve dogrudan perspektifin tanimi ile s6ze baslamistir,
Bu tanima gore, perspektif, nesnelerin bigimlerini gorundigu sekliyle kagit
uzerinde ¢izmeyi saglayan caligmadir (1314:3-4).

Gorme eyleminin nasil gergeklestigini ve 1s1din nasil bir yol takip ettigini anlatan
yazar, perspektifli resim cizebilmek icin gereken aletleri anlatmaktadir.
Nesnelerin gergek boyutlarini 6lgmek igin gereken aletler, geniglik dlgme seridi
(mesaha seridi), gonye, pergel, cetvel, acidlcer, arazi Uzerindeki agilar

olgcmekte kullanilan grafomotredir. Kitabin arkasinda bulunan levhalarda pergel,
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gonye, cetvel ve agidlgerin sekillerini de gosteren sanatgi, bu bolumde so6z
konusu aletlerin ne ise yaradigini, nasil kullanilacaklarini acgiklamakta ve
yapimlarinda kullanilacak malzeme ile bu aletlerin nasil yapilacagini, yapimdan
sonra dogru 6l¢up olgmediklerinin nasil kontrol edilmesi gerektigini ayrintilariyla
anlatmaktadir (1314:4-12).

Olgekli gizimin kurallarina da deginme geregi duyan Ahmet Ziya Akbulut, daha
sonra “menazir” konusunun temel kavramlariyla okuyucuyu tanigtinir. Bu
kavramlar arasinda sath-1 menazir (resim duzlemi), sath-1 ufki (ufuk diazlemi),
ufuk hatti, sath-1 zemini (yer duzlemi), hatt-1 zemini (yer ¢izgisi), nokta-i basar
(bakis noktasi), nokta-i esas (esas nokta), ba'd-i basar noktalarina (mesafe
noktalari) oncelikli olarak deginen ve kavramlarin tanimlarini veren sanatgi, bu
tanimlari ayni zamanda arkadaki levhalarda da gorsel olarak kavramsallastirir
(1314:16-18).

Esas noktanin, kacgis noktalarinin nasil belirlendigi ve nesnelerden esas
noktaya uzatilacak gizgilerin nasil gizilecegi konusunda bilgiler veren sanatgi,
daha sonra yuzey konusuna ge¢mektedir. Bu baglamda geometrik sekillerin
tanimlarini vermekte ve sekilleri ile gostererek Uggen, kare, besgen, sekizgen
gibi ylzeylerin geometrik tanimlarini okuyucusu ile paylasmaktadir (1314:31-
32). Bu yuzeylerin resim duzlemine perspektif kurallarina uygun bigcimde
aktarma yollarini yine sematik olarak gostermektedir (1314:33-45).Daha sonra
prizma gibi G¢ boyutlu cisimlerin tanimlari ile ilgilenen Ahmet Ziya Akbulut
(1314:45-46), kitabin dordincl boéliminde okura bu cisimlerin perspektifli

gorunusleri ile bilgi vermektedir (1314:47-52).

Doérdinct bolumun sonuna kadar perspektifin temel kavramlari ile ugrasan
sanatgl, besinci bolim itibari ile, artik bu kavramlarin etrafimizdaki gérintimlere
nasil uygulanacagdi konusu ile ilgilenmeye basglar. ik ele aldigi konu, duvar
uzerindeki kap! ve yanindaki pencerenin perspektifli olarak nasil aktariimasi
gerektigi sorunudur (1314:52-53). Ardindan, ressamin bakis agisina gore
yanda kalmasi durumunda ayni gérinuimun nasil resim ylzeyine tasinmasi

gerektigini hem vyazii hem de uygulamali olarak anlatir (1314:54-55).
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Sonrasinda da, artik bina icine girerek, kitiphanesi, kapisi, pencereleriyle bir

oda icinde temel tek kacgis noktali perspektif uygulamasina girer (1314:56-58).

Sanatginin ele aldigi bir sonraki konu ise, ¢ift kagigh perspektiftir. Merdivenlerle
¢ikilan ve sutunlu bir ana girisi bulunan tek katli bir bina Uzerinde konuyu
anlatan Akbulut, ©6nce binanin cepheden gorunimuinin gizimleri ile
ugrasmakta, ardindan da ayni binayi belli bir bakis agisindan nasil resmetmek
gerektigini anlatmaktadir. Bu noktada ise, sutun, merdiven, kap! ve pencere
bosluklarinin derinlik yanilsamasi yaratacak sekilde nasil aktariimasi gerektigi
sorununa agikhk getirmektedir (1314:59-64).

Ahmet Ziya Akbulut, kitabin altinci boluminde, kemerler konusunu ele
almaktadir. Dairevi kemer, sivri kemer gibi ¢esitli kemerlerin tanimlarini yapan
sanatcl, bu kemerlerin yine tek ve cift kagigl perspektif dizeninde resme nasil
oturtulacagini anlatir (1314:64-82). Kitabin son bolumui ise, perspektifli
basamak c¢izimi ve deniz kenarindaki bir yalinin suya dusen golgesinin gizimleri
ile ilgilidir (1314:82-88).

Ahmet Ziya Akbulut’'un perspektif Uzerine ikinci kitabi ise Usul-i Ameliye-i Fenn-
i Menazir adli eserdir. Bu kitap, Amel-i Menazirin yazimindan iki sene sonra
1894’te yazilmis olmasina ragmen, ancak 1920 (R. 1336) tarihinde baskiya
girmistir. 158 sayfalilk eserde, Amel-i Menazirin aksine, en arkada ¢izim
semalari bulunmamakta, gorsel agiklamalar metnin i¢inde yer almaktadir.
Esere kisa bir 6nsdzle baslayan Akbulut, sanatgilarin perspektif kurallarini
bilmek zorunda oldugunu dile getirmektedir (1336:1). Ahmet Ziya Akbulut’a
gore resimde amag, duz bir yuzey uzerine nesnelerin aynen goruldugu gibi
aktarilmasidir; bu yuzden de 06zel birtakim kurallar, yani “menazir fennini”
uygulamaksizin, bu aktarimin yapilmasi imkansizdir. Sanatgi, uzaklik-yakinlik
ve bicim gibi kavramlarin, bir tabloda aranilan nitelikler arasinda oldugunu
belirtmektedir; bu Ozellikler ise ancak perspektifin basariyla uygulandigi bir
tabloda bulunacaktir (1336:19).
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Onsoziin ardindan, geometrinin tanimi ile esere baslayan sanatgl, insan
gbzunun gordugu her seye cisim dendigini, cisimlerin U¢ boyutu oldugunu, bu
boyutlardan sadece biri varsa bunun ¢izgi olarak adlandiridigini
aciklamaktadir. Dz, egik, kirik cizgilerin gorselleri ile tanimlanmasindan sonra
nokta, agl, yuzey gibi temel geometri kavramlarini ele alan Ahmet Ziya Akbulut,
yararlanilacak cetvel ve acidlger gibi resim aletlerinden ve bu aletlerin
kullanimindan bahseder (1336:2-6).

Sanatgl, ucgen, kare gibi yuzey tanimlari Gzerinde kisaca durulduktan sonra
Amel-i Menazir kitabinda yer vermedigi “daire” konusuna deginmektedir. Daire
ile ilgili ¢cap, yari ¢ap, kiris gibi kavramlari sunmaktadir. Kitapta dairenin yani
sira elips ve elipsin Ozellikleri Gzerinde durmakta ve her iki seklin esit bigimde
bolumlenmesine dair bolumle devam etmektedir (1336:10-16). Duzlemler
konusu, U¢ boyutlu cisimler ve bunlarin gizimleriyle genislemektedir. Ancak
sanatcl, bu kitaba, Amel-i Menazirda yer vermedigi kure ve silindir konularini
da dahil etmigtir (1336:16-18).

Kavramsal olarak resme baslamadan karar verilmesi gereken konulara da
deginen Akbulut, ressam ile nesne arasinda bulunan mesafenin énemine
dikkati cekmektedir. Mesafenin dogru olarak tespit edildigi durumlarda resmin
daha bigimsel olarak uyumlu oldugu ifade edilmekte ve bina igerinde geri
¢cekilmek mumkidn olmadigi icin resimle ugrasan Kisilerin perspektif bilimine
hakim olmalari gerekmektedir (1336:24-26). Uzerinde diistiniilmesi gereken bir
baska konu ise, ufuk hattidir. Bu konuda resimle ugrasanlara uyarida bulunan
sanatcl, ufuk hattinin gok ylksekte tutulmamasi tavsiyesinde bulunur. Cunkd,
bu durumda nesnelere edim vermek zorunlulugu dogacaktir. Ote yandan,
mumkin oldugunca ressamin yuksek bir yerde bulunmamasi gerektigine
dikkati ceken Akbulut, bakanin gorusunun bosluk icinde kaybolup gidecegini ve
ortaya ¢ikan eserin yaratacagi estetik degerin azalacagini savlamaktadir
(1336:28-30).

Amel-i Menazir adli eserdeki tutumdan farkl olarak, bu kitapta ana basliklarin

altina “mesele”, “tenbih”, “ameliyat(uygulama)” gibi alt basliklar acilmistir.
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Kavramlarin gorsellegtirilerek anlasilir kilnmasinin yani sira zaman zaman
resim yapacak kisilere tavsiyeler verilmis (6rn. 1336:30, 35, 143); resim
yuzeyine nesnelerin dogru bir bigcimde aktariimasi adina uygulama bashgi
altinda konu ayrintili bir bicimde ele alinmig (6rn. 1336: 60, 93, 151); kimi
zamansa karsilasiimasi muhtemel sorunlara ve noktalara deginilmistir (6rn.
1336: 57, 58, 65, 72).

Usul-i Ameliye-i Fenn-i Menazirin bir bagka farklihgi ise daire konusuna
deginildikten sonra, dairenin figur ¢izimine nasil uygulanacagina deginiliyor
olmasidir. Ancak, Ahmet Ziya Akbulut figir ¢izimi konusunu, insan bedenini
tim olarak c¢izim yontemlerine deginmeden, sadece insan bagi cizimi ile
sinirlamigtir. Figur ¢iziminde belli oranlari gozetmek gerektigi ve bir orta nokta
belirlenmesinin 6nemli oldugu ifade edilmektedir. Basin yukari kaldiriimasi
veya egilmesi durumunda basin orantilarini belirleyen paralellerin degisecedi,
ancak merkezi noktanin her zaman goz hizasinda bulundurulmasi gerektigi
belirtiimektedir (1336:117).

Yansimalar konusu ile ilgili bir bolim agan Akbulut, durgun su, ayna gibi parlak
zeminlerde yansimanin nasil resme tagsinmasi gerektigini ayrintilariyla
anlatmaktadir. Koprua, kule, su kenarina yatay olarak yerlestirilmis bina gibi U¢
boyutlu farkl bigimlerin ya da su kenarindan uzakta bulunan nesnelerin suya
disen yansimasinin ressam igin bir sorun olacagini dngorerek, tek tek basliklar
halinde ele almis ve bu binalarin dogru bir bigimde c¢izimi i¢in atilmasi gereken

adimlari asamalar halinde okuyucusu ile paylasmistir (1336:150-158).

Kemer ana bagshgi altinda ise, cepheden gorulen kemerli bir galerinin perspektif
goérundsu, cepheden bakilan kemerlerin ve bu kemerler arasindan uzanan
merdivenlerin perspektifi, basik kemer, dairevi kemer, sivri kemer, ve bu
kemerler arasindan gorulen kubbe ve tonozlarin gizimi sanat¢inin bu konu ile
ilgili olarak degindigi konulardandir (1336:118-138).

iki kanatli pencerenin, déner merdivenin, yandan gorilen egimli levhanin ya da

cepheden gortlen aralik bir kapagin goérinusundn c¢izimi (1336:144-150) gibi
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pek cok ayrinti, Usul-i Ameliye-i Fenn-i Menaziri Ahmet Ziya Akbulut'un
perspektif Uzerine yazdidi ilk kitabi Amel-i Menazirdan ayiran ydnleridir.
Anlagilacagi Uzere, sanatcinin bu kitabi epey kapsamlidir. Kullanilan gorsel
malzeme, anlatilan kavramlarla birebir 6rtismekte ve bu sebeple okuyucunun

dogru ¢izim yapmasini kolaylagtirmaktadir.

3.8. AHMET ZiYA AKBULUT’UN SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

Ahmet Ziya Akbulut, resimlerini gozlerden uzakta Uretmis olmasina ragmen,
yasaml boyunca resim ve perspektif ogretmeni sifatiyla aslinda sanat
dinyasinin bir pargasi olmustur. Sanatgi, ressamliginin yani sira hattat olarak

da eserler vermistir.

Bu baglamda, sanatcinin sanatsal etkinlikleri degerlendirilirken, oncelikli hat
eserleri ele alinmigtir. Ahmet Ziya Akbulut, 1885 yilinda Pazarcikl hattat
Mehmed Hulusi Efendi’®den siilus ve nesih “icazeti” almistir. Hattat Sami

Efendi’den sulus celisi ve biraz da talik egitimi almigtir (Acar 2009:100).

Sanatg¢inin garkifelek tarzinda yazdigi bir stlis kompozisyonda Mizan-il evkat
fi ahz-il irtifa’at (YUkseklik alarak saat tayini) yazmaktadir (Resim 2.24). Siyah
zemin Uzerine sari zirnik murekkebi ile yazilmis ve ortada duzgun ongen
olusturacak sekilde tasarlanmig bulunan “Ahmed Ziya” imzal tarihsiz yazi,
baglik ya da kitap kapagi olarak duzenlenmis olmalidir (Bir ve digerleri
2010:23).

Hat alaninda nispeten az yapit verdigi tahmin edilen Akbulut'un tasarlamis
oldugu bir baska celi sulus levhada Hicr Suresi'nin 16. ayeti istifli olarak
yazilmistir (Resim 2.25). “Ve lekad ce’alna fi-s sema burlicen ve zeyyennaha
linnazirin” (And olsun ki gékte burclar var ettik ve bakanlar icin onlari susledik)

yazan levha, sanatginin imzasini tagimaktir (Bir ve digerleri 2010:23).

8 Mehmed Hulusi Efendi, Sevki Efendi’nin 6grencilerinden olup, Suhte (softa) Mehmed Efendi olarak da
anilir. 52 mushaf yazmistir. Tahminen 1908 yilinda Darilaceze’de vefat etmistir (Acar 2009:103).
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Ote yandan, Tlrk resmine Bati perspektif kurallarinin girmesi, sanatgilari mimari
yapilarin betimlemesine yoneltmis, ozellikle saray, kosk ya da cami iclerini ele
alan i¢ mekan resimleri yayginlagsmistir. Mimari yapilar ve resim iligkisini
ustalikla kuran sanatcilardan biri Ahmet Ziya Akbulut'tur. Bu yapitlar, ayni

zamanda ayrintili birer belge niteligi de tagimaktadir (Tansug 1981:9).

1902 yilinda Yildiz Sarayr'na giderek, Mahmut Sevket Pasa’nin portresini yapan
sanatginin (Elibal 1983:15), iran veliahdi Riza Pehlevinin Misir Prensesi
Fevziye ile evlenmesi Uzerine, aralarinda Hayirsizada, Blylikada'dan
Hayirsizada’nin Goériintsd, Evkaf Miizesi Bahgesi ve Stileymaniye adli eserleri
bulunan yedi adet tablosu, sanatc¢inin dlimuanden sonra, devlet tarafindan satin

alinarak diigiin hediyesi olarak Iran Sarayr'na génderilmistir (Acar 2009:100).

Ressam kimligiyle pek éne ¢ikmayan sanatgi, bazi sergilere katiimigtir. Sanat-
cllar Kuliibii seklinde bir kurulusa sahip oldugu anlasilan “istanbul’un ilk
Salonu"nun mensuplarinin 1901°’deki resim ve heykel sergisi, Sanayi-i Nefise
Mektebi hocalarindan mimar Alexandre Vallaury baskanhginda, Osman Hamdi
Bey’in himayesi altinda gergeklesir (Cezar 1995:440; Thalasso 2008:89). 1902
ve 1903 yillarinda ayni ekip tarafindan tekrarlanan sergilere Ahmet Ziya Akbulut
da eser vermistir. Sanatginin, 1902 yili sergisinde 9 resmi, 1903 yilinda ise 11
resmi teshir edilmistir (Kivang 2004:53-54;66-67). Sanatginin sergiye katildigi

tespit edilen eserleri sunlardir:

1902 - 2. istanbul Salon Sergisi
1. Sultan Ahmet Cami-i Serifi

2. Alaca Mescit Zeka'i (Sokagi)

3. Zeyrek

4. Selim Pagsa Sokagi

5. Tenekeci

6. Rakim Efendi Tirbesi

7. Kirtk Cesmede Bir Sahil

8. Bir Agag¢ Kok

9. Biruse Hamami
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1903 - 3. istanbul Salon Sergisi
1. Sehzadebasi

2. Cagaloglu Hamami Dabhili

3. Silivri Kapisi Hali¢ Manzarasi
4. [stanbul’da Bir Sokak

5. Bendlerde Bir Koru

6. Bahgekoy

7. Ayvalar

8. Istanbul Surlari

9. Uskiidar'da Ahmediye Cami
10. Blyliik Dere

11. Paris

Bu resimlerden 1902 sergisine verdigi Sultan Ahmet Cami-i Serifi adli eserinin
bugiin istanbul Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu’'nda bulunan tablo (Resim
2.8) oldugu dusunulmektedir. 1903 sergisinde sergilenen Cagaloglu Hamami
Dahili adli eser ise, katalogdaki 2.10 no’lu resimdir. 1901 tarihinde yapiimig
olan bu resim, bugun 6zel bir koleksiyonda bulunmaktadir. Yine bu yillarda,
istanbul’da Fuat Pasa Tilrbesi yakininda olan ve sadrazamlarin oturmasina
ayrilan konagin dekorasyonu igin hukimet tarafindan cesitli sanatgilara ait on
uc adet yagliboya ve bir tane de hisnuhat (kaligrafi) calismasi satin alinmistir.
Halil Eldem, s6z konusu tablolarin Asaf, Cemal, Halil, Sevket, Neyir Serif ve
Ahmet Ziya imzalarini tasidigini belirtmektedir’®. Bu konak, yabanci askeri
isgaline girmeden o6nce Sultan Sarayl sayilldigindan huikimet esyasi
bosaltilirken tablolar da 13 Ocak 1921 tarihinde mizeye emanet olarak
verilmigtir. Daha sonra Maarif Bakanhgr'nin onayi ve 21 Ocak 1923 tarihli bir
yazi geregince o gunlerde “Mebani-i Emiriye Mudurtu” —Devlet Yapilari Muduri-

olan Efdalettin Bey’in ¢abalariyla Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’na dahil edilmigstir

" Sadaret Konagr'ndan tasinan eserler arasinda Sevket Da@’'in Topkap! Sarayi’'ndan Kizlaragasi Dairesi
(91x66 cm); Halil Pasa’nin Célde Deve Oniinde Yolcu (60x40 cm), Bogaziginde Sandal (44x61 cm),
Bostanci’da Baglar Arasinda (67x93 cm); Osman Asafin Uskiidarda Dogancilar (46x32 cm); Ali
Cemal’in Sahrada Uyuyan Merkebgi (48x65 cm); Ferit Serifin Camlica’da Cilehane (92x129 cm) adl
tablolardir (Eldem 1970:54-60).
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(Eldem 1970:45-46). Ahmet Ziya'ya ait olan eser, ebati 133x150 cm olarak
belirtilen Sultan Ahmet Camii Manzarasi adli eserdir. (Eldem 1970:58). Adi ve
boyutlarindan yola ¢ikarak, bu tablonun 1902 yilinda sergilenen eser oldugu

saptanmigtir (Resim 2.8).

Sanat yasami degerlendirildiginde, Huseyin Zekdi Pasa gibi Ahmet Ziya
Akbulut'un da benzer bir degisim ¢izgisi iginde oldugu gorulmektedir. Akbulut’'un
erken donem resimleri, ayni teknik, malzeme, renk anlayigi i¢cinde fotograftan
yararlanarak resim yapan sanatgilarin gizgisindedir. Tarihsiz bir tablo olan
Edirne Selimiye Camii adli eseri (Resim 2.2), 1889 yilinda Harbiye’den mezun
olup Edirne’'ye atanan sanatginin erken donem resimleri arasinda yer
almaktadir. 1890 tarihli Kagithane Siinnet Képriisi (Resim 2.1) adli eseri de bu
dénem calismalarindandir. Eser, sanat¢inin Harbiye’den mezun olusundan bir
sene sonra yapllmistir. Resimde, kopru ve tas duvar yatay, agaclar ve kopru
ayaklari dikey olarak karsithk olusturmaktadir. Cizgisel perspektifin hemen

algilandigi esere solgun renkler hakimdir.

Ahmet Ziya Akbulutun yani sira Omer Adil, Halil Pasa, Hoca Ali Riza gibi
sanatcilar, giderek kisisel Uslup c¢abalarinda etkinleserek doga ile siki iligkiler
icine girerek gun 1s1dinin tadini ¢ikarmaya baslarlar (Tansug 1986:96). 1901
tarihli bir baska manzara calismasi (Resim 2.11), bu anlayigla Uretilmis bir
eserdir. Cizgilerin yerini firca tuslarina biraktigi eserde sanatg¢i, mavi ve yesil
rengin soguklugunu dengeleyen kahverengi ve acik sari kullanmistir. Akbulut,
on planda c¢ergevenin disinda kalan bir agacin golgesini resmederken
kahverengi ve vyesilin canli kontrastini kullanmigtir; renkler gerilere dogru
dereceli olarak solmaktadir. AJaclarin yapraklari, ¢cimenlik alan, insan figuri
lekesel betimlenmigtir. SUkunet ve huzur veren bir resimdir. Sanat¢inin 1900
yihinda c¢alistigi bir manzara (Resim 2.9) da da ayni anlayis hakimdir. Kadraja
sigmayan agac ve bitkilerde, lekesellik dikkati gekmektedir. On diizlemden arka
duzleme dogru renklerin ve netligin solmasi, derinlik algisini yaratmada ¢izgisel
perspektife katkida bulunmustur. Agaclarin arasindan uzanan yol ile sakin akan

nehrin resim duzlemine diyagonal olarak yerlestiriimesi, gozu resmin iginde
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dolastirmaktadir. Ancak bir doga kesitinin betimlendigi eserde, 6n planda
pespese dizilmis agaclarin toprak zeminle birlestigi noktalarda resmedilen

yuvarlak ¢cimenlik alanlar, eserin kir manzarasi mantigiyla gelisir gézukmektedir.

Turk resim sanati tarihine bakildiginda, ikinci kusak asker ressamlardan olan
Akbulut, perspektif kurallarinin yeni egitimdeki roliniu bilen bir sanat¢i olarak
perspektife gosterdigi ilgiyle ¢agdaslarindan ayrilir. Ozellikle menazir olarak
isimlendirilen perspektif konusunda uzmanlastigi igin kendisine "Menazirci
Ziya" denilmektedir (Boyar 1948:93; Tansug 1986:97). Bu donemde yaygin olan
tarihi yapilarin resmedilme ilgisi sanatginin resimlerine de yansimig ve Akbulut,
bu dini, sivil mimari gérinumleri Gzerinden perspektif bilgisini uygulama olanag

bulmustur.

Resim ile ugrasan kisinin, resmi nereden baglayip, nerede bitirecegini bilmesi
gerektigini savunan Akbulut, aksi takdirde, kisinin zorluk ¢ekecegini ve
cogunlukla da basarisiz olacagini ifade etmektedir: “Perspektif bilimi, bir
maddenin, bir manzaranin, bir binanin gérildigi veya gériilecegi gibi, kagit
lizerinde uzaklik ve yakinlik oranlarini, sanatginin kendi bagina belirleyerek,
yanligsiz resmini ¢izmeyi 6gretmektedir’. Perspektif bilgisi olmayan ressamin
yapacagl resimde uyum olmayacagini savlayan Akbulut, ressamin yaptigi
resimde bir hata oldugunu hissetse bile bu hatanin ne oldugunu ve nasil
dizeltmesi gerektigini bilemeyecegini ifade eder (Zihnioglu 2007:143). Ahmet
Ziya Akbulut icin ressamin basarisi, perspektif bilgisi ile yogrulmaktadir ve
perspektif egitimi, resim egitiminin olmazsa olmazlarindandir. Perspektif icin
oncelikli olarak, geometrik sekilleri bilmek ve bu sekilleri k&git Uzerine, geometri
kurallar1 cercevesinde, aktarma yollarini da bilmek gerekmektedir (Zihnioglu
2007:143).

Ahmet Ziya Akbulut, ele aldigi temayi olabildigince gercekgi bir anlayigla
betimlemis ve aldigi egitimin ve verdigi perspektif derslerinin bir yansimasi
olarak akademik kurallari gozetmistir. Katalogda vyer alan resimleri
degerlendirildiginde, sanatginin tek kagish perspektif semasini siklikla kullandigi

gOrulmektedir.
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Ahmet Ziya Akbulut'un 1894 tarihli Sur Kapisi adli galismasi (Resim 2.5) paralel
perspektifin tipik bir érnegidir. Sanatgi ufuk hattini resim dizleminin ortasina
yerlestirmigtir. Yapiy! olusturan tas bloklarin yarattigi gizgiler, toprak yolun ve
insansiz at arabasinin yonelimi ufuk hatti Uzerinde bulunan tek bir noktaya
toplanmaktadir. Tas bloklarin ve ahsabin dokusunu ustalikla aktaran sanatcl,
bitkilerin betimlenmesinde serbest firca tuslarina yonelmistir. Han Kapisi (Resim
2.4) ve Orman (Resim 2.11) ayni tur perspektif semasinin uygulandigi diger

orneklerdir.

Ahmet Ziya Akbulut, tarihi binalari da resmederken cogunlukla tek kagigh
paralel perspektif uygulamayi tercih etmistir. Ancak, zaman zaman binalarin
resim duzlemine diyagonal yerlestirildikleri dikkati gekmektedir. Katalogdaki 2.8,
212, 213, 2.16 no’lu resimler bu kompozisyon semasinin ornekleridir. 2.13
no’lu resimde medresenin revakli avlusu, sanatg¢inin Usul-i Ameliye-i Fenn-i
Menazirda anlattiyi uygulamalardandir. Yusuf Taktak, bu diyagonal sema
sayesinde Akbulut'un eserlerindeki espasin daha yogun oldugunu dile
getirmektedir (Taktak 1984a:16).

Ayni kompozisyon semasi sanatginin Sultan Ahmet Camisi (Resim 2.8) adl
eserinde de gorUlmektedir. Geometrik desenli demir sebeke ya da balkon
pervazinin dikkat c¢ekici isciligi Akbulutun ayrintilara verdigi Onemi
gOstermektedir. Cagdasi olan diger asker ressamlar gibi Ahmet Ziya Akbulut da
insan figuriine az yer vermigtir. Bu tabloda yer alan figurler de donmus gibi
hareketsizdir. Adnan Coker, sirtinda kufesi ile sag 6n planda durmakta olan
satici figliriniin 1896 yilinda ismail Hakki Altinbezer tarafindan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde o6grenciyken tek olarak betimlendigini ortaya c¢ikarmistir. Figtrin
durusu ve giysileri, her iki sanatgl tarafindan aynen calisiimistir (Coker
1983:34). Akbulut ve Altinbezerin Sanayi-i Nefise’de 6grenci olduklari
bilgisinden ¢ikarimla, gorsel kaynaklarin el degistirerek tekrar tekrar kullaniimig

oldugu sonucuna varilabilir.

Ahmet Ziya Akbulut cift kagis noktali capraz perspektifi de calismalarinda
denemistir. Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi (Resim 2.3); Beyazit Sahaflar ve
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Eski imaret Binasi (Resim 2.20); Beyazit imarethanesi (Resim 2.21) bu
uygulamanin ornekleri olarak gosterilebilir. Akbulut'un Mihrimah Sultan Camii
adli eserine kaynak olan fotograf, istanbul Universitesi Nadir Eserler
Klatiphanesi'nde bulunmaktadir (Ek 2.6). Fotograf ve resim karsilastirildiginda
sanatc¢inin, mimari unsurlari aynen korudugu gorulmektedir; ancak, dikkati
ceken nokta sanatginin fotografin 6n planinda gérulen bitln insan ve hayvan

figurlerini resmi yaparken ortadan kaldirmis olmasidir.

Ahmet Ziya Akbulut, Beyazit imarethanesi'ni konu edinen (i¢ farkli resim
uretmigtir. Tarihsiz olan bu resimlerde fotografik bir gercekgilikle ele alinan
bina, etrafinda yasayan doku ile betimlenmistir. Terkedilmis ve artik yikilmaya
yuz tutan yapi, etrafina yerlestiriimis dukkanlar, esnaf, aligverise gelenlerle
resmedilmistir. Esasen resimlerinde mesaj verme kaygisi gitmeyen sanatginin,
bu resimde o doénem icin buyuk bir yenilik olan fotograf¢i dikkanini eski

imarethanenin yanina yerlestirerek gostermig olmasi ilgi ¢ekicidir.

Ahmet Ziya Akbulut'un belli bir ylkseklikten bakarak resmettigi 1918 tarihli
[stanbul adli ¢calismasi da (Resim 2.19) ayni sekilde giinliik yasam kesitlerinin
resme dahil ettigii eserlerindendir. Ancak resimde topografik gercekgilik olarak
tanimlanabilecek yaklagsimiyla atmosfer perspektifine yer vermeyen sanatgi,

espas derinligi icindeki her ayrintiy1 ayni nitelikte islemistir (Bagkan 1994:56).

Verdigi perspektif dersleri ve perspektif kitaplari ile “Menazirci Ziya” olarak
taninan Ahmet Ziya Akbulut, zaman zaman resimlerinde perspektif
deformasyonuna gitmistir. Nesnelerin resim duzlemine en dogru bigimiyle
aktarilmasi perspektif calismalarinin 6zinu olusturmaktadir. 1901 tarihli peyzaji
(Resim 2.9) incelendiginde, dikkati ¢eken bir aykirihik bulunmaktadir. Nehrin
uzerinde duran kayigin agaclarla iligkisi incelendiginde, kayigin bu kadar kiguk
resmediimemesi gerekmektedir. Ote yandan, resmin 6n planindaki nesnelerin
daha buyuk, arka plandakilerin daha kuguk gorinmesi gergeginden yola
cikarak, 6n sag duzlemden resmin merkezine dogru akan nehrin, 6n planda

daha genis resmedilmesi beklenmektedir. Ayni sekilde, Resim 2.11’de sanatgi
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basarili bir renk perspektifi uygulamasi ortaya koymustur. Agaglarin ve yolun
resmedilisinde de cizgisel perspektif kurallarina uyan sanatgi, yolda yuridyen
figurin resim duzlemine aktarilmasinda perspektif c¢izimleri bir kenara
birakmigtir. Bu kadar uzun ¢izilmis agaclarin yaninda figur adeta cuicelesmistir.

Sanatg¢inin bunu neden yaptigi bilinmemektedir.

Ahmet Ziya Akbulut'un 1908 tarihli Pembe Boyali Ev adli eseri (Resim 2.14) ve
kullanilan renkler, tema benzerligi nedeniyle ayni donemde yaptigi disunulen
tarinsiz Manzara, Kéy Evi adli ¢alismasi (Resim 2.15), yine deformasyona
ugramis eserlere ornek olarak verilebilir. Her iki resimde de evler tek bir
cepheden bakilarak resmedilmistir. Pembe Boyali Ev'de, izleyicinin evin beyaz
sivall sag cephesini bu kadar net gorebilmesi gercek¢i gorinmemektedir.
Benzer bir durum, bir kdy evinin betimlendigi Resim 2.15’te tespit edilmistir.
Sanatgl yapi grubuna yine bir cepheden bakmaktadir. Eserde ana binaya bitisik
ve yan duvari yikilmak Uzere olan tek kath bir yapi daha gorulmektedir. Bu
resimdeki sorun, tek katli yapinin sol cephe duvarinin gorulebilir bir bigimde
resmedilmesindedir; normalde bu bakis agisindan izleyenin gézinun saglam

duvari bu acidan gormesi pek mumkun gérinmemektedir.

Yaslh Adam (Resim 2.6); Lehimci (Resim 2.7) ve Otoporte (Resim 2.22) ise
sanatcinin ulasilabilinen figlr calismalaridir. Lehimci, Sanayi-i Nefise’den
mezuniyet icin yaptigl tablosudur. Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerine verilen
egitim g¢ergevesinde, portrenin naturalist bir Uslupla resmedilmesine, oranlarinin
dogruluguna, gercekle fotografik benzerlik kurmasina ve maddenin agirliginin
hissedilmesine 0zen goOsteriimektedir. Kendisi de bu egitimden gegen
sanatginin tablosu s6z konusu Ozellikleri tagimaktadir. Lehimci ve kullandigi
aletler arasinda organik bir iliski yoktur; her bir nesne ve figur, sinirlari kesin ve
kapali bir form olusturmaktadir. Bu ddénemde Sanayi-i Nefise’de okuyan
ogrencilerin asil meselesi ton, ¢izgi, madde ve perspektif bilgilerini kullanarak
maddesel gergekligi betimlemektir (Duben 2007:75). Akbulut'un bu figuratif
¢alismasi da bu anlayigin tipik bir érnegidir. Saglam bir desen c¢alismasinin

ornegdi olan tabloda, figlr, ibrik, kova, sepet gibi unsurlarin dikeyligi ile yerdeki
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cekic ve diger aletlerin yatayligi zithk olusturmaktadir; diyagonal yerlestirilen
figiri cevreleyen is aletleri kompozisyonu gugclendirmektedir. Mezuniyet
calismasi olarak yapilan bu eser, sanat¢inin basarisindan 6turid madalyayla

odullendirilmistir.

Sanatgl ileri yaslarinda yaptigi otoportresinde ise kendisini siyah takim elbisesi
icinde resmetmigtir. Lehimci adli eserinde gorulen gizgisellik yerini lekesellige
birakmigtir. Boyayl duz ve purlzsuz kullanan sanatginin ilerleyen yillarinda
serbest firga vuruglarina yoneldigi dikkati cekmektedir. Sanatg¢inin beyaz

saclarinda, yluzu ve beyaz gémleginde fircayla tuslama teknigi gértlmektedir.

Cok fazla naturmort ¢alismadigl dustnulen sanatgiya ait oldugu tespit edilen iki
adet natirmortuna ulasilmistir. Meyveli Natiirmort (Resim 2.18) adli eserde, bir
kismi masa uzerinde duran, bir bolumu ise tabagin igine yerlestiriimig
meyvelerin  olugturdugu  piramidal bir  kompozisyon  gorulmektedir.
Kompozisyonu olusturan nesnelerin golgeleri incelendiginde i1s1gin sol Ust
koseden ve nesnelerin arkasindan geldigi gorulmektedir. 1899 tarihli ¢alisma,
sanatcinin formel bir Uslupla, gercedi betimleme c¢abasinin bir Granadar.
Huseyin Zekadi Paga’nin natirmortlar ile karsilastinldiginda,  nesnelerin
birbirine baglanmadigi ve her bir formun kendi konturleri dahilinde bagimsiz
bigimler olusturdugu gorulmektedir. Metal bigagin ve meyvelerin farkl

dokularinin galisildigi bir eserdir.

Akbulut'un diger natirmort galismasi ise vazo ve sumbdullerden olusan bir
kompozisyondur. Perspektif kurallarina uygun c¢izilmis bir kaidenin Uzerine
yerlestiriimis olan vazo ve cigekler, 15131 yine sol yandan almaktadir; porselen
vazonun hacmi ve formu bu sayede belirginlestirilmistir. Arka planin siyahhgi,
beyaz kaide ile sert bir kontrast olugsturmaktadir. Bu koyu arka plan, ayni
zamanda kompozisyon nesnelerinin formunu ortaya c¢ikarmaktadir. Sanatgi
dikey kompozisyonun durgunlugunu, vazonun igine cicekleri “S” seklinde ve
diyagonal olarak yerlestirmek yoluyla dengelemistir. Vazoda daha ayrintici bir

tutum iginde olan sanatgi, sumbdulleri resmederken daha lekesel galismistir.
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Ahmet Ziya Akbulut 1937 vyilinda istanbul Resim Heykel Miizesi'nin
koleksiyonlarinin olusturuldugu sirada ¢ogu resmi gun isigina gikinca sanat
cevresi tarafindan &deta yeniden hatirlanmigtir (Boyar 1948:93). Turan Erol,
sanatgly! iyi bir ressam olarak tanimlar. Erol'a gore, Sanayi-i Nefise'nin yani
Akademinin iddiali 6gretmenlerinin estirdikleri yeni ya da Esref Uren’in deyimiyle
“artistik” resim ruzgarina ters dusmemek igin kabuguna c¢ekilmig olmalidir

(Renda-Erol 1980:144). Nurullah Berk, sanatg! igin, su yorumu yapmaktadir:

(...) Esasen zoraki ve sahte ustaligin moda oldugu devrelerde Ahmet
Ziya’nin miitevazi, ugrasilimig, ince islenmis, menazir fenninin sasmaz
kurallarina uydurulmus manzaralari ragbet géremezdi. Ahmet Ziya,
Kandilli'deki evinde sessiz sedasiz ¢alisir, sergilere igtirak etmezdi (Berk
1943:26).

Bu baglamda Malik Aksel'in o dénemle ilgili bir saptamasi, Esref Uren’in ve

Nurullah Berk’in yorumunu destekler niteliktedir:

Bizde resim memlekete sanat gegimsizlikleri ile girmistir. ilk resim
tstadlari Seker Ahmet Paga ile Sileyman Seyyid birbirlerine yan
bakmaktan uzak kalamiyorlardi. 1914 yilinda Avrupa’dan gelen Calli,
Hikmet ve arkadaslari kendi yaptiklarindan baskasina resim
demiyorlardi. Kendilerinden evvelkileri, bilhassa Ali Riza Bey, Seyit Bey,
Seker Ahmet Pasa’larin sanatlarini hige sayiyorlardi. ince galigiimis ve
dikkatli yapilmis resimlere alayli bir tabir olan “Ali Riza Bey Ulslubu”
diyorlardi. Bunlarin pesinden ylirliyenleri ise her vesile ile
kiigimstyorlardl. Bu degerli listad ¢ok begenildigi devirlerde tevazuunu
kaybetmedigi gibi, begenilmedigi zaman da kaderine riza géstermesini,
boyun egmesini bilmisti. Yeniler, Galatasaray’in blylik salonlarina
kurulmalarindan itibaren bunlar, bedestanin eski, kiiflii dolaplarina
atilmiglardi. Hele Hiisnii Yusuf, ibrahim, Sait Bey’lerin adlari adizlara
alinmiyordu. Tiirkiye'de sanat hareketleri, Avrupa’dan yeni gelen birkag
gencin inhisarinda idi. Onun disindakiler, asrin sanat gidisine uymayan
kimseler sayiliyorlardi (Aksel 1951:2).

Bu c¢ekismeli ortam eski kusagin bu kadar geri planda kalmasina sebep
olmussa, Ahmet Ziya Akbulut'un da kendini geri ¢gekmesi sasirtici degildir.
Askeri okullarda yetismis olmanin verdigi disiplinli yasam aligkanhgi, genel
olarak sanatcginin calismalarindaki Olgu ve desen anlayisina yansimaktadir.
Sanatcl ileri yaslarinda donemin sanat akimlarina fazla ilgi duymamis ve

inandigI sanatsal deg@erleri koruyarak eser vermistir.
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SONUC

Tez calismasi kapsaminda incelenen Huseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya
Akbulut, Tark resminin yeni bir anlayigla sekillendigi bir ddnemde etkin olmus

iki Onemli sanatgimizdir.

Askeri okullarda ortak 6gretmenlerin egitiminden gecerek Harbiye’den mezun
olmalarinin ardindan, cok yonlu kisilikleri ile yasadiklari donemde sayginlik
kazanmis olan Huseyin Zekdi Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut, sanat
etkinliklerinin yani sira devlet memuriyeti ile hayatlarini surdirmuslerdir. Sanat
piyasasinin olugsmadigi 19. yuzyill Osmanl baskentinde, sanatin alicisi saray
olmustur. Sarayin himayesi altinda sanatsal etkinliklerini sirdiren sanatgilarin
eserlerinin karsiliginda aldiklari ihsanlar ve madalyalar yasamlarini strdlirmek
icin yeterli olmamis gibi gorunmektedir. Belki de bu nedenle verilen gesgitli
gorevleri kabul eden sanatgilarin yasamlarini salt sanat Uretimine
adayamadiklari anlagiimaktadir. Ote yandan o dénemde benimsenen, bireyin
devlete karsi sorumluluklari oldugu ve kisinin bu ¢ercevede fikren ve bedenen
calismasi gerektigi anlayisi (Tanpinar: 1976:201-205), bu sanatgilar icin de
gecerli olmaldir.Ozellikle Ahmet Ziya Akbulut 6gretmenlik ve astronomluk
arasinda ¢ok yogun bir tempoda yasamini surdurarken, Huseyin Zekai Pasa,
imparatorluk  cografyasindaki sanat eserlerinin  fotograflarini  ¢ekerek
belgelemek gibi gorevlerle hayatinin bir bdlimuinid bagskentten uzakta

gecirmigtir.

Huseyin Zekdi Pasa ve Ahmet Ziya Akbulutun yasam Oykuleri
degerlendirildiginde, her ikisinin de, sanatginin toplumsal konumuna uygun bir
bicimde yasamis Ornek birer insan olmaya c¢alistiklari anlasiimaktadir.
Cevrelerindekileri kirmamaya dikkat eden bu algakgonulli sanatgllar,
gbsteristen uzak bir yasam siirmislerdir. iyi ahlakli olmanin sanatgi kisiliginin
bir parcasi olarak goruldugi bu dénemde (Duben 2007:194), Huseyin Zekai
Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'un kendi hayatlarini bu dogrultuda yasadiklari

dusunulmektedir.
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Arastirmalarimiz sonucunda, Ahmet Ziya Akbulut ile ilgili bilgilerin sinirl oldugu
gorulmustur. Akbulut'un kaleme aldigli eserler 6znel yorumlari igermeyen,
tarafsiz bir tutumun hakim oldugu eserlerdir ve pek ¢cok mesleki kitap yazmig
bulunan sanatginin kigisel gorusleri hakkinda ¢ok fazla ipucu saglamamaktadir.
Bir ¢ok gorevi ayni anda yuruten, kitap yazan, resim yapan sanatginin Ustin
gorev bilinci tagiyan, son derece disiplinli ve ¢aligkan bir kisi oldugu donemin

tanikliklarindan da anlagilmaktadir.

Huseyin Zekai Pasa ile ilgili kaynaklar sanat¢inin yasam bigimi ile ilgili daha
kapsaml bilgiler icermektedir; sanatgi, yasayisi, aile ve insan iligkileri ile,
etkinlikleri, duslnceleriyle yUzind Batiya dénmuis bir Osmanl aydinidir.
Huseyin Zekai Pasa’nin yagsaminin donum noktasini olugsturan en dnemli olay
belki de saraya yaver olarak alinmasidir. Batililagma ile birlikte imparatorluga
giren ve saraydan alt tabakalara dogru Osmanli blrokrasisi aracilidi ile yayilan
Avrupai yasam tarzinin izlerini, Zekai Pasa’nin yasam bigiminde surmek
mimkindir. Ornegin Mehteran yerine Mizika-yi Himayun’'un kurulmasi ve
saraydaki muzik etkinlikleri, okullarda geleneksel muzigin yani sira Bati
muziginin de 6gretilmesi, Huseyin Zekai Pasa’nin yasaminda ve konagdinda da
yanki bulmustur. Piyano sahibi olabilmenin Osmanli Ust tabakasinin toplumsal
statlisiinii belirleyen ve yikselten araglardan biri oldugu bu dénemde (Ozer
2005:45-46), sanatcinin konaginda pedall bir orgla klasik Turk muziginin yani
sira klasik Bati miizigi de icra edilmistir. Ote yandan, 19. yiizyilla birlikte en gok
degisime ugrayan olgulardan biri aile yasantisi ve kadinin toplumsal yeri
olmustur. Batililasma ve gelenek arasinda her zaman gatisma odagi olan kadin
konusu Osmanli entelektiuel ortaminda giderek daha fazla tartisilir hale
gelmigtir. Bu tartismalarin ortasinda Huseyin Zekai Pasa, tavrini kadin-erkek
esitliginden yana koymus gorunmektedir. Konaginda haremlik ve selamlik
ayrimini istemeyen Pasa, kadinin gundelik yasam igine yer almasini savunan

tutumuyla donemi igin ilerici bir tavir sergilemektedir.

Ahmet Ziya Akbulut ve Huseyin Zekai Pasa, Tanzimat'la birlikte olusan yeni

aydin olgusunun bir uzantisi olarak yasamlarini insanhidin aydinlatiimasina
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adamig gorunmektedirler. Ahmet Ziya Akbulut, meslege atilmasinin ardindan
olumune degin yuksek tempolu bir caligma hayati icinde olmusg, muzecilik,
mufettislik, muvakkitlik gibi degisik gorevlerde bulunmustur; ancak sanatginin
yasaminin ana eksenini 6gretmenlik olusturmus ve bu sifatla pek ¢ok 6grenci
yetistirmistir. Akbulut, kaleme aldigi eserlerle Turk kualtir hayatina katkilari
olmus bir sanatcidir; yillarca sade bir dille yayinladigi takvimleri okurlari
aydinlatmistir. Ahmet Ziya Akbulut'un eserlerine bakildiginda, kitaplari
astronomi, matematik gibi bilimsel igeriklidir. Dolayisiyla, sanatginin Bati
bilgilerini topluma aktarma gorevini Ustlenmis oldugu anlasiimaktadir.
Kitaplarinin igerigi bagka bir agidan degerlendirildiginde ise, sanatginin, yazar
olarak Uretken olmasina karsin, toplumsal elestiri yapmaktan uzak durup
tarafsiz kalmayi yegledigi ortadadir. Bu baglamda sanat¢i, Serif Mardin’in dile

getirdigi ansiklopedist aydin tavrinin tipik rnegini olusturmaktadir (1985:48-51).

Hayatini devlet hizmetinde geciren Huseyin Zekai Pasa da ayni sekilde, birey
olarak insanhiga hizmet etmeyi, insanligi yukseltmek icin ¢evresindekileri
aydinlatmayi gorev bilmigtir. Sanat¢inin eski eserler konusunda kaygilarini dile
getirdigi kitab1 Miibeccel Hazineler, konaginda diuzenledigi toplantilar, kendisini
ziyarete gelenlere koleksiyonundaki eski eserler hakkinda uzun uzun bilgi
vermesi bu anlayigtan beslenmis olmalidir. Hiseyin Zekai Paga bu tutumu ile
Tanzimatla birlikte Sinasi’nin kaleminde sekillenen ve kendini insanliga
adayan, insanhgi aydinlatmakla yukimli yeni insan modelini benimsemis
g6runmektedir (Tanpinar 1976:201-205).

Ahmet Ziya Akbulut'un devlet memuriyetinde olusu, Huseyin Zekai Pasa’nin da
dénemin calkantilari arasinda saray yaverligi goérevinde olmasi, her iki
sanatginin yasanan siyasi gelismelere seyirci kalmasina yol agmig olmalidir.
Ahmet Ziya Akbulut tarafsiz tutumunu yagsaminin sonuna kadar surdururken,
Huseyin Zekédi Pasa, Il. Abdulhamid’in tahttan indiriimesinden sonra |II.
Mesrutiyet'in getirdigi 6zgurlik¢t ortamda, uzmanhgi olan eski eserlerle ilgili
elestirel goruglerini ortaya koyarak, vyetkilileri ve belli bir oranda sistemi

elestirme ihtiyacini hissetmigtir (1913:218-219). Ancak, Huseyin Zekéi Pasa da,
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genel olarak takindigi tavir itibariyle ansiklopedist aydin tipine uymaktadir.
Ustlendigi farkli gérevlendirmeler araciligiyla o giine kadar edindigi tecriibe ve
birikimi, Mibeccel Hazineleri yazarak herkesle paylagsmayi tercih ettigi
anlasilmaktadir. Hayatinin son yillarina dogru yazdigi bu kitapla, birey olarak
toplumu aydinlatma goérevini kendine 6dev saydidi anlasiimaktadir. Ancak alti
cizilmesi gereken nokta, sanat¢inin s6z konusu ansiklopedist tavrini, kitabin

satir aralarinda dile getirdigi elestirel sdylemle asmig olmasidir.

Bu noktada, her iki sanatgi, insanin akliyla dinyay! kavrayabilecegdi ilkesini
benimsemis gorunmektedirler; dinyevi sorunlarin agiklanmasi ve ¢dézUmu igin
bilimin rehberliginden yararlanmaya aciktirlar. Huseyin Zekdi Pasa’nin
Miibeccel Hazinelerde hurafeler ve bu hurafelerin arkasindaki bilimsel
gercekleri  aciklamak igin birkag bolium ayirmasi bu cikarima kaynaklik
etmektedir. Bu baglamda, Ahmet Ziya Akbulut'un cesitli bilimsel konularda
yazmig oldugu ya da cevirdigi kitaplar, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesinde kaleme aldigi makaleler, sanatginin bilimsel tutumunu kanitlar

niteliktedir.

Her iki sanatglyr birlestiren ortak noktalardan biri de dénemin muzecilik
faaliyetlerinde kimi zaman birlikte kimi zamanda ayri g¢alismis olmalaridir.
Ahmet Ziya Akbulut, Askeri Miize, islam Eserleri Miizesi ve inkilap miizelerinin
kurulusunda ve daha sonra yUrutme faaliyetlerinde yer almistir. Hiseyin Zekai
Pasa ise, Ahmet Ziya Akbulut’la birlikte Askeri Mize’nin kurulugsunda ayni
komisyonda c¢alismistir; emekliliginin ardindan da yine imparatorluk sinirlari
dahilinde islam ve Osmanli eserlerinin korunmasi icin uygun yéntemleri ve etkili
onlemleri belilemek amaci ile Maarif Nezareti tarafindan kurulan encimende

gorev almigtir.

Ahmet Ziya Akbulut'un muizecilik ve eski eserlerin korunmasi ilgili herhangi bir
yazili metnine rastlanmamigtir; ancak Huseyin Zekai Pasa’nin Mibeccel
Hazineler’i incelendiginde, sanatg¢inin da donemin muizecilik anlayigina kosut bir

tutum sergiledigi anlasiimaktadir. Osmanh vyetkilileri ile Avrupa muzelerinin
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koleksiyonlarini zenginlestirmek isteyen yabanci arkeologlar arasinda tarihi
eserler konusunda rekabet s6z konusudur (Shaw 2004:234-235). Hlseyin
Zekai Pasa da, yasanan bu gerilimi Miibeccel Hazineler'e yansitmis ve Avrupali
arastirmacilarin eski eserleri bolgede yasayan insanlarla isbirligi yaparak nasil
yagmaladigini g6z Onlne sererek, bu konuda atilmasi gereken adimlar
konusunda siradan okurun yani sira yetkilileri de bilgilendirmeyi kendine gorev
edinmigtir; sanatginin arkeolojik alanlarin korunmasi konusunda hassasiyeti
dikkati cekmektedir. Avrupali arkeologlarin Ulkelerine goturdukleri eski eserler,
yazdiklari kitap ve makaleler, Urettikleri resimlerle elde ettikleri her turli
kazancin Huseyin Zekai Pasa’yl derinden rahatsiz ettigi anlasiimaktadir.
Sanatcinin  bu yondeki huzursuzlugu yine donemin benzer kaygilarina
paraleldir. Bu durumdan endise duyan Huseyin Zekéi Pasa, medeniyet yolunda
ilerlemek isteyen uluslarin arkeoloji bilimine 6énem vermesi gerektigini ve
Osmanlilarin da artik harekete gecerek tarihsel kalintilara deger veren bir ulus

oldugunu herkese gostermesi gerektigini savunmaktadir.

Ote yandan, Avrupa teknolojisi ve bilgisinin Osmanh cografyasina akmaya
baglamasi ile arkeolojinin bilimsel bir etkinlik olarak dnemsenmesi, Miibeccel
Hazinelere de yansimistir. Arkeolojinin bir bilim dali olarak imparatorlugun
uygar uluslar duzeyine ulagsmasina katkida bulunacagini dile getiren Zekai
Pasa, bu vyeni bilim dalininin ilerleme adina 6nemsenmesi gerektigini
dusunmektedir. Huseyin Zekai Pasa, artik yurt disindan bilgi ithal etmek yerine,
ulke sinirlar igindeki her tarli kaynaktan beslenerek, arastirma yaparak
Osmanli aydinlarinin insanlik igin faydali olacak eserler Uretmesi arzusundadir.

Bu tavriyla HUseyin Zekai Pasa, kendi “aydin” tanimini da ortaya koymaktadir.

Huseyin Zekai Pasa’nin sanata ve guzele olan tutkusu, zaman, mekan, kualtur
ayrimi  gozetmeksizin her tir sanat eserine verdigi degerde kendini
goOstermektedir; sanatgi eski Osmanh konaklarinin, ¢esmelerinin yok olmasi
karsisinda UzuntUsunu dile getirirken bir mumyanin patlayan flaglarla zarar
gormesi karsisinda da benzer bir duyarlilik gostermektedir. Bir baska deyisle,

ister Osmanli, ister Arap, isterse eski Roma uygarligina ait bir yapit sanatgi icin
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esdeger Oonemde gozukmektedir. Baskentin yok olup gitmekte olan tarihi
yapilarini resimlerine konu olarak segen sanatginin eski eserlere duydugu

sevgi, resimlerine de yansimistir.

Dénemin ressam profiline bakildiginda ise, Ahmet Ziya ve Hiuseyin Zekai genel
profilin disinda kalmis gérinmemektedirler. Askeri okullarin resim atdlyelerinde,
ortak Ogretmenlerin aktardig1 bilgileri paylasarak, benzer sanat ve dunya
goruglerini Urettikleri eserlere yansitan bu asker ressamlar, genellikle, Osmanli
kimligini olusturan camii, tlrbe, sebil gibi mimari yapilari resimlerinde konu
edinmislerdir. icinde dogup biiylyiip yasadiklar kent olan istanbul ve kentin
saraylari, bahcgeleri, camileri, sebilleri, imarethaneleri, 1ssiz doga Kkesitleri
resimlerinin ana temasi olmustur. Ayrintili isciliginin géze carptigi yapitlarini
uretirken ya da atdlyelerinde 6l doga kompozisyonlari kurgularken figtrden
kacinmislardir. Ancak gozlerini sehrin buyuk hatiralarla dolu tarihine ¢eviren
Huseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'un resimleri, gézleme dayanan
gergekgi bir gorusin ve Osmanli resminde izlenen belgeleme merakinin

orneklerinden sayilabilir.

Ogretmenlik, askerlik, bilim adamliyi ve ressamlik, Ahmet Ziya Akbulut'un,
kimligini olusturan parcalardir; ancak sanatgl ressam kimligini 6n plana
¢lkarmayan tutumu yldzinden zamaninin gerisinde kalmis gibi goérinse de
aslinda son nefesine kadar sanatsal Uretimine devam etmistir. Hiseyin Zekai
Pasa ise, Ahmet Ziya Akbulut ile karsilastinildiginda, sanatg¢i kimligini daha gok
sahiplenen bir durus icindedir. Sanatginin Avrupa’da kabul gérmeye baslayan
Empresyonist akimi tanimak ve uygulamak adina gosterdigi ¢caba, bunun en
onemli gostergesidir. Emekliliginden sonra, 1914 kusag ile birlikte serbest firca
vuruglarina ve ari renklere yonelerek urettigi eserlerle Galatasaray Sergilerine
katilmasi, sanat¢inin yerinde durmak istemedigi, yurt disindan dénen geng

sanatgcilarla rekabet edebildiginin kanitidir.
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Huseyin Zekai Pasa’nin, yurt disina gonderiimemis ve Harbiye’den mezun
olmus bir ressam olarak, sanatsal kisiligini besleyen kaynaklar, etrafindaki
Seker Ahmet Paga, Suleyman Seyyid, Hoca Ali Riza gibi sanatgilardir. Cagdasi
ressamlari izledigi gibi, yabanci sanatgilarla da goérevi geredi temaslarda
bulunmustur. Ote yandan da, yaymnlar aracihigiyla giindemi ve Avrupa’da
gelisen sanat akimlarini takip etmistir. Henlz sanat kurumlarinin koklesmedigi,
uc boyutlu resim anlayiginin yeni sunuldugu bir donemde, Huseyin Zekai

Pasa’nin kendi Uslubunu olusturmak yonunde attigi adimlar azimsanmamalidir.

Sarayin sanati destekleyici tavri yeni bir resim anlayisinin gelismesini
saglarken, askeri okullarda verilen perspektif, golge gibi dersler, askeri ihtiyaclar
yuzunden okul mufredatlarina dahil edilmis ve dogal olarak bu okullarda yetisen
sanatcilar gibi, Huseyin Zekai de natirmort ve peyzaj geleneginin disina pek
cikmamigtir. Ancak Huseyin Zekai Pasa, askeri okullarda ogretilen bilgileri,
resimlerinde yetenek, duygu ve yorumlarini da katarak aktarma cabasinda
olmustur. Fotografik gerceklige baghlik, Huseyin Zekai Pasa’nin bireysel
anlatima ulasmasina engel olmamistir. Sanatc¢inin, ¢agdaslari gibi, dogadaki
benzerlikleri, gorunen tum ayrintilari ile eksiksiz betimleme c¢abasi ile 6nceleri
fotograftan yararlanarak resmetmistir; ancak zaman iginde, resimlerinde
fotografik etkiyi ortadan kaldirarak kendi resimsel anlatimini olusturmustur.
Ozellikle manzaralarinda agirbash renklerle yumusak bir atmosfer yaratan

sanatgl, resmettigi dogayr romantik bir tutumla ele almistir.

Bir kuyumcu titizligi ile ortaya ¢ikardidi naturmortlari ise, sanatginin temiz ve
O0zenli isciligini gosteren calismalardir. Ayni zamanda imparatorlugun son
mabeyn ressami olan Pasa’nin eserlerini oncelikle saray icin yaptigi g6z
onunde bulundurulursa, eserlerinde gosterdigi inceligin ve ayrinticihgin bir

sebebinin de resimlerini saraya begendirme ¢abasi oldugu dusunulmektedir.

Temel resim egitimini askeri okulda alan Ahmet Ziya Akbulut ise, Sanayi-i
Nefise Mektebi’'nde o6gretmenlik yapmasinin yani sira 0Ogrenci olarak da

atOlyelere devam etmistir. 1883 yilinda Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i $Sahane’nin
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kurulusu ve egitime baslamasi ile figire dayali resmin temel bilgilerini edinen
ogrenciler, figlrli kompozisyonlar ¢calismaya baslamislardir. Bu 6grencilerden
biri olan Akbulut’'un da, mimari elemanlar 6ninde kompozisyon geregi oturan
veya ayakta duran figlr ya da figur gruplari ¢calismasi, ilerleyen zaman iginde
kendi portresini resmetmesi, bu egitimin bir uzantisidir. Sanatginin figur
calismalarinda Sanayi-i Nefise'de aldigi egitimin sonucu olarak akademik bir

gercekgilik gorulmektedir.

Ote yandan, dénemin sanatsal Uretimlerinde etkili olan gizgisel perspektifin
Ahmet Ziya Akbulut icin de gecerli oldugu gértlmektedir. Sanatgi, resimlerinde
ic ve dis mekanlarda cizgisel perspektiifin uygulanmasina ve ayrintilara 6nem
veren bir tutum igindedir. Sanat¢inin mimariyi konu edinen c¢alismalari,
Ozellikle anitsal yapilarda, belgeci bir tutumu da beraberinde getirmistir.
Akbulut, calismalarinda renk perspektifinin de o6rneklerini vermistir. Ancak
yillarca perspektif egitimi veren, bu konuda kitaplar yazan ve resimlerinin
konularini bu dogrultuda segtigi dusunulen sanat¢inin, neden bazi resimlerinde

perpektifle ilgili deformasyona gittigi agikliga kavusmamis bir durumdur.

Degdinilmesi gereken bir bagka nokta ise, resim yapma eylemi karsisinda
geleneklerden kaynaklanan cekincelerle yola ¢ikan fakat son derece istekli bu
iki sanat¢cimizin eserlerinin sergilenmesi karsisinda gosterdikleri tutumdur.
Huseyin Zekai Pasa, 1914 kusagi ile birlikte katildigi Galatasaray sergisinde
resminin koridora asilmasina itiraz dahi etmeyi aklina getirmezken, Ahmet Ziya
Akbulut'un Sadaret konagina eser vermesine ya da Salon Sergilerine iki yil Ust
uste katilmasina ragmen Cumhuriyetin ilanindan sonra Devlet Resim Heykel
Muizesi koleksiyonu hazirlanana kadar ressamliginin unutulup gitmesi

gercgekten dikkat gekicidir.

Her iki sanatgi, resim konusunda dile getirdikleri gorusleriyle de ortak bir
cizgidedir. Askeri okullara resim derslerinin konmasinin altinda yatan temel
neden, askeri agidan saglayacagi faydalardir. Hiseyin Zekai Pasa ve Ahmet
Ziya Akbulut yazilarinda resimle ilgili goruglerini dile getirirken, resim sanatinin

toplum katinda kabul gormesi adina bu faydalari 6ne gikardiklari gérilmektedir.
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Ahmet Ziya Akbulut, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde resim bilgisinin
ulkenin ilerlemesine katkisindan s6z ederken, Huseyin Zekai Pasa da paralel
bir gorusu dile getirerek, benzer orneklerle, resim bilgisi olmayan Kigilerin elinde
kaynaklarin bosa kullanilacagini ifade etmistir. Her iki sanat¢inin degisik
ornekler Uzerinden benzer goérUsleri savunmalari, toplumun resim sanatina ve
resim derslerine karsi tedirginligi ve gekingenligi ortadan kaldirmaya yonelik bir
tavir izlenimini vermektedir. Doganin birebir taklidinin gunah sayildigi bir
dénemde her iki sanat¢inin da resim sanatini mazur gosterme g¢abasi iginde

oldugu diasunulmektedir.

Ote yandan, Hiseyin Zekai Pasa, 6grencilik yillarinda Osman Nuri Pasa’nin
ogretmen olarak paylastigi resimle ilgili goruslerini benimsemig gorinmektedir.
Tipki hocasi Osman Nuri Pasa gibi, Huseyin Zekdi Pasa da, resimle
ilgilenmenin egitimin bir pargasi olduguna inanmakta ve egitim almis herkesin
resimden anlamasi gerektigini savunmaktadir. Sanat¢i resim ve uygarlik
arasinda kurdugu faydaci iligkiyi, birey temelinde de surdurerek resimle
ilgilenmenin insanin entelektiel gelisimine buyluk katkida bulunacagini dile
getirmektedir. Aslinda Huseyin Zekai Pasa’nin Miibeccel Hazinelerde ifade
ettigi bu dustnceler, Hoca Ali Riza tarafindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesinde makale olarak kaleme alinmigtir. Osman Nuri, Hoca Ali Riza gibi
donemin onde gelen isimleri tarafindan ifade edilen bu gorluglerin Huseyin
Zekai tarafindan da dile getiriimis olmasi, 19. ylzyilin son ¢eyreginde resim

sanatina karsi yaklagimina isik tutmaktadir.

Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun Ingasi adh eserinde, modernligin
tanimini yaparken kisinin degisim karsisindaki tutumundan, kendini temsil
etme ve donustirme ihtiyacindan bahseder (Bozdodan 2002:35). Bu noktadan
hareketle, Huseyin Zekai Pasa ve Ahmet Ziya Akbulut'in yasam bicimleri,
yapitlari, gorugleri degerlendirildiginde, her iki sanat¢inin da kendini degistirme
ve donustirme cabasi iginde olduklari gdzlemlenmektedir. Yenilikleri dnce
kendileri dgrenip sonra c¢evrelerindekilere aktarmayi gorev edinmigler, yeni
dinya duzeniyle birlikte toplumun ihtiya¢ duydugu konularda eksikleri

kapatmak Uzere calismiglardir. Okuyan, arastiran, dunyayi takip eden bu iki
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sanat¢cimiz, o dénemde yasayan Osman Hamdi Bey, Sitleyman Seyyid, Seker
Ahmet Pasa ve Hoca Ali Riza gibi sanatgilar kadar olmasa da 19. yuzyilin

sonlarinda saygi duyulan isimlerden olmayi1 basarmislardir.
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KATALOG

1. HUSEYIN ZEKAI PASA RESIM KATALOGU

RESIM 1.1

ESERIN ADI : SARAYIN BAHCESINDEN

BOYUTLARI : 95 x 134 cm

TARIHI 7

TEKNIGI :  Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : MSU IRHM

KAYNAK : MSU IRHM

KONUSU :  Yildiz Sarayi késklerinden biri 6ntinde bahgesi

ve bahgede duran iki figlrle resmedilmigtir.



RESIM 1.2
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

139

AHSAP KOPRU

85x 115 cm
?

Tuval Uzerine yagliboya
MSU iIRHM
MSU IRHM

Kivrilarak ¢am agaglarinin arasina dogru
ilerleyen durgun bir akarsu Uzerinde ahsap
koprt; koéprunin her iki tarafindan nehre
yonelen patika; kopriunin sag tarafinda
bacasindan duman titen ahsap bir ev; arka
plande ise etraflari bulutlarla c¢evrili daglar
goOriimektedir.



RESIM 1.3
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

DONANMA GECESI

75 x 100 cm. (Eski Turkge imzal)
H. 1300 (1882/1883)

Tuval Gzerine yagliboya

Ozel Koleksiyon

Macka Mezat - 12.11.1995

Bogazi¢i’'nde donanma kutlamalari ve

eslik eden havai figek gosterisi resmedilmistir.
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RESIM 1.4
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

Ill. AHMET CESMESI

70 x 88cm. (Eski Turkce imzali)
?

Tuval Uzerine yagliboya
Ozel Koleksiyon
Antik A.S. - 12.12.2004

On planda resmin merkezinde yer alanSultan
Ahmet Cesmesi resmedilmistir. Arka planda sag
tarafta agaclik bir alan; sol tarafta ise, surlar ve
burclar dikkati gekmektedir.
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RESIM 1.5
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

Il. AHMET CESMESI

136,5 x 100 cm.
?

Tuval Gzerine yagliboya
Tirkiye isbankasi Koleksiyonu
Turkiye isbankasi Koleksiyonu

Merkezde Ill. Ahmet Cesmesi, arka planda
sagda bahge parmakliklari arkasinda kurumus
bir aja¢ govdesi ve onun da arkasinda yer alan
evler resmedilmigtir. Sol tarafta geriye dogru
giden surlar ve burglar resmedilmigtir;
burclardan bir tanesinin Uzeri 6rtiilmistiir.On
planda solda ise, gevrilmis bahgeyi andiran bir
alan goérulmektedir.



RESIM 1.6
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU
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AYASOFYA SADIRVANI

?

?

Tuval Uzerine yagliboya

50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli

50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli. (Berk-Gezer
1973:112)

Resmin merkezindeki Ayasofya S$adirvani,
etrafinda ayakta duran figurlerle resmedilmigtir.
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RESIM 1.7
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

SEBIL / SEHZADEBASI

40.5 x 32.5 cm. (Tuvalin arkasi eski Turkce
"Zekai Kullari " yazihdir)
Kanuni evvel 1306 (M. 1890/1891)

Tuval Gzerine yagliboya
Ozel Koleksiyon
Portakal Sanat ve Kultur Evi - 13.04.2005

Bir kose sebili resmedilmistir. Zemine ve sebilin
sacagindan yapiya dusen sert golge sayesinde
yapinin bezeme programi, lale motifli sebekeleri
ve kenarlarina kadar suslemeli genis sacaklari
dikkat ¢ceker hale getirilmistir.



RESIM 1.8
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

145

CAMI

87 x115.5cm

?

Tuval Gzerine yagliboya
MSU IRHM

MSU IRHM

Sakin, duru bir atmosferde ele alinmis tek
minareli, uUcgen alinlikli girisi ile bir camii
gOsterilmektedir.
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RESIM 1.9
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

MANZARA, MESCIT

78 x 100 cm
?

Tuval Gzerine yagliboya
MSU iIRHM
MSU iIRHM

Sogut Ertugrul Gazi Turbesi, sivalari dokulmus,
bahgcesinde etrafa saciimis sdtunlar ile
resmedilmistir.



RESIM 1.10
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

147

SOGUT ERTUGRUL TURBESI
78 x 100 cm

?

Tuval Uzerine yagliboya
ADRHM

ADRHM

Ertugrul Gazi Turbesi, demir kapi ve
parmakliklari ve kemerli girisi; mavi dig cephesi
ile agaclar ve yesillikler iginde resmedilmistir.
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RESIM 1.11
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

USKUDAR VALIDE ATIK CAMI

28.5x 21 cm.
?

Kagit tzerine suluboya
Sabanci Mizesi
Sabanci MUizesi

Valide Atik Camii’nin iginden bir kesit
resmedilmistir. Etrafl ¢ini panolarla ¢evrilmis bir
pencere ve sag tarafinda bir merdiven
go6riimektedir.
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RESIM 1.12
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: SOKULLU MEHMET PASA CAMIi AVLUSU
:22.5x29 cm.

1 ?

: Kagit Uzerine suluboya

: Ozel Koleksiyon

: Arti Mezat - 16.04.2000

: Sokullu Mehmet Paga Camii avlusu, sadirvani

ve caminin ana girigini gosterir bicimde
resmedilmistir.
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RESIM 1.13

ESERIN ADI : AYASOFYA CAMIii HUNKAR MAHFiILI
BOYUTLARI :100 x 81 cm

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : MSU iRHM

KAYNAK : MSU iRHM

KONUSU : Ayasofya Cami kemerleri arasindan uzanan

hidnkar mahfilinin genel gérinimu ele
alinmistir.
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RESIM 1.14

ESERIN ADI : ESKi TURK EVLERI

BOYUTLARI : 49 x 60 cm. (Osmanlica Zekai Kullari imzali)

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval (zerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Dolmabahce Sarayi Resim Koleksiyonu

KAYNAK : Dolmabahcge Saray! Resim Koleksiyonu
(Envanter No:11/1467)

KONUSU : On plandan geriye dogru uzanan toprak yolun

saginda yer alan Uc¢ ahsap konak; konaklardan
ilkinin yaninda kemerli bir bahge kapisi; yolun
sol tarafinda ise pesi sira dizilmis agag fidanlari
ve deniz; arka planda ise agaglar arasinda evler
dikkati cekmektedir.
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RESIM 1.15

ESERIN ADI : SEBIL

BOYUTLARI : 80 x 105 cm (Osmanlica Zekai Kullari imzali)

TARIHI : ?

TEKNIGI : Tuval lzerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu

KAYNAK : Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu
(Envanter No:64/2167)

KONUSU : Ortada barok bir kdse sebili ile birlesen

Arnavut kaldirimli iki sokak; sebilin dayandigi
iki kath yapinin altinda biri kapali digeri agik
iki kapi ve yanlarinda gesme; sol tarafta ise,
sokaga girmekte olan atli bir araba
gOsterilmisgtir.



RESIM 1.16
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

153

: KUCUKSU CESMESI

: 59 x 84.5 cm (Osmanlica Zekai Kullari imzalr)
1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

: Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu

: Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu
(Envanter No:3/316)

:Resmin merkezinde yer alan anitsal ¢cesme;
cesmenin  onunde ugerli gruplar halinde
yerlestirilmis koyunlar ve bir sokak saticisi ile
mavi salvarli, ddnem kiyafetleri icinde bir erkek
figlrd; ¢esmenin arkasinda yer alan agaclik
alanin ardinda deniz manzarasi ve Uzerinde
siluet halinde segilen gemiler ve karsi Kkiyi
resmedilmistir.



RESIM 1.17
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

154

: YILDIZ PARKI
:136,5x96 cm

: 19 Eylul 1315 (M. 1899)
: Tuval Uzerine yagliboya
: Sabanci Mizesi

: Sabanci Miizesi

Ufuk hattinin ikiye boldigu eserin  6n
dizleminde, resme diyagonal gelen patikanin
saginda ve solunda yer alan agagclikli alan
resmedilmistir; denize dogru uzanan kara
parcasi ve uzakta siluet halinde Topkapi
Sarayl resmedilmistir.  Yumusak toprak
tonlarinin kullanildigr agaclikli alanin bitiminde
yer alan denizin Uzerinde ise siluet halinde
tekneler gbze ¢carpmaktadir.



155

RESIM 1.18

ESERIN ADI : PEYZAJ

BOYUTLARI : 74.5 x 99 cm (Osmanlica Zekai Kullari imzalr)

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval Uzerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu

KAYNAK : Dolmabahge Sarayl Resim Koleksiyonu
(Envanter No: 41/30)

KONUSU : On planda sol késede bir agag, agacin

saginda tahta bir araba; buyUklt kugukli
kayik ve teknelerin baglandigi ve resmin 6z
dizlemini boydan boya kesen sakin bir iskele;
ve ufka dogru pespese siralanan koylar
buharl bir gemi gdsterilmistir.



RESIM 1.19
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

156

MANZARA, USKUDAR’DAN

: 70 x 109 cm

1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel koleksiyon

: Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif

: Onde agaglar; agaglarin arkasinda cumbali

eski Turk evleri; yapilarin arkasinda ise Bogaz
ve Bogazda seyreden gemiler ve siluet
gorilen karsi kiyl resmedilmigtir.
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e

=

RESIM 1.20
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

e —————— - e
w3 T i 7 e

: YAKACIK

: 90 x120 cm

11914

: Tuval Uzerine yagliboya

: Kemal Bilginsoy Koleksiyonu
: Kemal Bilginsoy

: Belli bir yukseklikten resmedilmis manzaranin

yakin planinda sik bir bigcimde resmedilmig
agaglar ve aralarindan gorinen evler; orta
duzlemde ise, resmin Ugte birini kesen bir yol,
resmin saginda kuguk bir tepe ve daginik
halde evler; arka planda ise, gorinen deniz
kiyisinda kalabalik yerlesim birimi ve kiyinin
karg! tarafinda siluet halinde goérilen kara
parcasl resmedilmigtir.



RESIM 1.21
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

158

: MANZARA

:54 x65cm

:?

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel Koleksiyon

: Sanal Muze. Erigim:02 Mart 2010

http://www.sanalmuze.org/retrospektif

: Belli bir yukseklikten manzara iginde, solda

beyaz bir kosk; arkada ise yesilliklerin
arasindan denize dogru inen evler
resmedilmistir.



RESIM 1.22
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

159

: CAMLICA SIRTLARI
:37.5x55cm.

: 1907/1908

: Tuval Uzerine yagliboya
: Ozel Koleksiyon

: Antik A.S. - 18.02.2007

: Onde sol tarafta bir agag; resmin merkezinde
ise kahverengi ahsap bir ev; arkada ise tepeler
ve evler resmedilmigtir.



RESIM 1.23
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

160

ERENKOY'DE KOSK

:61x46,5cm

: 1909/1910

: Tuval Uzerine yagliboya
: Sabanci Mizesi

: Sabanci Muzesi

Resmin merkezinde pembe boyali iki katli
ahsap bir kosk; bitisiginde sadece duvarlari
gorunen kaguk bir yapi; yesillikler iginde
resmedilmistir.



RESIM 1.24
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

161

: MANZARA, ERENKOY’DEN
:60 x 81 cm

1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

: MSU IRHM

: MSU IRHM

: On diizlemden gerilere dogru giden doga
kesiti icinde daginik bicimde yer alan yerlesim
birimi; arkada ise yuksek daglar dikkati
cekmektedir.
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RESIM 1.25
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: DENIZ HAMAMI

: 26 x 20 cm. (Eski Turkce imzali)
1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya
: Ozel Koleksiyon
: Macka Mezat - 15.01.1994

: GUn batiminda o ginlerin istanbul’'unda moda

olan deniz hamamlarindan biri, sag tarafinda
gorilen gemi ile birlikte resmedilmistir.



RESIM 1.26
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

: ISIMSiz

:21x30 cm

1 ?

: Suluboya

: Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
: Aydin Zekai Bill- Acar Bill

: Resmin merkezindeki tek katl ev, sag

tarafinda tek bir agag ile resmedilmistir.
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RESIM 1.27
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

164

: iSiMSiz

: 24x32 cm

1 ?

: Suluboya

: Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
: Aydin Zekai Bill- Acar Bill

: Resmin merkezindeki birbirine bitisik duran

Ucla yapi grubu, 6ntnde yuvarlak bir yesil alan
ile resmedilmistir.



RESIM 1.28
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

165

: IsiMSiz

: 24x32 cm

1 ?

: Suluboya

: Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
: Aydin Zekai Bill- Acar Bill

: Tepede duran bir ev, 6nuinde kuguk bir su

birikintisi ile resmedilmistir.



RESIM 1.29
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

166

: ISiMSiz

: 24x32 cm

1 ?

: Suluboya

: Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
: Aydin Zekai Bill- Acar Bill

: [ki katli bir ev, sag tarafinda arkada uzaktan

gorilen deniz manzarasi ve solunda tek kath
bacalari gorulen iki evle resmedilmigtir.



RESIM 1.30
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

167

: IsiMSiz

: 21x30 cm

1 ?

: Suluboya

: Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
: Aydin Zekai Bill- Acar Bill

: Kayalar Uzerine kurulmus bir kdpru

resmedilmistir.
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RESIM 1.31
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

: MEYVELI NATURMORT
:65x54,5cm
: 1903

: Tuval Uzerine yagliboya

: Sabanci Muzesi
: Sabanci Muzesi

Masa Uzerine vyerlestiriimis tabak icinde
meyveler; arkada mavi islemeli bir vazo i¢inde
guller; vazonun sag tarafinda dikine
yerlestiriimis kesik bir karpuz ve bir karpuz
dilimi; masanin sag kdsesinde sapindan
kopariimis bir adet gonca gul resmedilmistir.



RESIM 1.32
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

169

: NATURMORT

: 74 x 100 cm.

: 1903

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel Koleksiyon

: Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif

: On planda bulunan kesilmis karpuz kavun,
yesil ve siyah Uzum salkimlari, nar ve
ayvadan olugan kompozisyonun arkasinda yer
alan metal kapakli mavi ve beyaz porselen ve
nefti yesil objeyi arkadan kusatan guller ve gul
yapraklari resmedilmigtir.



RESIM 1.33
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

170

: MEYVELER

:54 x 73 cm.

: 1905

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel Koleksiyon

: Sanal Mlze. Erisim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif

Mavi fon 6nunde yer alan ayakli kasenin
icinde yer alan seftali ve yesil Gzim salkiminin
saginda yer alan kesilmig bir karpuz ve dilimi;
On dizlemde kase iginde seftaliler, yesil Gzim
salkimlari ve bir adet ayva; meyva motiflerini
cerceveleyen siyah Gzum salkim ve taneleri ve
yapraklar resmedilmigtir.
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RESIM 1.34
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

: KARPUZLU NATURMORT

:117 x81.5cm
1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya
: Sabanci Mizesi

: Sabanci Muzesi

Arka fonun sol vyarisini kaplayan kilimin
onunde yer alan mavi ve beyaz renkli porselen
vazo ve vazonun Onunde yer alan kesilmis
karpuz ve iki adet karpuz dilimi; karpuzun sag
tarafinda yer alan ayakli meyva kasesi icinde
egzotik meyvalar; sol tarafinda ise bir adet
karpuz; 6n planda ise narlar, yesil ve siyah
uzim  salkimlari, ayvalar ve elmalar
resmedilmistir.



RESIM 1.35
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

172

: NATURMORT

: 73 x92 cm.

1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

: Turkiye Is Bankasi Koleksiyonu
: Tlrkiye is Bankasi Koleksiyonu

: Ahsap bir masanin Gzerinde yer alan puskulld,

yesil bir ortl Uzerinde meyve porselen kase
icinde kesilmis iki adet portakal ve U¢ adet
tropik meyve; kasenin etrafinda (zum
salkimlari, seftali, ayva; arka planda ise bir
cam bardak, ve iki adet porselen vazo icinde
ciceklerle resmedilmigtir.
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RESIM 1.36

ESERIN ADI : NATURMORT

BOYUTLARI : 140x 140 cm. (Osmanlica ve Turkce imzali)
TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Antik A.S. - 10.04.2005

KONUSU : Arka fonda, bezemeli ve iki kattan olusan

ahsap nis iginde porselen objeler; orta
dizlemde sagda yesil ve  beyaz renklerin
hakim oldugu buyuk bir porselen vazo ve bu
vazodan sarkan yesil Uzim salkimlari ve
dallar, yapraklar; resmin merkezinde dikine
yerlestiriimis  kesik bir karpuz; karpuzun
solunda kapakli ve ortasi gicek motifleri ile
dekorlanmig lacivert porselen obje; 6n planda
ise bir dilim kesik karpuz; meyve kasesi iginde
nar, elma, armut, UzUm gibi meyvalar; tabagi
uzerinde duran kapakli ve sapli mavi-beyaz
porselen obje resmedilmigtir.



RESIM 1.37
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

174

: MEYVELER

: 80 x 100 cm. (Osmanlica ve Turkge imzali)
11917

: Tuval Uzerine yagliboya

: Bilginsoy Koleksiyonu

: Sanal Mize. Erigim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif/

Arkada belli belirsiz gorunen yapraklarin
onune yerlegtirien meyveler; solda mavi,
beyaz, pembe renkli bir vazo ve Uzerinde uzun
saplari ve kirmizi goncalari ile gicek grubu;
merkezde ayakli ve kulplu porselen meyve
kasesi icinde cgesitli meyveler; saginda ise
Uzerinde beyaz-lacivert serit dekorlar Uzerinde
cicek motifleri ile benzemis porselen bir ganak
ve icinde sari uzumler; on duzlemde ise, sari
renkli ve kapakli cam bir obje; kesik ve dikine
yerlestiriimis karpuz ve 6nunde bir dilimlenmig
karpuz dikkati cekmektedir.



RESIM 1.38
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

175

: KARPUZLU NATURMORT

: 59 x 84.5 cm (Osmanlica Zekai Kullari imzali)
: 2 Mart 1905

: Tuval Uzerine yagliboya

: Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu

: Dolmabahge Sarayi Resim Koleksiyonu

(Envanter No: 64/2156)

: Karanlik bir fon 6niinde guller ve gul

yapraklari arasina yerlestirilmis mavi-beyaz bir
Cin porseleni vazo ile metal ayakl ve kapakl
bir porselen obje; metal kapakli porselene
dikine yaslanmig kesik bir karpuz ve bir
karpuz dilimi; vazonun énlnde ise kesik ve
yatay yerlestirilmis bir kavun; 6n planda ise
gruplar halinde farkli meyveler resmedilmigtir.
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RESIM 1.39
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: INCIRLI NATURMORT
146 x 55 cm.
: 27 Agustos Rumi 1326 (1910)

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel Koleksiyon
: Portakal Sanat ve Kultur Evi - 13.04.2008

Ahsap oldugu hissedilen masa uzerinde
meyve kasesi ve iginde incirler; kasenin
diginda yer alan iki adet incir resmedilmigtir.



177

RESIM 1.40

ESERIN ADI : GULLU NATURMORT

BOYUTLARI : 102.5 x 69.5cm

TARIHI : Mayis 1326 (1910)

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Sabanci Mizesi

KAYNAK : Sabanci Mizesi

KONUSU : Koyu renkli arka plan 6nunde metal ayakli,

gbbegi kirmizi dekore edilmis vazo icinde
guller, vazonun sol tarafinda yer alan tgli gl
grubu resmedilmistir.
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RESIM 1.41

ESERIN ADI : PAPAGAN

BOYUTLARI : 73 x 57 cm (Osmanlica “Zekai Kullar” imzali)
TARIHI : H. 1321(M. 1903/1904)

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : MSU IRHM

KAYNAK : MSU IRHM

KONUSU : Doga kesiti iginde, sarmasik ve cigeklerle

cevriimig kayalarin Uzerinde duran sari,
kanatlarinin  uclari  yesil papagan; sol
tarafindaki ¢icegin Uzerinde ucgan kelebek
resmedilmistir.
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RESIM 1.42

ESERIN ADI : INEKLER

BOYUTLARI : 68 x 63 cm.

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Antik A.S. - 06.10.2007

KONUSU : Bulutlu bir gokyuzine yaslanmisg, sessiz ve

ISsiz doga kesiti igcinde yan yana iki inek,
dere kenarinda resmedilmigtir.



RESIM 1.43
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

180

: MANZARA, DEVELER
:67.5x92cm

:?

: Tuval Uzerine yagliboya
: MSU IRHM

: MSU IRHM

On planda bas kismi ve boynu slslenmis
kahverengi yetigkin deve; onun tam tersi
yone donmus, boynunda ¢ingiragi ile beyaz
renkli yavru deve goriimektedir. Bahge
citlerinin bitigiginde yer alan bir ev ve arka
planda agacliklar arasinda bir  kosk
resmedilmistir.



RESIM 1.44
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

181

: RODOS SEFERI ZAPTI

177 x103 cm

1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

: Istanbul Deniz Miizesi Koleksiyonu
: Sanal Mlze. Erisim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif/

Dalgali bir denizde kirmizi bayraklari ile
filikalar; 6nde sagda toplar; gruplar halinde
askerler; arkada ise, dumanlar iginde
yanmakta olan yikilmig bir kale resmedilmigtir.
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RESIM 1.45

ESERIN ADI : PORTRE

BOYUTLARI 1 32x24 cm

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Aydin Zekai Bill- Acar Bill Koleksiyonu
KAYNAK : Aydin Zekai Bill- Acar Bill

KONUSU : Biyikli, basinda kirmizi bashgi ve somon

renkli gdmlegi ile evin kahyasi resmedilmistir.

Portre detay
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2. AHMET ZiYA AKBULUT RESIiM KATALOGU

RESIM 2.1

ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: KAGITHANE SUNNET KOPRUSU
:54 x72 cm

: 1890

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel koleksiyon

: Antik A.S. - 08.12.2007

: Sol taraftan 6n dizlemden gerilere dogru

uzanan patika ve resmin saginda uzanan
ahsap bir kopru gorulmektedir; her ikisinin
birlestigi yerde sik servi agaglari ile  bir
mezarlik resmedilmistir
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RESIM 2.2
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK

KONUSU

: EDIRNE SELIMIYE CAMIi
: 75 x 100 cm. (Eski Turkge imzali)
: 1890

: Tuval Uzerine yagliboya

: Ozel koleksiyon

Antik A.S. - 12.02.2005

: On planda yer alan duvarin ortasinda kemerli

bir giris; duvarin arkasinda ise tek kubbesi,
dort adet minaresi ile Selimiye Camii
resmedilmistir.
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RESIM 2.3
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: USKUDAR MiHRIMAH SULTAN CAMii
:100 x 81 cm
1 ?
: Tuval Uzerine yagliboya
: MSU IRHM
: MSU IRHM
Gift  minareli anitsal yapr 6nundeki

sadirvaniyla resmedilmigtir. Arka yamaglarda
ise ¢ok katl konaklar gorulmektedir.
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RESIM 2.4
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

: HAN KAPISI
:29x21.5cm
: Temmuz 1310 (1894)

: Tuval Uzerine yagliboya

: Sabanci Muzesi

: Sabanci Miizesi

Tas bir sur duvari Uzerinde yer alan
kahverengi han kapisi, kemerli girisi ile
resmedilmistir



RESIM 2.5

ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHi

TEKNIGI
BULUNDUGU YER
KAYNAK
KONUSU

187

SUR KAPISI

:31,5x44,3cm

: 1894

: Tuval Uzerine yagliboya
: Sabanci Mizesi

: Sabanci Mizesi

: Yegillikler arasinda altindan at arabasi gegen

kemerli sur kapisi resmedilmistir. Arka planda
g6l  oldugu dusunidlen alan  dikkati
cekmektedir.
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RESIM 2. 6

ESERIN ADI : YASLI ADAM

BOYUTLARI 162 x41 cm.

TARIHiI : H. 1333 (1914/1915)

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel koleksiyon

KAYNAK : Arti Mezat - 30.04.2006

KONUSU : Sakalli, yash bir figlr, duvarin éntinde belindeki

hancgeri tutarken resmedilmistir.
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RESIM 2.7

ESERIN ADI : LEHIMCI

BOYUTLARI :81x100 cm

TARIHiI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Sabanci Miizesi

YAYINLAR : Sabanci Mizesi

KONUSU : Bagdas kurmus, gozlUkli yash bir figur,

etrafinda is aletleriyle galigirken resmedilmistir.
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RESIM 2.8

ESERIN ADI : SULTAN AHMET CAMIii

BOYUTLARI 1123 x 150,5 cm

TARIHI : 1897-1898

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : MSU iRHM

KAYNAK : MSU IRHM

KONUSU : Cami 6nundeki Ug figlrle, genis sacakli sebili ile

anitsal yapi, ayrintili bir sekilde resmedilmistir.
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RESIM 2.9

ESERIN ADI : PEYZAJ

BOYUTLARI : 25 x 34 cm.

TARIHI : H. 1318 (1900/1901)

TEKNIGI : Prestual lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Arti Mezat - 25.02.2004

KONUSU : Resmin sol alt kdsesinden gerilere dogru uzanan

toprak yol, onun paralelinde agaclar arasinda
akmakta olan nehir ve iginde bir figlr bulunan
kayik resmedilmistir.



192

RESIM 2. 10

ESERIN ADI : CAGALOGLU HAMAMI

BOYUTLARI : 55 x 46 cm. (Eski Turkge imzali)

TARIHiI :H. 1319 (1901)

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel koleksiyon

KAYNAK : Portakal Sanat ve Kultur Evi - 25.11.2007
KONUSU : Hamamin merkezinde yer alan gobek tasi; biri

ayakta, digeri ise uzanmis iki figr ve kemerlerin,
sutunlarin arasindan disari acilan kapi
resmedilmistir.
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RESIM 2.11

ESERIN ADI : ORMAN

BOYUTLARI : 38 x 47 cm. (Eski Turkge imzali)

TARIHiI : H. 1319 (1903)

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YE R : Ozel koleksiyon

KAYNAK : Artium - 01.03.2009

KONUSU : Saginda ve solunda agaclar bulunan toprak yolda

ilerleyen figur resmedilmigtir. Sag alt kdsede
kadrajin disinda kalan agaclarin golgesi
vurmaktadir.
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RESIM 2.12

ESERIN ADI : MIMAR SINAN TURBESI

BOYUTLARI : 38 x 54 cm

TARIHiI 1 ?

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : ADRHM

KAYNAK : ADRHM

KONUSU : Tash bir yol Gzerinde bulunan yapi, duvarlarini

susleyen ayrintili sebekeleri ile resmedilmistir.
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RESIM 2.13

ESERIN ADI : MEDRESE

BOYUTLARI : 27.30 x 35 cm. (Eski Turkge imzali)
TARIHiI 1 ?

TEKNIGI : Karton iizerine yagliboya
BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Artium - 01.03.2009

KONUSU : Mermer situnlari, kubbeleri, sivri ¢atih

havalandirma bacalari ile medrese binasi avlusu
ile birlikte resmedilmigtir.



196

RESIM 2.14

ESERIN ADI : PEMBE BOYALI EV

BOYUTLARI : 35 x 26.50 cm. (Eski Turkce imzali)

TARIHi : H. 1326 (1908)

TEKNIGI : Ahsap lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Antik A.S. - 06.05.2007

KONUSU : Pembe boyall ahsap ve kdhnemis bir ev, solunda

bir ajac sag tarafinda sokagin basinda ise oturan
bir figur ile birlikte resmedilmistir.
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RESIM 2. 15

ESERIN ADI : MANZARA KOY EVi

BOYUTLARI :40.5x26.5cm

TARIHiI 1 ?

TEKNIGI : Mukavva lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : MSU IRHM

KAYNAK : MSU IRHM

KONUSU : Kerpig, cumbali eski bir ev ve bitigiginde duvari

yikilmak Gzere olan bir baska yapi ile
resmedilmistir.



RESIM 2.16
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI
TEKNIGI

: AVLU

149 x46 cm
1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK
KONUSU

: Arti Mezat - 05.06.2001

198

:Kubbeli yapinin avlusu, énundeki dort figurle ve iki

yanda agaglarla resmedilmistir.
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RESIM 2.17

ESERIN ADI : NATURMORT

BOYUTLARI : 65 x 47 cm. (Eski Turkge imzali)

TARIHI 1 ?

TEKNIGI : Tuval (izerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Arti Mezat - 18.01.2009

KONUSU : Beyaz ¢okgen bir kaide Uzerinde, yesil beyaz

cicek motifli porselen vazo icinde mor ve pembe
sumbduller ve yapraklari ile resmedilmistir.
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RESIM 2.18

ESERIN ADI : NATURMORT

BOYUTLARI :81x65cm

TARIHi : 1315 (1899)

TEKNIGI : Tuval (izerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Akbank Resim Koleksiyonu

KAYNAK : Bir ve digerleri 2010:18

KONUSU : Tabak icine ve disina yerlestiriimis meyvalar;

resim duzlemine paralel bir bigak, soyulmus bir
portakal beyaz zemin Ustiinde resmedilmistir.
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RESIM 2.19

ESERIN ADI : ISTANBUL

BOYUTLARI 162.5x92cm

TARIHiI 1 1337

TEKNIGI : Tuval lizerine yagliboya

BULUNDUGU YER : Sabanci Miizesi

KAYNAK : Sabanci Mizesi

KONUSU : Belli bir yukseklikten bakilan manzarada sahile

dogru inen genis bir yol ve Ug figur, yolun iki
yaninda eski Turk evleri ile resmedilmistir; arka
planda ise deniz ve karsi kiyr gorulmektedir.



RESIM 2.20
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI
TEKNIGI
BULUNDUGU YER:

KAYNAK
KONUSU
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: BEYAZIT SAHAFLAR ve ESKi IMARET BINASI
:35x46 cm
1 ?

: Tuval Uzerine yagliboya

MSU IRHM

: MSU IRHM

: Beyazit imaret binasinin girisi ve bitisigindeki

dikkanlar ve dnlerinde oturan veya ayakta figurlerle
resmedilmistir.



RESIM 2.21
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TARIHI
TEKNIGI
BULUNDUGU YER:
KAYNAK
KONUSU

: BEYAZIT IMARETHANESI
166 x90,5cm
1 ?

: Tuval Gzerine yagliboya

MSU IRHM

: MSU IRHM

: Beyazit Imarethanesi, i¢ aviusundan resmedilmistir.

Ana girisin agik kapisinda iki figur gértlmektedir.
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RESIM 2.22

ESERIN ADI : OTOPORTRE

BOYUTLARI 2 ?

TARIHiI 1 ?

TEKNIGI : Tuval izerine yagliboya

BULUNDUGU YER: Ozel Koleksiyon

KAYNAK : Bir ve digerleri 2010:8

KONUSU : Siyah takim elbisesi iginde sanatgi kendini

resmetmistir.
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RESIM 2.23

Ahmet Ziya Akbulut’un Bir Kara Kalem Calismasi
Hattat Mehmed Nazif Bey’in (1846-1913) portresi
(Bir ve digerleri 2010:26).
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RESIM 2.24
Ahmet Ziya Akbulut’un Siilus Yazisi
Kaynak: Bir ve digerleri 2010:23
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RESIM 2.25

Ahmet Ziya Akbulut’un hazirladigi bir hat levha;
Tarih: 1317

Kaynak : Bir ve digerleri 2010:23
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EKLER
1. HUSEYIN ZEKAI PASA ILE ILGILI BELGE VE RESIMLER

EK1.1 Huseyin Zekai Pasa

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi (No. 91195)
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EK. 1.2. Huseyin Zekai Pasa

Kaynak: Milli Mecmua, 12.06.1924, s.252.



210

EK. 1.3. Huseyin Zekai Pasa’nin kiguk oglu Cevad Nuzhet'in 19 Nisan 1920
tarininde yapilacak evlilik toreni davetiyesi ve toren fotografi. Davetiye'de
térenle ilgili bilgiler hem Osmanlica hem de Latin alfabesi ile verilmis.
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Dugun davetiyesinin arka tarafinda, solda gelin gelin ve damadin isimleri yer
almaktadir. Sagdaki isim ve imzalarin ise, dugunde gelin ile dans etmek

isteyenlerin listesi oldugu 6grenilmistir. Okunamamis olsa da yabanci olduklari
tahmin edilen isimler dikkati cekmektedir.

Kaynak: BILL, Aydin Zekai. The Age of Dedoctorization, Memories of a
Psychiatrist. American Literary Express, Maryland, 2008.
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EK. 1.4. Huseyin Zekai Pasa’nin Evinden Bir Kose

SANATCI: Hoca Ali Riza

TARIH: ?

TEKNIGI: Suluboya

BULUNDUGU YER: Milli Kiitiiphane Koleksiyonu
KAYNAK: Milli Kitiphane (Tab 1994 AL 127)



EK. 1.5.
|
=) = =
Fine 2o la Foulaive in delkan e & ‘_‘Mw"\i
lI.LAhmed cesmesi
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kuttiiphanesi (No. 90815)
EK. 1.6.

TEVFIK PASA (1819-1866)
IIlLAhmed ¢cesmesi
eski Turkge imzali, 1854 tarihli,
KAYNAK: Macka Mezat — Kasim 2000
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EK. 1.7.

Ertugrul Gazi Turbesi, Sogut
Kaynak: Istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kituphanesi (No. 90814)

AL Fri ot

EK. 1.8. Kiicuksu Cesmesi

Kaynak: GULERSQY, Celik. Kiigtiksu. Tlrkiye Turing ve Otomobil Kurumu,
istanbul , 1985.



214

EK. 1.9. Ayasofya Camii Hlinkar Mahfili

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi (No. 90819)
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EK. 1.10. Fransiz sanatg¢i Valentine-Rene Huault-Dupuy’un Hiiseyin

Zekai Pasa’ya hediye ettigi murekkep eskiz ¢aligmasi

Kaynak: Aydin Zekai Bill — Acar Zekai Bill
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Valentine-Rene Huault-Dupuy’un eskizinin altinda yer alan Zekai Pasa’ya

hitap yazisi ve imzasi

Valentine-Rene Huault-Dupuy’un eskizinin sag alt kogsesinde yer alan tarih
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Valentine-Rene Huault-Dupuy’un eskizinden detay

Valentine-Rene Huault-Dupuy’un eskizinden detay
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EK. 1.11. Huseyin Zekai Pasa’nin ¢ini mirekkep eskizi ve eskizin altinda
yer alan imzasi

Kaynak: Aydin Zekai Bill — Acar Zekai Bill



Eskizin altinda yer alan yazi ve Tiirkge geviriyazisi

Memleketimizi cé-be-cé (bastan baga) tezyin kilan ve beseriyetin
ne azim bir mevhibe-i zeka ile (akil ihsaniyla) tebcil kilinarak
(viiceltilerek) beyne'l-mevcidat (varliklar arasinda) temeyyliz etmis
(farkli ve dstin olmus) bir rikn-i kiymettar-1 hilkat oldugunun
(kiymetli  bir yaratilis sarti oldugunun) mimessil-i hakikiyyesi
bulunan (gergek temsilcisi olan) mebéani-i muazzama ve
agabeydat-1 meghdreler (blylik yapilar ve meghur abideler) gibi
measir-i sanéiyyelerimiz (sanayi eserlerimiz) hep sanayi-i nefise
sahalari &féktan tuld’ etmis (dogmus) birer gevher-pére-i inséniyet
(insanlhgin hakiki/cevher pacgasi) seklinde kabul olunabilir. Mi’yér-i
(6lgti) medeniyet ve mikyas-1 (6lgek) tekamdilat iimem (iimmetler)
ve memleket namiyla insaniyeti mesdd ve bahtiyar gérmek
hevesatinda bulunan kimselerdir ki bunlar kéinatin sermaye-i
iftihari addolunan edzim zevati (blylik zatlari) temsil etmektedirler.
Bedayi’-perveran-i memleket ve muhibbén-1 medeniyet onlari
kemél-i samimiyetle tebrik ederek mevhibetlerini temenni ederler.

Zekai
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EK. 1.12. Uskiidar, Selahaddin Pinar Sokak No:29’da bulunan Hiiseyin
Zekai Pasa’nin konaginin buginii goériniimii. Yapir Anitlar Yuksek
Kurulu’'nun onay ile dis cephesi 6zgiin haliyle korunarak apartmana

donustiuralmdistir.
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EK. 1.13
SANATCISI : Seker Ahmet Pasa
ESERIN ADI : NATURMORT
BOYUTLARI : 89 x 130 cm
TEKNIGI : Tuval izerine yagliboya
BULUNDUGU YER: ADRHM
KAYNAK : Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2010,
http://www.sanalmuze.org/retrospektif
EK. 1.14
SANATCISI : Seker Ahmet Pasa
ESERIN ADI : NATURMORT
BOYUTLARI : 74 x102,5 cm.
TEKNIGI : Tuval (izerine yagliboya
BULUNDUGU YER: MSU IRHM
KAYNAK : Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2010,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif
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EK. 1.15
SANATCISI : Seker Ahmet Pasa
ESERIN ADI : NATURMORT
BOYUTLARI : 74 x 102 cm.
TEKNIGI : Tuval (izerine yagliboya
BULUNDUGU YER: izmir Resim Heykel Miizesi
KAYNAK : Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2010,
http://www.sanalmuze.org/retrospektif
EK. 1.16
SANATCISI : Stleyman Seyyid
ESERIN ADI : UZUMLU NATURMORT
BOYUTLARI : 43 x 60 cm.
TEKNIGI : Tuval izerine yagliboya
KAYNAK : Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2009,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif



EK. 1.17
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SANATGISI
ESERIN ADI
BOYUTLARI
TEKNIGI
KAYNAK

: Slileyman Seyyid

: NATURMORT

: 43 x60,5cm.

: Tuval Uzerine yagliboya

: Sanal Mize. Erisim:02 Mart 2009,

http://www.sanalmuze.org/retrospektif



EK. 2. AHMET ZiYA AKBULUT iLE iLGIiLi BELGE VE
RESIMLER

EK. 2.1. Ahmet Ziya AKBULUT

KAYNAK: Bir ve digerleri 2010: 5

EK. 2.2. Ahmet Ziya AKBULUT

KAYNAK: Bir ve digerleri  2010:10

224
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EK. 2.3.

Ahmet Ziya Akbulut’un Turk Vakif Hat Sanatlari Miizesi i¢ bahgesinde sag
tarafta yer alan 1935 tarihli glines saati.

KAYNAK: Bir ve digerleri 2010:12

EK. 2.4.

Ahmet Ziya Akbulut’un Tirk Vakif Hat Sanatlarn Miizesi i¢ bahgesinde
sol tarafta yer alan 1916 tarihli giines saati.
KAYNAK: Bir ve digerleri 2010:13
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EK. 2.5.

Ahmet Ziya Akbulut tarafindan yapilan rubu tahtasinin arka ve on yuzleri

Kaynak: Bogazici Universitesi Kandilli Rasathanesi ; Tahaoglu 2008:80

Normal Bir Rubu tahtasi

Kaynak: Bogazici Universitesi Kandilli Rasathanesi



227

Uskiidar Mihrimah Sultan Camii

Kaynak: istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi (No. 90819-0043)
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Ek. 2.7.

Amel-i Menazir, Levha 2

Amel-i Menazir, Levha 3



Ek. 2.8
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