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OZET

Toplumun televizyon ve internete olan bagimlilig1 her gecen giin artmaktadir. Hayatin
monotonlugundan sikilmis izleyici kitlesini, yeniliklerle etkilemeye calisan televizyon,
bu konuda hareketli grafik tasarim unsurlarindan devamli destek almaktadir.
Dolayisiyla, giiniimiizde internet, sinema ve televizyon teknolojisinin hizla gelismesi
hareketli grafiklerin de hizla gelismesine ve tiiketilmesine sebep olmaktadir. Fakat

hareketli grafiklerin ¢6ziime yonelik uygulanip uygulanmadigi sorgulanmalidir.

Bu arastirmanin amaci; hareketli grafiklerin bir dali olan film ve dizi film jeneriklerinin
temel kavramlari, uygulamalar1 ile ilgili tasarimciya yol gosteren bir kaynak
olusturmaktir. Bu amagla ilk olarak teknolojik gelismeler sonucu hizla gelismekte olan
hareketli grafiklerin taniminin ne oldugu veya neyin hareketli grafik, neyin hareketli
resim oldugunu ortaya c¢ikartabilmek i¢in konunun taniminin dikkatle yapilmasi

gerekmektedir.

Caligmanin ilk bdliimiinde hareketli grafik tasarimin tanimi ve tarihsel siireci
incelenmektedir. Bu inceleme neyin hareketli grafik, neyin hareketli resim oldugunu
ortaya ¢ikartmak adina yarar saglamaktadir. Hareketli grafiklerin tarihi gelisim siireci,

iliskili sektorlerdeki gelismelerin etkileriyle ele alinmaktadir.

Ikinci boliimde oncelikle grafik tasarim ve hareketli grafik tasarim arasindaki baglanti
incelenmis, daha sonra hareketli grafikler ve sinema iligkisi incelenip bir hareketli
grafik tasarimcisinin hakim olmasi gereken tekniklerden, kamera hareketleri ve kurgu

iizerinde durulmustur.

Ucgiincii béliimde ise; hareketli grafikler ile sinemanin kesistigi noktalardan biri olan
jeneriklerin tanimi tarihi ele alinmistir. “Seven”, “The Pacific” ve “Dexter” film

jeneriklerinin incelemesi ve yapilis siire¢leri anlatilmistir.
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Arastirmanin uygulama c¢aligmasinda ise yonetmenligini Frank Darabont’un yaptigi
1994 yapimi “Esaretin Bedeli” filminin analizi yapilmig ve 6zel bir jenerige sahip

olmayan film i¢in jenerik hazirlama siireci ve yontemleri anlatilmistir.

Anahtar sozciikler: Hareketli Grafik Tasarim, Grafik Tasarim, Jenerik, Televizyon,

Sinema, Kamera, Kurgu, Animasyon.
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ABSTRACT

Society’s addiction to television and internet increase day by day. Television, which
tries to impress watchers, who are bored from the monotonous life, gets support from
visual communication elements continuously. So, currently, fast improvement of
internet, cinema and television technology cause motion graphics to improve and being
exhausted fastly. The fact that if too motion graphics are applied for solution should be

questioned.

The aim of that research is to provide a source that is helpful for designers in terms of
series and film, which are branches of motion graphics, credits and their basic concepts.
For that reason, definition of motion graphics, which are fastly improving because of
technological developments, or definition of the subject should be expressed as the first

step in order to reveal what is an motion graphic and what is an animated picture.

In the first section, the definition and the historical process of the motion graphics are
being examined. This examination is helpful in determining what is motion graphic and
what is animated picture. The development of the motion graphics in the historical

process is handled in relation with the developments in the related sectors.

In the second section, firstly the relationship between the graphical design and motion
graphical design was examined and then the relationship between animated graphics
and cinema were examined and the camera movements and setup, which are important

techniques for an motion graphical designer, were pointed out.

In the third section, the definition and the history of the generics, which is a crossing
point between the motion graphics and cinema were handled. The generics of the
“Seven”, “The Pacific” and “Dexter” were examined and their creation processes were

explained.
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In the application study of the research, “The Shawshank Redemption”, directed by
Frank Darabont in 1994, film was analyzed and the generic preparation process and

methods were examined for the film having no special generic.
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1. BOLUM

HAREKETLI GRAFiK TASARIM NEDIR?

1.1 HAREKETLi GRAFIiGiN TANIMI

Giliniimiizde, hareketli grafik tasarimin tanimimi yapmak ve neyin hareketli grafik
tasarim olduguna karar vermek oldukca zor bir hal almistir. Gelisen teknoloji degisen
talepler, genisleyen iletisim yelpazesi, hareketli grafik tasarim konusunda farkli

3

tanimlarin yapilmasina sebep olmaktadir. Oncelikle hareketli grafik icin “zaman”
ifadesi temel olarak alinabilir; ¢ilinkii vurgulanmak istenen bilgi, tanim, reklam veya
diistincenin belli bir zaman araliginda gerceklesmesi gerekmektedir. Bu siire bir kag
saniyelik kiskirtict bir tanitim jenerigi ya da 3 dakikalik miizik klibi olabilir. Siire ne
olursa olsun, her kayan yazi, parlayan renk, hareket eden goriintiilerin tek ortak amact
vardir; o da izleyiciyi “her zaman bana bak™ felsefesiyle etkilemektir. Bu tamamen
ticari diisiinceyi, giderek gelisen donanim ve yazilimlar, tasarimcilarin doymak bilmez

uretkenlikleri ve uygulamacilarin siirekli daha yeni, daha taze gorsel ve isitsel

arayislarin1 desteklemektedir.

Hareketli grafikler, canlandirma temeline dayanan tasarimlarin olusturdugu bir
disiplindir (Curran, 2000). Hareketli grafigin 6zii olan hareket kavrami ¢ogu zaman
grafigin Oniine ge¢cmektedir. Kavramin kendisi, yerini ‘hareket’” ve ‘hareketin
tasarimina’ birakmaktadir. Giinlimiizde bu genel alana giren bir c¢ok farkli alan
bulunmaktadir. Web tasarimi, interaktif tasarim, film grafikleri, deneysel grafikler,
video tasarimi film, video ve animasyon grafikleri, gorsel efektler, film jenerikleri,
televizyon grafikleri ve reklamlar, bunlarin hepsi hareket; yani yer degistirme, devinim

ve aksiyon odaklidir.

Hareketli grafigin tanimi i¢in bu isin siirecini incelemek Onemlidir; ¢linkii bu alan
giderek gelismektedir. Hareketli grafiklerin uygulayicilar1 kendilerini  giderek
geleneksel yontemlerden uzaklasip daha fazla yaraticilik sunan teknoloji ile donanmig

halde bulmaktadir. Ge¢gmisten gelen birikim ve giinlimiiziin imkanlar: ile ortaya ¢ikan



projelere doniismektedir. Psyop, MK12, PES ya da Shynola gibi stiidyolarin web
sitelerinde, reklam ya da miizik klibi olmayan, tanitim amagli veya degil, genellikle
stiidyoda yaratilmis, yaratici ¢abalar1 ortaya koyan bir ¢ok caligmalar bulunmaktadir
(bkz. Goriintli 1-1). Bu projeler hareketli grafiklerin ulagtigi noktayr gérmek acgisindan
onemlidir. Miisteri talebi de artik ‘donen bir logo yapmaktan’, ‘etkili bir gorilintii yaratip
logoyu da isin sonuna eklemeye kadar’ farkli bir yelpazede yer alabilmektedir. Miisteri
talebinin istek yelpazesi genisledikce klasik animasyonlarin o6tesinde bir bakisa
gereksinim duyulmaktadir. Burada hareketli grafik kavramimin karmagikligi belki de
zenginligi bize yardimer olacaktir. Fotograf, ses, video, 3 boyut, hareket gibi disiplinleri
bir araya getiren, teknolojik gelismelerden giic alan, tasarimcilarin ve tiiketicilerin
degisen zevk ve degerleri, artistik deney ve yenilik diirtiisii ve reklam sermayesinin
biiyiileyici daveti hareketli grafik tanimi igerisinde yer almasi gereken 6ge ve

etmenlerdir.

famuus Budux
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Goriintii 1-1 Farkli hareketli grafik ¢aligmalart http://www.mk12.com/

Hareketli grafikler konusuyla ilgili ¢cok sayida makale, deneme ve kitap 0Onsozii
bulunmakta; hepsi de konuyla ilgili 6nemli goriisler sunmaktadir. Konuyla ilgili

internette yayimlanan akademik yayinlardan biri, Matt Frantz’in, Saul Bass’in isinden



ve jenerik tasarimlarindan ornekler vererek hem teorik hem de tarihsel bir bakis agisi
sunan tezi olmustur. Frantz, hareketli grafikleri agiklamak icin “zaman i¢inde degisen,
tasarlanmig, anlatime1 ve figiiratif olmayan gorseller” seklinde bir tanim 6nermektedir.
Hareketli grafikleri, grafik tasarim baglaminda ac¢iklama ve tanimlama cabalariyla
konuya devam etmektedir. Tez, Bass’in “grafik tasarim gelenegi olan ilk kayda deger
hareketli grafik tasarimcisit oldugu” seklinde tek bir kisiyle indirgemektedir. Sirf bu
ifade bile kuskusuz insanlarin hareketli grafiklerin tarihiyle ilgili algisin1 daraltmaktadir.
Birgok web sitesi de Saul Bass’1 konunun egemen kisisi olarak nitelemektedir ve sonug
olarak bu, film jenerik tasarimi ve hareketli grafikler arasinda klise bir bag
olusturmustur. Fakat tarihi inceledigimizde, “hareketin tasarimi” tanimina bircok bagka
kisi de katkida bulunmustur. Bass, film endiistrisi i¢inde bir ¢ok konuda oOnciiliik
yapmustir, ancak bu Onciiliik zamanla olmasi gerektigi yerden daha yukarilara

tasinmistir (Hall, 2001).

Hareketli grafik tarihi arastirmalarinda onun 1950’lerde hazirladigi film basliklar1 6n
plana ¢ikmaktadir, oysa hepsi de Bass’tan dnce mevcut olan Oskar Fischinger, Walter
Ruttman, Man Ray, Viking Eggeling, Laszlo Maholy-Nagy, Lotte Reiniger gibi kisiler,
grafik tasarim ge¢misi olan ya da grafik tasarimi etkilemis ve resimleri hareket ettirmis

kisilerdir (Krasner, 2008).

Reiniger ve Fischinger, film jenerik caligmalar1 yapmis veya bir ¢esit hareketli reklam
grafigi tiretmislerdi (bkz. Goriintii 1-2). Reiniger, 1918’de Paul Wegener’in filmi The

Pied Piper of Hamelin i¢in elle kesilmis siluetler seklinde basliklar yaratmisti.

Goriintii 1-2 1952 Muntz TV den goriintiiler



Goriintii 1-3 1918 The Pied Piper of Hamelin’den goriintiiler

Louis Sandhaus’un “Hareketli Los Angeles: Yeni Baslayanlar i¢in Diinden Bugiine”de

(SEGD Dergisi 2006) yer alan tanim1 su sekildedir:

Hareketli grafikler, film, video ve sayisal medya (canladirma, gérsel efektler, film
bashiklar, televizyon grafikleri, reklamlar, etkilegimli ortam sunumlari, video ve
bilgisayar oyunlari gibi) ortaminda yaziyi ve gériintiiyii uyum iginde bir araya
getiren genis bir tasarim ve tiretim alamdir (Sandhaus, 2006)
Bu ifadeyi gercekei bir bakis sunan, esnek ve calisan bir tanimlama olarak kabul
edilirse, hareketli grafikler ¢ok genis bir alandir. Matt Woolman’in Rotovision SA,
kitabinda degindigi gibi “Hareketli grafik tasarimi tek bir disiplin degildir. Animasyon,
illiistrasyon, grafik tasarim, video film yapimciligi, heykel ve mimarlik gibi bir¢ok
alanin birlesimidir” (Woolman, 2004) diye ac¢iklamaktadir. Bu ¢ok disiplinli yaklasim,
alanin 6nemli ama sikintili bir 6zelligine isaret etmektedir. Konunun ucunun bu kadar
acik olmasi, net bir tanim arama c¢abalarin1 karmasik hale getirmektedir. Oynayacak ¢ok
fazla form ve malzeme olunca, hareketli grafik olmasi istenilen her sey olabilmekte ama
bu da konunun ne olduguyla ilgili hi¢gbir sey soylememektedir.
Bu noktada hareketli grafiklerin islevini sorgulamakta yarar vardir. Bunun cevabi agik
olarak grafik tasarimm icinde bulunmaktadir. Grafik tasarimcilar Oncelikle

bilgilendirme ve bir mesaji ¢esitli derecelerde iletme kaygisiyla ilgilenirler. Burada



hareketli grafiklerin neye odaklanmasi gerektigini gosteren bir disiplindir. Bir
televizyon programiin kimliginin, bir filmin girisinin, DVD mendsiiniin ya da
interaktif bir web sayfasinin parcasi olarak da ortaya ciksa, temel ilke aynidir. Burada
her zaman eglendirme ve bilgilendirme, estetik ve islev, kendini ifade ve toplu diisiince,
vb. arasinda ince bir ¢izgi vardir. Ancak denge her zaman bilgilendirme lehinedir,

kendini ifade etmenin degil.

Holly Willis tarafindan yazilan “Hareketli Sehir — Los Angeles’in Hiperaktif Grafik
Sahnesi” makalesi, bugiiniin reklam diinyasinin halini ve marka patlamasini temsil eden
bir durumu anlatmaktadir. Yine bu makalede de, Saul Bass, Fischinger, Ruttman’la
grafik tasarimla olan siki bag gibi bir¢ok ortak payda bulunmaktadir. Ancak, bu metin
bircok yeni diisiince boyutu ve tartismanin da yolunu a¢gmaktadir. Hareketli grafigin
form ve yaraticilik karigimi igerisinde bulaniklagmakla kalmayip ayrica ticari giiclere
yenik diistiigiinii de iddia etmektedir; dyle ki form ve islevle ilgili tek tanimlayict kural,

tiim kurallar1 yitkmak ve “yeni ve yaratict” bir sey ortaya koymaktir (Hall, 2001).

Iste burada hareketli grafikler, her seye hakim ticari giicler ve ‘bakin neler
yapabiliyorum’ tavrinin besledigi, siirekli hareket eden yeni imajlarin olusturdugu bir
kiiltiiriin icinde yer almaya bagslamaktadir. Kitle iletisim araglarinin yogun bicimde
gelismesi ve yayginlasmasi bu siirece katki saglamaktadir. Hareketli grafik tasarimin ne
oldugunu netlestirmek, hareketli resimlerle farkini ortaya ¢ikartmak teknolojik gelisim
stirerken hareketli grafiklerin, grafik tasarim disiplininden uzaklagsmamalarini

saglayacaktir.



1.2 HAREKETLI GRAFIiGiN TARIiHi VE GELIiSiM SURECI

Hareketli grafikler giintimiiz deki adina 20. Yiizyilin ilk yillarinda gelisen teknoloji ve
televizyonun vazgegilmez hale gelmesiyle ulagmistir. Fakat hareketli grafik tarihi
“ismini” almadan c¢ok Once baslamistir. Sinemanin, televizyonun ve teknolojinin
gelisimine paralel bir siire¢ izlemis ve 100 yillik bir periyotta kendi tarihini

olusturmustur.

Bugiin hareketli grafik tarihini, gelisimini, estetik ve tasarim yoniinden incelemek ¢ok
dogru olmayabilir; ¢linkii ortaya ¢ikan eserler o zamanin sanat ve estetik anlayisindan
uzak olduklar1 goriilmektedir. Bu ¢aligmalar sadece teknolojinin imkan verdigi olciide
ortaya ¢ikmuslardir. Ozellikle ilk yirmi yillik siire¢ de ortaya ¢ikan isler soyut sanat
akimina daha yakindir. 1920’ler de ortaya ¢ikan isler de kullanilan basit formlar,
standart renkler donemin sanatc¢ilarindan takdir topluyordu, ancak bu tasarimlar, bir
tercih degil, bir zorunluluktu. Donemi etkisi altina alan soyut akim, ortaya cikan
“hareketli resimleri” belki hak ettiginden daha iist seviyelere tasimistir ama ayni

zamanda alanin gelismesine de olumlu katkist olmustur.

Hareketli grafiklerin tarihini belli bir doneme kadar “hareketli resimlerin teknolojik
gelisimi” olarak ta gorebiliriz. Televizyon, film, bilgisayar, animasyon, video
teknolojilerinin her gelisimi hareketli grafiklerin kullanildig1 alanlar1 genisletmis

dolayisiyla gelisimine katkida bulunmustur.

1908’de Frenchman Emile Cohl, birbiri ardina gelen 700 adet ¢izimi i¢eren kisa bir film
olan “ La Fantasmagorie” yi yapmistir. Sinema icadindan kisa bir siire sonra Emile Cohl
basit cizgilerden olusan kisa tombul bir karekter olan Spoky’yi yaratmistir. Ve bu
karekter bir dakika onalti saniyelik bu animasyon boyunca beklenmeyecek sekilde
hareketli, degisken, zeki ve merak uyandiran bir sunumla karsimiza ¢ikmistir. Teknik
acidan ¢ok zayif olarak nitelendirilebilecek 1908 yapimi bu ¢aligma; icerik ve fikir
olarak bugiiniin ¢ok populer olan MTV jeneriklerinden veya bazi miizik kliplerinden

cok farkli degildir. (Hirshfield, 2000)



) e O

EMILE COHL

Fantasmagorie

O

Goriintii 1-4 1908 “La Fantasmagorie” goriintiiler

1921°de Almanya’da Bauhaus ogrencileri Hans Richter ve Viking Eggeling
resimlendirilmis seritleri canlandirarak sinema grafigi denemesi yapmislardir. Giizel
sanatlar Ogrencisi Walter Ruttman soyut bir animasyon olan “Opus 17 iizerinde
calismigtir. Renkleri sadece figiirleri ifade etmek icin degil; bir duyguyu veya ruh halini
ifade icin de kullanmistir. Formlarin sekil ve renkleri ile oynayarak ilk “abstract” film
olma ozelligi tasiyan Opus 1’1 yaratan Walter Ruttman aslinda bir ressamdir ve tuval
iizerine yaptigr eserlerinde renk kullanimlarinda olduk¢a basarilidir. Ayni etkiyi,
renklerdeki dinamizimi filme tasima konusunda da caligsmalar yapmis ve opus 1,2,3 ve
4’te farkli teknikler kullanmistir (bkz. Goriintii 1-5).

Walter Ruttman’nin metin, gorlintii, miizik ve canlandirma 06zelliklerini bir arada
kullanmasi ¢oklu ortam sanati”nin dnciisii olarak nitelendirilebilir. Onun ilk kisa filmi
icin soyut bir animasyon ¢aligmasi veya kullandig1 miizik ve goriintiilerle modern miizik

kliplerinin onciisii de sayilabilir. (Hirshfield, 2000)

“Rutmann’in Opus 1’in sadece sessiz bir tamitim fotografi bile bu filmdeki
kaygilarindan birisinin (ve goriildiigii kadariyla biiyiik bir kaygisimin) tutarl
geometrik sekiller ve daha yumusak, esnek organik formlar arasinda bir iliski
kurmak oldugunu séyleyebilir.” (Moritz, 2003).



Goriintii 1-5 1921 Opus 1°den goriintiiler

Televizyon 1923 yilinda, Iskogyali mithendis John Logie Baird tarafindan Ingiltere'nin
Hastings kasabasinda icat edilmistir. ik televizyon gériintiisii ise yine Baird tarafindan
1926 yilinda yayinlanmistir. Baslangigta noktalar halinde ve titrek olan goriintiilerin
kalitesi, Baird tarafindan gelistirilmistir. Baird'in televizyon sisteminde mekanik olarak
dondiiriilen diskler kullanmasina kargin ayni donemde Marconi - Emi sistemi gibi

elektronik olarak isleyen rakip sistemler de iiretilmistir. (Wikipedia, 2010)

Televizyon mantik olarak, bir vericiden elektromanyetik dalga halinde yayinlanan
goriintii ve seslerin, ekranli ve hoparlorlii elektronik alicilar sayesinde yeniden goriintii
ve sese ¢evrilmesine dayanir. Renkli televizyonlar ise, biitlin renklerin yesil, kirmizi ve
mavi renklerinin karisimindan dogdugu varsayimina dayanarak calisirlar. lk renkli
televizyonlarin tarihi sandigimizdan eski. Ilk renkli yayin 1928 yilinda yapilmis. Ama
ticari anlamda bu is ilk olarak Amerika ve Kanada'da 1954 yilinda baslamistir.

(Hirshfield, 2000)

Goriintii 1-6 John Logie Baird (Wikipedia)



Oskar Fischinger 1921°e kadar miizik, matematik gibi konularla ugrasmis daha sonra
izledigi Opus 1’den c¢ok etkilenmis ve kendini sinemaya adamistir. 1925°den 1927’ye
kadar, besteci Alexander Laszlo tarafindan yapilan miizikleri kullanarak birbiri ardina
gelen renkli slaytlar1 karakterize eden ¢ok yonlii projeksiyon eseri “R-1, A form Piece”
yi tamamlamistir. (Hirshfield, 2000)
“Yiizyilin biiyiik sanat hareketlerinden birisi olan soyutlamayr benimseyen ve soyut
resmi zaman g¢izelgesi icinde miizikle etkilestiren yeni sinema teknolojisini kesfeden
Oskar Fischinger, 20. yiizyilin en onemli sanatgilarindan birisidir. Bazi diger
biiyiik sanat¢ilardan daha az biliniyorsa bunun nedeni kesinlikle savaslaria,

Nazizm ile, komiinist cadi aviyla ve bu yiizyilin diger fenomenleriyle miicadele
ettigindendir.” (Moritz, 2003)

Goriintii 1-7 “R-1, A form Piece” den goriintiiler

1933’de Amerikali yonetmen ve koreograf Busby Berkeley “Footlight Parade” ve
“42nd Street” filmlerinde farkli goriintii teknikleri ortaya cikarmistir. Berkeley’in
yenilik¢i sinematik teknikleri, kabare kizlarinin bacaklarini birbirine gecirip tekrar
ayirarak yaptiklar: ile ortaya ¢ikardiklar: goriintiiyii kopya etmek i¢in olusturdugu optik
efektlerinin yan1 sira, bu efektleri giiclendiren tipografik hareketler de goziikmektedir.
(Hirshfield, 2000)
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Goriintii 1-8 “Footlight Parade” Filminin afisi ve sahneler (www.imdb.com/title/tt0024028/)

1935 yilinda Fischingenn’in ¢alismasindan esinlenen, Amerikan animatdr Mary Ellen
Bute’nin ilk deneme kisa filmi “Rhythm in Light” piyasa ¢ikmigtir. Amerikanin ilk
abstarct film yapimcis1t Mary Ellen karton kagitlardan seffaf burusmus kagitlardan ve
basit formlardan olusturdugu diizenlemeleri 15181n yonii ve miktar1 ile oynayarak ve
netligin derecesi ile degistirerek olusturdugu soyut goriintiilerle miizigi bir arada

kullanmustir.

hdary Ellen Bute

Goriintii 1-9 Mary Allen Bute (www.johncoulthart.com/feuilleton/2008/07/29/mary-ellen-bute-
films-1934-1957/)



Goriintii 1-10 “Rhythm in Light” den goriintiiler

Londra’daki Alexandra Saray1 ilk televizyon goriintiilerinin dogdugu yer olarak
bilinmektedir. 2 Kasim 1936 yilinda Ingiltere’”de BBC’nin (British Broadcasting
Corporation) Alexandra Palace’ta kurdugu stiidyo ile baslayan televizyon yayinciligi,
dogal olarak televizyon grafikleri kavramin1 da beraberinde getirmistir. Bu tarihten
itibaren televizyon ekranindaki her goriintii, birer grafik 6gesi olarak kullanilabilir hale
gelmis; ses, miizik ve yazinin da eklenmesiyle bu goriintiiler yayin dncesinde tasarima
doniistiiriilerek televizyon grafiklerini olusturmustur. Duragan ¢alismalar iireten grafik
tasarimci, ¢ok yeni bir alan olan televizyon grafiklerine yoneldiginde; ortaya ¢ikan isler
genellikle sinema grafikleriyle benzer 6zellikler gostermistir. Kart {izerine elle ¢izilen
ya da filme kaydedilen yazi ve resimler, hareketsiz goriintii olarak televizyon

yayinlarinda kullanilan ilk grafikler olmustur.

Disney ilk uzun metrajli animasyon filmi “Snow White” (pamuk prenses) gosterime
1937°de ¢ikartmistir. Bu film Disney stiidyolarinda 2 yillik bir emegin sonunda ortaya
cikmigti. Bu filmde kullanilan teknik sayesinde gercekci hareketler elde edilmistir.
Cizgi film sektoriindeki gelismeler ve teknikler hareketli grafik tasarimecilart icin de
yeni imkanlar olusturmustur. Cizgi filmlerde kullanilan canladirma tekniklerinin

gelismesi hareketli grafik tarihi agisindan 6nemlidir.
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Goriintii 1-11 Pamuk Prenses afisi (http://filmic-light.blogspot.com/2010/08/rare-1937-snow-

white-movie-theater.html)

1950°de diinyanin her tarafindan bilim adamlar televizyonun evrensel yayin standardini
olusturmak i¢in New York’ta toplanmistir. Bu toplantilarin sonunda bir anlagmaya
varilamamis ve 3 farkli sistem ortaya ¢ikmustir: PAL (Ingiltere), SECAM (Fransa,
Rusya), ve NTSC (Amerika) (Hirshfield, 2000).

TV’ de izlenilen tiim goriintiiler yatay ve dikey cizgilerden olusur ve ¢izgilerin birlesimi
gorilintiiyii olusturur. Goriintiide kag yatay ve kac dikey c¢izgi olacagi ve bu cizgilerin
icinde hangi bilgilerin yer alacagi NTSC veya PAL ile kodlanmis olmasmna gore
degiskenlik gosterir. Tiirkiyede PAL sistemi kullanilmaktadir.

PAL, Phase Alternating Line ifadesinin kisaltmasidir. Televizyon yayinlarinda
kullanilan bir renk-encode sistemidir. Diinyada kullanilan diger goriintii formatlari
SECAM ve NTSC’ dir. 1950°li yillarda Avrupa iilkeleri renkli televizyona geg¢mek
istediginde Amerikan NTSC standartinin Avrupa sebeke frekansi olan 50 Hz AC’ ye
uygun olmadig1 goriilmiistiir. Bunun yaninda NTSC*nin kotii transfer sartlarinda renk
atlama gibi zayifliklarindan otiirii yeni bir goriintii formati olusturma ihtiyaci
dogmustur. Amag 50 hz resim frekansina sahip bir renkli televizyon goriintii formati

olusturmaktir (Wikipedia, 2010)
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1951 yilinda CBS televizyon logosu i¢in hazirlanan “eye” yayinlandi (bkz. Goriintii 1-
12). 1950’11 yillarda goriilen televizyon grafiklerinin en ¢ok odaklandigi noktalardan
biri de, yaymn yapan televizyon kanallarinin logolar1 olmustur. 1951 yilinda Amerikan
grafik tasarimcilart William Golden ve Kurt Weihs tarafindan tasarlanan logo, kanala
taninan bir marka kimligi vermis ve izleyicilere de izleniyorlarmis duygusunu
yaratmisti. CBS televizyonu i¢in hazirlanan bu logo hem kameranin mercegini hem de

izleyicinin goziinii ¢agristirmasi agisindan énemlidir.

marks-the-spot-the-cbs-eye/)

1953°de {inlii ingiliz grafik tasarimci Abram Games, Ingiliz BBC Televizyonu igin
hazirlamig oldugu logoyu mekanik bir makete doniistiirerek televizyon yayinlarinda
kullanilan ilk logo canlandirmasini gergeklestirmistir. Games’in tasarladigi BBC
logosunda diinyayr animsatan bir daire, kuzey ve giiney kutuplarimi gosteren oklar,
elektromanyetik dalgalar1 temsil eden ¢izgiler, elektrik giiciinii temsil eden simsekler ve
merkezde izleyiciyi temsil eden goz fark edilmektedir. En alt kistmda simgeye oranla
kiiciik BBC yazis1 bulunmaktadir. Daha sonra Games bu detayli logoyu heykeltiras J.F.
Johnson’la birlikte tahta, metal ve piyano telleriyle maket haline getirip filme ¢ekmistir
(Krasner, 2008).
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Goriintii 1-13 BBC logo 1936 (www.worldsbestlogos.blogspot.com/2007/08/bbc-logo-
history.html)

1956’da Amerikali grafik tasarimci Saul Bass, Otto Preminger filmi “ The Man With

The Golden Arm” i¢in efsanevi film jenerigini tasarladi ve bu jenerikle {inlenmistir.

Bass, eroin bagimliligindan kurtulmaya ¢alisan bir caz miizisyenini konu alan filmin
jeneriginde, kagittan kesilerek hazirlanmis bir insan siliietini kullanirken, eroin
bagimliligini anlatmak i¢in figiiriin kolunu 6n plana ¢ikartmis ve bu farkli yaklagimiyla

izleyicilerin dikkatini ¢ekmistir (Meggs,1998).

FRANK SINATRA * EIEANOR. PARILER.' KIM NOVAK.

Goriintii 1-14 “The man with the golden arm” afisi (http://www.imdb.com/title/tt0048347/)
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ilk video kayit cihazi California’nin Ampex kurulusu tarafindan gosterildi. Ampex her

biri 50.000% olan, donanim1 satmaya baglamistir.

Aynt tarihte Charles Ginsburg 6nderligindeki Ampex firmasindaki arastirma takimi ilk
video kayit cihazin1 Chicago’da gelistirdi. Bu video kayit sistemi ile artik ¢ekilen
goriintiiler direkt olarak bir kasete ¢ekilip saklanabilmekteydi. Ampex firmast yarim
tondan daha fazla agirligi olan ilk VIR (Video Kayit Cihazi) makinasin1 1956 yilinda
50.000 dolara satmustir.

1959 yilinda bir animasyon ustas: olan Iskogyal1 Norman McLoren televizyon sovu
“The Wonderful World of Jack Paar” in jeneriklerini tasarlamigtir. Bu jenerikte Norman

animasyonlarindaki 6zenini tipografi ile birlestirmistir.

Goriintii 1-15 Norman McLoren ¢alismasi (www.filmreference.com/Writers-and-Production-

Artists-Lo-Me/McLaren-Norman.html)

Amerikali sanat yonetmeni Stephen Frankfurt’un “ To Kill a Mocking Bird” filmi i¢in
1962 yilinda hazirladig: tasarim ile film jeneriklerine yeni bir yaklasgim getirmistir (bkz.
Gortintii 1-16). Jenerik yazilart acilis goriintiileri {izerinde bir diizen i¢inde akmakta,
boylece i¢inde fakli objeler olan ¢ocugun kutusu filmin temasini énceden ima eden bir

nitelik haline gelmistir.
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Goriintii 1-16 “To kill a mockingbird” jeneriginden goriintii

(www.artofthetitle.com/2008/09/10/to-kill-a-mockingbird/)

Bir demir paranin lizerine kagidi koyup iizerini kursun kalemle karalayip paranin
dokusunu ortaya ¢ikartmak kiiclikken bir ¢ok ¢ocugun yaptigir bir oyundur. Stephen
Frankfurt bir ¢ocugun kafasi icindekileri anlatabilmek admma bu ve bunu fikirleri

kullanmig ve uygulamistir.

Ayni tarihte, Maurice Binder’in James Bond filmi “Dr.No” i¢in olan jeneriklerinde

kamera mercegini ve irisini 007 sembolii olarak kullanmistir ve bir marka yaratmistir.
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Goriintiil-17 “Dr. No” film jenerigi goriintiileri

1963 yilinda Kiiba dogumlu tasarimci Pablo Ferro’nun “Dr.Strangelove” filmi igin
hazirladig jenerigi ile farkl bir stil olugturmustur (bkz. Goriintii 1-18). Miizikle birlikte
sOylenen kelimelerin, tipografi ile birlikte izleyiciye aktarilma fikri bugiin MTV’de
donen baz1 kliplerde veya Amerikan baskant Barrac Obama’nin se¢im zamani

kullandig1 kampanya videosunda da goriilmektedir. (Krasner, 2008)

Goriintii 1-18 “Dr.Strangelove” film jeneriginden goriintiiler

Japon tiretici Sony CV-2000 olarak adlandirilan iki makarali model olan “ev video kayit
cihazi”’m 1965°de iiretti ve piyasaya siirdii. Ismindeki “CV” kelimesi ingilizce
“Consumer Video” anlamina gelmektedir. Bu cihaz bir saatlik programi siyah- beyaz

olarak kaydedebiliyordu. Agirligi 30 kilo, ticreti 1000 dolar civarindaydi. Sanayi ve
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egitim amacl olarak kullanilan cihaz 1 saate kadar kayit yapabilirken, bant1 basa

sarmak icin 7 dakika gerekiyordu. (Wikipedia, 2010)

Goriintii 1-19 Sony CV 2000

(www.beembee.com/2010/videocassette-recorder-history)

1968 yilinda tasarimin bir ¢ok alani ile ilgilenmis olan Charles ve Roy Eames, 8
dakikalik egitsel bir film olan “A Rough Sketch for a Proposed Film Dealing with the
Powers of Ten and Relative Size of Universe” i1 hazirladilar. On sayis1 ve onun katlarini,
uzay ve yeryiizii goriintiileri ile iliskilendirerek, Elmer Bernstein’in miizikleri esliginde
anlatilmistir. Bu uygulamanin giiniimiizde benzerleri farkli amaglar i¢in yapilmaktadir.
Amaci, niteligi, gorselligi farklida olsa temel presibi aynidir. Cok popiiler olan Video
Copilot egitim setinin i¢cinde de bu uygulamanin after effects programi ile nasil
yapilacagi anlatilmaktadir (bkz. Goriintii 1-21). Aradan 40 yil gegmesine ragmen
goriildiigii iizere fikir ayn1 ama teknolojinin getirdigi imkanlar sayesinde sonuglar ¢ok

farkli olmaktadir.
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Goriintii 1-20 “A Rough Sketch for a Proposed Film Dealing with the Powers of Ten and
Relative Size of Universe” den goriintiiler

,v',\

Goriintii 1-21 After Effects egitimi (http://www.videocopilot.net/tutorials/earth zoom/)

BBC, televizyona aninda goriintii ekleyen ilk elektronik karakter iireticisini 1969 yilinda
elde etmistir. (daha dncekilerin ilk 6nce film haline getirilmesi gerekiyor ya da canli TV
kamerasinin oniine tutulmak icin bir kartin iizerine basiliyordu). Fakat makine sadece
bir tane yazi tipi Onerdigi icin, tasarimcilar bu makinay1 kullanmaktan kagryorlardi.

(Hirshfield, 2000)

1972°de Nolan Bushnell bilgisayar video sirketi Atari’yi kurdu ve onun ilk atari oyunu
Pong’u piyasaya c¢ikardi. Daha sonra bir¢cok yonetmen ve tasarimci oyunun bu basit
grafiklerinden ilham aldilar. Atari oyun endiistrisindeki ilk biiyiik sirketti. Bu sekilde
baslayan oyun konsolu salgin1 1981 senesinde doruk noktasina ulasti. Time dergisindeki
habere gore, o sene ABD’de 24.000 biiyiik, 400.000 civarinda kiiciik atari salonu vardi
ve yaklasik olarak 1.500.000 adet makina bu solonlarda kullanilmaktaydi. Senelik 20
milyar dolar bu makinalara harcanmaktaydi. Bu gelir o tarihte basketbol, futbol ve

beyzbol liglerinin degerinin toplam 3 katina esitti. (Wikipedia, 2010)
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Goriintii 1-22 Atari ve Pong oyunu (www.emuunlim.com/doteaters/play1sta2.htm)

Ik bilgisayar oyununun 1962 yilinda PDP-1 sistemi iizerinde calismak iizere Stephen
Russell ve arkadaglari tarafindan MIT'de gelistirilen “Spacewar” oldugu kabul
edilmektedir. Tabii ki bu oyunun grafikleri giiniimiiz oyunlar1 ile kiyaslanamayacak
kadar ilkeldir. 1973 yilinda ise ilk ticari oyun olan “Pong” Atari firmasi tarafindan
tanitilmistir. 80'li yillarda yavas yavas oyunlar tlirlesmeye baslamig ve metin tabanlt

macera ve strateji oyunlar1 yazilmistir.

Goriintii 1-23 Spacewar oyunundan goriintii (http://xylqwl.blogcu.com/)
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Sony 1976’da agirlig1 13 kilo ve ticreti 1.295 dolar olan Betamax video kayit cihazini
tanitmistir. Kasetler 1 saatlik goriintiiyli kaydedebiliyordu ve boyutlar: ciltsiz bir kitap
kadardi. Teknoloji devi Sony, tarihindeki en biiylik mali kayiplardan birini Betamax
video formati ile yasamistir. 1975’te gelistirilen Betamax, bir yil sonra piyasaya ¢ikan
VHS karsisinda tutunamamistir. 1975 yilinda video pazarmin tamamini elinde

bulunduran Sony, iireticilerin ¢ogalmasi ile 1981°de ancak ylizde 25'ine sahipti.

1977°deki “Star Wars” filminin teknolojisi doneminde bir ¢ok ilke imza atmistir.
Bunlardan biri ilk olarak bu filmde kullanilan “Motion Camera Control” teknigidir (bkz.
Gorlintii 1-24). George Lucas’in “Star Wars” filmi izleyicileri film jeneriginde bu

teknikle izleyenlere uguyormus gibi hissettiren bir yazi dizisi ile a¢ilmistir. (Hirshfield,
2000)

AN

7 HL/ows up, it’’sS a Taaachte™
OC/gger explosion axnQ

77ere’s this cool new x\a\g ©\

Goriintii 1-24 “Star wars” fimini ¢ekimi ve jenerik goriintiisii

(www.gizmodo.com.au/2010/05/so-thats-how-they-filmed-the-star-wars-opening-crawl/)

1978’de Atari 2600, bir denetim kolu ve joystick liretmistir. Donemin popiiler oyunlari
olan Space Invaders ve Pac Man oyunlar1 bu aparatlar sayesinde daha rahat oynanabilir

hale gelmis benzer oyunlarin iiretilmesine imkan vermistir.
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Goriintii 1-25 Atari 2600 (http://www.socialtimes.com/2010/03/3-ways-the-social-gaming-

boom-is-imitating-the-atari-gaming-boom/)

Sony, bir sigara paketinden daha kiiciik bir kaset kullanarak video kayit cihazli prototip
kameray1 1980 yilinda ortaya ¢ikarmistir. Kendisinde once ¢ikan VHS kasetlerine gore
daha kiiciik olma avantaji vardi. Bu cihaz, teknik yada gorsel bir egitim almamis bir
kisininde de evinde ailesinin, arkadaglarinin filmini yada amator kisa filmler ¢cekmesine

imkan1 yaratmustir.

Goriintii 1-26 Sony Video Kayit cihazi (www.digicamhistory.com/1980 1983.html/)

1981°de MTV kurulmus ve miizikli video tiiriiniin ve yiliksek hizli hareketli grafiklerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. MTV’den sonra Tiirkiye’de ve diinyada miizik klip yayini
yapan kanallar cogalmistir. MTV ilk miizik kanali olmamasina ragmen ilk olarak bilinir

ve miizigin goriintii ile biitlinlesmesine katkist olmustur.
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Goriintii 1-27 MTV klipleri goriintiiler

Ayni tarihte Quantel Paintbox, televizyon yayinciligi ve grafikleri ic¢in devrim
niteligindedir. Canli yayinda goriintiilerin {izerinde grafiklere miidahale imkan1 veren bu

makine 120.000 pound iicretindeydi. (Hirshfield, 2000)
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Goriintii 1-28 Calisan bir Quantel paintbox (http://en.wikipedia.org/wiki/Quantel Paintbox)

1989 yilinda Amerika’nin Massachusetts sehrindeki Avid Teknolojileri, masaiistii, non
linear (dogrusal olmayan) kurgu sistemi olan Media Composer’1 ortaya cikarmis ve bu

program, tasarimlari filtreleme ve hizli kurgulama gibi olanaklar sunmustur.

. Fie Gt Ba_Gip Oupet Specl Toss Toohet Wedows Saipt_Obect_Abgrment_bp O ¢ m e miom Q

Goriintii 1-29 Media Composer Arayiizii

1982°de yaratic1 yapimci Martin Lambie Nairn Britanya’ya ait TV istasyonu Kanal 4
icin bir marka kimligi olusturmustur. Kanalin logosu olan “4” ekranda bir¢cok renk
katmaninin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu bilgisayar animasyonunu
olusturabilmek i¢in, Lambie Nairn Los Angeles‘taki Bo Gehrinmg havaciligindaki ugus

simiilasyonu bilgisayarlarinin destegi istenmistir.
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Goriintiil-30 Kanal4 logo (www.animatormag.com/archive/issue-10/issue-10-page-25/)

1992 yilinda Quantel’in efekt uzmani Henry Alvarado kendi tasarim grubu H.A.
Design’t olusturdu. Bu tasarim grubu bir ¢ok Onemli prodiiksiyonun altina imza

atmislardir.

1993°de Montreal tabanli Discreet Logic, ¢ok yonlii dijital efekt programi, Flame’i
ortaya c¢ikarmis ve onun cesitli efektleri on yilin en belirgin 6zelligi haline gelmistir.
1995’ te, sirket , listesine film efekt sistemi Inferno’ yu eklemistir. Adobe sistemi,
Apple Macintosh i¢in diisiik fiyatli goriintii birlestirici, animasyon ve efekt programi
After Effects’ i1 piyasaya siirmiistlir. Bugiin i¢inde kolay kullanimi ile 6ne ¢ikan After
Effect programini i¢in {iretilen effektlerin 6zellikle televizyon grafiklerinde 6n plana

ciktig1 goriilmektedir. (Hirshfield, 2000)
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Goriintii 1-31 After effects programi arayiizi

1995 yilinda R/Greenberg isimli firmada ¢alisan geng bir tasarimci olan Kyle Cooper,
kamera hareketlerini titreterek ve farkli bir ¢ekim tarzi kullanarak yonetmen David

Fincher filmi “Seven” i¢in unutulmaz bir jenerik ortaya yaratmis, bu jenerikle yeni bir

tarz ortaya ¢ikartmigtir.
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Goriintii 1-32 Seven filminin jenerik sahneleri

(http://www.artofthetitle.com/2008/03/26/se7en/)
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Cokluortam denildiginde akla en ¢ok gelen internet teknolojileri, hareketli grafiklerin
hem tiiretiminde hem de kullaniminda olduk¢a 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu 6nemin asil
nedeni; internetin kiiresel anlamda giin gectikge artan kullanimi nedeniyle hareketli

grafiklere olan ihtiyaci da arttirmasidir.

Etkilesimli cokluortamda, ¢oklu iletisim dili kullanilarak en genis hedef kitleye ulagmak
miimkiin olmaktadir. Sinirlar1 agarak kiiresellesmeyi gerceklestirirken ayn1 zamanda

kisiselleserek insancil bir ortam yaratmaktadir (Yurdakul, 2004).

Bugiin bildigimiz anlamda internet ilk olarak 1970’li yillarda, Amerika Savunma
Bakanliginin arastirma dairesi tarafindan 6nce bakanligin bilgisayarlarini ag tizerinde
birlestirmek amaciyla tasarlanip uygulamaya konulmustur. Savunma bakanliginin bu
caligmasi daha sonra ABD’ deki liniversite ve Arastirma kurumlarini kapsayacak
sekilde genisgletilmistir. Giiniimiize kadar gecen siire icerisinde internet tiim diinya
tizerinde ¢ok hizli bir sekilde geligmistir. Su an diinya {izerinde milyonlarca insanin
interneti kullandig1 diisiiniilmektedir (Tarcan, 2005). internet, tiim diinyada kullanilan
bilgisayarlarin belirli bir baglant1 araciligiyla birlikteligini ifade eden iletisim sistemidir

(Altun, 2005).

Hareketli grafiklerin tarihinde agikga goriildiigii gibi sektordeki gelisim sadece farklilik
ve degisim arayiglari sonucunda ortaya cikmamuis, iliskili sektdrlerdeki teknolojik
gelismelerde hareketli grafik tasarimcilarin  vizyonunu oldukca genisletmistir.
1903’lerden 2000’lere kadar gecen 100 yillik siirecte inanilmaz bir noktaya gelinmistir.
Gelecek 10 yil igerisinde teknolojinin nasil ve ne kadar gelisebilecegini tahmin etmek
hi¢c zor degil; fakat bu gelismelerin hareketli grafik tasarimi ne yonde etkilecegi, bu
gelismelerle nasil sekillenecegi tartisma konusudur. Tarihi, yliz yil gibi goziikse de
hareketli grafik kavrami oldukga yeni bir disiplindir ve tanim1 gelecekte netlesecek yada
cogalacaktir. Bu da teknolojinin gelisim hizini siirdiirmesi ve hareketli grafiklere
ihtiyacin artmasi ile gerceklesecektir. Fakat teknolojideki bu gelisim ¢oklu ortam

caligmalarindaki ¢ikan tasarim problemlerini de beraberinde getirmektedir.
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2. BOLUM

FiLM TEKNiKLERI

2.1 GRAFIK TASARIM ve HAREKETLI GRAFIK TASARIM

Grafik tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci iglevi de, bir mesaj iletmek ya da
hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez 20. yilizyilin ilk yarisinda metal
kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan gorsel
malzemeler i¢in kullanilmistir. Teknoloji gelistikge sadece basili malzemeler degil; film
aracilifiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve bilgisayar yardimiyla
iretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsami i¢ine girmis ve bu terimin anlami
olduk¢a genislemistir. Bugiiniin grafik tasarimcisi; kaligrafi sanat¢ilarinin, baski

ustalarinin ve zanaatcilarinin gelenegini siirdiiren bir meslek adamidir (Becer, 1997).

Tasarim, bir problemin ¢oziimii demektir. Grafik tasarim problemleri genellikle iki
boyutlu ylizeyler tlizerinde ¢oziiliir. Genel olarak biitiin gorsel sanatlar, 6zel olarak ise
iki boyut icinde var olan goriintii sanatlar1 hemen hemen ayni dili kullanirlar.
Ressamlar, fotografcilar, heykeltraslar, seramik¢i ve diger bir¢ok meslek grubunun
olusturdugu sanat profesyonellerinin yeni bir iiyesi olan grafik tasarimci da birgok

tasarim problemini ¢ézerken bu ortak dilden yararlanir.

Grafik tasarim gorsel bir sanattir ve birinci islevi de bir mesaj iletmek ya da bir {iriin
yada hizmeti tanitmaktir. Bir grafik tasarim problemi daima iletisim ile ilgilidir.
Tasarimc1; uygulama yOntemlerinin yanisira gorsel algilamanin dogasini, gorsel
yanilsamanin roliinii ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iligkileri de bilmek ve

g6zonline almak zorundadir (Becer, 1997).

Grafik tasarim, kendi icinde pek cok ihtisas alanlarina sahip, yogun teknik ve uzantilari
olan, her gecen giin yeniliklerin kazanildig1 dinamik bir gorsel iletisim dali olmaktadir

(Ugar, 2004).
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Tasarimci, biitiin verileri biraraya getirerek {iriin ya da hizmete sunuldugu ortam iginde
cekici, ulasilabilir ve islevsel kilan ozellikleri bulmak ve yaratici bir yaklagim
getirmekle yiikiimliidiir. Bir tasarim ne kadar cekici olursa olsun verilmesi istenen
mesaj hedef kitleye ulasamiyorsa o tasarim amacina ulasmaz ve deger tasimaz. Benton
& Bowles reklam ajansindan Robert Pliskin bu konuda su fikri savunur. “Giizellik
kavramu, izleyene gére degisir. Ornegin; bir i adami icin satis grafiginde yiikselen
egriden daha giizel bir sey olamaz. Sanat yonetmeni, adeta giizellik kavrami satan bir
tezgahtar olmalidir. Iyi bir tezgahtar, miisterinin dili ile konusmasini bilendir. Satmay1
bilmeyen sanat yonetmeninin ve miithis tasarimlarinin medya diinyasinda yeri olmasi

olanaksizdir.”

Gilinimiizde, bir ¢ok tasarim alaninda, yaratma ve tasarlama siirecini takip eden
uygulama siirecinin bilgisayar ortaminda gergeklestirildigi bilinen bir gergektir.
Giliniimiiz grafik tasariminda da artik amblem, afis, etiket, ambalaj gibi kagit zemin
istline basilan islerin yanisira, bilgisayar veya ¢esitli elektronik sunum ortamlarina
yonelik grafik caligmalarin nerdeyse tamami bilgisayar ile yapilmakta ve bu ihtiya¢ da
bilgisayar kullaniminin artisiyla paralel olarak artmaktadir. Director, Flash,
Dreamweaver, Go Live, Premier, After Effects ve benzeri programlar bu giin elektronik
ortamda goriintii liretmek ve bunlara hareket vermek icin kullanilan ve bugiiniin grafik
tasariminin 6nemli bir dilimini olusturan yardimci unsurlardan yanlizca birkagidir.
Yani, bugiiniin grafik tasarimi amblem, logo, afig vb. gibi hepimizin yakindan bildigi
iriin bigimlerinin yanisira, web sayfa tasarimi, ¢okluortam ve bilgisayar ortaminda
cesitli hareketli tasarimlarin iiretilmesi gibi yeni ve daha giincel ifade bicimlerini de
icermektedir. Baska bir ifade ile, ister bilgisayar ile ister elle iiretilmis olsun, grafik
tasarim yine iki boyutta kalmig ve belirli bir mesaj verme ve iletisim kurma iglevini
stirdiirmiistlir. Tek degisen, ifade kanallarinin yillardir siiregeldigi sekilde kagit tistiine
baskili olarak kalmasi yerine, bu kanallarin giiniimiiz elektronik ortamina paralel olarak

artmasi ve bu yone kaymis olmasidir (Ertep, 2004).

“Tasarim bilgisi olmadan bilgisayar (aynen bir kalem gibi) ise yaramaz olmanin
da otesindedir; c¢iinkii kisinin yaratma eyleminde bulundugu illiizyonunu
olusturacak kadar iceriksiz malzeme (goriintii) yaratma giiciine sahiptir, halbuki
kisi aslinda sadece ¢cogu zaman hig bir sey olmaktan oteye gidemeyen bir temanin
cesitli tiirevlerini tiretmektedir. Bu sorun ozellikle tasarim egitiminde iirkiitiiciidiir.
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Bilgisayarin piif noktalarini 6grenmeye odaklanmis olan ogrenci bir defa bu isi
¢ozdiikten sonra basarilt oldugu hissine kapilir. Bu, kisinin artik siki bir tasarimci
oldugunu zannetmesine yol acarken kisi aslinda estetik yerine isin mekanigini,
dogru yon yerine hizi “gérmeye” (Pavlov'un képeginde oldugu gibi) sartlanmistir.
Tabiki biitiin bunlar, ancak égrencinin tasarim disiplini ile ciddi bir boyutta i¢ ice
olmadigi anlamina gelir” (Rand, 1993, 5.38).

Hareketli grafiklerin temelinde grafik tasarim disiplinleri oldugu gergeginin yanisira bu
yeni grafik tasarim bi¢iminin igerisinde yepyeni hareket, zaman, devinim, ses gibi
disiplinleri de bulunmaktadir. Grafik tasarim egitimi almig bir 6grencinin bu yeni
disiplinlerle karsilastiginda ne gibi ¢ozlimlemelere gittigi Z. Schincariol’un bir grup
Ogrenci ilizerinde yapmis oldugu deneyde agikca goriilmektedir. Deneyde bir grup
tasarim 6grencisine dnce ¢oziimleri sadece tipografi ile yapacaklari bir proje verilmis ve
sonuglardaki ifade yollar1 incelenmistir. Daha sonra ayn1 projeyi hareketli olarak nasil

coziimledikleri incelenmis ve karsilagtirilmastir.

Ogrencilere ¢ok uzak olmadiklari konular verilmis ve bunlari tipografik olarak
yorumlay1p bir kitap tasarimi yapmalar1 istenmistir. Ogrenciler ton, doku, ¢izgi, form,
statik, dinamik gibi grafik 6gelerini diisiinerek ve sadece beyaz iizerine siyah kullanarak
tasarim olusturacaklardir. Sadece tipografi kullanabilecekleri bu projedeki asil amag
sozlii ve resimli anlatimin yaninda tipografi potansiyelin ne boyutta oldugunu
gormektir. Burada tipografinin “ayarlanabilir ve basilabilir” (Wingart, 1999 ) ifadesinin

otesinde daha genis bir ifadeye ve anlama sahip oldugu iizerinde durulmaktadir.

Ogrenciler kendi bakis agilari, deneyimleri, bilgileri ve arastirmalar1 sonucunda farkli
projeler ortaya cikartmiglardir. Sao Paulo sehri ele alinan konulardan biridir ve sehrin

farkli bakis acilariyla tipografik olarak betimlenmesi ¢aligilmistir.
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Gériintii 2-1 Ogrenci grafik galismasi, Helvetica yazi tipinde yapilan degisikliklerle
olusturulmus ve iki yolcu arasindaki diyalog anlatimi. (Hirshfield,2000)

Goriintii 2-2 Ogrenci grafik caligmas, kentsel ciiriime gereksiz bilgi fazlalig1, tipik biiyiiksehir
problemleri anlatimi. (Hirshfield, 2000)

Goriintii 2-3 Ogrenci grafik calismasi, perspektif kullanarak sehrin kusbakist anlatimi .
(Hirshfield,2000)

Ogrenci projelerinde tipografik ogelerle meydana getirilen durgun, hareketsiz bir
gorlintiiniin olusumu, aktarilmak istenenin disinda farkli anlamlar da tasiyabilmenin
yaninda kompozisyonun ortaya ¢ikarilmasina katki saglar. Tasarim ortaya c¢ikarken
kullanilan tek cesit anlatim kompozisyon agisindan zenginlik yaratirken, tasarimcinin
aktarmak istedigi mesaj ya da hikayesi agisindan da ¢esitlilik yaratmaktadir.
Tasarimcinin kendi bilgi birikimi, deneyimi ile olusan tipografik anlatim, izleyicinin

ontinde farkli bir ifadeye biiriinebilir.
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Hareketli bir gorlintii olusturulurken, hareketsiz goriintii olusumunda sorun yaratan
durum degisir. Artik anlamlar1 tek bir gorilintliiye sikistirmak gerekmez, fakat anlam

karmasasi yaratan sebebler farklilasir.

Sabit gorilintli igerisinde kullanilan sekil formlar hareketlilik kazanan unsurlar
beraberinde getirir. Boylece, anlamin olusturulmasina katki saglanir; ancak hareketli
goriintli olusturma siirecinde, gorsel-isitsel dilin bir pargast olan isitsel dil de dahil
olmak iizere, siirecteki tiim iligkilerin siirdiirtilmesi daha karmasik hale gelir. Arnheim
(1994), ‘hareket’ ifadesini eklenen her ayrintinin biitiinii tamamlamakla kalmayip ayn1
zamanda onceden gosterilenlerin tamamini degistirdigi, anlamli bir diizen olusturacak
sekilde olaylarin birbiri ardina meydana geldigi diizenli dizilis olarak tanimlamaktadir

(Hirshfield, 2000).

Gorsel-isitsel dilde, bir dizi unsur birbiriyle etkilesir ve anlam olusturacak sekilde bir
araya gelir ve yapilan her se¢im farkli bir anlatima yol acabilir. Sabit bir goriintiiyle
olusturulabilen tasarimda hareket dnceden belirlenmis bir ¢ergeve ile sinirlandirilmistir.
Tasarim igerisinde hareket unsuru kullanilan objelerin gosterdigi yonler, ima ettgi

hareketlerle ilgilidir.

“Kamera hareketi”, gorsel-isitsel dildeki baska bir unsurdur. Panoromik goriintii,
yiirliyiis hareketi, kaydirma veya yakinlastirma/uzaklastirmalarin benzetimini yaparken,
izleyicinin goziinii belli bir noktaya yonelterek, kullanilan 6gelerin biiytikliglini
degistirerek, uzamsal hareketler ekleyerek ve goriis agilarini izleyicilerin algilarina gore

diizenleyerek vurgu elde eder (Hirshfield, 2000).

Gorsel isitsel dilde, ortaya ¢ikan temel problem ile duragan gorsellerin veya sadece
tipografik bir anlatimin olusturdugu tasarimda ortaya ¢ikan problemler temelde aynidir.
Iki disiplinin de iletmek istedigi mesaj kaygisi olmalidir veya vardir. Fakat iki

disiplinin farki kullanmis oldugu araglardan kaynaklanmaktadir.
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Sinematografik goriintiiler ve video grafikler arasinda bir ayrim yapilmast ¢ok
onemlidir. Sinematografik goriintiiler, temsil ettikleri nesneyle aralarinda belirli bir
bitisiklige dayanir. Fotograf veya video, bos bir sandalyenin goriintiisiinii yakalar ve
orada olan nesneye bagli olarak, bu goriintiiyii temsil eden ilgili nesneyle baglant1 kurar.
Video grafik caligmalarinda, betimlenen nesneler ¢izgi, doku ve renklerdir. Aslinda,
temsil edilen herhangi bir nesne yoktur, goriinen sey nesnenin kendisidir; sekli degisen,
koyulasan, renklenen ve hareketlenen yine nesnelerin kendisidir. Hareketli grafikler
iletecekleri bir mesaj kaygisi ile olusan goriintiilerdir. Gorlintiide algilanan nesnelerden
cok daha farkli bir konudan bahsedebilirler. Sinematografik goriintiiler de ise izleyicinin

ekranda gordiigii ile direkt ilgilidir.

2.2 SINEMATOGRAFiI

Sinematografi [yunanca: kine(hareket) ve graphos (yazi)], sinema filmi i¢in goriintii
kaydederken 1siklandirma ve kamera tercihleri yapma disiplinidir. Bir¢ok acidan
fotograf sanatiyla yakindan ilgilidir; fakat kamera ve goriintii elemanlarinin hareket
halinde oldugu durumlarda birtakim ek ozellikler de gosterir. Sinematografi, sinema
filmlerine 6zgii bir sanat formudur. Is18a duyarlt maddeler lizerinde goriintii kaydetme
isi 1800'lerin basindan beri uygulaniyor olsa da, nispeten daha yeni olan 'hareketli
resim' sanat1 farkli fotograflama teknikleri ve yeni bir estetik anlayis1 gerektiriyordu.
Sinemanin ilk donemlerinde, goriintlii yonetmeni genellikle filmin hem kameramanligini
hem de yonetmenligini iistlenirdi. Sinema sanat1 ve teknoloji gelistikce, kameramanlik
ve yonetmenlik arasinda bir ayrim olustu. Optikteki ve renkli film, genis ekran
(widescreen) gibi cesitli tekniklerdeki ilerlemelere ek olarak, yapay isiklandirma ve
1518a daha duyarli (daha hizli) ham filmlerin gelisiyle birlikte teknik acilardan
sinematografi bir uzmanin varligini zorunlu kildi. 1919'da Hollywood'da, bugiin hala
varligint siirdiiren ve diinyanin ilk meslek topluluklarindan biri olan American Society
of Cinematographers (Amerikali Goriintii Yonetmenleri Toplulugu ASC) kuruldu. ASC,
goriintii yonetmenlerinin film yapma bilim ve sanatina katkilarini ortaya koymak i¢in
olusturulmustur. ASC’ye gore sinematografi; basit bir fiziksel olay1r kaydetmek degil,
Ozgiin sanat eseri yapimciliginda doruguna ulasan yaratici ve yorumlayici bir islemdir.

Sinematografi fotograf¢iligin bir alt-kategorisi degildir. Fotografcilik, daha ziyade
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goriintii yonetmeninin diger fiziksel, orgiitsel, idari, yorumsal ve goriintliyli yonlendiren

tekniklere ek olarak kullandig1 bir sanattir (Meister, 2007)

Sinematografik gelisme bircok teknik bulus sonucunda devam etmistir. En eski
zamanlardan baglanirsa gélge oyunlari, optik cihazlar, hareketli biblolar ve fotografin
ilk kesfi ilk akla gelenlerdir. Fakat tiim bunlar teknik gelismelerdir ve sinematografi ile

kesin bir iligki icinde bulunmamaktadir.

Sinemanin teknik geligsmesi bir yana birakilip diisiiniildiigiinde sinema kavraminin
icadindan s6z edilmemektedir. Sinematografi teknik olarak 19. Yiizyillda mekanik
bilimlerin statik anlamdan kurtulup, dinamizime kavusmasiyla icat edilmistir.Sinema

hem teknik hem anlatim yoniinden siirekli geligmektedir (Bazin, 1993).

Sinemacmin  malzemesi  goriintiilerdir.  Sinemada  bir  hikayenin  Oncelikle
goriintiilenmesi amaclanmaktadir. Gorilintliye yardimci olarak diyaloglar ve diger
seslerde sinemacinin 6nemli araglardir. Sinema sanatinda tim bunlar film yiizeyine
kaydedilmektedir. Sinemacinin ¢alisma alan1 da bu film kareleridir. Sinema filmleri 35
mm’lik filmlerle, film kameralar1 kullanilarak c¢ekilmektedir. Kimyasal ve karigik bir
siiregten gecerek meydana getirilmektedirler. Sinema c¢ekimlerinin maliyeti oldukca
yiiksektir. Cekim ekipmanlari, ¢ekim Oncesi ve sonrasindaki iglemler yapilmasi herkes

icin kolay ulasilir imkanlar degildir.

Video teknolojisi evde sinema filmi seyretmek amaciyla gelistirilmistir. 1976 yilinda
Sony, Betamovie sistemini gelistirirken; JVC ise VHS sistemini gelistirmistir. iki sistem
de manyetik bant {lizerine goriintiiyii kaydetmekte ve okuyabilmekteydi. PAL sistem
video kamera saniyede 25 kare, ntsc sistem ise saniyede 30 kare cekmektedir. ilk
zamanlar ev kullanicilart i¢in sadece “okuyucular” piyasaya siiriilse de daha sonralar1
kaydediciler de hizla yayilmigtir. Daha sonra bu tip kasetler kullanan kameralar
gelistirilmis ve ev kullanicilar1 artik kendi goriintiilerini kaydedip seyredebilir duruma
gelmistir. 1990’larin ortasinda dijital teknolojinin hayatimiza girisiyle hemen herkesin
film ¢ekmek icin olanaklara ulasmasi kolaylasmistir. Giiniimiizde dijital video 6zellikle

kisa filmcilere ve film ¢ekmek isteyen herkese biiyiik imkanlar sunmaktadir. Dijital
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kamera ile cekilen kaliteli goriintiiler, kalitesinden bir sey kaybetmeden bilgisayar
ortamimna atilmakta ve montaj yapilabilmektedir. SOylemek istenileni goriintiilere
aktarmak ve izleyici ile paylasmak hemen herkes i¢in miimkiin hale gelmistir.

Gilinlimiizde baz1 sinemacilar uzun metraj filmlerini video teknolojisi ile gekmektedirler.

Teknolojik gelismeler her ne kadar herkesi herseyi yapabilecegi bir konuma getirsede
bu konusunda uzman olan Kkisilerin sayisin1 azaltmakta ve Onemini dahada

arttirmaktadir.

Sinema bir ekip isidir. Iyi bir filmin olusmasi i¢in bir araya gelmis tiim ekibinin isinde
uzman kisiler olmasi gerekmektedir. Senorya yazari, yonetmen, oyuncular, goriintii
yonetmeni, kamera asistani, 1sik¢i, montajci... hepsinin bir uyum ig¢inde c¢aligmasi
gerekmektedir. Bunun disinda kullanilan teknik ekipmanlarin 6zellikleri ve bunlar
kullanimindaki beceri de isin kalitesini direkt olarak etkiler. Oncelikle kamera
yonetmenin gozii gibidir. YoOnetmenin kafasindaki goriintiiyli izleyiciye aktarma

becerisi kameray1 kullanma becerisiyle dogru orantilidir (Aslantepe, 2007).

Hareketli grafik tasarimu ile ilgilenen grafik tasarimcilarin karsilastii yeni disiplerinin
hemen hemen hepsi sinemada var olan disiplinlerdir. Kamera kontrolii, 151k kullanim1 ve
montaj en Onceliklileridir. Bir hareketli grafik tasarime1 bu disiplinler hakkinda bilgi ve

tecrube sahibi olmalidir.

Hareketli grafik tasarimcisinin sayisal ortamda kullandigi bir kamera vardir. Bu
kameranin kullanimu ile artik tasarimer yaptigi ise, farkli agilardan bakmaya baglamistir.
Bu kameraninda teknik 6zellikleri gergek bir kameradan fakli degildir. Ornegin After
Effects programinda 3D moda gegildikten sonra ortama 15 mm’ den 200 mm’ ye kadar
degisebilen bir kamera yerlestirilebilir ve bu kamera gergek bir kameranin yapabilecegi
tim etkileri gosterir. Hareketli grafik tasarimcist bu kamerayr nasil kullanmasi
gerektigini teknik agidan degil; olusturdugu etki ve olusturmak istedigi etki acisindan

bilgi sahibi olmalidir.
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2.3 KAMERA TANIMI

Kamera ingilizce'de kullanilan "camera" kamera olarak her ne kadar Tiirk¢e'ye yerlesse
de kameranin gergekte Tiirkce karsiligi “ALICI” olarak bilinmelidir. Ingilizce'den
alinarak kullanilan camera kelimesinin taniminin fotograf makineleri i¢in de yapildigini
gormekteyiz. Oysa Tiirkge'de kamera denildiginde sadece film veya elektronik olarak
goriintii sinyali ireten alict cihaz aklimiza gelmektedir. Fotograf makineleri igin
kullanilan "fotograf makinesi" terimi yerinde ve dogru olarak kullanilmakta, ve akla
film veya elektronik kamera gelmemektedir. Basit olarak goriintiiden yansiyan 15181
kaydetmeye yarayan cihaza kamera denir. Ayrintili bir tanim yapmak gerekirse,
goriintiiden yanstyan 15181, mercek veya objektiften yararlanarak bir diizlemde toplayan,
o diizleme konulan film ( film kameralar1 i¢in ) veya 1s18a duyarli elektronik devre
elemanlar1 yardimiyla 151k enerjisini, elektrik enerjisine ¢evirdikten sonra bir ¢ikis
sinyali veren, gerekirse manyetik banda kaydeden ( elektronik kameralar i¢in ) cihaza

kamera denir (Wikipedia, 2010).
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2.4 KAMERA HAREKETLERI

Goriintii 2-4 Pan hareketi (www.kameraarkasi.org/)

2.4.1 Saga - Sola Cevrilme (Pan)

Yatay aksta kalarak saga ya da sola kamera gdvdesini donndiirerek yapilan harekettir.
Bu tiir calismada kamera omuzda ya da sehpa {istliinde sabit noktada durmalidir (Vardar,

2000).

Uzun bir objeyi, genis bir mekani, mesela bir gemiyi ¢cekerken, gemi hakkinda daha ¢ok

detay verebilmek amactyla pan yapilir.

Pan yaparken birbiri ile iliskili iki 6ge hakkinda izleyiciye bilgi vermek ve bu iki unsuru
birbiriyle iliskilendirmek amaciyla hareket tercih edilir. Bu nedenle pan i¢in baslangic
karesi ile pan hareketinin son karesi ¢ok dnemlidir. Bu iki unsur arasinda c¢ok fazla
bosluk varsa pan tercih edilmez, aradaki boslugun hem seyirci, hem de konu i¢in 6nemi
olmadigindan izleyiciyi sikar. Dikkatinin dagilmasina neden olur. Pan hareketi en fazla

90° acilar i¢in tercih edilmelidir.

Pan hareketinin hiz1 da ¢ok onemlidir. Detaylarin kaybolmayacagi kadar yavas, ama

stkmayacak kadar tempolu olmalidir.
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Goriintii 2-5 Tilt hareketi (www.kameraarkasi.org/)

2.4.2 Yukari - Asag1 Cevrilme (Tilt)

Dikey harekette 90 dereceye kadar g¢evrinme yapilabilir. Bunun fazlasi yer gok
karismasina sebep olabilir. Seyirci bu tiir ¢ekimlerde mekan ve ufuk kavramini
kaybeder. Govde olarak kamera yerden yukari ya da asagi yiikselip algalabilir bu
“pedestal hareketi” olarak adlandirilir. Jimijip ya da kreyn kullanilarak bu tiir kayma
ylikselme yapmak miimkiindiir. Cergeve yatay - dikey g¢evrilmeksizin sabittir ancak

govde olarak asansor ¢ikish bir hareket ile mekan degisimi saglanabilir (Shaw, 2004).

Kameranin dikey eksende, yukaridan asagiya - asagidan yukariya dogru yaptigi
hareketlere tilt hareketi denir. Kamera gdvdesinin yiikselip algalarak yaptigi hareketten
farki ¢ekim diizlemin degismemesidir. Yukaridan asagiya yapilan tilt hareketine “tilt
down”, asagidan yukariya yapilan harekete “tilt up” denir. Ornegin bir insan viicudunu

yukaridan asagiya dogru taradigimizda olusan hareket tilt down olacaktir.
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Goriintii 2-6 Truck hareketi (http://www.kameraarkasi.org/)

2.4.3 Tleri - Geri Hareket (Truck)

Kamera ile ileriye - geriye dogru yatay eksende yapilan harekettir. Dolly, pedestal veya
saryo ile yapilabilir. Hareket takiplerinde kullanilir. Konunun hareketine aksi
istikamette yapilabilir. Bu sayede konunun oldugundan daha hizli hareket ettigi etkisi

uyandirilabilir. Cerceveyi gereksiz yere biiylitmemek veya kiictiltmemek i¢in kullanilir.

Goriintii 2-7 Dolly hareketi (http://www.kameraarkasi.org/)

2.4.4 Kayma (Dolly)

Kamera govdesini hareket ettirilerek yapilan mekanik harekettir. Kamerayi ele alarak ve
kamera sallanmasini, titremesini goz ardi ederek yapilabilir. Kayma hareketi diiz
zeminlerde tekerlekli bir tripod veya dolly ile zeminin bozuk oldugu durumlarda saryo

kurarak yapilabilir.
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Yiiriiyen, kosan bir kisiyi ¢erceve genisligini degistirmeden takip etmek amaciyla sik
stk kullanilir. Duvardaki, tabletteki kabartmay1 yatay diizlemde tararken pan yaparsak
kabartmanin uglaria dogru netlik ve gerceve biiylimesi problemini ortadan kaldirmak

icin yatay diizlemde kayma hareketi idealdir.

Goriintii 2-8 Pedastal hareketi (http://www.kameraarkasi.org/)

2.4.5 Yukar - Asag1 Hareket (Pedastal)

Kamera ile yukaridan - agagiya veya asagidan - yukariya dogru dikey eksende yapilan
harekettir. Mesela bir insani ayaklarindan basina kadar ¢erceveyi genisletmeden takip
etmek i¢in yapilir. Dikey nesnelerin yiizeylerindeki resim veya kabartmayi takip

ederken tilt hareketi yapilirsa netlik ve ¢ergeve bilyiimesi probleminden kaginmak igin
idealdir.

Goriintii 2-9 Pan hareketi (http://www.kameraarkasi.org/)
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2.4.6 Ark Hareketi
Kameranin dairesel olarak yaptig1 harekettir. Cer¢cevenin sabit tutulmasi hareketin dogru
yapilmasi i¢in gereklidir. Resim ¢ergevesinin baglangici ile bitis karesinin ayni1 formatta

olmasi tercih edilir.

Genelde ortaya bir objeyi alip etrafinda donerek objenin uzayda bulundugu noktayi
belirtmek ve objenin etrafinda bulundugu yer hakkinda bilgi vermek igin
kullanilir.Objenin etrafinda 360 derece donerek objenin her yonii hakkinda bilgi vermek

amactyla yapilan kamera hareketidir.

Yavag yapildiginda psikolojik bir etki uyandirir. Hizli yapildiginda ise seyirciyi aniden
degisik bir boyuta tasir ve sasirtir.

Cok sik kullanilmayan bir harekettir. Ancak amacina uygun yerinde yapildiginda diger

kamera hareketlerinden etkileyicidir.

Goriintii 2-10 Kamera objektif

2.4.7 Optik Kaydirma (Zoom)

Cekilen konunun sabit bir yerde durmasi ve kamera govdesi ile hareket etmeye gerek

kalmadan goriintii acisinin  biiyiimesi veya kiiclilmesinin mercekler yardimiyla
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saglanmasidir. Objektif icinde bulunan merceklerin ileri veya geri hareketiyle yapilir.

Bu optik kaydirmaya zum denir.

Sabit acili objektiflerde, odak uzakligi sabit oldugundan bu hareket miimkiin degildir.
Degigsken acili zum objektifler ile miimkiindiir. Aslinda zum objektifler, ani ag1
degisiklikleri gerektiginde, kameramanin sik sik objektif degistirecegi durumlarda
zaman kaybini ortadan kaldirmak amaciyla ve bir ¢ok objektifin tagiamayacagi
durumlar igin tretilmektedirler. Ancak bu ani agt degisikligini bir hareket olarak

kullanan yonetmenler ile zum hareketi ortaya ¢ikmuigtir.

Cerceveye sigmayan konunun genelini gérmek i¢in veya genel goriintii icinden detaylar
almak i¢in zum yapilir. Zum hareketinde ¢erceve genisler veya daralir. Bu durumun goz
oniinde bulundurulmasi halinde kullanilabilir. Ornegin uzaktan kameraya yaklasan bir
insan1 goglis planda takip etmek i¢in ilk objektif genisligi eger 125mm ise, o insan
kamera yakinina geldiginde objektif ¢apt 20mm civarina kadar genislemektedir. Bu
durumda, kameraya yaklagan insan1 ¢erceve dis1 birakmamak i¢in etraftan konuyla ilgisi

olmayan bir ¢ok sey cerceveye girecektir.

Zum hareketinde en biiylik dezavantaj, dar bir acida objeyi c¢ektigimizde arka planin
flulagmasi, objenin genelini goérmek icin a¢1 genisletildiginde ise arka planin da

netlesmesidir.

Insan gozii bir goriintiiden bagka bir gériintiiye gecerken keserek hareketi takip edebilir.

Insan géziiniin dogasinda zum yoktur. Beyin ise bu hareketi diizeltemez.

Zum hareketi aslinda ciddi bir kamera hareketidir ve zaten gergeve iginde hareket eden
nesneler varsa izleyicinin dikkatini dagitmamak i¢in ayrica bir zum hareketi yapilmasi

tavsiye edilmemektedir.
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2.4.8 Kombine Hareketler

Kamera ile ayn1 anda birden fazla hareketin kapilmasina kombine hareket denir. Sikca
kullanilmasinin seyirciyi karmasaya ve mekan hakkindaki bilgileri alamamasina neden
olmasi nedeniyle 6zel hareketler olarak az kullanilir. Birbiri arkasina kombine

hareketler yapilmaz veya montaj edilmez.

Cercevenin geregine gore ayni anda sola pan ve tilt yapilabilir. Bu bir kombine
harekettir. Kameraman ayni anda kamera govdesini sola dondiirerek yukari kaldirir,

netlik ise kamera asistanina aittir.

Bu hareketler kameraman tarafindan kontrol edilerek el ile manuel veya uzaktan kontrol

ile otomatik olarak uygulanabilir.

Kameranin objektif diizeninin iizerine takilan remote control cihazlar1 ile zoom hareketi
ve netlik kamera asistan1 tarafindan uzaktan kontrol edilebilir. Kamera gdévdesine
takilan servo motorlu sistemler ile kamera her yone kameramanin uzaktan kontrolii ile

dondurilebilir.

Tiim bu kamera hareketlerinin bir konu anlatimina katkis1 vardir. Anlatim1 giiclendiren
bir ara¢ olarak kullanilirlar. Bu hareketler esnasinda olusan acilarin ayr1 ayir dramatik

etkileri vardir.

2.5 CEKIM ACILARI

Cekim acilart izleyiciye Oykiiyli anlatmak, onu Oykiiye baglamak i¢ine ¢ekmek igin
kullanilir. Konularin goriintii ¢ercevesine oranla kapladiklarin yerin degismesinden

olusan ¢esitli boydaki ¢ekimler dizisi seklinde tanimlanmaktadir (Aslantepe, 2007).

Kameranin her yer degistirisinde seyirci de konumunu degistirir ve olay1 yeni bir bakisg
acis1 ile goriir. Kamera acisini belirleyen en onemli faktorlerden birisi kameranin

yiiksekligidir.
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Kameranm yiiksekliginin konuya gore ayarlanmasi yolu ile Oykiiniin aktarimina
sanatsal, dramatik ve psikolojik katki saglayabilir. Sahnenin goz hizasindan ya da
konunun asagisindan yada yukarisindan ¢ekilmis olmasi izleyicinin olaya katilimini ve

tepkisini etkileyebilir (Mascelli, 2002).

2.5.1 Bakis Acis1

Kameranin, konudaki kisinin goz seviyesinde bulundugu acidir. Kisi ayaktaysa,
oturuyorsa ya da yerdeyse kamera yiiksekligi her durumda kisinin goz seviyesinde
konumlandirilir. Bu ag1 ile kisi oldugu gibi izleyiciye gosterilir. Kisiye yorumu
yonetmene degil izleyicinin kendisine birakilir. Kisiye gli¢sliz veya giiclii gibi sifatlar
yiiklenmeden oldugu gibi gdstermek amaciyla kullanilan agidir. Televizyonda en sik

kullanilan kamera agisidir.

Bakis agis1 goriintii bakimindan yiiksek ya da alcak acgilar kadar ilging ya da dramatik
olmasa da, bunlar insanlarin yakin ¢ekimi i¢in ve normal goz hizasindan sunulmasi

gereken manzaralarin ¢ekimi i¢in en iyi agilardir (Mascelli, 2002).

2.5.2 Ust At

Kameranin, goz seviyesinin iistiinde konumlandirildigi acidir. Alt acili bir ¢ekim,
kameranin yukardan asagiya dogru yonlendirilmesi ile elde edilen ¢ekimdir. Bu tiir bir
ac1 ¢ok sanatsal bir goriintii saglayabilir. Ciinkii hem hareketin derinlemesine gelisimi
korunacak hem de estetik bir goriintii saglayacaktir. Ama yaratacagi psikolojik etki géz
oniinde bulundurulmaz ise estetik kaygilar da yerini yanlis bir anlatima birakacaktir. Ust
ac1, psikolojik olarak kiicimseme, gii¢siizlestirme, eziklik duygusu verme gibi

anlamlarda kullanilir (Mascelli, 2002).

2.5.3 Alt Aci

Kameranin, gz seviyesinin altinda konumlandirildigi acidir. Alt acili bir ¢ekim,

kameranin asagidan yukar1 dogru yonlendirilmesiyle elde edilen ¢ekimdir. Bu tiir bir ac1



45

estetik, teknik veya psikolojik nedenlerden tercih edilebilir. Fakat kameranin konumu
belirlenirken film igerisinde yarattigi etki ¢ok dikkatli analiz edilmelidir. Alt ag1,
psikolojik olarak saygi, korku, heyecan duygular yaratmak ve konu igerisindeki kisiyi

yiiceltip giiclendirmek i¢in kullanilir.

2.5.4 Egik Ac¢ilar

Kameranim diisey ekseni konunun diisey ekseni ile agilanmaktadir. Bu da goriintiiniin
egimlenmesi, yatay konumunun egilmesi, dengesinin bozulmasi anlamini tasir. Bu
tiirden egik goriintiileri kullanmadan 6nce gercekten emin olmak gerekir, aksi halde
Oykii anlatimini zedeleyebilirler. Bu tiir ¢ekimler tuhaf, siddetli, dengesiz, izlenimci ya

da yenilikgi etkiler gerektigi zamanlar i¢in saklanmalidir.

2.6 KURGU

Gorlintiilerin ve seslerin bir senaryo dahilinde belli bir amaca uygun olarak pes pese
siralanmasina “kurgu” veya “montaj” denir. Iyi bir senaryoya, kaliteli oyunculara sahip
ve 1yi ¢ekilmis bir sinema filmi, kotii bir kurgucunun eline distiigii takdirde degerinden
cok sey kaybedebilir, izleyici tarafindan anlasilmayabilir. Bu durumun tam tersi de
miimkiindiir: iyi bir kurgucu, yapimi ¢ok daha hareketli, canli, anlasilir kilabilir, belirli
noktalara kadar ¢ekim hatalarin1 veya oyuncularin kusurlarii giderebilir. Bir yapimin
kurgusunda 6n planda olan kisiler yonetmen ve kurgucudur. Ydnetmen, goriintiilerin
cekimini gergeklestirir ve isin nihai sonucunun ne olmasi gerektigi konusundaki en
yetkili kisidir. Kurgucu teknik ve estetik bilgisiyle yonetmenin kafasinda olusturdugu
resmi gerceklestirir. Ancak tecriibeli bir kurgucu sadece yardimci olmakla kalmaz,

fikirleriyle yonetmene ilham verebilir.

Sinema, gelisimini diger sanat dallarina, dilini ise ‘kurguya’ borg¢ludur. Kurgu,
sinemasal anlatimin kendisidir. Hareketli goriintiiniin zamansal boyutuna; yakin uzak,
degisken mekan (sahnelerin anlik degisimi), sahneler arasi iligski (sekans), ifadenin
giicli, gecmis gelecek, on arka gibi diger sanat tiirlerinin ulasamadigi bir yapiy1
izleyiciye ayni anda sunar. Arastirmacilar kurgu olmasaydi sinema diye bir sanat

tiirtiniin var olamayacagindan s6z ederler. Ayn1 zamanda dil, miizik, performans gibi
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diger alanlar1 i¢ine almasi sinemay1 gii¢lendiren unsurlardir (Bozkurt , 2005).

2.7 KURGUNUN ONEMIi

Film kurgulamak bir elmasin kesilmesi, parlatilmasi ve yerine yerlestirilmesi ile
kiyaslanabilir. islenmemis durumdaki bir elmasin elmas oldugunu anlamak zordur.
Islenmemis elmasin, dogasindan gelen giizelliginin anlasilabilmesi igin, kesilmesi,
parlatilmas1 ve yerlestirilmesi gerekir. Ayni sekilde film Oykiisii karmagik bir ¢ekim
y1gmudir, ta ki elmas gibi kesilip parlatilana ve bir araya getirilene kadar. Hem elmas
hem de film, atilan parcalar ile zenginlesir! Geriye kalan parc¢a dykiiyl anlatir (Mascelli,

2002).

Yanlizca iyi bir kurgu bir filme hayat verebilir. Cesitli ¢cekimler, tutarli bir Sykiiyii
anlatacak bicimde beceriyle bir araya getirilene kadar, yanlizca bir siirli tek tek film
parcasidir. Kurgu, filmin fazlasini alir, biitiin gereksiz film seridini c¢ikarir: hatali
baslangiclar, binmeler, gereksiz girisler ve ¢ikiglar, fazla sahneler, birebir yenilenen
devinim, kotii ¢gekimler. Perdedeki dykiiyii seyircilerin ilgisini ¢ekecek ve bu ilgiyi agis
sahnesinden en sondaki kararmaya kadar canli tutacak tarzda sunmak iizere, geriye

kalan ¢ekimler kesintisiz bir anlatim halinde oriilmelidir (Mascelli, 2002).

Hareketli grafiklerde ise kurgunun onemi daha fazladir. Hareketli grafikler uzun bir
anlatima sahip degildirler. Kisa zamanda miimkiin oldugu kadar fazla bilgiyi, heyecan1
hep yukarida tutarak izleyiciye aktarirlar. Bu kisa sunumda resim, video, yazi, miizik
gibi Ogeler bir arada kullanilir. Bir filmin montajindan farkli olarak c¢ekilmis
goriintiilerden daha ¢ok istenilen goriintiiler olusturularak kurgulama islemi yapilir.
Hareketli grafiklerde bir araya getirilecek 68e sayisi fazla oldugu ve zaman kisith
oldugu i¢in kurgunun anlama katkist ¢ok daha fazladir. Kurguda ki en ufak bir

degisiklik aktarilacak bilginin degismesine sebep olur.

Jeneriklerde siire agisindan sinirlidirlar ve filmin oyuncu isimlerini, filmin igerigini bu
kisa siire icerisinde izleyiciye aktarmalidirlar. Bu sebepten kullanilacak her sahnenin
secimi yada hazirlanmasi 6zenle yapilmadir. Sadece iki dakika siirecek bir jenerik igin
bazen saatlerce c¢ekim yapilip gilinlerce kurgu islemi yapilabilmektrdir. Ciinkii kisa

zamanda, en az 6ge ile cok fazla seyi anlamatmak gerekmektedir. Bunu basaran en
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onemli seyde dogru kurgudur.

“.. Melies sonrasinda “montaj” devreye girince sinemanin devrin en etkili araci
olacagr ortaya c¢ikti. Ciinkii modern toplum, endiistrisinden edebiyatina,
sanatindan mimarisine, devletinden ekonomisine bir montajdi”... Nopolyon moden
ulus ve medeni kanunlarini aslinda monte ettirmigti. Miihendislik montajdan
ibaretti (ve zaten terim 19. yiizyil miihendisliginden tiiremistir). Montaj herseydi ve
sinema herseyi kaydedebilen bir cihaz olarak ortaya ¢iktigi andan itibaren modern
toplumun 6ziinii en iyi yansitacak ortam olarak beliriyordu: ¢iinkii sinemanin
bizzat 6ziiydii montaj (Eisenstein)... ta kendisiydi... Ve bu sayede sinema moden
toplumda neler olup bittigini baska herseyden daha iyi kavrayacak ve ifade
edebilecek arag¢ olarak goriiniiyordu. Epstein, Eisenstein, Vertov gibiler igin
“montajin” her sey olmasi sinemayi, adandigi kitleler ile bulusturacak bir ozellikti
— uyutulacak yada uyandirilacak, yakalandirilacak kitleler” (Baker, 2002, 5.86).

Rus sinema kuramcisi Lev Kulesov ilk defa "montaj" kelimesini Vestnik Kinematografi

(Sinema Haberleri) dergisinde kullanmastir.

"Sinemada Sanat¢inin Gérevleri” adli makalesinde kullanmistir: "Uzerine harfler
yazilarak dagitilmis ayri kiipleri bir araya getirerek, kelime veya ciimle kuran
¢ocuklarin yaptig1 gibi, yonetmen de filmi yapmak igin ayri, birbirleriyle ilgisi
olmayan, farkli an ve giinlerde ¢ekilmis parcalar: bir araya getirerek, daginik
pozlart en uygun, anlamli, eksiksiz ve diizenli bir sekilde siralamalidir. Bu da
filmin montajini anlatan en basit, en ilkel semadir..." (Kulesov,1918).

1918'de Kulesov, kendisinin belirttigine gore, ic¢inde "montaj teorisi"nin
sekillendirildigi "Proekt inzhenera Prayta" (Miihendis Pryat'in Projesi) adli ilk filmini
yapmustir. Kulesov i¢in montaj, pozlarin birbirine yapistirilmasindan ¢ok, sanatsal bir
diisiince tarzidir. Lev Kulesov tarafindan sonradan "Kulesov etkisi" adi verilen montaj

deneyi yapilmistir.

“Kulesov etkisi” (Kuleshov Effect) adi verilen bu deneyde Once yiiziinde hicbir ifade
olmayan bir adam yakin plan ¢ekildi, ardindan ise bir tas ¢orba, kii¢iik bir kiz cocugu ve

bir tabut goriintiilendi. Bu 4 gdriintiiden daha sonra su sekilde ii¢ kisa film olusturuldu:
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Goriintii 2-13 film: Adam - kadin - adam (http://www.sinematek.org)

Bu ¢ kisa film, i¢ farkli denek grubuna seyrettirildi. Birinci filmi, yani yiiziinde bir
ifade olmayan adam, ardindan corba kasesi ve tekrar adamin yiiziinii seyreden gruba
adamin yiiziinde nasil bir ifade oldugu soruldu. Grubun ¢ogunlugu bu soruyu “a¢lik”
seklinde cevaplandirdi. Ayn1 soruya ikinci filmi seyredenler “lizlintii” {i¢iinci filmi
seyredenler ise “sevgi” seklinde cevaplamistir. Seyirciler, adamin ¢ekimiyle birlikte

gosterilen gorlintii arasinda psikolojik olarak bir baglanti kurup farkli anlamlar
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cikarmaya calismislardi. Clinkii segilen ve ardarda siralanan goriintiiler, izleyicinin
mesajiniz1 nasil algilayacagimi etkiler. Cekimler filmde &yle bir bicimde pes pese
getirilir ki, izleyiciler gergekte gormedikleri bir seyi gdrmiis gibi olurlar. Kulesov, iki
ayr1 sahnenin birlesmesinden yeni bir mana, yeni bir temsil ve bu sahnelerin hi¢ de ifade
etmedigi tliglincii bir anlam ortaya ¢iktigini belirterek: “Bu kesfim, beni hayrete diisiirdii.
Bundan sonra montajin ne kadar biiyliik bir giice sahip oldugunu kavrayabildim.”
demistir. Bu kesfin arkasinda, sinema sanatinin o donemde heniiz taninmayan imkanlari
saklidir. "Kulesov etkisi", Kulesov'dan baska Pudovkin, Eiseinstein ve diger ustalarin da
dikkatlerini ¢gekmistir. Stiphesiz ki, hem arkasindan yaptiklar1 sinema deneyleri, hem de
sesli filmin yapisini anlatan Eiseinstein'in "Dik Montaj" makalesi, Kulesov deneyinin
esintilerini tastyordu. Glinlimiizde ortaya ¢ikmis olan klip sanati (modern konulu
filmlerde de yoOnetmenlerin sik¢a faydalandiklari klip sanati), ger¢ekte Kulesov'un

deneylerini yaptig1 donemden bu yana kullanilmaktadir (www.kameraarkasi.org) .

2.8 KURGUDA KULLANILAN YONTEMLER

2.8.1 Sicramali Kesme (jump cut)

“Atlama” olarak da adlandirilir. Bu kesme tiirli, goriintiiler arasindaki devamlilig
zedeler. Zaman ya da mekan bakimindan birbiriyle alakasiz iki goriintii arasinda yapilan
kesme, bu tiire girer. Geleneksel sinemada bir hata olarak goriilse de, giliniimiizde sik¢a
kullanilmaktadir. Stanley Kubrick’in “2001: Bir Uzay Macerasi” (2001: A Space
Odyssey, 1968) filminde zamanda en uzun atlamalardan birinin yapildig1 bir sigramali
kesme 6rnegi vardir. Filmin ilk bdliimiinde bir maymun, elindeki kemigi havaya firlatir.
Bu kemik diisiise gecerken bir uzay gemisine doniisiir ve filmin 2. boliimii baslar. Ayni
sahnenin i¢inde de sicramali kesme yapilabilir. Ameliyathane kapisinda, i¢ceriden haber
bekleyen bir adami dnce ding ve gergin bir sekilde beklerken gdsterip, kesmeyle adamin
duvar kenarinda, bezgin, bekleyisteki goriintiisiine gecmek gibi. Atlamalar, izleyicinin
zaman ve mekan algisin1 bozar. Bir odada gecen sahnede, oyuncuyu sandalyede
otururken gosterdikten sonra, kalkisini atlayip ayaktayken gdstermek boyledir.

(http://sites.google.com/site/videokurgu/temel-bilgiler)
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2.8.2 Eslemeli Kesme (match cut)

Bir cismi goriintiilerken, gorsel ya da icerik bakimindan ona benzeyen bagka bir cisme
yapilan kesmedir. Bir trafik lambasindaki kirmizi 15181 yakin plan ¢ekerken sonraki
sahnede parlayan bir giinese gecmek gibi. Carpigsma (Crash, 2004) filminde sahneler
arasindaki gegisler, kapilarin agilmasi ve kapanmasi ile saglanmistir; bir sahne kapinin
kapanmasi ile biterken sonraki sahne kapi acilmasi ile baglar. Filmde bir¢ok kez
tekrarlanan bu eslemeli kesme, filmin 1rk¢iliga, nyargilara ve iletisimsizlige karsi olan
konusu ile de ortiisiir ve filmin mesajim giiglendirir. 2000 yapimi “Bir Riiya I¢in Agit
(Requiem for a Dream) filminin son sahnesinde de filmdeki karakterler benzer
pozisyonda goriintiilenirler: yanlari lizerine yuvarlanirken. “2001: Bir Uzay Maceras1”
filmindeki sigramali kesmeyi, kemigin ve uzay gemisinin benzer sekillerinden dolay1
“eslemeli kesme” olarak niteleyenler de vardir.

(http://sites.google.com/site/videokurgu/temel-bilgiler)

2.8.3 Capraz Kesme (cross cut)

Capraz kurgu iki yada daha fazla olayin degisken bir kalipta paralel olarak
kurgulanmasindan olusur. Stiidyo dilinde buna, “Bu esnada uzaklarda” uygulamasi

denir. (Mascelli, 2002)

Ayni1 anda birbirinden farkli mekanlarda cereyan eden iki veya daha fazla olay arasinda
gidip gelmeyi esas alan kurgu bi¢imidir. “Paralel kurgu” da denir. Heyecan ya da siiphe
uyandirmak, iki olaym birbiriyle baglantisni olusturmak icin kullanilir. Ornegin, bir
hirsiz evde dolap ve ¢ekmeceleri karistirirken ev sahibinin eve yaklagsmasini ¢apraz
kesmelerle verdigimizde, seyirci hirsiz ve ev sahibinin karsilasma anma yogunlasir,
merak ve heyecani artar. Orhan Aksoy’un yonettigi 1978 yapimi Neseli Giinler
(Tursucular) filminde capraz kesmenin en giizel ornekleri vardir. Tursuculuk yapan
Kazim (Miinir Ozkul) ve Saadet (Adile Nasit) ¢ifti, filmin basinda kiiciik bir sebepten
dolay1 kavga ederek ayrilir.
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Cocuklarin bir kismi annede, bir kismi ise babada kalir. Filmin sonundaki yeniden
birlesme sahnesine kadar ailenin boliinmiis iki parcasinin yasadiklarini capraz
kesmelerle izleriz. Ornegin, cocuklar: bir “baba” istediginde Saadet Hanim, bir koca
adayini eve getirir ve ¢ocuklarina tanitir. Ayni anda Kazim Bey ise alt komsusu dul bir
kadint ¢ocuklarina yeni anneleri olarak takdim eder. Filmin bu sekilde bir “paralel

kurgu”yla ilerlemesi filmin temposunu yiikseltir, seyircinin heyecanini artirir.

Senaryosunu Michael Cunnigham’in yazdig1 “Saatler” (The Hours, 2002) filminin giris
sahnesi de oldukca basarili bir ¢apraz kesme drnegi icerir. Giris sahnesi, Ingiliz yazar
Virginia Woolf’un esine bir veda mektubu yazmasi, evden ¢ikip nehre giderek intihar
etmesi ve yazarin esinin eve gelip mektubu bulduktan sonra esini aramasi lizerine
kurulmustur. Kurguda bu ii¢ olay i¢ i¢e ve ayni anda izleyiciye gosterilerek olaymn
gerilimi ylikseltmistir. Giris sahnesinin tiimiinde Woolf karakterini canlandiran Nicole
Kidman’in dramatik bir miizik esliginde mektubu okuyan dis sesi duyulur. Mektubun
okunmasi bittiginde ise pespese gelen dort goriintii sahneyi kapatir: yazar mektubu
bitirir ve kapatir, nehre girer, yazarin esi telasla evden ¢ikar ve kosar, yazar nehrin
akintisinda kaybolur. Bu ¢apraz kesme/paralel kurguyu ayni tiiriin diger drneklerinden
ayiran farki, degisik zaman dilimlerini birlestiriyor olmasi; yani zamana veya mekana
gore degil, konuya gore ¢capraz kesme yapilmasidir

(http://sites.google.com/site/videokurgu /temel-bilgiler).

2.8.4 Ani Pan (whip pan)

Kamerayla saga veya sola dogru asir1 hizli bir doniis yaparak bir baska ortama gecis
yapilmasidir. Farklt mekanlarda/zamanlarda yapilan ¢ekimleri baglamak i¢in kullanilir.
1970’lerde doviis ve kung-fu filmlerinde ¢ok sik kullanilmistir. Bu teknikte; birinci
sahnenin bitiminde kamera hizla sola cevrilerek ¢ekim bitirildiyse, ikinci ¢ekimde
kamera ayn1 yon kullanimini devam ettirerek goriintiiye sagdan girer ve iki ¢ekim
birbirine baglanir. Ani pan, hizli bir pan hareketinden ¢ok daha fazlasidir. Gegis
anindaki kisi ve nesneler, bulaniktir ve renkli bir ¢izgi, serit halinde goriiniirler

(http://sites.google.com/site/videokurgu /temel-bilgiler).
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2.8.5 Geriye Sicrama (flashback)

I¢inde bulunulan zamandan gegcmis zamanda yasanmis bir olaya déniistiir. Sinema ve
televizyon yapimlari disinda edebiyatta da sik kullanilan bir anlatim teknigidir.
Normalde bir sinema eserinde senaryo, olaylarin ileriye dogru gosterimi ile olusturulur.
“Filmde olay orgiisii bazen kisa, bazen de uzun ileriye atlamalarla, zamanda ileriye
dogru yapilan bir anlatimla kurulmaktadir. Geriye sigramalar ise daha Onceden
yasanmig bir olay1 izleyiciye hatirlatmak, karakterleri daha iyi tanimasini saglamak i¢in
senaryoya eklenir. Geriye sigramalar filmin zamanda ileriye dogru akisini kesintiye
ugrattigindan, ¢ok sik kullanildiklarinda filmin akiciligini zedeler, izleyicinin olay1
algilamasini zorlastirabilir. I¢inde bulunulan zamandan geriye sigrarken veya simdiki
zamana geri donerken gecisler genelde zincirleme gegisle yapilir. Iki ¢ekim arasina bir
151k patlamasi seklinde efekt konarak yapilan ge¢is de siklikla kullanilir. Geriye sigrama
esnasinda oyuncunun goziine zoom yapilarak gecisin saglanmasi da sik kullanilan bir
baska yontemdir. Geriye sigrama yapildiginin izleyici tarafindan daha iyi
anlagilabilmesi i¢in gec¢is aninda kisa bir ses efekti/miizik de kullanilabilir. James
Cameron’un yonettigi “Titanik” filminin tamamina yakini, gemi kazasindan kurtulan
kadin oyuncunun yasadig1 bir geriye sicrama iizerine kurulmustur

(http://sites.google.com/site/videokurgu /temel-bilgiler).

2.8.6 lleriye Sicrama (flash-forward)

Icinde bulunulan zamandan ilerideki bir zamana yapilan sigramadir. ileriye dogru
sicrama iki sekilde olabilir. Birincisi, filmsel zaman i¢inde, film i¢in gereksiz uzun
zaman dilimlerinin atlanmasidir. Ornegin, bir filmde oyuncunun ¢ocuklugu bir sahnede
verildikten sonra 10-15 yilda yasadig1 olaylar atlanarak yetiskinligine gelinebilir. kinci
olarak ise, karakterlerin ileride yasayacaklar1 olay ve durumlar, tahmin, hayal, plan ve
korkular, zamanda ileriye si¢ranarak gosterilebilir. Mesela ¢ok yemek yiyen bir
karakterin birka¢ yil sonraki asir1 sisman ve giiliing hali, adamin kendi korku
tahmininden yola cikarak ileriye sicramayla gosterilebilir. Ileriye sigramanin iki tiirii
arasindaki sekil farki sudur: ilk tiirde, sicrama yapildiktan sonra olayin akisi bu

noktadan ileriye devam eder. ikinci tiirde ise, sigrama genelde kisa siirer ve onceki
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zamana geri doniiliir. ABD yapimi “Simpsonlar ve onun takipgisi “Family Guy” ¢izgi
dizileri ileriye sicramalar bakimindan oldukg¢a zengindir. Yine ABD yapimi “Lost”
dizisinde de hem ileriye hem de geriye sigramanin bir¢ok Ornekleri vardir

(http://sites.google.com/site/ videokurgu/temel-bilgiler).

2.8.7 Kurgu ve kompozisyon

Bir dizi uyumlu sahnede, komozisyon 6geleri- oyuncular, mobilya, esyalar, arka plan
nesneleri ¢ergevenin ayni alaninda kalmalidir. Cekimler arasinda kompozisyon
ogelerinin gergeve icinde yer degistirmesi seyirciyi sasirtabilir. Ornegin, genel ¢ekimde
bir oyuncunun solunda arka planda yer alan bir masa lambasi1 kamera agisindaki
degisiklikten otiirli birdenbire oyuncunun saginda goériinmemelidir. Eger aksiyon ekseni
prensibine uyulursa oyuncular ve nesneler dogru yerde konuslanmis olacaktir; ancak
birbirini izleyecek ¢ekimler i¢in acilar degistirilirken oyuncularin, mobilyanin, esyalarin

ve arka plan 6gelerinin iligkisi dikkatle not edilmelidir (Mascelli, 2002).

Hem kamera hemde goriintii boyunu degistirmek diizglin kurgu saglamaya yardimci
olur, ¢linkii goriintiiniin boyu artar yada azalirken bakis agisida degistirilmektedir.
Dosdogru yaklasmak yada uzaklagsmak yerine bakis acisin1 degistirmek kiigiik
uyumsuzluklart ve mobilyalarda egyalarda yada arka plan neslerinde yapilmis

degisiklikleri kapatacaktir (Mascelli, 2002).

Film bir ekip isidir ve kurgu son asamadir. Tiim parcalar problem ¢ikarmadan yerlerine
uyarlarsa yapbozu tamamlamak daha kolay olacaktir. Senaryo, oyuncular, kamera

teknikleri ne kadar gii¢lii olursa kurgunun sonuglarida o derece basarili olacaktir.
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3. BOLUM

FiLM JENERIKLERI

3.1 JENERIK TANIMI

Filmin baginda ve sonunda yer alan, filmin adi, yonetmeni, oyunculari, teknik ekibi ve
yapimcinin isimlerinin yazildigi bélime film jenerigi adi verilir. Fransizca’daki
“générique” soOzciigiiniin karsihigi olarak Tirkcede “tanitma yazisi” anlaminda
kullanilmaktadir. (jene ve grafik olarak 2 kelime birlesimi) Film jenerigi filmin basinda
veya filmin sonunda olmak iizere ikiye ayrilir. Filmin basindaki agilis jeneriginde
onemli bagrol oyuncularini ve yine énemli prodiiksiyon ekibinin isimlerini filmi ifade
eden goriintiiler esliginde yer alir. Kapanis jeneriginde ise, film prodiiksiyonunda yer
alan tim oyuncu, teknik ekip, miizik besteci ve sarkici isimleri yeralir. Fakat kapanig
jeneriklerindeki goriintiiler filmi anlatan ipucu veren goriintiiler yerine filmin i¢inde ya
da son sahnesi tizerinde kalir. Kapanis jenerikleri, agilis jeneriklerine gére daha uzundur

(wikipedi, 2010) .

Acilis jeneriklerinin tek amaci filmin ismini ve énemli isimleri aktarmak degil filmin
icerigi hakkinda bilgiyi de seyirciye iletmektir. Bunu yaparken de bugiine kadar birgok
farkli uygulama ortaya ¢ikmistir. Teknolojinin gelisimi, filmin karekteri, yapimin

biit¢esi, donemin sanat akimlari, farkliliklar1 olusturan sebeblerden sadece bir kagidir.

Dizi film jenerikleri film jeneriklerinden farkli olarak devamli olarak tekrarlanirlar.
Izleyici jenerik miizigini duydugunda ya da jenerigin ilk gériintiilerini izlediginde hangi
dizinin baglayacagini hatirlamalidir. Ulkemizdeki dizi jenerikleri genelikle basarili
jenerik miizikleri ile bilinmektedir. Diinyada da bir ¢ok yarigma tarafindan en iyi jenerik
odiilleri verilirken televizyonun Oskar’1 olarak bilinen EMMY 6diil katagorisinde en iyi

jenerik miizigi 6diiliine yer verilmistir.

Film jeneriklerinin gelisimi filmlere ayrilan biitcelerle de dogru orantili olarak

gelismektedir. Film jenerikleri cogunlukla film yapimindan sonra akla gelir, dolayisiyla



55

onlar icin kalan biit¢e bir yemek davetinin sonunda garsonlara kalan bahsisle ayni
orandadir (Curran, 200). Gilinlimiizde sinema ve dizi film jenerikleri sektoriiniin dnemi
artmakta ve sadece jenerik tasarimi iizerine ¢aligan ajanslar, yonetmenler ve tasarimcilar
olusmaktadir. Artik film jenerikleri filmlerden bagimsiz bir sektor olarak goriilmekte,

filme katkilar1 tartisiimamaktadir.

Film jenerik tasariminin tarihsel gelisimine goz atildiginda o donemin tasarimsal
trendlerinin de etkili oldugu goriilmektedir. Teknolojik gelismeler ve dijital ortama

gecis, film jenerik tasariminda etkili diger faktorlerden biridir.

Deborah Allison film jeneriklerinin genel fonksiyon ve karakteristik 6zelliklerini soyle
siiflandirmistir:

1) Jenerik yazi karakteri - Tipografi

i) Yazimin boyutu, siralamasi ve ekranda kalma stiresi
ii) Filmin ismi

2) Jenerik arka plan goriintiisii

i) Sade arka planlar

ii) Duragan arka planlar

iii) Ana karakter oyuncusunun tanitildigr sahneler
iv) Kitap sayfasi biciminde arka planlar

v) Orkestra

vi) Animasyon

vii) Minimal hareketli arka planlar

viii) Aksiyon sahnelerinden olugan arka planlar
3) Jenerik miizigi (Deborah, 2001).

Bu smiflandirmaya giren maddelerin herbiri tarih i¢inde bir ¢ok degisim yasamistir.
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3.2 JENERIK TARiHIi VE YONTEMLERI

Ik filmlerde acgilis ve kapanis jenerikleri yoktu. Sinemanm baslangicinda, hikayesel
anlatimdan c¢ok optik ve hareket etkisi 6n planda kalmaktaydi. Zamanla sinemanin
poplilaritesi artip seyirci kitlesi olusunca sessiz sinemanin igerisinde hikdye ve anlatim
daha ¢ok yer almaya bagladi. Birgok faktor jenerik olusturmayr gerekli kildi ama
bunlarin basinda gelen prodiiksiyon sirketlerinin telif hakki ve oyuncularin kendisiydi
(Deborah, 2001). Unlii tiyatro sanatgilarinin sinemada yer almasi jeneriklerin igerisinde

bu sanatgilarin isimlerine de yer verilmesine yol agmustir.

FOREWORD
re-creation of Tess of TTHE_IuTORMER

A Stor-d ) ud:;

¢ improved conditions CALLED TO WAR. HE
noders photoplay production, LE '
15 m resporse to & demand ol
amoag =y frieads. [t has been HIS SWEETHEART IN HIS
« vork of devotion, for, of all BROTHER'S CAR.
the ancters | Mave pottrayed, ARE

Tess 15 the oae | Rave most

loved m"t"l MM

Goriintii 3-1 Sessiz sinema donemi kart uygulamalari

Sessiz sinemanin igerisinde diyaloglarin yazi1 kartlariyla anlatilmasit zamanla bu
kartlarin tasarimlariin da énem kazanmasina sebep olmustur. Diyaloglarin yer aldigi
bu yazi kartlarmin sunumu 1910 yillarinda iyice 6nem kazanmaya basladi (bkz.

Gorlntii 3-1).

“Bir¢ok deneysel ¢aligma yapilsa da arka planda ilk hareketli goriintii kullanilan jenerik
1923 yilinda yapilan “The Merry Go Round” (Rupert Julian ve Erich von Stroheim)
filmindedir. Ertesi yil “The Speed Spook” adli filmin jeneriginde animasyon

kullanilmistir.” (Deborah, 2001).
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“1928 yilinda Herbert C. McKay adl1 yazar amator film yapimcilarina farkli film jenerik
tekniklerinden bahsederek gerek giris jeneriginde gerekse diyalog kartlarinda farkli bir

etki olusturulmasini 6nermistir.” (Deborah, 2001).

Sessiz sinema donemi, jenerik tasariminda bazi deneysel yaklasimlar ve arayislarla
tasarlanan jenerikler ve diyalog kartlarinin varligi, sadece diiz font ve yazilarin
kullanilmadigin1 ortaya koymaktadir. Fakat bu g¢aligmalar belli bir kronolojik diizen
icerisinde gelismis ve degismis degildir. Bu donemde, farkli tasarimsal yaklasimlarla

gerek imaj gerekse teknik olarak film jenerikleri olusturulmaya calisilmistir.

1920’lerde en ¢ok bir dakika siiren jenerikte basrol oyunculari, yonetmen ve yapimcinin
ismi yer almistir. O yillarda kapanis jenerigi diye birsey yoktur. Ama yavas yavas
yildizlarin isimlerinin film sonunda da yazilmalart uygun bulunmustur. 1930’larin
basinda Universal Stiidyolar1, kapanis jenerigini su ciimle ile bitirmistir.: “Iyi bir kadro
tekrara deger.” Edebiyat uyarlamalarinin tekrar1 da burada belirtilmistir. “Oyun William
Shakespeare. Ek Diyaloglar Sam Taylor”. O dénemde jeneriklerde teknik ekibin ad1 pek
anilmamigstir. Sonralar1 acilis jenerikleri genislemeye baslamis ancak hala kapanig

jeneriklerinin kullanimina ge¢ilmemistir (Senyapili, 2003).

1940 yilina kadar hemen hemen tiim jenerikler, filmden bagimsiz ayr1 miizik ve arka
planla filmde yer aliyordu. “1930larin sonlarinda stiidyolar kendi jenerik tarzlarini
olusturmustu. Ornegin; The Warner Bros Stiidyosu kendi tarzini ilk olusturanlardan
biriydi. Cogunlukla, ana karakterlerin portrelerinin lizerine isimleri denk gelecek sekilde
wipe teknigini kullanarak jenerik tasarltyordu. MGM ise aslan portresini gecen isimlerin
arkasinda kullanmay tercih ediyordu. Twentieth Century Fox ise daha ¢ok dekoratif

tipografiyle dokulu arka planlar kullaniyordu.” (Deborah, 2001)
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Goriintii 3-2 MGM firma logosu

Sesin sinemaya gelisiyle jenerikleri sesle okumak gibi farkli yaklagimlar da olmustur.
Ornegin The Magnificent Ambersons (Orson Welles, 1942), Fahrenheit 451 (Frangois
Truffaut, 1966), ve M.A.S.H (Robert Altman, 1970) filmlerinde baslangi¢ film yazilari
ekran dis1 bir sesle okunur (bkz. Goriintii 3-3).

THE MAGNIFICENT
AMBERSONS

From The Novel by
BOOTH TARKINGTON

Goriintii 3-3 The Magnificent Ambersons filminden sahneler

Bu yaklagimlar kisa siirede terk edilmis fakat jenerik koymama veya sadece filmin
sonuna jenerik koymak gibi bir takim denemeler de yapilmistir. Sesin gelisi, yazi
kartlarim1 terk etmek gibi bir fikri pekistirdiginden farkli gorsel jenerik denemeleri
yapilmistir. Ornegin kumsalda kumun {izerine aktdrlerin isimlerinin yazilmasi ve

denizle birlikte yok olmasi veya ¢igeklerden isimler yazilmasi gibidir.

1955’ten once film jenerik tasarimlari sanildiginin aksine bir¢ok deneysel yaklasimlarla
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ve farkli tipografik gorsel ¢alismalarla doludur. Burada 6nemli olan faktdr; bu jenerik
caligmalari, stiidyolarin igerisinde ¢alisan ve 6n planda olmayan tasarimcilarca yapiliyor
olmasiydi. Gerek yonetmen gerekse tasarimecilar, stiidyo yonetimi altinda belli kaliplar
cercevesinde hareket etmekteydi. Yonetmen ve tasarimcinin stiidyo sisteminden kismen
kurtulmaya baglamasi, jenerik tasariminda farkli ve Ozgiin yaklasgimlarin ortaya

cikmasini saglamistir.

Ornegin; film tamitim yazilarinin ekrana dogru biiyiiyerek ya da geriye dogru kiiciilerek
yazilma fikri ilk olarak Star Wars [1977] filmi ile degildir. Fikir Star Wars filminde
uygulandig kadar etkileyici olmasa da 1955 yilinda Kiss Me Deadly filminde bagka bir
yontemle uygulanmigtir (bkz. Goriintii 3-4).

e O ROBERT SHERMAN
Assistant Director . . ROBERT JUSTMAN
Film Editor . . MICHAEL LUCIANO, ACE.

0-_'. - -
-

HOWARD BRISTOL

Set Decorator

WILLIAM GLASGOW

Goriintii 3-4 Kiss Me Deadly acilis jenerigi

crrocugh pow tTo desttoyg

&Frr entire planet. Al\so, whnen
7 HL/ows up, it’’s a taaachte

OCrigger explosionn axna
777ere’s this cool new x\n\g ©\

Goriintii 3-5 Star Wars filmi agilis jenerigi
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1950’ler ve 60’lar film jenerik tasariminin en ilging donemlerinden biri olmustur. Bu
donemin, film jenerik tasariminda 6n plana ¢ikmasi, dnemli birkag faktdrden

kaynaklanmaktadir. Stiidyo sisteminden kismen bagimsizlagsmaya baslamasi, bunlarin
basinda gelmektedir. Saul Bass - Otto Preminger gibi tasarimci - yonetmen iliskisi,
stiidyo - firma iliskisinin yerini almaya baglar. Bunun yaninda teknoloji ve endiistrinin
getirdigi ilerleme deneysel yaklasimlar1 da beraberinde getirmistir. Onemli baska bir
faktor de film tiirlerinin daha da belirginlesmesi ve ortaya ¢ikmasidir. 1950’lerin

bilimkurgu filmleri bu tiirlerden biri olarak gosterilebilir.

Otto Preminger’in 1955 yilinda ¢ektigi “The Man With The Golden Arm” filminin
jenerigi dikkat cekmistir. Saul Bass’in yaptig1 bu ¢alisma ile filmin posteri ve reklam
araglarinda kullanilan tasarimsal elementler, jenerikte de kullanilmis ve izleyicide
biitiinliik hissi birakmistir. Bu etki sinema endiistrisinde kullanilabilecek iyi bir

pazarlama taktigi olarak goriilmeye baglanmigtir

Hollywood sendikalarinin giliclenmesiyle jenerikler de gelismeye baslamistir. Bununla
birlikte 1960’lara kadar kapanis jeneriklerinde de acilis jeneriklerinin daha detayl
olmasin1 gerektirecek sekilde, yalnizca ana karakterlerin dokiimii yapilmakta ya da bu
boliim kisaca bir “Son” yazisi ile gegistirilmektedir. 1970’1ler ve 80’lerde ise, tiim film

ekibindekilerin ismi kapanis jeneriklerinde yer almaya baslamistir (Senyapili, 2003).

Sinema tarihinin farkli donemlerinde teknolojinin veya biit¢enin elverdigi imkanlarla
farkli anlatimi olan bir ¢ok jenerik hazirlanmigtir. Bu jeneriklerden bazilar1 basarili olup
gelecek kusaklara yol gostermistir. Bugiin yeni yapilan islere baktigimizda ¢ogunda
eskiyi ¢agristiran temalar gormekteyiz. Eski fikirlerin yeni teknoloji ile tekrar sunulmasi
beraberinde “mesajin dogru iletilememesi” gibi sorunlart da beraberinde getirmektedir.
Glinlimiiz jeneriklerinde Oncelikli kriterin “dikkat c¢ekebilmek” olmasi ve bunu
basarabilmek i¢in daha fazla yenilik ve teknolojiye ihtiya¢ duymasi izleyiciye “gdziinii

benden ayirma” dan bagka bir mesaj vermesini engellemektedir.
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3.3 JENERIK iNCELENMESI

3.3.1 “Seven” acilis jenerigi

Goriintii 3-6 Seven filmi jeneriginden sahneler

“Iyi bir film jenerigi film iizerine beklentiyi yiikseltir. Bir anda izleyiciye herseyi
unutturur, hi¢ bir yerde olmak istemezsiniz ve sadece goriintiiye odaklanirsiniz.”

(Cooper, 2000)

Kyle Cooper, ¢ok farkli tasarim tarzini sinemaya aktaran oncii jenerik tasarimcilarindan
biridir. 1970 ve 80’lerde sinema endiistrisinde diisiise gecen film jenerik tasarimi
90’larda birden bire “Seven” (1995) filmiyle, bir ¢ok film elestirmeni ve sinema
izleyicisinin dikkatini ¢ekmistir. Brad Pitt ve Morgan Freeman’in basroliinde oynadigi

film David Fincher tarafindan yonetilmistir.

Film iki dedektif; biri yasli, digeri geng. Nefret dolu, zeki bir seri katilin pesine diigmesi
ile baglar. Yash dedektif, William Sommerset (Morgan Freeman) bir hafta sonra
emekliye ayrilacaktir. Sehre yeni atanan geng¢ dedektif, David Mills (Brad Pitt)

Sommerset ile calismak iizere gorevlendirilmistir. Seri katilin pesine diisen ikili, her
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yonden birbirine zit karakterlerdir ve devamli ¢atigsmaktadirlar. Cinayetler; zekice ve
planlt bir sekilde, bilinen temel 7 gilinah {izerine islenmektedir. Katilin sectigi her bir,
kurban bu giinahlarin birini sembolize ederek oldiiriilmektedir. Filmin tiimii neredeyse
karanlik ve kasvetli bir havada ge¢mektedir. Hi¢ beklenmedik ve farkli bir final
sahnesiyle belleklere kazinan bir gerilim filmi olan “Seven”, film jenerigi agisindan da

senaryonun bir pargasi gibi yer almasi agisindan énem tagimaktadir.

Se7en filmi i¢in Kyle Cooper'un, grenli fotografcilik yaninda, hizli bir sekilde degisen
ve birbiri lizerinde bindirilmis ¢esitli gorsellerin entegre edilmesiyle iiretilmis olan
jenerik, 1990’larda baslayan yeni tarzin Onciisii olmustur. Jenerikle baslamayan direkt
birinci sahneyle ag¢ilis yapan film, bu anlamda izleyicinin aligkin olmadigi, normalden
farkli bir giris yapmustir. Bu farklilik; birka¢ sahne sonra baslayan jenerigin, senaryonun
direkt bir parcasi olarak hizmet ettigini gosterecektir. Dedektif Summerset, evinde disar1
cikmak iizere hazirlanmaktadir. Sehrin sesi arka planda yer alir. Acilis sahnesinde
ceketini giyen birinin detektif rozet, kalem ve clizdan gibi kisisel esyalarini1 aldigini
gorityoruz. Ikinci sahnede, bir cinayeti incelemek {izere bir eve geldigini gérdiigiimiiz
Summerset’e Mills eslik eder. Burada tanisan ikili arasinda gerginlik olur. Geng hirslt
ve biraz vurdumduymaz Mills, Summerset’in sakin ve onun yeteneklerini sorgular
tarzindan hoglanmaz. Jenerikten onceki son sahnede de Summerset, giiniin sonunda
tekrar evindedir ve yataginda kitap okumaktadir. Bir siire sonra Summerset, yataginin
yaninda yer alan metronomu c¢alistirarak onun sesiyle uyumaya calisir. Metronom
sesiyle disarida yagan yagmurun sesi birbirine karisir ve gok giirlemesi ile elle yazilmig
giinliiklerin goriintiilerine gecis olur. Bu sahne jenerigin ilk sahnesidir. Tam olarak dort
dakika siiren jenerik, tamamen katilin elleri ve yazdig1 giinliiklerin igerikleriyle ilgili
yakin ¢ekimlerden olugmaktadir. Elle yazilmis defterler, tibbi fotograflar, parmaklar ve
eski tip tras bicagi kullanarak parmak uclarmin derilerini soyma, fotograf filmi kesme,
cilt diken igne tutan parmaklar, insan {izerinde tibbi miidahallelerin yapildigini gésteren
fotograflarin bantla yapistirilmast gibi, gorsellerin siralanmasi ve bu goriintiilerin
iizerine, elle ¢izilmis yazi1 karakteriyle oyuncularin isminin gelmesi jenerigi
olusturmaktadir. Film, pazartesi yazisi yazilmis sehir goriintlisii ve geng¢ dedektif
Mills’in yatak odasinda karisiyla, sabah uyanma sahnesiyle devam eder. Tiim bunlar,

bize gorecegimiz ve duyacagimiz c¢ok sey oldugunu sdylerken, pargalari
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¢coziimlememizi ve anlam vermemizi zorlastirir. Film, yakalanmasi son derece zor ve
acimasiz bir seri katil tarafindan birakilan isaretlerin sifrelerini ¢6zen detektifler
hakkinda oldugundan, hazirlanan agilis sekans fonksiyonlar1 hikaye arka plant ve

hikayenin karanlik seklini hazirlamak i¢indir.

Jenerikte yer alan gorseller, filmin devaminda gelisen olaylara birebir gonderme yapan
ipuclart igermektedir. Filmin sonuna yakin, katillin yiiziinii goren izleyici; jenerikte
onunla tanigtigin1 farkeder. Sadece parmaklari goriilse de kullandigi malzemeler ve
fotograflar onunla ilgili oldukg¢a net bilgiler verir. Cooper jenerigi tasarlarken: “kendini
katilin yerine koydugunu ve onun gibi diisiinmeye c¢alisarak bircok gorsel meteryal

topladigin1” sdylemektedir (Codrington, 2003).

Nine Inch Nails adli grubun endiistiiriel miizigi ve Joel Peter Witkinesque’in
fotograflariyla kapali ve obsesif bir katil yansitilmaya calisilmistir. Jenerikte yer alan
defterler aslinda, sonradan katilin dairesinde bulunan 2000’e yakin giinliigiin yakin
cekimleridir. Insan {izerinde yapilan tibbi miidahaleleri gdsteren siyah beyaz
fotograflarda; katilin aslinda fiziksel olarak aci ¢ektirdigi kurbanlarini igaret eder.
Parmaklarindaki derileri kestigini goOsteren sahnelerde katilin hicbir parmak izi
birakmadan cinayet isledigini acgikliyordur. Tim bu gondermelerin yanisira,
tipografideki elle ¢izilmis karakterlerde filmin iizerine bire bir yazilmis ve izleyicide
elle lizerine miidahale edilmis hissi uyandirarak katilin siddetini filme uygulanmis ve
gorsellestirilmistir. Cooper, “jenerigi tasarlarken, el yapimi havasi vermek istedigini ve
bu amagla; sanki filmde katil karakteri John Doe, jenerigi kendisi ¢ekmis ve evinin
kilerinde filmi bir araya getirmis oldugunu hissettirmek istedigini” belirtiyor. Cooper
sOyle devam ediyor: “Biz jenerikte el yapimi hissini olabildigince abartmak istedik.
Gergekten cok eski bir film kamerasiyla cektik, 15181 hi¢ hesaplamadik, fazla
pozlamadik ve tiim gereken hatalar1 ortaya ¢ikarmaya calistik. (Codrington, 2003)

Cooper’in tasarladigr “Seven” film jeneriginin, yeni bir teknolojik gelisime bagh
olmadan yeni bir tasarim tarzini sinemaya yansitmayi basaran bir Ornek oldugu
sOylenebilir. Katmanl birgok gorselin hizli montaj ve elle ¢izilmis yazi karakterleriyle

biitiinlesmesi sinema jenerigi alaninda yeni bir gorsel dil olugturmustur.
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332 “The Pacific” agilis jenerigi

2. Diinya Savagi’n1 konu alan yapimlarla yildizlar1 parlayan, sinema diinyasinin iki usta
ismi Tom Hanks ve Steven Spielberg 2001 tarihli Band of Brothers’da biraraya
gelmisgtir. Dizi, 2. Diinya Savasi’nin Avrupa cephesini, objektif bir gozle, bir belgesel
tadinda anlatiyordu. Band of Brothers, biiyiik biit¢esi, basarili anlatimi, kurgusunun
tarihi gergeklerle oOrtlismesi ve sinema tadindaki gorselligiyle doneme damgasini
vurmustur. Yapim, sadece elestirmenlerinden degil; tarih¢ilerden ve izleyicilerden de

tam not almistir.

Aynt ikili tam 8 y1l sonra, yine tarihi bir yapim i¢in biraraya geldi: The Pacific. Bu kez
2. Diinya Savagi’nin Pasifik cephesi islenecekti. The Pacific; Band of Brothers’in biiyiik
basarist ve gelmis gecmis en biiyiik biitgeli dizi olmasiyla daha fikir agamasinda merak

edilmeye baglanmisti.

ABD ve Japonya; diinyanin iki ayr1 ucunda, iki siiper giic... Ve okyanuslar agilip verilen
bir savas... Iki iilke de ellerinde ne varsa &ne siirmekte; en 6nemlisi de yiiz binlerce
askerinin hayatini ortaya koymaktadir. 10 boliimden olugsan mini dizi The Pacific, II.
Diinya Savasi’nin Pasifik cephesine odaklanmakta ve orada evden cok uzakta, bir
okyanus boyu uzaklikta, bilinmeyen bir cografyada hayatlarini ortaya koyup insan iistii
bir direng gosteren askerlerin gercek yasam hikayelerini ¢arpici bir sekilde gozler 6niine

sermektedir.

Film jenerikleri de hazirlanmasi da bir grafik tasarim olusurken gecen siirecden ¢ok
farkli degildir. The pasifik filminin jenerigi Imaginary Forces ajansinin Newyork
ofisinde ¢alisilmistir. Dizi filmin senoryosu, konusu, tarihsel dayanaklari, baslangi¢
cekimleri incelendikten sonra amag izleyiciye tiim bunlari bir ¢irpida ama gizemli bir
sekilde anlatabilmektir. Buradan yola c¢ikarak ilk olarak taslak asamasina geg¢ilmistir.
Oncelikle genis capli bir arastirma yapilmistir. Amerikan ve japon askerleri hakkinda
cizilmis tim dokiimanlar toplanmistir. Egon Schiele ve Cai Guo-Qiangs gibi

sanatcilarin savasla ilgi resimleri, posterleri incelenmis, bu islerdeki tipografi yaklagimi
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ve kullanilan renk scalasi arastirilmistir. Japon sanatinda daha ¢ok ilham alabilmek igin
miirekkep cizimleri ve aga¢ baski sanatindan Ornekler iizerinde degerlendirmeler

yapilmistir (bkz. Goriintii 3-7).

Goriintii 3-7 Farkli sanatcilarin savag temali ¢aligmalart

(http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/)

Bir sonraki asama da ise jenerikte kullanilacak olan tarzi olusturmak i¢in kdmiir kalem
cizim denemelerine baglanmistir. 300 den fazla deneme cizimleri gergeklestirilmistir.
Siyah komiir kalemi ile kagit iizerinde her tiirlii boyama teknigi kullanilmistir. Kémiir
kalemi ile kagit iizerinde, kirilmis, ezilmis, sert ve yumusak darbelerle farkli gorsel
ifadeler yakalanmaya calisilmistir. Bu ¢alismalar yapilirken Siirrealizim donemi
sanat¢ilardan Franz Kline and Robert Motherwell dan 6rnek alinmigtir. Bu goriintiilerle
savasin siddeti, sertligi, patlama hissi verilmeye calisilmigtir. Komiir kaleminde dokiilen

siyah toz, filmin gectigi gliney pasifik sahilleri ile 6zdeslestirilmeye calisilmistir.
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Goriintii 3-9 Franz Kline ve Robert Motherwell ¢alismalari
(http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/)

Bu denemelerle birlikte filmin i¢indeki karekterlerle ile de ilgili taslak ¢aligmalarina
baslanmig, benzer tarzda bir anlatim i¢in ugragilmistir. Fakat bu sadece komiir kalemi
ile pek miimkiin olmadigindan kursun kalem ve yagl kalem karigimi bir ¢izim 6n plana
cikartilmigtir. Bu goriintiiler i¢in ilk diisliniilen; karekterlerin 3 boyutlu olarak tasarlanip
kameranin onun etrafinda dénmesi olmus fakat bunun, bu tarz bir filmin karakterini
yansitmayacagl ve ¢ok fazla gosterisili olacagina karar verilmistir. Sonunda tiim bu
fikirlerin bir araya getirilmesi i¢in Imaginary Forces ekibinden usta tasarimcilar Lauren
Hartstone ve Arisu Kashiwagi gorevlendirilmistir. Bu iki tasarimecr planlanan amag

dogrultusunda farkli tarzlarda hikaye panolari olusturmustur.
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Goriintii 3-11 “Line of duty” isimli ¢alisma (http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-
pacific/)

Goriintii 3-12 “Torn” isimli ¢calisma (http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/)
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Bu ¢izimlerden “In the battle” en ¢ok begenilen olmustur (bkz. Goriintii 3-10). Line of
duty’de beyaz ve siyah yer degistirilerek kullanilmis ve etki gézlemlenmistir. Torn’da
ise yirtik kagidin olusturdugu gorsel cok begenilmis fakat “Bunny Lake is Missing”

posterinde ve bir ¢cok yerde kullanildigi i¢in vazgegilmistir.

Imageney Forces ekibi bu caligmalar sirasinda ara vermeye karar vermis ve film
yapimcilart tarafindan kendilerine verilmese de film posteri iizerine ¢aligmislardir.
Burada ki asil amag film jeneriginin sonunda kullanabilecekleri, akilda kalici bir ikon,
bir imge i¢in ¢aligsma ortam1 yaratmaktir. Ortaya cikan islerden, yarali askeri omuzunda
tasiyan asker figiirii 6n plana ¢ikmistir. Bu olduk¢a anlamli, ¢arpici, akilda kalict bir
imge olmustur. Jenerikte kullanilmasi planlanan giiclii bir sonla biitiinlestigine karar
verilmigtir. Poster ¢alismalarinda ortaya ¢ikan baska bir fikir ise jenerigin basinda

gosterilecek olan ¢iziginin, jenerigin sonunda bu imge ile birlestirilmesi olmustur.

Goriintii 3-13 Poster ¢alismalari (http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/)

Bu film jenerigi hazirlanirken gercek goriintiilerle ¢izim goriintiilerinin birlestirilme

fikri en bagtan itibaren planlanmigtir. Fakat cizimlerin 3 boyutlu hale getirilip
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kameranin etrafinda dolanma fikri Steve Fuller’in “efektin dozunu artirmak, bu filmin
tarzina uygun olmaz” diisiincesiyle kaldirilmistir. Komiir kalemi ile yapilan ¢izimler

yliksek hizli bir kamera ile stiidyo ortaminda gergeklestirilmistir.

Jenerik miizikleri Hans Zimmer tarafindan yapilmisti ve bu miizikler komiir kalemi ile
yapilan ¢ekimlerden 6nce Imagenery Forces ekibine ulastirilmigti. Boylece ¢ekimlerde
miizik ve goriintiiniin bir biitiin olarak ¢alisilmasi istenilen etkinin alinmasina yardimci
olmustur. Bu jenerik icin film yapimcilar1 dozu gitgide artan miizigin temposuna

gorilintiiniin de ayak uydurmasini 6zelikle istemislerdi.

Filmin komiirle ¢izim yapildigi sahneler i¢in oldukca fazla sayida ¢ekim yapilmistir. Bu
sahnelerde en dogru aci, dozunda detay, en net anlatim i¢in ugrasilmistir. Bu ¢ekimler
tamamlandiktan sonra, aralarindan se¢im yapmak ve bunlart montajlamak da oldukc¢a

onemli zaman1 almistir.

Stephen Frankfurt’un “ To Kill a Mocking Bird” (1962) filmi i¢in hazirladig1 jenerikle
bu filmin jenerigi arasinda oldukca benzer yanlar goriilmektedir. iki jenerigin de komiir
kaleminin olusturdugu gorsellik iizerine kurulu olmasi acaba bir esinlenme mi diye
diisiindiirmektedir. Fakat en 6nemli benzerlik olan komiir kalem kullanimi “To kill a
Mocking Bird” jeneriginin sadece basinda kullanilirken “The Pasific” jeneriginin

tamami1 bu tema tizerine kurgulanmaktadir.

Goriintii 3-14 “To Kill A Mockingbird” film jeneriginden sahneler
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Ahmet Ahmet 2000 yilindan bu yana Imagenary Forces’da Artdirector ve Illustrator
olarak gorev almaktadir. The Pasific jenerigi LA’deki Ahmet’in ekibine geldiginde
karmagik bir durumdaydi. Olusturulan ¢izgi karekterlerin filmdeki aktdrlere benzemesi
konusunda sikintilar vardi. Gergek goriintiilerin ve c¢izimlerin arasindaki gegisisin
basarili olmasi i¢in ¢ok fazla sayida eskiz yapildi. Bu gegislerin miimkiin oldugu kadar

daha az dijital bir goriintiisii olmasi amaglanmastir.

1;7 \» "'
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Goriintii 3-15 Cizgi karekterler ile gercek goriintii aras1 gegisi

http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/

Once kémiir kalemi ile ¢gizilen daha sonra ince kalemlerle ve photoshop ile olusturulan
film oyuncularinin illiistrasyonlarinin, video goriintiileri arasindaki gecis sahnelerinin

akici, dogal ve dijital goriintiiden uzak olmasi i¢in ugrasildi.

Newyork’taki ofiste Steve tarafindan cekilen tiim goriintiiler diisiik ¢oziiniirliikkteydi ve
taslak olarak hazirlanmigti. Sahnelerin, bu taslaklarin 1s181inda ve stiidyo ortaminda, ¢cok
hizli  (300-400fps) kameralarla tekrar c¢ekilmesi gerekmekteydi. Bu ¢ekimler
taslaklardan uzaklagmadan, farkli malzemelerle tekerarlanmistir. Yiiksek hizli ve macro

kameralarla yapilan bu ¢ekimlerin goriintiileri aslinda goziin algilayamayacag kareleri
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izleyiciye sunmakta fakat bunu dogalliktan uzaklagsmadan yapmaktaydi.

Son olarak ayr1 ayr1 ¢ekilen tiim sahnelerin se¢imi ve diizenlenmesi yapildiktan sonra

Inferno, After Effects programlari ile montajlanip izlemeye hazir hale getirilmisti.

—
J0E MAZZELLO
JAMES BADGE DALE

LINOA CROPPER
CAROLINE DNAVERNAS
-

1 SCHENKKAN
EORGE PELECANOS

Goriintii 3-16 Dizi jeneriginden sahneler (http://www.artofthetitle.com/2010/06/14/the-pacific/)
3.3.3 Dexter acilis jenerigi

Dexter Morgan, Jeff Lindsay'in, Darkly Dreaming Dexter (2004), Dearly Devoted
Dexter (2005) ve Dexter in the Dark (2007) romanlarindaki kurgusal kisidir. 2006'da,
Showtime TV Series tarafindan televizyon dizisi olarak uyarlanmistir (Wikipedia,

2010).

Dexter; Miami Metro Polis Departmani i¢in calisan adli tip kan analiz uzmanidir.
Kendisine ayirdig1 zamanlarda ise bir seri katil... Dexter'in {ivey babas1 Harry, Dexter'1
oldiirecegi kisileri sadece katiller arasindan, 6zellikle de yasadan kagabilmis olanlardan

secmesi konusunda yonlendirmektedir.

Dizi 2007 yilinda Emmy Odiillerinde En iyi Jenerik secilmistir. Dizinin yaratici
yonetmeni Eric Anderson Digital Kitchen firmasinda 12 yil siireyle ¢aligmaktadir.

DK’ya once editor olarak girmis ardindan yaratict yonetmen olmus sonunda Chicago
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ofisinde yoOnetici yaratict yonetmen olmustur. Eric Anderson kendini bir tasarimci
olarak degil; bir yapimci, izleyicinin istegini onlara verme ve onlar1 etkileme konusunda

deneyimli biri olarak gérmektedir.

Yonetmen Eric Anderson ise baglamadan 6nce Dexter dizisinin yapimci kadrosuyla bir
araya gelip dizinin ve basrol oyuncusunun karekteri konusunda bilgi almistir. Bu
goriisme sonunda Eric Anderson’un ilk olarak aklina “DEXTER” karekterini tipografik
bir yaklagimla ¢ozme fikri gelmistir. “DEXTER” tiplemesindeki ¢ift yonliiliik, yaziya
da yansitilabilir diye diisiinmiistiir. {lk anda ¢ok parlak gdziiken bu fikir bir sonuca

ulagmamustir.

DEXLEE

Goriintii 3-17 Tipografik ¢alisma (http://www.artofthetitle.com/2010/09/27/dexter/)

Dexter’in yapim ekibi bu brief sirasinda “siradan, olagan™ kelimelerinin iizerinde ¢ok
durmuslardir. “Six Feet Under” ve “Nip/Tuck” dizilerinin jeneriklerinin nasil basit ve
siradan goziiklip nasil etkili oldugundan bahsetmislerdir. Bu brief Erick Anderson’u
kiigiikliigiinde ¢ok sevdigi biiyiikbabasinin “True Detective” dergisini hatirlatmistir.
Sug yeri fotograflarinin olagan goriintiilerini inceleyerek detaylardan bir ¢ok anlam,
kanit ve sugluyu bulup cikartan hikayeler aslinda “tam olarak film ekibinin anlatmak

istedigi sey olmali” diye diistinmiistiir Eric Anderson.
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Goriintii 3-18 “True Detective” dergisi (http://www.artofthetitle.com/2010/09/27/dexter/)

Eric ofise dondiigiinde ¢aligma ekibine edindigi bilgileri ve kendi fikirlerini aktarmistir.
Ik olarak bir ¢ok fikir ortaya ¢ikmustir. Bol kanli sahneler, silah igerikli fikirler ve
“DEXTER”1n tipografisi... ama istenilen tema bir tiirlii yakalanamamustir. Ekip fikirler
iizerinde tartisirken takim {iyesi Lindsay Daniels’in “Ya onun sabah hazirlanmasi”
demesi, Eric’in tamamen bu fikre yonelmesine sebep olmustur. Fikir; sabah hazirlanma
rutininin igerisinde gizli olan siddet 6gelerini izleyiciye farkli bir gbzle anlatilmasi
olacaktir. Tam olarak film yapimcilarinin istedigi gibi “siradan ve olagan™ bir sabah
rutini ve Eric’in “True Detective”in deki gibi goriintiiler i¢erisinde gizlenmis olan siddet

Ogeleri bir araya gelecektir (bkz. Goriintii 3-18).

Eric, her siradan ya da giizel gozilken seyde de bir siddet egilimi olabilecegini

disiinmektedir.

“Bu sadece sizin ne kadar yakindan baktiginizla ilgili bir meseledir. Biz ¢i¢ek a¢an
bir bitkiyi giizel olarak gormeye kosullanmisizdir. Ancak eger yakindan
bakarsaniz, farkli olarak bakarsaniz, onu daha ¢ok bir patlama olarak goriirsiiniiz.
Burada biz, siddeti her seyin bir parcast haline getiren giinliik durumlarda
bulunan, gizli gerilimi gésteren, siradan bir sabahin giinliik islerini asir
yakinlastiridmus bir sekilde goriiyoruz.” (Anderson, 2006)

Fikir, yapimcilara anlatildiktan sonra ¢ekim icin hazirlanma asamasina gecilmistir.
Oncelikle sabah yapilan islerle ilgili bir liste olusturulur. Ardindan listedeki tiim bu
esyalarin fotografi cekilir. Ortaya yaklagik altmis kadar sahne ¢ikmistir. Tim bu
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sahneler bir animasyonda bir araya getirilir bdylece hangi sahnelerin kullanilacagi
konusunda fikir edinilmeye calisilmistir. Eric bu animatikte miizik olarak Bernard
Herman’in tansiyonu yiiksek “psycho”’sunu kullanmistir. Film ekibi tarafindan izlenilen

animasyon begenilmis ve baslanmasi i¢in onay verilmistir.

Emmy Odiilii alacak olan bu jenerigin yapim biitcesi oldukg¢a sinirhdir. Biitgenin imkan
verdigi olgiilerde yapilabilecek en iyi ¢gekimlerin masatistii ¢ekimlerinin olacagina karar
verilmistir. Dogal ve siradan goziiken kareler, jenerigin karekterini olusturacaktir.
Ayrica setin dekorasyonunu yapacak biitce olmadigi i¢in arka plan goriintiilerinin
saklanmasi gerekmektedir. Dolayisiyla macro g¢ekimler icin kurulan setlerde yiiksek
alan derinligi saglayan objektif ve kameralar kullanilmistir. Bu yiiksek alan derinligi
sayesinde arka planda kalan, goriilmesi istenmeyen set giirlintilerin netligi yok
edilmigtir ve karekteristik goriintiiler olustur. Biitce sikintisi disinda ¢ekimler igin
ayrilan zamanda oldukca kisithdir. Bir dubldr kullanilmaktadir fakat yiiziin goziikmesi
gereken sahneler i¢in dizi ¢ekimleri sirasindaki aralardan yararlanilip Michael C. Hall
ile birlikte kisa bir siire calisilabilmektedir. Bunca imkansizliklar igerisinde Eric
“imkansizliklarin yaraticiligi besledigine inanarak” en carpict ve dogru ise imza

atabilmek i¢in ¢calismistir.

Cekilen ve montajlanan goriintiilerin lizerine uygulanan ilk tipografi ¢aligmasinda
istenilen etki yaratilamamistir. Yaz1 karekteri ve boyutu olduk¢a baskindir ve oncelik
bakimindan goriintii ile ¢atismaktadir. Finalde kullanilan karekter kirmizi renkte

olmasina ragmen daha geri planda ve kompozisyon ile dengeli bir hale getirilmisti.
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Goriintii 3-19 iki farkl tipografi calismasi (http://www.artofthetitle.com/2010/09/27/dexter/)

Eric’in basarisindaki en O6nemli kriterlerden biri, dizinin yapimcilarindan gelen bilgi
akisinin ¢ok iyi saglanmasi olmustur. Dizi yapimci ve yazarlari, dizinin temasi ve
gelecegi aktoriin karakteri, olaylarin gelisimi hakkinda her zaman daha fazla bilgiye
sahiptirler. Dolayisiyla onlarin yaptiklar1 kritikler oldukca dikkate alinmalidir. Bu

konuyla ilgili en iyi 6rnek jenerigin miizik se¢ciminde olusmustur.

Cekimlerin tizerine ilk yerlestirilen miizik Xploding Plastix’in “More Powah to Yah”
parc¢asi olmustur. Eric bu parg¢anin goriintiilerle ¢ok iyi ortiistiigii konusunda ¢ok nettir.
Fakat yapimcilar sarkiy1 sevmelerine ragmen aradiklarinin bu olmadigini belirtmisler ve
bir giin sonra Eric’e Rolfe Kent’in pargasini géndermislerdir. Ilk énce bu parcaya
olumsuz tepki gosteren Eric, kisa zamanda yanlis diisiindiiglinii ve parcanin dogru

secim olduguna karar vermesiyle sona gelinmistir.
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Sonug olarak Dexter jenerigi bir ekip calismasinin iirlinii olarak ortaya ¢ikmustir. Eric
karar veren kisi olarak zor bir gorev listlenmistir. Yapim siiresince ortaya ¢ikan fikirler
“sezgisel”, alinan kararlar “mantiksal” olmus ortaya ¢ikan isin basarili olmast bu iki

¢izginin birbirine karigsmadan birlesmesi ile miimkiin olmustur.

Dexter jenerigini basarili kilan en 6nemli etken, en yaratici ile en basiti bir araya
getirebilmektir. Yaraticilik adina “hi¢ goriilmeyen” “hi¢ yapilmayan” lar {izerine gitmek
yerine her zaman gdzlimiiziin 6niinde olan ama bizim géremedigimiz bir tema iizerine

gidilmigtir.

~
4
Goriintii 3-20 “Dexter” dizisi jenerigi (http://www.artofthetitle.com/2010/09/27/dexter/)
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4. BOLUM

“ESARETIN BEDELI” FiLMi JENERIK TASARIMI

4.1 FiLM iZLEME ve ANALIZi

Esaretin Bedeli, orijinal ad1 “Shawshank Redemption”, 1994 yapimi bir Frank Darabont
filmidir. 3 kez Oskara aday gosterilen {inlii yonetmen Frank Darabont Fransa’da
Montbeliard miilteci kampinda 29 Ocak 1959 senesinde diinyaya gelmistir. Frank,

Budapeste’den devrim yillarinda kagan Macar ailenin ogludur.

TIM ROBBINS MORGAN FREEMAN

hS I AN

i/ 3 -
MR IS BIN|

Goriintii 4-1 Esaretin bedeli posteri (www.imdb.com/media/rm3156049920/tt0111161)

Yonetmenin ilk is olarak 1981 yilinda Hell Night adli filmde ¢alismaya baglamistir. 6
yil kadar resim boliimii, kostiim ve set gorevleri islerinde calistiktiktan sonra 1987°de
Elm Sokagi Kabusu 3’te kendini gostermistir. Ardindan diinyaca {inlii bas yapitlara

imza atmaya baslamistir.

Bunlardan bazilar1 Esaretin Bedeli / The Shawshank Redemption (1994), Yesil Yol /
Green Mile (1999), Majestic / The Majestic (2001), Tetik¢ini Gecesi / Collateral (2004),
Fahrenheit 451 (2007), Sis / The Mist (2007) olmustur.

Stephen King'in bir Oykiisliniin uyarlamast olan filmin basrollerinden biri Tim

Robbins’e aittir.
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Tim Robbins, Kevin Costner ve Susan Sarandon’la beraber rol aldigi, 1988 yapimi
beyzbol komedisi Bull Durham filmi ile taninan Amerikali aktér Tim Robbins, daha
sonra basrollerini Morgan Freeman ile paylastigi, Stephen King’in kisa oykiisii, 1994

yapimi The Shawshank Redemption filmiyle iyice taninmaya baglamistir.

1992 yilinda yazip yonettigi Bob Roberts, 1995 tarihli yonetmenligini yaptig1 politik
film Dead Man Walking ve 1999 yapimi, yine yonetmenligini yaptig1 Cradle Will Rock
adli miizikal ile bu alandaki basarisini gdsteren Robbins, ayni zamanda oyunculuk
kariyerine devam etmistir. Clint Eastwood’un Mystic River’1, Steven Spielberg’in War
of The Worlds’ii ve Jon Favreau’nun Zathura adli filmindeki rolleriyle oyunculuk

kariyerinde yiikselmis ve bir¢cok ddiil kazanmstir.

Goriintii 4-3 Morgan Freeman (http://www.imdb.com/name/nm0000151/)
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Esaretin Bedeli filminin diger basrol oyuncusu Morgan Freeman Amerikal aktor,
yonetmen ve seslendirme sanatgisidir. Aldigi sayisiz 6diil, 6zel yasamindaki saygin
cizgisi ve filmlerinde gosterdigi iistlin performanslarla Hollywood’un en basarili
oyuncularindan biri olarak gdosterilmektedir. Sinema tarihinde ©nemi biiyiik olan

Driving Miss Daisy, Million Dollar Baby gibi filmlerde rol almistir.

Freeman’in, 80’lerin ortalarina kadar oynadigi roller, canlandirdigi babacan ve bilge
karakterle anilmasina neden olmustur. O déneme kadar yardimci rollerde goriinen {inlii
oyuncu, 4 dalda Oskar alan Driving Miss Daisy’deki Hoke Colburn karakteriyle, ayni
filmle en iyi kadin oyuncu dalinda Oskar alan meslektasi Jessica Tandy’ye basrollerde

eslik etmistir. Morgan Freeman’1 artik tiim diinya tanimustir.

1994°te, defalarca tiim zamanlarin en iyi filmlerinden biri olarak gosterilmis The
Shawshank Redemption’da Tim Robbins ile basrolleri paylasmistir. Unutulmaz Ellis
Boyd ‘Red’ Redding karakteriyle izleyicinin hafizasina kazinan Freeman, ikinci defa en
iyi erkek oyuncu dalinda Oskar’a aday gosterilmistir. 1990’larda rol aldig1 ve
filmografisinde 6ne ¢ikan diger filmleri ise, Robin Hood: Prince of Thieves, Se7en, Kiss

The Girls, Amistad ve Deep Impact’tir.

2004’te, Clint Eastwood’un yoOnetmenligini yaptigi Million Dollar Baby filmindeki
Eddie Scrap roliiyle En Iyi Yardimc1 Erkek Oyuncu Oskarini almistir.

2006’ya kadar ararlarinda Danny the Dog, Batman Begins, An Unfinished Life ve The
Contract gibi 6nemli filmlerin de oldugu pek ¢ok yapimda rol alan oyuncu, 13 Mayis

2006’da, Delta State University tarafindan verilen onur derecesinin sahibi olmustur.

Esaretin Bedeli filmi web IMDB sitesinde 500,000'den fazla kisinin oylartyla 10
iizerinden 9,2 puan almis ve gelmis ge¢mis en iyi film seg¢ilmistir. Ayni1 zamanda yine

ayni siteye gore tlim tiirler arasinda diinyanin en begenilen ilk 3 filmi arasindadir.
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Goriintii 4-4 Esaretin Bedeli filminden goriintiiler

http://www.imdb.com/media/rm3156049920/tt0111161

Film gen¢ ve basarili bir banker olan Andy Dufresne’nin, (Tim Robbins) karisini ve
onun sevgilisini 6ldiirmek sucundan 6miir boyu hapse mahkum edilmesi ile baslar ve
Shawshank hapishanesine gonderilir. Iskence, tecaviiz, dayak dahil her tiirlii kotii
kosulun hiikiim siirdiigli hapishane kosullarinda, Andy'nin hayata bagli ve her daim iyi
bir seyler bulma ¢abasi i¢indeki hali, ¢evresindeki herkesi ¢ok etkiler. Bir siire sonra
parmakliklarin arkasinda bile 0zgiir bir yasam olabilecegine biitlin mahkumlari

inandirir.

Saibeli bir sekilde karisini 6ldiirmek sugundan Shawshank Hapishanesi'ne gonderilen
Andy Dufresne (Tim Robbins), burada hi¢ alistk olmadigi bir hayat miicadelesi
vermeye baglar. Hapishanede tanistigi Ellis Boyd Redding (Morgan Freeman) ile
aralarinda miikemmel bir dostluk olusur. Bir siire sonra Andy hayata bagl tavirlar ile

hapisenedeki mahkiimlar1 bile etkilemeyi basarir.

Film umut iizerine kurulu bir dykiiyli, uzun yillarint hapisanede zor giinler yasayarak
gecirmis Andy ve Red karekterlerini merkez alarak anlatilmaktir. Bu iki karekter
yasadiklar1 ve tanik olduklari olaylardan sonra fakli tepkiler sergilemektedirler. Filmin
bas karekterlerinden biri olan Andy egitimi ve birikimiyle diger mahkumlardan farkl

bir kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sakin uyumlu ve kendinden emin bir yapisi
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vardir. Basta ¢ok girisken bir tavir sergilemese de zamanla sosyal iligkiler kurmakta
zorlanmaz. Taglar1 oyarak sekillendirmek gibi ilgi alanlar1 vardir ve bunlarla ugrasmaya
baslar. Hapisanedeki pozisyonu, bilgi birikimine ve kiiltiiriine gore diizenlenir ve diger
mahkumlara taninmayacak firsatlar ona tanmir. Bu durum, hapisane gibi tiim
ozgiirliklerin kisitlandig1 bir ortamda Andy’yi yasama baglamasina hatta gelecege
yonelik umutla plan yapmasina imkan tanimaktadir. Kafasindaki tiim planlar1 sabirla,
inanarak bir satran¢ oyunu gibi ¢ok lerisini diisiinerek planlamakta ve kacana kadar, en

yakin arkadagi Red, hatta izleyici bile tahmin edememektadir.

Film baslangicindan sonuna kadar birbirini izleyen ipuglari ile doludur. Filmin baginda
onemsiz gibi duran bir ciimle, yazi ya da olay, film ilerledikce aslinda hi¢ bir sahnenin

bosa c¢ekilmedigini gostermektedir.

Stephen King'in korku tiirii haricindeki ender romanlarindan birinin uyarlamasi olan
film 1947°den 1966’ya kadar olan bir siireci anlatmaktadir. Bu zaman dilimi anlaticinin
film icinde verdigi tarihlerden, Andy’nin hiicresinin duvarindaki {inlii kadin
posterlerinin belli peryodlarla degismesinden anlasilmaktadir. Film biiylik oranda
hapisane igerisinde ge¢mesine ragmen olusturulan farkli sahneler ve etkileyici ¢ekim

acilar1 sayesinde seyirciyi stkmayan ve tekrara diismeyen bir anlatima sahiptir.

Bazen yok olan bazen canlanan umutlari; 15181, miizigi ve kamera agilar1 ile ¢ok
etkileyici bir bi¢imde anlatan film hapisanenin karanlik ortamini, parmakliklarin
soguklugunu ve hiicrelerin umutlar1 nasil tiikettigini, tim dogal renkleri ile abartiya

kagmadan izleyiciye sunmaktadir.

Esaretin Bedeli filminin 6zel bir acilis ya da kapanis jenerigi bulunmamaktadir. Filmin
acilis sahnesinde, Andy karanlikta bir evin Oniinde, arabanin i¢inde goziikkmekte ve bu
karanlik goriintliniin {izerinde filmin ismi ve basrol oyuncular1 yazilmaktadir. Bu sirada
arabanin radyosundan gelen miizik de, fon miizigi olarak ilk sahnelere eslik etmektedir.
Bu ilk sahnelerden filmin konusu ya da igerigi hakkinda bir fikre varmak olduk¢a zor
goziikmektedir. Filmin biiytik bir boliimiiniin gegtigi hapisaneyi ¢agristiran, herhangi bir

tema kullanilmaktadir. Arka plandaki calan miizik ve Andy’nin i¢inde oldugu araba
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donemin tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Filmin jenerik yazilar1 “Wade Sans” yazi

karekteri ile diiz bir sekilde kullanilmastir.

4.2 KONSEPT OLUSTURMA

Filmin jenerik hazirliklari sirasinda tekrar tekrar izlenilen filmin ¢ok basit gibi goziiken
anlatiminda nasil zekice hazirlanmis bir kurgunun oldugu goriilmustiir. Birbiri {izerine
oriilmiis olan sahneler, her gosterilen objenin filme kattig1 anlamlar, 6zenle se¢ilmis
replikler, filmin jeneriginin nasil olmasi gerektigi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Ilk
olarak filmin jenerik ¢ekimlerinde kullanilmak {izere filmin igerisinden, filmin énemli

temalarini anlatan obje se¢imleri yapilmistir.

Satran¢ takimi; Andy’nin taslart islemek gibi bir hobisi vardir. Arkadaglar1 onu
sevdikleri i¢in onun istedigi taslari bulup ona vermiglerdir. Andy’de zamanla bu
taglardan kendine bir satran¢ takimi olusturmustur. Andy en iyi arkadast Red’e de bu
oyunu 6gretmek istemistir. Satrang bir sonraki hamleyi diistinmeyi gerektiren, iyi plan
yapmakla ilgili, sabir gerektiren bir oyundur. Andy’de hapisaneden kagabilmek i¢in ¢ok
iyl ve uzun siiregli bir plan yapmis ve sabirla bu plani uygulamistir. Satrang takimi
filmin ¢ok 6nemli bir temasidir. Hapisane miidiirii bile Andy’nin nasil kagtigin1 satrang
taglarin1  firlatirken farketmistir. Jenerik sahnesinde satran¢ takimini gostermek,

izleyiciye filmin yapisi hakkinda bilgi verecektir.

Goriintii 4-5 Esaretin Bedeli Filminden bir sahne
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Incil: Andy ile hapisane miidiiriiniin ilk tanismas1 Andy’nin hiicresinde ger¢eklesmistir.
S6zde bir arama yapilmis, Miidiir ve Andy hiicrede tanigmiglardir. Bu tanigsma sirasinda
Miidiir, Andy’nin elinden Incil’i alip, kapagin1 agmadan bir kag sey sdylemistir. Miidiir
tam kapidan ayrilacakken Incil’i geri vermis ve kitabin iginden bir alinti yaparak
Kurtulus bu kitabin i¢inde” demistir. Filmin sonunda Miidiir, finans defterinin yerine bu
kitab1 goriip i¢ini aginca anlagilmistir ki, Andy tiinel kazimakta kullandig: tas ¢ekici bu
kitabin igine saklanmustir. Kurtulus gercekten de bu kitabin icindedir. Incilin icine

saklanmig olan ¢ekig, sadece miidiirden degil; izleyiciden de zekice saklanmustir.

Goriintii 4-6 Esaretin Bedeli Filminden bir sahne

Tas ¢ekici: Andy’nin Red ile tanismasi “igeri bir seyler sokabilen adam” olan Red’den
bir tag cekici istemesi ile baslamistir. Red bu cekigle tiinel kazmasinin 600 yiizyil
siirecegini dlisiinmiis ve kiiciik bir {icret karsilinda bu ¢ekici ona getirmistir. Bu tag
cekicini izleyici filmin sonuna kadar bir daha gorememektedir. Filmin sonunda

Andy’nin kagtig1 dere yataginda eski ve yipranmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Goriintii 4-7 Esaretin Bedeli Filminden bir sahne

Rita Heavert posteri: Film, 20 yillik bir zaman siirecinde gegenleri anlatmakta ve bu
stire¢ igerisinde gelisen olaylarin tarihi Andy’nin duvarina astigi posterlerden takip
edilebilmektedir. Rita Hayworth’la baslayan Marilyn Monreo ile devam eden posterler
tarihi gostermenin yaninda aslinda Andy’nin biiyiik sirrini saklayan 6nemli bir detaydir.
Film boyunca onemsiz bir detay olarak goziiken, degisen posterler Andy’ nin umuda

kacisini gizlemektedir.

Goriintii 4-8 Rita Heavert posteri
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4.3 CEKIiM HAZIRLIKLARI ve MALZEMELERI

Jenerik c¢ekimlerine baglamadan Once Esaretin Bedeli filminin ¢ekim yontemleri,
atmosferi, 151k rengi incelenmis ve jenerikte kullanilacak objeler belirlendikten sonra bu
objelerin ¢ekimi i¢in mekan hazirligr yapilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, bu
mekan i¢in kullanilacak fonun hapisane atmoferini yansitmasi gerektigine karar
verilmistir. Bu atmosferi yaratmak icin eskitilmis bir ¢imento ile zemin ve duvar
hazirlanmigtir. 2x1.5 metre ebatinda 2 adet strafor malzemenin iizerine dokiiliip sivanan
cimento, cekimler sirasinda hareket alanini genisletmistir. Hazirlanan zemin {izerine

yerlestirilecek objelerin ¢ekimi tek yonden gelen spot 1s1k kullanilarak yapilmistir.

Cimento zemin

Kamera: Dolly Hareketi

Goriintii 4-9 Cekim plan

Cekimler i¢in 1920x1080 HD ¢oziiniirliglinde kayit yapabilen Sony XR105 E model
handcam kamera kullanilmistir. Hardiskine kayit yapabilme o6zelligi sayesinde

goriintiiler fazla sikistirilmadan kaydedilmekte ve goriintii kaybi fazla olmamaktadir.
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Goriintii 4-10 Sony XR105 E Kamera

Kamera sabitleyici: Kamera sabitleyiciler diizenli olmayan kamera hareketleri
sirasinda goriintiilerin daha sabit daha yumusak olmasina yardimci olmasi amaci ile
kullanilmaktadir. Tripod ya da dolly gibi sabit, aparatlarin kullanilamayacagi, ¢ekilen
temanin hareketli oldugu durumlarda tercih edilmektedir. Kamera kullanicisi planlanan
sahne c¢ekimleri sirasinda ylirlimesi hatta kosmas1 gereken sahneler esnasinda kamera
sarsintilarin1 en aza indirebilmek icin kamera sabitleyici aparat kullanir. Bu aparat
kameray1 kullanan oparatoriin yiirlimesinin hissedilmesi yerine ucan bir kamera ile

cekim yapildig1 hissini verir.

Bu aparat ilk olarak 1976 yapimi Bound For Glory filminde kullanilmis, fakat
Avildsen’in yine 1976 yapimi Rocky ve Kubrick’in 1980 yapimi The Shining filminde
farkini izleyiciye hissetirmistir (Wikipedia,2010).
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Goriintii 4-11 Kamera Sabitleyiciler (http://www.professionalvideostore.com/product/505/)

Kamera sabitleyicileri iki ¢esit olarak ayrilabilmektedir. Birincisi ve daha profesyonel
olan1 resimde goriildiigii gibi viicudu saran bir yelekten ¢ikan esnek kol {izerine monte
edilen dikey bir aparattan olusur. Oldukca hassas denge ayar1 ve kullanimi i¢in egitim
gerektiren bu aparat giiniimiizde nerdeyse tiim profesyonel film c¢ekimlerinde
kullanilmaktadir. ikincisi ise daha amatdr ¢ekimlerde ve daha kiiciik kamera cihazlari
ile kullanilan sabitleyicilerdir. Bunlar viicuda baglanmadan, elde tasinarak kullanilir.

Dogru ¢ekimi yapabilmek i¢in sabitleyicinin hassas bir dengesi olmasi1 gerekmektedir.
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Goriintii 4-12 Kamera Sabitleyiciler (http://www.professionalvideostore.com/product/505/)

Esaretin bedeli filminin jenerik c¢ekimleri i¢in kullanilan kamera sabitleyici, alacagi
onemli goreve ragmen evde de {liretilebilen bir aparattir. Celik, aliiminyum, tahta veya
plastik gibi malzemelerden yapilabilen sabitleyici i¢in 6nemli olan agirlik noktasina
takilan tutma yerinden dengeyi sabitleyebilmektir. Asagida genel dlgiileri belirtilmis bir
sabitleyici gosterilmektedir. Bu Ol¢eklendirme yapilip kamera takildiktan sonra
yapilacak is aparatin agirlik noktalarina gerekli agirligi takip dengeyi saglamaktir. Bu
saglandiktan sonra tutma yerinin ucundaki bilyenin hareketi sayesinde goriintii, kol ve

bilek hareketlerinden etkilenmeyecektir.
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I ¢—— Serbest hareket
saglayan bilye

Plastik tutma yeri

Goriintii 4-13 Evde iiretilen Kamera sabitleyici teknik ¢izimi

Dolly: Esaretin Bedeli film ¢ekimlerinde ¢ok sik kullanilan yatay ¢evrinme hareketi,
“dolly” denilen bir aparat ile yapilmistir. Bu aparat yere sabit kizaklar {izerinde kayan
tekerlekli bir kamera ayagindan ibarettir ve kameranin sarsilmadan “pan” hareketi
yapmasini saglamaktadir. Filmde c¢ok sik kullanilan bu hareketin jenerikte de
kullanilmasi diisiiniilmiistiir. Bu ¢ekimi ger¢eklestirmek icin yine evde iiretilen bir dolly

kullantlmistir.

Goriintii 4-14 Evde iiretilen Dolly
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4.4 JENERIK CEKIMLERI

Esaretin Bedeli filminin en 6nemli objeleri olan ve filmin igerigini yansitan satrang
takimi, Incil ve Rita Heavert posterinin ¢ekimleri, hazirlanan ¢imento zemin iizerinde
planlanmistir. Onemli objelerden biri olan tas ¢ekici, filmin sonu hakkinda fazla énemli
bir ipucu icerdiginden gosteriminden vazgecilmistir. Her bir objenin 3 farkli planda ve
farkli kamera hareketleri ile ¢ekimleri yapilmis kamera hareketinin hizinin jenerikte

kullanilmast diisiiniilen miizigin ritmi ile uyumlu olmasina 6zen gdsterilmistir.

Cekimler sadece dar bir noktadan 151tk alan, tamamen karanlik bir ortamda
gerceklestirilmistir. Ortamdaki 151k seviyesi goriintli kalitesini etkiledigi i¢in tasarlanan
los ortamin daha sonra dijital ortamda diizeltilmesi planlanmistir. Tek yonden gelen
151k, objeler lizerinde tasarlanan sert golgeleri yaratmis ve en iyi planlar 151k, kameranin

90 derece yaptig1 noktalarda elde edilmistir.

Cekimlerin kadraj segimleri, daha sonra goriintiilerin iizerine yerlestirilecek olan
tipografi diistintilerek yapilmistir. Her bir aktor ismi i¢in farkli bir sahne diisiiniilmiis ve

cekim siireleri, aktor isimlerinin ekranda kalma siireleri diigiiniilerek hesaplanmastir.

Kullanilabilir oldugu diisiiniilen ¢ekimler ayiklanmasi i¢in sayisal ortama aktarilmis ve
uygun bir video formatina dontstiiriilmistiir. Boylece se¢im yapilmasi i¢in uygun hale

gelmistir.

4.5 KURGU

Cekimlerden sonra segilen goriintiilerin tasarlanan sirayla kurgulanmasi ve videolar
tizerindeki degisikliklerin yapilmas1 i¢in After Effects programi kullanilmistir.
Oncelikle, 1 dakika 14 saniye siirecek olan jenerik igin segilen gériintiiler planlanan
sekilde siralanmis ve c¢ozinirliikleri sonuna eklenecek olan filmle ayni degere
getirilmigtir. Her ne kadar g¢ekimler sirasinda kamera hizi miizigin ritmine gore
ayarlanmaya calisildiysa da kurgu esnasinda bazi oynamalar yapilmast gerekmistir.

Ayrica tiim kamera hareketlerinin de ayni olabilmesi i¢in After Effects’ in Timewarp
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ozelligi kullanilarak goriintiiler farkli  degerlerde yavaslatilmigtir. Profesyonel
cekimlerde goriintii yavaslatma (slow motion) islemi yiiksek hizda ¢ekilen goriintiilerin
25 fps’ye cevrilmesi ile elde edilmektedir. Fakat bu jenerik ¢ekiminde kullanilan
kamera bu oOzellige sahip olmadigindan, yavaglatma islemi After Effects ile

saglanmistir.

aretin.Bedeli.(1994).DVDRip.Xvid.TR.Dub » 00012.mp4

H] Timewarp

Animation Presets: | None

Method Pixel Motion v
Adjust Time By Speed v
» © Speed

v Tuning
» © Vector Detail
v Smoothing
» © Global Smoothness
ocal Smoothness
moothing Iterations
Build From One Image
Correct Luminance Changes
Filtering
» © Error Threshold
» © Block Size
v Weighting
» © Red Weight
reen Weight
» © Blue Weight
v Motion Blur
Enable Motion Blur

Goriintii 4-15 After Effect programi Timewarp effekti

Yapilan ¢ekimler sirasinda goriintiide kalite kayb1 yaganmamasi i¢in 151k miktar1 ¢cok
fazla diisiiriilmemistir. Istenilen atmosferi yakalayabilmek igin tiim goriintiilerin
isiklarmin  aynt degerde azaltilmasi gerekmektedir. Bunun igin “levels” filtresi

kullanilmis, boylelikle ¢ekimlerde dogacak kalite kayb1 engellenmistir.

Video c¢ekimlerinde beyaz ayar1 yapilmasina ragmen goriintiiler arasinda ton
farkliliklarinin oldugu goriilmiistiir. Degisen kamera agisiyla 1s18in 1s1 degeri de
degismis ve sahneler arasinda farklililar olusmustur. Bu problem “hue / saturation”

filtresi ile ¢ozlilmiis, goriintiiler arasindaki biitiinliik saglanmistir.
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fx Levels
Animation Presets: " None
Channel: RGB v
» © Histogram
» Input Black
» Input White
» Gamma
» Output Black
» Output White
® Clip To Output Black Off for 32 bpc Color ' v
© Clip To Output White Off for 32 bpc Color '+
fx Hue/Saturation
Animation Presets: | None
Channel Control Greens vl
» © Channel Range
v Green Hue

» Green Saturation
» Green Lightness
Colorize

Goriintii 4-16 After Effect programi Level Effekti

Alan derinligi sahnenin 6niindeki ve arkasindaki objelerin netligini ayarlamaya yarayan
fotografik ve sinematografik bir tekniktir. Bu jenerik filminde izleyicinin dikkatini
tasarlanan noktada toplayabilmek, ¢ekimlerde olusan kiigiik hatalar1 veya goziikmesi
istenmeyen detaylarin yok edilebilmesi i¢in bu teknik kullanilmistir. Bu jenerik igin
uygulama, tamamen sayisal ortamda “circle”, “fast blur”, “cc composite” filtrelerinin
birlesimi ile suni olarak yaratilmistir. Her sahne icin “fast blur”, “cc composite” fitreleri

ayn1 degerlerle uygulanirken “circle” fitresinin yeri kompozisyona gore degistirilmistir.

Tipografi, kompozisyona onceden planlandigi gibi yerlestirilmis, kayan goriintiiyle
uyumlu olabilmesi i¢in de kiigiik bir hareket verilmistir. Her bir ismin yaklagik 5 saniye

kaldig1 sahneler 13-16 saniye siirmektedir.

Miizigin ritmine uygun olarak yerlestirilen goriintiiler ve yazilar, 1 dakika 45 saniyenin
bitiminde filmin baglangicina baglanarak gercekei bir goriintii saglanmistir. 30 saniyelik

film goriintiisii ile birlikte render alinarak video formatina ¢evrilmistir.



93

71 e “ MORGAN FREEMAN

‘r"’ > o -
: ) B¢ :

-

¢ ¢ A& IMROBBINS
S
2= L5y +
4

SR

BOB GUNTON

WILLIAM SADLER

NE e
SHAWSHANK

R.£ O£ ESRIECFIN

Goriintii 4-17 Film i¢in yapilan jenerik uygulamasindan sahneler
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SONUC

Film ve dizi film jeneriklerinin, hareketli grafik tasarim disiplini ile incelendigi bu
caligmada, jeneriklerin sinematografik anlatimdan destek aldigi; fakat temelinde grafik
tasarimin amaci olan bilgi iletme fikrinin temel oldugu bulgusuna varilmistir. Film
jeneriklerinin, filmin bir parcasi olmasi gerektigi fakat asil 6nemli olanin filmin

icerigini Ozetleyen grafiksel bir dili olmas1 gerektigi vurgulanmustir.

Gilinlimiizde grafik tasarimin sadece kagit iizerinde tasarlanmadigi, hatta bunun gitgide
azaldig1 gercegini kabul etmek gerekmektedir. Geligen televizyon ve video teknolojileri,
tasarimcilarin bilmesi gereken ses, hareket, zaman gibi bir ¢ok yeni kavrami ve
disiplinleri ortaya ¢ikartmigtir. Ancak gelisen teknolojilere ayak uydurabilmek adina bu
kavramlarin i¢ini doldurmadan kullanmaya calismak dogruya ulagmayan sonuclar

vermektedir.

Her hareketli resmin hareketli grafik olmadigimi bilmek ve bu ayrimi yapabilmek
onemlidir ve bu ayrim i¢in en 6nemli dl¢iit “bilgi iletme” durumudur. Televizyonda,
sinemada, internette tek amaci ilgiyi toplamak veya eglendirmek olan goriintiilerin
iceriginde bilgi yoktur. Dolayistyla grafik tasarim olarak degerlendirilemezler. Hareketli
grafik tasarimi istenilen noktaya getirebilmek adina bu ayrimin yapilmasi
gerekmektedir. Hareketli grafik tasarimim taniminin dogru olarak yapilmasi ve

netlesmesi bu ayrima yardimei olacaktir.

Teknolojik gelisimlerin hizinin devam edecegi ortadadir. Film jenerikleri de bu
gelismeleri, izleyicileri etkilemek {izere kullanmaya devam edecektir. Teknoloji
gelisiminin hareketli grafikler ve film jenerikleri tizerinde olumlu etkilerinin olabilmesi
icin bu konuda egitimli tasarimcilarin artmasi gerekmektedir. Fotograf, video, ses,
canlandirma gibi disiplinleri birlikte kullanabilmek i¢in teknoloji bir ihtiyagctir.
Tasarimcilar, bu teknolojiyi kullanabilecekleri yazilimlart bilmeli ve takip etmelidir.

Ancak teknoloji ve yazilim araglarin1 dogru kullanabilmek i¢in tasarim alaninda egitim
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veren kurum ve {iniversitelerin sayisinin ve kalitesinin arttirilmasi gerekmektedir.
Bugiin Tiirkiye’de “Iletisim Tasarimi” béliimleri ad1 altinda dgrencilere sadece yazilim
yiiklemesi yapip piyasaya gonderen okul ve kurumlar bulunmaktadir. Bunun sonucunda
tasarimcilarin = “dligiinme”  “sorgulama” ve ‘“yaratma” gibi Onemli kavramlardan

uzaklastiklar1 ve sadece taklit etmeye yoneldikleri goriilmektedir.

Film ve dizi film jeneriklerindeki tasarim problemlerini ya da tiim hareketli grafik
tasarim problemlerini ¢ézebilmek icin hepsinin 6ziinde grafik tasarim oldugunu kabul
etmek gerekmektedir. Grafik tasarim basilabilir bir ylizeyden yine elektronik bir alan
icerisine taginmis olsa bile yaraticilik ve gorsel 6gelerin diizenlenmesi i¢in yine grafik

tasarim disiplinini temel almalidir.
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