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OZET

Fatma Senem GUNGOR. “Oryantalizm ve Amerika Birlesik Devletlerinin

Ortadogu’ya Bakisinin Sinemaya Yansimalar”, Doktora Tezi, Ankara, 2011.

Hollywood icin Araplarin yasadigi Ortadogu onceleri gizemin ve masallarin
diyariyken, ginumuzde tum dinyay! tehdit eden terorizme en sahiplige yapan
bir mekana déntusmustir. ABD’nin hegemonik politik dizeninin bir s6zclisu olan
Hollywood “biz” ve “éteki” arasindaki ayrimi filmlerinin temalari Gzerine oturtarak
mekansal farklihdin sinirlarint siyasi, kualtirel ve ekonomik cerceve iginde
cizmistir. 11 Eylul 2001 teror saldirilar, Afganistan ve Irak savaslari, bitmek
bilmeyen israil-Filistin catismalari ile de Ortadogu Batr'nin bilissel haritasinda
celiskili “siyasallastirilmis bolge” olarak yerini almistir. Bu c¢alismanin ana
tartismasi Oryantalizmin golgesinde olusturulan ABD’nin Ortadogu’ya yonelik
guttgu dig politika stratejilerinin Hollywood ile nasil iligkilendirildigidir. Bu
noktada c¢alismada oncellikle Oryantalizmin anlami ve tarihgesi incelenmis,
daha sonra da ABD ve Ortadogu arasindaki politik tarih irdelenmistir. Tarihsel
arastirmalar sonrasi galisma Hollywood tarihine ve Oteki- Arap’i imgesel bir
yansitmadan suregsel iligkilere nasil kaydirdigini donemsel inceleme ile
arastinimistir. Calismanin son bolumunde ise 11 Eylul 2001 sonrasi ¢ekilmig
ornek bir film olan Krallik (2007) segilerek, semiyolojik cozimleme yapilimistir.
Arastirmadaki ana amag¢ ABD devletinin ideolojik bir aygiti olan Hollywood’'un

Ortadogu dekorunda Oryantalist seraplari nasil canli tuttugu gosterilmektir.

Anahtar Kelimeler: Oteki, Oryantalizm, Orta Dogu, Hollywood, Politika.
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ABSTRACT

For Hollywood, Middle East is a place where the other-Arab lives in it. At the
beginning this place has been demonstrated as a full of mysticism and ancient
tales which now resign itself to a place of danger and causing a fear to the rest
of the world by hosting “terrorism™. By doing this, Hollywood portrays “us” vs.
“them” theme over terrorism based narratives by disposing moral lessons over
US hegemonic political order. With the events of 9/11 terrorist attacks, the wars
on Afghanistan and Irag, and ongoing Palestinian-Israeli conflict, the Middle
East has been taken a place at West's cognitive map as conflicted “political
landscape”. The argument throughout this research is indicating the relationship
between US political strategy over Middle East and Hollywood by using the
echoes of orientalism. So, in this circle this research starts with an interrogation
of the term of “orientalism” and explores about the relationship between political
histories of US and Middle East. After that, to make sense where Middle East
stands in today’s Hollywood movies, this research focuses on the history of
Hollywood and its films which reflects the other-Arab. How arguments about the
terrorist-evil Arab operate on silver screen, this research examines on a sample
Hollywood movie which is produced after 9/11 which the name is “The
Kingdom” (2007). At the end, based on the image analysis of the movie, it will
become apparent that Middle East is a constructed artifact through which US
objectifies and displays in its own contemporary concerns.

Key Words: Other, Orientalism, Middle East, Hollywood, Politics.
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BOLUM I: GIRIiS

Bu calismada “serap” kelimesinin dnemli bir roli vardir. Atmosferde isinlarin
kirlmasindan dogan optik yanilma olan “serap” 6rnegin, insanin ¢olde bir su
birikintisi gérdugune inanmasina yol agan “gerceklik” yaniimasidir. Bu ¢alisma
icinde de serap kelimesi “yanlisg yonlendiren” anlaminda kullaniimistir. Bunun
nedeni, Batili Ulkelerin tarih boyunca Dogu igin yarattigi “oryantalist
seraplar’dir! - ki bu seraplar dnceleri Bati tarafindan metinlerde kesfedilen Dogu
ile baslamis, sonra zihinlerde tasarlanmis ve son olarak politik ve iktisadi olarak
tuketilmekte olan bir malzeme olmustur. Gegmisteki Oryantalistlerin yerini alan
gunumuzdeki Hollywood film yapimcilarinin yaptiklari filmlerle bu ‘oryantalist
seraplar’ devam ettirerek, ABD’nin kendinden onceki Batili siyasi guglerin
icinde bulundugu eski catismalarinin yeniden canlandirildigi iktidar iligkilerini

iceren politik streci destekledikleri ileri surilebilir.

Bu calismada Bati, sadece cografi bir bolge adi olarak kullaniimamig, ayni
zamanda bir disince ya da baska bir deyisle bir zihniyet olarak
degerlendirilmigtir. Morley ve Robins’e goére (1997: 23) bu diuslnce, “Oteki”
etrafinda bigimlenmistir. Atkinson, “Otekinin” tarihteki olusum rotasini gizerken,
Ronesans doneminde dinsel bir bakisla “Hiristiyan olmayanlar’in, Aydinlanma
doénemi ile birlikte “cahil” ve “bos inangli” olanlarin, ondokuzuncu yuzyilda ise
“ilkel olanlar’in “6teki” olarak adlandirildigini belirtmistir (Atkinson, 1992: 40’dan
aktaran Morley ve Robins, 1997: 28). Yirminci yuzyil ile “Batili Kimlik” idealize
edilmig bir butunluk olarak betimlenmis ve bu kimligin disinda kalanlar ise yeni-

eski “Otekiler” olmuslardir Batinin géziinde.

[Ty

Batinin belli “mekénsal sinirlar” icinde yarattigr “Oteki”, tarih boyunca zihinlerde
hep var olmustur. “Biz” ve “Oteki” kimliklerin anlamlari, yer kavramlari iginde

cesitli bigimlerle (siyasi, ekonomik, vb.) Uretilerek dénemin kulttrel aygitlari

! Benjamin’e (2003) gore Oryantalist resimler ‘estetik seyahatlerin’ yansiticist olmustur. Bu
seyahatler, ressamlarin ve fotografcilarin karsilastiklar1 ya da sadece duyduklar1 ‘yabanci ve
farkl’ insanlar ve yerlerin (cografyalarin) kendilerince bir terciimesidir. Terciimesi deniliyor,
¢linkii bu insanlarin ya da yerlerin kendilerinden “farkli” bir kiiltiirel (dil, din, vb.) Oriintiisii
vardir. Benjamin’e gore bu Oryantalist ressamlarin ¢ok az ziyaret ettigi ve fakat bir tiir “serap”
olarak resmettikleri Dogu, onlarin inanisinda mistik bir yerdir.



vasitasiyla tekrarlanmistir, cinki bu tekrarlar “biz” icin ekonomik, siyasi ve
kalturel bir butunluk saglamistir ve saglamaktadir (Morley ve Robins, 1997:
249). Bu calismada ise “biz” ve “6teki’nin Bati medyasinin énemli aktorlerinden
biri olan Hollywood’daki yeniden canlandiriimalar incelenecektir. Kulturel
aygitlardan medyanin secilmesinin nedeni, iglevi geregi —ki bu islev Bati kultur
toplulugunun “ben-merkezIiliginin® yayilmasindaki onculugudur (Morley ve
Robins, 1997: 233) — izleyici i¢in insa edilmis simgesel bir cografyanin ve bu
cografya icinde yasayan “Gtekilerin” tanimlanmasi konusunda referans noktasi

olmasidir.

Aslinda medyada kullanilan goéruntu ile anlatma insanlik tarihinde yazidan bile
daha eskidir. ilkgagda duvar gizimleriyle ifade edilen gdrsel anlatim, ortacagda
dini boyutlara taginmis; Ronesans doneminde ise, tablolarda hayat bulmustur.
Endustri devrimine kogut olarak simgesel gorsel anlatim hayatin her alanina
nifuz etmis ve “gdrsel medya” adlandirmasiyla toplumda énemli bir konuma
gelmistir. Kozloff ise (1992: 67) filmlerin ve televizyonun artik gunimuzde “birer
anlati metinlerine” donustugunu belirterek gorsel medyanin 6nemini vurgular.
Bu cerceve icinde, gorsel medyanin en buyuk ogelerinden biri olan Hollywood
sinemasi da bu calismanin incelenecek kultlrel aygiti olarak belirlenmistir.
Calismanin amaci, ABD’nin dis politikasi ile uyumlu hareket eden Hollywood’un,
gecgmisten gunumuze Ortadogu’ya kavramsal kategoriler iginde nasil anlam
verdigini incelemektir. Bir bagka deyisle, bu ¢alisma Said’in rehberliginde, belirli
bir caga ait olmayan Oryantalist metnin hegemonyaci bir ideolojinin talepleri ile
nasil yogruldugunu g6z 6nlnde tutarak, Hollywood’un yarattigi 6tekiyi -Arap-

nasil temsil ettigine odaklanmigtir.

Bu calismada dinyada hiper gu¢ konumunda olan ABD, Bati olarak
atfedilmistir. Chomsky’e (2001) gére, ikinci Diinya Savasi sonrasi “kapitalist
dunyadaki tek galip” tlkedir ve uyguladigi i¢ ve dig politikalarla o gtine kadar var
olan dinya goérunumunu kokten degistirmistir. Soguk Savas sonrasi Sovyetler
Birligi’'nin tamamen ¢dkmesi ile birlikte artik pek ¢ok acgidan kendisini tek gug
olarak gormeye baslayan ABD “dinya polisi” gorevine de dort elle sarilacaktir
(Brzezinski, 1992: 31). Chomsky, ABD’nin Ortadogu, Latin Amerika, Guney



Asya gibi bolgelerde yuruttigu dis politikasinin genellikle “terérizm” bagslhigi
altinda bu bodlgeleri kendi egemenligi altinda tutmak ya da sOomurmek niyeti
oldugunu belirtir. ABD bu niyetini bir tlr “insani mudahale” olarak gdsterme
gayretinde olsa da, asil niyeti eski ABD Baskanlarindan Bill Clinton’in bir
konusmasinda yer almaktadir: “ABD’nin yurttaglarinin insan haklarini ihlal ettigi
kanaatine vardidi her Ulkeye, insani gerekgelerle, zor kullanarak midahale etme
hakki vardir” der (aktaran Chomsky, 2001: 28). Bu konusma gostermektedir ki,
ABD kendi “buyuk gucunu” kendi cikarlari dogrultusunda hi¢ c¢ekinmeden
kullanacaktir ki bu da onun somurgeci Avrupall atalarinin izinden gittigini

gOstermektedir.

Siyasi nitelikli imgesel Hollywood sinemasinda ABD dis politikalari ile uyumlu
hep bir “Blylik Diisman” (Dudu, 2009) var olmustur: ikinci Diinya Savasinda
Japonlar ve Naziler, Soguk Savas doneminde Ruslar ve Soguk Savas
sonrasinda Araplar. Bu dis politikalarin bir yansimasi olarak, ikinci Diinya
Savasinda Japonlar Hollywood tarafindan “disman” olarak etiketlenmiglerdir.
Twentieth Century Fox yapimi Little Tokyo (1942) filminde Japonlar, hem
imparatora sadik hem de vatanlarina her an ihanet edebilecek karakterler
olarak temsil edilmiglerdir. Filmin sonunda Amerikali “kahraman” dedektif Mike
Steele, “kéti adami” oynayan Japon Kkarakteri yakaladiktan sonra
yumruklayarak su sozleri sOylemigtir: “Bu Pearl Harbor igindi, seni egri gozIu.”
Hollywood’'un taninmis vyildizlarindan Cary Grant'in canlandirdigi Amerikal
asker ise 1943 yapimi Destination to Tokyo filminde yuzlerce Japon askerine
ragmen tek basina General Jimmy Dolittle”in Tokyo baskinina én hazirlik
yapmistir. Filmde Japon halki hakkinda “bilgi” sahibi Amerikali asker, diger
Amerikali arkadasina “Japonlar, bizim kadinlarimiza kargi duydugumuz agki
anlayamaz, hatta kendi dillerinde agsk kelimesi bile yok” diyerek Japonlari
sevgiyi bilmeyen insanlar olarak resmetmistir. 1940’lar ABD’nin Japonya ile
siyasi gerginliginin en yuksek oldugu yillardi. Bu yillar iginde ¢evrilen The Purple
Heart (1944), Guadalcanal Diary (1943), Wake Island (1942), Menace of the
Rising Sun (1942), Remember Pearl Harbor (1942), Danger in the Pacific

2 1I. Diinya Savasinda Amerikan ordusunda gorev yapan general.



(1942) ve benzeri filmler tipki Koppes ve Black'in (1990) vurguladigi gibi
insanlarin zihinlerine “Jap”®, “beast” (canavar), “yellow monkeys” (sarl

"4 gibi argo terimleri yerlestirmistir. Ayrica, bu filmlerde

maymunlar), “snips
gOsterilen Japon askerlerini canlandiran karakterler ya beyaz kadinlara,
Ozellikle de sarisin olanlara tecaviz etmekte ya da “kahraman” Amerikan
askerlerinin vurdugu, istirap iginde can g¢ekisen seytani yuz hatlarina sahiptir
(Koppes ve Black, 1990: 49-60). Aralik 1941’den Temmuz 1942’ye kadar olan
dénemde Hollywood 72 adet “savas temali” film Gretmis ve bu filmlerin hepsinde
Japonlar kana susamig barbarlar olarak betimlenmigtir (James, 1994: 54). Bu
dénem icinde Japonlarin yani sira Ikinci Diinya Savasinda Pearl Harbor
saldirisi sonrasi Almanya ile savasa giren ABD igin Naziler de “bluyuk
dismandi”. Boylece, 1940’larin ilk yarisinda arka arkaya Hollywood buylk
studyolar tarafindan gekilen filmlerde Naziler “k6tu diusman” rolunu Japonlarla
birlikre Ustlenmisti. Buna 6rnek olarak; Hillbilly Blitzkrieg (1942), Women in
Bondairge (1943), The Devil with Hitler (1942), | Escaped from the Gestapo
(1943), Hitler's Children (1943), That Nazty Nuisance (1943), Strange Death of
Adolf Hitler (1943), Enemy of Women (1944), Hitler's Madman (1943), The
Master Race (1944), The Hitler Gang (1944), Hotel Berlin (1945) ve Tarzan

Triumphs (1943) gibi filmler gosterilebilir.

1946 yilinda ingiltere Bagbakani Winston Churchill, SSCB ve onun uydu Dogu
Avrupa ulkelerini diger Batili Ulkelerden ayiran “demir perde’nin varligindan ilk
soz ettiginden itibaren Hollywood kendine Naziler ve Japonlardan sonra yeni
“‘dusmanini” bulmustu: Ruslar. Duck and Cover (1951), Dr. Strangelove or:
How | Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (1964), Fail-Safe (1964),
Damnation Alley (1977), War Games (1983) ve By Dawn's Early Light (1990)
gibi muhtemel nukleer savas ¢iktiginda neler olacagi ve Amerikalilarin bu olasi
savas esnasinda nasil Ruslara karsi Ustunlik kazanacagini ya da Invasion
U.S.A. (1952) ve Red Dawn (1984) gibi benzeri filmlerde ABD ve SSCB
arasinda cikabilecek fiziki savasta ABD’nin UstunlUk senaryolarini ya da Firefox
(1982), The Hunt for Red October (1990) gibi filmlerde yalniz Amerikal

3 Hakaret icerikli argo olan bu sézciik Japon kelimesinin kisaltiimasidir
* «“Kolay yenilebilinir” anlaminda kullanilan bir deyim.
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ajanlarin ve Unlia ajan James Bond seri filmlerinden ilki olan Casino Royale
(1954) ve onu takip eden diger seri filmlerde, Unlii ingiliz ajaninin Amerikali
ajanlarla birlikte, Rus ajanlar bilgi ve yetenekleri sayesinde nasil yendiklerini
konu edinen filmler Soguk Savas boyunca Uretilmis ve sinemalarda yerini

almigtir.

Gunumuzdeki “yeni digsman” Araplar “eski dugsmanlara” gére daha basmakalip
bir kultirel mekénin igine (Ortadogu) hapsolmus bir imgedir. Araplarin
sinemadaki betimi, irksal ve dinsel bicimlerde farkli bir cografyanin icinde
sunulur ve bu durum sorunlu bir ikileme yol agar. Onlari (Oteki/ Arap olanlar)
ilkel, cagdisi ve tehlikeli insanlar olarak “biz’den ayri tutarak farkhlastirir. Ayni
zamanda Mauslumanlarin Bati karsiti duygulara sahip birer militan olduklarini
savunur. Hollywood'un ABD’nin Ortadogu igin guttugu ideolojik mucadeleyi
resimlemeler dluzeyinde izleyiciye aktarmasi simgesel duzeyde bir medya
manipulasyon surecinin bir halkasidir. Bu durum Said’in Oryantalizm elegtirisini
guclu bir sekilde destekler. Said’e gore Hollywood sinemasinin temel stratejisi,
kahraman Batililara kargi gaddar Araplar olmak Uzere, Batillarin Gstunligunt
geligtirmektir (Said 2004: 42—43). Bati icin biligsel bir inga olan Dogu (6zellikle
Ortadogu-Araplar), Hollywood yoluyla yabancilastiriimasina izin verilen belirli
tipte bir otekiligin gérinUmudur ki bu gérinum sayesinde “Araplar”’, disman

olarak Batili toplumlar tarafindan 6zumsenir.

Chomsky’e (2001: 7) gore gorsel ve yazili medya sayesinde dislinmeyen ve
sorgulamayan toplumlar olusmaktadir: “Her kdsede monologlar, bizi patetik
mugteriler ve soru sormayan taraftarlara donustirmek icin vizildar. Her kdsede
incelikle bir saldiriya maruz birakiliyoruz.” Hollywood sayesinde de izleyici “Oteki
Dogulu” ile tanisir ve onun gergekligini sorgulamadan ya da arastirmadan
benimser. Benzer sekilde, Adorno ve Horkheimer kultlir endustrisinin kitleleri
uyusturdugunu ve bu agidan da ideolojik bir iglev Ustlenerek kitlelerin yerine
dusunip karar veren bir mekanizmaya donustugunu belirtmislerdir (Cagan,
2003: 183). Kultur endustrisinin 6nemli aktorlerinden “medya” da uretimleriyle
Ogretilmis duslnce ve davranis kaliplarini bir yasam bigimi olarak sunar ve

olusturulmus “bilgiyi” toplumlara aktarirlar. Althusser’e gore de devlet ideolojik
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aygitlarlyla® kendi hegemonik ideolojisini olusturarak topluma benimsetir.
Ornegin televizyonda eskiden aile kurumu ylceltilir ve toplumsallastirilirken, son
yillarda bekéar, tek ebeveynli aileler ve calisan kadinlarin hayatlari
toplumsallastirimaktadir  (Oskay, 1980: 245). Calismanin kavramsal
temellerinden biri olan ideolojinin isleyisi meselesi yirminci yuzyilda Lukacs’in
“seylesme” kavramindan, Gramsci'nin “hegemonya” ve Althusser’in “devletin
ideolojik aygitlarina” uzanan farkli kuramsal tartismalarda ele alinmistir. Bu
calismada yer alan ideoloji ise anlamlandirma ve isaret kavramlari ile kuilturel
caligsmalarin igine giren ideolojinin isleme bigimidir ki daha ¢ok Althusser’in
“devletin ideolojik aygitlarinda” somutlastigini belirttigi egemen ideolojidir.
Devletin ideolojik aygitlari ile -ki bu calismada betimlenen sinema® bu

aygitlardan biridir -topluma konformist ideoloji 6gutleri verilir.

Kate Gale’e’ gore, zihinlerin glidiimlenmesi énce ailede baslar, sonrada bu
sure¢ diger kurumlarla devam eder. Gale bu noktada medyanin en yaygin
gudumleyici unsur oldugunu savunur. Birey, erken yaslarda “medya gercegdi” ile
tanisir ve onun o6rgun egitim almamis zihni, dinyada olup bitene medyanin
gOzu ile bakmaya baglar. Medyanin zihinleri gidimlemesi, bireyi gercek ve
gercek olmayani ayirt edememe ve ona sunulan olaylari ve imgeleri inceleyip
elestirmeme durumu ile bag basa birakir. 1992 Disney yapimi Aladdin ¢izgi filmi
sinemalarda goOsterime girdiginde buylk héasilat elde etmis ama Musliman
ulkelerin  bazilarinda yasaklanmisti. Yasaklanmanin sebebi ise agcilis
muzigindeki sézlerdir;

Oh, ¢ok uzak diyarlardan geliyorum / burada deve kervanlari gezer /
burada ylzini begenmezlerse kulaklarinizi keserler / Barbarca / ama hey,
burasi yine evimdir.

> Din (Anglikan, Ortodoks, Protestan gibi gesitli kiliseler sistemi.) , gretim (6zel ve devlet
okullar1), aile, hukuk, siyasal sistem (partiler), sendika, haberlesme (basin, radyo-televizyon),
kiltar (edebiyat, glizel sanatlar, spor) (Althusser, 2000, 33-34).

® Althusser (2000: 171) kapitalist éncesi donemlerde kilisenin sadece dinsel islevler igin degil
ayn1 zamanda haberlesme, kiiltiir, 6gretimsel islevlerin de yerine getirildigi bir mekan oldugunu
belirtir. Bu ¢alismada sinema olarak belirtilen devletin ideolojik aygiti, giinlimiizde bu islevleri
de ustlenmektedir.

" Kate Gale’in bu sozleri “The Fifth International Conference on New Directions in the
Humanities” konferansindaki “Colonization of the Mind” konusmasinin 6zetinden alinmustir.
http://h07.cgpublisher.com/proposals/230/index_html
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Disney gelen elestiriler dogrultusunda “burada yiziinii begdenmezlerse
kulaklarinizi keserler” cimlesini ¢ikartmis, ama “barbar” kelimesini oldugu gibi
birakmigtir (White ve Winn, 1995).

Develer kervanlariyla ¢ollerde dolasir geldigim o sicak yerde \ Atesten
kumlari sonsuza uzanir \ Biraz barbarca ama benim evim \ Samyeli
dogudan glnesse batidan kavurur kumlari burda \ Halina atlayip uguver
buraya \ Baska bir Arap gecesine \ Arap geceleri tipki giindiiz gibi \ Oyle
sicaktir alev alevdir isitir igini \ Arap geceleri Parlak ay altinda \ Asla
gecilmez o sicak yollar bilmezsen yolu.®

Boylece daha ilk agilig sahnesi ile gocuklarin gézinde olusturulan Binbir Gece
Masallarimdan® firlayip gelmis “barbar” bir Dodu imgesi yaratiimis olunur.
Animasyonun ilerleyen sahnelerinde hirsizlik yapan bir Arap ¢ocugu, onun elini
kesmek isteyen Arap askerler, yilani kavaliyla oynatan bir Hint fakiri, yani
kisaca Doguya O0zgu tum basmakalip yargilarn izleyici gorurken, gucu elinde
bulunduran lamba cininin ise filmde tamamen Batili bir imgeye dénusturtlmas
olduguna sahit olur. Tum bu sahnelerin, tipki Gale’in de belirttigi gibi, érgin
egitim almamis g¢ocuk beyinler Uzerindeki etkisi tartisiimaz. Medyanin bu
imgeleri surekli hale getirip, bu beyinlere iyice yerlesmesini saglamasi,

medyanin akillari sdmurgelestirmesinin somut bir 6rnegidir.

Diger yandan, Albert Memmi (1991: 127-135), Fransiz somurgeciligini yasayan
bir Tunuslu olarak somurgelestirilen ve somurgelestiren arasindaki iliskide bir
dramanin mevcut oldugunu tespit etmis ve sdmurgelestirilenin geleneklerini,
kaltartna, kimligini, otantikligini ve aidiyetligini yitirdigini belirtmistir. Tipki Disney
yapimi Aladdin filminde, Doguya ait olan lamba cininin Bati tarafindan
somurgelestirenin bir imgesi olarak beyaz perdeye yansitiimasinda oldugu gibi.
Memmi (1991), fiziksel somurgeciligin seklen bitmekle birlikte sémurge-sonrasi
dénemde akillarin sémirge altina alinmasinin belirginlestigini belirtmistir. Her
ne kadar Memni boyle dustunse de, ABD’nin askeri gicunin tamamen ortadan
kalktigini sdylemek yanhs olur. Lacoste’un (2008) tasvir ettigi gibi, yirmi birinci

yuzyil ile birlikte ABD “korkung bir askeri makine”ye dénluserek yeni somurgeci

® Bu dizeler Aladdin ¢izgi filminin Tiirk¢elestirilmis VCD’sinden temin edilmistir.

® Binbir Gece Masallar Ortagag'da kaleme alinmus Ortadogu kokenli bir edebi eserdir.
Sehrazad'in hiikiimdar kocasina anlattigi hikayelerden olusur. Sozle aktarilan bu hikayeler
sonunda tek bir eserde derlenmistir. HikAyelerin ¢ekirdegini eski bir Fars (iran) kitab: olan
Hazar Afsana (Bin Efsane) olusturmustur (Yalsizuganlar: 2003)
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glic olmustur'®. 2002 sonunda askeri biitcesi 500 milyar dolari bulan ABD’nin
idari protokolinde Savunma Bakani Devlet Baskaninin ardindan ikinci sirada
yer almaktadir. Sekiz blyuk komutanliga bélinen Amerikan muharip gugleri, 11
Eylal 2001 saldinsina cevap olarak dokuzuncu buyuk Kuzey komutanhgini

olusturarak dinyaya karsi gug gosterisine devam etmektedir.

Bu calismada Dogu addedilen “Ortadogu” yirminci yuzyila kadar kullaniimamig
bir kavramdir ve Laciner'e (2007) gore “yapay, Uretilmis hatta icat edlimistir**.
Bu kavramin iglevi ise Ortadogu denen bélgenin énce ingiliz sémiirgecilik
anlayigina daha sonra da Amerikan dig politikalar i¢cin “Cikar Bolgesi” (dinya
petrol kaynaklarinin buayUk bir kisminin bu bdlgede yer almasi) olmasidir.
‘Dunyaya hakim olacak gucln, denizlere hakim olan gl¢ oldugunu” savunan
Alfred Thayer Mahan, “Ortadogu” kelimesinin mucidi olup ilk olarak da Eylul
1902’de Londra’da yayinlanan National Review’da kullanmistir (Laginer, 2007:
153-155). Mahan’a gore denizlerdeki Ustiinliigiin korunabilmesi igin ingiltere
Basra Korfezi ve gevresini kontrol altinda tutmalidir, bu ylizden de bu bdlgeyi
“Ortadogu” olarak tanimlar. Ne Dogunun ortasi ne de homojen 6zellikleri olan
Ortadogu diye adlandirilan bu bdlge, yirminci ylzyil ortalarinda ingiltere’nin
yandagi ABD tarafindan yeniden tanimlanarak, “sorunlu Musliman”larin

yasadigi bir cografi bélge olmustur. Bir baska deyisle “ad aktarimi”*?

yontemi ile
Ortadogu Bati igin artik islami terdr gruplarini barindiran ve destekleyen bir

mintikadir.

11 Eylul 2001 teror saldinsinin hemen ardindan, Doguluyu betimlemek Uzere
“Jeopolitik” terimi medyada sik¢a yer almaya baglamig; bu terimin 1511 altinda
bir hiper guc¢ olan ABD, kendi hegomonik gucunin olumsuz imgesi olan

Musliman dinyayir hedef gdstermistir. Lacoste (2008: 8) jeopolitik teriminin

10°«2002 yilinin sonunda ABD silahli kuvvetlerinde 481 000 kara ordusunda, 381 000 deniz
ordusunda, 362 000 hava kuvvetlerinde, 172 000 deniz piyadesi ve 37 000 kisi sahil giivenlikte
gorev yapmaktaydi. Sivil mevcudun sayisi ise 667 000 kisiye ulasmisti. Savaslarin maliyeti
katilmadan ABD askeri biitgesi 500 milyar dolar diizeylerinde bulunup diinya askeri
harcamalarin %45’ine denk gelmekteydi” (Lacoste, 2008: 49).

' http://www.usak.org.tr/dosyalar/dergi/G Y 16FMaj)QzAE2kA405bQUNKO77VJu.pdf

2 Bir kavramin bagntili oldugu baska bir kavrami gosteren kelimeyle anlatilmasi (Dilman,
2009, s:152).
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“aslen topraklar ve o topraklarda yasayan insanlar Uzerinde etkide bulunabilme
ve iktidar kurabilme rekabetiyle ilgili her seyi tarif’ ettigini sOylemektedir.
“Jeopolitik” terimi, aslinda sdmurgeci devletlerin kendi ¢ikarlarini imleyen guncel
bir terim olsa da tarih boyunca dinya cografyasi Uzerinde yasanan iktidar
rekabetlerinde -ister kabileler, ister kralliklar veya imparatorluklar arasinda
olsun— varhgr hep mevcuttu (Lacoste, 2008: 17). Ondokuzuncu yuzyilda hizla
glglenen ABD gunumuzde dunyadaki iktisadi faaliyetlerin yaklasik tgte birini ve
dinya zenginliklerinin (petrol, sinai ve iletisim) blyUk kismini kontrol etmektedir.
Bunu elinde tutmak amaciyla, Avrupal guglerin politik bir egemenlik olarak
benimsedikleri somurgecilik anlayisinin aksine, muglak bir somurgeci politika
glder ki bunu da dis politikasinda etkili olan “Monroe Doktrini’ne®® dayar.
Muglak sémuirge anlayisi, ABD’nin kendi sirketlerinin ve ona bagh diger Batil
sirketlerin azami kari igin, diger devletlerin topraklari Uzerinde finansal, siyasi ve
kultarel alanlarda Ustu kapali bir hakimiyet kurma calismasini igerir. ABD’nin
Ortadogu’yu muglak bir somurge anlayigi ile kontrol altinda tutmak istemesinin
sebebi ise yirminci yuzyilin egemen teknolojileri agisindan &énemli olan
“petrol”lin bolgede bulunan buylk rezervleridir — ki yenilenemeyen bu kaynagin
denetimi blylk 6lglide ginimizde ABD ve miittefiki ingiltere’nin elindedir
(Yavuz, 2003: 96).

Bagka kulturler Gzerinde galismak, sosyal bilimlerde sorunlu bir alandir. Ctnku
onyargilarla bakilan “diger” kultir, ‘yabancr’ ve ‘Oteki’ olarak goruldugu surece,
kultarler arasi iletisim, oldukg¢a sorunlu ve sorgulanabilir hale gelir. Bu ényargili
degerlendirmeler devam ettigi surece Dogu-Bati ayrimi yeni anlam
yuklemeleriyle devam edecektir. SSCB’nin dagiimasindan sonra, Huntington’a
(1997: 16) gore, dunya artik birinci, ikinci ve Ug¢uncu dinyalara bdlinemez,
bunun yerine dinya kultir ve medeniyetle ilgili kavramlarla gruplandiriimalidir.
Savas eksenli tanimlama ve boélinmelerle ginimuazin merkez Ulke konumunda
olan ABD kendini bilgiyi Ureten gelismis Batili olarak gériirken islam’i ve
islam’in merkezi Ortadogu’yu 6tekilestirerek eskiden beri var olan “fay hatlarin

3 1832 yilinda ispanya Amerika’daki somiirgelerini tekrar ele gecirmek icin Avrupal
miittefiklerinden yardim ister. Bunun {izerine ABD’nin besinci devlet baskan1 olan Monroe
yayinladig1 bildirge araciligi ile Avrupali bir giiciin Amerika kitasina yonelik herhangi bir
miidahalesini kendilerine bir tehdit addecegini bildirir (Lacoste, 2008, s:38).
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keskinlestirip, derinlestirmigtir” (Huntington, 1997: 264). Bu derinlesmis fay
hatlarinin ortadan kalkmasi da ancak Oryantalizmin Otesine gegildiginde -
insanlar, “biz” ve “onlar” arasinda ikiye bolunmus sinirlar ¢izmek zorunda
kalmaksizin- baska bir kultiri anlamak ve baska bir kultlrle iletisim kurma
yoninde daha ileri bir adim atiimasiyla saglanacaktir. Said ise Oryantalizm’i,
ayiplama veya kapatma yerine, bir dizi diger sorularla sonuglandirir: “Kisi, diger
kaltarleri nasil temsil eder? Baska bir kiltir nedir? Farkh bir kaltir (veya irk
veya din veya medeniyet) nosyonu faydali midir ya da her zaman (kisi kendi
kendisini tartistiginda) kendini kutlama veya (kisi ‘Otekini’ tartistiginda)
dusmanlik ve saldiri icinde mi yer alir?” (Said, 1978: 325).

Oryantalizm kavramini tanimlamak ve bunun tarihsel surecini géstermek bu
calismanin baslangi¢c noktasini olusturmaktadir. Avrupa merkezli (Bati) dinya
gorusundn bir uzantisi olan Oryantalizm, ABD’nin yuruttugu dig politikalar
sayesinde somurgeciligin biraktigi mirasi sdmurgecilik sonrasinda da surdlren
aktif bir kavram olagelmistir. Bu ¢alismanin hedefi, ABD’nin tek kutuplasma
yolunda ilerlerken “6teki” kavraminin ekosunu Ortadogu Uzerinde nasil
kullandigini ve Hollywood sinemasinin da bu ekoyu beyaz perdede nasil canli
tuttugunu gostermektir. Clinkl Hollywood filmleri, Ortadoguyu s6z ve goérsellerle
ifade eden bir metin haline dénustirir. Bu metnin incelenmesi de ancak beyaz
perdenin ilk yillarindan itibaren geligtirdigi ve halen devam ettirdigi Doguya
iliskin portrelerin Oryantalizm temalar 11§31 altinda ¢6zUmlenmesi sayesinde
olur. Beyaz perdede asili kalan bu “hayali Dogu” ya da yarattigi “Arap Oteki”
imgesi, anlatilarla beslenmeye devam etmekte, kosullandiriimig ve

kosullandirici bir algilama ¢ergevesinin ne yazik ki disina gikamamaktadir.

Calismanin amaci dogrultusunda, Hollywood’un ilk yillarindan itibaren Ortadogu
dekoru'* icinde Arap imgelerini nasil yansittigini onar yillik dilimlerle giinimiize
kadar olan surecte incelenecektir. Bu incelemenin sonunda ise bu tez

calismasinin amacina uygun olarak daha derinlemesine bir analiz igin, glincel

4 Bu calismada “dekor” kelimesi Ingilizce karsilig1 olan “setting” yerine kullamlarak, hikayenin
gectigi yer ve arkaplan imgeleri anlaminda kullanilmustir.



11

bir Hollywood filmi secilerek Barthes'in Cagdas Séylenler isimli calismasinda
benimsedigi yontemsel yaklasim kullanilarak ¢oztmlenecektir. Bu ¢éztimleme
icin Krallik (The Kingdom) (2007) secilmistir. Bu filmin secilmesinin iki temel
sebebi vardir. ilki, secilen filmde yapim sirketinin itibari, biitcesi, oynayan film
yildizlarinin  tanimirhiligi ve gise hasilatidir. ikinci olarak, 2000’li yillara ait
Ortadogu ve Arap imgelerinin 1900°lu yillarda kullanilan imgelerin bir uzantisi
olduguna dair olanak tanimasidir. Bu cercevede secilen filmdeki Oryantalist
koklere bagh ‘Gtekilestirme’nin unsurlari irdelenerek gunimiz soémurgecilik
anlayisinin verdigi perspektif cergevesinde ABD-Ortadogu dis politika ilkelerinin
Batili Hollywood’'un bilgi kategorilerine ve yarattigi Ortadogu imgelerine nasil

sekil verdigi sorgulanacaktir.

1> Barthes (1990), gorsel gostergeler, metinler arasilik, metin okuma hakkindaki ¢alismalarimda
egemen metinlerin yeniden iiretimini toplumsal, tarihsel ve siyasal olan ile iliskilendirmistir.
Ellis ve Coward (1985: 53)’a gore, Barthes kapitalist ¢ikarlarin yarattig1 diistinme bi¢imlerinin
destekledigi iktidar ve toplumsal degisim bi¢imlerini inceler, ancak onun asil yogunlastig1 nokta
bu fikirlerin sunus mekanizmalaridir. Barthes (1990: 159), bu ¢alismalarin sonunda ikincil bir
gostergeler dizgesi olan mitleri ortaya koyar. Mit, diinyay1 kendi araciligi ile agikladigi bir
oykidiir. Kisaca, Barthes’in ele aldig1 sekliyle mit kavrami bir yaratilisin hikayesi olup, bir
seyin nasil yaratildiginin evrelerinin anlatildigidir. Barthes mitleri kavramak igin retildigi
tarihsel baglamla iliskilendirmek gerektigini savunarak evrensel oldugu diisliniilen olgularin
ideolojik bir fabrikasyon siirecinin sonucu oldugunu belirtir (aktaran Inal, A. 2003-12).
Barthes’in mit kavrami bu arastirmada Dogu-Bat1 ikilemi tizerine kurulan Oryantalizmi daha iyi
kavrayabilme ve 21. Yiizyilda Oryantalizmin {izerine kurulmus siyasi anlamlandirmalarin
aciklanmasinda yol gosterici olup, ornek film ¢dziimlemesinde ise diizanlam ve yananlam
dizgelerinin gosterilmesinin rehberi olmustur. Bir baska deyisle, incelenen Krallik filminde yer
alan “diismanlastirilmis Arap figiiri”niin simgesel gorevinin yarattigi bir fantezi nesnesi olan
“hayali ger¢ekligin” anlagilmasini miimkiin kilmstir.
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BOLUM II: YONTEM VE TEKNIKLER

21. AMAC

Bu arastirmanin temel amaci, Batili bir aktif oyuncu olan Hollywood’'un, ABD’nin
Ortadogu dis politika iligkilerinin golgesinde, “6teki” icin yeniden insa ettigi
imgesel-dusunsel tasviri ¢gozUmlemektir. Bir baska deyisle, sosyal kategorileri
karsithk iliskisi icinde daha da belirgin hale getiren Hollywood sinemasinin,
Oryantalizmin ekosunu beyaz perdeye vyansitarak, gunumuz toplumlarin
birbirlerine  karsi Onyargilarini  devam ettirmesindeki yerini gostermek

amaclanmistir.

2.2.  ARASTIRMANIN ONCULLERI

Oryantalizmle ilgili kavramsal gergevenin temel dayanagi Said’'in Oryantalizm
(1978) adh eseridir. Said’in de belirttigi gibi, Dogu ile Bati arasinda bir fark
vardir ve aslinda bu fark, Batinin bilgi sistematigi iginde tretilmig bir farktir. Bu
kutuplagsma, tarihsel olarak somdurgecilerin, tlccarlarin, entelektuellerin ve
bilginlerin zihinlerinde yaratildi. Kendinden farkl olana dair bu bakis, derin bir

yarikla ayrilan “Oteki” fikrine donuserek igsellestirildi.

Said’in Oryantalizm adli kitabinda yer alan bazi anahtar cumleler bu ¢alismanin

onclulleri olarak kabul edildi.

1. “Dogu hakkinda ders veren, yazi yazan ve arastirma yapan herkes
Oryantalisttir. Oryantalizm eski yapisini korumasa dahi Dogu’da ve Batr'da tez
ve doktrinlerini savunarak yasamaya devam etmektedir.” (Said, 1978: 13).

2. “Dogu, Avrupa’nin maddi kulturinan ve uygarliginin ayrilmaz bir pargasidir
(...) Oryantalizm bu uygarligin kulturel ve ideolojik agidan degisik bir anlatim
sekli, kelime hazinesi, bir egitim o6gretim ve kurumlar birligi, hayaller ve
dusunceler toplami, doktrinler ve hatta sémuirge yodnetimi igin gerekli burokrat
kadrolar ve yerli yonetim elemanlandir.” (Said, 1978: 12).

3. “Batrnin Ustunluk surdirme taktigi, Dogu Uzerinde otorite kurma ¢abasidir’
(Said, 1978: 14).
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4. “Dogu Uzerine yazilmig bir yazinin degeri, tesiri, gucu ve gercege yakin
olusu c¢ok dar Olgulerde Dogu’'nun gergcek yuzine dayanmaktadir. Bu tip
metinler daha c¢ok Dogu’yu ara¢ olarak kullanmayi yegd tutuyor... Metinler
okuyucuyu gerceklerden uzaklastirmaya, olayin digina ¢ekmeye ve sisli bir
Dogu resmini onun kafasina sokmaya yoneliktir.” (Said, 1978: 39).

5. “Dogu, Oryantalistin kafasina gore sekillenmektedir” (Said, 1978:187).

2.3. ARASTIRMANIN SORUNSALI

Arastirmanin oncullerinden hareketle bu galismada, kulturel ve ideolojik bir aygit
olarak Hollywood sinemasina ve onun filmlerinde yeniden insa ettigi
Oryantalizm temasina odaklaniimistir. Clinkl Ortadogu (6zellikle Arap) temali
Hollywood filmlerinin ABD’nin Ortadogu’ya yodnelik uyguladigi dis politika
stratejilerinin - bir yansimasi oldugu dusunulmustar. Bir bagka deyisle,
Hollywood'un ABD dig politikalarina sozcullk ederek “Oteki” olanin
resmedilmesine olanak saglamasinda ve “biz” ve “onlar’ algisinin

sekillendiriimesinde énemli bir rolt vardir.

Bu calismada, Hollywood sinemasinin ilk yillarinda Orta Dogu (Arap); sadece
“imgesel” bir tipleme iken, yakin zamanda Bati (ABD) —Orta Dogu (Arap-islam)
arasindaki negatif iliskinin bir nesnesi oldugu iddia edilmektedir. Daha agik bir
ifadeyle, Hollywood sinemasinin klasik doneminde peceli kadinlar, dansdz gibi
imgelerle bir arzu nesnesi olarak tasvir edilen dogu, gunumuzde artik bati
uygarligini terér saldirilariyla tehdit eden bir dismana donlismus ve bir

“‘demokratiklestirme” programinin nesnesi olmustur.

Hollywood sinemasindaki bu degisimi ortaya koyabilmek igin, dnce Bati-Dogu
iligkisine ve Hollywood sinemasina dair tarihsel bir inceleme yapiimigtir. Daha
sonra ¢6zumleme nesnesi olarak Hollywood tarafindan uretilen son dénem
filmlerinden Krallik (2007) secilmigtir. Bu filmin secilme sebebi ABD’nin
Ortadogu dis politika ilkelerini yansitan benzeri filmlerden en guncel olanlardan
biri olma 06zelligini tagiyor olmasi ile dinya ¢apinda genis bir izleyici kitlesine

ulasmasi ve gerek oyuncularin gerek yapim girketinin taninirhligidir.
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2.4. BARTHES’IN MITLERI (SOYLENLERI) VE ARNHEIM’IN GORSEL
DUSUNME PERSPEKTIFi iCINDE iIMGELERIN iSLEVi

Calismanin amaci dogrultusunda segilen Krallik filminin ¢6zimlemesinde,
Barthes’in  Mitleri (Cagdas Séylenler) ve Arnheim’in “gorsel dugunme’
perspektifinden yararlanilacaktir. Fiziksel deneyimler olmadan geligsen gorsel
medya goOzu ile dunyay! gorebilmekteyiz artik. Gergek artik “benzetilmis” ve
“‘vekaleten islemektedir’. Bu calismada Bati tarafindan yaratiimis Dogu
gerceginin  Hollywood sinemasindaki yansimalari, Barthes’in mitlerinin

sorgulayici perspektifine dayanilarak incelenecektir.

Barthes, Cagdas Séylenlerde (1990: 33-34) Omo ve Persil 6rnegini verir.
Kitlelere farkl deterjanlar olarak tanitiimasina ragmen, her ikisinin de temizlik
yaptigini ve képirttiini belirtir. ikisinin de ayni diizlemde oldugunu yani ayni
uretici firma Unilever tarafindan Uretidigini sOyleyen Barthes’in bu 6rnedgi, farkh
tirde cekilen Hollywood filmleri icin de gecerlidir. Kimi romantik-komedi, kimi
macera, kimi korku, kimi de savas turinde olsun mekan olarak kullanilan
Ortadogu hep “Oteki” olmustur. Cunku bu filmler ayni Uretici tarafindan,
Hollywood’lu studyolar tarafindan uretilmektedir. Farkli bir mekan olan bu yerde
farkh kultar, farkl inang ve farkli insanlar hep ayni mercek icinden beyaz

perdeye yansitilmistir.

Cagdas toplumda insani ¢evreleyen mitleri (filmleri, reklamlari, vb.) elestirel bir
yaklasimla yorumlayan Barthes, bu ¢alismada yer alan film ¢ézimlemesinde
rehberlik eder. Rifat (2005: 186), Barthes’i yaptigi “Oncd” c¢alismalarla
“penzersiz bir dzne” olarak yorumlar. inal'in (2003: 15) Barthes'in Caddas
Soylenler baslikli dncl c¢alismasina iliskin degerlendirmesine goére, Barthes,
ideoloji sorununu Marksist yaklagsimla gdstergeler icinde tartismaya sokar ve
kapitalist c¢ikarlarin golgesinde dusunme bigimlerinin nasil mitler haline
donustugunu ve dogallastigini gosterir. "Barthes bu fikirlerin destekledikleri
iktidar ve toplumsal degisim bigimlerinin yapilarini incelemekle birlikte, asil bu
fikirlerin kendilerini sunus mekanizmalari Uzerinde dikkatini yogunlastirir" (Ellis
ve Covvard, 1985: 53'ten aktaran, inal, 2003: 14). Boylece mitleri tretildikleri

tarihsel baglamla incelenmesi gerektigini belirten Barthes, siyasal olmayan gibi
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gOrunenin aslinda siyasal oldugunu belirtir. Bir bagka deyigle herkese aitmis gibi
gorunenin “ideolojik bir fabrikasyonun sonucu” oldugu ortaya c¢ikar (Kearney,
1986: 326'dan aktaran inal, 2003: 14). Mitleserek dogallasan ve herkese ait
kilinan anlamlandirma bigimleri Gzerine galistigi Cagdas Soylenler’de Barthes'in
gozler onune sermek istedigi ideolojinin nasil isledigi ve mitlestirme yoluyla
kapitalist ekonominin i¢inde olusan iligkilerin Ustinu nasil oOrttGgudur. Bu
calisma icinde de Hollywood’un urettigi Ortadogu temal filmlerle “Dogu”yu nasil
mitlestirdigi ve bunu yaparken de ABD’nin ideolojik politikalarina nasil sadik
kaldig tarihsel inceleme iginde verilmigtir. Boylece “Dogu” Hollywood igin ilk
yilllarinda sadece Oryantalist sOylem icinde “egzotik” bir mekanken, tarihsel
yolculugunda ABD ve Ortadogu arasinda yasanan politik iliskiler sonucunda,
giinimize farkh  anlamlar  ylklenerek gelmis, “islamci-teror’ ile

anlamlandiriimaya baslanan bir mekéna donasmustar.

Anlamlar toplumsal iligkilerin ve toplumsal yapilarin iginde olugmaktadir.
Anlamin bu olusum surecini hangi 6zgul kiltir ve siyasal pratigin i¢cinde ve
hangi toplumsal aktorlerin konum ve tavirlarina islendigi incelenerek
gosterilebilinir (Fiske, 2003: 63). Bu galismada ABD ve Ortadogu arasinda
yasanan siyasal gecmis incelenmis ve ABD’nin Avrupa’dan o6dung aldigi
Oryantalist sdylem icinde Dogu’ya yukledigi yeni anlamlarin kendisinin en
onemli ideolojik aygitlarindan Hollywood’'da nasil resmedildigi gosterilmigtir. Bu
anlamlarin daha gorunebilinir kilinmasi i¢in ¢alismanin son bolumudnde 6rnek bir
film ¢dzUmlemesi icinde duzanlamlar ve yananlamlarin (ki bu anlamlar “yeni”
degildir; Hollywood Ortadogu temali filmlerin genelinde tekrarlanan anlamlardir)

nasil Ortadogu mitine hizmet ettigi gosterilecektir.

Anlamlandirmanin birinci dizeyi dizanlamdir. Gésterge ortak duyusal anlama
goénderme yapar. Fiske (2003: 76) bu agiklamayi su érnekle destekler;

“Bir sokak manzarasi fotografi belirli bir sokagi gosterir; ‘sokak’ s6zcugu
binalar arasinda uzanan bir sehir yolunu anlatir. Tamamen ayni sokak
onemli derecede farkli bicimlerde fotograflanabilinir. Renkli bir film
kullanabilinir, donuk bir gun 1s1§1 secilebilir, yumusak bir odak ayari
yapilabilinir ve sokagi ¢ocuklar igin mutlu, sicak, sefkat dolu bir oyun alani
haline getirebilinir. Ya da siyah beyaz bir film, s &t odak ayari, glcl
kontrastlar ve ayni sokadl oyun oynayan c¢ocuklar igcin soguk, zalim,
bariniimaz ve yikici bir mekan haline getirebilinir”
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Fiske bu ornegi iki farkli makinanin birbirinden ¢ok da uzakta olmadan bu iki
farkli resmi gekebilecegini soyleyip, iki fotografin da dizanlaminin ayni olacagi
yani oranin bir sokak oldugu ama farkhligi yaratanin yan anlamlar oldugunu
belirtmek igin verir. Bu érnege dayanilarak Ortadogu temali filmlerde kullanilan
cOl, deve, Arap ya da camii duzanlam icinde bir bdlge ya da insanlari
resmetmektedir. Bu fiziksel durumlara anlam yukleyen yananlamdir ki bu da

ABD ideolojilerine dayali bir bigimde olusturulur.

Barthes (1990: 40), Cagdas Séylen’ler de yer alan “Asrta Eylemi” baslikla
bolumde, dizeni yuceltmek igin gosterilerin gesitli bicimlerinden bahseder.
Duzenin eksiklikleri, kusurlari gosterilirken yine de kurtulusun bu “yazgi’da
oldugu gosterilir diyen Barthes bu agiklamasina érnek ordu temali filmleri verir.
Bu oOrnekten hareketle Hollywood filmlerinde yer alan Ortadogu mekaninda
gecen ordu filmlerinde, ABD kendini elestirse de ideolojisine uygun kahramanlar
yarattigi sOylenebilinir. Bu 6érnek son bolumde yer alan Krallik filmi ¢6zimlemesi
icinde gecerlidir. Filmde yer alan Afganistan ve Irak savaslarina karsi yapilan
elestirilere ragmen Amerikali kahramanlar, Arap teroristleri yakalayarak mutlu

sona erigirler.

Barthes (1990: 37), eserinin “Marslilar’ béliminde ise komunist dinyaya bir
baska gezegenin bagkaliginin Bati tarafindan verildigini belirterek, SSCB’nin
Dunya ile Mars arasinda bir gezegen olarak belirtildigine dikkat ¢ceker ve “savag
sdyleninden yargilama sdylenine gegcildigini” ifade eder. Egemen olanin, Mars’in
cografi bilgisine hikmettigini ve uygunlastiriimak iginde hizaya soktugunu
ekleyen Barthes’in bu agiklamasinin ABD’nin Ortadogu’ya yonelik hegemonik
politikalar icin de gecerli oldugu soylenebilir. Ortadogu’yu modern ¢caga ayak
uydurmamakla, geri kalmiglikla ve terbrle bagdastiran ABD, bu mekani

“tehlikeli” olarak anlamlandirir.

Gorsel olarak sinema, hayattaki goriinen ve gérinmeyen figlrleri yakalar ve
onlari kameranin gézlyle beyaz perdeye yansitir. Arnheim’e (2007) gore insan
bilme yetisinin en etken organi gérme duyumudur. Gorunta verileri toplayan ve

kaydeden bu duyu zihnin digsunmesini saglar. Burada dinya gorisumuzu nasil
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olusturdugunu ve degistirebildigini gorurtz. Bir seyi hatirlarken 6nce goruntusu
ile bilgilere ulasiriz. Arnheim (2007), bu dusunme isleminin imgeler iginde
gerceklestigini belirtir. imgeleme isi ise, nesneyi o anki gérdigimiiziin diginda
gecmisteki izlerini de beraber disunerek algilama yolu ile yapilir. Arnheim, etkin
seciciligin goézun temel bir islevi olduguna gore secimin de c¢evredeki
degisimlere yonelik olacagini belirtir. Arnheim’in gorsel dusinme kavramindan
yola c¢ikarak bu c¢alismada Hollywood filmlerinin yarattii uzun soluklu
surdurulebilinir Dogu imgelerini gorsel olarak nasil tekrarladigi incelenmistir. Bu
inceleme esnasinda Bati igin bir “tehdit” olusturan “terdrist” Arap imgesinin
Hollywood’a nasil girdigi ve girdikten sonrada beyazperdede defalarca yer
almasi, zihinlerde bir “g6rsel dusinme” yaratmis ve 11 Eylul 2001 teror

saldirilari sonucunda da “gercgeklik” kazanmistir.

Arnheim’a (2007: 157) gore imgelerin g islevi vardir: Resimler, simgeler ya da
gostergeler. Bu c¢alisma igin gdstergeler énemli bir rol Gstlenmis ve en son
bolimde vyer alan Krallik filmi ¢ozumlemesinde yol gOsterici olmuslardir.
Gostergenin gorevini Arnheim su sekilde aciklamigtir: “bir imge, bir icerigin ayirt
edici Ozelliklerini gorsel olarak yansitmaksizin onun yerine geciyorsa bir
gosterge olarak hizmet eder” (2007: 158). Krallik filmi iginde Ortadogu
dekorunda islam ile 6zdeslesen imgelerin gésterge gdrevi “terorist” betimlemesi
olmustur. Gosterge olarak kullanilan imgeler yerlerine gectikleri seylere

gonderme yaparlar ama onlarin benzeri olarak kullaniimazlar.

Debord’ a (1996) goére gunumuiz modern toplumlarinda yasanmis olan her sey
yerini temsillere birakmaktadir. Bu temsilleri “gosteri” olarak isimlendiren
Debord, goOsteriyi hem toplum olarak hem de toplumun bir birlestirme araci
oldugunu savunur. Bir eklenti olmayan gdsteri, toplumsal olarak hakim olanin
yasam modelini dogrular bigcimde, hakim olanin isaretlerinden olusur. Bdylecede
iletisimi tek yanl kilarak gorunus uUzerinde tekel olusturur. Butun baki ve
bilingleri bir arada tutan gosteri nesnel bir dinya goruntisu yaratir. Bu noktada,
Hollywood Uretimleri ABD’nin Ortadogu dis politika ilkelerinin “goérsel’idir ve

yaratti§i metalarla toplumsal yasamai “isgal” ederek, kendinden “farkli” olanlara
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bu metalari dayatmaktadir. Toplumun “bekgisi” konumunda olan bu gosteriler,
teknolojinin hizli gelisimyle de surekli artarak, daha genis kitlelere yayilirlar.

Arnheim, imgelerin, betimledikleri nesne ya da etkinliklerin birtakim niteliklerini
(sekil, renk, hareket) 6zimseyip sunmasini ikinci islev “resim” olarak nitelendirir
(2007: 159). Iincelenecek olan “Krallik” filminin afigleri, imgelerin “resim”
islevinden yola c¢ikilarak ¢ézimlenecek ve bu afislerle nasil bir gérme bigimi

yaratildigi irdelenecektir.

imgeler son olarak, “simge” islevi gordiiklerinde “fikirlerin yapisal iskeletlerini ete
kemige burindurmek gibi bir yararlari olur” (2009: 163). Bu ¢alismada, tetkik
edilecek filmde, karakterlerin fikirlerini yansitan simgesel imgeler betimlenerek
nasil filmin metninde anlam cesitliligi yaratarak, siyasi ve kulturel ideolojieleri

yansittigi gosterilecektir.

2.5.  ALTHUSSER’iIN DEVLETIN IDEOLOJIK AYGITLARI

Egemen olanla farkh olan arasindaki ayrim ideolojiyi besler. Bu ayrimin
korunmasi egemenin kontrolli altindaki dilin tekrarina dayanir ve her yerde
gOstergeler bigciminde insanin karsisina ¢ikar. “Gdsterge hakimiyetinde” ayni
anlamda, ayni sozculerle (bu ¢alismada betimlenen Hollywood) yeniden aretilir
ve bu kalip da politik bir olgudur. Bir baska deyigle Barthes’in (1990: 159)
belirttigi gibi mitler kendilerinden once var olan gostergeler zincirinden kurularak

kendilelerini tekrarlarlar yeni isimlerle.

ideolojinin her yerde olduguna inanan Althusser’e gore ideoloji yasananlarin bir
kopyasidir ve varolus nedenini yasam pratiginden alir (Althusserden aktaran
Kazanci, 2002: 55). Boylece Althusser (2000: 48) ideolojiyi birey ile bireyin
dinyas! arasindaki iligkinin disa vurumu olarak yorumlar. ideolojik olusum
surekliligi olan bir sure¢ olup, 6zne araciligi ile belirir. Althusser’in ideoloji
kavrami cercevesinde denebilir ki Hollywood eglendirme amagl kurulmusg
olmakla birlikte ideolojik amag¢ ve hedefleri zamanla blnyesine katmigtir. Bu
sektor aracihglyla saglanmak istenen “milliyet¢i” dlki ve duygulari ABD

vatandaglarina kazandirmaktir.
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Althusser (2000: 18), ideolojinin kurumlarda ve kurumlarin pratiklerinde
bulundugunu belirterek bu kurumlari devletin ideolojik aygitlari (DiA) olarak
tanimlamistir. Bu DiA’larin temel hegemonyaci stratejileri ise ortak duyunun
insasl ve igleyisidir. Bu aygitlardan en dnemlisi de medyadir (Celik, 1999: 117).
Medyanin en guglu kollarindan Hollywood, toplumlara mesaj yayan bir kurulug
olup hem maddi olusumun ideolojik sonucuyken hem de maddi olugsuma katki
verendir. Bu noktada Hollywood, Amerikan ideolojisinin kurucu 6gelerinden biri
olmustur. Yasanan ideolojinin en guglu ideoloji oldugunu (Kazan, 2002: 73)
bilen Hollywood, donemin i¢ ve dis politik iligkilerinden beslenir ve ideolojiyi
cesitli asamalardan gegirip onu beyaz perdede canli tutar.

Althusser (2000: 89), zihinleri kolelestirmek icin egemen olanin tanimladigi
ideolojinin  sUrecinde imgeselciligin bi¢ciminin ayni kaldigini  savunur. Bu
calismada ¢ozumlenen “Kralllik” filminde kullanilan imge ve mitlerin egemen
Amerikan ideolojisini yansittigi gosterilerek, Hollywood’un siyasal ve ekonomik
iktidarin kullandigi ikna surecini nasil kullandigi irdelenecektir. Krallik ve benzeri

filmlerde gostergelerle olusturulan baskin ideoloji, “biz” Uzerinden ortaya gikar.

DIA’nin kontroliinde olan tarih yazimi tek yanhdir ve toplumsal hafiza tizerinden
iktidar kurar. Krallik filminin basinda izleyiciye gOsterilen dort dakikalik ABD-
Suudi Arabistan tarihsel iligki, Assman’in (2001: 49) belirttigi ulusal hafiza
uzerinden inga edilmis, tek yanli Hollywood gorusunun orneklerinden biridir.
Assman, ulusal hafizanin ya kahramanlik hikayelerine dayali ge¢gmisin referansi
olarak ya da kendini kurban roliine sokarak gésterildigini belirtir ki, bu da DIA’I

Hollywood’un sik kullandigi bir stratejidir.



20

BOLUM IIl: KURAMSAL/ TARIHSEL CERCEVE

3.1. SOMURGECILIK ANTROPOLOJiSi

ilk yillarinda “sémiirge bilimi” (Schnapper, 2005: 478) olarak adlandirilan
antropoloji, farhiliklari analiz edip yorumlamaya odaklanmigtir (Carrier, 1992:
195). Bu donemde Britanya Antropolojisinin etkisi altinda “6teki”yi inceleyen
Bati, 6ncellikle “kendi kokleri’nin pesine diusmus daha sonra da kendi somtrge
halklarini yonetme emelleri dogrultusunda antropolojiye bir iglev yuklemisdir
(Ozbudun ve Safak, 2005: 9). Lévi-Strauss antropolojinin tarihsel gelisiminde
somdurgeciligin yalnizca tarihsel bir durak oldugunu; sémurgecilik sonrasi da
Batili ile Batili olmayanin kargilagsmalarinda, ikisi arasindaki esitsiz iktidar
iligkilerinin devam ettigini belirtir (aktaran Asad, 2003: 16). Bununla birlikte,
ginumuzde antropoloji gibi disiplinler araciligi ile edinilen bilgilerin, sémuri
glcund elinde bulunduran Ulkelerin araciligi ile elde edildiginin ve kullanildiginin
farkindahgr artmistir (Asad, 2003: 17).

Loomba’ya (1998) gore somurgecilik antropolojisi; Avrupalilarin yurtlarini, ticari
pratiklerini, dinsel misyonlarini ve askeri faaliyetlerinin hakllastirildigi bir
sureklilik icinde Avrupali olmayan halklara 6nceden atfedilen imgelerle onlarin
asagl bir konumda bulunduklarini ima eder. Pratt (1992: 6) ise somiurgecilik
antropolojisine farkl kulturlerin bir “temas bdlgesi’nde karsilagsmasi sonucu
ortaya ¢ikan kultir aligverisi gozlyle bakar. 1980 sonrasi paradigma degisimine
paralel olarak, sOmurgecilik antropolojisi kendini sorgulamaya baslayarak,
gecmisteki emperyal cikarlarin surdurtcust konumundan geri ¢ekilmis ve
“elestirel” boyuta gecmistir. Ornegin, John Tomlinson (1991) gibi gunimiiz
somdurgecilik anlayigina “kultirel emperyalizm” bashgini atfeden ya da Guy
Debord (1996) gibi somurgecilik sonrasi toplumlara “gérsel toplum” adi altinda
bakan dugunurler elestirel boyuta katkida bulunmuslardir. Bu dusunurlerin
olusturdugu perspektife gore, somurgecilik sonrasi Batili toplumlar gegmiste
kalan somurgeci tutumlar ve pratiklerin goélgesinde gunimiz soémurgecilik
anlayigina hizmet etmeye devam etmektedirler. Sémirge sonrasi donemde
fiziksel somurgecilikten uzaklagsan Bati, bunun yerine kulturel iletisim aglarn
kurarak Batili olmayanlari egemenlikleri altinda tutmaya c¢aligmaktadir. Bu
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aglarin 6nemli bir aracisi da beyaz perdede “Oteki” betimlemelerini gorsel

metinlerle sunan Hollywood sinemasidir.

“Oteki” cok yonli ve cok sesli bir kavram olup, sosyal bilimlerdeki en tartigmali
konulardan biridir. Farkin saptanmasina dayali “Oteki” kavrami, “ben”in 6tekine
deger bigmesine dayanir. Otekinin yaratiimasi bu noktada toplumsal bir sirecin
sonucudur. Simgesel islevlerle yukllu “biz’den farkli olan, medya sdylemlerinin
de katkisiyla kesin ve kati sunumlar igcerir. Onun kendisini tanimlamasina izin
verilmez cunkd “biz” olan onu kendi kodlariyla tanimladigi ¢ergevenin icinde
resmetmektedir (Morley ve Robins, 1997: 182-190).

Bilinmeyen “6teki’ni betimleme amacini tasiyan antropoloji, ¢calismalarini Bati
zihniyetinin tarihsel, toplumsal, siyasal ve dusunsel temellerine (meta-anlatilara)

dayandirir. “Biz"in kurgusundan olusan “6teki”, “biz” olmayanin kigilestiriimesi
olup, birgcok nitelendirmeyi de blnyesinde barindirir. Bu nitelendirmelerden biri
de “biz” algisinin ancak “6teki’nin kurgulanigsiyla mimkin hale gelmesidir. Bu
anlayis icinde, Biz kimliginin olusturulmasi digerlerinden farkliliklarini ortaya
koyarak kendini tanimlayabilmektedir. Otekilestirme olarak tanimlanan bu siireg
icinde kimlik edinen, farkli gorduklerini otekilestirerek dislarken, kendisiyle
O0zdes kabul ettiklerini de yanina alarak kimligini ingsa etmektedir (Dagi, 2002:
46). Toplum iginde olusan ‘aidiyet’ ya da ‘kimlik’ Oteki ile anlam kazanarak,
Yurdusev'in de (1997: 20) belirttigi gibi; “en temelde ‘ben ve oteki’ olarak ifade
edilen bu ayrim batln kimlik kategorilerine” yansir. Cunki bireyin ne oldugunu
ya da olmak istedigini bilmesi kadar ne olmadigini ya da olmak istemedigini
bilmesi de onemlidir (Cahg, 1999: 10). On sekizinci yuzyilda antropolojik
sOylemlerin yarattigi olumsuz “Oteki” kavrami, yirminci yuzyil baslarinda
yaratilan antropolojik metinlerle i¢ ve dis gruplarin kiltdr taniminin iginde insa
edilen simgeler ve anlamlarla temsil edilmesi onu bir nesne haline getirmigtir
(Clifford, 1986: 19). Sosyo-politik iligkilerin kalturel sifrelemelerle destekledigi

LTS

“Oteki”, “ben’in istikrarli dinyasi i¢in gereklilik arz eder.

Bati ve Dogu diye tanimlanan durum da bu disidnce yapisinin bir GrinU olan

farkhliktir ki, tarih iginde farkli iktidarlarin, sinirlarin ve iligkilerin sonucu beslenip
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gunumuze kadar konumunu surduregelmistir. Buna 6rnek olarak Edward Said’in
Oryantalizm calismasinda belirttigi karsilikli etkilesim icinde olan Dogu ve
Batr’dir:

“Sark’la- $Sark hakkinda saptamalar yaparak, ona iliskin gorisleri
mesrulastirarak, onu betimleyerek, 06greterek, oraya yerleserek, onu
yoneterek ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi Sark’a egemen olmakta,
Sark’i yeniden yapilandirmakta, Sark Gzerinde yetke kurmakta kullanilan bir
bati bigcemi olarak incelenebilir, ¢dzlimlenebilir’ (Said, 1978: 13).

Burada Said, Bat’'nin Dogu'yu otekilestirirken, ayni zamanda kendi kimligini

kurdugunu da belirtir.

GuUnumuzde anlamin yapilandiriimasinda rol alan medya, postmodern dncesi
somirgecilik antropolojisinin goérevini devralmistir. Bu calismada incelenen
medya unsurlarindan Hollywood sinemasi, yirminci yuzyillin ilk yarisinda
Otekilestirdigi  Araplari kimi zaman petrol zengini, kimi zaman tarihsel
zenginliklerle dolu bir ulkede yagsayan cahil ve yobaz insanlar, kimi zaman da
ahlaksiz seyhler olarak tasvirlestirmistir. Bu anlam yapilandirmasi iginde
Hollywood, Batili sémiirgeci sOylemleri yeniden Uretmektedir. Onceleri “Oteki”
icin tasarlanan anlam semalar dugsel Dogu yolculuklari iken degisen ekonomi
ve siyasi ideolojiler ile gunimuz toplumunda artik tehlikeli ve tehditkar konuma

ulasarak sémurgecilik sonrasi konumunu elde etmistir.

Somurgecilik doneminde farkhliklarin bilincinde olan Avrupalilar, “6teki”
hakkindaki bilgiyi edebi ve gorsel tasvirlerle olusturmus; yayilma ve alimlanma
kosullari yaratmigtir. Sémurgecilik sonrasi ise, Hollywood metinleri Avrupa’dan
aldigi bayrakla somurgecilik “oyununa” yeni kurallar ve gorsellikler
kazandirarak, ABD’nin siyasi ve ekonomik ideolojilerinin bir misyoneri roline
barinmastur. Bu ¢calismada da somurgecilik sonrasi antropolojinin perspektifi ile
kiltarel aglarin nasil egemen siyasi fikirlerin 1511 altinda sekillendigi ve yayildigi

incelenecektir.

3.2. ORYANTALIZM NEDIR VE TARIHTE ORYANTALIZM

Bat’'nin kendi diginda olanlara dair algisini inceleyen galismalara Oryantalizm,
bu c¢alismalari yapanlara da Oryantalist denmektedir. Baska bir deyisle,
Oryantalizm, Dogu hakkinda bilgi edinme pesinde olma demektir (Yildirim,
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2003: 19). Kelime tarihsel olarak ilk ortaya ¢iktiginda Dogu’ya kargi bir sempati
duygusu igermekteydi; Dogu’ya iliskin dilbilimsel calismalari, edebiyati, dinleri,
dusunceleri, sanati ve sosyal hayati Batililara anlatmak, hatta Batiya 6zgu
kaltar kibirliliginden Dogu’yu korumakti (MacKenzie, 1995: 7). Oryantalizm, ayni
zamanda Ingiltere’nin Hindistan (zerinde uyguladi§i belirli dis polikayl da
kapsamaktaydi. Ondokuzuncu yiizyilla birlikte, ingiltere Oryantalizm kelimesine
misyonerligi ve ingilizce dilini Hindistan’da ve diger sémiirgelerinde yaymayi da
ekleyerek kelimenin kavramsal boyutunu genigletti (MacKenzie, 1995: 7). Ulug
ise Oryantalizmi su sekilde tanimlar:

Bat'nin Dogu’ya iliskin imajlari ya da Dogu’ya iliskin Batih kolektif
muhayyile, diger bir deyisle Dogu’yu Batr'nin kulturel ve ideolojik kurumlari,
bu kurumlarin yarattigi sézclkler, imgeler ve doktrinlerle bezenmis bir
sbylem yoluyla algilamak olarak tanimlanabilecek olan oryantalizm,
politikadan sanata, sosyolojiden antropolojiye, tarihten uluslar arasi
iliskilere degin pek ¢ok disiplinde etkili olmaktadir (Ulug, 2009: 141-142).

‘Dogu” sozcugunun ilk olarak Romalilar doneminde, Romali yazarlarin
eserlerinde ortaya c¢iktigi bilinmektedir (Barthold, 2000: 109). Ancak
Oryantalizmi bir tarihsel sureg igine yerlestirirken bir baglangi¢ tarihi belirlemek
zordur. Bazi arastirmacilar Bizanslilarin Malazgirt'® yenilgisine ve ilk hagli
seferine denk gelen onbirinci ylzyil sonlarini dnerirken, Rudi Paret gibi bazi
arastirmacilar da, Kur’an-1 Kerim’in Latince ilk tercimesinin tamamlandigi 1143
yilini 6nermektedir (Paret, 1968: 11). Bazi arastirmacilar da, 1311 yilinda bir
araya gelen Viyana Konsili'ni Dogu calismalarinin baglangi¢ noktasi oldugunu
savunmuslardir. Cunkl bu konsiulde Arapganin bazi Avrupa okullarinda

okutulmasina izin verilmistir'’.

Bazi arastirmacilar ise, Hiristiyan din bilgini olan Raymond Lulle’d Bati
Oryantalizmin kurucusu olarak kabul etmektedirler. Mayorka adasinda Arapca

Oogreten bir misyoner okulu kuran Lulle, Mduslumanlara kargi yapilan

' Malazgirt Meydan Muharebesi, 26 Agustos 1071 tarihinde, Bilyilk Selguklu Hiikiimdar:
Alparslan ile Bizans imparatoru 1V. Romen Diyojen arasinda gerceklesen bir savastir. Alp
Arslan'in zaferi ile sonuglanan Malazgirt Muharebesi ile Anadolunun tiim kontrolii Tirklerin
eline gecmistir (Haldon, 2001: 173).

" Sorbonne (Fransa), Oxford (ingiltere), Bologna (italya), Salamanca (ispanya) ve Roma
tniversitelerinde de Arap dili ve edebiyati boliimlerinin kurulmasi kararlastirilmistir (Yildirim,
2003: 19).


http://tr.wikipedia.org/wiki/26_A%C4%9Fustos�
http://tr.wikipedia.org/wiki/1071�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sel%C3%A7uklu�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Alparslan�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans�
http://tr.wikipedia.org/wiki/IV._Romanos_Diogenes�
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mucadelede, onlari alt etmenin yolunun “onlara Hiristiyanligin gergekligini
gostermek icin baris icinde gorusme ve akli delilleri ortaya koymak” olduguna
inaniyordu. (Yildirim, 2003: 21). Buna paralel olarak, onbirinci ylzyil sonlarinda
Toledo sehrinde yapilan bilimsel, felsefi ve tibbi metinlerin Dogu dillerinden
Latinceye tercume edilmelerini (ilk Arapca-Latince s6zlik de bu ddénemde
yayinlanmigtir) Oryantalist bir ¢aligma olarak kabul eden arastirmacilar da
olmustur (Yildirim, 2003: 20).

Bu calismada Oryantalizmin baglangici ¢alismanin amaci dogrultusunda ilk
hacl seferi olarak esas alinmistir. Bunun nedeni, 27 Kasim 1095'te Papa II.
Urban’in Fransa’daki Clermont Katedrali’nde yaptigi konusmanin® Avrupa icin
bir ¢gagri niteligi tagimaktaydi:

Dogu Hiristiyanlari yardim istiyor. Turkler, Hiristiyan topraklarinin
merkezine ilerliyor. Burada vyasayanlara koéti muamele ediliyor ve
kiliselerini Kirletiyorlar. Bati Hiristiyanlari, Dogu’yu kurtarmak icin harekete
gec¢sin. Hem zenginler, hem de yoksullar gitmeli. Birbirlerini katletmekten
vazgecip bunun yerine hakh bir savasa katilarak Tanri adina
calismalidirlar. Tanri, onlara 6nculik edecektir (aktaran Napoleoni,
2004:145).

Bu cagri ile tarihte adi “Kutsal Din Savaslari” olarak gegcen Hach seferleri, 1096
yilinda baslayip yiizlerce yil siirmis ve Avrupalinin zihninde korkutucu bir islam
imgesi olusmustur. Bu yaratilan islam/ Dogu imgesi Watt'a gére dort yanlis
dnermeye dayanmaktadir: 1-islam dini sahte bir dindir ve hakikatten sapmadir.
2- islam, siddet ve kili¢ dinidir. 3-islam kayitsiz bir dindir. 4-Muhammed yalanci
ve sahtekardir (Watt, 2000: 107—125'ten aktaran Yildirim, 2003: 22). islam’i,
yani Doguyu tehdit kabul edip, tanimayi reddeden Avrupali-Hagh zihniyeti o

donemin Batili digunce yapisinin bir gostergesidir. Bu zihniyet yuzyillarca

18 11 Eylul 2001 terér saldirilarini yasayan ABD, Bagkan Bush’un 14 Eyliil 2001 yilinda New
York’ta St. Patrick Katedralinde ulusa yaptig1 konusma, Papa II. Urban’in ylizyilar 6nce yaptig
konusma ile paralellik gostermektedir. Tanri’nin Amerika’y1 daima gézettigini, bundan sonra da
onlar1 bekleyen gorev icin Amerikalilara kuvvet verecegini anlatan Bush, dogrudan incil’den
alint1 yaparak s6zlerini soyle bitirmistir:

“Bize temin edilmig oldugu gibi, ne 6liim ne de yasam, ne melekler ne de prensler ya da diger
giicler, ne var olan seyler ne de gelecek olanlar, ne yiikseklik ne de derinlik bizleri Tanr1’nin
sevgisinden ayrramaz. Tanr1 aramizdan ayrilanlarin ruhlarmi takdis etsin. Bizim ruhlarimizi
avutsun. Ve daima iilkemize rehberlik etsin. Tanr1 Amerika’y1 kutsasin.”
http://articles.cnn.com/2001-09-14/us/bush.memorial_1_prayer-service-names-men-and-
women?_s=PM:US



http://articles.cnn.com/2001-09-14/us/bush.memorial_1_prayer-service-names-men-and-women?_s=PM:US�
http://articles.cnn.com/2001-09-14/us/bush.memorial_1_prayer-service-names-men-and-women?_s=PM:US�
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Avrupa’da mevcudiyetini muhafaza etmis ve Avrupali duagunur ve gezginlerin
Dogu betimlemelerine sekil vermigtir. Buna ornek olarak ondokuzuncu yuzyil
Fransiz yazari, politikaci ve diplomat olan Frangois René de Chateaubriand’in
1806-1807 yillari arasinda, Paris’ten Kudlis’e yaptigi seyahatin gozlem ve
izlenimlerini aktardi§i L’itinérarire De Paris A Jérusalem (Paris-Kudis
Yolculugu) adli eseri verilebilinir. Chateaubriand eserinde “Hacgli Savaslari’'nin
yeryuzinden koleligi ve zorbali§i kaldirmak icin yapildigin1” belirterek, asagida
yer alan sozleriyle de Hiristiyanligin “baris¢il erdeminden” s6z eder:

“Mislimanhgin temeli zulimddr, istiladir. incil ise tam tersine yalniz barisi,
hosgorirligu va’zeder. Bundan dolayidir ki Hiristiyanlarin yedi ytz altmis
dort yil Ispanya, italya Araplarinin taassuplari yiziinden gekmedikleri
iskence kalmamistir; (...) Su var ki, ne ispanya’nin boyunduruk altina
alinmasi, ne Fransa’nin ¢ignenmesi, ne Yunanistan'in, iki Sicilya’nin yakilip
yikilmasi, ne de Afrika’nin zincire vurulmasi, sekiz yliz yil boyunca,
Hiristiyanlari silaha sarilmaya sevk etti. Doguda bogazlanan bunca
mazlumlarin feryatlari, barbarligin ta istanbul kapilarina dayanmis olmasi,
Hiristiyanhk dinyasini uyandirarak kendisini savunmasina yol agmigsa, kim
kutsal savagslari haksiz bulmaya yeltenebilir? Atalarimiz kuvveti kuvvetle
kovmamis olsalardi, bugiin halimiz nice olurdu? Yunanistan’a bakin: bir
milletin MUsliman boyundurugu altinda ne hale geldigini anlarsiniz. Bugln
aramizda, ileriligi alkiglayanlar, iskenderiye kitapligini yaktiran, insanlari
ayaklar altina almakla 6gunen, guzel sanatlari agsagi goren bir dinin hakim
olmasini isterler miydi? (aktaran Goézutok, 2010: 100).

Bununla birlikte, ondglncl yuzyillda Arapgadan yapilan masal ve kitap
tercimeleri islam-Dogu kiiltiiriin(i Batiya biraz daha yaklastirmis ve bu kiiltiir(i
daha dogrudan tanimaya baglamiglardir. Buna ragmen, onbirinci yuzyil ve
sonrasinda Avrupa Oryantalizm 1s1§1 altinda Doguyu halk efsanelerinden ve
masallardan olusan bir seraptan ibaret gérmuis, 6znel ve Bati merkezli bir
perspektifi benimsemistir (Watt, 2000: 156—158'den aktaran Yildirim, 2003: 22).

On altinci ylzyll ve sonrasinda Rdnesans donemiyle ortaya ¢ikan himanist
egilimler, Avrupa’da eskiye nispetle tarafsiz ve bilimsel nesnellie daha yakin
caligsmalara yol acmistir (Yildirrm, 2003: 24). 1539 yilinda Paris’te kurulan
College de France Universitesinde olusturulan Arapga kirsiisiniin basina
Fransa’nin ilk gercek Oryantalisti kabul edilen Guillaume Postel getirilmistir.
Postel, 1536 yilinda Osmanli imparatorluguna Fransa Krali |. Francis tarafindan

gorevlendirilerek gitmis ve daha sonra Kudus ve Suriye’den topladig! gesitli el
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yazmalarinin (1548-1551) tercuimelerini yaparak Dogu kulturlerini Batiya
acmistir (Yildinnm, 2003: 25).

Fransiz filozof Montesquie ise, 1721 yilinda yazdi§i fran Mektuplari adli
eserinde Dogu'yu iki Farisinin mektuplasmalari Uzerinden anlatir. Kendi
hayalindeki Doguyu degil, doneminde yazilmis kaynaklar inceleyerek hazirlar
eserini. Kullandigi kaynaklardan ikisi Jean-Baptiste Tavernier ve Jean Chardin’e
aittir'®. Montesquie bu eseri ile oryantalizm tasavvurunun on sekizinci yiizyilda
da var oldugunu gosterir. Ancak onun Dogu imgesini ele alisi digerlerinden
kokten farkhdir; Dogu imgesini, etnosantrik “asagilanma” nesnesi olarak degil,

kendi Ulkesi igin bir karsilastirma nesnesi olarak ele alir (Durukan, 2010: 38).

1586 yilinda Kardinal Medici'nin kurdugu matbaada yayinlanan Arapga kitaplar
artik Avrupa’da Arapga o6gretiminin gittikge yayildiginin bir gostergesi olmustur.
Ta ki onsekizinci ylzyila kadar siren bu bilgi paylasimi, kilisenin islam dinini
yaylyor duslncesiyle Arapcga eserleri yasaklamasina kadar (Yildirm, 2003: 26).
Ornegin Fransa, 1795 yilinda Dogu dilleri ve edebiyati galismalarini
gelistirmeye baglamigtir. Bunun nedeni bu yolla Glke yararina pratik kazanglar
elde etmekti. Napolyon Misir't isgal etmeye qittiginde (1798-1801) yaninda
Fransiz Oryantalizmin  Ustatlarindan sayillan Slyvester de Sacy’nin
ogrencilerinden olusan bir grubu, terciman ve danigsman olarak gorevilendirmigti
(Yildirim, 2003: 27). Bu grup, arastirmalari sonucunda Description de I'Egypte®
adli bir eser ortaya c¢ikarmis ve bu eser Misir'i Misirlilara degil, Batililara
anlatmak igin yazilmis ve ondokuzuncu yuzyill déneminin laik ve bilimsel
Oryantalist eserlerin ilkleri arasinda sayilmigtir.  Ondokuzuncu ve yirminci

yuzyillar ise Oryantalist galismalarin parladigi bir donem olmustur.

Ondokuzuncu yuzyil Batinin dinya Uzerinde egemenligini yayma ddnemidir.
Avrupa bu suregte yeniden sekillenir. Yeni kurumlarla, yeni bilim dallariyla
(6rnegin sosyoloji ve antropoloji) bu yuzyilda tanigir (Bulut, 2006: 86).

¥ Onyedinci yiizy1llin 6nemli gezginleridir.

20160 kisilik sivil arastirmacidan olusan bu grubun hazirladigi bu 10 ciltlik eser, 1 metre
genisliginde 81 ¢cm. boyundadir. Bu eserin tiimiinii giintimiizde tek bir yerde bulmak ¢ok zordur,
sadece biiyiik kiitiiphanelerden kopyalari elde edilebilinir (Anderson ve Fawzy, 1988: 3).
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Ondokuzuncu yuzyil ortalarindan itibaren Batinin Dogu dunyasina bakiginda
somurgecilik 6nemli bir rol oynamig ve Oryantalistlerin eserlerinden fazlasiyla
yararlaniimigtir.  Bdylece  Oryantalizmi akademik bir disiplin  olarak
kurumlastirma c¢abalari baslamigtir. Bu gelismeleri desteklemek amaciyla
Avrupa ve Amerika’da cgesitli dernekler kurulmus ve bu dernekler tarafindan
cikarilan dergiler ve vyayinlar Oryantalist incelemeleri sirdirmuslerdir.*
Silvestre de Sacy’nin g¢alismalariyla oryantalizmin ¢alisma alani filoloji disinda
tarih, cografya ve dini konulara da kaymistir (Kirpik, 2008). Ondokuzuncu
yuzyildaki Avrupa’nin emperyalist tutumu, somurgeci ulkelerin siyasetgilerinin
amaclarina hizmet etmesi dogrultusunda bazi Oryantalistlerin  digigleri
bakanliklarinda (Fransa ve ingiltere) danisman olarak géreviendiriimelerine yol
acmistir. Hagli savaslarindaki kilisenin gérevini bu dénemde sémturgeci Ulkelerin
siyasetcileri almigtir. Oryantalizm boylece Batililarin siyasi ve askeri yonden
istila ettikleri Dogu ulkelerini, tamamen kendilerine boyun egdirmelerinde, yani
emperyalizmde rol oynamistir (Yildirnm, 2003: 28). Bu donemde yazilan ve
sunulan ‘Avrupa tarihi’ artik ‘Dlnya tarihi’ anlamina gelecek ve Batinin
cikarlarinin evrensellegtirmesinden Oteye gegemeyecekti (Bulut, 2006: 87).
Ayrica bu yuzyil Batinin tam bir yukselisi ve guce ulastigi donem olacaktir:

“Dugununiz ki 1800 yilinda batili gugler yerylGzunin ylzde 55’sini talep
ediyor ama fiilen yaklasik 35'ini elinde tutuyordu; 1878 yilina gelindiginde
ise bu oran, yilda 83.000 mil karelik (yaklasik 134.000 kilometrekare-¢.n.)
bir artis hiziyla, ylizde 67 oldu. 1914’te, yillik artis hizi sasirtici bir bicimde
240.000 mil kareye (yaklasik 384.000 kilometrekare-¢.n.) ulasmis ve
Avrupa yerydzinin kabaca ylzde 85’lik bir kismini sémirge, himaye
altindaki ulke, bagimh Ulke, dominyon ve federe devlet bicimleri altinda
elinde tutar duruma gelmisti” (Magdoff 1978'den aktaran Said 2004:

43).
Ondokuzuncu vyuzyilin baslarinda yukselen romantizm ile birlikte Batili
sanatcilar hi¢c gitmedikleri ve goérmedikleri Dogu’yu resmederler. Ornegin
Delacroix, Byron’in bir tragedyasina dayanan “Sardanapal’in Olimii"* (1827)

adl resminde betimledigi Dogu’'yu hig gérmemisti. Ingres ise “Bilyiik Odalik’*

2! Bunlardan 6rnegin, Paris’te kurulan “Asya Dernedi” nin ¢ikardigi (1822) Journal Asiatique
(JA) ve Ingiltere’de kurulan “Asya Kraliyet Dernegi”nin ¢ikardigi (1823) Journal of the Royal
Asiatic Society (JRAS) adli dergiler halen yayimlanmaktadirlar.

2 Ek 1’e bakiniz.

2 Ek 2’ye bakiniz.
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(1814) ve “Tiirk Hamami”®* (1862) resimleri de gerceklerden uzak birer hayal
arinu olarak ortaya cikmistir. Baron Gros’'un 1810° da resmettigi “Ebukir

SavasI”®

ile ileride Batih Oryantalistlerin kullanacadi tim simgeler ortaya
¢cikmis oluyordu; sancaklar, silahlar, renkli kiyafetler ve Ustunlik temasi (Ulug,
2009: 150-151). Fakat yuzyilin sonlarinda somurgeciligin yukselmesine paralel
olarak bu romantik akim yikiimig ve vyerini geri kalmig toplumlarin
modernlestiriimesi ile baglantih siyasi duslncelere birakmis; boylece dussel

Dogu yolculugu sona ermisti.

Ondokuzuncu yuzyll somurgeci Avrupasi kendine Doguyu ‘Oteki’ olarak
belirlemis ve onu bigimlendirme c¢abalarina girmigtir. O dénemde bulunan
Oryantalistler ¢calismalarini dort ana tema Uzerine oturtmuslardir, bunlar; pasif,
feminen, gizemli ve egzotiktir (Said, 1978). Bu c¢alismalar Doguya olan ilgiyi
canl tutmaya ve insanlarin oraya (kesfedilmemis topraklara) gitmelerini tegvik
etmeye donuk cabalardir (Bulut, 2006: 87). Ayrica, Dogu Batinin ihtiyaci olan
tum zenginliklere sahiptir ama bu zenginlikleri kullanmaktan yoksundur. Bu
zenginlikler Batili anlayisa gore, Doguya birakilamayacak kadar degerlidir ve
dolayisiyla bu zenginlikleri kullanabilecek ve degerini anlayacak Batililara
ihtiyag vardir. Bunun yani sira, Ortagagda cennetin Doguda (Kudus) yer
aldigina inanan Batinin ondokuzuncu yuzyil romantizmi ile Doguya duydugu
merak iyice artar. Bu yuzyllin sonunda, 1873 yilinda, Paris'te “Birinci
Oryantalistler Kongresi” duzenlenir ve bu isim altinda 1973 yilina kadar toplam
yirmi dokuz kongre yaplilir. Bu tarihten sonra isim “ Kuzey Afrika ve Asya konulu

Uluslar arasi Beseri Bilimler Kongresi” olarak degistirilir (Kirpik, 2008: 249).

Yirminci yuzyil ortalarinda Avrupa somurgeciligi once Asya kitasinda sonra da
Afrika kitasinda sémdurge Ulkelerin bagimsizliklarini arka arkaya ilan etmesiyle
son bulur (Childs ve Williams, 1996: 1). Elbette bu bitis sureci sadece bu
dénemde baglamamistir. Clnki ingiliz ve Fransizlar vyirminci ylizyilda

somirgeleri tzerindeki kontrollerini kaybettikleri tarihnten 6nce, ondokuzuncu

24 Bk 3’¢ bakimiz.
% Bk 4’¢ bakimiz.
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ylzyil sonlarinda ispanya ve Portekiz, Latin Amerika’'daki sémurgelerini coktan
kaybetmislerdi. Hatta Amerika Birlesik Devletleri’nin onsekizinci ylzyil sonunda
6zgurligini ilan etmesiyle birlikte ingiltere, sémiirge imparatorlugundaki
konumunun zayiflamaya bagsladiginin isaretini vermisti. Bu tarihsel igleyis,
somurgecilik doneminin bitisinin kisa bir donem icinde olmadigini gosterir
(Childs ve Williams, 1996: 1). Ancak bu egemen ulkelerin tamamen
somirgelerini terk ettigi anlamina gelmez. Onceleri sémiirge toplumlarin
bagdimsizlik talepleri karsisinda egemen ulkelerin bazilari, eski sémurgelerin
kendi kendilerini yonetme veya Ozerklik haklarini kullanabilecekleri siyasi
topluluklar kurma yolunu segerler; érnegin ingiliz Uluslar Toplulugu (1931) ve
Fransiz Uluslar Toplulugu (1958) gibi (Bulut, 2006: 138). Ancak sémurgeciligin
seklen sona erisi bagimsizliklarini elde eden insanlari (6teki olanlari)
‘merkezdeki’ insanlarla (biz) esit konuma ylkseltmez. Boylece "Otekine” yeni

bir isim verilir: “Ugtincti Dnya”.

Sanayilesmis ulkeler (Birinci Diinya) ile bagimsizliklarina yeni kavusmus ulkeler
(Ugtincli Diinya) arasindaki ekonomik esitsizlikler ortaya Yeni Somirgecilik
anlayigini gikarmis; Uglincli Diinya Ulkelerindeki sanayi yatirmlarina ‘egemen’
ulkelerin hikimetleri ya da onlarin ‘¢cok-uluslu’ sirketleri karar verici bir konuma
gelmistir. Somurgecilik doneminde egemen Ulkeler, somurgelerine Uretim igin
is¢i gondermistir (Karaipler seker ciftlikleri, Guney Amerika elmas madenleri,
vb). Yeni diizende ise, uluslararasi sirketler fabrikalarini ig¢iligin ucuz oldugu,
Guney Amerika ya da Pasifik adalari gibi yerlere kurarak sendikasiz isgilere ¢ok
az maas vermis ve is guvenligini de ancak isler bdyle kaldigi slrece
saglamiglardir (Childs ve Williams, 1996: 6).

Yeni sdomurgecilik dizeni, daha 6éncekinden farkh siyasi, iktisadi ve kilttrel
kurumlari da beraberinde getirmistir: Birlesmis Milletler Orgiiti (BM) 1945
yihinda kuruldugunda amag¢ dunyada barig ve guvenligi guvence altina almayi
saglayacak toplumlari bir araya getirmekti. Bu érglte bagli Dinya Saglik Orgiiti
(WHO), Birlesmis Milletler Cocuklara Yardim Fonu (UNICEF), Uluslar arasi
Calisma Orgiti (ILO), Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kdltir Orgiti
(UNESCO), Diinya Tarim Orgitii (FAO) gibi birgok alt kurum ve komisyon
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olusturulmustur. Bu kuruluglarin amaci dinya genelindeki iliskilere yon ve sekil
vermekti (Bulut, 2006: 139-140).

Buna paralel olarak, ondokuzuncu vyuzyill sonlarinda ve yirminci yuzyll
baglarinda, Oryantalistlerin c¢alismalarinda da bazi degisimler goérilmeye
baglanmistir. Ozellikle, |I. Dinya Savagrnin oncesinde ve sonrasinda
somdurgelerde goérulen hareketlilik, egemen gugleri sémdirgecilik yapisini
yeniden duzenlemeye itmistir. Dlnya siyasetinde iyice agirhigini hissettiren
Amerika Birlesik Devletleri, Oryantalizmde faydaci dusunceyi On plana
clkarmaya baglamigtir. Bu dusunceyi destekleyen Harvard Ortadogu
Arastirmalari Merkezi Mudurligind yapan H.A.R. Gibb, Oryantalistin artik
‘kulttrel alan uzmani’ oldugunu, Oryantalizmin misyonunun da “kulttrel alanlari
yeniden duzenleme” oldugunu savunmustur (Yildinm, 2003: 51). Gibb’'in bu
yorumundan anlagilacagi uzere, Oryantalizm Bati igin Ustlendigi siyasi rolunu
“kaltar” bashiginda halen sirdurmektedir. Ancak 1978 yilinda Edward Said’in
Oryantalizm kitabinda da belirttigi gibi “Oryantalizm, Oryantalistlere
birakilmayacak kadar dnemlidir” (1978: 187). Cunku ister somurgecilik donemi
olsun ya da ister somurgecilik sonrasi olsun, Dogu-Bat iligkisi Bati dusunce
sisteminin “farkhliklar’ Gzerine kurulu kategorilestirmelerinden kurtulamamistir.
Prakash’e (1994: 3) gore, bu kategoriler Batr’nin belirledigi belli bir hiyerarsik
bilgi sistemi icinde Ozneler arasi olusmustur; 6rnegin sdmurgeci-somdurilen,
oksidentalizm-oryantalizm, uygar-ilkel, bilimsel-batil  inangh, gelismis-
gelismemis, vb. 6zneler baslica ortaya c¢ikanlardir. Dolayisiyla, Oryantalist
sdylemlerin temellerini olusturan bu kategorilestirmeyi sorgulayan Edward Said,
Oryantalizmi “bir kultirel gu¢ uygulamasi” olarak adlandirmig ve Avrupa’nin
Dogu ile baglantili kalturel, siyasi, iktisadi ¢ikarlarindan kaynaklanan uzun bir

tarih incelemesi yapmisgtir.

Oryantalizm; tarihsel olarak susan Dogulunun konugan Batili tarafindan
yargilanarak anlatilmasina ve birbirinden farkh metinlerle (ekonomik, sosyolojik,
akademik ve filolojik, vb.) teorik ve pratik olarak jeopolitik bilinci olusturmus ve
batlnlesik bir kavrama donusmustir. Gegen yulzyillarda gelisen ve degisen

dinya platformunda oryantalizm gekil degistirerek icerigi derinlesmistir.
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Glnimizde yeni bir Uslupla basta ABD olmak (izere Avrupali giicler islam
dunyasi adina arastirmalarina ve duzenlemelerine devam etmektedirler (Kirpik,
2008).

iginde bulundugumuz ylzyilin basinda ABD’nin yiizyiize geldigi 11 Eylil teror
saldirilarindan sonra, Bagkan Bush, bu teror saldirilarini bir savasin baglangici
olarak nitelendirir ve Ortadogu’da yasanacak savaslara dinsel bir icerik
yukleyerek; “Biz tanri tarafindan secilmis ve tarih tarafindan dinya adaleti icin
model olarak gorevlendirilmis bir ulusuz” der (aktaran Seydi, 2003:6). Yasanan
terér saldirlarinin bilangosu, béylece, islam dinine yiiklenmis olur. Benzer
dusuncelerle, The American Enterprise editor0 Karina Roolins 11 Eylul
faciasindan bitiin Muslimanlarin sorumlu oldugunu su sézlerle belirtir:  “Tek
tek Muslumanlarin veya Musliman topluluklarin ve devletlerin masum
oldugunu, olaylardan sorumlu tutulmayacaklarini digunmek vahim hata olur.
islam kdltirinin dogasinda Bati diismanliyi ve nefret vardir. Amerika'da
yasayan Muslimanlarin aslinda vatansever olduklarina dair elimizde higbir veri
yok” (Sardar-Davies, 2004: 21).

Papa Il. Urban’den ABD 43. Baskani Bush’a kadar Batinin gesitli kesimlerince
benimsenmis olan gortse gore, Orta Dogu’ya iliskin dinamikler ¢cagdas dunya
icin en buyuk tehdittir (cinkU modern gaga fanatik duzeyde tepki duymaktadir)
ve Batr’'nin midahalesi sarttir. Oryantalist somurgeci zihniyet iginde yirmi birinci
yuzyilda da kiresel medya dolayimiyla “6tekinin” imajini ¢atisma ve tehdit
unsuru olarak betimlemeye ve temsil etmeye devam edilmektedir. Bir baska
deyigle, oryantalizm kavrami Batr’'nin gug politikalarina ve c¢ikarlarina hizmet
etme gorevini surdurirken ayni zamanda buna ait imgeler Uretmeye devam
eder. “Siddet” geri kalmish@in bir Grind olup, “6teki’nin kullandidi “terérizme”
donusir. “Biz” ise “savunma” adina ‘“onlar” silahsizlandirmakla goérevli
olmaktadir (Crooke, 2006). Oryantalizm bu yeni bigimiyle Doguya ait sadece
olumsuz imgeler kullanmakla kalmaz, ayrica “tehditkarhk”, “teroristlik” ve
“‘dusmanhk” gibi yeni surecleri de analiz tekniklerinin icine entegre eder.

Dolayisiyla “6tekilestirme” kavraminin tasidigi anlam icerigine dayanarak, Bati
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kendini “egemen 06zne” konumunda tutarken, Doguyu “nesne” konumunda

birakmaya devam etmektedir.

3.3. EDWARD SAID VE ORYANTALIZM

Said Oryantalizm kitabinda Dogu’nun nasil temsil edildigi ve bu temsilin Bati
hegemonyasi ile arasindaki iligkiyi ele almistir. Kendisi ABD’nin “Otekiyi
inceleme gorevi Ustlenmesinin en blyuk sebebi olarak, Avrupa’dan miras aldigi
emperyalizm yaklasimi oldugunu belitmektedir (Durukan, 2010: 76).
Oryantalizmi bir meta-sOylem olarak ele alan Said (1978), Oryantalizmle ilgili
tanimlan kullanarak, Oryantalizmin antik ¢agdan gunumuze kadar tum tarih
boyunca uzanan, nispeten birlestiriimis ortak bir séylem oldugunu ortaya

koymaktadir.

Said’e (1978) gore Oryantalist sOylem ile somurgeci sOylem arasinda birbirini
destekleyen bir bag vardir. So6murgecililigin siyasi ve ekonomik boyutlari ile
beslenen Bati egemen kultir, otekilestirdigi Dogulu kultirad kendi bakig
agisindan tanimlar. Bodylece tarihten kopariimis, kendi politik ideolojilerine
hizmet eden bir anlayis geligtirir. Said genig bir tarihe yayilmig olan Oryantalizmi
incelerken, onun farkli tarihsel dénemlerde farkli sdylem bigimlerine eklenen

yapislyla farkl bigimlere buriindtguna gordur.

Said, yine bu eserinde Michel Foucalt, Raymond Willams ve Antonio
Gramsci’nin duslncelerini biraraya getirerek Bat’'nin Dogu bilgisininin ve Dogu
Uzerindeki glcunidn otoritesini incelemistir (Rubin, 2007: 24). Said, (1978: 12)
Dogu uzerine yazilmig farkli yazilari, Foucalt'in izinden giderek sOylem olarak
adlandirmig, Oryantalistlerin eserlerinde “yalnizca Avrupali-olmayani anlamak
degil, ayn1 zamanda agik¢a farkh olani denetim altina almak ve manipule etmek
icin de bir istenci” ifade ettiklerini ortaya koymustur. Foucalt'in iktidarin bilgi
ureten Ozelligi ile ilgili incelemesine dikkat ¢ceken Said, bilgi ve iktidar arasindaki
iligkiyi Oryantalizm uygulamasi i¢ine sokar. BatI'nin Urettigi bilgiyi kendi giicint
uygulamaya yonelik kullandigini belirterek, vyaratilan Dogulu kimliginin

gerisindeki politik yatinnmlari inceler. Foucalt'nun sagladigi baglamin yani sira
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Gramsci’'nin  “hegemonya kavrami”?°

ile Said, Bati medyasinda Arap ve
Musliman temsillerin nasil bir kulltirel ve siyasi imge yigini olarak

metinlestirildiklerini aciklar.

Said'e (1978: 3) gore, Oryantalizm, "Doguya gorunuste uymus zorunluluklarin,
perspektiflerin ve ideolojik onyargilarin hakim oldugu bir yazma, vizyon ve
calisma bicimidir". Baska bir deyigle, Oryantalistlerin27 tasavvurlarindaki Dogu,
ingaa edilmis bir Grindur ve bu yolla Bati aslinda kendi endiselerini agiklamakta,
somutlastirmakta ve gostermektedir. Ayni sekilde, Beaulieu ve Roberts da
(2002) Oryantalizmin Bat’'nin  kendi nesneleri olarak olusturduklarinin
yanitlariyla, adaptasyonlariyla ve mucadeleleriyle c¢ergcevelenen bir sdylem

oldugunu savunmaktadir.

Oryantalizmin gorsel betimlemesi baslangigta, Bati tarafindan sémurgeci bir
misyonu kolaylastirmak igin formuile edilmis ve c¢esitli politikalar yoluyla
ebedilestiriimis; gug ve Ustlnlik kavramlariyla donatiimistir. Boyle bir yapinin
asil 6nemi, Oteki anlayigini yaratmasidir. Dogu imgesi Dogulu kisiler igin degil,
Batihlar icin mevcuttur, ¢unki Dogulunun kimligi, onun Uzerinde ¢alisan bilgin

tarafindan belirlenmistir, yani Oryantalist tarafindan.

Batilinin Dogu olarak dusundugu yer, gesitli kulturler ve ulkeler boyunca yayilan
¢ok genis bir cografyadir. Asya'nin buyuk ¢ogunlugunu, Afrika’'nin kuzeyini ve
ayrica Ortadogu’'yu kapsar. Bu cografya, bir insan drind 'Dogu' portesine
donuserek Oryantalist bilginlerin en dikkate deger basarilarindan birisi olmustur.
Said, Oryantalizm (1978) adl kitabinda, Oryantalizmi, Batinin Dogu algisina
hakim olan bir dugunce sistemi olarak tanimlamistir cinki Oryantalizm, "Dogu
uzerinde hakimiyet kurma, Doguyu yeniden yapilandirma ve Dogu Uzerinde

otorite kurma yonunde bir Bati stili" olarak ortaya ¢cikmistir (Nafissi, 1998: 105).

26 Gramsci hegemonya kavramini sosyal sinif iliskilerini agiklamak icin kullanir ve bir sosyal
siifin digeri lizerinde uyguladig1 etkinin hegemonik oldugunu belirtir. Hegemonik kontroliin
fiziksel (askeri veya politik) ya da yasal baski ya da zorlama ile degil egitimle
gergeklestirilecegini savunur. Bu egitimi de kilise, okul, sendika ve kitle iletisim araclari
saglayacaktir (Bottomor, 2001’den aktaran Gramsci, 1997: 443).

" Gergekten etkili bir somiirgeci fethin, fethedilen insanlara iliskin bilgiyi gerektirdigi
varsayimina dayanarak, "Dogu" yazilarini Ingilizceye terciime eden ondokuzuncu yiizyilin
Batil1 bilginleri.
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iIter, Said’in Oryantalizm eserinde ki baslica savinin “kesfedenin icindeki farktir”
seklinde oldugunu belirtirken, su sekilde devam eder;

“...oryantalizmin modern siyasal ve aydin kultirin hatiri sayilir bir boyutu
oldugunu, dolayisiyla, da Dogu'dan ¢ok “bizim” dinyamizla ilgili oldugu,
oryantalizmin herhangi bir sekilde anlamh olusunun Dogudan c¢ok Batrya
dayanmakta oldugunu ve bu anlamin dogrudan Dogu’yu goérindr, acik, “orada”
kalan gesitli Batil temsil etme tekniklerine borglu oldugudur” (ilter, 1999: 242)
Bagka bir deyisle, Batili kendi uUrettigi bilgiyi kullanir otekiyi tanimlamak igin.
Gecgmis ylzylllarda sergilenen islam tanimlarini dikkatle inceleyen Said (1978),

glinimuz Amerikan medyasina da bu toplu bilgilerin yon verdigini belirtir.

Said Oryantalizm adli eserinde oryantalizmi bir disiplin olarak ilk siraya koyar.
Sonra bu disiplinin hayat verdigi “s6ylem”in glindelik yasamdaki kullanimina ve
son olarak da bu olusturulan bilimsel bilgi tirinin Gzerine kurulan “sosyo-politik
hegemonyay!” koyarak ¢ pargall bir “sema” oldugunu belirtir (Durukan, 2010:
82). Said kitabinin genelinde Dogu’ya ait kesin bir gergegin ya da dogrunun
pesinde degildir. Kendisi aslinda Dogu’yu anlatan sdylemin bir yapi sékimunu

yapmaktadir.

3.4. ORYANTALIZMIN GOLGESINDE GUNUMUZ ABD'NiIN DIS
POLITIKALARINDA ORTADOGU

3.4.1. Yenidiinyadan Tum Diinyaya: Tarihsel Baglangi¢

1492 vyilinda Kristof Kolomb'un kesfiyle Amerika Kitasi  Avrupal
imparatorluklarin ve kralliklarin yeni somurge bdlgesi olmustur. Tarihgilerin
belirttigi bu “kesif’ ifadesi Chomsky’e gore (2001: 18) yanhstir, ¢linkli Amerika,
binlerce yiIl dnce yerlesenler tarafindan zaten kesfedilmisti ve yerli halkin
soyledigi “fetin” ya da “istila” ifadelerinin kullaniimasi Chomsky ic¢in daha
dogrudur. “istila edilmis” bu topraklarin Avrupa mirasi sémirgecilik ile ilk
tanismasi boyle olur. Amerika tarihinin ilk yillari Avrupalilarin Amerikan yerli
halkinin yasadigi topraklari ellerinden zorla almasiyla baslar ve bu baslangic,
gunumuzdeki mevcut isleyisin —ki bu igleyis ABD’nin kendi topraklari disinda
surdurdugu egemenliktir (Irak ve Afganistan gibi)- anlasilabilmesine 1gik tutar.
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1775 yilina kadar da bu konumda kalan ABD, “kurucu atalar’in®® liderliginde
Avrupa'ya karsi Bagimsizlik Savagi vermis ve 4 Temmuz 1776 yilinda
Bagimsizlik Bildirgesi'ni ilan etmistir. Bu noktadan sonra ABD liberal bir siyasi

orgutlenmeyle iktisadi ve cografi gelismesini sirdarmustir.

Bagimsizliklarini ilan eden Amerikalilar kendileri icinde gatisma halinde olan
Kizilderili*® kabileleri cesitli yollarla (soykirim, savas, ticaret antlasmalari, vb.)
yok ettikten sonra ulkelerine ucuz Avrupali isgiler getirtip topraklarini iglettiler.
Ondokuzuncu yuzyilla birlikte azar azar ele gecirdikleri topraklarla sinirlarini
Amerika kitasinda iyice geniglettiler (ingilizlerden Kuzey Pasifik kiyisini,
ispanyollardan ve Meksika’dan California ve Texas bolgelerini, Ruslardan
Alaska’yl ve en son olarak 1959'da Hawaii'yi Birlige dahil ettiler). Bu genigleme
stratejisi ABD’nin jeopolitik basari hikayesi olarak go6zikmektedir. D6nem
donem kendi icinde yasadigi i¢ jeopolitik meselelerle (1861-1865 yillari
arasindaki i¢ savas; siyahlara taninan o6zgurliklerin ya da eritme potasinin
yarattigi hayal kinkhgi; 1929 yilinda yasanan “Buyluk Buhran”) darbeler alsa da
ikinci Diinya Savasi ile birlikte diinyadaki konumu her gecen giin daha da
guglenmigtir. 5 Haziran 1947'de George Catlett Marshall, Harvard
Universitesinde bir konusma yapar —ki bu konugma yirminci yizyil ortalarinda
ABD’nin ileri yillarda dlnya siyasi arenasinda nasil bir rota izleyecegdinin ilk
isaretlerinden biridir:

“Amerika Birlesik Devletleri, dinyanin iktisadi esenligini yeniden tesis
etmeye yardimci olmak igin elinden gelen her seyi yapmalidir, bu olmadan
siyasi istikrar ve barig imkansizdir (Lacoste, 2008, s: 56).”

ikinci Diinya Savasindan énce, 1939 yilinda ABD ordusunun mevcudu 185.000
asker, butcesi yarim milyar dolardi (Ambrose ve Brinkley, 1997: 9). Bu
tarinlerde ABD’nin tek bir askeri muttefiki olmadigi gibi yabanci Ulkelerde de

asleri bulunmuyordu. Bu durum yarim yuzyil sonra, 1989 yilinda Soguk Savas

% ABD’nin 1796 yihnda Bagimsizlik Bildirgesini imzalayan politik liderler ve devlet
adamlaridir ki bunlar John Adams, Benjamin Franklin, Alexander Hamilton, John Jay, Thomas
Jefferson, James Madison, and George Washington’dir (Bradford, 1994).

% Topraklar1 savas yoluyla ellerinden alman kabileler, “Rezervasyon” adi verilen bélgelerde
yasamaya itilmislerdir. Glinimiizde ABD hiikiimeti tarafindan taninan halen 554 Kizilderili
kabilesi vardir. http://www.american-indians.net/today.htm
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sona erdiginde degismis, Amerikan ordusunun butgesi 300 milyar dolara
ulasmis ve ABD 50’'den fazla devletle muttefiklik iligkisi kurmus ve 100’den fazla
Ulkede bulunan Amerikan Uslerinde bir milyondan fazla asker bulunduran bir
diinya giicii olmustur® (Sherry, 1995: 355-356).

ikinci Diinya Savagi sonrasi ingiltere, SSCB ve ABD koalisyonu icinde yasanan
ilk sorun, 1944 yilinda italya’da Mussolini’'nin yerine kimin getirilecedi tizerine
cikan anlagsmazliktir ki bu da ABD’nin SSCB ile Soguk Savas ddnemine
girmekte oldugu gosterir. Ulkeyi isgal etmis olan ABD ve Iingiltere, fagist
yonetime kargi uzun yillardir micadele etmis sol muhalefeti yok sayarak
Sovyetler Birligi'nin italya tizerinde hicbir etkisi olmayacagini ilan eder. Stalin’in
bu anlagsmazlik sonrasi, Dogu Avrupa Uulkelerinin ydnetiminde ABD ve
ingiltere’ye séz hakki tanimaz (Ambrose ve Brinkley, 1997: 25). Mayis 1945'te,
Avrupa’da savas sona erdiginde, SSCB, Berlin ve Dogu Almanya dahil olmak
Uzere butin Dogu Avrupa’yi kontrol altinda tutuyordu. Fakat ABD’ye kiyasla
Savas SSCB’ye pahaliya mal olmus, 23 milyon vatandasini kaybetmis ve
ekonomisi ¢okmustu. ABD icin ise savas esnasinda topraklarinda silahli
catisma yasanmamig (Hawaii'deki Pearl Harbour saldirnisi harig); savasta
hayatlarini kaybeden Amerikalilarin sayisi 420.000’ken, savas sonrasi
Amerikan mallarina talep ekonomisini canlandirmis ve Amerikan sirketlerinin

hizl bir sekilde biylimesine yol agmisti (Ozkan, 2011: 61).

Nisan 1945'te, Rooseveltin 6limidnin ardindan ABD Baskani olan Truman,
Sovyetlere karsi daha sert politika izleme taraftariydi. Truman Doktrini olarak
bilinen, 12 Mart 1947'de Baskan tarafindan yapilan konugsma, ABD’nin Soguk
Savas donemindeki dis politika felsefesinin de temelidir. Truman bu
konusmasinda, komunist olmayan bir rejimin ic ayaklanma veya diplomatik
baskiyla karsilagsmasi durumunda, her zaman ABD tarafindan ekonomik, siyasi
ve daha da Oonemlisi askeri agidan desteklenecegini belirtir (Offner, 2002: 33).
Truman’in 6nculuginde ABD kendisine rakip olabilecek Sovyetler Birligi'nin
cevrelenmesi ve izole edilmesini dig politikasinin temel stratejisi olarak kabul

ederek, uluslararasi iligkiler politikalarinada yeni bir sekil vermis oldu (Spanier

% Bk 5°¢ bakiniz.
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ve Hook, 1998: 46; Kennan, 1947: 1-12). Ayrica, ABD’nin bu stratejisi, bugin

Ortadogu Uzerine uyguladigi stratejinin de ilham kaynagidir.

Dogu ve Bati Ulkeleri arasindaki siyasi farkliliklar Sovyet kontrolli altinda
bulunan ulkelerde artan komunist elkoymalar ile daha da derinlesmistir. Bunun
uzerine komunizm dalgasinin Batiya da yayilacagini dusunen ABD kaygi igine
dismistir (Oztarsu, 2010)*!. Bdylece, 1947 yilinda toplanan Avro-Amerikan
konferansinda Avrupa’nin ihtiya¢ duydugu para miktarinin 22 milyar dolar
olduguna; 1948 yilinda ise 13 milyar dolar olduguna karar verilir. ABD “Marshall
Plan” adini koydugu mali yardimi Biiylk Britanya, Fransa, italya, Almanya,
Hollanda, Avusturya, Yunanistan, Belgika, Danimarka, Norveg ve diger alti Glke
arasinda paylastirir. Marshall Planinin ana jeopolitik hedefleri Bati Almanya’yi
kazanmak, Bati Avrupa’da siyasal istikrari saglamak ve Dogu Avrupa’daki
Sovyet etkisini azaltmakti (Leffler, 1988: 277-283). Marshall Planini savasg
sonrasi gu¢ dengelerini sekillendiren bir girisim olarak degerlendiren Leffler, bu
girisimin uzun vadede stratejik ve jeopolitik yansimalari olacak bir dizi
reaksiyonu da (Bati Birligi [Western Union] ve Kuzey Atlantik Antlasmasinin
gerceklesmesi, kapsamli bir Amerikan askeri yardim programinin baslatiimasi,
Almanya Federal Cumhuriyetinin kurulmasi ve NATO’ya dahil edilmesi)
beraberinde getirecedini belirtir. Kisaca Leffler (1988), Marshall Plani ile
Almanya ve Avrupa’nin bolinmesi gergekleserek Soguk Savasin cografi
sinirlari ¢izilmis ve Bati Avrupa’da olusacak bir gu¢ dengesinin kurumsallasmasi
da hizlanmistir (1988: 278).

Marshall Planini Dogu Avrupa ulkelerinin ekonomilerine bir mudahale olarak
goren SSCB, kendi etki alanlarini zayiflatacagini dustunerek reddeder ve bu
plan “konumsal bir savas” niteligi kazanir (Parrish, 1995: 6). Sovyetler'in bu
tutumu, Amerikali yetkililere gore, kendi dogalarinda var olan saldirganligin bir
belirtisiydi ve Sovyetlerin Bati Avrupa’ya yayillmalarini onlemek Uzere
olusturulmus savunma amagcli bu plan gerekliydi (Parrish ve Narinsky, 1994: 1-

*! Daha detayl: bilgi icin http:/www.sde.org.tr/tr/haberler/1052/rusya-ve-abd-iliskilerinin-dunu-
ve-bugunu.aspx adresinde Mehmet Fatih Oztarsu’nun “Rusya ve ABD Iliskileri’nin Diinii ve
Bugiinii” adli makaleye bakiniz.
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2). 5 Mart 1946 yilinda Fulton-Missouri'de yaptigi konusmasinda, Baltik'ta
Stettin’den Adriyatik’'te Trieste’ye kadar kitanin ortasina bir demir perde indigini
ileri stren Churchillin gbzlemi Marshall Plani sonrasi daha da anlam
kazanmistir (LaFeber, 1997: 39). Yine ayni yilda gerceklesen “Prag Darbesi"*?
ile birlikte Sovyetler ve ABD dunyada Soguk Savas donemine girer ve kirk yili
askin siyasi nitelikli bu savas devam eder. Karsilikli higbir fiziksel ¢catismaya
girmeyen bu iki buyutk kutup, gic micadelerini Kore savasi (1950), Kuba krizi
(1960) ya da Vietnam Savas! (1960) sirasinda yapmiglardir (Brzezinski, 1992:

31)%,

Truman 1952 yilinda gorevi birakirken ABD komunizmle mucadeleyi her kitada
yurlten ve Sovyetler Birligi'ni ¢evreleme stratejisinin sonucu olarak dinyanin
dort yaninda askeri mevcudiyeti olan kuresel aktor konumuna yukselmisti. 1961
yihinda ABD Baskani Kennedy Kiba bagkani Fidel Castro'yu devirmek amaciyla
Domuzlar Kérfezi Cikartmasi adi ile bilinen harekéta izin verir ama harekat
basarisizlikla sonuglanir. 1962 yilinda, Amerikan casus ugaklari Kiiba'da Sovyet
yapimi fuzelerin (atom bombasi) varligini saptarlar ki bu durum ABD ve
Sovyetler Birligi'ni tarihin en buylUk nukleer savas tehlikesinin esigine getirir.
Uzun slren gergin bekleyis, John F. Kennedy ve SSCB bagbakani Nikita
Krusgev'in anlagsmaya varmasi ve flzelerini konuslandirdiklari Glkelerden geri

cekme karari ile sonuglanir (Ausland ve Nitze, 1996: 154-176).

Ocak 1969'da gdreve baslayan Nixon ise yabanci ulkelerdeki ABD birliklerinin
sayisini azaltip, bunun yerine kluguk devletlere yapilan ekonomik ve askeri
yardimlari arttirmayr ongoren Nixon Doktrini'ni acgikladi. Bu politika

cercevesinde, ABD Vietnam'da bulunan askerlerini geri cekmeye bagsladi. Ik

kez ABD, “Stratejik Nukleer Silahlarin Sinirlandiriimasi” énerisini 1964 yilinda

%2 (Cekoslovakya’da Subat 1948’de komiinistler tarafindan gerceklestirilen hiikiimet darbesi
(Dogan, 2004: 27).

% ABD, Soguk Savas doneminde 45 kez topraklarinin disina asker gondererek, diinyanin cesitli
bolgelerinde askeri ¢atismalara girmis ve BM Barisi Koruma Giigleri arasinda yerini almistir:
1950-1953 Kore Savasi ve 1964—-1973 Vietnam Savasi’nda; 1958 Liibnan’a, 1959-1960’larda
Karayibler’e, 1965’de Dominik Cumhuriyeti’ne, 1970’de Kambogya’ya, 1980°de ran’a, 1981,
1986 ve 1989°da Libya’ya, 1982°de Liibnan’a, 1983’de Grenada’ya, 1988-1989’da Panama’ya
dizenlenen askeri operasyonlarda aktif rol almistir (Grimmett, 1999: 14-19).
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yaparak, Soguk Savas doneminde iki ulkenin ilk olarak bir araya gelmesine
sebep olur. 26 Mayis 1972 tarihinde Moskova’da ABD Bagkani Nixon ile SSCB
Devlet Bagkani Leonid Brejnev arasinda SALT-1 antlagsmasi imzalanir -ki
bdylece iki Ulke arasinda nukleer silahlarin Uretilmesi sinirlandirilir (Yiimaz,
1998: 282).

Reagan doneminin (1981-1989) Savunma Bakani Casper Weinberger,
Amerikan ordusunun hangi durumlarda savasa gireceginin sartlarini — ki bu
sartlar ayni zamanda Weinberger Doktrini olarak da nitelendirilir- 1984 yilinda
cizdiginde, askeri kuvvet kullanimina ancak ulusal ¢ikarlarin acgikga tehdit
edilmesi halinde basvurulabilinecegini belirtir (Bacevich, 2005: 47-48).
1980’lerde Amerikan sinemasi da Rambo Il (1985), Rambo Il (1988) ve “Top
Gun” gibi filmlerle savas kultirand mesrulastinp topluma benimsetme

calismasinin érneklerini verir (Bacevich, 2005: 20).

Dogu Avrupa’da baslayan Soguk Savas, 1989-1991 yillari arasinda SSCB’nin
Dogu Avrupa’dan gekilmesiyle sona erer. Soguk Savas sonrasinda, ABD yeni
uluslararasi guvenlik stratejisini  kiUresellesmenin  merkezine oturtarak,
“demokratik-kiresel bir barisin” temel hedef oldugunu vurguladi (Clark, 2001:
142-143). Agustos 1991 tarihli “Ulusal Guvenlik Stratejisi'nde” ABD o6ncellikle
askeri agidan kendisinin ve muttefiklerinin guvenligini tehdit edecek her turlu
saldirtyr 6nlemek, dunya genelinde silahlanma harcamalarinin kisitlanmasina
calismak ve gelismis askeri teknolojiler ile nukleer, kimyasal ve biyolojik
silahlarin disman Ulke ve gruplara transferinin dnine gegmek olarak belirledi
(Erhan, 2002: 65). Ekonomik agidan ise guglu ve rekabete dayanikli bir ulusal
ekonomi olusturmayi, agik ve genigleyen bir uluslararasi ekonomiyi tegvik etti.
Siyasal agidan ise, demokratik dederlere ve bireysel haklara bagli, ekonomik
ve sosyal ilerleme temelli 6zglr ve demokratik kurumlarin gelisimine katki
saglamayi belirledi (Cakmak, 2003: 259).

1992 yilinda Paul Wolfowitz’'in énculiginde Amerikan Savunma Bakanligi

ABD’nin kuresel liderliginin stratejisini belirlemek igin “Savunma Planlama
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Rehberi'ni”** hazirlayip Baskan Bush’a sunarak éncelikle ABD kendine “rakip
bir super gucun” ortaya ¢ikmasini onlemeliydi. Olasi rakip bir siper gu¢ ise
yeterli kaynaklara sahip dort bdlgeden ¢ikabilirdi: Bati Avrupa, Dodu Asya, eski
Sovyet cografyasi ve Ortadodu. ABD eger kuresel liderligine devam etmek
istiyorsa bu dort cografi bolgenin herhangi bir tanesini kontrol edebilecek
bdlgesel guglerin olusmasini engellemeliydi (Lind, 2006: 126-127).

Korfez Savasi sonrasinda Clinton yonetimi (1992-2000), Soguk Savas
doneminin mirasi NATO gibi kuruluglari ve ABD’nin diger bolgesel ittifaklarini
kendi hegemonyasinin devami igin kullanmaya baglar. Dogu Avrupa’da
Sirbistan, Ortadogu’da iran, Irak ve Suriye, Dogu Asya’daysa Kuzey Kore
dinya barigini ve guvenligini tehdit eden devletler olarak ilan edilir. Burma veya
Ruanda gibi totaliter diktatorlukler tarafindan yonetilen ve soykirimlarin iglendigi
ancak stratejik olarak dnemsiz devletler Amerikan dis politikasi tarafindan g6z
ardi edilir. Clinton doneminde Bosna ve Kosova'da dizenlenen askeri
harekatlar ABD ordusunun Avrupa’nin guvenligi icin vazgecgilmez oldugunu
dinyaya gosterir (Lind, 2006: 129). Yine de 1990lar, ABD'de “Gteki”
vurgusunun siliklestigi yillardi. Ancak bu belirsizlik Bush donemiyle iktidara
gelen yeni muhafazakarlarin,® 6zellikle 11 Eyliil sonrasinda hem miidahaleci
dis politika izlemeleri hem de bu sayede Amerikan milli kimligini radikal islam ve
terérizm karsithgr temelinde daha milliyetgi ve muhafazakar olarak yeniden

tanimlamalariyla son buldu.

Cheney, Rumsfeld, Wolfowitz gibi devlet adamlari 1970’lerin basindan bu yana
Nixon, Ford, Reagan ve Bush donemlerinde 6nemli gorevler ustlenmislerdir. Bu
da Amerikan dis politikasindaki devamlihgin birer gostergesidir. Afganistan ve

% Rapor, 7 Mart 1992 yilinda New York Times tarafindan yayimlaninca biiyiik tartismalara yol
agmustir. Raporu okumak icin http://work.colum.edu/~amiller/wolfowitz1992.htm adresine
bakiniz.

% “Bunlardan birincisi ekonomik liberalizm, ikincisi ahlaki degerlere bagllik, tigiinciisii dirlik
ve diizenlik sdylemi, dordiinciisii de "6teki" ile olan iligkilerde dislayicilik. Bugiin Amerikan dis
politikasini belirleyen diisiincenin arkasinda yeni muhafazakarlik var. Bu diisiince uzun yillardir
olgunlagmaktaydi. 11 Eyliil onun varlik nedenini pekistirdi. Ekonomik liberalizm refah devleti
diizenlemelerini sorgulamaya aldi. Bu yardimlar1 alanlar topluma yiik olan tembel ve sorumsuz
parazitler olarak goériilmeye baslandilar.” (Kadioglu, 2003)
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ozellikle Irak’in iggali sirasinda kullanilan argimanlarla Reagan bagkanlhginda
Sovyetler Birligi'ne karsi kullanilan antikomunist s6ylem arasinda benzerliklerin
bulunmasi bu devamhligin en énemli érneklerindendir. Baska bir deyisle, Soguk
Savas doneminde antikomulnist temelli dis politikanin Amerikan kimliginin
tanimlanmasi Gzerindeki belirleyici rolti (Campbell, 1992: 169-170), 2000’lerde
anti-terdrizm basligi altinda devam etmisgtir.

Jeopolitik terimlerle incelenecek olursa, ikinci Diinya Savasi sonrasi ABD,
gugler savasinda askeri gucunu kendi kiyilarindan binlerce kilometre uzaga
gondermeye baglayarak tek gi¢ olma yolunda ilerlemeye devam etmistir.
Elbette Sovyetler Birliginin dagiimasi ve ona bagl komunist rejimlerin ortadan
kalkmasi da ABD’nin konumunu daha da guclendirmigtir. Glnimizde stren

Irak ve Afganistan savasi ile de bu durum daha da gorunur hale gelmistir.

3.4.2. Amerika Birlesik Devletleri ve Ortadogu

ABD’nin Ortadogu bodlgesi ve Ustinde yasayan Araplar igin yarattigr kimlik;
gelisim surekliligi devam eden ve politik iligkiler icinde tamamlanmamis bir
kavram olarak degerlendirilebilinir. Bu kavrami daha iyi anlayabilmek igin,
calismanin bu boélimunde her iki cografyanin birbiri ile iligkisinin tarihsel gegmisgi
incelenerek, kultlrel ve siyasal dayanaklarla Uretilmis kimliklerin nasil karsit
gruplara ayrildigi ve nasil bir temsiller duzeninin temelini olusturdugu

serimlenecektir.

Oren (2008: 3-4), ABD’nin Ortadogu ile iligkisini U¢ ana tema ustine
oturtmustur. Bunlardan ilki “gu¢”tur; bu, Ortadogu Uzerinde askeri, diplomasi ve
ekonomik gug elde etmek istemesi ile orantilidir. ikincisi ‘inang™tir; bu, Hiristiyan
dusince yapisinin ABD’nin Ortadogu’yu algilama bigimini sekillendiren temeldir.
Son olarak da Olsen, “fantezi” temasina deginmistir. Bununla kast ettigi ise
ondokuzuncu yuzyil Oryantalist betimlemelerin golgesine hapsolmus imgeler
yiginin bir montajidir. Bu montajin iginde camiler, piramitler, vahalar, develer ve

¢olun altin sarisi kumu yer almaktadir. Oren’in (2008) “glc¢”, “inan¢” ve “fantezi”

temalar Gzerine yaptigi iki yiz otuz yillik ABD ve Ortadogu iligkilerinin tarihsel



42

arastirmasi guinumauze 1g1k tutmakta ve ¢alismanin bu bolumdnin baglangicina

sekil vermektedir.

Tarih calisanlari ABD-Ortadogu iligkisinde genellikle ikinci Diinya Savasi
sonrasina odaklansalar da, aslinda ABD’nin bagimsizligini kazandigi
onsekizinci ylzyll sonlarindan beri suregelen politik, ekonomik ve kulturel
iliskiler olmus ve bunlar Field, Grabil ya da Bryon gibi bazi arastirmacilar
tarafindan arastirma konusu edinilmistir®®. ABD kuruldugu ilk yillardan
gunumuze kadar olan sirede Ortadogu diye adlandirilan yeri, tek bir homojen
bdlge olarak kabul etmis, orada yasayan insanlarin ayni kaltira paylastiklarini,
ayni dinsel Ogretileri benimsediklerini, sanat ve mimari yapilarinda buylk

benzerlikler oldugunu varsaymistir.

ABD’nin Ortadogu ile ilk temasi, 1770’lerde kereste, seker ve tutun karsiliginda
Ortadogu’dan kapari, kuru Uzum, incir gibi Grunler almasi ile bagslar. Alti ay
suren yolculuklar sonrasi gergeklestirilen bu ticareti zorlastiran unsur,
Akdeniz’de mevzi tutmus Arapg¢a konusan korsanlardir. Cunku bu korsanlar
tarafindan gemiler yagmalanmakta ve murettebatta ya oldurilmekte ya da
kolelestiriimektedir. Bu olaylardan dolayr Amerikalilar o tarihlerde, sonradan
Ortadogu olarak adlandiracaklari bu bdlgeye “Barbary” (eski Berberistan) ismini
vermiglerdi. Bu korsanlarla savasmayi destekleyen senatér Thomas Jefferson,
Bagimsizlik Savagindan yeni ¢ikan ABD’nin bir savasi kaldiracak kadar mali
durumunun olmadiginin da farkindaydi. Thomas Jefferson’in korsanlara karsi
Avrupali Ulkelerle yapmak istedigi koalisyon, ABD gibi mali sorunlarla bogusan
Avrupall yoneticiler tarafindan olumlu karsilanmamisti. Korsanlardan korunmak
icin Osmanl Devleti'ne diger Avrupa ulkeleri gibi vergi 6demek istemeyen ABD,
birka¢ diplomatik temasta bulunsa da bir sonu¢ elde edememis ve Osmanli

Devleti’'ne vergi 6demeye baslamistir (Oren, 2008: 81-97).

%1967 yilinda David Finnie tarafindan on sekizinci yiizy1l sonu ve ondokuzuncu yiizyillarda
Doguyu ziyaret edenlerin arastirildigi Pioneers East, 1969 yilinda James A. Field tarafindan
kaleme alinan America and the Mediteranean World, 1776-1939, Joseph L. Grabil tarafindan
yazilan Protestant Diplomacy and the Near East: Missionary Influence on American Policy,
1810-1927 ve Thomas Bryon’in 1980’lerde yazdigi American Diplomatic Relations with the
Middle East, 1784-1975 bu arastirmalarin sadece birka¢ 6rnegidir.
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ABD’'nin Ortadogu ile ilgili dusunceleri, onsekizinci yuzyil sonlarinda, daha
onceleri bolgeye ziyarete giden Avrupali diplomatlarin ve gezginlerin olumsuz
tasvirlere dayali anilarinin basildi§i kitaplar sayesinde olusmustur. Ornegin,
yazar James Bruce Travels to Discover the Source of Nile‘de (1790), Ortadogu
bdlgesinde yasayan kadinlari sehvet duskunu, erkekleri de ortalikta bos bos
gezinen olarak tasvir etmigtir. Loe Africunus ise, anilarinda, bolge yerlilerini
barbar yagmacilar olarak tanimlamis ve mahkdmlarin goézlerini oyup, ellerini ve
ayaklarini kestiklerini betimlemistir (Oren, 2008: 112). 1788 yilinda Misir'a ilk
defa bir Amerikali misyoner olan John Ledyard gitmistir. Ledyard, ABD senatdru
Thomas Jefferson’a yazdigi mektupta; sefalet, veba ve kargasa iginde yasayan
halkin yagmaci ve yobaz olduklarini, hirsizlara ve suglulara vahsi igskenceler

yaptiklarini sdylemistir.

ABD’nin Ortadogu bodlgesi ile ilk gatismasi, 1801 yilinda Osmanl Devleti'ne
bagll Trablusgarp’in ABD’ye savas agmasi ile ollusmustur. Uzun yillar strecek
olan savas 1815 yilinda ABD’nin zaferi ile sonuglanmig ve artik Osmanli
Devletine vergi 6demesine gerek kalmamigtir. Berberi Savaglarinin ABD igin bir
onemi de kel kartal ve Sam Amca gibi milliyetcilik sembollerinin bu dénem

icinde tohumlarinin atiimasidir (Olsen, 2008: 138).

1831 vyiinda ABD, Ortadogu bolgesinde ilk buyukelgigini  Osmanl
imparatorlugu'nun baskenti istanbulda agar. Bu tarihten itibaren birgok
Amerikali Ortadogu ulkelerine seyahat etmeye baslar ve ticari iligkiler geligir.
1872 yilinda ilk defa bir Amerikan ordusu generali William Tecumseh Sherman
ve unli Amerikali transandantalist Ralph Waldo Emerson Ortadogu seyahatine
cikarlar. Sherman’in Misirda yagayan insanlarin kosullarinin hi¢ iyi olmadigini
hatta kendi Ulkesinde kdlelerin bile daha glzel evlerde yasadiklarini belirtmistir
seyahat notlarinda. Bu seyahatler esnasinda Misirdan getirilen ¢ok eski bir
dikili tag New York’'un en buyuk kentsel parki olan “Central Park’a dikilir ve halk
arasinda adina “Kleopatra’nin ignesi’ adi verilir (Olsen, 2008: 250-253). Bir
bagka ornek ise Amerikali yazar Mark Twain’in kaleme aldidi1 yazilardir. 1869
yilinda basilan Saflar Yabanci Ulkede (The Innocents Abroad) adli eserinde

birkagc Amerikali gezgin ile ¢iktigi, Avrupa’yl da kapsayan Kudus (Kutsal Sehir)
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yolculugunu anlatir. Amerika’da ¢ok satan bir kitaba donusen bu eser, McKay’e
(2006: 164 - 165) gore, Amerika’nin ve Amerikalilarin Gstunlagunin resmedildigi
“emperyal bir terapi”dir Amerikan halki igin. Twain bu eserinde kendi kalttrtnin
etkisi ile gezdigi klttirleri kitabinda okuyucuya mizahi bir dille aktarir. Ornegin,
gezdigi tarihte Filistin’de bulunan Endor kasabasini ve yasayan Arap halkini su
sekilde tasvir eder;

“kire aldirmiyorlardi, pacgavra elbiselere aldirmiyorlardi, sicanlara
aldirmiyorlardi, kaba cahilliklerine ve yabaniliklerine aldirmiyorlardi,
acliklarina aldirmiyorlardi, ama Allahlari her kim ise onun 6ninde saf ve
kutsal olmaya énem veriyorlardi” (Twain, 1869: 541)

Ya da Fas ziyareti esnasindan orada yasayan Fasli kadinlar i¢in etrafta Fasli bir
erkek olmadiginda “katlanilmayacak cirkinliklerini gizledikleri pecgeyi” kaldirip

yuzlerini gosterdiklerini belirtmigtir (Twain, 1869: 85).

Gelismiglik kavrami gelismemiglik dolayiminda tanimlanir. Bu seyahatler
sonucu ortaya c¢lkan dusunce ve betimlemeler de iste bu iligki orintusund
destekler. Oryantalist mirasla Amerikali, kendinden farkli  kdltlrlerle
karsilastiginda “étekilestirme” igine girer. Kendi etnosantrik bakis agisi ile gittigi
Ortadogu cografyasini fiziksel olarak ve manen sekillendirir. Bu sekillendirme
icinde de kimlikleri, uluslari, kulturleri, dinleri ve benzer 6geleri yeniden tanimlar.
Bdylece yaratilan ve yaratiimasina devam edilen “6teki” Gzerinden Amerikall
gezginler, diplomatlar ve bilim adamalari kendi “biz” kimliklerini hem taninma

hem de tanimlama amaciyla insa ederler (Olsen, 2008: 305).

ABD, ikinci Diinya Savasina kadar Ortadogu ile iliskilerinde yapici ve olumludur;
hatta Birinci Dinya Savasi sonrasi Bagkanlari Wilson tarafindan Ortadogu’daki
devletlere kendi dzglrliiklerini kazanacaklarina dair sdz verir. Bu durum ikinci
Dunya Savasi sonrasi degisecektir. Cunki ABD, kendinden farkli
zenginliklerinin farkina varip, kendi ekonomik ve siyasi c¢ikarlari ugruna - tipki
Avrupalilarin yaptigi gibi - onlan kullanmaya c¢alisacakti. Bu sure icinde
kendisinden farkli oldugunu duasundugu diger kulturleri anlamaya c¢alismaz.
Onlarin tum farkhiliklarini aynilagtinp “Arap-otekiyi” tekillestirir (Olsen, 2008:
357-359).
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Ortadogu, deniz havzasi bakimindan dunyada ¢ok onemli gegis yollarinin
bulundugu (Suveys, bogazlar, Basra korfezi vb.) dnemli bir alandir. Bolgede
bulunan dinya petrol rezervlerinin %70’i ve dogalgaz rezervlerinin ise %3%’i
bdlgenin ayrica ekonomik anlamda da son derece 6nemli bir mevki de oldugunu
gosterir ~ (Ari, 2007b: 27, Bal, 2003: 4). Uzun yillar Osmanh yonetimin
cergevesinde kalan Ortadogu, Osmanl’'nin yikilig surecinde Batili emperyalist
guglerin eline gegmeye baslamisg, |. Dinya Savasi sonunda da tamamen Bati
kontroliine girmistir. ingiltere ve Fransa’nin Ortadogu'nun diinyanin en zengin
petrol yataklarini barindirdigini fark etmesiyle Ortadogu'yu paylasma yarigi
baslar. Ancak bolge Uzerinde ayni hedefleri olan Almanya ve Rusya'y! yarigtan
diskalifiye ederler ve bdlgeyi kendi aralarinda paylasirlar. Ayni zamanda,
yirminci yuzyilda boélgeye uglnclU bir giu¢ olan Siyonizm, yani Filistin'de bir
Yahudi Devleti kurma hedefindeki radikal Yahudi milliyetciligi de girer.
Siyonistler Ortadogu'ya henuz Sultan Abdulhamit zamaninda girmek istemisler,
ama Sultan'in sert tepkisi nedeniyle geri c¢ekilmek zorunda kalmislardi®’.
Bdlgenin Osmanli imparatorlugu'nun egemenliginden ¢ikmasi, bu Gg¢ gliciin
Ortadogu’ya yerlesmesine olanak saglayarak, Il. Dunya Savasi’’nin sonuna
kadar da bolgede kalmalarini saglamistir (Ari, 2007a: 38-45).

1920’lerde ve 1930’larda, Birinci Dinya Savasinin bitimi ile birlikte ABD’de de
g6ziinii Ortadogu’da bulunan bu petrol zenginliklerine cevirdi*®. Oncelikle,
Amerikalilar Irak petroline ulagsmak icin savas sonrasi Irak Petrol sirketinin
23,75'lik 4 payindan birini alir. Daha sonra 1934 yilinda Kuveyt'teki Gulf Petrol
sirketinin yarisini ve 1933 yilinca ARAMCO (o donemdeki adi ile Standard Oil of
California, Texas ve Mobil) sirketi ile Suudi topraklarinda bulunan petrol
imtiyazini 60 yilligina satin alarak bolgede bulunan petrole ortak olurlar
(Lacoste, 2008: 13-15).

% Daha detayll bilgi icin http://www.tuicakademi.org/index.php/kategoriler/amerika/252-
gecmisten-gunumuze-abdnin-ortadogu-politikasi adresinde bulunan Hikmet Erol’un “Gegmisten
Giliniimiize ABD’nin Ortadogu Politikas1” adli makaleye bakiniz.

% 1859 yilinda diinyada ilk petrol ¢ikarma islemini gerceklestiren ABD, 1870 yilinda kurulan
Standard Oil (Exxon’un atasi) ve onun bdliindiikten sonra kurulan kardes sirketleriyle birlikte
petrol konusunda diinyada 6nde gelen bir konuma yerlesmistir (Lacoste, 2008).



http://www.tuicakademi.org/index.php/kategoriler/amerika/252-gecmisten-gunumuze-abdnin-ortadogu-politikasi�
http://www.tuicakademi.org/index.php/kategoriler/amerika/252-gecmisten-gunumuze-abdnin-ortadogu-politikasi�
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1940’larda ise ABD’nin dis politika stratejileri gergevesinde Ortadogu bolgesinin
jeopolitik konumu nedeniyle 6nemi artmigtir (Kayar, 2003: 87). Jeopolitik
konumdan kast edilen; Ortadogu cografyasindaki (kara havzasi agisindan
Asya’nin batisini, Afrika’nin kuzeyini, Avrupa’nin dogu sinirlarini blnyesinde
barindirmakta; deniz havzalari agisindan, Akdeniz’'in guneyi ve dogusu,
Karadeniz ve Hazar'in guney kiyilari deniz sinirlarini meydana getirmektedir)
zengin petrol kaynaklarinin ABD’nin enerji gereksinimde Kkilit rol oynamasidir
(Davutoglu, 2001: 324). ikinci Diinya Savasi sonrasi Sovyetlerin bir tehdit
olarak ortaya ¢cikmasiyla birlikte ABD Ortadogu politikasini, Sovyetler Birligi'nin
yayllmasini engellemek seklinde degistirmis ve bolge ile iligkilerini iki sebepten
dolayi iyi bir platform Uzerinde ilerletmistir: Bunlardan ilki, ABD’'nin Milliyetler
Cemiyeti himayesi altinda manda konumundaki topraklarin ingiliz ve Fransiz
“sémiirgeciler’ arasinda paylastirimasina katilmayisiydi®®. 1945 yilinda ABD
Baskani Roosevelt ile Suudi Arabistan krali Abdul Aziz arasinda imzalanan
antlasma ile ABD’nin Suudi Arabistan’in yaninda oldugu ve her zaman destek
saglayacagl garanti altina alinir ve boéylece 1946 yilinda Dahran’da bir
Amerikan Ussi acllir. ikinci sebep ise 1948 yilinda gerceklesen ilk Israil-Arap
savaginda gorece tarafsiz kalmasidir.

Petrol gereksinimini Suudi Arabistan ile yaptigi anlasmalar sayesinde istedigi
gibi kargilayan ABD, géziinii petrol yéniinden zengin iran’a gevirir. iran petrolleri
yirminci ylizyilin bagindan itibaren bir ingiliz sirketi olan Anglo-Iranian Oil
Company tarafindan isletilmekteydi. 1949 yilinin sonunda iran Meclis’indeki Milli
Cephe grubu ve onun lideri Dr. Musaddik, iran’da petroliin millilestiriimesini
gerektigini savunmaya baglar. Sirket geri adim atip kardan 50 hisse vermeyi
kabul etse de, Subat 1951°de petrolin millilestiriimesini isteyenler Meclis’e bir
kanun tasarisi sunarlar. Donemin Basbakani Ali Razmara bu kanun tasarisina
karsi cikinca 7 Mart 1951'de bir suikast sonucu oéldirilir ve iran Sah',
Musaddik’i Bagbakanliga getirerek, kanun tasarisini kabul eder. ingiltere ve
ABD uzlagma g¢abalarina girse de bir sonug¢ alamazlar. Subat 1953'de Meclis'de
cogunlugu ele geciren Musaddik, Sah’t tahtindan feragat etmeye zorlayarak

% Trak, Urdiin, Filistin ingilizler; Suriye, Liibnan Fransizlar arasinda paylastirilmusti (Lacoste,
2008).
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Ulkeden ayrilmasini saglar. SSCB’ye vyakinlasmis olan iran Basbakani
Musaddik petroli millilestirme konusunda caligmalarina devam eder ki bu
ABD'yi ve miittefiki ingiltere’yi petrol hisselerinin lizerindeki glglerini tamamen
kaybedecekleri konusunda rahatsiz etmeye baslar. 1954 yilinda Amerikan gizli
servisinin orgutledigi Ordu Darbesi ile Musaddik tutuklanir ve Sah Ulkeye geri
getirilir. Bagbakanliga getirilen ordu komutani General Zahidi ve Sah, ABD’nin
araciligi ile bir antlasma imzalarlar. Bu antlasma ile iran’da millilestirime
mevzusunun bir daha gindeme gelmemesini garantilemeye calisilir. Bunun
lizerine Sah petroliin isletiimesini ve ticaretini besi Amerikan, ikisi ingiliz ve biri
Fransiz olan sekiz sirketin olusturdugu konsorsiyuma birakir. Bundan sonraki
yirmi bes yil boyunca ABD’nin iktisadi ve askeri gucleri bu boélgede surekli
genislemeye devam eder. Bu sure zarfinda ABD askeri guicini Ortadogu’nun
Arap olmayan ve SSCB’ye sinirdas olan iki Ulkesine yigar; Tirkiye ve iran
(Lacoste, 2008: 54-59).

ABD’nin Arap Devletlerinde iyi giden imaji Misir Devlet Bagkani Nasir'in tlkenin
ekonomik kalkinmasini saglamak amaciyla Buylk Avsan baraji ingaati igin
Diunya Bankasindan istedigi kredinin, Misir'in Dogu Blogundan aldigi silahlar ve
israil karsiti militanlari desteklemesi yiziinden verilmemesi ile zedelenmeye
baglar (Sander, 2010: 302). Bunun Uzerine SSCB’ye yakinlasan Misir Devlet
Bagkani Nasir, ihtiyaci olan mali gucu saglamak igin Suveys kanalini
millilestirme karari alir. Bu karar ingiliz ve Fransizlarin istedigi bir karar degildir,
¢unkl Basra Korfezi'nden aldiklari petrolin taginmasi onlar igin dnemliydi ve
Suveys Kanalini igleten ortagi olduklari sirketten elde ettikleri kardan
vazgecmek istemiyorlardi (Sander, 2010: 302). Boylece 1956 yilinda israil’in
Sina’'ya yonelik saldinsini firsat bilerek kanalin ¢ikisindaki Port-Said’in
kontrollinu ele gegcirirler. Ortadogu’da Bati karsiti akimlarin glglenip Sovyetlerle
yakinlasmasindan g¢ekinen ve bdlgede bulunan petrolin kontrolinde Sovyet
etkisi olmasini arzulamayan ABD, Akdeniz sularinda bulunan donanmasini
Misira yardima génderir ve ingilizlerle Fransizlari geri puskirtiir. Bu savagin
onemli sonuglarindan biri de dinya héakimiyetinin artik Avrupa’dan ABD ve

Sovyetlere gegctigini gdstermis olmasidir (Chapman, 2004: 208-209).
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Suveys krizinin ardindan bdlgede Sovyet etkisinin halen artmasi Uzerine
Bagkan Eisenhower, 5 Ocak 1957'de kongreye gonderdigi mesajinda su

konularda kendisine yetki verilmesini ister;

1. Bagimsizhgini korumak icin ekonomik kalkinma g¢abasi i¢inde olan
Ortadogu ulkelerine ekonomik yardim yapilmasi;

2. Bunlardan askeri yardim isteyen ulkelere askeri yardim da yapilmasi;

3. Uluslararasi komunizmin kontroli altinda bulunan herhangi bir devletten
gelecek silahli bir saldirilya karsi ve bolge devletleri istedigi takdirde Amerikan
Silahli Kuvvetlerinin kullaniimasi (Ar1, 2007a: 245).

Eisenhower doktrini olarak gegen bu yetkilerin asil amaci, ingiltere’nin zorunlu
olarak biraktigi boglugu doldurmak ve batili Glkeler igin son derece dnemli olan
petrolin diasman eline gegmesini dnlemekti. Eisenhower doktrininin en 6nemli
sonucu ise soguk savasin yeniden hizlanmasina olanak saglamasi ve ABD’nin
Ortadogu’ya miudahale olanaklarini artirmasidir. Ayni zamanda da Ortadogu da
ingiltere ve Fransa’dan badimsiz politka izleme olanadini sunmasi ile
Ortadogu’da Avrupa devrinin kapanmasi ve super gu¢ ABD devrinin
bagslamasidir (Sander, 1989: 244-245).

Nasir'in birlik projesine® ideolojik olarak karsi g¢ikmanin yollarini aramaya
baslayan ABD, 1967'de “Alti Giin”*' savasinda Israil ordusuna bilyiik yardim
saglar. Bundan sonra israil’e mali ve askeri yénden siirekli yardim etmeye
baglar. Genel agidan bakildiginda, “Altt Glin Savas!” Ortadogu’da sol ve dinci
hareketlerden beslenen anti-Amerikanizm ve anti-Amerikan terérin Arap
halklari arasinda kok salmasinda belirleyici olmustur. Hatta bu durum Arap

diinyasinin dtesine gecip Iran, Pakistan ve diger (glinci dinya (lkelerinin

% Nasir’'a gore Arap iilkelerini fiziksel olarak birbirinden ayiran simirlar Batili emperyalist
iilkeler tarafindan ¢izilmis yapay sinirlardir ve Araplarin birlesmesi bu sinirlart ortadan
kaldiracaktir.

"' 5 Haziran 1967°de lsrail ile Arap komsular: Misir, Urdiin ve Suriye arasinda baslayan ve 6
giin siiren bu savasta Arap Ittifaki’na Irak, Suudi Arabistan, Sudan, Tunus, Fas ve Cezayir de
asker ve silah yardimiyla katilmus, ancak savas Israil’in {istiinliigii ile sona ermistir
(Krauthammer, 2007).
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Amerikan karsiti tavirlarini belirledigi bir sureci baslatmistir (Lenczowski, 1990:
113)

1970’lere gelindiginde, ABD Ortadogu’daki imajini tazelemeye calisir. 18 Subat
1970’de Kongreye gonderdigi raporda Nixon, “uluslararasi iligkilerde Il. Dinya
savas! sonrasi donemin sona ermis oldugunu ve yeni bir donemin gereklerini
kargilayacak sekilde bir dig politika olusturulmasinin gerektigini” belirterek,
“ABD’nin 6zgur uluslarin savunulmasi ile ilgili batln kararlari, bitln planlar ve
programlari yalniz bagina yuritmek durumunda olmadigini, yukan bir kismini
ABD dost ve muttefiklerinin Ustlenmesi gerektigini” ifade eder (Ari, 2007a: 248).
1979’daki iran devrimi ve Afganistan’in SSCB tarafindan isgaline kadar devem

eden sure igerisinde bu politika egemen olmustur (Ari, 2007a: 249).

ABD araciligi ile 18 Ocak 1974'de israil ve Misir arasinda imzalanan Sina
antlasmasi, zedelenmis Ortadogu diplomasisi igin énemli bir adim olur. Bunun
pesi sira, ABD Disisleri Bakani Dr. Kissingerin 31 Mayis 1974'de israil ile
Suriye arasinda bir antlasma saglamasi, ABD’nin Ortadogu politikasindaki
etkisini daha da arttinr. Bu yaratilan olumlu atmosferden yararlanmak ve
Ortadogu’da bir baris zeminini kuvvetlendirmek isteyen Bagkan Nixon, Misir,
Suudi Arabistan, Suriye, israil ve Urdin’i ziyaret ederek, zayiflamis veya

kopmus iligkileri yeniden tesis etmeye calisir.

Ozellikle Misir'in Amerika'ya ve genel olarak Bat’'ya yanasmasinda yasadidi
ekonomik sikintilarin payi bayuktar. Misirin dig borglarini édeyebilmek igin
Subat 1975’de Devlet Bagkani Enver Sedat, Suudi Arabistan, Umman (Oman),
Birlesik Arap Emirlikleri, Bahreyn, Katar ve Kuveyt'i ziyaret eder ve yapilan
antlagsmalarla, Misira toplamda 700 milyon dolarlik yardim alir. Bu yardimlari
yapan Ulkelerin hepsi de ABD’ye yakin Ulkeler olup, petrol antlasmalar
imzalayanlardir. Bunun arkasindan, Enver Sedat, israil-Misir diyalogu baslatir.
Yapilan gorusmeler sonucu bir netice elde edilemeyince, ABD araya girerek
taraflari uzlastirmaya calisir. Fakat ABD’nin Misir ve Suudi Arabistan’a F-5
savas ucaklarl satmaya karar vermesi, israil-Amerikan iligkilerini olumsuz bir

havaya sokar. 1978 Agustosunda ABD Baskani Jimmy Carter her iki tarafi da
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Washington yakinlarinda bulunan Camp David'de muzakere masasina
oturtmaya ikna eder ve 17 Eylil 1978'de Misir, israil ve ABD arasinda Camp
David antlasmasi imzalanir (Armaganoglu, 1991: 1079-1097). Fakat 1981
yiinda Musliman Kardeslere** vyakin Islamcilar tarafindan Sedat'in
oldurtlmesinin yarattigi etki Bati yakinhdi imajinin yok olmasina sebep olur.
Musliman Kardesglerin Arap dunyasinda hizli ve guglenerek yukselmelerinin de

ilk baslangici olur bu suikast (Lacoste, 2008: 89).

80’lere gelindiginde, 1979 yilinda iran’da Sah rejimi devrilir ve yerine Humeyni
gecer. Bu islam devrimi sonunda ABD Humeyni tarafindan “Bliyik Seytan”
olarak tanimlanir. Bu devrim ilerleyen yillarda ¢ok dnemli sonuglar ortaya
cikarir. Ayni yil icinde Sovyetlerin Afganistan’i isgali ise ABD’nin bu bélgedeki

gucund yavas yavas kaybettigini gozle gorunar kilar.

iran devrimi Irak’in gliclenmesini saglar ve Baas partisinin 1968 yilinda basina
gecen Saddam Huseyin igin bir firsat yaratir. Hiseyin, petrol zenginliklerini
kontrol altina almak igin Irak-iran giiney sinirinda bulunan boélgeyi egemenligi
altina katmay! dusunur. Bunun sonucunda da 1980 yilinda sekiz yil sirecek
Irak-iran savagi patlak verir. Humeyni'nin Mekke’de Hac (zerindeki Suudi
kontroliinii sona erdirmek amaciyla Kralliktaki ana petrol bolgesi olan Korfez
kiyisina yogunlasmasi, ABD tarafindan Ayetullah rejiminin kisa surecegini
diisiinmesine yol agar. Fakat sekiz yillik savas sonrasi ABD, iran Devriminin
daha da saglamlastigini gorur (Lacoste, 2008; Armaganoglu, 1991). Bunun yani
sira Saddam Huseyin'in iran’a karsi Kuveyt, Suudi Arabistan ve Korfez
devletlerinden aldigi maddi yardimlar, ABD ve Fransa'dan aldigi askeri
imkanlarla kendine Arap dunyasinin en guc¢li ordusunu olusturma imkaninin
taninmasi, onun ayni zamanda bir “Frankestein’a” donismesine yol acar. Bati

eliyle yaratilan bu durum, iran’daki stratejik hatasindan sonra ABD’nin ikinci

21928 yilinda Misir’da Hasan el-Benna tarafindan kurulmustur. Miisliman Kardesler
toplumun “yenilenmesini” savunarak gercek Islam’a doniilmesi gerektigini ileri siirerler.
Islam’in diisman1 olarak “laik devlet” diizeni koruyucusu sémiirgeci Avrupa’yr ve ABD’yi
gostererek, toplumsal ve iktisadi adaletsizleri yayanlarin koklerinin kazinmasini bir tilkii olarak
benimserler (Lacoste, 2008).
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hatasi olur ve kaginilmaz olarak Ortadogu’da ilk askeri savasina girisir (Kurtbag,
2010: 199-221).

3.4.2.1. |. Korfez Savasi

Irak’in Kuveyt'i isgalinin sebebi birgok tarih arastirmacisinin belirttigi gibi
Saddam Huseyin'in Irak’a ait oldugunu soyledigi topraklari geri almak degildi.
Tarihsel olarak incelendiginde Irak 1932 ve 1962 yillarinda da bu topraklarda
hak iddia etmis, hatta Temmuz 1961 yilinda hak iddia ettigi bolgeyi ilhak ettigini
aciklamisti. Ancak Ingiltere’nin karsi koymasi sonucu bundan vazgegmek
zorunda kalmisti. Sekiz yil siiren iran-lrak savasi sonrasi (1980-1988) petrol
uretimi disuk olan Irak’in ekonomisi buyuk darbe almisti ve 1990’in ortalarinda
Irak bu tartismali bélge Uzerinde tekrar hak iddiasini gindeme getirdi. Hak iddia
ettigi bolge daha 6énce ingiltere’nin isgali altindaydi. ingiltere kuvvetlerini
cekerken bolgeyi Kuveyte ya da lrak’a birakmamisti. Bu yuzden de bu
tartismali bdlge icin donem doénem Irak ve Kuveyt arasinda surtismeler
yasanmisti (Sander, 2010: 568-576).

1990’larin basinda Irak; Arap Birligi** genel sekreterligi nezdinde Kuveyt'in bu
bdlgeden ¢ikan Irak petrolinl galdigi ve petrol fiyatlarini disuk tutmasiyla kendi
ekonomisine zarar verdigini soyler ve Kuveyt'e olan ytiksek miktardaki borcunun
da silinmesini ister (yaklagik 50-80 milyar Amerikan dolari civarinda tahmin
edilmektedir). Bununla birlikte Kuveyt ve diger Kérfez ilkeleri Irak ve iran’in
petrol fiyatlarini varil bagina 25 dolara yikseltmek isteklerini kabul etmemigler,
aksine asiri Uretim yaparak petrol fiyatlarini varil basi 18 dolardan 11 dolara
dusurmuslerdi. Boylece, Irak'in yillik zarari 7 milyar dolari bulmustu (Harp
Akademileri Komutanligi, 1990: 91). Bu konuda yapilan tartigmalar sonug
vermeyince Kuveyt'in direnmesine karsin, Irak 2 Agustos 1990’da Kuveyt'i 19. ili
oldugunu iddia ederek isgal eder. Saddam Huseyin, Ulkesinde yasanan i¢
huzursuzluklar ve ekonomik sikintilari bu isgal sayesinde askiya almis ve tekrar

“super lider” konumuna yukselmigti.

43 Arap Birligi; Misir, Irak, Urdiin, Lubnan, Suudi Arabistan ve Suriye devletleri tarafindan 22
Mart 1945'te kurulmus olup, merkezi Kahire'dedir. Orgiitiin amac1 Arap iilkeleri arasinda
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal iligkileri diizenlemek ve siirekliligini saglamaktir. Buglin 22 (yesi
mevecuttur (http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/42/471/5421.pdf)
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Bu iggal ile birlikte Irak, dunyanin o donemde bilinen petrol rezervlerinin ylizde
20’sini ele gegirmig olur. ABD ise o donemde petrolln uluslar arasi piyasalara
uygun fiyatlarla sunulmasini kendi guvenligi ve ekonomik c¢ikarlari arasinda
gérmekteydi (Ozkan, 2003: 4). Irak bu isgal sonrasi Suudi Arabistan icin de bir
tehdit olusturuyordu ve en basta ABD olmak Uzere Batili Glkeler bu durumdan
hi¢g hosnut degildi, cinkd Suudi Arabistan’da bulunan petrol rezervleri ile Irak’in
olasl isgali sonucu dinya petrol rezervlerinin yarisi Saddam Huseyin’in
kontroline gececekti. Buna ek olarak ABD, Irak ve iran’da bulunan petrol ve
dogalgaz rezervlerinde tipki Suudi Arabistan’da ve Bahreyn’de oldugu gibi
imtiyaz istiyordu®*. Kuveyt isgali de istedigi miidahale ortamini yaratarak

ABD’ye ulkenin politikasina etki etme hakkini dogurmus oldu (Bal, 2003: 4).

BM Guvenlik Konseyi 29 Kasim 1990°'da Irak'in 15 Ocak 1991'e kadar
Kuveyt'ten gekilmemesi durumunda kuvvete basvurulacagini belirten bir karar
aldi. Bu arada, ABD Suudi Arabistan ve Misira olasi saldirilar icin asker
gondermeye basladi. 200 bin Amerikalh asker Suudi Arabistan’da
konumlanirken, ABD’nin savas gemileri de Basra Korfezinde yerini almaya
basladi (Salinger ve Laurent, 1991: 42—-43)

ABD, 15 Ocak 1991'de Kuveyt'ten c¢ikmayan lIrak’a karsi, 17 Ocak 1991
tarihinde miittefikleri*® ile birlikte filen savas baslatti. Mittefik gliclere karsin,
Urdiin, Yemen, Sudan, Moritanya ve Cezayir gibi bazi Arap (lkeleri de Irak'in
yaninda yer almayi tercih ettiler. Kérfez savasi esnasinda olusan Arap Ulkeleri
arasinda gorulen kamplasma ve boélinme ileriki yillarda da bagka problemleri

beraberinde getirecekti.

* Suudi Arabistan ve Bahreyn’de petrol imtiyazin yiizde 100’ii, Kuveyt’te yiizde 50’si ve Iraq
Petroleum Company’nin yiizde 23.75’i ve Iran’da 1955°de vyiiriirliige giren uluslar arasi
konsorsiyumun yiizde 40’1 ABD’li sirketlere aitti (Ar1, 2004: 187).

* ABD’nin (550.000°den fazla asker sayisi ile birlesik orduyu komuta gérevi ABD’ye verildi)
miittefikleri su iilkelerdi: Suudi Arabistan, Birlesik Krallik (Ingiltere), Misir, Fransa, Suriye,
Fas, Kuveyt, Umman, Pakistan, Kanada, Birlesik Arap Emirlikleri, Katar, Banglades, Italya,
Avustralya, Hollanda, Nijer, Isvec, Arjantin, Senegal, Ispanya, Bahreyn, Belgika, Polonya,
Guney Kore, Cekoslavakya, Yunanistan, Danimarka, Yeni Zelanda, Macaristan, Norveg.
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Karsi saldiri basladiktan bir ay sonra ABD Baskani Bush, Saddam’i agikc¢a
Hitler'e benzeterek Irak halkina Saddam Huseyin’e kargi ayaklanma ¢agrisinda
bulundu. Ancak, bdyle bir halk ayaklanmasi gergceklesmedi (Clancy ve Homer,
1997: 26). Irak, muttefik guclere 42 gin dayandiktan sonra ategkes isteginde
bulundu. ABD, Irak'a butun sartlarini kabul ettirebilmek amaciyla bu ulkenin
guneyini uzun bir sure isgalinde tuttu. 1967°de Vietnam’dan sonraki en buyuk
savagl olan Korfez Savasi ile ABD, Irak’in Kuveyt'i igsgaline son verdi. Fakat
Irak, var olan askeri guicti ile ABD i¢in hala Basra Korfezi ve Ortadogu’da dnemli
bir tehditti. Ulusal Guvenlik Danigsman Yardimcisi Robert Gates, 7 Mayis
1991°de yaptigi aciklamada, “Saddam’in gutivenilmez ve iflah edilemez bir vaka”
oldugunu, “liderliginin uluslar arasi toplum tarafindan higbir sekilde kabul
edilemeyecegini”’ belirtti. Donemin ABD Baskani Bush, Mayis ayinin sonunda
imzaladigi  Bagkanlik direktifiyle, ClA’'ya “Saddam Huseyin’in iktidardan
dugurilmesi amaciyla gerekli kosullari hazirlamak icin ortllu faaliyetlerde
bulunma” talimati verdi (Ozkan, 2003: 63). Timliyle ateskesin saglanmasindan
sonra Irak'a karsi gesitli alanlarda ambargo uygulamasina devam edildi. Koérfez
Savasl filen sona ermesine ragmen ABD zaman zaman Irak'' bombalamaya
devam etmigtir. 23 Ocak 1993 gecesi Guney Irak'i, ABD Baskani George H. W.
Bush'a Kuveyt'te bulundugu sirada suikast planladiklari gerekgesiyle 26 Haziran

1993 gecesi de Bagdat'i bombalamistir.

ABD'nin Ortadogu’da elde ettigi glgli konum, yeni bir tehdit olan “islamci
Teror'in sahneye c¢ikmasina kadar da surmustir. 1991 yilinda yasanan “I.
Korfez Savasl” Ozellikle Suudi Arabistan’da etkin olan Vahhabi tarikati
tarafindan, Amerikalilarin islam’in kutsal topradi Arabistan lizerinde egemenlik
kurmasi olarak yorumlanmis ve Usame Bin Ladin’'in ortaya ¢ikmasina yol
acmistir. Ladin, Amerikalilari Arabistan’dan Yahudileri de kutsal sehir Kudus’ten
kovmak icin gucunu cihat yanlisi olmasina dayayarak ilerletmistir. 1996 yilinda
Afganistan’da iktidari ele geciren Taliban’in ve Pakistan gizli servislerin de
destegini alarak, Afganistan’da kendi orgutt El-Kaide’nin egitim kamplarini


http://tr.wikipedia.org/wiki/George_H._W._Bush�
http://tr.wikipedia.org/wiki/George_H._W._Bush�
http://tr.wikipedia.org/wiki/George_H._W._Bush�
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kurmus ve diinya capinda terdr saldirilarina®® komuta etmeye baslamistir. En
nihayet ABD ve Ortadogu arasindaki iliskileri yeniden duzenleyecek olan 11
Eylil 2001 tarihindeki New York ve Washington saldirilariyla El-Kaide’'nin
olusturdugu kiresel tehdide ABD ile birlikte tim dinya sahit olmustur.

3.4.3. 11 Eyliil 2001 Terér Saldirisi ve Sonrasi ABD- Ortadogu iliskileri

11 Eyllal 2001’deki ugakli intihar saldirnlariyla ABD’yi ve dinyayi c¢ok ciddi
sekilde etkileyen terdr olayl, Soguk Savas doneminde oldugu gibi ABD dis
politika parametrelerini ve onceliklerini tek bir prizma Uzerine yogunlagtirir:
“Kuresel teror’. Tehdit artik SSCB degil, terérdir. Buyuk Ortadogu Projesi
(BOP), Afganistan ve Irak savaslarinin ¢ikis noktasi olmustur. Unlii Amerikali
gazeteci-yazar Robert Fisk’in “ezilmis ve asagilanmis insanlarin seytani ve
korkung zalimligi” (aktaran Chomsky, 2002: 198) olarak niteledigi kuresel
terdrizmin temel nedeni ve kaynagi ise, ona gore, koktendinci islami deger
yargilarinin yani sira ginimuaz dinyasinin zengin ve yoksul tlkeleri arasindaki
ucurumdur. Esasen Bati somurgecili§i olan bu dengesizlik glinimuizde de
sirmekte ve 6zellikle islam diinyasini etkilemeye devam etmektedir (Giinal,
2004: 156). ABD'ye gore bu kiresel teréru yaratan gruplar ise Moritanya’dan
Endonezya'ya kadar uzanan ve 50i askin Ulkeyi kapsayan islam

cografyasinda yer almaktadirlar.

Bu saldirn analiz edildiginde, saldirinin amacinin ABD’nin Uzerine kurulu Ug¢

blyuk guce yonelik oldugu gérulmektedir ki bunlar;

1. Ekonomik Elitler: ABD ekonomisinin kalbi New York Wall Street’'dedir ve
bu boélgenin sembolu de ikiz kuleler, yani Dunya Ticaret Merkezidir. Saldiri
sonucu ABD ekonomik olarak ¢ok buylk zarar gérmustir. Yirmi milyar dolara
varan maddi kayibin yani sira ABD hava sahasinin bir haftaligina
kapatiimasiyla ABD vatandaslari da manen zarar gormustur. Dinya Ticaret
Merkezinde bulunan 47 Ulkeden cesitli firmalar ve onlarin insan kaynaklari

* Kenya’daki Amerikan Biiyiikelgiligine (1998) ve Aden’de ABD Donanmasima bagli bir
gemiye (2000) yonelik saldirilar.
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buyuk maddi kayiplar yasamis ve bilgi sistemleri yok edilmigtir. Bir¢cok firma iflas
etmisg, Boeing gibi bazi buyuk firmalar da gesitli kisittamalara gitmisgtir.

2. Askeri Elitler: Dunyadaki butiin askeri harekatlari Pentagon’dan izleyen
ABD, blyuk savunma sistemi ve gucline darbe almig, imaji zedelenmistir.

3. Siyasi Elitler: ABD’nin siyasi seckinlerinin beyni kabul edilen Beyaz
Saray’a yonelik bu saldirn, amacina ulagsmamakla birlikte onun gilcunu

hirpalamisg, prestijine gélge dustrmistur (Ozer, 2007).

Elbette, bu saldin buyldk bir toplumsal sarsintiya yol agmis ve Mislimanlara
karsi onyargili ayrim daha guglu ve gorunur bir bicimde yapilmaya baglamistir.
Saldirinin yarattigi kuresel tedirginlik, ABD’nin askeri glice yeniden buyuk

Olcekli yatirnrmlar yapmasina olanak saglamistir.

11 Eylul saldirilari sonrasi ABD Baskani G.W. Bush ter6r tehdidini kiresel
olarak tanimlamis ve ABD’ye yapilan bu saldiryi evrensellestirerek tehdidin
dinya c¢apinda oldugunu ve tim ddnyanin bu muicadele icinde olmasi
gerektigini savunmustur: “...bu sadece Amerika’nin savasi degil. Tehlikede olan
sadece Amerika'nin Ozgurlugu degil. Bu dinyanin savagi. Bu uygarligin
savasl..” (Bush, 2001'den aktaran Kurtbag, 2010: 124). Bush, Evanjelist dini
inancinin da etkisiyle islamci terdre karsi yeni bir “hagli seferi” baslattigini
belirterek, tertrle olan savasin “ser” guglerle uygarliklar arasinda yasandigini
ifade etmistir. Saldirilarin yarattigi korkuyu sémuren Bush Huikmeti, ordu ve
medya ile terdrle savasin gerekliligi konusunda dinya gapinda ikna ¢alismalari
yapmaya baslamig, saldirgan bir ideolojiye sahip radikal islami hedef olarak
benimsemis ve benimsetmeye calismiglardir. Oncellikle yurt guvenligini
saglamaya yonelik onlemleri alan ABD, saldirilar sonrasi 12 Ekim 2001’de
Kongre’de buyuk ¢ogunlugun kabull ile Yurtseverlik Yasasini (The Patriot Act)
kabul etmigtir. Boylece telefon goérismeleri, internet kullanimi takip
edilebilenecek, supheli goriulenler sorgulanabileneceklerdi (Atikan, 2006: 361).
ABD Anayurt Gulvenligi Bakanligi (Department of Homeland Security),
Pentagon’da Kuzey Amerika’dan sorumlu Kuzey Komutanlhgi ve bir de Ulusal
Karsi Terdrizm Merkezi kurularak yurt i¢i guvenlik dnlemlerini en Ust dizeye

tasimistir.
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3.4.3.1 Afganistan Savas!

Klresel terore karsi alinmasi gereken tedbirlerin degistiriimesi ve bu tehdidi
ortadan kaldirmak igin daha etkin yontemlere basvurulmasi gerektigine inanan
Bush yonetimi, farkh bir strateji izlemeye baslar (Yesiltas, 2004: 36).
Brezezinski'ye gore 11 Eylul teror saldirilari sonrasi ABD’nin temel stratejisi
soyledir:

“Genel hatlariyla, ABD’nin saldirilara karsilik vermek icin kendisine uzun
vadeli, orta vadeli ve acil hedefler belirlemesi gerekmektedir. Uzun vadeli
hedef, hem llke ici glivenligini glclendirecek hem de terdristlerin siyasal
destegini kurtaracak bir uluslararasi bir koalisyon olusturmak olmalidir. Orta
vadeli hedef, bir yandan Orta Dogu, Bati Avrupa ve Kuzey Amerika'da
faaliyet gosteren terdrist sebekelerin Uzerine giderken, diger yandan
terérizme hosgori goésteren ya da gizli destek veren hikimetlerin
durdurulmasidir. Acil hedef ise, Afganistan’da ve Orta Dogu’da bilinen
terdrist kamplara ve liderlere karsi, ayrica Taliban rejimine karsi dogrudan
askeri eylemi icermelidir” (Brezezinski, 2001: 117).
Demir (2003) ise ABD’nin 11 Eylul sonrasi dis politika stratejilerinde kendine iki

rota belirledigini su sekilde belirtir:

“Birinci agsamanin klresel terérizmle micadele ve uluslararasi yapinin
teskiline calismak, Ikinci asamanin ise 6ézellikle bu eyleme cevap vermenin
bir devami olarak 6nemli jeo-stratejik gecis noktalari olan yeni global
ticaretin ve enerji transferinin sagladigi koridorlarin kontrol ve ydnetimini
elinde bulundurma ¢abasinda olmak” (aktaran Akar, 2004: 258).

ABD Baskani Bush, 20 Eylil 2001'de Kongrede yaptigi konusma ile tim
dinyaya bu yeni politikanin nasil olacaginin seklini ortaya koymus olur:

"Elimizdeki tum kaynaklari, her turlt istihbarat aracini, her tarli hukuki
yaptirrm ve gerekli her tarl0 silahi kullanarak klresel terér sebekesini
mahvedecegiz. Teroristlerin mali kaynaklarini kurutacagiz, birini digerine
disurecegiz, terdristlere yardim eden ve onlari barindiran devletleri takip
edecegiz. Dunyanin neresinde olursa olsun devletlerin bir karar vermesi
gerekir; bizimle misiniz yoksa terdristle mi? Buglnden itibaren terdristleri
barindirmaya ve desteklemeye devam eden bir devlet, ABD tarafindan
disman bir rejim olarak dikkate alinacaktir” (aktaran Yesiltas, 2004: 34).

Konugsmanin sonunda, 11 Eylul teror saldirilarindan sorumlu El Kaide teror
Orgutini topraklarinda bulunduran Afganistan’daki Taliban HUkumetine

Ultimatomlarini siralayarak, tim diinyaya mittefiki ingiltere ile birlikte hedefin
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Afganistan olacagini belirtmis olur. Ultimatomda®’ belli basli basliklar soyle

siralanabilinir:

1.  Afganistan‘'da bulunan tim El-Kaide liderleri ABD'ye gonderilecek;

2. Amerikalilar da dahil, tim tutuklu yabancilar serbest birakilacak;

3. Afganistan'daki yabanci haberciler, diplomatlar ve yardim gorevlileri
koruma altina alinacak;

4.  Afganistan'daki El-Kaide egitim kamplar kapatilacak ve teroristler ile
destekgileri otoritelere teslim edilecek;

5. ABD'nin bu egitim kamplarinin kapatiimalarini denetlemek igin iclerine

girmesine imkan verilecek.

Afganistan, ABD gundemine ilk defa Sovyetlerin Afganistan’t iggaliyle girmisti.
Bu dénemde islam’in komiinizmin yayillmasini durdurabilecegine dayal “Yesil
Kusak” projesini uygulamaya sokan ABD, Sovyetlerin Afgan topraklarindan
cekilmesi sonrasi Taliban’a destek vermisti (Kocaoglu, 2002: 309). Ancak,
Sovyetlerin c¢ekilmesi ve SSCB’nin dagilmasinin ardindan pamuk, maden,
stratejik gecitler, buyik ve karl pazar mucadelelerine ek olarak nukleer silahlar
etrafinda sekillen dunya politikasinda ABD’nin artan rolu, Afganistan ile iligkilerin

zaman icinde degismesine sebep olmustur (Ulkl, 2002: 39-40).

Son yirmi bes yil igcinde ABD’nin Afganistan’a bakiginin ana hatlarn su sekilde
bigimlenmistir (Sarem, 2001: 5; Rasid, 2001: 273-274):

1. ABD’nin iran igin planladi§i cevreleme politikasi icinde Afganistan’in
dnemli bir cografi rolii bulunmaktadir. Taliban ile iran’in dogu sinirinda Sinni bir
tampon bélge olusmus, bu da ABD agisindan iran’in Orta Asya’'ya yonelik
ticaret yollari Uzerindeki gucuinu kaybetmesine yol agarak kendine boru hatti

glzergahi ustinde bir alternatif sunmustur.

" Bagkan Bush’un Kongreye yaptigi konusmanin tam metni http://articles.cnn.com/2001-09-
20/us/gen.bush.transcript 1 joint-session-national-anthem-citizens? s=PM:US adresinde
mevcuttur.
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2. Taliban’in Usame bin Ladin’in topraklarinda kalmasina izin vermesi,
ABD’nin terdrle mucadele politikasindaki dnemli maddelerden biri olmus ve bu

konuda Taliban’a yonelik baski politikasi baslatmasina yol agmistir.

Bolgede ABD agcisindan bir dengenin saglanmasi ile Orta Asya’daki zengin
enerji kaynaklarinin diinya pazarlarina gikarilacak olmasi ABD’nin Afganistan’a

bakis agisinin degismesine sebep olmustur.

Diinya kamuoyunda 11 Eylil olay! her yoniiyle tartigilirken, ABD ve ingiltere
kendilerinin “Mesru Miidafaa” hakkini gerekge goOstererek, 8 Ekim 2001’de
Afganistan’a askeri harekat baslatmistir. Amerika’nin bu harekati yildirma,
temizlik ve sipirme olarak l¢ asamadan olusmaktadir. ilk asamada Hint
Okyanusu ve Basra Korfezi'nde konuslanan dort ugak gemisinden ve savas
ucaklarindan teror gruplarinin mevzilendigi yerlere fuzelerinin firlatiimasi; ikinci
asamada ABD’nin Hint Okyanusu'ndaki Diego Garcia Ussi’'ndeki kalkan
bombardiman ugaklari tarafindan kamplarin yok edilmesi; son olarak Amerikan,
ingiliz, Fransiz ve Alman Komandolari Celalabad’a inip Kabil'in ele gegirilmesi
olarak planlanmigtir (Akkurt, 2005: 244). Saldirilarin besinci gununde ABD,
Pakistan’in da destegini alarak Pakistan topraklarina ¢ok uluslu gugleri
yerlestirmis ve Afganistan ile sinirlarini kapattirarak savasta dnemli bir avantaj
elde etmigstir (Bozkurt, 2003: 235). 7 Aralik'ta Taliban kontrolundeki son sehir
Kandahar'in da dusmesi uUzerine Ulkede Taliban kontroliunde sehir kalmamig
(Kundi ve Mir, 2002: 335-348) ama ulkenin genelinde 2007 yilina kadar strecek
olan Taliban yanlsi militan hareketler devam etmis, siyasi bir istikrar Ulkede

saglanamamistir®®,

ABD, 11 Eylul'de ulkesine yapilan terdr saldiri sonrasi, Afganistan’i isgal ederek
Orta Asya’da 6nemli bir jeostratejik bdlge kontroli elde ederek askeri gugclerinin

bir kismini Asya’ya yerlestirme imkani yakalar. Savas sonrasi yapilan gesitli

*® Daha detayl bilgi igin

http://articles.cnn.com/2007-11 10/world/afghanistan.nato.clashes 1 afghan-ambush-nato-
soldiers-fire-from-small-arms? s=PM:WORLD adresinde “6 U.S. troops die in Afghan
ambush” adl1 habere bakiniz.
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toplantilar ve konferanslarla da*® ABD ve miittefikleri Afganistan’in yerel
yonetim ve siyasi durumu konusunda g¢esitli karar mekanizmalari

olusturmusglardir.

11 Eylul sonrasi Afganistan’da kazanilan askeri bagaridan cesaret alan yeni
muhafazakarlar ve Bush yonetimi, Sii iran ile laik Baas rejiminin kontrolindeki
Irak’t El-Kaide ile ispatlanmis hicbir delil olmamasina ragmen terdrizmle
muicadelede hedef gdsterdi. Bush yonetiminde Irak’in isgalini savunanlardan,
“‘Wolfowitz of Arabia” olarak anilan Paul Wolfowitz, 1970’lerde Sovyetler Birligi
ile mucadele icin kullandigi argumanlarin benzerlerini Saddam liderligindeki
Irak’a kars! tekrar gindeme getirdi. Wolfowitz’e gére ABD kaétuluk ve zorbahgi
savunan diktatorler ve totaliter rejimlerle savasmaliydi ve bu savas Liberal
demokrasinin  ahlakli dis politikasinin  Onceligi olmaliydi.  Wolfowitz
Ortadogu’daki guc¢ dengesinin korunmasi igin Saddam Huseyin’in yonetimde
kalmasini ve ahlakh dis politikadan taviz veriimesini onaylamiyordu (Mann,
2004: 29, 76).

SSCB’nin dagiimasi ve 11 Eyliil saldinsiyla birlikte Evanjelistler™ igin islam

komtnizmin yerini aldi. Babasi Billy Graham gibi dini lider olan Franklin Graham

* Bunlardan ilki 5 Aralik 2001 tarihinde Afganistan’da kurulacak yeni yonetimin esaslarim
belirlemek igin Bonn’da yapilandir (Ozcan, 2002: 389-393). Afganistan’da yeni yonetim
olusturma siireci devam ederken Tokyo’da 21-22 Ocak 2002’de uluslar arasi bir konferans
diizenlenmis ve katilimcilar Afganistan’a 6 yillik bir siirecte 5 milyar dolar civarinda bir yardim
vaat etmislerdir (Esmer, 2005: 37). Bir diger 6nemli toplant1 ise 2002’nin Nisan ve Mayis
aylarinda gergeklesen GS8 {ilkeler toplantisidir. Toplanti sonucu Afganistan’in giivenligini
saglamak {iizere iilkeler kendi aralarinda gorev dagilimi yapmuslardir. Bu cerceve iginde,
silahsizlandirma, terhis etme, sivil hayata kazandirma programi Japonya’ya; uyusturucu ile
miicadele Ingiltere’ye; yargi reformu Italya’ya; Afgan milli ordusunun egitimi ABD’ye ve polis
kuvvetlerinin egitimi Almanya’ya verilmistir (Esmer, 2005: 37).

% Bircok Hristiyan mezhebinin bulundugu ABD’de 100 milyona varan niifuslariyla
Evanjelistler Amerikan toplumunun iicte birini olusturur ve en biliylik dinsel gruptur.
Amerikalilarin Tanr tarafindan segilmis bir toplum olduguna inanan Evanjelistler, Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda ateizm ve komiinizmle mucadeleyi ABD’nin misyonu olarak gériyor ve
Sovyetler Birligi’ne karsi verilen Soguk Savasi Hristiyan teolojisi iginde ‘“hakli savas (just
war)” olarak nitelendiriyorlardi. Evanjelistlerin dini lideri ve bugiin 91 yasinda olan Billy
Graham Soguk Savas siiresince komiinizme karsi miicadeleyi desteklemis, Truman’dan
Obama’ya kadar biitiin Amerikan bagkanlariyla kisisel dostluklar kurmustu. Graham, Kore ve
Vietnam’a giderek Amerikan ordusuna destek vermis ve ABD’nin bu bdlgelerde komiinizme
kars1 savagarak Tanri’nin kendisine verdigi gorevi yerine getirdigini duyurmustu (Bacevich,
2005: 125- 126).



60

11 Eylil 2001 sonrasinda, 2003 yilinda Pentagon’da verdigi vaazda, Islam’i
“tehlikeli ve seytani bir din” olarak nitelendirmistir (Marquis, 2003: B10). iran ve
Afganistan’daki savaslari destekleyen Evanijelistler, Amerikan ordusunun iginde
bulundugu bu silahli micadeleyi Hristiyan teolojisi icinde degerlendirmislerdir.
Evanjelistler, Amerikahlarin kuresel olgekte verilen bu savasi desteklemeleri
gerektigini, gunkli bu mucadelenin Tanr tarafindan ABD’ye bir gorev olarak
verildigini vurgulamiglardir. Bu dini sOylem sadece Evanijelistlerin dini liderleriyle
sinirl kalmayip ayrica, ayni mezhebe bagli olan ABD Bagkani George W. Bush
tarafindan da, 11 Eylul sonrasi yaptidi konusmalarda Afganistan ve Irak’ta
surdurtlen savaglar teolojik kavramlara referanslar vererek acikladiginda

g6zlemlenmistir.

Muhafazakarlarin destegini, “hach seferi”’, “ser ekseni” gibi dini kavramlari
kullanarak kazanan Bush, ABD’nin ¢ikarlarini tehdit eden ulkeleri ve gruplari
kotulugin ve seytanin  temsilcisi olarak damgalamistir.  Bush’un surekli
kullandigi “Ya bizimlesin ya da bize karsisin” sozii bizzat Matta incil’nden
alinmisg ve Bush doneminin temel dig politika stratejisi héaline gelmistir. 2002
yiinda ABD’de yapilan bir ankette katilimcilarin %59'u dinin hayatlarinda
onemli roli oldugunu belirtmigtir. Bu oran Pakistan’da %91, Turkiye'de %65,
Kanada'da %30, italya’da %27, Fransa’da %12 olarak agiklanmistir (Lieven,
2004: 8). Bu dinsel gugc ile Bush, Afganistan sonrasi, kendisi gibi ABD eski
bagkani babasinin baglattigi isi bitirmek Gzere gézunu Irak’a ¢evirmistir.

3.4.3.2. Irak Savasi (ll. Kdrfez Savasl)

islam’i 6tekilestiren ABD, kendinden énceki Avrupalilarin yaptigina benzer bir
sekilde islam’da bir 6z kabul ettikleri imgeleri ve diisiince yapilarini tekrar insa
etmistir (Caliskan, 2008). Dar bir Batili bakis acisi icinde islam temsili “gelenek”
ile 6zdeslestirilirken, “modernite” Bati ile 6zdeslestiriimistir. Said, Oryantalizm
adli eserinde William Robertson Smith’den bir alinti yaparak Bat’'nin Ustinluk
saglamak igin islam’a uyarladigi kilifi “biz” ve “éteki” iliskisiyle agiklar. Bu alinti
icinde Smith sdyle demektedir;

“...Muhammed’in bile higbir dini degeri olmadigini mutlaka gérdigl, ama

yenilenmis 6gretilerinin propagandasini kolaylastirmak icin kendi sistemine
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aktardigi bunca barbarca, az gelismis fikri himayesine almasi,

Peygamber’in dininin biyuk kusurudur aslinda” (Said, 1978: 275).

Lewis’e gbre onaltinci ylzyildan itibaren Bat’'nin yaptidi ilerlemeler ile kesifler
¢agl baslamis ama Arap ulkeleri bu ¢agin gerisinde kalmistir. Cunki Bat’'nin
bilim, edebiyat ve siyasi dusuncelerinde baglayan modernite Ortadogu’ya
ulasmamig; bu da uzun vadede Ortadogu'nun aleyhine iglemis ve modern
dinya kargisinda gunimuzdeki sorunlu konumunu ortaya ¢ikarmistir. Humprey
ise bu cografik alanda bulunan “duraganlik, edilgenlik, kadercilik ve uyusukluk”
sebebini bu geri kalmighdin sonucuna baglamistir (Akt, Ulug, 2009: 304-305).
Bu tarz “islam” temsilleri, son yillarda “fundamentalizm” kavrami icinde yeniden
anlamlandirilsa da bu, eski bakis agisinin surekliliginden farkli bir durum ortaya

koymamaktadir.

Bush yaptigi bir konugmada “dusmani, kiresel menzile sahip her terorist grup
ve bunlara destek veren her devlet” olarak tanimlamistir (Ozer, 2007). Bu
orgutler Ladin’in El-Kaide’sinden Afganistan’daki Taliban’a, Misirdaki islami
Cihat'tan Lubnan’daki Hizbullah’a kadar uzanirken, devletler olarak hedef
Afganistan, Irak, iran, Suriye, Libya, Sudan, Somali gibi islami kimlikleri belirgin
devletlerdi (Ozer, 2007). Dismana karg! yapilacak her tirli eylem igin ABD
yanina birinci halka olarak ingiltere, Fransa, Avustralya ve Almanya’yl almay,
ikinci halka olarak da stratejik posizyonlari geregi Pakistan, Rusya, Turkiye,
ispanya ve Ozbekistan’i almayi hedefliyordu. Bu planlama elbette ABD’nin

kendi ¢ikarlarina gore yapilimisti.

Bu baglamda, ABD yonetimlerine ve ClA'ya stratejk ARGE hizmeti veren
“RAND Cooperation”® adli bir diisiince (think-tank)>? kurulusu tarafindan, “Sivil

Demokratik islam: Ortaklar, Kaynaklar ve Stratejiler™® bashkli 88 sayfalik

. RAND (Research and Development) organizasyonu 1946 yilinda Amerikan ordusuna
aragtirma yapmak maksadi ile kurulmus kar giitmeyen bir fimadir. Daha detayli bilgi icin
http://www.rand.org/about/fag.html adresine bakiniz.

2 ABD’de dis politika olusum siirecinde diisiince kuruluslarinin rolii ve bu roliin 6zellikle
Ortadogu 6zelindeki etkileri olduk¢a 6nemlidir (Akdemir, 2006)

% «“Civil Democratic Islam” adli raporu ¢evrimi¢i (online) okumak igin
http://www.rand.org/publications/ MR/MR1716/MR1716.pdf adli adrese ve Fuller’in (1991)
“Islamic Fundamentalism in Afghanistan” adli raporu igin



http://www.rand.org/about/faq.html�
http://www.rand.org/publications/MR/MR1716/MR1716.pdf�
http://search.rand.org/vivisimo/cgi-bin/query-meta?v%3afile=viv_c9gHiT&v%3astate=root%7croot&url=http%3a%2f%2fwww.rand.org%2fpubs%2freports%2fR3970.html&rid=Ndoc16&v%3aframe=redirect&v%3aredirect-hash=eae4518561eb8236d9450073398db9b1&�
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kapsamli bir rapor hazirlanarak Bush yonetimine sunulur (Akdemir, 2011: 332).
“Islam ve Musliimanlar, Bati demokrasisi degerlerine ve kiiresel diizene uyumlu
hale getirilemezse, medeniyetler gcatismasi olasiliginin ylksek oldugu” tezinden
yola cikilan bu raporda, islam cografyasinin nasil denetim altina alinacagina
dair bir strateji onerilmektedir. Raporda dinya Muslimanlari; koktendinciler,
gelenekgiler, modernler (ilimli islam) ve laikler olmak (izere dért gruba ayrilarak,
bu gruplarin; insan haklari, demokrasi, 6zgurlUkler, kadin haklari, ceza hukuku,
egitim, dinde reform ve Bati dunyasina karsi tavirlari gibi bakis acilari analiz
edilmistir (Gunal, 2004: 157). Irak ve Afganistan mudahalelerinden sonra bu
raporun 1$1g1 altinda “Buyuk Ortadogu” fikrini benimseyen ABD, amacinin bu
bdlge Uzerinde demokratiklesme ve ekonomilerinde liberalizasyonu
gerceklestirmek ({izere siyasi olarak yeniden modellenme plani®* olduguna dair

dinya gapinda bir inandirma kampanyasi yurutmeye basladi.

ABD’nin olusturmaya calistigi ve Glney-Dogu ekseni olarak nitelendirilen eksen
u¢c ana eklemden olusmaktadir: Buyluk Ortadogu eklemi, Guney-Bati Asya
eklemi ve Pasifik eklemi. Planlamaya gore, ilk iki eklem 2010 yilina kadar,
dcunci eklem ise 2020 yilina kadar tamamlanacaktir. ABD, Buyuk Ortadogu
Projesinin amaglarini, igerigini ve uygulama asamalarini 2004 Haziran ayinda
ayrintil olarak aciklamistir. Haziran ayinda yapilan G-8 zirvesinde ABD
yonetimi projeyi diger uye ulkeler ile paylasarak BOP’un temel hedeflerini
aciklamistir®>:

1- Siyasi olarak; bolge uUlkelerindeki rejimlerin ve ydnetimlerin daha

demokratik nitelikler kazanmasi, uluslararasi sistem ile butinlesme niyeti

http://www.rand.org/pubs/reports/R3970.html adresine ve “Islamic Fundamentalism in
Pakistan” (1991) adli raporu icin http://www.rand.org/pubs/reports/R3964.html adreslerine
bakiniz.

> Bu siyasi yeniden yapilandirma plani ABD’nin ilk plan uygulamas: degildir. 1978-1979
yillart arasinda ABD Bagskan1 Jimmy Carter doneminde imzalanan Camp David antlagmalar1 da
benzer bir amac1 giitmedeydi ki bu da aslinda Israil’in giivenligini saglama ve ucuz petrol elde
etme iizerineydi. Yine de Misir bu plandan en ¢ok yararlanan devlet olup Washington’dan her
y1l milyarlarca dolar yardim almistir (Lacoste, 2008).

> Stratejik Arastirmalar Enstitiisiiniin (SAE) Mart 2004 yilinda yaymladigi “ABD’nin Biiyiik
Ortadogu Projesi Ve Tiirkiye — AB Iliskilerine Etkileri” adli rapordan almmustir
http://www.turksae.com/sql_file/1083768716BOP.doc



http://search.rand.org/vivisimo/cgi-bin/query-meta?v%3afile=viv_c9gHiT&v%3astate=root%7croot&url=http%3a%2f%2fwww.rand.org%2fpubs%2freports%2fR3970.html&rid=Ndoc16&v%3aframe=redirect&v%3aredirect-hash=eae4518561eb8236d9450073398db9b1&�
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sergilemeleri ve ABD’nin olusturdugu kuresel ve bolgesel ortakliklar iginde yer
almalarr,

2- Guvenlik acisindan; kuresel sisteme yonelik olarak bu cografyadan
kaynaklanan tehditler ile her tarli aktif mucadelenin verilmesi ve kiresel ve
bolgesel askeri konumlanmanin buna gore duzenlenmesi (boOlgede askeri
varligin arttiriimasi);

3- Ekonomi agisindan; bolge Ulkelerinde ekonomik kalkinmanin saglanmasi,
enerji gelirlerine bagimlihdin azaltiimasi, halkin refah seviyesinin arttirimasi ve
bu ulkelerden olusacak talebin kuresel talebe katki saglamasi;

4-  Ticari agidan; bolgede olusturulacak Orta Dogu Serbest Ticaret Girisimi
(MEFTI, Middle East Free Trade Initiative) ile ABD ve bolge ulkeleri arasinda
karsilikli ticari bagimlilik olusturulmasi ve ticaretin genigletilmesi;

5-  Enerji agisindan; bolge enerji rezervlerinin, Uretim alanlarinin ve tagima
yollarinin guvenliginin saglanmasi ve enerji arzinin ve fiyat istikrarinin

surdurulmesidir.>®

BOP genis yankilar uyandirmis ve medyada da kendine yer bulmustur. ABD dig
politikalar ile uyumlu Hollywood arka arkaya bu konuya (projeye) deginen

bircok film Gretmis ve ABD’nin bu fikrini dinyaya yaymistir.

Irak harekéati sonucunda bu ulkede kurulacak Amerikan yanlisi bir rejimle hem
iran ve Suriye’'nin denetlenmesi hem de Suudi Arabistan’daki Amerikan askeri
uslerinin Irak’a kaydiriimasi amaclanmisti. Yeni muhafazakarlarin beklentilerinin
aksine Irak Savasi ABD icin askeri, diplomatik, ekonomik ve ahlaki olarak
felaketle sonuglandi. Saddam rejimi kolaylikla devrilmesine ragmen Amerikan
ordusu lrak'ta isgal sonrasi g¢ikan silahli ayaklanmaya kargi yetersiz kaldi.
Bunun yani sira llke radikal islamci hareketler icin merkez tissi haline geldi.
Diplomatik acidan ABD, ingiltere ve israil disinda énde gelen miittefiklerinden
higbirinin destegini alamadi. Ekonomik acgidan Irak Savasi’nin maliyeti Bush
yonetiminin savas o©ncesi beyanlarinin c¢ok Ustiine cikti. iktisatgi Joseph
Stiglitz'in tahminine gbre savasin maliyeti 3 trilyon dolara ulasti (Bilmes ve

Stiglitz, 2008). Yeni muhafazakarlar icin en buyuk yikim Irak’ta Amerikan

% Age.
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ordusunun igledigi insan haklari ihlalleri sonucunda ortaya ¢ikan ahlaki
cokuntuydu.

2009 yiinda ABD Bagskanlik koltuguna oturan Barrack Obama, gerek secim
kampanyasi turlarinda ve agiklamalarinda gerek baskanhgi devraldiktan sonra
olsun ABD-Ortadogu dig politikasinda Bush sonrasi yeni bir yenileme
déneminin mimari olacaginin sinyallerini vermistir. Haziran 2009'da Kahire'de
(Misir) yaptigi konusma ile de bunun altini gizmistir:

“Birbirimizi dinlemek, birbirimizden 6grenmek, birbirimize saygi gostermek
ve ortak bir zemin bulmak icin devamli olarak caba gdstermeliyiz.
Mukaddes Kur-an’in bize sdyledigi gibi <Allah’t aklindan ¢ikarma ve daima
gercegi sdyle.> benim bugin yapmaya c¢alisacagim sey, insan olarak
paylastiklarimizin bizi ayiran glglerden ¢ok daha kuvvetli oldugu yolundaki
inancimdan sasmadan, onumuizdeki fevkalade goérevin dnemini bilerek,
elimden geldigi kadar gercekleri yansitmaktir”>’

Bu konusma elbette Obama’nin gerektigi durumlarda “sert gli¢” kullanmayacag
anlamina gelmemektedir -ki Mayis 2011°’de El Kaide lideri Bin Ladin’in
oldurtlmesi sonrasi yaptigi acgiklamasinda, "Kayiplarimizi hi¢bir zaman

unutmadik, topraklarimizda yeni bir saldiriy1 dnlemek i¢in ne gerekiyorsa yapma

n58

taahhidimizden de asla vazgecmedik™® so6zleriyle, savas halinin devam

ettigini belirtmektedir.

“Bundan yaklasik 10 yil 6nce, glnesli bir Eylul ginu, Amerikan halkina
kargl tarihin en kotl saldirisiyla karardi. 11 Eylul'Gn goérintileri ulusal
hafizamiza kazindi. En kétd gorintiler ise dinyanin gérmedikleriydi.
Aksam yemegdi masasindaki bog koltuk, annesiz ya da babasiz buyumek
zorunda kalan cocuklar, ¢ocuklarini kucaklama hissini higbir zaman
bilemeyecek olan insanlar... Saldirida yaklasik 3 bin Kkisinin bizlerin
arasindan alinmasiyla kalplerimizde derin bir bosluk olustu. 11 Eylll
2001'de, yas zamanimizda, Amerikan halki birlik oldu. Komsularimiza el
uzattik, vyaralilara kanimizi sunduk. Birbirimize olan baglarimizi,
toplumumuza ve Ulkemize olan askimizi yeniden teyit ettik. O giin, nereden
gelmig olursak olalim, hangi dinden, irktan ya da etnikten olursak olalim,
tek bir Amerikan ailesi olarak bir butin olduk. Ayni zamanda, Ulkemizi
korumada ve bu hain saldirinin  sorumlularinin adalet &nine
cikariimasindaki kararliligimizda da birlestik. 11 Eylul saldirilarinin, ABD'ye
karsl agikgca savas ilan eden, ulkemizde ve dinya genelindeki masumlari
oldurmeyi goérev bilen, Usame Bin Ladin'in liderlik ettigi ElI Kaide tarafindan

%" (aktaran Oztiirk, T.E.) “Diplomaside Yeni Bir Dénem Basliyor”, Daily Star, Basyazi, 5
Haziran 2009

%8 “Obama; Bin Ladin bir terdristti, islamla savagta degiliz”, Radikal Gazetesi, 2 Mayis 2011.
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&Date=&ArticlelD=1047991
&CategorylD=81
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http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&Date=&ArticleID=1047991&CategoryID=81�

65

dizenlendigini hizlica 6grendik. Ve dolayisiyla halkimizi, dostlarimizi ve
miittefiklerimizi korumak icin El Kaide'ye karsi savasa gittik.”*

Son on yil i¢cinde, Amerikan ordusunun ve terorle mucadele yetkililerinin
yorulmadan ve “kahramanca c¢alismalari” sayesinde teror saldirilarini
engellediklerini ve i¢ guvenligi guclendirdiklerini ifade eden Obama,
Afganistan'da Bin Ladin ve El Kaide'ye destek veren Taliban ydnetimini yok
ettiklerini, 11 Eylul saldiri planinin pargalari olanlar da dahil olmak tzere ¢ok
sayida El Kaide teroristini ele gecirdiklerini ve bu micadeleye mduttefikleriyle
birlikte devam ettiklerini sdzlerine ekleyerek;

"Dolayisiyla bagkanlik gérevine gelmemden kisa sure sonra, CIA Direktéri
Leon Panetta'ya, El Kaide'ye karsi savasimizda Bin Ladin'in dldirilmesi ya
da ele gecirilmesini bag onceligimiz yapmasi talimatini verdim. Ve gegen
Agustos ayinda, istihbarat camiamizin zahmetli calismalar sergiledigi
yillarin ardindan, Bin Ladin hakkindaki olasi bir ipucu hakkinda
bilgilendirildim. Kesin olmaktan uzakti ve bu ipucuna zemin kazandirmamiz
aylar aldi. Bin Ladin'in Pakistan'da, bir binada saklandigina dair tespitimizle
ilgili daha fazla bilgi edinme g¢abamiz cergevesinde, ulusal gulvenlik
ekibimle defalarca goérisme vyaptim. Nihayet gecen hafta, harekete
gececek yeterli istihbaratimiz olduguna karar kildim ve Usame Bin Ladin'in
ele geciriimesi ve adalete teslim edilmesi i¢in operasyon yetkisi verdim.
Bugln, benim talimatim Uzerine, ABD, Pakistan'in Abbotabad kentindeki
(Bin Ladin'in saklandigi) bu binada hedefe ydnelik operasyon dizenledi.
Operasyon, Amerikalilardan olusan kuguk bir ekip tarafindan olaganuisti
bir cesaret ve yetenekle dizenlendi. Higbir Amerikali zarar gérmedi. Sivil
kayiplarin olmamasina dikkat ettiler. Silahli ¢gatismanin ardindan, Usame
Bin Ladin'i éldiirdiler ve cesedini ele gegirdiler.”®

Obama, kendinden onceki diger ABD Baskanlarinin sdylemlerinden yola
cikarak, ABD’nin  guvenliklerinin  tehdit edilmesine asla hosgoru
gOstermeyeceqgini belirtir:
"Vatandaglarimizin, dostlarimizin ve miuttefiklerimizin savunulmasi
cabamizda hig durmayacagiz. Bizi biz yapan degerlere bagh kalacagiz. Ve
buglnki gibi gecelerde, sevdiklerini El Kaide terériinde kaybeden ailelere
sunu soyleyebiliriz: adalet yerini buldu.”®*
Bu bolimde, 6zetle, ginimuz ABD ve Ortadogu iligkilerini anlayabilmek igin,
ABD’nin dis politikasini sekillendiren tarihsel slrece bakilarak, siyasal gelisimi
incelenmigtir. ABD, uzun vyillar yalnizcilik politikasini benimsemis olsa da dig

politikasinda Bagkan Theodore Roosevelt ile birlikte baglayan asamali degisim

“ Age.
% Age.
L Age.
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ile bir evrim gegirmis ve gunumuzin ekonomik gucu olarak uluslararasi
iliskilerdeki konumunu yeniden tanimlamistir. ikinci Diinya Savasi ile birlikte
“Klresel hakimiyet” sirecine giren ABD, savas sonrasi ekonomik ¢okuntl iginde
olan Avrupa’ya sundugu ekonomik yardim olan Marshall plani ile hem ekonomik
hem de siyasal gug elde etmistir. SSCB ile girdigi Hegemonik Soduk Savas ile
uluslararasi sistemi kokunden degistirerek de dunya politikasinda gi¢ kaymasi
yaratmistir. Bu gli¢ kaymasi sonrasi elde ettigi uluslararasi hiper gli¢ konumunu
ABD, “Ulus otesi tehditleri” dis politikasinin merkezine oturtarak Ortadogu’da
(teror ve kitle imha silahlarina sahip devletler) “ulusal guvenlik stratejisi” adi
altinda girdigi savaslarla da saglamlastirmistir.  Disg politikasinda izledigi
hegemonik ¢ikar dinamiklerinin surekliligi ginimuz uluslararasi alanda yer ettigi
dinya guci konumuyla dogrudan ilgilidir. Soguk Savasin bitiminden sonra
Bagkan Clinton ve yonetimi ABD’nin dis iligkilerinde ¢ok tarafiliga onem
vermesine karsin, ABD’nin dunyaya liderlik etmesi gerektigine olan inanci
devam ettirmiglerdir. Dénemin digisleri bakanlarindan Warren Christopher
(1995: 18-27) ABD liderliginin olmadidi bir dinyanin kaosa suruklenecegini ve
gu¢ bosluklarinin olugsacagini vurgulayarak, ABD’nin Ortadogu uzerinde
uyguladigi gug stratejilerinin “hakh” sebebini ortaya koymustur. 11 Eylul 2001'de
yasadigl teror saldirisina kadar i¢c ve dis politikalarinda kiresel gu¢ olma
yolunda adimlar atan ABD, dis tehdit olarak gérdigu Ortadogu’yu, 11 EylUl
saldirilari sonucunda “disman” ilan ederek, dis politika stratejilerini bu gerceve
iginde sekillendirmistir. Ozetle, ABD’nin tarihsel dig polittka gegmisine
bakildiginda, 6nce “kitasal hékimiyet” kurdugu (Monroe Doktrini ile kendini
uluslararasi problemlerin disinda tutmustur) sonra da “bdlgesel hakimiyete”
yoneldigi goérulmastir (kitasal politikalarin  digina c¢ikarak, Birinci Dlnya

Savasinda yer almistir).
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BOLUM IV: HOLLYWOOD VE SINEMANIN KULTUREL ETKISI

Ondokuzuncu yuzyilda resimli seyahat kitaplari ve tablolarin sundugu gorselligi,
yirminci yuzyilda sinema sunmaya baglar. Sinema her yerdedir: Ucgaklarda,
hastanelerde, okullarda, Universitelerde, barlarda, hapishanelerde, hatta otobiis
yolculuklarinda. Basaril filmler korsan yayinlari ile internette yayinlanmakta, TV
dizileri sayesinde televizyonda yer almakta (Terminatotr filmi gibi); video oyunu
olmakta, CD’leri, VCD’leri, DVD’leri ¢ikmakta, meyve sularinin, oyuncaklarin,
boyama kitaplarinin, nevresim takimlarinin Gstiunu kaplamakta, tema parklari
hatta dergileri olmaktadir. Muzik sirketleri film maziklerini piyasaya surerken,
yayinevleri senaryolari kitap haline getirip basmaktadirlar (English Patient filmi
gibi). Film stadyolari da film kahramanlarinin oyuncaklarini, T’shirtlerini,
haviularini  kendi hediyelik esya dukkanlarinda satarak filmleri gunlik
hayatimizin vazgecilmezleri arasina sokmaktadirlar. Neal Gabler’a (2003) goére
Hollywood karinin énemli bir kismini yurt disindan elde ediyor ki bu da onun
nasil bir buyuk gu¢ oldugunu godstermektedir (aktaran Shaheen, 2008: 17).
Henninger (2006) ise, medyanin gucu igin gectigimiz ylzyllda meydana gelen
toplumsal olaylarin etkin bir bicimde can buldugunu ve “gergeklerin” yansitildigi
onemli bir toplumsal ara¢ oldugunu vurgulamaktadir (aktaran Shaheen,2008:
17).

Sinema perdeleri ve TV ekranlari yeni gérme ve anlama bigimlerine agilan
kapilardir. “Sinema, gectigimiz yetmig bes yil boyunca dunyay! — ve kendimizi-
anlama bicimimizi buyuk 6l¢cide degistirmis” (Monaco, 2001: 21) ve ilk yillardan
itibaren “toplumlarda meydana gelen her tir degisime acgik bir sanat olmustur”
(Coskun, 2003: 7). Sinif, kaltir ve ideoloji gibi kultlrel politikalari her zaman
yansitmigtir. Dolayisiyla sinema toplumsal galismalarin geligsimini yakindan
takip ederek, bunu bir ayna misali beyaz perdeye aktarir. Tarih boyunca
insanlar simgeler ve igaretlerle gevrelenmiglerdir. Gunimuiz toplumunda ise
bireyler kendilerini ve hayatlarini sinemada gérmeye baslamislardir. Hatta
enformasyonun imgeler yoluyla gorsellestiriimesine olanak saglayan sinema,
bireyin kendi toplumsal kimliginin gerekli malzemelerini medya araciligiyla elde

ettigi en buyuk araca donusturmuastur. Cunku birey, hangi kategori icinde yer
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aldigini gormek igin filmlerde ona sunulan kategorileri takip eder ve benimsedigi
bu yaratiimisg kultirel kimlikleri onun yasadigi deneyimler ve gunluk hayatla

kurdugu temaslar sonucu daha da sekillenir.

“Yedinci sanat” denilen sinema kendi bilnyesinde, sanatin tum formlarini
barindirir ve bunlara yeni boyutlar ve illizyonlar ekler. Diger tum sanat formlari
gibi sinema da insanlara onlarin davranis bi¢imlerini, inanglarini, korkularini,
politik duruslarini ve umutlarini gdsterir ya da yansitir.  Bununla birlikte,
Gaines’e gore sinema diger tum sanat formlarina gore daha kurnazdir
(Gaines’den aktaran Gledhill ve Williams, 2000: 102). Cunkl sinema ona gore
tum kultlr endUstrilerinin bir protipidir ve diger tUm kultarel metalar bir miknatis
gibi kendine gekmistir. Ornegin, Hollywood, Oryantalizmin Batili seyirciler icin
nasil basarili bir ara¢ olabilecegini belirlemis ve “hayal Grunu cografya’yi ve
onun igerigini Batill anlatiya ve etnografik sinemalara donustirmastur (Shohat
ve Stam, 1994). Bloch (aktaran Gledhill ve Williams, 2000: 111), beyaz perdede
‘hayal UrlinU cografyanin” olusumunu, sinemanin hegemonyaci fantezilerde
uzmanlagsmis “guzellestirici” bir ayna olarak yonetici sinifin neyi ve nasil
istedigini siklikla yansitmasina dayali olmasina baglar. Bagka bir deyigle sinema
icindeki “hegemonyaci fanteziler,” Bati dlnyasinin  mesajlarinin  birer
tezahUriadar. Gaines (aktaran Gledhill ve Williams, 2000: 111) ise Hollywood'u
“hayal fabrikasina” benzetir, tipki araba Ureten bir fabrika gibi Hollywood'un da
seri filmler Urettigini ve izleyiciye hayallerini sattigini sGyler ama hayallerin hep
Batiya ait oldugunu, birinci dinya ulkelerinin Gguncl dinya Ulkeleri igin

kurduklari fantezilerden ibaret oldugunu belirtir.

Film tarihgisi Insdorf (2005), tim sanatsal formlar igcinde en ¢ok filmlerin gergeqgi
bir ilizyon seklinde sundugunu belirtmistir (aktaran Shaheen,2008: 20). Benzer
sekilde, Zizek (2004), sinemanin bir riya endustrisi oldugunu belirtir. Kendisi
Freud’'un riya c¢ozumlemelerinden yola g¢ikarak sinemanin, ydnetmenin
bakisiyla toplumun bilingaltini igleyen bir riya endustrisi oldugunu ve perdedeki
goruntller kadar diyaloglarin da film analizlerinde incelenmesi gerektigini ileri

surer.
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Hollywood “imgesel 6zdeslestirme” aktarimlari sayesinde, kendisini gérmek
istedigi simgesel aynayi, fantezi dlnyasinin yardimiyla yaratir ve izleyici de
aynadaki imgesine yoneltilen bakisa ortak eder. Nitekim gercek dunyada ne
canlanan mumyalar, ne ugan halilar, ne dogaustu yaratiklar ne de buyuler
vardir. Ancak tum bu fantastik gorintuler son ¢ézimde, gergekligin degisime

ugramis yansimalaridir.

Bilinen dunyanin bilinmesi, gunumuzde medya dolayimh yapilandiriimig
temsillerin gosterimleri ve anlam kodlari sayesinde olur. Low (1998: 248-249),
sinemanin cazibesinin kaynaginin insanin mutlak iktidar istegi oldugunu ve
sinemanin da buna ¢ok mdusait bir ortam vyarattigini belirtir. Bu noktada
somurgecilik anlayisi ile beslenen Batili hUkmetme isteginin sinemada kendine
gayet acik bir yer buldugu soéylenebilir. Hollywood’da uretilen bilgi ve temsil
stratejileri egemen iktidar ABD’nin soylemleri 1511 altinda yeniden
canlandiniimalardir ki bu canlandirmada siyasal amagclari yansitmak icindir. Bu
amag icin Hollywood sémdurgecilik dncesi var olan “Oteki” imgeleri somurgecilik
sonrasi kendi kdltirindeki gerilim ve ntanslari da kodlayarak yeni “Gteki-Arap”i
yaratir. Batili bigimler ve fikirlerle farkhliklari gostererek insa ettigi “Otekiyi”
Oznellikleriyle bigimlendirerek koturimlestirir. Bu koturim “6tekinin” yasadigi yer
tehlikelidir cunka Bati demokrasisinin ideolojilerini bunyesinde

bulundurmamaktadir.

Bir bagka deyisle Hollywood, ABD iktidarinin ideolojilerinin iglev gormesine
katkida bulunan bir kdltirel kuruma donusur. Bu kultirel kurum metinler arasi
uygulamayla belirli bir bilgi repertuarinin Uzerine oturttugu gorsel ve duyumsal
imgeleri beyaz perde de defalarca gostererek Semmerling’in  (2008: 21)
deyimiyle “Oryantalist izleyici’yi yaratir. Batili izleyici Hollywood'un Oryantalist
sOylemi icinde Once bir arzu nesnesi olarak izledigi Ortadogu’yu sonralari da
“‘demokratiklestirme” arzusunun yuklendigi bir “tehdit” bdlgesi olarak beyaz

perdede izler.
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4.1. HOLLYWOOD VE ABD DIS POLITIKASI

Filmlerin ge¢gmis ve gunumuzle olan baglantisi toplumlarin bilgi, ideoloji ve gug¢
iligkilerinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Donemin One ¢ikan tarihsel
olaylarindan beslenir ve bu iliski stbjektiftir. Ornegin 1973 yilinda ABD ile
yasanan petrol krizini Hollywood bir tehdit olarak yorumlarken, Misir sinemasi
bunun kutlanmasi gereken bir olay gibi yansitmistir. Hollywood Oryantalizmin
dogmalarinin rehberliginde, Khatib’in (2006: 7) de belirttigi gibi, ABD’nin dinya

siyasi arenasindaki baskinligini yansitan en énemli ideolojik araglardan biridir.

WL

R g
ROCKY IV

Resim 1: Rocky IV (1985) filminin afisi.®

“Oteki” olmadan kimligin kurulamayacagi vurgusu hem bireysel bakis agilarini
hem de devletlerin dis politikalarini etkiler. “Oteki” ne kadar belirginse, kimlik de
o Olgude belirginlesmektedir (Turkbag, 2003: 211). Soduk Savas ddoneminde
ABD ve SSCB arasindaki “rekabette” de kimlik olgusu kendini gostermistir. ABD
demokrasi, insan haklari, liberal ekonomi ve genel anlamda 6zglr dinya
kavramlarini kendisine mal ederken, bunu SSCB karsithgr Uzerinden
surdurmustur (Kihgbay, 2003: 158). Bu donem icinde ABD, Hollywood
Uzerinden komunist rejimi Otekilestirmistir. Cunkd “Gteki” bilinmeyeni ve
algilanmayani gorsellestirir. Hollywood sinemasinin “Rocky IV” filmi érneginde,
Amerikali ana karakter Rocky’'dir. “Rocky” isminin Turkge karsihgr “Kaya gibi
saglamdir”. Isminden anlasildi§i gibi ana karakter burada ABD'i temsil
etmektedir. Filmde Rocky, Rus boksor Ivan Drago ile kiyasiya bir rekabete

62 Gériintii http://www.imdb.com/media/rm2267200000/tt0089927 adresinden temin edilmistir.
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girismektedir. Rus karakterin ismi olan Ivan, bilinen bir Rus ismi olmakla, soy
ismi Drago’dir (Dragon yani ejderha demektir). Filmde kullanilan bu isim
metaforlari ile simgelenen Amerikali ana karakterinin koti ejderha ile
savasmasidir. Film boyunca, Rocky karakterinin aile yapisi, arkadas gevresi ile
dayanigsmasi, ¢alisma azmi ve sportmenligi vurgulanirken, Rus boksgunun ve
ekibinin saldirganh@i, farkh hile yollarini denemesi, boksgunun gevresindeki
ekibin SSCB ajanlarindan olusmasi ve musabakayl kazanmasi i¢in Rus
sporcuya baski yapmasinin Uzerinde durulmustur (Robb, 2005). 1985 yapimi
olan bu filmde ABD, SSCB ile Soguk Savastadir ve ABD’nin bu savas igindeki
konumu Rocky karakteri tzerinden, ABD’nin bakis agisinda SSCB’nin durumu
da lvan Gzerinden anlatiimigtir. Filmin afisinde yer alan ABD bayragina sariimig
Rocky (bknz.®® Resim 1, syf.®* 70), film izleyicisine ABD’nin bu savastaki

ustinlaguni yansitmaktadir.

Shaheen film ¢ekmenin/ Uretmenin her zaman politik bir yani ya da baglantisi
oldugunu savunur. Politika kaliplasmis vyargilari destekler, bu yargilar da
politikay! pekistirir (Shaheen, 2008: 31). Bir filmin politik yani olup olmadigi ise
Genovese'nin (1986: 2-3'ten aktaran Giglio, 2000) belirledigi u¢ siniflandirma

Uzerinden incelenebilinir;

1.  Film uluslararasi bir propaganda araci olarak hizmet ediyor mu?
2. Ana amaci politik bir degisim mi?

3. Var olan ekonomik, politik ve sosyal sistemi savunuyor mu?

Giglio, bir filmin bu siniflandirmalardan birinin i¢ine oturabilmesi igin filmin niyet
ve etkisine bakilmasi gerektigini savunur. Bu calismada incelenen Krallik
filminin bir politik film olup olmadigi ile ilgili ¢calismanin baslarinda ABD’nin
tarihsel arka planina bakilmigtir. Bu bilgilerin 1siginda ilerleyen bdlimlerde
Hollywood ve Ortadogu’nun nasil bir platformda bulustugu daha iyi anlagilacak
ve filmde kullanilan simgeler ve mitler’in niyeti ile de nasil politik bir propaganda

yaptigi gosterilecektir.

% Bknz: Bakimniz
%4 Syf: Sayfa
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Scott’a (2000: 18-24) gore Hollywood filmlerinde liberalizm, demokrasi, esitcilik
(egilitarianism) ¢ogulculuk, halkgilik, Mesih inanci (messianizm) en sik gorulen
politik temalardir. Bu temalarla o6rilmids Amerikan politikasi Hollywood

filmlerinde iki sekilde ifade edilir;

1. Yaygin bir bicimde bilinen demokrasi ideolojisi (Amerikan tarihi boyunca
inan¢ ve deger yargilari sonucu olusmustur)

2. Amerika fikrini yaratan mitler (duygusal ve sdylemsel goruntilerle)

Scott (2000), bu iki anlatim bigiminin icinde yer alan demokrasi mitinin,

Hollywood filmlerinde kullanilan politikanin “kalttrel kimligi” oldugunu savunur.
Mesela, 1930’larin filmlerinde c¢ogulculuk (popularism) héakimiyetinde olan
Hollywood, ABD’de var olan demokrasinin buyuk atalari sayesinde kuruldugunu
ve yasatildiginin mesajini verir izleyiciye. Aradan gecen yetmis yil sonra bile
ABD’nin demokrasiye olan ideolojik inanci ginimuz Hollywood filmlerinde farkli
turlerde can bulmaktadir. Bunun yani sira politik mesajli Hollywood filmlerinde
yer alan ideolojik egilimler, ikonografik sembolizm ve anlati perspektifleriyle
gorsellik sunar izleyiciye. Ornegin, filmlerde kullanilan Beyaz Saray,
Washington Aniti ya da Kongre Binasi gibi yapilarla Hollywood kendi dilinde

Amerika’nin demokratik mirasini anlatir (2000: 18-24).

Sinemanin politik etkisini fark eden Rus lider Lenin, 1920’lerde siyah-beyaz
filmleri kendi politik propagandalari igin kullanmistir. Meksika hukimeti ise,
1922 yilinda Meksika ve Meksikalilar aleyhinde saldirgan tutumlar sergileyen
tum Amerikan filmlerini yasaklamistir. Bir dis politika araci olan Hollywood, ABD
yonetimi icin hem ekonomik hem yasal hem de pazarlama yontemleri agisindan
kendi politikalarini dinyaya tanitarak, Ustunlik kurma cabalari igin bir vasita
niteligindedir. Hollywood’un 6zellikle buylk sirketlerin yapimcilari ve yonetimleri
ile ABD yonetiminin kurumlari arasinda yakin bir iligki icinde olmasi da bunun
en onemli gostergelerindendir (Robb, 2005: .23-25).
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Siyasetin sinema ile bulusmasi ilk uzun metrajli film olarak kabul edilen
Griffith'in Bir Ulusun Dogusu® (1914) adli filmi ile baslamistir (Yilmaz, 1997:
22). Bu film sonrasi film yapimcilari politik mesajlarin sinema yolu ile
aktarilacagini kesfeder. Hollywood ve Washington D.C. ‘nin bilinen ilk
bulusmasi 1920’lerde iki buyuk stidyonun, MGM (Metro, Goldwyn, Mayer Film)
ve Warner Brothers patronlarinin Cumhuriyet¢i partiden bagkan adayr Herbert
Hoover'1°® desteklediklerini gorsel ve yazili olarak gdstermeleridir®’ (Scott,
2000: 6). Bunun yani sira, 1925 yilinda kurulan, Washington D.C. destekli
"Motion Picture Association of America" (Amerikan Sinemasi Kurulusu) araciligi
ile Amerikan yapimi filmlerin dis pazarlarda gosteriminin artmasi igin ¢alismalar
yapillmaya baslanir. Birinci Dinya Savasinda aldigi darbelerle tahrip olan
Avrupa’da; 1925 yilinda gosterimde olan Amerikan filmleri ingiltere’de %95,
Fransa'da % 70 ve italya’da %68 oraninda film pazarinda yer almis; bu durum
ingiliz ve Fransiz sémirgelerine de yansimistir. 1928-1930 vyillarinda sesli
sinemanin yayilmasi ile Amerikan sinema endustrisi dinya pazarinda daha da
taninir hale gelmigtir. Thomas H. Guback The International Film Industry adh
kitabinda soyle yazmaktadir:

ikinci Dinya Savagindan sonra Hollywood'da savas nedeniyle
gosterilemeyen binlerce film vardi. 1946 yili baslarinda Avrupa'ya ¢ok
sayida film génderildi. 1946 ve 1949 arasinda 2600'den fazla Amerikan
filmi italya’ya génderildi. Ayni dénemde Hollanda gibi kiigik bir pazar bile
1300'den daha fazlasini kabul etti, 1949 ve 1950'de 800'e yakin Amerikan
filmi gosterdi.

% Film ile ilgili detayl bilgi i¢in http://www.broadcasterinfo.net/85/sinema.html adresinde
Ogr.Gor. Memduh Yagmur ve Muhammed Ozkiling’in “Sinema Tarihi (8.Bélum): Filmin
Babasi: David Wark Griffith (1875-1948)” adli makaleye bakiniz. Griffith’in baseseri olan Bir
Milletin Dogusu; Thomas Dixon’m (2004) hem roman, hem de tiyatro oyunu olarak kaleme
aldign The Clansmen adli ¢alismasindan uyarlanmistir. Igerigiyle sinema tarihinin en 1rkgi
filmlerinden biri olan bu film, Kuzeyli Stoneman ailesiyle, glineyli Cameron ailesi arasindaki
iligki iizerinden Amerikan I¢ Savasi yillarin1 ve savasin bitiminden sonra giineyin yeniden
yapilanmasini anlatir. Filmde zencilerin diisman olarak anlatilmasi ve zenci karakterlerin
makyajla boyanmig beyazlar tarafindan canlandiriimasi, Ku Klux Klan’in kurtarici kahraman
olarak betimlenmesi, filmin en biiyiik elestiri konular arasinda yer almistir.

% 31. ABD baskam (1929-1933).

 Hatta MGM patronlarindan Louis Mayer, medya tarafindan sevilen dénemin 6nemli
isadamlarindan Randolf Hearst’i Hoover’1 desteklemeye ikna ederek onun medyada sik sik yer
almasini saglamigtir (Scott, 2000: 6).

% U. Gupta, (1976). Hollywood and the big bucks The business of American film.
http://www.ejumpcut.org/archive/onlinessays/jc12-13folder/filmbizbooks.html
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Ayrica, 1930’larda yagsanan borsanin ¢okusu ve ekonomik buhran ABD’yi kokli
bir degisime iter. Dewey'e (1989: 484) gore bu donemde Amerikan filmlerinde
ahlaki gururun duyuldugu “muazzam toplum”’un “muazzam millete”
donlstiginin mesaji verilir. Bununla birlikte Rooseveltde® bu dénemde
bagkanligi igcin sempati ve guveni tiyatrasal goOsterileriler ile Hollywood
filmlerinde genigce yer alarak toplamistir (Scott, 2000: 26). 1946 yilinda Blum-
Byrnes’® adiyla anilan antlasma imzalandiginda, ayricalik istenen kilit sanayi
kollari listesinde sinema endustrisi de bulunuyordu (Bayramoglu, 1999). 1946
yihnda kurulan M.P.A.A."* hemen hemen tim Amerikan dagitim sirketlerini
bunyesinde barindiran bir "sendika" olmus (Finler, 2003: 11) ve ydneticilerinin
hepsinin Bagkan’in yakin ¢alisma arkadaslari olmasi araciligiyla Beyaz Saray'la
dogrudan baglantili g¢alismistir. Yabanci hikumetlerle dogrudan anlasma
yapmaya yetkili, ABD'nin dnemli ekonomi sektdrlerinden biri olan sinema igin
calisan bu orgut ABD’nin "Kuguk Disigleri Bakanhgi” adiyla aniimaktaydi.
M.P.A.A. Hollywood icin glinimizde dis pazarlarin hasilatinin % 50'sini
karsiladikga, ABD de bu slregten dnemli yararlar saglamaktadir. Dis hasilatin
yarisini lreten ise dort Bati Avrupa (lkesidir (ingiltere, italya, Almanya ve
Fransa) (Rotha, 2000: 91-94). Gunumuzde Hollywood filmleri, insanlarin
tuketime olan taleplerinin artmasi ve yeni tuketim aliskanliklari ve davranis
kaliplarinin gelismesinden dolayi, hélen 6nemli ve kéar getiren bir sektdrdir
(Robb, 2005: 78).

Giglio (2000: 11), tum filmlerde bir anlam ve mesajin oldugunu belirtir. Politik
tarihi kamulastiran bir temsilci gorevi yuruten Hollywood da gectigimiz yuzyil
icinde ve gunumuzde, anlam ve mesajlar kodlayarak, ideoloji ve propaganda
bagliklari altinda izleyiciye aktarir. 1930’lar ve 40’larda liberal demokrasiye
Hollywood ideolojik bir destek saglar ve kullanilan Amerikan politikasinin hakl
oldugunun altini gizer (Scott, 2000: 49). Savas hikayelerinin genis yer tuttugu bu
donem yerini 1950’lerle kendini demokratik sirece adayan doneme birakir.
Ayrica bu donem McCartizim donemi olarak adlandirilip beyaz perde de sikga

% ABD’nin 32. Devlet baskani olup, gérevde en uzun siire kalan bagkan olmustur (1933-1945).
"® Blum-Brynes antlasmas: olarak bilinen, ABD ve Fransa arasinda Ikinci Diinya Savasi sonrasi
imzalanan (28 Mayis 1946) bu antlagsma ile Fransa’nin ABD’ye olan borcunun bir kismui silinir.
! Motion Picture Association of America.
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soguk savas histerisi, niikleer bomba paranoyasi ve Edgar Hoover'in’® FBI’s|
yer almigtir. (Scott, 2000: 73-78). 1970’lere gelindiginde ise Vietnam
travmasinin yer buldugu Hollywood’da macera turinin daha sik yer aldigi
g6zlemlenir. 1990’larda ise Hollywood 21. ylzyilda da devam ettirdigi kiresel
ekonomik egemenlik altinda tek boyutlu politik mesajlari izleyiciye aktarmaya
baslar ve teror saldirilarinin hegemonik gucu tehdit ettigini resmeder.

Sinema sayesinde izleyici dinyada olup biteni baskin olanin géztinden gorur ki
Hollywood bu baskin bakisi, yaratilmig “6teki’yi sunan en aktif oyunculardan
biridir. Hollywood, oykulerinde olaylari ve kigileri tarihsel ardalinda bilinen
sablonlara oturtarak bigimsel bir anlamlar dizisi yaratir 6teki adina. Keyman
(1999) Bati digi otekiye karsi farkh yaklagim bigimlerinin varhdini belirtir Ki
bunlar Otekiyi isaretleyerek “biz’e tehdit olarak gosterir. Bu bigimleri Keyman
(1999: 76) su sekilde tanimlamigtir:

1. Ampririk bir nesne olarak 6teki: Keyman (1999) burada 6tekinin gerceklere
dayal bilgilerle anlasilabileceg@ini belirtir. Hollywood filmlerde verdigi tarihsel
“gergeklerle” izleyicinin kafasinda 6teki igin bir anlasiima alani yaratir. Ornegin
300 Spartali filminde ya da Rules of Engagement filminde verilen ¢ogu tarihsel
bilgi esasen birer fantezi Griniddir ancak yaratilan “disman”in neden tehdit
oldugu bu insa edilmis unsurlarla anlatilr.

2. Kulturel bir nesne olarak 6teki: Modern Bati ile geleneksel Dogu karsitligi
Uzerine kurulu Mumya gibi filmlerle Batili kahramanlarin modern anlayisa sahip
oldugu izleyiciye gosterilirken, Dogulu karakterlerin kendi geleneksellikleri iginde
geri kalmighklari yansitilir.

3. Bir varlik olarak oteki: Otekinin kesfi ile “biz” anlam kazanir. Rushdi'ye”
gore oOtekinin temsiline ne kadar yakindan bakarsak onda o kadar “biz” benligini
gorur. “Biz” e benzemeyen goruldikge, “Oteki’nin anlami daha da derinlesir.

Bu calismada incelenen “Krallik” filminde Araplar (Suudiler) ve Amerikalilar

"2 Federal Sorusturma biirosunu (FBI) kuran kamu gorevlisi.
3 Congar, Y. “Salman Rushdie ile Edebiyattan Siyasete”, Milliyet, 17.03.2007
http://www.milliyet.com.tr/2007/03/18/guncel/agun.html
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arasindaki farkliliklar sosyal, kulturel ve siyasal etiketler Uzerinden seyirciye
aktariimig, “biz”in konumu saglamlastiriimistir.

4. Sdoylemsel bir yap! olarak 6teki: Dogu nesnesinin epistemolojik ve ontolojik
bir nesne olarak kurulmasidir. Hollywood'un filmlerde ingsa ettigi Ortadogu
homojenlestirilip, farkh kultir ve uluslar yastik alti edilmektedir. Bolgede
yasayan diger dinlerden bahsediimemekte, bolge islam ile dzdestiriimektedir.

5. Farklilik olarak o6teki: Batil bir tarihsel perspektif icinde “6tekinin”
olusturulmus kimliginin séylemsel olarak Hollywood’a yansimasidir. Burada
Hollywood, Arap-6tekiyi bir temsiller diizeni icinde temelinde farkliliklara dayal
bir kimlik icinde betimler. Bunu yapmaktaki amaci ise kendi kimligini givence
altina alip sabitlemektir. Schnapper (2005:151), disarinin farkliigi “biz’e bir
tehdit olusturdugunda, i¢ baglhihgin pekistigini belirtir. Bdylece filmlerde yaratilan
Amerikan kimligi istikrarl bir bigimde saglamlagtirilir.

Oryantalizm sdyleminde yer alan cografi bolimleme ile Dogu mekansal olarak
Otekilestiriimekle kalmamis, Kilisenin belirleyici oldugu Ortagad Avrupa’sinda
siyasal, sosyal ve kulturel olarak da “Dig Tehdit” ve “Barbar Tehlikesi” olarak
konumlandirilirken, somurgecilik Avrupa’sinda gizemli, egzotik ve fantastik
ogeleri ile konumlandinimistir. Farkh c¢aglarda farkli ihtiyaglarla olusturulan
Batinin “6teki’si, guinumuizde politik ve ekonomik ¢ikarlar temelinde ayrimcihigin
belirleyeni olarak “tehlikeli 6tekiye” donugserek, Keyman’in (1999: 72-76) altini
cizdigi Otekinin farkl bigimlerini bir butin olarak bunyesinde toplamistir. Bir
baska deyisle, ginimuzde, Hollywood’un temsil ve anlatilarinda bu butlnlesik

formlar yer almakta ve kimin “biz” kimin “6teki” oldugu belirtiimektedir.

Hollywood'un ilk yillarindaki eglendirme amaci, zaman icinde islevsel olarak
ABD’nin siyasi propagandalarinin aygiti olarak degismis ve Batili-Amerikali
toplumsal sistemini pazarlayan bir konuma gelmistir. Dolayisiyla Hollywood,
sinema olanaklarini kullanarak tlkesinin milli deger ve ogeleri tanimlamaktadir.
Ulusal bir kultlr ingsa etmek igin ortak bir biling duzeyi gerektiren milliyetcilik,
“farkli olan 6teki’den beslenir ve birlik fikrinin dogrulugunu ifade etmek icin dil,
semboller ve ritieller kullanir. Hollywood da iceride kurulmak istenen batinlesik

kimligi “disaridaki Otekiler” Uzerinden insa ederek kolektif aidiyet yaratiimasinda
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onemli bir rol oynar. Bir bagka deyigle Higson'in “dahili kultirel sdmurgelegsme”
dedigi bu igleyise gore, toplum sinemanin ilettigi icerleme (millilestirici) mesajlari
ile kimligini olusturur (Higson, 1989: 49'dan aktaran Morley ve Robins, 1997:
132). Yaratilan ideolojik sinirlar ile “dinya polisciligini” (Yiimaz, 2009: 21)
oynayan ABD, Hollywood ile Ortadogu’da sadece barisi tesis eden bir konum
elde etmeye caligir (Bolgede yer alan catigsmalari durduran, bolge halklarina
Ozgurlik ve demokrasi getiren). Bu amag¢ somurge sonrasi “Oteki’nin
olusmasina rehberlik ederken, milli Amerikali “biz”in kurgulanmasi ve olusmasi

surecine de tarihsel ve geleneksel anlam ve simgelerle destek olur.

4.2. HOLLYWOOD VE ORTADOGU

Bu bolimde Ortadogu bélgesinin Hollywood filmlerine nasil dekor oldugu ve son
yirmi yil icinde “Oteki’nin mekani olmaktan g¢ikip nasil “teréristlerin yuvasi” olarak
tanimlanir hale geldigi, ABD ile Ortadogu arasindaki politik gegmise bakilarak
degerlendirilecektir. Bu tarihsel inceleme icinde Hollywood filmlerinde yer alan
“pasif” Ortadogu mekanlarinin, Khatib’'in (2006, 4) de belirttigi gibi, aslinda
Amerikan politik dusuncelerinin bir ideolojik yansimasi oldugu gosterilecektir.
Somdurgeci kuvvetler somdurgecilik doneminde “6teki’nin yasadigi mekani
(space), kendi bilgi sistematiginin rehberliginde seyahatnameler ve haritalarda
temsil ederken, somiurgecilik sonrasi Hollywood filmlerinde de buna paralel bir
strateji izleyerek “Oteki’nin mekanini yaratmaktadir. Mekénlar sadece kimlik
olusturulmak icin kullanilmaz, ayni zamanda farkliliklari da gosterilmek igin
yaratilirlar ki bdylece “Gtekine” ev sahipligi yapabilsin. Bu mekanlar icin Said
“hayali cografya” (imaginary geography), Freeman “subjektif atamalar”
(subjective creations) adlari vermiglerse de bu c¢alismanin amacina uygun en
dogru ismi Khatib (aktaran Khatib, 2006: 15-19) kullanmigtir: “Siyasallastiriimig
bdlge” (politicized landscape). Hollywood, bu dretiimis mekéni gergekgi kilmak
icin, onu 6nce nesnelestirmis (sar kumlarla kaph ugsuz ¢dl, sehirlerin iginden
yukselen minare ve develerin Ustiinde gezen Arap goruntileri), sonra da onu
hedef haline getirmistir. Ornegin Rules of Engagement (2000) filminde
Amerikan askerleri onlara bagiran tag atan Araplarla ¢evrelenmis ve agir bir
ates altinda kalmislardir (bknz. resim 2, Syf. 78). Kamera Amerikan askerlerinin

gorus acisi ile hareket ederken, izleyici sanki kendi etrafinin kusatildigi hissine
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kapilmaktadir. Yuzleri gozukmeyen Araplar ve belirsiz bir Arap sehri dekorunda
izleyici sadece catismaya sahit olmaktadir. Filmde sirti seyirciye donuk bir
Arabin elinde tufekle Amerikan bayragina ates agmasi ise (bknz. resim 3, Syf.
78). Araplarin ABD’ye ates agmasi anlaminda godsterilmesi, bu tip filmlerin

ABD’nin Ortadogu’ya yonelik gelistirdikleri dis politika stratejilerinin birer

savunucusu olduguna dair bir drnektir.

Resim 2 ve 3: Rules of Engagement (2000) filminden sahneler™

Bir bagka ornek ise Somali'de dusen helikopterlerin igcinde bulunan Amerikan
askerleri ve etraflarini saran silahli Somalilerin anlatildigi Black Hawk Down
(2001) filmidir. Bu filmde ¢avus yaninda bulunan diger Amerikali askere neden
bu durumda olduklarini “Bak, bu insanlarin ne isi, ne yemedgi, ne egitimi ne de
gelecekleri var. Yapabilecegimiz iki sey var: Ya yardim edece@iz ya da
arkamiza yaslanip CNN’de bir Glkenin kendisini nasil yok ettigini izleyecegiz”
sozleri ile acikladiginda, aslinda izleyiciye tam da ABD’nin neden bu bdlgede

oldugu yan-anlam kullanilarak gosterilir: “demokratiklestirme” arzusu.

Said (1978: 12), guc¢ ile Oryantalizm arasindaki ortakligin farkindadir.
Oryantalizmin basit bir sekilde guice hizmet etmedigi veya gucl temsil etmedigi,
fakat kendi basina “jeopolitik bilincin estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik,
tarihi ve filolojik metinler icindeki bir dagihmi” oldugu yonunde israrcidir. Bagka
bir deyisle, sdylem olarak Oryantalizm, bir gu¢ ve hakimiyet epistemolojisidir.
Said (1978), esasen gu¢ ve Oryantalizm arasindaki iligkiyi, Dodu ve Bati
arasindaki farkhliklara dayanarak akademik yaziya, seyahat edebiyatina ve
sanata odakli olarak incelemigtir. Bu galismada gug¢ ve oryantalizm arasindaki

" Gériintiiler filmin DVD’sinden elde edilmistir.
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iligski, Said’in rehberliginde, Hollywood Uzerinden incelenecektir. Bir baska
deyigle, Hollywood’'un Dogu konusundaki betimlemelerinin Batili politikalarinin
Is1g1 altinda (ABD klresel yapilanma iginde dinya meselelerini kendi gibi
algilayan, yaklasan ve ¢ozum yollarina inanan ulkeler ile kiresel alanda siyasi
ortakliklar, bélgesel alanda ise siyasi koalisyonlar veya isbirlikleri kurmaktadir)”™

beyaz perdeye yansitmakta oldugu serimlenecektir.

Bati sinemasi bir anlam semasi olusturarak “farkliliklari” kendi Batili zihniyetinin
icine yerlestirir. Farkliliklarin incelenmesi, birgok disiplinin (sosyoloji, psikoloji,
antropoloji, hukuk, isletme ve vb.) icinde ¢esitli yorumlari blinyesinde barindiran
bir kavram olarak yer alir. Bu ¢alismada ise, “farkhliklar” kavramina igkin inanc,
tutum ve yasayis bicimi gibi 6zellikleri Hollywood’un “Arap-Oteki’sinde nasil ele
alindigini  serimleyebilmek igin Turner'in sosyal kategorilestirme kuramina

bakmakta yarar vardir.

Turner ve Tajfel insanlarin sosyal cevrelerini kendilerini de dahil ettikleri bir ic
grup ve karsilarina aldiklari bir dig grup veya biz ve onlar kategorileri yaratarak
dizenlenlediklerini belitmekte ve bu olguyu betimlemek (zere sosyal
kategorilestirme kavramini kullanmaktadirlar (aktaran Bilgin, 2003). Bilgin’e
(2003: 157) goére insanlar basit bir sekilde Fransiz-Alman, siyah-beyaz, kadin-
erkek olarak etiketlendirme onlar hakkindaki yargilarimizi etkilemektedir.
Buradan hareketle Hollywood, Dogu etiketi ile izleyicinin kafasinda olugturmaya
cahstigi veya olusturdugu imgeler yoluyla Doguyu farkli bir kategoriye oturttugu
soylenebilir. Bagka bir deyisle, insan c¢evresinden gelen bilgiyi ayiklayip, bazi
benzerlikleri gorup, bazi farkhliklari da gérmezden gelip gergegi basitlestirir,
kendince yeniden yorumlar. Bu noktada Giddens’in “yaratiimis ¢evre” kavrami
cok dnemli bir rol oynar. Clnkld ona gore “gevreyi” insan yaratir, doga dedil.
Hollywood sinemasi da Doguyu bir “dis grup” olarak gorur ve benimsemez. Bu

da dis grubu “onlarin hepsi ayni” seklinde geneller ve “i¢ grubu kayirir”

™ Stratejik Aragtirmalar Enstitiisi’niin (SAE) Mart 2004 yilinda yaymladig: “ABD’NIN
BUYUK ORTADOGU PROJESI VE TURKIYE - AB ILISKILERINE ETKILERI” adli
rapordan alimmustir http://www.turksae.com/sql_file/1083768716BOP.doc
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(Kagitgibasi, 1999: 253-256). Bunun beraberinde onyargi ve kalip yargilar
kaginilmaz hale gelir.

Adorno ve Frankfurt okulundaki arkadaslarina gore, “dnyargilar’ toplum
dizeninin bir GrinU olup, ancak toplumun degismesi sonucu degigebilirler
(aktaran Buker, 2010: 62). Dolayisiyla etnosantrik bir bakis agisi kullanan
Hollywood, imgesel disman kavramini toplumsal Onyargilarin Ustine insa
etmekte ve beyaz perdede “biz’e benzemeyenlere yonelik bir gorinti sablonu
yaratmaktadir. Yarattigi sematik “gerceklikler” izleyicinin kafasindaki kalip
yargilara rehberlik etmektedir. Bir baska deyigsle Hollywood kalip yargilar
araciligi ile kisi ve gruplan acgik ya da ortuli bir sekilde kategorize ederek
adlandirir. Kalip yargilarin golgesinde olusturulan bu kategoriler, beyaz perdeye
cografi bir yer (Orta Dogu), 6zel bir durum (11 Eylul teroér saldirilari) ya da bir
kisi Uzerinden (Osama Bin Ladin) “Oteki’nin temsili seklinde yansir. Sinemada
secilen bilginin -bu bilgi esasen Batihinin kendi yarattigidir- kullanilisi,
onyargilarin ve kalip yargilarin bir anlam icinde metin olusturmasi; étekilestirilen

bir medya soylemi yaratir.

Oryantalizm kavrami bu calismada “6teki’nin nasil medya soOylemi haline
getirdigine dair genis bir arka plan géris saglar. Etnosantrik yonelimin belirli bir
tarinsel agiklamasi olan Oryantalizm, dunya cografyasinin fiziksel ve manen
sekillendiriimesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Her tarihsel dongide (sémurgecilik,
sdmdurgecilik sonrasi, vb) yeniden uretilen Oryantalizm, G¢ édnemli sGylem alani
sayesinde populer aliciya daha kolay ulagsmaktadir -ki bunlar; Kdalttrcaluk,
Geligmecilik ve Eksiklik Kuramlaridir (Caliskan, 2008: 5). Kultarculik akimi
icinde  agiklama nesneleri ayrintilardan arindirihp  basitlestirilir ~ ve
tarihsizlestirilerek birbirine benzetilir (Caliskan, 2008: 7). Benzer sekilde,
Hollywood Islam kdiiltiriinden bahsederken i¢ farkhliklar, cekismeleri ve
toplumsal farklari dislayarak kulttrel bir 6z kurar ve bu basitlikle de perdede
ayni imgeleri tekrar tekrar kullanir. Diger yandan gelismecilik kuraminda
farkhliklar kargilastirmalar olarak tasvir edilir (Caliskan, 2008: 8). Ulkeler

“gelismis”, “az gelismis” ve gelismekte olan” olarak ayrilir ve gelisme Batinin

cizdigi rota olarak belirlenir. Hollywood da farki agiklamak ile ugragmaz tam
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tersi farki Uretir, derinlestirir ve sabitler. Arap toplumlari ya da Ortadogu diye bir
genelleme yaparak Bati dunyasi ile arasindaki farki kendi Urettigi sekliyle daha
da acar. Eksiklik kuramindaysa bir tarafin eksikligi vurgulanir. Bu kuramin
merkezine Bati/ Avrupa merkezci yaklasim oturtularak dinyanin geri kalanindan
bu merkezdeki yapiya gore, eksikliklerini gidermesi talep edilir (Caliskan, 2008:
8). Hollywood’un Ortadogu ile ilgili tasvirlerinde siklikla bu kavramsal ve gorsel

cati gértlmektedir.

Sosyal bir gerceklik ortaya koymaya calisan Hollywood iktisadi ve kultirel
somuruyld mumkun kilarak ABD’nin Ortadogu’ya kargi yurattigu dig politikalari
destekler konumda olmustur. Tarihsel bir persektif icinde bakildiginda, ilk
Hollywood Oryantalist eserlerinden D.W. Griffith’in Intolerance (1916) ve Ernst
Lubitsch’in Eyes of the Mummy (1916) filminden beri Hollywood, Oryantalizmin
egzotikligi ve mistikligi filmlere nasil bir ‘populerlik’ katacagini kesfetmistir.
Melodramatik ve romantik filmlere 6rnek olarak The Sheik (1921), Cin'deki i¢
savagin icinde Batili bir kadinin canlandirildigi Shanghai Express (1932),
Hollywood’'un en pahali yapimlari arasindaki yerini halen koruyan Cleopatra
(1963), aksiyon filmlerinde beyaz Batili kahramanlarin dnculerinden olan
Indiana Jones-Raiders of the Lost Ark (1981), kara (noir) film Oornedi Maltese
Falcon (1941) gosterilebilinir (Bernstein ve Studlar, 1997: 2—-12). Misir temasi
ise ilk yillardan beri beyaz perdenin vazgecilmezi olmustur. Egyptian Mummy
(1913, 1914), The Dust of the Egypt (1915) ve The Mummy (1911, 1914, 1999,
2001, 2007) bu tarz filmlerden sadece birkagidir (aktaran Bernstein ve Studlar,
1997: 83) (bknz. Resim 4, syf. 82). Mumya temasina iliskin bu ilginin nedenini
belki de en iyi Andre Bazin’in “Sinema Nedir” sorusuna verdigi yanit aciklar.
Ona gore tum plastik sanatlarda oldugu gibi sinemanin da belki temelinde yatan
‘mumya kompleksi’dir, ¢iinki bu karmasik insanin éliumi geri ¢cevirme (6lima
yenme ve hayata tekrar donme) ihtiyaci ve arzusuna dayanmaktadir (aktaran
Braudy ve Cohen, 2004: 41). Tum bu drneklere ilaveten, Bernstein ve Studlar
(1997) Visions of the East baslikli kitaplariyla, Oryantalist filmleri bir “tir""®
haline sokmaya calisirken, Shaheen Reel Bad Arabs (2009) kitabinda Arap

’® Burada kullanilan “tiir”” kelimesinin karsihg Ingilizce “genre”dir. Film teorisinde, bu sozciik
ile filmi olusturan séylem 6gelerinin ¢esitliligi anlatilir.
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imgesini isleyen 900 filmin ansiklopedik bilgisi esliginde sinemanin tarihinin
baglangicindan 2000’lere kadar bu turin zaten var oldugunu savunur. Hangi
film tOrd olursa olsun, aksiyon, macera, dram, muzikal ya da korku Arap imgesi

temsilini korumus o6tekiligin 6tesine gegememistir.

Sinemanin 6zlU olan montaj i¢in, Sovyet sinemacilarindan Sergei Eisenstein
(aktaran Andrew, 1976), “iyi kurgulanmis bir montaj, flmde sadece sahneleri
birbirine baglamaz, ayrica izleyicinin hislerini de istenilen yone c¢ekerek
heyecanlandirir” der. Boylece, sinema seyircisi filmsel anlatiyi gozleriyle duyar,
anlatinin icinde yer alan imgelerin temsillerine de duygular gelistirir. Sinema bu
kurgulanmis montajlarla kultirdeki egemen ideolojiyi surdurebilir ya da tam
kargisinda durabilir. Hollywood'un yarattigi imgesel Dogu da bu tarz filmsel

anlatiyla izleyiciye ulagir.

Andre Bazin’e (aktaran Braudy ve Cohen, 2004) gbre sinemanin hammaddesi
gerceklik degil, gergekligin silieti Uzerindeki izdugumudur. Ona goére sinema
gercekligin etrafinda hareket eder ama higbir zaman tam olarak ona ulasamaz.

Bu noktada gergekligin etrafinda gezinen beyaz perde yaratiimis imgelerle dolu

7 Gériintii http://www.imdb.com/media/rm771660288/tt0120616 adresinden temin edilmistir.
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Ortadogu igin segilmis dogru bir sahne olur. Cinku bu yaratim ve ifade araci
olan imgesel Ortadogu ile Hollywood sinemasi Batinin ideolojilerini, inanglarini

ve fikirlerini gorsellegtirir.

Robins (1996: 114), Korfez Savasinin medyadaki yansimalarini bir bilgisayar-
oyun savagina benzetir. 11 Eylul teror eylemlerinin goruntulerinin algilanig
bicimi ise tipki bir Hollywood felaket filmi gibidir (Kocer, 2009: 48). Kellner
(2003: 87-88), 11 Eylll terdr saldirisi géruntulerini film endUstrisinin teror
fantesizi Uzerine ¢ektigi birgok filmden farkli olmadigini belirtir -Beyaz Saray’in
yok edildigi Independence Day (1999) (Bagimsizlik Gunu) ya da ¢ok kath bir
binanin yanginda yikilip yok oldugu The Towering Inferno (1975) (Yangin
Kulesi). Kelner yalniz degildir bu dusuncesinde. Washington Post yazari
Drahle, terdr goruntilerini buydk batceli Hollywood filmlerine benzetirken,
Entertainment Weekly yazari Burr, gorUntllerin bir saniye i¢in de olsa
Independence Day filmini izledigini dusundurttaguna belirtmistir (aktaran Kocger,
2009: 49). 11 Eylul saldirilari “Amerika Savasta” ya da “Amerika’nin Yeni
Savas!” gibi logolar altinda kulelere (Dunya Ticaret Merkezi) c¢akilan ugak
goruntdlerini; kulelerin  baytk bir duman altinda ¢Okuslini; Manhattan
sokaklarinda kagisan insanlari; polis, ambulans, itfaiye sirenlerine karisan
binalardan atlayan insanlarin ¢igliklarini, ekran bagindaki izleyici, Hollywood’un
felaket filmlerindeki imgesel Oykuleriyle birlestirerek izlemistir (Topgu, 2010:
154). Koger'in (2009: 55) de belirttigi gibi bu durum bir “savas histerisi”

yaratmigtir.

11 Eylul sonrasi uretilen Hollywood filmlerinde de bu “savas histerisi’nin
imgeleri net bir sekilde gozlemlenir. ABD yoOnetiminin yaptigi aciklamalar ile
disman/ terorist tanimlamasi Araplar/ Muslimanlar ile Ozlestirilir. Egemen
ideolojinin tasiyicisi konumunda olan Hollywood ydnetiminin soylemi ve
degerlerini filmlerinde kullandigi terorist-Arap, diisman-islam ogeleri ile birlikte
Ortusturerek siyasal bir gerceklige donusturur. Shaheen’e (2008) gbre hem
1991 yilinda hem de 11 Eylul saldirilari sonrasi 2003 yilinda gergeklesen Irak
saldirilarindaki medyada genis yer alan ABD’nin Bagdat' bombalama

goruntilerini aslinda izleyici beyaz perdede c¢ok daha ©Once gormustir.
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Adventure in Irag (1943) filminde Bagdat'ta seytana tapanlari bombalayan
Yuzbasi Kit Carson ya da ABD Baskaninin Bagdat’a yolladigi nikleer bombanin
yer aldigi Deterrence (1999) filmi ya da The Human Shield (1992) filminde bir
ABD’li yluzbasinin Saddam gorinUmli bir adami ve lIraklilari bombayla
oldurmesi ya da helikopterden Iraklilara kurgun yagdiran Meg Ryan ve ekibinin
yer aldigi Courage Under Fire (1996) filmi ve bu filmler gibi Navy Seals (1990),
True Lies (1994), Executive Decision (1996) gibi filmlerle yurekli ve cesur
Amerikan askerlerinin, sivillerin, gizli ajanlarin, ABD Baskanlarinin, israil
mufrezelerinin hatta kovboylarin bile “kotu Araplar” ortadan kaldirdigina uzun
yilllardir izleyici sahit olmustur (Shaheen, 2008: 19). L.A. Times
elestirmenlerinden Turan (2007), 11 Eylul 6ncesi cekilen filmlerin ABD’nin
zenofobisini (yabanci diugsmanhgi) ve savasa girme arzusunu koérukledigini ve
tesvik ettigini belirterek, 2003 yilinda ABD’nin Irak’a girmesinin sebeplerinden
biri oldugunu vurgulamigtir (aktaran Shaheen, 2008 19).

Sinemanin iglevi, glndelik hayat (zerinden Batili 6znenin jeo-politik
belirlenimlerini, imgelerin hareketiyle kurulmus bir gercekligi kitlelere iletmesidir
(Sarup, 1995: 195). Bu cergeve iginde kitleleri harekete gecirebilen bir Uretim
etkinligi olan sinema enformasyon ileten niteligiyle de toplumsal, ekonomik ve
politik dedisimi yaratmak igin baskin dislnceye hakim olanin olusturdugu
gerceklikle butunlesmektedir (Yetigkin, 2010: 103). Hollywood'da egemen
ideolojinin hakimiyetini muhafaza eden ve surdurebilir kilan bir ara¢ haline
gelerek 11 Eylul dncesi terdrist olarak etiketledigi Araplari, ABD’nin Ortadogu

politikalari dogrultusunda sekillendirmistir.

Klein’e gore (2003: 45), 1970’lerde Ortadogu, ABD’nin dis politikasindaki yeni
Nemesis'i’® olur ki bu dénemde yasanan petrol krizinin de etkisi ile “terérist” ve
“seytan” Arap imgeleri sinemaya ilk kez yansir. islam dinini Ortadogu ile
Ozdeslegtiren Hollywood, aslinda dunyada yasayan 1.1 milyar Madslumanin
¢ogunlugunun burada yasamadigini ya bilmiyordur ya da go6z ardi ediyordur
(Khatib, 2006: 175). Fakat bu gergcege ragmen teréristleri Arapga konusturmasi
(The Delta Force, 1986; Executive Decision, 1996; Hostage, 2005), abdest

"8 Adaleti saglamak i¢in intikam almay1 savunan merhametsiz bir tanrigadir (Martin, 2003: 25).
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almay! bir teror saldirisina hazirlik gibi géstermesi (The Siege, 1998), yarattigi
hayali terér orgtlerinin isimlerini “Allahin Kutsal Ozgirlik Partisi” olarak
vermesi (Hostage, 2005); Ortadogu bolgesi ve Uzerinde yasayan Araplari bir

“tehdit” unsuru olarak damgaladiginin isaretidir.

4.3. HOLLYWOOD’'UN ARAP IMGELERI iLE TARIHSEL YOLCULUGU

Calismanin bu bélumidnde, daha 6nceki bolimlerde serimlenen Ortadogu-ABD
iligkisinin tarihsel sirecinin Hollywood film endustrisinin Urettigi filmler Gzerine
nasil yansidigi onar yillik periodlar halinde ortaya konacaktir. Bir baska deyigle,
Ortadogu dekoruna yerlestirilen Arap imgelerinin aslinda her doénemin bir
oncekinin tekrar oldugu goéstermek amaclanmaktadir. Bu tarihsel incelemede
baslangi¢ olarak ifade etmek gerekirse ortaya ¢ikan gérinim sudur; Hollywood
kendinden onceki Avrupall oryantalistlerin eserlerinden ilham alarak tasarladigi
Arap imgelerine, zaman i¢inde anlamlar ve mesajlar yuklemeye baslamigtir.
Kimi zaman yorumlanan tarihsel bilgilere, kimi zaman da gesitli sdylencelere
dayandirarak Urettigi metinler araciliiyla toplumsal hafizada kemiklesen ve
toptanci Ortadogu imgeler yigini yaratmigtir. Bu temsiller surekli bir insa, ifade

ve yorum surecini ortaya ¢ikarmigtir.

Yukarida bahsedilen analizi gergeklestirmek icin oncellikle Jack G. Shaheen’in
2009 yihinda vyayinladigi Reel Bad Arabs kitabinda izledigi yonteme
bagvurulacaktir. Yazar sinemanin ilk tarihinden itibaren Hollywood ve Avrupa
tarafindan Uretilmis “k6tl Arap” temali dokuz yiz filmi incelemistir. Bu boélumde
Shaheen’in calismasi temel alinmig, ancak yontem olarak, sinema tarihi onar
yillik donemlere ayrilarak bu dokuz yuz film iginden ¢aligmanin amacina uygun
olarak sadece ABD yapimi filmler segilmis ve galismanin kapsamina alinmistir.
Ayrica, Shaheen’den farkh olarak, 2000 yili sonrasi filmlerin de incelemeye
katiimasi ve donemlesgtirilerek bir profilin ¢ikariimasi bu bolimin alana 6zgin
katkisidir.

Filmler dénemin 6ne c¢ikan politik olaylari ile badlanti kurarlar, bu ylizden de
filmleri incelerken tarihsel badlantisini géz 6ninde bulundurmak gerekir.

Khatib’e (2006: 2) gore Hollywood filmleri ge¢gmisi yansitarak gunumuz bilgi,



86

ideoloji ve gug iligkilerini olusturan metinlerdir. Bu tarihsel bag ise subjektiftir.
Bundan kasit ayni tarihsel olayl yagsayan taraflar, kendi bakis agilari ve algilari
cercevesinde yansitirlar yasanmigliklari. Ornegin, israil-Filistin arasindaki
tarihsel iligki stirecinde Hollywood, Filistinlileri kendi kamerasinda terdrist olarak
yansitirken, Arap sinemasi ise Filistinlileri daha duygudas yansitir. Bir baska
deyisle kulturel bir temsil alani olan Hollywood, kendi ideolojisini donemin
“sosyal’” ve “siyasal” gercgekliklerinden beslenerek olusturur ve toplumsal
gelisime urettigi fikir ve imgelerle katkida bulunur (Kellner ve Ryan, 1997: 26,
35-41).

Her ¢cag, her toplum kendi 6Otekilerini yeni yorumlamalarla yeniden yaratir. Bu
tekrarlar tarihsel, toplumsal, disunsel ve siyasal suregler sonrasi ortaya cikar
(Said, 1978: 346-347). Hollywood durettigi filmlerin, farkli donemlerde aldigi
bicimlerle Amerikan dis politikasinin gundelik dokusunu olusturan belirgin kaygi,
arzu ve gereksinimleri resmederek, somut temsil stratejilerine hizmet eder
(Kellner ve Ryan, 1997: 19). Bu boélim iginde yer alan dénem incelemelerinde,
Hollywood'un ABD’nin siyasal soylemlerini farkli tarihsel donemlerde nasil
sinemasal anlati ile yansittigi ve topluma aktardigi, “yaratilmis gercgeklik” ile
nasil kllttrel temsiller sisteminin igcinde en etkin rollerden birine sahip oldugu

vurgulanacaktir.

Bu bolimin sonunda detayli olarak incelenen Krallik filmi ile Araplarin etnik
imgeselligi Uzerinden vyaratilan kiresel Ortadogu imajinin  Oryantalist
onyargilarin iginde nasil hapsoldugu gosterilecektir. Bu hapsolmanin sebebinin
de ABD’nin Ortadogu dis politika ilkelerinin etkili ve dogrulugunu ispatlamak igin
yaratiimig bir dizi ideoloji ve mitlere hizmet etmek i¢in oldugu belirtilecektir.

1890’lar ve 1900’ler
Bu yillarda Hollywood Avrupa’dan gordugu Oryantalist yaklagimla egzotik bir

dogu portresi ¢izmistir beyaz perdede. Bu donemi temsil eden sekiz filmde
oryantal dansgilar ve gizemli harem ana temalar olmustur. Kullanilan imajlar ise
ondokuzuncu ylzyil oryantalist eserler olmustur. Ornedin The Unfaithful

Odalisque filminde kullanilan imajlar Byron’in 1813 yilinda kaleme aldigi The
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Giaour, A Fragment Of A Turkish Tale eserinden ilham alinarak yaratilmigtir
(Shaheen, 2009: 548-549).

1910’lar
Bu donem icinde ABD, daha ¢ok Misir'a giden ilk Amerikali John Ledyard’in ya
da General Sherman’in gozlemlerinin yansimalari gibi dusunulecek ‘korsan’ ve
‘barbar’ tasvirlerine dayali filmlere yonelmistir. Politik mesajlar icermeyen bu
donem filmlerinde ABD-Ortadogu arasindaki yapici ve olumlu iligkilerin etkisi
vardir. Ayrica, buyuk Hollywood studyolarinin da agilimiyla Doguyu konu edinen
film sayisi 57 sayisina ulasmasi, seyircinin konuya ilgisi hakkinda bir fikir
saglamaktadir. Daha dénceki yillarda gekilen tema ve imajlara sadik kalinarak,
konular genigletilmistir. Servet, sehvet fantezileri ve barbarlik dekoru igcinde “Ali
Baba ve Kirk Haramiler”, “Alladdin ve Sihirli Lambasi1” sihirli halilar ve kiliclar,
gizemli Bagdat ve Babil sehirleri, acimasiz Arap seyhleri ve onlarin haremine
zorla getirilen batilh beyaz kadinlar, gizemli Misirli kralice Kleopatra’nin Batili
hikimdari nasil etkiledigi, esrarli ve korkutucu mumyalar ve gizli haritalar gibi
imgeler bu donemde Hollywood’a girerek, bundan sonraki yillara damgalarini
vuracaklardir. Ornegin, Fire and Sword (1914) filminde acimasiz bir Arap Seyhi
tarafindan kacirilan bir Amerikali kadinin yine Amerikali kahraman tarafindan
nasil kurtarildigi resmedilir. Bu tema o kadar ¢ok begenilir ki stidyolar zaman
zaman bu senaryoya sadik kalarak film dretirler. Ornegin, bu senaryo, seksen
bes yil sonra Universal Stldyolarinin 1999 vyilinda cgevirdigi The Mummy
filminde de gérillr. ingiliz kadin arkeolog canlanan Misirli Mumya tarafindan
kacgiriir ve Amerikali kahraman tarafindan kurtarilir. Ayrica farkli kultGrler
arasindaki farklar go6zetilmeksizin tek bir Dogu imaji yaratiimaya cahsilir.
Ornegin, The Sultan’s Wife filmin bashigi her ne kadar “sultan” olsa da film Hintli

bir Raja’yl anlatmakta ve Hindistan adi altinda bir Arap Ulkesi yaratiimaktadir.

1920’ler
Bu donem iginde duretilen filmlerde Hollywood kendisinden “farkli” olan
Ortadogu’ya anlam yukleyerek Oryantalist sOylemler iginde burayi kilturel ve

mekansal olarak farklilastirir. 1. Dinya Savasi sonrasi fabrikalagsan Hollywood,
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kahramansal temali filmlere agirlik vermis ve beyaz perdenin drettigi bu
kahramanlar barbar ve cahil Araplari geri kalmisg, ilkel kosullarindan kurtarmisg,

onlari medeniyetle tanistirmiglardir.

Bu donem iginde uretilen 67 film geneline bakildiginda, Tarzan filmleri cogalmis
ve yuzleri pegeli, ellerinde kiliglar olan Araplarin yer aldigi ormanlar
yaratilmistir. Barbar Arap kdle tacirleri ya da acimasiz Misirhlarin iskence
ettikleri Musa vyanlilari bu doénemin 6ne c¢ikan imgeleri olmustur. islam
imgelerinin de gorilmeye baslandigi bu dénemde 6rnedin The Sheik filminin bir
sahnesinde bir cami imaminin “Tanri yok Allah vardir’ soézleriyle ilk islam
imajlari yaratilmaya gorsel olarak baslanir. Bu film beceriksiz, akilli olmayan
Araplarin, Avrupallar tarafindan kontrol edilmesi hakkindadir (Shaheen, 2009:
454-455). The Sheik’s Wife filminde bir Arap seyhi ile evli olan ingiliz kadin, kiz
cocugu dogurunca sarayda esinin ailesi tarafindan istenmez ve esi erkek gocuk
sahibi olsun diye bir baska kadinla evienmeye zorlaninca ingiliz kadin kacarak
ingiliz askerlerine siginir, ¢unkil bir ingiliz vatandasi olarak onlarin yaninda
kendini daha guvende hisseder. Klige Arap imajlarinin devami olan bu donemde
daha keskin mesajlar veriimeye baslanmistir. A Son Of The Desert filminde
Texasli bir kovboyun ingiliz bir kadina Araplara ¢ok giivenmemesi ve dikkatli
olmasi gerektigini sdylemesi ile (Shaheen, 2009: 475), Hollywood, Araplar ile
ilgili ilk “uyarilarin1” beyaz perde vasitasiyla vermeye baglar.

1930’lar

Resim 5: Adventure in Sahara (1938) filminin afisi’®

™ Goriintil http://www.allposters.com/-st/Adventure-in-Sahara-1938-Posters ¢131847 .htm adresinden
temin edilmistir.
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1930’lar “Buyuk Buhran” sonrasidir ve ABD'nin sosyal ve politik olarak
muhafazakar doéneme girdigi bir surectir (Neve, 1992: 2). ABD kendi igine
yonelmekle birlikte disarida da yeni zenginlikler aramaya baslar. Ortadogu’da
bulunan petrol zenginliginin farkina varan ABD, bdylece bdlgeyle ticari iligkiler
kurmaya baglar. Bu donem iginde buyuk studyo patronlari Baskan Roosevelt’i
ve hikumetini desteklemekte (Neve, 1992: 17) ve bolgeye artan ilgiyi
degerlendirerek bodlge hakkinda tarihsel bilgileri mistik ve egzotik temalarla
beyaz perdeye yansitmaktadirlar. Ortadogu’nun 72 filmle temsil edildigi bu
donem filmlerinde, daha 0©nceki donem filmlerinin imajlarinin tekrarlari
gorulurken hagli seferleri, kutsal sehir Kudis ve arkeolojik sirlari ¢ozen Batili
arkeologlar konulu filmlerin sayisinda da artis oldugu gézlenir. Col temasi daha
sik kullanilmaya baglanmig, akilli ve cesur Batili kahramanlarin yanina cahil ve
tarihlerine sahip ¢ikamayan Arap imajlari yerlestirimeye devam edilmistir.
Adventure In Sahara (1938) (bknz. Resim 5, syf. 88) filmi icin New York Times
gazetesinde yorum yazan Bosley Crowther “¢olin piknik yeri olmadigini ve bir
Arap’a givenmemiz gerektigini biliyoruz” diyerek filmin mesajini okuyucularina
acikca belli etmistir (aktaran Shaheen, 2009: 51). Mr. Moto Takes A Vacation
filminde Amerikali arkeolog, Kralige Saba’nin mezarini buldugunda duanyanin
diger bir ucu olan bu bdlgede kendisini ve ekibini kesif yapan buyuk adamlar
olarak goérdugunu sdylediginde kamera sadece Batililari gekmekte, arka planda
ise ¢alisan isci Misirlilarn gostermekteydi (Shaheen, 2009: 354—355). Trouble In
Morocco filminde ise yine seyirci kahraman olarak Amerikali bir gazeteciyi ve

onun kahramanliklariyla Araplarin elinden kurtulan lejyonerleri gorur.

1940’lar
[I. Dinya Savasl sonrasi sanayilesen Hollywood, macera filmlerinin izleyici
tarafindan ¢ok tutulmasindan dolayi standartlasmis temalari dretmeye devam
etmigstir. Daha ¢ok anti-Nazi filmlerinin, hi¢ yenilmeyen Amerikali kahramanlarin
yer aldigi bu dénem, Capra’i® yillar olarak da bilinir (Neve, 1992: 50, Combs
ve Combs, 1994: 69). Bununla birlikte beyaz perdede yer alan Ortadogu

8 Frank Capra: bu dénem icinde ¢ektigi savas belgeselleri ve propaganda filmleri sayisiz 6diil
almustir.
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imgesinde bir degisiklik olmamistir. Bunun nedeni ise, ABD’nin Suudi Arabistan
ile petrol icin yaptigi antlasma ve Ortadogu ulkelerini II. Dinya Savagi sonrasi
ingiltere ve Fransa’nin aksine manda altina almayisindan kaynakli Ortadogu ile

baris havasinda olmasidir.

Bu dénem filmlerinde (67 film) bir dnceki donemlerde yer alan Tarzan, Mumya,

Ali Baba, Cleopatra gibi karakterlere Sinbad eklenmigstir. Col temasi yine en goz
alici imajdir. Kole pazarlari, Arap dilenciler, egzotik Arap kadinlari ve barbar,
kana susamis Arap imgeleri sikga gorulmektedir. “Macera” temasi daha sikga
gundeme gelmig, Hollywood’'un en unutulmazlari arasina giren Casablanca da
bu donemde c¢ekilmigtir. Film afiglerinde de sik sik bu temalara yer verilerek
filmlerin icerigine uygun gorsellikler izleyiciye sunulur; érnegin Road to Morocco
(1942) (bknz. Resim 6) gibi. Mekan seciminde Arap ulkeleri daha sik tercih
edilmig, Arap rolunde ise halen gogunlukla Batili aktdrler oynamistir. Adventure
In Iraq (1943) (bknz. Resim 7) filminde ucaktaki problem yizinden ¢éle zorunlu
inis yapan bir grup Amerikali ve ingiliz, pilot tarafindan uyarilirlar:

“Colin bu kisminda seytana tapan Arap kabileleri vardir ve herhangi bir
yerden sadece soymak ve Oldurmek igin saldirirlar ve en onemlisi
Avrupalilari hi¢ sevmezler.”

81 Goriintl http://www.allposters.com/-sp/Road-to-Morocco-1942-Posters 16250170 .htm adresinden
temin edilmistir.
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Bu uyarida bulunan mesaj izleyiciyedir. Bu donemde yer alan bir¢ok filmde
buna benzer mesajlar gortulmektedir (Shaheen, 2009: 50-51). Amerikan
topraklarinda bulunan bir heykeli korumakla gorevli iki Amerikali ajanin,
“abistahnian” adli bir Ulkeden gelecek olan teroristlere karsi savunmasini
anlatan Federal Agents Vs. Underworld adh filmde, heykelin gici “yanlis eller’e
gecerse dunya icin “yikici” olacagi mesaji verilir. “Yanhs eller” ise hayali
yaratiimis bir Arap ulkesidir. Filmin sonunda Amerikali ajanlar dinyanin
guvenligini saglayarak Arapga yerine hizli ve garip bir dil (gibberish) konusan
Arap teroristleri yok ederler (Shaheen, 2009: 216-217). 1940’larin sonunda ilk
defa israil-Filistin iliskisi Sword In The Desert adli filmle yansitilir. Film israil
yanhsi olup, “Araplar gin gectikge gucleniyorlar ve bizi topraklarimizdan
atacaklar’ (Shaheen, 2009: 497) diyen bir israilli kadinin yakariglarini izleyiciye
aktaran Hollywood, bundan sonraki dénemlerde cekilecek israil yanlisi filmlerin

haberini veren bir 6zellik kazanir.

L
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8 Goriinti http://www.imdb.com/title/tt0035610/ adresinden temin edilmistir.
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1950’ler

Bu donemde yapilan Dogu temali filmler 107 filmle sayisal olarak daha da artar.
Bu sayinin artmasinin en buylk sebebi ABD-Ortadogu arasinda degisen politik
havadir. Misir Baskani Nasir'in Dinya Bankasindan istedigi kredinin verilmeyisi
ve Suveys Kanalini millilestirme istedgi Misir ve ABD arasinda gerginligi yol
acmistir. Ayrica, Bu donem iginde gevrilen gogu filmde Dogu temasi yerine anti-
komunizm temasi Amerikan deder yargilari Uzerinden seyirciye aktarilirken,
ABD Baskani Eisenhower savas filmlerinde bir sembole dénusmustir (Neve,
1992: 171-175).

Daha 6nceki donemlerde yapilan film temalarina paralellik géstermekle birlikte,
c6l temalari, gizli hazineler, kahraman Batililar, Arap kdle tacirleri, harem
kadinlari ve zengin Arap seyhlerine ek olarak konuyla ilgisi olmasa dahi Arap
imgeleri gérilmeye baslanir. How To Marry A Millionaire adl filmde zenginlerle
evlilik hayali kuran U¢ Amerikali kadindan biri olan Marilyn Monroe’nun arzusu
¢ok zengin bir Arap seyhi ile evlenip, ¢dlde ¢adirda yasamaktir. Filmin sadece
bu sahnesinde gosterilen Arap imgesini seyirci bir daha gormez. Benzer
sekilde, Alfred Hitchkok yapimi The Man Who Knew Too Much adh polisiye
filmde, Amerikali bir turist ailenin Fas’a ziyaretleri sirasinda bir yolcu
otobuUsundeki kucgiuk cocuklarin Arap bir kadina yanlislikla ¢arpmasi sonucu
kadinin pecgesi duger ve kocas! ¢ok sinirlenerek ¢ocuga saldirmak ister. Cocuk
bunun sadece bir kaza oldugunu ve neden bu kadar adamin sinirlendigini
anlamadigini sOylediginde otobuste bulunan bir Fransiz “Muaslimanlik kazalara
yer olmayacak kadar serttir” der. Bu dénem filmlerinde daha sik islam dini
hakkinda oOnyargili bilgilerin verildigi go6zlenirken, mistik ve gizemli Dogu
imgeleri de sik¢a filmlerde yer almaktadir. Doguya duzen getirip kargasayi
dindiren, ayaklanmalari sona erdiren kahraman Batililar bu dénem filmlerinde
daha sik yer almaya baslamistir. Genellikle Amerikali olan bu kahramanlar,
Avrupall yandaslarinin yardima ihtiyaglari oldugu i¢in sahneye tesadufen ¢ikmis
ve onlarin yeterli olmadigi yerde duzen saglayicisi konumuna gelmiglerdir.
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1960’lar

Oncellikle bu donem icinde film endustrisinde ekonomik ve kavramsal
degisimler yasanmistir. Stldyolar 6zel kuruluglarca satin alinmig ya da
holdinglesmislerdir (Kellner ve Ryan, 1997:. 25). ABD’de bir yandan Siyah
Amerikalilarin insan haklari/ vatandaghk haklari micadelesi vermesi liberal
degisimleri beraberinde getirmis (Neve, 1992: 204); diger yandan soguk savas,
Hollywood'un ajan ve savas temal filmlerle bir tur tarihsel belge Gretmesine yol
acmistir. Ozellikle 1967 yilinda Ortadogu’da yasanan Alti Giin Savasinda
israilin yaninda yer almasi, ABD’nin bu bolge ile politik ve sosyal iligkilerini
kokten degistirmistir.

Bu on yillik donemi temsil eden 81 film arasindan u¢ 6nemli film ortaya gikar Ki
bu filmlerde kullanilan imgeler halen guinumuze kadar etkilerini surdirmektedir.
Bu filmlerden ilki Exodus’dur (1960). Bu filmle israil sempatisi yaratan
Hollywood, Araplari disman ve barbar olarak gdstermistir (Shaheen, 2009:
209). Barigs yanlisi olmayan Araplar, iskence yapan, bogazlari kesen
acimasizlar olarak gorsel ve duyumsal bir bicimde resmedilmiglerdir. Filmlerden
ikincisi ise 1998 yilinda Amerikan Film Enstitusiu tarafindan tim zamanlarin en
iyi besinci filmi segilen Lawrence Of Arabia’dir (1962). Araplara yardim eden bir
ingiliz askerin cesareti ve akli sayesinde onlara 6zgiirliik kazandirmasini gérsel
bir sovla anlatan film, Araplarin Batililarin yardimi olmadan topraklarini bile
korumaktan aciz oldugunu gosterirken, savas tekniklerinin higbirini bilmediklerini
ortaya koyar. Sonuncu film ise Khartoum’'dur (1966). Ondokuzuncu yuzyil
sonlarinda bir ingiliz sémirgesi olan Sudan’daki mehdi ayaklanmasini anlatan
fimde, ingiliz General Gordon’'un ayaklanmaya karsi direnisi sahnelenir.
Gordon’un kati Hiristiyan dusuncelerinin kargisinda Muslumanlar tarafindan
secilmis kisi olduguna inanilan Mehdi vardir. Ancak Musliman lideri oynayan ve
Hintli aksaniyla konusan Batili aktor Laurence Oliver gergekgi bir Musliman’i
sergilemekten cok uzaktadir. Arap-israil “Alti Giin Savaslari’ndan bir yil sonra
cekilen bu film, kendinden 6nceki israil sempatisi yaratan filmleri pekistirici
niteliktedir. Bu U¢ filmin diginda c¢ekilen fiimlerde ise Arap ve Ortadogu

imgelerinin tekrar anlatimlari ile sikga karsilasilir.
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1970’'ler

1960’larin sonunda yaganan ekonomik istikrarsizlik, 1973 yilinda on yildir suren
Vietnam savasinin bitisi, toplumsal bolinmeler, devletteki yolsuzluklar
(Watergate Skandali), nikleer savas kaygisi 1970’lerin ABD’sinin toplumsal ve
siyasi gelismeleridir. Hollywood sinemasinin ideolojisi donemin toplumsal
gelismelerinden ayri dusunudlemeyeceginden bu donem iginde yasananlar
Hollywood filmlerinde genis yer alir (Kellner ve Ryan, 1997: 26). Bununla
birlikte, Ortadogu temali filmlerin sayisinda bir dugsus oldugu gézlemlenir. Bunun
nedeninin ABD Misir ve israil arasinda yillardir siiren antlagsmazligi gidermek
maksadiyla soyundugu baris elgiligi gorevi oldugu soylenebilir.

SEAN BRIAN JOH
GONNERY Wﬁh KETH & HUS

A SER JAFFE PREBNETION OF JORN M| |55
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Resim 8: The Wind and the Lion (1975) filminin afigi®®

1970’lerde ¢ekilen 57 yapim daha ¢ok dusuk butgeli, korku ve macera Uzerine
kurulu filmlerdir. Bunun yani sira ideolojilerin i¢sellestirildigi bu donemde yeni
muhafazakarhk ruhunun birgok filme kaynaklik ettigi ve dusmanin SSCB olarak

belirtildigi gorilur. Bir énceki dénemde baslayan israil yanlisi filmlerin bu

8 Goriintii http://www.imdb.com/media/rm2706087168/tt0073906 adresinden temin edilmistir.
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dénemde de devam ettigi gézlenmektedir. The Jerusalem File adli filmde israilli
baris temsilcilerini dlduren Filistinli terdristler yer alirken, Prisoner In The Middle
adl filmde ellerinde nikleer bomba bulunan Filistinlilerin yaratti§i tehlike ve bu
bombay! etkisiz hale getirecek olan israilller ile bir Amerikali generali
gérmekteyiz. Filmde Israilli kadinlara tecaviiz eden, esir aldiklari Israilli
askerlere igkence yapan Arap figurleri vasitasiyla Araplar hakkinda olumsuz bir
imgenin yaratiimasinin yani sira israilli askerlerin bu niikleer bombayi ancak
Amerikali general ve onun Ulkesinin yardimi ile etkisiz hale getirebilecedi intibai
veriliyor izleyiciye (Shaheen, 2009: 408-409). The Wind And The Lion (1975)
(bknz. Resim 8, syf. 94) adl filmde iskogyali aktér Sean Connery’nin oynadigi
Fasl bir lider, Amerikali bir kadini kagirir ve Amerikan Baskani Teddy Roosevelt
ile 6zglrligu icin pazarlik yaparken, Amerikal kadinin Araplara karsi 6nyargil
tavir ve soylemlerine tanik olunur. Arap kiligindaki oyuncu bu onyargilar
kirmaya calisir ama diger Arap karakterlerin Amerikali kadinin soyledigi
onyargili s6zlerden c¢okta uzak olmadigina sahit olur izleyici. Bu dénemde
cevrilen James Bond seri filmlerinden Diamonds Are Forever ve The Man With
The Golden Gun‘da yer alan Arap karakterler hep nlii ingiliz ajanin diismanlari
rolinde olmuslar, fesli takim elbise giymis fiziksel olarak drkutucu karakterler
olarak resmedilmisler ya da bu filmlerde Oryantal danslarla bir egzotizm
yaratiimigtir. Donemin sonlarinda ¢ekilen The World’'s Greatest Lover adli
filmde Arap seyhini oynacak bir aktor olarak secilen Gene Wilder'a, Arap
kiligina girip, onlar gibi davranmasi ogretilir. Ona ogretilenler, bugline kadar
cevrilen filmlerden esinlenerek yaratiimis tum kliselerdir ve c¢ekim gunu
geldiginde Wilder “bu gercek hayat, bu sahteligi yapamayacagim” deyip
cekimleri terkederken, seyirciye bunlarin sadece klise ve sahte oldugunu yaptigi
basin toplantisi ile anlatmaya ¢aligir. Fakat bir komedi filminde verilen bu mesaj
icin ¢ok gegctir, cunku filmde Wilder yerine goktan yeni bir aktor bulunmustur
(Shaheen, 2009: 570-571).

1980’ler
1980’li yillar ABD icin Reagan’li yillardir ve Hollywood, Baskan Reagan’in tim
dis ve i¢ politika stratejilerini beyaz perdeye yansitir (Powers, Rothman ve

Rothman, 1996: 81). GUney Amerika’da yasanan antlasmazliklar (Under Fire,
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Salvador), daha gicli bir Amerikan ordusuna duyulan ihtiya¢ (Top Gun, Iron
Eagle), Sovyet tehlikesi (Red Dawn, Rambo Ill), i¢ politika baskisi i¢in kullanilan
anti-kominizm (Daniel), yikselen finans gucu (Wall Street) ve kapali gise
fantezileri (Batman, Ghostbusters) en sik karsilasilan temalar olmustur bu
donemde (Powers, Rothman ve Rothman, 1996: 33). Prince’e (1995: 2) gore
Hollywood’'un o doneme kadar yapilmig en iyi politik mesajlari veren filmler bu
donemde dretilmigtir. Bir bagska deyigsle, ordunun gicuni gosteren ve sadik
asker ‘Rambo’ gibi filmler 80’lere damgasini vurur. Rambo Il (1985) filmini
izleyen Baskan Reagan yaptigi bir agiklamada bu film sayesinde eger
Ortadogu’da Amerikali rehineler alinirsa ne yapmasi gerektigini ogrendigini
belirtmistir (aktaran Prince, 1995: 16). Amerikan toplumunun tehdit altinda

olduguna inanan Reagan, Hollywood ile bu inanci topluma aktarmigtir.

Ortadogu ile iliskiler ise getrefillesmistir: 1979 yilinda iran’da Sah’i ve iktadarini
yikip yerine gegen Humeyni, ABD tarafindan “Blyuk Seytan” olarak
adlandirilmis, Saddam Hiseyin'in ise iran’la sirdiirdiigli savas esnasinda
Bati'dan aldigi silah destegini arttirmistir. Bu donemde Arap imgeli filmlerin
sayisinin 135’e c¢ikmasi, ABD’nin Ortadoguya olan ilgisinin bir gostergesidir
adeta. Dolayisiyla Araplari daha sik beyaz perdede gérmeye baslar izleyici ve
artik terorist, tehlikeli ve akilli olmayan Araplar olarak rolleri kesinlesmistir. Bu
donemde en sik gorulen tema Batili (gogunlukla Amerikali bir asker ya da
Amerikali eski bir asker) kahramanlarin dunyay: terorist bir Arabin elinden
kurtarmasidir. Bu temaya 6rnek olarak Jewel of the Nile (1985) (bknz. Resim 9,
syf. 97), ya da The Soldier (1982) filmleri gosterilebilir.

Bu donem filmlerinde Amerikali bir arkeolog ya da tarih bilimcinin, Araplarin
elinden degerini bilmedikleri bir tarihi eseri kurtarmalari éykusu ve benzeri gibi
¢6zUmun oOnerildigi filmlere agirlik verilmis ve cevabin Bat’'da oldugu
gosterilmigtir. Dawn of the Mummy’nin gise basarisindan sonra serileri ¢ekilen
kurgusal Amerikali arkeolog Indiana Jones’'in maceralarindan Raiders of the
Lost Ark ya da Sphinx bu filmlerden sadece birkagidir. Kimi zaman komedi
tirlyle benzer temalar islenmistir. Ornegin Oh God! You Devil filminde yeni

musterilerinin listesini gormek igin bilgisayara baktiginda Yaser Arafat’in resmini
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gorerek “uzun zamandir misterim” diyen seytan imgesi ya da Protocol filminde

bulunan Harem 6geleri Dogu algisini garpitarak, onyargilari beslemigtir.

ML BoriLes  ESTHLEEN TURNER DA%y Debimn

- e

1990’lar
1990’larda ABD ile Ortadogu arasindaki sorunlar bir bagska boyuta tasinir:
1991'de Kodrfez Savasi gerceklesir, 1996'da Afganistan’da Taliban’in yonetimi
ele gecirir ve cihat yanlisi Usame Bin Ladin’in ortaya ¢ikar. Boylece islam’in
Bati igin bir tehdit ve artan terér saldirilarinin arkasinda islam’in terérle bir bagi
olup olmadigi tartismalari baslar. Burada ilk olarak “terdér” kavraminin Bati
toplumunda nasil algilandigina tarihsel perspektiften bakmak 1990’larda olusan
bu “yargiy1” anlamakta yol gdsterecektir. Kavram ilk olarak Fransiz Devrimi
surecinde (1793-1794), Fransiz hukumetinin devrimcileri nitelemek amaciyla
kullaniimigtir (Demirer, 2001: 28). SoOzcuk olarak kokunu Latince “terrere”
sozcugunden almig ve ilk olarak Dictionnaire de la Academie Frangaise’nin
1789 yilinda yayimlanan ekinde; “korkudan titreme” veya “titremeye sebep
olma” anlaminda kullaniimigtir (Laquer, 1977: 6). Bu tanimin igeriginden
hareketle korkutan ve korkan iki tarafin var oldugu soylenebilinir. Terorizm,

8 Goriinti http://www.imdb.com/title/tt0089370/ adresinden temin edilmistir.
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taraflarin bir anda korkutan rolinden magdur rolune, magdur rolunden korkutan
rolline gectigi kaygan bir alandir (Bilgin ve Kooji, 2006: 35-36). Ornegin 1948
yilinda israil Devleti kurulmadan énce, Filistin topraklari ingiltere mandasi
altinda olan bir bdlgeydi. ilerleyen vyillarda israil'in basbakanlari olacak olan
Menahem Begin ve Yitzhak Shamir, yaptiklari teror eylemleri nedeniyle o
dénem ingiltere’nin en gok aranilan suglulari arasindaydi (Lockman 2004: 225).
Dolayisiyla teroérizmin tim toplumlar tarafindan kabul edilmis bir tanimi yoktur
(Aktan 2002: 62). Bunun sebebi Ulkelerin kendi ihtiyaglarina goére bu kavrama
farkli anlamlar yuklemesidir: Bir Ulke “terorist” olarak adlandirdigina bir bagkasi
“kurtulus savascisi”, “gerilla” ya da “isyanci” diyebilir (Tacar, 2002: 29). Kavram
olarak ortaya ¢iktigi ginden itibaren anlamsal degisimler gecirerek yan anlamlar
edinmis olan “teror”, Birlesmis Milletler Guvenlik Konseyinin 12 Haziran 1998
tarihinde, 1173 sayili kararina gore de “nedeninden ve amacindan ayri bir

eylemdir. Terdr eylemiyle diinya micadele edecektir” (Aktan, 2002: 66).

Bu donem filmlerinde sikga Korfez Savasi sonrasi kemiklesen “Arap Terorist” ya
da silah satan “koti Arap” imgeleri gorulmektedir. ABD dig politikasinda da bu
dénem “teroristlere actiyi savas” ile giindemdedir. 1998 yilinda Dig iligkiler
Bagkani Richard Hass’e “terdristler ABD’den ne istiyor?” sorusuna, “bizim
yaptigimiz bir seyden degil, kim oldugumuzdan kaynaklaniyor...biz dinyanin en
guclu ulkesiyiz...laik bir ulkeyiz...bu varligimizda onlar rahatsiz ediyor” olarak
cevap vermigti. Ayni yil icinde ABD Bagkan Clinton ise “Barig ve demokrasi i¢in
hareket ettigimizden, terére karsi durdugumuzdan, Amerikalilar terdrin

hedefidir’ demigtir (aktaran Semmerling, 2008: 23).

Delta Force Commando Il (1990) filminde Amerikali General “terérizm yine
yukseliste” sOylemi ile Arap teréristleri isaret etmekte; devam filmi Delta Force
3: The Kiling Game’'de (1991) ise Filistinli teroristler Miami sehrini nukleer
bomba ile tehdit etmektedir. Bu filmlerin gise basarisi, beraberinde devam
filmlerini getirmistir. Delta Force One: The Lost Patrol (1999) filminde yer alan
“Arap teroristleri” “Muhammed’in  kilici gibi keskinler” sdylemiyle “sert”,
“‘acimasiz”, “keskin” gibi sifatlari ¢agristiran bir toplumsal kisilik tiplemesine

yerlestirmislerdir. Double Edge (1992) filminde yer alan kadin Amerikali
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gazeteci film boyunca Israillilere karsi Filistinlileri savunsa da sonunda kendisi
de Filistinli teroristlerin saldirisina ugrar. Bu filmde Amerikali gazetecinin
Filistinlileri anladigini sdyledigi sahnede, israilli bir yazarin “bu tilkede ¢ok fazla
Arap terorist var, bu ylizden burasi ¢ok tehlikeli...ama ben iyi adamlardanim”
sozleriyle izleyiciye israillilerin “bizden” oldugu, Filistinli Araplarin ise “kéti-6teki”
oldugu benimsetilir. israil'in merceginden bakilarak kurgulanan filmler, bu filme
sinirh degildir. Eve of Destruction (1991) ve Executive Decision (1996) gibi
bircok filmde Filistinli Araplar “terérist” damgasindan kurtulamamiglardir.
Sadece Filistinli Araplar degil, Freedom Strike (1998) filminde nikleer bomba
sahibi Suriyeli teroristler, G.l. Jane (1997) filminde Libyalh terdristler, The
Pelican Brief (1993) ya da Patriot Games (1992) filmlerinde ulkesi olmayan
sadece “Ortadogulu terdrist” olarak adlandirilan Araplar ya da The November
Men (1994) filmindeki gibi Amerikan Baskani Bush’a suikast yapmayi planlayan
Amerika dogumlu Araplar, beyaz perdede ABD’nin “dusmani” olarak
canlandinimisglardir. Bu dénem filmlerine ayrica “Col Savasi” temasi damgasini
vurmus; The Finest Hour (1991), Desert Thunder (1998), Deterrence (1999) ve
Three Kings (1999) filmleri ile savasi kazanan “kahraman” Amerikalilar
anlatilarak, koétu adam “Saddam Huseyin ve Iraklilar” gosterilmistir. Bati
zihniyetine gore geleneksel olanin bir tezahuri olan Dogu, bdlge insaninin
dogaya yakin olmalari nedeniyle “geri kalmis” olani da temsil eder ve bu algi bu
dénem filmlerinde de karsimiza c¢ikar. Ornegdin The Bonfire of the Vanities
(1990) filminde bir ugakta beraber yolculuk yapan Amerikalilarin Araplar
hakkindaki dugunceleri sOyle yansitiimigtir:

“...ve bu ucak hayvanlar ile birlikte yolculuk yapan Araplarla dolu. Daha

once ucgaga binmemis, orta yere tuvaletlerine yapan, ne konustuklar

anlagiimayan bu hayvanlarla dolu.”
Bunun yani sira Don Juan Demarco (1995) filminde yer alan harem sahneleri ya
da Hollywood’'un her donem vazgegcemedigi Mumya filmleri bu donemde de sik
sik yer almigtir. Tale of the Mummy (1998) filmi ve gise basarisindan sonra
devam filmleri de cevrilen Mummy (1999) filmlerinde hep Batili kahramanlar
dinyayi tehdit eden tehlikeli ve gizemli mumyalari yok ederek dunyayi
kurtarmiglardir. Ancak bu donemde gekilen mumya filmlerinin digerlerinden
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farki, daha stratejik savag tekniklerini filmlerin icine entegre etmesi ve “Col
Firtinasi Savasi’na da gonderme yapmasidir.

2000’ler
Debord (1996: 37-50) *“gOsteri’nin; bicimi ve igerigiyle Uretimin hakim
isaretlerinden  olustugunu  belirterek, dunyadaki yasanmigliklari  ve
yasanmamisliklari géranur kildigini vurgular. Bu ¢alismada Debord’in “gosteri”si
Hollywood olarak adlandiriimig ve toplumun tasiyicisi oldugu vurgulanmigtir.
Yirminci yuzyilda uretilen Hollywood filmlerinde yer alan ABD dig politika
sureclerinin yansimalari yirmi birinci ylazyilin ilk on yilinda da “butinlesmis bir
gosteri” (Debord, 1996: 179) olarak devam etmigtir. Kellner ve Ryan, (1997:
409) Hollywood bigimlerinin ideolojik olma niteligini “tahakkim toplumunu
sekillendiren deger, pratik ve kurumlarin cevherini olusturan figur ve anlatilari
cogaltmalarindan” kaynaklandigini  belirtirler. Yirminci yuzyillda ABD’nin
savunma ve saldiri ittifaklarinin beyaz perdede ideolojik formlar seklinde sikga
yer almasi, yirmi birinci ylzyilin basinda yasanan 11 Eylul 2001 ter6r saldirilari
sonrasinda olusturulan “ulusal guvenlik stratejilerinin” beyaz perdede kendisine
genis yer bulmasina sebep olmustur. Bu ilk on yillik donem iginde ABD’nin aktif
olarak yer aldigi Afganistan ve Irak savaslarinin etkileri Gretilen Hollywood
filmlerinin  “figur” ve “anlatilarinin” iginde c¢ogalmislardir. Yasanan tarihsel
olaylari, Hollywood kendi bilgi sizgecinden gegirip filmlerin gorsel dokulari igine
kattig1 Zizek'in deyimiyle (2004: 49) “gercek pargalari” ile toplumsal gerceklik
yaratmaya bu dénem icinde de devam eder. “Gergek pargalari” ile kast edilen
filmlerde yer alan Dogu’ya ait fiziksel géruntulerin (¢ol, deve, carsafli kadin

figurleri ya da peceli Araplar) yer almasidir.

Zizek (2004: 68), “gercekteki bilgiyi destekleyen fanteziler senaryonun ana
hatlarini olusturur” der. Air Marshall (2003) filminde Arap teroristlerin kagirdiklar
ucaktaki yolculari éldiirmesi, Belly of the Beast (2003) filminde radikal bir islam
grubu tarafindan kacirilan iki Amerikali kadini kurtarmak igin gorevlendirilen
Amerikali asker, Crank (2006) filminde El-Kaide teror orgute bagh Arap
teroristlerin ellerinde tufeklerle yer alan gorintileri ya da The Marine (2006)

filminde El-Kaide teroristlerinin yer almasi gibi gortntiler Hollywood’'un “gergek
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bilgileri"dir. Bir baska deyisle, filmlerde El-Kaide gibi terér 6rgutiinin ismini
kullanmasi  senaryonun inandiriciligini  destekleyen imgesel “gercek
parcalar’”dirlar. Ancak 11 Eylil 2001 sonrasi, karikaturize edilmis, “akilli”
olmayan Arap teréristlerin “gergcek” ylzu ile karsilasan ABD, Hollywood
dolayimiyla artik daha stratejik plan uygulayan Arap teroristleri kendine
muhatap alir. Tipki Berger'in (2009) da belirttigi gibi filmlerdeki karakterler
fikirleri simgeleyen bircok nesneyle cevrelenmektedir. Burnett (2004) tarihin
filmlerde hayat buldugunu ve gorsellik kazandigini belirtir. ABD yasadigi bu
teror saldinsini cgesitli  film tarlerine entegre ederek “gorsel gerceklik”
cercevesinde tarihsel gergekligi yeniden yaratmigtir. Ayrica, film 6rneklerinde
goérildtigu  gibi, 2000’lerde kdiiltirel emperyalizm bakisi acisi ile islami
fundamentalizm ABD dis politika stratejilerinde yeni “6teki” olmus ve bu gerceve
icinde Musliman Araplara Hollywood’'da militan ve pasif rolleri verilerek,

kahraman Batili imgesi ile izleyiciye mutlu sonlar yagatiimistir.

Bunun yani sira Arnheim (2007: 161) soyut imgelerin simgesel islevleri
oldugunu wvurgular. 11 Eylul sonrasi Musliman Araplara kargi olugsan
glvensizlik bu dénem filmleri icinde kendine iyice yer edinir: Babel (2006)
filminde Fas’ta bir turist otobusinde bir kadin yanhglikla vurulur, ama Amerikali
yetkililer bunun bir terdr saldinsi olduguna kanat getirir ve yardimi ambulans
yerine askeri helikopter ile gonderirler. Otobus bir kdyde yardim gelene kadar
bekleme karari almasina ragmen, otobuUsun i¢inde bulunan diger Amerikal
turistler koyun icinde bulunan Araplardan korkmaya ve kendilerini givende
hissetmemeye baslayinca, yarall kadini ve kocasini orada birakarak koyu terk
ederler. Bu guvensizlik durumuna bir bagka érnek, Flightplan (2005) filminde yer
alir. Cocugunu ucgagin iginde kaybeden Amerikali anne, onun kagcirildigina
kanat getirir ve ucagin iginde yolculuk eden yolculara baktiginda bir Arap
oldugunu fark ederek, onu suglar. Sugsuzlugu anlasilan Arap karakter ugcaga
donerek “bagka sorusu olan...0o zaman kendinize rahatsiz edecek bagka bir

Arap bulun” der.
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UNITEDS3

Resim 10: United 93 (2006) filminin afisi®®

Hollywood bu donemde, 11 Eylul teror saldirisinin yarattigi duygusal drami
sinemasal anlati ile yansitmistir. Land of Plenty (2004), United 93 (2006) (bknz.
Resim 10) ve World Trade Center (2006) filmleri yasanan 11 Eylil dramina
odaklanmig, ugaklarin icindeki yolcularin ya da yanan ikiz kulelere giren
itfaiyecilerin  kahramanlklari beyazperdeye aktarilmigti., Bu ddnemde
Hollywood’da ¢ekilen filmler, Hobswan’in da (1990) belirttigi gibi, “yaratiimis
geleneklerle” ulusal mitler ve simgeler Uretmekte; ulusu birlik yapan ve diinyaya
hakli olduklarini gosteren mesaijlar icermektedir (aktaran Khatib, 2006: 167). Bir
bagka deyigle bu donem filmleri, ABD’nin dig politika stratejilerini hakli ¢ikarmak
icin, 11 Eylul saldirisini bir kayip ve aci sorunu gercevesinde temsil eder. Fire
Over Afghanistan (2003), The Deal (2005), Jarhead (2005), Home of the Brave
(2006), The Hurt Locker (2008) ya da Green Zone (2010) gibi ¢evrilen filmlerle
Hollywood, ABD’nin Afganistan ve Irak savaslarinda hakli bir politika

guttigundn mesajini vermektedir.

8 Goriintl http://www.imdb.com/title/tt0475276/ adresinden temin edilmigtir.
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Arnheim (2007: 167-169), basit bir tasarimin bile somut ve yogun bir bicimde
onu tasiyanin karakterini yansittigini belirterek, bir kimlik olusturdugunu belirtir.
Hollywood, gegen yuzyilda filmlerinde Dogu’'yu egzotik 6teki olarak tanimlamig
ve Avrupa’nin Oryantalist Dogu imgelerini yeniden canlandirarak siyasal amagh
yeni kimlikler eklemigti. Yirmi birinci yuzyillda da Dogu’nun egzotik kimligini
metinlerine yansitan Hollywood, Batili bakis agisi i¢inde kalmistir. Harem
goruntuleri (Click, 2006) ¢olde yapilan at yarisindaki hilekar Araplar (Hidalgo,
2004) (bknz. Resim 11), buyulu kupeler (The Hot Chick, 2002), komediyi
anlamayan Araplar (Looking for Comedy in the Muslim World, 2005), Misir'dan
gelen sihirli tablet (Night at the Museum, 2006), Amerikali kahramanin develerin
Uzerinde c¢olde gezinmesi (Sahara, 2005), canlanan mumyalar (Mummy Raider,
2001 ve The Mummy’s Kiss, 2002) gibi egzotik temal filmler, gunumiz
Hollywood sinemasindaki siregen dogu algisina dair fikir verebilecek birkag

ornektir.

Resim 11: Hidalgo (2004) filminden bir sahne®

1900°’lu yillarda Hollywood’'un Urettigi filmler, Kearney'nin de belirttigi gibi,
“imajlarin hikim sdrdaga bir danyada” yer almislardir (aktaran Morley ve

Robins, 1997: 64). Egemen imgeler (mumyalar, ¢ol, oryantal dansgilar, sihir,

8 Goriinti http://www.imdb.com/media/rm426350848/tt0317648 adresinden temin edilmistir.
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vb.) yirminci ylzyilda Ortadogu hakkinda surdurulebilinir bir anlamlar kiimesi
yaratmistir. Yirminci yuzyihn ikinci yarisinda, Mistik Dogu, Tehditkar Doguya
imgelerin politik ve ekonomik olay ve sureglere donutsur. Yirmi birinci yuzyilda
zaten hep var olan mekansal sinirlar daha da keskinlestirilip “gdruntd
medeniyet’inin (Hollywood'un yarattigi goruntli hakimiyeti) hukim surdugu bir
donem baglamigtir. Bati kimliginin bir pargasi olan ABD, bu kimlikle idealize
edilmis bir butunlik icinde c¢oklugu temsil ederek, bunu dis politikasinin
merkezine oturtmus ve dunyadaki “parcalayic’” ve “tehditkar’ guglere karsi
surekli mucadele igcinde “temsil ettigi degerleri ve kimligini® savunmusg ve
boylece ig¢sel tutarlihidr ve butunligunu korumustur (Morley ve Robins, 1997:
46). Bu “korumaci kimligini’nin en blyuk s6zculerinden Hollywood, bu kimligi
sikga UrUnlerinin konusu haline getirerek, ABD’nin gunumuz sémdurgecilik
anlayisi iginde “6teki’nin olusmasini saglamak icin inga ettigi Ortadogu’yu bir
dekor olarak yirmi birinci yuzyilda da sik sik kullanmaktadir.
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BOLUM V: KRALLIK FILMINE DAIR BiR GOZUMLEME

Calismanin bu asamasinda gorsel seraplarla yaratilan Krallik (2007) filmindeki
“Otekilestirme” ile Hollywood’'un nasil bir gerceklik yaratmaya calistigi
¢dzUimlenecektir. Film elestirel yapisi ve dénemini yansitma derecesi goéz 6nline
alinarak secilmis ve sotylem analizine tabi tutularak semiyotik inceleme
yapiimistir. Filmin iceriginde vyer alan tarihsel goOstergelere, toplumsal
dinamiklere ve ABD-Ortadogu politikalar ile ilgili sOylemlere oncelik verilmigtir.
Elde edilen bulgular, neden-sonug iligkisi kurmaktan ¢ok, kulttrel g¢aligsmalar
alaninda yasanan Dogu-Bati ikileminin arka planini agiga c¢ikarilmasina ve
donem analizlerinin daha saglikh yapiimasina yardimci olmustur. Ayrica,
incelenecek olan bu filmle Araplarin etnik imgeselligi Uzerinden yaratilan kuresel
Ortadogu imajinin, Oryantalist 6nyargilarin icinde nasil hapsoldugu
gosterilecektir. Bu hapsolma durumunun da ABD’nin Ortadogu igin guttugu dis
politikaya uygun olarak yaratiimig bir dizi ideoloji ve mitlere hizmet etmek igin

oldugu gosterilecektir.

Zizek (2004) “Gercek ne kadar gercektir?” diye sorgularken popdler kaltarin en
vazgecilmezi sinema Orneklerinden yola gikarak “sinemanin” gergegin “kara
deligi"ni dolduran bir fantezi oldugunu, simgesel yanilsamalarin bir yansimasi
oldugunu belirtir. Zizek, Hollywood'u bir gergek yasam taklidi olarak gorerek, 11
Eylul saldirllarinin gérantilerinin buylk felaket yapim sahnelerini animsattigini
belirtir. Kellner ve Ryan'in, (1997: 93-94) da belirttigi gibi, felaket
senaryolarinda bulunan temsiller, var olan krizler konusunda hem yatigtirici
hem de uyarici islevi gorurler; fakat krizin boyutu derinlestikce, izleyici 6lum ve
yikimin perde de daha da karamsar bir sekilde resmedildigine sahit olur.
Felaket senaryolarinda “disman” ne kadar korkutucu ve yikici olursa olsun

kahraman ya da kahramanlar tarafindan alt edilir ve baris saglanir.

Zizek, ABD hukumetinin kendi vatandaslarinin ve cesitli Ulkelerin elestirilerine
karg! Irak savasini hakli gikarma cabalarini, diger bir deyisle kendi yarattigi

dismanin ne kadar tehlikeli oldugu konusunda onlar ikna etme girisimlerini
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“6diing alinan Irak caydanhdi” edretilemesi ile gosterir®’. Zizek (2004), “gercek”
olaylarin geri donugsumle kurmacaya havale edildigini, gundelik en siradan
olayin bile ¢ok tehlikeli bir hal alabilecegini belirtir. Filmlerde ayni motiflerin
birgok farkli surimuyle karsilasildigini belirten Zizek, popduler kultirde bu ¢oklu
orneklerin bulunmasina sasiriimamasi gerektigini soyler. Hollywood filmlerinde
Dogu ile ilgili tarihsel gergeklerin hasiralti edilmesi de Hollywood’un “hayali
Dogu” imgelerinin  slUrddrulebilmesi igin  zemin olusturur. “Bir seyden
bahsederken, onun gercgekligini askiya alir, parantez igine koyariz” der Zizek
(2004: 40). Hollywood filmlerinde anlatilan “tarih® yasanmis olandan ziyade
yasanmasi arzu edilen bir “tarihtir”. “Bildigi farz edilen 6zne” olarak Batiyi esas

alan Hollywood, tarihi kendince yorumlayarak gercekligi yeniden insa eder.

Kellner ve Ryan, (1997: 34-39), sinemada go0sterilen temsillerin, toplumsal
yasamda bulunan sdylemlerin sinemasal anlatimla betimlendigine ve insanlarin
dinyayl bu temsiler vasitasiyla algilayip anlamlandirdigini belirtir. Dogunun
“yardima muhtag¢” konumu, Zizek’in de belirttigi gibi, “Gretilmis” degil “bulunmus”
gibi gosteriimesi “Hollywood simgesel gergekligini” yaratir. Bu bolimde
c6zimlenen Krallik filmi, 11 EylUl sonrasi ¢ekilmis kendi turevlerinden pek de
farkh olmayarak, simgesel Ortadogu gercedini yansitmaktadir. Bununla birlikte,
calismada, Zizek'in belirttigi ABD’nin gunumuizde halen Afganistan ve lIrak’ta
surdurdugu savaslari ideolojik olarak hakli ¢gikarmak icin tretilmis bir film oldugu

serimlenecektir.

8 Zizek’in 2003 yilinda yazdigi Odiing Alinan Irak Caydanligi kitabinda, neden bu bashig
sectigi ile ilgili bir agiklamasi vardir: “Bu kitabin bashigi Saddam Hiiseyin rejiminin
disiiriilmesinden sonraki giinlerde miize ve arkeolojik sitelerden calinan caydanliklara
gonderme yapmiyor... Riiyalarin ilging mantigin1 gostermek i¢in Freud’un bir sakasina
gonderme ile ilgili: (1) ben senden higbir zaman 6diing ¢aydanlik almadim; (2) ¢aydanligi
kirmadan geri verdim; (3) ¢aydanligi senden aldigimda kirikti... Inkara gayret ettigi seyi inkar
ettigi giicle kuvvetlendirir- sana kirilmis bir ¢aydanhigi geri getirdigimi... Ayni tutarsizlik 2003
yilinin baslarinda Irak’a yapilan saldirmin mazur gosterilmesini karakterize etmiyor mu?” (s: 7)
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5.1. SINEMADA SIMGESEL AKTARIM AFiSLE BASLAR

Resim 12: Eugene Fromentin, “The Heron Hunt—1865" (“Balikgil Avi—1865")%

Oryantalist ressamlarin kavramlari ve goruntuleri, Hollywood’'un Oryantalizm
deneyiminin ilk érnekleridir. Ornegin, Eugene Fromentin, 1800’lerin ortalarindaki
Oryantalist ressamlardan birisidir. “The Heron Hunt—1865" (“Balikgil Avi—1865")
(bknz. Resim 12) adli eseri, Cezayiri resmeder. Fakat elestirmenler,
manzaranin Cezayirden ziyade Fransa’ya benzedigini dusiunmektedir (Peltre,
1998: 8). Ote yandan, Fromentin’e gore bu resimler, belgeler gibi degil,
envanterler gibi dizenlenmistir (aktaran Benjamin: 2003). Gunumizde ise
Hollywood beyaz perde de bu envanterleri bicimsel degisiklikler yaratarak yeni

anlamlar olusturdugu ABD’nin ideolojilerinin dolayimcisi olarak kullanmaktadir.

Bu tlr envanterlere 6rnek olarak gunumuz Hollywood filmlerinin afisleri
gosterilebilinir. Afisler dncelikle tanitici 6zellikleri ile ifade ettikleri film metinleri
hakkinda izleyiciye ilk mesaji iletme 6zelligine sahiptirler. izleyicinin film
hakkinda temel bir fikir-alma noktasini olusturan afisler, kullandigi gostergeler
ve tasidigi metinler dogrultusunda film icerigine baglanti yapma 6zelligi tasirlar
(Parsa, 2008: 114 — 115). izleyiciler dncelikle afis lizerinde filmin adini, sonra
filmin icindeki gostergeleri (karakterler, mekanlar, illistrasyonlar vb), daha sonra
ise filmle ilgili 6n bilginin aktarildigi metinleri izleme egilimindedirler (Soyer ve

8 Goriinti http://www.zazzle.com/the _heron hunt by eugene fromentin 1865 card-
137503095069556947 adresinden temin edilmistir.
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Olgundeniz, 2008.).2° Bir baska deyisle, afisin yapisi filmin krokisi igin bir
komposizyon yaratir.

Universal Pictures tarafindan yapimciliginin ustlenildigi Krallik filmi, 2007 yilinda
Peter Berg tarafindan yonetilmis olunup, Hollywood'un klise “Arap Terorist”
temal film 6rneklerinden biridir. Shaheen’e (2008: 132) gore, 11 Eylul sonrasi
cekilmis en vahsi Arap imgeli filmdir. Gérsel imgelerin bulundugu filmin afisleri®
filmin “gdrsel gerge@i’ni yansitarak “Oteki” kavramini izleyiciye aktarir. Bir
Oryantalist serap olan bu afiglerdeki karakterler Ortadogu’ya ait yaratiimig
fikirleri simgeleyen birgok nesneyle gevrelenmigtir. Bu nesneler de “duygularin
ve ideolojilerin aktarilmasina aracilik etmis olmaktadir” (Balci, 2000: 21-22).
Fiske’'ye (2003) gore gostergeleri aktarma ya da alma, bir toplumsal iliskiler

pratigidir. Bu pratik iginde de izleyici bu afiglerle anlam olusturur ya da yaratir.

Filmin birinci afisinde (bknz. Resim 13, syf. 109) filmin dért basrol oyuncusunun
FBI yazili siyah T’shirtleri ve iki tanesinin taktigi FBI baskili sapkalar (kiyafet
kodlan) ile yururken cekilmis fotografik goruntulerinin yani sira filmde yer alan
diger Arap askerinin silik goruntuleri yer alr. Burada Amerikali basrol
oyuncularinin yani sira yan rolde oynayan iki Arap karakterin goruntileri belli
belirsizdir. Ama afiste en blyuk 6de olarak sirtlari izleyiciye dontk, ellerindeki
tufeklerle “terorist” izlenimi veren (bu da degismeceli bir yaklasimla benzer
“gercek” goruntulerin kullanildigr gorsel ve yazili medyadan alinti yapmaktadir)

kiyafetlerinden anlamlandirilan iki Arap karakterdir.

% Catalcali SOYER, A ve Seda Siinbiil OLGUNDENIZ, Animasyon Film Afislerinde Duygusal
Zeka Kullamimi: Gorsel Ve Metinsel Ogeler Aracilifiyla Yaratilan Begeniler, 2.Uluslararasi
Duygusal Zeka Sempozyumu, 9-10 Ekim 2008, Izmir
http://aysesoyer.wordpress.com/2009/11/11/%E2%80%9Canimasyon-film-afislerinde-
duygusal-zeka-kullanimi-gorsel-ve-metinsel-ogeler-araciligiyla-yaratilan-
begeniler%E2%80%9D/

% Filmin ii¢ adet afisi vardir. Bu afisler
http://www.universalstudiosentertainment.com/the-kingdom/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-62537/afisler/ve
http://www.imdb.com/title/tt0431197/mediaindex?page=2 adreslerinden bulunmustur.
Calismanin igerigine ve amacina uygun olarak bu afislerin ti¢ii de secilip, incelenmistir.
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Resim 13: Krallik (2007) filminin birinci afisi®*

Ayrica yazili metin olarak afigin altinda “Kimseye Glvenme” ve “Seckin bir FBI
takimi disman udlkeye katili yakalamaya gider” yer almaktadir. Anahtar
kelimelere yananlam olarak bakinca Dogunun Bati tarafindan tasviri ortaya
cikar: Bati ‘seckindir ve ‘adildir, Dogu ‘dusman’ ve ‘katil’. Bu kelimelerin
anlamlarina hem egretileme hem de metonimi olarak filmin metni iginde kimi
zaman agik kimi zaman ortulu bir bicimde sahit olunacaktir. Diger yandan filmin
posterinde Amerikali oyuncularin adlari afigin Ustinde buyuk harflerle yazili bir
bicimde yer almistir. Yan rollerde oynayan Arap aktorlerin isimlerine afisin en
altinda yer verilmis ve c¢ok kuguk harflerle yazilmistir, tipki fotografik
goruntilerinin geri plana itilmesi gibi yazisal olarak da afisin altinda yer
almiglardir -ki filmin kurgusunda bu aktorlerin canlandirdigi karakterler tipki
diger Amerikali yardimci oyuncular kadar yer almiglardir.

% Gériintii http://www.imdb.com/media/rm2762969856/tt0431197 adresinden temin edilmistir.
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Afiste birinci derece gosteren kigiler iken, ayrica ikinci derece gosteren nesneler
de vyer almaktadir. Arap askerlerinin arkasinda Prensin sarayinin c¢atisi
g6zukmekte ve tipki bir cami gibi durmaktadir ki bunun Prensin sarayi oldugunu
ancak filmi izleyince izleyici 6grenebilmektedir. Saray resminin sag tarafinda yer
alan cizgisel iki kule izlenimi veren simgelerden bir tanesi Ustinde duman
vardir. izleyicinin burada “toplumsal hafiza” ile gérdiigii imgeye yananlam
yukleyerek 11 Eylil 2001 Dinya Ticaret Merkezine yapilan bombali terdr

saldirisi izlenimini edinmesi beklenir.

Afiste, genel gorunum agisindan on sekizinci ve ondokuzuncu yuzyil Oryantalist
ressamlarin resimlerinde bulunan “¢ol” sarisi hakimdir. Burada Barthes’in (1977:
23) “photogenia” dedigi yananlam tasiyan mesaj; aydinlatma, pozlama ve baski
teknigi ile “stslenmig” goruntunun kendisidir. Bu afig baskin sari renginin
arkasinda yer alan her bir gosterge ile ABD’nin Ortadogu’ya yonelttigi ideolojik
politik kiltirin anlamina uyan kodlara sahip yananlamlar Ureterek, algilama ve

anlama boyutunu gelistirmek yoluyla izleyiciye film hakkinda bilgi vermektedir.

Filmin ikinci afisinde (bknz. Resim 14, syf. 111) hem fotograf yoluyla hem de
illistrasyon yoluyla bir savas durumunun goérsel bilgisi veriimektedir. Fotografik
goOrunttler buyldk olgekli iken illistrasyon yolu ile yapilmis gorintuler kicuk
Olcektedir. Afiste on planda oncellikle filmin G¢ basrol oyuncusunu Uzerlerinde
kursungecirmez yelekleri ve ellerinde tuttuklari tufeklerle arkalarinda yer alan
kursun deliklerinin oldugu bir duvarin fotografik gorintileri gézikmektedir. Arka
planda ise havada ucan iki helikopter ve bir binanin 6niinde alev gortuntisuni
veren sari bir patlama gozikmektedir. Patlamanin 6nunde ise filmde yan rolde
oynayan Arap asker karakterinin silik goruntusi bir kargasa izlenimi veren
gorantindn icinde yer alir. Afiste kullanilan her godsterge cagrisimsal bir
uyarandir. Afiste kullanilan kadin karakteri diger iki erkek karakterden farkl
yone bakmakta ve yluzunde ve kolunda yaralar vardir. Kadin karakterin Gzerinde
bulunan askeri kiyafetler ve elinde tasidigi tifek ile olusturulan “asker” imaji ve
vicudundaki yara goruntilerinin izleyici de bir uyaran gorevi goérmesini
saglayarak bir kavga ya da catisma sonrasi olustugu mesajini vermektedir.

Ayrica, u¢ karakterin de ellerinde tasidiklar tufekleri hazir bir durumda
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tutmalari, bir tehlike ya da diusmanla kargi karsiya olduklarinin izlenimini afiste
yaratmaktadir. Yazili metin olarak afiste yer alan “Ates Altinda. Baski Altinda.
Zaman Yok” yazilari yer almaktadir ki bu metin de karakterlerin fiziki duruslarini
aciklamaktadir. Yazili metinde verilen mesaj ayrica filmin metni iginde izleyiciye
ana mesaj olarak aktarilacaktir. Diger afiste oldugu gibi bu filmin posterinde de
Amerikali oyuncularin adlan afisin ortasinda buyuk harflerle yazili bir bigimde
yer alirken, yan rollerde oynayan Arap aktorlerin isimleri afisin en altinda yer

almis ve c¢ok kuguk harflerle yazilmistir.

LN o

)
1 e &

Resim 14: Krallik (2007) filminin ikinci afisi®?

1991 yilinda Birinci Koérfez Savasi'nin goruntilerini tim dinya ekranlarindan
CNN televizyonu aracihgi ile izlemis, “akili” bombalarin Gzerinde bulunan
kameralarindan yansiyan patlamalari ve havada ugan askeri helikopter ve ugak
goruntuleri ile tarihin ilk “gercek zamanli televizyon savagina” sahit olmustu.
Savasin dramatik ve gorsellik yapisi televizyon ekranlarinda gdsterilen

helikopter, ucak ve bomba gibi nesneler sayesinde izleyiciye aktariimigtir.

%2 Goruntt http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://monkeyinmymind.com/wp-
content/uploads/2008/02/the-kingdom-movie-poster.jpg&imgrefurl adresinden temin edilmistir.
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Krallik filminin afisinde de birinci derece gosteren olarak techizatlarini
donanmisg, ellerinde tufekleri hazir bekleyen askerler kullanilirken, ikinci derece
gOsteren olarak savas nesneleri yer almaktadir. Bu nesnelerden ilki, Amerikan
askerlerinin arkasinda havada ucan iki askeri helikopterdir. Bu goruntl ile
izleyiciye bir savas durumunun enformasyonu verilmektedir. Ayrica filmin
baslangicinda bulunan bombalama goéruntulerinin arka planda resmedilmesi de
“savas” anlamlandiriimasina yuklenen bir baska gostergedir. Afiste, genel
gorunim ve yazili metin savasin nerede gectigi ya da dismanin kim oldugu
mesajini  vermemektedir. Buna ek olarak, nesnelerin kullaniminin gorsel
anlatida ikinci planda kalmasi ve askerlerin 6n planda kullaniimasi ile “savasin”
ya da “catismanin” insan bedenine yakin “sicak” savasa iliskin anlam

yaratiimigtir.

= KINGDOM

Resim 15: Krallik (2007) filminin tigiincu afisi®

% Gorinti http://www.imdb.com/title/tt0431197/ adresinden temin edilmistir.
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“Gosterge, kendisi o sey olmadidi halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan
her sey” (Erkman 1987: 10) olarak tanimlanmaktadir. Filmin tg¢lncu afiginde
(bknz. Resim 15, syf. 112) yer alan gorintiler de birer gosterge olup, filmin
anlati yapisini filmin iginden bir sahnenin fotografik goruntlisu ile izleyiciyle
iletisim saglar. Bu iletisimi saglayan sahnede kullanilan simgeler de afisteki

goruntinun anlamini derinlegtirir.

Uluyagci (2007: 219) simgeyi, “bir nesne, uzlasim ve kullanim araciliiyla baska
bir seyin yerine gegmesini olanakli kilan bir anlam kazandiginda simge haline
gelir’ olarak aciklar. Afiste temel olarak saptanan U¢ simge vardir: tufek,
devrilmis arabalar ve afisin ikinci yarisinda bulunan karanlik bélimde siluet
olarak kullanilan cami ve minaraler. ilk simge olarak afiste yer alan bulyiik
Olcekle gosterilmis birisi erkek digeri kadin olan filmin ana karakterlerinin elinde
tuttugu tufek bir savas ya da bir gatisma durumunu simgelemektedir. Tipki
Wollen’in da (1989: 149-150) belirttigi gibi adaletin simgesi olan terazi bir bagka
simge ile, 6rnedin bir at arabasi ile degistirilemeyecegi gibi, burada savasin
simgesi olarak da tufek gosterilmistir. Kugkusuz simgelerin anlagilabilmesi igin
uzlasimlarin da bilinmesi gerekir. Bu noktada izleyici kendi deneyimlerini,
tutumlarini ve duygularini afige tagiyarak metnin anlamlandirilmasina dogrudan
katkida bulunur (Fiske 1996: 61-62).

ikinci simge olarak devrilmis arabalar gézilkmektedir. Bu da izleyiciye tipki
tufeklerin simgesel anlami gibi bir ¢atisma i¢inde bulunuldugu mesaji verir.
Afiste yer alan kadin askerin arkasinda bulunan toz kimesi de devrilen
arabalarin yarattigi efekti guglendiriimek Gzere kullaniimistir. Ayrica kadin
askerin onunde yer de yatan yuzu go6zukmeyen Uniformali birinin (ki film
izlenince bu kisinin Amerikali ajanlari evlerine donmesi i¢in havaalanina goéturen
Arap askerlerden biri oldugu anlagilacaktir) goruntisti de savas durumunun
mesajini desteklemektedir. Afiste diger afislerde oldugu gibi yine Amerikall
oyuncularin adlari buyuk harflerle yazilmig, diger karakterlerin adlari afigin
altinda kuguk boyutlarda yer almistir. Filmin adinin ustunde yer alan yazili

metinde afisin gdrsel 6gelerinin agiklamasini yaparak, filmin mesajini ve nerede
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gectigini gostermektedir: “Bir grup elit FBI ajani Suudi Arabistan’a bir katili
yakalamak ic¢in gonderilir. Simdi onlar hedef haline gelmigstir.” cimlelerinden
olusan yazili metin pargalar halinde incelendiginde, izleyiciye kahramanlarin
Amerikali oldugu, filmin gectigi yerin Suudi Arabistan (-ki diger afislerden farkh
olarak yer adi verilmistir) oldugu, “katil” olarak adlandirilan koétu karakterin
burada oldugu ve son olarak da bu kisinin Amerikallar “hedef” alarak dldurmek
istedigi mesaji yer almaktadir. Diger afislerde oldugu gibi flmde oynayan diger
Arap karakterlerden biri geri planda klguk oOlgekli yer almis ve yuzu

secilmemektedir.

5.2. FILMIN KISA OYKUSU

Sinema, yeniden canlandiriimalari bunyesinde toplar. Yuzyillar 6nce
Oryantalistlerin resimlerinde ve edebi eserlerinde betimledikleri Dogu’yu
gunumuz Hollywood film yapimcilari beyaz perdede yeniden canlandirarak, yeni
anlamlar eklemiglerdir. Hollywood, kendi gergeklerini, kullandigi imgelerle
icsellestirerek kisisellestirir ve izleyicinin algisinda “orada oldugu” duygusu
yaratir. Krallik filminde de izleyici bir olay érgusu igine ¢ekilerek “orada oldugu®
duygusu yasatilmakta ve boylece, “Oteki” hakkindaki imgesel algisi, dusunceleri
bicimlendirilmektir.

Krallik filminin kisaca konusu soyle gelismektedir: Suudi Arabistan Kralliginin
Bagkenti Riyad'daki bombali terorist saldirida ¢ok sayida Amerikal sivil ve
hikimet vyetkilileri hayatini kaybeder. Bunun Uzerine harekete gegen FBI
yetkilileri, sorumlulari ele gecgirmek ve rakip istihbarat ajanlariyla mucadele
edebilmek icin bu ulkeye 6zel bir ajan ekibi gonderir. Ancak Suudi Arabistan’a
varinca kendilerini 11 Eylul teror saldirisinindan sorumlu El-Kaide 6rguttnin
elemanlar ile kargi kargiya bulurlar. Diplomasi ve siyasi oyunlarin yani sira
kendi elemanlarindan biri bu 6rglt Uyeleri tarafindan kagirilinca artik islerinin
sadece sorumlulari yakalamak degil, arkadaslarini da kurtarmak oldugunu
dusunen FBI ajanlari, Arap polislerinin de yardimini alarak, suglular olaganustu
savas teknikleri ve aragtirma kabiliyetlerini kullanarak yakalarlar.
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5.3. ANIMASYON YOLUYLA ONBILING OLUSTURMA

Pudovkin, "sureklilik baglklar’’nin izleyene gereken aciklamayi kisa ve net bir
sekilde verdigini ve filmin kurgusu i¢inde bu basliklarin sik sik yer aldigini belirtir
(aktaran Simpson, Utterson ve Shepherdson, 2004). Krallik filminin basinda dort
dakikalik bir animasyon gosterimi vardir. Bu gosterimde ABD ile Suudi
Arabistan arasindaki petrol iligkilerinin anlatildigi tarihsel sure¢ ve FBl'in yurt
disinda nasil ve neden gorev yaptiklari agiklanir. Bu kisa animasyon seyirciyi
Amerikalilar agisindan bilgilendirmek ve onlari film boyunca kendi bakis
acilarina hapsetmek maksadiyla yapilmis ve filmin giris aksiyon bolimudndn
yerine gegmistir®. Bir baska deyisle, bu animasyonel “egitimde” bir imajlar akini
gorulmektedir ki Debord’a (1996: 21) goére “bu akina gosteriyi ydnetenler
tarafindan bigim verilir... Gosterilen her imajin baglami, ge¢gmisi, amagclari ve
sonuglari verilen bilgileri dogrular bicimde segilir.” Bu animasyonel bilgi akiginda
gOsterilen “gercek”; CNN goruntuleri, gazete haberleri, fotograflarla anlatilan bir
“gercekliktir’ -ki bu “gergekgi” yanilsamayi yaratan imgelere eklenen metinlerle
de ABD’nin egemen ideolojisi yansitilir. Ryan ve Kellner (1997: 421), film
anlatilarinda “taniklara® basvurulmasinin tarihsel anlatinin  inanirlihgini
guglendiridigini ve filmlere belgesel benzeri bir hava kattigini belirtirler. Krallik
filminde kullanilan “taniklar” da betimlenen ABD ve Suudi Arabistan iligkisinin
tarihsel gercgekligini vurgulayarak, filmi “perdenin digina tasimiglardir’. Kisaca
bu dort dakikallk gorsel ve sdylemsel tarihi bilgi, ABD’nin kendi kulturel
Onyargilarinin  stzgecinden gegip, dogrudan ABD-Ortadodu dis politika
ilkeleriyle olusturulmustur.

1932

Resim 16: Animasyonel bilgi akisindan bir sahne

% Metin icinde Krallik (2007) filminin DVD’sinden animasyonel bilgi akis1 béliimiiniin sahnelerinin bazi
resimleri temin edilerek kullanilmisgtir.
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Bu animasyonel tarihsel bilgi akigi, filmin girisini olusturur ve izleyici igin bir
baslangictir. Col goruntuleri esliginde, eski bir radyo sesi ilk tarihsel bilgi
baslangici olarak 1932’yi gosterilir (bknz. Resim 16, syf 115). Ekranda c¢o6lde
atin Ustinde ellerinde silahli Araplar gézikmektedir. “Vahhabi askerinin de
yardimiyla yarimaday ele geciren Bin Suud yeni Ulke kurdu” bilgisiyle ekranda
Krallik yazisi belirir. Bu ayni zamanda da filmin adidir. “Vahhabiler”
kelimesinden sonra ekrana, namaz kilan yasl bir Arap gérintiisi gelir. izleyici
goruntlyu izlerken kendi duygu ve gorunti deneyimleri ile filmin mesajini
algilar. Filmlerde gorulen nesnelerin gorevi de bu duygularn harekete
gegirmektir. Kant'a gore nesneler duyulari etkiler ve tasarimlarin olusmasina
katkida bulunur (aktaran Buker, 2010: 29). Bu sahnede goérilen namaz kilan
Arap, Muslumanlikla 6zdeslestiriimis ilk gérantlidir ve igerigin anlam kazanmasi

icin kullanilmisgtir.

-

qonagl

. BY AN AMERICAN EXPEDITION-

Resim 17: Animasyonel bilgi akisindan bir sahne

Yil 1933’tlr ve petroll sans eseri bulan Suudiler; “aslinda biz su ariyorduk” diye
belirtirler (bknz. Resim 17). 1938’e gelindiginde ise Ulkedeki tum itirazlara
ragmen kral ABD ile ortak ARAMCQO’yu (ABD ve Suudi Arabistan kralligi ortak
petrol aritma sirketi) kurar. Bunun iki devlet arasindaki ilk birlesme oldugu
belirtilir. Ekranda beliren Avrupai yasam alanlari gosterilirken sdyle bir sozel
aciklama yapilir: “Sirketin Batili yerlesenleri igin Bati tarzi ilk yerlesim birimleri
kuruldu. Duvarlarin digindaki islami yasaklar duvarlarin igindekiler icin gecerli
degildi”. Bu sirada denize ve havuza giren mayolu kadinlar gdsterilirken,
duvarin disinda da carsaf giymis kadinlar gosterilmektedir (bknz. Resim 18 ve
19, syf 117).
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Resim 18 ve 19: Animasyonel bilgi akisindan sahneler

Yil 1945'tir ve ekranda buyuk harflerle “Glvenlik i¢in Petrol” yazisi belirir (bknz.
Resim 20) ve sozel bir agiklama yapilir: “Krallik icinde Amerikalilarin varligini
Araplar da istiyor cunku biz (Amerikalilar) onlar icin guvenlik anlamina
geliyoruz”. Aciklamayi yapanin yetkili biri oldugunu dlstndiren eski ses
kayitlari, izleyicinin kafasinda “gergeklik” olgusunu yaratmaktadir. “Gergek” Tv
goruntuleriyle ABD Baskanlar Kennedy ve Nixon, Suudi Kral ile gO0sterilir.
Akabinde bir Oryantal dans¢i gozukdr (bknz. Resim 21). Bu dansginin ne
konuyla ilgisi vardir, ne de olaylarla. Daha sonra ekranda diskolarda Batili
kadinlarla eglenen takim elbise giymis Araplar belirir ve Suudi kraliyet ailesinin
‘para sactigin” ve muhafazakarlarin da bundan hi¢ hognut olmadigi anlatilir

~n

seyirciye. “Muhafazakar” kelimesinin gectigi yerde de namaz kilan Arap

goruntusu ikinci kez belirir.

Resim 20 ve 21: Animasyonel bilgi akisindan sahneler

Yil 1970'tir ve savas gorlntiileri ve fotograflar esliginde Arap-israil savasi ve
israil’e destek olan ABD gosterilir ekranda. Burada gosterilen animasyonla

seyirci, israil yildizinin, ABD bayragindaki bir yildiza doénistiigiine sahit olur.
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Vahhabilerin bu destekten memnun olmadiklarini ve kraliyet ailesine petrolin
satisinin durmasi igin baski yaptiklari anlatilir gorantulerle. Yil 1973'tur ve
ekranda buyuk harflerle “Petrol Ambargosu” yazisi belirir. Bu bolimde anlatim
yerine sadece gazete basliklari ve “gergcek” Tv goruntileri kullaniimistir. “Petrol
dolagsimini kontrol eden Araplar, Bati dunyasini esir aliyor” ya da “gaz yok” ya
da “petrol fiyatlari dort katina kadar ylkseldi” yazilarinin arkasindan gelen Tv
muhabir sesleri, bir gerginlik durumunu ekrana tagsimigtir. Ekranda c¢ikan
animasyonel bir tablo esliginde izleyici neden petrolin bu kadar ABD igin dnemli
oldugunu anliyor, ¢unku petrol demek gida, benzin ve de en onemlisi ulusal
guvenlik demekti (bknz. Resim 22). Ulusal guvenlik yazisinin arkasindan
havalanmig bir askeri ugagi ekranda goren izleyici “petrol, ABD’nin en énemli
ulusal énceligidir’” aciklamasini yine bir yetkili oldugunu disundiren eski bir ses

kayitindan duyar.
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Resim 22: Animasyonel bilgi akisindan bir sahne

Yil 1974°tr ve “Ambargoya Son” yazisi ile birlikte “ambargonun sona ermesi ile
birlikte petrol ureticileri ve tuketicileri arasinda gu¢ dengeleri yeniden
tanimlandi” agiklamasi, ABD Bagkanlari Reagan ve Nixon'in Suudi Kral ile yan
yana gorunttleri ile birlikte belirir ekranda. 1980’leri atlayan tarihsel sirec,
birden ekrana yil 1990’1 getirir. Elinde tufegi, agzinda sigarasi, askerleriyle dans
eden (bknz. Resim 23, syf. 119) ve Hitler misali askerlerine selam veren
Saddam Huseyin goruntuleri esliginde tanklar ve elinde tufek tutan Arap
askerlerin goruntusu esliginde “lrak Kuveyt'e giriyor” yazisi belirir perdede. “Bir

Suudi olan Usame Bin Ladin kraliyet ailesine Irak ordusunu Kuveyt'ten ¢gikarmak
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icin hizmet etmeyi teklif ederek, Afganistan’daki birliklerini getirebilecegini
soyledi” acgiklamasi ile ekranda Usame Bin Ladin’in goruntuleri belirir (bknz.
Resim 24). Burada uyandiriimak istenilen duygu, temsilin kendisine duyulan
duygudur ki bu da 11 Eylul sonu olusan Bin Ladin’e karsi “teror nefreti’dir. “Ama
Suudilere daha iyi bir teklif gelmisti: Yarim milyon Amerikan askeri” soylemi ile
birlikte Amerikan Bagkani Bush ve Suudi Kralinin yan yana oturmusg goruntuleri
belirir ve bunun yani sira ABD bayrakli tanklar, helikopterler ve bir tabur dolusu
Amerikan askerinin tepeden ¢ekilmis ¢ol goruntileri ekrana gelir. Akabinde, yan
yana oturmus askeri uniformalariyla General Herbert Norman Schwarzkopf ve
General Colin Luther Powell''n® cam bardaktan ¢ay icme gériintiilerini, meshur

CNN Korfez Savasi goruntuleri izler.

Resim 23 ve 24 Animasyonel bilgi akisindan sahneler

Yil yine 1990°'dir ve ekranda “Duinya genelinde terdér saldirilari artti” yazisi
(bknz. Resim 25, syf. 120), Riyad, Nairobi, Dar Es Salam ve USS Cole teror
saldirilar1 “gercek” gazete fotograflari esliginde verilir. Bin Ladin’in mikrofon 6nu
konusma goruntulerinin ardindan teror saldirilari sonucu yikilmig binalarin ve bir
Amerikan askeri gemisine vyapilan bombali saldiri sonrasinin ¢ekilmis
fotograflari izleyiciye gosterilir. Bu gorUntilerin geri planinda ise su agiklama
yapilir: “Teklifi reddedilince sokak ve camilerde ABD ve Krallik ailesini ve
onlarin lanetli ittifakini asagilamaya bagladi”. Daha sonraki goruntulerde ise
“gercek” Tv spikerlerinin konugsmalarindan alintilar yapilir: “Bin Ladin bu hafta

yine Suudi ailesine ¢atti.”

%1991 yilindaki Kérfez Savasindaki ABD ordusunu yoneten Amerikali generallerdir.
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INCREASE AROUND THE WORLD

Resim 25: Animasyonel bilgi akisindan bir sahne

Bir animasyonla dunya haritasi belirir ekranda ve 1990’dan 2000 yilina kadar
dinya genelinde El Kaide’nin sorumlu oldugu terdr saldirilarinin yerleri ateslerle
gosterilir. Animasyon gOsterimi siyaz-beyaz bicimiyle devam ederek, Arap
yarimadasi uzerinden yukselen binalarin yaninda “Krallik: Danyanin 1 numarali
petrol Ureticisi” yazisi (bknz. Resim 26), okyanusu gecerek ABD haritasinda
New York iizerinde beliren Diinya Ticaret Merkezi ikiz Kuleleri gbsterir ve yazi
olarak “ABD: Dunyanin 1 numarali petrol tuketicisi” yazisi ekranda belirir (bknz.
Resim 27). Goruntli burada yavaslar ve geri plandan bir ugak animasyonu ikiz
Kulelere dogru yaklasir (bknz. Resim 28, syf. 121). Burada ikiz kuleler Nora’nin
(2006: 9-12) belirttigi “Hafiza mekanlaridir’. insan bedeni disinda hafiza
tasiyicilarini anlatmak igin kullandigr bu terim ile Nora, muze, anit gibi tarihi
olusturan kamusal alanlarin hatirlattigi icerikler ve ge¢cmis olaylarla baglantilari
zamansallik yaratir. Ugaklar, Kulelere ¢arpmak Uzereyken ekran ilk defa kararir
ve muzik susar. Bir sonraki sahnede, tipografik bir Manhattan haritasi Gzerinden
yukselen kara dumani goren izleyici (bknz. Resim 29, syf. 121), sadece siren

seslerini duyar bu sahnede.

-
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Resim 26 ve 27: Animasyonel bilgi akisindan sahneler
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Resim 28 ve 29: Animasyonel bilgi akigindan sahne er |

“Gergek” CNN goruntuleri ve haber spikerlerinin konugsmasi egliginde ekranda
“18” rakami belirir ve rakamin iginde “gercek” 11 Eylul teror saldirisindan
sorumlu teroristlerin fotograflari yer alir (bknz. Resim 30): “19 terdristten 15’inin
Suudi oldugunun anlasiimasi felaket olmustur” agiklamasi agir gcekim ve muzik
esliginde yapilir ki izleyici Uzerinde asili kalmasi planlanan stiphe ve gerginlik
yaratilmig olunur. “Cunkd Ladin, Suudi Arabistan’in disman oldugunu
Amerikalilarin kafasina kazimigti” acgiklamasi ile “dusmani” belirlemis olur
bdylece. “15” rakaminin i¢inde yer alan terorist fotograflari “gergcek” hayatta
CNN’in 2002 yilinda vyayinladigi 90 dakikalik belgesel filmi “Amerika
Hatirlayacak”ta da CNN muhabiri Paula Zahn tarafindan goyle
degerlendirilmigtir: “En nihayet gorduk... Seytanin yuzlerini gorduk... Bu
alcakca saldinyla binlerce masumun élmesine sebep olanlarin gdézlerinin igine
bakabiliyoruz...”. Bu agiklama ile “seytan” imgesi bu fotograflara ylklenmis ve
bu imgenin bes yil sonra c¢ekilen Krallik filminde de tekrarina sahit olmustur

izleyici.

Resim 30: Animasyonel bilgi akigindan bir sahne
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Suudi kralin goruntuleri egliginde “sizlerin yaninizdayiz” diyen krali (bknz. Resim
31), UnlG CNN muhabiri Larry King'in kargisinda oturan Unli Suudi mufti ve
akademisyen olan Yusuf Al-Quaradasi’nin “bu algakga saldiriyr yapanlar nasil
Masliman oldugunu soylemeye cesaret ederler” goruntlleri takip eder.
“‘Musluman” kelimesinin gectigi aciklama ile birlikte hemen Mekke’de bulunan
Kabe ve etrafinda bulunan ylzlerce Musliman gosterilir (bknz. Resim 32).
Bdylece Uglncu kez dua eden Musliman goérintlst “Musliman” adi gectigi an

ekrana yansir.

Animasyonel bilginin son boélimunde, ekrana aligveris merkezlerindeki ¢arsafl
kadinlar, Mercedes arabalar, tomarla Amerikan dolarlari, luks marka dukkan
(Ferrari, Valentino vb.) goruntuleri gelir ve “burasi geleneklerle ¢agdashgin
siddetle catistigi bir ulus” aciklamasi yapilir. Akabinde, Suudi Arabistan’in
baskenti Riyad’da 2004 yilinin Nisan ayinda yapilan bombali saldiri gértntileri
gelir ki bu tarih izleyiciye verilmez, sadece olay yerini inceleyen “gercek” FBI
ajanlarinin goruntuleri ekrana yansir (bknz. Resim 33, syf. 123). “Gergek”
goruntiden animasyonel bir goéruntiye gecen sirtt donuk FBI ajani
bombalanmis bir binaya bakmaktadir ve ekranda daktilo yazisi seklinde “ABD
vatandasi ulke disinda saldinya ugradiginda oncu teskilat FBI olmalidir”
aciklamasi belirir (bknz. Resim 34, syf. 123)..
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Son goruntulerde ise, izleyici, ABD Baskani George W. Bush’u Suudi Kral ile
yan yana yururken gérmekte (bknz. Resim 35); ardindan yuzleri ortalu, ellerinde
Kur'ani Kerimi tutarak tufek sallayan Araplara sahit olmaktadir (bknz. Resim
36): CNN’nin “son terérist saldirilar, ABD yanlisi tlkede bulunan radikal vahhabi
militanlari arasinda bir gorus ayrihdr oldugunu gosteriyor” yorumu ile 4 dakikalik
bilgi akisi sona erir. Debord’a (1996) gore gosteri hakimiyetinin (Hollywood) ilk
hedefi tarihsel bilgiyi kendi yorumuyla sunmaktir bdylece zihinlere kendi bakig
agisini yerlestirir. Bu noktada, filmin basinda verilen animasyonel tarih bilgisi de
filmin yonetmeninin kendi yorumu olarak yorumlanabilinir. Animasyonel bilginin
sonunda yaratilan “kusku”, filmin metninde defalarca kendisini gOsterecektir.
Ayrica, filmin baslangicinda yer alan bu animasyon, izleyicinin kafasinda
sentetik bir yargi yaratir ki Stumpf'a (1997) gore (aktaran Biker, 2010: 29) bu
yargilar, yeni bilgiler sunar ciinkii yarginin éznesi kavrami aciklamaz®. Zizek

(2004: 123) yonetmenin filmi izleyiciye bir butun halinde sundugunu ama bunun

% Ornegin, “elma kirmizidir” yargisindan yeni bir bilgi elde ederiz ama “kirmizi” olma elmanin
taniminda yoktur.
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aslinda higbir zaman bunun tam bir batin olmadigini belirtir. Animasyona dayali
giris ile islam ve Terér arasinda kurulan 6zdeslik (sentetik yargi) filmin “bitinG”
icinde de yer alir. Halbuki bu “bitlin gerceklik” sadece Hollywood’un yarattigi

“6teki islam”dan ibarettir.

Bu “tarihsel egitim”, seyirciye CNN tarzi hazirlanmig bir haber programi tadinda
Suudi Arabistan, yani ‘Krallik’ ile ABD arasindaki petrol iligkilerini ve devlet
iligkilerini aktarir. El-Kaide’'nin ylikselen teror olaylari ve 9\11 terdr saldirisinda
ucak teroristlerinin %80’inin Suudi oldugu belirtilir -ki burada gergcek CNN
goruntuleri verilir. Bu sahneyi en sonda vermesi, izleyicinin kafasinda Suudi
Arabistan ile olan iligkilerin dostane olmadigi kugkusunu yaratir ve animasyonun
baslangicindaki “géreceli” olumlu ilk (i¢ dakikayr hafizalardan siler. izleyici
burada gercek ter0r goruntuleri ile yogun bir duygusalligin iginde birakilir — ki ilk
acihs sahnesinde onlarca Amerikalinin Suudi Arabistan’da bombalanarak
oldagune sahit olur -bu da gercek goruntiden sonra gelen film senaryosudur,
ama amag izleyicinin bunu da gercek olarak algilamasidir. Fortin’e (1989) gore
filmlerde kullanilan gercek tarihi goruntuler izleyicide guvenirlilik yaratarak
verilecek mesajlarin daha inandirici olmasini saglar (aktaran Khatib, 2006:182).
Elbette, baslangigtaki animasyon bilgilerinin amaci ‘6teki’ Dogunun (teréristlerin
yuvasi Ortadogu) altini ¢izerek seyirciye hatirlatmak ve beyinlerde bu
goruntuleri canli tutmaktir. Bu tip betimlemeler ve imajlar, ‘nefret’ ve

‘hosgorusuzlugl’ pompalar ve dilsel ‘Gtekilige’ destek olur.
5.4. FILMIN ORYANTALIST OGELERININ COZUMLENMESI

5.4.1. KLASIK ORYANTALIiZMDEN (HOLLYWOOD’UN “EGZOTIK” ORTA
DOGU’SU) YENi ORYANTALIZME (HOLLYWOOD’UN TEHLIKELi ORTA
DOGU’SU VE TERORIST ARAPLAR)

“Ben ve digerleri ayrimindan hareketle diinyanin merkezine kendisini
koyan Bati, Ortagag’'dan itibaren Dogu kulturleri, medeniyetleri ve
inanclan etrafinda baslattigi sarkiyat calismalariyla kendi Dogu’sunu
olusturmusg, bu calismalar neticesinde ortaya g¢ikan ve akla gelen
batin olumsuzluklarin yUklendigi Dogu imajini glnlik hayattan
siyasete, sosyal bilimlerden glizel sanatlara kadar hemen hemen
hayatin her sahasinda kullanima sokmustu” (Coruk, 2007: 194).
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Dogunun, guzel sanatlar iginde zamanin kogullarina uygun olarak 6nce roman,
resim, fotograf ve en sonunda da sinemada bir “arzu nesnesi” olarak temsili,
Said’in oryantalizm tanimini yansitir. Bir arzu nesnesine donusturtlen Dogu,
Hollywood filmlerinin gogunda yaratilan ¢ol sarisi los i1sikh egzotik dekorda dans
eden birbirinden guzel kadinlarla dolu harem, pece gibi kliseler ya da tarihlerinin
farkinda olmayan cahil Araplar ya da ¢olde gezinen develer, Said’in oryantalizm
taniminda vurguladigi cinsel imgeler, arzular ve “6teki” ile donatilan Dodu’nun
temsiliyle 6rtisur. Klasik oryantalizm iginde yaratilan bu mekan aslinda Bati igin

dussel bir alandir.

Bilginin yerine digssel malzemelerin kullanildidi bir “sonu¢” olan bu tarz filmlerde
cahil ve barbar dogulunun karsisinda batili gogunlukla bir kurtarici ve bilgi ile
donatilmig medeniyetin temsilcisi olarak “ben ve oteki” kargithginda yer almistir.
Cunkl medeniyetten ve bilgiden mahrum dogu(lu kahraman), bir gerilik icindedir
ve gelismis bati(li kahraman) icin bir tehdit olmayacaktir. Doduya atfedilen tim

bu 6zellikler, batinin sdmurgesi olmasini mesru kilmasi igin yeterliydi.

“11 Eylil 6ncesinde Ortadogu toplumlarinin sosyal altyapilarinin
eksiklikleri gerekge gosterilerek zaten demokratiklesmeyecekleri ileri
surilerek bu toplumlara egemen olan anti-demokratik rejimleri,
“‘demosa” kargl gene bu aktorler yani Batililarca desteklenmekteydi.
11 Eylul sonrasinda gene ayni aktérler bu tutumlarini radikal bir
bicimde degistirerek, tam da karsi kutuptaki bir tavri benimsediler: bu
sefer Ortadogu toplumlarinin demokratiklestiriimesini acil bir sorun
haline getirdiler.” (Nisanci, 2001: 89 )
Nisancr’'nin belirttigi gibi yeni oryantalist sdylemlerin baslangici 11 EylUl terér
saldirisi gibi goérinse de, dnceleri cehaleti ve barbarligiyla kiigimsenen “Arap-
Oteki” ye bakig, dunya siyasi konjonktlrinin Soguk Savas sonrasi degismesiyle
birlikte timuyle farklilagsmigtir. Dolayisiyla Hollywood sinemasi 1980’li yillardan
itibaren doguyu Bati (Amerika) icin buyuk tehdit olarak gérmeye baslamis;
1990’lardaki Korfez Savasinin ardindan, dogulu hakkinda olusturdugu kimlikte
simgesel bir farklilasma goérilmeye baslanmistir: Genellikle radikal islami

gorusle iligkilendirilen yeni dogulu kimlik, artik bir Arap teroristtir.
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Edward (2001: 13), Araplarin bu filmlerde surekli terorist olarak temsil edilme
nedenini, soguk savas sonrasinda bosalan “dugman rolU’nuin yerini
doldurulmasi ihtiyacina baglar. 80’lerde yapilan filmlerde genellikle terorist
eylemleri basarisizlikla sonuglanan beceriksiz Araplar, artik gugld, zeki
kahramanlar olarak beyaz perdede kendilerine yer edinmislerdir. Batinin
1980’lerde uyguladigi sablonda becereiksiz “Gteki’nin karsisina koydugu “ben”,
her zaman daha gugli ya da zekasiyla Ustin gorianen beyaz adamlardi. Klasik
Oryantalizm sdyleminin bu dénemde ¢ok da degismedigini, sadece
kigumsenen unsurlarin din ile iligkilendirilerek daha da derinlestirildigi
gozlenmektedir. Hollywood, “ben” ve “Oteki’nin temsilini ABD’nin degisen
siyasi konjonktiiriine goére bicimleyerek 11 Eylil 2001 de ikiz Kulelere yapilan
terorist saldirilari sonrasi yeniden yorumlayarak bigcimlendirmistir. Simgesel
olarak bu kuleler “Bati medeniyetini temsil ederken, kuleleri tahrip eden terdrizm
genelde Orta Dogu’nun, yani islam’in temsilini Gstlendi (Ulug, 2009: 379).

Bu olusan konjonktur ile birlikte daha onceleri Ortadogu’nun cehaleti, barbarligi
ve eksikliklerinin -yani klasik oryantalizmin igeriginde yer alan negatif imgesinin-
yerini, yarattigi tehlike ve tehditlerle bir tlr histeri asilayan bir Ortadogu imgesi
aldi (Erdem, 2004: 70). Boylece Klasik Oryantalizm yerini, Abaza ve Stauth’un

(1990) deyimiyle “Gelismis Bati” ile “ Barbar Dogu” arasindaki irrasyonel
ayrimin surdaruldugu” (aktaran Khatip, 2006: 223), ancak daha saldirgan ve

dusmanca bir oryantalist dile birakti.

Sadowski (1993: 1), komunizmin ¢Okusu ile Bati dinyasinin kendine “tehdit”
bulmakta gecikmedigini, oryantalist sdylemler icine yeni kelimeler ekleyerek
kendilerine Orta Dogu’yu yeni hedef belirlediklerini belirtir. Pipes (1981: 62-70)
islami ve ordu diizenini inceledigi Slave Soldiers and islam (1981) kitabinda,
dinyada en cok ter¢riste ve en az demokrasiye sahip ulkelerin Misliman
oldugunu belirtmesi, Milton ve Edwards’in “islami politikalari, siddet, despotizm,
terdrizm, fundamentalizm, dini tahakkim ve sekiler demokratik devletcilik ve
bati medeniyetlerine karsi duyulan dusmanlik” ile iliskilendirmesi (aktaran
Richardson, 2004: 14) ya da Lewis’in “Arap Ortadogu’yu 21. ylzyilin Hasta

Adami” (aktaran Alam, 2007: 196) olarak tanimlamasi gibi sOylemler, yeni



127

Oryantalist sOylemin  gercevesini ¢izmis ve demokratiklesemeyecek
Ortadogu’nun demokratik Bati i¢in bir tehdit konumuna geldigi belirtiimigtir.

11 EylUl tarihinden sonra ABD, uzlasma ve diplomasi ile ¢dzlilemeyecegi
iddiasiyla siddete karsilik kullandigi siddet ile Ortadogu Uzerindeki politikalarini,
mesrulagstirma ve diunyaya kabul ettirme yoluna, en Onemli ideolojik
aygitlarindan Hollywood ile devam ettigi sdylenebilir. Hollywood aksiyonu iginde
‘masum” Amerikallarin kargi karsiya kaldigi tehdit Gzerine yogunlasan 2001
sonrasi filmler, yeni oryantalist bakis acgisi ile ¢evrelenmistir; boylece Batili
kahramanlar yeniden bigimlendiriimis ve daha donanimh “tehditkar Arap”a karsi
bir gu¢ unsuru olarak kullaniimistir. Bu filmlerden Krallik (2007) filmi agik

metaforik mesaijlariyla bu bolimde incelenmisgtir.

5.4.2. KRALLIK FILMiNIN ORYANTALIST OGELERI

g7
4395
iy
La'ilahe"illallah; Muhammedun“resulullah.

Resim 37: Krallik filminden bir sahne®’
Pudovkin'e gore, senaryo yazari, yazdidi her cumlenin, gorunur bir sekilde
ekran Uzerinde plastik (kolay sekil verilebilen) olarak gorinmek zorunda oldugu
gercegini aklindan c¢ikarmamalidir. Sonugta, 6nemli olan, yazdidi kelimeler
degildir, ama bu kelimelerle tarif ettigi, distan ifade edilen "plastik goéruntulerdir."
Bagka bir deyigle, kelimelerin yerini plastik goruntuler almaktadir (aktaran
Simpson, Utterson ve Shepherdson, 2004). Filmde, Amerikalilarin aileleri ile
hosca ve keyifli zaman gegirdigine dair piknik goérlntuleri yoluyla izleyiciye
masumiyet, sevgi ve 6zgurlik mesajlar verilir. Araplar igin verilen mesajlar ise

¢cok daha farkh bir yonde ilerler, gunku bu sevgi dolu sahneyi yok etmek Uzere

9 Metin icinde Krallik (2007) filminin DVD’sinden, filmin bazi sahnelerinin resimleri temin edilerek
¢alismanin amacina uygun olarak kullanilmstir.
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gelen intihar bombacilari (bknz. Resim 37, syf. 127) ve onlari uzaktan izleyen
liderleri (bknz. Resim 38) ve yardimcilari Araplardir ve bu kisiler acimasiz ve
tehlikedir.

Allah-u ekber.

Resim 38: Krallik filminden bir sahne

Filmin ilk sahnesinde resmedilen bu betimleme, filmin ilerleyen sahnelerinde
izleyiciye ne zaman bir bomba sahnesi gorse ilk olarak akillarina Araplari
getirmesini saglayacak ve bu Araplarin “masum” insanlari 6ldurecek kuskusunu
verecektir. Filmde aktarilan bu kalipyargi Hollywood’da bagka birgok filmde de
kullaniimistir; 6rnegin Canavar (2007) filminde New York’a bir canavar saldirir
ve bu yaratigi henlz gérmeyen halk, patlamalarin kaynagi olarak ilk 6nce Arap

teroristleri diistiniirler®

Riyad’da bombalamanin oldugu yerde bulunan FBI ajani Francis Manner,
ABD’de de bulunan bir baska FBI ajani olan arkadasi Ronald Fleury’i telefonla
arayarak “burada bir sUri ceset var... Cocuklari bile pargaladilar... Hemen
buraya gelmelisin, hayir demelerine izin verme” der (bknz. Resim 39, syf. 129).
Telefon konusmasi sonrasi yerde buldugu bir cocuk sapkasini tutan Manner,
“cocuklari bile pargaladilar, anliyor musun?” der bir bagka ¢aligma arkadasina.
Sonra bir bagka bombalama daha olur ve olay inceleme yerinde bulunanlar da

% Film, New York’ta yasayanlarin biiyiik bir giiriiltii duymasi ile baslar, giiriiltiiniin nereden
geldigini anlamaya g¢alisan insanlar 6nce bir deprem sonrada bir bombalama olay1 olduklarini
diistintirler ve sokaga firlarlar. New York caddeleri alev alev yanan yikinti ve enkazlarla
kaplidir. Tipki bir savas goriintlisii vardir sokaklarda. Ardindan Manhattan tarafinda siddetli bir
patlama daha olur ve Ozgiirlik Heykeli’nin kafas1 dev bir top giillesi gibi caddeye carpar. Ve
ancak o zaman izleyici bunun bir terdr saldiris1 olmadigini anlar ¢linkii heykelin basinda biiyiik
bir pence izi vardir. New York’a bir canavar saldirida bulunmaktadir ve bu saldiridan kagmaya
calisanlar filmin ana konusunu olusturur.


http://www.imdb.com/character/ch0214294/�

129

hayatlarini bu saldirn sonrasi kaybederler. Burada izleyiciye terdristlerin
acimasiz ve insani duygulardan yoksun olduklari disuncesi agilanir. “Danyanin

"9 olarak da adlandirilabilen, 11 Eyliil terdr histerisinin bir uzantisi

acik yarasi
olan bu “nefretsel sdylem”, izleyiciye ilk basta verilen bilgi akisindan sonra yine

ilk sahnelerle hatirlatilir.

7

ucurmuslar. Yani‘cocuklari ve her seyi.

Resim 39: Krallik filminden bir sahne

Sonraki sahnede, telefon konugsmasinin bitiminde Fleury’i kuguk oglu ile
konusurken gorur izleyici. Ogluna “bazi kotu seyler olmus” diyen Fleury’e, oglu
da “ne cok kot insan var” diyerek tim cocuksu masumiyetiyle cevap verir.
Burada gosterilen masumiyet ABD’ye yuklenir. Fleury’de ogluna cevap olarak
‘evet, ama sen onlardan degilsin® diyerek izleyiciye kimin “kotd” kimin “iyi”
oldugunu isaret eder ve “k6tu’nun Araplar oldugu gosterir. Burada ayrica izleyici
ABD’nin dis politikasinda belirledigi “terérist” ve “Amerika Dismani” imajlarinin

yansimalarini gérmektedir.

FBI komuta merkezinde toplanmis ajanlara saldirn hakkinda bilgi verirken
gorulen Fleury’e ajanlardan birisi olan Grant Sykes tarafindan “cehenneme
gidip, yardim etme sansimiz var mi?” diye bir soru yoneltilir ki, saldirinin oldugu
yer Suudi Arabistan burada “cehennem” olarak adlandirilmaktadir.
Camporesi'ye (1991: 75) gore, “cehennem” kavrami geleneksel olarak tarihte

egemen olanin bilgisi, deger anlayigi ve arzularinin tam tersi olarak

% Zizek (2004: 57) bu terimi Lacan’dan 6diing almis ve Cernobil faciasini adlandirmak igin
Giines Imparatoriugu filmi ¢éziimlemesinde kullanmustir.
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anlamlandinimistir.  Fleury, saldirinin  sorumlusunun Ebu Hamza adli Dbiri
oldugundan suphelendigini ve bu kiginin “Usame bin Ladin hayrani” oldugunu
belirtir ajanlara. Burada yaratilan sahnede “gercek” terdrist ismi kullanilarak
filmin ilerleyen sahneleri i¢in inandiran ve mantikl gérinen “tam acgiklamali bir
model” yaratilmigtir. Ayrica burada kurgulanan “Ebu Hamza” karakteri Amerikan
ideolojilerini ve mitlerini tehdit eden “seytani-terdrist” imgesidir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Fleury, babasi Manner’'in dldigunu sdylemek lUzere Manner’larin
evine gittiginde Manner’in oglu “babam Suudi Arabistan’da 6ldu, biliyor musun?”
diyerek filmde izleyiciye Suudi Arabistan’in masum insanlarin, aile babalarinin
oldukleri yer izlenimini yaratilir. Ayrica, bu sahnede gocugun elinde oyuncak
helikopterle oynadigini gorur izleyici. Barthes (1990: 54) oyuncaklar hakkinda
soyle demektedir: “yaygin oyuncaklar insan nesnelerinin kugultilmus
kopyalaridir....her zaman bir gsey anlatirlar ve bu bir sey de
toplumsallastirnimigtir.” Dolayisiyla gocugun elinde tuttugu oyuncak helikopterin
katalogu izleyiciye savas gostergesi olarak sunulmakta, ayni zamanda bu, filmin
senaryosunun da oyuncagi olup, filmin ana mesajinin “savas” oldugu gosterilir.
Barthes, oyuncak kullananlarin birer “girak” oldugunu, nesneyi yaratmadiklarini
ama ona yarl-yasam verdiklerini belirterek ilerisi icin yasam anlamlari
yarattiklarini belirtir. Bu sahnede babasi teror saldirisi sonucu oOlmus ve
oyuncak helikoperi ile oynayan cocuk Uzerinden, yénetmen izleyiciye gocugun

Olen babasinin bir asker oldugu mesaji hatirlatiimaktadir.

FBI'da bu toplanti gerceklesirken, ayni anda kamera izleyiciye Arap askerlerin
oldugu bir komuta merkezi gosterir ki altyazida da buranin “Riyad Komuta
Merkezi” oldugu belirtilir. Alt yazi ile bize “General ElI Abdulmelik-Suudi
Arabistan Ulusal Muhafizlar” oldugu anlatilan kisi gosterilir. Bankta oturan ve
ustl kan iginde olan c¢avus Haytham'in, bir asker tarafindan sopa ile
dovulmesini izlemektedir. Bu dévilen adami izleyici, filmin ilk sahnesindeki
bombalama olayindan hatirlar, ginki Amerikahlar tufeklerle élduren iki teroristi
yakalamis ve vurmustur. General, gavusun bu olayla bir baglantisi oldugunu
dusunmekte ve itiraf etmesini saglamak igin agir siddete basvurmaktadir ki,
izleyicinin kafasinda iskence yapan Arap polis imaji yerlesir. General, cavusun

kardesinin Amerikalilarla savasirken 06ldiginu sodylerken, c¢avus kendisinin
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kardesi gibi olmadigini sOyleyerek filmin ilerleyen sahnelerindeki iyi Arap imajini
yaratir bu sahnede. Bu ‘“iyi” imaj Amerikalilarla savasmayan ve onlari
koruyandir. Albay Faris El Gazi (Suudi Devlet Polisi) karakterinin ¢gavusun bu
olaylarla bir sugu olmadigina inanmasi ve igkenceyi onaylamayan bakiglari
filmin ikinci “iyi Arap” karakterini yaratir. iskence sonrasi dogruyu soyledigi ve
terdristlerle bir bagi olmadigi ortaya ¢ikan ¢avusa, General “Ulkeni savunurken
yaralandin, tamam mi?” emir-sorusu ile “yalan”da devreye girmis guvenilmez

Arap imaji daha da guglendirilmistir.

Bir sonraki sahnede, Albay ve gavusu bir restorantta yemek yerken gorur
izleyici. Filmin iki “iyi Arap” karakteri, masumlari 6ldiren suglulari yakalamayi ne
kadar istediklerini ve ulkelerini sonuna kadar korumaya ne kadar kararli
olduklarini soylerler birbirlerine. Araplarla ilgili olumlu imaj, bu sahnedeki iki
Arap karakter tzerinden cizilir. Boylece olumlu imaj film boyunca sadece bu iki
karakter Uzerinde kalip, filmin sonunda izleyici sadece bu iki Arap karakterin iyi

oldugunu hatirlar ve bunu tim Araplara yuklemez.

Olay yeri Riyad’a gidip inceleme yapmak isteyen Fleury ve arkadaslarina FBI
mudiard Robert Grace tarafindan onay verilir. Burada filmin yonetmeni, film
kahramanlarini onurlu Amerikan FBI ajanlari olarak belirtmis olur. Onlar
kendilerini ulkelerinin demokrasi anlayisina adamis, “suclular” yakalamak igin
her seyi goze almiglardir. Fakat Digigleri ve Guvenlik Bakanlgi “kraliyet ailesi
Ulke ve halk Uzerinde héakimiyetini kaybederse, petrol Gzerinde de hakimiyetini
kaybeder. Bu yuzden de bizim gitmemize izin vermezler’ gerekcesiyle ve
“Ortadogu’da kalan son muttefiklerimizden birini fazlasiyla yipratmak istemeyiz”
soylemi ile FBI ajanlarinin Riyad’a gitmesine izin vermezler. Bunun uzerine
toplantida bulunan FBI ajanlarindan biri olan Janet Mayes (Jennifer Garner);

“El-Kaide bu savasin ilk béliminU kaybetti ve bunun farkinda. Sifirdan yeni
bir asama baslattilar. Eger Bati yanlisiysaniz, Uzerinize becerikli katilleri
salariz. Hamza gibi. Bu adamlar saldirilari planlayan, egiten, beyin yikayan,
siddeti isteyen adamlar... Ve biz onlarla savasiyoruz”
diyerek ikna etmeye calisir bakanlik gorevlilerini ama aslinda izleyiciye
savagtiklari  “seytan1”” anlatarak, propaganda yapmaktadir. Burada

Althusserin’de belirttigi gibi (aktaran Kazanci, 2003: 48) yapilan propaganda
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ideolojinin somutlastiriimis halidir. Bu ideoloji de ABD’nin 21. ylzyilda Ortadogu
icin guttugu hegemonik gikarlar dogrultusunda olusturdugu adalettir.

Sinemada “ikililik” (karsithk Gzerine kurulu) kavrami, populer ideolojilerin Batili
izleyicinin “favori filmlerinde" nasil yer aldigini ifade eder (Gledhill ve Williams,
2000, s. 107). Bircok izleyici, populer turde filmleri ikililikten birisi olarak gorar;
"hor gorulenden hoglanma ikililigi veya ¢ok fazla zevk verenden nefret etme
ikililigi" gibi (Gledhill ve Williams, 2000, p. 107). Riyad’a gitmeyi aklina koyan
Fleury, Suudi Arabistan buylUkelgisine santaj yaparak izin alir ki bu santajin
iceriginde yine Suudi Arabistan’in aslinda ABD muttefiki olmadigi acikga belli
edilir;
“FBI'in elinde, kraliyetten iki kisinin eglerinin Bostan’da bulunan 3 Arap
kiltir merkezine 10 miyon dolar badis yaptigina dair delil var. Paralar
Cakarta’'ya gonderiliyor. Egitim kamplarina. Camilerin 6niinde kugukler
oyun oynarken, buytkler camilerin arkasinda atis talimi yapiyor... Bu haber

basina sizdiginda blylk haber olur... Ve ben hemen Riyad’a gitmek
istiyorum bu haberin sizmamasi karsihiginda...”

Burada Fleury karakterini politik ve kultirel mucadelenin bir simgesi olarak
goren izleyici, onun sayesinde bir sonraki sahnede havalaninda dért FBI ajanini
Riyad’a goturmek igin bekleyen ugagin gorintilerine sahit olur. Khatib (2006)
“Oteki’nin yasadigi mekanin politik Ustinlik kurmak konusunda “biz’e bir tehdit
olusturdugunu ve bu tehditi kaldirmak i¢in dnce onun sinirlarindan igeri girmesi
ve kendi fikir ve davraniglarini ona empoze etmesi gerektigini belirtirken, bunu
yapmak igin tipki sémurgecilik ddneminde emperyal guglerin yaptigi gibi glcuni
g6sterme bilinciyle hareket etmeleri gerektigini vurgular (Khatib, 2006: 26). Tipki
Fleury karakterinin ortaya koydugu gibi, her ne olursa olsun Suudi topraklarina
gidilmelidir. FBI ajanlarinin Suudi topraklarina indigini 6grenen Amerika Digisleri
Bakanhgi, FBI maddarine, ajanlarin hareketlerini onaylamadiklarina dair sert bir
dille yazilmig bir mektup gonderir. Bununla birlikte, FBI ajanlarinin ihtiyaci olan
tim donanimi onlara saglarlar. izleyici tam bu noktada Gledhill ve Williams’in
(2000) belirttigi “ikililige” sahit olur. Bir bagka deyisle, ABD Disisleri Bakanhgi,
FBI'l kesin bir dille onaylamasa da (hoslanmadigi bir durum), FBI ajanlarina
gerekli tum yardimi gondermesi aslinda eylemin sonuglarindan yarar saglamayi

umdugu anlamina gelmektedir.
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‘Kralliga’ dogru giderken ucgakta ajanlardan Adam Leavitt (Jason Bateman)
“gittigimiz yer nasil bir yer?” diye sorar, Skyes’da “Biraz Mars’a benziyor” der.
Seyircinin 6nce kafasinda dilsel kaynakh bir imaj yaratir ve Batinin (dlinyanin)
topraklarini nasil Dogudan (bagska bir gezegen) ayirdigina sahit olur. Barthes'’in
Mars oOrneginde oldugu gibi, Soguk Savas esnasinda Marslagtirilan (bu
diinyadan olmayan 6teki) SSCB, islami-terér ile savas esnasinda da
Ortadogu’ya yuklenen bir anlam miti olmustur. Ajanlardan Mayes “orada
oldugumuz strece bana ¢ok kotl gozlerle bakacaklar” diyerek, gittikleri yerde

kadina “kotu” gozle bakildigini izleyiciye klise 6nyargilarla aktarir.

Resim 40: Krallik filminden bir sahne

Ucgaktan indikleri zaman dort FBI ajanini Albay El Gazi ve askerleri karsgilar.
Askerlerden birisi onlara “kursun yelek” takip takmadiklarini sordugunda izleyici
Amerikalilarin bu topraklarda guvende olmadiginin, akabinde de ajanlardan
Leavitt'in “pasaportumda Israil damgasi var, sorun olur mu?” sorusu ile de israil
yanlisi olmanin bu topraklarda sorun olabilecegi izlenimini edinir. Ayrica,
yonetmen, filmde Dogunun fiziksel yansimasinda klise goruntulerden
kagamamistir. Tipki Ortadogu mekani olarak ¢6lu kullanan Hollywood (Jewel of
the Nile, Rules of Engagement, The Siege, vb.) yapimi gibi bu filmde de ¢ol
goruntilerine yer verilmistir. Her ne kadar Riyad ylksek binalari ve
otobanlariyla bir Avrupa sehri imajini yansitsa da seyirciye buranin Dogu oldugu
unutturulmamistir.  Kalacaklari yere buyuk siyah araglarla giderlerken,
ajanlardan biri otobanda bir kamyonetin arkasindaki bir deveyi (bknz. Resim 40)

ve ¢Ole ingsa edilmis otobanin kenarinda namaz kilan bir Arap goérur. Zizek
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(2004: 48) Giines Imparatoriugu filmini ¢cozimlerken, filmdeki bas karakterin
Cin'deki kaos ve sefaleti ailesinin Rolls Royce arabasinin iginden pencerenin
disina bakarak goérdugund ve bunun gercek pargalarin bir tir sinematik
yansimasi oldugunu belirtir. Krallik filminde Amerikali ajanin arabanin
penceresinden gordugu Dogu’da Dogu ile ilgili yaratilmis “gergek pargalar™dir.
Khatib (2006: 25), cogu Hollywood filmlerinde gdsterilen Arap sehirlerinin iginde
sadece militan ya da savascilarin yasadigi bir yer olarak betimlendigini ve
izleyicinin sivilleri gérmedigini belirtir. Bu gérsel motifle birlikte kullanilan deve
figuru de izleyiciye filmin Dogu’'da gectigini tekrar ve tekrar animsatir. Modern
otobanda kalacaklari yere dogru yol alan Amerikali FBI ajanlari, sonsuz ¢ol
kumlarina bakarken, bir kamyonetin arkasindaki deveyi gorurler. Araplar eski
ulasim araglarini simdi kullandiklari yeni tagima araclarinin arkasinda
tasimaktadirlar. Deve figuru de tipki ¢ol dekoru gibidir, gunklu Oryantalist
ressamlarin resimlerinden firlayip gunumuz Hollywood filmlerinin iginde yeniden

anlamlandirilarak hayat bulmustur.

Short (1991: 26), Hollywood'un “6teki’nin yasadigi yeri olumsuzluklarla dolu bir
mekan, modern vahsi bir alan (modern wilderness) ya da betonla kapl vahsi bir
orman (concrete jungle) olarak tasvirledigini belirtir. Arap askerler tarafindan,
ajanlar bir spor salonunun igine yerlestirilirler ve kapi arkalarindan Kkilitlenir.
Ajanlardan Leavitt bu kilitteme isinin “yangin kurallarina” aykiri oldugunu
soyleyince, takimdaki diger arkadasi Mayes “ne yangin kurallari, burasi vahsi
bir orman der.” Bu baglamda, Dogu vahsi bir orman, yani kurallarin olmadigi
dizensiz bir yerdir. Boylece, filmin ilk basinda Dogdu ile Bati, Batililar tarafindan

birbirinden ayrilir.

Bir sonraki sahnede, kamera caminin arkasinda dogan gunesi gosterirken,
kubbesinde bulunan hiladle odaklanir (bknz. Resim 41, syf. 135). Burada
gosterilen hilal islam diinyasini yansitmaktadir ki Arnheim’in belirttigi “simgesel
islev” ortaya gikar. Hilal, somut gériintiisi ile islam dinini simgeler ama buradaki
islevi ise islam dinine Bati tarafindan yiiklenmis ideolojik fikirleri simgelemesidir.
Friedman’a gére (aktaran Lockman, 2004: 218-219) Arap ve Bati dinyasi kendi
simgelerine bakilarak bile ayirt edilebilinir. Bu semboller Ha¢ ve Hilal’'dir. Batiyi
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imleyen hag icin, keskin hatlariyla bagi ve sonu belli olan bir sembol oldugunu
soyleyen; Doguyu imleyen hilal igin ise koseleri olmayip, kivrimlari olan ve
birgok anlam igeren genig bir yay benzetmesi yapan Friedman, bu sembolleri
anlam olarak insanlara da vyukler. Araplarin, “biz” dedigi Batihlara hig
benzemedigini, “biz”’in mantikl oldugunu ve ne dusunuyorsa onu soyledigini,
Ote yandan Araplarin bir sey soylerken genellikle bagka bir seyi ima ettiklerini
belirtir. Ona gore, Ortadogu’da gercek ve dogruluk her zaman goreceli
kavramlar olmuslardir tipki riyasal ¢6l manzaralari gibi. Frye (1984: 93) bu tip
yorumlar igin su uyariyi yapar: “Gunumuzdeki gorusleri, gegmise etkili ve suslu
bir bicimde dayarsak, bizim fikir ve anlayigsimizi da ¢arpitacaktir”. Bu ¢arpitmada
kiltarlerarasi iletisimde en buyuk hasari olusturacaktir. Lockman’a (2004) goére
Friedman gibi yazarlar, Amerikalilara karmasik ve anlasilmasi gu¢ dinyada
onlarin anlayabilecegi en basit gsekilde onlarin masum, hakli ve mantikli
olduklarini géstermek igin bu “gulunesi” ham agiklamay1 yapmigtir. Fakat izleyici
bu ham bilginin izlerini Krallik ve benzeri filmlerde g6rmeye devam

etmektedirler.

Resim 41: Krallik filminden bir sahne

Olay yerini incelemeye gelen ajanlar, bombalama sonrasi harabe olmus binalari
(bknz. Resim 42, syf. 136) ve olay yerindeki onlarca Arap polisi gorurler. Bu
sirada kamera onlarla ayni agidan hareket ederek onlarin bakis agisini verir.
Burada askerlerin bilinmeyen topraklardaki arastirmalarini géstermek igin
izleyici ile baglanti kurulur. O sirada ABD elgiliginden gelen Damon Schmidt

arabadan inerek ajanlarin yanina gelir. Gorevinin onlari oradan “sag salim
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cikarmak” ve “evlerine gitmelerini saglamak” oldugunu soyler. Burada, Schmidt
karakteri araciligi ile izleyicinin kafasinda bulunduklar “tehlikeli” yer ile “ev”
arasinda bir baglanti kurdulur -ki bu da tehlikeli “Ortadogu” topraklaridir ve
“ev’lerinin bulundugu ABD topraklari da guvenli yerdir. Bu sirada Prens,
Amerikalilar ziyarete gelmigtir. Schmidt hemen FBI ajanlarina Batinin Dogu ile
ilgili tim kaltrel ényargilarini bir saka ifadesi ile aktarir: “o soru sormadikca
konusmayin, o elini birakmadikga elini birakmayin” ve kadin ajana donerek
‘hemen o memeleri kapatmaliyiz” der ve Uzerine uzun bir cUppe gegirttirerek,
“sozIli temasa girmemesi” telkininde bulunur. Burada Zizek'in (2004: 76)
Freud’dan odung¢ aldigi “simgesel anlam” kavrami vardir. Zizek filmlerdeki bu
simgesel anlami kelime temsillerinden, anlam temsillerine gegis olarak gorar.
Filmde yer alan bu sahne Hollywood anlatisal gergekgciligin zemininde yatan
sozsel uyaridir ki bu uyarida bulunan simgesel anlam ise islam dinine karsi
yapilan bir uyaridir. Prens FBI ajanlariyla el sikisirken, donup kendisiyle gelen
gazetecilere fotograf igin poz verir ve “teroristleri biz de yakalamak istiyoruz ve
kararhligimizi gostermek igin Amerika’dan bir ekip getirttik, olayi incelemeleri ve
bize rapor vermeleri i¢cin. Ama burada tutuklama yapmak icin bulunmuyorlar”
diyerek, ajanlari ertesi gun igin sarayina davet eder. Ayrilan Prensin
arkasindan, bombalamanin gergeklestigi olay yerinde calismak ve arastirma
yapmak isteyen ajanlari Albay engelleyerek tekrar spor salonuna goturir;
kamera bu esnada namaz kilan Arap askerleri gosterir. izleyici anlar ki namaz
zamaninda calismak yoktur. izleyici burada ajanlarin “kendi diinyalarindan,
farkh” bir dunya ile karsi karsiya olduklarini gorur.

Resim 42: Krallik filminden bir sahne
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Araplari “6teki” konumuna duslUren imgelerden en 6nemlilerinden biri, ekibin
arastirma yapmak Uzere olay yerine geldiklerinde onlara belirtilen kurala gore,
“6l0 bir MUslimana dokunamayacak olmalaridir.” Bdylece ayrimcihdl aslinda
Mdaslimanlarin yaptiklari ve Hiristiyanlara karsi ényargili olduklari gdsterilir.
Yabanci topraklarda “farkh” bir kultur ve iklim kusagindadirlar. Semmerling’e
(2008: 18) gore Amerikalilara gore Ortadogu “farkli” bir kdlturle yogrulmus
cografi bir alandir. Kendi (Ulkelerinin “incil’i, “anayasasi”, “insan haklari
beyannamesi” ve “bagimsizlik bildirgesi” burada yoktur. Kendi dinyalarinda etik
kurallar ve “olmasi gerekenler” vardir; yine kendi dunyalarinin politik sisteminde
adalet, esitlik, hukuk, hukumet ve bireyin haklari vardir. Fakat okyanusun obur
kiyisindaki Ortadogu, bunlardan yoksundur. Bir baska deyisle, Bati dinyasinin

demokrasi ideolojileri orada yesermemigtir.

Olay vyeri incelemesi yapamayacaklarini anlayan “caliskan” ajanlar, gorgu
taniklariyla konusulmadigini farkedip, onlarla konusmaya baslarlar. Tanik
sorgulamalari, bombalama olayini yagsayan Amerikalillarla yapilmaktadir ve
duygusal sozlerle birlikte izleyiciye dnceden edinilmis imgeler hatirlatilir: Bunlar
11 Eylul saldin goruntuleri ya da onceki Hollywood imgeleridir. Taniklardan
birinin sdyledigi gibi “her yer Rambo filmindeki gibiydi, yani her yerde silahli

adamlar vard!”.

Esini kaybetmis bir Amerikali ile gorusmek isteyen Fleury, adamin “acili” ve
“kizgin” ifadeleri ile kargilasir. Yaninda bulunan Albayi ve diger Arap askerleri
goren Amerikali, “bunu yapan sizsiniz” diyerek onlara saldirmak ister. Onu
sakinlestirmek icin Fleury FBI kimligini gosterir ve ogullari ile gérigmek ister.
Adamin cevabi izleyicinin “duygusal gercgeklik” cergevesi icindedir:

“Ne soracaksiniz ha ogullarima? Annelerinin kan kaybindan &lmesini
seyretmelerini mi? Ogullarima bunu mu soracaksin? Eve déndigimde 5
yasindaki oglumun elinde yara bantlari vardi ve annesinin agzini
tutturmaya calisiyordu.”

Yaratilan bu duygusal etki sonrasinda, izleyicinin kendine sormasi istenilen
sorular bu “acili baba” tarafindan Albaya yoneltilir:

“Peygamber Muhammed'in istedigi, Allah’in istedigi bu mu? Allah sizin
cocuklarinizi benimkilerden ¢ok mu seviyor? Allah sizin eglerinizi
benimkinden ¢ok mu seviyor? ...uzun zaman 6nce eve dénmeliydim.”
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Bu soézler ile yaratimis “disman” ve “terdrist’ Islam goriintiisii ekranda asili

birakilmistir.

Lewis’e (aktaran Lockman, 2004: 217) gore, MusliUmanlar Batiya kargi Ugylz
yildir yenilmektedirler. Guglerini once Rusya’ya sonra da Batiya karsi
kaybetmiglerdir. Ulkerinde kendi otoriterleri kalmamig, yabancilarin fikirleri,
kanunlari ve yasam tarzlari gelmistir. “Masliman o6fkesi” de bu yuzden
olugsmustur. “Kafirlerin gercek inanlar Uzerinde kurdugu egemenlige karsi
cikarak calinan inanglari, amaglari, onurlari ve yasamlar” i¢in artik mucadele
veren Muslumanlar yazyillarin birikimini artik bu siddet igerikli eylemlerle dile
getirmektedirler diyen Lewis’'in (aktaran Lockman, 2004: 218) goruslerini
Lockman carpik ve yetersiz gormekte ve bunlarin azaltiimis tarih bilgileri 1141
ifade edildigini belirtmektedir. Lockman (2004), bu tarz bilgilerin gunimuz Bati
toplumlarinda islam’a karsi ényargilari kamgiladigini savunmaktadir ki, fimde

gosterilen bu sahne ile de bu kanitlanmis olur.

Filmde iki “iyi” Arabi canlandiran karakterlerin aile yagantilari verilerek bu
karakterlere izleyicilerin sempati duymasi saglanir. Albay, karisi ve ¢ocuklariyla
evinde huzurlu bir gece gecirirken, cavus da evde hasta babasina bakar. Bu
gOruntllerin arkasindan spor salonunda oglu ile konusan Fleury’i gorur izleyici.
Yavas bir muzigin esliginde yine cami goruntisu ve tepesindeki hilal seklinin
ardindan ay gozukmekte ve gunun bittiginin haberini vermektedir izleyiciye.

“ikililik” kavramini ydnetmen burada da yaratir -“nefret edilene sempati duyma.

Tam Araplarin kétt olmadigi, onlarin da “bizler” gibi ailesi oldugu gosterilir.

Ertesi gun Amerikali ajanlarin olay yeri incelemesi sirasinda dikkatlerini geken
bir binaya giderler. Sehrin igindeki bu binanin yuksekligi ajanlara internette
yayinlanan bombalama goéruntilerinin buradan kaydedilmis olma olasiligi
oldugu izlenimini verir. Sehire inen ajanlar ve Arap polisler, halkin merakli
bakiglar egliginde aracglarindan kurgungecirmez yeleklerini giymis bir bigimde
inerler. Binanin g¢atisina c¢iktiklarinda muhtemel videonun c¢ekildigi bina
olduklarina karar verirler ve etraftaki gorgu taniklari ile konusmak isterler. Ama

Albay kimsenin onlarla konugmayacagini ve eger bombalama olayindan
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Amerikali ajanlarin belirttigi gibi Hamza sorumlu ise yerel halkin ona sempati
duyduklarini sdyler. Fleury neden sempati duyuyorlar diye sorunca da “sizin
Robin Hood’unuz gibi” cevabini alirlar Albaydan. Burada izleyici, Suudilerin halk
kahramaninin bir terdrist oldugunu diastnur. Hemen akabindeki sahnede de bu
‘halk kahramaninin” adamlari bomba hazirliklar igindedir. Yeleklerin igine
yerlestiriimis bombalarin arkasinda Amerikali ajanlarin g¢ekilmis fotograflar
vardir (bknz. Resim 43). izleyici bu sahne ile “terdristlerin” bir sonraki hedefinin
Amerikali ajanlari 6ldirmek oldugunu ve bunun igin bir plan yaptiklarini

dusundr.

Resim 43: Krallik filminden bir sahne

Aksam Prensin sarayindaki davete kadin ajan harig, diger ajanlar gider. Clnku
onun gelmesinin yasak oldugu sdylenmistir ajanlara. Yolda Prensin sarayina
dogru giderken, Ulkede kag¢ tane Prensin oldugunu soran Fleury’e, Albay bes
binin Ustunde oldugunu soyler. Bunun Uzerine Fleury hepsinin bdyle sarayi
varsa parasini kim oduyor diye sorunca Albayin cevabi “Exxon, Shell, Chevron”
olur (bknz. Resim 44, syf. 139). izleyiciye burada tekrar “petrol’in ne kadar
onemli oldugu ve bu petroli almak icin petrol sirketlerinin ne kadar ¢ok para
harcadigi hatirlatilir. Ayrica, saraya dogru giderlerken, yolda FBI ajanlarina
refakat eden Arap polisler tarafindan Prensin evcillestirilmis sahinini tutmanin
bir onur oldugu, teklif ederse kabul etmeleri gerektigi sdylenir. Bir sonraki
sahnede ajanlardan biri korku dolu bir ylzle sahini tutmakta oldugunu goérulir
(bknz. Resim 45). Aslinda bu sahne Fromentin’in resminin Hollywood

versiyonudur ve bunu bir envanter olarak kendi yorumuyla birlikte kullanmisgtir.
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Prens onlara “safari” ayarlamayi teklif ettiginde Fleury, oraya suglulari
yakalamaya geldiklerini, “Amerika’nin mukemmel bir yer” olmadigini “ama
suclulari yakalamakta c¢ok iyi olduklarini” sdyler. Zizek’e (2004: 54) gore,
filmlerde karakterlerin sOylemleri dolayimiyla yaratilan simgesel “gerceklikler”
sayesinde izleyici karaktere guvenir ve onun yaptiklarini dogru bulur. Krallik
filminde, Fleury’'nin Prens’e Amerika igin sOyledikleri de yaratilan simgesel
gercekligin bir parcasidir. Prens Fleury’'nin sozleri Uzerine ajanlara tam yetki
verir. Burada Fleury Uzerinden Hollywood, Amerika’da da birgok sorun oldugu
belirtilir, ama “suclular” yakalamada ¢ok iyi olduklari mesaji verilir. 1931 yilinda
tutukladiklar Gnlad mafya lideri Al Capone’u hapsettikleri Alkatraz hapishanesi
guinumuzde turistlerin ABD’de en ¢ok ziyaret ettikleri yerlerden biridir -ki bu da

Hollywood’un “sugclulari” yakalamada gosterdikleri “gururun” bir gostergesidir.

g Vg W\
W W e
2 oduyor? -
v — -Exxon. Chevron. Shell.
Resim 44 ve 45: Krallik filminden sahneler

Ertesi gun yine izleyiciye caminin tepesinde duran hilalin arkasinda beliren
glnes gosterilir. Kamera izleyiciye ek olarak bu sefer, ¢olde develeri (bknz.
Resim 46, syf. 141), otobanda lUks arabasini kenara ¢ekip namaz kilan bir
Arabi da gosterir. Yeni glinde ekip, delilleri incelemeye baslamistir. Ustiin
suclulari yakalama teknikleri ile Suudi polislerin yakalayamadiklari ipuglarini
yakalarlar. Olller tizerinde otopsi yapmak isteyen kadin ajana “Muslimanlara”
dokunamayacagi hatirlatilir ve otopsiyi onun direktifleri ile baska bir Suudi polis
yapar. Burada izleyiciye Muslumanlarin Hristiyanlari ayirdiklari ve olduklerinde
dahi kendilerine dokundurmayacak kadar “onlardan” hoslanmadiklari izlenimi

yaratilmistir
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Resim 46: Krallik filminden bir sahne

Bu arada Albay El Gazi ile bulduklari bir delil Gzerine bir bilgisayar oyunlari
dikkanina arabayla giden Fleury, ona bu kargasa iginde neden polis olmak

istedigini sorar ve Albay, cocukken izledigi “Hulk”*%°

yuzinden oldugunu sdyler.
Bir Arap polisi, bu mesledi secmesinin sebebi olarak bir Amerikan
‘kahramani’ni  géstermektedir. Bir Oryantalist bakis ile Dogu, Batinin

kahramanlari sayesinde “kahraman” olmaya karar verir izlenimi yaratilir.

Bilgisayar oyunlarinin Arap gengler tarafindan oynatildigi dikkana girdiklerinde
(bknz, resim 47, syf. 142), Fleury, Arap c¢ocuklarinin oynadiklari bilgisayar
oyununda Amerikan askerlerini dldirmekte olduklarina sahit olur (bknz, resim
48, syf. 142). Hatta yonetmen bu cekimi sadece bir kez yapmaz. U¢ kez
ekranda gosterdigi bu oyundan kareler ile Arap genglerinin bilgisayar
oyunlarinda bile Amerikali askerleri vurduguna dikkati ¢eker ki bu da
Semmerling’in  (2008: 198) deyimiyle izleyiciye “gorsel gergeklik” yaratir.
Diikkanin sahibi eski bir Usame Bin Ladin militani olan izz ElI Din'dir ve
hukumetin genel affi ile kendine yeni bir hayat kurmustur. Bunu 6grenen Fleury,
Albaya “acaba Bin Ladin’in yerini biliyor mudur? Eger biliyorsa cok iyi bir terfi

alacagim” der. Ama Albay artilk onun kamu hizmeti yaptigini belirtir. Kamu

% Hulk Stan Lee ve Jack Kirby tarafindan yaratilmis bir Marvel Comics sirketi gizgi roman
karakteridir. Bruce Banner isimli bilim adaminin, ¢6lde yapilan bir niikleer deneyde gamma
1sinlarma maruz kalmasi ilizerine gegirdigi genetiksel mutasyon sonucu ortaya c¢ikan
kahramandir. Asil Kisiligi zeki ve mantikli bir bilim adami olmasina ragmen, sinirlendigi ve
heyecanlandigi zamanlarda insan {istii bir giice sahip olan bir deve, Hulk'a doniismektedir.
(Acgiklama Marvel Comics’in resmi internet sitesinden almmustir.)
http://marvel.com/universe/Hulk_(Bruce_Banner)
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hizmetinde de “militan” olarak yaptigindan farkli bir sey yapmamaktadir: Yine
kendi dukké&ninda Amerikan askerlerini oldurtiyordur fakat bu sefer “sanal’
olarak. El Din ile konusmalari esnasinda Amerikan ajanlarinin buldugu bir delil
olan bombanin bir pargasi kendisine sorulur. Bu pargcanin bir “Amerikan ordu”
parcasi oldugu ve suphelileri Ebu Hamza’'nin bunu rahat elde edebilecegini
belirten izz El Din, Ebu Hamza'y1 yakalamanin zor oldugunu ¢iinkii onun bir
“hayalet” gibi oldugunu sdyler. Ayrica sdzlerine, bu bombayi yapanin geceleri
rahat uyudugunu, c¢ocuk ve kadinlari 6ldirmenin onu rahatsiz etmedigini
belirten El Din, kendisinin uykusuz geceler gegirdigini ve sonra teslim oldugunu
belirtir. Her ne kadar, izleyici uzerinde onun “pismanhk” duygusu hissettiriimeye
calisilsa da El Din karakteri Gzerinden “sdylemler’deki mesaijlarla karakterin eski
bir “terdrist” oldugu unutturulmamaktadir. El Din, Fleury ile tokalasirken kamera
El Din’in elini ve kopmus olan iki parmagini gosterir: “Gun gelir her bombaci
kendi yarattigi eser tarafindan isirihr” diyen El Din, anlamli bakiglari ile Fleury’'e
Ebu Hamza'’nin da bdyle bir ele sahip oldugunu belirtir. Kamera burada
korkutucu bir eli yakin ¢ekim yapmis, seyirci Uzerindeki gerilimi arttirarak,

karakteri “girkinlestirmistir.”

Resim 47 ve 48: Krallik filminden sahneler

Bir sonraki sahnede bazi Araplarin bir arabanin bagajina ¢ok miktarda bomba
koydugunu goren izleyici yeni bir saldiri yapacaklarini anlar. Bir video karsisina
oturmus yuzu kapali bir Arap ise video kayidi yaparken “Allahu Ekber”
demektedir. Kamera bu adamin eline odaklaninca iki parmaginin kopmus
oldugunu gdstermekte ve bu Kkisinin Ebu Hamza oldugunu izleyiciye

dusundurtmektedir.
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ilerleyen sahnelerde, yeni ipuglari elde eden Amerikan ajanlar sayesinde
supheli olabilecek bir yer bulunur ve baskin yerine Arap polislerle birlikte
giderler. Baskin sonrasi supheliler 6l0 olarak ele gegirilirler. EI parmaklarini
kontrol eden Fleury, Ebu Hamza adindaki suphelinin baskin yerinde olmadigini
anlar. Baskin yerlerinde farkh dlkelerin -ki bunlardan biri Japonya’dir-
bayukelgiliklerinin fotograflarini géren Fleury, ABD’li ajanlara ve Arap polislerine
bu Ulkelerin Irak’ta askerleri bulunan Ulkeler oldugunu sdyler. Bu teréristler icin
“‘dusman” sadece ABD degil, onlarin yandaslari da “kara listenin” igindedirler.
Olay yerine gelen ABD buyukelciliginden Schmidt, ajanlara olay1 ¢ézduklerini ve
disarida onlari bir aracin bekledigini ve “eve” doneceklerini sdyler. Cunku bu
baskin esnasinda FBI'In burada bulunmasi El Cezire'® tarafindan gereginden

fazla abartilacaktir.

Ucaga dogru yolda giderlerken, bir araba bulunduklari konvoydaki araca
carparak patlar ve bulunduklari araba agir bir kaza gegirir. Ajanlar ve arabada
bulunan iki “iyi” Arap polis kazadan yarali bir bicimde kurtulurlar ama kaza
sonrasi olay yerine silahlariyla teroristler gelir ve kaza yapmis arabanin iginden
Amerikali ajanlardan Leavitt'i arkadaslarinin yodun c¢abasina ragmen
surukleyerek kacirirlar. Arap polisler ve Amerikali ajanlar aragtan c¢ikarak
arkadaslarini kurtarmaya caligsalar da terdristler onu g¢oktan bir aracin igine
bindirip uzaklagsmislardir. Bu esnada baska bir aragtan geride kalan Amerikall
ajanlara ve Arap polislere ates edilmeye baslanir. Ajanlar ve polisler karsilik
vererek aracin icindekileri yaralarlar. Ates acilan aracin igindeki Araplardan biri
agir yarall bir bigcimde olay yerinden uzaklasirken, ajanlar ve polisler bagka bir
araca binip bu araci takip etmeye baslarlar. Ajanlarin ve polislerin bulundugu
aragta tam bir panik yasanmaktadir. Arkadaglarinin olduridlmek Uzere
kacgirildigini dusunen ajanlar, kagiranlari “geberteceklerini” bagirmaktadirlar.
Ayni anda ekranda Leavitt'in bulundugu arag gdésterilir. Leavitt aragtan kagmaya
calismakta ama teraristler tarafindan dovulerek durdurulmaktadir. Artik aksiyon
sahneleri baslamistir. Hizli araba kovalamaca sahneleri icinde birden, bir

caminin minaresi ve tepesindeki “hilal” gosterilir. Bu kovalamaca esnasinda

101 Katar merkezli bir haber kanal olan El Cezire, Arap diinyasina iliskin giincel haberlerleri
yaymlamaktadir.
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gosterilen “hilal” film boyunca defalarca gosterilmistir. Ancak, buradaki 6nemi
“diismany” belirtmek igindir — ki bu “diisman” islamdir.

Leavitt elleri ve agzi bagh bir bicimde arabadan surtklenerek indirilerek bir
binaya sokulur. Arkasindan da yarali Arabin oldugu ara¢ binanin 6nine gelir ve
yaral Arap igeri sokulur. Son gelen araci takip eden ajanlar ve polisler, binanin
onune gelirler. Albay bulunduklari boélgenin guvenli bir bdlge olmadigini ve
orada olmamalari gerektigini sdylemektedir, c¢clinkl orasi Amerikalilar igin
“tehlikelidir”. Bu sozler ile “Kralligin” ABD igin guvenli bir yer olmadigi tekrar

seyirciye hatirlatilir.

Resim 49: Krallik filminden bir sahne

Arabanin iginde bulunanlar ¢evreyi gézlemekte ve silahlarini hazirlamaktadirlar.
Ajanlardan biri digarida bulunan kara carsafli, yizu peceli bir kadinla g6z goze
gelir (bknz. Resim 49). Hollywood’un daha o6nce kullandii gostergeler
dizgesinden kurtulamayan bu film, burada da carsafli ve peceli kadin imgesini
kullanir. Kadin kafasini iki yana sallayarak, orada olmamalari gerektigini ima

etmektedir.

Kadinin arkasindan elinde fuzeyle yuzu kapali bir Arap belirir (bknz. Resim 50)
ve hedef olarak bulunduklari araci belirler. Burada izleyici afigi hatirlar. Clnki
afiste  bulunan geleneksel Arap kiyafeti olan dishdash'in'®® icinde ve

baglarindaki ortiyle sirtlari donuk iki Arap’in aynisidir elinde fuze-atar tutan

192 Geleneksel Arap beyaz erkek kiyafeti.
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Arap. Fuzeden ve arkasindan atilan el bombasindan kurtulan ajanlar agir bir
catismanin igine girerler. Bu dovus sahnelerinde bile ‘Gtekilestirme’ kendini
goOstermistir.  Amerikali FBI ajanlari ile Suudi teroristler arasinda ¢ikan
catismada, ajanlar tam bir organize iginde hafif silahlarla ve takim halinde
savasirken, teroristler agir silahlarla organize olmadan birbirlerinden uzak
noktalarda catismanin igindedirler ve bu ¢atismanin sonuncunda FBI ajanlari
organize olamayan teroristleri maglup ederler. Bunun yani sira, kamera disiplinli
Amerikan ajanlarina odaklanmig ve Arap polisleri ¢cekmemektedir. Ayrica
teroristler silah kullaniminda basarisiz, ama Amerikan ajanlari her silah atigiyla
bir terdristi 6ldirmektedir. Bu tarz ¢ekim Hollywood'un birgok kopya Uriininde
mecuttur. Bu tip kopya Urlnlerde kullanilan bu tarz sahneler dizanlam olarak bir
dovuslu simgelese de, yananlamlarinda Barthes’in belirttigi kota ile iyinin dévisu
vardir. Ornegin Rules of Engagement (2000) filminde Yemenlilerle catismaya
giren Amerikan askerleri kendilerine ates acan tum keskin nisanci teroristleri

olduirmuslerdir.

Resim 50: Krallik filminden bir sahne

Burada izleyiciye yine “duygusal bir gerceklik” verilir. Cunkl kagirilan Amerikal
ajan Leavitt'tir. Bir odaya goturuldr, elleri ve agzi bantlanmigtir (bknz. Resim 51,
syf. 147). Karsisinda bulunan Arap bir video kamera kurmaktadir. Burada
izleyici ylizii kapatilan Leavitt'in basinin terdristler tarafindan “islam kilici” ile
kesilecegini dugunurler, gunkl kamera Leavitt'in korku dolu bakis agisindan
hemen yaninda duran, elinde siyah buyuk bir kilig tutan Arabi gosterir.
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Barthes'in (1990: 62) Cagdas Séylenlerde, Kazan'in Rihtimlar Ustiinde®®
adlifilminde yer alan bir is¢inin aci dolu hikayesindeki 6rnegi burada yakalanan
ajanla ortismektedir. Bu filmdeki baskarakterle izleyicinin kaynastigini ve
yoklugunun gosteriyi izleme istegini biraktiracagini belirten Barthes (1990: 63-
64) bu karakterin izleyici icin “yeni isa” oldugunu ve izleyicinin onun acisina
sonuna kadar katildigini belirtir. Burada kagirilan ajanin tum korkusuna katilan

TR}

izleyici, kameranin odaklanarak g¢ektigi “kili¢” nesnesi Uzerine anlamlar yukler.
Bu tarz goruntilerin CNN ve benzeri bircok haber kanalinda defalarca
yayinlanmig olmasi bdyle bir algilayisin ¢agrisimlarini da zaten oOnceden
hazirlamistir. Burada Arnheim’in Ornekledigi “basit gamali bir hag tasarimi”
ornegi verilebilir. Arnheim, yeni bir anlam tasiyicisi oldugunu belirttigi hagin artik
baska cagrisimlardan arindigini belirtir ve son derece duygusal bir yananlam
icerdigini ve yaydigini soyler (2007: 166). Bu Ornek uUzerinden filmin o
sahnesinde gdsterilen kiligin da ayni tasarim iglevinden gectigi ve ona “islam
Kilic” yananlaminin ylklendigi sdylenebilir. Ayrica, binanin igine Leavitt’i
kurtarmak igin giren Fleury, Mayes ve El Gazi kapali kapilari kontrol ederlerken,
kapilardan birinin yaninda kan izleri gorurler ve kapiyr agmadan once Fleury, El
Gazi'ye “Allah kapinin hangi tarafinda” diye sorar. El Gazi'nin cevabi ise
“yakinda goreceg@iz olur. Bunun Uzerine kapiyr agan ve igeride bulduklari
teroristleri oldiren ElI Gazi ve Fleury, seyirciye “Allah”in onlarin yaninda
oldugunu gosterirler, ¢unktu “Allah” dogrunun ve haklinin yanindadir ki bu
durumda dogru ve hakli olanlar Fleury ve ona yardim eden El Gazi'dir. Sonraki
sahnelerde Ebu Hamza'y: yakalarlar. Fakat El Gazi yaralanmistir ve Fleury’nin
kollarinda son nefesini verirken Fleury, El Gazi'ye surekli “onlari hakladik” der.
Felury'nin bu soézleri ile seyirci EI Gazi’'nin iyi Arap oldugunu ve Amerikalilari
korurken “sehit” oldugu izlenimi yaratilir. Ayrica, kahraman Amerikalilar kotu

adamlari yakalamis ve cezalandirmistir.

1% Marlon Brando tarafindan canlandirilan Terry isimli baskarakter limanlarda yerel cete
patronu Johnny Friendly icin c¢alisan eski bir boksordiir. Daha sonra ceteye karsi savagmaya
baslayan karakter, limanda dislanir ama sonunda gete liderine kars1 is¢ileri yeniden birlik haline
getiren bir kavgadan sonra zafer kazanir.
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Resim 51: Krallik filminden bir sahne

“Kralliktan” ayrilmadan once El Gazi'nin evine bassagligina giden Fleury, El
Gazi'nin ogluna “baban c¢ok cesur bir adamdi ve benim iyi bir arkadasimdl”
diyerek, filmin basinda d6len Amerikali arkadasinin ogluna yapti§gi konusmayi
izleyiciye hatirlatarak ElI Gazi’'nin de onun bir arkadasgi oldugu izlenimini verir.

“

Seyiciye “suclular” yakalamak icin El Gazi karakteri Uzerinden “iyi” Arap ve
‘olumlu” Arap imaji yaratilmaya caligilsa da filmin genelinde buylk ¢ogunlukla

yer alan “k6tlu” Arap imaji daha ¢ok yer almigtir.

“Ev’lerine gitmek Uzere ucaga binerlerken, Cavus Haytham Fleury’e bir

h'% verir ve “endiselerini gidermek icin” der. Ulkelerine dénen ajanlar

tesbi
arasinda gecen konusma, ayni anda “Krallikta” bir anne ile oglu arasinda gegen

konusmayla paralel bir bicimde verilir:
FBI birosu;
Leavitt: Kralliga gitmeden énce, FBIl'da yapilan toplantida, Mayes Manner
icin aglarken, kulagina egildin ve birseyler fisildadin ve birden Mayes
aglamay: kesti. Ne séyledin ona?

Suudi Arabistan;

Arap Kadin: Deden (Ebu Hamza) 6lmeden énce kulagina bir geyler
fisildadi. Ne sbyledi sana?

104 Teshih, bir¢ok dinde ibadet aracidir. islamda Allah'in sifatlarini tesbih ederken say1 saymak
icin kullanilir. Din disinda stres atmak i¢in cevirilir.
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FBI blrosu;

Fleury: Sakin korkma hepsini éldiirecegiz.

Suudi Arabistan;

Kuguk ¢ocuk: Sakin korkma hepsini éldiirecegiz.

Filmin son sahnesini olugturan bu goruntulerle izleyiciye daha savagin
bitmedigini ve devam edecegi goOsterilmis olur. Barthes (1990: 19), Cagdas
Soylenler'de boks sporunu anlatirken bu sporun 6zelliginin izleyici tarafindan
“iyilik ve kotllik arasindaki soylensel doévus” oldugunu belirtir. Rocky filmini
izlerken izleyici koti dovuscunun Rus oldugunu duasunur ki boylece dovus
siyasal nitelik kazanir. Dovusu izlerken de kazananin adaleti getirecek olan iyi
dovuscu olmasini ister. Barthes, gostergelerin dus kirikhgi yaratmadigini ve
kitlenin kendisinden bekledigini sonunda verdigini séyler. Bu film iginde ayni
unsur gegcerlidir. Cunkd Amerikali ajanlar, zor bir dovisun sonunda Arap
teroristleri yakalar ve adaleti saglar. izleyici burada hayal kirikligina ugramaz

ama filmin sonunda verilen mesajla da bu dévisun halen devam edecegini bilir.

Film, terdrle mucadeleyi anlatan bir kurgu Uzerine ingaa edilmigtir ki bu da
ABD’nin 2001'de yasadigi terdr saldirisindan sonra uyguladigi oncellikli dis
politikasidir. Bu nedenle filmin gorsel ve sézlu ¢ézumlemelerinde Ortadogu-
Arap imgelerinin Uzerine yogunlagarak, gunumuz Oryantalizm ruhunun
golgesindeki ABD’nin Ortadogu’ya iliskin yurattugu ideolojiyi yansitan sahneler
secilmistir.

“Terord” bir savas olarak algilayan ABD, bu ideolojiyi canh tutmak igin de en
gOzde sodzcusu Hollywood'u kullanmaktadir. 2001 terdr saldirisini yasayan ABD
Bagskani George W. Bush yeni ylzyilin Hacgl seferlerini bagslatacagini 14
Eylil'de Ulusal Katedral’'de yaptigi konusma ile Ulkesine ve dinyaya duyurur:
“sizi duydum ve bu binalari devirenler yakinda siz de bizim ulus olarak sesimizi
duyacaksiniz.” 17 EyliI'de Beyaz Saray’da duzenlenen basin toplantisinda ise
tum dinyaya “Dunya Polisi” imajini hatirlatir: “Bu gece, biz bir tlke olarak bir

tehditle uyandik ve 6zgurligu savunmamiz istendi... ya biz dismana adaleti
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gOtureceQiz, ya da adaleti biz digsmana goturecegiz” (aktaran Semmerling,
2008: 234)

Hollywood tarafindan yaratilan “Terorist Arap” imgeleri Krallik filminde de
devamliligini korumustur. Temsil, politika ve psikoloji bu filmle bir iligkiler agi
olusturmustur. Bu ag igindeki gergeve ve komposizyonlardaki 6gelerde filmin
politik temasini destekler. Dolayisiyla Hollywood’'un Ortadogu hakkindaki
bilgisinde bir degisim olmadigi bu filmde acikca gériilmektedir. 'Otekilestirme’
usti kapali olarak Batiya ikili digunce yapisinin ve dinyayi organize etme
yonteminin kapilarini agmistir. Krallik filminde de Bati medeniyeti Dogunun
tehdidi altindadir ve dinya (Bati-ABD) Ortadodunun terdrle elde etmek istedigi
guce karsi koyacaktir. Filmin baskahramani ve karakteri Fleury, ‘6zgurlGgu’ ve
demokrasiyi’ kaybetmekten korkmaktadir. Filmde Dogunun tehdidini kabul
etmeyen Fleury bunun igin Hamza ile savasmayi tercih ederken Bati iginde bir
simge haline donusur. Bu simge klasik Amerikan versiyonu bir “kahramandir”:
Bu kahraman somdurgeci bakis acisiyla, bilimsel bilgisiyle, otoriter diliyle,
cagdashk taraftari, zeki bir “insandir” ki bu ozellikler Semmerling’e (2008: 34)
gore, izleyici “Doguyu ancak bu Ozelliklere sahip bir kahramanin géziunden”

gorebilir ve anlayabilir.
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SONUC

Ortadogu, Ortacagdan bu yana Bati icin hem bir cazibe bdlgesi, hem de etnik,
dini ve kiiltiirel bakimdan farkli unsurlarin da yer aldigi bir mekan olarak “Oteki”
olmustur. Ondokuzuncu yuzyilda gerek yeralti ve yerustu zenginlikleriyle gerek
jeopolitik ve jeostratejik konumu ile “Otekiligini” korumustur. 20. yuzyilin son
dénemlerinde islam’t kendi diskuru yapan bircok orgiit bu boélgede ortaya
cikmig, Batih hegemonyaya kargi teror saldirilari dizenlemeye baslamistir.
Teror daha onceleri farkh bolgelerle iliskilendirilirken, 11 Eylal 2001 saldirisi
sonrasl terér ve islam birbiri ile iligkilendirilmis ve Ortadogu bélgesi ile birlikte
anilmaya baslanmigtir. Dolayisiyla 2000’lerde mekan dizenleme araci olarak

terérizme karsi savas agan ABD’nin “disman 6tekisi” olmustur.

Hollywood'un anlam kodlari icinde ABD’nin politik ideolojileri hep gorulmusgtur.
Bu calismada ABD-Ortadogu dis politikalarinin tarihsel incelemesine
dayanarak, Hollywood filmlerinde Oryantalizmin s6z ve eylemlerle ifade edilen
bir metin haline nasil donusturuldugu gosterilmis, bu buytuk ekonomik sektor
icinde farkh film tarleriyle “Arap- otekinin” yirminci yuzyilin bagindan baglayip
ginimuze kadar nasil bir degisim gegcirip buglne eristigi incelenmigtir.
Calismanin amaci dogrultusunda, ABD’nin uluslararasi iligkilerinde izledigi
ajandaya gore hareket eden Hollywood’'un her donem “disman” imgesini beyaz
perde de nasil resmettigi gbzlemlenerek, 6nce Il. Dinya Savasinda Naziler ve
Japonlarin bu imgeyi Ustlendigi, Soguk Savas doneminde ise Komunist Ruslarin
bu roli oynadigi belirtiimistir. Soguk Savasin ardindan, ginimuzde, “digsman”
imgesini kdktendinci islam gruplarin aldigi serimlenmistir. Hollywood tarihinin ilk
yillarinda, Araplarin sinemadaki temsilinin “eglendirmek” amacli oldugu donem
analizlerinde belirtilerek, otekilestirilen eski Sovyet Komunistlerinin yerine iyi ve
kotuyl polarize etmek icin yeni “Oteki-Arap” imgesinin 1980’lerde yaratiimaya
baslandigi betimlenmistir. 11 Eylul sonrasinda Yeni Oryantalizm soylemi ile
birlikte Hollywood’'da ki “ben” ve “ 6teki” ayriminin daha keskin bir tavirla Orta
Dogu’ya vyuklendigi goérilmektedir. Klasik Oryantalist 6gelerin tamamen

silinmedigi beyaz perde, Yeni Oryantalizmin “tehditkar” égelerle guclendiriimis

bir 6tekisini yansitmaktadir.
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Son olarak, incelenen Krallik filminin daha 6nceki Hollywood kopyalari gibi
Dogu kultirine ve cografyasina yonelik Otekilestirici ve Onyargi dolu
yorumlarina isaret edilerek, bunun ABD’nin yirmi birinci ylzyil baslarinda
Ortadogu igin guttiglu dis politika stratejilerinin - bir yansimasi oldugu

belirtilmigtir.

insanlarin zihninde olusan “gercek” bilgi, fantezi senaryolarina dayanir diyen
Zizek (2004: 69), 6znenin bu gergekleri bir dizi imgesel 6zdeslemelere
dayandirdigini belirtir. Toplumsal gercekligin kendisini yapilandirmasi sonucu
“Otekinin” ortaya cikisi siyasi duzenlemelerin gercekligi ile bir paralellik yaratir
(Zizek, 2004: 101). “Otekinin” isaretlendirildigi yerde de “gergekligin” oyunu
oynanir- ki bu oyun da iktidar ve egemenlige dayanir. Hitchock filmleri
uzerinden iktidar ve iktidarsizlik denklemini inceleyen Zizek, bu ¢alisma igin bir
rehber olmustur. Bu galismada goruldugu gibi, ABD (Bati) ve Ortadogu (Dogu)
iligkisi icinde de iktidar ve iktidarsizlik denklemi mevcuttur. Hollywood sinemasi
rehberliginde iktidara sahip olmayan Dogulu imgesi altinda nesnelestirilerek
yaratilan “Arap-Oteki’, bilgisiz ve ylizeysel bir simgesel agin igine
hapsedilmigtir. Uretilen farkli tirlerdeki filmlerin olay o6rgilerinde yaratilan
imgesel icerikler, Arap-6tekiyi tarihsel dilimler icinde sekillendirmis ve bugunki
konumuna getirmistir. Bir baska deyisle, dykusel gerceklige dahil edilen “6teki”
tarihsel baglamin actigi kimliginden kurtulamaz. “Kurgu” ile “gergekligin” i¢ ice
girdigi beyaz perde, “ttekinin eksikligini” yansitir diyen Zizek (2004: 121),

bdylece yaratilan anlamlarin i¢sellestirildigini belirtir.

Analiz edilmis olan Krallik filminde Bati zihniyetine gore insa edilmis bir Arap-
Oteki imgesi acik bir sekilde gozler 6nune serilir. Bu filmdeki “Otekinin” tarihsel
bir strecin sonundaki farklilagtirici iligkilerin bir toplami ya da sonucu oldugu
sdylenebilinir. 11 Eylal gergeginin islevi filmin kurgusal yapisina islenmis ve

“siyasallastiriimis mekani “ —ki burada kast edilen Ortadogu’dur- Uzerine bu
kurgu da konumlandirlmigtir.  Arnheim’in belirttigi “algisal tagiyici” filmin
basinda gdsterilen gergek 11 Eylul teror saldirilari géruntuleri olup, bir simgesel
islevle filmin fikrinin yapisal iskeletinin olusmasina rehberlik etmistir. Filmin

ilerleyen sahnelerinde gosterilen diger temsillere yuklenen (hilal, cami, ¢ol ve
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Arap) anlamlar da Hollywood'un uzun yillardir beyaz perdesinde asili kalan
temsiller ve anlamlardan farkh degildir. Bu tur bir 6runtu filmin 11 Eylul sonrasi
cekilen filmlerle paralellik kazanmasini saglar ki bu da “yeni disman Arap”
temsilidir. Arnheim (2007: 253), distncelerin sekle gerek duydugunu ve seklin
de bir ortamdan tdredigini belirtir. Krallik filmi ABD’nin Ortadogu igin siyasi
dusuncelerinin somut olarak sekle girmis Ornegidir. Soylemsel ve gorsel
Oryantalist dustncenin bir uzantisi olan film ABD’nin politik ideolojilerinin somut

bir “gercekligidir”.

Biz (Bati) ve oOtekileri ayiran faktorler biz tarafindan tarihin ¢esitli zamanlarinda
yeni anlamlar yuklenerek derinlestiriimistir. Ayristirici bu faktérler ginimuizde
terorle savas adi altinda bagka bir kimlik kazanmis ve ugurum geniglemistir.
Levinas’a gore oOtekini kendi dinyamiza indirgeyerek aciklamak yerine,
kendimizden ayri olarak bir iligki yaratmalyiz (aktaran Ulug, 2009: 52).
Levinas’'in da belirttigi gibi, 6tekine biz’'in gozliklerinden bakarak yorumlamak
bu ayristirici faktérleri silinmez kilacaktir. ilter ise 6tekine etik bir sorumlulukla
yaklasildiginda farkliliklarin olusturdugu derin ugurumlarin kapanacagini belirtir
(aktaran Ulug, 2009: 53). Edinilmig bir kimlik olan “6teki’nin eski imgelemleri
icinde sikisip kalmak yerine etik yaklasimlar icinde &tekinin “Gtesine”
gecilebildigi takdirde toplumsal yeni pratiklere yer acilabilecektir. “Oteki” ile
diyalog kurmadan yaratilan “biz” Oznellegtirilerek, farklliklardan beslenmigtir.
Belki de yine sinema bu noktada anlam gemalari iginde “Oteki” ile diyalog

kuracak bir arag olacak ve ¢ok kulturlaligin sesine donusecektir.

“Toplumsal kimlikler” icin verilen mucadele her gecen gun daha da
zorlagsmaktadir (Morley ve Robins, 1997: 48). Tarih boyunca var olan “mekansal
sinirlar”; siyasal hareketler ve oOrglutlenmelerle beslenerek sosyal yapi ve
degerlerin “farkliliklar” Gzerine kurulmasina yardimci olmustur. Bu c¢alismada
c6zimlenen Krallik filminin ahlaki evreni de bu bir dizi farklhiliklar Gzerine
kurulmustur- ki bunlar yizyillardir stren “teki” kaliplarinin bir uzantisidir. Dogu-
Bati, geri kalmislik-modernlik, adalet-adetletsizlik ve zayif-gtg¢li zithklari bu

filmin farklilari Gzerine oturarak filmin “6teki’liginin 6ne ¢ikmasina yardimci olur.
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Gosterinin hakimiyet kurdugu bu donemde, geri donuslerle kendini tekrarlayan
bir soylem icinde Oryantalist “gergekligini” surdurmektedir. Her ne kadar
ginumuizde enternasyonalizmin sagladigi yeni boyut ile “mekansal sinirlar”’ yeni
bir anlam kazanmissa da toplumsal gergeklerin Griint olan ideolojik olgular
gosteri biciminde maddilesmeye devam etmektedir. Bu, yeni medya yluziunden
kan kaybeden sinemada her ne kadar sembolik cografyalarin alanini
daraltmigsa da bir temsil araci olan sinemanin toplumun deger yargilari ve
inaniglarini ideolojik bir kalip iginde sinemasal bigimlere dénustlrerek farkl
Oykileme stratejilerinde  politik  suregleri  harekete gecirip gorsellik
kazandirmasindaki dnemli rolleri Ustlenmeye devam etmesine yol agacaktir. Bu
cerceve iginde hakim gorselligin yarattigi alginin nasil degisecegi aranan cevap
degildi bu calismada. Asil bu gorselliklerin igine tarih boyunca hapsolmus bir
Arap-0Otekiyi belirtmekti. Bu belirlemenin sonucunda bir sonraki asama izleyici
algisi Uzerinde yapilabilecek bir calismadir.

Rainey’e gore, izleyici algisi beyaz perdede verilen illizyonlarda énemli bir rol
oynar. Ona gore algi “insanlarin dinyaya nasil baktigi ya da olaylari nasil
gordugudur; dinlerde, ideolojide, politik inanglarda hatta Onyargilardaki
farkhliklar insanlarin nasil algiladigi ile alakahdir.” Yaratilan Ortadogu
dekorunda yer alan Arap imgelerinin sinemadaki yansimasindaki yanilsamalari
incelemek icin, bu bireylerin kisilikleri, davranis tutumlari, inanglari, yasadiklari
toplumun yapisi, ekonomik boyutu, kultirel gelenekleri, ulusal ve tarihsel
izdisumleri incelenmelidir. Bu ¢alismanin bir sonraki asamasi olarak onerilen
boyut ise iste bu anlayis iginde c¢evrelenmis olan bir izleyici arastirmasi
olacaktir. Toplumun yarattigi sistemin dogrulugu ile buyuyen birey, etrafindaki
olaylara da bu pencereden bakmasi kaginilmazdir.

Bu noktada, bu ¢alisma ABD-Ortadogu dis iligkiler politikalarindaki tutumlari
tarihsel bir suUre¢ cizelgesinde Oryantalizm rehberliginde incelemis ve
Hollywood sinemasinda bu iligkinin izdigumleri inceleyerek, 6rnek bir film
¢ozimlemesi Uzerinden yorumlamistir. Cikan sonug 1siginda “éteki’nin nasil
Otekilikten kurtulacagina cevap aranmamissa da oneri olarak Schanapper ve

iIter'in distinceleri verilebilinir. Schnapper'a (2005) gdre, degisen bu diinya
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icinde kulturlere global bir yargi ile bakilmamasi gerekmekte ve boylece farkli
kalturlerin goreliliklerinin anlamlarinin muhafaza edilebilir. Kristeva ise “biz” olan
dinyada birgok kllturin var oldugunu anlar ve kabul ederse, kulturel tekelin
yikicihgini kesfeder diye belirtir. Farkliiga zenginlik kaynagdi olarak bakilirsa
sinema da bu cesitliligi yansitabilir (aktaran Ulug, 2009: 53).
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EK 2: Jean Auguste Dominique Ingres, “Buyuk Odahk” (1814)

' i

Kaynak: http://www.tualim.net/yagli-boya/13560-buyuk-odalikjean-auguste-

dominique-ingres.html



http://www.tualim.net/yagli-boya/13560-buyuk-odalikjean-auguste-dominique-ingres.html�
http://www.tualim.net/yagli-boya/13560-buyuk-odalikjean-auguste-dominique-ingres.html�

EK 3: Jean Auguste Dominique Ingres, “Turk Hamami” (1864)

Kaynak: http://sanat.milliyet.com.tr/le-figaro---turk-hamami--en-
erotik/kultursanat/haberdetayarsiv/18.11.2008/1017394/default.htm



http://sanat.milliyet.com.tr/le-figaro---turk-hamami--en-erotik/kultursanat/haberdetayarsiv/18.11.2008/1017394/default.htm�
http://sanat.milliyet.com.tr/le-figaro---turk-hamami--en-erotik/kultursanat/haberdetayarsiv/18.11.2008/1017394/default.htm�

EK 4: Antoine-Jean Gros, “Ebukir Savasi” (1810)

Kaynak: http://www.reproarte.com/picture/Antoine
Jean_Gros/Bonaparte+at+the+battle/5754.html



http://www.reproarte.com/picture/Antoine%20Jean_Gros/Bonaparte+at+the+battle/5754.html�
http://www.reproarte.com/picture/Antoine%20Jean_Gros/Bonaparte+at+the+battle/5754.html�
http://www.reproarte.com/picture/Antoine%20Jean_Gros/Bonaparte+at+the+battle/5754.html�
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/99/Baron_Antoine-Jean_Gros-Battle_Pyramids_1810.jpg�

EK 5: ABD ASKERI GUC HARITASI

DUNYADAKi ABD ASKERI USLERI

* Almanya
74,000

i

Singapur* 3 :

A Hawail (ABD)

I Bvadord | SioTomé b e .
PASIFIK . y B W, ke Dk G - PASIFIK
_OKYANUSU ' J LAy AP HINT “ OKYANUSU
: OKYANUSU '
L e Avustralya .
w Amerikan askeri varlig (insan saysi) 4 Hava iissii e Deniz iissii I NATO iiyesi dlkeler

Kaynak: Lacoste, 2008: 36
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