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OZET:

MODARRES Arsalan, Caldwran Savasimin 18.yiizyil Yorumu: Cihil Siitun Sarayr Kabul
Salonundaki Duvar Resmi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2014.

Bu caligmada 18. yiizyil 6zellikle Kagar doneminin resim sanati anlayigi baglaminda
oncellikli Safevilerin baskenti isfahan’da bulunan Cihil Siitun Sarayinin resim programi
ve bu program i¢inde Caldiran Savasi tartisilmistir. Yapitin sanatgis1 Aka Sadik veya
Sadik El-Vad’in saptanabilen diger eserleri irdelenmis, Sadik’n 18. yiizy1l Iran resim

sanatinin temsil diliyle bagdasan tislubu tartigilmigtir.

Tezin asil konusu olan saraym duvar resimlerinden Caldiran savasinin resmidir. Tezde
“Zafer”le bitmeyen bir savasin saray duvarinda yer almasinin olasi nedenleri

Kerbela olayna dayali “mazlum” kavramina bagka anlamlarin ytiklenmeleri “zafer”
kavraminin anlam degistirmesine ve toplum hafizasinda mazlum diismenin bir zafer
olarak algilanmasina neden olmustur. Caldiran savasinin Kerbela olayiyla olan temel
benzerlikleri bu savasi toplum zihniyetinde neredeyse kutsallagtirmis ve savasin tasviri
sahsi esyalardan duvar resimlerine kadar yaygin bir sekilde iiretilmistir. ilging bir
sekilde ayni1 yillarda Kerbela olayinin tasvirlerinin de yayginlagsmasi bu paralelligi

desteklemektedir.

Anahtar sozciikler: Safevi, Erken Kacar donemi, Zend donemi, 18.yiizy1l Iran resim

sanati, Aka Sadik/ Sadik El-Vad, Caldiran savasi, Cihil Siitun Sarayi, Duvar resmi.



ABSTRACT:

MODARRES Arsalan, A 18. Century Explication of Battle of Chaldoran: A Mural in
Chihil Sutun Palace in Isfahan, Master Thesis, Anakara, 2014.

The subject of the thesis is the mural paintings of Chihil Sutun palace in Isfahan and
specially the mural of Chaldoran battlefield. Other founded paintings of the painter Aka
Sadik/ Sadik El-Vad has discussed in the text through 18. century Iran paintings.

The main subject is the Chaldoran battlefield mural in the audience hall of Chihil sutun.

The reasons of paint a failure ended battle scene is discussed in the text. The
acceptance of Shi‘ism on behalf of the "Turkaman™ states like the Safavids and relying
on Shia concepts like the case of "Karbala™ has given a new purport to the word
"oppressed” and it has blazoned the unequal and victimized failure as a kind of victory.

The fundamental similarities of "Karbala™ and "Chaldoran" has led to the subsequent
states which named themselves as the successors of "Safavi's to compare the social
holiness of "Karbala" with "Chaldoran" and show that as a holy war like this
"Chaldoran™ 's mural painting painted as a holy picture on the personal objects or n the

walls.

Keywords: Safevid, Early Qajar, Zend period, Iran paintings in 18. centuray, Aka
Sadik/Sadik El-Vad, Battle of Chaldoran, Chihil Sutun Palace, Mural.
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RESIMLER DiZiNi:

Resim 1 : Cihil Siitun Saray1 plan, Mario Ferrante (Ferrante 1968, s. 299). Koyu renkle
belirtilmis boliimler 6zgiin planini gosterir.

Resim 2: Cihil Siitun 6n cephe, IsSMEO tarafindan 1956 yilinda ¢ekilmis fotograf, (
Mora,1968,5.308).

Resim 3: Siitun basliklari, (Mora,1968, s. 310).

Resim 4: Cihil Siitun Saray1 giris mekani, Aslan figiirlii siitun kaideleri.
Resim 5: Cihil Siitun Saray1 giris mekani ¢atisi.

Resim 6: Giris mekani1 tavan bezemeleri, (Aghajani ve Javani, 2007, s. 102).
Resim 7: Cihil Siitun Sarayi, Aynali eyvan, (Aghajani ve Javani, 2007, s.102).

Resim 8: Ceylani Muhammed, Kuran 61:13-14,1707, Cihil Siitun Saray1 giris eyvant,
(Aghajani ve Javani, 2007, s.113).

Resim 9: Kabul salonu tavan bezemeleri, (Aghajani ve Javani, 2007, s. 77).
Resim 10: Kuzey duvarindaki pencere, (Aghajani ve Javani, 2007, s.76).

Resim 11a: Anonim, Kabul salonundaki kiigiik duvar resimler1,69x109.5cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s.61).

Resim 11b: Anonim, Kabul salonundaki kii¢iik duvar resimleri,70x112cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s. 46).

Resim 11c:Anonim, Kabul salonundaki kiigiik duvar resimleri,71x112cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s. 47).

Resim 11d: Anonim, Kabul salonundaki kii¢lik duvar resimleri,71x91cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s.45).

Resim12: Anonim, Sah Ismail ve Siban Han’1n savasi, Kabul salonu duvar resimleri,
yagliboya, 4x6 m, (Aghajani ve Javani, 2007, s. 72).

Resim 13:Anonim, Babiir gah1 Hiimayun Sah Tahmasp’in huzurunda, Kabul salonu
duvar resimleri, yagliboya, 4x6 m, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.71).

Resim 14a: Anonim, Kabul salonu duvar resimleri, Ozbek hiikiimdar1 Veli Muhammed
Han Sah I.Abbas’in huzurunda, yagliboya, 4x6m.



Resim 14b: Anonim, Kabul salonu duvar resimleri, Ozbek hiikiimdar: Veli Muhammed
Han Sah [.Abbas’in huzurunda, yagliboya, 4x6m.

Resim 15: Anonim, Ozbek hiikiimdar1 Nedr Muhammed Han Sah II. Abbas huzurunda,
Kabul salonu duvar esimleri, yagliboya,4x6m, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),5.75).

Resim 16a :Anonim, Kuzey semtindeki oda da Sah I. Abbas’in portresinde agilan delik,
(IsSMEO s. 342,343).

Resim 16b :Anonim, Kuzey semtindeki oda da Sah I. Abbas’in portresinde agilan delik,
(ISMEO s. 342,343).

Resim 16¢ : Anonim, Kuzey semtindeki oda da Sah I. Abbas’in portresinde agilan delik,
(ISMEO s. 342,343).

Resim 17a: Anonim, Husrev-ii Sirin, Yan odalarin duvar resimleri, Temperra,
159x177cm, , (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.83)

Resim 17b: Anonim, Yusuf-u Ziileyha, Yan odalar duvar resimleri,
Temperra,,157x178cm, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),5.102).

Resim 18: Anonim, Suz u Gudaz,Yan odalar duvar resimleri, 391x253cm, yagliboya,
(Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.86).

Resim 19a: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya , (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.103).

Resim 19b: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya, (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.107).

Resim 19c: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya, (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.110).

Resim 20: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 1755-6, Lake, 23.7x4.3x 4cm, Khalili
koleksiyonu LAQ 453 (Robinson ve Stanley, 1996, s. 124).

Resim 21: Sadik Ez Liitf-i Ali Esref Sud, Kaelm kutusu, 1761-2, Lake, 3.9x23.2x4.2 ,
Khalili koleksiyonu LAQ215, (Robinson ve Stanley,1996,5.125).

Resim 22: Sadik el- Vad, Asiklar, Ayna muhafazasi, 1775-76, lake teknigi, 25.6x
18.2cm, , Londra Victoria & Albert Miizesi, 763-1888 (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s.165).

Resim 23: Sadik’a atfedilir, Asiklar,1770-80, yagliboya, 149.8x96.5, Iskender Aryeh
koleksiyonu, (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s.157).

Resim 24:Sadik El-Vad, Setar Calan Kiz, 1769-70, yagliboya, Forughi Koleksiyonu,
(Diba ve Ekhtiyar, 1998, s. 157).



Resim 25: Sadik El-Vad, Kerim Han portresi, 1770-79, Suluboya, 30.4x16.1 cm,
Louvre Miizesi, MAO 796, (Diba ve Ekhtiyar , 1998, s. 150).

Resim 26: Sadik’a atfedilir, Kerim Han ve Zend devlet adamlari, 1779, yagliboya,
129.5x276.8 cm, Iskender Aryeh koleksiyonu, (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s. 152).

Resim 27: Sadik El-Vad, Riistem Han-i Zend, 1779, yagliboya, 147.3x88.9cm, (Diba ve
Ekhtiyar, 1998, s.154).

Resim 28a: Sadik El-Vad, Kalem kutusu,1779, Lake, 24.5x4.4x4.2 cm, Khalili
koleksiyonu, LAQ320, (Robinson ve Stanley 1996, s.134)

28b: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 18.ylizyil sonlar, Lake, 23.4x4x4cm , Khalili
koleksiyonu LAQ389, (Robinson ve Stanley 1996, s.134)

Resim 29: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 1785, boyutlar ?, Lake, Tahran Giilistan
Miizesi, (Pakbaz, 2009, s.147).

Resim 30: Sadik El-Vad, Ayna muhafazasi, 1789, Lake, 20x13.7cm, Khalili
koleksiyonu, LAQ 12, (Robinson ve Stanley, 1996, s.103).

Resim 30b: Kamtarin Muhammed sadik, Asikalr, 18.yiizyilin sonlari, yagliboya,
87x100cm, (Falk, 1973, s.17).

Resim 30c: Sadik’a atfedilir, Asiklar, 18.ylizyilin sonar1, yagliboya, 56x79, ( Falk,
1973, 5.18).

Resim 30d: Sadik’a atfedilir, Asiklar, 18.yilizyilin sonlari, yagliboya, 61x78 cm, (Falk,
1973, 5.19).

Resim 31: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 19.yiizyilin baglar1, Lake, 25x4.2x4.7cm,
Khalili koleksiyonu, LAQ260 (Robinson ve Stanley, 1996, s.131).

Reism 32: Rakam-i Kemterin Muhammed Sadik, Sehzade ve Ejderha, 19. ylizyilin
baslar1, yagliboya, 190x92 cm, (Celali, 1383(2003), s. 77; Falk, 1973, s.16).

Resim 33: Sadik el —Vad, Kerbela Olay1, 19.yiizyilin baslari, yagli boya, 280x150 cm
Giilistan Saray Miize deposu N0.1259.

Resim 34: Sadik El-Vad, Kernal Savasi, 1800, yagli boya , Cihil Siitun Saray1 kabul
salonu duvar resimleri, (Aghajani ve Javani, 2007, s.74).

Resim 35: Kernal Savasi, Nadir Sah ve Nasrullah, (detay).
Resim 36: Kernal Savasi, Muhammed Sah, (detay).

Resim 37: Kernal Savasi, Saadet Han, (detay).



Xi

Resim 38: Kernal Savasi, Han-1 Devran(sagda) ve Emir Aslan Han(solda), (detay).
Resim 39a : Kernal savasi, Manzara, (detay).
Resim 39b: Kernal savasi, Manzara, (detay).
Resim 40: Kernal savasi, Hint asker, (detay).

Resim 41: Sadik El-Vad, Caldiran savasi, 1800, yagliboya, 6x6m, Cihil Siitun Saray1
kabul salonu duvar resmi, (Aghajani ve Javani, 2007, s.67)

Resim 42a: Manzara, Caldiran savasi duvar resmi, (detay).

Resim 42a ve 42b: Caldiran savasi duvar resmi, Manzara, (detay).

Resim 43: Caldiran savasi duvar resmi, Sah Ismail ve Malkogoglu, (detay).
Resim 44: Caldiran savast duvar resmi, Sultan 1. Selim, (detay).

Resim 45: Seyyid Lokman, Sultan I. Selim, Semailname, 1579,TSM, H.1563, fol 54b.
( Ottoman painting, s.131).

Resim 46: Levni, Sultan I1l. Ahmet, 16.4X 25 cm, TSM, A. 3109 f. 22 b. (Tesavir-i Al-i
Osman, s.410).

Resim 47: Caldiran savasi duvar resmi, Osmanli ordusu , (detay).

Resim 48: Caldiran savast duvar resmi, Safevi ordusu, (detay).

Resim 49: Caldiran savasi duvar resmi, Yeniceriler, (detay).

Resim 50: Caldiran savasi duvar resmi, Tabancalar, (detay).

Resim 51: Caldiran savasinin duvar resmi, alttaki resmin bir kismi, (detay).
Resim 52: Caldiran Savasi, duvar resmi, restorasyondan énce, (ISMEO s.352)

Resim 53:, Caldiran savasi duvar resmi, farkl firga izleri, restorasyondan énce, (IsMEO
s. 353).

Resim 54: Caldiran savasi duvar resmi, Isik taramasiyla belirginlesen alttaki resmin
hatlar1, restorasyondan &nce, (ISMEO, s.358).

Resim 55: Caldiran savasi duvar resmi, hatlar1 tamamlayan alttaki resim, (ISMEO s.
357).

Resim 56: Anonim, Caldiran savasi, 19.yiizyilin ilk yarisi, lake, 42.8x 22.2, Khalili
koleksiyonu, LAQ 356.(Robinson ve Stanley, 1996, s.169).



Giris
Bir Tiirkmen devleti olan, bugiinkii Iran topraklarini ele gegiren ve Osmanliya bir tehdit
olusturan Safeviler 1514 yilinda Caldiran Ovasinda Osmanli ordusunun karsisina ¢ikar.
Bu savas tarihi kaynaklara gore Osmanlilarin iistiinliigiiyle sona erer. Oysa ge¢ Safevi
ve Iran topraklarinda Safevi sonrasi iran anlatilarinda savas milli bir kimligin ortaya
cikis1 ve neredeyse Safevilerin bir zaferi olarak anlatilmis ve bu anlam degistirmenin

nedenleri hep tartigilmigtir.

Kendilerini Safevilerin mirascis1 géren Kagarlar (1794-1926) déneminde Iran
topraklarindaki Sii geleneklere daha ¢ok deger verilmis bu gelenekler ve inanglar sanat
ortaminda Kerbela olaymin imgeleri yayginlagmis, bu olayr konu alan tiyatro tiirleri
ortaya ¢ikmistir. Ayn1 donemde Caldiran savasinin tasvirleri de kalem kutusu gibi

kiigiik sahsi esya tizerinden devasa duvar resimlerine kadar yaygin bir konu olmustur.

Caldiran Savasinin resimlerinden birisi Isfahan’da Safevi Sahi 1. Abbas doneminde
yapilan Cihil Siitun (Cehel Siitun) Sarayinin kabul salonunun bir duvarinda yer
almaktadir. Yaklagik 6x6 m. olan resim 18. ylizyilin sonlarinda Kacgar devrinin
baslarinda yapilmis olsa da salondaki diger resimlerle ikonografik bir baglantiya girer.
Resimlerde Safevilerin komsu devletleriyle siyasi iliskileri ele alinmig, kimi zaman
savas sahneleri kimi zaman ise komsu hiikiimdarlarin Safevi sarayinda agirlanmalari
resmedilmis, bu imgeler iilkelerin cografi konumlariyla uyumlu bir sekilde duvarlara
yerlestirilmistir. Ancak Caldiran savasi “kaybedilen” tek savas resmi olarak dikkat
cekicidir. Bir gii¢ gostergesi olarak algilanan savas konulu duvar resimlerinde genelde
zafer sahnelerinin betimlendigi goriinmektedir ancak s6z konumuz bu resimde

kaybedilen bir savasin konu alinmasi bu tezin temel tartismasinin sorunu olmustur.

Tarihi kaynaklarda Caldiran savasinda Safevi ordusunun sayisinin Osmanli ordusuyla
kiyasta ¢ok az oldugu gecer. Ayrica Osmanli ordusunun Safevilerde olmayan atesli
silahlarla donatilmis oldugu bilinmektedir. Benzer bir esitsizlik S$ii toplumun
hafizasinda daima canli bir sekilde yasayan Kerbela olay1 i¢in de gegerlidir. Sii
toplumlarin gelenekler ve inanglar1 goz 6niine alindiginda Kerbela olayinin 6nemi ve bu
olayin Caldiran savasiyla benzerlikleri ortaya ¢ikar. Her iki savasta da Siilik ve
Stinniligin kars1 karsiya gelmesi, Siinni olan tarafin sayica fazla olmasi ve sonug olarak

Sii tarafin kaybetmesi bu olaylarin temel benzerliklerindendir. Ancak Sii toplumlarinda



Kerbela olay1 ve Hiiseyin’in Oldiiriilmesi her zaman bir zafer olarak anlatilmistir. Bu
anlatilara gore Emeviler Hiiseyin’in hakkaniyetinin karsisinda caresiz kalinca onu
Oldiirmeye karar veriler. Anlatilarda Emevi ordusunun Siilerden sayica ¢ok fazla olmasi

Siilerin ugradig1 haksizligi vurgulayan bir husus olarak karsimiza cikar.

Bu tezde amacimiz sanat eserlerinden yola c¢ikarak Caldiran ve Kerbela olayinin
karsilastirilmast ve Caldiran olaymnm iran toplumunun hafizasindaki yerini bulmak

olacaktir.

Bu baglamda Caldiran savasinin tarihi hem Safevi ve hem Osmanli kaynaklarindan
okunup karsilastirilmistir. Bu okumalarda Sultan I. Selim (sal.1512-20) tarihgileri idris-i
Bitlisi, Stkri Bitlisi ve daha sonra kaleme alinan Mustafa Celal zade’nin Selim
Name leri gibi Osmanli kaynaklart ve Rumlu Hasan’mn Ahsanii-t Tevarih'i, Iskender bey
Miinsi-i Astar Abadi’nin (Eskandar Beg Monsi-i Astar Abadi) Alem Aray-i Abbasi’si

gibi birinci el Safevi kaynaklari irdelenmistir.

Cihil Siitun saray miizesinde bulunarak mekani tanima ve resimlerin incelenmesi ancak
miizenin kurallar1 geregi profesyonel fotograflari ¢ekilememistir. Bu nedenle “ Divar
Negari-i asr-i Safevi der Esfahan- Cehel Sutun” (Safevi donemindeki duvar resimleri-
Cihil Siitun ) isimli kitabin resimleri daha belirgin ve kaliteli resimler elde etmek igin

taratilmis ve kullanilmustir. *

Ressamin bagka yapitlarini tespit etmek amaciyla cesitli miize koleksiyonlarinda
arastirma yapma girisimlerinde bulunmasiyla beraber Tahran Giilistan Saray Miizesi

haricinde digerlerinden yanit alinamamuistir.

Calismada biitlin isimler Tiirk¢e kaynaklarda gectikleri gibi aktarilmistir ancak fonetik
farkliliklar1 belirgin kilmak tizere Fars¢a kaynaklarda gegen isimlerin Farsca telaffuzleri

metinde ilk anildiginda belirtilmistir.

! Aghajani A. H.,Javani, 1386(2007), Divar negari-i asr-i safevi — Kakh-i Chehel Sutun, Tahran :
Ferhengistan-i Honar.



Gondermelerde Cambridge franTarihi ve Tesavir-i Al-i Osman gibi ¢ok yazarli referans
kitaplar, ismi ve cilt numarasiyla agiklanmistir. Farsca Kaynaklarin kiinyeleri semsi

tarihlerle verildigi i¢in miladi tarih yanina ilave edilmistir.

Tezin ilk boliimiinde s6z konumuz olan sarayin insa donemi ve sarayin mimari

Ozellikleri ve duvar resimleri anlatilmistir.

Ikinci boliimde Safevi sonrasi Iran tarihi 18. yiizyila dek gdzden gegirilmis ardindan
donemin resim sanat1 6zetlenmis ve ressamin bulunan yapitlar1 incelenmistir. Boliimiin
sonunda ressamin Cihil Siitun Sarayinda yaptig1 Caldiran ve Kernal savaglarinin duvar
resmi ele alinmis ve tarihi olaylar ve sanatsal gelismeleri goze alarak Caldiran savasinin
Safevi sonrasi tarthindeki 6nemi ve donemin kiiltiirel ve sosyal ruhunu agiklayarak

tartisilmastir.



1.BOLUM: CIiHIL SUTUN SARAYI VE DUVAR RESIMLERI

1.1.SAH ABBAS DONEMI VE YENI iSFAHAN’IN INSASI:

Safevi devleti (1501- 1722) en parlak donemini I. Sah Abbas (sal. 1587-1629)
doneminde yasamis ve onun hiikiimdarligi sirasinda devletin yapisinda radikal

degisiklikler yapilmistir.

Safevi devletinin silahl1 kuvvetleri olarak bilinen Kizilbas ordusu devletin kurulusu ve

yonetiminde s6z sahibi olmustur. Faruk Siimer’e gore, ¢cogu Anadolu Tiirkmenlerinden
olusan bu ordu, oncelikli olarak Sii devletinin kurulusunda ve yonetiminde dnemli bir
rol oynamistir (Stimer, 1999, s. llI-1V). Tirkmen kabilelerinden olusan bu ordu, Sah
Ismail’in (sal. 1501-1524) tahta ¢ikmasini saglamis, oglu Sah Tahmasp (sal. 1524-1576)
doneminde ise lilkenin yOnetimini tamamen ele almistir. Bu ordunun ydnetimdeki
hakimiyeti nedeniyle, Safevi topraklart Memleket-i Kizilbas olarak tanimlanmistir
(Bastani, 1988, s. 26).

Tahta ¢iktig1 ilk yillarda ¢alkantili bir siiregten gecen Sah Tahmasp (sal. 1524 -1576) ,
daha sonra Osmanli devletiyle baris siirecine girmis ve devletin i¢ meselelerine
odaklanmistir. Onun doneminde, Osmanli devletiyle pek ¢ok savas yapilmistir. Yapilan
baristan once Azerbaycan , Aran, Ermenistan, Dogu Giircistan ve onemli sehirleri
Tebriz, Sirvan ve Irak’ta Bagdat’in Osmanli ve Safeviler arasinda stirekli el degistirdigi
goriiliir. 1547 yilinda Sah Tahmasp’in kardesi Elkas Mirza Sirvan’da Safevi Devleti’ne
kars1 ayaklanmis ama ordu tarafindan kusatilmistir. Elkas Mirza’nin Osmanli sarayina
siginmast lzerine, Sultan [. Siileyman (sal.1520- 1566) bu durumu firsat bilerek
Tebriz’e bir sefer diizenlemis ve ele gecirmistir. Tebriz’in alinmasindan sonra, Sultan
L.Siileyman Safevi ordusunun diizensiz yapisindan faydalanarak Isfahan’a kadar
ilerlemigtir. 1555°te yapilan Amasya Antlagsmasiyla Azerbaycan ve Aran Safevilere
verilmig, Bagdat, Irak, Giircistan ve Ermenistan Osmanli sinirlari i¢inde kalmistir.
Osmanlilarla imzalanan bu antlasma ile Bati’dan gelecek olan olas:1 tehditleri bir
siireligine erteleyen Tahmasp, bu baris1 iyl degerlendirerek devletin i¢ sorunlarina
odaklanmistir. 1561°de babast Sultan Siilleyman’a bagskaldiran ve Safevi devletine
siginan Sehzade Bayezid’i Osmanli devletine teslim etmesi ve 1571°de Osmanli’ya

kars1 bir birlesme cagrisimda bulunan Venedik elgisinin iilkesine geri gonderilmesi,



Osmanlilarla saglanan bu barig ortaminin Tahmasp i¢in ne kadar 6nemli oldugunu

gostermektedir (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s. 486-487).

Sah Tahmasp’in 6liimiinden sonra yasanan taht kavgalar1 ve yapilan savaglar devletin
merkezi giiciinii zayiflatmistir. Bu donemde, bazi dini gruplar ve hareketlerin
liderliginde baskent ve devletin dogu topraklarinda Kizilbas ve Tiirkmenlerin
hakimiyetine karsi ayaklanmalar baslamistir. Bu gruplarin basinda, Sah Tahmasp
déneminde Kizilbaslar tarafindan liderleri 6ldiiriilen, Nuktaviler gelmektedir. > Sah
Tahmasp’tan sonraki donemde Kizilbaglarin giicii artmis, devletin gesitli bolgelerinde
yerel asiretler kendi hakimiyetlerini kurmuslardir. Safevi tarihi uzmani1 Bastani Parizi,
bu durumu bir tiir neo-feodal sistemin yiikselisi olarak tanimlar ( Bastani Parizi, 1988,
s. 37).

Gortildiigii gibi, Safevi devletinin kurulugundan itibaren silahli kuvvetleri olusturan
Kizilbas Tiirkmenler, devlet yonetiminde biiyiik ol¢lide etkindirler. Safevi Devleti’nin
cesitli bolgelerinde vali veya asker olarak halktan hara¢ toplayan ordu ve mensuplari
halk arasinda memnuniyetsizlik yaratmislardir. Sah Tahmasp’in on dort yil boyunca
Kizilbaglara ~maas vermemesine ragmen  ayaklanmamalart g6z  Oniinde
bulunduruldugunda, Kizilbaslarin halktan ne kadar hara¢ aldiklari tahmin edilebilir
(Bastani Parizi, 1988, s. 48). Kizilbaslarin halk arasinda uyandirdigi bu
memnuniyetsizlik, Osmanli ordusunun Tebriz ve Azerbaycan’in diger sehirleri ve
Irak’ta Siilere yaptiklar1 iskenceler, Safevi topraklarinda Tirk kokenlilere karsi bir
hareket baglatmustir.®> Bu hareket, yukarida da sozii edildigi gibi Tiirkmen Islam’1 ve
Arap istilasia kars1 bir soylemi olan Nuktavi’lerin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir

(Babayan, 2003, s.5 ; Bastani Parizi ,1988 , s. 46).

21397 yilinda Mahmud Pesikhani-i Gilani (?-1427) tarafindan kurulan bir tarikattir. Her seyin topraktan
geldigine inanan Nuktaviler 6teki diinya, cennet ve cehenneme inanmazlar. Topraga nokta dediklerinden
dolay1 bu isim onlara verilmistir.( M. Moin, Ferheng-i Farsi,C. VI., 1375(1994) Tahran: Amir Kabir,
s.2141). Hicretin 1000. yilinda (M. 1581) Araplarin hakimiyetinin bitecegine ve iranli hanedanlarin basa
gececegine inanan Nuktaviler, Sah I. Abbas tarafindan etkisiz kilinirlar. 5 Agustos 1593’te Nuktavilerin
lideri olan Ustad Yusufi Terkisduz’u saraya davet edip ii¢ giin boyunca onu sah yapan I. Abbas 8
Agustos’ta Ustad Yusufi ile ona bagli olan Nuktavileri 61diiriir ve bu hareketi sonlandirir. Bkz.Babayan
K. 2003, Mystics Monarchs and Messiahs, London: Harvard University Pres., s.3.

3 Siinni din adamlarmin fetvasina gore kafir sayilan Siilere béyle davranilirnustir. Hatta Tebriz’in biiyiik
ve taninmis tacirlerinin esir alinmasi ve Istanbul’da kéle olarak satilmalari bilinmektedir. Bkz.
(Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s. 511).



Sah IV. Sultan Muhammed Hudabende’nin (sal. 1578- 1587) doneminde bu feodal
giiclerin ytikselisi, merkezi hiikiimeti yikilma tehlikesiyle karsi karsiya getirmistir.
Kizilbas ordusunun liderleri, bu durumdan kurtulmak i¢in Sultan Muhammed’i tahttan
indirip, oglu Abbas Mirza’y1 (sal. 1587-1629) Kazvin’de tahta ¢ikartmislardir. Kiiclik
yastaki Sah Abbas’in tahta ¢ikmasiyla, bu donemde baskentte isyancilarin ¢ikardigi
ayaklanmalar toplarin atilmasiyla bastirilmistir (Bastani Parizi, 1988, s. 38).

Safevileri goniillii olarak koruyan ve onlara bir tarikat lideri goziiyle bakan bu Tiirk
kokenli oymaklar, bir yandan da zaman zaman birlesip Safevi devletine karsi
ayaklanmalarda bulunmuslardir. Bu duruma bir ¢6ziim getirmek amaciyla, Sah
Tahmasp ¢evresinde, bu kabilelerin ve Kizilbas liderlerinin yerine zaman igerisinde
Ermeni, Giircii ve yeni Miisliiman olan kdleleri toplamaya baglamig, ancak bu ¢6ziim de
pek sonug getirmemistir (Babaie ve digerleri, 2011, s.9). Bu politikanin etkin bir hale

getirilmesi ise Sah I. Abbas doneminde gergeklesmistir.

Sah Abbas yonetime gec¢ince, Kizilbaslarin giiclinii ve devlet idaresindeki etkilerini
azaltmaya baglamistir. YoOnetim kadrosundaki Kizilbaslar1 azledip yerlerine yeni
Miisliiman olan koleleri getirmistir. Bu yeni sistem, ge¢miste gelenek haline gelen
feodal sisteme kars1 bir ¢ikis niteligindedir. Doguya seyahatleri sirasinda Isfahan’a da
ugrayan Fransiz elmas tiiccar1 Jean Baptist Tavernier (1608 — 1689), Sah Abbas’in
Kizilbaslardan korktugunu ve onlar1 devlet yonetiminden uzaklastirdigini soyler

(Tavernier, 2003, s.253).

Sah II. Abbas’in déneminde Isfahan’da bulunan baska bir Fransiz kuyumcu ve tacir
Jean Chardin’in *(1643 -1713) de belirttigi gibi Sah LAbbas Safevi devletindeki
gelenegi bozmus ve Oonemli gorevleri aristokrat aileler veya Kizilbaglara degil, sadik

kolelerine vermistir (Chardin, 1966,c. VIII., s.151).

Sah Abbas’in yapmis oldugu bu degisimden 6nce her tiirlii devlet karari, belli Kizilbag
hanedanlar1 ve kabilelerinin onayiyla gercgeklesirken, bu yeni diizenlemeyle, devletin
yapist daha merkeziyet¢i bir bicime kavusmustur. Devlet tarafindan alinan kararlarin,

artik belirli bir hanedanin istekleri sonucunda degil, sahin ¢evresinden secilmis olan

*Jurnal du voiage du Chevalier Chardin en Perse kitabiyla iin kazanan Fransiz kuyumcu ve tacir
Chardin, Sah II. Abbas doneminde ticaret i¢in Iran’a gelmis ve onun torunu Sah Safi donemine kadar
Safevi topraklarinda bulunmus ve gordiigii her seyi kaydetmistir.



kisilerin istekleri dogrultusunda alinmasi, bu olayin 6énemli sosyal sonuglarindan biri
olarak karsimiza c¢ikar. Bu noktada, bir kabile veya hanedanin kazancindan ziyade,

secilmis olan kisilerin kazanglar1 s6z konusu olur (Babaie ve digerleri, 2011 , s. 9-10).

Izledigi bu politikalarla Sah Abbas, Kizilbaslarin giiciinii azalttiktan sonra, isyanlar

bastirmak iizere harekete gecer ve gii¢ kazanan Nuktaviler’i ortadan kaldirir.

Sah Abbas, bircok alanda Safevileri Osmanlilarla karsilastirmis ve onlardan ilham
almistir. Bunlardan birisi de ordu yonetimidir. Osmanli ordusunun diizenli yapisina
benzer bir Safevi ordusu olusturmayi1 amaglamis, bu yonde bir¢ok adimlar atmistir. Sah
Abbas’a kadar oymaklardan olusan ordu, oymak reisi ve biiyiigii tarafindan yonetilirdi.
Zaman zaman birlesip devlete kars1 baskaldirida bulunan bu oymaklar, Sah 1. Abbas
doneminde yerini “Sah Sevenler” adiyla anilan, ¢ogu savas esirlerinden olusan ve yeni
atesli silahlarla donatilmis bir orduya birakmistir (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s.
515).

Sah Abbas 1590 yilinda devletin yonetim merkezini Kazvin’den Isfahan’a tagir. Sah L.
Abbas’1n saray tarihgisi Iskender Bey Miinsi (1540- 1632), Tarih-i Alem Aray-i Abbasi
baslikli kitabinda Sah Abbas’in Kasan valisinin ¢ikardigi isyam1 bastirmasindan sonra
Isfahan’a gectigini ve bu kenti begendigini belirtir ( iskender Bey Miinsi,1999, c.II , s.
668). Isfahan’in yeni baskent olmasinda cografi 6zelliklerinin 6nemli bir rol oynadig

distiniilebilir.

Baz1 kaynaklar, bagkentin degistirilmesini hicretin bininci yilinda beklenen kiyamet
korkusuna baglarsa da, Safevi tarih uzmani Bastani kitabinda bunu yeterince ikna edici
olmayan baska nedenlerle agiklar. Bastani, o yillarda biiytik bir sel felaketinin Kazvin’e
biiyiik zarar vermesini de baskentin degistirilme sebeplerinin arasinda agiklar (Bastani,
1988, s. 50- 52) Kazvin Tebriz’den sonra Safevi devletinin hemen hemen kurulus
yillarindan itibaren baskent olmus ve kentin yoneticilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu
Kizilbaglardan olusmustur. Sah Abbas’in, Kizilbaslar ve Safevi hanedanmin bazi
geleneklerine karst yaptigi degisikliklerden dolayr Kizilbaglardan uzaklagmayi
planlamis oldugu diisiiniilebilir. Bunun i¢in, Tiirkmenlerin egemen olmadigi bir sehri
segmesi daha dogru bir aciklama olarak goriinmektedir.  Isfahan Tiirkmenlerin

egemenliginden uzak kalan bir sehirdi ve Sah Abbas Kizilbaslari orada daha kolay



kontrol altina alabilirdi. Baskentin degistirilmesinin en 6nemli nedeni Sah Abbas’in
Kizilbaslarin egemenliginden kurtulma plani olmalidir (Babaie ve digerleri, 2011, s. 10;
Bastani Parizi, 1988, s. 50- 52). Baskentin Isfahan’a tasinmasi1 Abbasi déneminde (750-
1258) Samarra’nin inga edilmesiyle benzetilir. Abbasilerin de ordularinin yeni giicleri
olan Tirklerin gelmeleriyle eski ve yeni giicleri ayirmak i¢in Bagdat disina ¢ikip
Tiirkler i¢in Samarra sehrini kurduklart kabul edilir. Her iki dénemde de padisahin
muhafiz smifin degistirilmesi ve yeni bir hakim smifin ortaya cikisiyla yonetime yeni

bir kudret merkezi kurulmustur.

Isfahan’in merkez ve baskent olmasi sehzadelerin yetistirilmesinde de biiyiik degisim
yaratir. Onceleri {ilkenin farkli bolgelerinin emirleri olan Kizilbaglara emanet edilen ve
onlarm yaninda biiyiiyen sehzadeler artik baskentteki sarayda, Hace ° denilen saray
agalar1 tarafindan yetistirilirler. Bu degisim Kizilbaslarin devlet {izerinde etkilerini daha
da azaltir. Sah I. Abbas’tan 6nce Kizilbaglar istedikleri zaman padisahi tahttan indirip
kendi denetimlerinde yetismis olan kiiciik sehzadeleri tahta ¢ikarabiliyorlardi (Babaie
ve digerleri, 2011, s. 11).

Bu radikal degisiklikleri Kizilbas Tirkmenler kolay kabul etmezler, Horasan ve baska
bircok bolgede Kizilbas valiler isyan ederler. Ancak yeni kurulan ordu tarafindan
bastirilirlar. Nitekim, Prof. Mahmud Sario-1 ghalam bu yillar1 Iran tarihinin en kanl

doénemlerinden biri olarak niteler (Sario-1 ghalam, 2012, s. 59).

Ote yandan, bdylece hakimiyetin yerel ydnetimlerden alinarak merkezin elinde

toplanmas1 Osmanli ve Araplara kars1 bir milli kimligin ortaya ¢ikisina yol agar.

Sah Abbas biitiin i¢ savaslar ve kanli kiyimlara ragmen saglam bir ekonomi elde etmek
i¢in ¢ok ugrasmistir. Bu etkinlikleri arasinda Isfahan’a su getirmesi, Kasan sehrinin
yakininda baraj yapmasi gibi bircok 6rnek sayilabilir (Bastani, 1988, s. 62-70). Diger
taraftan ipek yolunun kullanimimin gelistirilmesi, ticaretin yilikselmesi ve sermayenin
gelmesi i¢in yollar yaptirir, bu yollar lizerine kervansaraylar kurar ve ticari yollarda

emniyeti saglar (Chardin J. 1965 , ¢.VIII, s. 333; Roemer, 1998, s. 111).

1602°de Sah Abbas Osmanlilarla savasa girer ve Azerbaycan, Ermenistan ve

Kiirdistan’1 ele gecirir. 1604 yilinda Sah Abbas ele gecirdigi bolgeleri kontrol edip,

® Farsgada Xace olarak seslendirilir, Ingilizce kaynaklarda ise Khaje veya Khawje olarak yazilmustir.



Osmanlidan korumak i¢in bu yorelerde yasayan birgok Ermeni, Azeri ve Giircliyli
fran’1n i¢ bolgelerine siirgiine goénderir. Biiyiik siirgiin olarak adlandirilan bu olayda pek
cok insan hayatin1 kaybeder; Abbas kurtulanlar1 Iran’m merkezi bélgelerinde yerlestirir
ve onlar ticaret, zanaat, insaat islerinde veya asker olarak kullanir. Isfahan’da yapilan
Sah Camisi, Naks-i Cihan meydani ve bir ¢ok bina bu gogiiriilen zanaatkarlar ve
iscilerin eliyle yapilmistir (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, 5.522-524). Bu siirglinlerin
tek bir nedeni yoktur. Azerbaycan (bugiin iran smirlar1 icinde kalan Aras nehrinin
giineyi) ve Aran ( bugilinkii Azerbaycan Cumhuriyeti) bolgelerinde yasayan Azeri
Tiirkleri Osmanliyla irtibata gegip bir tehdit olusturabiliyorlardi. Bu birlesme ihtimalini
onlemek isteyen Sah Abbas o bolgede yasayan Tiirkmen oymaklarini Horasan bolgesine
siirgline gonderir. Daha sonra iilkeyi yoneten iki dnemli Kizilbas oymagi Avsarlar ve
Kagarlar da bu siirgiinde yer alirlar ( Avery, 1998, c.VIIL., s.15). Bu zorunlu gégler ya da
strgiinler sayesinde Sah Abbas zanaatkarlar ve tacirleri istedigi yerlerde toplayip

devlete diizen vermeyi basarir.

Sah Abbas’in ticaretle ilgili en dnemli kararlarindan birisi Kuzey Bat1 Iran’da Aras
nehrinin kiyisinda, Culfa sehrinde yasayan Ermenilerin Isfahan’a gdciirmesidir.
Isfahan’da Yeni Culfa adinda bir mahalle kuran Sah Abbas Ermenilerin Avrupa’yla
ticari iliskilerini kullanarak Iran ipek ve giimiis ticaretini garantiye alir. Ayrica onlara
toplumsal ayricaliklar taniyarak saraya yakin tutar, baska bir deyisle Kizilbaslarin
yerine gegirir (Babaie ve digerleri, 2011, s.11-12).

Bu yillarda Safeviler Sah Abbas’in yeni politikalar1 sayesinde en gii¢lii donemlerini
yasarlar. Osmanlilarla 1602’de bagslayan savaslar 1612 yilina kadar araliklarla devam
eder. Yukarida da sozii gectigi gibi bu savaslarda Azerbaycan, Ermenistan ve Kiirdistan
Safevilerin eline gecer ve savas durumu 1612°de Istanbul antlasmasiyla sona erer. 1616
yilinda savas tekrar baslarsa da fazla stirmeden baska bir antlagsma yapilir ve Safevilerin
aldig1 topraklar onlara verilir. Bu anlagsma geregince, ipek iretilen eski Osmanh
bolgelerine karsilik Safavi yonetimi her y1l 29 000 kilo ipegi Osmanlilara vermeyi kabul
etmistir ( Pigoloskay ve digerleri, 1975, 5.518-520).

1623 yilinda Sah Abbas Bagdat’taki Osmanli valisi Subagi Bekir’in isyanini bahane
olarak kullanarak Bagdat’a yiiriir ve sehri zapt eder. Bu yillarda Ingilizler Safavilerle

ticari anlasmalar1 dogrultusunda East India sirketini kurarlar. Ipek ticaretinde Ingiliz
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sitketine verilen yiizde elli indirim, Osmanli ipek ticaretinin merkezi olan Halep
pazarinin deger kaybetmesi ve bu konuda zor duruma diismesine neden olur

(Pigoloskaya ve digerleri, 1975, 5.518-520).

Baskentin ve askeri sistemin degistirilmesi, yeni bir kent ve saraylarin ingasi, Sii din
adamlarinin yetistirilmesi ve yerel adet ve inanglar1 korumasi, Sah Abbas’in en biiylik
kaygisinin devletine ve halkina bir kimlik olusturmak oldugunu gosterir. On iki imam
Siiliginin sekizinci imami olan Imam Riza’nin (765-818) Meshed’deki mezarinin
kutsalligin vurgulamak iizere biiyiikk bir Ziyaretgah ve camii yaptirmasi ve yalinayak
Isfahan’dan Horasan’a ziyarete gitmesi (Roemer,1998, s.115) gibi etkinlikleri bu
kimlik olusturma kaygisiyla baglantili olmalidir ( Babaie ve digerleri, 2011, s. 13).

.....

® (Babaie ve digerleri, 2011, s. 17).

Yukarida deginildigi gibi igislerine bakinca belki de Sah Abbas’in yaptigi en énemli
degisiklik bagkentin degistirilmesidir. Samarra’ya benzer bir sekilde yeni bagkent icin
eski sehir kullanilmaz ve yeni ordu ve devletin ihtiyaglarin1 géze alarak yeni bir sehir
plani hazirlanir. Eski sehrin sur duvarlarinin ardinda yeni sehir planlanir ve yapilmaya

baslar.

Bu yeni planla iran’in gelencksel erg-sehir’ kent plam, yerini devlet meydanlarina
birakir. Sah Abbas’in déneminde Isfahan’da yapilan biiyiikk Naks-1 Cihan meydani,
arkasinda Caharbag Bulvar1 ve bulvarin etrafindaki bahgeler, kosklerin yapilmasi bu

kentsel doniisiimiin en radikal ve géze ¢arpan 6rnekleridir (Sadri, 2011).

Isfahan’da yapilan yeni saraylar ve koskler, énceki Kazvin érnekleri ve erken Kagar
donemine kadar yapilan saraylar gibi, Islam 6ncesi Iran imparatorluklari, 6zellikle
Akamenid mimarisinin Ozelliklerini izler. Situnlu eyvanlar ve diiz ¢atilar bu

ozelliklerden sayilabilir ( Kleiss , 1993, s. 269).
Iskender Bey Miinsi kitabinda Isfahan’da Caharbag bulvarinin yapilmasini sdyle anlatir:

Hicri 1006 (1599 M. ) yilinda padisah hazretleri

® Yedi imamli ismaililerden ayrilmak i¢in sekizinci imama dikkat ¢cekmek on iki imameilig1 daha da Gne
cikarmaya neden olmustur.

" iktidar mekanlar1 ve askeri binalar gevresinde sekillenen ve kale seklinde gelisen kent
modelidir.(Habibi, 2009, s.190).
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Isfahan darii-1 saltanasinda saraylar yapilmasini emrettiler, ve yaz boyunca
Isfahan’da kaldilar ve geceler sefa meclisleri diizenleyip giindiiz ava
gitmekle mesgul oldular. Miihendisler ve mimarlar Naks-1 Cihan
bahgesini diizenlemeye basladilar ve sehrin duvarindan bagin icine bir
kap1 yaptilar. Adma Devlet Kapisi® dendi ve oradan Zayenderud nehrinin
kiyisina kadar uzanan bir cadde ihdas ettiler ki etrafinda bahgeler,
saraylar, ve devlet adamlarinin evleri yapilmaya basladi. Evler ve saraylar
bliyiik bahgeler i¢inde genis eyvanlarla ve altin ve lacivert renkli
resimlerle siislendi ( Iskender bey Miinsi, 1999, c.1l., s.872- 873).

Yazarm “bin elli yilina (1644 M.) geldik ve hala bu ingaat devam ediyor” ifadesi, Sah
Abbas’1n saltanatinin son yillarina kadar Isfahan’in planlamasi ve kentsel doniisiimiiniin

siirdiigiinii gosterir ( Iskender bey Miinsi, 1999, c.1ll., s.1006).

Diizenlenen yeni “devlethanenin” % bir tarafi biiylik Naks-1 Cihan meydanina acilir ve
diger tarafiysa sozii gecen uzun Caharbag caddesine bakar. Bu caddenin etrafinda da
cok sayida kosk ve kiigiik saraylar ve devlet mensuplarmn evleri yapilmistir. iste bu
tezin konusunu olusturan duvar resminin bulundugu Cihil siitun sarayi, yeni yapilan bu

kosklerden biridir.

1.2.CIHIL SUTUN SARAYI
1.2.1 Kurk Siitun Gelenegi ve Cihil Siitun Sarayi:

Cehel veya Cihil Siitun Farsca’da Kirk Siitun anlamina gelir. Halk arasinda yayilmis bir
sOylentiye gbre eyvanin yirmi slitununun sayisinin, bahc¢edeki havuzun suyunda

yansimastyla kirka ¢ikmasi, sarayin adinin kaynagini olusturur ( Rostami, 2011, s.115).

Ebba Koch Cihil Siitun isimli saraylarla ilgili makalesinde Safevi, Babiirlii ve Timurlu

sivil mimari kiiltiirlinde kabul salonlarinin genellikle Cihil Siitun olarak anildigini

s Farsca : Dervaze Dovlet
% saray ve idari merkez
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belirtir (Koch, 1994, s.143). Koch makalesinde ayni tarihlerde Babiirlerin besinci
hiikiimdar1 Sah Cihan’in (sal.1627-1658) Delhi’de yaptirdigi Cihil Siitun Sarayini ve
bundan 6nce Sah Tahmasp’in Kazvin’deki Cihil Stitunu’nu 6rnek verir. Yazar, bu ¢ok
siitunlu saraylar1 Fars Kkiiltiirliniin bir uzantis1 olarak yorumlayarak Persepolis’te
ornekleri goriilen Ahamenis ¢ok siitunlu saray mimarisinin Sasanilerle devam edip
Islam’dan sonra Iran’da Arap olmayan hanedanlarin saray mimarisinde de kullamldigin

belirtir.

Safevi edebiyatinda Persepolis’teki antik donem yapilarina degisik isimler verilir,
bunlardan biri Cihil Siitundur. Cihil Siitun ( Kirk Siitun), Cihil minar ( Kirk Minare) ve

Sed Siitun (Yiiz Siitun) Perspolis’in kalintilarina verilen isimlerdendirler. *°

Koch’a gore bu tip saraylarin ¢ok sayida yapilmasi bugiinkii Iran topraklarina sonradan
hakim olan diger milletlerin, Pers kiiltiiriine karst duyulan hayranlik ve

benimsemeleriyle baglantilidir (Koch ,1994. s. 143).

Kuskusuz bu benzetme ve adlandirma yapilarin dogrudan siitun sayist ile ilgili olmaktan
ziyade, siitun sayisinin ¢okluguyla baglantilidir. Nitekim ne Persepolis, ne Kazvin ne

de Isfahan’daki Cihil Siitun saraylarmin kirk siitunu yoktur.

Bazi tarihgiler 1l. Sah Abbas’in (sal. 1632-1666) yaptirdigi binanin kirk siitununun
oldugunu ve bir yanginda eyvanin bir kism1 harap oldugunu ve sadece yirmi siitunun
yangindan kurtuldugunu one siirerler (Rostami, 2011, s.118). Restorasyon ustasi
Lotfollah Honarfar ise Isfahan mimarisi hakkindaki kitabinda bu teorinin yanls
oldugunu vurgular ve restorasyon sirasinda rastlanan yangin izlerine dayanarak boyle
bir seyin olmadigini ispatlar (Honarfar, 1971, s.125 ). Honarfar’a gore Sultan Hiiseyin
donemindeki diizeltmelerde saray eski haline doniistiiriiliir. Ayrica Chardin1666’da bu
saray1 anlattiginda bliylik eyvandaki on sekiz altin yaldizli ve aynali siitundan bahseder
(Chardin, 1996, s.146). Bu deliller binanin II. Sah Abbas doneminde bugiinkii

durumuna getirildigini gosterir.

Il. Abbas doneminden Sultan Hiiseyin donemine kadar saray tarih¢isi olan Mirza

Muhammed Vahid Kazivini’nin (61.1710) yazdigi Abbasname’de 1118/1706 yilinda

"% Chardin kitabinda bu kalintilardan Cehel Minar olarak séz eder(Chardin, 1996, 5.156.)
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koskte gikan bir yangindan sz edilir.™ Kazvini’ye gore Sultan Hiiseyin dénemindeki
bu yanginda hasar goren boliimler aynmi yillarda diizeltilerek saray onceki haline
dontisiir( Kazvini, 2003, s.91). Nitekim, yukarida s6z edilen giris eyvanindaki kitabede
1118 H./1706 M. yilindaki bu tamirattan bahsedilir ( Ferrante, 1968, s. 293).

Sah 1. Abbas Islamiyet oncesi Iran uygarliklar1 dzellikle Ahamenisleri (M.0.550-330)
izleyerek basta Nevruz bayrami olmak {izere yilin biiyiik olaylarii ve torenleri bu
sarayda yaptirir. Ahamenisler doneminde ¢ok siitunlu saraylarin oniinde yapilan bu
kutlamalar Sah I. Abbas ve ardili Safevi hiikiimdarlarinin zamaninda Cihil Siitun
sarayinin bahgesinde yapilir (Aghajani ve Javani, 2007 , s.10; Babaie, 1994, s. 126;
Koch, 1994, 5.147-149).

1.2.2.Saraymn Yapim Evreleri:

1945°te yaymlanan iran sanatiyla ilgili {inlii kiilliyatinda Arthur Pope Cihil siitun’un
ingasin1 1599 yilina ve I. Sah Abbas’a atfeder ancak sarayin kesin tarihini bildiren bir
verimiz yoktur'? (Pope, 1959 , s. 156). Sah II. Abbas (sal.1632-1666) degisikliklerle
yeniledigini belirten eyvandaki yazit 1057 H./ 1647 M. tarihini icerir (Ferrante, 1968, s.
293). Genel olarak giris eyvani ve yan eyvanlar Sah II. Abbas donemine ait olarak
kabul edilmesine ragmen, binaya ne zaman, nelerin ilave edildigi tartisilmalidir ve bu

konuda kesin bir sonuca varilmamistir (Babaie,1994, 5.126).

Cihil Siitun Sarayr birkac evrede yapilir. Kesin tarihi belli olmasa da saraym temeli
yukarida belirtildigi gibi Sah I. Abbas’in fermaniyla atilir. 1647°de ise Sah II. Abbas’in
emriyle yan eyvanlar ve giris eyvanina bitigik iki odanin ilave edilmesiyle bina yeni bir
bi¢im kazanir. Ugiincii kez Sah Sultan Hiiseyin déneminde (1694- 1722) ¢ikan bir
yangindan sonra plan degistirilmeden tamir edilir (res.1) (Aghajani ve Javani , 2007, s.
10).

Mo o s Jea 0 (il 48 250 438K (655 s ) sdna Sy

Kazvini, 2003, s.91.

12 pope verdigi tarihin neye dayandigini agiklamaz ancak bu tarihin iskender bey’in kitabindaki yeni
Isfahan’1n imar tarihiyle drtiismesine gére Pope Cihil Siitun sarayim diger binalar ve bahcelerinden
ayirmayip hepsini bir yerde degerlendirmistir.
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Saray 1956-1967 yillar1 arasinda Napoli merkezli italyan Orta ve Uzak Dogu
Enstitiisti’niin (ISMEO) 13 tarafindan restore edilmis ve ¢alismada elde edilen veriler
1968 yilinda yayinlanmistir. Yayimladigi raporda 1957 yilinda Prof. Honarfar ve ekibi
tarafindan bulunan 1647 tarihli kitabeden soz edilir (Ferrante, 1968, s. 293). Kitabenin
manzum metninde Sah II. Abbas dviildiikten sonra binanin onun emriyle yenilendigi
belirtilir. Son beyitte Saray1 diinyanin en miibarek binasi olarak niteleyen sozciikler
ebced hesabiyla Sah I1.Abbas’in saltanatinin besinci yili olan 1057’yi (1647 M.) verir.
(Honarfar, 1971, s.127-128). Ayni tarih, donem sairlerinin eserlerinde de karsimiza
cikar. S6z gelimi, Sa’ib-i Tebrizi (1601-1677), sarayla ilgili uzun kasidesinde Cihil
Stitun’u diinyadaki taglilarin kiblesi olarak tanimladigi beyitte ebced hesabiyla yine1057
tarihini verir (Aktaran: Babaie , 1994, 5.128; Rostami, 2011, s.117).

Eyvanda bulunan ikinci manzum kitabe tarihsiz ama Sah Sultan Hiiseyin (sal.1694-
1729) donemine aittir. Okunmaz hale gelen kitabeden okunabilir birka¢ beyitte Sah
Sultan Hiiseyin’in ismi gecer (Rostami, 2011, s.119).

1.2.3. Saraymn Mimari Ozellikleri:

Saray simdiki haliyle 67000 metrekarelik bir alanda alt1 ayr1 boliimden olusmaktadir.
Binanin etrafinda suyollar1 mevcuttur, dogudan girilen bahgede girisin oniinde biiyiik
bir havuz bulunmaktadir (res. 2). Saray Sah II. Abbas dénemine ait olan Siitunlarin
tizerinde diiz ¢atiyla ortiilen Talar denilen biiylik giris mekani, giris mekanina baglanan

ve ona gore yaklasik 1.5 metre daha yiiksek olan giris eyvani, bu eyvana bitisik olan

B ISMEO: Istituto Italiano per il Medio ed Estremo Oriente.

4 Sah ikinci Abbas’in doneminde yash diinya genglesti / Allah’m liitfiiyle bir bina yapt1 , o binay1 mavi
felek bile kiskandi / Arasindan bir su gegen bahgenin iginde yildizlara benzeyen giiller agt1 / Yillar boyu
orada Kamuranlik yapacak ve orasi insanlarin secde edecekleri yer olacak / Miibarek bir yerdir ve orasi
diinyanin en miibarek binasidir.

ok om oS Olsa Uige 48 AU Gulie ol e 4y
Lo Calls SUi) 284S (ol o) el 5 Gl o Sy
lay o ) asm s pb 5l 02 el (il la K s SIS
W ol@oanu Ll g el o o Ll ax
L slaliy cp iS5kl o g )lias ol ) 250 Sl

Bkz. Rostami, 2011, s.119.
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kenar odalar, Sah I. Abbas doneminde yapilan ve kabul salonunun girisi olarak
kullanilan aynali eyvan, kabul salonu, kabul salonunun dort kosesinde ona bitisik olan

dort kiigiik oda ve yan eyvanlardan olusur.
Giris mekant:

Giris mekan1 iki bdliimden olusur. Planda ‘T’ harfiyle belirlenen birinci bolimiin
boyutlar1 30x14 metredir ve on sekiz siitunun lizerinde diiz catiyla ortiiliidiir. 14 metre
yiiksekliginde olan ¢okgen govdeli siitunlar ¢gam agacindan yapilmustir (res 3). Siitunlar
Orijinal halinde aynalarla kaplidir (Chardin , 1996, s. 146). Kagar doneminde bu
aynalarin sokiildiigli bilinmektedir. (Rostami, 1390 s. 116) Eyvanin ortasinda kiigiik bir
havuz bulunmaktadir. Havuzun doért kdsesindeki siitunlarin kaidesi digerlerinden farkls,
aslan bag1 biciminde oyulmustur. Bu aslanlarin birer fiskiye seklinde kullanildigi
belirtilmektedir (res. 4) (Nikzad,1954, s.127). Eyvanin ist Ortiisii aralarinda {i¢ metre
mesafe olan iki kattan olusur. Ahsaptan yapilmis olan g¢atinin arasindaki bu bosluk
tahtalarin arasinda hava dolagimi saglayarak yagmurdan 1slanan ahsaplarin kuru kalmasi
amaciyla yapilmistir (res. 5). Giris mekaninin tavani kiiciik dikdortgenlere boliiniip ve
her boliim digerlerinden farkli olan geometrik bezemelerle siislenmistir (res. 6). Planda
‘R’ harfiyle gosterilen mekaninin ikinci boliimii dndekinden daha yiiksektir bu bolimde

uzunlugu 12 metre olan iki siitun vardir.
Aynali eyvan:

Resim 1’de ‘I’ harfiyle belirlenen eyvan I. Sah Abbas donemine aittir ve aynalarla
stislidiir (res.7). Bu mukarnashi eyvan kabul salonuna agilir. Mukarnaslar degisik
bigimde aynalarla siislenmiglerdir. 5.5x7 m. boyutlarindaki bu eyvanin kenar
duvarlarinda taban tasi seviyesinde nisler icinde Avrupali figiirleri betimleyen ¢ok
yipranmig bir sekilde glinlimiize gelen dort kiiciik duvar resmi bulunmaktadir
(Rostami, 1390, s. 119-124). Giris eyvaninda, giiney duvarinda yerden yaklasik 2.5
metre yiiksekliginde resimlerin oldugu nislerin {stiinde alg¢idan yapilmis kiigiik bir
kitabe goriinmektedir. Kitabenin donemin el yazma eserlerindeki yapraklara benzer
sekilde tasarlandigi ve bezendigi dikkat ceker. Bu kitabede Semsettin bin Mulla

Muhammed Sait Ceylani imzasiyla Kuran-i Kerim’in 61. Suresi olan Saff suresinin on
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iic ve on dérdiincii ayetleri yazihdir’® (Aghajani ve Javani, 2007, s.10).  Yazida
1119H./ 1707 M. tarihi son Safevi sah1 Sultan Hiiseyin’in (1694- 1722) doneminde
yazildigim agiklar (res.8). IsMEO’nun onarim c¢alismalar1 ve duvarlarda yaptigi
incelemeler bu eyvanin duvarlarinin ayna kaplanmadan 6nce resimlerle bezeli oldugunu
gostermektedir. SMEO arastirmacilar1 bu aynalarin Sah II. Abbas veya Sultan Hiiseyin
doneminde resimlerin istiine yerlestirildigini one siirerler (Ferrante,1968, s 296-297).

Eyvandan kap1 kabul salonuna agilir.
Kabul Salonu :

Saraymn yapimimin birinci evresinde yapilan kabul salonu resim 1’de ‘G’ harfiyle
gosterilmistir. 22x11 m. boyutlarinda olan salon, kuzey-giiney yoniinde dikdoértgen
planli ve ii¢c kubbeyle ortiiliidiir. Kemerler mukarnaslar ve kubbenin alt1 ince bir
firgayla, altin ve kirmizi, yesil mavi, sar1 renklerle tezhip edilmistir (res. 9). Tavan 21
metre ylksekligindedir. Salonun duvarlar1 taban tas1 seviyesinden yukariya dogru duvar
resimleriyle siislenmistir. Kuzey ve giliney duvarlarinda kemerler icinde biiyiik

pencereler yer alir (res.10).

Cihil Siitun saraymin duvar resimlerini genel olarak {i¢ farkli gruba ayirmak
miimkiindiir. 16. ylizyilin sonlar1 ve 17. ylizyilin basinda Safevi resim tislubunun
ornekleri olan birinci grup Sah I. Abbas donemine yapilmistir. Bu resimler donemin en
meshur ressami Riza Abbasi (1565-1635) veya onun 6grencilerine atfedilir. Avrupa
etkisi yansitan ikinci grup resimler II. Sah Abbas déneminde yapilmislardir. Ugiincii
grup ise 18. yiizyilldandir (Babaie, 1994, s.129). Chardin, II. Sah Abbas déneminde
kabul salonunun taban tasi seviyesinde duvarlarin beyaz mermerle kapli oldugunu,
resimlerin bu mermerlerin iistiindeki seviyede bulundugunu belirtir. Ayrica salonu dogu
ve bat1 duvarlarinda dort adet somineden bahseder, sominelerin iistiindeki duvarlarda
dort adet biiyiik duvar resminin oldugunu sdyler ve bunlardan birinin Ozbeklerle

yapilan bir savas sahnesi oldugunu yazar (Chardin , 1996, s. 146-147).

Salonda taban tas1 seviyesinde serit halinde 24 kii¢iik duvar resmi bulunur. Bu resimler

17. yiizy1l baglar1 Safavi kitap ve albiim resmi lislubunu yansitir (Aghajani ve Javani ,

B e sall Hd 5 qu B 5 i e pea
Ve seveceginiz bir bagka (nimet) daha var: Allah'tan 'yardim ve zafer (nusret)' ve yakin bir fetih.
Mii'minleri miijdele. Kuran 61:13.
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1386(2007) s. 10) Taninabilir tarihi bireyleri icermeyen bu resimler genellikle kirda
eglence sahnelerini betimler. Bu tempera pastorallerde yayginlikla betimlenmis kadinlar
donemin modalara gore giyinmislerdir. Bu resimlerde erkeklerle beraber icki igen

kadin figiirleri dikkat ceker® (res. 11) (Aghajani ve Javani, 2007, s. 11).

So6zii gecen yirmi dort kiigiik panonun iistiinde yer alan alti adet biiyiik duvar resmi
yapildig1 iislup agisindan alttakilerden farklidirlar. Dogu ve bati duvarlarindaki Avrupa
resminden ilham almis oldugunu sdyleyebilecegimiz, Chardin’in de s6z ettigi bu biiyiik
resimler biiyiik olasilikla Sah II. Abbas (sal. 1642- 1666) doneminde yapilmislardir
(Babaie, 1994, s. 130).

Usluplartyla diger tiim érneklerden farkli olan iki resim Dogu ve Bati duvarlarinin orta
boliimiinde yer alirlar. Tezin ana konusunu olan bu eserler {igiincii grubu olustururlar ve
Kacar devrinin (1794-1925) baslarinda yani 18. ylizyilin sonlarinda yapilmiglardir
(Mora, 1968, s. 325). Daha ge¢ donemde yapilan bu iki resmi ¢dziimlemek i¢in aradan
gecen tarihi silireci tamimlamak gerekmektedir. Bu nedenle baska bir boliim olarak

anlatilan bu iki resme bu boliimde yer verilmeyecektir.
1.2.4. Kabul Salonunun Duvar Resimleri:

Sah II. Abbas doneminde yapilmis olan dort resim Safevi devletinin Dogu ve Kuzey
Dogu komsulariyla olan iliskilerini konu alir. Genellikle Ozbeklerin ve Babiirlerin
Safevi sarayma sigmmalarini betimleyen resimlerin arasinda Safevilerle Ozbeklerin

Savas sahnesi de yer almaktadir.
Sah I. ismail ve Ozbeklerin savast:

Dogu duvarmnin giiney tarafindaki resim Sah I. Ismail’i Ozbek padisah1 Siban Han’la
(sal.1500-1510) savasirken gostermektedir. Cengiz soyundan olan Muhammed Sahbeht
han veya Sah Bay Han veya Seyban Han 1500 yilinda Semerkant’1 fetheder ve Ozbek

hanligin1 kurar. Yeni kurulan Safevi devletinin topraklarina yiiriiytince iki devletin

!® Ismeo raporunda bu resimlerin temperra teknigiyle yapildigini ve duvarlarin iist bolimiinii kapsayan
biiyiik resimler ise yagh boya teknigiyle yapildigini agiklar (Mora, 1968, s.325).
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arasindaki gerginlik baslar. Sah Ismail ve Siban Han’in arasinda yazilan mektuplar, bu

savasin bir mezhep miicadelesi oldugunu gosterir >’ (res. 12) (Parsadust , 2007, 5.316).

Meshed ve Imam Riza’nin tiirbesini Siinni Ozbeklerden kurtarmak isteyen Sah Ismail
bir yil sonra Meshed’e dogru yiiriir ve sehri zapt ettikten sonra Merv sehrine kagan
Siban Han’i1 Merv kalesinde yener. Bu zafer erken Safevi tarihinde en Onemli
zaferlerden sayilir. Sah Ismail diger devletlere nammi duyurmak icin Seyban Han’in
cesedini Osmanli sarayina ve yazdirdig1 Zafernameleri Babiirlii ve Memluk saraylarina
yollar. Siban Han’in kafatasindan da kadeh yaptirip onda sarap ictigi yaygin bir
rivayettir (Parsadust , 2007, s.320). Cihil Siitun sarayr kabul salonunda bu savasi
betimleyen resimde Sah Ismail tam ortada Siban Han’i kiliciyla ikiye bolerken

betimlemistir.

Resimde Sah Ismail ve Siban Han disinda tarihi bireyler goriinmemektedir. Safevi
ordusu veya Kizilbaslar Tac-1 Hayderi'® denen bashklari ve pala biyiklariyla, Ozbekler
ise c¢ekik gozleri, farkli bashiklar1 ve kdse sakallariyla belirtilmislerdir. Resmin alt
kismindaki dinamizme karsin ortadaki sakinlik ve duraganlik bakisi ismail’in iizerine

toplar. Bu resimde giimiis kullanilmistir (Aghajani ve Javani, 2007, 5.72).

Bu resmin tam karsisinda, Bat1 duvarinda Babiirlii hiikiimdar Hiimayun (sal.15301540,
1555-1556) Sah I. Tahmasp’in huzurunda gosterilmistir.

Babiirlii hitkkiimdar Hiimayun Sah Tahmasp huzurunda:

Hint bolgesinde on yil boyunca hiikmeden Babiirlii hiikiimdar1 Hiimayun ve kardesi
Kamuran’in arasindaki gerginlik Hiimayun’un giicten diigmesine neden olmus ve
1539°da Afgan hiikiimdar1 Sir Sah’a yenilmesi sonucunu dogurmustur. Her seyini
kaybeden Hiimayun, Safevi saraymna siginmis, Tahmasp 15 yil onu agirlamistir.
Tahmasp ve Safevi ordusunun yardimiyla tekrar saltanati geri alan Hiimayun bir yil
sonra Olmiustiir (res 13) (Alisah Razavi ve Seyyed Hedayat, 2007 , s.74-93; Babaie,
1994, s. 133).

7 Siban Han 1509°da Sah ismail’e yazdig1 mektupta “senin topragina goziim yok Mekke ve Medine’yi
almak sarttir” yazar ve Sah Ismail “Mekke ve Medine’yi almak énemli degil Ali’nin kulu olmak sarttir”
diye cevaplar. Parsadust M., 1387(2007), Sah Ismail,s.316. Tahran :Sahami Entesar.

'8 Tac1 Hayderi: Sah Ismail’in babasi Haydar’in yapti1 ve miiritlerini diger Tiirkmenlerden ayirmak
amaciyla kullandig1 kirmizi renkli on iki imami simgeleyen on iki dilimli bagliktir. Kirmizi oldugundan
dolayi bu tac1 giyenlere Kizilbag denilir.
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Resimde bir eyvanda Tahmasp ve Hiimayun karsilikli otururlar. Safevi devlet adamlari
resmin saginda Tahmap’in yaninda yer alirken resmin sol tarafinda Hiimayun’un
adamlar1 ellerinde hediyelerle goriinmektedirler. Resmin tam ortasinda agacli bir
manzaraya agilan biiylik bir pencere, Avrupa Ronesans resmine benzer bir sekilde
derinlik duygusu yaratmaktadir. Cin siirahileri ve tabaklar1 ¢cok detayli resmedilmistir ve
Cin porselenlerinin o donemde ne kadar degerli oldugunu gostermektedir. Safeviler
beyaz tenli ve biyikli gosterilirken Hintliler genelde sakalsiz ve esmer olarak
resmedilmislerdir. Sah Tahmasp’in arkasinda duran gengler biiyiik ihtimalle Chardin’in
bahsettigi hadimlardirlar. Chardin hadimlarin pahali elbiseler giyip hep padisahin
arkasinda elleri gogiislerinde padisahin fermanin1 bekler gibi durduklarini sdyler
(Chardin, 1996, s. 67). resmin alt kisminda elinde sarap sisesi tutan kiz yine Chardin’in
yazdigina gore padisahin izniyle misafirlere sarap ikram eden kisidir. Chardin bu gorevi
hadimlardan birinin yaptigin1 sdyler. Ayrica sarabin ilk padisaha sunuldugunu ve o
ictikten sonra diger misafirler ve devlet adamlarina ikram edildigini yazar ve sarap ve
miizik olunca din adamlarmin padisahin izniyle meclisi terk ettiklerini vurgular
(Chardin, 1996,s. 66-68). Nitekim miizik ¢alindigi ve sarap igildigi bu eglence
meclisinde din adami kiyafeti icinde bir figlir yer almaz. Diger resimlerde de
tekrarlanan eglence meclisini gosteren dans eden kizlar ve miizik aletleri donemin

giysileri ve modalarini incelemek i¢in 6nemlidirler.
Ozbek hani Veli Muhammed Han Sah I. Abbas huzurunda:

Dogu duvarinin kuzey kanadinin iizerinde yapilan resim Ozbekistan padisahi Veli
Muhammed Han’1 (sal. 1605-1611) Sah 1. Abbas’in huzurunda gostermektedir. Veli
Muhammed han 1605 yilinda tahta giktiktan sonra yegenleri Imam Kulu ve Nadir
(Nedr) Muhammed Han’i Semerkant yoresine vali olarak tayin eder. Ancak Vali
Muhammed Han sonra onlarin isyanina yenik diisiip Safevi topraklarindaki Meshed’e
kagar. Meshed valisi onu hos karsilar ve Kasan iizerinden Isfahan’da Sah I.Abbas’in
sarayma gonderir. Sah I. Abbas onu yirmi bin askerle karsilar ve attan inmesine izin
vermez. Havai fiseklerle ve fillerle gosteriler yapilir ve Ozbek hani iyi bir sekilde

agirlanir® (res 14) (Iskender bey Miinsi, 1999, ¢.IIL, s. 1006).

¥ Bu olay dénemin meshur sairleri tarafindan siir olarak yazilnustir, Iskender Bey Miinsi’nin yegeni
Muhammed Salih isimli sair bu olayda Veli Muhammed Hani “Turan miilkiiniin padigah1” ve I. Abbas’1
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Diger resimler gibi iki hiikiimdar resmin ortasina yerlestirilmislerdir. Sah I. Abbas ve
Veli Muhammed Han karsi karsiya otururlar. Safevi devlet adamlari resmin sag tarafi ve
Ozbekler resmin sol tarafinda yer alirlar. iki tarafta da vezirler ve devlet adamlar
otururken resmedilmistirler. Sah I. Abbas’in dik durusunun karsisinda Veli Muhammed
Han’in saygi duyarak gibi 6ne egilmis halde resmedilmesi dikkat ¢ekicidir (Honarfar,
1968, s. 45-46).

Nadir Muhammed Han Sah II. Abbas huzurunda:

Bu resmin tam karsisinda Ozbek hiikiimdar1 Nadir Muhammed Han Sah II. Abbas’in
huzurunda gosterilmistir (res 15). Yukarida s6zii gegen amcast Veli Muhammed Han’a
kars1 gelen Nadir Muhammed Han, yillar sonra oglu Abdulaziz’le kars1 karsiya gelir ve
yenilince amcasiin yaptigi gibi Safevi sarayma sigmir. II. Sah Abbas dedesi gibi onu
iyi karsilar ve serefine eglence meclisleri diizenler. Resimde Sah II. Abbas’in etrafi bos
birakilmistir. Resmin sol tarafinda II. Abbas’in kenarinda oturanlar Safevi devlet
adamlar1 olmalidirlar. Yesil elbiseyle bashigi digerlerinden daha farkli olan ise II.
Abbas’in son yillarindaki veziri Muhammed Bey olmalidir. Arkada ayakta duran kisiler
ise misafirleri agirlamak tizere yemek tasimaktadirlar. Sah II. Abbas’in karsisinda koyu
renkli kiyafeti olan kisi Susan Babaie’nin de tahmin ettigine gére Nadir Muhammed
Han olmalidir. Sah II. Abbas doneminde Babiirlii el¢ilerin sik sik Safevi sarayimna
geldiklerini vurgulayarak beyaz kiyafetli yasli adamin Hintlilere benzedigini ve onun
Babiir elgisi olma ihtimalini 6ne siirer. Yukarida soézii gectigi gibi bu resimde de
padisahin arkasinda {ic hadimi gérmekteyiz. Arka duvardaki nisin icersinde sarap sisesi
goriinmektedir ve onun oniinde duran kisi Chardin’in bahsettigi sarap ikram eden hadim

aga olmalidir.

L.ve II. Abbas’in bu kabul sahnelerinin karsilikli yer almasi, 6zellikle Nadir Muhammed
Han’in Veli Muhammed Han’in yegeni yegeni oldugu diisiiniildiigiinde tesadiifi

degildir.

Iran sahi1 olarak tanimlamis ve Turan hiikiimdarinin iran Sahinin huzuruna gelince kendi canim bile
hediye olarak sunmaya hazir oldugunu siire aktarmistir:
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Honarfar , 1968,s. 45-46.



21

Bu dort resimde Sah Ismail’in savas1 hari¢ ayni temalar canlandirilmistir. Miizik, dans
esliginde ickiler ve yiyeceklerle donatilmis karsilikli oturan iki devlet adamlarinin
meclisi bu resimlerin ana konusunu olusturmaktadir. Susan Babaie once sozii gegen
Sa’ib-i Tebrizi’nin siirindeki kible kelimesini bu temaya bir gonderme olarak yorumlar.
Ona gore bu temalarin hepsinde komsu devlet adamlarinin ¢ogu bu saraya siginmak igin
gelmiglerdir ve o ylizden sair saray1 betimlediginde onu “diger taglilarin kiblesi” olarak
tamimlamustir (Babaie, 1994, s.134-135). Bu resimlerin tarihleri hep tartisilirsa da Sah
II.Abbas’in doneminde yapilma ihtimali genel olarak kabul gormiistiir o ylizden Sah II.
Abbas’1 gosteren bu resim biiyiik ihtimalle ressamin gozlemledigi bireyler ve olaylar

olmalidir.

Bu resimlerde Safevilerin kuzey dogu ve dogudaki komsularinin yenilmesi veya
Isfahan’a yardim istemek veya sigmmmak icin gelmelerinin resmedilmesi Safevilerin
bolgedeki iistiinliigii ve gliciinii gostermek {izere betimledigini diisiindiiriir. Bu
bakimdan bu konularin se¢ilmesinin tesadiifi olmadigi agiktir. Resimlerin yerleri de bu
ikonografik secimi destekler niteliktedir. Nitekim, Iran’m kuzey dogusundaki
Tiirkistan’in iki hiikiimdariyla ilgili resimler salonun kuzeyinde yer almaktadir bati
duvarmin giiney tarafinda diger resim ise Sah Ismail’in savasmnin disindaki Babiirlii
Hiimayun —yani Safevilerin dogu ve giiney dogu komsusunu - géstermektedir (Babaie,
1994, s. 130). Kagar doneminde ilave edilen ortadaki iki resim de bu diizenlemeyi
dikkate alarak yapilmistir. Bati duvarinin tam ortasinda yapilan resim Safevi’nin Bati
komsusu Osmanlilarla yaptig1 Caldiran savasini, dogu duvarinin tam ortasindaki resim
Nadir Sah’in Hint padisahiyla yaptifi savasi anlatmaktadir ki Hindistan Iran’m
dogusundadir.

Bu tezin konusu olan bu iki resim Safevi doneminde yapilmamuglardir. Her ikiside
erken Kagar (1794-1925) donemine aittirler. Resimleri anlatmadan once safevilerden
sonra gelen Avsarlar(1736-1796) ve Zendler(1750-1794) donemlerindeki degisiklikler
anlatilip resimler bu degisimin dogrultusunda tezin iiclincii boliimiinii olusturarak

incelenecektir.



22

1.2.5. Diger Boliimlerdeki Duvar Resimleri:

Kabul salonunun dort kosesine bitisik dogu ve bati eyvanlarina agilan dort odadaki
planda ‘P’ harfiyle gosterilmistir. Farscada Sah Nisin ( Sahin oturma odasi) denilen bu
odalar II. Abbas doneminde yapildig1r diisiintilen kiigiik resimlerle siisliidiirler. Bu
odalardaki resimlerde Sah portreleri ve edebiyattan alinan agk sahneleri yer alir. 20 Bati
odalarinin birinde I. Sah Abbas’in bir resmi bulunmaktadir. ISMEO’nun yaptig1
aciklama ve restorasyon raporuna gore tam Sah’in yiiziinii gosteren yerden geg
donemlerde boru gecgirmek icin bir delik acilmis ve o yiizden Sah Abbas’in yiizii tahmin
bile edilemez hale gelmistir. Rapora gore restorasyon calismalarinda eserin bu
boliimiinden hi¢ bir sey kalmadigi i¢in oldugu gibi birakilmasina karar verilmistir (res.

16) (Mora,1968, s. 342- 343).

Riza-i Abbasi’nin tarzini izeleyen, Yusuf ve Ziileyha gibi Kuran oykiilerinden veya
edebiyat eserlerinden alinan, Hiisrev-ii Sirin gibi Fars edebiyatinin sevilen yapitlarindan

sahneler de bu odalarda yer alir (res. 17) ( Aghajani ve Javani , 2007, s. 11).

Resim1’de P3 olarak belirlenen giris eyvanin glineyindeki odada diger odalardan farkli
bir sahne yer almaktadir. Daha biiyliik boyutlarda yapilmis olan bu resimde Hint
resminin ve kiiltiiriiniin etkileri gozlenmektedir. Resimde geng bir kadin Hintlilerin Sati
isimli geleneklerine gore Olmiis esinin cesediyle birlikte yakilmaya hazirlanmaktadir.

((res 18) (Javani ve Mohammadi, 2012, 5.142).

Suz u Gudaz Oykiisiinden almmis olan bu sahne 17.yiizyil iran resim sanatinda
yayginlikla betimlenmigstir (Farhad, 2001, s. 126). Mulla Muhammed Nev-i
Habusani’nin (- 1. 1611) ?* yazdig1 Suz u Gudaz (yanmak ve alevlenmek) mesnevisi,
Babiir hiikiimdar1 Akbar (sal. 1556-1605) doneminde yasanan bir ask Oykiisiidiir.
Oykiiye gore ¢ocukluklarindan beri birbirine asik olan iki geng evlenmeye karar verirler

ama evlilik giinii gelince gelinin evi yolunda eski bir binanin duvarina yaslanan

20 Kaynaklarda bu odalarda olan Kagar Sahlarinin portrelerinden soz edilir ancak planda P1, P2 ve P4
olarak tanimlanan odalarin korunma nedeniyle kapali olduklarina gére oradaki resimlere erigilmemistir ve
sadece kaynaklarda gegen anlatilar aktarilmistir.

2! ingilizce metinlerde Mullah Muhammed New-i Khabushani olarak ismi gecen sair ve yazar 16.
yiizy1ilin sonlarinda ve 17. yiizyilin baslarinda Babiirlii hitkiimdarlar Akbar Sah ve oglu Danyal Sah’in
doneminde saray sairi ve tarihgisi olarak bilinmektedir. Oliim tarihi tam belli olmasa da Yaghub Ajend
Iranli Sanat Tarihi arastirmacis1 6liim tarihini 1610-1611 olarak agiklanustir. Bkz Javani A.,
Mohammadi, 2012, s. 153.
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damadin tstiine yikilan duvar 6liimiine neden olur. Kiz bunu duyunca Sati geleneginin
yerine getirilmesini yani sevdigiyle birlikte yakilmay: ister. Herkes buna karsi gelir
hatta Akbar Sah bile oraya gelir ve kiz1 saraya gotiirmeyi teklif eder ama kiz sarayda
sevgisiz yasamaktansa sevgilisiyle 0lmeyi tercih eder ve nihayet gelenek yerine getirilir
ve kiz sevgilisiyle birlikte yakilir (Farhad ,2001, s. 119-120). Ask, ayrilik ve kavusma
kavramlarin ele alistaki yeni yaklasim 17.ylizyilin aralarinda o kadar yayginlasir ki II.
Sah Abbas’in tarihgisi, Samlu ,0 donemde Kandahar’da bir Mogol komutanin
Olimiinden sonra esinin onunla birlikte 6lmek istedigini ve Sati geleneginin
uygulandigim belirtir (Javani ve Mohammadi, 2012, s. 137). Iste bu popiiler dykii ve
ona bagli olarak bu diisiince ad1 bilinmeyen bir ressamin eliyle Cihil Siitun’daki odanin
duvarina yapilir. Belki de diger odalardaki Hiisrev-ii Sirin veya Yusuf-u Ziileyha gibi
ask konulu resimlere karsilik ressamin kendi doneminin ask anlayis1 ve edebiyat eseri

olarak secilmistir.

Ge¢ Kacar devri tarihgilerinden olan Caberi Ansari® (1870- 1950) Tarih-i Isfahan adh
kitabinda ikinci kattaki odalarin sahlarin halveti ve dinlenmeleri i¢in kullanildigini
birinde ise degerli ve kutsal esyalarin saklandigini yazar (Jaberi Ansari, 1997 , s.151-
152). Seyh Safi’nin ciibbesi, Hz. Ali’nin el yazis1 ve Siilerin on birinci imami olan
Hasan Askeri’nin yazdigi sdylenen Kuran bu odada saklanilan degerli ve kutsal
eg;yalard'clndlrlar.23 Seyh Safi’nin hirkasi ve ciibbesi bir sekilde Safevilerin mesruiyetine
isaret eder ve muhtemelen Osmanli sarayinda bulunan Hz. Muhammed’in Hirka-i
Saadet ile karsilagtirilmistir. Safavi kiiltiirlinde kutsal bir kimligi olan Seyh Safi
hanedana adin1 veren atasi olarak goriiliir (Bastani ,1988, s. 10-11). Hz. Ali ise Siilerin
birinci imamidir ve Siinnilere karsi kimliklerini tanimlayan kutsal kisidir. Onun el
yazisinin bu sarayda bulunmasi Safevi hanedanina mesruiyet kazandiran 6nemli bir
kutsal emanet veya rolik olmalidir. Siilerin on birinci imami olan Hasan Askeri’nin el

yazma Kuran’1 ise bazilarmma gore Osmanli saraymmda korunan Siinni halifelerin

%2 Mirza Hasan Bin Jaberi Ansari 1870’de Isfahan’da diinyaya gelir. Geg¢ Kagar déneminde yasayan bu
Edebiyate, tarihgi ve yazarin din, Edebiyat ve tarih iizerinde birgok kitab1 vardir.

2 pehlevi (1925-1979) déneminde saray isfahan belediyesine teslim edildiginde s6zii gecen bu degerli
esyalar devlete teslim edilir. isfahan belediyesinde bu egyalarin teslim alma evraklar1 mevcuttur. Bkz.
Esmaili A., 1387(2008), Bag ve Emarete Cihil Siitun der ayineye esnad-i doreye Pehlevi, Giilistan-i
Honer, say1 12, 5.69-74.
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ticlinciisti Osman’in (580-656) Kuran’inin karsisinda politik bir géisteridir24 (Rostami ,
2011, s. 121). Abbas’in Sii devletini dini kimligini sekillendirmesi Stinni Osmanlilara

referanslarla bicimlendirmesi dikkat ¢ekicidir.

Yukarida sozii gectigi gibi Sah 1. Abbas devlet erkaninda yaptigr yeniliklerde
Osmanlilardan 6rnekler almistir; Isfahan’t yenilerken devlet sarayini “Ali Kapu” olarak
isimlendirmesi Osmanli devletinin Bab-1 Ali’sinden ilham aldigin1 diisiindiiriir (Sario-|
ghalam , 2011, s. 59). Ayni anlami tagiyan bu isimlerin Osmanlilarda Arap¢a sozciigii

Safevilerde ise Tiirkge sdzcligliniin kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.
Dis cephelerdeki resimler ( yan eyvanlar):

Kacar devrinde iizerleri algiyla kaplanan kuzey ve giiney eyvanlarindaki duvar
resimlerinin konularmi Avrupali kadinlar ve erkekler olusturur. >Bunlar Avrupali
elgiler veya saraya gelmis olan gezginler olmalidirlar. Hicbir resimde belli bir imzaya
rastlanmamaktadir (Babaie, 1994, s.128; Rostami, 2011, s. 117). Bu resimlerin Angel ve
Lokar adli Hollandali ressamlar tarafindan yapildig: diisiiniiliir % (res 19) (Aghajani ve
Javani, 2007, s. 19).

Bu duvar resimlerinde Avrupa etkisinin fazla olmasi ressamlarin Iran kokenli
olmadiklarmi disiindiirmiistiir. Diger taraftan O6zellikle optik perspektif tekniginin
yetkin bir sekilde kullanilmamig olmasi Susan Babaie tarafindan resimlerin Avrupali
sanatcilar tarafindan yapilmadigi seklinde yorumlanmistir. Yazar bu gozlemine
dayanarak ressamlarin Isfahan’a gociiriilen Ermeni sanatcilar olma ihtimalini daha

yiiksek goriir (Babaie, 1994, s. 129-130).

% Hasan Askeri’ye mensup olan Kuran Zahhak bin Aclan’in (Abbasi doneminin meshur hattati) hattiyla
yazilidir ancak Hasan Askeri’ye atfedilen bir miihiir kitabin baslangicinda bulunmaktadir ve o yiizden
Hasan Askeri Kuran’1 ismi bu Kuran’a verilmistir. Bkz. Mir Khalef S., 2009, Kuran’ha ve esya-i vakfi-i
genciney-i kah-i Cihil Stitun, Miras-i Cavidan, say1 3-4, s.104-109.

% Caberi Ansari’nin 19. yiizyihn sonlarinda yazdigiTarih-i Isfahan kitabmm yazar1 ge¢ Kagar déneminde
heniiz b,r ¢ocukken goérdiigii bu resimlerde Avrupali hanimlarin betimlenmis oldugunu belirtir ve
sonradan iizerlerinin al¢iyla kapandigini sdyler. Jaberi Ansari ,1378 (1997), s. 152.

% Philips van Angel,East India sirketi tarafindan Safevi sarayina gelen is adamlarmdandir. 1650 yilinda
11.Sah Abbas déneminde Isfahan’a gelir ve sarayda ikamet ettigi siiregte resimler yapar. Bkz. Aghajani
H.,Javani A 1389 s. 34. Hendrich Boud Ewisin Van Lockhorst; East India sirketinin Isfahan’daki
subesinin midiiriidiir. 1647 yilinda makamindan azledilir.bkz. Aghajani ve Javani, 2007 s. 34.; Pakbaz ,
2010, s.579.
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2. BOLUM: CALDIRAN VE KERNAL SAVAS RESIMLERI

2.1. SAFEVI SONRASI 18. YUZYIL ZEND VE AVSAR DONEMIi TARIHINE
BAKIS:

Sah 1. Abbas’in yaptig1 degisiklikler kendi doneminde iyi sonuglara varsa da sonraki
donemlerde Safevi devletinin iktidar kaybetmesine neden olur. Sah 1. Abbas dnceden
imparatorlugun degisik bolgelerinde vali olarak yetistirilen sehzadeleri Kizilbaslardan
uzak tutmak amaciyla haremde yetistirilmelerine karar verir. Boylece haremde biiyliyen
sehzadelerin iilke yOnetimindeki tecriibesizliklerinden dogan hatalar1 Safevi
hiikiimetinin iktidar kaybetmesine yol acar ve Sah II. Abbas haricinde diger sahlarin
donemlerinde biiylik toprak kaybi ve ekonomik sikintilar yasanir. Nihayet son Safevi
hiikiimdar1 Sultan Hiiseyin’in (1694-1722) dini azinliklara kars1 asagilayici yaklagimlar
isyanlarin ¢ikmasina ve Siinni olan Afganlarin payitahta dogru yiirtimelerine sebep olur.
1722°de Mahmud Afgan Isfahan’t zapt edip Sah Sultan Hiiseyin’i hapse atar.
Safevilerin ¢okiisiinii bagimsizlik ilan1 i¢in firsat bilen bir¢ok oymak ve kabile
imparatorlugun her tarafinda isyan edip i¢ savasa yol agarlar. Bu arada Sultan
Hiiseyin’in torunu II. Tahmasp isyancilara katilip kendini Safevi padisahi ilan eder ve
Afganlara kars1 ordu toplamaya baslar. Afgan ordusu tarafindan isfahan’dan kovulan
I1.Tahmasp, Horasan bolgesine gider ve Safevilerin yandasi ve Kizilbag oymaklarindan
olan Avsarlarin lideri Nadir Han’a siginir. 1736°da Nadir Afganlarla savasir ve Isfahan’
ele gecirir ve yeni padigahin gelmesi i¢in baskenti hazirlar. Ancak Tahmasp yerine
besikteki oglu III.Abbas’1t Sah olarak tanimlar. Kisa bir zaman sonra, daha bir bebek
olan padisahi1 yasinin kiiclik olmasindan dolay1r azledip kendini padisah ilan eder.
Boylece Avsarlarin hiikiimdarligi baslar (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s. 594 ;
Roemer, 2008, c.V1., 5.178-182).

Yeni bir devlet kursa da Nadir Sah hep Safevi yanhsi olmustur 2’ (Pigoloskaya ve
digerleri, 1975, s. 594). Nadir Sah Osmanlilarla birka¢ savastan sonra barisarak batidan
gelen olasi tehlikeyi atlatir ve doguya yonelir. Babiirlere kars: biiyiik zaferler elde eder,
Hindistan’in biiyiik kismina hakim olur ve Babiirlerin hazinesini Meshed’e tasir.

Avsarlarin Horasan’a yakin olmasi ve savaglarin dogu cephesinde gegmesi, dogudaki en

%" Nadir kendini Sah ilan etmeden dnce Tahmasp Kulu Han (Tahmasp’in Kulu) adlandirmigtir ama
Tahmasp’ta yonetici giicii bulamayinca fikirlerini degistirir. Avsarlar ve Kagarlar Kizilbas oymaklarindan
olduklarindan ve Safevi devletinin kurulusunda 6nemli rolleri oldugu i¢in her zaman Safevilere sayg1
gostermis kendilerini onlardan ayr1 gérmemislerdir. Bkz. Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s. 594.
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6nemli sehir Meshed’i payitaht olarak secmesine yol acar.”® Nadir’in éliimiinden sonra
torunlarindan Sahruh (sl.1748-1796) tahta ¢ikar. Annesi son Safevi hiikiimdar1 Sultan
Hiiseyin’in kiz1 olan Sahruh kendini Safevi sahi ilan eder. Diger taraftan Iran’in bati
daglarinda yasayan Tiirkmen goc¢ebe oymaklardan Bahtiyariler baska bir Safevi
sehzadesini iilkeyi ydnetmek icin secerler. III. Ismail olarak anilan bu sehzadenin de

saltanati fazla siirmez. 1750’te Zendler®

ve Bahtiyariler arasindaki savasi Zendler
kazandiginda onlarin tarafini tutar ve onlara siginir. Zendlerin lideri Kerim Han onu
agirlayarak Siraz’a gotiriir ve kendini Vekilii-devlet (devletin vekili) olarak adlandirir.
Kerim Han kendini hicbir zaman Sah ilan etmez. 1752°de Zendler ve Kagarlar®
arasindaki savasta III. Ismail bu kez Kagarlarin tarafim1 tutunca Kerim han onu zindana
hapseder ve kendi lakabinm1 Vekilii-ruaya ( halkin vekili) olarak degistirir. Kerim Han
tarihte halk yanlis1 ve aristokrasiden uzak duran bir karakter olarak taninir. Safevilerin
¢okiislinden yaklasik yetmis yil sonra iktidar, Kagarlarin eline gecer ancak bu yetmis yil

boyunca, iki farkli hiikiimet doneminde Safevilerin golgesi iktidardan ¢ekilmemistir (
Hambly, 2008, s.160-185).

Kisa siiren Zend devleti 1794°te Kagar oymagindan Aka Muhammed Han’a yenik diiser

ve Kagarlar iktidar ele gegirirler.

Aka Muhammed Han, Kagarlarin yasadigi bolge Gurgan’a yakinhigindan dolay:
Tahran’1 bagkent olarak seger ve Safeviler gibi biiyiik bir imparatorluk kurmay1 amaglar.
Zend hazinesini ve sanatkarlarin1 Tahran’a toplar; Tahran ve Gurgan’daki saraylari
yaptirmaya ve siislemeye baglar. Boylece Zend devleti himayesinde dogan sanat ve

onlar i¢in ¢alisan sanatgilar Kagar sanatinin temelini olustururlar.

Bu zaman diliminin 6zetine baktigimizda Afganlarin istilas1 ve Safevilerin ¢okiisiinden
sonra Safevi topraklar1 parcalanmis ve beylikler ve hanliklar tarafindan idare edilmistir.

Nadir’in yaptig1 savaglar ve fetihler Safevi devletinin iktidar yillarini animsatsa da kisa

%8 On y1l Afgan istilasindan sonra Isfahan’mn bir harabeye doniistiigii bilinmektedir. Nadir’in bagkenti
degistirme fikrinin bir nedeni de bu olmalidir. Bkz. Pigoloskaya ve digerleri 1354(1975) s. 609.

2 Zendler : iran’in giiney batisinda yasayan Lak ismiyle anilan oymagmn bir boyudur. Giiney ve merkezi
fran’da yasarlar. Afganlarm istilasi sirasinda Giiney’de Siraz’1 baskentleri yapip 1750’de Kerim Han
liderligiyle diger hanliklar1 yenip Safevilerin kurdugu imparatorlugun bir kismini ele gegirirler. Moin
Sozligl, Zend Maddesi.

%0 Kizilbas oymaklaridan olan Kagarlar Azerbaycan ve bugiinkii Ermenistan bolgelerinde yasarlard
ancak Sah I. Abbas onlarin Osmanliyla dil yakinligindan dolay1 birlesmelerini diisiiniip Avsarlarla birlikte
Iran’in Kuzey dogusunda Horasan ve Gorgan bélgelerine siirgiine gonderir. Kacarlar 1794’te Zendleri
yenip Iran’da Safevilerden miras kalan iktidar1 ele gegirirler (Tarikh-i fran Cambridge c.VIl., s. 17).



27

stiren saltanatinda iilkeyi Safeviler kadar biitiinlestirememistir. Sadece giiney ve merkez
bolgelerine hakim olan Zendler ise ekonomiyi giiclendirmeye c¢alismis ama Safevi,
Ozellikle Sah 1. Abbas’in doneminin ihtisamina yaklasamamislardir. Nitekim Sah

I.Abbas Iran tarihinde daima yiiceltilmis, hep bir kahraman olarak anilmistir.

18. yiizy1l Iran topraklarinin en karisik ve en kanli dénemlerindendir, siirekli el
degistiren iktidar toplumun korku i¢inde yasamasina neden olmus ve bu durum Aka
Muhammed han’in Kagar devletini kurmasina kadar devam etmistir. Aka Muhammed
Han Zendler ve Avsarlarin hatalarini tekrarlamayip biitiin saltanat iddiasinda bulunan
oymaklar ve beyliklerin yoneticilerini dldiirmiistiir. Isfahan ve Siraz’in arasinda bulunan
onemli bir merkez olan Kirman’i ele gecirdikten sonra Zendlere yardim ettiklerini
bildigi yirmi bin Kirmanliy1 kor etmistir. Cizdigi korkung imaj sayesinde muhaliflerini
yenmis ve lilkede tekrar istikrarl siyasi ve ekonomik durumu saglamistir; ancak bu kez
sermaye giineyde degil, kuzeyde Hazar denizinin kiyilarinda yasayan Kagarlar ve

yandaslarinin eline gegmistir (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, s. 616-620).
2.2. 18. YUZYIL IRAN RESIM SANATI:

Iran tarih ve kiiltiiriiyle ilgili ¢aligmalariyla taninan Willem Floor bu dénemin resim
sanatiyla ilgili kaynaklarin az oldugunu &ne siirer. Ona gére iranli yazarlar sanata dair
cok az bilgi aktarmislar ve Avrupali arastirmacilar da Safevi sonrasi resim sanatini
Avrupa resminin kopyasi bularak bu donemle ilgili yeterli ¢alisma yapmamislardir.
Sonugta bazi ressamlarin isminden baska tarihi kaynaklarda yeterli bilgi

bulunmamaktadir (Floor ve digerleri, 2002, s.2).

Yukarida da deginildigi gibi Sah 1. Abbas doneminde Avrupali gezginler ve tacirlerin
gelmesiyle Avrupa resim sanatinin Ozellikleri Safevi resim sanatinda da goriinmeye
baglar. Cogu Ermeni ve Giircii tacirlerden olusan yeni kentli smifin Avrupa’yla
yaptiklar ticaretle belirlenen ve degisen begenisi yakin olduklari sarayin sanat zevkini

de etkiler (Pigoloskaya ve digerleri, 1975, 5.523-545).

Avrupa resminin etkisini yansitan, Ferengi Sazi adiyla anilan goérsel begeni, derinlik

duygusu ve perspektif iizerine ¢alismalarla bu donemden itibaren Iran resim sanatinda
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kendini gosterir. ** O zamana kadar iki boyutlu anlayisa bagh kalan resim sanatinda
artik 151k- golge etkisi ve derinlik duygusu degerleri 6ne ¢ikmaya baslar (Pakbaz, 2009,
5.131-132). Ote yandan, Safevi gorsel geleneginin temel dzellikleri de hep korunmustur.
Avrupa resminden gelen derinlik duygusu ve perspektife karsin figiirlerin durusu ve
giysilerdeki ince bezemelerde Iran resminin dzellikleri gériinmektedir (Pakbaz ,2009,

5.138).

1722°de Isfahan’mn Afganlarin eline gegcmesiyle saray ve sarayin korumasi altinda olan
kesim giiciinii kaybeder. On yil siiren Afgan istilas1 Avrupa’yla ticari iligkiler ve sanata
kars1 gosterilen himayenin azalmasina neden olur. 1736’da Nadir Sah’in ylikselmesine

kadar Iran’daki sanat eserlerinde yenilik¢i bir yaklagima rastlanmamaktadir.

Hayatin1 savaglar ve Safevi imparatorlugunun pargalanmis bolgelerini birlestirmekle
geciren Nadir Sah, kiiltiir ve sanata Safeviler kadar deger vermese de ** Safevi saray1 ve
atolyelerinde yetistirilen sanatcilar1 bir araya toplamayi basarir ( Diba, 1998, s.137).
Ayrica sarayinda Kassel isimli bir Alman ressamin ¢alistigt bilinmektedir (Ajand, 2009,
s.732; Diba, 1990, s.148). Bu doénemin en 6nemli ve neredeyse bilinen tek eseri Nadir
Sah’in saray tarih¢isi Mirza Mehdi Asterabadi’nin yazdigi Tarih-i Cihangiisay-i
Nadiri’nin resimli niishasi saraym onemli ressamlari Ali Esref (aktif 1730-1770) ve
Muhammed Riza Hindi (aktif 1730-1800) tarafindan hazirlamistir * (Diba ,1998,
s.137).

1750°de Avsarlarin sonunu getiren giineyden ¢ikan yeni devlet, dnce sozii gectigi gibi
kendini Safevi hanedaninin vekili olarak adlandirir. Siraz’i baskenti segen Zend
devletinin kurucusu Kerim Han, sehri yeni bir Isfahan yapmak igin iilkedeki biitiin
sanatkarlar ve zanaatkarlar1 oraya toplar. Zendlerin yaptirdigi Siraz’in kapali ¢arsisi,

birgok saray ve kosk gilinlimiize gelmistir. Bu ingsaat etkinligi sayesinde Siraz sehrinin

3! Fereng Miisliiman iran’da Avrupalilara verilen isimdir. Frank veya Fransizlarin isminden alinan bu
kelime Safevi edebiyatinda biitiin Avrupalilar ve Hiristiyanlari hatta Ermeniler ve Giirciileri de kapsar. O
yiizden resim sanatinda Avrupa resminden etkilenen akimi Ferengi Saz (Avrupalilari taklit eden)
adlandirirlar. Bkz. Ajand, 2009, s..663.

%2 Safevilerin dénemindeki sanat etkinliklerini Nadir devriyle kiyaslayinca boyle bir sonuca varabiliriz.
Bu Nadir’in sanata deger vermemesi anlamina gelmez.

% Bu déneme ait Muhammed Kazim imzali baska bir eser daha vardir. Tarih-i Alem Aray-i Nadiri
ismiyle anilan bu g ciltlik kitap Moskova milli kiitiiphanesinde bulunmaktadir. 1730’lara tarihlendirilen
Bu el yazmasinda Nadir’in savaglarini gosteren birkag tasvir bulunmaktadir. Resimler acemice yapilmistir
ve Tarih-i Cihangiisa 'nin resimlerinin yaninda daha az 6zenli goriiniir. Bkz. Ajand , 2009, s.734. 1757
yilina tarihlenen bu kitap Tahran’da 6zel bir koleksiyonda tutunmaktadir. Bkz. Diba ,1998, s.138.
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simasi1 degisir, ekonomik olarak da refaha kavusan kentin niifusu artmaya baslar (Diba ,

1998, 5.147).

Zend devleti (1750-79) kisa bir siire i¢inde ge¢ Safevi sanatini yenilemeyi ve
sahiplenmeyi basarir. Bu donemde tekrar biiylik duvar resimleri 6nem kazanir ve

saraylar ve kosklerin duvarlarini siisler (Ajand, 2009, s.737; Diba, 1998, s.147).

Erken kagar devrinin sair ve yazart Muhammed Hasim Asif (Mohammad Hasem Asef)
(6l. 1835) yazdig1 Riistemii-l Tevarih isimli kitapta Zend doneminin sanatini Gverek
Zend saraylarinin resimlerle siislii oldugunu belirtir. Donemin iinlii sanatgilart olarak
Aka Zaman (1750-1790 arasinda aktif), Aka Bakir (1740-1800 arasinda aktif), Aka
Sadik(1740-1800 arasinda aktif ), Mirza Hasan ve Mirza Muhammed’i sayar ancak
sanatgilar ve eserleri hakkinda bilgi vermez 34 ( Asef ,1973, 5.410).

2.3. DONEMIN RESSAMLARINDAN AKA SADIK VE YAPITLARI:

Yukarida da belirtildigi gibi Ge¢ Safevi doneminden baslayan Ferengi Sazi veya
Avrupai resim, Zend déneminde Iran resim anlayisiyla birlesir ve kendine 6zgii bir
akima doniisiir. Donemin moda olan giysileri, dar ciibbeler, figilirlerin dik durusu ve iri
gozlerle seyirciye bakiglari bu donem resimlerinin ortak O6zelliklerindendir (Pakbaz
,2009,5.138). Ug boyutluluga duyarli, Avrupa portreciligi ve Siraz’m dénem begenisinin
karisimi olan bu akimin {iriinlerinde figiirlerin iri, nispeten kaba bedenlerinin goriiniimii
giysilerinde veya ¢evrelerindeki giil demetleri ve bitkisel bezemelerle yumusatilmistir (

Scarcia, 2010, s.41).

Bu donemde yaygin resim tiirii, kalem ve miicevher kutusu, ayna gibi sahsi esyalarin
tizerine yapilan ¢alismalardir. Muhtemelen saray himayesinde yapilan kitap sanatinin

azalmasi ve sehirli orta sinifin begenisi ve istegi, resim sanatinin sahsi esyalarin {izerine

3 Riistemii-1 Hiikema ismiyle taninan Muhammed Hasim Asif (?-1835) Erken Kagar devrinin sair ve
yazarlarindandir. ismi yazarin lakabindan alian Riistemii-1 Tevarih adli kitabinda son Safevi sahindan
Kagarlarin ikinci padisahi olan Feth Ali Sah’in hitkiimdarlhiginin (1797-1834) sonuna kadar gecen siireci
kaleme almistir. Saray tarih¢isi olmamasi, diger tarih kitaplarinda rastlanmayan bilgileri de aktarmasina
izin vermistir., Yazar Zend doneminin sanatini bu ciimleyle dvmiistiir “halkin sevdigi ve huzur iginde
yasadig1 o donemde giizel seyler resmeden nakkaslar ve usta musavvirler varidi...”.

2l 0339 IS (i Ol s 3 8 Ly QLB sxa )l O 3 (3OS iy jeme o 427

Bkz. Asef, 1973. s. 410.
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yansimasina ve yayginlagsmasina neden olmustur. Sikistirilmis kagit (papier masche)

iizerine lake teknigiyle yapilan bu iiriinler, 18. ve 19. yiizyillarda ok yaygmdir.*

Sahsi esyalar {lizerine yapilan bu resimlerin ¢ok bilinen isimlerinden biri Muhammed
Sadik veya diger ismiyle Aka Sadik’tir. Riistemii-I Tevarih’de de ismi gecen Aka Sadik
[ran Sanat tarihgisi Ruyin Pakbaz’in da yazdign gibi 18. yiizyiln en ©6nemli
ressamlarindandir ( Pakbaz, 2009, s.138 ). Aka Sadik’in yasamina dair higbir bilgi
elimizde olmasa da imzali ¢ok sayida kalemlik, ayna ve miicevher kutular1 ve duvar
resimleri giinlimiize gelmistir. Eserlerini bazen Muhammed Sadik ve ¢ofu zaman
Siilerin altinct imamina isnaden Ya Sadik El-Vad ve bazi eserlerde Sadik ez lutf-i Ali
Esref sud olarak imzalamistir. Sadik ez lutf-i Ali Esref sud seklinde imzaladigi
eserlerinde hocasi Ali Esrefin ismini vermistir. ** Muhammed Sadik ismiyle imzalanan
eserlerin ilk orneklerinin 1716 yilina ait oldugu, diger yandan Aka Sadik’in 19. ylizyilin
baslarinda Kagar sarayinda calistigina bakinca ressamin yiiz yillik bir siire i¢inde aktif
olamayacagi diisliniiliir. Tim Stanley bu imzay1 tastyan resimlerin karsilastirilmasini ve
farkli tarzlarin ortaya ¢ikmasina dayanarak Muhammed Sadik isimli, birisi 1716-1764
yillar1 ve digeri 1747-1800 yillar1 arasinda aktif olan iki farkli ressamin bulundugu
ihtimalini 6ne siirer”’ (Robinson ve Stanley, 1996, s. 74). bu tezin konusu olan duvar

resimleri 1800’lerde yapilmistir. O halde ressam 1747-1800 yillar1 arasinda ¢alismis

% Papier Masche : bu teknikte nce iizerine resim yapilacak olan sey kagit hamuru ve Papier Masche
denilen yapistirict maddeyle diizeltilir. Kuruduktan sonra onun tizerinde resim yapilir. Resmin tizeri
korunmak amaciyla 6zel hazirlanmig kalin yag tabakasiyla kaplanilir. Bu teknige Farsga’da Rugan (yag)
sozctigiinden kaynaklanan Rugani denir.. Pakbaz 1389(2009),s.148.

36Geg: Safevi doneminden beri yaygin bir sekilde ressamlarin imzalarinda dini referanslar iceren lakaplar
kullandiklar bilinir. Ressamlar bu donemde imzalarinda isimlerini bazi dualar veya dini kisiliklerin
ismiyle gosterirler. II. Sah Abbas doneminde yasayan ve biiylik ihtimalle Cihil Siitun’un resimlerinin
tizerinde ¢alismis olan Muhammed Zaman’in “Ya Sahip el-Zaman” imzasinin bir gelenek haline geldigi
diistiniiliir. Sahibi zaman Sii inancida on ikinci kayip imam’in lakabidir. Avsar ve Zend déneminin
ressamlarindan Muhammed Bakir resimlerini “Ya Bakiri-1 Ulum”, Aka Sadik ise “Ya Sadik el-Vad”
olarak imzalarlar. Bakirii-1 Ulum Siilerin besinci imaminin, Sadik ise altinci imamlarinin lakabidir. Bkz.
Ajand, 2009, s.733; Diba, 1990, s.151. Diger imzasinda Sadik Ali’nin Liitfiinden esref (iistiin) oldu
anlamina gelen ciimle ayn1 zamanda Sadik Ali Esref’in liitfiiyle sadik oldu anlamini tagimaktadir. Burada
Sadik Siilerin altinct imamin kutsalligim birinci imam olan Ali’ye atfederek diger yandan ciimlenin baska
manastyla hocasi olan Ali Esref’in ismini aktarmigtir (Robinson ve Stanley, 1996, s.74-75).

%" Tim Stanley, Khalili (Nour) Koleksiyonunun katalogunda Sadik’in aktif oldugu siirecin Layla Diba’mn
Royal Persian Painting kitabindaki verilere dayanarak 1747-1796 olarak aktarmistir (Robinson ve
Stanley,1996, s. 74). Ancak Layla Diba’nin 1796 olarak tarihlendirdigi Sadik’in Cihil Siitun sarayinda
bulunan ¢aligmalarinda 1214 H./ 1800 M. tarihi verilmistir. Ayrica, Khalili koleksiyonunda bulunan bazi
tarihsiz yapitlar erken Kacar sanatinin 6zelliklerini tagir. Bu veriler, sanatginin 19.yiizyilin baslarinda da
calistigini gosterir.
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olmalidir. Bu nedenle Aka Sadik bir Zend- Erken Kacar sanatgisi olarak

degerlendirilecektir.

Sulu boya, yagh boya ve lake teknigi gibi farkli yontemleri deneyimleyen Aka Sadik,
resimlerinde yasadigi dénemin yerlesik dilini uygular. Sadik’in ferengi sazi iislubunda
caligmalar1 ve yarattig1 tarz kendinden sonraki kusagin resim anlayisi iizerinde cok
etkisi olmustur (Celali, 2003, 5.69). Genelde sicak renkler 6zellikle kahve rengini tercih
eden ressam, eserlerinde doku ve desenlerde basarili olmus, portreler ve yiiz ifadelerine
daha ¢ok 6zen gostermistir. Lake teknigiyle ustaca kalem kutular1 ve bazi sahsi esyalar
{izerine resim yapan Sadik’mn bazi eserleri bugiin Ingiltere’deki Nour Foundation’da

bulunmaktadir.

Kronolojik bi¢imde siraladigimiz, ulagabildigimiz eserlerinin arasinda en erken tarihlisi
lake teknigiyle yapilmis 83.7x4.3x4 cm boyutlarinda, ince uzun 1755-56 tarihli Ya
Sadik el-Vad olarak imzalanan bir kalem kutusudur.®*® Ressam iki oval madalyon
icerisinde bulunan iki biist kadin portresiyle kompozisyonu {i¢ ayr1 boliime ayirmustir.
Ortadaki bir Iran sahi iki i¢ oglanla birlikte Hint kiyafeti giyen bir figiirle
gorismektedir. Yan bolimlerde ise kadin figiirleri ve onlart seyreden erkekler
resmedilmistir. Arkadaki manzarada agaclarin yaninda binalar goriinmektedir®® (res.
20).

Ayni1 koleksiyonda 1761-62 tarihli baska bir kalem kutusu onceki ornegin benzeri bir
sekilde tli¢ boliime ayrilmig, ana boliimlerde atli avcilar betimlenmistir 40 (res. 21).
Resimlerdeki avcilarin baghigi tamamen belli olmasa da Safevi bagliklarina benzer. Bu
kalem kutusunda once sozii gecen “Sadik ez litf~i Ali Esref sud” imzasiyla ressam

hocasinin ismini resme aktarmistir.

1775-76 tarihli Ya Sadik EI-Vad imzal1 bir ayna muhafazas1 Londra Victoria and Albert
miizesinde bulunmaktadir (res. 22).*" Lake teknigiyle yapilmis olan bu eserde bir sefa
sahnesi goriinmektedir. Asiklar ismiyle andigimiz bu tema genelde iki sevgili ile

resmedilirken bu imgede farkli olarak eyvanin disinda duran hizmetkarlar ve alt, 6nde

% Khalili koleksyonu LAQ 453., Robinson ve Stanley,1996, s. 124

% [ki madalyon i¢inde kadin portreleriyle ii¢ boliime ayrilarak bu boliimlerde farkli konularm
resmedildigi tasarim semasi donemin kalem kutularinin bezemelerinde siklikla goriinmektedir.
0 Khalili koleksyon LAQ 215. Robinson ve Stanley, 1996, s.125.

* Victoria and Albert Miizesi, Londra, 763-1888. Diba, 1998, s.165.
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oturan, miizik calan ve sarap dagitan kizlar da resmedilmistir. iki sevgiliyi bir eyvanda
gosteren resimde erkek kadina, kadin ise seyirciye bakmaktadir. Donemin modasi olan
ve Sadik’in ¢ok kullandig1 ¢icek motifli kumaslar yer yaygisinda ve kizlarin
kiyafetlerinde goriinmektedir. Diger resimlerinde oldugu gibi doga betimlemesi az
sayida agaclarla yapilmistir. Figiirlerin ylizlerindeki ifadeler ve agacin yaninda duran
zenci figlir dikkat ¢eker. Sadik’in eserlerinde ¢ok rastlanan bu temalarda baskent

Siraz’in yeni zengin siifinin 6zel hayati resme aktarilmistir.

1770- 1780 tarihleri arasinda yapildig1 diisiiniilen baska bir “Asiklar” tablosu 6zel bir
koleksiyonda bulunmaktadir (res. 23).42 Sicak renkler, erkegin kadma ve kadmin
seyirciye bakist Sadik’in bu temalarda kullandig1 temel 6zelliklerdendir. Miicevherler,
sarap sisesi gibi esyalarin bezemeleri ayrintili bir is¢iligi yansitmaktadir. Erkek
figiiriiniin bashigi Kagar doneminin modasia uygundur. Kagarlarin Zend doneminde
iilkenin kuzeyinde hakim olmalar1 resmi Zend donemine atfetmeyi zorlastirir.
Yukaridaki diger orneklerle kiyasta bu tablo daha biiyiik boyutlarda yapilmistir. Ayni
temanin Safevi Ornekleriyle kiyasta daha koyu ve sicak renkler kullanilmistir. Bu
tabloya cok benzeyen ve baska bir 6zel koleksiyonda yer alan Setar ¢alan kiz tablosu
biiyiik ihtimalle ayni yerde ve aymi model iizerine yapilmistir. ** (res. 24). Bu iki
tablodaki kadin figiirleri, oturduklar1 yer ve Onlerinde duran sarap sisesi ve icinde
meyveler bulunan kaseler neredeyse aynidir. Bu da Sadik’in aymi temalar iizerine
cesitlemeler yaptigimi gostermektedir. Bu tiirden birbirini oksayan sevgililerin benzer
pozlarda, dnlerinde meyve ve yiyeceklerle betimlenmesi geleneksel kitap resimlerinde

de siklikla karsimiza ¢ikan bir temadir (Diba, 1998,5.157).

Yukarida da deginildigi gibi Sadik’in ozelliklerinden biri portreciligidir. Zend
siilalesinin kurucusu Kerim Han’in portresi, Aka Sadik’in en bilinen eserlerindendir
(res. 25). Ya Sadik Al-vad imzasini tasiyan ve 1770-1779 yillar1 arasinda yapildigi
diisiiniilen Kerim Han’in sadece basinin resmedildigi bu portrede modelinin ruhsal
ozelliklerine dnem veren Sadik, Zend baghigi giymis Han’1i orta yasli, sakalli, genis

ceneli, nargile igerken gostermistir. Derin bakislariyla dikkati ¢eken Kerim Han,

*2 jskender Arye koleksyonu. Diba, 1998, 5.157.

*® Layla Diba kitabinda bu resmin 1770’te yapildigim agiklarken resmin ismini “ mandolin ¢alan kiz”
belirtir. Ancak resimdeki miizik aleti iran miiziginin 6nemli enstriimanlarindan Setar’a ¢ok benzer. Setar
dort telli bir miizik aletidir, baglama’ya ¢ok benzer ve genelde tasavvuf miiziginde kullanilir. Resim
Tahran’da Forughi isimli bir ailenin 6zel koleksiyonunda yer almaktadir. Bkz. Diba, 1998, s.157.
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Sadik’in ruhsal 6zellikleri aktarmada ne kadar usta oldugunu bir 6rnek olusturmaktadir
(Diba , 1998, s.151). Sulu boya teknigiyle yapilmis, 1770’lere atfedilen bu portre bugiin
Paris Louvre miizesinde bulunmaktadir */( Ajand, 2009, s. 758; Diba, 1998, s. 150).

Imzali olmamakla birlikte Sadik’m oldugu kuskusuz bir diger resim ozel bir
koleksiyondadir. Yagli boya teknigiyle yapilmis bu resimde Kerim Han ve saray
gorevlileri canlandirilmistir * (res.26). Zend hiikiimetinin sade diizenini gdsteren bu
resimde Kerim Han Louvre portresiyle tiimiiyle ayni betimlenmistir. Bu portrenin
resim i¢in bir hazirlik ¢alismasi oldugu aciktir. Kerim Han’in fiziksel ozellikleri ve
ifadesi iki imgede biitliniiyle aynidir, sadece bu resim yagli boya teknigiyle yapildigi
icin renkler ve dokular daha kalin gériinmektedir. Yerde oturan ve nargile icen Kerim
Han’in etrafinda Zend devlet gorevlileri ayakta gruplar halinde gosterilmislerdir.
Basliklarinin tizerine sardiklari kumaslar da ayni tiir kii¢lik ¢igeklerden olusan seritlerle
bezeli giysiler i¢indeki devlet adamlar1 nargile icen Kerim Han’1 izlemektedirler. Bu
devlet toplantisinin gerceklestigi mekanin sadeligi dikkati ¢eker. Yukarida belirttigimiz
gibi sahlik veya sultanlik iddiasinda bulunmayan Kerim Han tagsiz ve sade giysiler
icindedir ve diger hiikiimdarlarda alistigimiz miicevherlerle bezeli giyim anlayisini
benimsemedigi gozlenmektedir. Yiizlerdeki ifadeler, iri gozler, ince bitkisel motiflerle
bezeli giysiler ve kahve rengi tonlamalar Sadik’in g¢alismalarinin 6zelliklerindendir
(Diba, 1998,5.153).

Ayn1 koleksiyonda bulunan 1779 tarihli bir resim Kerim Han’in yegeni Riistem Han’1
betimler (res. 27). Ya Sadik Al-vad olarak imzaladig1 bu yagliboya portrede de Sadik’in
temel iislup 6zellikleri gozlenir. Koyu renkli arka plan, sakalsiz gen¢ Riistem’in durusu,
ince bitkisel motifli giysiler ve figiiriin yiiz ifadesindeki 6zen Sadik’in resimlerinde
rastladigimiz 6zelliklerdendir. “Sebih-i Rostem Han” yazisi portrenin kime ait oldugunu
aciklar (Diba, 1998, s.154-155).

1780’lerde yapilan eserlerin ilk Ornegi yine Khalili koleksiyonundan bir kalem
kutusudur®® (res. 28). Diger kalem kutularina gore daha kalabalik bir kompozisyonla

yapilmis olan eserin bir tarafinda yash dervisle karsilikli oturan Hintli bir figiir

* Louvre, Paris, Section Islamique, MAO 796. Diba, 1998, 5.150.

** Layla Diba ve Yakup Ajend bu resmin Tahran’da iskender Arye isimli bir koleksiyoncunun
koleksiyonunda bulundugunu yazar. (Ajand, 2009, s.733; Diba, 1998, s.152).

“® Khalili koleksyonu, LAQ 320, Robinson ve Stanley, 1996, s. 134.
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resmedilmistir. Kutunun tam ortasinda at ve onu timarlayan bir asker, resmin diger
tarafinda ise li¢ kadin figiirii gériinmektedir. Bu eserin konusunun bir Hint dykiisiinden
alinmis oldugu distliniiliir. 17. yiizyilda Hindistan’da yayginlasan Oykiide Babiir
hiikiimdar1 Akbar’in sehzadesinin dogumuyla ilgili Selim isimli bir dervisle goriisiip
ondan bir oglu olacagini 6grenmesi ve dervigin yasadigi yere yerlestirdigi esinin
sehzadeyi dogurmasi anlatilir. Imgede, sag tarafta yash figiir dervistir, Akbar Sah’mn
desenli ve gorkemli giysileri Hint modasini yansitir. Resmin sol tarafinda ise
hiikiimdarin esi nedimeleriyle birlikte goriinmektedir. Bu temay: tasiyan ve ayni

donemde yapilmis olan baska bir 6rnek daha bu koleksiyonda bulunmaktadir (res.
10).4

1780 tarihli baska bir kalem kutusu Tahran Negarestan miizesinin deposunda
bulunmaktadir. Resmin konusu olan Hintli figiir ve at yukarida sozii gegcen Akbar
Sah’in resminin bulundugu kalem kutusunun iizerindeki Hintli asker ve atin
betimlemesine ¢ok benzerlik gosterir (res. 29). Ya Sadik El-Vad olarak imzalanan bu

eser, Sadik’1n benzer konularda g¢esitlemeler yaptigini1 gosterir (Pakbaz, 2009,s.147).

Zend doneminin sonlarinda yapilan Khalili koleksiyonunda bulunan 1790 tarihli ayna
muhafazast yine agiklar temasimi icerir (Robinson ve Stanley, 1996, s.103). Resim
eyvanda oturan Avrupali kiyafetle gosterilen bir kadin ve eyvan diginda duran geng
sakalsiz erkegi kadina giil verirken gostermektedir. Yukaridaki perdenin kadinin
kiyafetiyle ayni renkte secilmesi resimdeki renk uyumunu saglamistir. Sadik’in az
sayida agagla betimledigi doga bu resimde de gorlinmektedir. Uzakta hava
perspektifiyle belirsizlesen duvar mekanin bir kosk bahgesi oldugunu diisiindiiriir.
Kii¢iik bir ceylan kadinin ayaklarinin yaninda oturmus vaziyette ortamin sakinlik ve
dingiligini vurgular (res. 30a). Erkek figiirii yukarida sozii gecen Londra Victoria &
Albert miizesindeki ayna muhafazas1 lizerindeki erkek figiirline ¢ok benzer. Bu
benzerlik siparis eden kisinin veya modelin aym1 oldugunu diisiindiiriir. Sadik’in
calismalarinda veya ona atfedilen resimlerde asiklar temasini iceren tablolarin sayisi
coktur. Bu tablolarda erkek figiirlerinin birbirine benzedigi gériinmektedir. bu tablolarin
cogunun tarihi belli olmadigi i¢in kesin bir sonuca varmak miimkiin degildir ancak

siparis veren kisi veya modelin ayni oldugu diisiiniiliir. Bu seriden ii¢ ayr1 resim Pehlevi

" Khalili koleksiyonu, LAQ 389. Robinson ve Stanley, 1996, s. 134.
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doneminde (1925-1979) Kralige Fereh Pehlevi istegi iizere Ingiltere’deki Harold Amery
koleksiyonundan Tahran iran Sanat Miizesine (muze-ye honarha-ye iran) almr (res.
30b, 30c, 30d).

Sadik’in g¢alismalarinda biitiin detaylarla gizilen figiirlerde ince iscilikle giysilerin

bezemeleri ve surattaki ifadeler dikkatle resmedilmistir.

Aka Sadik Kerim Han’in dliimiinden sonra Kagar sarayma alindigi anlasilmaktadir.
Nitekim, sanatgmin Kacarlarin kurucusu Aka Muhammed Han’la ( sal.1794-1797)
baglantis1 asagida tartisilacak olan Kernal savasi konulu resmin kitabesinden agikca

anlasilmaktadir.

Bu donemde yaptigi kalem kutularmin ftizerinde Yusuf-u Zileyha ve Hamse-i
Nizami’nin Hiisrev-ii Sirin, Leyla ile Mecnun ve Heft Peyker mesnevilerinden alinan

sahneler yer alir (res. 31).

Sadik’in Kagar devrinde yaptig1 bir diger resim kimligi bilinmeyen bir Kacar sehzadesi
ve ejderin savasini betimler (res. 32). Yiizyil’in baslarinda Ingiliz koleksiyoncu Harold
Amery’nin koleksiyonunda bulunsa da sonra Pehlevi doneminde (1925-1979) kralige
Fereh Diba’nin (d.1938) istegi iizere Tahran’daki iran Sanat Miizesine tasmir (Falk,
1973, s.6). Sadik’in Nizami’nin (1141-1209) siirlerinden kimi konular1 canlandiran
resimleri, bu imgeyi HeftPeyker’deki Behram Sah ve ejderha’nin savasiyla
iliskilendirmegi miimkiin kilar.*® Heft Peyker 'deki Behram oykiisiiniin degisik sahneleri
[ran resim sanatinda kitaplarda veya duvar resimlerinde popiiler temalardan olmustur.
Mesnevinin son beyitlerinde, Behram’in istegi iizerine saray ressamlar1 onun ejderi
yenme sahnesini resmederler. Belki de bu sahne resim sanatinda siirden alinan

mesruiyetiyle ve resmedilme izniyle bu kadar yaygin olmustur.*®

*8 Fars edebiyatinin baska kahramanlarinin da ejderhayla savaslar1 bilinmektedir ancak kalem kutularinin
iizerinde Behram Sah’1n sahnelerini konu alan Sadik’in bu resimde de Behram Sah’1 betimledigini
diigiindiirtir. Nizami’nin Heft Peyker adli mesnevisi Sasani padisah1 Behram’in (sl. 421-438) hayatina dair
Oykiiler ve efsaneleri konu alir. Bu dykiilerde Behram tahta ¢ikmadan 6nce bir ceylani kurtarmak i¢in bir
ejderle savasir ve onu yener. Sonraki dénemlerde bu gii¢ imgesi iran padisahlarina atfedilir. Belki de bu
resim onlart antik donem sahlarina baglamakla ilgilidir. Bkz. Kiilliyat-i divan-i Nizami Gencevi, 1956,
ed. Destgerdi V., Tahran : Emir Kebir. s.640.

* Son beyitlerde Behram saray ressamlarina ejderi yenme sahnesini resmettirir:“goft monzer ki neksbent
ayed,Baz Naksi zi nev ber arayed/ neksbent amed u gelem berdast, Suret-i sah u ejdeha bengast / hergi
kerdi bedin sifat Behram, berxur-i naks nigasti ressam.”
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Resimde Kacar kiyafetiyle gosterilen sehzade sarimsi bir atin iizerine oturmus ve atin
bedenine sarilmis ve 1sirmaya c¢alisan ejdere hangerle vurmaktadir. Ejderin saldirisinin
verdigi gerginlik sadece at ve kdpegin hareketlerinde goriiniir; sehzade ¢ok sakin bir
halde seyirciye bakar. Sakalsiz iri gozlii geng erkek, ucar gibi goriinen at ve sicak renk

tonlamalar1 Sadik’in resminin tipik anlatimidir.

Resimde kirmizi ve kahve rengi tonlamalar1 kullanilmisken soguk renklerden sadece
maviyi en yukarda gok yiiziinde ve en altta suyun renginde ve tam resmin ortasinda
sehzadenin kemerinde goérmekteyiz. Bu resimde diger resimlerinden farkli olan 1s181n
kullanilmasidir. Golgeler degisik bir bi¢imde 15181n alttan geldigini diistindiiriir. Atin
bedeninin alt kisminin daha parlak oldugu ve sehzadenin kollarinin alt kismindaki 11k
golge etkisi 151gmn alttan geldigini gostermektedir. Aslinda 1s1g8in kaynagi goze garip
gelse de ejderhanin atin etrafinda nasil dolastigl, viicudunun kivrimlart ve hareketinin
one cikarilmasi i¢in zekice bir se¢imdir. Ayrica sehzadenin hanger tutan eli ve koluna
yanstyan bu 151k, elbisesindeki kivrimlarla yukariya dogru giden hatlar yaratmis ve onun

daha iistiin gériinmesini saglamistir.

Sadik’in Kagar devrinde yaptigi bagka bir eser bu tezin tartismasi iginde dnemli bir yer
tutar. iki ayri parcadan olusan, bicimini yaz yagliboya teknigiyle 280x 150 cm

boyutlarinda olan bu iki resim Kerbela olayimni betimler (res. 33).

Kerbela olayr Hz. Muhammed’in torunu Hiiseyin (626-680) ve Emevi halifesi
[.Yezid’in (646-683) arasindaki savas siirecinde gerceklesmistir. 680 yilinda 1.Yezid’in
yonetimine kars1 ¢ikan Hiiseyin Kiife sehrinin halkinin istegi {izerine Mekke’den
Kiife’ye dogru yola ¢ikar. *® Merkezi devlete kars1 bir isyan olarak algilanan bu hareket
I. Yezid’in ordusu tarafindan Kiife’ye yakin Kerbela ¢oliinde bastirilir. Kiife halkinin
thanetine ugrayan Hiiseyin, ailesi ve akrabalarindan olusan yaklagik yetmis kisiyle I.

Yezid’in yaklagik bin kisilik ordusuna karsi savasir (Fazel,1958, s.290). Savasta

Tiirkgesi : “Buyurdu ki Nakkas gelsin ve yeni bir nakis diizenlesin/ Nakkas geldi ve kalem ald1 ve ejderha
ve Behramin Suretini ¢izdi/ Ressam Behram’in ne yaptigini aynen oldugu gibi resme aktardi.”
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Kiilliyat-i divan-i Nizami Gencevi, 1335(1956), ed. Destgerdi V., Tahran: Emir Kebir, s. 640-643.

%0 Mektuplarla kendi baghliklarini Hiiseyin’e sunan Kiife halki onun Kiife’ye gelmesi ve kendini halife
ilan etmesini isterler ve Hiiseyin’i Yezid’e kars1 destekleyeceklerini yazarlar. Bu mektuplara dayanarak
Hiiseyin Kiife’ye dogru yola ¢ikar. Bkz. (Wilfred Madelung, 2004 ; Tarih-i Taberi, c.\V11.,1973, Tahran:
Bonyad-i Ferheng, s. 2923.
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Hiiseyin’in biitlin savasc1 ve ¢ocuklar1 dldiirtiliir, kadinlar ve kizlar1 Yezid’in saraymna
gotiirtiliirler. Olay 680 yilinin Muharrem ayinin onuncu giiniinde gegtiginden dolay:
Arapca’da on anlamina gelen Asure veya Asura olayi olarak tanimlanir. Hiiseyin, Simr
bin Zi’l Cevsen isimli bir komutanin emriyle Oldiirilir (Tarih-i Taberi, c.VII., 1973
5.3059). ama halk arasindaki sdylentilerde, Hiiseyin’i bizzat Simr 6ldiiriir °* Hiiseyin’in
yasaminin son anlarinda Yezid’in askerlerinden Bahr bin Ka’b Hiiseyin’e saldirirken
Hiiseyin’in yegeni Abdullah, kiigiik yasta olmasina ragmen savas meydanina atlar,
kolunu amcasina siper yapar ve Hiiseyin’in kafasini hedefleyen kilic Abdullah’in
kolunu keser (Fazel, 1958, s. 290; Tarih-i Taberi, c.VII, 1973, s. 3058-3059). Halk

arasindaki sdylentilerde bu olay da Simr’in elinden gerceklesir.

Kerbela olayr Sii inancinin en Onemli unsurlarindan biridir. Hz. Muhammed’in
torununun katletmesini  Emevi ve Arap kokenli hiikkimetlerin haksizlik ve
adaletsizliginin bir simgesi olarak yorumlayan Iranl Siiler bu olayr merkezi hiikiimete
kars1 bir isyan olarak algilarlar. Emevi ve Abbasi donemi boyunca haksizliga ugrayan
ve baski altinda yasayanlar Sii inancini Siinni hilafet sistemi ve merkezi devlete bir
direnis olarak algilayip Sii toplumuna katilirlar.>* Kerbela olay: her sene Muharrem
aymin ilk on giiniinde Fars-Islam ve Hiristiyan geleneklerinden etkilenmis ve zaman

icinde gelisen ve degisen torenlerle anilir (Calmard Jean, 2004).

[Ik resmi anilma, onuncu yiizyilda Iranh bir siilale olan Buyilerin (932-1055) ikinci
hiikkiimdar1 Muizu’l-devle’nin (936-958) emriyle yapilir. Muizu’l-devle Muharrem
aymin ilk on gliniinde alig verisi yasaklar ve matem gostergesi olarak siyah giyilmesini
emreder. Bu kurallar giderek yerlesik bir adete doniigiir ve Iran Siiliginin ayrilmaz bir
parcasi haline gelir (Calmard Jean, 2004 ; Asrafi ve Ahudesti, 2008, s. 554).

Hiiseyin imgesi Iran Siileri inanglarinda mazlum olma kavramiyla éne ¢ikar. Uzerinde
“Ya Hoseyn-i mazlum” yazilariyla taginan bayraklar bu on giinliik festivalde Hiiseyin’in

sosyal hafizadaki zuliim géren imgesinin bir gostergesidir.

*! Medalung makalesinde Simr’i bu olaym en aktif kisilerinden olarak tamimlar, isminin fazla
tekrarlanmasindan dolay1 basroliin ona atfedilmesi muhtemeldir. Bkz. (Wilfred Madelung, 2004).

52 Hiiseyin’in kardesi Muhammed bin Hanef’i (6.700) imam ve kurtarici bulan ve Muhtar isyanini (685-
687)baslatan Muhtar bin Takafi, Hiiseyin’i 6ldiirenleri cezalandirmay1 planlar. Birgok Emevi mensubunu
oldiiren bu isyancilar birgok iranl aile ve oymagin dikkatini geker ve merkezi devletin baskisindan

rolii biiytiktiir. (Calmard Jean, 2004)
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Mubharrem aymnin ilk on gilinlinde yapilan anma torenleri etkinliklerinden biri Farsca’da
Sebih-hani denilen ve “temsil etmek” anlamma gelen tiyatro tiiriidiir. Ik olarak ne
zaman gergeklestirildigi kesin olmamakla birlikte, bu temsillerin 17. yiizyildan itibaren
yapildig1 bilinir. Temelinin Safevi doéneminde atildigi diisiiniilen oyunlarin Zend
devrinde devlet himayesinde ve Avrupa tiyatrosu etkisiyle gelistigi belirtilir. Kacar
doneminde ise milli ve dini kimligin simgesi olarak devlet tarafindan desteklenmis ve
bu temsillere mekan olmak tizere i¢in tekkeler ve Hiiseyniyeler yapilmistir. Kagar
doneminde yapilan devlet tekkelerinin sayisi her zamankinden daha fazla olmustur
(Chelkovski, 1998, 5.93-95; Mazandarani, 2010, s.101-106; Floor ve digerleri, 2002,
S.76).

Bu tiyatro oyunlar1 genelde meydanlarda yapilir ve oyuncular Kerbela olayini
canlandirirlar. Hiiseyin ve yandaslarmin rolii i¢in uzun boylu, yakisikli gengler
secilirken karsi tarafi canlandiranlar kotii sesli, ¢irkin erkekler arasindan segilirler.
Gegmiste kagittan okunan metinler 20. yiizyildan beri oyuncularin duygularina bagli,
romantik bir bi¢cimde, seyirciyi daha da hiiziinlendirmek i¢in belli bir metine bagh
olmayarak oyun sirasinda soylenilir. Hiiseyin ve savasc¢ilarina genelde yesil veya beyaz
elbise giydirilir, Yezid’in ordusu ise kan1 simgeleyen kirmizi ve siyah renkli elbiselerle
gosterilirler (Chelkovski, 2004 ; Floor ve digerleri, 2002, s. 73-75).

Festival boyunca renkli elbise giyilmez; Siinni hiikiimdarlart Hiiseyin’in katili olarak
tanimlayan torende Emevi, Abbasi ve Osmanli siilalelerine halk tarafindan lanet edilir.
(Chelkovski , 2004)

Iran’da Sii kimligin gdsterimini olusturan bu festival Safevi sonrasi milli kimlik kaygis
yasayan yonetimler tarafindan Onemsenmis, bu anma tdrenlerini canli tutarak
Safevilerle ortaya ¢ikan kimligi korumaya ¢alisirlar. Bu olay Siinnilikteki dort halifenin
hayatin1 anlatan Menakip-hani geleneginin karsitt olarak goériinmektedir (Asrafi ve
Ahudesti, 2008 , c.l., 5.558).

Asura torenlerinde en ¢ok dillendirilen 6ykiilerin basinda Hiiseyin’in 6liimiinden sonra
cadirlarin yagmalanmas: ve kadinlart ve kizlarmin esir alinmasi gelir. Yezid’in
ordusunu ahlaksizlikla suglayan bu diisiincenin arkasinda belki de iran’da yasayan
milletlerin toplumsal hafizalarindaki yasanan savaglar, kiyimlar ve yagmalanmalar

gizlidir. Tran’mn yakin tarihinde, Safeviler disindaki siilalelerin yonetimleri genellikle
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kisa Omiirlii olmus ve hiikiimetin el degistirmesiyle birlikte sehirler yagmalanip ¢ogu

insan oldiriilmistiir (Chelkovski , 2004).

Gegmisine dayanarak her seferinde “Mazlum Hiiseyin” diyen seyirci aslinda kendisinin
zulim gormesine aglarken, mazlum dismeyi bir yenilgi olarak degil kahramanca
direnmek olarak algilar.

Bir yakinin kaybi gibi insanlarin ortak hiiziinlerini kullanarak bu festivallerde bu
cografyada yasayan biitlin insanlara hitap eden siirler herkesi bu oyunun i¢inde tutar.
Kerbela’da yaganan bir ailenin katliaminda ¢ocuk, baba ve kardes 6liimii gibi ac1 anlari
herkes kendince yasar ve kendisini Kerbela kahramanlarindan biriyle ozdesler.
Haksizliga ugrayan Hiiseyin’in yolunun devam ettirilmesini onun yenilmemesi olarak
betimler ve bunu bir yenilgi degil aslinda bir zafer ve karsi tarafin caresizligi olarak

yorumlar.

Iste Aka Sadik’in s6z konusu iki resmi bu olayr konu alir®® (res 33). Birbirini
tamamlayan bu resimlerde Hiiseyin’in oldiriillmesi ve onun ailesinin esir olarak
Yezid’in sarayma gotiriilmeleri betimlenmistir. Birinci resmin ortasinda, Hiiseyin
beyaz bir giysiyle, basinda kutsalligin1 simgeleyen hale ile gosterilmistir. Kutsal yiizii
resmedilmemis, beyaz bir pegeyle oOrtiilmiistiir. Yukarida, bulutlarin arasindan dort
melek asagidaki katliami izler. Sagda, savasin kaybedilmesinden sonra yagmalanacak
olan gadirlarin i¢inde Hiiseyin ve akrabalarindan olusan ordusunun ailelerini simgeleyen
ellerini agmis dua eden, ya da agit yakan kadinlar yer alir. Cadirlarin yanindaki dort
figiir karsidaki kalabaligin aksine Hiiseyin’in askerlerinin azligina isaret eder. Hiiseyin’i
kucaklayan mavi giysili gen¢ yukarida sozii gecen Abdullah olmalidir. Geng yegeni,
korumak tizere amcasina sarilmistir. Hiiseyin’e saldiran kirmizi elbiseli sakalli figiir ise
Simr olmalidir. Hz. Hiiseyin’in gdgsiine saplanmis ¢ok sayidaki mizrak ve ok, Sii
kaynaklarindaki anlatilarla ¢akisir. Bu eserlerde Hiiseyin’in gdgsiine saplanan mizrak ve
oklarin sayilarinin ne ¢cok oldugu ayrintil sekilde belirtilir* (Fazel, 1958, s. 290).

Kimileri yar1 ¢iplak, dolgun bedenli olarak betimlenmis melekler iran -islam resim

gelenegindeki melek tasvirlerinden farklidir, daha ¢ok Hiristiyan imgelerini ¢agristirir.

53 Willem Floor Kerbela olayini konu alan resimleri Kagarlarin yonetime gegmesiyle tarihlendirir ve
Kagarlardan dnce bu resimlerin olmadigini vurgular ( Floor ve digerleri, 2002, s.71).

>En eski kaynaklardan olan Taberi, Hiiseyin’in oliirken gogsiinde otuz {i¢ mizrak ve ok ve teninde otuz
dort kilig darbesinin yarasi oldugunu yazar ( Tarih-i Taberi, c.VII, 1973, s. 3061).
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Meleklerin modeli Iran Hiristiyan sanati, hatta belki Avrupa kdkenli eserler olabilir.
Diger resimlerinde siklikla rastladigimiz sakalsiz, iri gozlii geng erkek figiirii ise
Abdullah’t simgeleyen gencte yinelenmistir. Sanat¢cinin genellikle tercih ettigi sicak

renkler ve tonlarii bu eserinde de kullandig1 gozlenir.

Ikinci resim Yezid’e sunulan Kerbela esirlerini gdstermektedir. Askerler ve esir diisen
kadinlar birinci resimdeki asker ve kadinlara olduklar1 benzerlikten dolay1 bu iki resmin
birbirine bagliligim1 géstermektedir. Eyvanda oturan Yezid’in yaninda Ingiliz
askerlerinin kiyafeti i¢inde olan dort figiir resmedilmistir. Eyvanin diginda ¢ogu birinci
tablodaki asker figiirleri Simr figiirii basta olmak flizere esirleri Yezid’e takdim
etmektedirler. Resmin sag tarafinda yukarida sozii gecen Hiiseyin’in ailesi zincirlerle

baglanmis bir sekilde betimlenmislerdir.

Yezid olarak resimlenen figiir Aka Sadik’in daha 6nce so6zii gecen Zendlerin kurucusu
Kerim Han’a benzerlik gosterir.”® Kagcarlar ve Zendlerin arasindaki diismanlik ve
husumet, resmin bir Kagar siparisi oldugu diistindiiriir. Kerim Han’in Yezid olarak
betimlenmesi Kacarlarin Kerim Han’1 bir din diismani ve Sii inanclarina karsi birisi
olarak gostermeye calistiklarim kamitlar. ingiliz askeri kiyafetiyle betimlenen Avrupali
figlirlerin kimligi hakkinda ise kesin bir bilgiye rastlanmamaktadir, ancak Kagarlarla
Ingiltere’nin iyi iligkileri, bu resmin bir Ingiliz elgisine hediye olarak hazirlanmis
olabilecegini akla getirir.&_’6 Yezid olarak gosterilen Kerim Han’in 6niinde duran siseler
Sii rivayetlerinde sarap diiskiinliigii vurgulanan Yezid’i simgeler. Bir 6nceki resimde
Simr olarak betimlenen figiir, oniindeki kalkanin i¢ine konmus Hiiseyin’in kesik basini
Yezid’e sunar. Sagdaki genc erkek figiir ise esirlerin arasinda bulunan savasa
katilmayan ve siilalenin devamimi saglayan Hiiseyin’in oglu Zeynii’l-abidin olmalidir
Bir onceki resimde tartisildigi gibi Sadik’in baska triinlerinden tanidigimiz imgelerin
tekrar1 bu eserde de gozlenir. Sanat¢inin “Asiklar” temali yagliboya resimlerinde sik stk
rastladigimiz beyaz cizgilerle belirlenen sarap veya serbet siseleri sah/Yezid ve el¢ilerin

onilindedir, sag iist kosede goriinen manzara yukarida tanitilan “Sehzade ve Ejderha’nin

% 27 Kasim 2013’te Giilistan saraymin depo gorevlisi bayan Hasanpour’la yapilan telefon goriismesinde
kendisi tablodaki Sah figiiriiniin Kerim Han olma ihtimalini 6ne siirmiistiir, kendisine tesekkiir ederim.
*® Miisliiman inanglarda Avrupalilarin kafir olarak gériilmesi, Kerim Han’mn yaninda din diigman
olarak resmedilmelerinin bir nedeni olabilir.
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arka planindaki doga tasvirinin benzeridir. Sadik’in yapitlarinda gérmeye alisik

oldugumuz sicak renkler ve kahve rengi tonlamalari bu resme de hakimdir.

Her iki resmin de etrafi siyah serit iginde yazilan Muhtesem Kasani’nin (1528-1588)
meshur Kerbela mersiyesiyle cevrilidir. °” Hem formatlari, hem boyutlari, hem de bu
siir iki imgeyi bir biitiin yapmlstlr.58 Siirin belli bir akis1 olmadigl i¢in karisik bir
bigimde beyitler iki resmin arasinda paylastirilmis, siirin 6zgiin akis1 ve diizeni goze
almmamistir. Sah Tahmasp doneminde yasayan Muhtesem-i Kasani, bu siirinde
Hiiseyin ve yandaslarinin yasadiklarini nispeten agir Fars¢a’yla, daha ¢ok mecazlarla
olayin trajedisini anlatmis ama olaya dair herhangi bir detay aktarmamistir. Siirde,
Hiiseyin, Ali, Muhammed ve Hiiseyin’in kizi Zehra’dan bagka isim anilmamistir. Bir
agit olan siirde katledilenlere diinya, melekler ve diger peygamberlerin bile iiziildiikleri
anlatilmistir. Hiiseyin’in hareminin yagmalanmasi neredeyse diinyanin sonu olarak
gosterilmis, kafasinin kesilmesi ise insanoglunun tarihinde bir yiizkarasi olarak
betimlenmistir. Bu siir glinlimiize kadar tekkelerin ve camilerin duvarlarini siislemis ve

bes yiiz y1l boyunca Asura torenlerinin neredeyse marsi haline gelmistir.

Zamanla eskimeyen bu siir, bir yakinin kaybedilmesi gibi insanlarin ortak acilarini ifade

etmis ve ¢cogu zaman Sii toplumlarin cenaze térenlerinde de soylenegelmistir.

Goriindigl gibi Aka Sadik veya Muhammed Sadik ya da imzalarindaki lakabiyla Ya
Sadik el-Vad’m yapitlar arasinda kalem kutulart gibi kiigiik objelerden biiyiik imgelere,
hatta anitsal boyutlardaki eserlere rastlanilir. Portreci 6zelligi resimlerindeki figiirlerin
ruh hallerini anlatan yiiz ifadeleri ve ¢izgileriyle goriinmektedir. Konularini genellikle
edebiyat iirlinlerinden aldig1 resimlerinde segtigi sicak renkler 6zellikle kahve rengi
tonlamalar1 eserlerinde bir imza haline gelmistir. Sanat¢inin 1797-1800 yillar1 arasinda
yaptig1 en biiyiik duvar resimleri Cihil Siitun Saraymnin kabul salonunun duvarlarinda

yer alir. Onlardan biri Kernal savaginin resmidir.

2.4. KERNAL SAVASI DUVAR RESMI:

57 Ali Bin Ahmet Muhtesem Kasani, 2012, Divan-i Muhtesem-i Kasani, ed. Behdarvand A., Tahran :
Negah.

% Bu tiir agit yakan mersiye adiyla andigimiz siirler 14. yiizyildan beri iran’da giindeme gelmis ve toplum
tarafindan ¢ok begenilmistir. Hep Kerbela’y1 konu alan siirlerde Hiiseyin’in mazlum diigsmesi
vurgulanarak mazlum yenilmenin aslinda bir zafer olmasi topluma anlatilmistir.
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Kernal savast Avsarlarin kurucusu Nadir Sah’in yaptigi en 6nemli savaslardandir.
Onceki béliimlerde sz edildigi gibi Safevi yonetimine son veren Afgan isyan1 Avsarlar
tarafindan bastirilir ve Afganlar, Babiir hiikkiimdart Muhammed Sah’in (sal. 1719-1748)
Delhi’deki sarayma siginirlar. El¢i gondererek miilteci Afganlar1 geri isteyen Nadir
cevap alamayinca Delhi {izerine ylirlimeye baglar. 24 Subat 1739 yilinda Hindistan’da
Kernal bolgesinde iki ordu karsi karsiya gelirler. Savas baslamadan bir giin 6nce Nadir
Sah’in komutanlarindan olan Nisapur valisi Saadet Han otuz bin kisilik ordusuyla
Muhammed Sah’in ordusuna katilir. Savag baslayinca Nadir Sah’in ordusu ilk hamleyi
yapar ve Babiir ordusuna biiylik hasar verir. Saadet Han fillerle donatilmis ordusuyla
Avsarlara karst hamle yapar ancak Nadir Sah’in savas teknigine yenik diiser. Fillerin
nasil savastigini bilen Nadir kendi ordusundaki develerin iistiine odun yiikleyip odunlari
yakar. Ates topu gibi iizerlerine gelen develerden korkan filler doniip kendi ordularini
ezip gegerler ve Nadir Sah’in ordusu fazla zarar gormeden savasi kazanir. Nadir Sah
Muhammed Sah’t 6ldiirmez, biiylik miktarda hara¢ alarak onu Babiirlii hiikiimdari

olarak birakir (Sabani , 2010 , c.lI, 5.331-345; Ravendi, 1977, c.ll, s. 442-444),

Bu savasi betimleyen 6x6 m. boyutlarinda, yagliboya teknigiyle yapilmis olan resim,

kabul salonunun dogu duvarinin tam ortasinda, giris kapisinin iistiinde yer alir.

Resmin altindaki kiicik bir kitabede bu resmin Aka Muhammed Han’in emriyle
yenilendigi yazilidir. Sadik iki beyitten olusan bir siirde “Muhammed Han-i Kagar’in
emri ve Sadik-i Avsar’in kalemiyle Nadir Sah-i Avsar’in nisan1 ve iktidar1 yenilendi- ya

Sadik El-Vad” sézleriyle yazar. *°

Sadik bu siirde kendini bir Avsar olarak tanimlamistir ancak Avsarlarla Zendlerin
arasindaki diismanliga bakinca bir Avsar’in yillarca Zend sarayina hizmet etmesi

oldukea ilgingtir.

Sadik’in imzasinda kullandigr “yenilenme” (Nev sud) fiili resmin Onceden orada

oldugunu ancak Sadik’in eliyle yenilenmesi ve restore edilmesiyle birlikte olaymn tekrar

% Hesebii-1 hiikm-i sahensah-i Kagar/Feridun fer Muhammed Han-i Kagar/ Zi Kilk-i Sadik-i Avsar Nev
Sud/ Nisan-u ferr-i Nadir Sah-i Avsar/ Ya Sadik El-Vad.
Kitabe resim 34°te resmin tam altinda altin renkli bir madalyon olarak goriinmektedir.
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canlandirilmasimi da diistindiiriir (Razani, 2008, s.11). Yalniz bunlar ispatlamak igin

elimizde kesin kanit yoktur. 60

Resimde savasin taraflart ve onemli bir 68e olan filler hakimdir. Salondaki diger
resimlerde olmayan dinamik anlatim bu resmi Safevi orneklerinden ayirir (res. 34).
Ressam savag sahnesini birbirine girmis ve ¢ogu zaman ayirt etmesi zor olan figiirlerle
yaratmistir. Babiirlii ordusu sag tarafta fillerle gosterilirken Nadir’in ordusu sol tarafta
atlar lizerinde gosterilmistir. Nadir Sah’1 belirgin kilmak iizere etrafin1 bos birakan
Sadik, Muhammed Sah’1 beyaz bir fil lizerinde resmetmistir. iki hiikkiimdarin ve savasta

onemli rolii olan kahramanlarin isimleri yanlarina yazmistir (res. 35 ve 36).

Nadir Sah’in ati asagida tartisilacak olan Caldiran savasinin kahramanlarinin
beyazligiyla one c¢ikan atlar1 kadar belirgin degildir, ancak basindaki kosum
takimlarinin 6zeniyle diger binek hayvanlarindan ayirt edilir. Nadir, kahverengi arka
planda mavi elbisesiyle elinde giirz ve basinda Avsar basligiyla dikkat ¢eker. Nadir’in
tam arkasindaki figiir, savasta belirgin bir rolii olan ikinci oglu Nasrullah’tir.. Yanina
yazilmis ismiyle tanimlanmis, ordunun bir kanadinin lideri olan Nasrullah savastan
once Nadir’in elgisi olarak Muhammed Sah’la konusmaya gitmis ancak Nadir’in
teklifleri kabul edilmeyince savasa karar verilmistir ® (Sabani, 2010 , c.l., 5.333).
Nadir’e ihanet eden Saadet Han ise resmin ortalarinda beyaz at lizerinde Hint giyimiyle
tasvir edilmistir. Bu figliriin de ismi yaninda yazilidir (res. 37). Saadet han savagin

sonucunda esir diiser ve sonra oldiiriiliir (Astarabadi, 2006, s. 211).

Muhammed Sah’in en 6nemli komutanlarindan biri Han-i Devran’dir. Hint ordusunun
baskomutani olan Han-i Devran savasta biiyiilk yara alir ve ertesi giin vefat eder
(Astarabadi, 2006, s.210-211). Resmin alt kisminda gri fil iizerinde oturan figiiriin
yaninda Han-1 Devran kelimesi yazilidir. Hint kostiimiiyle gosterilen figiir genc ve

sakalsizdir.

%0 Aka Muhammed Han’1n isfahan’da bulunmasi sadece 1785-86 yillar1 arasinda bilinmektedir. Ancak
resimler 1796-1800 yillar aras1 yapilmigtirlar. 1797°de dldiiriilen Aka Muhammed Han 1796 yilinda
Tahran’dan Meshed’e gidip oradan Kafkasya’ya yiirlimek i¢in Azerbaycan’a gitmistir. Bu ylizden
resimlerin yapilmasinin fermaninin tam ne zaman ve neden verildigi bilinmemektedir.

o1 Astarabadi Cihangusay-i Nadiri’de Sehzade Nasrullah’in Avsar ordusunun bir kolunun komutani ve
savasin ikinci giinlinde arkadaki savunma toplarinin komutani olarak gorevlendirilmesinden s6z eder.
Bkz. Astarabadi M., 2006, s.210.
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Han-1 Devran’in karsisinda at iizerindeki figilir ise yaninda yazildigi gibi Emir Aslan
Han olarak tanimlanmistir (res. 38). Kernal savasindan dnce Azerbaycan’da ¢ikan bazi
isyanlar nedeniyle Azerbaycan valisi Nadir’in kardesi Ibrahim catismalarda oldiiriiliir.
Hindistan iizerine yiirimeye hazirlanan Nadir, batidan gelen tehditleri onlemek ig¢in
giivendigi komutan1 Emir Aslan Han’1 Azerbaycan valisi olarak tayin eder ve Hindistan
seferine gider (Astarabadi, 2006, s. 206-207; Avery, 2010, s. 56). Emir Aslan Han’in bu
savasa katilmadig1 kesin olarak bilinmesine ragmen resme dahil edilmesi dikkat
cekicidir. Tarihi kaynaklarda Nadir’in Emir Aslan Han’a giiveni ve onu kendi kardesi
gibi gormesi vurgulanir.®? Belki de ressam bu tarihi kisiligin Avsarlarin zaferlerinde
gecen emegini ve Nadir’in bu savasa kalkismasinda ona olan giiveninin roliinii
diisiinerek savastaki Onemini ifade etmek amaciyla Emir Aslan’t bu resme
yerlestirmistir. Emir Aslan Han’in bu resimde yer almasin1 Sadik’in Avsar olmasina da
baglamak miimkiindiir. Katilmadig1 bir savasin resminin tam oniinde resmedilmis Avsar
Emir Aslan Han ve Avsar Sadik’in kan bagi veya benzer yakinliginin olmasi

muhtemeldir.

Sahnede, wuzakta belirsizlesen bir kent manzarasi goriinmektedir. Hava perspektifi
tekniginin kullanildigi bu temsil dilinin, Sadik’in diger resimlerinde de oldugu gibi
Avrupa resim anlayiginin etkisini yansittigi soylenebilir (res. 39). Sadik’in resimlerine
hakim olan kahverengi tonlar1 ve sicak renkler bu yapitinda da izlenmektedir. Resimde
olaym ana kahramani olan Nadir, etrafinda birakilan boslukla belirginlestirilmistir. Ote
yandan, hiikiimdarin zaferiyle biten savagin sonucunu tahmin etmek zordur. Kitap resim
sanat1 ve salondaki diger savas sahnelerinden farkli olan bu eserde savasin sonucunda
kimin kazandig1 ya da kimin kaybettigini gérmek miimkiin degildir. Nedense Saadet
han gibi hain bir karakterin bile cezalandirilma veya esir diisme sahnesi sec¢ilmemis

sadece savas1 aktaran bir resim yapilmistir.

Sadik’in diger yapitlariyla karsilagtirildiginda bu resimdeki renk kullaniminin 6zellikle
“Kagar Sehzadesinin ejderhayla Miicadelesi” adli eserle yakinligi goézlenir. Her iki

resimde de resmin tamami sicak ve kahverengi tonlamalariyla yapilmis ancak yukarda

62 “gerci bu haber [Ibrahim han, Nadir’in kardesinin 6liimii] Sah-i devran’in iiziilmesine neden oldu ama

hi¢ diisiinmeden Emir Aslan Han’1 Azerbaycan valisi ve Giircistan valisi olan Safi Han’1 onun yardimcist
olarak tayin ettiler ve buyurdular ki sipahileriyle biitiin isyanlar1 bastirsinlar ve o bolgeyi korusunlar ve
Sah’in savastan donmesini beklesinler.” Bkz. Astarabadi, 2006, s. 206.
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gokyiizli ve olayin kahramaninin elbisesindeki mavi, sicak ve soguk renklerde dengeyi
saglamistir. Bu resimde bazi figiirler ve fillerde soguk renkler kullanilsa da genel olarak
renk kullanimi1 ejderha ve sehzade tablosuna benzer. Ayrica, figlir betimlemeleri de
sanat¢cinin diger yapitlariyla ortakliklar yansitir. S6z gelimi, resmin alt kisminda fillerin

yanindaki figiir yukarida tanittigimiz kalem kutusu iizerine yaptig1 Hint askerine ¢ok

benzer (res. 40 ve 29).

Genelde Safevilerin dogu komsularina karsi {istlinliigliniin propagandasi olarak
tasarlanan kabul salonunun duvar resimlerinin arasinda Avsar hiikiimdarinin savas
sahnesi dikkat ¢ekicidir. Siinni Babiirlere kars1 savasin saraymn resim programinda yer
almas1 Avsarlar veya Kacarlarin Safevilere ne kadar bagh olduklarini gdstermekle
birlikte Siilik ve Siinnilik arasindaki tartismalarin  bitmedigini, stirmekte oldugunu
vurgulayarak yansitmaktadir. Diger yandan Cihil Siitun Saraymin bu resim
repertuarinda yer alan hiikiimdarlarin Tirkmen olduklarini géze alinca dini kimligin

yant sira bir milli kimligin de vurgulandig1 gériinmektedir.

noktast olarak goriinen Caldiran Savasinin resmi bu programda yer alir. Caldiran
Savaginin Sii Tirkmen kimligin ortaya c¢ikisindaki Oonemi ve onun resminin bu
repertuarda yer almasi bu salondaki resimlerin bir milli-dini kimligin propagandasi
olmalarini dogrular. Son olarak tezin ana konusu ve salondaki son resim olarak Caldiran

Savasinin resmi incelenecektir.

2.5. CALDIRAN SAVASI DUVAR RESMi:

1514 yilinda bugiinkii Iran’m kuzeybatisinda Caldiran ovasinda Osmanlilar ile Safaviler
arasinda yapilan tinlii Caldiran savasinin tarih i¢inde nasil algilandigi birgok kitap ve
makalenin konusu olmus ve hep tartisilmistir. Caldiran, bir toprak savasi olmakla
birlikte bir mezhep savasi ya da yeni Sii bir kimligin ortaya ¢ikma savasinin niteliklerini
tasimaktadir ®(Bilge, 2011, 5.9-16).

83 Celal zade Mustafa Celebi’nin (6.1567) Selim Name’si gibi eski kaynaklarda bu savag bir mezhep
Ali ve peygamber soyuna baglayarak Safeviler’i hakli goriirken Osmanli kaynaklar1 Sah Ismail’i kafir
olmak ve dini kurallar1 goze almamakla suglamis ve savasin nedenlerini bu agidan aktarmiglardir. Bkz.
Celalzade M., 1990, s. 129. ; Khondmir,1991, s. 420.
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Inanglarini Abbasi dénemi (750-1258) boyunca gizleyen Siiler, IThanllar (1258-1335)
déneminde din 6zgiirliigii kazaninca kendi mezheplerini yaymaya baslarlar.®® ilhanhlar
doneminde Islam resmi din olarak tamindiktan sonra da Siilik veya Siinnilige karst

devletin belirgin bir tutumu olmamustir.

[lhanli ve ardindan gelen Timurlu (1370-1507) dénemlerinde yasanan savaslar,
kiyimlar ve felaket nedeniyle topluluklar aralarindaki tasavvuf biiyiiklerine sigmarak
onlari lider olarak gormiislerdir. Zaman iginde bu sufiler inananlarin goziinde oldukca
yiikselir, soylentilerde dogaiistii giicler atfedilip imgeleri gitgide kutsallagtirilir ve
Sufilerin mekéanlar1 hanikahlar (hangah) giderek halk arasinda kutsal yerlere doniisiir.
[k Miisliiman olan Mogol hiikiimdar1 Gazan Han (sal.1295-1304) dis gii¢lerle miicadele
etmek i¢in bu manevi giicii kullanmis, sufileri ve hanikahlar1 desteklemistir. Devletin
destegiyle daha da gii¢ kazanan hanikahlar ve sufiler giderek birer teskilat haline gelmis
ve toplumun hayat bi¢imini ve inanglarini kontrol ederek kendi amaglar1 dogrultusunda

kullanmislardir.

13. yiizyilin en biiyiik tasavvuf isimlerinden biri Seyh Safi-i Erdebili’dir (1252-1334).
Azerbaycan’da dogan Seyh Safi iran’in diger bolgelerinde 6zellikle Hazar denizinin
giineyindeki Gilan bolgesinin sufileriyle irtibata geger. Seyh’in yoksullara yaptigi
yardimlar hakkinda destanlar yazilir ve kisa bir zamanda bdlgenin en biiyiikk manevi
giicline doniisiir. Seyh Safi diisiincelerini yaymaya Diyarbakir, Sam ve Anadolu’dan
baslar (Parsadust, 2008, s. 119-121). Arastirmalara gore tasavvufi tarikatlarin ¢ogu 0
donemde Siinni inanci benimserler, ancak Hz. Ali’ye duyduklar1 yogun sevgi ve saygi
zamanla onlart Siilige dogru gétiirmiistiir. Bu arada Seyh Safi’nin de tarikatinda Siilik

belirgin degildir, ancak ondan dort kusak sonra, yani Sah Ismail’in dedesi olan

.....

olur (Roemer, 2010,5.337).

Seyh Safi’nin kurdugu tasavvufi tarikat onun soyuyla devam eder. 1447°de Seyh
Safi’nin torunu Ibrahim’in Sliimiiyle oglu Ciineyt hanikih ve tarikatin lideri olur.

Dedesinin dgretisini tam olarak benimsemeyen, farkli diisiinen Ciineyt, Safevi

.....

® {lhanlilarm kurulus déneminde siilalenin Miisliiman olmamas: bugiinkii Iran topraklarinda yasayanlar
bir siire din ve 6zellikle mezhep 6zgiirligiine kavusmalarina yol agar. Bu 6zgiirliik ge¢ ilhanli doneminde,
egemen siilalenin Miisliiman olmasindan sonra da devam eder (Parsadust, 2008, s. 93).
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Ciineyt, Sii olmayanlar1 kafir diye niteler ve miiritleri onu ilah yerine koyarlar
(Giindiiz, 2013, s. 24-29 ; Parsadust, 2008 , s. 142). Bazi tarih arastirmacilar1 Ciineyt’i

Safevilerin kurucusu olarak goriirler (Parsadust, 2008 , 5.142).

Safevi hanedaninda ilk defa Ciineyt kendiSine seyh yerine sultan veya sah lakabini
secer. Kendisini sultan ilan eden Ciineyt Anadolu’da ordu toplamaya baslar, Akkoyunlu
(1378-1508) hiikiimdari Uzun Hasan’in (sal.1452-1478) kiz kardesiyle evlenerek
Akkoyunlular’la iyi iliskiler saglar. Gilan bolgesini ele geciren Karakoyunlular (1380-
1469) savasir ve Kafkaslara yiirliylince Sirvansahlarla (799-1538) savasta oldiiriiliir.®
Ciineyt’in kurdugu tarikat1 oglu Haydar (?-1488) devam ettirir (Giindiiz, 2013, s. 28;
Roemer, 2010, c.V1, s. 19).

Ciineyt’ten daha kat1 bir Sii olan Haydar yeni kurallar koyarak yeni bir tarikatin ortaya
cikmasina sebep olur. Haydari Siilerine gore Siinniler Kafirdir, onlarla evlenmek
yasaktir ve onlar1 katletmek sevaptir. Bu kurallari Sii mezhebinde yerlestiren,

mesrulastiran ve uygulayan ilk kisi Haydar olmustur (Parsadust, 2008, s.147).

Haydar Ciineyt’in oliimiinden sonra kendi dayist olan Uzun Hasan’in sarayinda
biiyiitiiliir ve Uzun Hasan’in kiziyla evlenerek damadi olur. Diger taraftan Ciineyt’i
Tanr1 veya Tanri’nin sectigi kisi olarak goren miiritler o 6ldiikten sonra oglunu ziyaret
etmek icin Uzun Hasan’in sarayma gelmeye baslarlar. Boylece Safevi hanedaninda ilk
kez Haydar, hem saray yasamini tecriibe etmis, hem de halk i¢inde ruhani lider olmanin
verdigi giici yasamustir. Haydar kurdugu tarikata farkli bir goriiniim ve kimlik
kazandirmak i¢in miiritlerine Tag-1 Haydari denen on iki dilimli kirmiz1 renkli uzun

bashg: giymelerini emreder ® (Parsadust, 2008, 5.149-152).

% Faruk Siimer Ciineyt’in Anadolu’ya yénelmesinin nedenini orada buldugu “elverisli zemin” olarak
aciklar. Stimer Ciineyt’in Anadolu’ya geldikten sonra Sii oldugu ihtimalini de 6ne siirer. Siimer’e gore
Ciineyt’in Kendini “Seyyid” veya baska deyisle peygamber ve Ali’nin soyundan olarak tanimlamasi ve
diger taraftan meshur bir tasavvuf hanedanimin mensubu olmasi onun Anadolu’daki Sii gériisleri olan
koyliilerin arasinda kabul gormesini saglar, boylece topladigi bes- on bin kisilik orduyla yagmalamalara
baglar. Mesru hale gelen yagmalamalar Anadolu kdyliistiniin ekonomik durumunu diizeltince ordu daha
gii¢lenip Ciineyt sultanlik iddiasinda bulunur (Stimer, 1999, s. 4-14). Siinni olan Uzun Hasan’in kiz
kardesiyle evlenmesi ve Sii olan Karakoyunlulara karsi gelmesinin nedenleri belli olmasa da Tufan
Giindiiz bu durumu Uzun Hasan’in Karakoyunlulara kars1 bir plani olarak agiklamistir (Giindiiz, 2013, s.
28).

% Erken Safevi tarihgisi Giyaseddin Hundemir, yazdigi Habibii-l siyer adli kitapta bu olay1 s6yle
aciklamgtir:
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Tag-1 Haydarinin kirmizi olmasi,  Haydari tarikatinin {yelerine Kizilbag ismi
verilmesine neden olmustur. Kizilbaslar sakallarini keser, uzun biyik ve kakiil birakirlar.
Bir iiniforma haline gelen bu goriiniim Kizilbas isimli teskilat ve ordunun diizenli bir
hale gelmesinde 6nemli bir rol oynar. Ayrica bu tact kullanan kisi kendi mezhebini belli
etmekle Haydari tarikatina ne kadar bagli oldugunu ve bunu agiklamaktan korkmadigini

gdstermis olur. ®’

Haydar 1488 yilinda Sirvan’da Akkoyunlularla savas sirasinda oldiiriiliir. Kiiciik yasta
olan Ismail babasinin miiritleri tarafindan bir siire Erdebil’de sonra Gilan bdlgesinde
Lahican sehrinde saklanir. Bu yillarda Anadolu’dan Haydar’in miiritleri, oglu Ismail’i
ziyaret etmek icin Lahican’a gelirler. Ismail on {i¢ yasma gelince miiritlerden olusan
bes-on bin kisilik ordu toplar, dnce Aran (veya bazi eski kaynaklarda yazildigi gibi
Erran) sonra Azerbaycan’1 fethedip Tebriz’e girdikten sonra (1501) resmen tag giyer ve
Safevi devletinin kurulusunu ilan eder®® (Siimer, 1999, s. 22-23; Parsadust, 2008, s.
277).

Ismail Anadolu’da AkKoyunlular1 yenerek Bagdat’a inip Irak bélgesini fethettikten
sonra giineye, Fars bolgesine yonelir. Siraz ve Kirman gibi iran’m merkez sehirlerini
aldiktan sonra tekrar kuzeye gidip Sirvan’1 ele gegirir. Onceki boliimlerde Cihil Siitun
Saraymin kabul salonundaki diger resimler tartisilirken s6z edildigi gibi 1510°da
dogudaki en giiclii rakibi Ozbeklerle savasir Ozbek hiikiimdar1 Siban Han’1 &ldiiriir.
Girdigi sehirlerde yiizlerce insani, Ozellikle Siinni olan aileleri 6ldiirmesi, kiiclik
sehirler ve bazi bagimsiz bolgelerin savagsmadan teslim olmalarina neden olmustur

(Parsadust, 2008, s. 299-320).

“...bir gece (Haydar’a) riiyasinda vahiy gelir ve ona, kendi adamlarina (Siilerin on iki imamlarinin hatirt
icin) on iki dilimli Sekurlat’tan (kirmizi veya mor bez) yapilmis tagla belirtmesi ...” emredilir
Ghiyaseddin Khondmir , 1991,s. 427.

87 Erken Kagar tarihgisi Muhammed Arif Ispanakgizade (61.1892), Inkilap fil Islam adli eserinde, bu
tarikatin mensuplarinin Anadolu Bektasileri arasinda da yasadigini 6ne siirer. Yazara gére Haydariler
Ali’nin Tanr1 olduguna ve Tanri’nin ruhunun Ali’den sonra onun evlatlarina gectigine inanirlar. Seyh Safi
de o soydan geldiginden kendisinde ve evlatlarinda, 6zellikle Haydar’da bu 6zelligin varliina inanilir.
Bkz. Ispanak¢izade, 2000, s. 36-37.

% Parsadust ve Siimer, ismail’in yaminda olan ve Haydar’in en 6nemli adamlarindan olan yedi kisiden
bahsederler. Ali bey Dulkadir, Talisli Hadim bey, Karamanli Riistem bey, Karamanli Bayram bey, Yigit
oglu Hasanl1 ve Kagar Kara Piri bey. Isimleri ¢ogunun Anadolulu oldugu gésterir. Faruk Siimer de
bunlara dayanarak Ismail’in ortaya ¢ikisini bir fran milli hareketi degil Osmanli’ya kars1 bir Anadolu
Tiirkmen hareketi olarak yorumlamigtir. Bkz Parsadust, 2008, s.245; Stimer F., 1999, s. 10-21. Tufan
Giindiiz bu asiretlerin sadece Anadolu’da degil Horasan ve Orta Asya’ya kadar uzandiklarina dayanarak
Safevilerin ortaya ¢ikisin1 Anadolu’da aramaz. Bkz. Giindiiz, 2013, s.54-57.
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Bu arada Osmanli devleti baz1 i¢ sorunlar yagamaktadir. II. Bayezid doneminde yasanan
taht tartigmalar1 bir yandan, diger yandan Anadolu’da ¢ikan sufi tarikatlarin baskaldirisi
ve isyanlar1 merkezi hiikiimeti zorlamaktadir.*® Kardeslerini yenen ve isyanlar1 bastiran
Sultan I. Selim (sal.1511-1520) tahta gectikten sonra Osmanli devletinin eski giiciine
kavugmasini saglar ve Anadolu’daki Kizilbaslarin katliamiyla isyanlar ve sorunlara son

verir '

(Stimer, 1999, s. 36). II. Bayezid doneminden baslayan Safevi- Osmanli
tartismalar1 I. Selim tahta gectikten sonra daha da sertlesir ve Anadolu’daki isyanlarin

etkisiyle savasa yol acar.

Iki ordul514 yilinin Agustos aymin yirmi dérdiinde & Hoy sehrinin yaklasik elli
kilometre kuzeybatisinda olan Caldiran "“ovasinda Karsi karsiya gelirler (Binbasi
Kazim, 1930, 5.48; Khondmir, 1983, s. 545)."

Iran kaynaklarinda Osmanli ordusunun sayisinin Safevi ordusundan ¢ok fazla oldugu

ozellikle vurgulanir™ ( Sarwar, 1995, 5.99).

% Bu isyanlarin en 6nemlisi Tekeli Sah Kulu’nun (6.1511) isyanidir. Babas1 Hasan Halife, Haydar’in
Anadolu’daki miiritlerinden olan Sah Kulu, Sii goriislerini yayip etrafinda biiyiik bir ordu toplayinca
merkezi devlete karsi ayaklanir. Osmanli devletini bir siire tedirgin eden bu isyan 1511 yilinda Yavuz
Sultan Selim tarafindan bastirilir. Yenik diisen Sah Kulu ordusu Sah Ismail’e siginmak igin Safevi
topraklarina dogru Anadolu’yu terk eder. Bkz. Siimer, 1999, s. 30-35; Parsadust 2008, s. 372-377.

" Faruk Siimer tarihgilerin yazdigi kirk bin Kizilbas’in 6ldiiriilmesini abartili bulur ve bu rakamin dogru
olmadigini sdyler. Stimer Faruk, 1999,s. 38.

" Sah Ismail tarihgisi Giyaseddin Hondmir Tarih-i Habib al-siyer kitabinda savas hicri 920 yilinin
Recep ayinin baglar1 olarak agiklamistir. Bkz. Khondmir,1983, s. 545. 16. yiizyil tarihgisi Siikri Bitlisi bir
beyitte savast Carsamba , Recep ayinin ikinci giinii olarak bildirmistir.

Hod Recep ayinun ikinci giini Carsenbe Leyletii-I-Isra diini

Bkz. Siikri-i Bitlisi 1997, s. 180. idris Bidlisi’nin Selim Name’sinde de savasin tarihi 2 Recep olarak
verilmigtir.

72 Caldiran ovasi bugiinkii iran topraklarinda Tiirkiye-iran arasindaki Giirbulak kapismimn yaklasik 70
kilometre giineydogusundadir. Baz1 Iran tarihgileri bu ovanin isminin Car-deran oldugunu ve sonra
Caldiran’a doniistiigiinii agiklarlar. Car-deran Fars¢ada dort kapi anlamina gelmektedir. Bu ovanin dort
eski Ermeni kilisesiyle ¢evrili olmasinin bu ismin verilme nedeni diisiiniiliir. Bu teoriyi dogrulayan
O6nemli bir kaynak veya kamt yoktur. Bkz. Parsadust, 2008, s.443.

73 Caldiran ismi tarih kitaplarinda zikredilmekle birlikte cogunda tam nerede oldugu agiklanmamastir.
Hondmir kitabinda Caldiran1 Tebriz’in yirmi ferseng (her ferseng 6 kilometredir) kuzeyinde olarak
tanimlamugtir. Bkz. Khondmir, 1983, s. 545.

™ G. Sarwar Sah Ismail iizerinde yaptig1 calismada giiniimiize gelen kaynaklari karsilastirarak sayilarin
farkli oldugunu vurgular ama hepsinde Osmanli ordusunun sayisinin ¢ok fazla oldugunu yazar. Bkz.
Sarwar G., 1995, s. 99.

Parsadust ise eski kaynaklarda verilen takribi rakamlarin arasindan Osmanli ordusunun sayisini yiiz yirmi
bin kisi ve Safevi ordusunu yirmi bin kisi tahmin etmistir. Bkz. Parsadust, 2008, s. 420.
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Neredeyse tiim kaynaklarin onayladigi bilgilere gore Safeviler savasi baslatirlar ve
sayilar1 az oldugu i¢in hepsi savasa katilirlar. Osmanli ordusu Safevilerde bulunmayan

atesli silahlar1 kullaninca Safevi ordusu dagilir ve Sah Ismail Tebriz’e kagar.

Safeviler Osmanl1 ordusundan bir giin nce Caldiran ovasina yetisirler. Sah Ismail savas
planini yaparken en 6nemli komutanlarindan Diyarbakir valisi Han Muhammed Ustaglu
ve Erzincan valisi Nur Muhammed Halife ordunun hazirlanmasini 6nerirler. Osmanli
ordusunun yorgunlugunu kullanarak firsat vermeden hamle yapmayi planlarlar. Ancak
Sah Ismail’in yegeni Durmus Han (Durmis Han) bu plani reddeder ve cesurca
savasmayi onerir; Sah Ismail ise Durmus Han’m onerisini begenir ve Osmanli ordusunu
beklerken av yaparlar (Rumlu Hasan, 2004, s.178; Khondmir, 1991, s. 85-86; Parsadust,
2008, s. 423).

Osmanli ordusu 1 Recep (24 Agustos) Sali giinii Caldiran’a gelir ertesi giin savas baslar.
Sah Ismail Diyarbakir valisi Han Muhammed Ustaglu’yu sol kanadin komutan1 ve
Durmus Han’1 sag kanadin komutani olarak tayin eder ve kendisi ortadan hamle yapar

(Parsadust, 2008, s. 425; Rumlu H, 2004, s. 179-180).

Osmanli ordusunda ise Anadolu beylerbeyi Sinan Pasa sag, Rumeli beylerbeyi Hasan
Pasa sol kanadin komutani olarak tayin edilir. Orta boliimde ise azaplar, onlarin
arkasinda toplar-topgular, onlarin arkasinda ise tiifek¢iler ve en arkada Sultan Selim ve
vezirleri yer alir (Idris-i Bidlisi, 2001, s.170; Rumlu H., 2004 178). Sah Ismail sag
taraftan hamle yapar ve Osmanli ordusuna hasar verir, sol taraftan hamle yapan Han
Muhammed Ustaglu ise top atesiyle oldiriilir (Siikri Bitlisi,1997,s.178 ; Rumlu, 2004,
s.181; Idris-i Bitlisi, 2001, s.173). bunun devaminda toplarmn ateslenmesi Kizilbas
ordusunu ¢okertir. Sah Ismail’in birkag kere toplara yaklastigi ve kiliciyla toplari
baglayan zincirleri kirmasi Safevi kaynaklarinda aktarilir’™ (Rumlu 2004, s.182). Bu
kaynaklarda Sah Ismail ve Osmanli sancakbeylerinden Malko¢ Oglu isimli komutanin
savasini, Sah Ismail’in tek kili¢ darbesiyle Malkocoglu’nu ortadan ikiye boldiigii
anlatilir’® (Khondmir,1983, s. 547; Rumlu H., 2004, s. 181). Ayni anlati daha sonra

yazilan Safevi tarih kitaplarinda da aktarilmistir. Hondmir ve ondan sonra yazilan tarih

7 Siikrii Bitlisi Sah Ismail’in iki yerden yara aldigim yazar. Bkz.Siikrii Bitlisi, Selim name,s.178.
" [dris-i Bidlisi Malkogoglu’nun bir sancakbeyi oldugunu ve savasta sehit diistiigiinii yazarken,
Muhammed Arif Ispanak¢izade Inkilapii -1 Islam kitabinda Malkogoglu’nu Sofya valisi olarak
tanimlar.bkz. Idris Bidlisi 2001, s.173; Ispanakgizade, 2000, s. 111.
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kitaplarinda Caldiran savasinin en 6nemli an1 bu sahne olmustur. Hasan Rumlu bu

sahneyi soyle anlatmistir:”’

“...[Sah Ismail ] diismana saldirdi ve bu sirada cesaret denizinin
ejderhas1 Malkogoglu o hazretin karsisina ¢ikti ve bos lakirdiyla dolu agzini

acarak soyle dedi :

Ben savas ve kin giiniinde/Gogii yere garpabilirim

Okla dikerim karincanin gozlerini/Baska bir okla agarim kusursuz yeniden
Kizginlikla bakarsam diismana/Tatli canindan olur o kizgin bakisla
Siingiim yandan girer gdbekten ¢ikar/Yalan sdylemiyorum iste savas '°

Fakat daha elini ok ve kemanina kilicina siingiisiine gotiirmeden, Hakan Iskender

San’in kafasina indirdigi kilicla migferi ve basi boynuna kadar ikiye boliindii”

(Rumlu H., 2004, s.180).

Sonunda ordusunun temelli dagildigin1 géren Sah Ismail kagmaya karar verir, ancak bir
batakliga diiser. Avsar Sultan Ali Mirza isimli bir Kizilbas komutan Sah Ismail’e yetisir
ve kendi atim1 ona vererek iizerlerine gelen Osmanli askerlerine kendini Sah Ismail
olarak tamimlar ve Sah Ismail’in kagmasini saglar. Tutuklanan Sultan Ali Mirza’nmn Sah
Ismail olmadig1 ortaya ¢ikinca Sultan Selim’in emriyle ldiiriiliir (Rumlu, 2004, s.183).

Biitiin Safevi kaynaklari Osmanli ordusunun atesli silahlarla donanmis, sayica ¢ok fazla
olmasini yenilgilerinin nedeni olarak agiklarken Safevi ordusunun yigit¢e savastigini da

vurgularlar.

Iste Caldiran savasinin duvar resmi Cihil Siitun saraymin kabul salonunda bati

duvarinin tam ortasinda yer alir ve kapidan giren bireyin ilk gordiigii imgedir (res. 41).

" Hondmir (Khondmir) de bu konuda Rumlu’yla benzer veriler sunar

’® men anem ki der ruz-i peykar-u kin, tevanem zeden asuman ber zemin/ beduzem zi peykan behem
Cesm-i mur, gusayem be tig-i diger bi qusur/ nezer ger kunem suy-i dusmen be hesm, dehed can-i sirin ez
an zehri gesm/ senanem zi pehlu derayed be naf, durugi nemiguyem inek mesaf.
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Resim karsisindaki Kernal savasit gibi yukarda mavi gokyiizii ve daglarla baslar,
daglarin eteginde hava perspektifiyle belirsizlesen bir kentin binalar1 goériinmektedir.
Ote yandan, birkag sivil insan hayvanlariyla birlikte savasin kalabaligindan uzakta
gorinmekteler. Bu arka plandaki doga ve kent anlattmi Avrupa resmi kaliplariyla

yakinlik gosterir (res. 42).

Resmin ortasinda beyaz bir at iizerindeki Sah Ismail en belirgin figiirdiir (res. 43).
Karsisinda, ortadan boldigi kisi ise Safevi kaynaklarinda abartili bir sekilde anlatilan
Malkogoglu olmalidir.

Salonun dogu duvarinda yer alan Sah Ismail’in Ozbeklerle savas tablosunun bu resme
bir model olarak kullanildigi 6ne siiriilebilir. Sah II.Abbas doneminde yapilmis olan
tablodaki Ismail’le bu tablodaki Ismail’in arasindaki tek fark giysilerinde goriinmektedir
(res. 12). Sah II. Abbas déneminde yapilan Ozbeklerle savasin resminde Sah Ismail
savas giysilerinden c¢ok tdrensel bir kiyafet i¢indedir. Caldiran savaginin resminde Aka
Sadik savasa uygun olarak Ismail’e zirh giydirmistir. Sah Ismail’in zirth giymesi ve
resmin tam ortasinda savasmasina karsin kirmiz1 kaftaniyla Sultan Selim’in at iistiinde
sadece savasi seyretmesi dikkat g¢ekicidir. Nitekim Safevi kaynaklar1 Sultan Selim’in
toplarin arkasinda durdugunu ve bizzat savasa katilmadigini belirtir (Rumlu

Hasan,2004, s. 180-183).

Resmin sag tarafinda Osmanli ordusunun Oniinde, lider olarak betimlenen Sultan
[.Selim beyaz at lizerindedir, etrafi bos birakilarak belirgin kilinmistir. Kalin, kiit sakali

ve yiiksek sarigina taktig1 sorguglar dikkat gekicidir (res. 44).

Ancak, 1570 sonlarindan 20. yiizy1l baglarina dek geleneksel kaliplarla yapilan Osmanl
padisah portrelerinde sakalsiz ve pala biyikli betimlenen tek padisah Sultan I
Selim’dir.”® Osmanli padisahlarinin portrelerini igeren neredeyse biitiin kaynaklarda
Sultan Selim ayni sekilde resmedilmistir ancak s6z konusu olan resimde Osmanli
ordusunun komutani olarak gosterilen figiir sakallidir. Omzundan agag1 sarkan kirmizi

kaftaniyla Osmanli kaynaklarindan bilinen Sultan Selim bu resimde kaftanini1 giymis ve

71579 yilinda Sultan II. Selim’in déneminde Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve dénemin Ehli-hiref
teskilatinin tinlii ressami Osman tarafindan resimlenen Semail Name padisah portrelerini igeren ilk
eserlerdendir. On iki Osmanli padisahinin portresini igeren kitapta Osmanh tarihi anlatilmigtir. Bkz.
Padisahin Portresi- Tesavir-i Al-i Osman, 2000, s.164.
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oniinii de kapatmustir % (res. 45). Sadik’m I. Selim portresi fizyonomisi ve giysileriyle
Osmanli kaynaklarindan farkli betimlemesi dikkat ¢ekicidir. Padisahlarin portrelerini
iceren kaynaklara bakinca resimdeki figiiriin Sultan III. Ahmed’e (sal.1703-1730)
benzedigi diigiintliir. Sultan II. Mustafa doneminde saray nakkasi olan Levni’nin
(6.1732) yaptigr yirmi ii¢ Osmanli Padigahinin portresini igeren Kebir Musavver
Silsilename'deki ®* 111.Ahmed portresi sakali, yiiz ifadesi ve basligiyla Caldiran savast
resmindeki Osmanli padisahina ¢ok benzer (res. 46) . Sadik’in ilham kaynagi tam olarak
belli degildir ancak 1723-1727 yillar1 aras1 Nadir Sah ve Osmanlilar arasinda ¢ikan ve
Hemedan antlagmasiyla sona eren savas dolayisiyla 6zellikle antlasmanin imzalanmasi
igin iki devlet arasinda gelip giden elgi trafiginin yogun olmasi gerekir. Olasilikla, bu
sirada iki saray arasinda gidip gelen elgilerin tarifleri Nadir Sah’in sarayinda Osmanl
padisahinin imgesinin, dénem Padisahi olan III. Ahmed’in goriiniisiiyle 6zdeslesmesine
yol agmistir. Onceki boliimde sdzii gegtigi gibi Nadir Sah’in saray nakkasi Ali Esref’in
Sadik’in hocasi oldugu bilinmektedir. Bu delillere dayanarak Sadik’in esinlendigi
kaynagin bu sdylentiler ve hocasindan duydugu tarifler veya Sultan’m Iran topraklarina

ulasan portrelerinden gérmiis oldugu one stiriilebilir.

Yukarida da s6z ettigimiz gibi kaynaklarda (bildirdikleri sayilar farkli olmakla birlikte)
Osmanli ordusunun sayisinin Safevi ordusunun kag kat1 oldu yazﬂldlr.82 Resimde sag
tarafta Sultan Selim’in arkasinda kalabalik bir sekilde ardi ardina dizilmis, daglara kadar
uzanan bir insan seli gosterilmistir. Ressam Osmanli ordusunu abartili bir sekilde sayica
fazla gosterirken sol tarafta, kirmizi taglariyla tanmir kilinmis Safevi ordusunu
sayilabilir sekilde bir kag figilirle resmetmistir. (res. 47 ve 48) Ayrica Sultan Selim ve
askerlerinin ¢ogunun sadece seyirci kalmalarima karsin sol tarafta Safevi ordusu

tamamen savasin iginde gt')s‘[erilmistir.g3 Safevi tarihinde vurgulanan ve abartilan bu

% Julian Raby [.Selim’in kaftaninin tam giymemesi ve sakalsiz olmasint onun savas¢i ruhunun
betimlenmesine baglar. Ona gore ressam I. Selim’i babasi II. Bayezid’e gore daha savas¢1 gostermek igin
boyle resmetmistir. Bkz. Raby,2000, s.74.

81 Bkz.Bagci ve digerleri, 2006, s. 266-267; Tesavir-i Al-i Osman, 2000, s. 410.

82 Hasan Rumlu Osmanli ordusunun sayisim “ yaklasik iki yiiz bin” olarak tahmin eder ve ayrica onlari
gokteki yildizlardan daha fazla olarak betimler. Bkz. Rumlu H. 2004, s.177 ; Siikri Bitlisi ise Osmanl
ordusunu denize benzetir ve “insan seli” ve “alem ehli” olarak tanimlar. Bkz. Siikrii Bitlisi, 1997, S. 154-
155. Idris Bidlisi Kizilbaslarm sayisim kirk bin siivari olarak tarif etmistir. (Idris Bidlisi, 2001, s. 173.)

8 Hondmir Sultan Selim’in etrafina toplarla bir duvar 6rdiigiinii ve uzaktan savasi seyrettigini yazar.
“...Rum Miilkiiniin sahibi Sultan Selim bir tepeye inmis, ordusunun etrafinda top arabalardan bir duvar
Ormiistii.” Bkz. Khondmir Gh.,1362(1983), Hebibii-l siyer (Habib al-Siyer), ed. M.Seyaqi Tahran
Khayyam pub. ,s.549.
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esitsizligi ressam boyle resme aktarmigtir. Resmin tam ortasinda iki yenigeri biiyiik

ihtimalle Osmanli ordusunu simgeler (res. 49).

Donemin silahlar giirz, mizrak, ok hanger ve kiliglar oldugu gibi gosterilmistir. Ayrica
Safevi ordusunda bulunmayan atesli silahlar sadece Osmanli ordusunun tarafinda
resmedilmistir. Toplarin yan1 sira savasgilarin elindeki tabancalar tam resmin alt

kisminda Kizilbaslarin kiliglarina karsin dikkat ¢ekicidir® (res. 50).

Resmin iist kisminda toplarin Oniinde kii¢iik bir kare bdliim, restorasyon sirasinda
kismen ortaya c¢ikarilmig alttaki resmi gosterir. Bu bolimde bir kale tasviri
goriinmektedir (res. 51). Ismeo’nun raporlarinda restorasyon sirasinda farkli firca
izlerine rastlandig1 belirtilmistir. Baz1 yerlerde ise boyanin fir¢a darbelerinden farkli
kabarmasi restorasyon ustalarinin  dikkatini ¢ekmistir. Ismeo’nun raporunda

restorasyondan onceki resmin detaylarinda farkli firga izleri gériinmektedir (res. 52).

Rapora gore, Ismeo calisanlar1 151k taramalariyla alttaki resmin bazi hatlarmi ortaya
cikarmiglardir. Hatlar bir sehre dogru giden at lizerindeki kumandan ve ordusunu
gostermektedir. IsSmeo arastirmacilar1 sehrin Isfahan olma ihtimalini &ne siirer ancak
kumandanin kim oldugu ve resmin hangi doneme ait oldugu bilinmemektedir. Ismeo
raporunda sadece, restoratorlerin kare biciminde bir alan acgtiklar1 ve alttaki resmin
kiigiik bir kismini ortaya ¢ikardiklar: belirtilir. S6zii gegen alan toplarin Oniindeki bir
boliimdir ve 151k taramalariyla alttaki hatlarla sozii gecen sehrin kalesini tamamlar
(Mora P., 1968, s. 322-326) (res. 53 ve 54 ve 55). Eger arkada goriinen sehrin isfahan
oldugunu kabul edersek ve Safevi sonrasi Isfahan’a en énemli girisin Nadir Sah’a ait
oldugunu ve bu zaferle Afgan istilasina son vermesini goz oniine alirsak o kisinin Nadir
Sah oldugu ve resmin Avsar doneminde yapildigi diisliniilebilir. Ama sarayin

restorasyonunu yapanlar bu konuda oénemli bir bilgi aktarmamislardir. Kumandan ve

84 Diger kaynaklarda rastlamayan bilgilerden biri bayraklar ve giysilerin rengidir. Ressam giysiler ve
bayraklarin rengine dnem vermese de Siikri Bitlisi Osmanli ordusunun bayrag: ve giysilerini yesil ve
Safevi ordusunun bayrak ve giysilerini kirmizi olarak bildirmistir.

ol kirmizi sancak kimiindiir et ayan ~ kirmiz1 bayraklarindan vir nisan

Ve bagka yerde Osmanli ordusunu sdyle agiklar:

Bas1 altun bir alem ¢1kd1 yasil golgesi samil kiyami mutedil

Nizeler hep sebze(yesil)-giin bayrak ile  bise(ova) bezendi yasil evrak ile

Bkz. Siikri-i Bitlisi 1997, Selim Name , ed. Musafa Argunsah, Kayseri: Erciyes liniversitesi yaynlari. s.
163.
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atin1 resimdeki Sultan Selim ve atiyla karsilastirinca Aka Sadik’in alttaki resimden

etkilendigi de diistlintiliir.

Sadik’mn Cihil siitun’daki iki resmi karsilastirildiginda ¢ok benzer bir kompozisyon
kurgusu uyguladigi gozlenir. Sivri kemer iginde yerlestirilen iki savas sahnesinde de
yukarida kemerin i¢inde yer alan boliimler daglar ve kent manzaralariyla asagidaki
savas sahnesinden ayrilmis, hava perspektifi uygulanarak resmin derinligi daha da

artmistir.

Her iki resimde de savas sahnesi ¢ok kalabalik ve dinamik resmedilmistir ancak
kahramanlarin {izerine dikkat ¢ekmek icin onlarin etrafi bos birakilip veya bindikleri
hayvanlarin agik rengiyle vurgulanmistir. Yerde birbirine girmis kesilmis baslar ve ayirt
etmesi zor olan asker figiirleri her iki resimde de gériinmektedir. iki resimde de sol

tarafta Iran ordusu ve sag tarafta diismanlar1 resmedilmistir (res. 34 ve res. 41).

flging bir sekilde her iki sahnede de savasin sonucuna dair bilgi verilmemistir. Kitap
resim sanatindaki savas sahnelerinde alistigimiz bir tarafin istiin gelmesi veya bir
liderin oldiriilmesi veya esir alinmasi bu iki resimde de s6z konusu olmamuistir.
Safevilerin Caldiran savasini kaybetmeleri nasil resme yansimadiysa Avsarlarin
galibiyeti de resimde vurgulanmamistir. Sanki ressam sadece bu olaylari anmak
istemistir. Caldiran savast resminde Safevi ordusunun yenilgisi yansimaz, ancak

Osmanlilarin istlinliigii ordularindaki diizenle vurgulanir.

Cihil Situn’daki Caldiran savasinin resminin Onemi, yenik diisen tarafin saray
duvarinda yer almasidir. Duvar resmi geleneginde hi¢ rastlamadigimiz kaybedilen bir
savas sahnesinin duvarda yer almasi burada dikkat cekicidir. iranli arastirmacilarin
bazilar1 bu resmi Kagarlarin Safevilere duyduklari diismanliga baglar. Ancak, tarihe
bakildiginda ozellikle erken Kacar devrinde Safevi hakimiyetinin devam ettigi
izlenebilmektedir. ® Nitekim, Avsarlar, Zendler ve Kagarlar zaman zaman kendilerini

Safevi siilalesinin devami veya mensuplart olarak agiklamiglardir. Bu devletler

8 25.8.2012 tarihinde Isfahan Dekoratif Sanatlar Miizesinin bagkami Fersid Ebrahim Pour’la yaptigim
goriismede Ebrahim Pour bu resmin Kagarlar tarafindan Safevileri rezil etmek amaciyla yaptiklarimi
diisiindiigiinii sdyledi. Ona gore Kagarlarin Safevilere duyduklar1 nefret Sah Ismail’in kaybettigi bir
savas1 duvar resmi olarak yapmalarina neden olmustur. Ebrahim Pour Isfahan’daki Safevi binalarinin
iizerinde yaptig1 aragtirmalar1 yakinda kitap halinde yayimlayacaktir.
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Safevilerin iktidarin1 elde etmeseler bile kendilerini onlardan ayri gérmemislerdir.
Kagarlar ise Safevilerin kurulus doneminde ectkin kabilelerin en Onemlilerindendir.
Safevilerin yandasi ve Kizilbas oymaklarinin en 6nde gelen isimlerinden olan Kacarlar
Safevilerin yaptiklar1 biitiin savaslarda basroldedirler ve iktidarin 6nemli bir pargasi
olmusglardir. Kagarlarin kurucusu Aka Muhammed Han ta¢ giyme torenini bile Safevi
gelenegini izleyerek Sah Ismail’in kilicin1 Seyh Safi tiirbesinin kapisina asarak yapmis
ve Safevi mirasimi korumaya yemin etmistir *°(Hambley, 2010, s. 170). Bu veriler,
resmin sarayin duvarinda yer almasinin Kacarlarin Safevi diismanligiyla a¢iklanmasinin

dogru olmayacagini gosterir.

Ote yandan 18-19. yiizy1l Iran resmi iizerine arastirmalariyla tanman Layla Diba, Aka
Muhammed Han’in kendi déneminde yapilan higbir portre veya resmi olmadigini
belirtir. Aka Muhammed Han’in birgok zafer ve galibiyet kazandigina karsin kendi
doéneminde kendi kazandig1 higbir savasi resme aktarmamigtir 8" (Diba, 1998, 5.33-35).

Diba savas resimlerini bir tiir giic gOstergesi olarak yorumlar. Yeni kurulan Kacar
devleti ise Safeviler ve Avsarlar gibi ge¢cmisin ihtisamli devletlerini gii¢ simgesi olarak
se¢mislerdir (Diba, 1998, s. 35). Kendini geg¢misin gii¢lii devletlerine baglayan ve
onlarin ortaya ¢ikardigi dini-milli kimligi korunmasini benimseyen Aka Muhammed
Han, Safevilerin kurucusu Sah Ismail ve Avsarlarin kurucusu Nadir’in imgesinin
resmedilmesini kendi resminin yerine se¢mis olmalidir. Bu arada bu siilalelerin her

ticliniin de Tiirk asill1 olmalar1 dikkat ¢ekicidir.

Aka Muhammed Han doneminde Safevi donemi tarihi onem kazanir ve Caldiran
savasinin resmi bircok yerde yapilir. Bunlardan birisi giiniimiize gelmeyen Aka
Muhammed Han’in Hazar denizinin giineyinde Sari sehrindeki saraymin duvar
resimleridir. O sarayda da Cihil Siitun gibi Caldiran ve Kernal savasinin iki duvar resmi

yapilmig ama giiniimiize gelmemistir (Diba, 1998, s. 34).

8 Safevi déneminde tag giyme torenlerinde kuruculari Sah Ismail ve Seyh Safi’ye saygr gostermek ve
onlarin biraktig1 miras1 korumaya yemin etmeleri i¢in Sah Ismail’in kilicin1 Seyh Safi’nin tiirbesinin
kapisina asarlardi. Bkz. Tarih-i Iran Cambridge, c.VI1l., 2010, s.170.

% Diba Aka Muhammed Han’in resimlerde yer almamasinin bir nedenini de onun kisir olmasina

baglar.Bkz. Diba ve Ekhtiyar Eds.,1998 ,s.35.
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Bu donemin kalem kutular1 ve lake teknigiyle sahsi esyalar iizerine yapilan resimlere
bakinca da savas konulu resimlerde en ¢ok tercih edilmis olan sahneler Caldiran, Kernal
ve Sah Ismail’in Ozbeklerle savas sahnesidir ® (Yavari ve Hemedani, 2011, s. 66-67).
Bunlardan bir Ornegi onceki bolimde sozii gegen Khalili koleksiyonunda
bulunmaktadir. 42.8x30x22.2 c¢cm boyutlarinda olan miicevher kutusunun tizerindeki
resmin sanatgist ve kesin tarihi bilinmemektedir ancak 18.yiizyilin ilk yarisinda
yapildig1 diistiniilmektedir. Kapagin i¢ kisminda Feth Ali Sah’mn (sal.1797-1834) av
sahnesi yer alan kutunun iizerindeki resmin kompozisyonu Cihil Siitundaki Caldiran
Savasinin resminin aynisidir. Aralarindaki benzerlik Cihil Siitun Sarayindaki resmin
model niteliginde oldugunu diisiindiiriir. Aradaki tek fark bu resimde Sultan I. Selim’in

sakalinin beyaz resmedilmesidir (res 56).

Kiiciik sahsi esya tlizerinden anitsal duvar resimlerine kadar tercih edilen bu iki savas
sahnesi bu savaslarin betimlenmesinin bir tercihten daha fazlasi, farkli anlamlarinin
oldugunu diisiindiiriir. Zaferle sonuclanan savas sahnelerinin canlandirilmasi adeta bir
gelenek olarak goriinse de Caldiran gibi kaybedilen bir savasin bu kadar yaygin sekilde
resme aktarilmasi bu savasin farkli yorumlanmasinin bir gostergesidir. Bu sorunun
cevabini Iran’da bu resimlerle ayn1 zamanda moda haline gelen ve yeni bir tiir olusturan

Kerbela resimlerinde bulmak miumkiin olabilir.

Caldiran ve Kerbela savaslarinin resimleri hemen hemen ayni zamanda, Erken Kacar
devrinde ortaya ¢ikmis ve yaygin bir sekilde iiretilmeye baslamistir. Bu iki tematik
tercihin ¢agdas olarak ortaya ¢ikmasi tesadiif olmamalidir. Yukarda da s6zii gectigi gibi
Muharrem ay1 bayram geleneklerinin degismesinde rolii biiyiiktiir (Chelkovski, 1989, s.
101). Siinniligin karsisinda Sii kimliginin bir gostergesi olan bu resimlerin arkasinda

Hiiseyin’in mazlum diismesi ve haksizca 6ldiiriilmesi gizlidir.

Caldiran savagin1 Kerbela olayiyla kiyaslayinca benzer detaylar bulmak miimkiindiir.

Oncelikle her iki savas Siinni ve Sii devletlerinin arasinda yapilmis ve her iki savasta da

8Dr. Yavari iran’daki Laki-Rugani kalem kutularinin iizerinde yaptig1 arastirmada tizerlerindeki
resimlerin konularini dokuz farkli baslik altinda aktarmistir. En ¢ok kullanilan temalarin giil ve ¢igek
oldugunu belirttigi aragtirmasinda savas sahneleri arasinda en ¢ok betimlenenlerin Kernal, Caldiran ve
Sah Ismail’in Ozbeklerle savast oldugunu saptamistir. bkz. Yavari H., Hemedani, 2011, s.14-25.
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kaybeden taraf Siiler olmuslardir. Ancak Siiler arasinda bu yenilgiler hep savasin adilce

yapilmamasi ve karsi tarafin sayisinin ¢ok olmasina baglanmistir.

Sah Ismail’i Sii devletlerin oncii ve lideri olarak gdrmek, onu Hiiseyin’e veya
Hiiseyin’in yolunu devam ettiren kutsal bir kimlige doniistiirmiistiir. Kurdugu yeni
devleti mesrulastirmaya c¢alisan Aka Muhammed Han, Sah Ismail’i Hiiseyin’e
benzetmekle Safevi Siiligini kutsallastirmis ve bu kutsalligt Kacar devletine
yiiklemistir. Bu milli-dini kimligi benimseyen yeni yiikselen sinif ise kendilerini Safevi

imparatorlugunun mirascisi olarak gérmiislerdir.

.....

olmalidir. Siinnilere karsi olan duygulari, onlarin karsisindaki kimligi ve Kerbela
olayma kadar uzanan varolusu ve Siilik tarihindeki tekrar fikri ve mazlum diismesiyle
kendine aglayan, kendini seven ve oksayan toplumsal zihniyetle baglantili bir tercihi

yansittigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Cihil Siitun Sarayinin kabul salonundaki resimlerin tasidigi milli-dini kimligin
propagandasi Caldiran savasinin orada yer almasiyla mesruiyet kazanir. Salondaki 17.
yiizy1l 6rnekleri sadece Safevilerin Siinni olan Babiirler ve Ozbeklere kars: iistiinliigiinii
gosterirken Caldiran Savasinin resmi de, bu kimligin kaynagimi ve Kerbela olayina
benzerligiyle mesruiyet kazanmis olmalidir. Diger yandan Nadir Sah’in Babiirlere karsi
savaginin resmi ve kitabesinde Kacarlarin kurucusu Aka Muhammed Han’in isminin
anilmast bu gelenegin devamini, Siinnilik ve S$iiligin bitmeyen miicadelesini
yansitmaktadir. Kisacasi, Cihil Siitun Sarayr kabul salonunun duvar resimlerinde
genellikle Sii devletin kurucusu olan Safevilerin Siinni komsulartyla iliskileri
canlandirilmistir. Onlara siginanlarla sefkatle yaklasirken  karsi gelenleri oliimle
cezalandirmalari, Safevilere tanrisal bir imge kazandirmistir. Bu imge kurulus
doneminden itibaren onlarin yandasi olan sonra hiikiimeti ele gegiren Tiirkmen

oymaklar tarafindan benimsenmis ve devam ettirilmistir. Konumuz olan resim ise bu

repertuarin baslangici, kaynagi ve mesruiyetini saglamaktadir.
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Sonsoz:

Safevi devletinin kurulusuyla ortaya cikan yeni dini kimlik zaman zaman Iran
topraklarinda yasayan asiretler, oymaklar ve milliyetlerin birlesme nedeni olmustur. Bu
kabul gormesi ve Safevi doneminin istikrarli ekonomisinin rolii biiyiiktiir. Safevi sonrasi
Iran topraklarinda hilkmeden Sii devletler ise yerli adetler ve inanglara énem vererek
Siizmle baglantili gelenekleri siirdiirmiis ve kendilerini Safevi hanedaninin mirasgisi
olarak gormiislerdir. Basta Osmanlilar olmak {izere Siinni devletleri diisman gorerek
kimi zaman Avrupalilarin yardimiyla ve kimi zaman direnerek giiclenmis ve
hiikiimdarliklarini siirdiirmiislerdir. Osmanlilarla adeta bir yaris haline gelen Sii- Siinni
tartismas1 bu devletlerin birbirlerinden etkilenen kimlik propagandalarin1 ortaya
cikarmistir. Osmanli devletini “6teki” goren bu Tiirkmen devletler kimi zaman 6tekinin
taklidiyle ve kimi zaman Osmanliya kars1 zit bir diinya goriisii sunarak kendilerine
farkli bir kimlik elde etmeye calismiglardir. Bu “6teki” kavraminin iizerinde kurulan
yeni kimligin ¢ikis noktasi olarak tanimlanan Sah Ismail ve Caldiran Savasi, Safevi
tarihinde ¢ok fazla yer almasa da sonraki dénemlerde abartilarak anlatilmis ve Iran’da

yasayan Tiirkmen - Sii devletlerin kurulusu olarak algilanmistir.

Cihil Siitun Saray1 kabul salonundaki Sii devletlerin Siinni komsulartyla iligkilerini
konu edinen duvar resimleri de bu propaganda araglarindan biri olarak goriilebilir.
Onceki béliimlerde tartisildign gibi bu resimlerde, Sii devlete siginanlarin agirlanarak
desteklendigi, karst ¢ikanlara ise saldirildigr bir programin uygulanmistir. Boylece Sii
Iran siilalerine inan¢ mesruiyeti saglayan bir nitelik yiiklenmistir. Nitekim, Caldiran
savagl Siinni-Sii ¢atigmasinin tarihsel olarak en belirgin goriintiisti/imgesi olarak,

mekanin en gbze garpan yerine resmedilmistir.

Kerbela olayini canlandiran imgelerin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasiyla Caldiran Savasi
resimlerinin yayginlasmasimnin ayni zamanlarda gerceklesmesi aralarinda tematik bir
iligki oldugunu akla getirmektedir. Bu imgelerin Erken Kacar doneminde yaygin bir
sekilde iiretilmeleri tesadiifi olmayip, toplumsal veya ideolojik bir yonelime isaret
ediyor olmalidir. Kendilerini Safevilerin devami olarak gdrmek isteyen siilaleler
boylece Safevilerin kurucusunu da Hz. Hiiseyin ile bagdastirarak kutsallagtirmis ve

tarihi siirecte bu kutsalligin da mirasin1 devralma iddialarin1 somutlagtirmislardir.
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Sonug olarak Caldiran savasinin resmi 18. ve 19. yiizyil iran toplumunun dini-kiiltiirel
hafizasinda kaybedilen bir savas degildir, Hiiseyin gibi cesurca savasan, soziinden geri
donmeyen, ancak haksizliga ugrayip mazlum diisen milli-dini kahraman olarak anilan
Sah Ismail imgesi barindirmaktadir. Bu kavramlarin anlam degistirmesi ve Kerbela
olaynm Iran Siilerinin inanclarinin temeline oturmasi giiniimiize kadar devam etmistir
ve 1980’lerde iran —Irak arasindaki savas iran halki arasinda siirekli Kerbela’yla

kiyaslanmaistir.
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Resim 1 : Cihil Siitun Saray1 plan, Mario Ferrante (Ferrante 1968, s. 299). Koyu renkle

belirtilmis boliimler 6zgiin planini gosterir.
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Resim 2: Cihil Siitun 6n cephe, ISMEO tarafindan 1956 yilinda ¢ekilmis fotograf, (
Mora,1968,5.308).

Resim 3: Siitun basliklari, (Mora,1968, s. 310).



Resim 5: Cihil Siitun Saray: girig mekani ¢atist.
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Javani, 2007, s. 102).
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Resim 8: Ceylani Muhammed, Kuran 61:13-14,1707, Cihil Siitun Saray1 giris eyvani
(Aghajani ve Javani, 2007, s.113).
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Resim 10: Kuzey duvarindaki pencere, (Aghajani ve Javani, 2007, s.76).
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Resim 11a: Anonim, Kabul salonundaki kiigiik duvar resimleri,69x109.5cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s.61).

Resim 11b: Anonim, Kabul salonundaki kii¢iik duvar resimleri,70x112cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s. 46).
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Resim 11c:Anonim, Kabul salonundaki kiigiik duvar resimleri,71x112cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s. 47).

Resim 11d: Anonim, Kabul salonundaki kii¢iik duvar resimleri,71x91cm, temperra,
(Aghajani ve Javani, 2007, s.45).
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Resim12: Anonim, Sah Ismail ve Siban Han’m savasi, Kabul salonu duvar resimleri,
yagliboya, 4x6 m, (Aghajani ve Javani, 2007, . 72).

Resim 13:Anonim, Babiir sah1 Hiimayun Sah Tahmasp’in huzurunda, Kabul salonu
duvar resimleri, yagliboya, 4x6 m, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.71).
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Resim 14a: Anonim, Kabul salonu duvar resimleri, Ozbek hiikiimdar1 Veli Muhammed
Han Sah [.Abbas’in huzurunda, yagliboya, 4x6m.

Resim 14b: Anonim, Kabul salonu duvar resimleri, Ozbek hiikiimdar1 Veli Muhammed
Han Sah I.Abbas’in huzurunda, yagliboya, 4x6m.
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Resim 15: Anonim, Ozbek hiikiimdart Nedr Muhammed Han Sah II. Abbas huzurunda,
Kabul salonu duvar esimleri, yagliboya,4x6m, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.75).

Resim 16a :Anonim, Kuzey semtindeki oda da Sah I. Abbas’in portresinde agilan delik,
(ISMEO s. 342,343).



Resim 16c¢.
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Resim 17a: Anonim, Husrev-ii Sirin, Yan odalarin duvar resimleri, Temperra,
159x177cm, , (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.83)

Resim 17b: Anonim, Yusuf-u Zileyha, Yan odalar duvar resimleri,
Temperra,,157x178cm, (Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.102)
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Resim 18: Anonim, Suz u Gudaz,Yan odalar duvar resimleri, 391x253cm, yagliboya,
(Aghajani ve Javani, 1386(2007),s.86)
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Resim 19a: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya , (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.103)

Resim 19b: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya, (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.107)
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Resim 19c: Anonim, Avrupali tipler, Yan eyvanlarda, yagliboya, (Aghajani ve Javani,
1386(2007),5.110)

Resim 20: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 1755-6, Lake, 23.7x4.3x 4cm, Khalili
koleksiyonu LAQ 453 (Robinson ve Stanley, 1996, s. 124).
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Resim 21: Sadik Ez Liitf-i Ali Esref Sud, Kalem kutusu, 1761-2, Lake, 3.9x23.2x4.2 ,
Khalili koleksiyonu LAQ215, (Robinson ve Stanley,1996,5.125)
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Resim 22: Sadik el- Vad, Asiklar, Ayna muhafazasi, 1775-76, lake teknigi, 25.6x
18.2cm, , Londra Victoria & Albert Miizesi, 763-1888 (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s.165).
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Resim 23: Sadik’a atfedilir, Asiklar,1770-80, yagliboya, 149.8x96.5, Iskender Aryeh

koleksiyonu, (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s.157).
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Resim 24:Sadik El-Vad, Setar Calan Kiz, 1769-70, yagliboya, Forughi
(Diba ve Ekhtiyar, 1998, s. 157)
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Koleksiyonu,
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Resim 25: Sadik El-Vad, Kerim Han portresi, 1770-79, Suluboya, 30.4x16.1 cm,
Louvre Miizesi, MAO 796, (Diba ve Ekhtiyar , 1998, s. 150).
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Resim 26: Sadik’a atfedilir, Kerim Han ve Zend devlet adamlari, 1779, yagliboya,
129.5x276.8 cm, iskender Aryeh koleksiyonu, (Diba ve Ekhtiyar, 1998, s. 152).



89

Resim 27: Sadik El-Vad, Riistem Han-i Zend, 1779, yagliboya, 147.3x88.9cm, (Diba ve
Ekhtiyar, 1998, s.154).
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Resim 28a: Sadik El-Vad, Kalem kutusu,1779, Lake, 24.5x4.4x4.2 cm, Khalili
koleksiyonu, LAQ320, (Robinson ve Stanley 1996, s.134)

28b: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 18.yiizy1l sonlar, Lake, 23.4x4x4cm , Khalili
koleksiyonu LAQ389, (Robinson ve Stanley 1996, s.134)

Resim 29: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 1785, boyutlar ?, Lake, Tahran Giilistan
Miizesi, (Pakbaz, 2009, s.147).
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Resim 30: Sadik El-Vad, Ayna muhafazasi, 1789, Lake, 20x13.7cm, Khalili
koleksiyonu, LAQ 12, (Robinson ve Stanley, 1996, s.103).
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Resim 30b: Kamtarin Muhammed sadik, Asiklar, 18.ylizyilin sonlari, yagliboya,
87x100cm, (Falk, 1973, s.17).
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Resim 30c: Sadik’a atfedilir, Asiklar, 18.yiizyilin sonari, yagliboya, 56x79, ( Falk,
1973, 5.18).

Resim 30d: Sadik’a atfedilir, Agiklar, 18.yiizyilin sonlari, yagliboya, 61x78 cm, (Falk,
1973, 5.19).
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Resim 31: Sadik El-Vad, Kalem kutusu, 19.ylizyilin baglari, Lake, 25x4.2x4.7cm,
Khalili koleksiyonu, LAQ260 (Robinson ve Stanley, 1996, s.131).



95

Reism 32: Rakam-i Kemterin Muhammed Sadik, Sehzade ve Ejderha, 19. yiizyilin
baslari, yagliboya, 190x92 cm, (Celali, 1383(2003), s. 77; Falk, 1973, 5.16).
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Resim 33: Sadik el —Vad, Kerbela Olayi, 19.ylizyilin baglari, yagli boya, 280x150 cm ,
Giilistan Saray Miize deposu N0.1259.
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Resim 34: Sadik El-Vad, Kernal Savasi, 1800, yagli boya , Cihil Siitun Saray1 kabul

salonu duvar resimleri, (Aghajani ve Javani,

2007, 5.74)



Resim 35: Nadir Sah ve Nasrullah, Kernal Savasi , (detay).

98



99

Resim 36: Muhammed Sah, Kernal Savasi, (detay).
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Resim 38: Han-1 Devran(sagda) ve Emir Aslan Han(solda), Kernal Savasi, (detay).
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Resim 40. Hint asker, Kernal savasi, (detay).
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Resim 41: Sadik El-Vad, Caldiran savasi, 1800, yagliboya, 6x6m, Cihil Siitun Sarayi
kabul salonu duvar resmi, (Aghajani ve Javani, 2007, s.67)
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Resim 42a ve 42b: Manzara, Caldiran savasi duvar resmi, (detay).
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Resim 44: Sultan 1. Selim, Caldiran savasi duvar resmi, (detay).



105

T L

Resim 45: Seyyid Lokman, Sultan 1. Selim, Semailname, 1579, TSM, H.1563, fol 54b.
( Ottoman painting, s.131).



Resim 46: Levni, Sultan 111
Osman, s.410).
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. Ahmet, 16.4X 25 cm, TSM, A. 3109 f. 22 b. (Tesavir-i Al-i
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Resim 48: Safevi ordusu, Caldiran savasi duvar resmi, (detay).
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Resim 50: Tabancalar, Caldiran savasi duvar resmi, (detay).
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Resim 51: alttaki resmin bir kismi1, Caldiran savasinin duvar resmi , (detay).
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Resim 52: Caldiran Savasi, duvar resmi, restorasyondan dnce, (ISMEO s.352)
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Resim 53:, Caldiran savast duvar resmi, farkli fira izleri, restorasyondan 6nce, (IsSMEO
s. 353).
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Resim 54: Caldiran savasi duar resmi, Isik taramasiyla belirginlesen alttaki resmin
hatlar1, restorasyondan &nce, (ISMEO, s.358).
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357).

Resim 56: Anonim, Caldiran savasi, 19.yiizyilin ilk yarisi, lake, 42.8x 22.2, Khalili
koleksiyonu, LAQ 356.(Robinson ve Stanley, 1996, s.169).
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