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OZET

Kocak, Selen. Tiirkiye'den Yurt Disina Is¢i Gogiiniin Tiirk Sinemasina Yansimast:

Almanya Ornegi Uzerinden Gorsel Analiz, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015.

Tirkiye’den Almanya’ya is¢i gogii, nedenleri, slireci, entegrasyon, gé¢men politikalari
ve go¢gmenlerin kalic1 hale gelmesi bakimindan 6nemli bir sosyolojik konular arasinda
yer almaktadir. Sinema ise i¢inden c¢iktig1 toplumu, kiiltiirii ve sosyal degismeyi
gercekei bir bakis acistyla yansitabilme glicii nedeniyle hem 6nemli bir kitle iletisim
aract hem de toplumlar i¢in 6nemli bir tarihi belge olusturabilecek bir sanat dali ve ayn1
zamanda bir toplumsal olgudur. Calismada Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gogliniin Tiirk
sinemasina yansimasi “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetci Saban”, “Polizei” ve “Sari
Mercedes” filmleri tizerinden ele alinmaktadir. Calismanin temel amaci ise bu filmlerde
tizerinde go¢iin nedenleri, sekli, siireci, entegrasyon, gidilen {ilkeye ve toplumuna bakis,
gocmenlere bakis ve dayanisma, calisma alanlari, geride kalanlar ve geri doniis
diisincesinin nasil yansitildigini incelemektir. Analiz sonuglari, go¢iin ekonomik
nedenlerle yapildigi, Almanya’nin is¢i alimmi durdurmasi iizerine go¢ siirecinin sahte
evlilik gibi alternatif yollar ya da illegal yollar araciligiyla gergeklestigi, gdcmenlerin
Almanya’da entegrasyon sorunlari yasadigi, gogmenlerin kendi i¢inde, 6zellikle kalacak
yer ve is bulma konusunda birbirleriyle dayanisma i¢inde oldugu, diisiik {icretlerle agir
kosullar altinda calistirildigi, kiiltiirel degerlerini korumaya c¢alistiklart ve geri doniis

diislincelerinin zamanla degiserek Almanya’da kalici hale geldikleri seklindedir.

Anahtar kelimeler: Gog, gorsel analiz (visual analysis), sinema, toplumsal gercekgeilik,

ekonomi temelli go¢ teorileri, iliski ag: teorisi.



ABSTRACT

Kogak, Selen. Reflection of Labor Migration From Turkey to the Abroad to the Turkish
Cinema: Sample of Visual Analysis Through Germany, Graduate Thesis, Ankara, 2015.

Labor migration form Turkey to Germany, causes, process, integration, immigration
policy and immigrants as an important sociological issues. Cinema is through out the
community, culture, social change because of its ability to reflect a realistic perspective
and a importnat means of mass communication is an art and a social phenomenon which
can be an important historical documents for both society. Turkish cinema is the
reflection of labor migration from Turkey to Germany in the study “Almanya Aci
Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” and “Sar1 Mercedes” is handled via the movies.
The main objective of this study the causes, shape, process of migration on these films,
integration, overview of the destination country and society, immigrants look and
solidarity, work areas, is to examine how the people in Turkey and the return of thought
recognized. The results of analysis show that migration is done for economic reasons,
due to Germany stop recruit workers, migration process is done with alternative ways
such as fake marriages or illegal ways, immigrants experienced integration problems in
Germany, the Migrants themselves, especially to stay and solidarity with each other in
findings jobs it is in, is worked under difficult conditions with low wages, they try to
protect culturel values and thoughts turn back to the from they become permanentley

changed over time in Germany.

Key Words: Migration, visual analysis, cinema, social realism, migration theory based

economic, network relation ship.



Vi

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY ..ot see et estss s tss st sse st st s sasssssnas s snssssnsans i
BILDIRIM ..ottt i
TESEKKUR .......ooooiieoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt ettt ettt ettt ettt iii
L0 /. i RS v
ABSTRACT ..ottt sttt n et s s en ettt v
ICINDEKILER .........oooviiiiieceeeeeeee ettt Vi
TABLOLAR DIZINT .......oooviviiiiiicceeeeeeeee ettt iX
FOTOGRAFLAR DIZINT ......c.oooviviiiiiieceeeeceeeee e X
L] 1 23 1O 1
1.BOLUM: ARASTIRMANIN KONUSU VE KAPSAMI..........ccccoovvvvirrinrerirneen, 4
2.BOLUM: TURKIYE’DE SINEMA TARIHI .........ccccoooovviiiiieieeeceeee e 9
2.1.SINEMANIN TURKIYE’YE GIRIST (1896-1914) ......c.coceovvvvvereeeeee e, 9
2.2.1014-1922 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI ........cc.ccooovvererrrerrnne, 10
2.3.1922-1939 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI ........cccoeovvernrrrernnne, 13
2.4.1939-1950 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI ........cc.coeovviverrrernnne, 14
2.5.1950-1960 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI ........c..cooovverivrrernnne, 16
2.6.1960-1970 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI .........c.covovvererrrernnne, 18
2.7.1970-1980 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI .........cc.covovviviiirernnne, 21
2.8.1980-1990 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI .........cc.cooovveverrreinane, 23
2.9.1990-2015 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI ........cc.covovviveirrenane, 25
3.BOLUM: TURKIYE’DEN AVRUPA’YA ISCI GOCU.......c.cccoovvvvvercere, 31

3.1. TURKIYE’DEN AVRUPA’YA 1iSCi GOCU VE DONEMIN

OZELLIKLERI .......oooooeeoeeeoeeeeoeoee et e et e et e e e e et ee e e s e eran e 31
3.2. ALMANYA’YA ISCi GOCU VE GOCMEN POLITIKALARI................... 38

3.3.TURK SINEMASI VE DIS GOC ....cocoiooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 42



Vi

3.3.1. Tiirk Sinemasinda Dig Go¢ Konulu Filmler ..........cccccoooiiiiiiiiiiiiiciene 42

3.3.2. Alman Sinemasmnda Bir Tiirk Yonetmen: Fatih Akin ve Gogii Isleyen

FHIMIEIT . 49
3.3.3. Tiirk Filmlerinin Almanya’da Gésterilmesi ve Video Isletmeciligi.............. 51
4.BOLUM: CALISMANIN KAVRAMSAL VE KURAMSAL TEMELLERI....... 54
4.1. SINEMA VE TOPLUM .........ccccoooiitiiieiiieieeee e e, 54
4.1.1. Sinemanin Toplumsal BOYULU .......cooviiiiiiiiiiiieiiii e 54
4.1.2. Sinema ve Toplum Iliskisi Baglaminda Sinema Akimlart ............c.cccevueee.e. 62
4.1.2.1. Toplumcu Gergekgilik (Sosyalist Gergek¢ilik) ......coovvvvriiiiiiniiiiicinnnne 63
4.1.2.2. Toplumcu Gergekgilik ve Yansitmaci Yaklasim .........cccccceevivveiiiniiiinnnns 64
4.1.2.3. Toplumsal Gergekgilik ve Tirk SINemast ..........ccocevviveriiiiiienieniee e 67

4.2. GOC TEORILERI ..........oooooviiiiiieeeeeeeeeeeee et 78
4.2.1. Ekonomi Temelli GO¢ TEOMIEI......ccvviieiiiiiiieiese e 79
4.2.2. iliskiler A1t (NEtWork) TEOTISi.....ccovrverireririieiieseresieee e, 83

4.3. CALISMANIN MODELI ..........oooiviiiiiiiireeeeeeteeeeee e, 84
5.BOLUM: ARASTIRMANIN YONTEMI ..........cccoovoviiiiiiiieeeeeeeeeevese e, 86
5.1. GORSEL ANALIZ METODU.........cccoooniiiiiiininiinsinseseisseiesississ s 86
5.2. VERI TOPLAMA SURECH........cc.coooiiiiiiiiiiiiieiecsscsseeseses e 88
5.3. VERI ANALIZ TEKNIKLERI ......ccocoiiiiniiiiiseeeeseens 93
5.4. ARASTIRMA SORULARI .......ccoooiiiiiiiiieie e 97

6.BOLUM: YURT DISINA iSCi KONULU FILMLERIN GORSEL ANALIZi ..99

6.1. GOCUN NEDENLERI VE GOC SURECLERI ...........cccccoovvvviiiieiineen, 99
6.2. GOC SONRASINDA AYAKTA KALMA STRATEJILERI..................... 116

6.3. TURK GOCMENLERIN GOZUNDEN ALMANYA’DAKI IS YASAMI VE
GOCMENLERIN TOPLUMSAL STATULERI..........cccooooviiiieeeeeeeees 129

6.4. TURK GOCMENLERIN AILE YASAMI .......c.cooooviiiiiirieeeeeeeeee e 159



viii

6.5. TURK GOCMENLERIN ALMANYA’YA ALMANYA’DAKiI YASAM
BiCIMINE, ALMANLARA, TURKLERE VE DIGER GOCMENLERE

6.6. ALMANLARIN TURK GOCMENLERE BAKISI VE ENTEGRASYON

oL 00 2.8 D163 (S SRS 186
6.7. TURK GOCMENLER VE GELENEKLER ............ccccceoovviiiiiiiieiseees 194

6.8. TURK GOCMENLERIN ILETiSIM BICIMLERIi VE BOS ZAMAN

AKTIVITELERI .....c.ooovooeeoeoeeoeeeeeee e e et e e e e e en e 204
6.9. TURK GOCMENLER ARASINDA DAYANISMA .........ccccooovvvviiiieens 209
6.10. iIKiNCi KUSAK GOCMENLERLE GELEN DEGISIM.........c.ccccococoo..... 216

6.11. GOCMENLER iLE GERIDE KALANLAR ARASINDAKi BAG,
GERIDE KALANLARIN GOCMENLERE BAKISI VE TURKIYE’YE DONUS

DUSUNCESI ..ottt 222
SONUC VE TARTISMA .......c.oiviiieiieeieieieeseetssese s ses s sene st enes s 228
| 0N 00 7N SN 242
EK 1: ETIK KURUL iZIN MUAFIYET FORMU..........c.c.ccccocvvivninesrernirennnnen, 254

EK 2: ORJINALLIK RAPORU .....cooooiooieoeeeeeeeeeee e e ee e e e ee e, 255



TABLOLAR DIZINi
Tablo 1: 1994-2002 Yillar1 Arasinda Yapilan ve Gosterime Giren Filmler................... 27

Tablo 2: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Gdgiin Nedenleri ve Gog Siirecine liskin Temalar...........coccovevevvevevnnnen. 100

Tablo 3: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde G6¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejilerine Iliskin Temalar .................. 117

Tablo 4: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”
Filmlerinde Tiirk Goc¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami ve Tiirk

Gogmenlerin Statii Gostergelerine Iliskin Temalar...........ccocoeveveeeveeeeeseeeeeen, 130

Tablo 5: “Almanya Aci1 Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Gé¢menlerin Aile Yasamina Iliskin Temalar.........c.c.cocooovevervevrnnnen. 159

Tablo 6: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”
Filmlerinde Tiirk Gog¢menlerin  Almanya’ya, Almanya’daki Yasam Bicimine,

Almanlara, Tiirklere ve Diger Go¢menlere Bakisina Iliskin Temalar ................cc......... 173

Tablo 7: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sari Mercedes”
Filmlerinde Almanlarin Tiirk Gog¢menlere Bakisi ve Entegrasyon Siirecine iliskin

T OMANAT ..o ————— 187

Tablo 8: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Gogmenler ve Geleneklere liskin Temalar..............ccocovvevevrvrvennne. 195

Tablo 9: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sari Mercedes”
Filmlerinde Tiirk Go¢menlerin Iletisim Bigimleri ve Bos Zaman Aktivitelerine Iliskin

T OMANAT .o 204

Tablo 10: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk G¢menler Arasinda Dayanismaya Iliskin Temalar......................... 210

Tablo 11: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, Sari Mercedes”

Filmlerinde ikinci Kusak Go¢menlerle Birlikte Yasanan Degisime Iliskin Temalar... 216

Tablo 12: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”
Filmlerinde Go6c¢menler ile Geride Kalanlar Arasindaki Bag, Geride Kalanlarin

Gogmenlere Bakisi ve Tiirkiye’ye Doniise iliskin Temalar............cccoovcveveveiiiincienenan 222



FOTOGRAFLAR DIiZINi

Fotograf 1: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek...........cccoccveviieennen.

Fotograf 2: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek...........cccoocvvviveennen.

Fotograf 3: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek...........cccoovvviveennnn.

Fotograf 4: Go¢iin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek..............cccccoevevenen.

Fotograf 5: Go¢ilin Nedenleri: Tiirkiye’ye Yatirim Yapmak.........cccooevviiiiiiiiininnnn,

Fotograf 6: Go¢ilin Nedenleri: Tiirkiye’ye Yatirim Yapmak.........cccooviiiiiiiiiicninnnn,

Fotograf 7: Go¢ilin Nedenleri: Tiirkiye’ye Yatirim Yapmak.........cccooeiviiiiiiiicninnnn,

Fotograf 8: Gocilin Nedenleri: Gelir Seviyesinin Diisiikligii ve Aileye Bakamama ....

Fotograf 9: Gogiin Nedenleri: Mercedes AImak ..........ccoovveiieiiiniiiiiieniceee e

Fotograf 10: Go¢iin Nedenleri: Mercedes Almak ..........ccoeveeiiiiiiiiinniiiiie e,

Fotograf 11: Gog Siireci:
Fotograf 12: Gog Siireci:
Fotograf 13: Gog Siireci:
Fotograf 14: Gog¢ Siireci:
Fotograf 15: Gog Siireci:
Fotograf 16: Gog Siireci:
Fotograf 17: Gog Siireci:
Fotograf 18: Gog Siireci:
Fotograf 19: Gog Siireci:

Fotograf 20: Gog Siireci:

Alle BIrleSimi .....cooviiiiiiiiiie e
Alle BIrleSimi .....cooviiiiiiiiiie e
Aile Birlesimi ve Sahte EVIiliK...........cccooiviiiiiiiiiciiecn
Aile Birlesimi ve Sahte EVIiliK........ccccoocviiiiiiiiiiiiciiees
Aile Birlesimi ve Sahte EVIiliK........ccccooovviiiiiiiiiiiiiiens
Aile Birlesimi ve Sahte EVIiliK........ccccoocvviiiiiiiiiiiiicies
Yasadist YOllar.....coocovviiiiiiiiiiiic e
Dolandir1iCliK ......oooiiiiiiiiiii
Dolandir1iCiliK ......oooiiiiiiiiii

DolandiriClIK ...

Fotograf 21: G6¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma ................

Fotograf 22: G6¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma ................

Fotograf 23: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma ................

Fotograf 24: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma ................

Fotograf 25: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma ................



Xi

Fotograf 26: Gog¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve

Fotograf 34: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Paras1 Uygulamasi... 127
Fotograf 35: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Paras1 Uygulamasi... 128
Fotograf 36: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Paras1 Uygulamasi... 129

Fotograf 37: Tirk Gd¢menler Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Almanlar I¢in
Uretim YaPMaK ........ccveviiieiiiriieiiiciese ettt bbbt 131

Fotograf 38: Tiirk Go¢menler Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Almanlar Icin
Uretim YaPmMaK ........ccveviieiiiieieiiieseie ettt 131

Fotograf 39: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoevvvrvivivieieeeiisieiseeeeeeee s, 132

Fotograf 40: Tiirk Gd¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoceveveveveverereeeieieieeeeeeeee e, 132

Fotograf 41: Tiirk Gé¢menlerin Goéziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoeveveveveieiereeeeeieieeieeeeee e, 133



Xii

Fotograf 42: Tiirk Go¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CalISMmak ..........ccccoeveveueveierieeccieieeseeeseeieesesesees s enessssesans 133

Fotograf 43: Tiirk Go¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .........c.ccoveviveeiieeieieeeeee st en s 134

Fotograf 44: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak ...........cccoveveuereierieeccieieieseeeseeee s eseee s esessseesans 135

Fotograf 45: Tirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak ..........ccccvoveveuevererieecceeieeseseseee s eseeeesssesenessssesas 135

Fotograf 46: Tirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .........c.ccoveviveiieeieieeece e seses e st en s 136

Fotograf 47: Tiirk Gd¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasamu: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak ...........ccoveveveiieeieieeee et en s 137

Fotograf 48: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CallSmak ..........cccoveveveeeererireecieieeseeeeeeieesssesessssssesensesseesans 138

Fotograf 49: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .........c.ccoveveveiieeieieeeee sttt en s 139

Fotograf 50: Tiirk Gd¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoevvvivivivieiieeiieisiseeees e 139

Fotograf 51: Tiirk Gé¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccocoveveveveveveeeeeieeeieeeeeeeeee e, 139

Fotograf 52: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoevvvevevieieieeeiieieiseesesee s 140

Fotograf 53: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoevvvrvivivieieeeiisieiseeeeeeee s, 141

Fotograf 54: Tiirk Gd¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoceveveveveverereeeieieieeeeeeeee e, 141

Fotograf 55: Tiirk Gé¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .............ccoevvvrvivieivieeeieiisiseeeees e 142



xiii

Fotograf 56: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CalISMmak ..........ccccoeveveueveierieeccieieeseeeseeieesesesees s enessssesans 142

Fotograf 57: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda CaliSmak .........c.cccvvveveeiieeieeieeeeee et en s 143

Fotograf 58: Tiirk Gdé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Isten Cikarilma
KOTKUSU ...ttt ettt st e st et st e be et eeneesneeeeenee e 144

Fotograf 59: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
ISINT KUTMAST....cvcvevvsectceeieeeee ettt ettt es e see et es s s e tans 145

Fotograf 60: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Gogmenin Kendi
ISTNT KUTTNAST ..ttt sttt n ettt e e et s et n s s et 146

Fotograf 61: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
ISTNT KUTTNAST ..ttt ettt sttt sttt n et sttt se st st et e s et 146

Fotograf 62: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gogmenin Kendi
ISINT KUIMAST....cvcvvvs ettt es ettt en s st s st esenseaneesans 147

Fotograf 63: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gogmenin Kendi
ISTNT KUTTAST ..ttt ettt sttt sttt ettt et en st st et n s et 147

Fotograf 64: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
ISINT KUINAST ..ttt 148

Fotograf 65: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
ISINT KUINAST ...ttt ettt 148

Fotograf 66: Tiirk Go¢gmenlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gé¢gmenin Kendi
ISINT KUINAST ..ttt ettt 148

Fotograf 67: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
ISINT KUINAST ..ttt ettt 149

Fotograf 68: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gogmenin Kendi

ISINT KUITNAST ...ttt sttt 150
Fotograf 69: Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma ............... 151
Fotograf 70: Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma ............... 152

Fotograf 71: Tiirk Gogmenlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma................ 152



Fotograf 72:
Fotograf 73:
Fotograf 74:
Fotograf 75:
Fotograf 76:
Fotograf 77:
Fotograf 78:
Fotograf 79:
Fotograf 80:
Fotograf 81:
Fotograf 82:
Fotograf 83:

Fotograf 84:
Gerektigi

Fotograf 85:
Fotograf 86:
Fotograf 87:
Fotograf 88:

Fotograf 89:

Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri:
Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri:
Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri:
Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri:
Tiirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri:
Tiirk Go¢gmenlerin Statii GOstergeleri:
Tiirk Go¢gmenlerin Statii GOstergeleri:
Tiirk Go¢gmenlerin Statii GOstergeleri:

Tiirk Go¢gmenlerin Statii Gostergeleri:

Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasama:
Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasama:

Tiirk Gogmenlerin Aile Yasama:

Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasami:

Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasamai:
Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasama:
Tiirk Go¢menlerin Aile Yasama:
Tiirk Go¢menlerin Aile Yasama:

Tiirk Gogmenlerin Aile Yasama:

Xiv

Mercedes Sahibi Olma ............... 153
Mercedes Sahibi Olma ............... 153
Mercedes Sahibi Olma ............... 154
Mercedes Sahibi Olma ............... 154
Mercedes Sahibi Olma ............... 155
Mercedes Sahibi Olma................ 156
Mercedes Sahibi Olma ............... 156
Mercedes Sahibi Olma................ 157
Almanya’da Calisilan Yer.......... 158
Erkegin Aile Icindeki Egemenligi....... 160
Erkegin Aile Icindeki Egemenligi....... 161
Erkegin Aile Icindeki Egemenligi....... 161

Gurbette Yasayan Kadinlarin Evli Olmasi

Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi.
Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmast .
Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi. 165
Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi . 166

Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi . 166

Fotograf 90: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Go¢gmen Erkeklerin Eslerini Aldatmasi



XV

Fotograf 94: Tiirk Gogmenlerin Aile Yasami: Go¢men Erkeklerin Eslerini Aldatmasi

Fotograf 95: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Cocuk Yapamama/Cocuk Yapma....... 171

Fotograf 96: Tiirk Go¢gmenlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar TopIumu AIMENYA .......c.cooviiiiieieeiecie e sa e 175

Fotograf 97: Tiirk Gogmenlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu AIMENYA ..........cccoiiiiiiiiee e 175

Fotograf 98: Tiirk Go¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu AIMENYA ..........ccooiiiiiiiiieee e 176

Fotograf 99: Tirk Gé¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu AIMANYA .........covveiiiiieieeie e 177

Fotograf 100: Tiirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi: Tiirklere Kars1 Yabanci Diigmanligi

Fotograf 101: Tiirk Go¢gmenlerin Almanlara Bakisi: Almanlarin Utanmaz Oldugunun

LD 3T 1T Y1 0 TS SR 179

Fotograf 102: Tiirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi: Alman Kadinlarin Cinsel Bir Obje
Olarak GOTTIMEST ....eevveiieeiie ettt e e nneas 180

Fotograf 103: Tiirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi1: Alman Kadinlarin Cinsel Bir Obje
Olarak GOTUIMEST .....ecuviiviiiiiiei s 181

Fotograf 104: Tirk Gog¢menlerin Almanlara: Alman Kadinlarima Gergek Bir Ask
DUYGUSU HISSEAIIMESI ...t 182

Fotograf 105: Tiirk Gogmenlerin Tiirk Gogmene Bakisi: Tiirk Gogmenin Tiirk Gogment
DIl GOTINEST ...couviiiiiiiiiiiic et 183

Fotograf 106: Tiirk Go¢menlerin Tiirk Go¢mene Bakist: Tiirk Gogmenin Tiirk Gogmeni

DEZISIZ GOTINIEST ... vevvivieitieiii sttt 183

Fotograf 107: Tiirk Go¢menlerin Diger Go¢menlere Bakisi: Tiirk Gé¢menin Diger

Gocgmenlere Siddet Uygulanmast..........cooieeiiiiiiiiiieiicieesee e 184
Fotograf 108: Tiirk Gé¢menlerin Diger Gogmenlere Bakisi: Otekilestirme ................ 185

Fotograf 109: Tiirk Gé¢menlerin Diger Gogmenlere Bakisi: Otekilestirme ................ 186



XVi

Fotograf 110: Almanlarin Tirk Gégmene Bakisi: Tiirk Gogmene Karst Ayrimcilik

Fotograf 112: Almanlarin Tiirk Go¢gmene Bakisi: Tiirk Go¢menlerle Birlikte Etkinlikte

BUIUNADTIME ... 189
Fotograf 113: Entegrasyon Stireci: Kiltir SOKU.........ccoovviiiiiiiiiiiiicic 190
Fotograf 114: Entegrasyon Siireci: KUItlir SOKU........cociiiiiiiiiiiiiiiiie e 190
Fotograf 115: Entegrasyon Stireci: Kiltir SOKU.........ccocovviiiiiiiiiiiic e 190
Fotograf 116: Entegrasyon Stireci: Kiltir SOKU.........cccovvviiiiiiiiiiic e 191
Fotograf 117: Entegrasyon Siireci: Dis Gériiniis Uzerinden Uyum.............ccccvvevvnnen. 191
Fotograf 118: Entegrasyon Siireci: Dis Gériiniis Uzerinden Uyum...........c.coccvvevrnnen. 192
Fotograf 119: Entegrasyon Siireci: Toplumsal Uyum Sorunu..........ccocovvvviiiiiinnnn. 193
Fotograf 120: Entegrasyon Siireci: ASIMilasyon .........c.ccocviiveiiniiiiniinisenscee, 193
Fotograf 121: Entegrasyon Stireci: ASIMilasyon .........c.ccocviviviiiiiiiniiiiiensceen 194
Fotograf 122: Tiirk G6¢menler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler............. 196

Fotograf 123: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet

Doguran Namus Kavrami ........ccooviiiiiiiiiceee e 198

Fotograf 124: Tirk Gogmenler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet

Doguran Namus Kavrami ..o 198

Fotograf 125: Tiirk Go¢gmenler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet

Doguran Namus Kavrami .......cccoocviiiiiiiiiniiii e 199

Fotograf 126: Tiirk Go¢gmenler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet
Doguran Namus Kavrami ........ccooiiiiiiiiiiieee e 200

Fotograf 127: Tirk Gog¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
ELEITTIMEST ... 202

Fotograf 128: Tiirk Gogmenler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
EITTIMEST ..o 202



XVii

Fotograf 129: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aligkanliklarin Devam
ELITIMEST ... 203

Fotograf 130: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aligkanliklarin Devam
ELtITTIMIEST ... 203

Fotograf 131: Tiirk Gd¢menlerin Almanlarla iletisimi: Yar1 Tiitkge Yar1 Almanca

TIEHISTIN 1..vvve ettt ettt e ettt en et n ettt 207
Fotograf 132: Bos Zaman Aktiviteleri: Kahvehaneye Gitmek ... 208
Fotograf 133: Bos Zaman Aktiviteleri: Alis Veris Yapmak .........cccoveeiiiiiiiiiciinnnn. 208
Fotograf 134: Bos Zaman Aktiviteleri: Sanatsal Etkinliklerde Bulunmak................... 209

Fotograf 135: Tirk Gogmenler Arasinda Dayanisma: Adres Bulmada Yardimer Olma

....................................................................................................................................... 211
Fotograf 137: Tiirk G6¢menler Arasinda Dayanisma: Kalacak Yer Ayarlama............ 212
Fotograf 138: Tiirk Go¢menler Arasinda Dayanigma: Kalacak Yer Ayarlama............ 213
Fotograf 139: Tiirk Go¢menler Arasinda Dayanigma: Kalacak Yer Ayarlama............ 213
Fotograf 140: Tiirk G6¢menler Arasinda Dayanigma: Kalacak Yer Ayarlama............ 213
Fotograf 141: Tiirk Gd¢menler Arasinda Dayanisma: Is Bulma ...........cccoccveveveveneeee, 214
Fotograf 142: Tiirk Gd¢menler Arasinda Dayanisma: Is Bulma ...........cccoccoeveveveaeee, 214

Fotograf 143: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanisma: Birlikte Olma/Yalniz Birakmama

Fotograf 144: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanigma: Birlikte Olma/Yalniz Birakmama,
10, UAKIKA ....eveeeeeiee ettt reens 215

Fotograf 145: Tiirk Go¢menler Arasinda Dayanigsma: Dindag Dayanigmasi................ 216

Fotograf 146: ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GIMEST .. s 217

Fotograf 147: ikinci Kusak Gé¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GRIMEST ..t 218



XViii

Fotograf 148: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GIMEST .. s 218

Fotograf 149: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GRIMEST ..t 219

Fotograf 150: ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
[©1=] [ 0TS RSP SP TSRS 219

Fotograf 151: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GIMEST .. s 220

Fotograf 152: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale

Fotograf 153: ikinci Kusak Gé¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Gé¢menlerin Kalic1 Hale
GRIMES ettt b bbbttt bbb b r e 220

Fotograf 154: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
GIMEST .. s 220

Fotograf 155: Ikinci Kusak Goc¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Genglerinin Alman

GenCleriNe OZENMES ........veveeiei ettt sttt s sttt s sttt e e s e seseateens 221

Fotograf 156: Gogmenler ile Geride Kalanlar Arasinda Bag: Gdgmenin Geride

Kalanlara BaKmasi .........ccccuiveiiiiiiiiisiieses e 223
Fotograf 157: Geride Kalanlarin Go¢menlere Bakisi: Maddiyat¢g1 Gogmen ................ 224
Fotograf 158: Geride Kalanlarin Go¢gmenlere Bakisi: Maddiyat¢1 Gogmen ................ 224
Fotograf 159: Geride Kalanlarin Go¢gmenlere Bakisi: Sonradan Gérme Gégmen ....... 225

Fotograf 160: Geride Kalanlarin Go¢gmenlere Bakisi: Sonradan Gérme Gogmen ...... 226



GIRIS

Yiizyillardan beri insanlik tarihinin 6nemli bir olgusu olan gog, sosyolojik, kiiltiirel,
tarihsel, psikolojik ve ekonomik bir siireci kapsamaktadir. Gé¢ bu siire¢ igerisinde
bireylerin kendi istekleri dogrultusunda gergeklestigi gibi toplumsal, ekonomik, siyasi
ve cografi nedenlerle, kimi zaman bazi topluluklar ya da toplumlar i¢in zorunlu bir
eylem haline de doniismiistiir. Bununla birlikte gé¢ ayni {ilkenin simirlari igerisinde
kalarak yer degistirmek suretiyle i¢ go¢ seklinde gergeklestigi gibi, gd¢menin kendi
iilkesinden ayrilip farkli {ilkelere go¢ etmesi baglaminda dis goc¢ seklinde de
gerceklesmistir.

Son ylizyilda uluslararasi alanda gerceklesen en biiyiik kitlesel go¢ hareketi ise basta
Almanya olmak {izere Bat1 Avrupa iilkelerinin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda savasin
yikintilarindan kurtulmak ve dev bir ekonomik hamle yaparak, sanayilesmesini
tamamlamak amaciyla gerceklesmistir. Bati Avrupa devletleri savas sonrasinda isgiicii
niifusunun azalmasi nedeniyle bu kalkinma hamlesini ¢evre iilkelerden talep ettigi isci
gocl ile gergeklestirmistir. Bu bakimdan, i¢inde Tiirkiye’nin de yer aldig1 bazi gevre
tilkelerle rotasyon ilkesi dogrultusunda is¢i alimma dayali anlagsmalar imzalamistir
(Abadan-Unat, 2006). Avrupa’nin bu talebi Tirkiye’nin Avrupa’ya oOzellikle de
Almanya’ya is¢i gociinii baslatmakla birlikte, Tiirkiye’nin de o donemlerde icinde
bulundugu basta issizlik olmak iizere, ekonomik ve sosyal problemler go¢ siirecinin
baslamasinda ve artarak devem etmesinde en Onemli i¢sel nedenlerden biri olmustur.
Ancak rotasyon ilkesi dogrultusunda Almanya’ya giden is¢ilerin biiyliik ¢ogunlugu
zaman igerisinde Tirkiye’ye donme egilimlerinden vazgecmis ve aile birlesimi yasasi
ile ailelerini de yanlarina alarak Almanya’da kalic1 hale gelmeye baslamislardir. Gociin
ilk donemlerinde 6ngdriilemeyen bu durumun daha sonralari1 pek ¢ok sosyal, psikolojik,
ekonomik ve siyasal sonuglar dogurmasiyla birlikte; dis go¢ sosyologlarin,
psikologlarin, tarihgilerin ve siyaset bilimcilerin 6nemli c¢aligma alanlarindan biri
olmustur. Bu calismanin konusu ise Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gociliniin Tiirk
sinemasina yansimasinin, “Almanya Aci1 Vatan”, “Gurbetc¢i Saban”, “Polizei” ve “Sari

Mercedes” filmleri lizerinden ele alinmasi seklindedir.

Sanat varoldugundan bu yana, i¢inden ¢iktig1 toplumun, kiiltliriin bir tirlinii olmus;

toplumsal degismelerle sekillenmistir. Sinema ise sanatin en etkin ve en Onemli



alanlarindan biri olarak toplumsal degismelerden etkilenen ve toplumu da etkileyen
onemli bir kitle iletisim aracidir. Sinema, toplumsal ve tarihsel gergekleri, gergekgi bir
sekilde yansitabilecegi gibi, ayn1 zamanda simdiki ve gelecek kusaklar ig¢in tarihi ve
toplumsal bir belge niteligi de tasimaktadir. D1s go¢ olgusu ise, tarih boyunca goriilen,
nedenleri, silireci ve sonuglart agisindan O6nemli bir toplumsal degisme alani
olusturmustur. Bu ¢alismanin temel amaci da sinema alaninda goriilen toplumsal
gercekeilik yaklagimina dayanarak, toplumsal gercekligin yansitildigini diisiindiigiimiiz
dort goc filmi (“Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”)
tizerinden gociin nedenleri, sekli, siireci, entegrasyon, gé¢menlerin gittikleri iilkeye ve
toplumuna bakisi, gogmenlere bakisi ve dayanigma, ¢alisma alanlari, geride kalanlar ve
geri donis dislincesinin nasil yansitildigini incelemektir. Bu baglamda galismanin
birinci boliimiinde arastirmanin konusu ve kapsami altinda ¢alismanin konusu, amaci,
Onemi, hangi yontem ve teoriler {izerinden ele alinacagi belirtilmis ve daha once gog
sosyolojisi alaninda yapilan sinema c¢alismalarina deginilmistir. Ayrica filmlere ait
bilgiler verilerek, bu filmlerin c¢alisma kapsaminda ele alinmasinin nedenleri

aciklanmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Tiirkiye’de sinema tarihi genel baslig1 altinda sinemanin
Tiirkiye’ye girisi ve donemler halindeki o6zellikleri ayr1 ayr1 verilerek, calismada goc
teorileri ile eklektik olarak kullanacagimiz sinema alaninda goriilen toplumsal
gercekeilik yaklasimima iligkin bilgi verilmektedir. Toplumsal gercekeiligin Tiirk
sinemasinin tarihsel siireci icerisinde, nasil ve hangi kosullar altinda ortaya ¢ikip, go¢
filmleri iizerinden nasil devam ettigi ve ¢aligma kapsaminda analiz edilen iki filmin

yonetmeni Serif Goren’in toplumcu film anlayis1 hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin tgiincti boliimiinde, Tiirkiye’den Avrupa’ya gogiin tarihi, donemler halinde
hem Tiirkiye’nin toplumsal siyasal ve ekonomik ozellikleri ¢ercevesinde gdce neden
olan kosullar seklinde ele alinmis, hem de gocii baglatan unsurlar, gécilin gergceklesme
sekli ve silire¢ icerisinde go¢menlerin yasadigi sorunlar ve degisen hayatlar
anlatilmistir. Daha sonra Almanya’nin gé¢men politikalarina yer verilerek donemlere
gore, gocmenlerin de kalici hale gelmesiyle go¢ politikalarindaki degismeler ele

alinmistir. Son olarak da dig gog¢ siirecinin Tiirk sinemasina yansimasi baglaminda Tiirk



sinemasindaki dis go¢ konulu filmler ve Tiirk yonetmenlerin Alman sinemasi igin

yaptig1 filmlerden 6rnekler verilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinii, calismanin kavramsal ve kuramsal temeli olusturmakla
birlikte ¢alismaninin eklektik bir teorik arka plani olmasi bakimindan, dncelikle sinema
ve toplum iligkisi baglaminda sinemanin toplumsal boyutuna yer verilip, sinema ile
toplum iliskisini a¢13a cikaran sinema akimlarma deginilmistir. Ikinci kisimda ise goc
sosyolojisi alaninda kullanilan gog teorileri agiklanmistir. Ag¢iklanan teoriler i¢cinden de
ekonomi temelli go¢ teorileri ve ag (network) teorileri ¢alismada temel alinmustir.

Sonrasinda ise ¢alismanin modeli hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin besinci bolimi ¢alismanin  yonteminden olusmaktadir. Bu bdliimde
caligmada kullanilan nitel yontem kapsaminda gorsel analiz hakkinda bilgi verilerek,
Tiirk sinemasindaki dis go¢ konulu filmlerin iginden sectigimiz dort filmin (“Almanya
Ac1 Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”) gorsel analizinin nasil
yapildigi ele alinmistir. Ayrica ¢alismada toplumsal gergekgilik ile ekonomi temelli ve
ag (network) teorileri kapsaminda hazirlanan ve filmlerin gorsel analizi sirasinda

cevaplanmaya calisilacak olan on bir arastirma sorusu ele alinmistir.

Calismanin altinci boliimiinde filmlerin gorsel analizinden elde ettigimiz bulgular yer
almaktadir. Bulgular boliimiinde ¢alismanin biitiinliik saglamas1 bakimindan arastirma
sorulart bagliklar haline getirilip, bu basliklar altinda filmlere iliskin temalar ve

analizlere yer verilmistir.

Son olarak sonu¢ ve tartigmada, gorsel analizini yaptigimiz filmlerin toplumsal
gercekleri yansitmasi baglaminda elde edilen sonuglar, ekonomi temelli go¢ teorileri ve
ag (network) teorileri kapsaminda degerlendirilmis, teorilere ek olarak c¢ikan sonuglar
ile Almanya’nin gog¢men politikalari arasindaki iliskiye odaklanilmig; elde edilen
sonuclar literatiirde yer alan dis goc ile ilgili calismalarla karsilagtirllmaya calisilarak;
calismadan elde edilen sonuclarla literatiideki caligmalarin benzer ve farkli yonleri

belirtilmistir.



1. BOLUM

ARASTIRMANIN KONUSU VE KAPSAMI

Calismanin konusu Tiirkiye’den yurt disina is¢i gogiliniin Tiirk sinemasina yansimasidir
ve bu Almanya 6rnegi lizerinden ele alinmaktadir. Bu baglamda “Almanya Ac1 Vatan”,
“Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes” filmleri analiz i¢in secilmistir.
Calismada nitel arastirma deseni temelinde “gorsel analiz metodu” kullanilmistir.
Gorsel analiz metodunun kullanildig1 sosyolojik c¢alismalar literatiirde “gorsel

sosyoloji” (visual sociology) adiyla da ge¢mektedir.

Gorsel sosyoloji toplumsal hayati arastirmak i¢in fotograf, film ve videodan
yararlanarak toplumu ve kiiltlirii analiz etmeye dayanan, toplumsal alanda gecerli bir
bilimsel gortstiir (Harper, 1988: 54-55; Pauwels, 2010: 546). Gorsel sosyolojide veriler
sosyolojik konu ve kavramlarin gorsel veri ile Ortiismesi ve gorsel verinin teorik ve
ampirik bir anlayis tasimasi temelinde toplanir (Harrison, 2002: 856). Gorsel veri olarak
da genellikle kiiltiirel iiriinleri yansitan fotograflar ya da bunlarin reklamcilik alaninda,
gazete ve dergilerdeki fotograflar1 kullanilir (Harper, 1988: 5). Bu ¢alismada sinemanin
toplumsal gergekgilik kuramina dayanarak, sosyal gergekligi yansitan filmlerin de
oldugu varsayimi iizerinden goc¢ filmleri incelenmektedir. Bu baglamda teorik arkaplan
olarak toplumsal gergekeilik akimi, ekonomi temelli gog teorileri ve network gog
teorileri eklektik olarak kullanilmistir. Boylece filmlerin dis go¢ olgusunu yansittig
kabul edilmis ve bu gercekligin yansimalar1 olarak gé¢ teorilerinde 6n plana ¢ikan
gdciin nedenleri, sekli, siireci, entegrasyon, gidilen tlilkeye ve halkina bakis, gogmenlere
bakis ve dayanigma, calisma alanlari, geride kalanlar ve geri doniis diisiincesinin bu

filmlerde nasil yansitildigini incelemek bu ¢alismanin temel amacini olugturmaktadr.

Gorsel analiz tekniginin kullanildig1 bu ¢aligmada nitel arastirma yonteminde, verilerin
toplanmasi ve analizi siirecinde verilmesi gereken 6nemli bir karar verilerin nasil ve
neye gore toplanacagi ve analizlerin de neye gore yapilacagidir. Bu baglamda nitel
caligmanin baslangicinda teorik bir arkaplan olusturulup olusturulmayacagi énemlidir.
Bu kapsamda aragtirmada toplumsal ger¢ekei yaklasim, go¢ teorilerinden ekonomik ve
ag teorisi eklektik olarak calismanin arka planini olusturmaktadir ve film analizleri

bunlar {lizerinden yapilacaktir. Bu g¢alismada alana iliskin olarak sinema ve toplum



konusunda yapilmis ¢ok sayidaki ¢alismadan faydalanilmistir. Temel veri kaynagimiz
sinema filmleri oldugu i¢in, sinema ve toplum akimlarindan toplumsal gergekgiligin
temel varsayimlar1 bu ¢alismada kullanilmaktadir. Tiirkiye’den Avrupa’ya gé¢ yurt igi
ve yurt disinda ¢esitli ¢alismalarda sosyolojik ac¢idan incelenmistir. Bunlar Tirkiye’den
Avrupa’ya ig¢i gogliniin nedenleri, gidilen yerdeki yasam, entegrasyon, yasanan
sorunlar, oradaki dayanigsma big¢imleri, geride kalanlar ve geri doniis konusunda 6nemli
veriler saglamistir.

1960 yilindan bu yana devam eden akademik anlamda gd¢ sosyolojisi alanindaki
calismalarda gogiin sinemaya yansimasi ise bu alanda g¢alisma sayist az olsa da
incelenmistir. Bu inceleme sonucunda Goktuna’nin (2005) “Tiirk Sinemasinda Dis Gog
Siiresi” caligmast bulunmustur. Ancak genel olarak Tiirk sinemasina bakildiginda,
ozellikle sosyolojik agidan dis go¢ olgusunun sinemaya yansimasinin g¢alisiimamis
oldugu goriilmektedir. Ozellikle de gdg siirecinin ilk doneminde cekilen filmlerin gog
sosyolojisi alaninda incelenmemesi literatiirde 6nemli bir eksik alan olusturmaktadir.
Bu calisma ile Almanya’ya kitlesel is¢i gocli ve bunun yansimalart Tiirk sinemasinin
go¢ konulu filmlerinden “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sari
Mercedes” filmleri iizerinden gorsel analiz teknigi ile incelenmektedir.

Bu filmler gé¢iin amaci, gog siireci, oradaki yasam ve yasama tutunma stratejileri, aile
ve evlilik kurumu, gogmene bakis, Alman’a bakis, kadina bakig, giden gd¢menlerin
kendi aralarindaki iligkileri, dayanisma ve catigsma noktalari, geride kalanlar ve iilke ile
baglar, entegrasyon ve geri doniis diisiincesi baglaminda incelenebilecek filmler olarak
secilmistir. Aslinda bu filmlerde, neredeyse herkesin en azindan etrafinda bir gogmen
is¢i tanidig1 Tirkiye’de, onlarin gég siiregleri, yasamlart hakkinda da izleyiciye bilgi
vermek amaclanir. Ciinkii bu bilinmeyen ve merak edilen bir olgudur. Bu filmler yazlar
gelen ve ceplerindeki Mark’lar ile dikkat ¢ceken, kimi zaman 6zenilen, kimi zaman da
yardim beklenilen bir kesimin yasamlarina dair ipuglaridir. Bunlarin filmler tizerinden
nasil islendigi bu arastirmanin temel konusunu olusturmaktadir.

Bu filmlerden ilki “Almanya Aci Vatan” dir. “Almanya Ac1 Vatan” 1979 yilinda Serif
Goren tarafindan ¢ekilmis olup, filmin yapimcigint Selim Soydan istlenmistir. Filmin
tamamina yakint Almanya’nin Berlin kentinde ¢ekilmis, ardindan videoya aktarilmis ve
Tiirkiye’nin yani sira Almanya’daki Tirk go¢cmenlerin alimina sunulmustur. Calisma

kapsaminda incelenen ikinci film ise 1985 yilinda Kartal Tibet tarafindan cekilen



“Gurbet¢i Saban”dir, “Gurbetci Saban™in yapimciligimi ise Memduh Un yapmis ve
filmin c¢ekimlerinin tamamina yakin1 Almanya’da gergeklestirilmistir. “Gurbetci
Saban”in ¢ekildikten sonra videoya aktarilip Almanya’daki Tiirk gogmenlerin alimina
sunuldugu konusunda kesin bir veri olmamakla birlikte, Tirk sinemasinin “Gurbetgi
Saban’in ¢ekildigi donemde, video dagitimciligt ile filmlerini Almanya’ya géndermesi
ve dis go¢ konulu filmlerin daha ¢ok Almanya’daki Tiirk gd¢menler icin yapilmasi
nedeniyle “Gurbet¢i Saban”in da videoya aktarilip, Almanya’daki Tiirk gd¢menlerin
alimma sunuldugu diisiintilmektedir. Ayrica filmin Almanya’daki Tiirklerin alimina
sunuldugunun diisliniilmesinin diger bir nedeni de filmde verilen mesajlarin
(gurbetcinin  Almanya’dan ve Almanlardan intikam almasi, onlart komik duruma
diisiirmesi) go¢menlerin kendilerini daha iyi hissetmesini saglayacagi diisiincesidir.
Calismada iicilincii film olarak belirlenen “Polizei” ise 1988 yilinda yine Serif Goren
tarafindan Almanya’nin Berlin kentinde Tiirklerin yogun oldugu bolgelerde ¢gekilmis ve
videoya aktarilarak Almanya’daki Tiirklerin alimina sunulmustur. “Polizei” filminin
yapimciligi ise Turgay Aksoy ve Serif Goren tarafindan yapilmistir. Calisma
kapsaminda incelenen son film ise “Sar1 Mercedes”tir. Adalet Agaoglu’nin “Fikrimin
Ince Giilii” adli romanindan sinemaya uyarlanan filmin cekimlerine 1987 yilinda
baslanilmis ve 1992 yilinda bitirilmistir. Filmin yonetmeni Tun¢ Okan olup, film
Cengiz Ergun yapimciliinda, Fransiz Ulusal Sinema Merkezi (CNC), Alman Sinemasi
Gelistirme Dairesi (Filmforderungsanstait)’nin yardimiyla ve Isvigre Televizyonun
ortak yapimiyla ¢ekilmistir. Cekimlerinin kiigiik bir boliimii Almanya’da geri kalani ise
Tirkiye’de ¢ekilen “Sar1 Mercedes”in videoya aktarilip aktarilmadigina ve Almanya’da
gosterildigine ya da Tiirk gégmenlerin alimma sunulduguna dair elimizde bir bilgi

yoktur. Bununla birlikte filmin Fransa’da gosterildigi bilinmektedir.

Tiirk sinemasina dis go¢ olgusu ancak 60’11 yillarin sonlar1 ile 70°1i yillarin baslarinda
yalnizca bir fon olarak girebilmistir (Ulusay, 2008: 62). Almanya’daki gé¢men isgilerin
calisma kosullarimin ilk defa gergekci bir sekilde ele alindigi ilk film ise “Almanya Aci
Vatan” dir (Karadogan, 2005: 35). Bu baglamda “Almanya Aci Vatan” calisma
kapsaminda analiz edilecek ilk film olup, go¢iin ilk doneminde goriilen 6zellikleri konu
almaktadir ve karakterler genellikle Almanya’ya giden ilk gd¢men isgilerdir ve
Almanya’ya gelis amacglar1 para kazanmak/Mark biriktirmek ve Tirkiye’ye yatirim

yapmak seklindedir. Bu anlamda “Almanya Aci Vatan” daki karakterlerin Almanya’da



kalict olmak gibi bir planlar1 yoktur. Bunlara ek olarak filmde gd¢men isgilerin
Almanya’da ayakta kalmaya caligsmalari, calisma kosullari, aile yagamlari, gogmenlerin
birbirleri arasindaki dayanismasi, gogmen is¢ilerin Tiirkiye’de kalan ailelerine 6zlem
duymasi anlatilir ve aile birlesimi yasasina dayanarak Almanya’ya gidebilmek i¢in
yapilan sahte evlilik islenir. Bu nedenle “Almanya Aci Vatan” goc¢iin birinci dénem

ozelliklerini yansitmakta olup analiz i¢in segilen ilk filmdir.

“Gurbetci Saban” ise Almanya’nin is¢i alimmin durdugu yillarda illegal (turist
pasaportu) yollarla Almanya’ya gelerek calismaya baglayan go¢menlerin durumunu
islemekte olup, Almanya’da bir hayat kurma miicadelesini ve bu miicadelede
Almanya’nin 6zellikle ¢ocuk parasi gibi gogmen politikalarinin roliinii komedi tiiriinde
isleyen ve gergek¢i olmayan ama gogmenleri mutlu edecek mesajlarla gerceklige ironik
yaklasan bir filmdir. Bu baglamda “Gurbet¢i Saban” filmi ¢alismada gorsel analiz igin

secilen ikinci filmdir.

“Polizei” filminin hikayesi, yillar 6nce Almanya’ya go¢ eden ve yerleserek kalici hale
gelen birinci ve ikinci kusak gogmenlerin {izerinden ele alinir. Bu nedenle 6zellikle
ikinci kusak gd¢menlerin Almanya’daki kalict konumlarini anlatan “Polize” filmi

tictincii film olarak ele alinmis ve analiz edilmistir.

Calisma kapsaminda segilen son film “Sar1 Mercedes” Almanya’ya giden gdgmenlerle
(Almancilarla) 6zdeslestirilmis ve onlar igin bir statii araci haline gelmis olan
“Mercedes” sahibi olma arzusunu ve bu arzunun Almanya’ya gitme nedeni haline

gelmesini anlatmasi nedeniyle gorsel analiz i¢in segilen dordiincii filmdir.

Sonu¢ olarak bu filmler Almanya’ya go¢iin farkli donemlerini, Ozelliklerini ve
sembollerini yansitmaktadir. Bu g¢alismada Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gogl ilk
asama, ikinci asama (aile birlesimi) ve li¢lincli asama (Almanya’da yasama/kalici olma)
baglaminda bu konular1 ele alan dort Tirk filmi iizerinden goérsel analiz yontemi ile

incelenmektedir.

Calisma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda hem calisma kapsaminda incelenen
filmlerin hem de diger go¢ konulu filmlerin daha 6nceki ¢alismalarda ele alindigi
gorlilmiistiir. Bu ¢alismay1 diger film analizlerinin ele alindig1 ¢alismalardan ayiran iki

temel Ozellik vardir ve bunlar da ¢alismanin 6nemini olusturmaktadir. Bunlardan ilki,



simdiye kadarki ¢caligmalarda gogiin 1. kusak, ve 2. kusak baglaminda ele aldigimiz dort
film iizerinden karsilastirmasi yoktur. Bu filmlerden ya biri ya da ikisi ele alinmistir. Bu
calismanin diger ¢alismalardan diger farki ise, bu ¢alismalarda gé¢ olgusu genellikle
g0¢ sosyolojisi baglaminda, go¢ siirecinin sinemaya yansimasini incelemekten ziyade,
daha ¢ok sinema calismalari kapsaminda ele alinmis olmasidir. Bu calismalarda gog
teorilerine yer verilmekle birlikte, genellikle filmler daha ¢ok 6zet ve yorum temelli bir
degerlendirmeye tabi tutulmus ve filmlerde geg¢en temalarla gé¢ teorileri arasindaki
iliskiye odaklanilan, teori ve kavramlar baglaminda bir degerlendirme yapan c¢alismalar
bulunamamistir. Bu baglamda bu calismanin 6nemi sosyolojik baglamda segilen
filmlerin analizinin hem ekonomi temelli go¢ teorileri ve network ag teorileri hem de
sinema alaninda goriilen toplumsal gercekci yaklasim temelinde eklektik bir teorik

arkaplan cercevesinde ele alinmasindan kaynaklanmaktadir.



2. BOLUM

TURKIYE’DE SINEMA TARIHI
Tiirkiye’de sinema tarihi boliimii donemler halinde dokuz baglik altinda ele alinacaktir.
2.1. SINEMANIN TURKIYE’YE GIRISI (1896-1914)

Sinema, Tiirkiye’ye Osmanli Devleti’nin son donemlerinde yabanci sinemacilar
araciligiyla ve tamamen ticari nedenlerle girmistir. Onceleri yalnizca azinliklara hitap
eden ve onlar aracilifiyla gelisen sinema sonrasinda Tiirk sinema isletmecilerinin
devreye girmesiyle gelisimini siirdiirmiis, zamanla yeni sinema sgirketleri agilmis ve

Tiirk sinemas1 donemler halinde farkli 6zellikler gostermistir.

Sinema tarihgisi Nihat Ozon’e gore Tiirk sinemas1 ilk Dénem (1914-1922), Tiyatrocular
Donemi (1922-1939), Gegis Donemi(1939-1950), Sinemacilar Donemi (1950-1970) ve
Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonrasi) olarak siniflandiriimaktadir (Ozén,
2013, Ozon, 1995: 17-40). Sinema Tiirkiye’ye 1896 yilinda girebilmistir. 22 Mart
1895°te astronom Mascart’in baskanlik ettigi Ulusal Sanayi Ozendirme Dernegi iiyeleri
Oniinde, daha sonra da 28 Aralik 1895°te Paris’te halka acik ilk “sinematografik
gosteri”yi diizenleyen Fransiz Auguste Louis Lumiere kardeslerin operatorleri, ¢cekim
caligmalar1 yapmak amaciyla gesitli lilkelere gitmislerdir. Bu operatorlerden Alexandre
Promio, Ikinci Abdiilhamit’in iktidar oldugu Osmanli Devleti’ne kamerasiyla
(cinematographe) ¢ok zor kosullar altinda girebilmistir (Tung, 2012: 17-18). Bununla
birlikte Vardar (2005: 308), Promio’nun iilkemizde bazi ¢ekimler yaptigini, ve bu
cekimlerde kullanilan teknigin diinyada ikinci kez Istanbul’da denendigini

sOylemektedir.

Tirkiye’de ilk sinema gosterisi 1896 yilinda Yildiz Sarayi’nda donemin padisahi
Abdiilhamit’in izniyle hokkabaz Bertrand tarafindan yapilmistir. Bertrand bir Lumiere
operatorii degildir ve biiyiik ihtimalle bir “photographe” yapimecisi olan Pathe’den bir
sinema aygiti almigtir. Bu nedenle Tiirk toplum yasayisina sinema Lumiere
operatorlerinden daha ¢ok Pathe temsilcileri araciligiyla girmistir. Pathe, 1902 yilindan
baslayarak yabanci iilkelerde siirekli temsilcilikler kurmus ve Lumiere kardeslerle

yarigmaya baglamistir. Pathe’nin “alamet-i farika”s1 olan {inlii horoz’un 1897 baslarinda
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Tiirkiye’ye girmesi de bu yol araciligiyla gerceklesir. Aslinda sinemanin Tiirkiye’ye
girisini  saglayan kisi Romanya uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund
Weinberg’dir. Weinberg Pathe’nin Tiirkiye’deki temsilciligini yapmaktadir. Asil amaci
sinemay1 Tiirklere tanitmaktan ¢ok, Pathe mallarinin reklamini yapmaktir. Bu nedenle
halka acik sinema gosterilerini diizenler (Ozon, 2013: 34-35). Weinberg’in halka agik
sinema gosterilerini diizenledigi yer ise o zamanlar sadece yabancilarin, azinliklarin ve
levantenlerin oturduklar1 Pera’daki yani simdiki adiyla Beyoglu’ndaki Sponeck
Birahanesi’dir (Oz6n, 1995: 17). Dolayisiyla Tiirkiye’nin sinemaya girisi ve toplumun
sinemayla bulugmasi bilingli bir hamleyle degil, yalnizca ticari kaygilar nedeniyle
gerceklesmis ve o donemin toplumunda sinemanin énemi fark edilememistir. Bu durum
sonuclart ¢ok kisa bir siire sonra gorlilmekle birlikte, daha sonraki yillarda Tiirk

sinemasinin gelisim ¢izgisinde de kendini gosterecektir.

Sinema, bulunusundan kisa bir siire sonra Tiirkiye’ye girmis olmakla beraber, iilke
icindeki gelisimi ayn1 hizla devam etmemistir (Vardar, 2005: 308). Cesitli gosterilere
ragmen sinema, Ikinci Mesrutiyet’in ilanina kadar (23 Temmuz 1908) daha ¢ok
tiyatrolarda, kiraathanelerde “gavur isi” bir eglence olarak kullanilmis ve elektrigin
yurda sokulmasina izin verilmemesi nedeniyle sinemanin gelismesi de engellenmistir.
Ancak Weinberg 1908 yilinda Pathe Sinemasi’nmi kurarak, Tiirkiye’deki ilk sinema
salonunu agar (Ozon, 2013: 39). Korkmaz (1997: 12) gére Tiirkiye’de sirastyla Pathe
Sinemasi, Eclair (1909), Oriental Cinema Theatre (1910), Central (1911), Orientaux
(1912), Gaumont (1913), Cine Palace, Magic (1914) ve Variete (1915) sinemalar1
acilmistir (akt: Tung, 2012: 23-24). Biitiin bu sinema salonlar1 azinliklar tarafindan
isletilmistir. Tiirklerin iglettigi ilk sinema ancak 19 Mart 1914’te Murat Bey ve Cevat
Boyer tarafindan Milli Sinema adiyla agilmistir (Ozdn, 2013: 40). Dolayisiyla yabanci
girisimciler tarafindan Tiirkiye’ye getirilen sinema kiiltiirii daha sonra Tiirk isletmecileri

kanaliyla devam ettirilmistir.

2.2.1914-1922 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

Yukarida belirtildigi gibi sinemanin Tiirkiye’ye girisi 1896’da olmus, ilk sinema 1908

yilinda kurulmustur. Ik film yapimi ise Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’na
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katilmasi ile gergeklesmistir. Savasa katilimi toplum i¢in coskulu bir hale getirebilmek
amaciyla Ruslarin yaptirdigi Yesilkdy Anitt’nin yikilist (Onaran, 1994: 12; Vardar,
2005: 308) Fuat Uzkinay tarafindan 14 Kasim 1914’te filme alinmustir. (Ozén, 2013:
51). Ancak filmin ¢ekildigine dair giiniimiize ulasan herhangi bir belge olmamasi
nedeniyle filmin ilk Tiirk filmi oldugu yoniinde siipheler mevcuttur. Yine de pek ¢ok
sinema tarihgisine gore “Yesilkdy Aniti’ndaki Rus Abidesi’nin Yikiligt” ilk Tirk filmi
olarak kabul edilmektedir (Vardar, 2005: 308). Bu durum, sinemanin Tiirkiye’ye
girmesiyle birlikte, onun 6neminin kavranmasi noktasinda hala eksiklikler oldugunu
gostermektedir. Zira gelecek kusaklar igin tarihi bir belge niteliginde olabilecek bir
filmin korunmasina yeterince dnem verilmemis ve Tiirk sinema tarihinin baslangicina

dair soru isaretlerinin olugsmasina neden olunmustur.

Ozén (2013: 51)’e gore, sinemanm Tiirkiye giris nedeni propaganda giiciiniin farkina
varilmasidir. Ciinkii Enver Pasa Almanya’ya gittigi sirada Alman ordusundaki sinema
dairesinin savasa dair yaptiklar: filmleri goérmiis ve Osmanli ordusunda da bdyle bir
dairenin kurulmasi emrini vermistir. Boylece 1915 yilinda Weinberg baskanliginda
(yardimcist Fuat Uzkinay) Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulmus ve 1918 yilina kadar
halka savaslarla ilgili aktiialite filmleri gdsterilmeye baslanmustir (Ozodn, 2013: 51-52).
Ardindan “1915’te kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Sinema Subesi de belge film
¢ekimlerine baglamistir” ( Tung, 2012: 27). Daha sonra ise halkin daha ¢ok ilgisini
cekmek, dernege daha fazla gelir saglamak ve ger¢ek anlamda sinemaciligi baslatmak
amaciyla Sedat Simavi yonetmenliginde bir ¢calisma grubu kurulur. Bu grup ilk olarak
evlilik kurumunu kisilerin 6zgiirliigiinii kisitlayan bir “pence” olarak degerlendiren,
cinsel igerikli ilk Tirk filmi “Penge’yi, ardindan da ikinci hikayeli uzun film olan
“Casus”u ¢eker (Ozon, 2013: 55-56-57, Teksoy, 2007: 12-13). O donem Sedat Simavi
tarafindan gekilen konulu ilk Tiirk filmlerine en biiyiik elestiri, Muhsin Ertugrul’dan
gelir. Muhsin Ertugrul Temasa Dergisinde sert bir yazi kaleme alarak konulu ilk Tiirk
filmlerini acimasizca elestirmistir (Tung, 2012: 28). Sedat Simavi’nin ilk filmleri ve
Mubhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasinin bu ilk 6rnekleri sayilabilecek filmler i¢in yazili
bir kaynak araciligiyla elestiri yapmasi elestirinin haklilik payindan 6te Tiirk sinemasina
ilgi duyulmasmi gdstermesi bakimimdan umut verici olarak degerlendirilebilir. Ancak

sinema Tiirkiye’de heniiz bagimsiz bir kimlige sahip degildir. Bu durumda elbette
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tilkenin i¢inde bulundugu savas sonrasi kosullarin da etkisi vardir ve bu kosullar film

tiretimini etkilemeye devam etmektedir.

Mondros Ateskes Antlagsmasi’nin imzalanmasinin ardindan hem Merkez Ordu Sinema
Dairesi, hem de Miidafaa-i Milliye Cemiyeti tasfiye edilip, malzemeleri Kasim 1919°da
Maliil Gaziler Cemiyeti’ne devredilmistir (Tung, 2012: 29). Malul Gaziler Cemiyeti’ne
ait olan Malul Gaziler Cemiyeti Film Fabrikasi’nda goreve baslayan Fuat Uzkinay,
1919°da Tiirk sinemasinin besinci konulu filmi “Miirebbiye”’yi ¢cekmistir. “Miirebbiye”
geng Fransiz bir kadinin varlikli bir ailenin konaginda miirebbiyelik yapmasi ve ahlak
kurallarin1 ¢igneyerek konaktaki erkekleri birbirine diiglirmesini islemektedir. Ancak
film, konusu nedeniyle isgal kuvvetleri tarafindan Anadolu’da gosterilmesi yasaklanmig
ve sansiir uygulanan ilk Tiirk filmi olmustur. Bununla birlikte, Malul Gaziler Cemiyeti
1921 yilinda Tiirk sinemasinin ilk komedi filmi serisi olan Sadi Fikret Karagdzoglu’nun
yonettigi ve basroliinii oynadigr “Bican Efendi Vekilihar¢”, “Bican Efendi Mektep
Hocast”, “Bican Efendi’nin Riiyasi” filmlerini yapmistir (Teksoy, 2007: 13-14). Bu
baglamda ilk Tiirk filmi her ne kadar propaganda amaciyla ¢ekilse de bu filmlerle Tiirk
sinemasinin bu ilk doneminde farkli konularla ilgili filmlerin oldugu da goriilmektedir.
Bununla birlikte “Miirebbiye” filminde bir Fransiz’in ahlaksiz olarak gosterilmesinin,

isgalci kuvvetlerden biri olan Fransa’ya kars1 bir elestiri niteligi tasidigi da s6ylenebilir.

Tiirk filmlerinin konusunda degisikler olmakla birlikte, 0 donemde sinema alaninda
yetkili olan Midafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler Cemiyeti yar1 resmi
kurumlardir ve gorevlerinin film ¢ekmekle higbir iliskisi yoktur. Sinema ile ilgili
caligmalar yapmalarinin tek nedeni kendi kurumlarma gelir saglamaktir. Bu kurumlar
sinema i¢in disiik bir biitge ayirmis ve sermayelerini tehlikeye atmak istememisler ve
bu nedenle de teknik bakimdan olduk¢a yetersiz filmler ¢ekmislerdir. Dolayisiyla
sinema her ne kadar Almanya’dan 6rnek alinsa da oradaki gelismeyi yakalayamamis ve
endiistri haline gelememistir (Ozon, 2013: 70-71). Sonraki siirecte ise bu derneklerden
ziyade bir tiyatrocunun sinemayla ilgilenmesiyle ve 6zel sektorle farkli bir dénemin

yasanmasi saglanmistir.
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2.3.1922-1939 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

1922-1939 yillan1 arasinda Tiirk sinemasinin orduyla iliskisi kesilmis ancak bu sefer
yeni bir donem basglamistir: “Tiyatrocular Dénemi”. Bu donemde Tiirk sinemasinin
ornekleri artmaya baslamis, yapim sirketleri kurulmus ve Tiirk sinemasinin uzunca bir

donem etkileyecek olan tek yonetmen devri baglamistir.

Bu doneme “Tiyatrocular Donemi” denmesinin nedeni sinemanin dénemin en {inli
tiyatrocusu Muhsin Ertugrul’un ve Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu kadrosunun
elinde olmasidir. Muhsin Ertugrul i¢in sinema, ek bir goérevdir. Ertugrul’un film
caligmalarinin yontemi de tiyatro mevsiminde oynadiklar1 oyunlar1 bir de alici
karsisinda oynamak seklinde olmustur (Ozén, 1995: 21-22). Bununla birlikte bu
dénemde sinema alaninda olumlu gelismeler de olmus ve iki 6zel yapim sirketi

kurulmustur: Kemal Film (1922) ve ipek Film (1928) (Vardar, 2005: 309).

Muhsin Ertugrul’un, Kemal Film adina ¢ektigi ilk film “Istanbul’da Facia-1 Ask” adimi
tasir. Yiiksek bir gise geliri getiren “Istanbul’da Facia-1 Ask” savas yillarinda
Istanbul’da Sisli’de yasayan Mediha Hanmim’m dostu Hamdi Bey tarafindan
oldiiriilmesinin Istanbul halki {izerinde biraktig1 etkiyi konu alir (Onaran, 2013: 119).
Tung’a gore bu filmin yiiksek bir gise geliri getirmesi Tirk sinemasinin gelecekteki
profilini ve seyircisiyle olan iligkisini dncelemektedir (Tung, 2012: 45). Zira Tung’un bu
Ongoriisiic daha sonraki donemlerde ele alinacak klasik Yesilgam filmlerinde

dogrulanmaktadir.

Kemal Film’in ikinci filmi, Romanci Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun yazdig:r “Nur
Baba”, bir Bektasi Seyhinin kadinlari tuzagina diisiirmesini anlatmaktadir. Ancak bir
grup Bektasinin stiidyoyu basmasi iizerine, iggal yonetimi filmin gosterime girmesine
izin vermemis ve film Istanbul kurtulduktan sonra “Bogazi¢ci Esrart” adiyla
gosterilmistir (Ozon, 2013: 87-88; Onaran, 1994: 22 ). Bununla birlikte Ertugrul, 1923
yilinda Halide Edip’in Kurtulugs Savasimi anlatti§i romanindan uyarlanan “Atesten
Gomlek” adl ilk ulusal temali filmi ¢ekmistir. (Vardar, 1994, akt. Vardar, 2005: 309).
Filmin en 6nemli 6zelligi Kurtulus Savasi’ni bir kadinin goziinden vermis olmasi ve ilk
kez Tiirk kadinlarinin da bir filmde rol almasidir ( Teksoy, 2007: 17). Bu durum Tiirk

toplum yapisinda degismelerin oldugu ve Tiirkiye’ye ilk girdigi donemlerde “gavur
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eglencesi” olarak anilan sinemaya olan bakiglarin olumlu yonde gelistigi seklinde

degerlendirilebilir.

Onaran’a gore, Tiirkiye’de sesli filmler ilk olarak 1929 yilinda gosterilmeye
baslanmistir. (Onaran, 2013: 98). Teksoy’a gore ise ilk sesli Tiirk filmi “Zstanbul
Sokaklarinda” 1931 yilinda yapilmis ve ayni zamanda ilk Tiirk ortak yapimi (Tiirk,
Yunan, Misir) olmustur. Ayn1 kiz1 seven, biri kor iki kardesin ¢ekismesini ele alan film
tam bir melodramdir. Daha sonra ¢ekilen “Bir Millet Uyaniyor” adli film ise savas
yillarinda Anadolu’ya cephane kagiranlarin kahramanliklarini anlatmaktadir. Bu film
Ertugrul’un ilk basarili filmi sayilmaktadir. Ertugrul film ¢alismalarina devam etmistir
ancak biitiin filmlerinde hep tiyatronun etkisi goriilmektedir. Bununla birlikte Ertugrul,
cektigi “Leblebici Horhor Aga” filmiyle de Venedik Film Festivali’nden onur diplomasi
alabilmistir (Teksoy, 2007: 19,20). Ertugrul son filmi “Bir Kavuk Devrildi’yi ¢ekerken
artik Tiirkiye’de sinema alaninda degisiklikler ortaya c¢ikmaya baglamis ve yeni bir
dénemin sinyalleri verilmistir. Arttk Muhsin Ertugrul tek yonetmen degildir ve yapim
sirketleri de artmaya baslamistir  (Oz6n, 2013: 115). Bununla birlikte Ertugrul’un
sinemaya getirdigi bu tiyatrocu gelenek Tiirk sinemasini bir siire daha etkisi altinda

birakacak ve ¢ekilen filmlerin niteligini etkileyecektir.

2.4.1939-1950 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

Gegis donemi seklinde ifade edilen bu donem adindan da anlasildig: iizere Tirk
sinemasi i¢in degisimlerin basladigi bir donemi ifade etmektedir. Muhsin Ertugrul’un
Tiirk sinemas tizerindeki etkisi devam ederken, yeni yonetmenler de goriilmeye bagslar.
Savas nedeniyle diisen film sayis1 vergi indirimiyle birlikte tekrar ytlikselise gecer ve
Tiirk sinemasini uzun yillar etkisi altina alacak olan film ¢ekim yontemleri kullanilmaya

baslanir.

Bu dénemin ilk yaris1 (1939-1945) ikinci Diinya Savasi’na rastladigi icin bu dénem
savas yillar1 kosullarinin ve tiyatroculardan miras kalan tiyatrolastirilmis sinemanin
agirhgmi omuzlarinda tasir. Ustelik bunlara 1939°da ¢ikarilan sansiir de eklenmistir
(Ozo6n, 1995: 25). 1938°de Tiirkiye’de sinema endiistrisi yiikselise ge¢gmeye baslarken,

savagin patlamasi ile birlikte bu yiikselis daha basindan Onlenmistir. Bu yiikselis
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1938°de iki filmle baglamis, 1939’da {i¢ film olmus, ayn1 yil savas baslamadan once
cevrilmeye baslanan filmlerin tamamlanmasiyla da 1940’ta bes filme ulasmis, fakat

bunun ardindan bir inis baslamistir (Ozon, 2013: 126).

Bu donemde yasanan bir olgu ise yabanci filmlerdir. Avrupa pazarlarinin kapanmasi ile
ABD’nin ve Misir’n filmleri giindeme gelir. 1938-1944 yillar1 arasinda Misir’dan gelen
filmlerin say1si, ayni yillarda g¢evrilen yerli filmlerin sayisin1 asmis ve hem sinemacilar
hem de izleyiciler iizerinde biiyiik etkisi olmustur. Ug yildan beri yeni bir yerli film
gormemis olan seyirciler, taninmig Arap sarkicilarin oynadigi, ve “Tiyatrocular
Dénemi” nin filmlerine benzeyen bu filmlere biiyiik ilgi gostermislerdir (Ozén, 2013:
127, Ozoén, 1999: 25). Misir filmlerinin tutmasi iizerine sarkici-oyuncu gelenegi
baslamis, birgok yonetmen sinema anlayislarini Misir sinemasi iizerine kurmus ve
giiniimiizde de ¢ok tutan melodram tarzini halka benimsetmislerdir. Erkili¢’a gore ise
Misir filmlerinin istilast tamamen ekonomik gerekcgelerle gerceklesmektedir. Ciinkii o
dénem ortalama iistiinde bir Tiirk filmi, Misir filminin ithal edilmesinden daha pahaliya
gelmektedir (Erkilig, 2003: 50). Ancak ekonomik gerek¢elerin yaninda bu filmlerin
toplumun begenisini kazanip ilgi gérmesi ise Misir filmleri ile Tiirk toplumu arasindaki
iligkinin toplumsal boyutuyla ilgilidir. Bu bakimdan Misir filmleri Tirkiye’ye
ekonomik gerekgelerle gelmis olsa bile bu filmlerin istilas1 yalnizca ekonomik

gerekcelerle degil ayn1 zamanda toplumsal gerekgelerle de agiklanmalidir.

Gecis donemi olarak adlandirilan bu donemin temel 6zelligi daha ¢ok Muhsin Ertugrul
geleneginin siirdiiriilmesidir. Bununla birlikte Bati’y1 géren ve mesleki iliskiler kuran
kisilere de bazi olanaklar saglanmistir (Scognamillo, 2003: 83). Bu isimlerin basinda
Faruk Ken¢ gelir. Onun sinemaya girmesiyle cekilen film sayis1 5’e yiikselmis ve

polisiye film denemeleriyle ilk jon tipi ortaya cikmustir (Ozgiig, 2006: 13-14).

1942 yilinda ise Adolf Kdorner pes pese ii¢ film ceker: “Duvaksiz Gelin”, “Siirtiik”,
“Kerem ile Ashi”. Bir tiyatro oyunundan uyarlanan “Siirtiik” daha sonraki yillarda
defalarca ¢ekilmis ve koyu melodramik yapist nedeniyle Tiirk sinemasini etkilemistir.
1943 yilinda ise Faruk Keng’in yonettigi bir koy melodrami olan “Dertli Pinar” la Ses
Film ilk yapimim verir (Ozgiig, 2006: 14, 15). Faruk Keng “Dertli Pinar’la yeni bir
uygulama getirmistir: Filmi sessiz ¢ekip sonradan seslendirmek. Halbuki Muhsin

Ertugrul filmlerini sesli ¢cekmekteydi. Ancak Faruk Keng¢’in getirdigi bu uygulama Tiirk
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sinemasi tarafindan kisa slirede benimsenmistir. (Teksoy, 2007: 27). Ancak kisa siirede

benimsenen bu uygulamanin etkileri Tiirk sinemasinda ¢ok uzun yillar devam etmistir.

Sessiz film c¢ekilmesinin en Onemli nedeni, dagitim olanaklarimin kisith ve film
thracatinin yok denecek kadar kisith olmasidir. Boylece film yapim maliyetlerinin
diisiiriilecegi hesap edilmistir. Ancak bu durum daha az sanatsal kaygi tasiyan filmlerin
Tiirk sinemasina hakim olmaya baslamasina neden olmus ve Tiirk sinemasinda derin
yaralar agmustir (Tung, 2012: 61). 1945 yili itibariyle ise savasin bitmesi nedeniyle Tiirk
sinemasindaki film {iretiminde bir artig baslar. 1945’e kadar bir senede yapilan film
sayis1 2 ila 4 arasinda degisirken, bu say1 1946 yilinda 6, 1947 yilinda 18 ve 1949
yilinda 19’a ¢ikar (Tung, 2012: 68). Bu artisin baslica nedenlerinden biri, Belediye
Gelirleri Kanunu geregince yerli filmlerin vergisinin % 25’e diisiiriilmesidir  (Ozgiic,

2006: 17).

Bu yasa sonucunda sinema salonlarinin Tirk filmlerini gostermesi tesvik edilerek
yabanci filmler karsisinda ilk kez Tiirk sinemasi korunmustur (Arslan, 2011: 20). Ancak
bu durum biri olumlu, digeri olumsuz olmak {izere iki sonucu beraberinde getirmistir.
Olumlu sonucu yerli film yapiminin kar etmesi sonucu tiretimin artmasidir. Olumsuz
sonucu ise film tiretim sistemini kokten degistirerek, filmlerin sanatsal igeriklerinin
bosaltilmasina ve kalitesizlestirilmesine yol agmasidir (Tung, 2012: 62). Bu baglamda
vergi gelirlerinin diisiiriilmesi filmlerin igeriklerinin bosalmasina neden olmaktayken;
bunun toplumsal yasama yansimasi da olumsuz yonde olmustur. Ciinkii yalnizca ticari
amaglarla arka arkaya yapilan bu filmlerin topluma hicbir getirisi olmadig1 gibi igerigi
olmayan bos filmler olarak kalmistir. Sonraki donem ise ¢ok partili déonemdir ve bu
donemin Tirkiye’de bir¢ok konuda oldugu gibi sinema alaninda da onemli etkileri

olmustur.

2.5.1950-1960 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

Sinemacilar Donemi olarak ifade edilen bu donem tipki daha 6nceki donemlerde oldugu
gibi donemin toplumsal, siyasal ve ekonomik kosullarindan etkilenmistir. Bu déonemde

cekilen film sayis1 daha da artmis ve diger donemlerden farkli olarak sinemaya yeni
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bakis agilar1 gelmistir. Bu baglamda Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasindaki etkileri

silinmeye baglamis ve Tiirk sinemasi yeni bir doneme girmistir.

Sinemacilar Donemi’nin baglangici ¢ok partili doneme gegis siirecindeki iktidar
degisikligine denk gelmektedir. Bu bunalimli yillarda sinemayi en ¢ok etkileyen olaylar
ekonomik sikintilar ve demokratik sorunlardir. Donemin ekonomik egilimleri, say1
bakimindan artan, ancak temeli ¢iiriikk bir yapiya dayanan bir sinema endiistrisine yol
acmustir. (Ozén, 2013: 153; Ozoén, 1995: 31). Scognamillo (2003: 111)’ya gdre “gegis
donemi gibi sinemacilar donemi de kesinlikten yoksun, eskiyi ve yeniyi, hevesi ve
bilgiyi bir araya getiren karmasik bir donemdir.” Bununla birlikte Muhsin Ertugrul’un
etkisini yitirmesinden sonra Tiirk sinemas1 tiyatrocu olmayan kusaktan beslenmeye
baslamis ve Omer Liitfi Akad’in 1949°da piyasaya ¢ikan ilk filmi “Vurun Kahpeye” ile
tiyatro ile sinema kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmigtir (Hazar, 2010: 192; Ozén, 2013:
156). Akad daha sonra “Liikiis Hayat” (1950), “Tahir ile Ziihre” (1952) ve “Arzu ile
Kamber” (1952) ve “Kanun Namina” (1952) filmlerini yapmistir. Konusunu gergek
yasamdan alan “Kanun Namina” filmi yonetmenin toplumsal gerceklere deginme
egilimini géstermesi bakimindan Tiirk sinemasinin ilk gergekei filmi olmustur. Bununla
birlikte Akad Tiirk sinemasinda 0zgiin bir dil olusturmus ve kamerayr dekor ve
oyuncularin arasinda dolagmaktan kurtararak toplum icine c¢ikarmis ve toplumsal
gercekleri gostermeye galismistir (Teksoy, 2007: 29; Hazar, 2010: 192). Dolayisiyla
Akad hem Muhsin Ertugrul’un Tiirk sinemasi iizerindeki etkisinin kirilmasinda oncii
olmus hem de bir sonraki donemde ele alacagimiz toplumsal gercekci akimin
olugsmasina katki saglamistir. Bu baglamda Akad’in Tiirk sinemasina girisi sinemanin

gelisimi agisindan bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir.

Akad’1 izleyen isim Metin Erksan olur. Erksan’in ilk filmi senaryosunu Bedri Rahmi
Eyiipoglu’nun yazdig1r “Asik Veysel’in Hayati” (1952), gbzleri géormeyen halk ozani
Asik Veysel’in yasamini sinemaya aktarmayir amacglamis ancak film bugday
basaklarinin kisa oldugu gerekgesiyle sansiire takilmistir (Teksoy, 2007: 30, Tunca,
2010: 18). Atif Yilmaz ve Osman Fahir Seden ise, 1953-57 arasinda genis kitlelerin
begenisine karsilik veren pembe roman dizilerini sinemaya aktararak, melodram
geleneginin yerlesmesine neden olurken, adi melodram filmleriyle 6zdeslesen Memduh

Un’se 1968°de “Ug Arkadas” filmiyle, Ozon’e ve Teksoy’a gore, o dénemin en iyi Tiirk
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filmini yapmustir (Ozén, 1995: 30; Teksoy, 2007: 31; Ozon, 2013: 187). “U¢ Arkadas”,
lic arkadasin goérme engelli bir kiza yardim etmesini anlatir. Film melodram tiiriinde
goriinmekle birlikte, siradan insanlarin giiclii bir gézlemini yansitmasi bakimindan
onem tasimaktadir. Ancak Un, dénemin sinema endiistrisinin kosullarina boyun egerek

melodram tiirtindeki filmlerine devam etmistir (Teksoy, 2007: 32).

Sinemacilar doneminin genel bir degerlendirmesi yapildiginda Tiirk sinemasimin eski
donemlere gore artik ¢ok farkli bir konumda oldugu sdylenebilir. Tiyatrocu egilimlerin
Tiirk sinemas1 tizerindeki etkisinin kirilmasiyla birlikte, sinemada yeni bir dil
olusturulmaya ¢alisilmis ve farkli bir tarzda film denemeleri yapilarak toplum dikkate
alinmaya baslanmistir. Bununla birlikte genis kitlelerde aligkanlik haline gelen
genellikle melodram tarzinda Tiirk filmlerinin de sayisi artmaya baglamigtir. Bu say1 bir
sonraki donemde daha da artacak ve Tirk sinemasinda yine yeni bir donem

baslayacaktir.

2.6.1960-1970 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

1950-1960 arasini kapsayan bu on yillik siiregte toplumda ¢ok hizli gelisen toplumsal,
siyasal ve ekonomik degisimler yasanmis ve bu siiregte klasik Yesilcam olgusu
olugsmustur. Bu donem i¢in tek partili yasamdan ¢ok partili yasama gegis siirecinin
sinemaya yansimasi, ¢ok da gercek¢i filmlerin yapilmasi ig¢in uygun bir ortam

saglayamamistir denebilir.

1960-1970 arasindaki doneme geldigimizde ise, belki de en dnemli olay 27 Mayis 1960
darbesidir. Tiirkiye’nin siyasal, sosyal ve ekonomik hayatinda ¢ok énemli degisiklikler
yaratan 1960 darbesinin ardindan 1961 Anayasast gelmistir. Toplumun icinde
bulundugu ortam o donemde yapilan filmlere de yansimis ve filmlerde temalar
degismistir (Koncavar, 2009: 240). 1961 Anayasasi’nin bircok alanda ozgiirliik
saglamasiyla, elestirel bakan {iriinler yaratabilmek i¢in uygun kosullar olusmustur
(Kuyucak Esen, 2010: 72). Ozen’e gore ise donemin sosyo-politik ozellikleri
sinemacilara ¢ok genis bir kaynak sunmus ve artik sinema dilini 6grenen yonetmenlerin
toplumsal sorunlara egilmesi gerekmistir. Bu gelismeler sonucunda yoOnetmenler

toplumsal sorunlara yonelmisler (Ozon, 1995: 32) ve Tiirk sinemasinda “toplumsal
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gercekeilik” akimi ortaya g¢ikmustir. Toplumsal gergekei olarak nitelenen filmler,
toplumun yapisini ve bu yapi iginde meydana gelen toplumsal degismeleri ve sorunlari,
yeni olusumlari, cesitli simiflardan insanlarin birbirleriyle iliskilerini anlatmaya
calismaktadir (Kaplan, 2004: 79). Toplumsal degismenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
dis gocii isleyen filmleri de bu baglamda degerlendirebiliriz.

Altmigh yillarin dikkat ¢eken bir 6zelligi de iiretilen film sayisinin belirgin bir sekilde
artmasidir. Giiltekin’e gore 1960 yilinda iiretilen 81 film 1914’ten itibaren ulagilan en
iist noktadir. Ancak, bu sayi artar ve 81 filmle baslayan altmish yillar, 231 filmle 1969
yilinda sona erer (Kirel, 2005: 40). Film tretimindeki bu artisla birlikte yeni yapim
sirketleri ve yeni sanatgilar da artmig (Kirel, 2005: 40), boylelikle yavas yavas Tiirk
sinemas1 bir sektor haline gelmis ancak izleyicinin taleplerine gore bir iiretim sekli
benimsemistir. Bu durum da birbirinin ayni, igerigi bos filmlerin artmasina neden
olmustur. Bu durumun ana kaynagi ise sinema salonlarinin ¢ogalmasiyla birlikte gelen
bolge isletmeciligi uygulamasidir. Bélge isletmeciligi Tiirk sinemasi i¢in bir iiretim tarzi
olmustur. Bu iiretim tarzina gore, bolge isletmecileri bolge halkinin hangi tiir filmlere,
hangi oyuncuya ya da yonetmene ilgi gosterdigini yapimcilara bildirmekte; yapimei da
bu istekleri gozeterek film yapmaktadir (Tung, 2012: 92-93). Bu sistemde bolge
isletmecileri yapim sirketlerine istedikleri filmleri yaptirabilmek i¢in avans verirler.
Dolayisiyla yapimcilar filmlerine kendi paralarmi yatirmadiklart i¢in, bdlge
isletmelerine baghdirlar (Kirel, 2005: 298). Bununla birlikte yapimcilarin bolge
isletmecilerinin halkin talepleri dogrultusunda belirledigi filmleri yapmasi, yapimcilarin
bir nevi filmin gise hasilatindan gelecek olan gelirini garanti altina aldigim1 ve zaten
avanslarla yapimina baglanan filmlerin ekonomik getirisini riske atmak istemediklerini

gosterebilir.

Bolge isletmeciliginden kaynaklanan bir diger olgu ise “yildiz” sistemidir. 1950’11
yillarda ortaya c¢ikan “yildiz” olgusu 1960’1 yillarda artarak filmlere olan talebi
belirlemistir. Donemin baslica yildizlar1 arasinda Tiirkan Soray, Ayhan Isik, Sadri
Alisik, Hiilya Kogyigit, Belgin Doruk, Filiz Akin, Fatma Girik, Ediz Hun, Muhterem
Nur, Fikret Hakan, Esref Kolgak gibi isimleri saymak miimkiindiir (Tung, 2012: 96).
Dolayisiyla Tiirk sinemas1 bolge isletmeciligi temelinde iktisadi bir yapilanma iginde

olmakla birlikte bu iktisadi yapinin kaynagi da Tiirk sinemasi izleyicisine dayanmakta
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ve beyaz perdede goriilen bu isimlerin yildiz olarak belirlenmesinde de toplumun ilgi,

begeni ve isteklerinin roliiniin biiyiik oldugu goriilmektedir.

Halit Refig, bu sistemin dogal sonucu olarak “halk sinemas1” kavraminin olustugunu
soyler. Refig’e (2013: 89) gore, “Tiirk sinemasi yabanci sermaye tarafindan kurulmadigi
icin emperyalizmin sinemasi, milli kapitalizm tarafindan kurulmadigi i¢in burjuva
sinemas1 devlet tarafindan kurulmadigi icin devlet sinemasi degildir. Tiirk sinemasi
dogrudan dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil,

emege dayanan bir sinema oldugu i¢in ‘halk sinemas1’dir”.

Dolayisiyla Halit Refig, Tiirk toplumunun Tiirk filmlerini sevdigi i¢in izledigini
diistiniir. Ancak Ozon (1995: 191), bu durumun yalnizca Tiirk sinemasinda degil, tim
diinyada oldugunu ve bu nedenle bu uygulamanin halk sinemasi olarak
adlandirilmasinin yanlis olacagini belirtir. Bununla birlikte Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu gibi yonetmenler de Refig’in diisiincesine destek vermislerdir. Ancak “halk
sinemas1” kavraminin drnekleri Yesilcam’la smirlidir. Ustelik bu ydnetmenler kisa bir

slire sonra bu diisiinceden vazgegip, “ulusal sinema” kavramini ortaya atmislardir

(Coskun, 2009: 55-56)

“Ulusal sinema” kavrami, “halk sinemasi1” kavraminin yanlislarindan yola ¢ikilarak
olusturulmus bir kavramdir. Bu diisiincenin kaynagi temasa sanatlaridir. Bu sinema
diisiincesinin savunucularina gore, bati sanati bireysellige dayanirken, Tirk temasa
sanatlarinda kamu bilinci vardir ve batinin feodalizmine degil, Osmanlinin sinifsiz
toplum yapisina dayanir. Ancak ulusal sinema diistincesi hem Tiirk temasa sanatlarinin
sinemaya kaynaklik edemeyecek olmasindan hem de onu benimseyenlerin

uyusmazliklari nedeniyle bir akim olusturamamistir (Coskun, 2009: 59-77).

Sonug olarak, 1960-1970 yillar1 arasindaki donemde 27 Mayis darbesi ve ardindan
gelen 61 Anayasasi Tiirkiye’de farkli bir toplumsal siire¢ baglatmis, 1950-1960 yillar
arasindaki doneme gore daha 6zgiir bir ortam olusmus ve bu durum Tiirk sinemasinda
da etkisini gostermistir. 60’11 yillara kadar bazi 6rnekler disinda genellikle ayni tarz
klasik Yesilgam filmleri yapilmaktayken, 60’l1 yillarin basinda toplumsal gergekci
akimla birlikte toplumu gercekei bir sekilde yansitan filmler de yapilmaya baslanmigtir.

Bu akimin ardindan ise Tiirk sinemasina yonelik halk sinemasi, ulusal sinema gibi farkli
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diisiinceler ortaya atilmis ancak bu diislincelerin higbiri bir akim olusturmadigi gibi

toplumsal gercekeilik kadar etkili de olamamustir.

2.7.1970-1980 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

70’li yilar Tirk sinemast agisindan toplumdaki ekonomik sorunlarin ciddi anlamda
Tiirk sinemasma yansimaya basladigi bir donemin kapisini aralar. Siyasi sorunlar,
toplumsal degisme ve teknolojik gelismelerin de Tiirk sinemasi Tlizerinde etkili
olmastyla birlikte, bir 6nceki doneme gore film sayis1 diiserken, bazi konular isleyen
film tlrlerinin sayisinda artiglar olmustur. Bunun sonucunda da Tiirk sinemasinin
izleyici kitlesinde degismeler goriilmistiir. Diger taraftan toplumsal gercekci filmler

yeni kusak yonetmenlerle devam etmistir.

1970’11 yillarda tiim diinyada goriilen petrol krizi Tirkiye’yi de etkileyerek ekonomiyi
¢ikmaza sokmus, lilkedeki issizlik oranimi arttirmistir. Bu Kkriz ortami sinemada ise
sinema salonunun, izleyici sayisinin ve film sayisinin azalmasi seklinde gelismistir..
Ekonomik sikint1 i¢inde olan halk sinemaya gitmeyi birakinca filmden elde edilen
gelirler film maliyetini karsilayamaz olmus ve pek cok sinemact igsiz kalmistir
(Kuyucak Esen, 2010: 134; Ozon, 1995: 36). Bununla birlikte televizyonun 1970li
yillarda ulusal yayma ge¢mesiyle, Tiirkiye’de televizyon sahibi ailelerin sayist artmustir.
Televizyonun gelmesiyle birlikte, toplum evden ¢ikmaksizin film izleme olanagina
kavusmus, tistelik stirekli aynm tarz filmlerden bikan seyirciler i¢in televizyon yabanci
film ve dizi olanagi saglamistir. Ayrica donemin gergin havasi nedeniyle sokaklar
tekinsiz olarak diislintildiigii icin, toplum televizyona daha fazla ilgi gostermistir
(Kuyucak Esen, 2010: 134-135). Bununla birlikte 0 donemde sinema biletleri diger
iilkelere gore daha ucuz olmasina ragmen, artik aile biit¢elerine fazla gelmeye
baslamistir. Dolayisiyla aile seyircisi ekonomik durumunu koruyabilmek i¢in ucuz, kotii
filmleri terk ederek evinde televizyon izlemeyi se¢mistir (Abisel, 2005: 113). Bu
baglamda daha oOnceki donemlerde toplumun beklentileri yoniinde yapilan hem
yapimcilarin hem de bolge isletmecilerinin kurtaricisi olan bu aymi tarz filmler,
toplumun siyasi ve ekonomik kosullarinin da siirece dahil olmasiyla birlikte, kendi

kendinin antitezi olmustur.
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Donemin siyasi anlamda gergin ortami ve evlerde televizyonun olmasi o6zellikle
kadinlar1 ve ¢ocuklari sinemadan uzaklagtirmistir ki Tiirk sinemasinin yillarca en sadik
seyircisi kadmlar ve ¢ocuklar olmustur. Bu durum da sinemadaki kriz ortamini daha da
tetiklemistir ve seyirci hemen hemen her donem izlenen giildiirii filmlerine bile
gitmemeye baglamistir. Bu noktada yapimcilar yeni bir hedef kitlesi belirlemislerdir.
Yapimcilarin yeni hedef kitlesi, 6zellikle kdyden kente go¢ ederek ailesinden ve isinden
uzakta kalan erkekler olmustur. Yapimcilar giildiirii filmlerinin igeriklerine cinsellikle
ilgili dgeler ekleyerek, onlar1 sinema salonlarina ¢ekmeye ¢alismistir (Kuyucak Esen,
2010: 135). Boylece giildiirii filmleri yeni bir kimlik kazanmis ve aileye hitap eden
duygusal “salon komedileri” yerini “seks komedileri” ne birakmistir. Bu furyayi
baslatan film ise Oksal Pekmezcioglu'nun “Bes Tavuk Bir Horoz” adli filmidir. Bu tarz
cinsel giildiiric 6gelerinin oldugu filmler kadin seyircinin daha da fazla sinemadan

sogumasina neden olurken, yerine sokaktaki erkek toplumunu getirmistir (Ozgiic, 2005:
71)

Bu donemdeki etkili olan film furyalarindan biri de arabesk filmlerdir. Arabesk filmler
70’11 yillarda ortaya ¢ikmakla birlikte tohumlar: 50°1i 60’11 yillarda atilmistir. Ciinkii bu
yillarda Tirk toplumu hizli bir toplumsal degisim siirecinden ge¢mis, sanayilesmenin
baslamasiyla birlikte yasam kosullar1 daha da giiglesen koyliiler kentlere ve dis tilkelere
go¢ etmeye baslamistir. Ancak kdylerden kentlere go¢ eden kesim kent hayatina uyum
saglayamamis ve yeni bir kimlik arayisi slirecine girmistir. Bu kimlik bulma siirecinde
ise arabesk filmlere sarilmislardir. (Evren, 1990: 33-34). Bu baglamda arabesk filmlerin

ortaya ¢ikis siirecinin toplumsal kosullar tarafindan belirlendigi sdylenebilir.

Arabesk filmlerin ortaya c¢ikmasinda toplumsal kosullarin yani sira Tirk sinema
sektorliiniin kendi yapisindan kaynaklanan sorunlar da vardir. Abisel’e gore, iilkede
yasanan ekonomik sikintilar sinemaya yansimaya baslamis, ancak Tiirk sinemasinin
kisa vadeli diizenlemelerle isleyen yapisi ve sorunlara duyarsiz kalinmasi durumun
ciddiyetinin  kavranmasini engellemistir. Bunun {izerine renkli filmlerin Tirk
sinemasina girmesiyle birlikte, film yapim maliyetleri yiikselmis ve yapim sirketlerinin
bir boliimii kapanmistir. Dolayisiyla renkli filmin maliyetini ¢ikarmak isteyen yapim
sirketleri siyah beyaz filmlerden daha niteliksiz filmler yapmaya baslamiglardir (Abisel,

2005: 109-110). Film yapim sirketlerinin sorunlara duyarsiz kalmasinin nedenini ise
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toplumun melodram tarzindaki klasik Yesilgam filmlerine olan ilgisinin devam
edecegini diisiinmesine baglayabiliriz. Bu noktada film yapimcilart 70°1i donemlerde
toplumun yasadig1 sosyal degismeyi géz ardi etmis, ancak bu toplumsal degismenin
boyutlar1 kendi ekonomik konumlarina zarar verdigi noktada yine toplumsal degismenin
sonuglarini kullanarak “arabesk” film tiiriine yonelmislerdir. Bunlarla birlikte Teksoy
(2007: 54), yine bu donemde Yilmaz Giiney ve onun izindeki “Gen¢ Sinemacilar”

araciligiyla siyasal elestiri i¢eren filmlerin de ¢ekildigini ifade etmektedir.

Bir taraftan {iilkedeki toplumsal ve ekonomik sorunlarin ve televizyonun etkisinin
sinemay1 olumsuz yonde etkiledigi bir taraftan da toplumsal ve siyasi igerikli filmlerin
cekildigi bir donem olan 1970’11 yillarda goriilen sinemasal kosullar, sinemacilar i¢in
zor giinlerin ve evde televizyon izlemeyi tercih eden bir kitlenin artmasiyla 1980’li

yillarda daha da siddetlenecektir

2.8.1980-1990 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

1980’11 yillarda, bir taraftan sinemamizin finans kaynaklari ciddi bir bicimde degismis,
diger taraftan kitle iletisim alaninda 6nemli degisimler meydana gelmistir. Oncelikle,
1980’11 yillarda tek kanalli, siyah-beyaz devlet televizyonu 6nce renkli yayina ge¢mis,
ardindan da ikinci bir kanal agmistir. Bir diger 6nemli gelisme sinemanin finansal
boyutunda gerceklesmistir. Tiirk sinemasinin ekonomik bunalim dénemine girmesiyle
birlikte bolge isletmecileri artik yapimcilara avans veremez hale gelmistir. Bunun
tizerine Tiirk sinemas1 en 6nemli film yapim kaynagini kaybetmis ve i¢inde bulundugu
ekonomik bunalim daha da derinlesmistir. Bu noktada Tiirk sinemasi yeni bir
ekonomik kaynak olan videoya sarilmig ve video sirketlerinden gelen finansman
araciligiyla ayakta kalabilmistir. Bu on yil i¢inde sinema salonlarinin sayis1 giderek
azalmig, 2500’den 300’lere kadar inmistir. Finansal kaynaklarin azalmasi nedeniyle de
sinema salonlarina ciddi bir yatinm yapilamamig ve seyirci sinemadan giderek
uzaklasmistir (Dorsay, 1996: 15-16-17). 80°li yillarda Tiirk sinemasinda bu degisimler
gozlenirken Tiirk toplumu da zorlu bir siyasi siiregten gecmekte ve 80 darbesiyle

birlikte zor ve sikintili bir doneme girmektedir.
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80 darbesinin Oncesinde ve sonrasinda yasananlar Tiirk sinemasina da yansimis, ve
darbe ortaminin yarattig1 baski siireci Tiirk sinemasinda 80 sonrasi donemi olusturmus
ve 80 oncesi donemdeki terorii ve darbeyle gelen baski yillarini anlatan filmler ¢ekilmis
ve Tiirk sinemas1 ilk defa bir siyasal donemi bu kadar yogun bir sekilde islemistir
(Maktav, 2013: 61; Kara, 2012: 92). Bununla birlikte, islenen filmler genellikle hayal
kiriklig1 yagsamis, yalnizlasmis ve kaybetmis bireyin i¢ diinyasini anlatan “bunalim
filmleri” diye tamimlanan filmlerdir. Bu filmlerin sayisinin artmasina karsilik, Tirk
filmlerinin toplam sayisinda bir diislis baslar ve seyirci sinema salonlarindan uzaklasir.
1979 yilinda 195 olan film sayis1, 1980 yilinda 62’ye diiser. Ancak daha sonra tekrar
yiikselise gecerek 1986°da 185 olur (Kara, 2012: 92-95).

Film sayisinin diismesi {izerine, ticari sinemalar giseyi artirmak i¢in 70’lerde ortaya
¢ikan arabesk filmlere daha ¢ok agirlik vermislerdir. Seks filmlerinin yerini alan arabesk
filmler, basrollerini arabesk¢ilerin oynadigi gozyasi ve cinsellik agirlikli filmlerdir ve
koyden kente go¢ eden kesimin duygularina seslenmektedir ve filmler genellikle video-
kasetlere cekilerek daha fazla izleyiciye, Ozellikle de Almanya’da yasayan Tiirk
goemenlerin alimma sunulmustur (Esen, 2000: 223). Bu baglamda Almanya’daki
gogmen Tiirkler, duygu yogunlugunun agirlikli oldugu bu filmlerle bir taraftan
Tiirkiye’ye yonelik 6zlemlerini gidermeye calisirken, bir taraftan da zor bir dénemden

gecen Turk sinemasina maddi bir destek saglamiglardir.

Bu donemde c¢esitli akimlar da tiiremistir. Bu akimlarin en giicliisi feminizm olmus ve
sinemaya yansimasi uzun siirmemistir. (Kara, 2012: 96). Atif Yilmaz “Mine” filmini
yaparak bu akimin Onciisii olur. Feminist akimin yansimalarimin goriildiigii filmlerin
ortak Ozellikleri ana kahramanlarinin kadinlar olmasidir. Ancak bu kadinlar daha 6nce
Yesilcam filmlerinde goriilen kadin figiirlerinden oldukga farklidir. Bu kadinlar ayaklari
yere basan, giiglii ve yasayan bireylerdir. Yesilgam filmlerinin tersine bu filmlerde
kadin, cinselligini yasayabilen bir varliktir. Yesilcam filmleri kadinlara iki ayri cinsel
kimlik yiiklemistir. Biri el degmemis bakire, digeri ise vamp kadin imaji. Ancak
feminist etkinin yansidig1 filmlerde kadin artik cinsel nesne olmaktan ¢ikmis ve birer
cinsel 6zne konumuna gelmistir (Dorsay, 1996: 19). Sinemamizda kadin filmleri Atif
Yilmaz’in “Mine” (1982) filmiyle baslar ve daha pek ¢ok Atif Yilmaz filmiyle (“Seni

Seviyorum”, “Dagmnik Yatak”, “Dul Bir Kadin”...) devam eder. “Kadin filmleri
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yonetmeni” olarak anilan Atif Yilmaz, filmlerinde toplumsal ve siyasal siirecte kadinin
kimlik arayisini sorgular. Bu baglamda kadinin toplum tarafindan kendisine dayatilan
kadinlik rolleri i¢inde sikistirilmighgini isler. Atif Yilmaz filmlerinin bas oyuncusu ise
Miijde Ar’dir. (Kara, 2012: 97). Dolayisiyla feminizm akiminin filmlere yansimasi
toplumsal alanda goriilen diisiince ve hareketlerin sinemaya yansimasi baglaminda

sinema ile toplum iliskisine drnek teskil etmektedir.

1980’lerde sinema alanindaki olumlu gelismelerden biri “Sansiir Nizamnamesi nin
yiriirliikkten kaldirilmasidir. Bu durum olumlu anlamda psikolojik bir etki yaratmakla
birlikte, sinema sektoriine yapilan ¢ok ciddi bir darbeyi de iginde barindirir. Yabanci
sermayeye iliskin diizenlemelerde yapilan bir degisiklik kapsaminda Ingiliz, Amerikan
sinema sirketleri {ilkeye girmis ve Tirk sinemasi agir bir darbe almistir. Bu darbenin
sinema ¢evrelerindeki ad1 ise “1987 Hollywood darbesi”’dir. Bu darbenin etkileri 1990’11
yillarda goriiniir hale gelmis ve ¢ekilen Tiirk filmi sayis1 giderek diismiis ve ¢ekilen pek

¢ok film de dagitim ve gosterim olanagi bulamamistir (Kuyucak Esen, 2010: 187).

Sonug olarak, 80’li yillarda Tiirk sinemasi olumlu ve olumsuz olmak iizere ikili bir
yapiya biuriinmiistiir. Darbeyle birlikte gelen toplumsal baskinin Tiirk sinemasina
yansimastyla, film sayilarinda bir diisiis baslarken; donemi yansitan siyasi boyutlu
toplumsal filmlerin sayis1 artmistir. Bunlarin yani sira feminizmin sinemaya girmesiyle
kadin karakterlerin temsillerinde biiyiik bir degisim yasanmis ve kadinin toplumsal
hayattaki konumu, kimligi ve kadma atfedilen roller sorgulanmistir. 80’11 yillarin
sonuna dogru ise Tiirk sinemasi yasal diizenlemelerde yapilan bir degisikligin
sonucunda agir bir darbe almig, ancak o donem etkisi tam olarak anlagilamayan bu
darbe Tiirk sinemasinin olumsuz bir yonde etkileyerek ve uzun yillar sessiz kalmasina

neden olacaktir.

2.9 1990-2015 YILLARI ARASINDA TURK SINEMASI

1990’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de hizli toplumsal degisimler ve doniisiimler olurken;
ayni hizlilik Tiirk sinemasinda gergeklesmez ve Tirk sinemasi uzun siirecek bir
durgunluk donemine girer. Amerikan film yapim sirketlerinin dagitimcilar Tiirk sinema

sektorline hakim olurken, Tiirk filmlerinin sayis1 giderek azalir ve ¢ekilen pek ¢ok film
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de gdsterime giremez. Bunun sonucunda Tiirk sinemasinin seyircisiyle olan bagi kopma
noktasina gelir. Ancak 1996 yilinda gosterime giren Eskiya filmi ile Tiirk sinemasinda
“yeniden dogus” ad1 verilen bir donem baslar ve Tiirk filmlerinin sayis1 ve gise hasilati
daha onceki donemlerdeki kadar yiiksek olmamakla birlikte, giderek artan bir egilim
gosterir. Bu baglamda 1990’larin basindan gilinlimiize kadar gelen siirecin Tiirk
sinemast acgisindan 90’11 ve 2000’li yillar olarak iki donem halinde incelenmesi

gerekmektedir.

Posteki’ye gore, 1990’larda toplum yeni kavramlarla ve yeni bir diinya ile tanismistir.
Birbirinden farkli 6zel kanallar, Brezilya’dan ithal edilen pembe diziler, yeni pop
starlar, tiiketim kiltiiri, degisen bir genglik 90’1 yillarda bir kiiltiir deformasyonuna
yol agcan donemin karakteristik 6zellikleri olmustur. Bir taraftan kiiresellesen ekonomi
ile birlikte huzursuzluklar artarken; diger taraftan toplumsal degerlerin i¢i bosaltilmistir.
Koalisyon hiikiimetler kurulmus ve postmodern tartismalar baglamistir. Dolayisiyla
iilkede toplumsal, siyasi ve ekonomik anlamda huzursuzluklar ve kiiltiirel bir degisim
s6z konusu olmus ve bunlar toplumun tim kesimlerine yayilmaya baslamistir. Tim
diinyada etkisini gosteren Amerikan yasam tarzinin pompalanmasinin bir iirinii olan
“evrensel kiiltlir” araciligiyla kiiltiirel degerler yok olmaya baslamis ve toplumda bir
titketim kiiltiirli olusturulmustur (Pdsteki, 2012: 26-27-28). Bununla birlikte gerek Tiirk
toplumunda gerek diinyada Amerikan yasam tarzinin pompalanmasi siireci Tiirk

sinemasinda da kendini gosterecektir.

Bu toplumsal kosullarin 90’11 yillarda Tiirk sinemasindaki yansimasina baktigimizda en
onemli sorunun 80°1i yillardan miras kalan iiretimdeki tikaniklik ve durgunluk oldugunu
goriiriz. Doksanli yillarda yasanan ekonomik kriz etkilerini sinema alaninda da
gostermis, g¢ekilen film sayisindaki diisiisle birlikte g¢ekilen filmlere de salon bulma
noktasinda pek c¢ok giicliikle karsilagsmislardir (Karakaya, 2014: 28-29). Tiirk sinemasini
sikintt i¢ine sokan bu durumun en biiyilik sorumlusu yabanci sermaye kanununda
yapilan degisiklikle, Amerikan sirketlerinin film dagitim piyasasim ele gegirmis
olmasidir. Bu sirketlerin basinda Warner Bross ve icerisinde MGM, Universal ve
Paramount gibi film sirketlerini barindiran United International Pictures gelmektedir
(Posteki, 2012: 35; Dorsay, 2004: 12). Dorsay’a goére bu film sirketlerinin Tiirkiye’de

temsilciliklerinin acgilmasiyla birlikte, yabanci filmler Tiirkiye’de diinya ile aym1 anda
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gosterim olanagi bulmus ve bu sirketler, bu filmlerin gosterimini saglayabilmek adina
kosullart gittikge kotiilesmekte olan sinema salonlarma ciddi bir destek ve yardim
saglamislardir (Dorsay, 2004: 12). Bu baglamda Amerikan film sirketlerinin Tiirk
sinemasi agisindan parasal bir destek sagladigim1 ve Tiirkiye’deki sinema seyircisine
diinya sinemasinin Orneklerini izlemesi noktasinda bir kolaylik getirerek, entelektiiel
kiiltiir birikimine katkida bulundugunu sdyleyebiliriz. Ancak basta Amerikan filmleri
olmak iizere Tirkiye’ye gelen yabanci filmlerin ayn1 zamanda toplumda goriilen sosyo-

kiltiirel degisimler {izerinde etkili oldugu goriilebilir.

Karakaya (2014: 41) da Amerikan dagitim sirketlerinin izleyici sayisimi arttirarak,
sektorii canlandirdigin1  sdylemekle Dbirlikte, elde edilen gelirlerin Tirk yapim
sirketlerinde kalmadigin1 ve en biiyiik payin, bu film sirketleriyle igbirligi yapan yerli
dagitimcilara gittigini belirtmekte ve bu durumun finansal kaynaklar1 azaltarak Tiirk

filmlerinin ¢ekilmesini zorlastirdigini ifade etmektedir.

Asagidaki rakamlar, Karakaya’nin tezini dogrulamakta olup, 1990’larin ortalarindaki
yillik film iiretimini ve gdsterime giren filmlerin sayis1 agisindan ortaya ¢ikan sorunu

anlatmak adina veri niteligi tasimaktadir: (Onaran ve Vardar, 2005: 4).

Tablo 1: 1994-2002 Yillar1 Arasinda Yapilan ve Gosterime Giren Filmler

Yil Yapilan Filmler Gosterime Giren Filmler
1994 82 film 16 film
1995 37 film 10 film
1996 37 film 10 film
1997 25 film 13 film
1998 22 film 10 film
1999 20 film 14 film
2000 29 film 16 film
2001 19 film 13 film
2002 22 film 11 film

Kaynak: Onaran ve Vardar, 2005: 4
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90’1 yillarin en 6nemli 6zelliklerinden biri, saglikli bir yasal ve teknolojik altyapisi
olmadan yayin hayatina giren 6zel kanallardir. Star TV ve ardindan Show TV ile
baslayan bu uygulamayla birlikte siire¢ igerisinde Ozel kanallarin sayisi giderek
artmistir. Ancak Ozel kanallarin artmasi Tiirk sinemasini olumsuz yonde etkilemis;
toplum tercihini renkli ve popiiler televizyon kanallarindan yana kullanmis; sinemaya
gittiginde ise genellikle Amerikan filmlerini tercih etmistir (Dorsay, 2004: 12).
Dolayisiyla 6zel kanallarin artmasiyla birlikte, Tiirkiye’de yeni bir donem basladigini ve
0zel kanallarin, tek kanalli doneme gore toplumun begeni diizeylerini farklilastirdigini

ve sinemaya gitme aliskanligini olumsuz yonde etkiledigini soyleyebiliriz.

Kirag, bu donemde goriilen diger bir 6zelligi ise yildiz sisteminin islevini yitirip,
ozellikle 90’larin sonuna dogru sinemada daha ¢ok medyatik isimlerin goriilmesi
seklinde ifade etmektedir. (Akt. Posteki, 2012: 36). Bu donemde sinema seyircisi daha
cok televizyonun yarattig1 yildizlarin, magazinel isimlerin ve talk show sunucularinin
oldugu sinema filmlerine gitmeyi tercih etmistir. “Agwr Roman” ve “Kahpe Bizans”,
“Hemgo” ve “Vizontele” bu filmlerin 6rnekleridir ve doneminde diger filmlere goére
daha yiiksek bir gise geliri getirmislerdir (Karakaya, 2014: 47-48). Dorsay’a gore,
sinemaya yonelik olarak degisen bu begeni diizeyi, toplumun i¢inde bulundugu radikal
degisim siireciyle birlikte gelisen bir durumdur. Dorsay, bu radikal degisim siirecini ise
hakim politik tavir sonucunda olusan tiiketim kiiltliriine dayandirir. Toplumda olusan bu
tilketim kiiltlirii ise sinemay1 dogrudan etkileyerek, toplumun kolay, rahat ve ¢abuk
tilketilen yapitlara ilgi gostermesine neden olmustur. Bu baglamda toplumda yeni bir
“kitle kiiltiiri” olusmus ve bu kitleye hitap eden filmler ilgi gormeye baslamistir
(Dorsay, 2004: 14). Ayrica bu filmlerin Tiirkiye’de o yillarda durgunluk iginde olan
sinema piyasasini canlandirarak film sirketlerine gelir saglamasi, hem yapimcilar hem
de dagitimcilar tarafindan bu tarz filmlerin devam ettirilmesine neden olmustur

diyebiliriz.

Sinemanin ¢okiis yasadigi bu donemde canlanmaya katkisi olan ilk film Serif Goren
tarafindan 1993 yilinda yapilan “Amerikali” filmidir. Dorsay, “Amerikalrnin ilgi
gbérmesinin nedenini Kitle kiiltiiriine hitap etmesine baglamaktadir. Sinan Cetin’in 1993
yapimi “Bay E”si, ve Mustafa Altioklar’m 1994’te yaptig1 “Istanbul Kanatlarimin

Altinda” filmi yine kitle kiiltiiriine yonelik medyatik isimlerin goriildiigi filmlerdir.
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Ancak Tiirk sinemasinin yeniden dogusu 1996 yilinda Yavuz Turgul tarafindan yapilan
“Eskiya” filmiyle gerceklesir. “Eskiya” donemin tiim rekorlarini kirarak 2.5 milyonluk
bir seyirci sayisina ulasmis ve film, sinema c¢evrelerinde biliyiikk bir umut yaratmistir
(Dorsay, 2004: 14). “Eskiya”dan sonraki siire¢ Tiirk sinemasi agisindan daha umut
verici gegse de yapilan filmlerin sayist yalnizca “Eskiya” Oncesine gore bir artis
gostermektedir. Bu nedenle Tiirk sinemas1 dirilmeye baglamistir ancak hentiz yeterli bir
diizeye gelememistir. Bu durum yil i¢inde yapilan film sayilarinda goriildigii gibi
filmlerin niteliksel 6zellikleri i¢inde gegerlidir. Zira gdsterime giren filmler sinemanin
toplumsal islevini dikkate almaksizin genellikle gise beklentisine yonelik olarak yapilan

birer tiiketim nesnesi olan filmlerdir.

2000’11 yillara gelindiginde ise Tiirk sinemasinin 90’11 yillardaki sinema egilimi devam
etmektedir. Ancak teknolojinin ve reklam sektoriiniin daha da gelismesiyle birlikte,
filmlerin tanitim olanaklar1 gelismis ve daha genis bir kitleye ulasabilmeyi
saglamiglardir. Posteki’ye gore, 3 milyon 300 bine ulasan izleyici kitlesi ile “Vizontele”
donemin ¢ikis yapan filmlerindendir (Posteki, 2012: 43-44). “Vizontele”den sonra
donemin yaygin egiliminin aksine hi¢bir sekilde tanitimi yapilmadan vizyona giren
Cagan Irmak’in “Babam ve Oglum” filmi ise yiiksek bir seyirci sayisina (3.839.883)
(boxofficeturkiye.com) ulasarak donemin ¢ok ses getiren filmlerinden biri olur. Cagan
Irmak bu filmiyle her yastan genis bir kitleye hitap etmis ve 12 Eyliil darbesini diger
darbe filmlerinden daha farkli bir bakis agisiyla ele almistir. Daha sonraki yillarda en
cok izlenen film tiirlerine baktigimizda komedinin 6n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz.
“AROG”, “GORA”, “Recep Ivedik”, “Eyvah Eyvah” serileri son donemde en ¢ok izlenen
filmler olmustur. Posteki’ye gore, Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan gibi geng
sinemacilar ise kendi anlatimlarin1 bularak yaptiklar filmlerle kendi seyirci kitlelerine
ulasmiglardir. Her ne kadar gisede basarili olmasalar da bu filmler sinirli olanaklarina
ragmen, Tiirk sinemasina yeni bir boyut ve bakis agis1 kazandirmis filmlerdir (Posteki,
2012: 44). Bununla birlikte, Nuri Bilge Ceylan, 2010 yapimi “Bir Zamanlar Anadolu”
filmiyle Cannes Film Festivali’nde Juri Biiyiik Odiilii’nii alirken; 2014 yapmm “Kig
Uykusu” filmiyle de yine Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii’nii alarak,
hem kendi adimi uluslararasi alanda duyurmus hem de Tiirk sinemasina onemli bir

basar1 kazandirmistir.
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Son donemde gisesi yiiksek olan filmlere baktigimizda genellikle ortak ozellikleri
donemin popiiler kiiltiiriiniin bir iriinii olmalaridir. Igerigi bos olan bu filmler
izleyicisine sadece eglenceli birka¢ saat yasatmakta, ancak onun Otesinde elestirel,
sorgulayict bir toplumsal islevden uzak durmaktadir. Posteki’ye (2012: 43-45) gore
bunun nedeni popiiler filmlerin gise kaygis1 diislintilerek yapilmasidir. Bu filmler
tanitim kampanyalar1 ve oyunculart ile popiiler olmuslardir. Yalnizca isin ticari
boyutuna odaklanan bu filmler seyirci ¢ekecek konular islemektedirler. Ancak Posteki,
bir sinemacinin, sanat¢inin toplumuna karsi sorumluluk bilinci tagiyarak hareket etmesi
ve yapitint bu yonde olusturmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu baglamda sinemanin
caginin toplumlarini yansittigini, bu nedenle donemin gelecek kusaklara aktarilmasinda

sinemanin 6nemli bir iglevi oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Sonug olarak diyebiliriz ki, sinema, toplumu ve sorunlarini yansitabilecek, onu bu
sorunlar tizerinde disiindiirebilecek; bireylerin i¢inde yasadigi topluma ve hatta
diinyaya elestirel bakabilmesini saglayabilecek cok onemli bir kitle iletisim aracidir.
Tiirk sinemasinin toplumsal ve tarihsel siire¢ icerisindeki yapisina baktigimizda ise
donemin toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik 6zellikleri tarafindan belirlendigini
gormekteyiz. Bununla birlikte Tiirk sinemasinin gegmisinde genellikle klasik Yesilgam
filmleri diye tabir edilen melodram tarzindaki filmler agirlikli olmasina ragmen, 60’11
yillardan itibaren toplumsal ger¢ek¢i akimin ortaya c¢ikmasiyla birlikte her donemin
kendine 6zgili toplumsal yapisini anlatan filmler de yapilmistir. Ancak 90’Ih yillardan
itibaren Tiirk sinemasinin ¢ok agir bir durgunluk dénemine girmesiyle, donemin kitle
kiiltiirinii yansitan filmler bir ¢ikis noktas1 olarak goriilerek, pek cok film bu bakis
acistyla yapilmistir. Bununla birlikte Tiirk sinemasinda, filmlerini, sinemanin toplumsal
onemini dikkate alarak yapan sinemacilar araciligiyla, topluma egilen, onun
gerceklerini, sorunlarmi igleyen bu anlamda da toplumun kiiltiir birikimine katk:

saglayan filmler de yapilmaya devam etmektedir.
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3. BOLUM

TURKIYE’DEN AVRUPA’YA iSCi GOCU

Tirkiye’den Almanya’ya is¢i gociiniin ele alindigi bu boliim ii¢ ana baglik altinda ele
alinmistir. Birinci baghik altinda Tiirkiye’den Avrupa’ya is¢i gogiiniin nasil ve ne
sekillerde gergeklestigi ve gb¢ sonrast siirecte meydana gelen degisimlerin neler oldugu
donemler halinde ele alinip, ayn1 déonemlerde Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu toplumsal,
siyasal ve ekonomik kosullar hakkinda bilgi verilmistir. ikinci bashk altinda da
Almanya’nin dénemlere gére degisen gdemen politikalar1 anlatilmistir. Ugiincii baslhik
altinda ise Tirk sinemasinda (ve Alman sinemasinda Tiirk gd¢menler tarafindan
yapilan) dis go¢ konulu filmlerin 6zellikleri ve Almanya’da yasayan Tirklerin Tiirk

filmleriyle olan iligkisi ele alinmistir.

3.1. TURKIYE’DEN AVRUPA’YA iSCi GOCU VE DONEMIN OZELLIKLERI

Tiirkiye’den Avrupa’ya ilk kitlesel gog, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sanayilesmesini
tamamlayan ve savas yikintilarindan kurtulmaya ¢alisan Bati Avrupa iilkelerinin talebi
ile olugsmustur. Bu baglamda 1950’1i yillarda Avrupa iilkeleri endiistrilesme hamlelerine
baslamak i¢in kollar1 sivamis ve hizli bir sekilde atilim yapabilmek i¢in Tiirkiye,
Yunanistan, Yugoslavya, Cezayir gibi “cevre iilkeler’den artan isgiicti yardimi almistir.
1956 yilina gelindiginde ise “Roma Antlagmasi ile hukuksal varligina kavusan Avrupa
Ortak Pazar Ulkeleri -20. yiizyiln ilk ¢eyreginde Birlesik Amerika ve Kanada’da
goriildiigl tizere- gergek bir “go¢” bolgesi haline gelmislerdir” (Abadan-Unat, 2006: 51-
52). Tirkiye’nin dis gog¢ tarihine baktigimizda ise dis go¢ siirecine diger iilkelere
nazaran daha ge¢ katildigini sdyleyebiliriz. Bu noktada Abadan Unat (2006, 53-54),

Tiirkiye’nin Avrupa’ya olan gdg siirecinin bes asamada gerceklestigini soylemektedir.

e 1950’li yillar: Bireysel Girisimler ve Ozel Aracilar
e 1960’11 yillar: Ikili Anlasmalara Dayanilarak Devlet Eliyle Diizenlenen “Artan
Isgiicii Thrac1”
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e 1970’li yillar: Ekonomik Kriz, Yabanci Is¢i Alimimnin Durdurulmasi, “Turist”
(illegal) Gogmenlere Yasal Bir Statii Kazandirilmasi, Ailelerin Birlesmesi,
Cocuk Paralari

e 1980’li willar: Cocuklarin Egitim Sorunlari, Getto Yasami, Derneklesme
Hareketleri, S1iginma Isteklerinin Artmasi, Vize Zorunlulugu, Déniisii Ozendiren
Yasalar

e 1990’lh yillar: Yabancilasma Yasasi, Yabancilarin Kimlik Kazanmasi, Artan
Yabanc1 Diismanhgi, Etnik Isletmelerin Yayginlasmasi, Etnik ve Dinsel

Derneklerin Yayginlik Kazanmasi, Siyasal Haklarin Istenmesi.

Bu asamalarin yani sira Sahin (2010: 35), “Hollanda’nin baglattigi gé¢menlerin dil ve
vatandaslik smavindan gegirilmesinden sonra onlara vize verilmesi” uygulamasinin
daha sonra da Almanya’da da yiiriirlige girmesinin, aile birlesimini zorlastirdigini bu
nedenle Abadan-Unat’mn 2006 yilinda yayimladigi kitabindaki go¢ asamalarina ek
olarak altinci bir asamanin olustugunu ifade etmektedir. Aslinda bu durum gogiin ilk

yillarindaki aile birlesiminin engellendigi uygulamalar1 andirmaktadir.

Tiirkiye’den Avrupa’ya is¢i gocli Avrupa iilkelerinin sanayilesme girisimleriyle
baslamakla birlikte Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu toplumsal, siyasal ve ekonomik
kosullar Avrupa’ya olan go¢ siirecinin baslamasinda ve devam etmesinde etkili
olmustur. Bu baglamda 1950°li yillara baktigimizda Tiirkiye’deki en 6nemli olaylarin
basinda 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi yer alir. Ertugrul’a gore,
Demokrat partinin iktidara gelmesinden iki ay sonra Kore Savasi’nin patlak vermesiyle
birlikte Demokrat Parti hiikiimeti NATO’ya girebilmek i¢in Kore’ye asker génderme
girisiminde bulunur ve 1951°de Tiirkiye NATOya iiye olur. Tiirkiye’nin Ikinci Diinya
Savasi’na girmemesi ve dis ticaretin gelismesi sonucunda doviz ve altin rezervlerinde
artis olmustur. Bununla birlikte “Yabanci Sermaye Yatirimlarint Tesvik Yasasi” ile
birlikte yabanci sermayenin Tiirkiye’ye girebilmesinin yolu agilir. Kore Savasi’ni
bitmesinin ardindan Tiirkiye’de ekonomik ve sosyal problemler ortaya ¢ikar, enflasyon
yiikselir, igsizlik artar, tarimsal iiretim de diisiis baslar. Plansiz sanayi yeni ekonomik
problemler dogurur. (Ertugrul, 2009: 86-87). Ulke iginde yasanan bu sosyo-ekonomik
sorunlar toplumun gelir ve refah diizeyini diisiiriir ve siyasi olaylarla birlikte toplum bir

kaos ortamina dogru siiriiklenmeye baglar.
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Demokrat Parti’nin 1957 se¢imlerini kazanmasinin ardindan Tiirkiye’de ekonomik kriz
ortam1 daha da siddetlenir ve ekonomik onlemler kapsaminda Dolar 2.80 TL’den 9
TL’ye c¢ikarilir ve 6zellestirme yoluna gidilir. Ekonomik problemler nedeniyle ortaya
cikan develilasyon toplumda biiyiik sikintilara neden olur (Aksin, 2009: 236) Ulke
genelinde olaylar baglar, basina sansiir getirilir, {iniversitelerde eylemler yapilmaya
baslanir, 6len ve yaralanan Ogrenciler olur ve eylemlerin artmasi iizerine hiikiimet
sikiyonetim ilan eder (Gokge, 2007: 31). Ancak Tirk Silahlar1 Kuvvetleri 27 Mayis
1960°da “demokrasiyi kurtarmak™ amacin1 6ne silirerek yonetime el koyar ve ardindan
kurucu bir meclis kurularak yeni bir anayasa hazirlamak i¢in ¢alismalar baslanir. Bu
calismalarin sonucunda ortaya ¢ikan 1961 Anayasasi’nin icerdigi yasalarla Tiirkiye’de
daha ozgiirliik¢ii bir ortam olusturularak, demokrasiyi koruyan yeni kurumlar getirilir,
siyasi ve hukuki alanda yeni diizenlemeler yapilir, iiniversitelere, radyo ve basina
ozerklik getirilir ve iilkede gilivenli bir ortam olusturulmaya calisilir (Kongar, 2008:
155-162). Bu baglamda 1961 Anayasasi’nt ve Oncesini degerlendirdigimizde
toplumdaki kaos ortami, artan igsizlikle birlikte bireylerin gelir diizeylerinin diismesi,
yapilan devaliiasyonlarla Tiirk Lirasi’nin Dolar ve Mark karsisinda deger kaybetmesi

Tiirkiye’de gdge neden olan en 6nemli etkenlerdir diyebiliriz.

Tiirkiye’de toplumsal ve ekonomik sorunlar yasanirken; 1950’li yillarda Almanya,
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Dogu ve Bati olmak iizere ikiye boliinmiis ve Bati
Almanya “ekonomik mucize” olarak adlandirilan yogun bir istthdam siirecine girmistir.
Bu istihdam siireci kapsaminda 6ncelikle Dogu Almanya’daki soydaslarini, daha sonra
ise dnce ortak pazar iilkesi olan Italya’dan, Ispanya’dan Yunanistan’dan ve Tiirkiye’den
taze isgiicii almistir (Igduygu, 2009: 181). Ancak Tiirkiye’den Almanya’ya giden isciler
diger tlkeler gibi anlagsmalar yoluyla degil bireysel girisimciler ve 6zel aracilar yoluyla
gitmiglerdir. Bireysel girisimlerden kasit Tiirkiye’deki sanat okulu 6grencilerinin staj
yolu ile Almanya’ya gitmesidir. Ozel aracilar gelisimi ise su sekilde olmustur: Tiirkiye
endiistrilesme ¢alismalarina hiz vermek i¢in Hamburg’taki Zentralverband des
Deutschen Handwerks (Alman Sanatkarlar Genel Merkezi)’in Tiirkiye Esnaf ve
Sanatkarlar Konfederasyonu ile is birligi siirecine girmistir. Bununla birlikte Tiirk-
Alman Ekonomik Iliskiler Arastirma Enstitiisii kurulmus ve Hamburg, Bremen ve
cevresindeki tersanelere kayike¢i, elektrikgi gibi kalifiye elemanlar bulunmaya

calisilmistir. Ancak 1961 Anayasasi ile birlikte Tiirk vatandaslar1 seyahat etme hakkina
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kavusmus ve Tiirkiye’de dis go¢ farkli bir kimlik kazanmis ve pek ¢ok kisi, igsizlik
nedeniyle ve daha yiiksek ticretlere kavusmak amaciyla Avrupa’ya is¢i olarak gitmeye
baslamistir. 1960°ta yurt disina giden is¢i sayis1 2700 iken 1961°de 6700’e ylikselmistir.
O yillarda isciler ismen cagrilmakta ve yol paralari O0denmektedir. Tiirkiye’de
Deutseche Verbindingusstlle (Alman Irtibat Biirosu) kurulmus ve Calisma Bakanligi ile
Is ve Is¢i Bulma Kurumu’yla 1961°de vyiiriirliige girmek iizere bir is giicii miibadelesi
antlagsmasi imzalanmistir. Benzer anlagmalar 1964’te Avusturya, Belgika ve Hollanda,
1965°te Fransa ve 1967°de Isveg ile devam etmistir. Ancak “ismen davet” uygulamasi
1973’te sona ermis ve Almanya’daki is go¢ii gorevi BAAV (Federal Isci Bulma ve
Issizlik Sigortast Kurumu)’a devredilmistir (Abadan-Unat, 2006: 58-61).Boylelikle
Tiirkiye’den Avrupa’ya is¢i gocli yasal bir statii alarak artmaya baslamis ve Tirkler
Almanya digindaki tilkelere de is¢i olarak gitmeye baglamislardir. Bununla birlikte Kaya
ve Kentel, Almanya’nin Berlin kentininin Tiirkiye’den is¢i aliminin Almanya’nin diger
kentlerine gore daha geg¢ gerceklestigini (1964) ve talep edilen isgilerin de genellikle
tekstil ve elektronik alaninda tercih edilen ucuz kadin isgiicii oldugunu sdylemektedir
(Kaya ve Kentel, 2005: 17). Bu baglamda da gociin ilk donemlerinde Tiirkiye’den

Almanya’ya giden gd¢gmenler arasinda kadin isciler de 6nemli bir kesimi olusturmustur.

Bu donemde Almanya’ya giden is¢ilerin anlagmalar1 “rotation”
(rotasyon/doniistimliiliik) ilkesine dayanmis ve “konuk is¢i” tanimi benimsenmistir. Bu
ilke, konuk iscilerin bir yil sonra iilkelerine geri donmeleri kuralina dayanmaktaydhi.
Ancak bu kural uygulama alan1 bulamamus, {istelik giden iscilerin ailelerini yanlarina
getirmelerine izin verilmemesine ragmen, higbiri iilkeye geri donmeyerek, Almanya’da
calisma siirelerinin uzatilmasini istemistir. Iscilerin Tiirkiye’ye dénmemelerinde
Almanya’daki isverenlerin onlar1 birakmak istememesi de etkili olmustur. O donemde
tiim Tirk iscilerin amaci iilkelerine dondiiklerinde bir is yeri kurabilecek diizeyde para
biriktirmektir (Abadan-Unat, 2006: 59-60). Ciinkii Tiirkiye’de yapilan develiiasyonlarla
Mark, Tiirk Lirast karsisinda deger kazanmis ve gd¢men is¢ilerin kazancglar1 Tiirkiye’de

daha da degerli hale gelmistir.

Almanya’ya calismaya gelen farkli milletlerden isciler “heim” adi verilen toplu
barinaklara yerlestirilmistir. Bu barinaklar genelde eski idare binalari, depolar, savastan

kalma prefabrik konutlar ve barakalar seklinde olmustur (Ozbek, 2012: 15). Bu toplu
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barmaklar, go¢men isciler icin yasamaya elverisli kosullar saglamadigr gibi,

beraberinde gogmenleri de pek ¢ok sorunla karsi karsiya birakmigtir.

Tiirkiye’den Avrupa’ya giden isgilerin sayisi artarken, Tiirkiye’de 1970’1 yillarda ¢ok
zor bir siiregten gegmektedir. 1970-77 yillar1 arasinda IMF nin istegi iizerine Tiirkiye’de
13 kere devaliiasyon yapilmis ve 1970°te Tiirk Liras1 % 66 oraninda devaliie edilmistir
ve Tiirk ekonomisi dovize bagimli hale gelmistir. 1973 yilinda petrol krizinin patlak
vermesiyle birlikte, sanayilesmis iilkelerde ekonomik sorunlar ortaya ¢ikmis ve
Tiirkiye’nin dig borcu katlanmistir. Tiirkiye, bu borclari 6deyememesi iizerine tekrar
yiiksek faizli bor¢ alimina gitmis ve go¢men iscilerin dovizlerinden yararlanmak ig¢in
“dovize gevrilebilir mevduat” uygulamasini baslatarak, faizleri ytikseltmistir. Ancak
doviz transferleri Avrupa’daki is¢ilerin ekonomik durumlarinin kétiilesmesi ve artik
yatinmlarimi  Tirkiye’ye gondermek istememeleri sonucunda 1974’ten itibaren

azalmaya baglamistir (Jan Ziircher, 2000: 388-389).

Tiirkiye’de bunlar yasanmaktayken, Avrupa’daki gd¢men iscilerin konumu ve gégmen
politikalar1 da degismeye baglamig; Tiirkiye’deki ekonomik istikrarsizlik sonucu olusan
igsizlik, gobgmen iscileri go¢ ettikleri lilkelere daha da bagli hale getirmistir. Dolayisiyla
1970’11 yillar Avrupa’da Tiirk gégmen isgilerin geleceginin belirlendigi yillar olmustur.
Bu baglamda Sahin, 1950 ve 1960’li yillarda Almanya’ya giden iscilerin
“Gasterbeiterdeutsch” (misafir is¢i) olarak adlandirilirken, 1970’li yillarda Tiirk
iscilerin profilinin degismeye basladigim ifade etmektedir. Isciler misafir iscilikten
kaliciliga dogru bir gecis gostermistir. Bu degisime en bliyiik katkiyr 1970’1 yillarda
aile birlesimine serbestlik getirilmesi yapmistir. Bdoylece cogunlukla erkeklerin
olusturdugu gé¢men niifusa kadinlar ve ¢cocuklar da eklenmis (Sahin, 2010: 36) ve daha
once “heim” adi1 verilen barinaklarda yasayan erkekler, aileleriyle birlikte diisiik kirali
konutlarin oldugu mahallere yerlesmislerdir (Ozbek, 2012: 17). Dolayisiyla 1970’li
yillarda Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gocii eski hizini yitirmis ancak, ailelerin
birlesmesiyle birlikte Almanya’daki Tiirk gogmen sayis1 2.5 milyona yaklagmis ve artik
Avrupa iilkeleri yabanci isgiiciiniin kaliciligini anlamistir (Abadan-Unat 2006: 62).
Ayrica 1973 yilinda yasanan ekonomik bunalim patlak vermis ve Avrupa’da issizlik
artmistir. Bunun sonucunda Avrupa’daki Tiirk isciler kendi iilkelerine dondiiklerinde

igsiz kalacaklar1 korkusuyla ellerindeki islere daha siki sarilmislar ve deyim yerindeyse
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ellerindeki firsat1 kacirmak istememislerdir (Gitmez, 1983: 20). Bu baglamda
Tiirkiye’nin ulusal sanayisini kalkindirmak tizere 1960’11 yillarda geri doniisiimlii olarak
planlanan Avrupa’ya is¢i gonderme politikast hi¢cbir zaman amacina ulagsmadig gibi,
Tirkiye’nin istikrara kavusamayan ekonomisinin bir getirisi olan issizlik, Tiirk gogmen
iscilerin goziinii Avrupa’daki issizlikten daha fazla korkutmus ve gé¢men iscilerin

Avrupa’da kalict olmalar1 yoniinde énemli etkenlerden biri olmustur.

1980’1lere gelindiginde ise Tiirkiye’de 70’lerdeki kaos ortami daha da siddetlenmis,
ekonomi ¢okiise gecmis, toplumdaki siyasi catigmalarin ve oliimlerin 6nii alinamaz
olmus ve biitlin bunlarin ardindan Tiirkiye’de toplumsal yasami derinden etkileyecek ve
etkileri uzun yillar siirecek olan 12 Eyliil 1980 darbesi gerceklesmistir (Gokge, 2007:
38). Darbenin gergeklesmesiyle parlamento ve hiikiimet feshedilip, siyasi partilerin
faaliyetleri durdurulmus ve sikiyonetim ilan edilerek askeri mahkemeler kurulmustur.
Anayasa degisikligine gidilerek 1982 Anayasasi hazirlanmistir. 1982 Anayasasi’yla
birlikte 1961 Anayasasi’nin getirdigi temel hak ve ozgiirliikler kisitlanmistir (Kongar,

1997: 213-216).

1980’11 yillarda Tiirkiye’de bdylesine gerilimli bir ortam yasanirken, gé¢men isgiler ¢ok
farkli sorunlarla ugrasmaktadir. Bu sorunlarin basinda Almanya’daki Tiirk is¢ilerin
1970’11 yillardan itibaren ailelerini yanlarina aldirmasiyla birlikte gelisen Tiirk
cocuklarin egitimi sorunu gelmektedir. Bu sorunun ortaya ¢ikmasinin baglica iki nedeni,
cocuklarin Almanca’yr egitim alabilecek diizeyde bilmemeleri ve Almanya’da
uygulanan federal sistemin bir sonucu olan degisik egitim modelleridir. Bunun
sonucunda Alman dilini yeterli diizeyde konusamayan ¢ocuklar genellikle zeka engelli
cocuklar icin kurulan okullara (shonderschule) gitmek zorunda kalmislardir. Bununla
birlikte Alman yetkili makamlarmin yabancilarin zorunlu egitimini denetlememeleri
ozellikle Tiirk is¢ilerin kiz ¢gocuklarinin egitimsiz kalmasina neden olmus; kiz ¢ocuklar,
calisan anne ve babalar1 tarafindan kardeslerine bakmakla gorevlendirilmistir (Abadan-
Unat, 2006: 68-70). Bu baglamda Alman yetkili makamlarinin gé¢men gocuklarin
egitimine olan bu ilgisizliginin ve go¢gmen anne ve babalarim bu tutumunun
Almanya’daki ikinci kusaklarin gelecegini olumsuz yonde etkileyerek entegrasyon

sorunlart dogurdugu sdylenebilir.
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1980’1i yillarin dikkat ¢eken 6nemli 6zelliklerinin basinda bir kisim isginin tilkelerine
geri dondiirmeyi Ozendirme yasalarindan etkilenerek iilkelerine geri donmeleri
gelmektedir. Buna gore 1984 yilinda yaklasik olarak 250.000 Tiirk is¢isi Tiirkiye’ye
geri donmiistiir. Ancak donen isgilerin Tiirkiye’nin endiistrilesmesine hi¢ katkisi
olmamigtir. Ciinkli donenler genellikle vasifsiz, yasli, hasta, ailevi ve bireysel sorunu
olan gocmenler olmustur (Abadan-Unat, 2006: 75). Bu doneme damgasini vuran bir

diger ozellik ise “video” ve “kaset” satiglaridir.

1980’1i yillarda Almanya’daki Tirklerin bir kismi vatana olan 6zlemlerini azaltmanin
bir yolu olarak gordiikleri Tiirk sinemasiin video kasetleri ile miizik kasetlerini bir is
alanina dontistlirerek bunlarin satisini yapmislar ve 6nemli bir alic1 kitlesi bulmuslardir.
Yine ayni donem igerisinde Almanya’daki Tiirklerin derneklesme hareketleri
cesitlenmistir. Biitiin bunlar 6zellikle Almanya’da Tirklerin kalict hale gelmelerinin bir

gostergesidir (Sahin, 2010: 37).

1990’11 yillar ise sayist giderek artan gd¢cmenlerin Avrupa’ya uyum planlarinin ortaya
ciktigr yillardir. Bu baglamda gogmenleri gecici olarak gérmek yerine, goc ettikleri
toplumun bir pargasi olmalarini saglayacak sosyal biitiinlesmenin gergeklesmesi igin
cesitli uygulamalar baslatilmig ve Tirklere Alman vatandashigi olanagi dogmustur.
Bunun sonucunda ise go¢cmen Tiirklerin Tirkiye’ye yatirimlarinda kirilmalar
yasanmistir (Sahin, 2010: 38). Bununla birlikte 1990’11 yillar, ayn1 zamanda, dis gogiin
aldig1 boyut karsisinda Bati’nin tedirginlestigi yillardir (Gitmez, 1983: 35). 1990’da
Berlin Duvar’nin yikilip Dogu ile Bati Almanya’nin birlesmesiyle Avrupa’da
“xenophobie” (yabanci diismanligi) akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akimin artmasina neden
olan en Onemli unsur ise, Avrupa’daki Tiirklerin kiiltiirel Ozelliklerine, inang
sistemlerine ve yasam bigimlerine siki sikiya bagl kalarak, kamu hayatinda daha fazla
goriinmeye baslamalaridir (Abadan-Unat: 2006: 78).

Sonug¢ olarak Tirkiye’den Avrupa’ya is¢i gocii 1950’11 yillarda 6zel girisimler
araciligiyla baslayip, 1961 Anayasasi ile gelen seyahat Ozgiirliigii yasasi ile birlikte
artmistir. Devlet Planlama Tegkilati’nin Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani ¢ergevesinde
ise igcilerin Avrupa’ya giderek orada belli bir siire ¢alisip, yetismis nitelikli eleman
olarak tekrar Tirkiye’ye donmesi ve Tirkiye’nin ulusal kalkinmasina katkida

bulunulmas:  amaglanmistir.  Ancak Devlet Planlama Tegskilat’’'nin  amaci
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gerceklesememis ve Tirkiye’den Avrupa’ya giden gocmen isgiler geri donmeyerek
Avrupa’da kalmay1 tercih etmiglerdir. Bunun sonucunda ise gé¢men is¢iler Avrupa’nin
Ozellikle de Almanya’nin sanayilesme siirecine katkida bulunarak, o iilkeler i¢in ucuz
isgiicli olusturmustur. Ancak Sahin’in 2007-2008 yillar1 arasinda yaptigi arastirmaya
gore, o donemde her ne kadar kalifiye eleman beklentisi ile gonderilen Tiirk is¢ilerin
biliylik cogunlugu geri donmese de giiniimiiz de Almanya’daki Tiirklerin bir kismi
Tirkiye’ye is basvurusu yapmis ve iyi statiilerde Tiirkiye’de calismaktadirlar. Bu
oldukca diisiik oranlarda olmakla birlikte, Tiirkiye’nin yillar onceki kalifiye eleman

beklentisinin ¢ok az da olsa karsilandigini gosterdigi sOylenebilir (Sahin, 2010: 39).

Inceledigimiz filmler ise Tiirkiye’den Almanya’ya isci gociinii ele alan filmlerdir ve
1979, 1985, 1988 ve 1992 yillarinda c¢ekilmistir. Bu baglamda gogiin Ui farkli

doneminin Tiirk sinemasindaki yansimasi kapsaminda bu filmler ele alinmistir.

3.2. ALMANYA’YA iSCi GOCU VE GOCMEN POLITIKALARI

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Bat1 Avrupa devletlerinin ¢alisabilecek isgiicii oraninin
diismesi ve Avrupa iilkelerinin kalkinma hamlelerine hiz vermesiyle birlikte, Avrupa’ya
bir gé¢ hareketi baglamis ve bu hareket gdgmen politikalarint dogurmus, Almanya’ da
da gogmenlere yonelik ayri politikalar gelistirilmistir. Kula, Almanya’da gelistirilen
politikalarla go¢menlerin yasama ve c¢alisma sartlarinin  yasalara baglandigini
belirtmektedir. Bu yasalarin basinda 1975 yilinda ytiriirliige giren, “Yabancilar Yasas1”
gelmektedir. Yabancilar yasasini 6ne siiren kisilerden biri olan Warner Kanein yasanin
amacin1 Almanya’yr ve Almanlar1 yabancilardan korumak seklinde ifade etmistir.
Almanya gé¢menlerin oturma izinlerini bu yasaya dayandirmis ve ancak sagligi yerinde
olan ve Almanya’ya ylik olmayan, sekiz yildir Almanya’da yasayan go¢gmenlere oturma
izni vermistir (Kula, 2012: 165-166). Dolayisiyla bu anlayis Almanya’nin gé¢menleri
kaniksamadiginin ve kendi toplumlari icin bir tehdit unsuru olarak algiladiginin agik bir
gostergesi olmustur. Bununla birlikte Steinert (2014: 13-14) de bu anlayis1 Almanya’nin
gelenekei politik yaklasimina dayandirmaktadir.

1973 yilinda tiim diinyada ekonomik krizin patlak vermesiyle birlikte Avrupa iilkeleri

yabanct is¢i  alimimi  durdurma karar1 almis, yabanci iscilerin ¢alismasini
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engellememekle birlikte, onlarin iilkelerine geri donmelerini &giitlemistir. Ancak
Almanya’nin bu kararina ragmen Almanya’daki gd¢men niifusu artmaya devam
etmistir. Bunun en 6nemli nedeni ise “aile birlesimi” yasasinin yiiriirliige girmesi ve
goemen aile bireylerinin ¢alisilmasina izin verilmesidir. Bu yasa kapsaminda Tiirk
gocmen isgiler Tirkiye’deki ekonomik sikintilarin da etkisiyle ailelerini Almanya’ya
getirmiglerdir. Bdylece Almanya’da gdé¢menlerin kaliciligi  yoniindeki egilimler
baglamistir. Bu egilimi giiglendiren bir baska etken ise Federal Almanya’nin
gocmenlere gocuk parasi verme uygulamasini yeniden diizenlemesidir. Bu uygulamaya
gore, gogmenlerin Tirkiye’deki her ¢ocugu igin 10-70 Docce Mark verilirken,
Almanya’daki ¢ocuklar i¢in 50-120 Docce Mark verilmistir (Abadan-Unat, 2006: 66-
67). Dolayisiyla hem aile birlesimleri hem de ¢ocuk parasi uygulamalar1 gd¢gmenlerin
Almanya’daki ekonomik olanaklarmi giiclendirmis ve Almanya’daki gd¢men

niifusunun artmasi yoniinde énemli bir rol oynamustir.

Almanya’daki gd¢men niifus oraninin artmasmin diger bir nedeni de turist vizesi
araciligiyla illegal yolardan Almanya’ya gelip orada kagak olarak calisan iscilerdir.
Ancak Alman hiikiimeti kagak isgilere gecici oturma ve g¢alisma izinleri vererek,
iilkelerine donmelerini istemis ve bunun sonucunda onlara c¢alisma ve oturma izni
verecegini sOylemistir. BoOylece Federal Almanya resmi olmayan gog¢ siirecini
engellemeye calismistir (Abadan-Unat, 2006: 65-66; Gokdere, 1978: 34). Ancak bu
¢Oziimiin illegal gogleri durdurmaktan ziyade, bu goglere yasal bir kimlik kazandirmaya
yaradigini  ve Almanya’daki gd¢men niifusunun artmasina neden oldugunu

sOyleyebiliriz.

Aile birlesimi ve yasadis1 yollarla gelen gogmenlerle birlikte Almanya’daki go¢men
niifusunun artmasi karsisinda aile birlesimlerini sinirlandirmak ve denetim altina almak
icin 1980 yilinda vize uygulamasi baslatilmistir (Kula, 2012: 166). Dolayisiyla
Almanya bir taraftan go¢menlerin yasam kosullarmi iyilestirirken diger taraftan da
politik kontrolii elinde tutmak baglaminda 6nlemler almistir (Castles ve Kosack, 1972:
9). Aslinda Almanya’nin bu 6nlemleri almasiin bir nedeni de siginmaci statiisiinde

iilkeye gelen ve gelmek isteyenlerin sayisindaki artistir.

Ekonomik kriz goc¢ politikalarin1 iki farkli yonde sekillendirmistir. Deutscher

Unternehmer Verbant (Alman Isverenler Birligi) yeniden rotasyon ilkesine dénmeyi
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gindeme getirirken; Alman Sendikacilar Birligi ucuz isgiiciinii ve yasadis1 gogii
engellemek icin entegrasyon ilkesini benimsemistir (Abadan-Unat, 2006: 63; I¢duygu,
2009: 195). Bunun sonucunda da gé¢men politikalar1 bir tarafta cokkiltirlii diger
tarafta ise etnik milliyet¢i bir yapiya dayali olarak gelismistir (Kanstroom, 1993: 166).
Sonu¢ olarak her iki politika da gdo¢menlerin entegrasyon sorununa ¢ézim

getirememistir.

Almanya’daki go¢men niifusunun artmasiyla birlikte yetkililer artik gogmenlerin kalici
oldugunu kabul etmis ve entegrasyon politikalarina olan ihtiyaci dile getirmislerdir. Bu
kapsamda onerilen politikalar ise vatandaslik hakki ve oy kullanma hakki ile ilgili
olmustur (Ozbek, 2012: 17-18). Dolaysiyla bu gelismeler daha énce “yabancilar yasas1”
kapsaminda Alman toplumunu korumak adi altinda alinan 6nlemlere gore, daha olumlu

bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

1980’li yillarda Almanya’nin gé¢men ¢ocuklara yonelik egitim politikasi ise Bavyera
ve Berlin egitimi modeli temelinde sekillenmistir. Gogmenlerin iilkelerine geri donecegi
diisincesinden hareket eden Bavyera egitim modelinde gogmen gocuklar agirlikli olarak
Tiirkce egitim almig, ancak bu durum onlarin gelecekteki egitim hayatlarinin
engellenmesine neden olmustur. Berlin modelinde ise ¢ocuklar diizeylerine gore ya
Alman ¢ocuklarla ya da yabanci c¢ocuklarla egitim goérmiislerdir. Berlin modelinin
temelinde uyum politikas1 olmakla birlikte, bu model ¢ocuklarin kendi gevrelerinden
koparak yabancilasmalarina neden olmustur (Kula, 2012: 198-202). Sonug olarak

Almanya’daki pek ¢ok gogmen cocugun akademik hayati olumsuz yonde etkilenmistir.

1989 yilinda Sovyetler Birligi’nin ¢oziilmesi ve Berlin Duvari’nin yikilmasiyla yeni gog
politikalar1 giindeme gelmistir. Dogu Bloku iilkelerindeki Alman kokenlilere
vatandaslik hakki verilmesine ragmen, Almanya’daki gé¢menlerin yasal konumlarinin
belirsizligi devam etmistir. 1. Ocak 1991 tarihinde yeni “Yabancilar Yasas1” yiiriirliige
girmis ve yasa ile birlikte gen¢ kusak gocmenlerin Alman vatandaslhigina gegisi
kolaylastirtlmistir. Yeni yasa kapsaminda Almanya’da dogmus ancak ailesiyle birlikte
memleketine donmiis 15-21 yaslarindaki genglere Almanya’ya doniis hakki taninmaistir.
Ancak heniiz ¢ifte vatandashik hakki s6z konusu degildir. Alman vatandashgi,
goemenlere siyasete katilma ve yasal statiilerini saglamlastirma hakki vermistir.

Bunlarla birlikte Alman hiikiimeti 1998 yilinda gog tilkesi oldugunu kabul etmis ve
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“Yabancilar Yasasi”nin yerini “uyum politikas” almistir (Ozbek, 2012: 19-20-21). Bu
uyum politikas1 kapsaminda “Almanya’da dogan gog¢menlere anne babasindan en az
birinin Alman vatandasi olmasi durumunda dogustan Alman vatandasligi hakki
verilmistir. Ikinci kusak go¢men resit olana kadar hem orijinal iilkenin, hem de
Almanya’nin vatandasligini birlikte tasiyabilmektedir. Ancak resit oldugunda bunlar
arasinda bir secim yapmak zorundadir. Yapmadig:r takdirde Alman vatandashig
diismektedir. 2000 yilinda uygulamaya konulan bu yasa ile Alman vatandaglhiina gecen
Tirklerin sayisit 1999 yilina gore (100.000) 2000 yilinda oldukga diisiiktiir (83.000)”.
2007 yilinda ise yeni bir go¢ yasasi yirirliige girmistir. Yasaya gore Almanya’ya
gelecek eslerin Almanca 6grenmeleri ve dil sinavina girmeleri gerekmektedir (Bocker,
2004:3-6; Groenendijk ve Heijis 2001: Gerdes, 2007: 46; Hart, 2007: 77-79; Akt: Sahin,
2010: 46).

Ozetleyecek olursak Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemde rotasyon ilkesi kapsaminda
Federal Almanya’ya “misafir is¢i” adi altinda giden go¢menler, daha sonraki yillarda
aile birlesimleri ile niifuslarini arttirmis ve kalict olmaya baslamiglardir. 1973 yilinda
tim Avrupa iilkelerinde ekonomik krizin patlak vermesiyle olusan issizlik sonucunda
Avrupa llkeleri gocmen politikalarinda ciddi bir degisiklige giderek isc¢i alimlarini
durdurmus ve mevcut go¢menlerin iilkelerine donmeleri yoniinde isteklerini dile
getirmislerdir. Ancak go¢menlerin ¢ogunlugunu iilkelerine dondiiremeyen Almanya,
2000 yilina kadar vatandaslik hakkini soy bagma dayandirmistir. Kisa bir siire ¢ifte
vatandaslik hakki taninan Almanya’da daha sonra ise hem aile birlesimlerinde hem de
vatandashik hakki verilmesinde dil sinavi uygulamasi baglatilmis ve gd¢menlerin
karsisina ¢esitli zorluklar c¢ikarilmigtir. Almanya bu uygulamalari olumlu yoénde
entegrasyona hizmet etmesi i¢in baslattigimi ifade etmekle birlikte, bu uygulamalar
Almanya’da genelde gé¢gmen-Alman 6zelde ise Tiirk-Alman ayrimin1 pekistirmekten

Oteye gitmedigi sOylenebilir.
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3.3. TURK SINEMASI VE DIS GOC
3.3.1. Tiirk Sinemasinda Dis Gé¢ Konulu Filmler

Tiurkiye’de dis go¢ olgusu 1960’ yillarda Almanya’ya rotasyona dayali isci
gonderimiyle baslamis ancak giden iscilerin planlanandan daha uzun siire orada kalmasi
ya da tamamen kalic1 hala gelmesiyle birlikte dis go¢ olgusu belirgin hale gelmistir. Bu
baglamda da go¢ Tiirk sinemasimnin isledigi konularin arasina girmis ve Tiirk
sinemasinda dis go¢ konulu filmleri olusturmustur. Bu filmler ise baslangigta gocii
sadece bir fon olarak kullanan yiizeysel filmlerle ele alinmig ancak daha sonra toplumsal

gercekei bir bakis acisina dogru kaymastir.

Tiirk sinemasinda 1960’larin sonunda ele alinmaya baglayan dis go¢ olgusu Halit
Refig’in 1969 yilinda yaptig1 “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmi ile baglamaktadir. “Bir
Tiirk’e Goniil Verdim” ilk olmakla birlikte, aslinda tersine isleyen bir go¢ siirecinden
bahsetmektedir. Filmde Alman bir kadinin Almanya’ya isci olarak gelmis bir Tiirk’le
evlenip ondan ¢ocuk dogurmasi, ancak kocasinin kendisini terk edip Tirkiye’ye geri
donmesi sonucunda Alman kadmin Tiirkiye’de kocasini arama siireci islenir. Alman
kadin, kocasinin Tiirkiye’ye gidip geri donmemesi karsisinda Tiirkiye’ye gelir ve
kocasint arar. Ancak kocasi Tiirkiye’de yeniden evlenmis ve Alman karisin1 ve ondan
olan ¢ocugunu istememektedir. Tiirkiye’de cocuguyla birlikte yalmz kalan Alman
kadina, ona asik olan bir sofor yardimct olur ve onu kdyiine ailesinin yanina gotiiriir.
Boylece Alman kadmin Tiirkiye’ye bir entegrasyon siireci baglar. Alman kadinla sofor
evlenmeye karar verdiginde ise sofor, kadimin eski kocasi tarafindan 6ldiiriiliir. Bunun
tizerine kadin Almanya’ya gitmeyi tercih etmek yerine kocasmin ailesinin yaninda
kalarak Miisliiman olur (Ulusay, 2008: 162). “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” filmi konusu
itibariyle dis gd¢ olgusundan ziyade din ve kimlik degistirme baglaminda Tiirkliik ve

Miislimanlik kavramlari iizerine odaklanir.

Di1s gb¢ olgusu pek ¢ok sinema aragtirmacisina gore gercek anlamda ilk kez 1972°de
Tiirkan Soray’in yonetmenligini yaptigi ve basroliinii tstlendigi “Doéniis” filmiyle
islenmistir. “Doniis” filmi para biriktirip agaya borcunu 6demek icin koyiinden
Almanya’ya isci olarak calismaya giden Ibrahim’in kisa siire icinde degisip, karisina

(Giilcan) ve kdyiine yabancilagmasini anlatmak istemektedir. Kocasinin Almanya’ya



43

gidiginin ardindan kdyde tek basina kalan Giilcan’in kocasina ulagsma ¢abalar1 koyliiniin
onun adimi “koti” ye ¢ikarmasina neden olur. Bunun iizerine artik Alman bir kadinla
evli olan Ibrahim, Giilcan’1 6ldiirmek iizere kdye donerken trafik kazasi gegirerek oliir.
Dolayisiyla film her ne kadar Almanya’ya ¢alismaya giden gé¢menin kendi toplumuna
yabancilagsmasini islemek istese de 6ziinde agalik sistemini ve tek basina kalan kadinin
kirsaldaki miicadelesini anlatmaktadir. Makal (1987: 59), filmin yonetmeni ve basrol
oyuncusu Tirkan Soray’in bu durumu su sozlerle agikladigini sdyler: “Ben
Almanya’dan dénen adamin yabancilagsmasini vermek istiyordum. Fakat yapimci, ¢ Ben
Tirkan Soray filmi yapiyorum. Agirlik Giilcan’da olmali’ deyince hikayeyi oOyle
degistirdik.”

1974 yilinda ise Orhan Aksoy’un ¢ektigi “A/manyalr Yarim” ve Orhan Elmas’in ¢ektigi
“El Kapisr” filmleri gorilmektedir. “Al/manyali Yarim” de Almanya’da is¢i olarak
calisan bir Tiirk erkeginin (Murat) Alman bir kadinla (Maria) olan aski anlatilir.
Maria’nin babasi bu iliskiye karst ¢ikip Murat’1 isten kovdurunca ¢ift Tiirkiye’ye gelir
ve Maria Misliiman olarak Meryem adini alir. Ancak Maria’nin babasinin Maria’y1
Almanya’ya dondiirmek i¢in hazirladigi plan Murat’in ve Maria’nin 6liimiine neden
olur (Ulusay, 2008: 162-163). “Aimanyali Yarim” filminde de tipki “Bir Tiirk’e Géniil

Verdim” filminde oldugu gibi inang temelinde bir kimlik degisimi s6z konusudur.

“El Kapist” filminde ise bu kez Almanya’ya calismaya giden bir kadin ve koyde
yasayan ve ekonomik sikinti i¢indeki bir kar1 kocanin (Elvan ve Emrah) Almanya’y1 bir
umut olarak gormesi islenir. Koyiin agas1 Elvan’a asik oldugu i¢in, Emrah’1 bacagindan
vurdurarak onlarin Almanya’ya gitmelerine engel olmak ister. Emrah’in tek bacaginin
sakat kalmasi {izerine Elvan tek basina Almanya’ya calismaya gider. Elvan Almanya’da
is¢i olarak calisir ve kocasina para gonderir ancak kocasinin haberi dahi olmadan kdyiin
agas1 mektuplara ve paraya el koyar. Bir miiddet sonra Giilcan fabrikada ¢ikan grev
sonucu issiz kalir ve Almanya’da Tirklerin gittigi bir gazinoda tiirkiicii olarak
calismaya baglar. Bunun {izerine tipki “Doniis” filminde oldugu gibi Elvan’in da adi
koyde “kotii” ye c¢ikarilir ve Almanya’ya gelen kocasi tarafindan oOldiriiliir. Film
konusu bakimindan degerlendirildiginde dis gb¢ gergegini yansitmayan bir filmdir. Bu
baglamda Almanya filmde yalnizca bir fon olarak kullanilmig ve film namus temelinde
islenen klasik bir melodram filmi olarak kalmistir (Makal, 1987: 64).
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Di1s gb¢ konulu bir baska film ise 1975 yilinda gosterime giren, kendisi de bir gogmen
olan Tun¢ Okan’in ilk filmi, “Otobiis”tiir. Filmde Tiirkiye’nin bir kdylinden is bulma
vaadiyle dokuz kisinin yine bir Tiirk (Ahmet Tekin) tarafindan kandirilarak eski bir
otobiisle Isve¢’e getirilmesi sonucunda gelisen hikdye anlatilir. Ahmet, dokuz kisiyi
kagak olarak Isveg’e getirir ve otobiisii Stokholm meydanma park eder. Sonra da
iscilere yalan sOyleyerek pasaportlarini ve paralarimi alir. Ayrica kendisi gelene kadar
otobiisten ¢ikmamalarini aksi takdirde polisin onlar1 yakalayacagini sdyler. Bunun
tizerine isciler saatlerce a¢ susuz otobiisiin i¢inde beklerler. Ancak bir miiddet sonra
(gece yarisi) ihtiyaclarint karsilamak igin otobiisten disart ¢iktiklarinda filmin ana
konusunu olusturan olaylar gelismeye baglar. Simdiye kadar kdylinden digartya adimini
atmamis olan bu isciler Isveg’te gordiikleri (yiirliyen merdivenler, escinseller, seks

partileri) karsisinda tam bir kiiltiir soku yasarlar.

“Otobiis” filmi hem yurt i¢inde hem yurt disinda biiylik ses getirmis ve elestirmenlerden
pek cok olumlu ve olumsuz goriis almistir. Olumlu goriisler genellikle Okan’in biraz
abartili da olsa yurt disina giden is¢ilerin durumunu ¢ok iyi yansitarak, az gelismis ve
gelismis tilkeler arasindaki farki ve bu baglamda da Dogu ile Bat1 arasindaki ugurumu
cok 1yi gosterdigi yoniinde gelisirken; olumsuz goriisler ise, filmin gercekei olmadigy,

olaylarin ve kisilerin abartildig1 yoniindedir (Esen, 1993: 23).

1979°da Serif Goren tarafindan ¢ekilen “Almanya Aci Vatan” filmi ise Almanya’daki
Tirk iscilerinin ¢alisma kosullarin1 ilk defa gergekci bir bakis acisiyla yansitmasi
(Karadogan, 2005: 35) bakimindan daha once cekilen melodram niteligindeki gog
filmlerinden ayrilir. Bu baglamda “Almanya Aci Vatan” bu galisma kapsaminda analizi
yapilacak olan ilk filmdir. Ulusay’n belirttigi ilizere Goren’in Berlin’de Siemens
fabrikasinda ¢ektigi filmde (Ulusay, 2008: 163) iscilerin ¢ogu da gergek hayatta
fabrikada calisan iscilerdir. “Almanya Aci1 Vatan” filminde kdyilinden Almanya’ya isci
olarak calismaya giden Giildane’nin daha fazla para kazanma hirs1 ve fabrikadaki
calisma kosullarinin sonucunda bir makineye doniismesi anlatilmaktadir. Filmde Tiirk
gdcmen is¢ilerin Almanya’ya gelis amaci para kazanmak ve Tiirkiye’ye yatirim yapmak
seklinde islenir. Bununla birlikte film Almanya’ya gidebilmek amaciyla yapilan sahte
evliliklere de vurgu yapmakta ve filmin ana karakteri Giildane para karsiliginda

Mahmut isimli koyliisiiyle evlenmekte ve onu Almanya’ya gotiirmektedir. Ancak bu
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sahte evlilik bir siire sonra gercek bir evlilige donlismiis ve Mahmut tarafindan aldatilan

Giildane koyline donmeye karar vermistir.

Makal (1987: 76) Serif Goren’in filmi ¢ekmeden Once bir siire Almanya’da yasayarak
gbzlem yaptigini ve iki sonuca ulastigini séylemektedir. Goren bu sonuglar1 su sekilde

ifade eder:

“Oradaki yagantilarindan memnun olan yoktu. Genellikle para biriktirip
burada gayri menkule yatrmay: diisiiniiyorlardi. Oylece kurtulacaklarin
santyorlardi... Cok biiyiik ¢eligkiler oldugunu, iki toplum arasinda biiyiik
uyumsuzluklar bulundugunu gordiim.”

Bu baglamda Goren “Almanya Aci Vatanda para biriktirmek amaciyla ev ile fabrika
arasina sikisan ve makinelesen hayatlar1 goz oniine serip, gogmen isgilerin yasam ve
calisma kosullarinin zorlugunu gostermeye calismistir. Diger taraftan ise toplumsal
cinsiyet esitsizligi baglaminda gelencksel ataerkil degerlerin gogle birlikte devam

ettigini ortaya koymustur.

1979 yilinda gogle ilgili olarak yapilan diger bir film ise Tuncel Kurtiz tarafindan
yonetilen “Giil Hasan” adli filmdir. Film Isveg’te resmi ve kagak olarak calisan isgilerin
kendi Oykiilerini anlatan bir filmde oynatilacagi vaadiyle Tiirkler tarafindan
kandirilmasini anlatir. Dagmik bir icerigi olan film gd¢ sorununa Isveg’te yasayan Tiirk
goegmen iscilerin zorlu calisma kosullarin1 gostermesi seklinde deginir (Makal, 1987:

81-82).

Yusuf Kurgenli’nin 1984 yilinda ¢ektigi “Olmez Agact” filminde ise, on {ii¢ yildir
Almanya’da c¢alisan Kemal isten c¢ikartilma korkusu nedeniyle ne doktora gider ne de
rapor alir. Ancak artik isten cikarilmalarin basladifi Almanya’da Kemal de isten
cikarilir. Bunun iizerine Kemal ailesiyle birlikte Tiirkiye’ye ziyarete gelir. Ancak bu
ziyaret Kemal’in Almanya’dan umudunu kesmesiyle kesin doniis halini alir. Ancak kiz
kardesi ve oglu, umutlar1 hala Almanya’da olduklar i¢in Almanya’ya geri donerler
(Esen, 2000: 136). Dolayisiyla “Olmez Agaci” Almanya’ya ve Tiirkiye’ye geri doniise
iliskin diistincelerin birinci ve ikinci kusak baglaminda farklilagmasini ve ikinci kusagin

artik Almanya’da bir hayat diisledigini gozler oniine serer.

1985 yilina gelindiginde ise Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi, basroliinde Kemal
Sunal’m oldugu “Gurbet¢i Saban” filmi goriilmektedir. “Gurbet¢i Saban” kacak
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iscilerin Almanya’da diisiik tcretlerle insanlik dist kosullarda c¢alismasini, yabanci
Alman ayrimimni ve donemin gég¢men politikalarini giildiirii ¢ergevesinde veren komedi
tirtinde bir filmdir. “Mark milyoneri olmak” amaciyla turist vizesi alarak Almanya’ya
giden ve orada kagak is¢i olarak zor kosullarda calistirilan Saban bir tesadiif sonucu
Alman hiikiimetinin ¢ocuk parasi yardimini 6grenir ve kdyde babasinin adi soyadi
Saban Yildiz olan on dort tane ¢cocugu kendi cocugu gibi gosterip her ay ¢ocuk parasi

alarak bir is kurar ve zamanla islerini biiyiitiip Almanya’da iyi bir konuma gelir.

“Gurbet¢i Saban™m sonrasinda Tevfik Baser’in sirasiyla “Kirk Metre Kare Almanya”
(1986), “Yanlis Cennete Elveda” (1989) ve “Elveda Yabanci” (1991) filmleri
goriilmektedir. “Kirk Metrekare Almanya” filminde Tiirkiye’den gd¢men bir is¢inin
(Dursun), karisini (Turna) siirekli olarak eve kapatmasi islenmektedir. Dursun hafta igi
giindiizleri ¢alisir, hafta sonlar1 ise arkadaslariyla birlikte olur. Buna karst Turna’yi
siirekli evde kilitli tutar. Turna kocasina birlikte disar1 ¢ikmayr teklif ettiginde ise
Dursun bu teklifi kabul eder ancak uygulamaya gecirmez. Dolayisiyla Turna’nin biitiin
Almanya hayati kirk metrekarelik bir evden ibaret olur. Ancak Dursun banyo yaparken
gecirdigi kalp krizi sonucunda Oliir. Dursun Oliimiiyle Turna artik ozgiirliigiine
kavugmus olmakla birlikte, ne yapacagmi nereye gidecegini bilemeyen gog¢men bir
kadindir (Ulusay, 2008: 172). Baser’e gore kadinin evde kapali olmasi bir simgedir.
Baser, bu anlamda kadinin c¢ocuklugundan beri ister disarda ister igerde olsun
toplumdan soyutlandigin1 ve kadina ikinci sinif insan rolii verildigini ifade etmekte ve
bu durumun Bati toplumlari i¢inde daha belirgin hale geldigini sdylemektedir (Makal,
1987: 103). Cannes Film Festivali’nde 6zel ddiile layik goriilen ve daha sonra Locarno
Film Senligi’nden ikincilik 6diilii alan “Kirk Metrekare Almanya” ydnetmenin sonraki

iki filmi gibi Alman yapimi olarak gosterilen bir filmdir (Makal, 1987: 102).

Tevtik Bager ikinci filmi “Yanlis Cennete Elveda” filminde de yine Almanya’da
yasayan kistirilmig bir Tiirk kadinini ele alir. Almanya’da yasadigi bunalim sonucunda
kocasim1 Oldiiren Elif hapishaneye atilir. Ancak hapishane Elif’e yeni bir dzgiirlikk
ortam1 sunar. Hapishanede yeni kadinlarla tanisan Elif onlarla birlikte ¢alisir ve onlarla
iletisim kurabilmek icin Almanca 6grenir giderek yalnizligindan kurtularak kisiligini
gelistirmeye baglar. Ancak tutukluluk siiresinin dolmasiyla Elif i¢in yeniden kabus dolu

giinler baglar. Ciinkii Elif’in Onilinde iki secenek vardir: Ya Tiirkiye’ye donecek ve
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ikinci kez cezaevine girecek ya da kocasinin ailesi tarafindan oldiiriilecektir. Bunun
tizerine Elif intihar eder ancak gardiyanlar tarafindan kurtarilir ve cezasi doldugu icin
serbest birakilir. Elif’in artik hayattan tek bir istegi vardir: Kamyon soforliigii yaparak
cocuklaria bakabilmek... Ancak yonetmen bu soruyu filmde cevapsiz birakir (Esen,
2000: 140-141). Dolayisiyla “Yanlis Cennete Elveda” filmi gog¢ filmleri iginde ele
alinmakla birlikte, aslinda go¢ siireci sonrasinda yalnizlasan ve bunalima giren kadinin
geldigi konumu ve oOzgiirlesmek ve kendi ayaklari iizerinde durmak igin verdigi

miicadeleyi anlatmasi bakimindan ayn1 zamanda kadini1 anlatan bir filmdir.

Tevtik Baser’in iiglincii filmi olan “Elveda Yabancr” ise Almanya’dan siyasi siginma
hakki taleb etmis bir mahkumun (Deniz) diger siginmacilarla birlikte adada bekledigi
stireci isler. Bununla birlikte Deniz, Alman bir kadinla (Karin) tanisir ve kadin onu
evine davet eder. Her ikisi de birbirlerinin dillerinden anlamamasina ragmen aralarinda
bir yakinlasma olur. Ancak Deniz Almanya’ya sigimmaci olarak kabul edilmez ve
cezaevine geri doner (Dorsay, 2004: 65-66). Dolayisiyla “Elveda Yabanci” Tevtik
Baser’in daha ¢ok kadini isleyen ilk iki filminden konusu itibariyle ayrilir ve bir taraftan

siyasal siginma hakkini islerken 6te yandan iletisim sorunlarina génderme yapar.

“Almanya Act Vatan” dan sonra Serif Goren ikinci gog filmini 1988 yilinda “Polizei”
ile yapar. “Polizei”, Serif Goren’in Almanya’da yasadig: bir sirada Almanya’da Brecht
Tiyatrosundaki “Kopenickli Yiizbas1” adli oyundan esinlenip Tiirkiye’den ¢agirdigi bes
kisilik bir ekiple c¢ektigi bir filmdir ve basroliinde “Gurbet¢i Saban”da gordiigiimiiz
Kemal Sunal vardir (Toy Par, 2009: 304). “Polize” filminde artitk Almanya’ya
yerlesmis, geri donilis diisiincesi olmayan ve Almanya’yr “Berlinistan” olarak

tanimlayan bir karakter (Ali Ekber) karsimiza ¢ikmaktadir.

Dis go¢ konusuyla ilgili bir diger film Tung Okan’in ¢ekimlerine 1987 yilinda baslayip
neredeyse alt1 yil siiren, Adalet Agaoglu nun “Fikrimin Ince Giilii” romanindan beyaz
perdeye uyarlanan Tiirkiye-Almanya-Fransa-isvicre ortak yapimi “Sari Mercedes tir
(Dorsay, 2004: 71). Filmde Mercedes alabilmek ugrana Almanya’ya gidebilmek i¢in
arkadagini dolandiran ve biitiin sevdiklerini geride birakan Bayram’in hikayesi anlatilir.
Anik’a (2012: 40) gore, filmde Bayram araciligiyla yurtdisina c¢alismaya giden
goemenlere kendi memleketlerine yabancilagarak, kendini onlardan {istiin gérmesi

baglaminda bir elestiri getirilmektedir. Dorsay’a gore ise “Sar1 Mercedes”, Tiirkiye’nin
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karayollarinda ¢ekilen ilk filmdir ve Bayram’mn yol boyunca atlattii biitiin kazalar
aslinda Bati’nin tekniginin Dogu’nun karmasasi i¢cindeki halini gostermektedir (Dorsay,
2004: 72). Bu baglamda Tun¢ Okan’in tipki daha once ¢ektigi “Otobiis” filminde
oldugu gibi “Sari Mercedes” te de bir Dogu-Bati karsilastirmasi s6z konusudur
diyebiliriz.

1993 yilinda gosterime giren dis go¢ konulu diger bir film Sinan Cetin’in “Berlin in
Berlin” filmidir. Yakin doneme geldigimizde ise Mustafa Kara’nin yonetmenligini
yaptigi “Umut Adas:” (2007) filmini gérmekteyiz. Film kacak olarak Ingiltere’ye
gitmeye calisan bir grup insanin basina gelenleri anlatmaktadir. Toplumun farkli sosyo-
ekonomik kesimlerinden gelen bu insanlarin Ingiltere’ye gidis amaclar1 birbirinden
farklidir. Kimisi zengin olmak istemektedir, kimisi zengindir ama macera aramaktadir,
kimisi hapse girmekten kagmakta, kimisi dil 6grenmek ve babasina ekonomik anlamda
destek olmak igin gitmektedir. Ancak umutla Ingiltere’ye giden bu gd¢menler
umutlarim1 gerceklestiremedikleri gibi hayatlar1 daha da kotiiye gitmistir. Kimisi
hayatin1 kaybetmistir, kimisi uyusturucuya alismistir, kimisi is bulamamig ve seks
isciligine baslamustir. Ingiltere’de mutlu olabilen yalnizca bir karakterdir: Ekonomik
durumu yerinde olup sirf macera olsun diye Ingiltere’ye giden Gazanfer’dir. Ancak
Gazanfer Ingiltere’deki mutlu hayatina ragmen Tiirkiye’ye geri doner ve yasadiklarmi
“Umut Adas1” adiyla bir kitap haline getirir (Anik, 2012: 42-49). Konusu bu sekilde
filmin, go¢ sonrasina yonelik yalnizca olumsuz bakis agist ve abartili anlatimi, gog

sorununu tek boyutlu olarak degerlendirmesine neden olmustur.

Sonug olarak 1960’11 yillardan itibaren sinema alanina giren dis gé¢ olgusu ile birlikte
gerek Tiirk sinemasinda gerekse Tiirk yonetmenler tarafindan Alman sinemas: adi
altinda yapilan ¢esitli filmler bulunmaktadir. Disg go¢ olgusu farkli donemsel 6zellikleri,
boyutlar1 ve sorunlart ile bu filmlerde yansitilmakta ve dis go¢ tarihinin

degerlendirilmesinde 6nemli bir gorsel veri sunmaktadir.
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3.3.2. Alman Sinemasinda Bir Tiirk Yonetmen: Fatih Akin ve Gocii Isleyen

Filmleri

D1s go¢ olgusu Tirk sinemasina yansidigi gibi Almanya’da dogup yetigsmis Tiirk
yonetmenler tarafindan da Alman sinemasinda islenmistir. Bunun 6rneklerinden biri ise
Fatih Akin filmleridir. Turag (2012: 96), Fatih Akin’1 Tiirkiye’den Almanya’ya goc
etmis bir ailenin Almanya’nin Hamburg kentinde diinyaya gelen, Tiirk ve gesitli etnik
kokenlerden gelen gdgmenlerin bir arada yasadigi bir sosyo-kiiltiirel ortamda (Altona)
biiyliyen ve go¢ konusuyla ilgili basarili 6rnekler veren Tiirk asilli Alman bir yonetmen

seklinde tanimlamaktadir.

Fatih Akin’in go¢ konusunu isleyen ilk filmi 1998 yapimi “Kisa ve Acisiz” (Kurz un
Schmerzlos) Hamburg’un Altona bolgesinde yasayan Tiirk (Cebrail), Yunan (Costa) ve
Sirp (Bobby) asilli olmak iizere ii¢ farkli milletten gelen geng gd¢menin hikayesini
anlatmaktadir. “Kisa ve Acisiz” da Cebrail Almanya’da cezaevinden ¢ikmis, artik higbir
sekilde suca bulasmamaya karar veren, Tiirkiye’ye donerek is kurup, diizenli bir hayat
sahibi olmak isteyen Tiirk asilli bir Alman’dir. Ancak isler Cebrail’in umdugu gibi
gitmez. Hirsizlig1 kendisine meslek edinmis Costa’nin Arnavut mafyasma bulasip
Bobby’i de ise karistirmasi sonucunda her ikisi de mafya tarafindan 6ldiiriiliir. Bunun
tizerine Cebrail de arkadaslarinin intikamini almak i¢in mafya liderini 6ldiiriir. Bu arada

filmdeki ask iliskileri de dikkat ¢ekicidir (Kilig, 2011: 160).

Melez bir kiiltiirel yapiya sahip olan “Kisa ve Acisiz” hem Tiirkiye’nin hem de
Almanya’nin kiiltiirel 6zelliklerini barindirmaktadir (Kilig, 2011: 165). Film, getto,
genglik, erkeklik, su¢ ve ¢ok kiiltlirliiliik gibi olgulara yer vermekle birlikte, kiiltiirel
Onyargilarin sorgulanmasina neden olur (Ulusay, 2008: 208). Filmde dikkat ¢ceken en
onemli 6gelerden bir tanesi ¢ok kiiltiirliiliige yapilan vurgudur. Bu baglamda Fatih
Akin’in i¢inde yetistigi ortamin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin filmde etkili oldugunu
gormekteyiz. Yalgin-Heckman’a gore, Tirk-Yunan-Sirp asilli bireylerin aralarinda
kurdugu dostluk ve ask iligkileri ger¢ek hayattaki tersine cevrilen bir durumu
gostermektedir (Akt: Ulusay, 2008: 209). Bu baglamda “Kisa ve Acisiz” ¢ok
kiiltiirlilige ve ikinci kusak gd¢menlerde geleneksel kadinlik ve erkeklik kodlarinin

yikilisina vurgu yapmaktadir.
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Akin’mn bir sonraki filmi “Solino”da (2002) ise 1960’l1 yillarda Italya’nin Solino
Kasabasindan Almanya’ya go¢ eden Amato ailesinin hikayesi anlatilir. Kendi
kasabalarinda is bulma kosullarinin azalmasi ve Almanya’ya giden akrabalarinin
Almanya’daki c¢alisma hayatlarindan 6vgiliyle bahsetmeleri iizerine ailenin babasi
Romano Almanya’ya go¢ etmeye karar verir. Ancak karsilastiklar1 ortam hayalini
kurduklar1 ortam degildir. Romana bir madende is¢i olarak calismaya bagslar. Ancak
isinden hi¢ memnun degildir. Ote yandan evleri kii¢iik ve bakimsizdir ve kendi
memleketlerinde yemeye aliskin olduklar1 yiyecekleri bulamamaktadirlar. Ustelik
Almanca’y1 bilmedikleri i¢in iletisim problemi de ¢ekerler. Romano’nun karist Roza
biitiin bu olumsuz kosullara dayanamayip gitmeye karar vermisken, Romana karisini
vazgecirir ve sonrasinda da bir restoran kiralayip pizzacilik yapmaya baslar ve isleri
yolunda gider. Bu arada Roza ve Romana’nin ¢ocuklar1 Gigi ve Giancarlo arasinda
stirekli bir rekabet vardir ve bu rekabet zamanla iki kardesin birbirinden ayrilmasina
neden olur. Bu arada yorgun ve hasta Roza kocasinin kendisini aldattigin1 dgrenince
Italya’ya geri doner. Aym seklide Gigi’de kardesinin kendisine yaptigi haksizliklar
sonucu italya’ya doner ve orada ¢ocukluk arkadasiyla evlenir. “Solino” filminin dis go¢
acisindan Onemi karakterlerinin birbirleri arasinda yasadiklar1 olaylardan ziyade gog
stirecinin, karar verme, go¢ etme ve go¢ edilen yerdeki yeni yasama uyum baglaminda

ele alinmasidir.

Yonetmenin bir diger filmi “Duvara Karsr” (2004), karisin1 kaybetmis Tiirk asilli bir
gocmenin (Cahit) kendisini alkole vererek intihar girisiminde bulunmasi sonucunda
hastanede tanistig1 yine intihar girisiminde bulunan Tiirk asilli bir gégmen (Sibel) ile
yaptiklar1 anlagmal1 evliligi konu edinir. Aile baskisindan bunalan Sibel 6zgiir bir hayat
yasamak istemektedir. Bu nedende Birol’a anlagmali bir evlilik teklif eder. Bu
anlagsmaya gore, ayni evde kalmalarmma ragmen ikisi de birbirinin 6zel hayatina
karismayacaktir. Evliligin baslarinda her sey ikilinin anlagsmasina goére devam eder
ancak bir silire sonra aralarinda ask baglar. Ancak Cahit Sibel’in birlikte oldugu
erkeklerden birini Oldiirlince hapse diiser ve ailesi tarafindan reddedilen Sibel de
Tiirkiye’ye kuzeninin (Selma) yanina yerlesir. Cahit hapisten cikip Sibel’in yanina
geldiginde ise Sibel bagka bir adamla birliktedir ve bir de ¢ocugu olmustur. Cahit
Sibel’e ¢cocugunu da alip birlikte Mersin’e gitmeyi teklif eder ancak Sibel’in teklifi
kabul etmemesi tizerine Cahit Mersin’e tek basina gider (Kilig, 2011: 165-166)
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“Duvara Karst” da tipki, “Kisa ve Acisiz” gibi aidiyete ve kiiltlirel yapiya vurgu yapan
bir filmdir. Bu baglamda filmde vurgulanan Oneri gogmenin ya Almanya’ya uyum
saglayacagl ya da llkeyi terk edecegi seklinde tek tarafli bir uyum siirecidir. Bununla
birlikte filmde hem dogu hem de bat1 kiiltiiriiniin 6zelliklerini bir arada goriiriiz. Sibel’in
ailesi geleneksel ataerkillik Ozelliklerini devam ettiren go¢cmen bir aileyi temsil
etmekteyken; Sibel Ozgiirliigline diiskiin, cinsel hayatin1 istedigi sekilde yasamak
isteyen ve kadina atfedilen geleneksel kodlar1 yikmis bir gogmendir. Bununla birlikte
Sibel, erkege atfedilmis bir rol olan siddeti de karakterinde barindirmaktadir. Filmde
cok kiiltirliliige yapilan diger vurgular ise filmin Tiirk mizigiyle baslayp farkli
miiziklerle bitmesi ve dil ¢esitliligidir. Ayrica dikkate deger diger bir nokta filmdeki
karakterlerin sorunlariyla basa ¢ikamadiklart noktada ya baska tilkelere gitmesi ya da
Tiirkiye’ye gelmeleridir. Sonucta filmin her iki karakteri de (Cahit ve Sibel) hayatlarina
Tiirkiye’de devam etmeye karar verirler (Kilig, 2011:166-167).

Sonug olarak Fatih Akin’in ii¢ filmine de baktigimizda go¢ sonrasinda degisen yasam
bicimlerini, birinci kusak go¢cmenlerde geleneksel kiiltiirlerin devam ederken, ikinci
kusakta kiltiirel kodlarin degistigini, ¢ok kiltiirli yapiyr ve ozellikle “Solino” ve
“Duvara Kargr” filmlerinde gé¢menlerin bir sekilde kendi iilkeleriyle baglarinin devam

ettikleri goriilmektedir.

3.3.3. Tiirk Filmlerinin Almanya’da Gosterilmesi ve Video isletmeciligi

1960’11 yillarin basinda Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gociiniin basladigi yillarda Tiirk
sinemast da altin ¢agimi yasamaktadir. O donemlerde isgilerin rotasyon ilkesi
dogrultusunda Almanya’ya gitmesi nedeniyle, is¢ilerin geri doniilecek oldugu
ongoriilmis ve dis go¢ olgusunun 6nemi tam olarak kavranamamistir. Bu nedenle Tiirk
sinemast da 60’11 yillarda dis gd¢ konusuna deginmemistir. Ancak sinemacilar gogiin

onemini kavrayamamakla birlikte, Tiirk filmlerini Almanya’ya gondermeye baslamistir.

Almanya’da yasayan Tiirklere yonelik ilk ticari atilimlar miizik alaninda olmus,
valizlere konan kasetler trenlerle birlikte yurt disima gonderilmistir. Kasetlere olan
yogun ilgi daha sonra sinema sektoriine sigramistir. Tiirkiye’den Almanya’ya giden ilk

filmler birkag kisinin bu piyasadaki talebi gormesiyle Miinih’te baslar. Filmler birkag
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kisi araciligiyla Almanya’ya gider. Ardindan Erman Film’in sahibi Hiirrem Erman
Almanya’ya giderek, ozellikle Miinih’te Tiirk niifusunun ¢ok yaygin oldugunu
gozlemler ve Almanya’daki Tirkler i¢in sinema yapmaya karar verir. Erman,
Almanya’daki bazi sinema salonlarinda sabah seanslarini kiralar ve bunun {izerine
Almanya’daki sinema salonlarinda Tiirk filmleri oynamaya bagslar. Mine Film’in sahibi
Arif Keskiner, o donemde Almanya’ya film gotiiren aracilarin Berlin, Stuttgart, Miinih
ve Hamburg ya da Koln’de bolgeler kurduklarin1 ve Tiirkiye’den giden filmlerin
kopyalarinin hafta sonlar1 10:00, 11:00, 13:00 aras1 biiylik sinema salonlarinda
Tiirklerin gdsterimine sunuldugunu séylemektedir. Lale Film’in sahibi Necip Saricioglu
ise Alman sinema salonlarinda Tiirk filmi seanslarinin oldugu zamanlarda, Tirk
géemenlerin yogun ilgisinden dolay1 sinemaya giden yollarin tikandigini belirtir (Toy
Par, 2009: 164-168). Bu baglamda Almanya’daki Tirklerin, Tirk filmlerine yogun bir
ilgi gosterdigini ve bu filmlerin gd¢menlerin Tirkiye ile baglarimi devam ettirmek

noktasinda araci bir rol oynadigini séyleyebiliriz.

Zaman icerisinde Tiirkiye’den Almanya’ya film gonderimi artmis ve Tiirk sinemasinda
goriilen bolge isletmeciligi sisteminin baska bir bigimi Almanya’daki Tiirkler tarafindan
kurulmus ve Almanya’daki aracilarla Tiirkiye’deki sinema sektorii bir biitiin haline
gelmistir. Oyle ki Seref Film’in sahibi Seref Giir Almanya’nin bir siire Tiirk sinemasini

ekonomik anlamda idare ettigini sdylemektedir (Toy Par, 2009: 172).

Ancak 1970’11 yillarin sonlarina dogru Tiirk sinemasi donemin toplumsal ve ekonomik
kosullar1 nedeniyle bir durgunluk donemine girmis ve seyirci sayist azalmistir.
Sinemacilar bunun en biiylik nedenlerinden biri olarak video uygulamasini isaret
etmislerdir. Ciinkii videolar sayesinde izleyici sinemaya gitmek yerine, kahvehane, ¢ay
bahgesi gibi ortamlarda toplu bir sekilde para 6demeden film seyretmeye baslamistir.
Bununla birlikte film yapimcilarinin bolge isletmecilerinden aldig: avanslar azalmis ve
bu durum da film yapimlarmi olumsuz yonde etkilemistir. Tiirk sinemasini igine
diistiigli bu ortamdan kurtaran ise Tirk filmlerinin gdsterim hakkini pesin parayla
almak isteyen Avrupa’daki Tirk video isletmecileri olmustur. Bu isletmeciler
Avrupa’daki Tiirklere video ve kaset satis1 yapmaktadir. Ciinkii Tiirk gogmenler Tiirk
filmlerine ilk geldigi giinden beri yogun ilgi gostermistir. Bu durum ise en fazla
Almanya’da goriilmektedir (Abisel, 2005: 116). Dolayisiyla 60’l1 yillarda baslayan
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Almanya’daki sinema salonlarinda Tiirk filmi gosterimleri artik yerini yeni teknolojinin

tirtinii olan videoya birakmustir.

Almanya’daki video isletmecileri 6ncelikle eski Tiirk filmlerinin gosterim hakkini almig
ancak go¢menlerin Tiirk filmlerine olan taleplerinin artmasi sonucunda, bu durum
Almanya’da film iiretim bicimine doniismiistir. Oyle ki Almanya’daki video
dagitimcilar Tiirkiye’de subeler agmis ve Tiirk filmlerinin mailyetlerinin %25-30’unu
karsilayarak Tiirkiye’deki sinema sektoriine destek olmuslardir (Abisel, 2005: 117-118-
122).

1970’li yillarin sonlarma dogru Tiirk sinemasinda arabesk film tiirii ortaya ¢ikmis ve
yogun ilgi gdrmiistiir. Esen’e gore, arabesk filmlerin ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden
biri de dis goctiir. Cilinkii yurt disina go¢ eden insanlar ¢ok agir sorunlarla
kargilasmiglardir ve bunun sonucunda dillerine ve kiiltiirlerine yabanci olduklar1 bu
tilkelerde kendi iilkelerinden gelen bu aglamakli filmlere sarilmislardir (Esen, 2000:
223). Dolayisiyla Almanya’daki Tirkler ve i¢inde bulunduklari duygu durumu, Tirk

sinema sektoriiniin 6nemli bir belirleyicisi olmustur.

Ancak 1987 yilina gelindiginde, Almanya’daki video dagitimcilar1 Tiirkiye’de yapim
sirketlerine para vermemeye baslarlar. Ciinkii Almanya’daki Tiirk seyirciler artik Tiirk
filmlerine eskisi kadar ilgi gostermemeye baslamislardir. Bunun nedenlerinden biri
Tiirkiye’den Almanya’ya giden filmlerin kalitesinin 6zellikle videoculugun artmasiyla
birlikte giderek diismesidir ve biitin filmler birbirinin tekrari niteligindedir (Abisel,
2005: 124). Dolayisiyla 70°li yillarda siirekli ayni filmlerin yapilmasi {iizerine,
Tiirkiye’deki seyircinin sinema salonlarindan uzaklagsmaya baslamasmin bir benzeri
Almanya’daki Tirkler igin de gergerli olmustur. Pek ¢ok Tiirk filminin Almanya’daki
Tiirkler tarafindan nasil olsa izlenir mantig1 igeriSinde ve yalnizca para kazanmak
amactyla yapilmasi karsisinda gégmenler, Tirkiye’ye yonelik 6zlemlerini giderdikleri
filmleri yavas yavas terk etmeye baslamislardir. Bununla birlikte, Toy Par (2009:
198)’mn Tiirk filmlerinin Almanya’daki dagimini ele alan g¢aligmasinda, Almanya’da
yasayan yonetmen ve oyuncu Nuri Sezer Almanya’daki Tiirklerin hala Kemal Sunal
filmleri izlediklerini sdylemektedir. Bu baglamda bu c¢alismada da analiz edilen 4
filmden ikisinin (“Gurbetgi Saban”, “Polizei”’) basrol oyuncusunun Kemal Sunal olmast,

s6z konusu filmlerin Almanya’daki Tiirkler tarafindan ilgiyle karsilandigini gosterebilir.
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4. BOLUM
CALISMANIN KAVRAMSAL VE KURAMSAL TEMELLERI

4.1. SINEMA VE TOPLUM
4.1.1. Sinemanin Toplumsal Boyutu

Bu boliimde sinemanin toplumla olan iliskisi, Sosyoloji alaninda sinemanin bir arastirma
konusu olarak yeri ve 6nemi ve sinemanin sosyoloji baglaminda toplumsal islevleri ele

alinmaktadir.

Sinema, sanat alanlarindan biri olarak tanimlanmaktadir. Sanat ise gesitli kaynaklarda
farkli sekilde tanimlanmaktadir. Sanat kavraminin tanimini yapmanin ¢ok gii¢ oldugunu
ancak ortak noktalari igeren bir tanim yapmanin mimkiin olabilecegini sdyleyen
Tezcan’a (2011: 1) gore sanat, “bazi diislincelerin, amaglarin, durumlarin, duygularin ya
da olaylarin deneyimlerinden yararlanilarak beceri ve diis giicli kullanilarak
anlatilmasina ya da bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici insan etkinligidir” (Tezcan,

2011: 1).

Sanat kavrami s6z konusu oldugunda sanatla ilgilenen kitleler iki yaklasim etrafinda
toplanmaktadir. Bunlardan biri sanatin toplumdan bagimsiz oldugunu savunan “sanat,
sanat i¢indir” yaklasimi, digeri ise, sanatin toplumun i¢inden dogup, toplumu
yonlendirme, egitme gibi amaglar tasidigini iddia eden “sanat toplum i¢indir”
yaklagimidir (Bayrakegi, 2012: 1). Sosyolojik agidan sanati ele alan calismalarda ise daha
¢ok sanatin toplumsal yapimin iriinii oldugu ve toplumsal yapiya bagh olarak ortaya
ciktig1 kabul edilir. Sanat yapitlari, toplumun hem ekonomik yapisindan hem de diger
yapilarindan etkilenir ve ayni zamanda bunlar1 da etkiler. Bu durum toplumsal yapi ile
sanat arasinda karsilikli bir iliski oldugunu gosterir. Bir sanat yapitini anlayabilmenin,
aciklayabilmenin ve toplumsal islevlerini ¢ézlimleyebilmenin temel kosullarindan biri
toplumsal yapiy1 tanimaktir. Sanatin toplum tizerindeki etkisini anlamak i¢in de sanatin
toplumsal islevini ¢dziimlememiz gerekir. Her sanatsal yaratt ayn1 zamanda belli bir
toplumsal ve tarihsel donemin oOzelliklerini tasidigi i¢in bu yaratilarin toplumsal
gergekleri agiklayabilmek bakimindan da son derece onemli oldugu sdylenebilir. O

halde diyebiliriz ki “sanat, ¢ok islevli toplumsal bir olgudur” (Tezcan, 2011: 42, 35).
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Hatta Adanir, toplumsal yasamin disinda sanatin varolabilecegini diisiinmenin miimkiin
olmadigint sdyler. Cilinkii Adanir’a gore, sanatin temel islevi, toplumun deger
yargilarini ve zihniyetini elestirmek ve bir anlamda toplumsal zihniyetin gelisebilmesi
igin Oneriler sunmaktir (Adanir, 2012: 21). Dolayisiyla sanat ve sanat yapitlart
toplumsal islevleri agisindan sosyoloji i¢in ¢ok Onemli bir arastirma alanidir ve bu
yapitlarin Sosyologlarin {izerinde onemle durmasi gereken konulardan biri oldugu

sOylenebilir.

“Sanat ve toplum iligkisinde belli bir derecelendirme yapilirsa, edebiyat ve edebiyatin
bir alt kategorisi sayilan tiyatro ve gorsel sanatlar i¢inde de en belirgin olan sinema basi
ceker” (Bayrakei, 2012: 1). Sinema kitlelere ulagsma, onlardan etkilenme ve 6zellikle
onlar etkileme baglaminda ¢ok daha etkileyici bir glice sahiptir. Clinkii Kellner’ e gore,
filmler ¢cagin temel ekonomik, siyasi, toplumsal, kiiltiirel boyutlarinda kok salmakta ve
giiniimiiz kiiltiirel yagaminin bir parcasini olusturmaktadir (Kellner, 2013: 35). Bu

baglamda da i¢inden ¢iktiklar1 toplumlarin kiiltiirel temsillerini yansitmaktadirlar.

Sinema Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yayginlasmaya baslamistir. Ozellikle Amerika
ve Avrupa’da giindelik yasamin bir pargasi haline gelen sinema, toplumsal yasamda da
etkisini gostermeye baslayinca, akademik ¢evrelerin de dikkatini ¢ekmistir. Diger kitle
iletisim aracglarina oldugu gibi sinemaya verilen ilk tepkiler de olumsuz yonde olmustur.
1920’lerden 1940’lara kadar yazilan akademik ve elestirel yazilar sinemanin insanlari
uyuttugu seklindedir. Sinema yapay Oykiileri, karakterleri ve ¢evresiyle gercek yasamin
cok uzaginda algilanmistir. Bu nitelemelerin ortaya ¢ikmasinin nedeni, sdylenenlerin
kismen dogruluk pay1 tasimasidir. Ciinkii o donemde sinema, seyircinin giinliik yasamin
sorunlarindan kagmak istedigini diislindiigli icin, ger¢eklikten uzak durmaktadir. Bu
nedenle de sinemaya yonelik elestirilerin temelinde, sinemanin yarattigi gerceklerden
kagmasi yatmaktadir (Kalkan, 1992: 3-4). Bununla birlikte Gripsrude (2011: 310)’ye
gore, Amerika Birlesik Devletleri’nde sinemaya yonelik olarak yapilan arastirmalarin
olumsuz yonde olmasinin nedeni, Amerika’da goriilen toplumsal ortam ve degisen

ahlak ortamidir.

Kalkan, sinema ile toplum aragtirmalarinin kitle iletisim araglari tizerine yapilan
arastirmalarla paralel gittigini ve {i¢ kategoride degerlendirildigini séylemektedir. Bu

arastirmalardan ilki 1950’li yillara kadar gecerli olan S/R yodntemidir. S’nin anlami
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“gonderen” (sender), R’nin anlami ise “alic1” (receiver) dir. Bu kurama gore, bir iletisim
aracindan gonderilen mesajlar alict tarafindan alinarak, alici lizerinde istedikleri etkiyi
yaratirlar. Bu baglamda iletisim araglarinin toplumu etkileme konusunda mutlak bir
giicii vardir. Bu kuram dogrultusunda yapilan toplumbilimsel arastirmalara gore, sinema
ya olumlu yonde ya da olumsuz yonde bireyleri etkileyebilmektedir. Bu kuramin
etkisiyle yapilan ilk aragtirmalar Payne Fonu Arastirmalari’dir. Payne Fonu
Arastirmalari’’nin yapiminda arastirmacilar iki gruba ayrilmiglardir. Birinci grup
sinemanin toplumun manevi ve ahlaki degerlerini tehdit ettigini savunurken, ikinci grup
sinemay1 toplumsal yasamin bir pargast olarak goriip ve sinemanin bireyleri giindelik
hayatin sorunlarindan uzaklastiran bir eglence araci oldugunu sdylemistir. Bu noktada
her iki diisiince birbirine zit gibi goriinse de bunlar sinemanin toplumu etkiledigi

goriisiinde birlesmektedirler (Kalkan, 1992: 16).

Ancak 1950’11 yillardan sonra kitle iletisim arastirmalarindaki kuramsal degisikliklerle
sinema Tlizerine yapilan toplumbilimsel arastirmalarda da yontem degisikligi
goriilmiistiir. Bu degisiklige gore kitle iletisim aracglarinin etkisi ¢ok giiclii degildir ve
bireyin tutum ve davraniglarinda kitle iletisim araglariyla birlikte, sosyal c¢evresi de
onemli bir role sahiptir. Bu kuram kapsaminda yapilan en 6nemli aragtirma Joseph
Klapper’in 1960 yilinda yayinladigi “The Effects of Mass Communication” adli
kitabinda yer almaktadir. Klapper, kitle iletisim araglarmin bireylerin tutum ve
davraniglarint degistirmedigi ancak onlart “pekistirdigi” goriisiindedir. Klapper’in
kuramiyla birlikte arastirmacilar, sinemanin toplum {izerindeki etkilerini arastirirken,
bireyin sosyal cevresini de dikkate almaya baslamislardir. Goriildigi tlizere her iki
kuramin ¢ikis noktasi da sinemanin toplumu etkiledigi tizerinedir. Ancak 1970’1i yillarla
birlikte “etki” kuramlarindan vazgecilmis ve insanlarin kitle iletisim araglari ile ne
yaptig1 konusu giindeme gelmistir. Bunun sonucunda ise sinemanin toplumsal, tarihsel

baglamdaki yeri ve gergeklikle iligkisi arastirilmaya baslanmistir (Kalkan, 1992: 17).

Goriildiigl tizere, sinema ile ilgili olarak yapilan arastirmalar sinemanin toplumu
etkiledigi yontindedir. Bu etki 6zellikle ilk donemlerde olumsuz yonde degerlendirilmis
ve sinema ger¢eklikten uzak olmakla elestirilmistir. Daha sonra yapilan ¢alismalarda ise
sinemanin bireyin tutum ve davranislarini belirlemede tek etken olmadigi ve bireyin

tutum ve davranislarinin saglikli bir sekilde degerlendirilebilmesi i¢in onun iginde
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bulundugu sosyal yapi ile birlikte ele alinmasi gerektigi ifade edilmistir. Ancak Gilichan
(1991: 68) bu calismalarin hem kiigiik 6l¢ekli hem de sosyolojiden ziyade psikoloji
agirlikli oldugunu ve “kitle toplumu” kuramiyla birlikte daha genis bir perspektife
kavustugunu soylemektedir. “Kitle toplumu” kuramina gore yapilan arastirmalar kitle
iletisim araglar ile toplumsal siiregler arasindaki iliskiye odaklanmaktadir. Bununla
birlikte bu kuramda kitle iletisim araglari ile toplumsal farkliliklar arasindaki iliskiyi

dikkate almadigi i¢in yetersiz kalmistir.

“Kitle toplumu” kuramina gore, kitle iiretimi bireyleri yabancilastirirken, kentlesme de
ortak degerleri olmayan yalniz kitlelerden olusan atomize bir toplum yaratir. Kitle
iletisim araglari ise bu atomize toplumlarda sosyal bir bag kurarak kitlelerin kiiltiirlerini
ve deneyimlerini birbirlerine aktarirlar. Bu kuramin bir diger goriisii ise kitle kiiltliriniin
herkese hitap ettigi i¢in ucuz ve basit oldugudur. Bu baglamda sinema ve televizyon da
0zel bir grup yerine, genis bir kitleye hitap ettigi i¢in ucuz ve degersiz araclardir. Ancak
sinema her ne kadar homojen bir kitleye hitap etse de i¢inden ¢iktig1 toplumun
kiiltiirinii yansitmasi, topluma mesaj vermesi ve bu mesajlarin igerikleri ve toplum
igindeki rolii bakimindan dikkatle arastirilmasi gereken bilimsel bir nesnedir. (Giighan,
1991: 69). Bu noktada sosyoloji, sinemanin toplumsal degerleri yansitmasi ve 6zellikle
verdigi mesajlarla toplumu etkileme giiciiniin ve bu giiciin sosyolojik siirecler
bakimindan toplumsal yasamda nasil bir yon izlediginin arastirilmasi bakimindan
onemli bir konuma sahiptir. Bu konumun 6nemine dikkat ¢ekip, sosyolojik baglamda,
sinemanin toplumsal bir kurum olarak ele alinmasi gerektigine vurgu yapan Giichan da
mevcut aragtirmalarda sinemanin once bir eglence kurumu, sonra bir endiistri ve ondan
sonra da toplumsal ve kiiltiirel bir kurum olarak goriildiiglinii belirtir (Giichan, 1991:
74). Dolayisiyla sinemanin kurumsal boyutu da, tipki sinema ile ilgili arastirmalarin
sonuclar1 gibi, tarihsel ve toplumsal siire¢ igerisinde degisiklik gdstermistir. Bu durum
sinemanin toplumsal boyutuyla ilgili aragtirmalarin hala yetersiz oldugunun bir
gostergesidir. Ayrica sinema ve toplumla ilgili yapilan ¢alismalar genellikle yurt disi
kaynaklidir ve bu durum Tiirkiye’de sinema ile toplum arasindaki iliskiye yeterince

onem verilmedigini gostermektedir.

Tirkiye’de sinemanin sosyolojik ¢alismalarda kullanim azligina deginen Abisel (2005:

8-9), sinemayt bir kurum olarak ele alir ve {ilkemizde sinema kurumunun ihmal
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edildigini sdyler. Ulkemizde sinemaya dair gercek¢i yorumlar yapiliyor olsa dahi
sinemanin kurumsal boyutu agisindan isleyisinin diger kurumlarla ve tiim toplumsal
yapiyla iligkisinin biitiinsellik i¢inde alinmadigimi ve bunu gergeklestirmenin de c¢ok
yonlii bir arastirma gerektirdigini ifade eder. Bunun en 6nemli sebebi olarak bilimsel
arastirma geleneginin, belge saklama ve gelismeleri izleme aligkanliginin olmamasi
oldugunu savunur. Diger bir énemli neden olarak da iilkemizde sinemanin bilimsel
acidan degerlendirilecek kadar ciddiye alinmadigimi belirtir. Bu noktada Abisel,
O0grenim kurumlarin1 sinemaya gereken agirligi vermedikleri i¢in elestirir.  Ayrica
yapim sirketlerinin bu alanda bilimsel arastirma yapmak yerine, Sadece kendi
gozlemlerine dayanarak, kendilerini olaylarin akisina birakmalarinin da sinema

calismalarinda ihmalkarliga neden oldugunu soyler.

Dolayisiyla gerek Tiirkiye’de gerekse diinyada sinema sosyolojisi alanit kuramsal
biitinden ve gelistirilmis arastirma yontemlerinden yoksundur. Ancak sosyoloji,
sinemay1 anlamak noktasinda énemli katkilar yapabilen bir bilimdir. Kalkan (1992:1)’a
gore, sinema yalnizca film kuramlar ile anlasilabilecek bir olgu degildir. Sinemanin
sosyolojik arka planm1 ve filmlerin sosyolojik ¢6ziimlemeleri, kuramsal bir temel

olusturmak s6z konusu oldugunda en az film kuramlar1 kadar 6nem tasimaktadir.

Sinema filmlerini sosyolojik bir yaklasimla degerlendirmek sinemanin farkli boyutlarini
da agiga cikarabilir. Kellner, bu noktada sinemanin estetik ve felsefi boyutlarina ek
olarak iki boyutuna vurgu yapar: ger¢ekeilik ve ongdrii boyutlari. Kellner, sinemanin
gercekeilik boyutunu toplumsal baglamda ele alir ve sinemanin belli bir donemin olay
ve fenomenlerini tasvir edebilecegini sdyler. Ongorii boyutunu ise sinemanin mevcut
toplumsal baglamin1 asarak, gelecekte olabilecekleri aktarma giiciine sahip olmasi
seklinde ifade eder ve bdylece sinemanin toplumsal iligkilere, kurumlara ve belli bir
donemin catismalarina dair bir i¢ gorii saglayabilecek oldugunu belirtir (Kellner, 2013:
29-30). Bu noktada sinemanin 6ngorii boyutunun hem gergeklik boyutunu kullanarak
hem de onun Gtesine gegerek, toplumsal iliskileri ve siiregleri yansitma baglaminda
etkili olabilecegi sdylenebilir. Diken ve Lausten ise, sinemanin 6ngdrii boyutuna vurgu
yaparak sinemanin toplumsal gercekligin Gtesinde olabilecegini sdyler. Dolayisiyla
sinema toplumsalla iligkisi baglaminda gelecek bir toplumun gdstergesi olabilir. Bu

nedenle Diken ve Lausten sosyologlarin filmler {izerine sosyolojik bir katman ekleyerek
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sinemacilarin yaniltict goriislerini “yeniden yazmay1” gorev edinmeleri gerektigini ifade
etmektedir. Ciinkii filmdeki karakterler kendi bireysel yasantilarindan daha ¢ok
toplumsal alanlara dahil olurlarsa filmler daha gercek¢i olur (Diken ve Lausten, 2011:
20-23). Bu noktada hem Kellner’in hem de Diken ve Lausten’in goriisleri sinemanin
toplumsal etki alanin1 daha da genisletmekte ve ona mevcut toplumsal gergekligin

otesinde bir konum kazandirmaktadir.

Sinema toplum iliskisi baglaminda sinemanin hem simdiki hem de gelecekteki etki alani
s06z konusu oldugunda, bu alan film igeriklerinde goriilen toplumdaki baskin ideolojiyi
de giindeme getirmektedir. Karaman (2012: 12)’a gore, genel olarak iilke sinemalari
film igeriklerinde kendi toplumsal ideolojileri ile paralel gitmekte ve toplumun
ideolojisinin degismesiyle birlikte, sinemanin igerigindeki ogelerde degismektedir.
Dolayisiyla sinema bir toplumun kiiltiirel ideolojik yapisini yansitabildigi gibi bu

yansittig1 6gelerle toplumsal yapiy1 yonlendirebilir.

Sinema ile ilgili ilk doénemlerde yapilan arastirmalarda sinemanin bireyin tutum ve
davraniglar iizerinde yalniz basina bir etkisi olmadig1 ve bireyin sosyal ¢evresinin de
etkili oldugu ifade edilmisti. Sinemanin ideolojik boyutu dikkate alindiginda ise Diken
ve Lausten, Althusser’in okul ve kiliseyi en dnemli ideolojik aygitlar olarak saydigini
ancak giinlimizde bu aygitlarin yanmna sinemanin da eklenmesi gerektigini
savunmaktadir (Diken ve Lausten, 2001: 28). Dolayisiyla sinema ile ilgili ilk donemde
yapilan arastirmalar her ne kadar ideolojik baglamda olmasa da, bu durum bize
sinemanin ideolojik bir yapisinin da oldugunu ve bu yapimin bireylerin tutum ve

davraniglarini etkilemede kullanilabilecegini gostermektedir.

Sinemanin ideolojiyle ile iliskisi 6zellikle 1968 olaylarini izleyen donemde gergekeilik
lizerinden tartigilmistir. Bu tartigmalarin  konusu sinemanin gercegi  yansitip
yansitmadigi, ideolojiyi yeniden iiretip liretmedigi ve alicinin kendiliginden ideolojik
bir aygit olup olmadig1 yoniindedir (Yilmaz, 2008: 65). Yilmaz bu konuda 6rnek olarak
once J.L.Comolli ve J. Narboni’nin goriislerine deginir. Comolli ve Narboni’nin bu

konudaki goriisleri soyledir:

“Acik¢ca sinema gergekligi ‘yeniden iiretir.” Kamera ve film bunun igindir,
bu nedenle ideolojiyi ifade ederler. Ancak film-yapiminin araglari ve
teknikleri ‘gercekligin birer pargasidirlar ve dahasi ‘gerceklik’ egemen
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ideolojinin bir ifadesinden baska bir sey degildir. Bu ag¢idan bakilirsa,
kameranmin diinyayr kendi ‘somut gercekligi’ icinde yakalayan tarafsiz bir
ara¢ olduguna dair kldsik sinema kurami son derece gerici bir kuramdir
(...) Film kendisini kendisine sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen
ideolojidir” (Akt: Yilmaz, 2008: 65-66).

Patric’e gore de, alic1 bilimsel verilere gore calisan ideolojiden bagimsiz bir aygittir.
Yeniden lretme ideolojisi yerine bilimsel bir temel ilizerine oturmustur. Sinema
ideolojik amaglar i¢in de kullanilabilir. Ancak sinemay1, 6zellikle de gosteri sinemasini
ideolojik amaglarla kullanan egemen ideolojidir. Dolayisiyla sinema alicinin tersine bir
ideoloji liretme aracidir. Sinema her filmde ideolojiyi yeniden iiretir. Bu durum da

egemen ideolojinin sinema {izerindeki egemenliginin bir sonucudur (Akt: Yilmaz, 2008:

66).

Comolli ile Narboni ve Patric, ideolojinin kaynagini farkli yerlere dayandirsa da sonugta
her iki diistince de sinemanin ideolojik bir yapist oldugunu kanitlamaktadir. Bu noktada
ideolojinin sinema alaninda kullaniminin toplumsal boyutlarina dikkat ¢cekmek baska bir
deyisle ideolojinin sinema alaninda kullanmasinin amaglarina ve sonuglarina bakmak

gerekmektedir.

Berger’e gore, filmler melodramdan sanat filmine kadar, ideolojiye bagli olarak
yapilmaktadir ve boylece toplumun istekleri ve O&zlemleri ideoloji tarafindan
olusturulmaktadir (Berger, 1996: 36). Bununla birlikte Giighan, her toplumun kendine
Ozgii bir kiiltiirel ve toplumsal yapist oldugu igin ideolojik filmlerde yansitilan imgelerin
farkli toplumlarda farkli toplumsal sorunlara neden olabilecegini sOylemektedir
(Giighan, 1991: 81). Bu baglamda sinemanin ideolojik boyutu, etkisini her iilkenin
kendi toplumsal yapis1 i¢inde gostermekle birlikte, bu etki uluslararasi alanda ¢ok daha

bliyiik sonucglar dogurmaktadir.

Toplumdaki baskin ideolojinin sinemaya yansimasi ayni zamanda sinemanin bir
propaganda araci olarak kullanilmasina da neden olmustur. Bu durumun en dikkat ¢ceken
orneklerinden birini Sovyet Rus yonetmen Vertov, sinema ile ilgili yaymladig
manifestoda vermistir. Bu manifestoya gore sinemanin tek amaci Sovyet Rusya’da
gerceklesen devrimi sinema alaninda da gerceklestirerek kitlelerin yiiziini devrime
dondiirmek olmalidir. Bu amagla toplumun en iicra koselerine —ozellikle koylere-

gidilerek toplumdaki her kesimden insan sinemayla tanigtirmalidir (Vertov, 2007: 3-8).
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Vertov’un sinema ile ilgili bu manifestosu hem sinemaya dair yaklasimlarin dénemin
toplumsal kosullarindan etkilendigini hem de sinemaya kitleleri etkilemede ¢cok 6nemli
bir misyon yiiklendigini gostermektedir. Bununla birlikte Gripsrude (2011: 308),
Vertov’un yanisira diger bir Sovyet yonetmen Eisenstein’in film kuraminin da yine
seyircinin diinyay1 belli sekilerde algilmasina ve davraniglarini buna gore belirlemesine

yonelik oldugunu ifade eder.

Sinemay1 ideolojik anlamda bir propaganda araci olarak kullanan bir diger iilke ise
Almanya’dir. Hitler’in ve donemin propaganda bakani Goebbels’in sinemanin kitleleri
harekete geciren giiclinii fark etmesiyle Alman sinemasini kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanarak, tiim diinyada egemen sinema haline getirmeye ¢aligmislardir (Rentschiller,

2008: 429-430).

Ozo6n’e gore, sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasinin nedeni, sinemanin ¢ok
yonli bir kitle iletisim aract olmasindan ve gorsel ve isitsel Ogeler araciligiyla
diisiinceleri seyirciye yansitabilmesinden kaynaklanir. Ayrica sinemanin inandiricilik
Ogesinin yiiksek olmasi da onun ideolojiyi yansitmasimi gii¢lendirmektedir. Bu
baglamda evrensel bir dile sahip olan sinema, kitleler {izerinde biiyiik bir etkiye sahip

olmaktadir (Ozon, 1990: 8-9).

Sinema ve toplum ile ilgili olarak tiim bu yazilanlar degerlendirildiginde, sinema ile
toplum arasinda ¢ok yakin ve 6nemli bir iliski oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu iliski
sinema ile ilgili yapilan ilk donemdeki arastirmalarda genellikle sinemanin sahte bir
gerceklik yaratarak bireyleri giinliik hayatin gergeklerinden kagirdigi seklinde olumsuz
bir bakis acisiyla ele alinmistir. Daha sonra yapilan aragtirmalarda ise sinemanin
bireylerin tutum ve davraniglarin1 olumsuz yonde etkiledigi iddia edilerek akademik
cevrelerde sinemaya yonelik olumsuz bakis agisi siirdiiriilmiistiir. Genellikle psikoloji
agirlikli yapilan bu c¢aligmalar daha sonra sinema ve toplum iliskisinin anlagilmasiyla
sosyolojik bakis acis1 kazanmistir. Bu baglamda sinema toplumlarin toplumsal ve
kiiltiirel ozelliklerini yansitmakta ve bunu yaparken gercekg¢ilik boyutuyla birlikte
toplumdaki gercekleri sergileyebilmektedir. Ayrica sinema tarihsel siire¢ igerisinde
kitleler iizerindeki toplumsal etkisinin anlagilmasiyla yine gergekgilik boyutunu da
kullanarak toplumlarin ideoloji araci haline gelmis, ve hem toplumdaki hakim ideoloji

tarafindan belirlenmis hem de bu ideolojiyi ulusal ve uluslararasi alanda hakim kilmaya
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calismistir. Sinemaya bu islevin yiiklenmesi ise yansittigi mesajlarin igerikleri
araciligiyla gerceklestirilmeye calisilmistir. Ancak sinemanin biitiin bu islevlerini tek
basina sinemanin kendisiyle ya da yalnizca film kuramlariyla degerlendirmek miimkiin
degildir. Bu nedenle sinemanin toplumsal etkilerinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in
toplumsal siirecler g6z Oniinde bulundurularak sosyolojik bir bakis acisiyla
degerlendirilmesi gerekmektedir. Sonug olarak sinema Diken ve Lausten (2011: 24)’in

de belirttigi tizere “sosyolojik agidan aydinlatilmay1 bekleyen bir mesgaledir.”

4.1.2. Sinema ve Toplum Iliskileri Baglaminda Sinema Akimlar

Sanat alaninda tarihsel ve toplumsal siireg igerisinde donem donem farkli akimlar hakim
olmustur. Bu akimlarin hakimiyet alanlar1 ve siireleri donemin degisen toplumsal,
siyasal ve ekonomik Ozellikleri bir baska ifadeyle toplumsal degisimler araciligiyla
belirlenmistir. Coskun (2009: 7), sanat alanindaki bu akimlarin ortaya ¢ikis siirecini
oncelikle Avrupa’daki endiistri devrimine dayandirir ve Fransiz Devrimi’yle birlikte
sanatsal hareketlerin “akim” adi altinda birlestigini ve “modern sanat” kavrami
olustugunu ifade eder. “Modern sanat” kavraminin gelisiyle birlikte gegmisteki sanatsal
anlayislar terk edilerek yeni bir sanat anlayis1 olusur. Yedinci sanat olarak ifade edilen
sinema da bu akimlardan fazlasiyla etkilenir. Bu baglamda sinema alaninda her
toplumun kendi toplumsal o6zellikleri ile birlikte “gelecekgilik™, “konstriiktivizm”,
“toplumcu  gergekeilik  (sosyalist — gergekeilik)”?, “dadaizm”, “disavurumculuk
(ekspresyonizm)”, “siirsel gercekeilik”, “yeni gerceke¢ilik” gibi akimlar olusmustur.
Ayrica sosyoloji alaninda da Frankfurt Okulu temsilcilerinden Adorno’nun ve

Benjamin’in sinemaya yonelik goriisleri s6z konusudur.

Bu calismanin teorik arka planinda, sinema alaninda goriilen akimlardan yalnizca
toplumsal gergekgiligin  kullanilmas1 nedeniyle, Tiirk sinemasindaki toplumsal
gergekeiligi de etkileyen Sovyet Rusya’daki toplumcu gergekgeilik (sosyalist gergekeilik)
akimi, toplumcu gercekeiligin  kaynagi olarak yansitmaci yaklasim ve Tiirk

sinemasindaki toplumsal gercekgilik akimi ele alinacaktir.
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4.1.2.1. Toplumcu Gergekgilik (Sosyalist Realizm)

Sovyet sinemasinda devrimle birlikte yeni bir sinema endiistrisinin temelleri atilmis ve
toplumcu gergekeilik (sosyalist gercekeilik) adi verilen bir sinema akimi dogmustur. Bu

akimin dogusunu ve gelisimini ise su sekilde 6zetleyebiliriz:

Sovyet Rusya, sinemanin kitlelere ulasma ve onlar1 etkileyebilme giiciinii fark eder ve
sinemanin gelismesi i¢in ¢aba harcar. Dolayisiyla sinema devrimin en etkili araci olur.
Bu durum ilk olarak filmlerin adinda kendini gosterir. 1918 yilimin ilk yarisindaki
filmlerin adlart  “Aski Yaratan Kadin”, “Dag Kizlar”i, “Gen¢ Hamm”, “Sokak
Serserisi” iken ikinci yarisinda “Ekmek”, “Yeralt:”, ‘“Ayaklanma”, “Sinyal”,
“Izdiham” seklinde degisir. Sovyet Rusya 1919 yilinda sinemayr millilestirir ve
hiikiimet filmlerin iceriklerine yonelik diizenlemeler yapar. Bu tarihten itibaren artik
Sovyet hiikiimetinin sanatsal alandaki politikasi “toplumcu gergekgilik” olur. Toplumcu
gercekeilik catisi altinda gelisen Sovyet sinemasi hem Amerika, hem de Avrupa
sinemasindan ¢ok farklidir. Ciinkii birtakim farkliliklar olmakla birlikte, temelde
Amerikan sinemasi da Avrupa sinemasi da izleyiciyi eglendirme kaygisi iizerine
kuruludur. Ancak Sovyet hiikiimeti icin sinema, kendi diisiincelerini yayan bir
propaganda aracidir. Bu durum da sinemada farkli temalara, konulara, anlatim
ozelliklerine yol ag¢mistir. Sovyet yOnetmenler ticari bir kaygi gilitmedikleri igin
sinemada Ozellikle de teknik alanda 6zgiirce kendi diisiincelerini gelistirebilmislerdir.
Ancak bu durum Sovyet sinemasinin komiinist ideolojiyle siirlanmasina yol agmistir

(Coskun, 2011: 51).

Hauser (1984: 427-428), Sovyet Rusya’da sanatin belirli bir amag¢ dogrultusunda
kullanildigini sdylemektedir. Bunun nedeni de komiinist rejimin kurulus déneminde her
tirlii aragtan yararlanmak istemesi, burjuva kiiltiiriinii ve sanat sanat i¢indir anlayisini
ortadan kaldirmak arzusudur. Komiinist kiiltlir politikas1 mimarlariin bu tutumlar
onlarin son yiizyilin sanatsal degisimlerini dogru degerlendirmelerini engellemistir.
Ustelik bu tutumlarin1 diger sanat dallarinda da desteklemislerdir. Ancak sanatin rejime
kole edilmesi, kisa amaglar igin bile tehlikeli bir durum arz etmektedir hatta bu siirecte

propaganda araci olarak tagidig1 degeri bile yitirebilir.
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Dolayisiyla Sovyet Rusya’daki toplumsal gelismelerle sanatin ifade sekli arasinda
dogrudan bir iligki vardir (Giinaydin, 1997: 47) ve hiikiimetin toplumsal alanda
gerceklestirmek istedigi degisimler yine hiikiimet kanaliyla sinema tizerinden topluma
ulagsmak ve onlar1 etkilemek seklinde olmustur. Bu baglamda sinemada devrime y6nelik
toplumsal temalar agirlik kazanmis ve toplum {izerindeki etki alanmi gittikge artmustir.
Ayrica toplumcu gergekei akimi yalnizca Sovyet Rusya ile simirlt kalmamig Tiirkiye
dahil pek c¢ok iilke sinemasinda (her iilkenin kendi toplumsal kosullar1 dahilinde)

etkilerini gostermistir.

4.1.2.2. Toplumcu Gerg¢ekcilik ve Yansitmaci Yaklasim

Sinema ve toplum baglig1 altinda ele alinan yansitmaci yaklagim bir sinema ya da sanat
akimi degildir. Ancak Tiirk sinemasindaki toplumsal gercek¢i akiminda etkilendigi bir
akim olan toplumcu gercekeiligin kuramsal temellerini yansitmaktadir. Bu baglamda
yansitmact yaklagima bu ¢alisma kapsaminda yer verilmesinin nedeni, ¢alismanin teorik

temelinde goc teoirilerine ek olarak toplumsal gercekei akimin da yer aliyor olmasidir.

Toplumcu gergekei sanat iiriinlerinin sosyolojik baglamda kdkeni, ¢esitli teorilere ve bu
teorilerde belli bash yaklasimlara dayanmaktadir. Sanat ile toplum arasindaki iligkiyi

ifade eden bu yaklagimlar Wollheim (1976: 574) tarafindan ti¢ kategori altinda toplanir:

1. Nedensel Yaklasim: Nedensel yaklasima gore sanat toplumsal kosullar
tarafindan belirlenir.

2. Yansitmact Yaklagim: Yansitmaci yaklagimda sanat toplumsal kosullarin bir
yansimasidir.

3. Hikayeci Yaklasgim: Bu yaklasimda sanat eserinin ortaya cikis siirecinde
toplumsal ve ekonomik nedenler basta olmak iizere bir hikaye ortaya cikar.
Dolayisiyla sanat ile toplumsal kosullar arasindaki iliski tek boyutlu degildir.
Hikaye edici yaklasimi temel alan caligmalar daha ¢ok kiiclik gruplarda
kullanilir ve genellemeler i¢in uygun degildir. Bu baglamada sanat¢inin
toplumsal statiisii, rolii, sosyalizasyonu ve sanat eserinin tarzinin, toplumsal

ortamla iligkisi 6nem kazanmaktadir (Akt: Ulusoy, 2005: 15).
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Toplumcu gergekgeiligin temeli ise yansitmaci yaklagima dayanmaktadir. Yansitmaci
yaklasima gore sanat dis diinyadaki gercekligi yansitmalidir. Yansitmaci yaklagim 18.
yiizyila kadar ve 19. yiizyildan sonra olmak iizere iki doneme ayrilir. Ilk dénemde
Platon ve Aristoteles’in diisiinceleri hakimken, ikinci donemde Marksist estetik anlayisi
hakim olur. Marksist estetik de yine gercegin yansitilmasina dayalidir. Bununla birlikte
Marksist estetik de kendi igerisinde iki doneme ayrilir. Birinci donemde Sovyet
Rusya’da partinin bu anlayis iizerinde bir etkisinin olmadigi donem; ikincisi ise
toplumcu gergekeiligin  Sovyet Rusya’nin resmi kiiltiir politikas1 haline geldigi
donemdir (Otgiin, 2009: 169-173). Bu baglamda sosyalist gerceklik seklinde de ifade
edilen toplumcu gercekgilik, Sovyet filmlerinin temelini olusturur ve filmler toplumcu

gercekei bir tarzda yapilir.

Yansitmaci yaklasimin kokleri Platon’a kadar dayanir. Platon, diinyay:1 idealarin bir
yansimast olarak gormektedir. Bu nedenle sanati da “yansimis diinyanin yansisi”
seklinde ifade eder ve degersiz bulur. Ancak Aristoteles Platon’u elestirerek “mimesis”
kavramint gelistirir. Aristoteles’e gore de yansima vardir; ancak igerigi degismistir.
Ciinkii Aristoteles’e gore sanatg1 yapitina kendi yaratici etkinligini de katar. Bunun adi
da “mimesis”tir. Ancak bu yaratici etkinlik gercege uymak zorundadir. Sanat yalnizca
yansitmakla yetinmez, ayni zamanda olas1 olan1 da yansitir. Bu baglamda sanat yansinin
yansimasi degildir, aksine ideaya ulasmay1 saglar (Oktay, 2003: 169-170; Otgiin, 2009:
170). Platon ve Aristoteles’in bu goriisleri 18. yiizyila kadar etkili olduktan sonra 19.

yiizyilda artik yansitmaci yaklasim alaninda Marksist estetik¢iler goriinmektedir.

Marx’in sanat lizerine dogrudan bir c¢alismasi yoktur. Marksist sanat diisiiniirleri
Marksist ilkelerden yola ¢ikarak Marksist estetik kuramini gelistirmislerdir. Bu kuramin
temelinde iist yapi olan sanatin iretim iligkileri tarafindan belirlenmesi yatar.
Dolayisiyla sanat ile ekonomi arasinda yakin bir iliski vardir. Ancak bu noktada kuram,
sanati yalnizca ekonomik bir temele indirgemekle elestirilir. Bununla birlikte bu kurami
savunan disiiniirler arasinda sanatin toplumla olan iligkisinin kurulmasi anlaminda
farkliliklar vardir. Kimi Marksist diigiinilirler sanat1 6zerk bir alanda degerlendirirken;
kimisi de indirgemeci bir yaklasim dogrultusunda degerlendirir (Daldal, 2005: 19).
Ancak Sovyet Rusya’nin basini ¢ektigi toplumcu gercekci yaklasim, sanati indirgemeci

bir yaklagimla ele almaktadir.
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Marksist sanat kuramimin ilk temsilcisi Rus Georges Plekhanov’dur. Plekhanov,
Marksist bir gelenekle bir iist yap1 olan sanatin toplumun ekonomik alt yapisi tarafindan
belirlendigini savunur (Heinch, 2004: 29). Bununla birlikte Plekhanov yansitmaci bir
yaklasim benimseyerek, her ideolojinin belirli toplumsal simiflarin egilimlerini
yansittigini, sanatin da bu yansitmaya dahil oldugunu sdyler. Bu nedenle Plekhanov’a
gore sanat elestirmenleri, sanatsal bir dille ifade edilen diisiincenin toplumbilimsel
karsiligimi bulmalidir (Akt: Soykan, 2009: 19). Dolayisiyla Plekhanov, sanati
indirgemeci bir yaklasimla ele almakla birlikte, onun toplumsal yoniine vurgu yapmakta
ve sanatin toplumbilimsel karsiligit  baglaminda toplumdaki yansimasinin

degerlendirilmesi gerektigini ifade etmektedir.

Marksist sanat kuraminin bir diger temsilcisi Macar George Lukacs’dir. Lukacs da tipki
Plekhanov gibi sanati toplumun bir yansiticist olarak goriir, ancak Plekhanov’a gore
sanat ile ekonomi arasindaki iliskiye daha toleransl olarak yaklasir (Heinick, 2009: 19;
Soykan, 2004: 29). Sanati bir yansitma olarak goren Lukacs’a gore, gercgekeiligin
yansitilmast sosyal gercekligin yansitilmasidir ve toplumcu gercekgilik, bir bilgi teorisi
gibidir. Ciinkii sanat da dis diinyay1 dolayisiyla gergekligin bilgisini yansitir (Moran,
1988: 49). Dolayisiyla Lukacs’in degerlendirmelerinin temelinde gergekeilik vardir.
Sanat “nesnel gergekligin yansitiliginin 6zel bir formudur”. Sanatg1 sanat eserini olgusal
baglamda yeniden yaratmalidir. Ancak sanat¢i sanat eserini yaratirken, eserini 6z ve
bi¢imin ikili baglilig1 temelinde olusturmalidir. Bu noktada sanatta 6z ve bigim
birbirlerine baglidir. Toplumsal yapilar ise “donemin toplumsal 6ziinli” yansitir, sanatin

formlarini belirleyense toplumdur (Bozkurt, 2013: 282-283).

Ozetleyecek olursak, hem Platon ve Aristoteles hem de Marksisit estetik¢iler Plekhanov
ve Lukacs sanatin bir yansitma eylemi oldugunu soylemektedirler. Plekhanov ve Lukacs
yansitma eylemini daha ziyade toplum temelinde degerlendirir. Bu noktada toplumcu
gergekeilik de yansitma temeline gore kurulmustur. Ancak Moran’a gore, toplumcu
gercekeilik de yansitma, devrimcei bir ¢izgi icerisinde, is¢i sinifinin egitimi amaciyla
yapilir. Lukacs gercekligi yansitmayr 6z ve bi¢im baglaminda alirken, toplumcu
gercekeilik de degerlerin ve kurumlarin ¢okmekte oldugu ve yeni bir sinifin dogusunu
yansitmaktadir (Moran, 1988: 47). Bu baglamda toplumcu gercekgilik, olan gercekten

ziyade olmasini istedigi sosyalist gercege dogru yonelmekte ve iscilerin egitimini
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devrimci yonde gerceklestirmektedir. Toplumcu gercekeiligi en etkin sekilde
kullanildig1 sanat alani ise sinemadir; toplumcu gergekgeilik yaklagimi altinda yapilan

filmler de olmasi istenilen gercekligi yansitan filmlerdir.

4.1.2.3. Toplumsal Gerg¢ekgilik ve Tiirk Sinemasi

Tiirk sinemasinda toplumsal ger¢ekeilik akimimin ortaya ¢ikis siireci pek ¢ok sinema
yazarl, elestirmeni, yonetmeni ve sinemaciya gore 60 darbesi ve sonrasinda gelen
Ozgiirliik¢ii 1961 Anayasasi ile baslamis ve Tiirkiye’de topluma egilen bir sinema
akiminin olusmasi i¢in gerekli siyasi ortam hazirlanmistir (Daldal, 2005; Refig, 2013;
Ugakan, 2010; Cakir Aydin, 1997, Posteki, 2012; Kuyucak Esen, 2010; Coskun, 2009).
Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i akimin kesin sinirlari olmamakla birlikte,
dénemin yoOnetmenleri ve sinemacilar1 tarafindan ulusal bir dil olusturabilmek ve
batinin film estetigine ulasilabilmek icin gelistirilmistir. Toplumsal gercekei akim Tiirk
sinemasinda hem geleneksel yapiy1, hem de modernligi barindiran bir kimlik arayisidir.
Bu arayis toplumdaki kimlik arayis1 ile paraleldir. Bu baglamda Tiirk sinemasindaki
toplumsal gercek¢i akim, donemin toplumsal ve siyasi atmosferini ve diisiinceleri bu
atmosferle uyum icinde olan Ozellikle yonetmenler olmak iizere sinemaya hakim

gevrelerin toplumun gergeklerini sinemaya yansitma ¢abalaridir (Daldal, 2005: 57-69).

1950’lerde Tirk sinemasinda, toplumsal gercek¢i akimi onceleyen “koyciililk” akimi
s0z konudur. Koyciilik akimi oncelikle edebiyat alaninda kdy romanlariyla ortaya
cikmustir. Tk 6rnegi Mahmut Makal tarafindan “Bizim Kéy” filmi ile verilen akim daha
sonrasinda Yasar Kemal, Orhan Kemal, Kemal Tahir, Necati Cumali gibi yazarlarin
eserleriyle gelismistir. Tirk sinemasinda ulusal bir dil yaratarak batinin sanatsal
diizeyini yakalama cabasinda olan yonetmenler de bu amaglarin1 gerceklestirmek i¢in
Tiirk edebiyatindan yararlanmaya baglayarak toplumu yansitmaya calismislardir. Bu
akimi sinemada ilk temsil eden 6rnek Metin Erksan’in “Agsik Veysel’in Hayat:” filmidir.
Ancak bu film “Tiirk topragmi kurak gosterdigi” gerekgesiyle sansiire ugramus,
Erksan’in filmde yaptig1 degisiklikler sonucunda ancak bir yil sonra gosterime
girebilmistir. Daha sonra ise Omer Liitfi Akad’in gercekgilige uygun bir sekilde
yapilmaya g¢alisilan “Beyaz Mendil” filmi gelir. “Beyaz Mendil” ilk gercek¢i koy filmi
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olarak amilir. Kdyeciilik hareketi sansiir baskisi nedeniyle anlatmak istediklerini
Yesilgam kaliplar igerinde verir (Posteki, 2012: 149-150; Daldal, 2005: 68-69). Bu
noktada Atif Yilmaz bu kaliplar1 géz oniinde bulundurarak, edebi alandaki eserlerin
dilini yumusatip “Gelinin Muradi” (1957), “Alageyik” (1959), ve “Karacaoglan’in
Karasevdasi” (1959) filmlerini yapar (Daldal, 2005: 69). Bu donemde gergekgi anlamda
yapilmaya c¢aligilan filmler mevcut olmakla birlikte, donemin gergin atmosferi,
demokratik problemler ve ekonomik sikintilar filmlerin sinemasal diizeyinde de etkili
olur (Cakir Aydin, 1997: 12). Bu nedenle koyciilikk hareketini yansitan filmler hem
nitelik anlamimda hem de teknik bakimdan Yesilgam filmlerinin Otesine gegemez.
Ciinkii donemin gergin atmosferi ve sansiir uygulamalar1 toplumsal elestiri yapan
filmler 6niindeki en biiyiik engeldir. Ote yandan Tiirk sinemasimnin bélge isletmecilerinin
verdigi avanslarla film yaptig1 diistintildiigiinde bolge isletmecilerinin toplumsal elestiri

yapan filmlere para yatirmak isteyecegi de siiphelidir.

Tiirk sinemasinda bagslayan koyciiliik akimi ve daha sonrasinda 61 Anayasasi’nin
getirdigi 6zgiirliik¢li ortamin yani sira, Tiirk sinemasinda toplumsal ger¢ekci akimin
ortaya ¢ikmasinin -sinema alaninda goriilen- baska nedenleri de vardir. Bu nedenler,
Yesilcam donemindeki artan film sayisi, teknik bilgiye sahip yonetmenlerin yetismesi
ve sinema ile ilgili ciddi yazili kaynaklarin ortaya ¢ikmasi seklinde gruplandirilabilir

(Cakir Aydin, 1997: 12, Daldal, 2005: 64).

1955’e kadar Tiirk sinemasinda toplumsal ger¢eklere dayanan filmlere rastlamak pek
miimkiin degildir. Yurt disindaki iilkelerin sinemalarinda gercekei filmler g¢ekilirken,
Tiirk sinemasi uzunca bir donem tiyatrocu anlayisin izlerini tagimistir (Posteki, 2012:
149). Bununla birlikte toplumsal, siyasal ve ekonomik pek c¢ok problem s6z
konusuyken, Tiirk sinemasinda i¢i bos, niteliksiz, toplumsal konulardan uzak, toplumun
sorunlarini ve beklentilerini yansitmayan, genellikle melodram agirlikli olan ¢ok sayida
film yapilmistir. Bu durumu Gevgilili (1968: 17) “Cagdas Sinema Karsisinda Tiirk
Sinemas1” adli makalesinde elestirerek, Tiirk sinemasiin toplumun hi¢bir kesimini
yansitmadigini ve toplumun dilinden yoksun oldugunu, Tiirk sinemasinin gercek
yasantiy1 ve gercek tipleri siirgiin ettigini s0yleyerek, artik pembe filmler yerine yasam
dolu filmler istendigini ifade etmistir. Boyle bir ortamda Ugakan, toplumsal gercekeiligi
“Tiirkiye’nin geri kalmisliktan kurtulma ¢abasi1” olarak ifade etmektedir (Ugakan, 2010:
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36-37). Ciinkii sinema kitlelere hitap eden bir kitle iletisim aracidir ve bununla birlikte
toplumsal gercekeiligin Tiirk sinemasinda ortaya ¢iktigi donemde Tiirkiye’de sinema
toplumu etkilemek adina ¢ok 6nemli bir giice sahiptir. Bu baglamda sinemada toplumun
gercekleri, sorunlar1 topluma gosterilebilir ve toplumda bir farkindalik yaratilip,
bireylerin toplumsal gerceklere elestirel ve sorgulayici bir gozle bakabilmeleri

saglanabilir.

Tiirk sinemasinda toplumsal gergekeilik akiminin ortaya ¢ikmasinin bir diger nedeni de
sinema ile ilgili ciddi anlamda yazili kaynaklarin ¢ikmasidir. 1952°den once Tiirk
sinemasi alaninda ortaya c¢ikan yayinlar genellikle magazinel boyutta olup, ciddi bir
elestiri niteligi tagimamaktadir. Ancak 1952°den itibaren Tiirk sinemasi ile basin
arasinda bir iletisim kurulmaya calisilir; gazete ve dergilerde ciddi anlamda film
elestirileri yapilmaya baslanir. “Sinema”, “Sinema-Tiyatro”, “Sinema 59” ve “Si-Sa”
gibi sinema dergileri yayinlanmaya baslar. Bu dergilerde yazan sinema yazarlainin ve
elestirmenlerinin iizerinde de &zellikle Italya’daki yeni gergekci sinema akiminin
etkileri gortliir. Bu dergilerde ¢ikan yazilar genellikle ulusal ve gercekg¢i bir sinema
hareketinin dogmasinin beklenildigi seklindedir. 1960 yilina gelindiginde ise “Si-Sa”
adli sinema dergisinin ilk sayisinda “Sinema ve Toplum” ve “Sinemanin Toplumsal
Islevi” alaninda yazilar yazilmasiyla birlikte sinema yazarlar1 arasinda toplumcu bir
sinema hareketinin olustugu goriiliir (Daldal, 2005: 71-72). Bu giin dahi sinema ve
toplum iliskisi tizerine yapilan ¢alismalarin yetersiz olmasi diisiiniildiigiinde, bu yazilar
50’1 ve 60’11 yillar i¢in sinema ile toplum iligkisini kurmak baglaminda 6nemli adimlar

sayilabilir.

Tiirk sinemasinda toplumsal gergek¢i filmlerin 6nemi, toplumsal sorunlarin ilk kez
isleniyor olmasindan kaynaklanmaktadir (Ozen, 1999: 153). Ugakan (2010: 37)’a gore,
bu hareket kapsaminda toplumsal sorunlara, kentlesmenin ve sanayilesmenin
sonuglarina yonelinmeli, is¢i smnifinin sorunlart glindeme getirilmelidir. Bu baglamda
Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i filmler daha bilimsel bir hale biiriinerek,
filmlerdeki karakterler icinde yasadigi toplumun sosyo-politik kosullariyla birlikte ele
alinmis, toplumsal sorumluluklara vurgu yapilmis, filmlerdeki asiriliklar giderilerek

toplumun sorunlari, sistemdeki bozukluklar ve siyasi baskilar ele alinmistir.



70

Sinema alanina once sinema yazari olarak baglayip daha sonra yonetmen olarak devam
eden Halit Refig, ise Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekcilik akimini batililasma ve
aydin hareketi olarak géormektedir. Refig, bu tezini dogrulamak i¢in Tiirk sinemasinda
toplumsal gercekei filmlerin Orneklerini veren Metin Erksan’in ve kendisinin sinema
yazarligindan gelmis olmasini, yine bu akimin 6ncii senaristlerinden biri olan Vedat
Tiirkali’nin eski bir edebiyat Ogretmeni olmasmi Ornek verir ve 1956-60 arasi
donemdeki sinema elestirilerinin ve Italya ile Amerika’daki gercek¢i filmlerin etkisiyle
Tiirk sinemasinda Bati’da oldugu gibi kisisel bir anlatim tarzinin ortaya ¢iktigini sdyler.
Bununla birlikte Refig, Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekei filmlerin Bati’daki
orneklerinden oldukga farkli bir yapisi oldugunu da belirtir. Refig, bu durumu bu tiir
filmlerin Bati’da ¢ok ucuza mal edilmekte olup, bu filmleri gdstermeye yonelik sinema
salonlarinin varligiyla ve sosyalist iilkelerde hem filmlerin hem de salonlarin devlete ait
olmasiyla agiklar. Ancak Tiirk sinemasi s6z konusu oldugunda klasik Yesilcam
filmlerinden ayrilan bu filmleri ¢ekmek ¢ok daha maliyetli olmus, gosterime girecek
salon bulma noktasinda sorunlar yasanmis ve lstelik bu filmler devlet tarafindan da
desteklenmemistir (Refig, 2013: 41-42). Dolayisiyla hem ¢ekiminin maliyetli olmasinin
hem de devler tarafindan desteklenmemesinin bu filmlerin sanatsal diizeylerini

etkileyebilecegini sdyleyebiliriz.

Halit Refig’in Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekei filmlerle yurt disindaki toplumsal
gerceket filmler arsindaki farki belirtmesi ¢ok daha 6nemli bir konuyu giindeme getirir.
Ozen’e (1999: 154) gore, Tirk sinemasinda toplumsal gercekeilik akimimin
degerlendirilmesinde, bu akimin Sovyet Rusya’da goriilen toplumcu gergekgiligin
(sosyalist reailizm) bir uzantist olarak goriilmesi gibi bir hata yapilmakta; bu nedenle de
Tirk sinemasindaki toplumsal gergekcilik akimi sosyalist realizm baglaminda
elestirilere maruz kalmaktadir. Ozen bu karisikligin nedenini Tiirkiye’de sosyalist
realizmin kuramsal boyutuyla, algilanma sekli arasindaki iliskiye baglamaktadir.
Sosyalist realizm Sovyet Rusya’da yalniz sinema alaninda goriilen bir hareket degil,
ayn1 zamanda devletin resmi kiiltiir politikasidir. Toplumsal gercekeilik ile sosyalist
realizm arasinda ortak yonler olmakla birlikte, toplumsal ger¢ek¢iligin kendine 6zgii
niteliklerini dikkate almadan, onu yalmizca sosyalist realizmin yerli hali olarak
degerlendirmek dogru degildir. Bu baglamda Tiirk sinemasindaki toplumsal ger¢ekci

akim kendine 6zgi fikirlerle, 6zelliklerle ve yurt disindaki bazi hareketlerin bir sentezi
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sonucunda dogmustur. Bu sentez i¢inde sosyalist realizm de vardir, ancak toplumsal
gercekeilik sosyalist realizmin basit bir uzantis1 degildir. Ugakan da Tiirk sinemasindaki
toplumsal gercekei filmlerin Sovyet Rusya’daki sosyalist gergekgi filmler gibi net bir
Marksist tavir sergilemedigini belirtir. Bu tezine 6rnek olarak da Tiirk sinemasindaki
toplumsal gercekei filmlerde genellikle is¢i sinifi yerine kdy halkinin kullanilmasin,
maddi degerler yerine manevi degerlerin, Tiirk toplumunun gelenekleri, gérenekleri ve
inancinin iglenmesini 6rnek verir ve kimi filmlerin bunlara olumlu yonde yaklasirken,
kimi filmlerin de elestirel baglamda ele aldigim1 sdyler. Bunlara ek olarak bazi
yonetmenlerin batililagmanin olumsuz sonuglarina degindigini, kiminin Marksizmle
karigik ulusalciligr islemeye calistigini kiminin de ideolojiyi bir kenara birakarak
toplumun gergeklerine deginmeye ¢alistigini ifade eder (Ugakan, 2010: 38). Bu durum
bize Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i akimin daha c¢ok Tiirk toplumunun kendi
degerleri baglaminda sekillendigini gostermektedir ve 6zellikle filmlerde koy halkinin

gecmesi koyciiliik hareketinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Daldal (2005: 61-63) da Tirk sinemasindaki toplumsal ger¢ek¢i akimin Bati’da
oldugundan daha farkli bir siiregte gelistigini ve eklektik bir yapiya biiriindiigiinii ifade
eder. Daldal’a gore Tiirk sinemasinda toplumsal gergekci yaklasimda goriilen bu

eklektik yapinin 6zelliklerini su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. 1955’ten itibaren yonetmenler, elestirmenler ve arastirmacilar daha dnce yapilan
filmleri elestirerek Tiirk sinemasinda gercekei bir yapim olusmasi icin diisiinsel
bir siire¢ baslatmislardir. Bu nedenle daha 6nce ayrigmis kutuplarda yer alan
sinemacilar toplantilar yaparak, fikir birligine varmaya ¢aligmislardir.

2. Bu akimin gelismesinin temel nedeni donemin sosyo-politik ortamidir. 1960-
1965 arasindaki 5 yillik siirecte toplumsal igerikli, bir biitiin olusturabilecek ve
sosyolojik bir degerlendirmeye tabi tutulabilecek filmler yapilmistir. Bununla
birlikte klasik Yesilcam filmi diye tabir ettigimiz bazi filmlere de toplumsal
ogeler yan kategori altinda da olsa sirayet etmistir.

3. Toplumsal gergek¢i yonetmenler kendilerini “sanatin ve toplumun ilerici
misyonerleri” olarak goriip, hem halka hem de aydina seslenen filmler yapmis

ve boylelikle toplumsal biling diizeyini arttirmaya ¢alismiglardir.
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4. Toplumsal gercekei baglamda yapilan biitiin filmlerde u¢ ornekler bir kenara
birakilarak siradan insanin sorunlari {izerine odaklanilmaistir.

5. Toplumsal gercek¢i yonetmenlerin burjuvazi ve kapitalizme karst olmasi
nedeniyle filmlerde kapitalizmin toplumdaki olumsuz yansimalar1 konu
edilmistir.

6. Filmler teknik 6zellikler agisindan gelistirilmeye calisilmis ve filmlerde amator
oyuncular da kullanilmaya baglanmustir.

7. Karakterler toplumsal, politik kosullarla birlikte ele alinarak, bireyin toplumsal

hayatin bir parcasi olduguna vurgu yapilmstir.

Daldal (2005: 60), 2. maddede belirttigi sosyolojik bir incelemeye tabi tutulabilecek
toplumsal gercekei filmleri su sekilde siralar: Metin Erksan tarafindan yapilan
“Gecelerin Otesi” (1960), “Yilanlarm Ocii” (1962), “Susuz Yaz” (1963), ve “Suglular
Aramizda” (1964); Halit Refig tarafindan yapilan “Sehirdeki Yabanci” (1963), “Gurbet
Kuslar1” (1964), “Harem’de Dort Kadin” (1965); Ertem Gore¢ tarafindan yapilan
“Otobiis Yolculart” (1961) ve “Karanlikta Uyananlar” (1965) ve son olarak Duygu
Sagiroglu tarafinda yapilan “Bitmeyen Yol” (1965).

Metin Erksan’m “Gecelerin Otesi” (1960) filmi toplumsal gercek¢i yaklasimm ilk
calismasi olarak degerlendirilir. Filmde, amaclarina ulagmak i¢in yeterli maddi olanaga
sahip olmayan, alt1 arkadasin, bir araya gelerek soygun yapmaya karar vermesi anlatilir.
Alt1 arkadas, soygunlarla birlikte, dagilip yok olmaya baslarlar. Aslinda, “Gecelerin
Otesi” filmi dénemin yanlhis ekonomi politikalarmin toplum {izerindeki olumsuz
sonuglarini gosteren bir filmdir (Coskun, 2009: 38). Metin Erksan (1985: 25-26)

filminin toplumsal 6nemini su sekilde dile getirir:

“O swralar politik yetkenin agzina bir laf takilmisti. ‘Her mahallede bir
milyoner yetistirecegiz.’ dendi. Kendime dedim ki, evet, boyle bir diisiince
olabilir, ama her mahallede bir milyoner yetistirirken, ayni mahallede
baska seyler de yetisir. Bir grup ¢ocugu aldim ve filmi ¢ektim. O zamana
kadar boyle bir film yoktu. Bu filme ¢ok dikkatli bakmak lazim, o zaman
sezdigim ve diisiindiigiim mesele, 1970’lerde anarsiyle giindeme gelmeye
basladi. O c¢ocuklar yetismeye basladi. O giin atilan tohumlart ben o
filmlerde gordiim” ( Kuyucak Esen, 2010: 117).

Metin Erksan ayni anlayis1 siirdiirerek, 1962 yilinda Fakir Baykurt’un romanindan

“Yuanlarin Ocii” nii uyarlamistir (Teksoy, 2007: 39). Ancak film sansiir engeline
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takilmis ve donemin cumhurbaskani Cemal Giirsel’in 6zel izniyle gosterilebilmistir.
“Yilanlarin Ocii”, kdyii ve koydeki miilkiyet sorununu ele alan bir kdy filmidir
(Kuyucak Esen, 2010: 119). Erksan daha sonra yine koy sorunlara deginen bir film
yapar. Necati Cumali’nin ayn1 adli 6ykiistiinden yola ¢ikilarak yapilan “Susuz Yaz”da,
bu sefer su miilkiyeti problemini tartigmaktadir. Filmde topraklarindan ¢ikan suyu
sahiplenerek koylilye vermeyen Osman’in koyliilerle ¢atismasi, iki kardes arasindaki
gorls ayriliklart ve aymi kadini istemekten gelen miicadele anlatilir (Coskun, 2009: 43;
Kuyucak Esen, 2010: 120). Erksan (1985: 28) filmde anlattig1 sorunun, gergek hayattaki

ayni sorunun ¢oziimii iizerinde etkili oldugunu su sozlerle ifade etmektedir:

“Susuz Yaz'i c¢ektik, film bitti. Ne zaman? 1964 yiuinda. 1969 yilinda
hiikiimet kanun c¢ikardi, bu da es gegilmistir. “Tiirkiye’'de kimin tapulu
miilkiinden kaynak ¢ikiyorsa, o kamunundur,” dendi. Ancak, devlet, arazi
sahibine ilk kullanma hakki tamdi. Peki benim Susuz Yaz'in miilkiyet
sisteminin icinde asamalar gosteren, bu biiyiik kanunun ¢itkmasinda hi¢ mi
etkisi olmadi? Burasi tizerinde hi¢c durmadilar. O kanun belki ¢ikacakti

giiniin birinde, ancak o tarihlerde ¢iktiysa buna Susuz yaz ve ben neden
oldum” ( Kuyucak Esen, 2010: 121)

Erksan, “Susuz Yaz” filmiyle 1964 Berlin Film Festivali'nde Altin Ay1 6dilini
kazanmigtir (Kuyucak Esen, 2010: 120). Kayali, jurinin “Susuz Yaz”a odil veris
gerekgesinin “diinyanin en eski konularindan biri, Habil-Kabil hikayesini, ¢ok ¢arpici ve
modern bir sekilde anlatmas1” oldugunu soylemektedir (Kayali, 2006: 27) Bu baglamda
Metin Erksan’m “Gecelerin Otesi”, “Yilanlarin Ocii” ve “Susuz Yaz” filmlerinin
toplumsal gercek¢i akimin oOncii filmlerinden oldugunu ve toplumun giincel
sorunlarindan beslendigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte Metin Erksan’a gore,
“Gecelerin Otesi” ve “Susuz Yaz” filmlerinin i¢inde bulundugu zamani asarak toplumsal
yasama dair bir Ongorii boyutuna sahip oldugu yoniinde bir degerlendirmede

bulunulabilir.

Halit Refig ise, isciler ve yoneticiler arasindaki catismaya dikkat ¢ektigi “Sehirdeki
Yabancr” filminde toplumsal olaylar1 dikkate almaya calistigini belirtir ( Refig, 2013:
30-31). Halit Refig’in ikinci toplumsal gergeke¢i filmi “Gurbet Kuslari” ise bir gog
filmidir ve Anadolu’nun bir kdyiinden Istanbul’a go¢ eden bir ailenin zaman icerisinde
parcalanisini ele alir. Refig, bu filmde biiylik sehrin toplumsal ve ekonomik yapisi
karsisinda ataerkil bir ailenin degerlerinin ¢6zlilmesini anlatir (Ugakan, 2010: 44).

Senaryosu Kemal Tahir tarafindan yazilan “Haremde Dort Kadin” ise bir pasa
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konaginda gecen yasamu isler. (Teksoy, 2007: 42). “Haremdeki Dort Kadin™ en basaril
filmi olarak goéren Refig, bu filmle “toplumun ekonomik ve politik sistemini, kadin ve
erkek miinasebetlerini, ilericilik ve batililagma hareketlerini, sanat anlayisinin
Osmanliliga dayanan koklerini gostermeye c¢alistigini” ifade etmektedir (Refig, 2013:
38). Bu baglamda “Gurbet Kuslar1” ile “Haremde Dort Kadin” filmlerinin ayni
yonetmen tarafindan cekilmis olmasina ragmen, farkli toplumsal gercekei yapilari

oldugunu soyleyebiliriz.

Ertem Goreg tarafindan cekilen “Otobiis Yolculari” ise bir ev almak isteyenlerin
somiiriilmesini ve farkli smiflardan gelen iki kisinin ask Oykdisiinii ele alir. Filmin
konusu yasanmis gergek bir olaydan alinmistir (Daldal, 2005:111). “Otobiis Yolcular™
konusu itibariyle bir ask filmi olarak degerlendirilse bile filmin igeriginin gergek
hayattan alinmasi ve sosyal bir sorunu islemesi baglaminda aski isleyen diger melodram
filmlerinden ayrildig1 ve toplumsal gercekci akim kapsaminda konusu agk olan filmlerin

de toplumsal sorunlar1 yansitabilecegi goriilmektedir.

Duygu Sagiroglu tarafindan yonetilen “Bitmeyen Yol” ise “Gurbet Kuglari” ndan sonra
i¢ go¢ temasini isleyen bir diger filmdir. Sagiroglu filmde go¢ sorunuyla biiylik sehrin
diizensizligini ve igsizlik sorununu birlikte ele alir (Coskun, 2009: 46). Bu baglamda
gb¢ konusu toplumsal gergekei filmler icin 6nemli bir toplumsal tema saglamakta ve
gociin nedenlerini, siirecini go¢ sonrasinda ortaya c¢ikan entegrasyon sorunlarini

anlatmas1 bakimindan 6nemli bir toplumsal olguyu gozler oniine sermektedir.

Bu filmlerin yan1 sira “Kirtk Canaklar”, “Aci Hayat® “Ug Tekerlekli Bisiklet” “Safak
Bekgileri”, “Muradin Tiirkiisii”, “Kizgin Delikanli”, “Yarin Bizimdir” gibi filmler de
iceriklerinde toplumsal gercekci dgeler barindiran filmlerdir. Bununla birlikte gerek
yukarida degerlendirilen filmler gerekse adi gegen bu filmler bazi sinema yazarlar
tarafindan toplumsal gergek¢i bir baglamda degerlendirilmemektedir. Coskun (2009:
47-48), bu filmlerin 61 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliikk¢li bir ortamda yapildigim
sOylemekle birlikte; tarihin her doneminde sanatin toplumsal, siyasal ve ekonomik
faktorlerden etkilendigini ancak bu filmlerin toplumsal gercek¢i bir akim
olusturmadigini ifade etmekte iken, Ozén de (1995: 32) Coskun’un diisiincelerine
katilarak bu filmlerin ancak geleneksel Yesilcam Kkiiltiiri i¢cinde ve denetimin izin

verdigi Olclide toplumsal sorunlara yiizeysel bir sekilde egildigini soylemektedir.
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1960’11 y1llarda bu filmlerde ortaya ¢ikan toplumsal ger¢eke¢i akim, 1970’11 yillarda daha
cok siyasal icerikli filmlerle ve yeni yonetmenlerle devam etmistir. Kuyucak Esen’e
gore, Yilmaz Giiney “Umut” filmiyle toplumsal ve siyasal igerikli filmlerinin
baslangicini yapar. (Kuyucak Esen, 2010: 133-136). Film, Adana’da bir gecekonduda
yasayan yoksul faytoncu Cabbar’in (Yilmaz Giiney) oykiisiinii anlatir. “Umut” filminin
yanisira, “Agit” (1971), “Acr” (1971), “Umutsuzlar” (1971), “Baba” (1971) Yilmaz
Giiney’in toplumsal gercekei olarak nitelendirilebilecek egilimdeki filmleridir. ““Siiri”
(1978), “Diisman> (1979), ve “Yol” (1982) filmleri ise Zeki Okten ve Serif Géren
tarafindan yonetilmistir. Serif Goren’in  yonettigi, “Yol” filmi, Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye Odiilii’nii kazanarak uluslararasi alanda 6nemli bir basar
kazanmistir (Teksoy, 2007: 54-55-56). “Yol” (1981) filmi Imrali Agik Cezaevi’nden
izinli ¢ikan bes hiikiimliiniin evlerine gitmek i¢in farkl araglarla yaptiklar1 yolculuklar
sirasinda yasadiklarini anlatmaktadir. Yilmaz Giiney’in yanisira, Erden Kiral da
toplumsal gergekei tarzda filmler yapmistir. Kiral’in “Hakkdri 'da Dért Mevsim” (1982)
adli filmi bir dag koylinde 6gretmenlik yapan bir aydinin hikayesi anlatir. “Hakkdri de
Dort Mevsim” de uluslararasi alanda sesini duyurarak Berlin Film Festivali’nde Giimiis
Ay1 Odiili'nii kazanmistir (Teksoy, 2007: 60-61). Bu baglamda Tiirk sinemasindaki
toplumsal gercekei filmlerin diger filmlere gore uluslararasi alanda dikkat cektigini

soyleyebiliriz.

Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i akimin Onemli bir temsilcisi ise c¢alisma
kapsaminda iki filmi (“Almanya Aci1 Vatan” ve “Polizei”) incelenen Serif Goren’dir.
1971 yilinda “Endise” filmiyle ilk yonetmenlik deneyimini yasayan Serif Goren
Karadogan (2005: 15-23-143)’a gore, “toplumcu sinema” nin yeni bir temsilcisi olarak
degerlendirilir. Serif Goren’in toplumcu bir yonetmen olarak olarak adlandirilmasinin
nedeni filmlerinde tarihsel ve toplumsal bir temel olmasidir. Géren bu temeli daha ¢ok
giincel olaylar {lizerine oturtmus ve toplumdaki bireyleri davranis kaliplari, degerleri ve

toplumsal iligkileri ¢ergcevesinde ele almistir.

Karadogan (2005: 103), Goren’in filmlerini, isledigi konulara gore ii¢ farkli temaya ve

alt temalara ayirmistir. Bu temalar su sekildedir:

1. Toplumsal ve ekonomik degisim

1.1.Toplumsal degismenin kaginilmazlig1 ve toplumsal ¢6ziilme
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1.2.Smf/sinif atlama sorunu ve zengin yoksul ayrimi
1.3.1s¢i, grev ve sendika sorunlari
1.4 Ko6y(lii)-sehir(l1) karsitlig
1.5.Ekonomik olanin belirleyiciligi ve zorlayicilig
2. Sosyo-kiiltiirel doniisiim ve ¢atisma
2.1.Aydin ve halk ¢atigmasi
2.2 Kiltlir sorunu ve medya
2.3.Gelenege kars1 yasa
2.4.Fahiselik

3. Doga karsisinda insan.

Goren’in filmlerinde toplumsal alandaki degisimin nedeni ekonomik degisimdir ve bu
degisim toplumsal iliskilerde agiga ¢ikmaktadir. Sinifsal konumlarda u¢ noktalarda yer
alan gruplarin deger yargilarindaki farkliliklar ele alinirken, bu farkliliklar koy(lii) ve
kent(li) ¢atismasimi anlattigi filmlerinde de goriiliir. Halk-aydin ¢atismasini isledigi
filmlerde ise Goren aydina Oncii bir misyon yiikler (Karadogan, 2005: 104-110-120-
124).

1970’11 ve 80’li yillarda basta gd¢ hareketleri olmak iizere, Tirkiye’de yasanan
toplumsal olaylarla birlikte yeni bir film tiirii olan arabesk filmler ortaya ¢ikmustir.
Karadogan (2005: 32-33)’a gore, Serif Goren, genellikle olumsuz anlamda kategorize
edilen arabesk filmlere, “toplumcu” bir bakis agisiyla yaklasarak bu filmlerde toplumsal
sorunlar iglemistir. Boylelikle Serif Goren’in toplumcu sinemasinda arabesk filmler
farkli bir kimlige biirlinerek, toplumsal bir elestiri unsuru haline gelmistir. Kayali da
(2006: 190), aynm1 noktaya isaret ederek, diger yonetmenlerden farkli olarak Serif
Goren’in bu filmlerde gecekondu sorunu gibi somut sorunlara egildigini sdylemektedir.
Bu baglamda Kayali, Goren sinemasinin gergekligine atifta bulunarak, Goren’in de,
gercekgi filmler yapmaya calisan Omer Liitfi Akad gibi “olan” la ilgilendigine deginir.
Ayrica Kayali, Serif Goren’in diger yonetmenlerden farkli olarak toplumcu filmleriyle
elestirel mesajlar verirken ayn1 zamanda ticari bir basar1 yakaladigini da belirtir (Kayali,
2006: 184). Bu baglamda Serif Goren, toplumsal yasami konu edinen ve bunu gergekgi
bir bakis agisiyla yansitan toplumsal gercekei filmler yapmastir.
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Gorildiugi iizere sinema alaninda gesitli sanatsal akimlar goriilmektedir. Bunlar yerel
Olcekli olabildigi gibi tiim diinya sinemalarinda da etkili olabilmektedir. Ancak bu
akimlar tiim diinyada etkili olsa bile, her toplumun kendi o&zellikleri baglaminda
toplumdan topluma farkli ozellikler gosterebilir. Bu baglamda bu c¢alismada gog
teorilerine ek olarak Tiirk sinemasinda goriilen toplumsal gergekei akim ele alinmustir.
Tiirk sinemasinda goriilen toplumsal gercek¢i akimin temeli ise daha Once Sovyet
Rusya’da  goriilen toplumcu  gergekgilik  (sosyalist  gercekeilik)  akimina
dayandirilabilmekle beraber, Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekeilik akimi Sovyet
Rusya’daki toplumcu gercekeilik akimindan farkli bir yapiya biirlinmiistiir. Bunun en
onemli nedeni toplumcu gercekeiligin Sovyet Rusya’da resmi kiiltiir politikas1 haline
getirilerek, filmlerde yansitilan gercekligin sosyalist devrim ¢izgisinde olmasidir. Bu
baglamda Sovyet Rusya’nin toplumcu gergekg¢ilik yaklagiminin amaci bir nevi toplum
mithendisligi yaparak kitlelerin yoniinii devrime dondiirmek seklindedir. Ancak Tiirk
sinemasindaki toplumsal gergekeilik akimi ne devletin resmi politikasinin bir sonucudur
ne de yapilan filmlerle toplum miihendisligi amaci glidiilmiistiir. Tiirk sinemasindaki
toplumsal gercekci yaklasim, herhangi bir kurumun ya da kurulusun etkisinden
bagimsiz olarak, 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirliik ortami igerisinde sinemacilarin
toplumun gerceklerini yansitmak diisiincesi temelinde ortaya ¢ikmistir. Buna gore,
1950’11 yillarda ¢evrilen ancak Tiirk toplumunun ve sinemasinin o dénemki kosullartyla
miimkiin oldugu kadar gergekg¢i olup, toplumu anlatmaya calisan filmler, 60’11 yillarda
daha da geliserek, daha fazla gergek¢i bir yapiya biiriinerek, go¢, kentlesme, koylii-
kentli catismasi, sanayilesme, sosyal, siyasal ve ekonomik politikalar gibi toplumsal
yasami etkileyen ve sosyal degismeye neden olan toplumsal olgu ve olaylar1 gergekgi

bir perspektiften yansitmaya calisarak toplumsal gergeke¢i akimi baslatmistir.

Toplumsal gercekgeilik, akim 6zelligini Tiirk sinemasinda 1960-1965 yillar1 arasinda
yasamis olmakla birlikte toplumsal gercek¢i filmler daha sonraki siiregte de her
donemin kendi toplumsal O6zelliklerini, sorunlarmmi ve beklentilerini yansitarak yeni
konular, yeni yonetmenler ve farkli bakis agilariyla devam etmistir. 60’11 yillarda ise
Tiirkiye’den Almanya’ya rotasyona dayali iggiicli go¢li baslamis ancak gd¢menlerin
Almanya’da kalis siiresinin uzamasi ve hatta pek ¢ok gdgmenin Almanya’da kalict hale
gelmesiyle birlikte gogmenler pek ¢ok sorunla karsilasmistir (Abadan-Unat, 2006). Bu

noktada dig gé¢ 6nemli bir toplumsal olgu baglaminda Tiirk sinemasina yansimis ve
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Almanya’daki Tirk go¢menlerin neden ve nasil goc ettikleri, gb¢ sonrasinda
Almanya’da yasadiklar1 sorunlar, ¢alisma kosullari, Alman toplumu igerisinde nasil
konumlandirildiklar1 ve toplumsal statiileri, Tiirkiye’ye olan bakislari, geride kalanlarin
onlara bakislar1 gibi toplumsal konular filmlerin konusunu olusturmustur. Bu baglamda
da toplumsal gercekeilik, dis gocii olgusunu isleyen bazi filmlerde 1960’11 yillarin sonu
ile 1970’11 yillarin bagindan itibaren karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

4.2. GOC TEORILERI

Gog teorilerileri, temelde ekonomi temelli go¢ teorileri, go¢ sistemleri teorisi, diinya
sistemleri teorisi ve iliskiler agi (network) teorisi ve ulusétesi gog teorileri olmak tizere
siniflandirilabilir. Ekonomi temelli go¢ teorileri, gociin nedenini ekonomik gerekcelerle
aciklamakta ve icerisinde neoklasik ekonominin makro ve mikro teorileri, yeni
ekonomi teorisi ve ikili emek piyasasi teorisi bulunmaktadir. Go¢ sistemleri teorisi ise
goclin tarihsel nedenlerine ve gelismis devletlerin islevine vurgu yapan (Tokgoz, 2006:
20) ve ekonomi ile politikayr da barindiran inter-disipliner bir perspektifin sonucunda
gelistirilmistir (Castles ve Miller, 2008: 36). Goc¢ sistemleri teorisine gore, iilkeler
arasinda go¢gmen degisimi araciligiyla bir sisteme olusturulur (Abadan-Unat, 2006: 38)
ve bu sistem igerinde yer alan lilkeler arasinda somiirgecilik, Siyasal etkilesim, ticaret,
yatirim veya kiiltiirel baglara dayanan baglantilar s6z konudur (Castles ve Miller, 2008:
36). Diinya sistemleri teorisi de daha 6nce Bagimlilik Okulu tarafindan gelistirilen
merkez-cevre teorisine, Wallerstain’in yari ¢evre kavramini da katarak olusturdugu yeni
teorinin uluslararas1 go¢ alanina aktarilmasiyla elde edilmistir (Yalgin, 2004: 35). Bu
baglamda diinya sistemleri teorisine gore merkezde yer alan kapitalist ilkelerin,
gelismemis ya da az gelismis c¢evre iilkelere sirayet etmesiyle cevre iilkelerden
merkezde yer alan iilkelere dogru bir gog siireci baglamistir. Bu nedenle go¢ kapitalist
sistemin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir (Abadan-Unat, 2006: 31). Iliskiler ag
(network) teorisi ise, gog¢lin nedenlerinden ziyade gd¢meninin sosyal aglari araciligiyla

gociin siirdiiriilebilirligine odaklanmaktadir. (Abadan-Unat, 2006: 34).

Bu calismada ise yalnizca ekonomi temelli go¢ teorileri ve iliskiler ag1 (network) teorisi

kullanilacaktir.
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4.2.1. Ekonomi Temelli Teoriler
Ekonomi temelli go¢ teorileri dort farkli baslik altinda teorilestirilmistir.
Neokldsik Ekonominin Makro Teorisi

Neoklasik ekonominin makro teorisinde onemli olan iilkelerin sahip oldugu itici ve
cekici faktorler ve isgiliciindeki arz ve talebin cografi farkliligidir. Go¢ bu iki temel

tizerinden gerceklesmektedir.

Uluslararas1 gog¢ hareketinin en eski ve en iyi bilinen teorisi, isgiiciindeki ekonomik
gelisme ile ilgili olarak gelistirilmistir (Lewis, 1954; Rannis and Fei, 1961; Harris and
Todaro, 1970; Todaro, 1976, akt. Massey vd., 1993: 433). Neoklasik ekonominin makro
teorisi insanlarin niifusun yogun ve gelir diizeyinin diisiik oldugu yerlerden, niifusun
seyrek, gelir diizeyinin yiiksek oldugu yerlere go¢ etme egilimlerini vurgular. Bu teori
itme-cekme teorisi olarak da ifade edilir. insanlarin dogduklar: yerlerden baska yerlere
gb¢ etmesine yol acan cekici ve itici birtakim faktorler vardir. Demografik biiyiime,
yasam standartlariin diisiikliigli, ekonomik firsatlarin olmayisi ve siyasal baskilar itici
faktorlerken; emege olan talep, bos araziler, cazip ekonomik firsatlar ve siyasal

ozgiurliikler ¢ekici faktorler arasindadir (Castles ve Miller, 2008: 31).

Bu teoriye gore uluslararasi gociin nedeni, isgiiciindeki arz ve talepte ortaya c¢ikan
cografi farkliliklardir. Emek fazlasina sahip ilkeler, diisiik licret piyasasina sahipken;
sermayeye sahip olan iilkeler yiiksek iicret piyasasi ile karakterize olmuslardir. Ucret
degisiklikleri sonucu olusan bu fark nedeniyle diisiik iicretli isgiler, yiiksek iicret
piyasasina sahip iilkelere go¢ etmektedir. Bu go¢ hareketinin sonucunda isgiicii zengini
tilkelerde emek piyasasi daralirken, iicretler yiikselir. Ancak, sermaye zengin lilkelerde
ticretler diiser ve bu durumda bir denge olusur. Boylece go¢ hareketleri gd¢ veren
sermaye fakiri {ilkelere yatirim yapilmasimi ve bunun iizerinden kar elde edilmesini
saglar. Bu sermaye akisi insan kaynaklarini da icermekte ve yoneticilerin, teknisyenlerin
ve kalifiye isgiiciiniin sermaye fakiri iilkelere girmesine yol agmaktadir (Massey vd.,

1993: 433).

Neoklasik ekonominin makro teorisine gore, go¢ hareketlerini belirleyen iilkeler arasi

ticretler ve istthdam kosullarindaki farkliliklar; diger bir deyisle iilkeler arasindaki
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ekonomik farkliliklardir. Ekonomik kosullar ve yasam standartlari isgiiciinii mobilize
etmekte ve go¢ alan ve veren lilke arasindaki arz-talep farkliliklart go¢iin belirleyicisi
olmaktadir. Bu baglamda uluslararas1 gogiin hacmi iicret farkliliklarinin boyutuyla da
ilgilidir. Bu teori uzun dénemde go¢ hareketlerinin iicretleri esitleyecegi ve gelismis ve
gelismemis bolgeler arasindaki kosullarin ekonomik dengeye kavusacagi beklentisi

igindedir (Giilliioglu, 2012: 59).
Neoklgsik Ekonominin Mikro Teorisi

Makroekonomik modelin aksine mikroekonomik perspektif insan sermayesi
cergevesinde bireysel tercihlere vurgu yapar. Mikro teoriye gore, bireyler rasyonel bir
diisinceyle maliyet-kar hesab1 yapar ve daha yiiksek kazang elde edecegi, sermayesi
yiiksek olan iilkelere gitmeye karar verir. Bu kararlar gogii, insan sermayesine yatirim
biciminde kavramsallastirir. Dolayisiyla bu modelin merkezinde “insan sermayesi”
kavrami yatar. Bu teori kapsaminda bireyler daha yiiksek kazang saglamayr umduklari
yerlere go¢ etmeye karar vermektedirler. Ancak go¢ sonucunda elde edecekleri karlara
ulagmadan once yolculuk ve is arama masrafi, yeni bir dil ve kiiltiir 6grenme ve de yeni
emek piyasasina uyum saglama zorlugu gibi psikolojik sikintilar nedeniyle yatirim
yapmak zorundadirlar. Bunu yaparken de bireyler, gidecekleri iilkedeki kazanmayi
umduklart yiiksek iicretleri hesaplar ve simdiki kazanglariyla karsilagtirirlar. Egerki,
gidecekleri iilkelerde elde edecekleri kazancglar1 simdiki kazancglarindan yiiksekse riski
goze alip goc ederler (Massey vd., 1993: 434; Robinson, 2005: 5-6; Castles ve Miller,
2008: 31; Abadan-Unat, 2006: 23).

Yeni Ekonomi Teorisi

Stark ve Bloom (1985: 173-178) tarafindan gelistirilen yeni ekonomi teorisine gore gog
karar1 yalnizca bireyler tarafindan degil, aym1 zamanda aileler/hane halki tarafindan
rasyonel bir sekilde verilir. Bu baglamda hane halki {iyelerinden yurt disina giden
gocmenler orada calisarak elde ettikleri gelirleri ailelerine havale ederek hem onlarin
ihtiyaglarin1  karsilamakta hem de ekonomik faaliyetlere yoOnelmelerine kaynak
saglamaktadir. Boylece hane halki gelirini artirarak ve ayni zamanda farkli ekonomik
faaliyetlerden gelir elde ederek risk seviyesini azaltip kendini daha giivende

hissetmektedir.
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Ikili Emek Piyasasi Teorisi

Ikili emek piyasasi teorisi gd¢ veren iilkenin ozelliklerine degil, gbc alan iilkenin
taleplerine vurgu yapar ve isgiici gogiini, “yapisal enflasyon”, “motivasyonel
problemler”, “ekonomik ikilik” ve “emek arzinin demografisi” temelleri {izerinden

aciklar.

Ikili emek piyasas1 teorisi, neoklasik ekonomi teorisinin, baz1 iscilerin emek piyasasi
icinde niye kotii kosullarda ¢alismasini yeterince aciklayamamasi iizerine gelistirilmistir
(Mcnabb, 1987: 159). ikili emek piyasas1 teorisi, neoklasik modellerin dayandig
bireysel rasyonel tercihlerden styrilir ve uluslararasi gé¢lin modern sanayi toplumlarinin
icsel isgiicli talebinden kaynaklandigini savunarak, gog¢ii modern sanayi toplumlarinin
yapisal ihtiyaglariyla baglantilandirir. Bu  teorinin en giligli ve en seckin
savunucularindan biri olan Piore’ ye gore, uluslararast go¢ gelismis uluslarin tabakali
isgiicli piyasalarinin siirekli iggiicii talebinden kaynaklanmaktadir. Gog, disiik iicretler
veya yliksek igsizlik gibi itme etkilerinden degil; go¢ alan {ilkelerdeki kronik ve stirekli
is¢i ihtiyacindan kaynaklanir. Bu gelismis gd¢men isgiicii talebi endiistri toplumlarinin
ve ekonomilerinin dort temel 6zelliginden kaynaklanir. (Massey vd., 1993: 440-441,
Tokgoz, 2006: 16-17).

Bu ozelliklerinden birincisi “yapisal enflasyondur”. Yapisal enflasyon 06zelliginde
ticretler yalmizca arz ve talep kosullarini yansitmaz, ayni zamanda islere atfedilen
toplumsal statiiyli de yansitir. Ancak diislik statiilii isler yalnizca {icretleri arttirilarak
cekici hale getirilemez. Ciinkii bu durum statii ve iicret arasindaki toplumsal dengeye
zarar verebilir ve en alttaki tlicretlerin artmasi, hiyerarsinin diger seviyelerindeki
licretlerin artmasi1 yoniinde baski yapabilir. Bu nedenle yerli iscilerin calismayi
reddettigi diisiik statiilii ve diisiik tcretli isler gogmen iscilere yaptirilir. Endiistri
toplumlarinin ikinci 6zelligi olan “motivasyonal problemler” de yapisal enflasyona
benzer sekilde toplumsal statiiye vurgu yapar ve insanlarin yalnizca gelir elde etmek
icin degil, aym1 zamanda toplumsal statiisiinii de yiikseltmek i¢in ¢alistigin1 belirtir.
Isverenlerse statii ve prestijle ilgilenmeyen, isi yalmzca gelir kaynag olarak gdren
isgliciine ihtiya¢ duyarlar. Bu baglamda gé¢men isgiler en azindan goc siireglerinin
baslangicinda diisiik statiilii isleri kabul ederler. Ciinkii go¢men isgliciiniin amaci kendi

toplumunda refahlarini arttiracak miktarda parayr kazanmaktir. Bununla birlikte
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gocmenlerin goc ettikleri tilkelerdeki diisiik statiilii islerde kazandiklar1 diisiik ticretler
kendi iilkelerine gore yiiksek sayilir. Bu nedenle gogmen isci goc ettigi tilkede yaptigi is
diistik statiilii de olsa, yabanci is¢i olarak para kazanmanin bir gurur ve prestij kaynagi

oldugunu diisiiniir (Massey vd., 1993: 440-442; Tokgoz, 2006: 18).

“Ekonomik ikilik”, endiistri toplumlarmin ve ekonomilerinin {i¢iincii o6zelligidir.
Ekonomik ikilik o6zelligine gore, isgilicii piyasasi temelde sermaye yogun birincil
sektorler ve isgiicli yogun ikincil sektorler olarak ayrilir. Bu ikilik ¢alisanlar arasinda bir
ayrima yol agar. Sermaye yogun birincil sektorde c¢alisanlar istikrarli, gorece daha
yiiksek iicrete sahip, daha iyi araglarla ¢alisan kalifiye iscilerdir ve c¢alisma
prosediirlerine gore mesleki konumlarinda ytlikselme firsatina sahiptirler. Diger taraftan
isglicti yogun ikinci sektorde calisanlar, istikrarsiz, diisiikk tcretlere sahip, mesleki
konumlarinda genellikle yilikselme firsatina sahip olmayan ve kotli kosullarda calisan
kalifiye olmayan iscilerdir. Birincil sektorde ¢alisan iscilerin isten ¢ikarilmasi igverenler
icin maliyetli olmakla birlikte, ikincil sektdrde calisan iscilerin isten ¢ikarilmasi
maliyetsizdir. Birincil sektorde ¢alisan yerli kalifiye is¢ileri ikincil sektorde galismaya
ikna etmenin zor olmasi nedeniyle igverenler ikincil sektdrdeki isgiicii bosluklarini
doldurmak i¢in gé¢men isgiiciine gereksinim duyarlar. Dolayisiyla bu ayrim basitce
islerin iyi ya da kotii seklinde ayrimindan kaynaklanmiyor ayni zamanda yerli-yabanci
ayrimini da barindirtyor (Massey vd., 1993: 442-443; Reich, Gordon, Edwards, 1973:
360).

“Emek arzinin demografisi” ise endiistri toplumlarimin ve ekonomilerinin dordiincii
ozelligidir. Gegmiste igglicii yogun ikincil sektordeki isgiicii talebi kadinlar ve gengler
tarafindan karsilanmistir. Kadinlar genellikle aile ekonomilerine destek olmak igin
isgiicii piyasasina girmis, isin statiisiine odaklanmamis ve ¢ogunlukla istikrarsiz islerde,
erkege gore daha diisiik ticretlerle ¢alismistir. (Massey vd., 1993: 443; Reich, Gordons,
Edwards, 1973: 360). Aym sekilde gencler de hargliklarin1 ¢ikarmak ve farkli mesleki
roller denemek ve kazandiklari parayla satin aldiklar1 seyler sayesinde arkadaslari
arasindaki statiilerini arttirmak ic¢in caligmiglardir. Ancak zamanla kadinlarin isgiicii
piyasasina girmesinin nedeni degismis, kadinlar yalmizca gelir kazanmaya degil,
toplumsal statii sahibi olmaya da odaklanmigslardir. Bosanma oranlarinda bir artis

olurken, dogum oranlarinda bir diislis baslamistir. Ayrica, 6gretimin yayginlagsmasi
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sonucunda gencler gegici is¢i olma Ozelliklerini yitirmislerdir. Biitlin bu nedenlerin
sonucunda isveren emek yogun ikincil islerdeki talebi karsilayabilmek i¢in yoniini

kadinlar ve genglerden gogmenlere ¢evirmistir (Massey vd., 1993: 443).

Sonug olarak, ekonomi temelli go¢ teorileri adinda anlasilacagi iizere ekonominin ya
go¢ veren lilkenin ekonomik o&zelliklerinden ya go¢ alan {lkenin ekonomik
Ozelliklerinden ya da her iki iilkede birden goriilen ekonomik kosullardan
kaynaklandigin1 vurgulamaktadir. Bununla birlikte mikro teori go¢menlerin yapacagi
maliyet-kar hesabina vurgu yaparken; yeni ekonomi teorisi de gogii, ailenin rasyonel bir
karar1 olarak degerlendirmektedir. ikili emek piyasas1 teorisi ise isgiicii gogiinii,

ekonomik 6zelliklerin yani sira toplumsal statiiyii de dikkate alarak agiklamaktadir.

4.2.2. Niskiler Ag1 (Network) Teorisi

Iliskiler ag1 teorisi diger teoriler gibi gd¢iin nedenlerine odaklanmaktan ziyade, gdciin
stirdiirtilebilirligine odaklanmaktadir (Abadan-Unat, 2006: 34). Gogmenler arasindaki
iligkiler ag1 akrabalik, arkadaslik, ve ayn1 toplumdan olma araciligiyla gelisir. Bu aglar
sayesinde goge iliskin geri doniisler artarak uluslararasi bir hareketlilik olusur. Cilinkii
bu aglar bireyleri cezbederek bir toplumsal sermaye olusturur ve zaman igerisinde
gocmenlerin davraniglarinin yayilmasini saglar (Hugo, 1981; Taylor, 1986; Massey ve
Garcia Espana, 1987; Massey, 1990a, 1990b, Gurak ve Caces, 1992; akt: Massey vd.
2014: 28).

Yabanci lilkelere ilk giden gogmenler faydalanabilecek bir sosyal aga sahip degillerdi.
Ancak gerek arkadaslik gerek akraba iligkileri baglaminda her yeni gidilen yerde bir
toplumsal ag aracilifiyla sosyal gruplar olusturulmus ve her yeni gelen gd¢men bu
gruplara entegre olmustur (Massey vd., 1993: 28-29). Crips, ulusasiri toplumsal aglarin
go¢ siirect igerisindeki bireylere —sigimmacilar da dahil- doért 6nemli fonksiyon
sagladigin1 sOylemektedir. Birinci olarak go¢menler bu aglar araciligiyla 6nemli bilgi
kaynaklarma ulagirlar. Bu bilgi kaynaklar1 ulagimla ilgili bilgiler, lilkeye giris sartlarinin
neler oldugu, iltica prosediirleri, devletlerin goézalti ve siir dist etme politikalar
seklinde ozetlenebilir. Bu bilgilere sahip olarak Bati Avrupa’ya gelen gé¢menler, daha

1yi statiilerde ve daha iyi yerlesim yerlerinde yasarlar. Go¢menler arasindaki sosyal
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aglar tarafindan aktarilan bu bilgiler, geride kalanlarin go¢ etmeye karar vermeleri
yoniinde koruyucu anlamda bir katki saglar. Ikinci olarak, bu aglar, finansal kaynaklara
ulagimi saglayarak, gd¢menlerin diisiik ya da yiiksek statiilii yerlerde oturmasini ve daha
fazla gelir elde etmesini saglar. Ayrica bu anlamda uluslararasi aglar giderek daha
onemli bir rol oynamaktadir. Ugiincii olarak, ulus otesi gdgmen aglari bireylerin
diinyanin bir yerinden diger yerine tasinmak icin gerekli orgiitsel altyapiyr saglayabilir.
Son olarak da gd¢menlerin hedeflerine ulagsmasi baglaminda ge¢im ve istihdam
alanlarinda onlara kaynak saglamada yardimeci olur (Crisp, 1999: 6-7). Bu baglamda
iligkiler ag1 gd¢menin go¢ sonrasinda ayakta kalabilmesi baglaminda bilgi destegi
saglayarak, gdcmeni go¢ sonrasi siire¢ hakkinda bilgilendirir ve go¢ edilen yerde daha

yiiksek statiilii bir yagsam siirmesini saglayabilir.

Yalcin’a gore, gdcmenler arasinda kurulan sosyal aglarin olumlu fonksiyonlarinin yani
sira olumsuz fonksiyonlar1 da vardir. Aga katilan g¢menler goc ettikleri toplumdan
soyutlanma tehlikesiyle karst karsiyadir. Ornegin bir gdgmen agi, ekonomik bir
yapilanma gosterip yeni gelen gogmene is imkanlar1 saglayabilir. Bu baglamda gé¢gmen
bu aga dahil olan diger go¢menlerle bir is iligkisine girerek zamanini onlarla birlikte
gecirir ve toplumla iliskilerini sinirlayabilir. Bu gibi durumlarda gé¢menler genellikle
kendi aralarindaki sosyal aglarla islerini halletmektedir. Ancak zor durumda kaldiginda
toplumla zayif bir iligki kuracak ve bu baglamda toplumla biitiinlesmesi daha zor
olacaktir. Bununla birlikte Yal¢in, gd¢cmenlerin zorunlu olarak go¢ ettikleri toplumla
iliski kurdugunu ve yine bu noktada da gd¢menler arasi aglarin yardimer oldugunu
sOylemektedir. Dolayisiyla aglarin direkt olarak olumlu ya da olumsuz etkisini
sOylemekten ziyade bireyin kendi se¢imlerine gore bu aglarin olumlu ya da olumsuz

yonde etki yaptigini s6ylemek daha dogru olur (Yalgin, 2004: 53-54).

4.3. CALISMANIN MODELI

Bu calismada Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gOcli ve bunun sinemaya yansimalari
incelenmektedir. Bu kapsamda arastirmada kullanilan model 1ise sinema
yaklasimlarindan toplumsal gergek¢i yaklagim, ekonomi temelli gé¢ kuramlari ve

iligkiler ag1 (network) teorisinin eklektik olarak birlikte kullanilmasi ile olusturulmustur.



85

Toplumsal gercekeilik, sinemanin toplumsal gergekligi yansitmasi baglaminda, iletisim
ve sosyoloji alanindaki filmler {izerinden yapilan g¢alismalarda kullanilmaktadir. Bu
calismada da filmlerin toplumsal gercekligi yansittigi iddiasi temel alinmustir. Gog
baglaminda ise Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gocliniin gerek Tirklerin Almanya’ya
gidis nedeni ve bigimi, gerek oradaki yasam tarzlar1 ve Tirkiye ile iligkileri, gerekse
Tiirkiye’ye doniis ya da donme diislincesi agisindan literatiirdeki go¢ kuramlarindan
daha ¢ok ekonomi temelli go¢ kuramlari ve iliskiler ag1 (network) teorisi agiklamalarina

uydugu i¢in, bu iki kuram c¢alismada eklektik olarak birlikte kullanilmaktadir.

Ekonomi temelli go¢ teorilerine gore, go¢menler daha fazla para kazanarak, gelir
diizeyini artirmak i¢in gelir diizeyinin diisiikk oldugu iilkelerden gelir diizeyinin yiiksek
oldugu tilkelere go¢ ederler. Ayrica gelismis tlkelerin siirekli isgiicii talebi go¢
stirecinin en dnemi nedenidir ve bu kapsamda gelismis iilkeler diger iilkelere ¢agrida
bulunup, goc¢ anlagsmalar1 diizenlerler. Giden isciler daha iyi yasam kosullart igin
giderler ve genelde geride kalanlara da para gondererek, yatirim yaparak katkida
bulunurlar. Gidis amaci maddi oldugu icin, go¢ edilen yerdeki yasam bigimi de siirekli
para kazanma ve biriktirme seklinde goriiliir (Massey vd., 1993: 440-442). Ag teorisine
gore ise gociin nedeni sadece gelismis iilkenin gd¢men ihtiyact ve is¢i alim anlagmalari
degil, sosyal aglar kanali ile de gociin yasanabilecegidir. Bir baska ifade ile daha 6nce
go¢ edenler yakinlarimi, tanidiklarimi yanlarina almakta, yasal ya da yasal olmayan
yollarla iilkede kalmasini saglayarak, kalacak yer, is bulma, yeni iilkede yasama iliskin
kurallar agisindan onlara destek olmaktadirlar (Crisp, 1999: 6-7). Bu kapsamda film
analizlerinde go¢ karari/nedeni, siireci, yeni iilkede yasam bicimi, entegrasyon ve
Tirkiye’ye donme diisiincesi ekonomi temelli gb¢ teorisi ve ag (network) teorisi

kapsaminda ele alinmistir.
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5. BOLUM
ARASTIRMANIN YONTEMI

5.1. GORSEL ANALIiZ METODU

Tirkiye’den Almanya’ya is¢i gociiniin Tiirk filmleri tizerinden ele alindig1 bu ¢alismada
nitel arastirma deseni temelinde “gorsel analiz metod”u kullanilmaktadir. Genellikle
nitel arastirmada goriisme, katilime1 gézlem gibi tekniklerin yani sira sozlii tarih, odak
grup goriismeleri de yapilmaktadir. Ozellikle antropoloji ve sosyoloji alaninda ise uzun
zamandir fotograflar ve filmler nitel ¢alismalarda kullanilmaktadir.

Bilimsel arastirmalarda gorsel analiz yonteminin kullanilmasi 6ncelikle antropoloji, ve
kriminoloji alanlarinda fotograf verilerinin kullanilmasi araciligiyla gerceklesmistir
(Grady, 2006: 3). Gorsel sosyoloji olarak da ifade edilen gorsel analiz, genellikle
antropolojideki ¢aligmalarla birlikte ilerlemis ve ilk gorsel sosyologlar arastirmalarinda
konuyla ilgili olan birer belge niteligindeki fotograflar1 kullanmiglardir (Harper, 2006:
28). Gorsel analiz calismalarinda fotograf kullanilmasinin nedenini Becker (1995: 5),
fotografin toplum hakkinda etnografik raporlar, istatistiksel 6zetler, haritalar ve bunun
gibi pek cok sey hakkinda bilgi vermesine baglar. Bununla birlikte teknolojik
gelismeler, sosyal bilimlerde gorsel verilerin kullaniminda belirleyici olmustur. Kalem,
resim ve diger ¢izim malzemeleri temel elemanlar iken, basit kameralar, ses/video ve
film kayitlar1 daha karigik sistemler olarak bu teknolojiler arasinda yer almaktadir.
(Harrison, 2002: 859-860). Bu baglamda gorsel sosyolojiyi toplumsal hayati arastirmak
icin fotograf, film ve video gibi gorsel verilerden yararlanan, analize ve teorilestirmeye
dayanan toplumsal alanda gecerli bilimsel bir yontem olarak tanimlayabiliriz (Harper,
1988: 54; Pauwels, 2010: 546).

Gorsel sosyoloji alaninda yapilan g¢alismalara baktigimizda, Mead ve Batemos’un
Bali’de gerceklestirdikleri etnografi alanindaki film ve fotograf kullanimi ¢alismalari
(Mead ve Bateson 1942, Mead ve Macgregor 1951) (Grady, 2006: 4) oncii kabul
edilmektedir. Gorsel metodoloji, ayn1 zamanda antropoloji alanindaki escinsellikle ilgili
calismalarda, kiiltiirel cografyada ve tiiketimle ilgili calismalarda da Orneklerini
vermistir (Pink, 2003: 179). Bu baglamda antropoloji alaninda gorsel metodoloji
kullanilarak yapilan ¢aligsmalar arasinda Collier ve Collier (1986), Banks (1995), Pink
(2003, 2006) tarafindan yapilan ¢aligmalar 6nemli bir temel olusturmaktadir.
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Gorsel analiz, sosyoloji alaninda 1960’1 yillardan itibaren kullanilmaya baglanmis ve
ilk caligmalarda fotografik veriler kullanilmistir. Bu ¢alismalar1 ve yapildiklari alanlar
su sekilde ozetleyebiliriz: Clark’in (1971) ilag ve uyusturucu kiiltiirii {izerine yaptig
calisma, Davidson’un (1970) siyahlarin getto yasami ile ilgili yaptiklar1 ¢alisma,
Adelman’in (1972) gilineyde yer alan kii¢iik kasabalardaki yoksulluk ve irk¢ilik alaninda
yaptig1 calisma, Hansbery’nin (1964) giineydeki sivil haklarin hareketi ile ilgili yaptig
calisma, Lyon’un (1971), Jackson’un (1977) yaptiklar1 kurumsal ve yonetsel ¢alismalar,
Ovens’in (1973), Estrin’in (1979) sosyal siniflar {izerine yaptiklar1 ¢alismalar, Fusco ve
Horowitz’in (1970) gd¢men tarim is¢ilerinin yonetsel birligi {izerine yaptiklari ¢alisma,
Simon-Mungo’nun (1972) karsi-kiiltiirel hayat iizerine yaptiklar1 ¢alisma, Kerry nin
(1971) savas karsit1 hareketler ile ilgili yaptig1 calisma, Copeland’in (1969) konusma
ozgirliigii kapsaminda yaptig1 calisma, ve Smith’lerin (1975) kurumsal kapitalizmin
sosyal sorumsuzluguna dair yaptiklar1 ¢calismalar (Harper, 2006: 28). Bunlar arasinda
siralanabilir.

Sosyoloji alaninda gorsel analiz yonteminin kullanildigi ve ¢alismamiz agisindan
onemli kaynak niteligi tasiyan diger caligmalar ise su sekilde 6rneklendirilebilir: Becker
(1974), “Fotograf ve Sosyoloji”, Harper (1988) “Gorsel Sosyoloji: Gelisen Sosyolojik
Goriis” Smith (1996), ““ Bir Gorsel Sosyoloji Klasigi: Cinsiyet Reklamlarinin Yeniden
Gozden Gegirilmesi”, Suchar (1997), Harrison (2002), saglik ve hastalik sosyolojisi,
Grady (2006) “Gorsel Sosyoloji” Knoublauch, Schnettlei, Rabb ve Soeffner (2006)
“Video Analizi Metodolojisi ve Metodu”, Pauwels (2010) gorsel sosyoloji yontemleri

ve kiiltiirel arastirmalar.

Fotograflarla yapilan gorsel analizin mi, yoksa film analizlerinin mi daha etkili oldugu
konusunda ise Collier ve Collier (1986:140), arastirmacilarin film ya da videolarin
gorsel analiz i¢in kullanimimin, duygu baglammin anlasilmasini kolaylagtirdigi ve
fotograf kullanimindan daha fazla veri sagladigi i¢in film ve video kullanim1 konusunda

egilimlerinin fazla oldugundan s6z etmektedirler.

Gorsel analiz metodunun farkli gesitleri vardir ve van Leeuwen ve Jewitt (2001:1-2)’e
gore bunlardan biri, gorsel malzeme olarak film, diziler ya da medyada gecen herhangi
bir gorselin igerik analizinin yapilmasidir. Bu ¢alismada da go¢ konulu filmlerin gorsel

analiz yontemi ile icerik analizleri yapilmistir. Bu tarz bir ¢aligma yapilirken dikkat
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edilmesi gereken cesitli hususlar vardir. Bunlar: gorsel analize konu olacak malzemenin
(verinin) se¢imi, bunlarin kesilerek kaydi ve transkripsiyonu, bunlar {izerinden igerik
analizi siireci, bunlarin belirli bagliklar altinda sunumu, yorumlanmasi, gecerlilik-
giivenilirlik ve etik hususlardir. Calismada bunlarin her biri i¢in belirli bir yol izlenmis
ve biitiin hususlara dikkat edilerek, herhangi bir gegerlik-giivenirlik ve etik soruna
neden olabilecek durumlara iliskin stratejiler gelistirilip 6nlem alinarak gorsel analiz

metodu kullanilmistir. Bu kapsamda yapilanlar asagida sirasi ile verilmistir.

5.2. VERI TOPLAMA SURECI

Tiirkiye’den Almanya’ya kitlesel is¢i gogii akademik caligsmalara, edebiyata, iktisadi
calismalara yansidig1 gibi filmlere de yansimistir. Tiirkiye’de 1960-2007 yillar1 arasinda
dis go¢ konusunu ele alan yaklagik on ii¢ Tiirk filmi g¢ekilmistir. Bunlarin yani sira
yurtdisinda yasayan Tirk go¢men yonetmenlerin ¢ektikleri filmler de wvardir.
Almanya’ya gociin Tiirk sinemasina yansimasinin ele alindigi bu g¢aligmada dis gog
konulu Tiirk filmlerinden arastirmanin amaglarina uygun olan dort film secilmis ve
Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gogii, bu dort film iizerinden gorsel analiz yontemi ile
incelenmistir. Bu kapsamda calismada temel veri kaynagini, gorsel veri tiirii olarak,
yurtdisina is¢i gociinli konu alan dort Tiirk film olusturmaktadir. Calismada kullanilan
dis go¢ konulu bu dort Tiirk filmi sunlardir: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”,
“Polize1” ve “Sar1 Mercedes”. Calismada bu filmlerin se¢ilme nedenleri ise su sekilde

Ozetlenebilir:

Bu filmler arasinda Tiirk gé¢men isgilerin Almanya’daki calisma kosullarim1 gercekei
bir bi¢imde anlatan ilk Tiirk filmi (Karadogan, 2005: 55) “Almanya Ac1 Vatan”dir ve bu
film ilk go¢ siirecini konu almaktadir. Filmde, Almanya’da bir yasam kurma
miicadelesi, 1§ ve 6zel yasam, Tiirkler aras1 dayanigma gibi konulara yer verilmistir. Bu
nedenle Almanya’ya Tiirk is¢i gogiiniin ilk donemini anlatmasi nedeni ile bu film analiz

i¢in segilen ilk filmdir.

Almanya’ya yasanan kitlesel go¢ sonrasi go¢ hareketi, Almanya’nin anlagsmali sekilde
is¢i alimint durdurmasi ile bitmistir, ancak go¢ durmamis ve cesitli yollarla devam
etmistir. Gogiin farkli yollarla devam ettigi bu donemde, 6zellikle yasadisi yollar go¢

etmenin bir yolu olarak kullanilmistir (Abadan-Unat, 2006: 66) ve bu konu etrafinda
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sekillenen “Gurbet¢i Saban™ gorsel analiz i¢in sectigimiz ikinci filmdir. Ayrica bu
filmde Tirklerin aileleri ile birlikte yasamaya baglamalar1 ve gogiin seklinin degismesi,
hem de sadece birinci degil ikinci kusagin da Almanya’da bir yasam kurma miicadelesi
komedi tiiriinde ele alinmaktadir.

1980°1i yillar ise artik Tiirklerin Almanya’da kalici oldugunun hem Almanlar, hem de
Tiirkler tarafindan yogun bir sekilde tartisildigi yillardir (Abadan-Unat: 74-75). 1988
yilinda ¢ekilen “Polizei” filmi yine birinci ve ikinci kusagin yasamini konu almasi ve
artik misafir is¢i olarak degil de, kalic1 olma ve entegrasyona iliskin konularin ele
alinmasi nedeni ile secilen ii¢iincii filmdir.

Son film olarak da 1987 yilinda yapimina baglanan 1992 yilinda bitirilen “Sart
Mercedes” se¢ilmistir. Gog¢ etme nedenleri arasinda 6nemli unsur olan para ve bunun
sembolik ifadesi olan liiks tiikketim ve “Mercedes” sahibi olma arzusunun, (bugiin bile
hala Almanya’daki Tiirkler arasinda 6nemli bir semboldiir) tam da 1990 yillar gercegini
yansitmasi agisindan bu film analiz i¢in segilmistir. Bu filmlere iliskin bilgiler ise su

sekildedir:

Almanya Ac1 Vatan
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Serif Goren
Yapimet: Selim Soydan
Senarist: Zehra Tan
Yapim Yili: 1979
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Rahmi Saltuk, Mine

Tokgoz, Suavi Eren, Fikriye Korkmaz,
Bedri Ugur, Bigi Schoner, Orhan Alkan,
Seda Seving

Filmin ozeti

Almanya’da isci olarak calisip, para kazanma hirsiyla bir makine haline gelen Giildane,
koyiinii ziyarete geldigi sirada, Almanya’ya gitmek isteyen koyliisii Mahmut, ona
Almanya’ya gidebilmek anlagsmali bir evlilik teklif eder. Bu anlagsmaya gore, Giildane,
Mahmut’u bakimli olarak Almanya’ya aldiracak, aralarinda gercek bir evlilik iligkisi

olmayacak ve Mahmut bunlarin karsihiginda Giildane’ye para, tarla ve hayvan



90

verecektir. Giildane Mahmut’un teklifini kabul eder ve evlenip Almanya’ya giderler ve
her ikisinin de farkli hayatlar1 olur. Ancak Giildane’yi Almanya’da bir Tiirk gé¢gmen
siirekli taciz etmektedir. Bununla birlikte arkadaslar siirekli Giildane’ye Mahmut’la
gercek bir kari-koca iligkisi yasamasi yoOniinde telkinlerde bulunmaya baslarlar ve
Mahmut’la birlikte daha fazla para biriktirebilecek oldugunu séylerler. Bunun {izerine
hem tacizlerden bunalan hem de arkadaslarinin telkinlerinden etkilenen Giildane
Mahmut’a yaklagsmaya baslar ve iliskileri ger¢ek bir kari-koca iliskisine doniisiir ve
Giildane bir miiddet sonra hamile kalir. Ancak Mahmut Almanya’daki kosullarinin
¢ocuga bakmaya izin vermeyecegi gerekcesiyle, Giildane’den ¢ocugu aldirmasini ister.
Bu arada Mahmut’ta degisimler bas gosterir. Siirekli kahvehanelere ve birahanelere
gidip oyun oynamaya ve icki igmeye baslar ve Alman bir kadinla Giildane’yi aldatir.
Bunun iizerine Giildane bosanmak ister. Ancak Mahmut yaptiklari anlasma geregi
Giildane’ye bosanamayacagini sdyler ve onu bosanmamasi yoniinde tehdit eder. Ancak
Giildane, Mahmut’un isteklerine boyun egmez ve hem kdyiine donmeye hem de
cocugunu dogurmaya karar verir. Ancak Giildane filmin sonunda makinelesen yasamina
daha fazla dayanamaz ve Almanya’dan ayrilmak {izere geldigi havaalaninda bunalim

gecirerek delirme noktasina gelir.

Gurbetci Saban
Filmin Kiinyesi
Y Onetmen: Kartal Tibet
Yapimct: Memduh Un
Senarist: Osman Seden
Yapim Yili: 1985
Oyuncular: Kemal Sunal, Miige Akyamac, Yavuzer

Cetinkaya, Ayten Erman, Baykal Kent,
Akin Tung, Ferhan Tanseli, Reha
Yurdakul, Ertem Goreg

Filmin ozeti

Mark milyoneri olmak amaciyla Almanya’ya giden Saban, bir fabrikada is¢i olarak
caligmaya baglar. Ancak fabrika patronun ¢alisma izinleri olmadig1 gerekgesiyle iscileri
siirekli tehdit etmesi ve onlar1 diislik {icretlerle insanlik dist kosullarda c¢alistirmasi

nedeniyle Saban bu duruma isyan eder ve kendisine yapilanlarin intikamini almaya
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karar verir. Diger taraftan, Saban kendisiyle ayni otobiiste tipki kendisi gibi Almanya’ya
gdcmen olarak giden Bahar’a agik olur ve evlenir. Bu arada Saban bir tesadiif sonucu
Alman hiikiimetinin ¢ocuk paras1 yardimini 6grenince, koylerden babasinin adi soyadi
Saban Yildiz olan biitiin ¢ocuklar1 kendi ¢ocugu gibi gosterip Alman hiikiimetinden
cocuk parast alir ve aldig1 cocuk paralarini biriktirerek dnce bir inek alir ve siitgiiliik
yapmaya baglar. Daha sonra bir mandira, mezbaha kurar. Saban isini biiyiitiirken eski
patronu borglar1 nedeniyle iflas etmek tizeredir ve fabrikanin kantinini kiraliga ¢ikarir.
Artik Saban icin intikam vakti gelmistir. Once kantini kiralayan Saban daha sonra
fabrikanin %51 hissesini alir ve giderek zengin olarak daha once kendisine kotii

davranan Almanlardan intikam alir.

Polizei
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Serif Goren
Yapimct: Turgay Aksoy, Serif Goren
Senarist: Hiiseyin Kuzu
Yapim Yil: 1988
Oyuncular: Kemal Sunal, Babett Jutte, Yal¢in

Glizelce, Kaya Girel, Niliifer Usku, Atila
Cansever, Levent Beceren, Nuri Sezer,
Claudia Hackermesser

Filmin ozeti

Ali Ekber, kiiciik yasta ailesiyle birlikte Almanya’ya yerlesmis ve ge¢imini ¢opgiiliikkten
saglayan bir gogmen iscidir ve isinden arta kalan zamanlarda bir tiyatronun temizlik, iitii
gibi isleriyle ilgilenmekte ve yonetmenden kiigiik de olsa bir rol kapma arzusundadir.
Ali Ekber, bir kafede ¢alisan Babett isimli bir Alman kiza asik olur ve onu tavlamak
icin arkadas1 Filinta’dan yardim ister. Ancak Filinta diger arkadaslariyla birlik olup, Ali
Ekber’e yardim etme bahanesiyle Babett’le arkadas olmaya calisir ve Ali Ekber’i
kandirir. Ali Ekber arkadaslarinin kendisini kandirdigini ve Babett’in kendisini
sevmedigini Ogrenir ve ¢ok {liziiliir. Bu arada Ali Ekber tiyatroda polis rolii almstir.
Bunun iizerine Ali Ekber tiyatroda oldugu bir giin polis tiniformasiyla Mehmet adli bir
arkadagmin islettigi markete gider. Mehmet’in Ali Ekber’i tanimayip ona bir Alman

polisi gibi davranmasi tizerine Ali Ekber’in aklina kurnazca bir plan gelir. Ali Ekber
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polis tiniformasini giyer, bryiklarini keser ve sokaklarda polis gibi davranmaya baslar.
Kimse bu durumun farkina varamaz. Herkes Ali Ekber’i gercek polis zanneder. Bunun
tizerine Ali Ekber bir taraftan basta Filinta olmak iizere kendini kandiran biitiin
arkadaslarindan intikam alir, diger taraftan da polis kimligi sayesinde planlar yaparak

Babett’i tavlar ve Babett’le sevgili olurlar.
Sar1 Mercedes

Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Tung Okan

Yapimct: Cengiz Ergun, Tung Okan

Senarist: Tung Okan

Yapim Yili: 1992

Oyuncular: Ilyas Salman, Valerie Lemoine, Savas

Yurttas, Ali Yayli, Tuncay Akga, Saadet
Girses, Micky Sebastian, Serra Yilmaz,
Menderes Samancilar, Filiz Kiicliktepe

Filmin ozeti

Almanya’ya gidip calisarak para biriktirip Mercedes almayr amaglayan Bayram,
amacint ger¢eklestirmek icin hileli yollara bagvurur. Bayram Ankara’da c¢alisirken,
arkadas1 Ibrahim’in Almanya’ya gidecegini ve saglik raporu almak icin Ankara’ya
geldigini dgrenir. Bayram Ibrahim’e kdye dénmesini kendisinin nasilsa Ankara’da
oldugunu ve onun saglik raporunu alip kendisine haber verecegini sOyler. Ancak
Bayram hastanede riisvet araciligiyla [brahim’in saglam raporunu kendisine alirken, ona
da ¢iiriik raporu verdirir. Is¢i bulma kurumunda da yine bir oyun yaparak Ibrahim’in
sirasin1 alir ve onun yerine Almanya’ya gider. Bayram’in Almanya’ya gitmesindeki tek
gayesi para biriktirip “Mercedes” alabilmektir. Bu nedenle Bayram Almanya’da
¢Opeiilik yapar ve kazandigi biitin parayr higbir seye harcamayarak biriktirir ve
“Balkiz”1 admi taktigi “Mercedes” alir. Bayram Mercedes’i aldiktan sonra olim
dosegindeki amcasia yetisebilmek i¢in arabasiyla Tiirkiye’ye dogru bir yolculuga
¢ikar. Bu yolculuk ayni zamanda Bayram’in kendi geg¢misine yaptigi bir yolculuktur.
Yolculuk sirasinda Bayram’in arabasinin bagina gelmeyen kalmaz. Araba siirekli hasar
goriir, yildiz1 ¢alinir, ¢izilir, arka stop lambasi, cami kirilir ve en sonunda da kdyiine

yaklagirken biiytlik bir kaza gecirir ve “Mercedes” artik deyim yerindeyse hurdaya cikar.
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Boylece Bayram’in Almanya’ya gidebilmek ve Mercedes alabilmek icin yiktig1 biitiin

hayatlarin acisi teker teker Bayram’dan ¢ikar ve Mercedes’i Bayram’a yar olmaz.

5.3. VERI ANALIZ TEKNIiKLERI

Calismada dort film tizerinden yapilacak veri analizinde gorsel analiz yOntemi
kullanilmistir. Gorsel analiz yontemi ile dizi, film ya da videolar iizerinden yapilacak
analizlerde dikkat edilmesi gereken 6nemli hususlardan biri hangi filmlerin ya da
filmlerde hangi sanhelerin analize dahil edilecegidir. Bu konuda Banks (2006: 99),
aragtirmacinin gorsel analiz yontemi kullanacagi zaman, fotograf, film, video ya da
televizyon tizerinden malzeme se¢imi ve onun kontrolii konusunda onlar1 oldukca zorlu
bir siirecin bekledigini sdylemektedir. Veri toplama tekniklerinde on ii¢ tane go¢ konulu
filmden hangilerinin hangi amacla se¢ildigi gerekgeleri ile anlatilmistir. Ancak bu
yeterli degildir, ¢iinkii sadece hangi filmlerin analiz edilecegi degil, ayn1 zamanda hangi
sahnelerin igerik analizi yapilacagi da 6nemlidir.

Filmlere iliskin goérsel analize dahil edilecek olan sahnelerin se¢iminde, nitel arastirma
yaparken, nitel arastirmada kuram kullanimi konusundaki tercihimiz belirleyici
olmustur. Creswell (2014: 64-65)’e gore nitel arastirmalarda kuram kullanimi
baglaminda ii¢ tir nitel yaklasim bi¢cimi vardir ve bunlardan biri de nicel
arastirmalardakine benzer sekilde, davranig ve diisiinceler icin genis bir agiklama
sunarak, degiskenler ve hipotezler baglaminda kuramlarin referans alimmasidir. Bu
calismada da bu yaklagim benimsenerek, daha 6nce Almanya’ya is¢i gocli konusunda
yapilmis ¢aligmalar ve bu alanda kullanilan teoriler referans alinarak, Tiirkiye’den
Almanya’ya isci gogii, Tlrk filmleri tizerinden gorsel analiz metodu ile incelenmektedir.
Boylece analizde kullanilacak sahnelerin se¢imi i¢in Tiirkiye’den Almanya’ya go¢
nedenleri, go¢ siireci, yeni lilkede yasam, entegrasyon, yasanan sorunlar, dayanigma
aglari, giindelik yasam ve geri doniis konularindaki teorik sdylemlerden yola ¢ikilarak
olusturulan arastirma sorularina yanit olan sahneler secilmistir. Bunlar “Almanya Ac1
Vatan™ filminde yiiz on {i¢ sahne, “Gurbet¢i Saban” filminde yiiz kirk yedi sahne,
“Polizei” filminde yiiz kirk iki sahne ve “Sar1 Mercedes” filminde yirmi yedi sahne
seklindedir.
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Nitel ¢alismalarda teorik bir temel kabul edildiginde genellikle bu kapsamda hazirlanan
sorularin yanitlar1 aranir ve bunlar temalastirilir (Creswell, 2014). Bu kapsamda
verilerin analizinde arastirma sorulariin yaniti olan sahnelerin igerik analizi yapilmistir.
Gorsel analiz teknigine uygun olarak gorsel verinin tekrar tekrar izlenerek, diyaloglarin
gorsel veri ile bir biitiin olacak sekilde tekrar tekrar dinlenmesi ile gorsel verilerin ve
diyaloglarin kodlanmasi yapilmistir. Kodlamalar yapilirken, filmlerdeki orijinal
baglamin ve temalarin atlanmamasi ic¢in filmdeki sahnelere bagli olarak agik
kodlamalarla temalar belirlenmistir. Calismada filmlerin veri kaynagi olarak bir tiir
donemin toplumsal kosullar1 ve giindelik yasamina da ait olan bilgilerin de filmde
yansitilacagr (toplumsal gergekgilik) varsayimindan hareketle, veri kaybinin 6nlenmesi
ve sahnelerden ¢ikacak temalarin kagirilmamasi amaciyla 6nce Strauss ve Corbin
(1998)’in  herhangi bir kurama bagli olmadan “siirekli karsilastirma yontemi”
baglaminda agik kodlamalar yapilmistir. Bu yapilirken ise Collier ve Collier
(1986:172)’in gorsel malzeme kodlanirken aragtirmacinin analiz asamasinda kendisine
sordugu ‘Ne goriiyorum?’ ve ‘Bende belli bir izlenim birakan bu gorsel kayitlar nasil
goriilebilir ve tanimlanabilir?’ sorularinin yanitini arama yontemi kullanilmistir. Bu,
filmin arastirmaci tarafindan defalarca izlenip yeni kodlama yapilacak veri kalmayana
kadar devam etmistir. Daha sonra bu kodlamalar birbirine benzer ya da tezat olma
durumu baglaminda yeniden incelenmis ve alt temalar olusturulmas: i¢in eksensel
kodlamalar1 yapilmigtir. Son asamada ise secici kodlamalarla on bir tane tema
olusturulmustur. Bu temalar su sekildedir: “go¢iin nedenleri ve gog¢ stiregleri”, “go¢
sonrasinda ayakta kalma stratejiler1”, “Tiirk go¢menlerin géziinden Almanya’daki is
yasami ve Tiirk gdgmenlerin statii gostergeleri”, “Tiirk gdgmenlerin aile yasami1”, “Ttirk
gocmenlerin Almanya’ya, Almanya’daki yasam bi¢imine ve Almanlara, Tirklere ve
diger gogmenlere bakis1”, “Almanlarin Tiirk gogmenlere bakisi ve entegrasyon siireci”,
“Turk gocmenler ve gelenekler”, “Tiirk go¢menlerin iletisim bigimleri ve bos zaman

2 13

aktiviteleri”, “Tiirk go¢cmenler arasinda dayanisma”, “ikinci kusak gé¢menlerle gelen
degisim”, “gd¢menler ile geride kalanlar arasindaki bag, geride kalanlarin gogmenlere
bakis1 ve Tiirkiye’ye doniis diistincesi”.

Bu temalardan gociin nedenlerine iliskin dort (“para kazanmak/Mark biriktirmek”,
“Tirkiye’ye yatirnm yapmak”, “gelir seviyesi diisiikliigii aileye bakamama”, “Mercedes

almak™), gog siireglerine iliskin dort (“aile birlesimleri”, sahte evlilik”, “yasadis1 yollar”,
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“dolandiricilik™), goc sonrasinda ayakta kalma stratejilerine iliskin ii¢ (“heimda kalma”,
“Alman polisinden korkma ve kagma”, “gocuk parasi uygulamas1™), Tiirk gégmenlerin
goziinden Almanya’daki is yasamina iliskin dort (““Almanlar igin {iretim yapmak”,
“dusiik Ttcretler insanlik dist kosullarda c¢alismak™”, “isten c¢ikarilma korkusu”,
“go¢cmenlerin kendi isini kurmas1”), Tiirk gogmenlerin statii gostergelerine iliskin iki
(“Mercedes sahibi olma” ve “Almaya’da calisilan yer”), Tiirk go¢menlerin aile
yasamina iligkin alt1 (“erkegin aile i¢indeki egemenligi”, gurbette yasayan kadinlarin
evli olmas1 gerekliligi”, “kiz ¢ocuklarina siddet uygulanmas1”, “gd¢men erkeklerin
eslerini aldatmas1” ve “cocuk yapamama/cocuk yapma”), Tiirk go¢menlerin
Almanya’ya ve Almanya’daki yasam big¢imine bakisina iliskin {i¢ (“olumsuz bakis
acis1”, “Almanya’nin 6zgir bir lilke olmas1” ve “kurallar toplumu Almanya”), Tiirk
gocmenlerin Almanlara bakisina iliskin bes (“Tiirklere karsi yabanci diismanligi”,
“Almanlardan nefret edilmesi”, “Almanlarin utanmaz oldugunun diisiiniilmesi”, “Alman
kadinlarinin cinsel bir obje olarak goriilmesi” ve “Alman kadinlarina gergek bir ask
duygusu hissedilmesi”), Tiirk gogmenlerin Tiirk gé¢gmenlere bakisina iliskin iki (“Tiirk
goemenin Tiirk gégmeni degerli gormesi” ve “Tiirk gégmenin Tiirk gégmeni degersiz
gormesi”), Tirk gdcmenlerin diger gé¢menlere bakisina iliskin iki (“Tirk gd¢menin
diger gocmene siddet uygulamasi” ve “Otekilestirme”), Almanlarin Tirk gd¢menlere
bakisina iliskin ti¢ (“Tiirk gocmene karsi ayrimeilik yapma”, “Tiirk gogmenle iletisim
kurmama” ve “birlikte etkinlikte bulunabilme”), entegrasyon siirecine iligkin dort
(“kiltir soku”, “dis goOrilinlis ilizerinden uyum”, “toplumsal uyum sorunu”, ve
“asimilasyon™), Tirk go¢menler ve geleneklere iliskin tii¢ (“geleneksel ataerkil
degerler”, “siddet doguran namus kavrami1” ve “Tiirkiye’deki aligkanliklarin devam
etmesi”), Tiirk gogmenlerin Tiirk gogmenlerle iletisimine iliskin iki (“Tiirkge iletisim”,
“Tiirklerle kurulan yar1 Tiirk¢e yar1 Almanca iletisim”), “Tiirk gogmenlerin Almanlarla
iletisimine iligkin Gi¢ (““Almanca iletisim kuramama”, “Almanlarla kurulan yar1 Tiirkce
yart Almanca iletisim” ve “Almanca iletisim”), bos zaman aktivitelerine iliskin alti
(“kahvehaneye gitmek”, “birahaneye gitmek”, “alis veris yapmak”, “sanatsal
etkinliklerde bulunmak” ve “gd¢menlerin birbirine gitmesi”), Tiitk gd¢gmenler arasinda
dayanigmaya iliskin bes (“adres bulmada yardimei olma”, “kalacak yer ayarlama”, “is

bulma”, “birlikte olma/yalniz birakmama” ve “dindas dayanigsmasi1”), ikinci kusak

gocmenlerle gelen degisime iligkin dort (“Tirk gégmenlerin kalic1 hale gelmesi”, “Tiirk
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genclerinin Alman genglerine 6zenmesi” ve “uyusturucu kullanan Tiirk gencligi”),
gocmenler ile geride kalanlar arasindaki baga iliskin bir (“gd¢menin geride kalanlara
bakmas1™), geride kalanlarin go¢gmenlere bakisina iliskin iki (“maddiyat¢1 gogmen” ve
“sonradan gorme go¢men”) ve son olarak Tiirkiye’ye doniis diisiincesine iliskin iki
(“Turkiye’ye donme diisiincesi olan gocmenler”, “Tiirkiye’ye donme diislincesi
olmayan gd¢menler”) alt tema saptanmustir.

Daha sonra her film igin ayr1 ayr1 yapilan gorsel analiz ve temalastirma, dort film igin
yeniden diizenlenmis ve her bir tema i¢in dort filmin karsilastirildigi analiz tablolari
olusturulmustur. Once tek tek filmler iizerinden vyiiriitiilen, daha sonra dért filmin
karsilagtirmasini igeren bu analiz siireci sonunda, dort filme ait tema tablolari, go¢
teorilerindeki temel kavramlariyla karsilagtirilarak, go¢ teorilerindeki karsiliklar ile
birlikte ele alinmis ve yorumlanmistir. Go¢ teorilerinde deginilmeyen temalar ise goc
konulu Tirk filmlerinde geleneksel degerler, aile ve gogmenlerin giindelik yagamlarina
iligkin temalar altinda verilmistir.

Verilerin analizi sonucunda saptanan temalar ise calismada biitiinliik saglanmasi
acisindan bagsliklar haline getirilen arastirma sorularinin altinda verilmistir.

Calismada verilerin analizinde 6nemli bir bagka husus, gegerlik-giivenirlik ve etik
sorunlardir. Bu kapsamda Yildirnm ve Simsek (2000)’in calismalarinda belirttikleri
temalastirma yapilirken tutarligi kontrol etmek i¢in, her temanin altindaki kodlamalarin
anlamli bir biitiin olusturdugu, her temanin film sahnelerinde uygun bir karsiliginin
olmas1 durumu saglanana kadar temalar tekrar tekrar gézden gegirilmistir.

Filmlerin gorsel analiz teknigi ile incelenmesinde ozellikle sahnelerin arastirmact
tarafindan kodlanmas1 ve temalastirilmasi siirecinde arastirmacinin anlam diinyasinin da
isin icine karigma riskine dikkat edilmistir. Pink (2003)’e gore, gorsel verinin
arastirmacinin onu incelemesi ve yorumlamasi siirecinde, kendi diinyasi, deneyimleri ve
bakis acgisindan degerlendirip degerlendirmediginden emin olmasi gerekir. Clinkii gorsel
malzemeyi kodlayan ve yorumlayan arastirmacidir ve bu baglamda diistiniimsellik
hususu aragtirmaci tarafindan dikkate alinmalidir. Adams (2012), fotograflar {izerinden
yirlittiigli gorsel sosyoloji ¢aligmasinda, diistinlimsellik sorunu i¢in, fotograf analizlerini
yaparken siirekli olarak kendisine “Bu fotografta kim wvar, ne tiir gruplar burada
gosterilmis, ne tiir aktiviteler sunulmus ve ne mesaj verilmis?” sorularini sordugunu

belirtmektedir. Bu kapsamda bu c¢alismada da gorsel analiz yapilirken film sahneleri
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defalarca izlenmis ve arastirmacinin anlam diinyasmin degil de sahnede neyin
yansitildigr gerek gorsel dgeler, gerekse filmdeki diyaloglar tizerinden yansitilmistir. Bu
kapsamda gorsel analiz siirecinde ayni zamanda diyaloglarin transkripti yapilarak,

bunlarin igerik analizleri yapilmistir.

5.4. ARASTIRMA SORULARI
Gog sosyolojisi alaninda yapilan bu calismada gé¢ konulu dort Tirk filmi iizerinden,
Tiirkiye’den Almanya’ya is¢i gocli incelenmektedir. Sinemanin toplumsal gercegi
yansittig1 varsayimi iizerinden hareketle film analizlerinin yapildigi bu calismada,
Tiirkiye’den Almanya’ya giden iscilere iliskin go¢ olgusunun gerceklesme nedeni
olarak, literatiirde daha ¢ok ekonomik nedenler (Abadan-Unat, 2006; Sahin, 2010;
Gelekei, 2009; Gelekei, 2014; Onulduran, ve van Renselaar, 1975) ve iligki aglar
(Abadan-Unat, 2006; Sahin Kiitiikk, 2012; Sirkeci, Cohen ve Yazgan, 2012) olarak
belirlenmistir. Bu kapsamda c¢alismada, ekonomi temelli go¢ teorisi ile ag teorisi
kapsaminda Almanya’ya is¢i gocii ele alinmaktadir. Bu teorilerden yola ¢ikilarak
filmlerde su sorularin yanitlar1 aranmaktadir:
1. Almanya’ya go¢ etme sebepleri nelerdir ve Almanya’ya gbo¢ nasil
gerceklesmistir? Bireysel mi, tanidikla mui, aile iiyeleri mi, kitlesel mi?
2. Gog sonrasinda Almanya’da ayakta kalma stratejileri nasil gelistirilmigtir?
3. Tirk go¢menler Almanya’daki is yasamina nasil bakmaktadirlar ve Tiirk
goemenler arasinda statii gostergeleri nelerdir?
4. Almanya’da Tiirk gog¢menler aile kurma ya da ailenin bir araya gelmesi
konusunda ne diistinmektedirler? G6¢gmenlerin aile yasami nasildir?
5. Tirk gd¢menlerin Almanya’ya, Almanya’daki yasam bicimine, Almanlara,
oradaki Tiirklere ve diger gogmenlere bakisi ve yaklasimi nasildir?
6. Almanlarin Tirk gogmenlere bakisi nasildir ve entegrasyon siiregleri nasildir?
7. Tiirk gocmenlerin geleneksel degerlere bakisi nasildir?
8. Tiirk gd¢menlerin Almanya’daki Tiirklerle ve Almanlarla iletisimleri nasildir?
Giindelik yasamda is disinda neler yapilmaktadir?
9. Tiirk gogmenlerin Almanya’daki dayanigma mekanizmalari nelerdir?

10. ikinci kusakla birlikte go¢men Tiirklerin yasamlarinda nasil bir degisim olustur?
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11. Geride kalanlarla baglar nasil devam etmektedir, onlar gidenler hakkinda ne
diistinmektedir ve Tiirk go¢cmenler Tiirkiye’ye doniis konusunda nasil bir

yaklasima sahiplerdir?
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6. BOLUM

YURT DISINA iSCi GOCU KONULU FILMLERIN GORSEL
ANALIZLERI

Bu boliimde go¢ konulu dort film gorsel analiz yontemi ile incelenmis ve elde edilen
bulgular “g6ciin nedenleri ve gog siirecleri”, “gd¢ sonrasinda ayakta kalma stratejileri”,
“Tirk gocmenlerin goziinden Almanya’daki is yasami ve Tirk go¢cmenlerin statii
gostergeleri”, “Tirk gocmenlerin aile yasami”, “Tiirk go¢menlerin Almanya’ya,
Almanya’daki yasam bi¢imine, Almanlara, Tiirklere ve diger go¢menlere bakist”, “Tiirk
gdcmenlerin Almanya’daki yasam big¢imine bakisi, Almanlarin Tiirk gd¢menlere bakisi
ve entegrasyon siireci” “Tiirk gd¢menler ve gelenekler”, “Tiirk gd¢menlerin iletisim
bicimleri ve bos zaman aktiviteleri”, “Tiirk gd¢menler arasinda dayamsma”, “Ikinci

kusak goe¢menlerle gelen degisim”, “gdcmenler ile geride kalanlar arasindaki bag,

geride kalanlarin gogmenlere bakisi ve Tiirkiye’ye doniis” basliklari altinda verilmistir.

6.1. GOCUN NEDENLERI VE GOC SURECLERI

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan icerik analizi sonrasinda
gocilin nedenleri ve gog siireglerine iligkin temanin alt temalar1 Tablo 2°de sunulmustur.
Bunlar: gdciin nedenleri olarak “para kazanmak/Mark biriktirmek”, “Tiirkiye’ye yatirim
yapmak”, “gelir seviyesi diisiikliigi ve aileye bakamama” ve “Mercedes almak”
temalar1 saptanirken; go¢ stiregleri olarak, “aile birlesimleri”, “sahte evlilik”, “yasadisi

yollar”, “dolandiricilik” temalar1 saptanmistir.
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Tablo 2: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetgi Saban”, “Polizei” ve “Sart Mercedes”

Filmlerinde Gé¢iin Nedenleri ve Gog Siirecine Iliskin Temalar

Gogilin Nedenleri ve Gog Siireci

Gociin Nedenleri Go¢ Siireci
Para Tiirkiye’ye Gelir Mercedes | Aile Sahte Yasadis1 | Dolan-
Kazanmak/ | Yatirim Seviyesi Almak Birlesim | Evlilik Yollar dirtcilik
Mark Yapmak Diisiikligi i
Biriktirmek ve Aileye
Bakamama
Almanya | 2 5 1 4 7
Ac1 Vatan
Gurbetgi 2 1
Saban
Polizei 1
Sar1 1 4
Mercedes
Toplam 4 5 1 1 5 7 1 4
Sahne
Sayisi

Gociin nedenleri
1. Para kazanmak/Mark biriktirmek

“Gog¢iin nedenleri” bulgusu altinda saptanan “para kazanmak/Mark biriktirmek™ temasi
hem “Almanya Act Vatan” hem de “Gurbet¢i Saban” filmlerinde ge¢mektedir.
Oncelikle Saban”

biriktirmek” temasi film i¢inde 2 sahnede ge¢mektedir. “Para kazanmak/Mark

“Gurbetci filmine bakacak olursak, “para kazanmak/Mark
biriktirmek” temasi 1. sahnede, filmin temel karakteri olan Saban’in Almanya’ya gitme

amaciin “para kazanmak” oldugunu séylemesiyle su sekilde ifade edilir:

Fotograf 1: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek, 02. dakika, 38. saniye

“Saban: Yolculuk nereye?

Yolcu: Koln.

Saban: Ben de Koln’e gidiyorum, amcaogluna. Calisip Mark milyoneri
olacam.

Yolcu: Insallah.” (02.36-02.44)
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“Gurbetci Saban” filminde, “para kazanmak/Mark biriktirmek temas1 baglaminda gegen
2. sahnede ise 1. sahneye ait fotografta Saban ile ayn1 otobiisle Almanya’ya giden ve
onunla sohbet eden Bahar’in (Bahar sonraki sahnelerde Saban karakteri ile evlenecektir)

para kazanmak i¢in planlar1 oldugunu goriiriiz.

Fotograf 2: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek, 29. dakika, 37. saniye

“Saban: Sana eninde sonunda bi is bulucam demistim. Marklar da bi
yvandan birikecek. Sonra ¢ok parlak bi fikrim var. Seninle...

Bahar: Benim de fikirlerim var daha fazla para kazanmak igin. ”’(29.20-

30.13)
“Para kazanmak/Mark biriktirmek” temas1 “Almanya Aci Vatan” filminde ise 2 sahnede

gecmektedir. Bu sahneler, aciklamalari, fotograflar ve diyaloglar ile su sekildedir:

“Almanya Ac1 Vatan” filminde “para kazanmak/Mark biriktirmek temasinin gectigi 1.
sahnede Almanya’ya para kazanmak/Mark biriktirmek amaciyla gelen ve bir fabrikada
is¢i olarak ¢alisan filmin temel karakteri Giildane, aile biit¢esini yapmaktadir. Giildane
bu biitceyi Almanya’ya gelis nedeni olan “Mark biriktirmek” dogrultusunda yaparken,

esi Mahmut’u da bu ¢abasi1 yoniinde ikna etmeye ¢aligmaktadir.

Fotograf 3: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek, 60. dakika, 01. saniye
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“Giildane: Hepsi 2060 lira. 110 lira kira, 90 lira taksit, 500 lira katin
borcuna, 900 lira da bankaya
Mahmut: Cok giizel.

(...)

Giildane: Bu da sana, bu da bana.

Mahmut: Ama bunlarla ben ne yaparim.

Giildane: Sikmazsak nasil Mark biriktiricez. Memlekette bi kat daha alirsak

belki kurtuluruz. 3000 lira kira, 3000 lira daha gelirse 6000 lira.

Mahmut: 6000 lira neye yeter. 200 Docce Mark. 1 mark 30 lira.”(59.11-

60.04)
“Almanya Ac1 Vatan” filminde “para kazanmak/Mark biriktirmek™ temasinin gectigi 2.
sahne ayni temanin gectigi 1. sahneden farkli olarak goOc¢lin nedeninin para
kazanma/Mark biriktirme temelli olmasina bir elestiri getirmektedir. Giildane ve kendisi
gibi para kazanmak/Mark biriktirmek amaciyla Almanya’ya gelen kocast Mahmut
arasinda gecen bu sahnede Giildane’nin amacina ulagsmada kararlhilikla yiirimesine
karsin, Mahmut’ta kirilmalar yasandigin1 gérmekteyiz. Bir dnceki sahnede Giildane’nin
kendisine verdigi parayla gecinemeyecegini sdyleyen Mahmut ayn1 temanin gectigi 2.
sahnede Almanya’da para kazanmak i¢in rezillik ¢ektiklerini diigiinmektedir. Mahmut

ickili bir sekilde eve geldigi sahnede diisiincelerini su sozlerle ifade etmektedir:

Fotograf 4: Gogiin Nedenleri: Para Kazanmak/Mark Biriktirmek, 61. dakika, 45. saniye

“Mahmut: Para... Para. fstefsen sigarani yak bunlarla. Para i¢in degil mi
bunca rezillik ha. Al iste al! U¢ borcumdan 1300 Docce Mark. Al, al, al, al.
(61.43-72.04)

Goriildigu tizere Giildane, para biriktirmekte ve Tiirkiye’ye yatirnm yapmak

istemekte, Mahmut ise Almanya’da rahat yasamay1 diistinmektedir.
2. Tiirkiye ye yatirim yapmak

“Goclin nedenleri” bulgusu altinda saptanan “Tiirkiye’ye yatirim yapmak” temas: da

yine “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte ve film i¢inde 5 sahnede ge¢mektedir.



103

Bu sahneler “Tiirkiye’ye yatirim yapma” amacina hizmet etmekle birlikte, sahnelerin
film i¢inde gectikleri zaman dilimi, mekan ve baglam agisindan farklilik arz etmektedir.
Bu baglamda “Tirkiye’ye yatirim yapmak™ temasinin film iginde gectigi 1. ve 2.
sahnelerde Tirk go¢gmen kadinin (Giildane), Almanya’ya gitmek isteyen kdyliisliniin
(Mahmut) anlagmali evlilik istegine daha fazla yatirim yapabilmek icin evet dedigi
anlatilir. 3. sahnede Giildane’nin Tirkiye’ye daha fazla yatirim yapma planlarina
odaklanilir ve 4. sahnede ise Giildane’nin bu yatirnmlar1 daha da arttirabilmek ig¢in
anlagsmal1 evliligini gercek bir evlilige doniistiirebilecegi vurgulanir. Son olarak 6.
sahnede ise (artik Giildane ve anlagsmal1 evlilik yaptigit Mahmut gercek bir evlilik iligkisi
yasamaktadir) Tiirkiye’de yatirnrm yapmanin Giildane’nin “kurtulug” umudu oldugu
ifade edilir. Dolayisiyla son sahneyle birlikte Giildane’nin Tiirkiye’ye yatirim
yapmasinin altindaki neden de -Giildane’nin kurtulus umudu- ortaya ¢ikmig olur. Bu

aciklama dogrultusunda iglenecek olan bu 5 sahne asagida verilmistir.

“Almanya Ac1 Vatan” filminde, filmin temel karakteri Giildane, Almanya’dan kdyiine
ziyarete geldigi sirada koyliisi Mahmut’un Almanya’ya gidebilmek i¢in kendisine
anlagsmal1 bir evlilik teklif etmesini para, tarla ve hayvan karsiliginda kabul eder. Daha
sonraki temalarda ayrintili bir sekilde isleyecegimiz bu konuyu, “gd¢ nedenleri”
bulgusu altinda “Tirkiye’ye yatinm yapmak” temasi baglaminda ele aldigimiz 1.
Sahnede, annesi Giildane’ye bu evliligi kabul ettigi i¢cin kizmaktadir. Ancak Giildane bu
evliligi Tiirkiye’de satin aldig1 taginmazlarin parasim1 6deyebilmek i¢in, Mahmut’un
deyimiyle “laf olsun” diye yaptigin1 sdyler. Bu baglamda Giildane’nin davranisi her ne
kadar para kazanma eylemine doniik olsa da bu parayr Tiirkiye’deki yatirimlart igin
kullanacagindan bu sahneyi “Tiirkiye’ye yatirrm yapmak”™ temas altinda da ele almak

gerekmektedir. Sahneye iliskin fotograf ve diyalog su sekildedir.

Fotograf 5: Gogiin Nedenleri: Tirkiye’ye Yatirnm Yapmak, 07. dakika, 22. saniye
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“Giildane ’nin annesi: Kiz iyice saputtin sen! O kadar kismetin c¢ikti
evlenmedin. Simdi laf olsun diye evleniyorsun Mahmut’la. Biitiin koyiine
diline diistiin.

Giildane: Off bagirmadan konus anne, duyuyorum. Kim ne derse desin.
Kolay mi? 550 bin katin borcu. 30 bin de tarla 580 bin. Bunlarin hepsini
ben ¢alisip ddeyecegim. Sana da para yolluyorum. Tabi parayla evlenirim.
Laf olsun diye evleniyorum. Kime ne!” (06.55-07.23)

“Almanya Aci1 Vatan” filminde “Tiirkiye’ye yatirim yapmak” temasinin gectigi 2.
sahnede ise Giildane Almanya’ya geri donmiis ve oda arkadaslarina Mahmut’la yaptig1

anlagmal1 evliligi ve bu evlilikten elde ettiklerini anlatmaktadir.

Fotograf 6: Gogiin Nedenleri: Tiirkiye’ye Yatirim Yapmak, 17. dakika, 15. saniye

“Arkadas: Seninkinin adi ne? )

Giildane: Mahmut. Buraya gelmek istiyormus. Once olmaz dedim, israr etti.

Bi tarla yapti tistiime bi de inek. ”(17.08-17.17)
Ayni temanin gectigi 3. sahnede ise Giildane’yi Almanya’da fabrikada calisirken
gormekteyiz. Gilildane, bu sahnede Tiirkiye’de yaptig1 yatirimlarin borcunu

Odeyebilmeyi ve borcunun bitmesinin ardindan yeni bir yatirim daha yapmay: aklindan

gecirmektedir. Giildane bu amacini su sozlerle ifade eder:

Fotograf 7: Gogiin Nedenleri: Tirkiye’ye Yatirim Yapmak, 40. dakika, 57. saniye
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“Giildane: Katin borcu... Katin borcu... Katin borcu biterse... Katin borcu
biterse bi kat daha, bi kat daha... bi kat daha alirsam, bi kat daha
alirsam... ”’(26.33-26.55)

4. sahnede ise Gilildane bir 6nceki sahneye benzer bir sekilde, yine fabrikada ¢alisirken
Tirkiye’ye yapacagi yatirimlari diistinmektedir. Giildane, bu sahnede planini bir 6nceki
sahneden farkli olarak, anlagsmali evlilik yaptigt Mahmut’u da dahil ederek yapar.
Ancak Giildane’nin planlarina Mahmut’u dahil etmesinin tek nedeni (en azindan bu
sahnede) yalnizca Tiirkiye’de daha fazla yatinm yapmak seklinde ele alinir. Sahneye
iliskin diyalog su sekildedir:

“Giildane: Emine abla giizel soyledi aslinda ikimiz bi kat daha alirsak bi

diikkan acariz. Hem ¢alismak ayip mi? Ben de ¢alisirim ¢ocuklar da ¢alisir.
Yo yo cocuklar okula...”(40.53-41.13)

“Almanya Act Vatan” filminde gogiin nedeni baglaminda ele alinan “Tiirkiye’ye
Yatirim Yapma” temasmin gectigi son sahne olan 5. sahne ise yukarida “para
kazanmak/Mark biriktirmek” temas1 baglaminda inceledigimiz 1. sahnedir. Bu sahnenin
her iki tema altinda incelenmesinin nedeni her iki temaya da ait icerikleri tastyor
olmasidir. Bu baglamda bu sahneyi tekrar ele aldigimizda sunlar sdyleyebiliriz: Artik
Giildane Mahmut’la normal bir evlilik siirecine girmis ve iki karakterin Tirkiye’ye
yatirnmlart da ortak bir goériiniime kavusmustur. Bu sahnede Giildane’nin tasarruf
yaparak Mark biriktirmek amaci ifade edilmekle birlikte, siirekli olarak tasarruf
yapmaktan kurtulmanin c¢aresini de Tiirkiye’de yapacagr yatirma bagladigini

gormekteyiz.
3. Gelir seviyesinin diisiikliigii ve aileye bakamama

“Gocilin nedenleri” bulgusu altinda ele alinan “gelir seviyesi diislikliigi ve aileye
bakamama” temasi da yine “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte olup 1 sahnede
gecmektedir. Bu sahnede filmin diger karakterlerinden biri olan, Giildane’nin koyliisii,
Pala lakapli Veysel’in Almanya’ya neden go¢ ettigi goriilmektedir. On bes senedir
Almanya’da ¢opgcii olarak caligmakta olan Veysel, Tiirkiye’de iken sahip oldugu gelirle
ailesine bakamamis ve Almanya’ya is¢i olarak gd¢ etmistir. Almanya’da paraya ihtiyaci
oldugu icin ¢ok calisan Veysel’e bu sayede belediye tarafindan “en iyi ¢Opgii”

madalyas1 verilir ve Veysel’den bir konugsma yapmasi istenir. Veysel de konugmasinin
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bir boliimiinde Tiirkiye’de iken gelirinin ailesine bakmaya yetmedigi i¢in Almanya’ya

goc ettigine deginir.

Fotograf 8: Goglin Nedenleri: Gelir Seviyesinin Dusiikligi ve Aileye Bakamama, 19.
dakika, 04. saniye

“Veysel: Koyde ati davari sattik oyle geldik buraya. 8 ¢ocuk 2 de biz 10
niifus hepsi elime bakar. Calistik didindik doymadik. Acaba biz mi
beceriksisiz diye diistiniiyorum. Degil. O zaman... 15 yilda ne kazandim
bilmem. Simdiki ayligim 1000 lira. Bunun 600 lirasini ¢ocuklara
gonderiyorum. Kira mira gerisiyle de ben idare ediyorum gari. Cocuklar

bizim gibi olmasin, okutalim dedik (...)” (79.01-79.31).
Goriildugi tizere Veysel’i gd¢ i¢in motive eden sey ailesini gegindirebilmektir.
4. Mercedes almak

“Goglin nedenleri” bulgusu altinda saptanan “Mercedes almak” temasi ise “Sari
Mercedes” filminde yer almaktadir. “Sar1 Mercedes” filmi Tiirk gdgmenle Mercedes
arasindaki iligkiye vurgu yapan bir film olmakla birlikte, goclin nedeni olarak
“Mercedes almak” temasi film i¢inde dogrudan yalnizca 1 sahnede ifade edilmektedir.
Filmin temel karakteri Bayram’in hayattaki tek gayesi, Almanya’ya giden Tiirk
goemenler icin bir sembol haline gelen Mercedes marka bir araba alabilmektir. Ancak
Tiirkiye’de ig¢inde bulundugu sosyo-ekonomik kosullarda Bayram’in amacini
gerceklestirmesi neredeyse imkansizdir. Bu nedenle Bayram i¢in amacina ulagsmanin tek
yolu Almanya’ya gitmektir. Bu baglamda “Mercedes almak” temasinin gectigi sahnenin

aciklamalari, fotograflar su sekildedir.

Bayram “Balkiz” adin1 verdigi Mercedes’iyle Almanya’dan Tiirkiye’ye (hem oliim
doseginde olan amcasimi gormek, hem de Tiirkiye’deyken sevgilisi olan Kezban’a
evlenme teklifi yapmak icin) gelmektedir ve yolculuk sirasinda (i¢ konusma ile),
arabasini alabilmek i¢in nasil tasarruf yaptigi soyler ve Ankara’daki tren garindan

Almanya’ya gidisini hatirlar.
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Fotograf 9: Go¢iin Nedenleri: Mercedes Almak, 27. dakika, 09. saniye

“Bayram: Nefsimizden az vermedik Balkiz’t alacaz diye. Almanya’ya
gitmeseydim alabilecegim de yoktu ya. Yine de iyi basardin Bayram. Sen
trenle git Mercedes’le don. Olacak is mi be.

(Bayram Almanya’ya gidisini hatirlar. Tren garinda Almanya’ya giden
trenin arkasindan el sallamaktadir)

Fotograf 10: Gogiin Nedenleri: Mercedes Almak, 27. dakika, 35. saniye

“Bayram: Sanslari bol olsun. Basarirlar insallah.

Adam: Sizin de mi yolcunuz var?”

Bayram: Yo ben kendim gidecem. Ama gonderilen biletin tarihi iki giin
sonraya. Ne olur ne olmaz diye bu giinden geldim. Ee igini saglama almali
insan.

Adam: Istanbullu degilsin herhalde.

Bayram: Ankara’min kéyiindenim.

Adam: Istasyonda mi bekliceksin iki giin.

Bayram:Bekleriz nolacak Almanya’ya gitmenin yanminda lafi mi olur”

(27.07-27.52).

Goc siireci
1. Aile birlesimi

“Gog stireci” bulgusu altinda saptanan “aile birlesimi” temasi ise hem “Almanya Aci
Vatan” hem de “Polizei” filmlerinde ge¢mektedir. Oncelikle “Polizei” filminde ele

alacagimiz “aile birlesimleri” temasi film i¢inde dogrudan gegmemekle birlikte, filmin
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hikayesi Almanya’daki ikinci kusak Tiirk gégmenler tizerinden ele alinmaktadir. Filmin
temel karakteri Ali Ekber, kiigiik yasta ailesiyle (aile birlesimi yasasi araciligiyla)
Almanya’ya gelen ikinci kusak bir Tiirk gogmeni temsil etmektedir. Bu baglamda “go¢
siireci” bulgusu altinda “aile birlesimi” temasinin dolayli olarak 1 sahnede gectigini
sOyleyebiliriz. Bu sahnede Ali Ekber’in Tiirkiye’den bir koyliisii, Almanya’y1 gérmek
icin Ali Ekber’in babast Hamza’nin yanina gelmistir ve fotografta da goriildiigii lizere,
tic karakterin arasinda gegen bir diyalogda Ali Ekber’in daha kiigiik yasta Almanya’ya

geldigi koyliisiiniin su sozleriyle ifade edilir.

Fotograf 11: Gog Siireci: Aile Birlesimi, 6. dakika

“Ali Ekber’in Koyliisii: Masallah koydeyken su kadarciktin. Ne ¢abuk
geciyor seneler.” (06.00-06.05)

2. Aile birlesimi ve sahte evlilik

“Almanya Aci1 Vatan” filmine baktigimizda ise “goc¢ siireci” bulgusu altinda saptanan
“aile birlesimi” temas1 yine “ go¢ siireci” bulgusu altinda saptanan diger bir tema olan
“sahte evlilik” temas1 ile birlikte ele alinmaktadir. Bu temalar1 birlikte ele almamizin
nedeni ise sahte evliligi ortaya ¢ikaran etkenin aile birlesimi olmasidir. Her iki temanin
gectigi sahneleri bu noktada degerlendirdigimizde, bazi sahneler ayr1 bazi sahneler ise
her iki tema baglaminda ele alinacaktir. Buna gore film i¢inde “aile birlesimi” temas1 4
sahnede gecerken, “sahte evlilik” temasi ise 7 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerden
yalnizca “aile birlesimi” temasi altinda ele aldigimiz 1. sahnede direkt olarak aile
birlesimleri ve Almanya’da calisan esin Tiirkiye’deki esini bakimli olarak yanina
aldirmas islenirken, diger sahnelerde siirece “sahte evlilik” temasi dahil olmus ve

ozellikle son 3 sahnede sahte evlilikteki ekonomik ¢ikar iligskisine deginilmistir.
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“Almanya Aci Vatan” filmi Almanya’nin artik yabanci is¢i alimi yapmadigi bir
donemde (1979) cekilmistir. Bununla birlikte Almanya, gd¢men politikasi kapsaminda
aile birlesimlerine izin vermektedir. Dolayisiyla o donemde Almanya’ya gog siireci aile
birlesimleri ile gergeklesmektedir. Ancak bu diizenleme beraberinde Almanya’ya gog
etmek isteyenler icin yeni bir yol olan (daha dnce bir karigikliga yol agmamast igin
anlagmali evlilik dedigimiz) sahte evlilikleri dogurmustur. Bu dogrultuda “Almanya Act
Vatan” filminde aile birlesiminin gectigi 1. sahnede Giildane’nin Almanya’ya go¢
etmek isteyen koyliisii, tipk1 Giildane gibi Almanya’da ¢alisan ve koyiinii ziyarete gelen
Musa’dan yardim ister. Ancak Musa Mahmut’a Almanya’nin artik is¢i almadigini ve
Almanya’ya gelmenin tek yolunun Almanya’da calisan bir gdg¢menle evlenmesi
oldugunu ve bdylece bakimli olarak Almanya’ya gelebilecegini sdyler. Musa’'nin

Mahmut’a evlilik i¢in 6nerdigi kisi ise Giildane’dir. Sahneye iliskin fotograf ve diyalog

su sekildedir:

Fotograf 12: Gog Siireci: Aile Birlesimi, 02. dakika, 45. saniye

“Mahmut: Musa be ben de senin gibi Almanci olmak istiyorum. Yardim et
bana Nasil gelinir oraya?
Musa: Gelemezsin oglum Almanya artik ig¢i misgi almiyor.
Mahmut: Yok mu bir ¢caresi?
Musa: Mahmut bak hele bir yolu var. Sizin asagidaki mahalleden
Kircali 'min kizi var ya.
Mahmut: Var...
Musa: Iste o kizla Giildane mi ne? Onunla evienirsen olur. Tabi evienince...
kocasisin. Bakimli olarak yanina aldirir seni. Ama kagak magak bi is bulur
calisirsin.
Mahmut: Sag ol abi.
Musa: Sonra da gelsin oturma izni.” (02.00-02.56)

“Almanya Aci Vatan” filminde “aile birlesimi” temasinin ele alindig1 2. sahnede artik

siirece “sahte evlilik” temasi da dahil olur. Dolayisiyla ele alacagimiz sahne ayni
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zamanda “sahte evlilik” temasinin gectigi 1. sahnedir. Bu sahnede, Mahmut Musa’nin
kendisine sdyledigi sozlerden sonra Giildane’nin yanina gelir ve ona sahte bir evlilik
(Mahmut’un deyimiyle “laf olsun diye evlilik”) teklif eder. Giildane once bu teklifi
reddeder. Ancak Mahmut’un Giildane’ye para, tarla ve hayvan vermesi sonucunda
Giildane bu teklifi kabul eder. Dolayisiyla bu sahneyle birlikte 1. sahneden farkli olarak
aile birlesimi siirecine sahte evlilik lizerinden maddi ¢ikarlar dahil olmustur. Sahneye

iliskin fotograf ve Giildane ile Mahmut arasinda gecen diyalog su sekildedir:

Fotograf 13: Gog Siireci: Aile Birlesimi ve Sahte Evlilik, 05. dakika, 11. saniye

“Mahmut: Benimle evilenir misin? Laf olsun diye.
Giildane: Ha ha ha... Ne diyon Mahmut sen oynattin mi?
Mahmut: Yok vallaha laf olsun diye benimle evlenip, bakimli olarak
Almanya’ya aldirtirsin diye...
Giildane: Git be... Laf olsun diye evlenilir mi?
Mahmut: Ne olur Giildane baci bu iyiligi yap bana.
Giildane: Evlenmenin laf olsunu olmaz.
(Giildane Mahmut’un yanindan gitmeye kalkar ancak sonra kararini
degistirir.)
Giildane: Ne verirsin bashigima?
Mahmut: Kesik 'teki tarlay: veririm.
Giildane: Yoo 100 binden asagt olmaz.
Mahmut: Yav dur bakalim. Inegi de veririm. Kalam da orda calisarak
oderim. Hadi he de.
Giildane: Tamam. Ama Almanya’da 3 bin Mark odersin tamam mi?
Mahmut: Tamam dedik ya.” (05.08-06.03)

“Aile birlesimi,” temasinin gectigi 3. sahne ayni zamanda “sahte evlilik” temasinin
gectigi 2. sahnedir. Bu sahnede ise Giildane, Mahmut’la evlenip bakimli olarak yanina
aldiracagma ve bu evliligin hangi kosullarda gerceklesecegine dair bir yazi yazar ve
hem kendi imzalar hem de Mahmut’a imzalatir. Dolayisiyla bu sahnede bir taraftan
Giildane’nin Mahmut’u aile birlesimi yasasi altinda bakimli olarak Almanya’ya

aldiracagma vurgu yapilir diger taraftan da her ne kadar resmi anlamda olmasa da
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Giildane, hem kendini hem de sahte evlilik yoluyla elde edecegi kazanimlar1 giivence

altina almaya calisir.

Fotograf 14: Gog Siireci: Aile Birlesimi ve Sahte Evlilik, 06. dakika, 26. saniye

“Mahmut: Mahmut’la gecici olarak evleniyorum. Mahmut, evliligimiz
zarfinda ayrt oturmayr kabul ediyor. Ben Mahmut’'u bakimli olarak
Almanya’ya aldiricam. O da orda ise baslayinca bana olan borcunu
ddeyecek. Odeyince mahkemeye basvurup ayrilacak. Bunun icin Mahmut
namusu, serefi, dini ve imani i¢in soz veriyor.” (06.04-06.55).

Yalnizca sahte evlilik temasinin gectigi 3. sahnede ise fotografta goriildiigl tizere

Giildane ile Mahmut evlenir.

Fotograf 15: Gog Siireci: Aile Birlesimi ve Sahte Evlilik, 07. dakika, 53. saniye

Hem “aile birlesimi” hem de “sahte evlilik” temasinin gectigi 4. ve 5. sahnede ise
Giildane, Almanya’ya geri doner ve Mahmut’la yaptig1 sahte evliligi fotografta da
goriildligli lizere arkadaslarina anlatir. Bu sahneler “aile birlesimi” temasi altinda
saptadigimiz son sahnelerdir. Ciinkii bu sahnelerde Giildane ile arkadaglar1 arasinda
gecen diyaloglarda bir taraftan yine aile birlesimine atifta bulunularak Giildane nin
“Almanya’ya damat getirdigine” ve “Mahmut’u Almanya’ya getirmek i¢in evlendigine”
vurgu yapilirken, diger taraftan Giildane bu evliligin sahte olduguna dikkat
cekmektedir: “Nikah kiyildi ama evli degilim”. Bununla birlikte diyalogda dikkat ¢eken

diger nokta Giildane’nin sahte evlilik yoluna kendi ekonomik c¢ikarini gozeterek
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girdigidir. Dolayisiyla diyaloglarda aile birlesiminden ziyade, sahte evlilik baglaminda

elde edilen kazanimlara dogru bir ilerleme goriilmektedir.

Fotograf 16: Gog Siireci: Aile Birlesimi ve Sahte Evlilik, 15. dakika, 29. saniye

“Sevgi.: Kiz Almanya’ya damat mi getirdin yoksa?

Giildane: Yok be. Nikah kiyildi ama evli degilim.

Hale: Yoksa herifi buraya getirmek icin mi nikah kiydin?

SevQi: Pes vallaha amma para canlist oldun sen.

Hale: Almanya insami béyle yapar. Hep hesap hep para. 1 Mark 30

Lira.”(15.25-15.46)

Giildane: Mahmut. Buraya gelmek istiyormus. Once olmaz dedim, israr etti.

Bi tarla yapti tistiime bi de inek. ”(17.08-17.17)
“Sahte evlilik” temasimin gectigi 6. sahnede ise Giildane’nin arkadaslariyla konugmasi
devam etmektedir ve Giildane Mahmut’la yaptig1 sahte evliligin Mahmut’un borcunu

Odeyince son bulacagini soyler.

“Hale: Eee...

Giildane: Gerisini burda ¢alisarak odeyecek. Sonra da bogsanicaz. Hem

kagit imzaladi hem de Kuran’a el basti.” (17.42-18.03)
“Sahte evlilik” temasinin gectigi 7. Sahnede ise artik Giildane ile Mahmut’un anlagsmali
olarak sahte bir sekilde basladiklar1 evlilikleri normal bir evlilik siirecine girmistir.
Ancak Mahmut alkol alarak eve geldigi bir aksam Giildane ile olan diyalogunda,
Mahmut’un (bir Onceki sahnede gegen) Almanya’da Odeyecegi borcuna atifta
bulunarak, Giildane’ye elindeki paralari uzatir. Bu sahne yukarida Almanya’ya gog
etme nedeni bulgusu altinda saptanan “para kazanmak/Mark biriktirmek” temasi altinda
elestirel bir sahne olarak ele alinmakla birlikte, ayn1 zamanda sahte evliligin bir kosulu
olan Mahmut’un Giildane’ye olan borcuna da degindigi i¢in “sahte evlilik” temasi

altinda da islenmesi uygun bulunmustur.
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“Mahmut: Para... Para. jStéI:S@l’l sigaranmi yak bunlarla. Para icin degil mi
bunca rezillik ha. Al iste al! U¢ borcumdan 1300 Docce Mark. Al, al, al, al.
(61.43-72.04)

3. Yasadist yollar

4 film icinde sadece “Gurbet¢i Saban” filminde go¢ siirecinde “yasadisi yollar” temasi
goriilmekte ve film iginde 1 sahnede gegmektedir. Bu sahnede Saban Almanya’ya heniiz
gelmistir ve akrabalar1 ve onlarin komsulariyla is bulma konusunu konugsmaktadir. Bu
konusmadan Saban’in turist pasaportuyla Almanya’ya geldigini, ¢alisma ve oturma izni

olmadigini ancak buna ragmen is bulmak istedigini 6greniriz.

Fotograf 17: Gog Stireci: Yasadist Yollar, 08. dakika, 16. saniye

“Saban: Yani turist pasaportuyla geldik diye is bulamiyacakmiyiz
Almanya’da?
Saban’in amcasinmin oglu: Valla Saban ¢ok zor. Sonra oturma iznin de yok.

(...)

Saban’in amcasinin oglunun komsusu: Saban kardes sen gene de metro
insaatina bi ugrayiwver. Orda Tiirkler ¢caligsiyor bakarsin bi sey ¢ikar.
Komgsunun karisi: Haa iyi akil ettin.

Saban’m amcasimin oglunun komsusu: Ben sana adresi yazip veririm.

Saban: Sag ol arkadas.” (08.11-08.57)

4. Dolandwricilik

“Gog Siireci” bulgusu altinda saptanan diger bir tema olan “dolandiricilik” temas1 “Sar1
Mercedes” filminde goriilmekte ve film i¢inde 4 sahnede gegmektedir. “dolandiricilik™
temast altinda gegen bu sahnelerden ilk 3 sahne Bayram’in yolculuk sirasinda ge¢misi
hatirlamasiyla goriilen sahnelerdir ve Bayram’in Almanya’ya dolandiricilik yaparak
gidisine dair net bir ibare yoktur. Yalnizca Bayram’in Almanya’ya gidecek olan
arkadasi Ibrahim’le diyaloglar1 iizerinden Almanya’ya gidis siireci hakkinda bilgi

verilmekte ve Bayram’in Ibrahim’e yardim etmeye ¢aligmasi goriilmektedir Ancak 4.
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sahneyle birlikte, ilk 3 sahnede aslinda Bayram’in Almanya’ya gidebilmek ig¢in
Ibrahim’i nasil dolandirdigini anlariz. “Sar1 Mercedes” filminde “dolandiricilik” temasi

altinda incelenen biitiin sahnelere iliskin fotograflar ve diyaloglar su sekildedir:

“Sar1 Mercedes” filminde “dolandiricilik” temasi baglaminda gecen 1. sahnede Bayram
yolculuk sirasinda geg¢misi hatirlar ve Almanya’ya gidisinin Ibrahim’e rastlamasiyla
miimkiin oldugunu sdyler. Ardindan Bayram’m Ankara’da ibrahim’le karsilasmasini ve
Ibrahim’in Almanya’ya gidecek oldugunu goriiriiz.

aF
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Fotograf 18: Go¢ Siireci: Dolandiricilik, 61. dakika, 45. saniye

“Bayram: Bu yerli arabalar da amma ¢ogalmislar. Keske Balkiz’1 bi kag
sene once alabilseydim. Ama miimkiin degildi ki. Ibrahim’e rastlamasaydim
Almanya’ya gidemicektim bile.” (61.25-61.33)

( Bayram ge¢misi hatirlar)

“Bayram: Ne gezersin buralarda?

Ibrahim: He¢ sorma Almanya’ya gidiyorum.

Bayram: Almanya’ya mi?

Ibrahim: Almanya’ya ya. Koyii Kalkindirma Kooperatifi'ne iiye olana
oncelik varmus, kalktim yazildim.

Bayram: Bizim koyde kalkindirma kooperatifi mi var?

Ibrahim: Yok camim komsu kéydekine yazildim. Parayt vereni aliyolar.
Bayram: Bunu da hi¢ duymamistim. Peki paray: nerden buldun?

Ibrahim: Nerden bulacam Bayram. Babam tarlayla davarin yarisim satti.
Biraz da bor¢landik.

Bayram: Eee tamam mz isin?

Ibrahim: Tamam gibi. Ankara’yva da onun igin geldim. Hastaneden saglik
raporu istiyolar. (61.34-62.18)

“Sar1 Mercedes” filminde “dolandiricilik” temasinin gectigi 2. sahnede Bayram

Ibrahim’e yardim etme bahanesiyle onu kandurir.
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Fotograf 19: Gog Siireci: Dolandiricilik, 67. dakika, 10. saniye

“Bayram: Sen rapor isini diigiinme. Bunlar ii¢ giinde ¢ikar derler, ii¢ hafta
da olur. Ne gerek var senin burda durmadan para harcamana. Ben nasil
olsa burdayim, gider senin yerine takip ederim, raporu alr almaz da
postalarim sana. Sen de bu arada Almanya’ya gitmeden once ¢oluk
cocugunla beraber olursun.

Ibrahim: Dogru be Bayram hi¢c bu aklima gelmemisti. Valla cocuklar da
goziimde oyle bir tiitiiyor ki... Almanya’ya gidince de kim bilir ne zaman
goérecem onlarti.

Bayram: Sen merak etme, git ailenin yanina (...). ”(67.04-67.55)

“Sar1 Mercedes” filminde “dolandiricilik” temasinin gectigi 3. sahneye gelene kadar
Bayram siirekli arabasiyla kazalar atlatmis ve 3. sahneden hemen 6nce de arabasiyla
ucurumdan yuvarlanarak biiyiik bir kazadan kurtulmus ve arabasi hurdaya donmiistiir.

Buna ragmen yoluna devam eden Bayram, bu sahnede basina gelen kazalarla Ibrahim’e

yaptiklari arasinda iliski kurar.

Fotograf 20: Gog Siireci: Dolandiricilik 80. dakika, 01. saniye

“Bayram: Bu basimiza gelenler de Balkiz olacak is mi? Ibrahim’in ahi mi
tuztu nedir?” (80.00-80.49)

4. sahnede Bayram’in kdyiin yakininda bir ¢obanla karsilasmas1 sonucunda, Bayram’in

Almanya’ya Ibrahim’i dolandirarak gittigini &greniriz. Bayram’i tanimayan coban,
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Bayram’in gercek hikayesini sanki bagka birine anlatir gibi Bayram’a anlatir. Sahnede

gecen diyaloglar su sekildedir:

“(...)

Bayram: Peki kéyden Riistem amcayla oglu Remzi olacakti, onlar da mi gé¢
ettiler?

Coban: Riistem amca oldii. Bi hafta oluyo. Son giinde hep yigenim gelene
kadar dayaniyim diyodu. Bayram’mis adi. Cekmis Almanya’ya gitmis.
Biitiin koyii de birbirine katmus.

Bayram: Niye ki Almanya’ya gitmisse ne olmusg, o kadar giden var.

Coban: Sen Poyraz Kéyden Ibrahim’i bilir misin?

Bayram: Ibrahim mi?

Coban: Iste o Ibrahim Almanya’ya gitmeK icin bu Bayram’a itimat etmis.
Saghk kagidini sen al da bana koye gonder demis. Bayram’in yolladig
kagit da ciiriik ¢ikmus. Ibrahim’in ailesi, cocuklari perisan olmus, babasi da
bu dertten 6lmiis.

Bayram: Iyi ama Ibrahim saglam ¢ikmamissa bunda Bayram’in sugu
neymis?

Coban: Ibrahim abi bundan bir siire énce Ankara’ya ugradiginda olan:
ogrenmis. Meger bu Bayram deyyusu hastanenin adamina para yedirip
sapsaglam imzay, Ibrahim abiyi c¢iiriik gostermemis mi. Is¢i bulma
kurumunda da bir dalavere ¢evirip Ibrahim abinin yerini almus.

Bayram: Yalan! /brahim saglam degildi!

Coban: Haydi be sen nerden biliyorsun? Ibrahim abi durumu anlayinca
dogruca bankaya gidip Bayram’in yaptigini anlatmas.

(Ibrahim Bayram’in yaptiklarini anlatmak igin Kezban’m calistig1 bankaya
gider)

(...)

Ibrahim: Bagirma Kezban herkes bize bakiyo.

(...)

Coban: Kimse Kezban teyzemi susturamamuis. Bankanin miidiirii de hemen
isine son vermis.

Bayram: Peki bu Kezban nerde gimdi?

Coban: Eviendi abi. Oteden beri kendisini isteyen Ankarali biri varmus.

Simdi de gebe. (85.00-87.52)

6.2. GOC SONRASINDA AYAKTA KALMA STRATEJILERI

Calismada gorsel analiz metodu ile dort film iizerinden yapilan igerik analizinde gog
sonrasinda ayakta kalma stratejilerine iligkin Tablo 3’teki temalar saptanmistir. Bunlar:

9 ¢

“heim’da kalma”, “Alman polisi korkusu”, “cocuk parast uygulamasi1” seklindedir.
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Tablo 3: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde G6¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejilerine Iliskin Temalar

Gog¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri

Heimda Kalma | Alman Polisinden Korkma ve Kagma Cocuk Parasi

Calisma ve Oturma Almanya’da Isletmesi Uveulamas
Izni Olmayan Olan Gogmenlerin 8
Gogmenlerin Alman Alman Polisinden
Polisinden Korkmast Korkmasi
ve Kagmasi

Almanya Ac1 Vatan 1

Gurbetgi Saban 4 4 13

Polizei 10

Sar1 Mercedes

Toplam Sahne Sayisi 5 4 10 13

Heimda kalma

“Gog¢ sonrasinda ayakta kalma stratejileri” bulgusu baglaminda ele alinan “heimda
kalma” temasi1 “Gurbet¢i Saban” filminde ve “Almanya Aci Vatan” filminde
goriilmektedir. Heimda kalma, gogmen Tiirkler i¢in gb¢ sonrasinda ekonomik anlamda
ve birlik olma anlaminda bir firsat sunmakla birlikte, pek cok zorlugu ve sorunu da

beraberinde getirmektedir.

“Gurbet¢i Saban” filminde daha ¢ok zorluklarina ve sorunlarina vurgu yapilan “heimda
kalma” temas1 film i¢inde 4 sahnede gecer. Filmde her bir sahne temanin farkli bir
sorununa isaret eder. 1. sahne heimda farkli milletlerden gogmenlerin kalmasini ve bu
nedenle ortaya c¢ikan iletisim sorununu islerken, 2. sahne heimda biitiin bir ailenin tek
bir odada barinmak zorunda olduguna vurgu yapar. 3. ve 4. sahnelerde ise heimdaki
ortak kullanim alanlarindan kaynaklanan kavgalar islenmektedir. “heimda kalma”
temasi altinda degerlendirilen 4 sahneden ilk 3 tanesi ayr1 agiklamalari, diyaloglari ve

fotograflar ile ele alinirken, 4. sahnede diyalog kullanilmayacaktir.

Filmin temel karakteri Saban Tirkiye’den Almanya’ya ilk geldigi giin amcasinin
oglunun kaldig1 heima gider ve heimda farkli milletlerden insanlarin bir arada

yasadigini gorilince sasirir ve onlarla iletisim kuramaz. Bu sahneye iligkin diyaloglar su
sekildedir:
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Fotograf 21: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim” da Kalma, 6. dakika,
51. saniye

“Saban: Afedersiniz. Ben benim amca oglu Nuri’yi artyorum. Bu heimda
oturuyomus.
Cezayirli Kadin: El mafis Tiirkis, Cezayir Cezayir, yallah yallah!
Saban: Allah Allah ben Kuran kursuna mi geldim nedir?
(Saban bu sefer de Yunanli bir kadina sorar)
Saban: Benim amcaoglu nerde baci?
Yunan/: Kadin: ... .....Elenica
Saban: Sen elini yika la. Bu da Yunanli ¢ikti. Burda herkes baska dilden
konugsuyor. Birlesmis Milletler mi burasi ya?
(Saban bir ¢ocuga sorar)
Saban: Ben var aramak amcaoglu. Nerde yapiyo oturmak?
Cocuk: Amca dogru diiriist konussana ben Tiirk tim.
Saban: Aaa hele siikiir bir Tiirk’e rastladim. Nuri burda mi oturuyor?
Cocuk: Tabi ben ogluyum.

Saban: Yav bu heimda hep gavurlar mi oturuyo?
Nuri: Yoo yan odada Tiirk komsular da var.” (06.10-08.10)

“Heimda kalma” temasinin gectigi 2. sahnede ise tek bir odada yasamak zorunda kalan

Tiirk gogmenleri gérmekteyiz. Go¢menler aynt odada hem oturur, hem yemek yer hem

de uyur.

Fotograf 22: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma, 09. dakika,
09. saniye
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3. Sahnede ise heimda gd¢menlerin tuvalet siras1 beklemek zorunda olduklar1 ve tuvalet
sirasinda ¢ikan kavgalar goriiliir. Bunun nedeni heimda her katta yalnizca bir tuvalet

bulunmasi ve biitiin gogmenlerin bu tuvaleti ortak olarak kullanmasidir.

Fotograf 23: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma, 15. dakika,
48. saniye

“Bahar’in ablasi: Noluyo?
Bahar: Sira Cezayirli kardesteydi. Yunanli ondan énce davrand.
Bahar’in ablasi: Koskoca heima bi hela yaparlarsa tabi ki boyle olur. Her
gece hela kavgasi.” (15.48-17.14)
Ayni temanin gectigi 4. sahnede ise ortak olarak kullanilan alanda c¢ocuklarin kavga

etmesi lizerine kavganin blyldiginii goriiriiz. Bu nedenle 4. sahnede, 3. sahnede

yasanan benzer bir siire¢ islenir.

Fotograf 24: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma, 18. dakika,
41. saniye

“Heimda kalma” temasmin gegtigi bir diger film ise “Almanya Aci Vatan’dir.
“Almanya Aci1 Vatan” filminde heimda gecen pek cok sahne vardir. Ancak bu sahneler
heimin 6zelliklerine vurgu yapmamaktadir ve bu vurgu sadece 1 sahnede vardir. Bu
sahnede Gurbet¢i Saban’da gordiiglimiiz benzer bir konu, tuvalet sorunu ele alinmigtir.
Heimda her katta bir tuvalet oldugu i¢in Giildane de tuvalete girmek i¢in beklemek

zorunda kalir ve tuvaletteki kisinin ¢ikmasi i¢in kapiya vurur.
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Fotograf 25: Gog Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: “Heim”da Kalma, 14. dakika,
32. saniye

“Giildane: Cik ¢ik! Cik be!’(14.30-14.34)

Alman polisinden korkma ve kagma

1. Calisma ve oturma izni olmayan gé¢menlerin Alman polisinden korkmasi ve

kagcmasi

“Gog¢ sonras1 ayakta kalma stratejileri” bulgusu kapsaminda ele alinan “Alman polisi
korkusu” temas1 ise 2 filmde geg¢mektedir. “Gurbet¢i Saban” filminde c¢aligma ve
oturma izni olmayan Tiirk gogmenlerin Alman polisinden korkmasi ve kagmasi seklinde
karsimiza cikarken, “Polizei” filminde ise Almanya’da isletmesi olan ikinci kusak Tiirk

gdcmenlerin Alman polisinden korkmasi seklinde karsimiza ¢ikar.

“Gurbet¢i Saban” filminde ele alinan “Alman polisinden korkma ve kagma” temas1 4
sahnede gegmektedir. 1. sahnede deneyimli olan Tiirk gd¢menlerin Almanya’ya yeni
gelen Tiirk go¢meni, Saban’t Alman polisinden kagmasi gerektigi yoniinde uyarirlar. 2,
3 ve 4. sahnelerde ise Saban’in polisten korkmasi ve kagmasi iglenir. Ancak 4 sahnede
de ana tema Saban’in oturma ve ¢alisma izni olmamasi nedeniyle kagmas1 seklindedir.
Dolayisiyla Saban icin polisten kagma eylemi Almanya’da kalabilmek i¢in bir strateji
niteligi tagimaktadir. Burada ilk 3 sahnedeki ortak vurguya iligkin konu 1. Sahne

uzerinden verilecektir.

Saban’in Almanya’da heniiz ikinci giinlidiir ve adres sordugu Tirk gdé¢cmenlerden
oturma izni olmadig1 i¢in polis goriince kagmasi gerektigini dgrenir. Aksi takdirde
Saban Alman polisi tarafindan yakalanacak ve Almanya’da diisledigi hayata

kavusamayacaktir. Dolayisiyla oturma izni olmayan Saban’in Almanya’da kalabilmesi
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icin uygulamas1 gereken strateji simdilik Alman polisinden kagmaktir. Saban’la Tiirk

gocmenler arasinda gecen diyalog asagidaki gibidir.

Fotograf 26: Gog Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 12. dakika, 22. saniye

“Tiirk 2: Tiirk gérdiiler mi hemen oturma izni sorarlar. Senin oturma iznin
var mi arkadas?

Tiirk 3: Var mi arkadas?

(Saban korkar.)

Tiirk 3: Konussana ya.

Tiirk 2: Yoksa yandin.

Tiirkl: Yoksa yandin.

Tiirk 3: Yok heralde.

Saban: Yok.

Tiirk 2: Eyvah sen yanmissin.

Tiirk 3: Allah seni Alman polisinin eline diisiirmesin.
Tiirk 1: Alman polis goriirsen hemen toz ol.

Saban: Toz oluyum di mi? Peki. Eyvallah.” (12.09-12.43)
Ayni temanin gectigi 2. sahnede ise Saban ne zaman polis gorse ya da polis otosu sesi

duysa kagmaya ve saklanmaya baglar.

“Gurbetci Saban” filminde Alman polisinden kagma” temasinin gegtigi 5. sahnede artik
Saban fabrikada calismaya baglamistir. Ancak calisma izni olmayan Saban, diisiik
ticretle insanlik dis1 kosullarda calistirllmasina daha fazla dayanamaz ve isi birakir.
Bunun {izerine Saban’a isi bulan ve ayni zamanda Saban’in igvereninin arkadasi olan
Fritz, Saban’1 ¢alisma izni olmadig1 i¢in polise sikayet eder ve polisin seslenmesiyle

Saban onceki sahnelerde uyguladigi “polisten kagma” stratejisini yine uygular.
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UBAILA L0 |

Fotograf 27: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 36. dakika, 35. saniye

“Saban: Vay iki yiizlii herif. Hemen ihbar etti beni.
Polis: Her Saban!
Saban: Eyvah ka¢alim!” (35.50-37.11)

2. Almanya’da isletmesi olan gé¢menlerin Alman polisinden korkmasi

“GoO¢ sonrasi ayakta kalma stratejileri” bulgusu kapsaminda ele alinan “Alman
polisinden korkmak ve kagmak” temasinin gectigi diger film “Polizei” filmidir.
“Polizei” adinda anlasilacagi iizere Alman polisi korkusunu isleyen bir filmdir. Ancak
“Polizei’da bu tema Gurbetci Saban’daki gibi oturma ve c¢alisma izni sorunu
baglaminda degil, Almanya’daki ikinci kusak igletme sahibi Tiirk gdg¢menlerin
isletmelerini kaybetme korkusu baglaminda ele alinir. Ciinkii “Polize” filminin hikayesi
“Gurbetci Saban” filminde oldugu gibi Almanya’ya yeni gelmis bir gogmen iizerinden
degil; Almanya’ya yillar 6nce go¢ etmis ve artik Almanya’ya yerlesmis ve (Ali Ekber
hari¢c) Almanya’da isletme sahibi olan ikinci kusak Tiirk go¢menler {izerinden anlatilir.
Dolayisiyla “Polizei” filminde gelistirilen strateji Tiirk gd¢menlerin Almanya’daki

isletmelerinin kapatilmasin1 6nlemek seklindedir.

Bu baglamda “Alman polisinden korkmak ve kagmak” temasi film iginde 10 sahnede
gecmektedir. Filmde “Alman polisi korkusu” temasinin saptandig1 sahnelere gegmeden
once filmin igerigine dair bir agiklama yapmak gereklidir. Clinkii bu aciklama “Alman
polisi korkusu” temasinin gegctigi sahnelerin nasil bir baglam sonucunda gergeklestigini

ifade etmektedir.

Filmin temel karakteri gogmen is¢i Ali Ekber, Almanya’da ¢opciiliik yapmakta ve
aksamlar1 da amator diyebilecegimiz bir tiyatroda caligmaktadir. Ali Ekber tiyatroda

polis roliinii alinca, polis kostiimiiyle gittigi markette market sahibi arkadast Mehmet
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tarafindan gercek bir polis zannedilir ve daha 6nce hep Almanlara oncelik taniyip,
kendisine ikinci sinif insan muamelesi yapan Mehmet, bu sefer Almanlarin yaninda Ali
Ekber’e oncelik tanir ve Ali Ekber’i gergek bir polis zannettigi icin aldigi {iriiniin
parasini vermemesine de sesini ¢ikarmaz. Bunun {izerine Ali Ekber, polis kostlimiinii
giyip, goriiniistinde degisiklik yaparak, tipki bir Alman polisi gibi sokaklarda dolagmaya
baglar ve daha once kendisini kandirarak duygulariyla oynayan, maddi ve manevi
anlamda onu somiiren Tiirk go¢cmen arkadaslarindan, onlarin polis korkusunu
kullanarak intikam alir. Ancak burada bizim i¢in 6nemli olan nokta Ali Ekber’in
arkadaslarinin Alman polisinden kurtulmak i¢in gelistirdigi stratejilerdir. Bu stratejiler
ise polis zannettikleri Ali Ekber’in diikkanlarindan parasiz alis veris yapmasina ses
cikarmamak, Ali Ekber’in riisvet istegini yerine getirmek ve sonunda Ali Ekber’in
istemesine gerek kalmadan Ali Ekber’e riisvet vermek seklindedir. Bu kapsamdaki 10
sahnenin tamami burada verilmeyecek, kisaca temel vurgular belirtilecektir. Bu tema
altindaki ilk 5 sahne Tiirk isletmecilerin Ali Ekber’i polis zannettikleri i¢in korkmalarini
ve Ali Ekber’in diikkanlarindan parasiz bir sekilde alis veris yapmasina bir sey
sOyleyememelerini islerken, 6. sahne itibariyle Ali Ekber’in Tiirk isletmecilerden riigvet
alma siireci ele alinir. Dolayisiyla bu sahnelerde Tiirk isletmecilerin stratejisi Alman
polisinin isteklerini kabul etmek, riisveti vermek seklinde olurken, 9. sahne ile birlikte
Tiirk isletmeciler riisveti direkt olarak bir strateji olarak kullanir ve isletmelerini

korumak adina Ali Ekber istemeden ona riisvet vermeyi kararlagtirirlar.

Fotograf 28: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 44. dakika, 38. saniye

“Mehmet: Bitte schon her polizei. (Buyrun bay polis)
Ali Ekber: Ich mochte ein milch. (Bir siit istiyorum)
Mehmet: Bitte schon.” (Rica ederim) (44.27- 44.45)
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Fotograf 29: Gog¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 47. dakika, 09. saniye

Ali Ekber ayn1 tutum davraniglarin1 4. sahnede de sergileyince arkadaslari isletmelerinin

ellerinden gideceginden korkar.

Fotograf 30 : Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 51. dakika, 47. saniye

“Ali Ekber’in arkadasi: Senin geverge gidici galiba.

Ali Ekber’in kahveci arkadasi: Lan bu herif basimiza iyice bela olcak

galiba” (51.46-52.34)
Ayni temanin gectigi 5. sahnede ise Ali Ekber, Filinta lakapli daha once kendisini
kandiran, sevdigi kadini kullanarak duygulariyla oynayan ve onu maddi anlamda da
kullanan arkadasindan polis kiliginda riigvet ister. Filinta ise Ali Ekber’i gercek polis

zannederek ondan korkar ve riigveti verir.

Ali Ekber ayni tutum ve davraniglarini devam ettirerek Tiirklerin igletmelerinin 6niinden
gecer ve kahvehaneye giderek arkadaslarindan birini yanina ¢agirir ve Ali Ekber’den

korkan arkadagi Filinta’dan yardim ister. Ali Ekber bu sahnede yine riigvet alir.
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Fotograf 31: Gog Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kag¢ma, 59. dakika, 31. saniye

“Ali Ekber’in arkadasi: Filinta beni kurtar.
(...)

“Filinta: Sen hi¢ merak etme avantacuin biridir. Simdi kulagini kasiwr, yan

cebini agar.

Ali Ekber: Ya ah zoo. (59.03-60.06)
Ayni temanin gectigi 7. sahnede ise Ali Ekber’in arkadaslari kahvehanede diigiin
organize etmislerdir ve giiriiltiiden rahatsiz olan bir Alman, onlar1 polis zannettigi Ali
Ekber’e sikayet eder. Bunun iizerine Ali Ekber kahvehaneye gider ve yine riigvet ister.

Arkadagslar ise Ali Ekber’in diigiinii iptal etmesinden korktuklar1 i¢in riigveti vermeye

devam ederler. Sahneye iligkin diyaloglar su sekildedir:

Fotograf 32: Gog¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 65. dakika, 33. saniye

“Filinta: Anlasildr anlasildi. Avanta istiyor. Yan cebe koy diyor. Deniz kag
paran var?
Deniz: 200 falan.
(Ali Ekber, cebini gosterir)
Filinta: Biliyoruz. Biliyoruz. Simdi bu cep zor doyar. Biilent paran mi var
mi?
Biilent: Eh biraz var.
Filinta: Ver ver. Bu yamyam zor doyar oglum. Diigiinii dagitir, iptal eder
ha.” (63.41-65.59)
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Ali Ekber’in arkadaglart igletmelerinin kapanmasindan korktuklar1 i¢in bir araya gelip
bir toplantt yaparlar ve Ali Ekber’e, artik kendisi istemeden riisvet vermeyi

kararlastirirlar.

“Filinta: Doymak bilmiyor. Cukkay: hazirlayacaksiniz, yan cebine

koyacaksiniz. Maasa bagliycaksiniz. Yoksa geverveler gider ha. Tamam
mi?” (68.22-68.47)

10. sahnede ise 9. sahnede alinan karar uygulanir ve market sahibi Mehmet, Ali Ekber’e

gidip daha kendisi istemeden riigvetini verir.

Fotograf 33 : Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Alman Polisinden Korkma ve
Kagma, 69. dakika, 09. saniye

Cocuk parasi uygulamasi

“Go¢ sonrasinda ayakta kalma” bulgusu altinda saptanan son tema ‘“‘gocuk parasi
uygulamasi1” ise “Gurbet¢i Saban” filminde islenmekte olup, 13 sahnede gegmektedir.
Filmde Saban kendisiyle ad soyad benzerligi olan iki ¢ocuk babasi baska bir Tiirk
gocmenle karistirtlir ve diger Tiirk gd¢menin c¢ocuk parast Saban’a verilir. Ancak
Saban’in Alman hiikiimetinin verdigi ¢ocuk parasi hizmetinden haberi yoktur. Bu
nedenle duruma pek bir anlam veremez. Ancak Saban, daha sonra, yapilan karisikligin
nedenini ve Alman hiikiimetinin ¢ocuklu ailelere yaptig1 para yardimini dgrenir ve
Tiirkiye’ye gidip koylerden babasinin adi soyadi Saban Yildiz olan ¢ocuklar bulur ve
bu cocuklar1 kendi ¢ocuklar1 gibi gostererek cocuk parasi araciligiyla sermaye
biriktirerek is kurar. Dolayisiyla “Gurbet¢i Saban™ filminde ¢ocuk parasi uygulamasi
Tirk gdgmenin goc sonrasinda para biriktirmek ve isini kurmak yoniinde kullandigi

ekonomik anlamda gd¢mene biiyiik bir avantaj saglayan 6nemli bir strateji olmustur.
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Saban’in is kurmaya yonelik olan sahneleri daha sonraki temalarda ayrintili bir sekilde
isleneceginden, burada yalnizca Saban’in ¢ocuk parasmin ne oldugunu ve kendisine
neden ¢ocuk parasi verildigini anlatan ilk 3 sahne analiz edilecektir. Bu 3 sahne ise ayni
tema altinda analiz edilmekle birlikte, 1. ve 2. sahneler ¢ocuk parasi uygulamasinin
anlatildig1 sahnelerdir. 3. sahne ise artik ¢ocuk parasi uygulamasini bilen gé¢men
Saban’in bu uygulamay1 ekonomik ¢ikarina yonelik olarak kullanacaginin isaretlerinin
verildigi bir sahnedir. Bu baglamda “cocuk parasi uygulamasi” bir stratejiye
dontstiirilmiistiir. Geriye kalan 4, 5, 6, 7, 8 ve 9. sahnelerde Saban’in Tiirkiye’de ¢ocuk
parast alabilmek icin babasinin adi soyadi Saban Yildiz olan ¢ocuklari bulmasi
anlatilirken, 10, 11, 12 ve 13. sahnelerde ise Saban’in ¢ocuk paralarini sermaye olarak
biriktirip bu paralarla bir inek alip, siit¢iiliik yapmaya karar vermesi anlatilir. Dolasiyla
yukarida da belirtildigi lizere bu sahneler is kurmaya yonelik olarak ele alinan temalarda

islenecektir. Cocuk parasini anlatan 3 sahneye iligskin agiklamalar ve fotograflar asagida

verilmigtir.

Fotograf 34: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Paras1 Uygulamasi, 37.
dakika, 33. saniye

“(...)
Polis: Ne parasi olacak ¢ocuk parasi.

Saban: Allah Allah...Bilmeden birinden ¢ocuk mu peydahladik.

Polis: Alayi birak girersin iceri. Iki cocugun icin 240 Mark alacaksin

Polis: Demek ¢ocuklarini reddediyorsun.

Saban.: Ben mi? Ne reddi be!

(Bahar Saban’a kas goz isaretiyle susmasini ve c¢ocuklart oldugunu kabul
etmesini soyler)

Saban: Ha ¢ocuklar ... iki tane. (...)

Polis: Iyiki hatirladin karim gene hamile demissin tazminat istidasinda.
Saban: Demisim di mi. Hamile tabi. (...)

Polis: At suraya imzant al parani. Bi daha da bizi pesinden kosturma. Her
ay gel, al parani.
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Saban: Almaz miyim. Dalginligima geldi bu sefer. Almimizin teriyle alyyoruz

di mi. (...)” (37.16-39.07)
Saban zannedilen Saban Yildiz adindaki Tiirk gégmen Slmiistiir ve 6liimii bildirilmedigi
i¢in Saban’1 o zannetmislerdir. Biitiin bunlardan haberdar olan Bahar ise 6len adamin
cocuklarmin ve yasli annesinin parasiz kalmamasi i¢in Saban’dan parayr almasini

istemistir. Saban ise artik her ay parayr alacagini ve 6len adamin annesine verecegini

sOyler.

Fotograf 35: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Parast Uygulamasi, 39.
dakika, 25. saniye

“Saban: Valla olanlardan bi sey anladimsa Arap oluyum.

Bahar: Camim bunda anlayamayacak bi sey yok. Gayet basit.

Saban: Basit basit de benim nerden iki ¢ocugum oluyor. Karim kim? Ne
zaman evlendim?

Bahar: Yok canim evli mevli degilsin.

(...)

Bahar: Bak dinle.

Saban: Dinliyorum.

Bahar: Senin adin ne?

Saban: (...) Saban.

Bahar: Soyadin?

Saban: Yildiz.

Bahar: Yani sen Saban Yildiz sin.

(...)

Bahar: Hatice teyzenin oglunun adi da Saban Yildiz’di. Gegen ay sizlere
omiur .

Saban: Ya basin sag olsun.

(...)

Bahar: Saban’in éliimiinii bildirmemisler. Sen de Saban Yildiz’sin. Oyleyse
Alman hiikiimetinden iki cocugun parasini almamak enayilik.

Saban: Aferin sana. Hep Almanlar bizi kaziklayacak degil ya.

Olen adamin annesi: Allah senden razi olsun evladim.

Saban: Tas atip da kolum mu yoruldu teyzecim. Sen merak etme ben her ay
maast alip Bahar’la gonderirim sana.” (39.15-40.28)
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Saban Bahar’dan c¢ocuk parasinin nasil verildigine dair ayrintilart 6grenir ve ¢ocuk

parasini uygulamasini ekonomik anlamda kullanmaya karar verir.

Fotograf 36: Go¢ Sonrasinda Ayakta Kalma Stratejileri: Cocuk Paras1 Uygulamasi, 50.
dakika, 30. saniye

“Saban: Her ¢ocugu olana odiiyolar mi bu tazminati?
Bahar: Tabi. Her ¢ocuk i¢in de artiyo.
Saban: Cocuklarin Almanya’da mi olmasi gerekiyor?
Bahar: Yoo Tiirkiye’'de de olabilir. O zaman ¢ocuklarin yaslarini, ad ve
soyadlarini, baba adlarini gésteren bi belge istiyolar.
Saban: Onlara ne kadar veriyolar?
Bahar: Birinci cocuk 140, ikinci cocuk 200, sonra her ¢ocuk icin 100 Mark
artiyor.
Saban: Yani simdi benim Tiirkiye'de bes ¢ocugum olsa hepsi igin oderler
mi?
Bahar: Elbet dderler.
Saban: Yani ¢ocuk basina 100 Mark’tan 10 ¢ocuk 1000 Mark, 15 ¢cocuk
1500 Mark eder. O da 3 milyon 170 bin... Allah...
Bahar: Ne hesabt bu?
Saban: Agir ekonomik hesap. Buna kafa derler Bahar. Savulun Almanlar

Saban geliyor.” (52.38-53.53)

Boylece Saban “cocuk parasi” almayr Almanya’da para kazanma ve ayakta kalma

stratejisi olarak kullanmistir.

6.3. TURK GOCMENLERIN GOZUNDEN ALMANYA’DAKI IS YASAMI VE
TURK GOCMENLERIN STATU GOSTERGELERI

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan igerik analizi sonrasinda
Tiirk go¢menlerin goziinden Almanya’daki is yasami ve Tiirk gd¢menlerin statii

gostergelerine iligkin Tablo 4’teki temalar saptanmistir. Bunlar: “Tiirk gé¢menlerin
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Almanya’daki is yasam1” bulgusu olarak “Almanlar i¢in lretim yapmak”, “disiik
ticretle insanlik dis1 kosullarda ¢alismak™, “isten ¢ikarilma korkusu”, “ucuz ve saglikl
isgiici ve “gdgmenin kendi isini kurmasi” temalar;; “Tiirk go¢menlerin statii
gostergeleri” bulgusu altinda ise “Mercedes sahibi olma” ve “Almanya’da ¢alisilan yer”

temalar1 saptanmuistir.

Tablo 4: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”
Filmlerinde Tiirk Goc¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami ve Tiirk

Gog¢menlerin Statii Gostergelerine iligkin Temalar

Tiirk Gégmenlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami ve Tiirk Gocmenlerin Statii Gostergeleri
Tiirk Gégmenlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasamm Tirk Go¢menlerin Statii
Gostergeleri
Almanlar Diisiik Ucretle Isten Goemenin Mercedes Almanya’da
Icin Uretim | Insanlik Dis1 Cikarilma Kendi Isini Sahibi Olma Caligilan Yer
Yapmak Kosullarda Korkusu Kurmast
Caligmak
Almany 14 2 2
a Aci
Vatan
Gurbetg | 2 14 21
i Saban
Polizei
Sari 13 2
Merced
es
Toplam | 2 28 2 21 15 2
Sahne
Sayisi

Tiirk gocmenlerin goziinden Almanya’daki is yasanm
1. Almanlar igin tiretim yapmak

“Tirk gogmenlerin géziinden Almanya’daki is yasami1” bulgusu baglaminda ele alinan
“Almanlar i¢in iiretim yapmak” temas1 yalnizca “Gurbetgi Saban” filminde 2 sahnede
gecmektedir. Her iki sahnede de filmin Tiirk gogmen karakterleri olan Saban ve Bahar

Almanlar i¢in ¢alistiklarini1 diisiinmektedir. Sahneye iligkin diyalog su sekildedir:



131

Fotograf 37: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Almanlar Igin
Uretim Yapmak, 17. dakika

“Saban: Nasil senin fabrikada igin rahat mi?
Bahar: Eh. Fena degil, iplik yapiyoruz Almanlara.
Saban: Bakalim ben ne yapacam Almanlara?” (17.06-17.14)
Ayn1 temanin gegctigi 2. sahnedeyse Bahar’in 1. sahnedeki “Almanlar i¢in iplik yapmak™

diisiincesi goriintli aracigiyla aktarilmaktadir. Bu nedenle sahnede herhangi bir diyaloga

yer verilmemistir.

Fotograf 38: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Almanlar I¢in
Uretim Yapmak, 17. dakika 21. saniye

2. Diistik iicretle insanlik dist kosullarda ¢alismak

“Tiirk gégmenlerin géziinden Almanya’daki is yasami1” bulgusu altinda saptanan “diisiik
icretle insanlik dis1 kosullarda caligmak” temast hem “Almanya Aci Vatan” hem de
“Gurbetgi Saban” filminde gecmektedir. Oncelikle “Gurbet¢i Saban” filmine bakacak
olursak “diistik tlicretle insanlik dis1 kosullarda ¢alisma” temasi film i¢inde 14 sahnede
gecmektedir. Bu sahnelerden 1, 2, 5, 6, ve 8. sahneler Tirk go¢gmen olan Saban’in
diisiik tcretle calistirilip lizerinden para kazanabilmek adina hem isvereni hem de
isvereninin arkadasi tarafindan kandirildigir sahnelerdir. Bu sahneler dogrudan Tiirk
is¢inin ¢aligma kosullarina vurgu yapmiyor gibi goriinse de Tiirk is¢inin emeginin
sOmiiriilmesine neden olmasi bakimindan “diisiik iicretle insanlik dis1 kosullarda

calismak” temas1 baglaminda ele alinmistir. 3, 4, 7, 10 ve 11 sahneler ise ¢alisma izni
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olmayan Tiirk go¢men iscilerin diisiik iicretlerle insanlik dis1 kosullarda ¢alistirildigini
anlatan sahnelerdir. 9, 12, 13 ve 14. sahneler ise yapilan emek sOmiiriistiniin is dist
alanda igverenin evinde de devam ettigi sahnelerdir. Biitiin sahnelerde Tiirk gogmen
iscinin diisiik ticretlerle insanlik dis1 kosullarda calistirilmasinin altinda yatan neden ise

Tiirk gogmen is¢inin ¢alisma izni olmamasidir.

Saban bir Alman igverenin (Hans) arkadasi olan Fritz tarafindan ona iyi bir is bulacagi

iddiasiyla kandirilir.

Fotograf 39: Tiirk Gd¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 23. dakika, 02. saniye

“Fritz: Var sen ¢calismak.
Saban: Yok calismak.
Fritz: (...)Sen izinli?(...)
Saban: Is artyorum is.

(...)

Fritz: Ben var ¢ok Tiirk gotiirmek, is bulmak. Patron arkadas hemen almak
ise. ’(24.01-24.29)

2. sahnede ise Fritz Saban’1 fabrikaya gotiiriir. Bu sirada onlar1 goren isgiler yine bir

gdemen is¢inin ¢alisma izni olmamasi nedeniyle emeginin somiiriilecegini soylerler.

Fotograf 40: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 24. dakika, 11. saniye

“Isci 1: Fritz her zamanki gibi bir Tiirk iscisi yakalamis. Ehh... yand:
zavall.
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Isci 2: Garanti ¢calisma izni yoktur siirenecek.” (24.01-24.29)

Fritz, Saban ve Firitz’in igveren arkadasi Hans bir aradadir ve Hans Saban’a diisiik iicret
vererek agir islerde calistirmak i¢in Saban’1i kandirir ve ¢aligma izni alma bahanesiyle
pasaportunu alir. Hans’in bu davranisi daha sonraki sahnelerde gorece§imiz Tiirk

iscilerinin kotii kosullarda galistirilmasinin zeminini hazirlayan nedeni olusturmaktadir.

Fotograf 41: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 27. dakika, 32. saniye

“Patron: Passport.

Fritz: Diyor ki passportunu ver.

Saban: Ne yapacakmis?

Fritz: Sen yok korkmak. Her Hans senin icin alacak ¢alisma izin.” (26.41-
27.45)

Heniiz ¢aligmaya baslayacak olan Saban alacagi iicreti 0grenince kandirildigini ve

calisma izni olmadigl i¢in kendisinin ¢ok agir kosullarda calistirilacagini anlar.

Fotograf 42: Tiirk Gé¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 28. dakika, 27. saniye

“Saban: Yav ka¢ para alacam? Ne is yapacam? Soylesene.
Frtiz: Is kolay senin kolay.
Saban: Sahi kolay mi?
Frtiz: Var 8 saat ¢calismak burda.
Saban: Tabi ¢alisirim ne olacak? Peki ka¢ para alacam?
Frtiz: Var haftada 150 Mark almak.
Saban: Ben bu iste yokum arkadas verin pasaportumu gidiyorum.
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Frtizz Sen bi yere gidemez. Biz gitmek polis, sen c¢alisma izni yok.
Almanya’dan kovulmak.

Saban: Yani papazi bulduk desene.

Fritz: Sen simdi giizel giizel calismak. Oglen yemeklerini bizim kantinde
vemek. Baska yer yasak.

Saban: Ulan riisvet¢i herif yaktin beni.

Fritz: Hadi ¢calis cals.

Saban: Ben simdi var bu igleri yapmak. Ama elbet bir giin acisint almak
sizden”. (27.46-28.52)

Asagidaki fotografta Tiirk iscilerin fabrikadaki agir ¢calisma kosullarini gérmekteyiz.
Hans’in ve ustabasinin Tiirk is¢ilerine olan hakaret igerikli emirleri ve Tiirk iscilerinin

nedensiz yere iicretlerinin kesilmesi s6z konusudur.

Fotograf 43: Tiirk Go¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik D1s1 Kosullarda Calismak, 24. dakika, 37. saniye

“Usta basi: Cabuk cabuk, schnell schnell, tembel Tiirk. Schnell schnell!
Patron: Nasil Tiirkler iyi ¢alisiyorlar mi?

Usta bast:(...) Nefes almak yok. Canlar ¢ikiyor.

Patron: Ciksin. Is gorsiinler. Sunlara bak, sunlara bak. Nasil da dalga
geciyorlar. Ben simdi gésteririm onlara. Iki yévmiyelerini kestim.” (24.30-

25.12)

“Sekreter: Saga baktin ceza sola baktin ceza.

Hans: Biliyorsun hicbirinin ¢alisma izni yok. Polise ihbar ederim

Almanya’dan atarlar seni diyorum sesleri ¢itkmiyor.” (26.00-26.22)
“Diisiik ticretle insanlik dis1 kosullarda ¢alismak™ temasmin gectigi 7. sahne ise Tiirk
is¢ilerinin insanlik disi calisma kosullarina gondermede bulunan bir sahne olarak
fabrikada Tiirk gd¢men iscilere verilen yemegin bozuk olmasini isler. Ustelik iscilerin
fabrika kantininde yemek yemesi zorunludur. Tipki diger sahnelerde oldugu gibi,
iscilerin bu kotli muameleye maruz kalmasinin nedeni ¢alisma izinleri olmamalaridir.
Ustelik bu durum iscilerin kendileri tarafindan da sdylenir ve bu sahnede dikkat ¢eken

nokta (Saban disinda) is¢ilerin c¢alisma kosullarin1 kabullenmis olmalaridir. Sahneye

iliskin fotograf ve diyalog su sekildedir:
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Fotograf 44: Tirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 29. dakika, 03. saniye

“Saban: Yav bu yemek kokuyo.
Hiiseyin usta: Bu yediklerimizin en krali arkadas.
Saban: Ben yemem bunu.
Hiiseyin usta: Baska yerde yemek yasak. Verdikleri birka¢ Mark’1 da boyle
yemek verip, geri aliyolar.
Isci: Calisma izniniz yoksa Almanya’dan attiririz diye boyle her istediklerini
yaptirtyolar bize.
Saban.: Bunun caresi?
Hiiseyin usta: Caresi yok.

Saban: Evellallah buluruz.” (28.53-29.19)

Tiirk is¢iler usta baginin “calis” emirleri altinda calisirken 6gle paydosunda yine bozuk

yemek verildigini ve bundan dolay1 bir Tiirk is¢isinin zehirlendigini goriiriiz.

Fotograf 45: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 35. dakika, 25. saniye

“Saban: Ne oldu buna yav?
Hiiseyin usta: Allah kahretsin bozuk yemekten zehirlendi. ilk defa mi oluyor
saniyorsun arkadas.
Usta basi: Saban mars mars.
Saban: Daha yemek yemedik ki.
Usta basi: Vakit tamam olmak. Mars.
Saban: Gitmiyorum. Caligsmiyorum.
Usta basi: Aptal Tiirk!” (34.58-35.49)
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Saban fabrikada calisirken Fritz yanina gelir ve Saban’a Hans’in evine calismaya
gitmesi gerektigini sdyler. Patronunun evine gotiiriilen Saban’dan fotografta gorildigi
gibi evin islerini yapmasi istenir ve emeginin karsiliginda Saban’a {icret 6denmez.
Bununla birlikte Saban ko6tii muamelelere maruz kalir. Bu sahne Saban’in emek
sOmiiriistiniin fabrikanin disinda da devam ettigi bir sahne olmas1 bakimindan énemli ve

onceki sahnelerden ayrilan bir sahnedir.

Fotograf 46: Tirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 32. dakika, 14. saniye

(Hans’1n karis1 Saban’a Almanca emirler vererek yapacaklarini siralar. Ancak Almanca

bilmeyen Saban Hans’in karisinin sdylediklerini Fritz’in ¢evirisiyle 6grenir.)

Saban: Ne diyo bu kadin yav?

Fritz: Cati kattan once sen var esyalart asagi tasimak, sonra var kizin

arabasini ytkamak

(Patronun oglu araya girerek Almanca konusur)

Saban: Bu oglan ¢ocugu ne diyo?

Fritz: O diyor igini bitir cabuk, sonra boks antrenman yapacak senle.

Saban: Iyi déveriz.” (31.45-34.08)
Bu sefer yalnizca Saban’in degil Bahar’in da emeginin somiiriilmesi s6z konusudur.
Fritz, Saban ve Bahar’it Hans’in evinde yine iicretsiz bir sekilde calistirmak ister.
Fritz’in ve Hans’in yaptigi bu emek sOmiiriisiine karsi ¢ikan Saban igvereninin
usakligin1 yapmak istemedigini sdyler. Ancak Saban’in igvereni Hans’in, ¢alisma izni

olmayan is¢ileri polise ihbar edip, Almanya’dan attiracagini sdyleyerek, Saban’1 tehdit

etmesiyle Saban kendisinin ve Bahar’in emeginin somiiriilmesine razi olur.
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Fotograf 47: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 50. dakika, 27. saniye

“Fritz: Her patron rahatsiz ettim ama harika bi is becerdim.
Patron: Nedir?
Fritz: Sizin evde ¢alisacak bedava bi hizmet¢i buldum.” (48.30-49.33)
(Saban ve Bahar Hans’1n odasina gelmislerdir)
“Fritz: Patronun hizmetci var ka¢cmak.
Saban: Akilli kadinmuig, bu deliye dayanilir mi?
Fritz: Yeni hizmetgi bulana kadar senin kiz var patronun yaninda ¢aligsmak.
(Saban Hans’1n sekreterini gosterir)
Saban: Bu kari bos oturuyor o ¢aligsin.
Fritz: O calismaz. Patronun sevgili o.
Saban: Yok ya. Bi de sizin usakliginizi mi yapicaz!
Saban: (Bahar’a) Yiirii kiz.
Fritz: Saban bu kiz hemen gidip yapacak hizmetcilik. Eger yapmiycak Her
Hans hemen polise telefon. Calisma izni olmayan Tiirk is¢ileri Almanya’dan
disart.
Saban: Iscilerin bunda ne giinahi var?
Fritz: Anlamam.
Saban: Bi de bize barbar derler. Bunlar barbarin padigaha.
Fritz: Yok barbarlik. Biz de para ¢ok. Kuvvetli olmak biz. Siz olmak zayif.
Saban: Para da siz de alcaklik da.
Bahar: Tamam tamam calisicam.
Saban: Ben de seni kdpek gibi siiriindiirmezsem.” (49.34-51.11)

14. sahnede ise Saban ve Bahar’1t Hans’1n evinde ¢alisirken ve kotli muamelelere maruz

kalirken goérmekteyiz.

“Turk gogmenlerin goziinden Almanya’daki is yasami” bulgusu altinda saptanan “diisiik
ticretle insanlik dis1 kosullarda ¢alismak” temasinin gectigi diger film “Almanya Aci
Vatan” dir ve tema film i¢inde 14 sahnede ge¢mektedir. Ilk 12 sahnede dikkat ¢eken en
onemli nokta gé¢men is¢ilerin fabrikada ¢ok yiiksek bir tempoda ¢alismalaridir. Bu

anlamda isciler hem Alman ustabasilar hem de makineler tarafindan denetlenmekte ve



138

yanlig yapilan hemen tespit edilip, numarasi sdylenmektedir. Calisma kosullarinin bu
kadar hizli olmasinin nedeni ise daha fazla iiretim yapabilmek ve daha fazla kar
edebilmektir. Dolayisiyla gd¢men iscilerden ¢alisma saatleri iginde yapmalari
gerekenden daha fazla {iriin ¢ikarmalar1 beklenir. Ancak Alman isverenler gdogmen
is¢ilerin {irettikleri bu fazla {irlinlerin iicretini 6dememektedir. Dolayisiyla “Almanya
Act Vatan’da, daha ziyade fabrikadaki yiiksek tempolu calisma kosullarina dikkat
¢eken bu sahnelerin, “diisiik ticretle insanlik dis1 kosullarda calismak™ temasi altinda
alinmasinin nedeni, gé¢men is¢ilere dayatilan bu hizli iiretim sisteminin insanlik dis1 bir
calisma kosulu olmasi ve karsiliginda hak ettikleri {icreti alamamalaridir. 9. sahnede ise
bir radyo programi araciligiyla Almanlarin gé¢men is¢ileri diisiik ticretle ¢alistirmak
icin istedigi soylenmektedir ancak biz bu ifadeleri yalnizca duyariz. Cilinkii bu sozler
goriintliler iizerine diiser. 13. sahnede ise bir Tiirk go¢menin sdzlerinden hareketle,
Almanya’daki ¢alisma kosullarinin zorlugu dile getirilir ve ¢ok dnemli bir nokta olarak
en pis ve en diisiik ticretli islerin yabanci is¢ilere yaptirilmasi ifade edilir ve son olarak
14. sahnede Almanya’daki yiiksek tempolu ve agir c¢alisma kosullarinin gé¢menin
yasam alanini daraltmasi sonucu gelisen psikolojik bunalimi goériiriiz. Bu baglamda
analiz edilen sahnelerden 2, 3, 4, 5, 6, 7 ve 8. sahnelerde yalnizca temsili olarak 2
sahneye ait fotograflar verilecek, diger sahnelerde ise hem fotograf hem de diyalog

kullanilacaktir.

Giildane kdyiinden Almanya’ya geri donmiistiir ve fotografta goriildiigi tizere arkadasi
Hale ile birlikte fabrikaya gitmektedir. Bu sirada Hale Giildane’ye, o koyiine gittikten
sonra fabrikada bir degisiklik oldugunu ve artik iscilerin makineler tarafindan

denetlendigini sodyler. Bu denetlemenin amaci ise gogmen isginin daha siiratli

calismasini saglamaktir.

!I
A

[T

Fotograf 48: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak 24.dakika
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“Hale: Aa unuttum sana séylemeyi sen gidince bi sey degisti. Mayserlar yok
artik.

Giildane: Nein diye bagiran yok mu yani.

Hale: Bi makine ach tung diyor.

Giildane: Aaa... Yuh be! Makine ach tung diyor ha!

Hale: Oyle. O makine yanls yapanin kim oldugunu 13 saniyede biliyormus.
Hemen 15181 yaniyormus ™ (23.50-24.17)

Ayni temanin gectigi 2, 3, 4, 5, 6, 7 ve 8. sahneler ise genellikle diyalogsuz olup,
gocmen iscilerin gergek bir fabrikadaki c¢alisma kosullarini gergek bir fabrikada

gostermek i¢in goriintiiler lizerinden anlatilmistir.

Fotograf 49: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 24. dakika, 31. saniye

Fotograf 50: Tiirk Gd¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 25. dakika, 18. saniye

Fotograf 51: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 26. dakika, 04. saniye
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“Diisiik iicretle insanlik dis1 kosullarda ¢aligmak™ temasinin gectigi 10. sahnede ise 1.
sahnede bahsedilen ve 2. sahnede fotografi goriilen makine siirekli olarak Giildane’nin
numarasin1 sOylemeye baslar ve bunun {izerine fotografta goriildiigli gibi Alman
ustabagi Giildane’nin yanina gelir ve onu izler. Telasa kapilan Giildane ise daha hizli
calismaya baglar. Bununla birlikte bu sahnede is¢ilerin daha hizli ¢alistiklarini goriiriiz.
Sahnenin devaminda ise 6gle paydosu olur ve isciler kendi aralarinda bu kadar hizli
caligmalarinin nedenini konusur ve fabrikada ¢alisan go¢gmen is¢ilerden biri olan Talat

daha hizli caligmalarinin nedenini, isverenlerin daha az isciyle daha fazla {iretim yapma

politikasina baglayarak aciklar.

Fotograf 52: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 70. dakika, 02. saniye

“Hale: 15 dakikada 1 teleks ¢ikarticakmuisiz. 19 dakikada yapiyorduk o sart

kiz var ya o yapiyormus.

Giildane: Eee...

Talat: FEee si var mi. Giinde 36 teleks c¢ikarticagniza 45 teleks

ctkraticaksiniz. Yani 12 kiginin isini 10 kisi yapicak. Sizin anlayacaginiz 12

kisinin isini 8 kisiye yaptirabilir miyim diye bakiyor. Eee bu fabrikada 30

bin kisi calistigint diigtintirsek hesaplayin gerisini.” (67.37-70.13)
Giildane artik fabrikadaki agir calisma kosullarina daha fazla dayanamaz ve iscileri
denetleyen makinenin Oniine ¢ikarak onu durdurur ve kendisine ¢alismasini sdyleyen
Alman ustabasina isyan eder. Bu sahnenin diger sahnelerden farki, bir taraftan is¢ilerin
calisma sartlarina gonderme yaparken, diger taraftan gd¢men iscinin bu sartlara artik
dayanamamasi ve isyan etmesidir. Ayrica bu sahnede Giildane’nin isyaniyla pek ¢ok

gdcmen is¢inin isine son verilmesine de dikkat cekilir. Sahneye iligskin fotograflar ve

diyalog su sekildedir:
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Eotograf 53: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 77. dakika, 40. saniye

fotograf 54: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 78. dakika, 13. saniye

“Giildane: NEIN! NEIN! NEIN! Yetti artik be! Ge¢ kaldin NEIN! Helaya
gittin NEIN! Siz o kadar kisiyi atarken kimse hayir diyemedi ama! Bunlar
insan mi diye diisiinmediniz. Simdi de karsima gecmis git calis! NEIN!
NEIN! (76.30-78.15)

“Diisiik ticretle insanlik disi kosullarda calismak” temasinin gectigi 9. sahne ise bir
radyo programindan alinan bir sahnedir. Filmin belli bir boliimiinde Almanya’da yayin
yapan bir Tiirk radyo kanalindan Almanya’daki Tiirk gogmenlerin durumunu anlatan
diyaloglara yer verilir. Ancak bu diyaloglar bir radyo ortaminda ya da filmdeki
karakterlerden biri radyo dinlerken ge¢gmez. Yalnizca filmde kolaj yapilan goriintiilerin
tizerinden verilir. Bu diyaloglarda “diisiik iicretle insanlik dis1 kosullarda ¢aligmak™
temast altinda saptanan bdliimde ise is¢i isteyen iilkelerin gogmen is¢iyi ucuz ve saglikl
isglicii i¢in istedigi soylenmektedir. Asagida detayli olarak verecegimiz bu diyalog,
gocmen is¢ilerin calisma kosullarindan ziyade onlarin Almanya tarafindan neden
istendigine vurgu yapmakla birlikte, ucuz ve saglikli is giiciinli, adinda anlasilacagi
tizere diisiik iicretle ¢alistirmak ve emegini somiirmek i¢in istemektedir. Bu nedenle
ucuz ve saghkli isgiici vurgusunun yapildigi bu sahne “diisiik tlicretle insanlik dis1
kosullarda ¢alismak” temas1 kapsaminda degerlendirilmistir. Sahnede gecen diyalog ve

diyalog siiresince gecen goriintiilerden temsili olarak alinan fotograf su sekildedir.
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Fotograf 55: Tiirk Gg¢menlerin Goziinden Almanya’daki s Yasami: Disitk Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 59. dakika, 06. saniye

“Radyo spikeri: Isci isteyen iilkeler bu insanlari nicin istediklerini
biliyorlardi. Ucuz ve saghkl kisiler kullanmak. Ya biz, bizler.” (59.01-
59.11)

Almanya’da 15 senedir gd¢men is¢i olarak calisan Veysel, kendisine en iyi ¢Opgii
madalyasiin verildigi térende yaptigi konugsmada Almanya’daki ¢alisma kosullarinin
zorluguna, gécmen is¢ilere diisiik iicretlerle en zor ve en pis islerin yaptirildigina
deginmektedir. Konusmasmin sonuna dogru Veysel, belediye bagkaninin g¢evirmen
aracilifiyla kendisine Tirkiye’ye doniince ne yapacagini sormasi iizerine, Veysel
cevirmene Tiirk iscilerin Almanya’daki calisma kosullarini 6zetleyen bir cevap verir:
“Olecem!”. Bu baglamda Veysel Almanya’daki agir ¢aligma kosullarmin sonucunu
Olime baglamistir. Dolayisiyla Veysel’in konusmasi go¢men iscilerin hem diisiik
ticretle, hem de insanlik dis1 kosullarda calistirilmasina gondermeler yapmaktadir.

Veysel ile ¢cevirmenin diyalogu su sekildedir:

Fotograf 56: Tiirk Gd¢gmenlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 80. dakika, 26. saniye

“Veysel: En biiyiik oglan beni bakimina aldirsana oraya deyip duruyo ya
burasi zor be. Bizim ¢ektiklerimize onlar dayanamaz. Hem babayiz yav.
Hem burda ikide bir de mavi zarf verip kapt oniine koyuveriyolar ne
olcagimiz belli degil. Zor ¢ok zor (...). Bizim evde oturdugumuz bi arkadas
var diyor ki hem en zor en pis isleri yabanci is¢ilere yaptirtyorlar hem de az
parayla ¢alistirtyorlar. Benim aklim ermez ama o ¢ok okuyor, soyledikleri
de ¢ikiyor. Gelecegi gormek igin falci olmak gerekemez diyor.(...)
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(Belediye bagkani1 soru sorar)

Cevirmen: Tiirkiye ye doniince ne yapacaksin diyorlar.

Veysel: Ne mi yapacagim. Olecegim.

Cevirmen: Bunu ¢ceviremem giizel bi sey séyle.

Veysel: Neden ¢eviremezmissin? Hem sana sormadilar, bana sordular. Ben

de soyliiyorum iste. Bu ¢alismaya can mi dayanir?” (79.32-80.39)
14. sahnede ise Almanya’daki g¢alisma kosullarmin Tiirk gdg¢menin hayatini nasil
sinirlandirip daralttigini ve onu psikolojik anlamda bir bunalima ittigini gérmekteyiz.
Bu sahnede artik hamile olan Giildane, Almanya’daki hayatindan bikmis, koyiine
donmeye, kocasindan bosanmaya ve cocugunu dogurmaya karar vermistir. Ancak
havaalaninda Alman bir gen¢ Giildane’yie bilerek c¢arpar, onu ve esyalarini yere
diistiriir. Diisen esyalar arasinda Giildane’nin dogacak bebegi icin aldig1 oyuncaklar da
vardir. Giildane yerdeki oyuncaklar1 goriince hem aglamaya baslar, hem de Almanya’da
yasadiklarin1 hatirlar. Bu sirada Giildane’nin goriintiileri tizerinden, yine Gtiildane’nin
kendi sesinden “ev, metro, fabrika, vida” soézciiklerini duyariz. Bu sozler bize
Giildane’nin Almanya’daki hayatinin yalmizca ev ve fabrikadan ibaret oldugunu ve
fabrikadaki hizli {iretim siirecinin  Giildane’nin  yasam alanmi  kapladigini
gostermektedir. Giildane “ev, metro, fabrika, vida” sozlerini kafasindan gegirirken en
sonunda kahkahalarla gililmeye baslar ve Giildane’nin psikolojik bunalima girdigine
tanik oluruz. Bu baglamda bu sahne her ne kadar “diisiik ticret” vurgusu yapmasa da
ozellikle “ev, metro, fabrika, vida” sozleriyle Almanya’daki yiiksek tempolu ve agir
calisma kosullarinin gé¢men is¢inin hayati {izerindeki etkisini gostermesi bakimindan

“duisiik Uicretle insanlik dis1 kosullarda ¢alismak™ temasi kapsaminda degerlendirilmistir.

Fotograf 57: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Diisiik Ucretle
Insanlik Dis1 Kosullarda Calismak, 83. dakika, 32. saniye
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3. Isten ¢ikariima korkusu

“Almanya Aci Vatan” filminde “Tiirk gd¢gmenlerin goziinden Almanya’daki is yasami1”
bulgusu altinda saptanan bir diger tema “isten atilma korkusu” dur ve film i¢inde 2
sahnede ge¢mektedir. ilki “isten ¢ikarilma korkusu” nun ortaya cikmasmni nedeni
yukarida belirtildigi iizere hizl1 iiretim siireci ve makinelesmeye gegistir. Ikinci ise yine
yukarida kotii calisma kosullari ¢alisma kosullari altinda isledigimiz Veysel’in isten

¢ikarilma korkusu ile 6liimiine ¢alismasidir.

Is ¢ikis1 Tiirk gdemen isciler kendi aralarinda konusmakta ve isten ¢ikarilma korkularini

dile getirmektedir.

Fotograf 58: Tiirk Go¢menlerin Géziinden Almanya’daki Is Yasami: Isten Cikarilma
Korkusu, 70. dakika, 36. saniye

“Giildane: Emine abla bu sefer ¢ok kisiyi isten ¢ikardilar galiba.

Emine: Herif eline bi zarf tutusturuyor tamam mi atildin.

Isci 1: Atilmayanlar var ama.

Is¢i2:Bu durumun onlarin basina gelmeyecegi ne malum. Ellerinde senetleri
mi var?

Emine: Talat bizim halimiz ne olcak be oglum? (...)

Talat:(...)Halimize gelince konservede yaptiklarini yapicaklar herhalde.
Onlarda her sene bi béliim otomasyona gegip...

Emine: O da ne demek?

Talat: Ben deyim 300, sen de 500 kisinin isini yapiyor tek makine.

Emine: Herif 10 makine alsa ooo o kadar adam issiz ha” (70.14-71.01)

4. Gogmenin kendi isini kurmasi

“Turk go¢menlerin géziinden Almanya’daki is yasami” bulgusu altinda saptanan son
tema digerlerinden ¢ok farkli bir noktaya deginmekte olup, “gé¢menin kendi isini
kurmas1” seklinde Almanya’daki Tiirk gd¢menler agisindan olumlu bir noktay: isaret
etmektedir. Bu tema yalnizca “Gurbet¢i Saban” filminde goriilmekte ve film ic¢inde 21

sahnede gegmektedir. “Gé¢menin kendi isini kurmasi” temasi1 kapsaminda belirlenen 21
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sahne 7 asamada gergeklesmektedir. Bu asamalar (1) ¢cocuk parasi araciligiyla sermaye
biriktirmek i¢in kdylerden ¢ocuk toplanmasi, (2) ¢ocuk paralarinin alinmasi ve sermaye
biriktirilmesi, (3) biriktirilen sermaye ile inek alimi ve siit¢liliik yapilmasi, (4)
kurumsallasma adimlar1 olarak profesyonel siit dagitimina gegilmesi, (5) mezbahane

acilmasi, (6) fabrika kantinin kiralanmasi, (7) fabrikaya ortak olunmasi seklindedir.

Alman hiikiimetinin gé¢menlere ¢ocuk parast verdigini 6grenen Saban ¢ocuk parasi
almanin ayrintilarini 6grenir ve kafasinda hesaplar yapar. 1. sahne Saban’in is
kurabilmek icin ¢ocuk parast uygulamasini kullanacaginin isaretlerini verdigi bir

sahnedir. Dolayisiyla Saban heniiz isini kurmamis olsa bile, is kurmaya yonelik siirecin

baslayacagi goriilmektedir

Fotograf 59: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 50. dakika, 30. saniye

“Saban: Her ¢ocugu olana odiiyolar mi bu tazminati?
Bahar: Tabi. Her ¢ocuk i¢in de artiyo.
Saban: Cocuklarin Almanya’da mi olmasi gerekiyor?
Bahar: Yoo Tiirkiye’'de de olabilir. O zaman ¢ocuklarin yaslarini, ad ve
soyadlarini, baba adlarini gésteren bi belge istiyolar.
Saban: Onlara ne kadar veriyolar?
Bahar: Birinci cocuk 140, ikinci ¢cocuk 200, sonra her ¢cocuk icin 100 Mark
artiyor.
Saban: Yani simdi benim Tiirkiye'de bes ¢ocugum olsa hepsi igin éderler
mi?
Bahar: Elbet éderler.
Saban: Yani ¢ocuk basina 100 Mark’tan 10 ¢cocuk 1000 Mark, 15 ¢cocuk
1500 Mark eder. O da 3 milyon 170 bin... Allah...
Bahar: Ne hesabt bu?
Saban: Agwr ekonomik hesap. Buna kafa derler Bahar. Savulun Almanlar
Saban geliyor.” (52.38-53.53)

Saban diisiincesini uygulamaya koyar ve koyiine gelerek muhtardan babasinin adi

soyadi Saban Yildiz olan ¢ocuklar1 bulmasini ister.
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Fotograf 60: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: “Go¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 57. dakika, 23. saniye

“Saban: Muhtar emmi civardaki biitiin koyleri dolasacaksiniz. Hangisinde
babasinin adr Saban, soyadi Yildiz olan ¢ocuk bulursaniz niifus suretiyle
bana getireceksiniz.

(...)
Saban: Buraya kadar anlasilmayan bi taraf var mi?
Muhtar: Yok.

Saban: Ayrica bu ¢ocuklarin her biri i¢in 5000 kayme. Bu da tamam mi?
Muhtar: Tamam Saban oglum.

Saban: Oyleyse simdi is basina. Goreyim sizi. Mars mars.

Muhtar: Eyvallah.

Saban: Eee hazir ol Almanya ufaktan ufaktan c¢wramzi yakmaya

baslyorum.” (57.03-57.45)

Fotograf 61: Tiirk Gégmenlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: G¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 59. dakika, 34. saniye

“Muhtar: Fatma Yildiz, Seyfi Yildiz, Ali Yildiz (...) Hepsi 14 tane. Burdan
Erzurum’a kadar aradik, baska ¢ikmadi.

Saban koylerden topladiklar1 ¢ocuklarin belgelerini Alman polisine vererek fotografta

goriildiigii iizere cocuk parasini alir.
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Fotograf 62: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 60. dakika, 55. saniye

“Polis: Ka¢ cocuk?
Saban: 14
Polis: 14 mii?
Saban: Evvelallah.
Saban: Necmi Yildiz, Hiisniye Yildiz, Hayri Yildiz, Egref Yildiz, Huriye
Yildiz, Necmiye Yildiz, Memduh Yildiz, tamami 14 tane.” (60.14-60.56)

Saban Bahar’a ¢ocuk paralar1 araciligiyla sermaye biriktirip zaman igerisinde ¢ok biiytlik
isler yapacagimi soyler. Dolayisiyla bu sahne gd¢menin Almanya’da is kurma yolunda

planli bir sekilde ilerledigini gostermektedir.

Fotograf 63: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gogmenin Kendi
Isini Kurmas1 61. dakika, 11. saniye

“Saban: Naber? Nasil aldik paralari?

Bahar: Vallahi sastim kaldim. Peki napicaksin bu kadar parayi?

Saban: Sermaye biriktirip biiyiik igler yapacagim.

Bahar: Nasil yani?

Saban: Qoo... Oyle bi is kuracaz ki iKi seneye kalmaz krali olacam buranin.
Bahar: Olursun

Saban: Olurum tabi. Bakalim teknik Alman akli mi garip Saban akli mi?
Tiirk’iin fendi Alman’t nasil yenecek goriirsiin?”’(61.05-61.39)

Zaman ilerlemis, Saban evlenmis ve cocuk paralarini biriktirmistir. Saban bu sahnede

artik is kurmaya karar verir.
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Fotograf 64: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki s Yasami: Gdgmenlerin
Kendi Isini Kurmasi, 63. dakika, 42. saniye

“Bahar: Paralart aldik gene Saban.

Saban: Biraz para biriktirip giizel bir ige yatirmanin zamani geldi.
Bahar: Ne gibi?

Saban: Oyle bir is kurmalyyim ki inek gibi sagmaliyim bu Alman milletini.
Inek gibi... Inek... Haa! Inek!

Bahar: Ne sayiklayp duruyosun dyle, kendine gel.

Saban: Ben kendimdeyim kiz. Yapacagimiz isi buldum.

Bahar: Sahi mi? Ne yapicaz?

Saban: Inek besleyip siitiinii saticaz.

Bahar: Deme.

Saban: Dedim bile. Ben yarindan tezi yok Hollandaya gegip bi inek satin

alacam.” (63.23-64.09)

Fotograf 65: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 65. dakika, 43. saniye

Fotograf 66: Tiirk Go¢menlerin Gdziinden Almanya’daki Is Yasami: Gé¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 67. dakika, 56. saniye
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17. sahnede ise 5 asama olarak Saban bir mezbahane agarak islerini daha da biiyiitir.

Fotograf 67: Tiirk Gé¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Go¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 72. dakika, 04. saniye

“Saban: Bu mezbahayr agmakla ¢ok iyi ettim. Siitten kesilen inekleri ben
kesiyorum. Paralar cukka bankaya.” (71.57-72.57)
Artik “gde¢menin is kurmasi” temasinda altinc1 asama gerceklesir. Bu sahneler artik
yiiksek sosyo-ekonomik bir statliiye sahip olan Saban’in eskiden c¢alistigi fabrikanin
kantinini kiralamasi seklinde gelismektedir. Saban’in eski isvereni Hans, islerinin kotii
gitmesi iizerine fabrikanin kantinini kiraya verir ve Saban bu firsat1 kacirmayarak hem
kantini kiralar, hem de Hans’a geri 6denmesi kosuluyla bor¢ para verir. Ancak Hans bu

borcu 6deyemeyecektir.

“Saban: Ben var senin kantin kiralamak.
Patron: Cok memnun oldum Her Saban.
Saban: Ulan gavur isin i¢inde para oldu mu nasil képeklesiyosun.

(...)
Saban. Kacg lira Mark kantin?

Saban: Ne 300 bin Mark mi1? Yok camim. Biz de oyle sokaga atilacak para

yvok. Biz almmizin teriyle kazandik bu parayi. Hadi eyvallah.

Patron: Bitte bitte Her Saban.

Saban: 100 bin Mark kantine kira, 100 bin de sana bor¢. 3 ay sonra

verdigim borcu geri alirim.” (74.01-75.32)
Son asama olarak Saban’in eski calistif1 fabrikaya ortak olmasini goriiriiz. iflas eden
Hans’in Saban’dan bor¢ para istemesi iizerine Saban Hans’in 6dememis oldugu eski
borglar1 da giindeme getirerek Hans’a, fabrikaya ortak olmak ve c¢aligma izni olmayan

Tiirk gébgmen iscilere ¢alisma izni ¢ikarmak kosuluyla borg para verir. Hans’in Saban’in

bu sartin1 kabul etmesiyle Saban fabrikanin ortagi olur.
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Fotograf 68: Tiirk Go¢menlerin Goziinden Almanya’daki Is Yasami: Gé¢menin Kendi
Isini Kurmasi, 80. dakika, 09. saniye

“Saban: Buyur istedigin Mark’lar burda.

Patron: Sen ¢ok iyi yiireklisin Saban.

Saban: Yalniz ufacik bi istegim olacak.

Patron: Buyur emret Her Saban.

Saban: Fabrikanin %51 hissesini istiyorum.

Patron: Nasil anlamadim.

Saban: Bak ben anlatayim. Bundan evvel ki borcunu odemedin. Simdi
verecegimle hepsi 1 bugcuk milyon Mark oluyo.

Patron: Kabul ediyorum.

Saban: Ha bi sartim daha var.

Patron: Daha ne istiyorsun Her Saban?

Saban.: Fabrikanda calisan Tiirk iscilerine ¢calisma izni ¢cikaracaksin.
Patron: Oliiriim, mahvolurum.

Saban.: Geber. Tamam m1? Cikaracak misin?

Patron: Tamam.” (78.58-80.16)

Tiirk gocmenlerin statii gostergeleri
1. Mercedes sahibi olma

“Tlrk gogmenlerin statii gostergeleri” bulgusu altinda saptanan “Mercedes sahibi olma”
temast ise “Sar1t Mercedes” filminde goriilmekte ve film i¢inde 13 sahnede ge¢mektedir.
Bu 13 sahneden 2. ve 13. sahnede Tiirk go¢gmen Bayram, Mercedes sahibi olmanin
bireylerin/toplumun goéziinde degerli oldugunu disiinmektedir. 4. ve 7. sahneler ise
Bayram’in Almanya’dan Tirkiye’ye Mercedes’le donmesinin bir go¢men olarak
statlistinii yiikselttigini diisiindiigii ve Almanya’da calisarak Mercedes almay1 bir bagari
olarak algiladig1 sahneler iken, 12. sahne geride kalanlarin Mercedes’e sahip olmay1
hem basar1 olarak algiladiginin hem de ona deger verdiginin diisiiniildiigii bir sahnedir.

8. ve 9. sahneler de ise Bayram Mercedes’inin zarar gérmesiyle kendi statiisiiniin zarar
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gormesi arasinda bir iliski kurmaktadir. 6. sahne ise Bayram’in Mercedes sahibi olmay1
bir meslek olan polis olmaktan daha iistiin gordiigii bir sahnedir. 1, 3, 10 ve 11. sahneler
ise Mercedes’in kadinlarla birlikte olma araci olarak algilandig1r sahnelerdir. Bu
sahnelerde (6zellikle 10. ve 11. sahne) Bayram, Mercedes’i kadinlara karsi statii

gostergesi olarak kullanmaktadir.

“Sar1 Mercedes” filminde saptanan “Tiirk go¢menlerin statii gostergeleri” bulgusu
altinda ele alman 2. sahnede filmin temel Kkarakteri olan Bayram, Mercedes sahibi
olmanin insanlarin géziinde degerli oldugunu diisiindiigii i¢in Tiirkiye’deyken sevgilisi
olan (hala sevmekte oldugu ve evlenmek istedigi) Kezban’in kendisini Mercedes

kullanirken gérmesini istemektedir.

Fotograf 69: Tiirk Go¢menlerin Statli GOstergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 12. dakika,
03. saniye

“Bayram: Bu Mercedes’in yildizinin keyfi de bir baska oluyor canim. Keske
Kezban su an burda olsaydi da gérseydi beni Balkiz’in direksiyonunda.”
(12.01-12.13)

Ayni temanin islendigi 13. sahneye gelene kadar arabasinin basina tiirlii tiirlii kazalar
gelmis olan Bayram, 13. sahnede Mercedes’inin basina gelen kazalardan insanlarin
Ozensiz ve (Bayram’a gore) saygisiz davraniglarini sorumlu tutar ve insanlar
Mercedes’ine deger vermemekle suclar. Bu baglamda bu sahne Bayram’in Mercedes’le
sahip oldugunu diislindiigii statiiye dogrudan bir gonderme yapmiyor gibi goriinse de,
Bayram’in bir statii gostergesi olarak diisiindiigli Mercedes’ine saygi duyulmasini
istemesi bakimindan “Tiirk go¢menlerin statli gostergeleri” temasi kapsaminda

degerlendirilmistir. Bayram bu diislincesini su sozle dile getirir:



152

Fotograf 70: Tirk Gé¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 65. dakika,
28. saniye

“Bayram: Ne is be sen ¢alis, didin, et, yeme, i¢me, serefinle bir Mercedes
al, sonra da kimse takmasn.” (65.27-65.32)

“Mercedes sahibi olma” temasinin islendigi 4. sahnede Bayram arabasini kullanirken
Almanya’ya trenle gidisini hatirlar ve Tiirkiye’ye Mercedes’le donmesinin bir basari

oldugunu diisiintir.

“Bayram: Nefsimizden az vermedik Balkiz'i alacaz diye. Almanya’ya
gitmeseydim alabilecegim de yoktu ya. Yine de iyi basardin Bayram. Sen
trenle git Mercedes’le don. Olacak is mi be.” (27.07-27.16)

“Turk go¢menlerin statii gostergeleri” temasinin gectigi 7. sahnede Bayram, yine

basarili olma diisiincesini vurgular. Ona gore, Istanbul’a Mercedes’le girmek bir basari

ol¢iitl, dolayistyla da statiisiinil yiikselttiginin bir gostergesidir.

Fotograf 71: Tirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 36. dakika,
43. saniye

“Bayram: Istanbul’a yaklastik. Demek boyle Mercedes’le girmemiz de nasip
olacakmis. Bu basar ikimizin Kezban.” (36.40-36.46)

Bayram, bir gd¢men olarak geride kalanlarin Mercedes sahibi olmaya deger verecegini
diisiiniir. Bu sahneye iliskin Bayram’in hayal diinyasinda kurdugu diyaloglar su

sekildedir:
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Fotograf 72: Tirk Gé¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 60. dakika,
07. saniye

“Koylii ¢cocuk: Geliyo... geliyo... Bayram geliyo...

Cocuklar: Geliyo...

(Davullar zurnalar ¢alinir)

Koylii 1: Aferin sana Bayram.

Koylii 2: Yasa be Bayram nasi da becerdin bu isi.

Koylii 3: Koyiimiizden de Mercedes’li ¢ikacakmis demek.

Koylii 4: Koyiin uguru Bayram.

Bayramin amcasinin oglu Remzi: Hepimizden yaman ¢iktin amca oglu.
Bayram’in amcast Riistem: Emegim helal olsun yigenim Bayram.” (59.51-

60.36)

Bayram Mercedes sahibi olmakla yiiksek bir statiiye kavustugunu diisiindiigi icin artik

borg istemenin kendine yakigsmayacagini diisiiniir.

Fotograf 73: Tiirk Go¢gmenlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 33. dakika,
53. saniye

“Bayram: Yuh be! Bu kadar da olur mu! Diinyanin cezasini ddedik. Zaten

paramiz az, listiine de bu. Koyde borg istemek de Mercedes’li birine
yakismaz ki... ”(33.46-33.54)

Mercedes sahibi olmanin kendisine yiiksek bir statii sagladigini diisiinen Bayram
“Mercedesisinin hasar gérmesiyle kendi statiisiinlin zarar gormesi arasinda iligki kurar.
Mercedes’inin yildiz1 ¢alinan ve arka stop lambasi kirllan Bayram bu sekilde kdye

girecek oldugu i¢in tziiliir.
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Fotograf 74: Tiirk Gé¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 40. dakika,
42. saniye

“Bayram: Napalim Balkiz? Biz de koye yildizsiz lambasiz gireriz.” (40.41-
40.44)

Diger sahnede ise Bayram’in kendisini Mercedes sahibi oldugu i¢in polisten iistiin
gormektedir. Asirt hiz yiiziinden polisten ceza yiyen Bayram 6nce bu duruma iiziiliir.
Ancak daha sonra bu para cezasinin Almanya’da c¢alistigt i¢in kendisini
etkilemeyecegini ve kendisine ceza yazan polisin hi¢bir zaman bir Mercedes sahibi

olamayacagini diisliniir.

[—

Fotograf 75: Tiirk G6¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 34. dakika,
12. saniye

“Bayram: O komser de amma insafsiz ¢ikti. Bagislasa ne olurdu yani. O
kadar da ceza yazilir mi adama ayp degil mi? Aman be yazarsa yazsin bu
giine bugiin Almanya’da ¢alistyorum ben. Hi¢ o polis hayatta Mercedes
alabilir mi kendine? Polis olmus da ne olmug yani.”(34.23-34.40)

“Mercedes sahibi olma” temasiin gegtigi 1. sahnede Bayram Mercedes’ini kadinlarla
birlikte olma dogrultusunda kullanir ve kendisi gibi gogmen olan Solmaz’1 Tiirkiye’ye

giderken arabasiyla alacagini sdyleyerek onunla birlikte olur.



155

Fotograf 76: Tiirk Gogmenlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 03. dakika,
07. saniye

“Solmaz: Tamam dimi. Yarin sabah ... oniinde beklicem seni.

Bayram: Tamam tamam.” (02.40-03.31)
Soziinli yerine getirmeyen Bayram Tiirkiye’ye girdikten sonra yolculuguna devam
ederken Solmaz’la karsilasir. Solmaz kendi akrabalarinin (Solmaz’in akrabasi ayni
zamanda Bayram’in Almanya’daki arkadasi Veli’dir) arabasindadir. Solmaz, Bayram’a
olan sitemini dile getirirken Bayram Mercedes’i sayesinde Solmaz’la birlikte oldugunu

diistinerek sevinir.

“Solmaz: Sen de erkek misin Bayram?

Bayram: Edepsiz nolucak. Aldilar heralde televizyonunu giimriikte elinden.

Sen benim erkekligimi bilmez misin be!” (14.08-14.39)
Diger sahnelerde de Bayram yine Mercedes’ini kadinlarla birlikte olmak yoniinde
degerlendirmektedir. Bu baglamda Bayram feribotta gordiigi Ayfer adli bir kadindan
cok hoslanir ve yine Mercedes sahibi olmasinin verdigi “yiiksek statiiyle” Ayfer’in,
kendisinin Mercedes’i oldugunu duyunca hemen onunla birlikte olmak isteyecegini
diisiiniir. Bu amacla hareket eden Bayram fotografta da goriildiigii iizere, Ayfer’le
konusmaya calisarak Mercedes sahibi oldugunu belirtir. Ayfer tarafindan dnce terslenen
Bayram, Ayfer’in kendisinin Almanya’dan geldigini ve BMW’de calistigim
ogrenmesiyle birlikte, Ayfer’le daha samimi bir iletisim siirecine girer. Bu sahnede
onemli olan nokta Mercedes sahibi olmanin, go¢men Bayram’a gore, bir statii
gostergesi olmasina ragmen, go¢men olmayan Ayfer icin Mercedes’in bir dneminin
olmamasidir. Bununla birlikte Ayfer i¢cin Mercedes Bayram’in Almanya’da yasadigini
ve BMW’de calistigin1 6grendikten sonra 6nem kazanir. Ancak gogmen olan Solmaz’in

Mercedes’e verdigi deger ile Bayram’in ¢alistig1 yer arasinda bir iliski yoktur.
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Fotograf 77: Tirk Gogmenlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 53. dakika,
22. saniye

“Bayram: Mahsuru yoksa bayan konusabilir miyiz biraz? Afedersiniz demin
sigarmizi yakacaktim ama geg¢ kaldim daha dogrusu geg fark ettim. Aklim
hep benim su asagidaki Mercedes 'te de. Basina bi sey gelmesin diye.

Ayfer: Bana ne canim.

Bayram: Hususiniz var mi sizin?

Ayfer: Of rahat birakin!

Bayram: E canim surda iki ¢ift laf etsek. Ta Almanya’lardan stiriip
geliyorum tek basima.

Ayfer: Almanya’dan mi?

Bayram: Evet Miinhen den. Ug¢ yil oldu gideli adim Bayram. Kismetse bi de
sizinkini 6grensek.

Ayfer: Isiniz ne orda?

Bayram: BMW ’de calisiyorum. Montaj hattinda herkese de vermezler bu isi
yani. Ya siz?

Ayfer: Manikiir pedikiircii. Sizin Mercedes hangisi?

Bayram: Aa su asagidaki bal renkli olani. Son model alcaktim ama seneye

artik. Isminizi miisaade etmediniz lakin.
Ayfer: Ayfer.” (50.50-53.40)

11. sahnede ise Bayram ve Ayfer, Bayram’in arabasina gegerler ve Bayram birkag

dakika sonra Ayfer’i zorla 6pmeye ¢alisir. Bunun {izerine Ayfer Bayram’a bagirarak

arabadan iner.

Fotograf 78: Tirk Go¢menlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 54. dakika,
53. saniye
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“Bayram: Cok begendim sizi Ayfer Hanim.

(Bayram Ayfer’i zorla 6pmeye calisir)

Ayfer: Napiyorsun ¢ek elini!

Bayram: Kimse gérmez korkma kiz.

Ayfer: Cekil dokunma bana!” (53.41-56.18)
Goriildiigii tizere Bayram’in Mercedes’i kadinlara ulasma aract olarak gormesi devam
etmekte iken, Ayfer Bayram gibi diisiinmemekte ve Bayram’a kars1 gelmektedir.
“Mercedes sahibi olmak™ temasinin bir statii gostergesi olarak degerlendirildigi diger
film ise “Almanya Ac1 Vatan”dir ve bu tema film icinde 2 sahnede ge¢mektedir. Bu
sahnelerde “Sar1 Mercedes” filminde oldugu gibi Mercedes ile statii arasindaki iliskiye
direkt bir vurgu yapilmamaktadir. Ancak verilen gorsel dgelerden ve Tiirk gd¢menin
Mercedes’ine zarar gelmesini dnlemeye yonelik davranistan yine Tiirk gd¢menin, -
Almanya’daki gé¢menler i¢in bir sembol haline gelen- Mercedes’le statiisii arasinda
kurdugu iliskiye bir gonderme yapildig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda “Almanya
Act Vatan”da “Mercedes sahibi olmak™ temasi kapsaminda gegen 1. sahne ayni
zamanda filmin de ilk sahnesidir ve sahne direkt olarak Almanya’dan kdyiine ziyarete
gelen Musa’nin Mercedes’iyle acilir ve koylii cocuklar Mercedes’in etrafina
toplanmistir. Bu sahne tamamen diyalogsuz bir sahnedir ve gorsel Ogeler iizerinden

“Alamanct” diye tabir edilen Almanya’daki Tiirk gé¢menler ile Mercedes arasindaki

iligkiye vurgu yapilir.

Fotograf 79: Tiirk Gogmenlerin Statii Gostergeleri: Mercedes Sahibi Olma, 01. dakika,
06. saniye

Mercedes’inin yanina gelen Musa, ¢ocuklarin arabasinin etrafinda oldugunu goriince
Mercedes’ine bir zarar gelmemesi i¢in c¢ocuklari hemen arabanin etrafindan kovar.
Dolayisiyla bu sahnede de sozel olarak Mercedes’in gogmenin statii gdstergesi oldugu

belirtilmemekle birlikte, Musa’nin arabasimi koruma davranisi bize tipki “Sari
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Mercedes” filminde oldugu gibi Mercedes marka arabanin gogmen i¢in ne kadar degerli

oldugunu gostermektedir.
“Musa: A¢ilin lan! Arabay pislettiniz be! Yepyeni araba!” (01.59-02.05)

2. Almanya’da ¢alisilan yer

“Turk go¢menlerin Statii gostergeleri” bulgusu altinda saptadigimiz “calisilan yer”
temast ise “Sar1 Mercedes” filminde karsimiza ¢ikmakta olup, film iginde 2 kez

geemektedir. Burada Tiirk gogmen i¢in BMW’de ¢alismak bir statii gostergesidir.

[k sahnede Bayram Edirne sinir kapisindan gegtikten sonra kendisine Miinih’te nerede
caligtigini soran giimriilk memuruna, ¢opciiliik yaptigi halde BMW’de calistigini
sOyleyerek, kendisini daha yiiksek bir statiiye sahip olarak géstermeye ¢alismaktadir.

Fotograf 80: Tiirk Gogmenlerin Statli Gostergeleri: Almanya’da Calisilan Yer, 07.
dakika, 30. saniye

“Giimriik memuru: Nerde ¢alisiyosun Miinih’te?

Bayram: BMW de.” (07.28-07.32)
Diger sahnede ise (daha once de gectigi iizere) Bayram Ayfer’le iletisim kurmaya
calisirken Almanya’dan geldigini sOylemis, bunun {izerine Ayfer Bayram’a Almanya’da
ne i yaptigmi sormustur. Bayram ise c¢Opgiiliik yaptigmi sdylemeyerek, gururla
BMW~’de calistigin1 sdylemistir. Dolayisiyla Bayram i¢in BMW’de ¢alismak bir statii
gostergesiyken, ayni zamanda gd¢men olmayan Ayfer i¢in de gd¢menin statiisii

Almanya’da calistig1 yere gore belirlenmektedir.
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6.4. TURK GOCMENLERIN AILE YASAMI

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan igerik analizi sonrasinda
Tiirk go¢menlerin aile yasami temasina iliskin Tablo 5’teki temalar saptanmistir.
Bunlar: “erkegin aile igindeki egemenligi”, “kadinlarin gurbette evli olmasi gerekliligi”,
“kiz ¢ocuklarma siddet uygulanmasi1”, “yaris1 Tiirkiye’de yarist Almanya’da olan
boliinmiis  aileler”, erkeklerin  karilarim1  aldatmasi”  ve

“gdemen “cocuk

yapamama/yapma” seklindedir.

Tablo 5: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Gé¢menlerin Aile Yasamina iliskin Temalar

Tiirk Go¢gmenlerin Aile Yasami

Erkegin Gurbette Kiz Yarist GoO¢men Cocuk
Aile Yasayan Cocuklarina Tirkiye’de Erkeklerin Yapamama/Yapma
Icindeki Kadinlarin | Siddet Yarist Eslerini
Egemenligi | Evli Uygulanmas: | Almanya’da Aldatmast1
Olmasi Olan Boliinmiig
Gerektigi Aileler
Almanya 4 1 3 2 4 2
Ac1 Vatan
Gurbetci 9
Saban
Polizei 2 4
Sar1
Mercedes
Toplam 4 1 5 2 8 11
Sahne
Sayisi

Erkegin aile icindeki egemenligi

“Turk goemenlerin aile yasami” bulgusu altinda saptanan “erkegin aile igindeki
egemenligi” temast “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte ve 4 sahnede
gecmektedir. Bu 4 sahnede hakim olan diisiince kadinin erkegin istegini yapmasi
baglaminda, gé¢men ailelerde Tiirkiye’de hakim olan ataerkil aile yapisinin devam
ettigi seklinde olup, gbo¢men aile igindeki toplumsal cinsiyet esitsizligine vurgu
yapmaktadir. Bu nedenle bu sahneler farkli igeriklere sahip olsalar da ayni diisiinceye

vurgu yapmaktadirlar. Bu temaya iliskin analizler su sekildedir:

“Almanya Aci1 Vatan” filminde “erkegin aile iginde egemenligi” temasinin gegtigi 1.

sahnede Giildane ile Mahmut anlagmali evliliklerini yapmis Almanya’ya gitmektedirler.
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Otobiis Almanya’ya yaklasirken Giildane basindaki Ortiiyii ¢ikarir. Ancak Mahmut
Gilildane’nin bu davranisina tepki gostererek kendisinin rezil olacagi diisiincesiyle
Giildane’nin basini agmasina izin vermez ve Giildane Mahmut’un dedigini yapar. Bu
sahnede dikkat ¢eken iki 6nemli nokta s6z konusudur. Birincisi Mahmut un Giildane ile
aralarinda gercek bir evlilik iligkisi bulunmamasina ragmen Giildane’nin iizerinde
egemenlik kurabilecegini diisiinmesi ve bunu uygulamasidir. Ikinci nokta ise
Almanya’da bes yildir calismakta olan Giildane’nin bu durumu kabullenmesidir. Bu
baglamda bu sahne ataerkil aile yapisinin bir 6zelligi olan erkek egemenligini konu
almakla birlikte, asil dnemli olan go¢ siirecinin Gilildane’nin benimsedigi geleneksel
ataerkil degerler lizerinde ¢ok da etkili olmadigidir. Dolayisiyla bu sahne heniiz gergek
bir evlilik iligkisi olmayan Giildane ile Mahmut’un evlilikleri gercek bir iligki siirecine

girdiginde nasil bir rota izleyecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Fotograf 81: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Erkegin Aile igindeki Egemenligi, 08.
dakika, 37. saniye

(Giildane ba.§1ndaki ortiiyi ¢ikarir.)

“Mahmut: Ort kiz su saclarini!

Giildane: Niye? )

Mahmut: Tévbe tovbe. Ort dedim. Laf ettiricek ardimdan.” (08.29-08.39)
Ayni temanin gectigi 2. sahnede artik Giildane ile Mahmut’'un evlilik iliskileri
normallesmistir. Mahmut, Giildane’den kendisine hizmet etmesini istemek baglaminda
Giildane’den su getirmesini ister. Giildane Mahmut’a 6nce suyunu kendisinin almasini

sOylese de Mahmut’un kendisine bagirmasi iizerine onun istegini yerine getirir. Sahneye

iligskin fotograf ve diyalog su sekildedir:
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Fotograf 82: Tiirk Gd¢menlerin Aile Yasami: Erkegin Aile igindeki Egemenligi, 51.
dakika, 52. saniye

“Mahmut: Giildane bana su getir.

Giildane: Kalk kendin al.

Mahmut: Ha... Su getir dedim ula!..

Giildane: Hiii!

(Giildane hemen kalkar ve su getirmeye giderken bir sigara yakar)
Mahmut: Sen sigarada mi i¢iyorsun?

Giildane: Hi hi... ”(51.25-51.55)
“Erkegin aile icindeki egemenligi” temasmin gectigi 3. sahnede Giildane artik
Almanya’ya alisan kocast Mahmut’u bir Alman kadinin evinde kendisini aldatirken
yakalar ve Mahmut’tan kendisinden bosanmasin ister. Ancak Mahmut, erkek olmasi
nedeniyle kendinde Giildane’yi aldatma hakki buldugunu ve Giildane’nin kendisinden
bosanmast durumunda ona ¢ok agir bir siddet uygulayacagini soyler. Dolayisiyla bu
sahne ilk 2 sahneden farkli olarak artitk Almanya’ya alisan Mahmut’un ataerkil aile
yapisinin da Gtesinde erkegin egemenligini aldatma boyutuna tasiylp bunu “erkek
hakki” olarak gormesi ve Giildane’nin bosanma talebine karsi siddet tehditini one

cikarmasidir. Sahneye iliskin fotograf ve diyaloglar su sekildedir:

Fotograf 83: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Erkegin Aile Icindeki Egemenligi, 73.
dakika, 58. saniye

“Giildane: Yeter artik. Bunu da yapicaksan bosan bari! Ben sana ayni seyi
yapsam nolur? O zaman namusuna halel gelir di mi!
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Mahmut: Ne diyosun sen be! Ben erkegim, sen kadinsin! Hele oyle bi sey
yap goriirsiin o zaman. Kwrarim ulan bi tarafini! Gebertirim seni!

Giildane: Bosan o zaman be bosan!

Mahmut: Ne diyosun be!” (713.41-74.03)

“Mahmut: Ulan elinin hamuruyla bi de erkek isine karistyorsun ha! Bi de
bosamak mi seytan diyo!”

(Mahmut Giildane’ye el kaldirir).

“Mahmut: Tovbe tévbe elimden bi kaza ¢ikacak!

Giildane: Isine karisiyormusum! Biz yapsak.

Mahmut: Suna bak suna! Bi de laf ediyosun ha! Hem de kocana.

(...)

Giildane: Yokum ben artik. Memlekete gidicem.

Mahmut: Higbir yere gidemezsin. Biz anlastik 4 yil oturmaya, oturma izni
alincaya kadar mecbursun! Borcum bor¢ sana! Ben simir disi edilme
korkusu ile yasiycam ha! Higbir yere gidemezsin. Hi¢hir yere... Kocanim
ben senin. Bana sormadan hi¢ bi sey yapamazsin! Tamam mi!” (74.36-

75.00)

Gurbette yasayan kadinlarin evli olmasi gerektigi

“Gogmenlerin aile yagami” bulgusu altinda saptanan “gurbette yasayan kadinlarin evli
olmas1 gerektigi” temas: da yine “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte ve 1
sahnede ge¢cmektedir. Bu sahnede Giildane heniiz Mahmut’la normal bir evlilik siirecine
girmemistir ve Gilildane’nin kendisinden yasca biiyilkk calisma arkadasi Emine,
Giildane’ye Mahmut’la normal bir kar1 koca hayati yasamasi gerektigini
ogiitlemektedir. Emine’nin bu 6gilidiiniin altinda yatan neden ise Emine’nin kendi
deyimiyle “yaban ellerde itin serserinin olmasidir”. Dolayisiyla bu sahne geleneksel
degerler baglaminda kadinin evli olmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Ayrica

Giildane’nin gogmen bir kadin olarak Almanya’da “bekar” olmasi bu vurguyu daha da

giiclendirmektedir.

Fotograf 84: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Gurbette Yasayan Kadinlarin Evli Olmasi
Gerektigi, 40. dakika, 36. saniye
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“Sevgi: Emine abla nolur su kiza bi sey séyleyiversene.
Emine: Daha ne diistintiyosun kiz. Bu yasa kadar armudun sapi, iiziimiin
¢opii misali kimseleri begenmedin. Sonra tarlanin borcu bitti evlenicem
dedin. Kat aldn yine bor¢landin. Bak adam ¢aki gibiymis.(...)
Giildane: Eee...
Emine: Oyle deme kizim bu yaban ellerde iti var serserisi var. Hazir nikahi
da kiymigsin, e ne bekliyosun daha. Aklin basin yerinde cahil degilsin.”
(40.07-40.41)

Kiz ¢ocuklarina siddet uygulanmasi

“Tirk go¢menlerin aile yasami” bulgusu altinda ele alinan “kiz c¢ocuklarina siddet
uygulanmas1” temasi ise hem “Almanya Act Vatan” hem de “Polizei” filminde
karstmiza c¢ikmaktadir. Oncelikle “Almanya Aci Vatan” filmine bakacak olursak,
siddeti konu alan bu tema film i¢inde 3 sahnede ge¢gmektedir. Bu ii¢ sahnede de hakim
olan igerik babasmnin kizini evden disar1 ¢ikip Alman erkekleriyle bulusuyor diye
odasina kilitlemesi ve siddet uygulamasidir. Ayr ayri agiklama, fotograf ve diyaloglarla

analiz edilecek olan bu sahneler birbirinin benzeri olan sahnelerdir.

“Almanya Ac1 Vatan” filminde “kiz ¢cocuklarina siddet uygulanmas1” temasinin gectigi
1. sahnede Giildane ile ayni heimda kalan Zeybek, kizina sokaga c¢ikip Alman
erkekleriyle bulusuyor diye siddet uygulamaktadir. Sahnede gecen siddet icerikli
diyaloglar su sekildedir:

(Bu sahnede babanin kizina bagirmasi ve dayak sesleri Giildane ve arkadaslarinin

kaldig1 odadan duyulur.)

Fotograf 85: Tiirk Gog¢menlerin Aile Yasami: Kiz Cocuklarina Siddet
Uygulanmasi, 16. dakika, 44. saniye

“Cigdem: Ahh!..

Zeybek: Sus kiz! Sus zirlama sus!

(..)
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Zeybek: Sokaga ¢ik da Alman erkekleriyle fingirde di mi! Hicbir yere
¢tkamazsin! Otur oturdugun yerde! Evde televizyon seyret bakiyim, renkli
hem de bu. Hadi!” (16.43-17.08)

Ayni temanin gegtigi 2. sahnede de Zeybek kizini digar1 ¢ikmamasi yoniinde tehdit

etmektedir:

Fotograf 86: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi, 22.
dakika, 35. saniye

“Zeybek: Bi yolunu bulup disariya ¢cikmaya kalkarsan ayaklarin kirarim.
Cigdem: Olur olur.” (22.34-22.42)

(Zeybek eve gelince Cigdem’i bulamaz.)
“Zeybek: Cigdem, Cigdem kiz Cigdem. Nerdesin kiz? Cigdem... Kiz
nerdesin? Cigdem...”

(Cigdem gelir.)

“Zeybek: Nerdesin lan? Nerdesin sen? Nerde? Kemiklerini kiracam senin!
O zaman digar: ¢ikamazsin, sokaklarda siirtemezsin!”

(Talat ve Mahmut Zeybek’i tutmaya calisir)

Zeybek: Birakin beni tutmaywn. Birakin beni. Ben nasil bakarim elin yiiziine.
Bagsim énde. Anahtar uydurmus kapiya!. Birakin!...(54.35-55.20)

“Go¢menlerin aile yasami” bulgusu altinda saptanan “kiz ¢ocuklarina siddet
uygulanmas1” temas1 “Polizei” filminde ise 2 sahnede ge¢cmektedir ve direkt olarak
Almanya’daki kiz ¢ocugunun aile i¢inde siddet gordiiglinii islemektedir. Bu baglamda
1. sahnede Almanya’da yasayan Tiirk gogmen bir ailenin kizi Fatma siddet gordigii
gerekgesi ile evden ayrilmistir ve onu taniyan diger bir Tiirk gogmen Necati, Fatma’nin
eve donmesini ve artik siddete maruz kalmayacagini sdyler. Sahneye iliskin fotograf ve

diyalog asagidaki gibidir.
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Fotograf 87: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Kiz Cocuklarina Siddet Uygulanmasi, 10.
dakika, 50. saniye

“Necati: Fatma kiz gel buraya.

Fatma: Buyur Necati amca.

Necati: Kizim anan durmadan agliyor. Gelsin, eve donsiin. Artik onu hig

ddvmicem, ne isterse yapicam diyor.” (10.39-10.50)
“Kiz ¢ocuklarina siddet uygulanmasi” temasinin gectigi 2. sahne ise daha sonraki
temalarda ayrintili olarak isleneceginden bu bdliimde yalnizca aile icinde kiz
cocuklariin siddet gérmesine odaklanan kii¢iik bir boliimii ele alinacaktir. Bu sahnede
“Alman polisinden korkmak ve kagmak” temasi altinda ele aldigimiz gibi Ali Ekber
polis kiligindadir ve Fatma’y1 Alman sevgilisiyle goriir ve onu ailesinin evine gotiirmek
icin zorla kolundan g¢eker ve gotiirmeye c¢aligir. Fatma’nin gelmek istememesi {izerine
ona bir tokat atar. Bu tokat iizerine Fatma’nin Ali Ekber’e soyledigi sozler, onun aile

icinde siddet gordiigiinii gostermektedir. Fatma’nin sozleri su sekildedir:

“Fatma: Bana hi¢ kimse vuramaz. Polis de olsa vuramaz. Burasi 6zgiir bir
tilke. Ben evde dayak yiyorum diye polis beni aldi.” (73.03-73.08)

Yarsi Tiirkiye’de yaris1 Almanya’da olan boliinmiis aileler

“Turk go¢menlerin aile yasami” bulgusu kapsaminda saptanan dordiincii tema olan
“yaris1 Tiirkiye’de yaris1 Almanya’da olan boliinmiis aileler” ise “Almanya Aci Vatan”
filminde karsimiza ¢ikmakta ve 2 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerde hakim olan konu
ise ailesini Tiirkiye’de birakarak, Almanya’ya galismaya gelen Tiirk gogmen erkeginin
Almanya’daki yasam kosullar1 nedeniyle ailesini ziyarete gidememesi ve gog¢men ile
ailesi arasinda yasanan 6zlem duygusudur. Bu duygu 1. sahnede go¢menin Tiirkiye’deki

ailesi tlizerinden islenirken, 2. sahnede gogmenin kendisi {izerinden islenmistir.
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Almanya’da ¢opgiiliikk yapmakta olan Veysel (Pala lakapli) Tiirkiye’ye ailesinin yanina
kendi gelemeyip, Tiirkiye’ye ziyarete giden Giildane ile ailesine haber yollamakta ve
cocuklariin fotograflarim1 istemektedir. Ancak karisi Ayse bu durumdan hi¢ mutlu
olmaz ve kocasinin “bu sene de gelemeyecegini” sOyleyerck, ailenin bir araya

gelememesi sorununun siirekli oldugunu vurgular.

Fotograf 88: Tiitk Go¢menlerin Aile Yasami: Yarist Tirkiye’de Yarisi Almanya’da
Olan Boliinmiis Aileler, 04. dakika, 37. saniye

“Giildane: Pala dayt bu sene gelemiyo. Hepinize selami var. Cocuklar
burnumda tiitiiyor dedi.

Ayse: Niye kendi gelmedi mademki?

Giildane: Cocuklar: ¢ok ozledi. Resimlerini istiyor.

Ayse: Bu sene de gelmiycek demek ki.”” (04.14-04.44)

Ayni temanin gegtigi 2. sahnede ise cocuklarimin fotograflarint géren Veysel,

cocuklarina yonelik 6zlemini dile getirir.

Fotograf 89: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Yarist Tiirkiye’de Yaris1 Almanya’da
Olan Boliinmiis Aileler, 22. dakika, 13. saniye

“Giildane: Veysel aga.

(...)

Giildan: Sana koyden haberlerim var. Al ¢ocuklarinin resimleri.

Veysel: Cok ozledim be. Ulan ne veletmis. Of ulan of bitmez bu gurbetlik
bitmez.” (22.03-22.28)
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Go¢men erkeklerin eslerini aldatmasi

“Turk gdemenlerin aile yasami” bulgusu altinda gegen “gdo¢men erkeklerin eslerini
aldatmas1” temasi ise hem “Almanya Aci Vatan” hem de “Polizei” filminde gecen bir
temadir. Oncelikle “Almanya Aci Vatan” filmini ele alacak olursak, “gd¢men erkeklerin
eslerini aldatmas1” temas: film ig¢inde 4 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerde erkegin
esini aldatmasi agamalar halinde 6nce 1. sahnede Alman kadin1 gérme ve etkilenme, 2.
sahnede bir iletisim siirecini baslatma, 3. sahnede bu iletisim siirecini ilerletme ve
goemen kadimin esini Alman bir kadinla gérme ve son olarak 4. sahnede ise bosanma
istegi cercevesinde gelismektedir. ilk 3 sahne film icerisinde genellikle diyalogsuz
gectiginden (aym1 zamanda gegen diyaloglar sessiz bir sekilde yalnizca goriinti
tizerinden verildiginden) yalnizca fotograf lizerinden ele alinacak, 4. sahnede ise

diyaloga yer verilecektir.

“Gogmen erkeklerin eslerini aldatmasi” temasmin gectigi “Almanya Aci Vatan”

filminde Mahmut, fotografta da goriildiigii ilizere birahanede gordiigii Alman bir

kadindan etkilenir.

Fotograf 90: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Gogmen Erkeklerin Eslerini Aldatmasi,
71. dakika, 35. Saniye

3. sahnede Giildane, kocas1t Mahmut’u birahanede Alman kadinla birlikte gortir.

Fotograf 91: Tiirk Gogmenlerin Aile Yasami: Go¢men Erkeklerin Eglerini Aldatmasi,
71. dakika, 59.saniye
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Fotograf 92: Tiirk Go¢menlerin Aile Yasami: Gogmen Erkeklerin Eslerini Aldatmasi,
72. dakika 02. saniye

4. sahnede ise Mahmut ile hoslandig1 kadin, kadinin evine giderler ve birlikte olurlar.
Bunun {izerine Giildane de kadinin evine gelerek, Mahmut’u Alman kadinla birlikte

yakalar ve Mahmut’a kendisinden bosanmasini sdyler.

“Tirk gd¢cmenlerin aile yasam1” bulgusu altinda saptanan “gd¢men erkeklerin eslerini
aldatmasi1” temasi1 “Polizei” filminde ise 4 sahnede ge¢mektedir. Bu sahneler direkt
olarak aldatmay1 islemekte olup; ilk 3 sahne birbirinin devami niteliginde olan

sahnelerdir.

Ali Ekber’in ¢apkinligi ile {in salmis ayn1 zamanda da evli olan Filinta lakapli Tiirk
gocmen arkadasi, Alman bir kadinla birlikte olmak istemekte ve bunun i¢in de Ali
Ekber’den evinin anahtarini istemektedir. Evin anahtarimi alan Filinta daha sonra

arabasina binerek Alman sevgilisiyle birlikte gider.

“Filinta: Qoo... Iki saattir seni artyorum. Zor buldum be Ekber.
Caktirmadan su evin anahtarini ver.
Ali Ekber: Olmaz. Ya ben de aksam bi frolayn atarsam eve.
Filinta: Tabi Ekber atarsin. Hadi ver su anahtari.
Ali Ekber: Olmaz.
Filinta: Hadi ver anahtari da hasta etme beni.
Ali Ekber: Hani beraber atacaktik kizlari. Hep sen atiyosun. Sonra yengem
duyarsa.
Filinta: Ali Ekber’cim, tathm, yavrum. Soyle bir diisiin bir frolayn senin
vatakta uzanmig sere serpe yatiyor. Viicut fistik balik eti. Yatagin i¢i kipir
kapir seni bekliyor.”

(Filinta Ali Ekber’in cebinden anahtar1 alir ve fotografta goriildiigii izere arabaya
sevgilisinin yanina gider) ” (07.23-08.29)
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Fotograf 93: Tiirk Gé¢menlerin Aile Yasami: Gogmen Erkeklerin Eslerini Aldatmasi,
08. dakika, 24. saniye

“Gocmen erkegin kocasini aldatmasi” temasinin gegtigi 2. sahnede ise Ali Ekber evinin
anahtarin1 Filinta’ya vermis, kahvehanede arkadaslariyla oturmakta ve onlarla
konusmaktadir. Derken fotografta goriilen Filinta’nin karist gelir ve bagira bagira

Filinta’y1 arar. Filinta’nin karis1 kocasinin kendisini aldattiginin farkindadir.

Fotograf 94: Tirk Gé¢menlerin Aile Yasami: Gogmen Erkeklerin Eslerini Aldatmasi
16. dakika, 14. saniye

“Filinta’nin karisi: Kor olast herif! Allah belant versin! Siiriim stiriinsiin!

Nerde o Filinta denen al¢ak herif? Ekber sen bilirsin.

Ali Ekber: Vallahi billahi haberim yok yenge.” ( 16.07-19.26)
“Gogmen erkeklerin karilarmi aldatmasi” temasinin gegtigi 4. sahnede ise Filinta ayni
zamanda Ali Ekber’in de sevdigi kadin olan Babett’in evindedir. Ancak dikkat edilmesi
gereken nokta iki go¢men Tirk karakterin (Ali Ekber ve Filinta) Babett’e yonelik
yaklasimlaridir. Ali Ekber, Babett’e gercek bir ask duygusuyla yaklasirken; Filinta’nin
amac1 onceki sahnelerde oldugu gibi Babett’le de birlikte olmak yonilindedir. Ancak
Babett, Filinta’nin bu tutumunun farkinda degildir ve onu normal bir arkadas olarak
gormektedir. Bu sahnede de Filinta Babett’in evinin oniinde saklanarak Babett’i bekler
ve Babett geldiginde ise onunla konusarak evine girer. Bu sahnede Filinta’nin 6nceki

sahnelerde goriilen direkt bir aldatma ya da cinsel bir birliktelik eylemi olmamakla
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birlikte, Filinta’nin Babett’e olan yaklagimindaki amag yine Babett’le birlikte olmak
oldugundan bu sahne de “gd¢men erkegin karisini aldatmasi” temast kapsaminda

degerlendirilmistir.
Cocuk yapamama/Cocuk yapma

“Tiirk gé¢menlerin aile yasami” bulgusu altinda saptanan son tema ise birbirinin zitt1
olacak sekilde “cocuk yapamama” ve “cocuk yapma” seklindedir. Birincisi “Almanya
Ac1 Vatan” ikincisi, “Gurbet¢i Saban”da goriilen bu temalardan “cocuk yapamama”
Almanya’daki ¢calisma ve yagam kosullarinin Tiirk gégmenlerin ¢gocuk yapmasina engel
olusturmasi yoniindeyken, “cocuk yapma” temas: ise tam tersine Almanya’da Tiirk
gocmenlerin c¢ocuk yaparak siirekli c¢ogaldiklarina iliskin bir temadir. “gocuk
yapamama” temast “Almanya Aci Vatan” filminde 2 sahnede geg¢mektedir. Her 2
sahnede de hakim olan konu Tiirk gdo¢men is¢inin Almanya’daki calisma ve hayat

kosullar1 nedeniyle ¢ocuk yapamayacagina iliskin diistincedir.

“Almanya Acit Vatan” filminde “cocuk yapamama” temasinin gegtigi 1. sahnede
Giildane, kocast Mahmut’a hamile oldugunu sdyler. Ancak Mahmut, Almanya’da
icinde bulunduklar1 kosullar altinda dogacak cocuklarina bakamayacaklarini

distinmektedir.

“Giildane: Gebeyim.
Mahmut: Ne!
Giildane: Hamileyim ¢ocugumuz olacak.
Mahmut: Peki nasil biiyiitiiriiz? Anamiz babamiz da koy de. Benim kazancim
yetmez, sen isten ¢tkamazsin, para da biriktiremeyiz. Bi ¢are bulmall.
Giildane: Istemiyor musun?
Mahmut: Rezil olur ¢ocuk. Bi ¢are bulmali. Bi ¢are...” (61.28-62.59)

Ayn1 temanin gectigi 2. sahnede bu sefer ayni1 diisiinceler Giildane’nin kendinden yasca
bliylik arkadas1 Emine tarafindan dile getirilerek, Giildane’nin ¢ocugunu aldirmasi bir

zorunluk olarak gosterilir. Hatta Giildane’nin diger arkadas1 Sevgi’de bu duruma katilir.

“Emine: Ne diigiiniiyosun kiz diinyada ilk sen gebe olmuyosun ya
aldiracaksin tabi. Aldirmazsan hepiniz perigsan olursunuz. Cocuk da sen de
kocan da. Tiirkiye’ye donecegin zaman yap ¢ocugu. O arada katin borcu
biter. Diikkant da acarsiniz. Sen de bebeni biiyiitiirsiin. Hem de kocana
yvardim edersin. Burdakilerin haline baksana kiz.

Giildane: Ama Emine abla.
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Emine: Amasi mamast yok kizim bu isin. Benim gibi aldigin parayr da
kiirtaja yatrma ha. Kadinliktan kesilsem diye her gece dua ediyorum. Beni
dinle sen aldir.

Sevgi: Ben demedim mi sana aldiracaksin diye.” (64.07-64.39)

“Gurbet¢i Saban” filminde goriilen “cocuk yapma” temasi film iginde 9 sahnede
geemektedir. Bu sahnelerde (6. ve 9. sahneler harig) ¢ocuk yapmaya iliskin herhangi bir
hikaye ge¢memektedir. Ancak bu sahnelerin ele alimis nedeni film iginde Tiirk
gbemenlerin aile yasaminin nasil islendigini yansitabilmektir. Bu nedenle filmde gorsel
olarak Tiirk gd¢men karakterlerin cocuk sahibi olmasiyla ilgili gegen biitliin anlar
(Bahar’in hamileligi, Saban ve Bahar’in ¢ocuklariyla birlikte oldugu anlar) iizerinden
bir sayim ve degerlendirme yapilmistir. Ancak 6. sahnede Saban’in Hans’la olan
diyalogu (her ne kadar Almanya’daki Tiirk niifusuna gonderme yapsa da) film i¢inde

Almanya’daki Tiirk gé¢men ailelerin ¢ocuk yapimina yonelik tavir ve tutumunu dile

getirmektedir.

Fotograf 95: Tiirk Gogmenlerin Aile Yasami: Cocuk Yapmama/Yapma, 78. dakika, 47.
saniye

Saban, Hans’a Tiirklerin Almanya’daki ¢ocuk yapma yonelimlerinin arttigina dair
sozler soyler. Bu sahnede dikkat ceken nokta Bahar’in f{i¢lincli ¢ocuguna hamile

olmasidir.

“Saban: Nasil olsa 20 yil sonra resmi diliniz Tiirkce olacak.
Patron: Nasil olabilir boyle bi sey?
Saban: Durmadan ¢ogaliyoruz Almanya’da, sizdense hi¢ haywr yok.

Ayn1 temanin gegtigi 9. sahnede ise Saban yine bir ¢ocuklarinin olmasini istemektedir.

“Saban:(...) Sen de bana bi yavru verir misin? Bi ¢ocugumuz daha olsun.
Bahar: Aman Saban ii¢ tane yetmedi mi?
Saban: Yetmedi.
Bahar: Olmaz.
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Saban: Olur olur. Cocuk zammi da aliriz. Hu?
Bahar: Hayir.

Saban: Hayir deme canim olur.

Bahar: Olmaz dedim.

Saban: Olacak.” (85.40-86.27)

6.5. TURK GOCMENLERIN ALMANYA’YA, ALMANYA’DAKI YASAM
BiCIMINE, ALMANLARA, TURK VE DiGER GOCMENLERE BAKISI

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan icerik analizi sonrasinda
Tiirk gogmenlerin Almanya’ya, Almanya’daki yagam bi¢imine, Almanlara, Tiirklere ve
diger gdcmenlere bakisina iliskin tablo 6’daki temalar saptanmistir. Bunlar “Tiirk
gdcmenlerin Almanya’ya bakis1” bulgusu altinda “olumsuz bakis agis1”, “Almanya’nin
Ozgiir bir iilke olmas1” ve “kurallar toplumu Almanya” temalari; “Tiirk gé¢gmenlerin
Almanlara bakigi” bulgusu altinda “Tiirklere karsi yabanci diigmanligr”, “Almanlarin
utanmaz oldugunun diisiiniilmesi”, “Alman kadinlarin cinsel bir obje olarak goriilmesi”
ve Alman kadinlarma gergek ask duygusu hissedilmesi” temalari; “Tiirk gogmenlerin
Tiirk gogmenlere bakisi” bulgusu altinda ise “Tiirk gogmenin Tiirk gd¢cmeni degerli
gormesi”, Tirk gocmenin Tirk gd¢meni degersiz gormesi” temalari, ve son olarak
“Tirk gégmenlerin diger gdgmenlere bakisi” bulgusu altinda ise “Tiirk gégmenin diger

gocmenlere siddet uygulamasi” ve “6tekilestirme” temalarii gormekteyiz.
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Tablo 6: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “ Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde

Tirk GoOc¢menlerin  Almanya’ya,

Almanya’daki

Almanlara, Tiirklere ve Diger Go¢menlere Bakisina iliskin Temalar

Yasam Bigimine

Tiirk Gogmenlerin Almanya’ya, Almanya’daki Yasam Bi¢imine, Almanlara, Tiirklere ve Diger Go¢gmenlere Bakist

Tiirk G6¢menlerin Tiirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi Tiirk Go¢menlerin Turk
Almanya’ya ve Tirk Go¢gmenlere Gogmenleri
Almanya’daki Yasam Bakis1 n Diger
Bigimine Bakis1 Gogmenlere
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Tiirk go¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki yasam bi¢cimine bakisi

1. Olumsuz bakus acist

“Tirk gog¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki yasam bi¢imine bakisi” bulgusu

altinda saptanan “olumsuz bakis agis1” temasi

“Almanya Aci1 Vatan” filminde 2

sahnede ge¢mektedir. Bu temanin film iginde gecis sekli herhangi bir hikayeye

dayanmayip filmdeki kolaj sahnelerin iizerine radyoda yaymlanan konusmalarin

verilmesiyle gergeklesir. Filmde “olumsuz bakis agis1” temasinin gegtigi 1. sahnede

“Almanya’nin modern kole hayati yasandigi” , 2. sahnede ise “Almanya’nin bir bataklik

oldugu” vurgulanmaktadir.
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Bu baglamda “Almanya Ac1 Vatan” filminde “modern kole hayat1” temasinin gectigi 1.

ve 2. sahneye iliskin radyo diyaloglar su sekildedir:

“Radyodaki konugmaci: Burda moderin kéle hayati yasaniyor” (58.10-
58.12)
“Bu Almanya benim gibi gencleri bastan ¢ikaran bir bataklik”( 58.13-
58.18)
2. Almanya’min ozgiir bir iilke olmasi
“Tirk go¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki yasam bi¢imine bakisi” bulgusu
altinda saptanan “Almanya’nin 6zgir bir iilke olmas1” temasi ise ilk 2 temadan farkl
olarak Tiitk gd¢menin Almanya’ya yonelik olumlu bakisim1 gostermektedir.
“Almanya’nin 6zgiir bir lilke olmas1” temasi “Polizei” filminde 1 sahnede gecmektedir.
Bu sahnede Almanya’daki ikinci kusak bir gogmen olan Fatma ailesinde gordiigii siddet
yiiziinden evden ayrilmistir ve onu eve gotiirmek isteyen Ali Ekber’e karsi gelerek,
Almanya’nin 6zgiir bir lilke oldugunu séylemektedir (Bu sahne daha farkli bir temayla
ilgili olup yalnizca sahne igerisindeki diyalogda gecen bir boliimiin Tirk gd¢menin
Almanya’ya bakigini yansitmasi nedeniyle alinmistir). Go¢men kadinin sozleri su

sekildedir:

“Fatma: Bana hi¢ kimse vuramaz. Polis de olsa vuramaz. Burasi 6zgiir bir
tilke. Ben evde dayak yiyorum diye polis beni aldi. Insanlar istedikleri gibi
yasarlar.” (73.02- 73.11)

3. Kurallar toplumu Almanya

“Tirk gdcmenlerin Almanya’ya ve Almanya’daki yasam bi¢imine bakisi” bulgusu
altinda saptanan “kurallar toplumu Almanya” temasi ise “Polizei” ve “Gurbet¢i Saban”
filmlerinde goriilmektedir. Oncelikle “Polize” filminde ele alacagimiz “kurallar toplumu
Almanya” temast film i¢inde 13 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerden 1, 3 ve 5.
sahnelerde Tirk gogmenin Almanya’daki trafik kurallarma uymasi islenmekteyken; 2,
8, 9 ve 12. sahnelerde Almanya’da polisin giindelik hayatin i¢inde kurallar1 uygulamak
yoniindeki tavissiz davramiglar1 goriilmektedir. 4. sahnede direkt go¢gmenlerle ilgili
olarak yabancilar polisi uygulamasimin gé¢cmenler iizerindeki baskisi ve denetimi
islenmektedir. 7, 10 ve 13 sahnelerde yabancilar polisinin kiitiik kayitlarini

denetlemedeki titizligini ve kararliligi goriilmektedir. 6. ve 11. sahnelerde de Almanlar



175

tarafindan, toplumsal hayatin diizenine zaran verenlerin polise bildirilmesi ele

alinmaktadir.

“Polizei” filminde “kurallar toplumu Almanya” temasinin gegtigi 1. sahnede Ali
Ekber’in babast Hamza, Tiirkiye’den gelen ve kirmizi 1s1kta gegmeye ¢alisan koyliistinii
engeller ve trafik kurallarina uymasi gerektigini ifade eder. Ancak Hamza’ nin bu kurala
uymasimin nedeni kurali icsellestirmis olmasindan degil, polisin ceza yazacagi

korkusundan kaynaklanmaktadir.

Fotograf 96: Tiirk G6¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu Almanya, 04. dakika, 02. saniye

“Hamza: Dur. Kirmizi yaninca durulur. Yesil yanminca gegeceksin. Yoksa
polis ceza yazar.” (04.01-04.23)

Bu sahnede Ali Ekber arabasiyla kirmizi 1s1ikta durmak isterken yaya ¢izgisini gegince
polis miidahalesi olmaksizin kendisi arabadan iner ve arabasini geriye dogru itmeye
baslar. Bu sirada sahneye Alman polisi de dahil olur ve eliyle Ali Ekber’e arabasini
yaya c¢izgisinin gerisine dogru c¢ekmesini isaret eder. Dolayisiyla bu sahne hem
gocmenin kurallar1 uygulamasini hem de Alman polisinin kurallart uygulamadaki

titizligini géstermektedir. Diyalogsuz olan sahnenin fotograflar: su sekildedir:

—

Fotograf 97: Tiirk G6¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu Almanya, 14. dakika, 12. saniye
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Fotograf 98: Tiirk Go¢menlerin Almanya’ya ve Almanya’daki Yasam Bi¢imine Bakisi:
Kurallar Toplumu Almanya, 26. dakika, 16. saniye

“Hamza: Bak burasi bisiklet yolu. Burdan yayalar kesinlikle gecemez.
Yasak. Her seyi diisiinmiis herif¢cioglu canim.”(26.14-26.20)

“Polizei” filminde “kurallar toplumu Almanya” temas1 baglaminda analiz edilen 2, 8, 9
ve 12. sahnelerde ise diyalogsuz bir sekilde polisin ¢evreyi Kirletenleri not etmesi

islenir.

“Kurallar toplumu Almanya” temasiin gectigi 4. sahne dogrudan Almanya’daki Tiirk
gocmenleri ilgilendiren bir sahnedir ve yabancilar polisi uygulamasinin gdg¢menler

tizerindeki baskist Hamza’nin koyliisiine sdyledigi sozlerle dile getirilir.

“Hamza: Bir de yabancilar polisi var ki aman Allah tm. Yabanciysan,
kanunda yeri de olsa stiriiniir durursun.” (25.46-25.59)

“Polizei” filminde “kurallar toplumu Almanya” temasinin gectigi 6. ve 11. sahnelere
baktigimizda giiriilti yapan Tiirk gd¢menlerin Almanlar tarafindan polise sikayet
edilmesi goriiliir. Buna gore 6. sahnede Ali Ekber apartman icinde sesli bir sekilde
konusunca, Alman komsusu onu polise sikayet edecegini sdyler. Bunun iizerine Ali

Ekber hemen susup evine girer.

“Komsu. Polizei
Ali Ekber: Eyvah... Simdi polise telefon eder.” (27.51-28.25)
11. sahnede ise Tiirk gd¢menlerin kahvehanede diigiin yapmasi iizerine giiriiltiiden
rahatsiz olan Alman bir kadin Tiirk gé¢menleri polis zannettigi Ali Ekber’e sikayet

eder.
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Fotograf 99: Tiirk Go¢menlerin Almanya’ya Almanya’daki Yasam Bigimine Bakisi:
Kurallar Toplumu Almanya, 28. dakika, 08. saniye

“Gurbetci Saban” filminde ise “kurallar toplumu Almanya” temasi yalnizca 1 sahnede
gecmekte olup, daha 6nce diger temalar altinda da analiz edilen, heimda kavga ¢ikmasi
sonucu Almanlarin gogmenleri polise sikayet etmesi seklinde gerceklesir. Bu nedenle

burada tekrar sahneye iliskin detay verilmeyecektir.

Tiirk gocmenlerin Almanlara bakisi
1. Tiirklere karsi yabanct diismanligi

“Tiirk gocmenlerin Almanlara bakist” bulgusu altinda saptanan “Tiirklere kars1 yabanci
diismanlig1” temasi ise “Gurbet¢i Saban” filminde 2 sahnede ge¢mektedir. flk sahne
daha oOnce “diisiik ftcretle insanlik dis1 kosullarda c¢alisma” temasi kapsaminda
degerlendirilen 1. sahnedir. Bu sahnede daha once de ifade edildigi gibi Alman bir
igverenin arkadasi olan Fritz, Saban’i kandirmakta ve Alman isveren arkadasinin
Tiirkleri ¢ok sevdigini sOylemektedir. Ancak Saban Fritz’in bu soziiniin dogru
olmadiginin ve Almanlarin Tirklere karsi bir yabanci dismanhigi beslediginin
farkindadir. Diisiincesini espirili bir sekilde anlatan Saban’in sozleri ve sahneye iliskin

fotograf su seklidedir:

“Fritz: Var benim arkadas biiyiik patron. Biiyiik fabrika ¢ok sevmek
Tiirkler.
Saban: Anana yuttur o dolmayi. Elinizden gelse goéziimiizii oyarsiniz.”
(22.44-22.53)
2. sahnede ise yine ayni konu islenir. Fritz Saban’t Alman isveren Hans’in yanina
gotiirlir ve Hans Tiirkleri ¢ok sevdigini sdyleyince Saban durumun tam tersi yonde

oldugunu ifade eden yine 1. sahnede oldugu gibi espirili bir cevap vererek Hans’in “gok

sakac1” oldugunu soyler.
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Fotograf 100: Tirk GoOg¢menlerin Almanlara Bakisi: Tirklere Kars1 Yabanci
Diismanlig1, 26. dakika, 57. saniye

“Hans: Ich liebe die Tiirken.

Fritz: Tiirkleri ¢cok severim diyor.

Saban: Sahi mi ¢ok sakaci adam vallahi” ( 26.52-26.58)

2. Almanlardan nefret edilmesi

“Tirk gdegmenlerin Almanlara bakist” bulgusu altinda saptanan “Almanlardan nefret
edilmesi” temas1 “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnede
daha 6nceki sahnelerde de drneklerini gordiiglimiiz lizere Tiirk¢e yayin yapan bir radyo
programindaki diyaloglar filmdeki goriintiiler esliginde verilir. “Almanlardan nefret
edilmesi” temasi baglaminda radyo programinda gecen diyalog su sekildedir:

“Radyo programindaki konusmaci: Bu tamamen feda edilmis bir kusaktir.
Bakin éniimde krik dergisinde ¢ikmis olan bir ropértajda Almanlardan
nefret ediyorum diyen on dort yasindaki bir Tiirk delikanlis1 ne diyor.(...)
Yani isgiicii ihrag ettik ne ithal ediyoruz? Geng kiz ithal ediyoruz.” (58.21-
58.43)

3. Almanlarinin utanmaz oldugunun diistiniilmesi

“Tirk gd¢menlerin Almanlara bakisi” kapsaminda saptanan “Almanlarin utanmaz
oldugunun disiiniilmesi” temasi ise “Polizei” filminde goriilmekte ve 2 sahnede
gecmektedir. 1. sahnede Almanlarin utanmaz olduguna direkt bir vurgu yapilmayip
Tirk gocmenin dis gorliniisii bakimindan tasvip etmedigi Alman kadinina bakmaktan
utanmasi islenirken, 2. sahnede c¢iplaklik kavrami iizerinde durularak Almanlarin
giineslenmek i¢in soyunmalari utanmazlik olarak nitelendirilmistir. Dolayisiyla bu
temada gegen sahneler ayn1 zamanda Tiirk go¢menlerle Almanlar arasindaki kiiltiirel

farkliliga bir 6rnek olusturmaktadir.

Ali Ekber’in babas1t Hamza Tiirkiye’den gelen koyliisii ile sohbet etmekte ve gordiigi

tic cocuklu kadinin mini etek giymesinden utandigint sdylemektedir.
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“Hamza: Mesela kadimn etek boyu burda. U¢ ¢ocugu var iistelik. Vallahi
utaniyorum bakmaya.” (05.13-05.19)
Ailesiyle ve Tiirkiye’den gelen koyliisiiyle birlikte piknik yapan Hamza gilineslenen
Almanlar1 goriince koyliisiine Almanlarin bu sekilde davranmaktan utanmadiklarini

sOyler. Hamza diisiincesini su sozlerle dile getirir.

Fotograf 101: Tiirk go¢menlerin Almanlara Bakisi: Almanlarin Utanmaz Oldugunun
Diistintilmesi, 30. dakika, 17. saniye

“Hamza: Gordiigiin gibi giinesin bi parcasini ziyan etmez Almanlar.
Giinesi gordiiler mi hemen soyunup dokiiniirler. Hi¢ utanmazlar mi
diyceksin. Utanmiyolar! Onceleri biz utanirdik, sonra alistik. Basimi bile
cevirip bakmiyorum artik.” (29.23-29.39)

4. Alman kadinlarinin cinsel bir obje olarak goriilmesi

“Tiirk gogmenlerin Almanlara bakis1” bulgusu altinda saptanan “Alman kadinin cinsel
bir obje olarak goriilmesi” temas: ise hem “Almanya Aci Vatan” hem de “Polizei”
filmlerinde gegmektedir. Oncelikle “Almanya Aci Vatan” filmine baktigimizda “Alman
kadinlarin cinsel obje olarak goriilmesi” temas1 3 sahnede gegmektedir. Bu sahneler
yukarida “Tiirk gégmenin aile hayati” bulgusu kapsaminda saptanan “gé¢men erkegin
karisin1 aldatmas1” temas1 baglaminda islendigi i¢in bu sahnelerin tekrar fotograf ve
diyaloglarmma yer verilmeyecektir. Ancak soOylenebilecek nokta filmde Mahmut
karakterinin Alman kadina gergek anlamda bir sey hissetmeyip ona yalnizca cinsel bir

obje olarak yaklagmasidir.

“Alman kadmin cinsel bir obje olarak goriilmesi” temasi “Polizei” filminde ise 3
sahnede gecmektedir. Bu sahnelerden 1. ve 3. sahneler yine “Tiirk gd¢menin aile
yasam1” bulgusu altinda “gd¢men erkegin esini aldatmasi” temasi altinda gegmektedir.
Bununla birlikte 1. ve 2. sahnelerde hakim olan konu dogrudan diyaloglar araciligiyla

verilmis ve filmin Tiirk erkek gocmen karakterleri, direkt olarak konusmalarinda Alman
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kadin1 yalnizca cinsel 6zellikleriyle degerlendirmislerdir. 3. sahne ise evli bir go¢cmen
erkeginin Alman bir kadinla birlikteligini gosterir. 1. ve 3. sahneler gé¢men erkegin

esini aldatmasi baslig1 altinda verildigi i¢in burada yeniden verilmeyecektir.

2. sahnede Ali Ekber Tirk go¢men arkadaslariyla fotografta goriildigi gibi
kahvehanede arkadaslariyla oturmaktadir ve bir arkadasinin ona Alman bir geng kizla

ilgili soru sormasi tizerine Ali Ekber, Alman kadinini cinsel bir obje olarak yansitan bir

yalan soyler.

Fotograf 102: Tirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi: Alman Kadmlarinin Cinsel Bir
Obje Olarak Goriilmesi, 15. dakika, 51. saniye

“Arkadas 1: Ne oldu Ekber gecen giinkii frolayn?

Ali Ekber: Ne olacak canim yengen. Atmisim gecgen giin eve. Bi mokka
vaptim ortak ¢ok begendi. Uykusu gelmis esniyo bi taraftan da. Sonra
yanina oturdum, uzun uzun konustuk. Sonra dayanamadi bana iyice yaklasti
optii beni. Elini belime doladi gidiklandim yapma dedim.

Arkadaslar: Eeece..

Ali Ekber: Beni bir kriz tutmaz mi sabaha kadar giildiik.

(Ali Ekber’in arkadaslar1 giiler)

Ali Ekber: (kendi kendine) Inand kerizler.” (15.30-16.06)

“Tirk gog¢menlerin Almanlara bakis” bulgusu altinda ele alinan “Alman kadininin
cinsel bir obje olarak goriilmesi” temas1 son olarak “Sar1 Mercedes” filminde 1 sahnede
gecmektedir. Bu sahnede Bayram Tiirkiye’ye Edirne smir kapisindan girmis ve
islemlerini halletmek i¢in arabadan inmistir. Ancak Almanya’dan gelmekte olan baska
bir arabanin kendi arabasinin ¢ok yakinina park etmekte oldugunu goriince, arabasina
zarar gelecegini diislinerek telaslanir ve kosturarak arabasinin yanma gider ve diger
arabadaki Tiirk gd¢menin Alman karisina, arabasina niye zarar verdiklerini sorar. Kadin
Bayram’1 anlamaz. Ancak kadiin Tiirk gogmen olan kocasi arabadan iner ve Bayram’a

Alman kadmin nikdhli karis1 oldugunu ve basini belaya sokmamasinit soyler.
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Dolayisiyla bu sahne dogrudan Alman kadinini cinsel bir obje olarak gdstermemekle
birlikte, “Alman kadinin cinsel bir obje olarak algilanmasina” bir gonderme yaparak

Tirk gogmen erkeginin Alman esini bu alginin disinda tutma ¢abasini gostermektedir.

Fotograf 103: Tirrk Go¢menlerin Almanlara Bakisi: Alman Kadmlarimi Cinsel Bir
Obje Olarak Goriilmesi, 06. dakika, 16. saniye

“Bayram: Carpicaktiniz az daha benim arabaya. Nerdeyse bindirmistiniz

benimkine. Degil mi bayan?

Adam: Dogru konus bakalim. Hi¢ kadin gormedin mi?! Daha ilk adimda

basimi belaya sokma benim bas git hadi. Nikahli karum bu benim.” (06.00-

06.34)

5. Alman kadinlarina gergek bir ask duygusu hissedilmesi

“Tirk gog¢menlerin Almanlara bakisi” bulgusu altinda ele alinan son tema “Alman
kadina gergek bir ask duygusu hissedilmesi”, “Polize” filminde ge¢mekte olup, bir
onceki temanin tam tersi yoniindedir. Bu tema yalnizca, Babett isimli Alman bir kadina
asik olan Ali Ekber iizerinden verilmektedir ve film i¢inde 17 sahnede ge¢gmektedir. Bu
17 sahnede gecen konu ise su sekildedir: Ali Ekber bir kafede garson olarak c¢alisan
Babett’i goriince ondan cok etkilenir ve onunla tanigmak i¢in arkadasi Filinta’dan
yardim ister. Bu noktadan sonra Ali Ekber, Babett’in kendisinden hoslanmasi ig¢in
biiyiik bir ¢aba harcar. Babett’in kendisini begenmesi i¢in yeni kiyafetler giyer, ¢igek
alir, Filinta’dan 6grendigi taktiklerle siirekli Babett’i takip eder, penceresinin Oniine
hediyeler birakir. Ancak Tiirk gdgmen arkadaslari tarafindan Babett’in agzindan mektup
yazilarak Ali Ekber’in duygulariyla oynanir ve Ali Ekber Babett’in kendisine asik
oldugunu zanneder. Ancak Ali Ekber arkadaslarinin oyununu o6grenince, Babett’in
kendisinden hoslanmadigini diisiindiigli i¢in ¢ok iiziiliir. Daha sonra arkadaslarindan
intikam almak i¢in c¢alistif1 tiyatroda rolii geregi verilen polis kostiimiinii giyerek, hem
arkadaslarindan intikam alir hem de yine Babett’in gonliinii kazanmak i¢in ugras verir

ve Ali Ekber sonunda Babett’in kalbini kazanmay1 basarir.
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Burada 6nemli olan nokta hikayenin kendisinden ¢ok Ali Ekber’in Alman bir kadina
cinsel bir obje olarak degil, gercek anlamda ask duygusuyla yaklasip onun kalbini
kazanabilmek i¢in ugras vermesidir. Bu durum film icinde Ali Ekber karakteri
tizerinden Alman kadina olan bakisin degisimini gosterir. Cilinkii Ali Ekber daha onceki
sahnelerde Alman kadinina yalnizca cinsel bir obje olarak yaklagmaktadir. Ancak
Babett’i gordiigli 1. sahneyle birlikte fotografta da goriildiigii iizere Babett’ten ¢ok

hoslanir ve Alman kadinina karsi olan tutumunda bir degisme meydana gelir

Fotograf 104: Tiirk Go¢menlerin Almanlara Bakisi: Alman Kadinlarina Gergek Bir Agk
Duygusu Hissedilmesi, 12. dakika, 41. saniye

Tiirk go¢menin Tiirk go¢menlere bakisi
1. Tiirk gogmenin Tiirk gogmenleri degerli gérmesi

“Tiirk gogmenin Tiirk gégmene bakis” bulgusu ele alindiginda ise “Tiirk gégmenin
Tirk gocmeni degerli gormesi” temasi1 goriilmektedir. Tema “Almanya Aci Vatan”
filminde 1 sahnede ge¢mekte ve Tiirk gogmenin Tiirk gégmeni degerli gérmesi
Almanlarla Tirklerin karsilastirilmasi tizerinden verilmektedir. Bu sahnede Mahmut
Almanya’ya yeni gelmistir ve adres sordugu Yunus adli bir Tiirk gd¢men onu arabasiyla
gitmek istedigi yere kadar birakir. Yolculuk sirasinda Yunus siirekli Almanlara
kiifrederek araba kullanir ve Mahmut’la aralarinda gecen diyalogda daha 6nce Alman
zannedip kiifrettigi kiginin Tirk oldugunu o6grenince kiifriinden vazgectigini soyler.

Ciinkii Yunus’a gore Tiirk gogmen Tiirk gogmene kiifretmemelidir.



183

Fotograf 105: Tiirk G6¢menin Tiirk Gogmene Bakisi: Tiirk Go¢menin Tiirk Gogmeni
Degerli Gormesi, 28. dakika

2. Tiirk gogmenin Tiirk gogmeni degersiz gormesi
“Tiirk gogmenin Tiirk gogmene bakis1” bulgusu altinda saptanan “Tiirk gd¢menin Tiirk
gocmeni degersiz gormesi” temasi ise “Polizei” filminde goriilmekte olup, 1 sahnede
gecmektedir. Bu sahnede Ali Ekber, Mehmet adli bir Tiirk gd¢menin islettigi markete
gider ve alis veris yapmak ister ancak Almanlarin diikkana gelmesiyle birlikte, Mehmet
Ali Ekber’in sirasint Almanlara verir ve bu davramigini iki kere tekrarlar. Bununla
birlikte Ali Ekber’e karsi kaba davranan Mehmet, Almanlara karsi oldukca kibar
konusur. Mehmet’in bu tutumuna karsi kendisine haksizlik yapildigini séyleyen Ali
Ekber, Mehmet’in Almanlara yaptigi kibar konusmasini taklit eder. Mehmet ise
Tiirklerin adam olmayacagini sdyleyerek, Almanlara karsi ayip oldugunu disiiniir.
Dolayisiyla bu sahnede bir onceki temaya (“Tiirk gogmenin Tiirk gd¢meni degerli

gormesi”) tamamen zit olarak Tiirk gogmenin Tiirk il degersizlestirdigi goriilmektedir.

Fotograf 106: Tiirk Go¢menin Tiirk Go¢mene Bakisi: Tiirk Gé¢gmenin Tiirk Gé¢gmeni
Degersiz Gormesi, 09. dakika, 03. saniye

“Ali Ekber: Gutten tag Mehmet.
Mehmet: Gutten tag.

Ali Ekber: Kiloluk bi orange suyu bitte.
(Alman bir miisteri gelir)

Miisteri: Gutten tag.

Mehmet: Gutten tag.
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(Mehmet Ali Ekber’1 birakip Alman miisteri ile ilgilenir)

(...)
Ali Ekber: Yav sira benimdi Mehmet.

Mehmet: Ein moment bitte ¢opg¢ii efendi.

(Alman miisteri gider)

Mehmet: Cek elini ¢cekirdeklerden. Bitte schon.

Ali Ekber: Buyurduk. Kiloluk bi orange.

(Yeni bir Alman miisteri gelir ve Mehmet onunla ilgilenir)

(...)

Mehmet: Ein moment.
Ali Ekber: Tamam canim bekleriz.

(...)

Mehmet: Siz adam olmazsiniz. Bir de utanmadan taklit yapiyorsunuz. Su
Almanlara karsi ayip be.” (08.30-09.29)

Tiirk gogmenin diger go¢gmenlere bakisi
1. Tiirk gogmenin diger gogmene siddet uygulamasi

“Tiirk gd¢menin diger gdgmene bakis1” bulgusu altinda saptanan “Tiirk gd¢menin diger
gocmene siddet uygulamasi” temasi ise “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede
geemektedir. Bu sahnede filmde lakabi Afilli olan bir Tiirk gd¢meni gormekteyiz.
Afilli, Glildane’nin arkadaslarindan biri olan Sevgi ile birlikte gece disari ¢ikar. Ancak
Sevgi’nin Yugoslav bir gogmen olan arkadasinin Sevgi’nin yanina oturmasi iizerine

Afilli sinirlenir ve Yugoslav go¢mene siddet uygulamaya ¢alisir.

Fotograf 107: Tirk Go¢menin Diger Go¢menlere Bakisi: Tirk Goégmenin Diger
Gocgmenlere Siddet Uygulamasi, 32. dakika, 02. saniye

“Afilli: Kim bu, kiz?
Sevgi: Aman bi arkadas iste.
Afilli: Baglarim senin arkadasindan.” (31.43-32.05)
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2. Otekilestirme

“Tirk gogmenlerin diger gocmenlere bakisi” temasi altinda saptanan ikinci tema
“oOtekilestirme”, “Gurbetci Saban” filminde 2 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerde s6z
konusu olan diger go¢menler Yunanli gogmenlerdir ve otekilestirme gercek hayattaki
klasik Tiirk—Yunan iligkileri ¢er¢evesinde Yunanlilara yonelik kalip yargilara
dayanmaktadir. Her iki sahnede de otekilestirilen Yunanli gb¢gmenler 1. sahnede ¢esitli
tanimlamalarla  (6rnegin, Yunanli kadin  go¢menlere “cazgir”  denmesi)
otekilestirilirken; 2. sahnede ise yine Yunanlilara, Miisliiman ve Miisliiman olmayan

ayrimi baglaminda bir 6tekilestirme yapilir.

“Gurbet¢i Saban” filminde “6tekilestirme” temasinin gegtigi 1. sahnede heimda kalan
farkli milletten kadin gd¢menler tuvalet sirasindadirlar. Ancak Yunanli gé¢menler
Cezayirli gdogmenin sirasini iki defa calarlar ve tartisma c¢ikar. Tam da tartismanin
lizerine gelen Saban’a Bahar durumu agiklarken, Yunanli gé¢men kadinlari cazgir
olmakla nitelendirir. Bu baglamda Yunanli gé¢men kadinlara “cazgir” denilerek bir
otekilestirme yapilmakla birlikte, ayn1 zamanda Yunanli gé¢men kadinlarin Cezayirli
bir kadinin sirasin1 c¢almasi baglaminda sahnede gizli bir sekilde Miisliiman ve
Miisliiman olmayan ayrimi baglaminda bir oOtekilestirmenin  yapildigint  da
sOyleyebiliriz. Ayrica sira ¢alma eyleminin Yunanli gé¢menler tarafindan yapilmasi
yine Yunanlilara yonelik kalip yargilarin bir gostergesidir ve bu gosterge Saban’in

sozlerinden de anlasilmaktadir. Sahneye iliskin fotograf ve diyalog su sekildedir.

Fotograf 108: Tiirk Go¢gmenin Diger Go¢menlere Bakisi: Otekilestirme, 16. dakika, 28.
saniye

“Saban: Bu Cezayirli tutturamiyor altina edecek galiba.

Bahar: Yunanli kizlar ¢ok cazgir.

Saban: Ege denizi bitti. Simdi de helamizda gozleri.

Bahar: Hele benim sirami alsin iki bacagini ayiririm onun ben.” (15.48-
17.05)
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“Otekilestirme” temasiin gectigi 2. sahnede ise yine heimda ¢ikan bir kavgada Bahar,
kendi deyimiyle ‘“dindaglarin’” Yunanlilara karsi savunmak icin kavgaya girer.
Dolayisiyla bu sahnede dogrudan Yunanlilara, Miisliman ve Miisliiman olmama

ayriminda bir 6tekilestirme yapilir.

Fotograf 109: Tiirk Gé¢menin Diger Go¢menlere Bakist: Otekilestirme, 19. dakika, 03.
saniye

“Bahar: Kiz sunlara bak Yunanlilar bir olmuslar dindaslarimizi doviiyorlar.
Yiirii su keferelere hadlerini bildirelim. Savulun savulun Tiirkler geliyor! ”

(18.32-19.50)

6.6. ALMANLARIN TURK GOCMENLERE BAKISI VE ENTEGRASYON
SURECI

Calismada gorsel analiz metodu ile dort film iizerinden yapilan igerik analizi sonrasinda
Tirk gogmenlerin Almanya’daki yasam bigimine bakisi, Almanlarin Tiirk gogmenlere
bakisi ve entegrasyon siirecine iliskin Tablo 7’daki temalar saptanmistir. Bunlar:
“Almanlarin Tirk gé¢mene bakis” bulgusu altinda “Tiirk go¢mene karsi ayrimcilik
yapma” ve “Tiirk gocmenle iletisim kurmama”, “birlikte etkinlikte bulunabilme” temasi
ve “entegrasyon siireci” bulgusu altinda ise “kiiltiir soku”, “dis goriiniis ilizerinden

2 <e

uyum”, “toplumsal uyum sorunu” ve “asimilasyon” temalar1 seklindedir.
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Tablo 7: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Almanlarin Tiirk Gé¢menlere Bakisi ve Entegrasyon Siirecine Iliskin

Temalar
Almanlarin Tiirk Gégmenlere Bakisi ve Entegrasyon Siireci
Almanlarin Tiirk Gogmene Bakisi Entegrasyon Siireci
Tiirk Tiirk Tiirk Kiiltiir Dis Goriiniis | Toplumsal Asimilasyon
GoOgmene Gogmenle | Gogmenlerle Soku Uzerinden Uyum Sorunu
Karst Iletisim Birlikte Uyum
Ayrimeilik Kurmama | Etkinlikte
Yapma Bulunabilme
Almanya 1 3 1 1
Ac1 Vatan
Gurbetgi 1 1 1 3
Saban
Polizei 5
Sar1
Mercedes
Toplam 1 1 5 4 2 1 3
sahne
sayisi

Almanlarin Tiirk gocmene bakisi
1. Tiirk gogmene karsi ayrimcilik yapma

“Almanlarin Tiirk gogmene bakisi” bulgusu altinda saptanan “Tiirk gégmene ayrimeilik
yapma” temasi “Gurbetci Saban” filminde 1 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnede Tiirklere
yapilan ayrimcilik fotografta goriilen Alman asginin, yaptigi sandvigleri, Tiirklere iki

katina satmasi seklinde islenir.

Fotograf 110: Almanlarin Tirk Gogmene Bakisi: Tiirk Gogmene Karst Ayrimceilik
Yapma, 17. dakika, 47. saniye

“Saban: Kardes surdan bi tane versene.
Satici: Was?

Saban: Bi tane sandvi¢ dedim.

Satici: Ach so.
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Saban: Zo degil sandvig.

Satici: Zwei Mark zwei.

Saban: Burda yazmak 1 Mark.

Satici: Nein Mark. Zwei Mark zwei.

Saban: 1 Mark.

Satici: Zwei docce Mark.

Saban: Ha anladim. Almanlara 1 Mark, Tiirklere gelince 2 Mark.
Satici: Ya ya...” (17.28-18.31)

2. Tiirk gogmenle iletisim kurmama

“Almanlarin Tirk gé¢menlere bakisi” bulgusu altinda saptanan diger bir tema “Tiirk
goegmenle iletisim kurmama” ise “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede ge¢cmektedir.
Almanlarin Tiirklere olan yabanci diismanliginin 6rneklendigi bu sahnede Mahmut’un
bir Alman’a adres sorma girisimi Alman tarafindan sert bir sekilde reddedilir. Alman,

Mahmut’la konusmay1 reddettigi gibi elindeki adres kagidini da sinirli bir sekilde yere

atar.

Fotograf 111: Almanlar Tiirk Goé¢mene Bakisi: Tiirk Gé¢menle iletisim Kurmama,
14. dakika, 48. saniye

3. Tiirk gé¢gmenlerle birlikte etkinlikte bulunabilme

“Almanlarin Tiirk go¢mene bakis1” bulgusu altinda saptanan son tema “Tiirk
gocmenlerle birlikte etkinlikte bulunabilme” temasidir ve “Polize” filminde goriilmekte
olup 5 sahnede gecmektedir. Bu tema onceki iki temadan farkli olarak Almanlarin Tiirk
gocmenlere bakisini  olumlu bir yonde degerlendirmektedir. Bu sahnelerde
gerceklestirilen etkinlik, Ali Ekber’in de iginde oldugu bir tiyatro ¢alismasidir. Onemli
olan nokta ise bu tiyatrodaki oyuncularin ve ¢alisanlarin Tiirk gd¢menlerden olusmasi
yonetmenin ise Alman olmasidir. Alman yonetmenin Tiirk ggmenlerle olan iligkisi son
derece 1limlidir ve onlarla Tiirk¢e konusmaktadir. Bu sahneler, Tiirk gdg¢menlerle
Almanlarin birlikte 1limli bir iligki gelistererek ortak paylagimlarda bulunabilecegini

gostermesi bakimindan oOnemlidir. Bu sahnelerde 06zel olarak Almanlarin Tirk
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gocmenlere bakisini  ya da Almanlarla Tirk go¢menlerin birlikte bir etkinlik
yaptiklarina dair bir hikaye yoktur ve sahneler Tiirk go¢men oyuncularla Alman bir
yonetmenin birlikte bir etkinlik yapmalarini uygumali olarak gdstermesi nedeniyle
secilmistir. Dolayisiyla diyaloglar sahnede gegen hikdyeye yoneliktir ve bu nedenle

yalnizca 6rnek olusturmasi bakimindan 1. sahneye iliskin bir fotografa verilecektir.

Fotograf 112: Almanlarin Tirk Go¢mene Bakisi: Tirk Gogmenlerle Birlikte Etkinlikte
Bulunabilme, 17. dakika, 27. saniye

Entegrasyon siireci
1. Kiiltiir soku

“Entegrasyon siireci” bulgusu kapsaminda saptanan “kiiltiir soku” temasi hem
“Almanya Act Vatan” hem de “Gurbetci Saban” filmlerinde gériilmektedir. Oncelikle
“Almanya Ac1 Vatan” da ele alinacak olan “kiiltiir soku” temasi film i¢inde 3 sahnede
gecmektedir. Ik 2 sahnede kdyiinden Almanya’ya yeni gelen Tiirk gd¢menin ilk kez
gordiigii. Almanya’da, ilk kez gordiigii Almanlarin davranislar1 karsisinda kiiltiir
farkliligindan kaynaklanan bir kiiltiir sokuna girip korkmasi islenirken, 3. sahnede ise
yine kiiltiir farkliligi temelinde kiiltiir sokuna vurgu yapilarak yeni gelen Tiirk gogmenin

kilise canindan korkmasi gortiliir.

“Almanya Acit Vatan” filminde “kiiltiir soku” temasmin gectigi 1. ve 2. sahneler
birbirinin devamu olarak ¢ekilen ayni sahnelerdir. Bu sahneler Mahmut’un Almanya’ya
geldigi ilk giiniin gecesini gostermektedir. Mahmut Almanya’nin renkli 1siklari,
vitrinleri, dilini bilmedigi insanlar1 ve onlarin farkli davranislar1 karsisinda ne
yapacagini bilemez ve korkarak kosmaya ve kagip saklanacak bir yer bulmaya c¢aligir.

Mahmutun Almanya’daki ilk giiniinde boyle bir korkuya kapilmasmin nedeni ise
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Tiirklerle Almanlar arasindaki kiiltiir farkindan kaynaklanan bir kiiltiir soku

yasamasidir. Diyalogsuz gecen bu sahnelerin fotograflari su sekildedir:

Fotograf 113: Entegrasyon Siireci: Kiiltir Soku, 18. dakika, 40. saniye

“Almanya Act Vatan” filminde “kiiltiir soku” temasinin gectigi 3. sahnede ise Mahmut
kuytu bir kosede uyumaktadir. Sabah kilisenin c¢anmin ¢almasiyla birlikte aniden
korkarak uyananan Mahmut, fotografta goriildiigii tizere karsisinda kiliseyi goriince ¢ok

sasirir. Diyalogsuz olan sahnenin fotograflari su sekildedir.

Fotograf 114: Entegrasyon Siireci: Kiiltlir Soku 20. dakika, 33. saniye

Fotograf 115: Entegrasyon Siireci: Kiiltir Soku 20.dakika, 35. saniye

“Kiiltiir soku” temasi, “Gurbet¢ci Saban™ filminde ise 1 sahnede geg¢mekte olup,
“Almanya Ac1 Vatan” filmindeki Mahmut 6rneginde oldugu gibi “korku” boyutlarinda
degil; yalnizca “sasirma” seklinde ele alinmistir. Saban’in Almanya’ya gelisinin ikinci
giiniidiir ve is aramak i¢in disar1 ¢iktiginda Almanya sokaklarinda Tiirkiye’de alisik

olmadig1 goriintiileri (yere yapilan resimler, farkli sokak calgicilari, Opiisen ciftler,
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marjinal gencler, akrobatik hareketler yapan bisikletli ve patenli gengler) goriir. Bu
sahnede tipki “Almanya Aci1 Vatan” filmindeki ayni temanin islendigi sahneler gibi

diyalogsuzdur ve yalnizca goriintiiler izerinden anlatilmistir.

Fotograf 116: Entegrasyon Siireci: Kiiltir Soku, 09. dakika, 50. saniye

2. Dug goriiniis iizerinden uyum

“Entegrasyon siireci” bulgusuna baktigimizda ise karsimiza ilk olarak “dis goriinis
lizerinden uyum” temasi ¢ikmaktadir. Bu tema “Almanya Aci Vatan” ve “Gurbetci
Saban” filmlerinde yalmzca 1 sahnede gegmektedir. Oncelikle “Almanya Aci Vatan”
filmine baktigimizda “dis goriiniis lizerinden uyum” temasinin gectigi sahnede Giildane
ve Mahmut otobiisle Almanya’ya girmek Tlizereyken, otobiisteki biitiin erkekler
kravatlarin1 takmaya baslarlar. Bunun gerekgesi ise kontrol sirasinda polisin onlari
sorun ¢ikarmadan Almanya’ya almasidir. Dolayisiyla burada giidiilen amag, Tiirk
gocmen erkeklerinin kravat takarak dig goOrilinlis {izerinden Almanya’ya uyum
sagladiklarin1 gostermektir ve yalnizca “gostermelik bir uyum” olarak aslinda bir uyum

sorununa isaret etmektedir. Sahneye iliskin fotograf ve diyalog su sekildedir:

Fotograf 117: Entegrasyon Siireci: Dis Goriiniis Uzerinden Uyum, 10. dakika, 08.
saniye

“Yolcu: Bak sevgilim Almanya’ya yaklasiyoruz ya simdi arkadakiler
kravatlar: takmaya baslycaklar.

(...)



192

Yolcu: Takin takin Alman polisi kravathlart birakir, digerlerini geri
gonderir. Segicek simdi. Saginizi da tarayin ve de Allah’a dua edin.”

(09.59-19.26)
“Entegrasyon siireci” bulgusu altinda “dis goriiniis iizerinden uyum saglama” temasinin
gectigi “Gurbetci Saban” da ise bu sefer Almanya’ya dis goriiniis lizerinden uyum
saglama araci genellikle Almanlar tarafindan takilan (Tiirkiye’de ise Almanya’ya giden
Tirk go¢menlerle bagka bir deyisle “Alamancilarla” 6zdeslestirilen) kenarinda tiiy
bulunan sapkadir. Buna gore temanin gectigi sahnede, oturma ve ¢alisma izni olmayan
Saban siirekli polisten saklanma ihtiyaci hissetmektedir. Ta ki bir diikkkanin 6niinde
yukarida tarif edilen tiirde bir sapka gorene kadar. Saban gordiigii sapkay1 satin alip,
takar ve bu sapka sayesinde Almanlar gibi goriindiigiinii diisiinerek artik polislerden
saklanma ihtiyact hissetmez. Dolayisiyla her iki sahnede de dis goriinilis iizerinden
uyum saglama cabalar1 yalnizca sekilcilikten ibaret olup, gercek bir uyum gostergesi

degildir. Diyalogsuz olan bu sahneye iliskin fotograf su sekildedir:

Fotograf 118: Entegrasyon Siireci: Dis Goriiniis Uzerinden Uyum, 15. dakika, 44.
saniye

3. Toplumsal uyum sorunu

“Entegrasyon siireci” bulgusu kapsaminda degerlendirilen “toplumsal uyum sorunu”
temast ise yalnizca “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede ge¢cmektedir. S6z konusu
sahne ise daha once de ornekleri goriilen sahnelerde oldugu gibi radyo programlarindaki
diyaloglarin filmdeki kolaj goriintiilerin lizerinden verilmesiyle islenir. Bu baglamda
radyo programindaki diyalog ve diyalog sirasinda gecen goriintiilerden alinan temsili

fotograf ve diyalog su sekildedir:
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Fotograf 119: Entegrasyon Siireci: Toplumsal Uyum Sorunu, 58. dakika, 49. saniye

“Radyo programindaki konusmaci: Federal Almanya’daki iscilerimizle
ilgili ve bu sorunla ilgili ¢cok seyler soylenildi, yazildi, anlatildi. Bana kalsa
bunlarin hepsi sathi kaldi. Ciinkii sorunun oziine inilemedi. Sorunun ozii
bence entegrasyon sorunu daha dogrusu bunu Tiirk¢e somutlastiracak
olursak toplumsal uyum sorunu” (58.44-59.00)

4. Asimilasyon

“Entegrasyon siireci” baglaminda saptanan son tema ise “asimilasyon” temasidir ve
yalnizca “Gurbet¢i Saban” filminde goriillmekte ve 3 sahnede gegmektedir. Bu sahneler
birbirleriyle iliskili olup 1. sahnede Tiirk gogmen Saban’in yeni dogan ¢ocuguna Alman
doktor tarafindan Almanca bir isim verilmesi, 2. sahnede Saban’in bu durumdan
rahatsiz olmasi, 3. sahnede ise kendilerine uygulanan bu asimilasyon uygulamasinin
tekrar etmesini Onleme ¢abast goriiliir. Temaya iliskin sahnelerin agiklamast,

fotograflar1 ve diyologlar1 tek tek verilecektir.

“Gurbet¢i Saban” filminde “entegrasyon siireci” bulgusu altinda saptanan “asimilasyon”
temasinin gectigi 1. sahne Saban’in karisi Bahar’in dogum sahnesidir ve bebegin
dogmasinin ardinda doktor birkac kez bebegin adinin ne oldugunu sorar. Heniiz tam
olarak kendinde olmayan (aynt zamanda Almanya’da fabrikada c¢alistigr giinleri

aklindan geciren) Bahar doktora cevap vermeyince doktor Monica ismini soyler.

Fotograf 120: Entegrasyon Siireci: Asimilasyon, 65. dakika, 07. saniye
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“Doktor: Wie heist das....? Wie heist? Wie heist?
Doktor: Monica...Monica... Monica...”’(65.00-65.38)

2. sahnede ise ¢ocugunun adinin “Monica” koyuldugunu 6grenen Saban bu durumdan

rahatsiz olur ve rahatsizligini kendince espirili bir sekilde su sozlerle dile getirir:

Fotograf 121: Entegrasyon Siireci: Asimilasyon, 66. dakika, 22. saniye

“Saban: Adini ne koyacagiz?

Bahar: Koydular bile. Monika.

Saban: O ne demek oyle?

Bahar: Ama soyad Yildiz.

Saban: Monika Yildiz. Alamanya hatirasi. Bana bak ikinci ¢cocugun adini

Tiirk adr koymazsan bi daha dogurursun ona gére cezali olarak.” (66.10-
66.48)

4.sahnede ise Bahar {iigiincii ¢ocugunu dogurmustur ve Saban’in Almanlar tarafindan
cocugunun admin Alman ismi konmamast i¢in ¢ocugunu adini koyar ve kayitlara

gecmesini ister.

6.7. TURK GOCMENLER VE GELENEKLER

Calismada gorsel analiz metodu ile dort film iizerinden yapilan igerik analizi sonrasinda
Tirk gogmenler ve geleneklere iliskin Tablo 8’ deki temalar saptanmistir. Bunlar
“geleneksel ataerkil degerler”, “siddet doguran namus kavrami” ve “Tirkiye’deki

aligkanliklarin devam etmesi” seklindedir.
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Tablo 8: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbetg¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Gé¢menler ve Geleneklere liskin Temalar

Tiirk Gogmenler ve Gelenekler

Geleneksel Ataerkil Siddet Doguran Namus Tirkiye’deki
Degerler Kavrami Aligkanliklarin Devam
Ettirilmesi
Almanya Ac1 Vatan 4 3 8
Gurbetg¢i Saban
Polizei 9 6 9
Sar1 Mercedes
Toplam Sahne Sayisi 13 9 17

Geleneksel ataerkil degerler

“Tiirk gogmenler ve gelenekler” bulgusu altinda saptanan “gelencksel ataerkil degerler”
temast Oncelikle “Almanya Aci1 Vatan” filminde goriilmekte ve film i¢cinde 4 sahnede
gecmektedir. Bu sahneler daha énce “Tiirk gé¢menlerin aile yasami” bulgusu altinda
saptanan “aile i¢inde erkegin egemen olmasi” temasi baglaminda kullanilan sahnelerdir
ve bu sahnelerde iglenen temel konu Tiirk gogmenin Tiirkiye’de yasadig siire igerisinde
icsellestirdigi geleneksel ataerkil degerleri, hem gbo¢ siirecinde hem gogiin
gerceklesmesinden sonra da devam ettirmesi ve uygulamasidir. Bu baglamda “Almanya
Ac1 Vatan” filminde, Tirk gocmenler geleneksel ataerkil degerleri igsellestirmislerdir
ve filmde Tiirk gogmenlerin igsellestirdikleri bu degerler de kadin-erkek/kari-koca
iligkisi i¢inde verilmeye calisilmistir. Bu sahneler basini 6rtme istegi, erkegin karisindan

hizmet etmesi istegi ve aldatma igeriklidir.

“Tirk gdbgmenler ve gelenekler” bulgusu altinsa saptanan “geleneksel ataerkil degerler”
temas1 “Polizei” filminde de gecmekte olup 9 sahnede islenmektedir. Ancak bu
sahnelerden 2. ve 5. sahneler hari¢ diger sahneler (1, 3, 4, 6, 7 ve 8) ayn1 zamanda ayni1
bulgu altinda saptanan “siddet doguran namus” temasini da icermektedir. Bu nedenle 1,
3,4, 6, 7 ve 8. sahneler hem “geleneksel ataerkil degerler” temasi hem de “siddet
doguran namus” temas1 kapsaminda; 2. ve 5. sahneler yalnizca “geleneksel ataerkil

degerler” kapsaminda analiz edilecektir.




196

“Turk gogmenler ve gelenekler” bulgusu kapsaminda saptanan “gelencksel ataerkil
degerler” temasinin “Polize” filminde gegtigi 2. ve 5. sahnelerde Tiirk gogmen babanin
sokakta yetigskin ogluna bagirmasi ve tokat atmasi goriiliir. Bu sahneler “Almanya Aci
Vatan” filminde gecgen sahnelerden farkli olarak geleneksel ataerkil degerleri baba-ogul
iligkisinde ifade eder ve Mahmut’un Giildane’nin {izerindeki ataerkil egemen tavri
babanin ogluna kars1 tavrinda goriiliir. Buna iliskin sahneler agiklamalari, fotograflar ve

diyaloglar1 ayr1 ayri islenecektir.

“Polize” filminde “geleneksel ataerkil degerler” temasinin gectigi 2. sahnede babasi
sokakta gordiigi Ali Ekber’i yanina ¢agirir ve ona eve gelip, annesini ziyaret etmedigi
ve cuma namazina gelmedigi i¢in kizar ve tokat atar. Dolayisiyla bu sahne bize Ali
Ekber’in babas1 Hamza’nin ataerkil bir baba olarak oglunun iizerindeki egemenligini
gosterirken, ayni zamanda Hamza’nin ataerkillik disinda hem Tiirk geleneklerinde
aileye verilen 6nemi hem de dini ritliellerini devam ettirdigini gosterir. Buna gore,
babasinin Ali Ekber’e bagirmasi ve tokat atmasi gé¢men aile i¢inde baba egemenliginin

devam ettiginin bir gostergesi olmakla birlikte ayn1 zamanda gé¢men babanin oglundan

bekledigi geleneksel degerlerin ve dini ritiiellerin uygulanmamasina gdsterilen bir

tepkidir.

Fotograf 122: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler, 05. dakika,
46. saniye

“Hamza: Ekber...Ekber. Gel lan buraya. Gel lan buraya. Ulan hiyaragast
niye gelmiyosun kag giindiir? Anan yolunu gozler oldu. Cuma namazina bile
gelmiyosun. Op Hamza amcanin elini.

Ali Ekber: Opeyim Hamza Amca.

Hamza: Adasim benim koyden geldi.

(...)

Hamza: Hemen gelip ananin elini opeceksin. Karismam ha...
Ali Ekber: Tamam baba. Emrin olur.” (05.28-06.10)
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Geleneksel ataerkil degerler ve siddet doguran namus kavrami

Polizei filminde hem “gelencksel ataerkil degerler “hem de “siddet doguran namus
kavram1” temasinin gectigi 6 sahne ise geleneksel ataerkil degerlere karsi ¢ikip, evden
ayrilan Tirk gog¢men kadmlar ve onlarin “namussuz oldugu ve bu namusun
temizlenmesi” yoniindeki algi tizerinden olusur. Bu 6 sahne igerisinden yalnizca son
sahne fiili olarak siddet icermekte, 3. sahne siddetin yasandigini belirtmekte, diger
sahneler ise siddete yonelik ifadeler ve/veya goriintiiler barindirmaktadir. Bu baglamda
1, 3, 4, 8 ve 9. sahneler ayr1 agiklamalari, fotograflar1 ve diyaloglar ile analiz edilecek;

6 ve 7. sahnelerde birlikte degerlendirilecektir.

“Polizei” filminde “geleneksel ataerkil degerler” ve “siddet doguran namus”
temalarmin gectigi 1. sahnede Tiirk gog¢menler Hiirriyet gazetesinin Almanya
baskisindaki bir haberi okurlar. Haber ise Almanya’da ataerkil degerlere karsi ¢ikip
“evden kagan” bir gen¢ kizi anlatmaktadir. Bunun iizerine sahnedeki Tiirk gé¢men
karakterler kendilerinin de tanidig1 ve haberde de bahsi gecen geng¢ kizi “namussuz”
olmakla suglarlar ve birilerinin bu namusu temizlemesi gerektigini diisiiniirler. Biitiin bu
konusmalart duyan Ali Ekber ise hareket ve mimikleriyle gogmenlerin konusmalarini
onaylar ve bir anlamda “bu namusu temizleyecek” kisinin kendi oldugunu diistiniir. Bu
diisiince Ali Ekber tarafindan dile getirilmez. Ancak Ali Ekber’in beden dili ve son
sahnedeki davranislari bu diistinceyi dogrulamaktadir. Bu sahnenin her iki tema altinda
analiz edilmesinin nedeni, hem ataerkil degerler baglaminda gogmen kadinin ataerkil
yapiya karst ¢ikisinin olmasi hem de gé¢men erkeklerin bu karsi ¢ikist namussuzluk
olarak gormesidir. Bu nedenle bu sahnede dikkat edilmesi gereken nokta gog
sonrasindaki siirecin tipki “Almanya Ac1 Vatan” filminde oldugu gibi kadinlar {izerinde,
geleneksel ataerkil yapiyr kirmak baglaminda daha etkili oldugudur. Bu etki ayn1 tema
altinda incelenen diger sahneler i¢in de gecgerlidir. Ataerkil geleneksel yapiya ek olarak
bu sahnede dogrudan bir siddet eylemi goriilmemekle birlikte, diyalogun sonunda gecen
“Cikmicak mi ulan namusumuzu temizleyecek biri?” ifadesi siddet eylemine yapilan bir

gondermedir.
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Fotograf 123: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet
Doguran Namus Kavrami, 03. dakika, 49. saniye

“Adaml:Bu erkeklerin hepsi hanzoymus. Giiya Avrupa’yva gelmisler ama
hepsi hala kara cahil. Insan biraz géziinii agip baksa bir seyler dgrenir.
Abim ne kadar 6zgiirdii, ben degildim. Erkeklerden nefret etmeye basladim.
Erkekler yiiziinden ozgiirliigiim kisitlantyordu. Beni kisitlamamis olsalard:
bile evden ayrilirdim. Ciinkii kendi yasantimi kendim kurmak istiyorum.
Adam 2: Hafize nin kizi degil mi bu Senay?

Adam 1: Namussuzlar! Bu kaginci evden kagan kiz?

Adam 2: Simdi o bigim yuva kurarlar. Ayse simdi ¢alistyor, geceleri...

Adam 1: Gegen de sey gormiis...Bi ucusta 150 gotiirtiyomus.

Ali Ekber: Orospu.

Adam [:Esasinda bu hepimizin namusu sayilw? Cikmiycak mi ulan
namusumuzu temizleyecek biri?” (03.20-04.00)

Ayni temalarin gectigi 3. sahnede ise Fatma isimli, siddet gordiigii icin evden ayrilan
baska bir Tirk gogmen kadini goriiriiz. Sahnede Fatma’y: taniyan Necati adinda bir
Tiirk gdgmen Fatma’nin eve donmesini aksi takdirde “kotii yola diisecegini” sdyleyerek
kizlarin kendilerinin namusu oldugunu belirtir. Ancak Fatma geleneksel ataerkil
degerlere vurgu yaparak ayni1 davranist erkeklerin yapmasi halinde sorun olmadigin ve
eve donmeyecegini soyler. Biitiin bunlar1 duyan Ali Ekber’se Fatma’nin “namussuz”
oldugunu diisiinerek ona kars1 siddet iceren diislincelerini dile getirir. Dolayisiyla 3.

sahne igerik olarak 1. sahne ile ¢ok benzerdir.

Fotograf 124: Tirk Go¢gmenler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet
Doguran Namus Kavrami, 10. dakika, 51. saniye
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“Necati: Fatma kiz gel buraya.

Fatma: Buyur Necati amca.

Necati: Kizim anan durmadan aglyor. Gelsin, eve donsiin. Artik onu hig
dovmicem, ne isterse yapicam diyor. Kizim béyle yalniz, erkeksiz zordur.
Yanlis yola diisersin. Kotii yola diisersin bu gavur ellerinde. Siz kizlar bizim
namusumuz sayuirsiniz.

Fatma.: Erkekler ayri ev tutunca kotii yola diismiiyor ama degil mi? Kizlar
diiser. sizler zamparalik yaparken iyi. Kizlarin bi erkek arkadasi olsa
orospu olur. Eve kapamalar, dayaklar. Ben artik bagimsiz yasayacagim.
Erkeklere de muhta¢ olmyycam tamam mu. Tschiiss.

Necati: Daha durun bakalim bu gurbette neler goriicez?

Ali Ekber: Sabiwr ver yarabbim. Allah yaratti demem ¢arparim yere ben
boyle kizi Necati amca. Kirarim kemiklerini. Namus dedin miydi yani akan
su donar buz olur bende. Aynen boyleyimdir yani ben. Sen beni daha
tanmimiyosun.” (10.29-11.34)

4. sahnede ise 1. sahnede gecen ayni haberi Hamza okumaktadir. Onun da tutumu
onceki sahnelerdeki Tiirk go¢men erkeklerinin tutumuyla aynidir. Bu sahne siddet

eylemine vurgu yapmamakla birlikte, 1. sahnedeki ayni konuyu islemesi bakimindan

her iki tema altinda alinmastir.

“Hamza: Bak dikkatini ¢ekerim. Evden kag¢tim demiyo, ayrildim diyo. Her
evden ayrilan kiz sokaga diismezmis sanki. Tovbe tovbe...”. (27.19-27.27)

6. ve 7. sahnelerde ise Ali Ekber polis kiligindadir ve Fatma’y1r Alman sevgilisiyle
birlikte goriir. Ali Ekber her iki sahnede de Fatma’yi hareketlerini tasvip etmeyerek
izler. Bu sahnelerde ataerkil yapiya ve namusa iliskin herhangi bir diyalog olmamakla
birlikte, fotografta goriildiigi lizere Fatma’nin Alman sevgilisiyle ozgiir bir sekilde
dolagmas1 Fatma’nin yukaridaki diyaloglarda dile getirilen geleneksel ataerkil yapiya
baskaldirisinin 6rnegini géstermekte ve Ali Ekber’in onu izlerken gérdiiglimiiz tavirlari
Fatma’yr “namussuz” olarak gordiiglinii ve “bu namusun temizlenmesi” gerektigini

ifade etmektedir. Diyalogsuz olan sahnelere iligkin fotograf su sekildedir:

Fotograf 125: Tiirk Go¢gmenler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet
Doguran Namus Kavrami 52. dakika, 48. saniye
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“Geleneksel ataerkil degerler” ve “siddet doguran namus kavrami” temalarinin gectigi
8. sahne ise 1. sahnede gegcen “Cikmicak mi ulan namusumuzu temizleyecek biri?”
sorusuna Ali Ekber’in karsilik verdigi bir sahnedir. Cilinkii siddet ilk defa bu sahnede
eylem haline donisiir. Sahnede gegen hikaye ise soOyledir: Ali Ekber yine polis
kiligindadir ve gece Fatma’yr Alman sevgilisiyle birlikte goriir. Bunun {izerine Ali
Ekber, polis goriiniimiinii kullanarak Fatma’y1 kolundan g¢eker, sevgilisinden ayirir ve
onu zorla evine gotiirmeye kalkar. Ancak Ali Ekber’in Tiirk¢e konusmasi iizerine
Fatma, Ali Ekber’i tanir ve ona karsi koyar. Bunun iizerine Ali Ekber “namussuz”
olarak gordiigli Fatma’ya tokat atar. Ancak Fatma Ali Ekber’in bu tutumuna boyun
egmez ve Ali Ekber’i mahkemeye verecegini sdyleyerek polis ¢agirir. Biitiin bunlar1 hig
hesaba katmayan Ali Ekber’se kacarak Fatma’nin yanindan uzaklasir. Bu baglamda 8.
sahnede Fatma 1. ve 3. sahnede oldugu gibi geleneksel ataerkil degerlere direkt bir
elestiri getirmez ancak Ali Ekber’in ataerkil tutumuna karsi gelir. Dolayisiyla 8.
sahnede hem “geleneksel ataerkil degerler” hem de “siddet doguran namus kavrami”
temalarint gormek miimkiindiir. Bununla birlikte Fatma, Almanya’nin 6zgiir bir iilke
oldugunu soyleyerek, gd¢ sonras siirecin ataerkil yapiya kars1 gelmesi iizerindeki etkiyi

de dolayl da olsa ifade eder. Sahneye iliskin fotograf ve diyalog su sekildedir:

Fotograf 126: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Geleneksel Ataerkil Degerler ve Siddet
Doguran Namus Kavrami 72. dakika, 41. saniye

“Ali Ekber: Bi sey yapmamig! Daha napicaksin! Yiirii arsiz namussuz!
Namusumuzu bes paralik ettin! Yiirii! Yiirii dedim sana!

Fatma’nin sevgilisi: Polizei, polizei...

Fatma: Sen Tiirk’siin. Seni bi yerden taniyorum.

Ali Ekber: Yiirii ananin evine!

Fatma: Sen o ¢opgiisiin!

Ali Ekber: Yiirii dedim!

Fatma’nin sevgilisi: Hey!

Fatma: Birak beni birak! Polizei! Polize!

(Ali Ekber Fatma’nin sevgilisini iter)
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Ali Ekber: Cekil ulan!
(...)

Fatma: Bwrak dedim kolumu acitiyosun.”
(Ali Ekber Fatma’ya tokat atar) (72.21-73.02)

(13

“Siddet doguran namus “ temasi ayni zamanda “Almanya Aci Vatan” filminde 3
sahnede ge¢cmektedir. Bu 3 sahne daha 6nce Tiirk gogmenin aile yasami bulgusu altinda
“gdcmen ailenin kiz ¢ocuklarina siddet uygulamasi” temasi baglaminda ele alindig1 i¢in

burada tekrar edilmeyecektir.
Tiirkiye’deki aliskanhklarin devam ettirilmesi

“Tirk gocmenler ve gelenekler” bulgusu altinda saptanan {igiincii tema ise
“Tiirkiye’deki aligkanliklarin devam ettirilmesi” dir ve hem “Almanya Act Vatan” hem
de “Polizei” filminde gegmektedir. Oncelikle “Almanya Aci1 Vatan” filmine bakacak
olursak, tema film i¢inde 8 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerden 1. ve 2. sahnede Tiirk
gocmenlerin Almanya’da Tiirk yemeklerini yemeye devam ettiklerini, 3, 4, 5, 6 ve 7.
sahnelerde Tiirk¢e radyo ve miizik programlari dinlediklerini, 8. sahnede ise Tiirk
géegmen Mahmut’un tiirkii sdylemesini goriiriiz. Ayrica “Almanya Aci Vatan” filminde
dikkat ¢eken bir diger nokta filmin temel karakteri Giildane’nin giyiminin film boyunca
koydeki haliyle kalmasidir. Bu baglamda Giildane’nin kendi kiiltiiriine 6zgii giyim

aliskanliklarin1 devam ettirdigini sdyleyebiliriz.

“Almanya Aci Vatan” filminde “Tirkiye’deki alisgkanliklarin devam ettirilmesi”
temasinin gectigi 1. sahnede Giildane arkadaglarina kdyden bulgur ve fasulye getirdigini

sOyler. 2. sahnede ise fasulye yemegi yapar.

“Giildane: Bi ¢uval bulgur, bi ¢uval da kuru fasulye getirdim.” (15.50-
15.52)
Yine “Tirkiye’deki aliskanliklarin devam ettirilmesi” temasi1 baglaminda ele alinan 3, 4,
5, 6 ve 7. sahnelerde ise Tiirkge yaym yapan radyolar, tiirkii ve miizik programlari
dinlenmektedir. Ancak filmde dikkat ¢eken nokta Once yalnizca Alman kanallarim
gosteren televizyonun acgilmasit ve sesinin kisilmasi ya da agik olan televizyonun

kapatilmayip sesinin kisilmasi ve radyonun agilmasi seklindedir.
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“Tiirkiye’deki aligkanliklarin devam ettirilmesi” temasi “Polizei” filminde ise 9 sahnede
gecmektedir. Bu sahneler genellikle diyalogsuz olmasi nedeniyle fotogaflari {izerinden

ele alinmakla birlikte, yalnizca 2. ve 7. sahnede diyalog verilecektir.

“Polizei” filminde “Tirkiye’deki aliskanliklarin devam ettirilmesi” temasinin gegtigi 1.

sahnede Ali Ekber’in babas1t Hamza’yi tespih ¢ekerken goriiriiz.

Fotograf 127: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
Ettirilmesi, 01. dakika, 13. saniye

2. sahnede ise Hamza Tirkiye’den gelen koyliisiine biyigmi bir yanlighik sonucu

kestigini sdyleyerek Tiirkiye’deki aligkanliklarini devam ettirdigini gostermeye ¢alisir.

“Hamza: Hani yanls anlama, tiras olurken kagirmisim jileti kestim attim
biyigi.” (01.17-01.20)

Fotograf 128: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
Ettirilmesi, 01. dakika, 17. saniye

3. ve 6. sahnelerde ise Ali Ekber’in biiyiiklerine karsi el 6pme aligkanligini devam

ettirdigini gérmekteyiz.
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Fotograf 129: Tiirk Go¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
Ettirilmesi, 29. dakika, 42. saniye

Ali Ekber, 4. sahnede araba kullanirken, 8. sahnede ise evde oturup ¢ekirdek citlerken
Ibrahim Tatlises’in sdyledigi bir tiirkiiyii dinlemektedir.

7. sahnede ise Ali Ekber’in kiz kardesinin Tiirk sarkict Emrah’1 dinledigini 6greniriz.
Dolayisiyla 4, 7, ve 8. sahnelerde Tiirk go¢menlerin ayn1 dénemde Tiirkiye’de popiiler
olan sarkicilar1 dinledigini yani Tirkiye ile baglarin1 koparmadiklarini goriiriiz. 7.
sahneye iliskin diyalog su sekildedir:

“Ali Ekber’in kiz kardesi: Abi hani Emrah’in kasetini getirecektin.

Ali Ekber: Getirecem de babam kiziyo.

Hamza: Ben istemem dyle stirekli sarki tiirkii giiriilti.” (29.52-29.58 )
5. sahnede ise Ali Ekber yerde gordiigii ekmegi alir. 9. sahnede ise Tiirk gogmenlerin

kahvehanede diigiin yaptigini1 goriiriiz.

Fotograf 130: Tiirk Gog¢menler ve Gelenekler: Tiirkiye’deki Aliskanliklarin Devam
Ettirilmesi, 63.dakika, 38. saniye
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6.8. TURK GOCMENLERIN ILETiSIM BICIMLERI VE BOS ZAMAN
AKTIVITELERI

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan icerik analizi sonrasinda
Tiirk gé¢menlerin iletisim bi¢imlerine ve bos zaman aktivitelerine iliskin tablo 9’ daki
temalar saptanmuistir. Bunlar, Tiirk gogmenlerin Tiirk gé¢menlerle iletisimi” bulgusu
altinda “Tirkge iletisim”, “Tirklerle kurulan yari1 Tiirkce yar1 Almanca iletisim”
temalari; “Tirk go¢menlerin Almanlarla iletisimi” bulgusu altinda “Almanca iletisim
kuramama”, “Almanlarla kurulan yar1 Tiirk¢ce yar1 Almanca iletisim”, ve “Almanca
iletisim” temalar1, “bos zaman aktiviteleri” bulgusu altinda ise “kahvehaneye gitmek”

“birahaneye gitmek”, “alis veris yapmak”, “sanatsal etkinliklerde bulunmak”,

”gd¢menlerin birbirine gitmesi” temalar1 seklindedir.

Tablo 9: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Go¢menlerin Iletisim Bigimleri ve Bos Zaman Aktivitelerine iliskin

Temalar
Tiirk Go¢menlerin Iletisim Bigimleri ve Bos Zaman Aktiviteleri
Tiirk G6gmenlerin Tiirk Go¢menlerin Almanlarla Bos Zaman Aktiviteleri
Tiirk Go¢menlerle Iletigimi
Iletigimi
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Tiirk go¢cmenlerin Tiirk gogmenlerle iletisimi
1. Tiirkce iletisim

“Tirk gogmenlerin Tirk gdg¢menlerle iletisim” bulgusu altinda saptanan “Tirkge
iletisim” temast biitiin filmlerde gegmekte olup, Tiirk gd¢menlerin neredeyse filmin
tamaminda (“Polizei” filmi hari¢) goriilen genel iletisim bigimi oldugu i¢in sahneler

sayllmamastir.
2. Tiirklerle kurulan Yar: Tiirk¢e yart Almanca iletigim

“Tirk go¢menlerin Tiirk go¢cmenlerle iletisimi” bulgusu altinda saptanan “Tiirklerle
kurulan yar1 Tiirk¢e yar1 Almanca iletisim” temas1 Almanya’da uzun yillardir yasayan
ve kalict olan gé¢men karakterlerin oldugu “Polizei” filminde goriilmekte ve film icinde
4 sahnede ge¢mektedir. Bu 4 sahne haricinde, film iginde karakterlerin Tiirkge
konusmalar1 arasinda Almanca sozciiklere rastlanmaktadir. Ancak bu sozciikler Tiirk
gdcmenin Almanca bilgisini yansitmayan ‘“gutten tag” (giinaydin), “danke schon”
(tesekkiir etmek) tiiriinden gilinliik hayatta ¢ok sik kullanilan sozciiklerdir. Bu nedenle
de “yar1 Tirk¢e yari Almanca iletisim” temasinin kapsaminda degerlendirilmemistir.
Yine “Tirklerle kurulan yar1 Tiirkce yar1 Almanca iletisim” temas: altinda
degerlendirdigimiz bu 4 sahnede de hakim olan iletisim dili Tiirk¢e’dir. Ancak burada

temsili olarak 1. sahnenin diyaloglarina yer verilecektir.

“Polizei” filminde “Tiirklerle kurulan yar1 Tirkce yar1 Almanca iletisim” temasinin
gectigi 1. sahne ayn1 zamanda filmin de ilk sahnesidir ve diyalog Ali Ekber ile bir Tiirk

gbécmen arasinda geger:

“Tiirk gé¢men: Gutten tag (Giinaydin).

Ali Ekber: Gutten tag (Giinaydin).

Tiirk gogmen: Wie geht est dir (Nasilsin)?

Ali Ekber: Schon good (Oldukga iyi).

Tiirk go¢gmen: Bu sene en iyi ¢opgii 6diiltinii sen al bari.

Ali Ekber: Dan ke (Tesekkiirler).

Tiirk gogmen: Alaman in ¢opii de Tiirkiye 'ye ihrag¢ olmaya basladi.
Ali Ekber: Burast Alamanya degil ki lan Berlinistan.

Tiirk gogmen: Ya ya Berlinistan. Tschiiss

Ali Ekber: Tschiiss.” (0.37-0.52)
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Tiirk gocmenlerin Almanlarla iletisimi
1. Almanca iletisim kuramama

“Tirk go¢menlerin Almanlarla iletisimi” bulgusu altinda saptanan “Almanca iletisim
kuramama” temast hem “Almanya Aci Vatan” filminde hem de “Gurbet¢i Saban”
filminde gecgen bir temadir. “Almanya Aci Vatan” filmine baktigimizda aslinda filmin
genelinde Tiirkge hakim oldugu icin Tiirk gé¢menlerin Almanca iletisim kurmakta
basarisiz oldugunu soOyleyebiliriz. Ancak Tiirtk go¢menlerin Almanca bilmemesi ve
konusmamasi yalnizca 1 sahnede dogrudan vurgulanir. Bu sahne ise Mahmut’un
Almanya’ya geldigi ilk glin Almanlara adres sormaya caligmasiyla islenir. Dolayisiyla
bu sahne Almanya’ya gelen Tiirk go¢menin dil bilmeden geldigini ve Almanya’da en
azindan dil 6grenene kadar Almanlarla iletisim sikintist ¢ekecegini gostermektedir.
Mahmut’un adres sormaya calisirken, Almanlara hitap bicimi ise “hemserim”

seklindedir.

“Tiirk gd¢menlerin Almanlarla iletisimi” bulgusu altinda saptanan “Almanca iletisim
kuramama” temasi1 “Gurbet¢i Saban” filminde ise 9 sahnede geger. Bu sahnelerde Saban
Almanca dilinde gecen konusmalar1 anlayamaz ve de Almanca sdzciikleri farkli
anlamda anlar. Bu 9 sahne icin temsili olarak 1. sahnedeki Saban ile Alman sandvig

satisis1 arasindaki diyalog ornek olarak verilebilir.

“Saban: Kardes surdan bi tane versene.
Satici: Was?

Saban. Bi tane sandvic dedim.

Satici: Ach so.

Saban: Zo degil sandvig.

Satici: Zwei Mark zwei.

Saban: Burda yazmak 1 Mark.

Satici: Nein Mark. Zwei Mark zwei.
Saban.: 1 Mark.

Satici: Zwei docce Mark.

Saban: Ha anladim. Almanlara 1 Mark, Tiirklere gelince 2 Mark.
Satici: Ya ya...

(...)

Satici: Tschiiss.

Saban. Ne dedin ne dedin?

Satici: Tschiiss.

Saban: Sana ¢iis ulan!” (17.28-18.31)
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2. Almanlarla kurulan yari Almanca yar: Tiirkge iletisim

“Tirk gocmenlerin Almanlarla iletisimi” bulgusu altinda saptanan ikinci tema ise
“Almanlarla kurulan Yar1 Tiirk¢e yar1t Almanca iletisim” temasidir ve “Polizei” filminde
1 sahnede ge¢mektedir. Bu sahnede gecen diyolog Ali Ekber’le polis arasindadir. Ali
Ekber, kusu Garip’in adin1 zilinin iistiine yazmistir ve polis Garip’i insan zannederek,
Ali Ekber’e uyarida bulunmaktadir. Polis Ali Ekber’e toplamda 3 sahnede uyarida
bulunmustur. Ancak Ali Ekber ilk 2 sahnede polisi dinleyip, yalnizca onu dinledigini ve
anladigini ifade eden “ya ya” tiirlinde sozciikler kullanir. Ancak 3. sahnede Ali Ekber
polisle dogrudan konusmaya ¢alisir. Ancak konusmanin Almanca olan kismi giinliik
hayatta konusulan cilimlelerden ibarettir ve fotografta goriildiigii lizere, Ali Ekber
iletisim kuramadig1 noktada beden dilini kullanir. Ali Ekber’in bu tarz iletisim kurmaya
calismasi, kiicliik yastan itibaren Almanya’da kalmasina ragmen Almanca iletisim

kurmakta zorlandigini gostermektedir. Sahneye iligkin diyaloglar su sekildedir:

Fotograf 131: Tiirk Gé¢menlerin Almanlarla Iletisimi: Almanlarla Kurulan Yar1 Tiirkce
Yar1 Almanca Iletisim, 70. dakika, 21. saniye

(Polis kapiy: calar).

“Ali Ekber: Kim o? Wer ist das?

Polis: Polizei.

Ali Ekber: Ein moment, ein moment polizei, ein moment her polizei.
(Ali Ekber kap1y1 acar)

Polis: Gutten tag.

Ali Ekber: Gutten tag.

Polis: ... ...

Ali Ekber: Garip kaput her polizei

Polis: Was kaput?

Ali Ekber: Ya . Come.

(Polis, Ali Ekber’le birlikte iceri girer. Ali Ekber polise kusunun kafesini
gosterir ve kedilerin kusunu yedigini anlatmaya calisir)

Ali Ekber: (Kafesi isaret ederek) Garip, kus, purrr, cikkk cikk.



208

Polis: Garip....
Ali Ekber: Yaa. Miyav miyav katze essen
Polis: ...
Ali Ekber: Yaa.
Polis: Ah zoo.
Ali Ekber: Ah zoo
Polis: ...
Ali Ekber: Giile giile.
3. Almanca iletigim
“Tiirk gé¢menlerin Almanlarla iletisimi” bulgusu altinda saptanan “Almanca iletisim”

temast da yine “Polizei” filminde goriilmekte ve 12 sahnede gegmektedir.
Bos zaman aktiviteleri

“Tirk go¢menlerin bos zaman aktiviteleri” bulgusuna baktigimizda ise Oncelikle
“kahvehaneye gitmek” temasini goriiriiz. Kahvehaneye gitmek temast hem “Almanya
Act Vatan” hem de “Polizei” filmlerinde goriilmekte ve iki filmde de 5 sahnede

geemektedir. Sahnelere iligkin temsili fotograf su sekildedir:

Fotograf 132: Bos Zaman Aktiviteleri: Kahvehaneye Gitmek, 28. dakika, 31. saniye

“Alis veris yapmak” temasi ise yine “Almanya Aci Vatan” filminde 2 sahnede Giildane

aligveris yaparken gortliir.

Fotograf 133: Bos Zaman Aktiviteleri: Alis Veris Yapmak, 58. dakika, 42. saniye
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“Turk go¢menlerin bos zaman aktiviteleri” bulgusu baglaminda saptanan ‘“‘sanatsal
etkinliklerde bulunmak” temasi ise “Polizei” filminde goriilmekte ve film iginde 6
sahnede ge¢mektedir. Bu sahnelerde yapilan sanatsal etkinlik ise Tiirk gdo¢menlerin
tiyatro yapmasi seklindedir. “Tiirk gé¢menlerin bos zaman aktiviteleri” bulgusu altinda
yer alan bu tema Onceki 4 temadan ¢ok daha farkli bir noktaya isaret etmektedir. Bu
temanin gectigi sahnelerdeki tiyatro Tiirk gd¢menlere ait bir tiyatrodur ve oynanan
oyunlarin dili Tiirk¢e’dir. Bu nedenle ilk 4 temada gé¢menler bos zamanlarini pasif bir
konumda degerlendirirken, bu tema ile aktif bir konuma gegerek Almanya’da bir kitleye

yonelik olarak sanatsal bir liretimde bulunurlar.

Fotograf 134: Bos Zaman Aktiviteleri: Sanatsal Etkinliklerde Bulunmak, 30. dakika, 38.
saniye

“Tirk gd¢menlerin bos zaman aktiviteleri” bulgusu kapsaminda saptanan son tema

“gd¢cmenlerin birbirine gitmesi” ise “Sar1 Mercedes” filminde 2 sahnede ge¢mektedir.

6.9. TURK GOCMENLER ARASINDA DAYANISMA

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan igerik analizi sonrasinda
Tiirk gog¢menler arasindaki dayanigmaya iligkin Tablo 10’daki temalar saptanmistir.
Bunlar, “Tiirk gogmenler arasinda dayanisma” bulgusu altinda saptanan “adres bulmada
yardimci olma”, “kalacak yer ayarlama”, “is bulma”, “birlikte olma/yalniz birakmama”
ve “dindag dayanigmasi” seklindedir. Biitlin bu temalar birbirleriyle iliskili olup
Almanya’ya yeni gelen Tiitk gb¢menlerin deneyimli gd¢menler tarafindan yalniz

birakilmadigin1 ve gé¢menlerin birbirleriyle 6zellikle barinma ve is bulma konusunda

dayanisma i¢inde olduklarin1 gostermektedir.
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Tablo 10: “Almanya Aci1 Vatan”, “Gurbetgi Saban”, “Polizei” ve “Sari Mercedes”

Filmlerinde Tiirk Gé¢menler Arasinda Dayanismaya iliskin Temalar

Tiirk Go¢menler Arasinda Dayanisma

Adres Bulmada Kalacak Yer Is Bulma Birlikte Dindas
Yardimc1 Olma Ayarlama Olma/Yalniz Dayanigmast
Birakmama

Almanya Act 1 3 1

Vatan

Gurbetgi Saban 1 2 2 1

Polizei

Sar1 Mercedes 2

Toplam Sahne 2 5 3 2 1

Sayisi

Adres bulmada yardimci olma

“Tirk go¢menler arasinda dayanigsma” bulgusu altinda saptanan “adres bulmada
yardimci olma” temasi 1 er sahneyle hem “Almanya Aci Vatan” hem de “Gurbetgi
Saban” filmlerinde gegmektedir. Iki filmde de sahnelerde Almanya’daki Tiirk
gocmenlerin yeni gelen Tiirk gdgmene gidecegi yere ulasmasi konusundaki yardimlari
islenir. Iki film arasindaki tek fark “Almanya Aci Vatan” filminde Tiirk gé¢men, yeni
gelen gogmeni gidecegi yere arabasiyla gétiiriirken; “Gurbetci Saban” filminde ise Tiirk
gdcmenler yeni gelen gd¢mene gidecegi yeri yalnizca tarif eder ve oturma izni olmadigi
icin Alman polisinden kagmasi1 anlaminda bir bilgi paylasimi1 yaparlar. Bu baglamda her

iki filmdeki tema ile ilgili sahneler aciklamalari, fotograflari, diyaloglari ile soyledir:

Mahmut, Almanya’ya yeni gelmistir ve amcasinin oglunun ¢alistigi kahvehaneyi
aramaktadir. Alman zannederek sordugu bir Tiirk gé¢men ise onu aradigi adrese

arabasiyla gotiirtir.
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Fotograf 135: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanisma: Adres Bulmada Yardimci Olma,
27. dakika, 37. saniye

“Yunus: Hemgserim adim Yunus. Izmir’in Esref Pasa’sindamm. Adres
sorucan heralde ha. Gel arabam surda.” (27.33-28.27)

“Gurbetci Saban” filminde ise “adres bulmada yardimci olma” temasimin gectigi
sahnede tipki Mahmut gibi Saban’da Almanya’ya yeni gelmistir ve bir adres
aramaktadir. Saban’a da yardimci olan yine Almanya’ya daha dnce gelmis deneyimli
Tiirk gogmenlerdir. Ayrica bu sahne daha 6nce ele alinan “Alman polisinden korkmak
ve kagmak” temasi altinda analiz edilen bir sahnedir. Dolayisiyla bu sahne Tiirk
gdcmenler arasi bilgi paylasimini da igererek go¢menlerin Alman polisinden kagmak

yoniinde de dayanigsma i¢inde oldugunu gosterir.

Fotograf 136: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanigsma: Adres Bulmada Yardimci Olma,
12. dakika, 03. saniye

“Saban. Selamiin aleykiim.

(:-)

Saban: Sey bi sey soracaktim da

Tiirk 1: Ne soracaktin arkadas?

(Saban elindeki adres kagidini verir)

Tiirk 1: Bak simdi. Surdan ¢ik sola git. Biiyiik meydan var ya oraya varinca
saga sap.

Saban: Saga sapiyim.

Tiirk 2: Sakin ha! Sakin saga sapma.

Saban: Neden? Cikmaz sokak mi? (11.03-12.12)
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Kalacak yer ayarlama

“Tiirk gogmenler arasinda dayanigma” bulgusu altinda saptanan “kalacak yer ayarlama”
temas1 da yine “Almanya Aci1 Vatan” ve “Gurbet¢i Saban” filmlerinde ge¢mektedir.
Oncelikle “Almanya Aci1 Vatan” filminde ele alacagimiz tema film icinde 3 sahnede
islenmektedir. 1. sahnede akrabalik iliskileri {izerinden iglenen bu dayanigma big¢imi, 2.
ve 3. sahnelerde birbirini yeni taniyan Tiirk go¢menler {izerinden, deneyimli gogmenin
yeni gelen gogmene evini agmasi seklinde ele alinir. Dolayisiyla her 3 sahnede de
gogmenler yeni gelen gogmene yardimer olmus ve bir siireligine de olsa onun barinma

ihtiyacini karsilamiglardir.

“Almanya Aci Vatan” filminde “kalacak yer ayarlama” temasinin gegtigi 1. sahnede
Mahmut, Almanya’da amcasinin oglu Yakup’un galistig1 kahvehaneye gelir ve Yakup

kalacak yeri olmayan Mahmut’a kahvehanenin yukaridaki odasinda kalabilecegini

sOyler.

Fotograf 137: Tiirk GO¢menler Arasinda Dayamigma: Kalacak Yer Ayarlama, 28.
dakika, 53. saniye

“Mahmut: Yatacak yer ve de is bulmam lazim.

Yakup: Bak amcaoglu yukarda bi yer var. Kaloriferli ha. Bi siire orda idare

edersin.” (28.28-29.04)
2. sahnede ise Mahmut bir olaya karistig1 i¢in Yakup’un ayarladigi yerden alinir ve
polisler tarafindan onu bakimli olarak yanina aldiran Giildane’nin yanina getirilir.
Ancak Giildane Mahmut’la aralarindaki evlilik iliskisinin gergek bir iliski olmamasi
nedeniyle Mahmut’u arkadaslariyla birlikte kaldigi odasina almayinca Giildane ile ayni
heimda kalan ve olanlara sahit olan Talat, Mahmut’a kendi odalarinda kalabilecegini

sOyler.
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Fotograf 138: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanisma: Kalacak Yer Ayarlama, 35.
dakika, 44. saniye

“Gurbet¢i Saban” filminde ise “kalacak yer ayarlama” temasi 2 sahnede gegcmektedir. 1.
sahnede tipki Mahmut gibi Saban da ilk olarak amcasinin oglu Nuri’nin yanina gelir ve

onun yaninda kalir.

Fotograf 139: Tiirk GO¢menler Arasinda Dayanisma: Kalacak Yer Ayarlama, 07.
dakika, 53. saniye

Fotograf 140: Tiirk Gog¢menler Arasinda Dayanigma: Kalacak Yer Ayarlama, 09.
dakika, 15. Saniye

Is bulma

“Tilrk go¢cmenler arasinda dayanigsma” bulgusu baglaminda saptanan “is bulma” temasi
yine “Almanya Aci1 Vatan” ve “Gurbet¢i Saban” filmlerinde yalnizca 1 sahnede
gecmektedir. Her iki filmde de deneyimli gd¢menler yeni gelen gd¢mene is bulma
konusunda yardimci olmaktadir. “Almanya Aci Vatan” filminde “is bulma” temasi
altinda gecen sahnede, Onceki sahnelerde Mahmut’u odalarina alan Talat, bu sefer

Mahmut’a is bulmustur.
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A

Fotograf 141: Tiirk Gogmenler Arasinda Dayanisma: Is Bulma, 55. dakika, 37. saniye

“Talat: Mahmut sana insaatta bi is buldum.
Mahmut: Sag ol abi.
Talat: Yarin sabah ubanin oniinde bulusur gideriz.” (55.36-55.43)

“Gurbet¢ci Saban” filminde ise Saban’in akrabalariyla ayni heimda kalan komsusu

Saban’a Tiirklerin ¢aligtig1 bir insaatin oldugunu ve calismak icin oraya bakabilecegini

sOylemektedir.

Fotograf 142: Tiirk Gé¢menler Arasinda Dayanisma: is Bulma, 08. dakika, 37. saniye

“Bahar’in Enistesi: Saban kardes sen gene de metro insaatina bi ugrayiver.
Orda Tiirkler ¢alisio bakarsin bi sey ¢ikar.

Bahar in ablasi: Haa iyi akil ettin.

Bahar’in enistesi: Ben sana adresi yazip veririm.

Saban: Sag ol arkadas.” (08.11-08-57)

Birlikte olma /yalmz birakmama

“Turk gé¢menler arasinda dayanigsma” bulgusu baglaminda ele alinan bir diger tema
“birlikte olma/yalniz birakmama” ise “Sar1 Mercedes” filminde 2 sahnede gecmektedir.
Bu sahnelerde Almanya’da gé¢men isci olarak calisan ve tek basina olan Bayram
karakteri diger bir Tiirk gogmen Veli tarafindan Almanya’da yalniz birakilmaz ve diger
Tiirk go¢cmenlerle tanistirilir. Buna gore “Sar1 Mercedes” filminde “birlikte olma/yalniz

birakmama” temasinin gegtigi 2. sahnede Bayram, Veli tarafindan evine davet edilir.
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Fotograf 143: Tiirk Gog¢menler Arasinda Dayanmigsma: Birlikte Olma/Yalniz
Birakmama, 36. dakika, 07. saniye

“Veli: Bu aksamiistii toplanicaz, istersen sen de gel. Egleniriz biraz. Boyle
gurbette yalnizlik yaramaz adama.
Bayram: Sag ol Veli sen de olmasan kimse bu Bayram da nasildir acaba

demiyor.” (36.06-36.20)

Ayni1 temanin gectigi 1. sahnede ise Bayram yine Veli’nin evindedir ve Veli onu bagka

bir Tiirk gdcmenle tanistirir.

Fotograf 144: Tirk Gégmenler Arasinda Dayanigma: Birlikte Olma/Yalniz Birakmama,
10. dakika, 59. saniye

Dindas dayamismasi

“Tirk gd¢menler arasinda dayanigsma” bulgusu altinda saptanan son tema “dindas
dayanigsmas1” ise Gurbetci Saban filminde 1 sahnede ge¢mektedir. Bu sahne daha 6nce
“Tiirk gé¢cmenlerin diger gogmenlere bakisi” bulgusu altinda saptanan “otekilestirme”
temasinda islenen 2. sahnedir. Dolayisiyla ayni sahne bu boliimde dayanisma
kapsaminda ele alinmaktadir. Bu bulgu altindaki adiyla “dindas dayanismas1” temasinin
gectigi sahnede, heimda farkli milletlerden gég¢menlerin arasinda ¢ikan bir kavgada
filmin Tiirk gogmen karakteri Bahar, Yunanlilarin Miisliimanlar1 ddvmesi sonucunda

onlara yardim etmek i¢in kavgaya katilir. Dolayisiyla “Gurbet¢i Saban™ filminde Tiirk
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goemenler yalnizca ayni milletten olma baglaminda degil, ayn1 zamanda ayni dinden

olma baglaminda da dayanigsma i¢inde olmuslardir.

Fotograf 145: Tiirk Go¢menler Arasinda Dayanigsma: Dindas Dayanismasi, 19.dakika,
03. saniye

“Bahar: Kiz sunlara bak Yunanlilar bir olmuslar dindaslarimizi doviiyorlar.
Yiirii su keferelere hadlerini bildirelim. Savulun savulun Tiirkler geliyor! ”

(18.32-19.50)

6.10. iKiNCi KUSAK GOCMENLERLE GELEN DEGIiSiM

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan icerik analizi sonrasinda
ikinci kusak gogmenlerle birlikte gelen degisime iliskin Tablo 11°deki temalar
saptanmigtir. Bunlar, “Tiirk gd¢menlerin kalic1 hale gelmesi”, Tiirk genglerinin Alman
genglerine 6zenmesi”, “Tiirk gd¢men ¢ocuklarinin Alman kreslerine gitmesi” ve

“uyusturucu kullanan Tiirk gengligi” seklindedir.

Tablo 11: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”

Filmlerinde ikinci Kusak Gé¢menlerle Birlikte Yasanan Degisime Iliskin Temalar

Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim

Tiirk Go¢gmenlerin Kalict Tiirk Genglerinin Alman Uyusturucu kullanan Tiirk
Hale Gelmesi Genglerine Ozenmesi Gengligi

Almanya Aci Vatan 1

Gurbetgi Saban

Polizei 20 1

Sar1 Mercedes

Toplam Sahne Sayis1 | 20 1 1
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Tiirk gocmenlerin kalic1 hale gelmesi

“Ikinci kusak gé¢menlerle gelen degisim” bulgusu altinda saptanan “Tiirk gdgmenlerin
kalic1 hale gelmesi” temast “Polizei” filminde goriilmekte olup, film i¢cinde 20 sahnede
gecmektedir. Bu 20 sahneden 1. sahnede Almanya, Berlinistan olarak tanimlanmakta, 2.
sahnede Almanya’daki Tiirk go¢menler tarafindan gelecek kusaklar disiiniilmekte, 3,
10, 11 ve 21. sahnelerde ise Hiirriyet gazetesinin Almanya’da baskisinin ¢ikmasi ve
okunmasi iglenmekte, 4. sahnede Tiirkiye’ye doniis 6liimle baglantilandirilmakta ve 5.
sahnede Almanya’daki bir Tiirk cenazecinin oldugu goriilmektedir. 6, 8, 14, 15, 17, 18
ve 19. sahnelerde ise filmdeki goriintilerde Almanya’daki Tiirklerin islettikleri
isletmeler goriilmekte ve son olarak 7, 9, 12, 13, 16 ve 20. sahnelerde Almanya’da

Tiirklere ait bir tiyatronun varligi s6z konusudur.

“Polizei” filminde “ikinci kusak gog¢menlerle gelen degisim” bulgusu kapsaminda
saptanan “Tiirk gogmenlerin kalict hale gelmesi” temasinin gectigi 1. sahnede kiigiik
yasta ailesiyle birlikte Almanya’ya gelmis olan ve ¢opciiliik yapan Ali Ekber’in bir
gocmen Tiirk’le olan diyalogu s6z konusudur. Bu diyalogda dikkat ¢eken nokta Ali
Ekber’in Almanya’yr Berlinistan olarak tanimlamasidir. Bu sahne ayni zamanda filmin
ilk sahnesidir. Dolayisiyla bu sahne ile birlikte filmde Almanya’daki Tiirk gé¢menlerin

kalic1 oldugunun ilk isareti daha ilk sahne ile verilmistir.

Fotograf 146: Ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk G¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 50. saniye

“Adam: Bu sene en iyi ¢opgti 6diiliinii sen al bari.

Ali Ekber: Danke.

Adam: Alamanin ¢opii de Tiirkiye 'ye ihrag olmaya basladh.
Ali Ekber: Burasi Almanya degil ki lan Berlinistan.

Adam: Ya ya Berlinistan. Tschiiss.

Ali Ekber: Tschiiss.” (0.37-0.52)
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2. sahnede ise Ali Ekber’in babast Hamza’y1 goriirliz. Hamza, Tiirkiye’den Almanya’ya
gelen koyliisiine ¢ocuklarint ve onlarin da ¢ocuklarini diisiindiigiinii sdyleyerek artik
gelecek kusaklarin da Almanya’da yasayacagini vurgulamaktadir. Sahneye iliskin
gorlntiiler temanin agiklanmasina herhangi bir katki saglamadigindan yalnizca sahneye
iligskin diyalog verilecektir.
“Hamza: Benim derdim ben degil, bizim ¢ocuklarimiz, sonra da onlarin
cocuklari.” (01.48-01.52)
“Tirk go¢cmenlerin kalict hale gelmesi” temas: baglaminda ele alinan 3, 11 ve 21.
sahnelerde “Hiirriyet” gazetesini okuyan Tirk go¢menleri goriiriiz. Bu sahneler

diyaloglar1 bakimindan baska konular1 isleyen sahnelerdir. Bu nedenle bu sahneler

yalnizca gorsel olarak ele alinmistir ve iglerinden temsili olarak 1. sahnenin fotografi

verilecektir.

Fotograf 147: ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 03.dakika, 37. saniye

4. sahnede ise Hamza Tiirkiye’ye gidince 6lecegini sOyleyerek hayatinin sonuna kadar

Almanya’da kalacagina isaret etmekte ve doniisii 6liimle baglantilandirmaktadir.

Fotograf 148: Ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk G¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 06. dakika, 43. saniye

“Hamza: Ben biliyorum. Burdan memlekete doniicem ve éliicem. Burda
arkamdan diycekler ki rahmetliyi toprak ¢ekti.” (06.42-06.49)
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Bu sahnenin hemen sonrasinda gelen 5. sahnede ise Almanya’da cenazecilik yapan bir
Tirk gocmeni goriiriiz. Cenazeci Hamza’yir diikkana davet eder. Ancak Hamza
diikkanin cenaze isleriyle ugrasan bir diikkan olmasi nedeniyle bu daveti kale bile
almaz. Ancak cenazeci kendi kendine elbet Hamza’nin bir giin dlerek diikkanina
gelecegini sdyler. Dolayisiyla hem Tiirk gdg¢men bir cenazecinin varligi hem de
cenazecinin “elbet bir giin Hamza’'nin cenazesinin dilkkanma gelecegini” diisinmesi

yine Tiirk gogmenlerin Almanya’da kalic1 olduklarini isaret eder.

Fotograf 149: Ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk G¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 07. dakika, 05. saniye

“Cenazeci: Hamza amca. Hamza amca hele gel de bir demli ¢ayimi ic.
Gelin de bi .... tiittiirelim.

Hamza (hemgerisine): Cenazeci bu hi¢ ¢aktirma. Sola don, tiiyelim.
Cenazeci: Elbet bi giin bu diikkandan gegeceksin.” (06.50-07.07)

“Tiirk gd¢menlerin kalic1 hale gelmesi” temasinin gectigi 6, 8, 14, 15, 17, 18 ve 19.
sahnelerde ise Almanya’da Tirk gd¢menlerin islettikleri isletmeleri goriiriiz. Bu
sahneler secilirken herhangi bir konuya gore belirlenmemis, yalmizca Tiirk isletmelerin

gectigi sahneler olarak secilmistir.

Fotograf 150: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk G¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 07. dakika, 18. saniye
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Fotograf 151: Ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk G¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 08. dakika, 31. saniye

Fotograf 152: ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 15. dakika, 34. saniye

Fotograf 153: Ikinci Kusak Go¢menlerle Gelen Degisim: Tiirk Gd¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 47. dakika, 31. saniye

7,9, 12,13, 16 ve 20. sahnelerde Almanya’da Tiirklere ait bir tiyatronun varligi goriliir.

Fotograf 154: Ikinci Kusak Gogmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Go¢menlerin Kalic1 Hale
Gelmesi, 10. dakika, 23. saniye
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Tiirk gencglerinin Alman genclerine 6zenmesi

“Ikinci kusak gd¢menlerle gelen degisim” bulgusu altinda saptanan “Tiirk genglerinin
Alman genglerine 6zenmesi” temasi ise “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede
gecmektedir. Bu sahne daha 6nce hem “kiz ¢ocuklarina siddet uygulanmasi” hem de
“siddet doguran namus kavrami” temasi altinda inceledigimiz sahnenin devamidir. Bu
sahnede Tiirk gogmen Zeybek, kizin1 Alman erkekleriyle bulusuyor diye dover ve Talat
ile Mahmut, Veysel’i tutmaya calisir. Bu olayin ardindan Talat Almanya’daki Tiirk

genclerin Alman genglere 6zendigini sOyleyerek, ikinci kusagin ne Tiirk ne de Alman

oldugunu, dolayisiyla arada kalan bir kusak oldugunu ifade eder. Talat’in sézleri su

sekildedir:

Fotograf 155: Ikinci Kusak Gocmenlerle Gelen Degisim: Tiirk Genglerinin Alman
Genglerine Ozenmesi, 55. dakika, 26. saniye

“Talat: Bu c¢ocuklarin durumu biiyiiklerden daha kotii. Cogu gozlerini
burda acti. Alaman genglerine 6zeniyorlar. Yari Alman yar: Tiirk bir nesil...

Cok kétii ¢ok...”(55.21-55.35)

Uyusturucu kullanan Tiirk gencligi
“Uyusturucu kullanan Tiirk gencligi” temast ise yalnizca “Polizei” filminde 1 sahnede

Hamza’nin koyliisline su sozleri sdylemesiyle gecer:

“Hamza: Aids’i Tiirk gencinden kaptim diyor. Geng geng ¢ocuklar esrara
para bulmak igin o isi yapiyolar. O kadar agrima gidiyo ki of of... ”(04.11-
04.20)
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6.11. GOCMENLER iLE GERIDE KALANLAR ARASINDAKI BAG, GERIDE
KALANLARIN GOCMENLERE BAKISI VE TURKIYE’YE DONUS

Caligmada gorsel analiz metodu ile dort film tizerinden yapilan icerik analizi sonrasinda
goemenler ile geride kalanlar arasindaki bag, geride kalanlarin gégmenlere bakis1 ve
Tiirkiye’ye doniise iliskin tablo 12°deki temalar saptanmistir. Bunlar: “gé¢menler ile
geride kalanlar arasindaki bag” bulgusu altinda “gé¢menin geride kalanlara bakmasi1”,
“geride kalanlarin go¢cmenlere bakisi” bulgusu altinda “maddiyatgr gdgmen” ve

3

“sonradan gérme gocmen”, “Tiirkiye’ye doniis diisiincesi” olarak da “vatan hasreti”

seklindedir.

Tablo 12: “Almanya Aci Vatan”, “Gurbet¢i Saban”, “Polizei”, “Sar1 Mercedes”
Filmlerinde Gog¢menler ile Geride Kalanlar Arasindaki Bag, Geride Kalanlarin

Gogmenlere Bakisi ve Tiirkiye’ye Doniis Diisiincesine Iliskin Temalar

Gogmenler ile Geride Kalanlar Arasindaki Bag, Geride Kalanlarin G¢menlere Bakisi ve Tiirkiye’ye Doniis

Diisiincesi
Gogmenler ile Geride Geride Kalanlarin Go¢menlere Tiirkiye’ye Doniis Diisiincesi
Kalanlar Arasindaki Bakis1
Bag
Gogmenin Geride Maddiyatg1 Sonradan Tirkiye’ye Tiirkiye’ye
Kalanlara Bakmasi Go¢men Gorme Gé¢gmen | Donme Donme
Diisiincesi Olan | Diisiincesi
Gogmenler Olmayan
Gogmenler
Almanya | 1 2 6
Ac1 Vatan
Gurbetgi 30
Saban
Polizei 20
Sari 2
Mercedes
Toplam 1 2 2 6 50
Sahne
Sayisi

Gocmenler ile geride kalanlar arasinda bag
1. Gogmenin geride kalanlara bakmasi

“Gogmenler ile geride kalanlar arasindaki bag” bulgusu altinda saptanan “gé¢menin
geride kalanlara bakmasi” temasi “Almanya Aci Vatan” filminde 1 sahnede

gecmektedir. Bu sahnede Almanya’daki gd¢men iscinin kazandig parayla Tirkiye’deki
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ailesine baktig1 islenmektedir. Almanya’daki Tiirk gd¢men is¢i Veysel, belediyenin
diizenledigi térende yaptigi konusmada maasinin bir boliimiinii Tiirkiye’ye ailesine
gonderdigini soylemektedir. Dolayisiyla gogmenle geride kalanlar arasindaki bag aile
iliskisi lizerinden go¢menin geride kalanlara bakmasi seklinde gerceklesmistir. Sahneye

iligskin fotograf ve diyaloglar su sekildedir:

Fotograf 156: Goc¢menler ile Geride Kalanlar Arasinda Bag: Gogmenin Geride
Kalanlara Bakmasi, 79. dakika, 09. saniye

“Veysel: Koyde ati davart sattik oyle geldik buraya. 8 ¢ocuk 2 de biz 10
niifus hepsi elime bakar. Caligtik, didindik, doymadik. Acaba biz mi
beceriksiz diye diisiintiyorum. Degil. O zaman. 15 yilda ne kazandim bilmem
simdiki ayligim 1000 lira. Bunun 600 lirasini ¢ocuklara génderiyorum. Kira
mira gerisiyle de ben idare ediyorum gari.” (79.00-79.24)

Geride kalanlarin gocmenlere bakisi

1. Maddiyat¢t gégmen
“Geride kalanlarin gd¢menlere bakisi” bulgusu altinda saptanan “maddiyat¢1 gdgmen”
temas1 ise “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte ve film iginde 2 sahnede
gecmektedir. Bu 2 sahne birbirine benzer icerikte olmakla birlikte, geride kalanlarin
Almanya’ya giden gd¢menler i¢in para unsurunun ¢ok onemli oldugunu diisiindiigii
sahnelerdir. Bu sahnelerin agiklamalari, fotograflar1 ve diyaloglar1 ile ayr1 ayr ele

alinacaktir.

“Almanya Aci Vatan” filminde “maddiyat¢i go¢men” temasinin gegtigi 1. sahnede
koyli kadinlardan biri Giildane’nin Almanya’dan getirdigi esyalardan satin almistir ve
kadinlarla konugmaktadir. Bu konusmada gegen konu ise Giildane’nin paraya ¢ok 6nem

vermesi seklindedir.
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Fotograf 157: Geride Kalanlarin G6¢menlere Bakisi: Maddiyatgr Gogmen, 03. dakika,
10. saniye

“Koylii Kadin 1: Kaga aldin kiz?

Koylii Kadin 2: 18 bin. Bu Giildane tam satici olmug vallaha.

Koylii Kadin 1: Cok becerikli ¢ikti canim, para deyo baska sey demeyo.
Koylii Kadin 2: 20 bin Mark getirmis bu sefer.

Koylii Kadin 1: Hiissam i tarlayt da almislar. Seherden de bi kat almus.

(...)
Koylii Kadin 2: Bu Giildane yaman ¢ikti. Para da para... En azindan 100

bin liralik esya satt.” (02.57-03.34)
“Maddiyatgr gogmen” temasinin gectigi 2. sahnede ise koyli kadinlar Gilildane nin
Mahmut’la yapacagi sahte evliligi duymus ve bu evliligi Giildane’nin para icin kabul
ettigini bilmektedirler. Giildane’nin Mahmut’la evlenmeye gittigi sirada kadinlar
Giildane’ye evlilik konusuyla ilgili soru sorar ve “sen isini bilirsin” diyerek

Giildane’nin maddiyat¢1 tutumuna dikkat ¢ekerler. Giildane ile kadinlar arasinda gegen

diyalog su sekildedir:

Fotograf 158: Geride Kalanlarin G6¢menlere Bakisi: Maddiyatgr Gogmen, 07. dakika,
32. saniye

“Koylii Kadin 1:Kiz Giildane yiiziik takmadin mi kiz?
Giildane: Nigin miski?

Koylii Kadin 1: Nisanlanmigsin ya?

Koylii Kadin 2: Sen isini bilirsin?

Giildane: Hadi be.” (07.24-07.35)
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2. Sonradan gérme gé¢men

“Geride kalanlarin gd¢menlere bakisi” bulgusu altinda saptanan “sonradan gérme
gbcmen” temasi ise “Sar1 Mercedes” filminde 3 sahnede gegmektedir. Bu sahnelerde de
geride kalanlar, Bayram Kkarakterini sonradan gorme olarak diisiinmekte ve bu
diistincelerini de Almanya’daki Tiirk gdgmenler i¢in bir sembol haline gelen Mercedes
tizerinden ifade etmektedirler. Bu baglamda bu 3 sahneyi ayr1 ayr ele aldigimizda 1.
sahnede filmin temel karakteri gd¢men is¢i Bayram Istanbul’a geldiginde Mercedes’iyle
birlikte feribota binmis ve arabasini park etmistir. Ancak Bayram arabasinin iginde
otururken feribotun iist katindaki ¢ocuklar Bayram’in arabasinin {istiine tiikiirmiiglerdir.
Bayram arabasmin iizerindeki tiikiiriikleri fark ettigi anda hemen cebinden mendilini
cikarir ve arabasini temizlemeye calisir. Bayram’in bu tavrini goren arkadaki arag
sahipleri ise Bayram’a giilmeye baslarlar. Bu sahnede arkadaki arag sahiplerinin
Bayram’in sonradan gérme oldugunu diisiindiiklerine dair direkt bir ifade olmamakla
birlikte, arag sahiplerinin Bayram’a olan bakislar1 ve giiliisleri Bayram’1 sonradan

gorme olarak diisiindiiklerine yonelik algiy1 ifade etmektedir.

Fotograf 159: Geride Kalanlarin Gog¢menlere Bakisi: Sonradan Gorme Gogmen,
48.dakika, 13. saniye

“Sonradan gorme gogmen” temasinin gectigi 2. sahnede Bayram farkinda olmadan
arabasina vurur ve sonra arabasina zarar verdigi i¢in kendisine kizar, onun bu hailini

goren arkadaki arag¢ sahipleri 1. sahnedeki tepkilerinin aynisini verirler.

3. sahnede ise Bayram arabasiyla yolculuguna devam etmektedir. Ancak arabasinin
basina tiirlii kazalar geldigi i¢in ¢ok sinirlidir ve bu sinirle arabasini ¢ok kontrolsiiz bir
sekilde kullanir ve arkasindan gelen otobiisiin siirekli fren yapmasina neden olur. Bunun
tizerine, yolcular Bayram karakteri {izerinden Almanya’ya giden Tiirk gd¢menlerin

sonradan gérme olduklarini diisiinerek su sozleri sdylerler:
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Fotograf 160: Geride Kalanlarin Go¢menlere Bakisi: Sonradan Gorme Gogmen, 65.
dakika, 41. saniye

“Yolcu 1. Alamanyall iste.
Yolcu 2: Gormemisin oglu olmusg.” (65.32-65.56)

Tiirkiye’ye doniis diisiincesi
1. Tiirkiye’ye donme diistincesi olan gogmenler

“Tiurkiye’ye donilis diislincesi” bulgusu baglaminda saptanan “Tiirkiye’ye doniis
diisiincesi olan go¢menler” yalnizca “Almanya Aci Vatan” filminde goriilmekte ve 6
sahnede gegmektedir. Bu 6 sahnenin ilk 5 sahnesinde Giildane’nin Tiirkiye’ye yatirim
yapma diislincesi ele alimirken; 6. sahnede Veysel’in Almanya’daki geliriyle
Tiirkiye’deki ailesine bakmasi islenir. Bu baglamda gerek Giildane’ nin gerek Veysel’in
Tiirkiye ile iliskilerinin devam etmekte oldugunu ve 6zellikle yatirimlarin Tiirkiye’ye

yapilmasinin Giildane’nin Tiirkiye’ye geri doniis diisiincesi tasidigin1 gostermektedir.
2. Tiirkiye’ye donme diigiincesi olmayan gé¢menler

“Tiirkiye’ye doniis” bulgusu altinda saptanan “Tiirkiye’ye donme diislincesi olmayan
gbecmenler” temast “Gurbet¢i Saban” filminde 30 sahnede ve “Polizei” filmlerinde 20
sahnede ge¢mektedir. “Gurbet¢i Saban” filminde gd¢menlerin Tiirkiye’ye donme
diistincelerinin olmamast dogrudan herhangi bir sahnede gegcmemekle birlikte filmde
“gbegmenini kendi isini kurmasi” (21) ve “cocuk yapma” (9) temalarinin gegtigi
toplam 30 sahneyi “Tiirkiye’ye donme diisiincesi olmayan gdogmenler” temasi altinda
degerlendirebiliriz. Bu baglamda Saban’in Almanya’da kendi isini kurmasi ve yine
Almanya’da aile kurarak ¢ocuklarimin olmasi, Saban ve Bahar’in Almanya’da

yagamaya doniik egiliminin habercisi olarak goriilmektedir.
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“Polizei” filminde ise “Tiirkiye’ye donme diisiincesi olmayan gé¢gmenler” temast 20
sahnede gegcmektedir. Bu sahneler ise yukarida gegen “ikinci kusak gogmenlerle
birlikte gelen degisim” bulgusu altindaki “Tiirklerin kalic1 hale gelmesi” temasinin
gectigi sahnelerdir. Bu sahnelerde Tiirklerin Almanya’da kalic1 hale geldigine yonelik
isaretler Tiirk gogmenlerin Tirkiye’ye donme yoniindeki egilimlerinden vazgegtigini

gostermektedir.

Ayrica “Sar1 Mercedes” filminde “Tiirkiye’ye donme diisiincesi olmayan go¢cmenler”
temasi filmde gegcmemekle birlikte, Bayram karakterinin Tiirkiye’ye donmek gibi bir
diisiincesinin olmadig1 goriilmektedir. Ancak bu tema film igerisinde bir sayima tabi

tutulamamustir.
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SONUC VE TARTISMA

Go¢ olgusu, sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik pek ¢ok boyutu icinde
barindirmasi nedeniyle basta sosyoloji olmak {izere cesitli alanlarin ¢alisma konusu
olmustur. Sinema ise i¢inde bulundugu toplumun toplumsal ve kiiltiirel bir iirlintidiir ve
toplumsal gergcek¢i sinema anlayisi cergevesinde yasanan toplumsal degismeyi
yansitabilme ve kitleleri etkileyebilme o0zelligine sahip oldugu sdylenebilir. Bu
caligmada ise Tirkiye’den yurt dismna is¢i goOciiniin Tirk sinemasina yansimasi
Almanya 6rnegi tizerinden islenmis ve bu yansimalar, “Almanya Aci1 Vatan”, “Gurbetci

Saban”, “Polizei” ve “Sar1 Mercedes” filmlerinin analizleri tizerinden incelenmistir.

Calismanin modeli, toplumsal gergek¢i yaklasim, ekonomi temelli go¢ teorisi ve ag
teorisinin eklektik olarak kullanimi baglaminda olusturulmustur. Bu kapsamda
arastirma sorular1 olusturulmus ve bunlar filmler {izerinden gorsel analiz yontemi ile
incelenmistir. Gorsel analiz yontemi ile incelenen dort filmden, go¢ baglaminda on bir
tema saptanmistir. Bunlar, “gd¢iin nedenleri ve go¢ siiregleri”, “gd¢ sonrasinda ayakta
kalma stratejileri”, “Tiirk gd¢menlerin goziinden Almanya’daki is yasami ve Tirk
gocmenlerin statii gostergeleri”, “Tiirk go¢menlerin aile yasami”, “Tiirk gé¢menlerin
Almanya’ya, Almanya’daki yasam bi¢imine, Almanlara, Tiirk ve diger gd¢menlere
bakis1”, “Almanlarin Tiirk gogmenlere bakist ve entegrasyon siireci”, “Tiirk go¢menler
ve gelenekleri”, “Tiirk go¢menlerin iletisim bi¢imleri ve bos zaman aktiviteleri”, “Tiirk
gd¢cmenler arasinda dayanisma”, “ikinci kusak gocmenlerle gelen degisim”, “go¢cmenler
ile geride kalanlar arasindaki bag, geride kalanlarin gé¢menlere bakis1 ve Tiirkiye’ye

doniis dusiincesi” seklindedir.

Bu temalara iligkin alt temalar ise su sekildedir. Go¢ nedeni ve siirecine iliskin alt

(13

temalar: “para kazanmak/Mark biriktirmek”, “Tirkiye’ye yatirim yapmak”, “gelir
seviyesi diisiikliigii ve aileye bakamama”, “Mercedes almak”, “aile birlesimleri”, sahte
evlilik”, “yasadis1 yollar”, “dolandiricilik”. Gog sonrasinda ayakta kalma stratejilerine
iliskin alt temalar: “heimda kalma”, “Alman polisinden korkma ve kagma”, “gocuk
parast uygulamas1”. Tiirk go¢cmenlerin goziinden Almanya’daki is yasami ve Tirk
goemenlerin statii gostergelerine iligkin alt temalar: “Almanlar i¢in {iretim yapmak”,

“diisiik ticretle insanlik dis1 kosullarda ¢aligmak™, “isten atilma korkusu”, “gurbet¢inin

kendi isini kurmas1”, “Mercedes sahibi olma” ve “Almanya’da g¢alisilan yer”. Tiirk
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gocmenlerin aile yasamina iligkin alt temalar: “erkegin aile icindeki egemenligi”,
“gurbette yasayan kadinlarin evli olmast gerektigi”, “kiz ¢ocuklarma siddet

2 (13 59 (13

uygulanmasi1”, “yaris1 Tiirkiye’de yaris1 Almanya’da olan boliinmiis aileler”, “gd¢men

99 <¢

erkeklerinin eslerini aldatmasi1” “gocuk yapamama/cocuk yapma”. Tiirk go¢cmenlerin
Almanya’ya, Almanya’daki yasam bi¢imine, Almanlara, Tiirk ve diger gd¢menlere
bakisima iligkin alt temalar: “olumsuz bakis ag¢is1”, “Almanya’nin 6zgiir bir iilke
olmas1”, “kurallar toplumu Almanya”, “Tiirklere karsi yabanci diismanlig1”,
“Almanlardan nefret edilmesi”, “Almanlarin utanmaz oldugunun diisliniilmesi”, “Alman
kadinlarinin cinsel bir obje olarak goriilmesi”, “Alman kadinlarina gercek bir ask
duygusu hissedilmesi”, “Tirk go¢menin Tiirk gocmeni degerli goérmesi”, “Tiirk
gocmenin Tirk gocmeni degersiz gérmesi”, “Tiirk gd¢menin diger gé¢cmene siddet
uygulamas1” ve “otekilestirme”. Almanlarin Tiirk gé¢menlere bakisi ve entegrasyon
stirecine iligkin alt temalar: “Tiirk gégmene karsi ayrimeilik yapma”, “Tiirk gogmenle
iletisim kurmama”, “birlikte etkinlikte bulunabilme”, “kiiltiir soku”, “dig gOriiniis
tizerinden uyum”, “toplumsal uyum sorunu”, “asimilasyon”. Tirk gdé¢menler ve
geleneklere iliskin alt temalar: “geleneksel ataerkil degerler”, “siddet doguran namus
kavram1” ve “Tiirkiye’deki aligkanliklarin devam etmesi”. Tiirk gdogmenlerin iletisim
bicimlerine ve bos zaman aktivitelerine iliskin alt temalar: “Tiirkge iletisim”, “Tiirklerle
kurulan yar1 Tiirkge yar1 Almanca iletisim”, “Almanca iletisim kuramama”,
“Almanlarla kurulan yar1 Tiirkge yar1 Almanca iletisim”, “Almanca iletisim”,
“kahvehaneye gitmek”, “birahaneye gitmek”, “alis veris yapmak”, “sanatsal
etkinliklerde bulunmak” ve “gd¢menlerin birbirine gitmesi”. Tiirk go¢menler arasindaki
dayanmismaya iliskin alt temalar: “adres bulmada yardimci olma”, “kalacak yer
ayarlama”, “is bulma”, “birlikte olma/yalniz birakmama”, “dindas dayanismas1”. Ikinci
kusak gog¢menlerle gelen degisime iliskin alt temalar: “Tiirk go¢menlerin kalici hale
gelmesi”, “Tiirk genglerinin Alman genclerine 6zenmesi”, “uyusturucu kullanan Tirk
gengligi”. Gogmenler ile geride kalanlar arasindaki bag, geride kalanlarin gé¢gmenlere
bakis ve Tiirkiye’ye doniise iligkin alt temalar: “gd¢menin geride kalanlara bakmas1”,
“maddiyatg1 gogmen”, “sonradan gérme gogmen”, “Tiirkiye’ye donme diislincesi olan
gocmen”, Tirkiye’ye donme diisiincesi olmayan gégmen”. Arastirma sonucunda elde
edilen temalar ve bunlarin ¢alisma modeli kapsaminda literatiirle birlikte

degerlendirilmesi ile elde edilen temel sonuglar su sekilde ifade edilebilir.
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Ekonomi temelli gog teorilerine baktigimizda, neoklasik ekonominin makro kuramina
gore, gelir diizeyinin diislik olmasi go¢ etmeye neden olan itici bir faktorken; goc edilen
iilkede daha yiiksek bir gelir diizeyine sahip olmak, ¢ekici bir faktordiir. Ote yandan,
neoklasik ekonominin mikro teorisine gore, bireyler rasyonel bir diisiinceyle daha
yiiksek kazang elde edecegi sermayesi yiiksek olan iilkelere go¢ etmeye karar verirler
(Castles ve Miller, 2008: 31). Ekonomi temelli gd¢ teorilerine gore baktigimizda,
“Almanya Aci Vatan” filminde Almanya’ya go¢ etme nedeni, ekonomi temelli olarak
para kazanmak/Mark biriktirmek seklindedir. “Gurbet¢i Saban” filminde ise filmin ana
karakteri Saban Almanya’ya “Mark milyoneri” olmak i¢in gitmektedir. Ozellikle birinci
kusak gocmen iscilerin Almanya’ya gitmelerinin ve orada para biriktirmelerinin en
onemli amaci ise Tiirkiye’ye dondiiklerinde kendilerine ait bir isletme acabilmektir
(Abadan-Unat, 2006: 60). “Almanya Aci Vatan” filminde ise Giildane kazandig:
paralarla stirekli Tiirkiye’ye yatirnm yapmakta ve esi Mahmut’la bir diikkan agabilmeyi
diisiinmektedir. Bu baglamda Giildane’nin davranisi, Penninx ve van Velzen’in (1975)
yaptiklar1 ¢alismayla benzer Ozellikler gostermekte; Penninx ve van Velzen’in
caligmasinda da yurt disina ¢alismaya giden isgilerin birikimlerinin biiyiik bir bolimiinii
Tiirkiye’de ev yapimui i¢in harcadigi goriilmektedir. Ote yandan “Almanya Aci Vatan”
filminde Veysel karakterinin Almanya’ya para kazanmak i¢in gitmesinin altinda yatan
neden Tirkiye’deki gelir seviyesinin diisiik olmasi ve ailesine bakamamasidir. Bu
baglamda gelir seviyesinin diisiik olmasi ve ailenin ekonomik olarak gecinememesi
gdce neden olan itici bir etken olmakla birlikte, Veysel’in ailesinden ayrilip Almanya’ya
gelmesi ve elde ettigi gelirle ailesine bakmasi, Stark ve Bloom (1985: 173-178)
tarafindan gelistirilen yeni ekonomi teorisinin 6rnegini gostermektedir. Yeni ekonomi
teorisine gore, go¢ hane halkinin rasyonel kararidir ve hane halkinin yurt disina
gonderdigi lyesi elde ettigi gelirle ailesinin ekonomik faaliyetlerine kaynak

saglamaktadir.

Avrupa’nin 1973 yilinda yabanci is¢i alimini durdurmasi ve aile birlesimi yasasini
cikarmasi ile birlikte Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ etme sekli aile birlesimleri yoluyla
miimkiin olmustur (Abadan-Unat, 2006: 66). Bununla birlikte aile birlesimi yasasi
Almanya’ya gitmek isteyen ve goreli olarak da sayica az bir grup i¢in Almanya’ya
gitmek isteyenler i¢in sahte evlilik yolunu dogurmustur. “Almanya Aci Vatan” filminde

de aile birlesimi yasasi sahte evlilik temelinde islenir ve Almanya’ya gitmek isteyen
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Mahmut, Almanya artik yabanci is¢i almadigi i¢in Giildane ile para karsiliginda sahte
bir evlilik yaparak Almanya’ya gider. “Almanya Aci Vatan” filminde goriilen bu durum
Kalaycioglu, Celik, Bespmar (2010)’m c¢alismasindaki sonuglarla benzerlik
gostermektedir. Kalaycioglu, Celik ve Bespimnar’in c¢alismasinda da erkek Tiirk
gocmenlerin Avrupa {ilkeleri vatandasi olan kadinlarla anlagmali evlilikler yaparak
Avrupa’ya go¢ etmesi goriilmektedir. Aile birlesimlerinin yan1 sira go¢ yasadisi yollar
araciligiyla da gerceklesmistir. Turist pasaportu ile Almanya’ya giden gé¢menler orada
calisma ve oturma izni olmaksizin kacak olarak c¢alisip, daha sonrasinda calisma ve
oturma izni almaya c¢aligmiglardir (Abadan-Unat, 2006: 65-66; Gokdere, 1978: 34).
“Gurbetci Saban” filminde de Saban turist pasaportu ile Almanya’ya gelir ve bir miiddet
kacak isci olarak calistiktan sonra oturma ve ¢alisma izni alir. Ayrica yalnizca Saban
degil, Saban’in ¢alistig1 fabrikadaki biitiin isciler calisma izni olmayan, kacak olarak

calisan iscilerdir.

Almanya’ya giden gocmen isciler ilk gittiklerinde “heim” adi verilen baraka tipi
barmaklara yerlestirilmistir. Heimlar yasamak icin uygun olmayan kosullara sahip
olmasina ragmen, kiralarinin ucuz olmasi ve gd¢menlerin bir arada olup, birbirlerine
tutunmasi acisindan (Ozbek, 2012: 15) gdemenler igin, gd¢ sonrasinda ayakta kalma
stratejilerinden biri olmustur. “Gurbet¢i Saban” filminde ise daha ¢ok heimda kalmanin
yaratttig1 sorunlara odaklanilmistir. Bu sorunlar heimda kalan gdg¢menlerin farkli
milletlerden olmasi1 nedeniyle, iletisim sorunlar1 yasanmasi ve tuvalet, banyo gibi
alanlarin ortak olarak kullanilmasindan dogan sorunlar seklindedir. Go¢men is¢ilerin
Almanya’da tutunmak icin gelistirdikleri diger bir strateji ise Alman polisinden
korkmak ve kagmak seklindedir. Ancak gelistirilen bu strateji yasadisi yollardan gelen
gocmene ve artik kalici hale gelmis isletme sahibi gogmene gore farklilik gdsterir.
“Gurbet¢i Saban” filminde Saban, heniiz oturma ve c¢alisma iznine sahip olmadig1 i¢in
Alman polisinin onu yakalayip sinir dis1 edecegini diisiinlir ve Almanya’da kalmak i¢in
ancak, polisten kagmaya dayali bir strateji gelistirir. “Polizei” filminde ise Almanya’da
kalic1 olup isletme sahibi olan Tiirk gdg¢menler isletmelerini kaybetme korkusuyla,

polisin isteklerini yerine getirmek baglaminda bir strateji izlerler.

Almanya, aile birlesimi yasasi ile birlikte gogmenlere de verilen “cocuk parasi”

uygulamasinda yeni bir diizenlemeye gitmistir. Bu uygulamaya gore, gd¢cmenlerin
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Tiirkiye’de kalan ¢ocuklarina ayda 10-70 Docce Mark, Almanya’daki ¢ocuklarina 50-
120 Docce Mark 6denmeye baslanmistir (Abadan-Unat, 2006: 66-67). Bu durum
Almanya’daki Tiirk gégmenlere ekonomik anlamda ayakta kalabilmek i¢in bir kaynak
sunmustur. “Gurbet¢i Saban” filminde de Alman hiikiimetinin ¢ocugu olan gogmenlere
“cocuk paras1” verdigi goriiliir. Ancak filmde islenen konu daha ¢ok Saban’in gocuk
parasi uygulamasini kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanmasi ve ¢ocugu olmadigi halde
para alabilmek i¢in babasinin adi soyadi Saban Yildiz olan ¢ocuklar1 kendi ¢ocuklari
gibi gostermesidir. Filmde cocuk parasi Saban’a biiylik bir gelir kaynagi saglar ve
Saban aldig1 ¢ocuk paralari araciligiyla sermaye biriktirip is kurar. Bu baglamda Saban,

Almanya’da ayakta kalabilmek i¢in ¢ocuk parasini bir strateji olarak kullanmustir.

Ekonomi temelli kuramlardan biri olan ikili emek piyasasi teorisine gore, uluslararasi
goc¢ sanayi toplumlarmin isgiicii talebinden ve ihtiyaclarindan kaynaklanmaktadir
(Massey vd., 1993: 440-441). Bu baglamda Almanya’nin Tirkiye’den ve diger
iilkelerden 1is¢i talep etmesinin nedeni, Almanya’nin sanayilesme alanindaki
ihtiyaglarini karsilamaktir. “Gurbetci Saban” filminde Bahar Almanya’daki ¢alismasini
“Almanlar i¢in tiretim yapmak™ seklinde ifade ederken; Saban da kendisinin Almanlar
icin ne yapacagini merak eder. Dolayisiyla filmde Bahar ve Saban, c¢alismalarinin
Almanlarin  sanayilesmeye dayali ihtiyaglarimi karsilamaya yonelik oldugunu
diistinmektedir. Ayrica ikili emek piyasasi teorisine gore, isgiicli piyasasi sermaye
yogun birincil sektdr ve isglicii yogun ikincil sektér olmak iizere iki gruba ayrilir.
Birincil sektorde calisanlar, gorece yiiksek ticrete sahip kalifiye iscilerken; ikincil
sektorde calisanlar diisiik ticretle, kotii kosullarda calisan ve kalifiye olmayan is¢ilerdir.
Isveren icin birincil sektordeki iscileri isten ¢ikarmak maliyetli olmakla birlikte; ikincil
sektordeki iscilerin isten cikarilmasi maliyetsizdir. Ikincil sektdrde calisanlar ise
genellikle gogmen iscilerdir (Massey, vd. 1993: 442-443). Hem “Almanya Ac1 Vatan”
hem de “Gurbet¢i Saban” filminde fabrikada c¢alisan biitiin gd¢men isgiler diisiik
ticretlerle insanlik dis1 kosullarda, baska bir deyisle ikincil islerde c¢alistirilmaktadir.
“Almanya Aci Vatan” filminde isverenlerin amaci, daha az is¢iyle daha fazla iiretim
yapabilmek oldugu i¢in, isciler siirekli daha yiiksek bir tempoda calistirilir. Bununla
birlikte, igverenler iscilerin isine ¢ok cabuk son verebildikleri i¢in, gd¢men isgiler

islerini kaybetme korkusuyla yasamaktadirlar. “Gurbet¢ci Saban” filminde ise, isgiler
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calisma izinlerinin de olmamasi nedeniyle hem diisiik iicretlerle hem de insanlik disi

kosullar altinda calistirilirlar.

Ikili emek piyasas! teorisi, ayn1 zamanda islere atfedilen toplumsal statiiyii de dikkate
alir. Bu teoriye gore, bireyler yalmizca gelir elde etmek icin degil, ayn1 zamanda
toplumsal statiilerini ylikseltmek i¢in de calisirlar. Ancak igverenler toplumsal statiiden
ziyade disiik iicretle calisacak iggiicii talep ederler ve bu talebi de gd¢cmenler
araciligiyla karsilarlar. Ciink{i gogmen is¢i 6nemli olan kendi iilkelerindeki refahlarini
arttiracak paray1 kazanmaktir ve onlar, tam tersi diisiik statiilii de olsa gocmen is¢i
olarak para kazanmaktan gurur duyarlar (Massey vd. 1993: 442-443). “Sar1 Mercedes”
filminde Bayram, Almanya’da gb¢men is¢i olarak ¢alisip biriktirdigi parayla
“Mercedes” almayi1 toplumsal statii kaynagi ve basari saymaktadir. Bu baglamda
Bayram i¢in basarili olma durumu ve statii gostergesi yaptigi is degil, kazandigi parayla
Mercedes marka bir araba alabilmesidir. Ancak Bayram, ikili emek piyasasinin aksine
gdcmen is¢i olarak yaptigr isin de onun statlislinii yiikseltmesini ister. Bu nedenle

Tiirkiye’de isini soranlara, ¢opgiiliik yaptigin1 degil, BMW’de ¢alistigini sdylemektedir.

Filmlerde Tiirk go¢gmenlerin aile yapisina baktigimizda, “Almanya Aci1 Vatan” filminde,
ozellikle gocmen erkegin ataerkil degerlere bagl olarak aile i¢inde egemen olmak
istedigi goriilmektedir. Mahmut filmde, Giildane’nin kendi isteklerini yerine getirmesini
ve kendisine hizmet etmesini beklemekte ve Giildane Mahmut’un bu tutumuna karsi
gelmeye calistiginda ise istegini daha giliglii bir sekilde dile getirmekte ve Giildane
Mahmut’un isteklerini yerine getirmektedir. Ancak Mahmut’un Giildane’yi aldatmasi
ve bunu da bir erkek hakki saymasiyla birlikte, Giildane Mahmut’un kendi {izerinde
baski kurmasina izin vermeyerek, Mahmut’tan bosanmaya karar verir. Dolayisiyla
“Almanya Acit Vatan” filminde ataerkil degerlere dayanan ve toplumsal cinsiyet
esitsizligini de i¢inde barindiran bir gogmen aile yapist oldugu sonucu ¢ikarilmaktadir.
Sahin (2010)’in ve Nuruan ve digerleri (2005) nin ¢alismasinda ise Almanya’daki
ailelerin ¢ogunda aile i¢i kararlarin esler tarafindan ortak alindig1r ve gé¢men ailelerin
cogunlugunda kadin ve erkeklerin esit s6z hakkina sahip oldugu sonucu ¢ikmistir. Bu
baglamda filmin yapilis yil1 (1979) ile caligmalarin yapilis yili (2005) (2010) arasinda
gecen zamanda gd¢menlerin aile yapisinda degisiklikler oldugunu soyleyebiliriz. Ote

yandan yine Tiirk gd¢menlerin aile yagami ile ilgili olarak “Almanya Aci Vatan” ve
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“Gurbetci Saban” filmlerinde ailelerin Almanya’da ¢ocuk yapmaya iligkin birbirlerine
zit tutumlari goriiliir. “Almanya Act Vatan” filmindeki vurgu gdgmen is¢ilerin yagam ve
calisma kosullarinin ¢ocuk yapmaya izin vermeyecegi yoniindeyken; “Gurbet¢i Saban”
filminde Tirk gé¢menlerin ¢ocuk yaparak Almanya’daki Tiirk niifusunu ¢ogalttiklar
yoniindedir. Bununla birlikte “Almanya Aci1 Vatan”da ve “Polizei” filminde dikkat
ceken iki nokta Tiirk erkeklerinin eslerini Alman kadinlarla aldatmast ve kiz
cocuklarinin aile i¢inde siddete maruz kalmasidir. “Almanya Aci Vatan” filminde
siddetin gerekcesi olarak kiz ¢ocugunun Alman erkeklerle bulugmasi goriiliirken;
“Polizei” filminde de siddet benzer bir gerekceye dayandirilmaktadir. Nuruan ve
digerleri (2005)’nin ¢alismasinda ise gd¢men ailelerin yaklasik yarisi ¢ocuklarina siddet
uygulamadiklar1 sonucuna ulasilmistir. Bu sonuglar katilimcilarin yaklasik yarisinin da
siddet uyguladig1 seklinde yorumlanabilir ki bu da iki filmde gecen siddet temasi ile

ortiismektedir.

Tiirk go¢menlerin Almanya’ya bakisi gergevesinde, “Almanya Aci Vatan” filminde
gecen radyo diyaloglarinda bir Tirk go¢men, Almanya’daki yasami “modern kole
hayat1” olarak tanimlarken; yine radyo diyaloglarinda go¢men bir Tirk genci
Almanya’nin kendisi gibi gengleri icine ¢eken bir bataklik oldugunu sdylemektedir.
Her iki diyalogda da Almanya’ya yonelik olumsuz diisiinceler erkek gogmenlere aittir.
Ancak “Polize1” filminde Fatma, Almanya’nin 6zgir bir iilke oldugunu diisiinmektedir.
Gitmez (1983)’in “Yurt Disina Emek Gogii” kitabinda yer verilen Tiirk gé¢menlerin
konusmalar1 da Almanya’nin “modern kole hayat1” seklindeki tanimlanmasina benzerlik
gostermektedir. Tirk gd¢menlerin Almanlar hakkindaki diisiinceleri ise Almanlarin
kendilerine yabanci diismanligi besledigi, Almanlardan nefret etme, kiiltiir farklilig
temelinde Almanlarin  utanmaz oldugu c¢ercevesindedir. Tiirklerin Almanlarin
kendilerine kars1 yabanci diigmanligi besledigi sonucu “Gurbet¢i Saban” filminde
goriilmektedir. Filmde, Saban, Almanlarin Tiirkleri sevdiklerini sdylemesi karsisinda,
bunun tam tersinin dogru oldugunu diisinmektedir. Kaya ve Kentel (2005)’in
calismasinda elde edilen veriler de “Gurbet¢i Saban” filminden ¢ikarilan bu sonugla
benzerdir. “Almanya Aci Vatan” filminde ise bir Tiirk gencinin Almanlardan nefret
etmesi radyo programi araciligiyla duyurulur. “Polizei” filminde ise Almanlarin ¢iplak
giineslenmeleri ve kilik kiyafetlerinin gé¢menlerin kiiltiirel degerleriyle uyusmamasi

sonucunda Almanlarin utanmaz oldugu diistiniilmektedir. Ayrica “Almanya Ac1 Vatan”
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ve “Polizei” filminde Alman kadinlara cinsel bir obje olarak yaklasilmis, “Sari
Mercedes” filminde Alman bir kadinla evlenen gé¢men bir Tiirk erkeginin esini bu
algidan koruma ¢abasi ifade edilmistir. Yine “Polizei” filminde Ali Ekber karakteri
araciligtyla Alman bir kadina cinsel bir obje olarak degil, ger¢ek duygularla

yaklagilmistir.

Tiirk gd¢gmenlerinin birbirlerine olan bakiglarina baktigimizda ise “Almanya Ac1 Vatan”
filminde Tirkin Tirk’d degerli gordiigi islenmekteyken, ondan dokuz yil sonra
cekilen “Polizei” filminde Tirk’iin Tiirk’ii degersizlestirmesi goriilmektedir. “Gurbetgi
Saban” filminde ise Yunanli gé¢menlere olumsuz 6zellikler yiiklenerek gercek hayatta
goriilen bir kalip yargi, farkli milletlerden gog¢menler arasindaki sorunlarin nedeni

olarak gosterilmistir.

Tiirk gé¢menlerin Almanya’da go¢ sonrasi karsilastiklari en énemli sorunlardan biri
kiiltiir sokudur. Her toplumun kendine 6zgii kiiltiirel degerleri vardir ve bu degerler
toplumdan topluma farklilik gosterir. Bu nedenle Almanya’ya yeni giden gé¢menlerin
de Alman toplumunun kiiltiirel Ozelikleri karsisinda sasirmasi ve hatta korkmasi
olduk¢a normaldir. “Almanya Act Vatan” ve “Gurbet¢i Saban” filminde de kiiltlir soku
islenmistir. “Almanya Aci Vatan” da heniiz Almanya’ya yeni gelen Mahmut
Almanya’da dillerini bilmedigi insanlardan, 1sikli vitrinlerden, kiliseden ve kilise
canindan korkar ve gordiikleri karsisinda bir sok yasar. Saban ise Almanya’da
gordiikleri karsisinda bir korku yasamaz ama gordiikleri karsisinda da saskinligini
gizleyemez. Bununla birlikte Avrupa’daki Tiirk gé¢menler kiiltiirel 6zelliklerine, inang
sistemlerine ve yasama bigimlerine bagli kalmaktadir (Abadan-Unat, 2006: 78). Bunun
sonucunda ise Tirk gd¢menler Almanya’ya entegre olma noktasinda sikintilar
yasamaktadir. “Almanya Aci1 Vatan” ve “Gurbet¢i Saban” filmlerinde ise entegrasyon
konusuna farkli bir noktadan deginilerek, go¢menlerin dis goriiniis lizerinden sekilcilige
dayali olan uyum cabasina vurgu yapilmistir. “Almanya Aci Vatan” filminde Tirkler
Almanya’ya girerken, polis kontroliinden gecebilmek i¢in kravat takarak dis goriiniis
tizerinden Almanya’ya uyum saglayabilecek oldugu imajini vermeye calismaktadir.
“Gurbetci Saban” filminde de Saban kafasina taktig tiiylii fotr sapkayla Almanlara
benzedigini diisiinmektedir. Dolayisiyla her iki filmdeki gé¢men karakterlerde

entegrasyon sorunu goriilmektedir. “Almanya Aci1 Vatan” filminde gercek yasamdan
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alian radyo diyalogu ise gogmenler i¢in sorunun 6ziiniin entegrasyon sorunu oldugunu
vurgulamaktadir. Go¢menler Almanya’da entagrasyon sorunu yasarken; gd¢menlere
yonelik gelistirilen politikalar ise Gordon (1964)’a gore, asimilasyonla sekillenmis ve
goemen kendi Kkiiltiirel degerlerinden koparilarak go¢ ettigi toplumun degerleri
benimsetilmeye calisilmistir. Bu uygulamanin bir 6rnegi “Gurbet¢i Saban” filminde
goriilmektedir. Bahar ve Saban’in yeni dogan ¢ocuklarina kendilerinin izni olmaksizin,
doktor tarafindan Almanca bir isim konulmaya c¢alisilir. “Gurbet¢i Saban™ filmindeki
bu Ornek asimilasyonu abartili bir sekilde islemekle birlikte, Almanya’nin Tiirk

gocmenler tizerindeki asimile edici tavrint yansitmaktadir.

“Almanya Aci Vatan” ve “Polizei” filmlerinde Tiirk gé¢menlerin gelenekleri ile
iligkileri geleneksel ataerkil degerler ve namus iizerinden sekillenmektedir. “Almanya
Act Vatan” filminde ataerkil degerler, kadin-erkek baglaminda esler arasi iligkide ele
alinmakta olup, Mahmut’un, esi Giildane’ye yonelik tutum ve davranislarinda
goriilmektedir. Mahmut erkek olmasindan dolay: aile igerisinde kendisinin sodziiniin
gecmesini isterken, Giildane’ nin ataerkil degerleri ve namus kavramini sorgulamasina
kars1 gelerek, onu bastirmaya c¢aligmaktadir. “Polizei” filminde ise erkek gO¢men
karakterler, ataerkil degerleri namus kavrami ile pekistirmekte; gé¢cmen kadinin
ozgiirliik ve kadinla erkek arasindaki esitlik talebini, namuslarina zarar gelmesi seklinde
degerlendirmektedir. Bu baglamda her iki filmdeki gogmen kadin karakterler gdgmen
erkeklere gore, gd¢ sonrasinda daha fazla degisim yasamis ve geleneksel ataerkil yapiy1
kirmaya calisarak namus kavramini sorgulamislardir. Bununla birlikte “Polizei”
filminde 6zellikle Ali Ekber’in babasi Hamza’nin kendi geleneklerini, goreneklerini ve
dini rittiellerini yasatma cabas1 goriilmekte ve Ali Ekber’in bu geleneklere uymadigini
gordiigli noktada da siddetli ¢ikislar yapmaktadir. Bununla birlikte hem “Almanya Aci
Vatan” hem de “Polizei” filmlerindeki karakterler Tiirk yemeklerini yeme, Tiirkce
miizik dinleme gibi  Tiirkiye’deki aliskanliklarimi  devam  ettirme  egilimi
gostermektedirler. Sahin (2010)’in Almanya’daki Tiirklerin sosyal entegrasyonuna dair
yaptig1 calismada da aradan yillar gegmesine ragmen Tirklerin Tiirk kiltiirind

benimseme diizeyleri Alman kiiltiiriinii benimseme diizeylerinden yiiksek ¢ikmustir.

Almanya’daki Tirk go¢menlerin entegrasyon sorunlarinin basinda iletisim sorunlari

gelmektedir. Digerlerine gore, daha dnceki yillarda cekilen “Almanya Aci Vatan” da
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Tiirk gé¢menlerin cevresi genellikle Tiirk gd¢gmenlerden olugmaktadir ve bu nedenle
kullanilan iletisim dili Tiirkge’dir. Bununla birlikte filmde Tiirk gd¢menlerin birkag
sahnede Almanlarla iletisim halinde oldugu ve bu sahnelerde de daha c¢ok dinleyici
konumda olduklar1 goriiliir. “Gurbetci Saban” filminde ise Tiirk gogmenlerin Almanca
konusamadiklart ve Almanca dilinde gecen konusmalari anlayamadiklart goriiliir. Bu
baglamda “Gurbet¢i Saban” filminde Tiirk gdog¢men karakterlerin ¢ok ciddi iletisim
sorunlar1 oldugu goriilmektedir. Ancak karakterleri uzun siiredir Almanya’da yasayan
“Polize1” filminde ise Tiirklerin kendi aralarindaki iletisimi Tiirk¢e olmakla birlikte,
baz1 konusmalarin Tiirk¢e Almanca karisik olarak gectikleri goriiliir. Diger taraftan
“Polizei” filminin Onemli bir oOzelligi isletme sahibi Tiirk gd¢men karakterlerin
Almanlarla i1yi derecede Almanca konusabilmesidir. Ancak isletme sahibi olmayan Ali
Ekber Almanca konusmalar1 anlamakla birlikte, yar1 Almanca yar1 Tiirkce bir iletisim
kurmakta ve Almanca iletisim kurmadaki sikintilar1 ¢ok ciddi bir sekilde fark
edilmektedir. Bu baglamda her ii¢ filmde de genellikle birinci ve ikinci kusak
gocmenlerin iletisim sorunlart bulunmaktadir ve bu durum Gelek¢i (2010)’nin
Belgika’daki Tiirk goé¢menler iizerinde yaptigi calismanin sonuglariyla benzerlik
gostermektedir. Dil problemlerinin yani sira “Almanya Aci Vatan” ve Polizei”
filmlerinde dikkat ¢eken bir diger unsur Tirk gd¢menlerin bos zaman aktivitelerini
genellikle kahvehanede oyun oynayarak degerlendirmeleridir. Bunun 6nemli bir nedeni
ise bu kahvehanelerin isletmelerinin Tiirkler tarafindan yapilmast ve bdylece
kahvehanelerde Tiirklerin bir araya gelebilmesidir. Ancak bu durum Tirklerin bos
zamanlarim1  kendi  aralarinda  gecirerek  Almanya’ya  entegre  olmalarmi
zorlagtirmaktadir. Bununla birlikte “Almanya Aci Vatan” da erkek gd¢menlerin
birahaneye gittigi gozlemlenirken, Giildane’nin alig veris yaptig1 goriilmektedir. Ancak
“Polizei” filminde ¢ok onemli bir nokta olarak Tiirk gogmenlerin Almanya’da sanatsal
etkinlikte bulundugu ve tiyatro ¢alismalar1 yaptiklar1 goriiliir. “Polizei” filmindeki bu
sanatsal faaliyet Almanya’da yetisen Tiirk sanatgilari akla getirmektedir. Bunun en
giizel 6rnegi ise “Polizei” filmindeki oyuncu kadrosunun ¢ogunlugunun Almanya’daki
Tiirk oyunculardan olugmasidir. Son olarak “Sar1 Mercedes” filminde go¢menlerin bog
zamanlarinda birbirlerine gittikleri goriilmektedir. Sahin (2010)’in ¢caligmasinda da Tiirk
géemenlerin bos zamanlarinin ¢ogunlugunu birbirlerini ziyaret ederek gecirdikleri

sonucu bulunmustur.
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Gog olgusunu agiklayan Onemli teorilerden biri olan ag (network) teorileri gogiin
nedenlerinden ziyade go¢iin siirdiiriilebilirligine odaklanmaktadir (Abadan-Unat, 2006:
34). Ag teorisine gore, gog¢ edilen iilkede toplumsal ag araciligiyla sosyal gruplar
olusturulur ve her yeni gelen gégmen bu gruplara entegre olur (Massey, vd., 1993: 28-
29). Gogmenler bu sosyal aglar araciligiyla gog ettikleri tilkeye dair bilgi edinebilir,
kalacak yer ve is bulma konusunda yardim alarak gd¢ sonrast siireci kendisi i¢in daha
sancisiz bir hale getirebilir (Crisp, 1999: 6-7). “Almanya Ac1 Vatan” ve “Gurbetci
Saban” filmlerinde iliski aglar1 Tirk gé¢menler arasindaki dayanigmada kendini
gostermektedir. Her iki filmde de Almanya’ya yeni gelen go¢menler olan Saban ve
Mahmut’a Almanya’daki deneyimli go¢menler tarafindan kalacak yer ayarlanir ve is
bulma konusunda yardimci olunur. “Sar1 Mercedes” filminde ise Tiirk gd¢menlerin
birbirlerini yalniz birakmadig1 ve evlerde toplanilarak bir araya gelindigi goriilmektedir.
Bununla birlikte, Tiirk go¢menler arasindaki dayanisma yalnizca sosyal aglarla sinirli
degildir ve “Almanya Aci Vatan” ve “Gurbet¢i Saban” filmlerinde birbirlerini
tanimayan go¢menler arasinda da adres bulma ve bilgi aktarimi konusunda
yardimlagmalar olmakta ve bdylece “Gurbetci Saban” filminde, calisma ve oturma izni
olmayan go¢menler yabancilar polisinden korunmaya calisilmaktadir. Ayrica “Gurbetgi
Saban” filminde dikkat ¢eken bir nokta Tiirk gog¢menlerin inang temelinde
Miislimanlara yakinlik hissetmeleri ve bir kavga aninda onlari, Miisliman olmayan
gocmenlere karst korumasidir. Bu durum da Tiirklerin Miisliimanlarla bir nevi “dindas

dayanismasi1” i¢inde oldugu sonucunu dogurmaktadir.

Birinci kusak Tirk gdogmenlerin Almanya’ya olan gdcleri geri doniisiim uygulamasina
dayali olmakla birlikte, bu uygulama hayata gecirilememis ve Almanya’ya giden
Tiirklerin biliylik cogunlugu Almanya’da kalma siirelerini uzatmistir. Ancak daha sonra
aile birlesimi yasas1 ve Tirkiye’nin iginde bulundugu sosyal ve ekonomik sikintilar
nedeniyle Tiirk gog¢menler ailelerini yanlarina alarak Almanya’da kalici hale
gelmislerdir. Bu baglamda Almanya’da ikinci kusaklar yetismeye baslamistir. “Polize1”
filmi ise kiiclik yasta Almanya’ya gelen ikinci kusak Tiirk go¢gmenlerin Almanya’daki
kalic1 olduklarina dair gostergeleri yansitmaktadir. Bu baglamda filmde dikkat ¢eken
gostergeler, Berlin’in bir boliimiinde yogun olarak Tiirklerin ve Tiirklere ait isletmelerin
goriilmesi ve Ozellikle bir Tiirk cenazecinin varligidir. Zira birinci kusak bir gégmen

olan Ali Ekber’in babas1 Hamza, Almanya’daki gelecek kusaklar1 dahi diistinmektedir.
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Bununla birlikte Tiirkiye’de basilan “Hiirriyet” gazetesinin Almanya baskisinin ¢iktigini
ve okundugunu goriiriz. Ayrica Tirklere ait bir tiyatro olmast da yine ikinci kusak
goemenlerle birlikte Almanya’da kalicilik isaretlerinin arttigin1 géstermektedir. Sanatsal
etkinlik gibi olumlu bir faaliyetin yaninda Almanya’daki ikinci kusak Tiirk genglerinin
uyusturucu madde kullandig1 da bir sahnede diyaloglar araciligiyla gecer. “Polizei”
filminden elde edilen Almanya’daki Tiirk genclerinin uyusturucu madde kullandigi
sonucu, Yalniz ve digerleri (2004) nin ¢alismasinda da goriilmektedir. “Almanya Aci
Vatan” filminde ise “Polizei” filmindeki gibi gd¢menlerin kalict egilimleri
goriilmemekle birlikte, ikinci kusak olarak degerlendirebilecegimiz Tiirk genclerinin
Alman genglerine 6zenmesi sonucu yar1t Alman yar1 Tiirk bir nesilin yetisecek oldugu

vurgulanir.

Yeni ekonomi teorisine gore, yurt disina goc eden gogmenler elde ettikleri gelirlerini
geride biraktig1 ailesine gondererek onlarin ekonomik ihtiyaglarini karsilar (Stark ve
Bloom, 1985: 173-178). Boylece geride kalanlarla gogmen arasinda kurulan bag geride
kalanlara bakma seklinde olur. “Almanya Ac1 Vatan” filminde Veysel de ailesiyle olan
bagini1 devam ettirmekte ve onlarin bakimini tistlenmektedir. Bununla birlikte yukarida
da belirtildigi gibi Giildane’nin yatirnmlarin1 Tirkiye’ye yonelik olarak yapmasi
Giildane’nin Tiirkiye’ye doniis diislincesine sahip oldugunu gostermektedir. Ancak
Almanya’daki Tirklerin kalici hale gelmesi, onlarin Tirkiye’ye donme egilimlerini
azaltmistir. Bu durumun en somut 6rnegi yine yukarida degindigimiz iizere “Polizei”
filmindeki gd¢gmenlerin kaliciligina dair gostergelerle verilmektedir. “Gurbet¢i Saban”
filminde Tirkiye’ye doniise dair hicbir ibare yer almamakta, aksine Saban’in bir
goemen olarak Almanya’da kendi isini kurmasi ve evlenip ¢ocuk sahibi olmasi Saban’in
ve ailesinin kalicilik egilimlerini gostermektedir. Bununla birlikte Almanya’daki
Tiirklere geride kalanlar agisindan baktigimizda, geride kalanlarm  “Almanya Aci
Vatan” filminde Giildane’yi maddiyat¢i olarak nitelendirdiklerini goriiriiz. Bu
nitelemenin nedeni ise Gilildane’nin daha fazla para kazanmak i¢in Almanya’dan
getirdikleri esyalart satmasidir. “Sar1 Mercedes” filminde ise Bayram karakteri
tizerinden geride kalanlarin Almanya’daki Tirkleri “sonradan gorme” olarak
nitelendirdikleri goriiliir. Tlirkdogan’a gore, Tirkiye’nin toplumsal yapisi ile Bati’nin
toplumsal yapisi birbirnden farklidir (Tiirkdogan, 2004: 712). Bu baglamda Almanya’ya
go¢ eden Tirk gocmenler farkli bir kiiltiirel yapiyla karsilagsmakta ve bu kiiltiirel
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yapidan etkilenmekte ve hatta kendi iilkesinin kiiltiiriiyle, go¢ ettigi iilkenin kiiltiirii
arasinda kalabilmektedirler. “Sar1 Mercedes” filmindeki Bayram karakteri de bu
etkilenmenin Orneklerinden birini yansitmaktadir. Ancak filmde bu etkilenme ve
sonuglari, geride kalanlar agisindan gogmenin “sonradan gérme” olarak nitelendirilmesi
seklinde ortaya ¢ikmakta ve geride kalanlar bu diisiincelerini de “Alamancit” kelimesiyle
ve “gdrmemisin oglu olmus...” deyimiyle ifade etmektedirler. Almanya’daki Tiirklerin
geride kalanlar agisindan “Almanci” olarak ifade edilmesi, Gelek¢i (2014)’nin
calismasinda da belirtilmektedir. Bununla birlikte Bayram, film boyunca Tiirkiye’de
gordiikleri ve arabasinin basina gelenler karsisinda sagirmakta hatta sinirlenmekte,
Tiirkiye i¢in “nasil memleket” ifadesini kullanmaktadir. Bu baglamda “Almanya Aci
Vatan” ve “Gurbetci Saban” filminde Almanya’ya yeni gelen gd¢men karakterlerin
yasadigr kiiltiir sokunu, “Sar1t Mercedes” filmindeki Bayram karakterinin Tiirkiye’ye

yabancilagsmasi baglaminda tersine bir kiiltiir soku olarak da degerlendirebiliriz.

Bu caligma kapsaminda gorsel analizi yapilan filmler 1979 ile 1992 yillar1 arasinda
yapilan filmlerdir ve bu filmlerde, gé¢ ve gociin sonuglar1 birinci ve ikinci kusak
gocmenlerin yasamlari lizerinden anlatilmistir. Ancak daha sonra gogle ilgili olarak ¢ok
az sayida film yapilmistir. Bunun nedeni olarak hem Tiirk sinemasinin iginde
bulundugu ekonomik sikintilar hem de daha ¢ok Almanya’daki Tiirklerin ayakta tuttugu
video sektoriiniin bitmesi ve Almanya’daki Tirklerin Tiirk filmlerine eskisi kadar ilgi
gostermemesi gosterilebilir. Bu baglamda ¢alisma kapsaminda 1990 sonrasinda
Almanya’daki go¢menlerin yasamlarini ele alan ve sosyolojik bir analize tabi

tutulabilecek bir Tiirk filmine yer verilememistir.

Filmlerin toplumsal gercekleri yansitma araci olduklari iddiasina dayanan toplumsal
gercekeil yaklasimin go¢ olgusu iizerinden incelendigi bu calismada, arastirma modeli
toplumsal gergekgi yaklasim, ekonomi temelli gé¢ teorisi ve ag teorisinin birlikte
kullanimina dayanmaktadir. Genel olarak arastirma sonuglari degerlendirildiginde,
aragtirma modelimize uygun sonuglar elde edildigi soylenebilir. Go¢ konulu dort filmin
gorsel analizi sonucunda olusturulan temalar, ekonomi temelli gb¢ teorileri ve ag
teorisinde belirtilen go¢, gd¢ nedenleri, slireci, go¢ sonrast yasam ve geri doniise iliskin
diisiincelerle benzerdir. Bu sonuglar ise filmlerin toplumsal gergekligi yansitma

araclarindan biri olma iddiasini (toplumsal gergekei yaklasim) dogrular niteliktedir.
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Bundan sonraki ¢aligmalarda ise gociin ilk donemi, ikinci asamasi ve son donemi Tiirk,
Alman ve Tiirk-Alman yapimlar1 aracilifiyla inecelenerek gog¢ sosyolojisi agisindan

Oonemli verilere ulasilacaktir.
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Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yonergelerini inceledim ve bunlara gore tez gahsmamn
yiiriitulebilmesi igin herhangi bir Etik Kuruldan izin al gerek olmadigim; aksi durumda dogabilecek her tiirlia
mukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

/J.J_);{:u's‘

"“Tarih ve Imza

Geregini saygilanmla arz ederim.

Adi Soyada: Selen KOCAK
Ogrenci No: N11229826
Anabilim Dal: Sosyoloji
Programu: Sosyoloji
Statiisii: [ Y.Lisans [ poktora (] Biitinlesik Dr.
DANISMAN GORUSD VE ONAYI

Telefon: 0-312-2976860

Dog. Dr. Bighgh SAHIN KUTUK

Detayh Bilgi: hitp: ¢

Faks: 0-3122992147
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EK-2: ORJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
YUKSEK LISANS/DOKTORA TEZ CALISMASI ORJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSO
SOSYOLOJI ANABILIM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 22/05/2015

Tez Bash@ / Konusu: Tiirkiye’den Yurtdisina Isci Gociiniin Tiirk Sinemasina Yansimasi: Almanya Ornegi Dzerinden
Gorsel Analiz

Yukanida bash@i/konusu gésterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, ¢) Ana bélumler ve d) Sorug
lkasimlarindan olusan toplam 242 sayfahik kismina iliskin, 22/05/2015 tarihinde sahsim/tez damismanmm tarafincan
Turnitin adh intihal tespit programindan asafida belirtilen filtrelemeler uygulanarak alinrus colan orijinallik raporuna
gore, tezimin benzerlik oram % 2 'dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar haric,
2- Kaynakga haric
3- Ahntilar harig/dihil
4- 5 kelimeden daha az Srtilgme igeren metin kisimlan harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Caligmas: Orjinallik Raporu Al 1 ve K Uygulama
Esaslari’'mi inceledim ve bu Uygulama Esaslari'nda belirtilen azami benzerlik oranlarina gére tez calismamin herhangi
bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilece@gi muhtemel durumda dogabilecek her tiirl@ hukuki sorumlulugu kabul
ettifiimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarnimla arz ederim. 22 €5.20t5

& rarih ve Haza
Adi Soyadi: Selen KOCAK
Ogrenci No: N11229826
Anabilim Dali: Sosyoloji
Program: Sosyoloji
statisti: [ Y.Lisans [ poktora [] Batiinlesik Dr.

UYGUNDUR.
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Dog. Dr. Birsen Sahin Kitiik
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