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OZET

ORUC, Gokge. Istanbul’dan Paris’e: Hiiseyin Istanbuli’ye Atfedilen Bir Kiyafetname, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018

Istanbul’dan Paris’e: Hiiseyin Istanbuli ye Atfedilen Bir Kiyafetname baslikli bu tezde,
Osmanl1 toplumundan ¢esitli kesitleri sunan resim antolojileri olarak tanimlayabilecegimiz,
17.yilizyilda yayginlasan genellikle saray disinda iiretilmis olan kiyafet albiimlerinden biri
Osmanli resim sanat1 baglaminda incelenmektedir. Bugiin Paris Bibliothéque Nationale de
France koleksiyonunda (N.Od.7) bulunan 1688 tarihli kzyafet albiimii Saray nakkashanesi
mensubu olan Musavvir Hiiseyin Istanbuli tarafindan hazirlanmistir. Resimlerinde imza
bulunmayan bu alblim, sanat¢inin bilinen diger yapitlariyla karsilastirmali olarak tartigilarak
ona atfedilmistir. Incelenen albiimiin ve Hiiseyin’in 17. yiizy1l’in ortalarinda iiretilmis diger
albiimler ve genel olarak kiyafet alblimii gelenegine iislup ve ikonografi agisindan kimi
yenilikler getirdigi saptanmistir. S6z konusu kiyafet albiimii igerisinde 60 resim vardir ve
resim programi i¢inde Padisah, Vezir-i Azam, diger saray gorevlileri, halktan kadin ve
erkekler, hokkabaz, dervigler ve din adamlar1 yer almaktadir. Avrupa begenisi ve talebinin
getirisi olan kiyafet albiimlerinin, saray sanatgisi tarafindan da tiretiliyor olmasi kiyafet
albiimii piyasasinda carsi ressamlari olarak adlandirilan grup yaninda saray tarafindan

desteklenen sanatgilarin da etkin oldugunu gostermektedir.

Anahtar Soézciikler

Osmanli resim sanat1, Kiyafet albiimii, 17. yiizy1l seyyahlari, Hiiseyin Istanbuli, XVI. Louis.
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ABSTRACT
ORUC, Gokge. From Istanbul to Paris: A Costume Book, attributed to Huseyin Istanbuli,
Master’s Thesis, Ankara, 2018
In this thesis, entitled *’ From Istanbul to Paris: A Costume Book , attributed to Huseyin
Istanbuli”’, one of the Costume Books, which generally, were produced outside of the palace
and has been become widespread in 17th century, which we can define as painting anthologies
that present various sections from the Ottoman society , are handled in the context of Ottoman
Painting Art. The album, which dated 1688 (N.od.7) and occupied in the collection
Bibliothéque Nationale de France in Paris, was prepared by Mussavvir Huseyin who is a
member of palace painting shop. The album, which there is no signature on its paintings, was
discussed by comparing with his other known paintings and was attributed to him. It was
determined that, the examined album and his other albums that produced in the middle of 17th
century brought some innovation to Costume Book tradition in the point of iconography and
style. There are 60 paintings in this aloum and sultan, grand vizier, palace officers, women
and men from the public, ecclesiastics, dervishes, juggler are the persons on these paintings.
The presence of these costume books, which were produced by the palace artist that are the
result of European taste and appeal, are showing that the artists supported by the palace are

also active in addition to the group called the artist of the street in the costume book market.

Key words

Ottoman painting, Costume albiims, 17. century travelers, Hiiseyin Istanbuli, XVI. Louis.
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GIRiS
17. yiizy1l Osmanl Devleti’nde sosyal, kiiltiirel ve siyasi alanlarda kirilmanin bagladigi
yiizy1l olmasi agisindan 6nemlidir. Yenilesme siirecinin koklii degisikliklerle basladigi
18. yiizyilin gelismelerinin temeli 17. yiizyilda atilmistir. 17. ylizyilda Avrupa ile daha
da gelisen ticari ve siyasi iliskiler beraberinde Istanbul’a gelen el¢ilik heyeti, gezgin ve
tiiccarlarin sayisini arttirmistir. Avrupa’nin Osmanli toplumuna, devlet diizenine,
kiltliriine olan meraki gidermek i¢in, bazen detayli giinliik tutarak bu giinliiklere
resimler eklemigler, bazen de kiyafet albiimii olarak adlandirdigimiz Osmanli
diinyasindan her kesimden insanin statii ve gorevlerine 6zgii donem kiyafetleriyle
aktarildig1 albiimleri iiretmisler veya zaman zaman 6zel siparisler verdikleri Istanbullu
sanat¢ilardan satin almislardir. Elgilerin, iilkelerine dondiiklerinde hiikiimdarlarina
sunduklar1 krymetli hediyeler arasinda oldugu anlagilan bu albiimler, ya da bunlardan
cikma tek yaprak imgeler diinyanin cesitli yerlerinde pek ¢ok koleksiyon igerisinde

yerini almistir.

Giiniimiize ulasan Kiyafet albiimleri ile ilgili pek ¢ok ¢alisma yapilmustir. Yapilan

calismalardan bazilar su sekildedir;

Oncellikle tez konusunu olusturan, Siiheyl Unver’in (1999) Paris’de bulugundu
donemde yaptig1 calismasindan bahsetmek gerekirse, Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen
Paris koleksiyonunda yer alan kiyafet albiimlerini tanitarak, N. Od. 6 numarali kiyafet
alblimiiniin resimlerini siyah beyaz olarak kataloglamistir. Bu kiyafet albiimleriyle ilgili
ilk galismay1 yapan ve resimleri Hiiseyin Istanbuli’ye atfeden arastirmaci kendisidir.
Tez kapsaminda N. Od. 7 numarali albiimiin ana konu olarak se¢ilmesinin en dnemli
nedenlerinden biri Siiheyl Unver’in N. Od. 6 numarali albiimiin resimlerini yayimlamis
olmasir. N. Od. 7 numarali albiimiin resimlerinin tamamu ilk defa bu ¢alisma
kapsaminda ele alinarak incelenmis, kataloglanmistir ve N. Od. 7 numarali albiimiin

Fransizca’dan Tiirkge’ye cevirisi yapilmistir.

Osmanli resim sanatiyla ilgili kitaplarda Kiyafet albiimlerine sik¢a deginilmektedir.
Kiyafet albiimleri iiretim siireci anlatilmaya calisilirken albiim yapan ressamlarla ilgili

olarak Metin And (1985), tarafindan ilk kez ¢ars1 ressamlari sifat1 kullanilmis ve



terminolojiye eklenmistir. Metin And, Kiyafet albiimleriyle ilgili caligmalarin 6nciisii
sayilmaktadir. Giinsel Renda, (1998), Nermin Sinemoglu (1991), Majda Tadeusz
(2006), 17. yiizy1l kiyafet albiimlerini tanitan isimlerdir. Giinsel Renda, 6zellikle 1640-
1660 yillar1 arasinda iiretilen kiyafet albiimlerini iislup 6zellikleri agisindan kiyaslamis
ve bir liste hazirlamistir. Leslie Schick (2003), Osmanli Kiyafet Albiimlerini belirli bir
kiiltiirel ve politik baglama oturtmus ve kiyafet albiim geleneginin ¢ikis noktasini
tartismustir. Nurdan Kiiciikhaskoylii (2010), doktora tezinde 18. yiizyil sonu ve 19.
yiizy1l basina tarihlenen kiyafet albiimlerini iiretim- baglam kapsaminda ele almis ve
incelemistir. Akile Baytemir (2003), yiiksek lisans tezinde 19. yiizyildan Ankara Milli
kiitiiphane koleksiyonunda bulunan 6 adet kiyafet albiimiinii ayrintili olarak ele alinip
kataloglamistir. Ayrica, Fenerci Mehmed kiyafet albiimii, Jean Baptiste Vanmour
kiyafet albiimii ve Dalvimart kiyafet albiimii gibi baz1 kiyafet albiimlerinin de tipki

basimi1 yapilmuistir.

Bu ¢alismanin bashii, Istanbul dan Paris’e: Hiiseyin Istanbuli ve Atfedilen Bir
Kiyafetname olarak belirlenmistir. Kiyafet alblimii iiretimi genellikle Avrupali
sanat¢ilarin veya Osmanli topraklarinda ¢alisilan ¢arsi ressami olarak adlandirilan
grubun elindeydi. Calismanin konusunu olusturan kiyafet alblimiiniin saray nakkas1
olarak ¢alisan bir sanatciya atfedilmesi bu kiyafet albiimiiniin dikkat ¢ekici
noktalarindan biridir. Calismaya, kiyafet alblimii iiretim siirecini, bani-alici-sanatci
iliskisini agiklayabilmek igin, 17. yiizyil Istanbul Sanat Ortam: bash@ altinda, Osmanl
topraklarini ziyarete gelen 6zellikle 17. yilizyil elgilerinin ve seyyahlarinin seyahat
notlarindan, Istanbul sanat ortami ve kitap satin alim siireciyle ilgili bilgiler aktarilarak,
17. yiizyilin 6zellikle kitap sanatlari piyasasi ve tiretim siireci ile ¢arsida aktif olarak

iiretim yapan atdlyelerin faaliyetleri saptanmaya calisilarak baslanmistir.

Bir sonraki boliim, Osmanli Kiyafet Albiimii Gelenegi baslig1 altinda, kiyafet albtimleri
tiretim siireci ve kiyafet albiimlerinin igerikleri ile yiizyillar igerisinden segilen
orneklerler iizerinden kiyafet albiimlerinin gelisim, doniisiim siirecinin aktarilmasi
amaclanmustir. /7. Yiizyil Kiyafet Albiimleri i¢in ayr1 bir boliim olusturularak, 17.
yiizyilda tiretilen kiyafet albiimlerinin bir listesi verilmis ve kisaca iceriklerinden, tislup

Ozelliklerinden, biliniyorsa sahibinden ve sanatgisindan bahsedilmistir. Bu bdliimde,



calismanin konusunu olusturan 17. yiizy1l sonuna tarihlenen kiyafet albiimiiniin

cagdaslartyla kiyaslanmasi ve ylizyil icerisindeki yerinin saptanmasi amac¢lanmaistir.

Calismanin ana boliimii olarak niteleyebilecegimiz, Bir Suretgar Olarak Hiiseyin
Istanbuli ve Paris Albiimii boliimiinde Hiiseyin Istanbuli’nin eserleri, Silsilenameler, tek
yaprak resimler ve kiyafet albiimleri olarak ti¢ alt baslikta incelenmistir. Calismanin
konusunu olusturan kiyafet albiimiiyle iislup ve ikonografik agisindan biiyiik benzerlik
gdsteren ve yine Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen Paris koleksiyonunda bulunan bir diger
kiyafet albiimii de detayl olarak tanitilmistir. Hiiseyin Istanbuli’nin imzas1 bulunan
eserleri, onun oldugu diisiintilen diger islerle tislup 6zellikleri agisindan kiyaslanarak,
kiyafet albiimlerinin Hiiseyin Istanbuli’ye ait oldugu ispat edilmeye ¢alisiimistir.
Hiiseyin Istanbuli’nin 6grencisi oldugu diisiiniilen Levni ile de bu béliimde, iislup ve

ikonografik agidan kiyaslanmaistir.

Katalog boliimiinde, kiyafet albiimlerinin imgeleri tanimlanmis, Fransizca ve

Osmanlica agiklamalar1 Tiirk¢e ¢eviri ya da transkripsiyonuyla verilmistir.

Tezin ana konusu olusturan Kiyafet Alblimii i¢erisinde 60 resim vardir ve resim
programi i¢inde padisah, vezir-i Azam, diger saray gorevlileri, halktan kadin ve
erkekler, hokkabaz, dervisler ve din adamlari yer alir. Tasvirlerin bir 6n sayfasinda
kasisinda veya arka sayfasinda tasvirle ilgili, statiisiinii belirten veya gorev tanimini
iceren Fransizca agiklamalar bulunmaktadir. Diger albiim (N. Od. 6 ) 1720 tarihli
olmasina ragmen donemin iislubunu yansitir ve 1688 tarihli albiimle ortak 6zellikler
gostermektedir. 1688 tarihli albiimden kopya edilerek yapildig: diisiiniilmektedir *. 1720
tarihli albiim XV. Louis’e (1715-1774) sunulmus olmalidir albiim, XV. Louis
kitapliginda kayitli bulunmaktadir 2. 1720 tarihli albiim de diger albiime gore daha az
aciklama yer almaktadir. Tasvirlerin iistlinde Osmanlica ve Fransizca kisa

isimlendirmeler bulunmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Osmanli resim sanat1 i¢inde ayr bir tiir olarak yiizyillarca yerini
koruyan albiim yapim siirecine dair bazi ipuglar1 ortaya koyabilmektir. Avrupalilarin

sevdigi tarzda, Avrupali alicinin talebi ile sekillenen kiyafet albiimlerinin, Osmanl

! Majer, Hans. (2000), "Yayginlasan Gelenek(1600-1700): Yeni Yaklasimlar’, Padisahin Portresi Tesavir-
i Ali Osman, Istanbul: Is bankas1 Yaynlar1. s.345.
2 Majer, Hans. (2000). 5.344.



kiyafet albiim gelenegi icerisindeki yerini saptamaktadir. Tezin ana amaci ise,
albiimlerinin Hiiseyin Istanbuli’ye ait olduguna dair giiglii veriler ortaya koymaktir.
Daha once alblimlerin tamaminin bu kadar yonlii ele alinarak ¢alisilmadigi da goz
ontinde bulundurularak, bu albiimlerin detayli tanim ve transkripsiyonunu yaparak

arastirmacilarin hizmetine sunmaktir.



1. BOLUM
1.17. YUZYIL iSTANBUL SANAT ORTAMI

17. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupali devletler icin daha 6nemli bir konuma
gelmeye basladigi donemdir. Bu donemde, Avrupa lilkelerinden Osmanli devletine
elcilik heyetleri ve heyetlerle birlikte gozlemciler gonderilmesinde artis olmaya
baglamistir. Cesitli bilim adamlar1 ve askerlerden olusan, Osmanli devleti ve kiiltiirii ile
ilgili bilgi toplamakla gdrevli elgilik heyetlerinin amaclar1 daha ¢ok politik ve askeri
nedenlerle iliskiliydi®. Génderilen heyetlerin amacy, iilkenin dogasina, cografyasina,
tarihine, ticaretine, dinine, etnik topluluklarina, torelerine, kiyafetlerine ve yasam
tarzlaria iliskin bilgiler iceren raporlar hazirlamakti. Istanbul, Osmanl
Imparatorlugunda sadece siyasetin degil, ticaret ve sanatin da merkezi konumundaydi.
Baskent Istanbul, agirladigi diplomat, tiiccar, sanatc1 ve seyyahlari yiizyillar boyunca
tarihi dokusu ve dogal giizellikleriyle biiylilemeyi bagarmistir. Tezin bu bdliimiinde
17.yiizy1l Istanbul’unun sanat ortami yiizyil igerisinde Osmanli topraklarma gelen
seyyahlarin notlarindan elde edilen sanat ortam1 hakkindaki ip uglar 1s181inda
anlatilmaya ¢aligilacaktir. Yiizyil i¢erisinde Osmanli devletine gelen ziyaretg¢ilerin
notlarindan 6zellikle kitap/el yazmasi siparis ve satin alim siirecine dair ipuglari
aranarak Istanbul’da gdzlenebilen kitap sanatlar1 ve kiyafet albiimleriyle ilgili

¢ikarimlar yapilmaya ¢aligilacaktir.

Oncelikli olarak, Istanbul’a denizyoluyla gelen gezginlerin, karsilastiklart manzaraya
duyduklari hayranliklarini seyahatnamelerinde uzun uzun betimlediklerinden
bahsetmekte fayda olacaktir. Glizergahlar iizerindeki giizellikleri su sekilde
anlatmislardir, Canakkale Bogazindan gelenler, Kadikoy’ii, Adalar’i, Moda Burnu’nu,
Uskiidar’1 ve Bogazin girisindeki Kiz Kulesini, Sultanahmet Camisini, Ayasofya ve
Topkap1 Sarayini izleyerek limana girerken, Karadeniz yoluyla gelenler ise

Bogazigi’nin giizelliklerini ve sahil saraylarini izleyerek Galata’ya ulasmislardar.*

3 Soysal, Ismail. (1999). Fransiz Ihtilali ve Tiirk- Fransiz Diplomasi Miinasebetleri (1789-1802). Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Yaymlar.s.3.

* G. Sahin. (2007). Ingiliz Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu ve Tiirk Imajt, istanbul: Gokkubbe
Bilimevi Basin Yayin Ltd.Sti s.75



Denizyolu ile istanbul’a giris yapan seyyahlardan Tourneford,” (1656-1708) ise
seyahatnamesinde Istanbul’dan su sdzlerle bahsetmektedir.
“Dis mahalleleriyle birlikte Istanbul, Avrupa’'min tartismasiz en biiyiik kentidir; biitiin
gezginlerin ve hatta eski tarihgilerin ortak goriisiine gore, kentin konumu diinyanin en
giizel ve en avantajh yerindedir;, Canakkale Bogazi ve Istanbul Bogazi, sanki diinyanin
dort bir yanindan gelecek zenginlikleri ona ulastirmak igin acumistir: Mogollarin,
Hindistan’n, kuzeyin en iicra koselerinin, Cin'in ve Japonya nin zenginlikleri buraya
Karadeniz den gelir (...) Kente girmeden, dis kesime bir kez daha hayran kalinir;
konutlari, taracalari, balkonlari ve bahgeleri bir¢ok anfitiyatro olusturan ve iizerlerinde
bezestanlar, kervansaraylar, saraylar ve ozellikle de camiler ya da kiliseler yiikselen
( Fransizlar i¢cin agiklamak gerekirse, Fransa’da buna benzer hi¢bir seyimiz yok)
Avrupa’min en biiyiik kentinin biitiin evlerini bir bakista gormekten daha hog bir
manzaraya diinyanin baska bir yerinde rastlanamaz. Kiitleleri bakimindan iirkiitiicti olan
camiler sadece giizel bir gériintii olusturuyorlar: (...) Iste bunlar Karadeniz Bogazina
giren herkesi biiyiileyen bir manzara olusturmaktadir: hatta bogaz da hayranlik
uyandirmaktadir, zira Fener Koskii, Kadikoy, Uskiidar ve cevrede uzanan kirsal kesim,
Istanbul 'un parlakhgina artik dayanamayarak basinizi cevirdiginizde goziiniizii
oksamaktadir.®”
Istanbul, yiizyillar boyu Osmanli’ya gelen gezginlerin seyahatnamelerinde genis yer
tutmustur. Sehrin sadece dillere destan giizelliginden bahsetmezler, seyyahlarin rahatsiz
olduklar1 noktalar da elestirel bir tavirla seyahatnamelerde yerini almistir. Ornegin, En
¢ok yanginlardan, yagmalardan ve i¢ kesimlerdeki ¢arpik kentlesmeden sikayet
edilmistir. Tourneford seyahatnamesinde bu yanginlardan su sekilde s6z etmektedir;
“(...)Karaya ayak bastigimiz Galata’daki evier algakti, cogu tahta ve kerpigle yapilmisti;
boylece, yangin ¢iktiginda, bir giinde binlercesi yanip kul oluyordu: Talan yapmak
niyetinde olan askerler ya da yataklarinda tiitiin icen Tiirkler burada bazen yangin
¢tkartyyorlardi: canlarim kurtarip yalmizca evlerinden olanlar hemen teselli oluyoriard,

¢linkii ev ¢ok ucuza yapilabiliyordu ve Karadeniz kiyilar: gerektiginde her yil biitiin

> Joseph Piton de Tournefort: 1700-1702 yillar1 arasinda Osmanli topraklarinda bulunmustur. Fransa
krallik bahgelerinin bitkibilimcisidir. Tournefort, XIV. Louis ve Bakan1 Kont Pontchartrain tarafindan
yeni bitkiler bulma goéreviyle Dogu’ya gonderilmistir. Tournefort’un Relation d’un voyage du Levant Fait
par ordre du Roy (Kralin Emriyle Yapilan Dogu Seyahati) isimli seyahatnamesi, Kont Pontchartrain’e
hitaben yazilmis mektuplar1 kapsamaktadir. Eser, iki ciltten olugsmaktadir. ( Giirer. Serpil. (2015), s.46.
®J. Tournefort. (2005). s. 11-15. Tournefort Seyahatnamesi, ed. S. Yerasimos (¢ev: A. Bertay,T.
Tungdogan), Istanbul: Kitap Yaymnevi, Haziran s. 11-15.



Istanbul 'un yeniden insa edilebilmesine olanak verecek kadar kereste saglayabilecek
yetenekteydi; ne var ki, ailelerin ¢ogu mallarim yitirdikleri i¢in biitiiniiyle perisan
olmuslardi. Eger yanan iki ya da ii¢ bin evden soz ediyorsak, bunun pek énemi yoktur.””
Fransiz Antoine Olivier® seyahatnamesinde Osmanli Devleti’nin kozmopolit yapisiyla
ilgili sunlar1 aktarmistir;
“(...)Istanbul 'un niifusu Tiirk, Rum, Ermeni ve Avrupali halklardan olustugundan
dil, din, 6rf've adet bakimindan olduk¢a farkli ozellikler gosterir. Tiirkler, diger halk
topluluklarina gére ¢ok daha biiyiik bir cogunlugu olugturmakta ve sehrin i¢ ve dis
mahallelerinin her tarafina yayilmislardir. Rumlar, Istanbul halkinin hemen hemen altida
birini olusturmaktadirlar ve limanmn dip tarafinda, Fanaraki veya Fener semtinde ikamet
ederler. Ayrica, Frenklerle birlikte Galata ve Beyoglu semtlerinde yagayan Rumlar da
vardir (...) Bununla beraber, zenginlerin biiyiik kismi son zamanlarda Beyoglu’nda
Frenkler arasinda, onlara karismadan yasamaya baglamislardir. Yahudiler,
Istanbul’daki halk topluluklar: arasinda en az niifusa sahip olan topluluktur. Genellikle,
sehrin i¢ kesiminde ikamet etseler de, i¢lerinde bazilart Galata ve Pera’da yasar ve
tiiccarlara simsarlik eder. Biiyiikelgiler, yabanci devlet temsilcileri ve ticaret yapmak
amaciyla Istanbul’a yerlesmis Avrupalilarin sayisi ise, cogu zaman iki bini asmaktadir.®”
Osmanli toplumunun bu kozmopolit yapisi ticaret ve sanat hayatinda ¢esitlilik
olugmasina katki saglamistir. Her milletin kendine 6zgii gelenekleri ve becerileri ile
sekillenen sanat hayati dolayisiyla ticari hayati da etkilemistir. 17. yilizyil’da
Istanbul’daki sanat ortam1 hakkinda ¢éziimleme yapmaya calisilirken 6zellikle yiizyil
icerisinde Osmanl iilkesini ziyaret eden seyyahlarin anilar1 en 6nemli belgelerdir. Bu

anilardan sanat ortamina dair ipuglar1 elde etmekteyiz.

Istanbul biiyiikel¢iligine atanan Marquis de Nointel ile birlikte Istanbul’a gelen, 1672-
1673 yillar1 arasinda Istanbul’da kalan Antoine Galland, (1756-1814) daha sonra

anilarini iki cilt halinde yaylmlatmlstlr.lo Galland’1in anilarinda Istanbul kitap

7J. Tournefort. (2005). s. 14-15.

® Guillaume-Antoine Olivier (1756-1814): 1792 yilinda aragtirma yapmak iizere Fransiz hiikiimeti
tarafindan Dogu’ya gonderilmistir. Entomolog yani bocek bilimcisidir. Olivier 1793-1798 yillari arasinda
Anadolu, Iran, Misir, Yunanistan ve Kibris’t gezerek aragtirma yapmugtir. Seyahat notlari 1801 yilinda
Fransa’da basiimistir. (Giirer. Serpil. (2015). s.54.)

% Giirer. Serpil. (2015). Xvu-Xvuu ve Xux. Yiizyillarda Fransiz Seyahatnamelerinde Osmanli Toplumu,
Istanbul: Bilgin, Kiiltiir Sanat Yaynlari, s.54

' Giirer. Serpil. (2015). 5.51.



piyasasiyla ilgili bilgi i¢eren pek ¢ok nota rastlamaktayiz. Antoine Galland’in
seyahatnamesinde el yazmalariyla ilgili bilgi igeren kisimlardan bazilari su sekildedir;
1672, 10 Ocak Pazar
“Son Ekselans igin pek giizel yazilmus bir kiigiik Sahidi ’yi,11 Sultan Ibrahim
zamaninda Kaptan pasa olan Yusuf Pasa 'nin Girit seferinin Tiirkce hikdyesini ve

divani yaziyla Bagdad in Sultan Murad zamanindaki son muhasarasina ait bir

. . . . .12,
eseri satin aldim. Bunlarin hepsine bir sekino verdim.

1672, 11 Ocak Pazar
“(...)Ekselanslari igin bir Insa aldim. Bu, Padisaha, vezirlere ve Osmanl
imparatorlugunun diger erkamna yollanacak diger mektuplarin sekil ve ifadesini
gosteren bir kitaptir.®”

1672, 14 Ocak Persembe

“ Ekselans i¢in Acaib iil-mahliikat isimli bir kitabin pazarligini yaptim. Bu kitap eski kufi
harfleriyle yazilmig olup Muhammed’in kétii diisturunu tesis etmek iizere goge ¢ikisi,
cehenneme inisi gibi meghur hareketlerini gosteren altmis alti resmi muhtevidir. Yirmi
bes kurusa satin alindi.**”

1672, 15 Ocak Cuma

“Ekselans yirmi iki kurusa Giilistan ile Bostan'1 ihtiva eden biiyiik kit’a da bir mecmuay!
satin aldi™. Bostan gayet giizel fars yazist ile yazili ve yaldizlar ve renklerle
zenginlestirilmis olup iki insan resmini muhtevidir. Ilk iki sahifesi de altin iizerine
yvazilidir. Pek san’at karane bir sekilde altinla ortiilii kissmlar: bulunan kapak son
derecede giizeldi (...) Mahmud Pasa isimli bir Tiirk kitap¢i bana Iran’da derlenmis,
kenarlart altindan ve gayet giizel yapilmis muhtelif hos ve acayip resimler gosterdi.
Bunlar1 pek yiiksek bir fiyata satmak istedigi icin Biiyiikel¢i almadi.®”

Antoine Galland’in bu anisinda bir kitap¢inin adindan bahsetmesi bu kisinin o dénem
icin kitap piyasasinda 6nemli biri oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Mahmud Pasa

olarak bahsettigi kisi El¢iye haber yollayarak elindeki kitaplari satmak istemistir. Bu

" Bu eserin tam adi, Lugat-: Sahidi dir. Fars¢a- Tiirk¢e sozliiktiir. 1514°te Dervis Ibrahim Sahidi
tarafindan kaleme alinmustir.

2 A. Galland. (1949). Istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar (1672-1673), (cilt.1, 5.32), ed. Charles Schefer,
Paris: 1881 yaymindan (¢ev. Nahid Sirr1 Orik), Ankara:Tiirk Tarih Kurumu Basimevi. .32

B A. Galland. (1949). 5.33

¥ Acaib iil-mahliikat ismi ile bahsedilen eser, 1436°da Herat’ta Uygur harfleriyle yazilip resimlenmistir.
Bugiin Bibliotheque Nationale’da bulunan Supp. Turc.190, Mira¢-name 'dir. A. Galland. (1949). s.37

15 Bahsedilen eserler, Sirazli Seyh Sadi tarafindan kaleme almmustir. Didaktik ve ahlaki hikdyelerden
olusmaktadir.

'* A. Galland. (1949). 5.37



durumdan dénemin {inlii kitap saticilarinin yogun bir sekilde kitap toplayan elgilerle
stirekli iligki icerisinde oldugu sonucu ¢ikartilabilir. Bu saticilara 6nem verildigini bir
gezginin notlar1 arasinda adinin gegmesinden anlayabiliriz.
1672, 21 Ocak Persembe
Sah-name yani ‘Krallarin kitabi veya tarihi’ isimli Fars¢a biiyiik bir kitap gordiim.
Diizgiin ve giizel yazili oldugundan, iginde kendilerinden bahsedilenlerin en onemli
hareketlerini gésteren iyi muhafaza edilmis ve fars usuliinde yapilmus yiiz yirmi
minyatiirti bulunan ve gayet giizel bir kapagi vardi. Bu kitabin degeri yiiz otuz kurus
olarak takdir ediliyordu. Iskender’in tarihini anlatmakta olup sahifelerinin alt ve iist
bosluklarinda altindan tuhaf resimler, ¢icekli tezyinat ortasinda hayvan ve ¢igek resimleri
olan bir kitap gordiim. Sayfa kenarinda halkari bezeme bulunmakta. Bu kitabin
kapaginda Cin is¢iligi taklidi bir cila ile bircok insan ¢ehresi vardi.*" Bunun degeri de
elli kurug takdir ediliyordu. Ekselans ikisine birden yiiz kurug verdi. Bedestende Tiirkce
terciimesi Arapgasinin tizerine hagsiye seklinde yazilmis bir Kur’an gérdiim,; ben hazir
bulundugum sirada bu ancak iki yiiz elli akceye, yani iki kurus ve bes sol’a sanldy(...)**”
1672, 25 Haziran Cumartesi
“Birbiriyle hi¢bir miinasebetleri bulunmayan insan ¢ehresi resimleriyle yazilardan
miirekkep olup iki yiiz kuruga satilmak istenilen bir kitap gordiim. Kitapta ismini
bilmedigim bir iistada ait minyatiirler resimleri vardy ki, bunlar bir Sark isi i¢in
miikemmel eserlerdi (...)"”
Anlatilan bu anida bahsi gecen kitap akla kiyafet albiimii olabilir mi sorusunu
getirmistir. Insan gehreleriyle bezeli oldugunun belirtilmesi sadece figiirlerden
olustugunu gostermektedir. Ayni zaman da sark isi i¢in mitkemmel oldugunun da
belirtilmesi acaba Hiiseyin Istanbuli gibi yetenekli bir saray nakkasi tarafindan mi
yapilmist1 sorusunu da giindeme getirebilir. Ancak bu kitapla ilgili bagka detayl bir
bilgi olmadigindan bu ¢ikarimlar varsayim olarak kalmaktadir.

1673,17 Ocak Sali

“Bedestenden bana ii¢ kitap getirdiler, biri Tiirk¢edir. Bu ii¢ kisma ayrilmus bir tip

kitabidir; (...) Uciincii kitap, Giilistan ile Bostan miiellifi Sadi nin biitiin yazilarini cami

' Bahsi gegen cildin rugani cilt oldugu anlasiliyor. Rugani: Etrafi ince deri iistiinii kagit ile kaplanan
kabin zemini iistiibecle astar ¢ekildikten sonra altin, glimiis vs. boyalarla ¢igek bazen hayvan ve giinliik
hayattan manzaralar islenerek rugan (lake) maddesi ile ince tabakalar halinde akitma ve firgayla siirme
yoluyla kabin {istiine siiriilerek uygulanan tekniktir.

¥ A. Galland. (1949). 5.39-40.

Y A. Galland. (1949). 5.147-148.
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bir mecmua olup bunlar arasinda éteki iki eserde mevcuttu ve eserin yekiinii on yediye
varyordu. (...) Kiymeti yirmi bes kurus takdir ediliyordu.®”
Antoine Galland’mn iki ciltlik eseri igerisinde el yazmasi aligverigine dair verdigi
bilgilerde eserlerin yapim siirecine dair bilgi yoktur. Ozellikle de tez konusunu
olusturan kiyafet albiimii tiiriinde bir eser de satin aldigina dair agik bir ifadesi
olmamasina ragmen ‘25 Haziran’ anisinda bahsettigi kitabin kiyafet albiimiinii
cagristirmasi heyecan vericidir. Ancak Evliya Celebi®* Seyahatnamesinde Istanbul’daki
cars1 esnafindan ve carsida tiretim yaptiklarindan bahsetmistir. Evliya Celebi’nin
Istanbul’daki esnaf gruplarini anlattig boliim Nakkaslar ile baslamaktadir. Béliim su
sekildedir;
“Aslanhane ’nin tist katlar: odalarla doludur ve ciimle Nakkas burada sakindir, buranin
disinda yiiz diikkdnlar: vardwr ve toplam Nakkas bin tanedir. Pirleri, Seddad’in bag
Irem’i resimleyen Semmir-im Ahim dir. Nakkasan-1 Musavviran kirk kisidir ve dort
diikkanlary vardir. Seriatimizda suret ¢izmek memnu oldugundan pirleri yoktur (...)
Ancak Rum ressamlart Islam’in san ve séhreti icin Hazreti Hamza 'nin savasini
resmetmislerdir. Boyle savag ve kahramanlari resmederek seyredenlerin savag cesaretini
ve cihat arzusunu artirirlar. Ressamlar diikkanlarini bu tasvirlerle donatirlar. Falcryan-i
Musavver (Tasvir Falcilarimin) en meshuru Mahmudpasa’da bir diikkani olan Koca
Muhammed Celebi’ydi. Sultan Siileyman in sohbetiyle miiserref olmus zinde bir ihtiyardi
(...) Bazen bu suretlerle padisaha giderdi ve alay sirasinda bu tasvirlerle gegerdi. Bu
tasvir falcisinin uydurdugu gazeller Istanbul 'da hala onun tavirlariyla taklit edilir®.”
Evliya Celebi’nin de aktardigi lizere carsi esnaf gruplar icerisinde ¢alisan Nakkaslarin
eser Urettigini biliyoruz ama ne yazik ki kiyafet albiimii yapim siirecine dair somut ve
net bilgilere ulasamiyoruz. Bu sorunun temel nedenleri arasinda, Kiyafet alblimiinii
siparis eden kisinin ve alblim resimlerini ¢izen ressamin kimliginin genellikle belli
olmamasi vardir. Albiim siparis siireci ve Istanbul’daki piyasasiyla ilgili elimizdeki en

somut drneklerden biri Caning Kiyafet Albiimiiniin yapim siirecine dair elde olan

verilerden derlenen bilgilerdir. Haziran 1810°da Istanbul’a gelen Ingiliz mimar Charles

A Galland. (1949). cilt.2.5.7-8.

2 Evliya Celebi: 25 Mart 1611 yilinda Istanbul’da dogmustur. Tyi bir 6grenim gérdiigii anlasilan Evliya
Celebi, Seyhiilislam Hamid Efendi Medresesi ‘inde yedi y1l kadar ders almigtir. Hocas1 Evliya Mehmed
Efendi'den de hifza ¢alisistir. Evliya Celebi kendi ifadesine gore sik sik IV. Murad'in huzuruna
cikmaktadir. Evliya Celebi'nin gezip gordigii yerleri ve sahit oldugu olaylari konu alan on ciltlik
seyahatnamesi bulunmaktadr.({lgiirel, Miicteba. TDV, cilt.11)

2 Dagli, Yiicel. Kahraman, Seyit. Ali. (2003). Giiniimiiz Tiirk¢esiyle Eviiya Celebi Seyahatnamesi:
Istanbul. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. s.48.
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Robert Cockerell (1788-1863) seyahat notlarinda®® Osmanli- Rum sanatcilar ve Canning

albiimii hakkinda 6nemli bilgiler vermistir.**

Cockerell, 6zgilin alblimii hazirlayan Rum ressamla ilerleyen zamanda ¢ok iyi arkadas

oldugunu da seyahat notlarinda su sekilde anlatmstir:
“Benim ¢ok faydali arkadaslarim oldu, bir tanesi Canning igin cami resimleri yapan Rum
ressamdli. Bir¢ok kez birbirimizi ziyaret ettik ve terciimanlar sayesinde karsilikli
begeniyle olduk¢a yakinlastik. Ona verdigim kiiciik bir Hindistan miirekkebi ve iki Ingiliz
kalemi benden miikemmel bir armagandi. Genellikle ziyaretlerinde itinaliyds, -itiraf ettigi
gibi- benim gibi usta birinden sanatin sirlarint a¢iga ¢itkarmayr umarken timitliydi. Bir
kag giin once odama gelen ve benim iiniimii duyup ugramak istedigini soyleyen baska bir
uzun kwr sakalli yagh bey de, bir sanatciydi ve ona renklerimi ve aletlerimi gésterdim, ¢ok
memnun oldu. Heniiz onun ziyaretine bir karsilik vermedim fakat en kisa zamanda

verecegim. O bana ¢izebilecegim bazi evieri de gosterecek. Sicilya el¢iliginden ¢ok kibar

ve faydall bir arkadas daha buldum ki ¢cok sayida giizel kitaplar ve ¢izimlere sahip (...)>”

Cockerell’in aktardig: bu bilgiler kiyafet albiimii yapim siirecine dair 6nemli bir veridir.
Bu bilgiler 19. yiizy1l etkinliklerine 151k tutmaktadir. 17. yiizyil i¢in birebir delil niteligi
tagimazlar ancak 17. yiizyil kiyafet albiimii tiretim siirecine dair fikir vermesi agisindan
onemlidir. Ozellikle Osmanli’da ¢alisan ressamlarla resim iiretim siirecine dair olan
diyaloglarindan bahsetmesi albiim iiretiminin bir sanat dali olarak kabul gérdiigii ve
Istanbul sanat ortamu igerisindeki yerinin varligim kanitlamaktadir. S6z konusu resim
dizisi giinlimiizde, Victoria & Albert Museum, Prinst & Drawings Collection’da
bulunmaktadir.?® 19. yiizyilda Istanbul’da resimli albiim iiretimi hiz kazanmistir ve bu
albiimler igerisinde kiyafet alblimlerinin ¢cogunlukta oldugu bilinmektedir.?” Istanbul’da
albiim resimleyen atdlyelerde seri halde iiretilen resimler alictya gore Italyanca,

Fransizca ve Ingilizce agiklamalar eklenerek albiim haline getirilmistir. Caning albiimii

% Charles Robert Cockerell“in seyahat defterini 1903 yilinda oglu Samuel Pepys Cockerell yaymlanmustir:
Charles Robert Cockerell.(1903). Travels in Southern Europe and The Levant, 1810-1817. The Journal of
C.R. Cockerell, R.A. , Edited By His Son Samuel Pepys Cockerell, Longmans, Green and Co. , London,
New York, Bombay.

2 Kiiciikhaskoylii, Nurdan. (2010). Osmanli Kiyafet Albiimleri. Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi,
Ankara s.134.

*Zikreden: Kiigiikhaskoylii, Nurdan. (2010). s.131.

*® Kiigiikhask®ylii, Nurdan. (2010), s.136.

% Renda, Giinsel. (2009). Sanatta Etkilesim, Osmanli Uygarligi (2. Cilt, 5.1100-1122). Istanbul: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yaynlar1.



12

siparis slirecinden ve Osmanli devletinde iiretilen kiyafet alblimlerinden secilen

orneklere tezin ilerleyen boliimlerinde detayli olarak yer verilecektir.

Kuskusuz 17. yiizyil Istanbul sanat ortaminin sekillenmesinde dénemin siyasal
olaylarinin da etkisi vardir. 17. yiizyilin ilk ¢eyreginden baglayarak devam eden siirecte,
cografi kesifler ve yeni ticaret yollarinin kesfedilmesiyle birlikte ekonomik agidan
giiclenen Avrupali devletler ticari alanda iistiinliigii ele ge¢irmislerdir. 1660’11 yillardan
itibaren, Colbert ve Marsilya Ticaret Odas1 sayesinde Fransa, Dogu’da ve Istanbul
ticaret hayatinda 6nemli bir konuma ulastirmistir.”® Ozellikle de 1669'da Fransa ile
yapilan ticaret anlagsmasiyla, Fransa, Osmanli Devletinin ticaret hayatindaki
egemenligini saglamlastirmistir. Yapilan ticaret antlasmalarinin ve Osmanli devletinin
kozmopolit yapisinin da etkisiyle Osmanli pazar1 farkli milletlerden sanatgi ve
zanaatgilarin katkisiyla gesitlenmis ve zenginlesmistir. Ornegin, Avrupa’dan getirilen
degerli taslari el becerileriyle Osmanli kiiltiiriiniin sanat piyasasina gore yeniden
sekillendirip pazara sunan Giirciiler ile Ispanya ve Italya’dan gelen tiiccarlar, sanatgilar
gelismis bir ylinlii kumas sanayisi kurarak 16 ve 17. yiizyillar boyunca Karadeniz’in iki
kiy1s1 arasinda silah, esir ve yag ticareti basta olmak iizere mesin, tuz ve 6zellikle kumasg

ticareti yapmuslardir.”®

Istanbul sanat piyasasmin bu kadar canli ve renkli kalmasinin sebeplerinden biri de
Avrupali elgiler ve maiyetleri gibi yabanci sanatgilarin ve tiiccarlarin da Galata ve Pera
¢evresine yerlesmeleridir.*® Yukarida da bahsedildigi tizere, 17. yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanl1 imparatorlugu'ndaki kiiltiirel ortamin sekillenmesinde dis etkenlerin pay1 ¢ok
fazlaydi. Bu dénemde Istanbul'daki yabanci elgiliklerin kiiltiir hayatinda etkin bir rolii
olmustur. Halkin bildigi tiyatro meddahlik, gélge oyunu, ortaoyunu, kukla ve seyirlik
oyunlar1 kapsayan geleneksel Tiirk tiyatrosu olsa da Istanbul’daki cesitli elgiliklerde
batili yazarlarin oyunlar1 oynaniyordu ancak bu oyunlar kapali bir ¢evre ve belli bir
kesim tarafindan izleniyordu. Fransiz el¢isi Marquis de Nointel 1673'de amatér bir

tiyatro grubuna elgilikte temsiller verdirmistir. Antoine Galland seyahatnamesinde bu

*® Tabakoglu, Ahmet. (2013), 5.324. Osmanli Klasik Déneminde Istanbul'da Dis Ticaret. Osmanli
Istanbulu Sempozyumu. 320-354.Istanbul: Istanbul 29 May1s Universitesi yayinlar1. 5.324.

% Tabakoglu, Ahmet. (2013). 5.332.

*® Tabakoglu, Ahmet. (2013). 5.339.
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tiyatro oyunlari ile ilgili anilara da yer vermistir. 1673 12 Subat Pazar giiniine ait
anisinda, La femme juge et partie ile [’Ecole des maris adli oyunun Fransa konaginda,
Ingiliz elgisinin huzurunda oynandigini ve 1673 13 Subat Pazartesi giinkii anisinda da
Biiyiikelginin, Ceneviz Balyos’u ile Ingiltere katibini yemege davet ettigini ve yemegin
ardindan sereflerine [ 'Ecole des marisyi Quatre Trivelin ve Cocu imaginaire’i temsil
ettirdigini oyunun dort saat stirdiiglinii belirtmistir.* 17.yiizy1l sonunda Fransiz
el¢iliginde Corneille, Moliere ve Montfleury gibi yazarlarin yapitlar oynanmlstlr.32
1669 yilinda IV. Mehmed’in (1648-1688) XIV. Louis’ye génderdigi Osmanli elgisi
Siileyman Aga’nin ziyareti Fransa’da da etkili olarak, Moliere, Le Bourgeois
Gentilhomme adli oyununa Tiirk toreni eklemis olmalidir. Andre Campra, L’Europe
Gallante adli opera-ballet’sinde bir perdeyi Osmanli’ya aylrmlstlr.33 Osmanl1’ya ayrilan
boliim, Sultan Siileyman’in sarayinda ge(;mektedir.34

17.ylizy1l’1n ikinci yarisinda IV. Mehmed’in (1648-1688) Sadrazami Kopriilii Fazil
Ahmet Paga, 1675’te IV.Mehmet’in oglunun silinnet diigiinii i¢in Edirne senlige
Venedik’ten bir opera toplulugu getirtmeye ¢alismis ancak bunu
gergeklestirememistir.35 Ilerleyen yiizyillarda Osmanli Devleti’ne operay1 I11.Selim
(1761-1808) getirmistir. 1797°de Topkap1 Saray1’nin Sevkiyye Koskiinde yabanci bir
opera ve dans toplulugunu izlemistir.* 17. yiizyilla beraber Osmanli topumunda sayist
az da olsa tiyatrolar sergilenmeye baslanmistir. Ozellikle 19. Yiizyildan itibaren ise
tiyatro oyunlarinin segilenmesi ve oyunlarin halk tarfindan izlenmesi yayginlagmistir.
Kisacast, Istanbul sanat ortaminin sekillenmisinde, Istanbul’daki elgilik heyetlerinin
Istanbul’daki sanat ortami ve yerli tiiketime olan etkisinin yeri vardir. Istanbul’da gérev
yapan bu biiyiikel¢i ve diplomatlarin 6zel ressamlar1 olmasi ve kendilerine kiiltiirlii
kisilerden olusan bir ¢evre olusturmalar1 donemin kiiltiir sanat ortamini
hareketlendirmesi agisindan 6nem tasir. Istanbul’da gesitli arastirmalar yaparak
elgiliklere danigmanlik hizmeti veren kisiler sanat piyasasinin sekillenmesinde ana roli

tistlenmiglerdir.

LA, Galland. (1949) , 5.123.

%2 Nutku. Ozdemir.(2000). Diinya Tiyatrosu Tarihi, cilt 1, istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar1. s.349-350.
* Renda, Giinsel. (2005). 17. Yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu ve Avrupa: Degisen Iimgeler, Olger,
Nazan: (ed) 17 Yiizy1l Avrupasinda Tiirk imaj1. s.44-55. Istanbul: Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi yayinlart.

% Williams, Haydn. (2014), 18. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modas1 Turquerie. istanbul: Yap1 kredi
yayinlart.

* Nutku. Ozdemir.(2000). 5.351

** Nutku. Ozdemir.(2000). 5.349.
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2.BOLUM

2. OSMANLI KIYAFET ALBUMU GELENEGI
Tek veya grup halinde figilir resimlerinin bulundugu albiimler (murakkalar) Osmanli
kiltiriinde 15.ve 16. yiizyillardan itibaren goriilmeye baglamig, 17. ylizyilda
yayginlagsarak devam etmistir.” Albiimler, icerdikleri resimlerin bir metne bagh
olmamasiyla el yazma kitaplardan ayrilirlar. Albiimler i¢inde hat, tezhip ve kagit oyma
orneklerinin yani sira tek yaprak resimler bulunmaktadir. Osmanli sarayinda tek figiir
betimlerden olusan albiim yapimi 1. Ahmet (1603-1617) doneminden itibaren
yayginlagmustir. 17. yiizy1l baglarinda vassal®® Kalender’in 1. Ahmet icin hazirladig iki
murakka ve bir falname bulunmaktadir. Murakkalardan biri giizel yazi drneklerinden
olusmaktadir. ikinci albiimde ise yine giizel yaz1 drnekleri ile birlikte farkli ellerden
cikmis biiyiikli kiiciiklii, saraydan eglence sahneleri ile saray disindan giinliik yasam
sahneleri, devlet adamlar1 ve halk arasindan farkli kiyafetlerle kadin ve erkekler figiirler
ve hamam sahneleri betimlenmistir. I.Ahmet Albiimii diye de anilan bu murakka ytizyil
icerisinde hazirlanan diger bu tiir alblimlerinde Onciisii sayllmlstlr.39 Bu albiimiin

icerisinde ¢ok sayida kiyafetin 6n plana ciktig1 tek figiir resimler bulunmaktadir.*

2. 1. Kayafet Albiimleri Uretim Siireci ve Icerikleri
Osmanli toplumu, 15. ylizyildan beri Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir. 16. yilizyildan
sonra giderek gelisen siyasi ve ticari iliskilerin etkisiyle beraber de bir¢ok Avrupali
diplomat, gezgin ve tiiccar Osmanli topraklarina gelmistir. Bu kisilerin bazilar1 anilarini
yazarak Osmanli kiyafetlerini tanitan resimler de ekleyerek bunlari yaymlamistir. 16.
yiizyilldan baslayarak 17. yilizyilda yayginlasan bu gelenek genellikle saray diginda

tiretilmis olan kiyafet albiimleridir. Kiyafet Albiimlerini, genel olarak Osmanl

% Murakka: Hazirlandig1 donemin ve ge¢misin {inlii hattatlarmim, musavvir ve miizehhiplerinin, kagit
oyma sanatcilarmin tek yapraklar halinde olan ¢alismalarini bir cilt i¢inde toplayan bir tiir kitaptir.

%V assal: Murakkalara yapistirilan kagitlar: yeri belli olmayacak sekilde kaynastiran ustalara denmektedir.
Kalenderin yazdig giizel yaz1 albiimii Topkap1 Miizesi koleksiyonundadir; TSM, H2171

% Bagci, Serpil. Cagman, Filiz. Renda, Giinsel. Tamndi, Zeren. (2006), Osmanli Resim Sanati, Istanbul:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari. s. 230.

0 Renda, Giinsel (1998), 17. Yiizyil'dan Bir Grup Kiyafet Albiimii, 17. Yiizy1ll Osmanli Kiiltiir ve Sanati,
Sempozyum Bildirileri, 153-178, Istanbul: Sanat Tarihi Yayinlar1.
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toplumundan cesitli kesitleri sunan resim antolojileri olarak tanimlayabiliriz.** Bu
albiimler, daha ¢ok ¢esitli amaglarla Osmanli topraklarina gelen Avrupalilara verilmek
veya satilmak tizere hazirlanmiglardir.** Osmanl kiyafet alblimleri, bireyin kimligini,
politik, sosyal ve diplomatik gibi statiilerini belgemelek i¢in daha ¢ok kiyafetlerin 6n
planda tutuldugu albiimlerdir. Albiim igerisindeki figiirlerin, kiyafet ve aksesuarlari
statli, gorevlerine gdnderme yapmaktadir.

Kimligi tamimlamak ic¢in ¢evre ve kiyafet betimlemelerine basvurulmasi metodunun
kokeni MO. 5. yiizyil tarihgisi Herodot’a kadar inmektedir. Herodot’un Tarihler adli
eserinde bahsettigi insan topluluklarin1 birbirinden ayirmak i¢in, toplumlar1 evrensel
olarak tanimladigr yedi farkli kiiltiirel kategori iginde analiz ederek, dil, beslenme
aliskanliklari, yerlesim, savunma yontemleri, diger toplumlar arasindaki yerleri, dogal
cevre ve giyinme bicimleri alt basliklarina bagvurmasi kiyafetlerin kiiltiir icindeki
yerinin 6nemini gostermektedir.”® Kiyafetlerin kumasi, tarzi, rengi ve modasi onlari
giyenlerin kimligi ile belirlenmekteydi. Kiyafetler, toplumsal, mesleki, etnik ve siyasal
kimligi temsil etmektedir. Bu durum sadece Osmanli toplumu icin degil Avrupa
toplumu icinde de ayni sekilde devam etmekteydi. Leslie Schick’in aktarimiyla,
Ingiltere’de, Lancaster kontunun bir y1l boyunca dagittig1 kumaslarin renkleri riitbelere
gore ayrilmaktaydi. Kont kendisine kirmizi, piskoposa koyu kirmizi, sovalyelere mavi
renkli kumas hediye ederken agartilmis keten kumaslar da kont ve papazlar icindi.**
Osmanli toplumunda ise bu durumun belirleyicisi din olmustur. Ornegin ayakkabular,
Miisliimanlar i¢in sar1 renkli, Rumlar i¢in kirmizi, Yahudiler i¢in ise mor renkliydi.45
Kiyafet albiimii derleyicileri bu kolay okunabilen kiyafet kaliplarina 6zellikle sadik
kalmiglardir. 1614 yilinda Istanbul’da bulunan Seyyah Pietro della Valle bir
mektubunda, ‘Bu sehrin hem erkek, hem kadinlarimin her tirlii giysilerinin canli

modelden yapilmis ¢izimlerinden olusacak bir kitap siparis ettigini stiyler.46 Bu kiyafet

- Schick, L. (2003). Osmanli Kiyafet Albiimleri, Toplumsal Tarih,116, s.84.

*2 Renda, Giinsel. (2009). 5.1100-1122.

3 Schick, L. (2003). 5.84-90.

* Schneider, Jane. (2000). Fantastical Colors in Foggy London: The New Fashion Potential of the late
Sixteenth Century”, Metarial London, ed. Lena Cowen Orlin, Pennsylvania, s.114

*® Pabug, (2014). istanbul: Sadberk Hanim Miizesi Sergisi Katalogu, s.34.

%8 Zikreden: Schick, L. (2003). Detayl: bilgi i¢in bakimz: Pietro della Vella. (1989). The Journals of
Pietro della Valle, the Pilgrim, ed. ve gev. George Bull, Londra. s. 14
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alblimlerinin {iretimini 16. yiizylldan beri saray disinda etkinliklerini siirdiiren
ressamlara baglayabiliriz. Saray disinda etkinligini siirdiiren bu nakkaglar atdlyelerinde
Istanbul’a gelen yabancilar igin tek figiir resimler ve kiyafet albiimleri hazirlamislardir.
Metin And, saray disinda ticari yapilarda, atélyelerde {iretim yapan, daha ¢ok albiim ve
tek yaprak eserler hazirlayanlar i¢cin Cars: Ressamlar: sifatini kullanmustir.”” Yukarida
da deginildigi gibi, Evliya Celebi de Seyahatnamesinde Istanbul’daki esnaf gruplari
arasinda, miizehhip, miicellid ve nakkaslar oldugunu belirtir ve bu nakkaglar1 {i¢ ana
grupta toplar.48 IIk grup, Arslanhane’nin iist katlarindaki hiicreler ve yiiz diikkanda
calisan esnaf-1 nakkasan-1 cihan ile evlerinde c¢alisan bin nefer saray-1 ali nakkaslarindan
olusur. Ikinci grup ise daha ¢ok kahramanlik ve miicadele sahneleri igeren sehname
tasvirleri yapan kirk nefer esnaf-1 nakkasan-1 musavvir'dir. Ugiincii grup ise
Peygamberler ve Padisahlar hakkinda halk arasinda yasatilan hikayeleri, ask Oykiilerini
betimleyen ve tasvirler esliginde fal sdyleyen ve Mahmut Pasa Carsisi’nda bir diikkanda
bulunan bir nefer esnaf-1 Falciyan-1 musavvirdir.* Istanbul’da albiim resimleyen bu
atdlyelerde seri halde iiretilen resimler alictya gore italyanca, Fransizca ve Ingilizce
aciklamalar eklenerek ¢ok biiylik olasilikla albiim haline getirilmistir. Bu albiimlerin
bazilan elgilik heyetleri ile birlikte gelen yabanci ressamlar tarafindan yapilmigsa da
ozellikle 17. yiizyildan itibaren yerli sanat¢ilar tarafindan da iiretilen ¢ok sayida albiim
vardir.”

Kiyafet Alblimlerinde genellikle figiirler bos bir zemin iizerine yerlestirilerek statiilerine
gore giyinmis halde ve bazen bir isle mesgul olurken aktarilirlar. Sayfanin alt veya tist
kisminda bazen bir bazen de birka¢ farkli dilde kisa aciklamalar bulunur. Kiyafet
Albtimleri genellikle yapildigi donemde hiikiim siiren Osmanli Padigahinin resmi ile
baslar ve arkasindan devletin ileri gelenlerinin resimleri ile devam eder. Sokak saticilari,
koleler, hanim Sultanlar, cariyeler, deliler, dervisler gibi pek ¢ok konuyu barindiran bu

albiimler zengin bir resim repertuarina sahiptir.

*" And, Metin. (1985). /7. Yiizyil Tiirk Carsi Ressamlari, Tarih ve Toplum, 16, 40-45.

*® Dagli, Yiicel - Kahraman, Seyit. Ali (2003), Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahamamesi:
Istanbul, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. .48

** Mahir, Banu. (2005). s.72-73.

50Renda, Giinsel.(1977). Batililasma Doneminde Tiirk Resim Sanat1 (1700-1850), Ankara: Hacettepe
Universitesi Yayinlar1. s.45
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Alblimlerin alicisin1 Osmanli diinyasi ile ilgili pek ¢ok konuda bilgi sahibi yaptigini ve
Avrupa’da olusan Tirk akiminin moda katalogu gorevini tstlenmis oldugunu one
siirebiliriz. Mozart®® tarafindan, Topkapt Sarayi’m konu edinen “Saraydan Kiz
Kagirma” operasinin yazilmasini ve Osmanli temali tiyatro oyunlarinin hazirlanmasini
bu kiyafet albiimleri ile iligkilendiren aragtirmacilar vardir.”® Pek ¢ok dilde, pek cok
tilkede basilan Kiyafet Albiimleri Avrupa pazari i¢in her donem popiilaritesini
korumustur. Kiyafet Alblimleri sadece bir giysi koleksiyonu olmanin ¢ok 6tesinde biitiin
bir halkin, biitiin bir kiiltiiriin Avrupali okur kitlesi i¢in ¢éziimlenmis, diizenlenmis ve
Ozetlenmis bir kitaba sigdirilmig Osmanli diinyasinin portresidir. Bu albiimler bir

toplumu dolagmak i¢in kullanilacak rehberler olmuslardir.>®

2. 2. 16. Yiizyinldan Kiyafet Albiimleri
Osmanl kiyafet albiimlerinin dnciiliigiinii, Fransiz Krali II. Henri’nin 1553’te Istanbul’a
gonderdigi el¢i Gabriel d’Aramon’a eslik eden Nicolas de Nicolay™ ve 1555°te Kutsal
Roma Imparatorlugu’nun elgisi Ogier Ghiselin de Busbecq ile birlikte gelen Flenburg’lu
Alman ressam Melchior Lorichs’in® yayinladiklari kitaplarda yer alan resimler
yapmaktadir.>® Nicolas de Nicolay hem ¢ok iyi desen ¢izen bir ressam hem de kusursuz
bir haritact olmasiyla Osmanli diinyasin1 Avrupali izleyiciye gerceke¢i ve basarili bir
sekilde aktarmistir.>” Graviir teknigi ile yaptigi imgeler sadece Osmanh kiyafetlerini
tanitmiyor, ayni zamanda bir 16. yiizyil Osmanli panoramasi sunuyordu. Saraydan,
Barbaros Hayreddin Pasa’nin eski hadimlarindan Ragusali Zafer Aga ile dostluk
kurdugunu, cocuklugundan beri sarayda yetistirilmis olan bu kisinin, sarayli kadinlarin
giyim kusamlarini ¢izmesi i¢in ona yardim ettigini; model olarak kullandig: iki sokak
kadinin1 Bedesten’den aldirttig giysilerle adeta bir sarayli gibi siisledigini seyahatname

notlarinda yazmaktadlr.58 60 adet graviir bulunan kiyafet albiimii, basildigi dénemde

*! Mozart: 1756- 1791 yillar arasinda yasamis Avusturya’li {inlii miizisyen/besteci.

52 Sinan Ceco, (2014).6nsdz.

> Schick, L. (2003). s.89.

*Nicolay’n, Les Quatres premiers livres de navigations et peregrination orientales adli kitab1 1568°de
Lyon’da basilmustir.

% Lorichs’1n, Wolgerrissene und geshnittene figuren in Kupfer und Holtz durch den Kunstreichen
witnertimbten Melcher Lorch fiir die Mahler bildhaver unde Kunstliebenden an tag geneben adli kitabi
1619°da Sliimiinden sonra basilmustir.

% Renda, Giinsel (1998). 5.153-170.

% Reyhanly, T. (1989), Nicolas de Nicolay'in Tiirkiye Seyahatnamesi ve Desenleri, Erdem, C.5, Say1. 14,
s.574

% Reyhanli, T. (1989). s.574
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biiyiikk bir ilgiyle karsilanmis, ilerleyen yillarda iiretilecek kiyafet albiimlerinin de
onciisii olmustur.

Avusturya Imparatorlugu’nun 1573-1578 yillar1 arasinda biiyiikel¢i olarak gérevlendirip
Istanbul’a génderdigi David Ungnad’in heyetinde bulunan Lambert Wyts tarafindan
derlenen albiimdeki resimler de Osmanli giyim-kusam tarihi i¢in prototip olusturur.”
Alblimdeki resimler ufak degisikliklerle daha sonra {i¢ albiimde daha tekrarlanmistir.
Ungnad’in rahibi olan Stephan Gerlach, 1577 yilinda Biiylikel¢i’nin hizmetinde olan
Hollandali ressam Peter’den soz eder. Muhtemelen Hollandali ressam, 1578 yilinda
Viyana’ya gotiiriilen bu derleme albiimiin hazirlanmasinda gérev almustir.®® 1590°larda
kiyafet albiimii ve ozellikle Istanbul yasammi tanitan resimlerin iiretiminde artis
olmustur. Bu donemi yansitan en zengin albiim ise kim tarafindan siparis edildigi ve
tarthi net olarak bilinmeyen bugiin Viyana Ulusal Kiitiiphanesi’nde bulunan 172
yapraktan olusan albimdir.”® Albimiin 1587-1592 wyillar1 arasinda Istanbul’da
Biiyiikelgi olarak gorev yapan Bartholomaeus Pezzen’le baglantili olabilecegini
diisiiniiliir.%®

Sonraki ylizyillarda, Avrupa’da resimli seyahatnameler ya da sadece resim igeren

kiyafet albiimleri iiretimi birbirini izlemistir.

2. 3. 17. Yiizy1ldan Kiyafet Albiimleri
1616°da Ingiliz sirketi Turkey Company adina Istanbul’a gelen Peter Mundy, Osmanli
Imparatorlugu’nda giyilen kiyafetlerle ilgili bir albiim siparis etmis ve iilkesine
donerken beraberin 1618 tarihli bugiin kendi adiyla anilan bu kiyafet alblimiinii
Londra’ya gotiirmiistiir. 122 adet resim iceren kiyafet albiimii, British Museum and
British Library ’de bulunmaktadir. Mundy, gozlem notlarina ek olarak hazirlattigi bu
kiyafet alblimii i¢in seyahat notlarinda sunlar1 soyler: “Costantinopoli’deki pek ¢ok
saray gorevlisinin ve farkli milletlerden kisilerin, kiyafetlerine gore ayri ayri resimlerin

ver aldig1 bir kitapgik hazirlattim; bu resimler 1618 tarihinde bizzat Tiirkler tarafindan

> And, Metin. (1993). 16. Yiizyilda Istanbul Kent, Saray, Giinliik Yasam, istanbul: Akbank Yaymnlari
5.280.

% Gerlach, Stephan. (2007), Tiirkiye Giinhigii 1577-1578, 2. Cilt. Istanbul: Kitap Yaymevi. s.507, 519.2.
51 And, Metin. (1993). 5.282.
®2 And, Metin. (1993). 5.283.
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¢izildi. Resimler biiyiik sanatsal degerler tasimasalar da konu ile ilgili tatmin edici
niteliktedirler.**”

Kiyafet albiimlerine eklenen bu agiklamalar Avrupali izleyici ig¢in albiimiin
inandiriciligini ve ilgi ¢ekiciligini arttirmaktadir. 17. ylizyilin ortalarina tarihlenen, cogu
Italyanca agiklamali 11 &rnegi bilinen kiyafet albiimleri bu tiir igerisinde ayr1 bir grup
olusturur. Bunlar yaklasik olarak 1640-1660 yillar1 arasinda, Sultan ibrahim (1640-
1648) ve Sultan IV. Mehmet donemlerine tarihlenir ve hepsi ufak boyutludur (yaklasik
olarak 10 x 17 cm) .** Daha sonraki yillara tarihlenen albiimlerde ayrintilar
zenginlesmis ve daha fazla figiire yer verilmistir. Sokak saticilari, hokkabazlar,
dervisler, sag tiras1 yapan berberler, hamamda kurnanin 6niinde yikanan kadinlar gibi
figiirler mesgul olduklar1 islerle birlikte aktarilmistir. Gerek igerik gerekse iislup
acisindan birbirine benzeyen alblimlerin, belirli bir kalip ve boyutta birbirlerinden
kopya edilerek tretildigini soyleyebiliriz. Siiphesiz ki albiimii siparis eden haminin
istegi dogrultusunda degisiklikler yapilmistir. Bu albiimlerdeki resimler Dogu gelenegi
ile Bat1 begenisinin ortak iiriinleridir.%

17. yiizyilda hazirlanan kiyafet albiimleri 6zellikle yiizyil ortasina tarihlenen albiimler,
IV. Bolim olan ’17. yiizyil Kiyafet Albiimleri’ bagligi altinda detayli olarak
incelenecektir. Bu boliimde kronolojik biitiinliigli bozmamak adina 17. ylizyilin ilk

ceyreginde iiretilen albiimden bahsedilmistir.
2. 4.18. Yiizylldan Kiyafet Albiimleri

18. yiizyilda iiretilen kiyafet alblimlerinin en popiilerlerinden biri, Fransiz elgisi
Marquis de Ferriol’un himayesinde Istanbul’a gelen, Jean Baptiste Vanmour tarafindan
1707-1708 yillar1 arasinda Ferriol’un siparisi lizerine hazirlanan kiyafet albiimiidiir.®®
Albiim daha sonra 1714 te Paris’te basilmistir. Eserde, Osmanli Imparatorlugu’nun

cesitli bolgelerinden farkli meslek ve yas gruplarindan insanlarin tanitildig: yiizden fazla

83 Zikreden: Toprak, Adigiizel, Filiz (2012). 1618 Tarihli ‘Peter Mundy’ Albiimii: Figiirler Uzerine Bir
Inceleme, Sanat Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1: 22, 5.69-84.

% Bagci, Serpil, vd. (2006), s. 235.

% Renda, Giinsel (1998), s. 153-178.

% Nicolas, Eveline Sint. Bull, Duncan. Renda, Giinsel, Irepoglu, Giil. (2003). Lale Devri’nin Bir Gérgii
Tamgi Jean Baptiste Vanmour, Istanbul: Kogbank Yayinlar1.s.42.
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resim vardir.®” Bu eser, daha sonra birgok dile gevrilerek 18. ve 19. yiizyil kitaplar1 ve
porselenlerindeki Osmanli kiyafet ¢izimleri i¢in bir model kitap halini almistir.?® Birkag
tane panoramik manzarasi bulunsa da, Van Mour, kent goriiniimlerini genellikle,
alaylarda, diigiinlerde ve kir eglencelerinde fon olarak kullanmistir. Sarayda bizzat
bulunmus ve padisahla tanisma olanag1 bulmustur. Saraydaki kabul sahneleri, Istanbul
goriiniimleri ve manzaralari, farkli semtler ve binalar tasvir ettigi resimlerini gézleme
dayali olarak iiretmis bu da resimlerinin 6nemini arttirmistir.®® Pera’daki atolyesinde
calismalarini siirdiirmiistiir. 18. yiizy1l boyunca Istanbul’da ¢alisan bircok Avrupali
ressam, sanat¢inin tislubunu siirdiirerek ”Vanmour Ekolii” olarak nitelenen yapitlar

iiretmeye devam etmistir.”

2.5.19. Yiizy1ldan Kiyafet Albiimleri

Kiyafet albimleri, teknik olarak birbirlerinin benzeri gibi goriinmelerine karsin
alicisinin talebi dogrultusunda icerik olarak degisiklik gdsterir. Alicinin istegi
dogrultusunda bazi albiimlere Osmanli mekanlarindan veya ev iclerinden kesitler de
eklenmistir. Osmanli mekanlarindan kesitlerin fazlaca yer aldigi en 6nemli 6rneklerden
biri de Canning Kiyafet Albiimii’diir. Daha 6nce kiyafet albiimlerinin iiretim siireciyle
ilgili anilarindan kisaca bahsedilen 19. yiizyilm ilk ¢eyreginde Ingiltere’den Istanbul’a
gelen mimar Charles Robert Cockerell’in seyahat defterinde Istanbul’daki Rum

sanatgilar ve albiime eklenen yeni mekanlarin ¢izimi hakkinda verdigi bilgiler soyledir:

“Mr. Adair ve Canning ¢ok kibarlard: ve sik sik el¢ilikte yemek yedim, ... Bana bir gérev
verdi: Biiyiik bir koleksiyon odiing verdi. Gergege sadik olarak yapilmis cami i¢leri ve
bazilart daha once hig ¢izilmemis olan yerlerin ¢izimleriydi bunlar. Ash bir Rum
tarafindan yapilan diger garip olan binalar da vardi burada. Onlar kopyalamak isimdi.
Mpr. Adair kisa bir siire icin ayrildiginda, bunlar Ingiltere 'ye gonderilecekti. Bir ¢izimim
de i¢ mekdndi, fakat basarisiz oldum. Bana evini bu amacla gosterecek ciiretkar bir

Yahudi ya da Hiristiyan bulamadim, hayalimden yaptim(...)El¢i Mr. Adair’in izniyle

87 \Vanmour, Recueil de cent estampes representant differentes nations du Levant, gravees sur les tableaux
peints d'apres nature en 1707 & 1708 par l'ordre de M. de Ferriol Ambassadeur du Roi a la Porte,Paris
1714

% Nicolas ve digerleri 2003, .43

% Nicolas ve digerleri 2003, s.45.

" frepoglu, Giil. (1999), 5.28
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geldigimden dolayr camileri gérmekte sansliyydim. Elgiler icin bir ayricalikti bu. Mr.
Adair gitmeden once Allahtan bunu diisiinmiistii. Fakat size kesin olarak soyleyebilirim

ki, bu resimleri ¢izmenin imkdansizligindan otiirii biraz pismanim... Bana sorunlu ve

barbar yapida goriiniiyorlardy ™"

Cockerell’in, 6zellikle yeni eklenen konulari resmederken el¢iligin aldig1 izinle yapilar
tek tek gezdigi ve not aldigi, bilgisinin ve gézlemlerinin yetmedigi durumlarda da
hayaline bagvurdugunu belirtmesi yabanci ressamlarin bu tiir albtimleri
resimlerken/tasarlarken izledikleri yol konusunda fikir vermektedir.”” Cockerell’ in,
0zgiin albiimii hazirlayan Rum ressamla ilerleyen zamanda ¢ok iyi arkadas oldugu da
seyahat notlarinda gegmekteydi.”

Cockerell, Istanbul Ingiliz El¢iligi’ne geldikten sonra, Biiyiikelgi Robert Adair, birinci
sekreteri Stratford Canning i¢in yaptig1 bu resim dizisinde 95 adet tek figiir, 30 adet
giinliik yagama ait sahneler iceren resimler bulunmaktadir. Bu konulu sahnelerden
bazilar1 daha 6nce sikca resmedilen Istanbul manzaralari, dsnemin énemli tarihi
yapilari, Osmanli toplumunun yemek adetlerini yansitan sofra sahnelerinden olusurken,
bu albiimde tek 6rnegi bulunan ‘kebapg1’ resmi, kiyafet albiimlerinin, sahiplerinin istegi

dogrultusunda degistiginin 6nemli kanitlarindandir.”™

Kiyafet Alblimlerinin niteliklerinde ve fiyatlarindaki farkliliklar, ayrica ciltlenmis
kiyafet resimleri ve graviirlerin sayilariin fazlaligi bu kiyafet albiimlerinin
sosyoekonomik diizeydeki bir¢ok meraklinin kitapliginda oldugunu
diisiindiirmektedir.” 19. yiizyila gelindiginde 18. yiizy1l sonundaki kiyafet
alblimlerinden igerik olarak biraz daha farkl kiyafet alblimleri iiretilmeye baglanmustir.
Artik tamamen Istanbul yasamini konu alan resim dizileri seklinde iiretilen bu imge ve
alblimler Oryantalizmin etkisini yansitir. Avrupa’da bu tiir diziler veya tek tek resimler

tagbaskilarla ¢ogaltilarak birer hatira esyasi olarak satilmaya baslanmlstlr.76

7! Zikreden: Kiiciikhaskdylii, Nurdan. (2010). 5.135.

Detayli bilgi igin bkz: Charles Robert Cockerell. (1903). Travels in Southern Europe and The Levant,
1810- 1817. The Journal of C.R. Cockerell, R.A. , Edited By His Son Samuel Pepys Cockerell,
Longmans, Green and Co. , London, New York, Bombay.

72 Kiigiikhaskdylii, Nurdan. (2010). 5.135.

7> Notun detayi igin bkz: sayfa: 10

" Kiigiikhaskoylii, Nurdan. (2010). 5.134.

> Schick, L. (2003). 5.84-89.

"®Nurdan Kiigiikhaskoylii. (2010). 5.176
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Iki kiiltiir arasinda bir bag kuran kiyafet albiimleri, alicisin1 Osmanli mimarisi, insani,
dini, dili, kiiltiirti, yagsami, ekonomisi, modasi, dokumasi gibi akla gelebilecek pek ¢cok
konuda bilgi sahibi yapmaktaydi. Diinyanin pek ¢ok yerinde ¢esitli koleksiyonlar
igersine serpilmis kiyafet albiimleri veya onlardan kopmus, alinmis, cogaltilmis pek ¢ok

tek yaprak resimler giiniimiize kadar ulagsmustir.
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3. BOLUM

3.17. YUZYIL KIYAFET ALBUMLERI

Osmanli kiyafet albiim geleneginin aktarildig: I1I. Boliimde kiyafet albliimlerinin

iceriklerinden ve yapim siire¢lerinden yiizyillardan segilen 6rneklerle detayli anlatim

yapilmisti. Bu boliimde 17. yilizyildan kiyafet alblimii 6rnekleri iizerinde daha genis

durularak tez konusunu olusturan Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen 1688 tarihli N.Od. 7

numarali alblimiin 17. yiizy1l 6rnekleri igerisindeki yeri saptanmaya ¢alisilacaktir. 17.

yiizyildan agirlikli olarak 1640-1660 yillar1 arasina tarihlenen kiyafet albiimlerinden

yayimlanmis olanlar asagidaki gibi listelenebilir:

1.
2.

N o g &~ W

10.

11.

12.

13.

Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi, (B.408), I.Ahmed Albiimii, I. Ahmed dénemi.
Londra, British Museum (1974-6-17-013), Peter Mundy Albiimii olarak taninir,
II. Osman donemi,122 resim.

Londra, British Museum (1928-3-23-046. BM), IV. Murat donemi, 122 resim.
Istanbul, Deniz Miizesi, (AA.6367), IV. Murat donemi, 124 resim.

Varsova, Biblioteka Naradowa (BOZ 165), Sultan Ibrahim dénemi, 100 resim.
Paris, Eric Grunberg koleksiyonu, Sultan ibrahim dénemi, 81 resim.

Berlin, Staatliche Museen Kunts Bibliothek. (Lipp 17, Bl. 116), IV. Mehmet
doénemi, 116 resim.

Stockholm, Kungl. Biblioteket, Claes Ralamb Albilimii, (Ralamb 8:0 nr 10), IV.
Mehmet D6nemi, 122 resim.

Londra, Sotheby’s miizayedesinde satisa ¢ikarilmis bir albiim, 10 Nisan 1989,
(no. 109), 70 resim.

Istanbul, Portakal Miizayede Evinde satisa ¢ikarilmus bir albiim, 1998, (Katalog
no. 177), muhtemelen IV. Mehmet dénemi, bir albiimden ¢ikma 6 resim.
Viyana, Osterreichischen Nationalbibliothek (Cod. 8574), IV. Mehmet donemi,
255 resim.

Venedik, Biblioteca Nazionale Marciana, (cod, 1t. IV, 491), IV. Mehmet
donemi, 62 resim.

Venedik, Museo Civico Correr (Mss. Cicogna 1971), IV. Mehmet donemi, 58

resim.
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14. Manchester, Manchester Universitesi John Rylands Kiitiiphanesi, Turkish MSS
2
15. Bir albiimden ¢ikma imgeler bulunan, Los Angeles Country Museum ve

Harvard University Museum da bulunmaktadir. IV. Mehmet donemi.

Su andaki yeri bilinmeyen ¢arsi ressamlari tarafindan tliretilmeyen ancak 17. yiizyil’a ait
iki yabanci ressam tarafindan Osmanli toplumunu ve geleneklerini anlatan kiyafet

albiimii niteligi tagiyan iki albiim daha bulunmaktadir;

1. PBNF, Seyyah Guillaume-Joseph Grelot, Relation nouvelle dun voyage de
Constatinople, IV. Mehmet donemi.
2. PBNF, Ressam George de la Chapelle, Receuil de divers portraits des

principales dames de la porte du grand Turc, Sultan ibrahim dénemi.

I.Ahmed albiimiinden ve Peter Mundy Albiimiinden III. Boliimde bahsedilmisti. Bu
boliimde listeye eklenme amaglari yiizyil icerisinden kiyafet albiim 6rnekleri
anlatilirken biitiinliigii korumaktir. Ozellikle I. Ahmed albiimii igerdigi kiyafet resimleri

ile kiyafet alblim geleneginin 6n 6rnegi sayilmaktadir.

Deniz Miizesi albiimii, miizeye 1952 yilinda Deniz Kuvvetleri Komutanligi tarafindan
gonderilmistir. Albiim, 20 x 14 cm boyutludur.”” Albiimiin ilk sayfasinda ingilizce bir
adres ve isim vardir.”® Albiimde IV. Murat (1623-1640) ve Sultan ibrahim ile Hanya
Muhatizi Deli Hiiseyin Pasa’nin resimlerinin yer almasi albiimiin resim programi
olusturulurken Girit seferinin (1645-1669) dikkate alindigim gostermektedir.”
(Resim:1), IV. Mehmet’in portresinin albiimde yer almamasi albiimii 1645-1648 yillari
arasina atfedilmesini saglar.80 25 Temmuz 2017 tarihinde miizede albiim tizerinde
calisma yapilirken alblimiin kayit numarasinin degisip AA. 6367 oldugu belirlenmistir.
Yapilan incelemede sayfa numaralar karisik yapraklari oldukg¢a yipranmis oldugu
gozlemlendiginden albiimiin daha sonra tekrar ciltlendigi sdylenebilir. Albiimde yer

alan ceza tasviri ile yumurta saticisi tasviri bugiin Isveg’te bulunan Ralamb Albiimiiniin

”7 Renda, Giinsel (1998). s.156.

"8 Albiim 6n sayfasindaki adres su sekildedir: E.G.Cooper, Raincliffe larborough, Freeman, 103 Down
Chalf Farm Rd. Just before you get to the Cobden Statue, 5.10.42. (Renda, Giinsel (1998). 5.155.)

" Hanya, Sultan ibrahim déneminde 1645 yilinda Kaptan-1 Derya Yusuf Pasa tarafindan kusatilmis
ardindan Hanya Muhafizi Deli Hiiseyin Pasa 1646 yilinda Girit serdar1 olarak Resmo ve Kisamo’yu
fethetmistir.

% Renda, Giinsel (1998). s.156.
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imgeleriyle ikonografi ve iislup agisindan benzerlik gostermektedir. Albiim icerisindeki
figtirlerin yiiz ifadeleri, baslik, sa¢ ve kas betimleri incelendiginde birkag farkli sanatg1
tarafindan yapildig: hissini uyandirir. Tek bir tipten s6z etmek miimkiin degildir.
Albiimdeki figiirler, bos bir zemin tizerine sayfaya asimetrik bir sekilde yerlestirilmistir.
Kiyafet albimlerinin ¢ogu genellikle padisahlarin portreleri ile baslarken bu albiimde
padisahlarin resimleri yapraklari karismis oldugundan 28. ve 29. sirada yer almaktadir.
Resimlerin {izerlerinde Italyanca agiklamalar yer alirken, altlarinda Osmanlica isimleri

ve etnik kokenlerini belirten kisa agiklamalar bulunmaktadir.®

Resim:1 Deli Hiiseyin Pasa, Istanbul Deniz Miizesi, 2380, 89a, Bagc1. vd. (2006), s. 234.

DM Albiimii ile teknik ve tislup acisindan benzerlik gosteren bir albiim de BSMK
kitapliginda yer alan kiyafet albiimiidiir. Albiim resimlerinde bos zemin {izerine
yerlestirilen figilirler, DM alblim resimlerine gore daha simetrik ve sayfay1 dolduracak
bi¢cimde aktarilmistir. Figiirlerin fizyonomileri de DM tasvirlerle benzerlik gosterir.

Albiim 1985 yilinda Frankfurt’ta yapilan Tiirk kiiltiirii temal1 bir sergide yer almistir.

# Renda, Giinsel (1998).5.156
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Sergi Katalogunda iranli bir figiiriin yer aldig1 resim yayimlanmustir.?? (resim:2) Albiim
yaklasik olarak 14. 8 x 9. 3 cm boyutundadir. Albiimde Sultan Ibrahim ve IV.
Mehmet’in portreleri ile Girit serdar1 Hiiseyin Pasanin resimleri bulunmaktadir.
Hiiseyin Pasa 1658 yilinda goérevinden alindigina gore albiim 1650 civarlarina
tarihlendirilebilir.%® Resimlerin kars: sayfasinda italyanca agiklamalari bulunmaktadir.
Bu alblimdeki baz1 ayrintilar daha 6zenli yapilmis olsa da igerik ve tislup 6zellikleri

karsilastirildiginda bu iki albiimiin ayn1 at6lyeden ¢ikmis oldugunu st')yle:ne:biliriz.84

Resim:2, Kiyafet albiimii, Istanbul, 17. yiizy1l, Tirkische Kunts und Kultur aus osmanischer Zeit,1985.
Iranli Geng

1992 yilinda Almanya’da yapilan bir bagka sergide yer alan ve Paris’te Eric Grunberg
koleksiyonunda bulunan resimlerin boyutlari yaklasik olarak 20. 5 x 13. 7 cm’dir.%
Tiirkge, Ingilizce ve Fransizca agiklamalar yer almaktadir. Resimlerin ikonografileri

diger albiimlerle benzerlik gostermektedir.

52 Germany. (1985), Tiirkische kunts und kultur aus osmanischer Zeit, verlag Aurel Bongers
recklinghausen. s.69.

8 Bagci, vd. (2006). s. 236.

* Renda, Giinsel (1998).5.157

% Renda, Giinsel. (1998).5.157
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Istanbul Portakal Miizayede Evi’nin 1998 yilinda diizenledigi miizayede satisa sunulan
bir kiyafet albiimiiniin i¢erisinden ¢ikarilmig 6 resim katalogda c¢ars1 ressamlari bagligi
altinda toplammlstlr.86 Resimler dikkatle incelendiginde her biri farkli ellerde
iiretildigini diisiindiiriir. Sultan Ibrahim tasviri Eric Grunberg koleksiyonundaki Sultan
Ibrahim tasviri ile ikonografik agidan benzerlik gostermektedir. Bu iki resme ¢ok benzer
bir Sultan Ibrahim tasviri DM albiimiinde de mevcuttur. (resim:3-5)Sultanin oturusu
kaftaninin bir omzundan diisiisii elindeki mendili tutusu ve yliz ifadesi bu resimlerin
ayni atdlyeden ¢ikmis oldugu diistincesini giiclendirmektedir. Resimler i¢in belirlenmis
bir Sultan Ibrahim ikonografisi olmalidir. Bu birbirlerine cok benzeyen resimler,
atolyelerde calisan sanatgilar kendine 6zgii ufak tislup farkliliklartyla standartlagsmis
resim kaliplarinda eserler liretmis olduklarini gosterir. Birbirine ikonografik agidan ¢ok
benzeyen bu Sultan Ibrahim tasvirleri {islup olarak birbirlerinden ayrilirlar. Portakal
Miizayede Evinde satilan tasvir ve Deniz Miizesindeki tasvirde Sultan Ibrahim’in

sakallarinin kizil olusu ilging bir detaydir.

8 Osmanli Sanat Eserleri. Tablo ve Hat. Portakal Sanat ve Kiiltiir Evi. (1998), s.114-115.



Resim:3 Istanbul, Portakal Miizayede Evi, 1998 katalog. 177- a Sultan Ibrahim. (Gorsel Portakal
Miizayede Evi’nden temin edilmistir.)

28



Resim:4 Sultan ibrahim, Paris, Eric Grunberg Koleksiyonu, Renda, Giinsel (1998). 5.167.

Resim:5 Sultan Ibrahim, Istanbul Deniz Miizesi, 2380. Padisahin Portresi Tesavir-i Ali Osman. (2000)
s.349

29
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Yaklagik olarak 1640-1660 yillar1 arasina tarihlenen kiyafet albiimleri arasindan farkli
icerik ve nitelikleriyle ayrilan iki albiim giiniimiizde Italya’dadir. VMCC ve VCMC
koleksiyonlarindaki alblimler resim programlarinda belirli olaylarin ve yerlerin
tasvirlerini barindirirlar. Bu 6zellikleri ile alblimler, tam olarak kiyafet albiimii
sayllmamaktadirlar. VMCC alblimiinde ayrintilar daha 6zenli tasvir edilmistir ve

giindelik hayattan kesitler kalabalik kompozisyonlarla aktariimistir.”’

VCMC albiimii igerisinde de giinliik yasamdan kesitler ve mekanlar tasvir edilmistir.
Giinsel Renda, Albiimiin donemin Venedik temsilcileri Balyo Soranzo ve Ballarino’nun
basina gelenleri yansitmis olabilecegini belirtir ve alblim igerisinde giinliik yasamdan
kesitlerin aktarildig1 kimi sahnelerde kiyafet tasvirlerinin detaylarinin 6zenle
yansitildigini séiyler.88 (resim:6/7) Bu albiim Franz Taeschner tarafindan yayimlanan
fakat kaybolan albiimii tamamlamaktadir. Ciinkii bu albiimde bazi padisah portreleri
eksiktir. Metin And, konuyla ilgili, 1914 yilinda Osmanli toplumunu ve kiyafetlerini
tanitan bir albiimii bir koleksiyoncudan satin alan Franz Taeschner ile olan anilarindan
bahseder.® Taeschner’in bu albiimii 1925 yilinda iki cilt halinde tasarlayarak
yayimlandigini soyler. 1925 tarihli yayn birinci cilt olarak gdsterilmistir. Ikinci ciltte
resimlerin altindaki italyanca aciklamalarin yayimlanmasi planmis ancak ikinci cilt
yayimlanamamistir. Metin And, Albiimiin orijinalinin II. Diinya Savags1 sirasinda
kayboldugunu da aktarmistir.*° Taeschner’in yayimladigi albiimde meydan ¢esmesi,
gosteri yapan hokkabazlar, giires¢iler, matrak oynayanlar, ciritgiler, ezan okuyan
miiezzin, meyhaneye yapilan baskin, Osmanl toplumunda kullanilan sariklar, donme
dolap, dev salincak, yatak gibi Osmanli toplumunun giindelik yasamindan pek ¢ok konu

resmedilmistir.91

¥ Bager, Serpil. vd.(2006),s. 236.

% Renda, Giinsel (1998). 5.158.

8 And, Metin. (1990), 17.yiizy1l Tiirk Cars1 Ressamlar1 ve Resimlerinin Belgesel Onemi, Kiiltiir ve Sanat,
8, 5-11.

*® And, Metin. (1990), s. 5-11.

% Taeschner, Franz. (1925). Alt Stambuler Hof und Volksleben. Ein tiirkisches Miniaturenalbiim aus dem
17. Jahrhundert, Hannover.
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Resim:6 Kervansaray, VCMC, Cicogna 1971, y.171, Bagct, Serpil. vd. (2006), s. 237.

Resim:7 Sultan ve Miizisyenler, VCMC, Cicogna 1971, y.172, Bagci, Serpil. vd. (2006)., 5.234

VBN koleksiyonundaki kiyafet albiimii, Sultan ibrahim’in resmi ile baglamaktadir.
Diger kiyafet alblimlerinden farkli olarak burada kompozisyon kalabaliklasmaya
baslamis ve Sultan Ibrahim at iizerinde tasvir edilmistir. Dénemin diger albiim resimleri

ile tislup acisindan benzerlik gostermektedir. Albiim igerisindeki 100 resim de erkekleri
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konu almaktadir.? Bu ozelligi ile de diger kiyafet albiimlerinden ayrilmaktadir.

(resim:8)

Resim:8 Sultan Ibrahim at {izerinde, Varsova Biblioteka Naradowa, Boz. 165, 1b, Cagman, Filiz, vd. (2000). s.334

Manchester Universitesi JRK’de MSS 2 numarasi ile kayitli albiim tasvirleri de
incelenen diger kiyafet alblimleri ile tislup ve teknik agidan benzerlik gosterir.
Figiirlerin yiiz betimleri ve fizyonomileri 17.ylizy1l i¢in olusan ve sikca tekrarlanan
sablona uygundur. Albiim resimlerinin iizerlerinde Flemenkge ve Osmanlica

aciklamalar bulunmaktadir.” (resim:9)

% Okkes, Hakan. (2016). On yedinci Yiizyila ait Kiyafet Albiimlerinde Osmanli Erkek Giyim Kusam,
JASSS, numara:53. S.261.

* Turan, Fikret. (2015). Manchester Osmanli Minyatiirleri Albiimiinde Sufiler.8. Uluslararas: Tiirk
Kiiltiirit Kongrest, cilt 1T, 1047-1059, Ankara.
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Resim :9, Acem Dilberi Dervisle, Manchester Universitesi, MSS 2 y90, Turan, Fikret. (2015). 5.12

1657°de Isve¢ Krali Charles X Gustaf tarafindan Sultan IV. Mehmet doneminde elgi
olarak gonderilen Claes Ralamb tarafindan satin alinan kiyafet albiimiinde Isvegce yazili
agiklamalar bulunmaktadir.** Albiim yaklasik olarak 14,5 x 10 cm boyundadlr.95
Tadeusz Majda, C.V. Jacobowsky’nin, Ralamb’in giinliiglindeki baz1 ifadelere
dayanarak Osmanli sarayinda dragoman olan Ali bey’in tasvirleri yapan kisi oldugunu
diisiinse de bunun tam olarak ispatlanmadigini ancak Ralamb’in Ali Bey’le sik sik
goriistiiglinii ve ona *60 taler’ 6dedigini ama bu paranin kiyafet alblimii i¢in 6dendigine
dair bir bilginin olmadigim aktartyor.”® Ralamb’in kiyafet albiimiinde de figiirlerin
yiizleri birbirine benzemektedir. Ozellikle kas ve sakal betimlemeleri diger albiimlerle
ile benzerlik gostermektedir. Albiim igerisinde yer alan erkek ¢cocugu ile hamama giden
kadin tasviri Berlin Staatliche Museum’da yer alan albiim ve Deniz Miizesi 6rnegindeki
hamama giden kadin tasviri ile ikonografik agidan aynidir. Ancak Figiirlerin sayfaya

yerlestirilisinde ve yiiz ifadelerinde farklilik bulunmaktadir. ( resim:10)

% Anonim. (1999). Savas ve Barig, 15. -19. Yiizyil Osmanl Lehistan Iliskileri, Istanbul: Kiiltiir
Bakanhgi Anitlar ve Miizeler Genel Midirliigi Yayinlari.

% Tadeusz, Majda. (2006). Ralamb’in Tiirk Kiyafetleri Albiimii. Ed: Karin Adalh. Alay-1 Hiimayun isveg
Elgisi Ralamb’i Istanbul Ziyareti ve Resimleri 1657-1658. S. 201-203. istanbul. Kitap Yaymevi.s. 201-
203.

% Tadeusz, Majda. (2006). 5.202.
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TIE——

Resim: 10 Oglu ile Hamam Giden Kadin, Stockholm, Kungl. Biblioteket, Claes Ralamb Albiimii, Ralamb 8:0 nr 10,
Sn. Gokge Giinel arsivi.

Ressam George de la Chapelle tarafindan Osmanli toplumunu ve geleneklerini anlatan
kiyafet albiimii niteligi tasiyan graviirler, Sanat¢inin, Fransiz elgi Jean de la Haye ile
1643 yilinda Istanbul’a geldigi zaman yapllrnls‘ur.g7 Bu graviirleri, 1648 yilinda iilkesine
dondiikten sonra, Biiyiik Tiirk’iin Saray1’nin Onde Gelen Kadinlarinin Portreleri
ismiyle yayimlamustir (resim:11).% Eserin kapak sayfasinda bulunan ‘gergek yerlerinde,
giinliik hayatlarina uygun olarak’ tasvir edildiklerine dair not, tasvirlerin inandiriciligini
arttirmak i¢in kiyafet alblimlerinin bazilarinda gordiigiimiiz bir paylasimdir. Figiirler
derin panaromik manzaralar oniine yerlestirilmistir. Figiirlerin yiiz hatlarinda ayirt edici
kisisel 6zellikler bulunmaz. Ancak giysi, baslik ve kumas betimleri ¢ok detayl
yapilmistir. Bunun sebebi olarak bu kadin tasvirlerinin Kontes de Fisque i¢in yapilmis
olmast gé’)stelrilebilir.99 Imgelerin altinda, tasvir edilen figiiriin etnik kdkeni ve statiisii ile

ilgili Fransizca ve Osmanlica agiklamalar bulunmaktadir. Bu graviirlerin en 6nemli

% Vidmar, Polona. (2005), Vurberk’in 17. Yiizyil resim galerisinde: Cesaret, giig, giizellik ve zenginlik.
Olger, Nazan. 17 Yiizy1l Avrupasinda Tiirk imaji1. s.78-113. Istanbul: Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi yayinlar1

% Kiigiikhaskoylii, Nurdan. (2010). s.26.

% Vidmar, Polona. (2005). s.90.
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kopyalar1 Slovenya’da bulunan Ptuj Satosu’ndaki Turquerie koleksiyonunda yer alan on

bir yagli boya tablodur™®.

Resim:11, PBNF, Femma Armenienne, Ermeni Kadin.

Seyyah Guillaume-Joseph Grelot tarafindan hazirlanan Relation nouvelle dun voyage de
Constatinople, (Yeni Istanbul Yolculugu) isimli eser 1689 yilinda Paris’te basiimistir.
Eser Osmanli toplumuna ait gesitli meslek gruplarinin tasvirini barindirmaktadir.®*
(resim:12) Avrupali sanatgilar tarafindan yapilan bu iki albiimiinden de anlasilacagi
izere kiyafet albiimleri alicis1 ve iireticisinin istegi dogrultusunda sekillenmekteydi.
Cars1 atolyelerinde tiretilen kiyafet alblimleri hem iislup hem de resim programi ve

sayist acisindan ¢esitlilik gostermektedir.

1% Grothaus, Maxmilian.(2005), Dogu ile Bati’nin kesisimi: Ptuj’da Turquerie. Olger, Nazan. 17 Yiizyil

Avrupasinda Tiirk Imaj1. 5.62-77. Istanbul: Sabanci1 UniversitesiSakip Sabanci Miizesi yaynlari.

1% Kiigiikhaskdylii, Nurdan. (2010). s.26.



36

DE CONSTANTINOPLE; a6t « -

Resim:12, PBNF, Namaz kilan Tiirkler,

Bugiin bilinen bu 17. yiizy1l kiyafet albiimleri incelendiginde 1640-1660 yillar1 arasinda
kiyafet albiimii tiretiminin sayisinin fazla oldugunu sdyleyebiliriz. Bu donemdeki
albiimler gerek icerik, gerek boyut ve gerekse iislup 6zellikleri olarak bir birine ¢ok
benzemektedir. Figiirlerin yiiz ifadeleri, resimlerin ikonografileri, sayfa tasarimlari
hemen hemen biitiin albiimlerde ortaktir. Albiim igerisindeki resim sayilarinin
degismesi bu albiimlerin istege bagli derlendiginin kanitlarindandir. Resimlerin isledigi
konular bazi albiimlerde ¢ok zengindir. Konularin gesitlilik gostermesi de yine
albiimleri siparis eden kisiyle ilgili olmalidir. Albiimiin kime, ne amacla sunulacagi
albiimiin igerigini belirleyen en énemli etkendir. Ozellikle IV. Mehmet dénemiyle
beraber alblimlerin boyutlar: bilylimiis ve bir resimde bulunan figiir sayist da artmaya
baslamistir. Yiizyil i¢erisinde incelenen albiimlerdeki figiirlerin yiiz, sa¢ ve sakal
betimleri ve resimlerin ikonografileri genellikle benzerlik gostermektedir. Bu durum
pek cok konunun yerlesik bir ikonografisi oldugunun ve albiimlerin iiretiminde ortak bir
piyasanin bulundugunun kaniti niteligindedir. 17. ylizy1l sonunda ise Hiiseyin
[stanbuli’nin resmettigi diisiiniilen iki adet kiyafet albiimii vardir. Bu kiyafet
albiimlerinin detayli incelemesi ve 17. ylizy1l i¢erisindeki yeri bu ¢aligmanin, Bir
Suretgar Olarak Hiiseyin Istanbuli ve Paris Albiimii’ bdliimiinde yapilacagi i¢in bu

boliimde albiimlerden bahsedilmemistir.
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4. BOLUM

4. BIR SURETGAR OLARAK HUSEYIN iSTANBULI VE PARIS

ALBUMU
Hiiseyin Istanbuli, IV. Mehmet ve II. Siileyman (1678-1691) donemlerinde sarayda
etkin bir nakkastir. 16. yilizyilda imar faaliyetleri hizla gelisen Edirne, Balkan cephesine
olan yakinliginin da etkisi ile 17. yiizyilla birlikte nemini arttirmis padisahlar uzun
siireli hatta daimi olarak Edirne sarayinda yasamaya baslamislardir. Ozellikle IV,
Mehmet dénemiyle beraber Edirne siyasetin ve sanatin ikinci baskenti olmustur.'®
Saray nakkaslar: da etkinliklerini Edirne sarayinda siirdiirmeye baglamistir.®® Ancak ne

104 By durumun énemli

yazik ki Edirne sarayindan az sayida eser giiniimiize ulagsmistir.
sebepleri arasinda, Edirne saraymin 1745 yilinda gecirdigi yangin ve 1751 yilinda
Edirne’de meydana gelen depremle sarayi biiyiik dlciide tahrip olmasi gosterilebilir.'*
Edirne sarayinda gorev yapan nakkas grubu icerisinde Hiiseyin Istanbuli de yer almis
olmalidir. Istanbuli’nin IV. Mehmet tasvirleri incelendiginde IV. Mehmet
tasvirlerindeki gergekeilik ve gozleme dayali aktarimindan padisaha yakin bir nakkas
oldugunu sdyleyebiliriz. Baz1 eserlerini Musavvir Hiiseyin Istanbuli olarak
imzalamistir. Bu imzanin bir amaci1 Edirne sarayinda caligsa da aslinda Istanbullu
olduguna vurgu yapmak istemesinden kaynaklaniyor olmalidir. Yasamiyla ilgili detayli
bilgi sahibi olmadigimiz Hiiseyin Istanbuli imzasin1 attig1 Silsilenameleri ve imzas:
bulunmasa da diger eserleriyle tislup 6zellikleri karsilastirildiginda kendisine ait
oldugunu diisiindiigiimiiz kiyafet albiimleri ile giiniimiizde Istanbul Universitesi Nadir
eserler Kiitliphanesinde yer alan bir albiim icerisinde ona ait olabilecegine inandigimiz
tek yaprak resimleri bulunmaktadir. Inceleyecegimiz ilk grup Hiiseyin Istanbuli
tarafindan yapilan silsilenamelerdir.

4.1. Silsilenameler
Silsilenameler, Osmanli padisahlarin soylarini Islam tarihine ve Adem’e kadar
peygamberlere baglayan secere kitaplalrldlr.106 Osmanl saray kiiltiiriinde

silsilenamelerin ge¢misi II. Beyazid’a kadar gider. Kanuni Sultan Siileyman déneminde

12 Osman, Rifat. (1989). Edirne Saray1, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, s.21-40.

Bagci, Serpil. vd. s. 239.

1% Bagc, Serpil. vd. (2006). s. 239.

195 Osman, Rifat. (1989). 5.21-40.

106 Konyali, Ibrahim Hakki. (1970). Vakiflar Biilteni:1,Vakiflar Galerisi, 46-56

103
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197 {ik silsilenamelerde Adem

ise tam anlamiyla yerlesik bir tiir halini almigtir
Peygamber'den baslayarak peygamberler, padisahlar ve islam dénemi hanedan
mensuplarinin isimleri daireler i¢erisine yazilarak aktariimistir.*® 16. yiizy1l sonu 17.
yiizy1l baglarindan itibaren ise, daireler igerisine alinan isimlerin yerini portreler

199 Oturur pozda tasvir edilen bu portrelerin arasindaki soy iliskisini gdstermek

almistir
icin portreler birbirlerine ¢izgilerle baglanmis ve ¢evrelerine isimleri ve kisa agiklayici
notlar eklenmistir.'® Bu ilk niishalarin hemen hemen tiimiine ilerleyen yillarda hiikiim
stirmiis padisahlarin farkli iisluplarla yapilmis portreleri eklenerek bu silsilenameler
giincellenmistir. Bu erken donem silsilenameleri genellikle Bagdat nakkashanelerinin
isleri olarak nitelendirilir.** Resimli silsilenameler, 17. yiizyilin son ¢eyreginde
Musavvir Hiiseyin Istanbuli’nin resimledigi bir grup silsilename ile yeniden
canlanmistir. Calismanin bu bdliimiinde Hiiseyin Istanbuli’nin AVGM (1872), VON’te
(AF.50, A.F.17), VNB ( BOZ.183) koleksiyonlarinda bulunan silsilenameler
incelenecektir. AVGM ve VON &rneklerinde sanatginin imzasi bulunurken, Varsova
orneginde sanatginin imzasi bulunmaz ama silsilename, tasarim, tislup ve ikonografik
ozellikleri ile Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilir.

Istanbuli’nin 1682 tarihinde hazirladigit AVGM arsivinde 1872 envanter Numarast ile
kayitl Silsilename toplam 20 yapraktan olusur ve madalyonlar igerisine yerlestirilerek
yapilmis toplam 101 resim barindirir, eserin boyutu 172 mm x 282 mm’dir.**? Kitap, iki
ana bolimden meydana gelmektedir. Birinci boliim 16 sayfadan olugan metin
bolimiidiir.™ 17, sayfa olan 9b varagindan itibaren de madalyonlar i¢erisinde
peygamber tasvirleri baslamaktadir. Ik resim Adem ve Havva’nin tasviridir. (Resim:13)
Sisilename, IV. Mehmet portresiyle biter ve padisahin portresinin yaninda ‘Bende

114

Hiiseyin el Musavvir’ miithiir imzasi vardir.”" (Resim:15) Bu resimlerinde Hiiseyin

% Bage, Serpil. vd. (2006). 5.253.

108 Abdurrahim, Aygan. (2017), Abdurrahim, Aygan. (2017), Osmanl: Kitap Sanatlarinda Silsilename
Gelenegi ve Resimlendirilmesi, Mimar Sinan Universitesi, Doktora Tezi. Istanbul 5.223

1% Abdurrahim, Aygan. (2017), s. dzet.

10 Baser, Serpil. vd. (2006). 5.253.

" Bagei, Serpil. vd. (2006). 5.253.

12 Eserin tipkibasimi igin bkz: Silsilename. (2000), Genealogical Tree, Ankara, Bayram, Sadi. (1981).
Musavvir Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri yapilan ve halen Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde
muhdfaza edilen silsile-ndme, Vakiflar Dergisi, 13, s.257.

113 Bayram, Sadi. (1981). 5.258. Musavvir Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri yapilan ve halen Vakiflar
Genel Miidiirliigii Arsivinde muhdfdza edilen silsile-name, Vakiflar Dergisi, 13, s.257.

114 Bayram, Sadi. (1981). ,5.259.
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Istanbuli, figiirlerini bir manzara 6niine yerlestirerek derinlik etkisi de yakalam1$t1r.115
(Resim:14) Uslup 6zellikleriyle dzellikle de IV. Mehmet’in durusu, tahtin topuzunu
tutusu, giysi betimlerindeki zenginlik, kaslarin betimlenme bi¢imi ve fir¢a kullanima,

yiiz ifadesindeki dogallik sanat¢inin kendisini musavvir olarak tanitmasinin hakkini

veren usta bir portre isciligi oldugunun kamitidar.**®

(2000).

Resim:14 Silsilename Vakiflar genel midiirligii 1872, y.9b detay, sagda Menval oglu Kahtan, ortada Hz.
Nuh, solda Tahmuras oglu Cemsid tasviri bulunmaktadir. Silsilename, (2000).

15 Bage, Serpil. vd. (2006). s. 239. Majer, Hans. (2000). 5.345.
118 Majer, Hans. (2000). 5.345.
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Resim:15 Silsilename Vakiflar genel miidiirliigiinii arsivinde 1872, y. 20b detay. Musavvir Hiiseyin
Imzali IV. Mehmet resmi. Silsilename, Genelogical Tree, 2000.

Hiiseyin Istanbuli tarafindan yapilan, VON’te AF.50 numarasi ile kayith Silsilename 18
yapraktan olusmaktadir ve 30 x 18. 1 cm boyutlarindadir. Eserin, 1b’de unvan
tezhibiyle baslayan sayfa ortasinda altin yaldizli kissmda ‘Subhatu’l Ahbar’
yazmaktadir.'*’ Eserin Merzifonlu Kara Mustafa Pasa vezirligi doneminde Viyana’ya
sefere ¢ikan padisaha sunulmak iizere 1683 yilinda tamamlandig1 diisiiniilmektedir.*'®
Eserin 1b ve 4a sayfalari aras1 giris metni bulunur. 4b’den itibaren madalyon
icerisindeki peygamber tasvirleri Adem ve Havva ile baslar. 16a’daki IV. Mehmet
tasviri ile sona eren eserde madalyonlar icerisinde 102 tasvir bulunmaktadir. Bu
niishada da IV. Mehmet portresinde tahtin altinda ‘ Amel-i Hiiseyin el- Musawvir el-

r .y o 11
Istanbuli’ imzas vardir **°

(resim:16). Silsilenamelerin Vakiflar 6rnegi ile Viyana
orneginde padisahin tahtta oturusu ve giysilerin tasvirindeki detaylarin betimlenisinin
bire bir ayn1 oldugunu sdyleyebiliriz ve resimler tasarim agisindan da ayni karakteristik

ozelliklere sahiptir. *%°

WEserin iki ayr1 tipkibasimi igin bkz: Subhatu’l Ahbar. (1968) ve Subhatu’l Ahbar (1981).
18 Majer, Hans. (1999). s.465

" Abdurrahim, Aygan. (2017). .210.

120 Majer, Hans. (1999). 5.463-464.
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Resim:16 Subhatu’l Ahbar, Viyana Nationalbibliothek’te AF.50, y.16.a detay, Musavvir Hiiseyin imzali
IV. Mehmet. Silsilename. Subhatu’l Ahbar,1968.

Hiiseyin Istanbuli II. Siileyman déneminde (1887-1691) farkli formu ve tasarimiyla
dikkat geken iki Silsilename daha hazirlamistir. Bir tanesi de yine VON koleksiyonun
da bulunur (AF.17)."?! Bu Viyana érneginde son padisah tasvirinin altinda ‘Bunu fakir
Musavvir Hiiseyin Muharrem aywn ilk giinii, hicretin 1104/12 Eyliil 1692 senesinde
Istanbul’da yazd:’ seklindeki notu bulunmaktadir.'?? Bagdat Silsilenamleri ile
kiyaslandiginda tasarim ve islup agisindan farkli olan bir diger Silsilename ise VNB
bulunmaktadir (BOZ 183) . Yatay dikdortgen formda tasarlanan Silsilenameler,
digerlerine gore daha sade ve diisiik maliyetlidir.'*® Bu yazmada madalyon icerisindeki
portreler daha gok biist olarak yapilmigtir. Bagdat Silsilenamelerindeki klasik kaliplarin
disina ¢ikilmistir. Bagdat 6rneklerinde figiirler resmiyetten uzak bir ifadeyle genellikle
¥, profilden aktatilmistir."** Genellikle her dizi icerisinde birbirini tekrar eden kaliplar
kullanilsada, resmedilen figiir karakteristik 6zelliklerine uygun bi¢cimde ve farkli bir
durusla resmedilmistir.'® Viyana 6rneginin diger silsilenamelerden farkli bir 6zelligi de
Meryem’in tek basina bir madalyon igerisinde ggsii acik bir sekilde Isa’y1 emzirirken
tasvir edilmesidir (resim:17). Bazi arastirmacilar, Meryem’in bir kadin olarak halktan
bir figiir gibi Isa’y1 emzirirken aktarilmasinim silsilename resim programinda alisik

olunmayan bir repertuar oldugunu bu yoniiyle s6z konusu silsilenamenin diger

121 Bagc, Serpil. vd. (2006). s. 240.

122 Zikreden: Abdurrahim, Aygan. (2017). 5,220.
12 Majer, Hans. (1999). 5.463-464

124 Abdurrahim, Aygan. (2017), s,247.

125 Abdurrahim, Aygan. (2017), s,247.
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orneklerinden ayrildigin1 ve bunun Hiiseyin Istanbuli’ye ait karakteristik bir dzellik
oldugunu, kadin kimligine bilingli sekilde vurgu yaptigini belirtir."?® Hiiseyin
Istanbuli’nin kendine 6zgii bu ikonografik yaklasimimin iiriinii olarak dini figiirler dini
yonlerinin disinda da insani yonlerine vurgu yapilarak aktarilmistir. Bu uygulama icin
bir diger drnekte, Idris Peygamber’in kutsalligia vurgu yapmak yerine meslegine vurgu

yaparak elinde bir elbise ile betimlemesidir.**’

Resim:17 VON AF.17, Silsilename, Hz. Meryem tasviri. Abdurrahim, Aygan. (2017), .226.

Varsova’da BOZ 183 numarasi ile kayitli olan diger silsilename de benzer formda yatay
dikdortgen sekilde tasarlanmistir. Eserde sanatci imzasi ve tarih bulunmamaktadir. Bu
niishanin en énemli 6zelligi iislup farkliligidir, Adem ve Havva’dan I. Beyazid’a kadar
olan tasvirlerde figiirlerin yiiz ifadeleri daha gercek¢i sunulmustur. Bati tarzina biraz
daha yaklasarak yogun golgelendirme ve renk tonlamalar1 kullanilmis ve daha gergekgi
yiiz betimleri yapllmlstlr.128 I. Beyazid tasvirinden itibaren figiirlerin niisha icerisindeki
diger figiirlere gore daha idalize edilerek tasvir edildigi sdylenebilir. Bu niishanin dikkat
cekici baska bir 6zelligi de Isa Peygamberin diger Peygamberler gibi sarikla tasvir
edilmesidir. AF.17 numaral: Silsilename ve digerlerinde isa Peygamber batil1 bir

ikonografi ile bas1 agik, ince uzun sakalli ve pelerinli sekilde tasvir edilmektedir.*?°

126 Majer, Hans. (1999), 5.465.

127 Abdurrahim, Aygan. (2017), 5.220
128 Abdurrahim, Aygan. (2017), 5.223.
129 Abdurrahim, Aygan. (2017), 5.247.
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Eserin giris metni Viyana niishasinin giris metni ile birebir aynidir.™*® Eserin ilk
sayfasinda igerigi hakkinda bilgi veren Fransizca agiklamalar da yer almaktadir.*! 35
yapraktan olusan eserde madalyonlar igerisinde 205 tasvir yer almaktadir. Viyana

ornegi ile benzer iislup dzellikleri goriilmektedir.*?

4. 2. Tek Yaprak Resimler
Sanatginin bu yapitlarindan baska, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde
T.9365 numarasi ile kayith albiimde tek yaprak resimleri bulunur. Albiim igerisindeki
37 resimden IV. Mehmet’in iki yaninda silahtarlari ile tahtta otururken betimlendigi
tasvir ve sadrazam tasviri tislup 6zellikleri ile Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilebilir.** V.
Mehmet tasviri ikonografik acidan Istanbuli’nin yaptig1 diger portrelerine
benzemektedir. Ozellikle de taht betimleri hemen hemen aymdir. Ancak Hiiseyin
Istanbuli tarafindan yapilan diger IV. Mehmet tasvirleri incelendiginde T.9365 numarali
albiim igerisinde bulunan IV. Mehmet tasviriyle yiiz hatlar1 benzememektedir. Bu
tasvirde padisahin yiizii daha sivri, gozleri daha yuvarlak ve 6zellikle yiizii yorgun,
sanki hastalikli olarak betimlenmistir, kirisiklarinin sayisi da daha fazladir, gézler
dalgin bir ifade verilmistir. IV. Mehmet’in diger tasvirlerinde yiiziinde bu kadar
melankolik bir ifade yoktur, daha ding ve geng goriinmektedir (Resim 18,16 ). Albiimde
bulunan bir diger tasvir lizerinde ‘Diigilin sahibi Murat-1 salih’ yazmaktadir. Bu tasvir,
III. Murad’a aittir. S6z konusu tasvirinin tamamlanmadig1 sdylenebilir (Resim:19).
Siyah bir kalemle III. Murad’in ayaklari altindan baslayarak yer dosemeleri ¢izilmis ve
sayfa kenarindan merdivenler goriinmektedir. Figiir bir mekan igerisine yerlestirilmek
istenmis ancak siyah kalemle yapilan bu eskiz tamamlanip boyanmamistir. Bu ekleme
resmin orijinal halinde var olabilecegi gibi sonradan da eklenmis olabilir. Albiime
secilen resimlerin neye gore veya ne igin secildigini ve Istanbuli’ye atfedilen bu tek
yaprak resimlerin albiime eklenmesinin 6zel bir sebebi olup olmadig: sorularina kesin
olarak yanmit bulmak oldukga giigtiir. Ancak albiimde tasvirlerin yapistirildig
kagitlardaki is¢ilik de goz oniine alindiginda bir vassal tarafindan padisah veya iist

diizey bir devlet adamu i¢in derlendigi diisiiniilebilir.

130 Abdurrahim, Aygan. (2017). s. 229
B Bagc1, Serpil. vd. (2006). s. 241.
132 Abdurrahim, Aygan. (2017). s.229
133 Bagcr, Serpil. vd. (2006). s. 242.



Resim:18 Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T.9365, IV. Mehmet tasviri. 19b.

Resim:19 stanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, T.9365, I1l. Murad Tasviri.
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4. 3. Kiyafet Albiimii
17. yiizy1l sonunda Hiiseyin Istanbuli’nin resmettigi diisiiniilen iki kiyafet albiimii Paris
Bibliothéque Nationale de France koleksiyonunda N.Od.7 ve N. Od. 6 numaralari ile
kaylthdlr.134 Albiimlerden 1688 tarihli (N.Od.7 ) olan 6rnek tezin ana konusu olarak
secilmistir. Bunun en énemli nedenlerinden biri Siiheyl Unver’in N. Od. 6 numarali
albiim {izerine ¢alisip resimlerin cevirileriyle birlikte kataloglayip yayimlamis
olmasidir. Bir diger sebep ise, N.Od.6 numarali albiimiin 1720 tarihli olmasi1 ve bu

alblimiin 1688 tarihli albiimden bakilarak kopya edildiginin diisiiniilmesidir.

Tez konusunu olusturan N. Od.7 numarali1 ana albiimiin, Fransiz diplomat Pierre de
Girardin’in 1686-1688 yillar1 arasinda Istanbul’da kaldig1 zaman igerisinde XIV.
Louis’e (1643-1715) II. Siileyman’1 (1687-1691) haremini, sarayini ve Osmanli
devletini tanitmak icin siparis edip XIV. Louis’e hediye etmis olabilecegi diistiniiliir.**®
Albiimde siparis siireciyle ilgili herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Ancak elimizdeki
veriler degerlendirildiginde albiimii siparis eden kisinin XVI. Louis olabilecegi bile
sOylenebilir. XVI. Louis duydugu Tiirk hayranligina 6rnek olarak, 1669 yilinda Osmanl
Devleti tarafindan Fransa’ya gonderilen heyetin baginda bulunan Siileyman Miiteferrika
icin bir karsilama téreni hazirlamis ve bu toren i¢in 6zel ‘elmaslarla kapli’ bir kiyafet
giymistir.136 Bu karsilama toreni daha sonra Jean Le Pautre tarafindan ¢izilmistir
(res:20). XVI. Louis bu karsilama téreneninin bir oyuna doniistiiriilmesini de istemis ve
bu sekilde Moliere’in ‘Kibarlik Budalasi’ adli comedie-ballet’i ortaya ¢ikmistir. Oyun
ilk kez 1670°te Chambord Satosu’nda sahneye konulmustur.137 Oyunun kostliimleri i¢in
titizlikle ¢alisilmig, kostiimler Dogu Akdeniz’i dolagmis ve elgilik tercimanligl yapmis
Sovalye Laurent d’ Arvieux’niin tasvsiyeleri ile Henri Gissey tarafindan tasarlanmistir.
Arvieux anilarinda, Tirk tarz1 kiyafetler ve sariklar i¢in donemin usta terzisi
Baraillon’la beraber sekiz giin ¢alistigini aktarir. ™ Oyunun kostlimleri i¢in bu kadar
hazirlik yapilmasi Tiirk akiminin dénem iginde ne kadar 6nemli oldugunu ve Kral’in

Osmanli toplum ve giyimine duydugu ilginin kanitidir. Siileymen Aga’nin ziyaretinin

134 S5z konusu kiyafet Albiimiiniin (Od.6) siyah beyaz basimi Siihely Unver (1958) tarafindan yapilmistir.
13> pierre de Girardin igin bkz: Soysal, ismail. (1999). 5.19

138 Williams, Haydn. (2014), 5.32

57 Williams, Haydn. (2014), s.35

138 Zikreden: Williams, Haydn. (2014), s.78, Bahsi gecen animin detayli anlatimi i¢in bkz: Chez Barallion
Maitre Tailleur, pour faire les habits & les turbans a la Turque, Arvieux, c.4, s. 253.
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el¢ilik heyetlerinin gittikleri toplumun kiltiirlerini nasil etkiledigini gésteren énemli bir
yan ise, kahve icme aliskanliginin Siileyman Aga’nin Paris’e gidisiyle beraber
yerlesmesiydi. 1672’de Saint- Germain’de Paris’in ilk kahvehanesi agllmlstlr.139 Kahve
ve Osmanli kiiltiirii Paris’te o kadar benimsenmiski, 1685 yilinda yayimlanan Philippe-
Sylvestre Dufour’un kitabinin 6n sayfasinda yer alan resimde elinde kahve fincaniyla
bir tiirk goriinmektedir (res:21). Ayrica ressaminin adi bellinmeyen ama Alman asilli
oldugu bilenen bir sanatc1 tarafindan 1700’ lii yillarda XVI. Louis dogu etkisiyle
harmanlanmig kiyafetler igerisinde resmedilmistir (res:22).1° Bu resmin tarihinin tez
konusunu olusturan 1688 tarihli kiyafet albiimiinden sonra yapilmas1 XVI. Louis’in bu
kiyafet albiimiinden haberdar oldugu konusunda heyecan veren bir ipucu olarak
degerlendirilebilir. XVI. Louis’in Osmanli toplumuna duydugu ilginin bu sonuglar1 goz
ontine alinirsa s6z konusu kiyafet alblimiinii, Pierre de Girardin’den kendisi bizzat
istemiste olabilir. XVI. Louis’in dogu kiyafetleri igerisindeki resminide goz oniine
alirsak alblimii goriip inceledigi varsayiminda bulunabiliriz. Belki de Girardin, Kral
tarafindan bizzat siparis edilen bu kiyafet alblimii hazirlama isi i¢in usta bir ressam

aramus ve teknik bilgisi kuvvetli bir saray nakkasi olan Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye

yonelmisti.

Resim:20, Jean Le Pautre, 1669, XVI. Louis’in Siileyman Aga Miiteferrika’y1 karsilama toreni, Williams,
Haydn, s.32

139 Williams, Haydn. (2014), .35
140 Williams, Haydn. (2014), s.32



Resim:21, Philippe- Sylvestre Dufour, 1685, Kahve, ¢ay ve ¢ikolata. Williams, Haydn, s.35

Resim: 22, Bilinmeyen Alman sanat¢i, 1700’1 yillarin bagi. XVI. Louis. Williams, Haydn, s.33.
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N. Od. 7 numarali 1688 tarihli albiim 60 resim igerir ve boyutu yaklasik olarak 25. 3 cm
x 12. 5 cm’dir.**! Resimlerin bir 6n sayfasinda veya bir arka sayfasinda tasvirle ilgili,
statiisiinli belirten veya gorev tanimini igeren Fransizca acgiklamalar bulunmaktadir.
Albiim resim programi igerisinde, I1. Stileyman, sadrazam, kazasker, miiftii, diger saray
gorevlileri, Haseki Sultan, hokkabazlar, gen¢ kadin ve erkek tasvirleri, as¢1, mandiraci,
sebilci, berber gibi ¢esitli meslek gruplarinin tasvirleri, farkli mezheplere mensup din
adamlar1 ve Mevlevi, Bektasi, Giilseni, Ozbek ve seyyah dervisler yer almaktadir. 60
resmin 11’1 dervislere ayrilmistir. Ancak bu durum ilk degildir, Manchester kiyafet
albliimii icerisinde de 17 dervis tasviri vardir. Bu durumu dervis giyimlerinin kendine
Ozgii standart dig1, etnik ve ¢ok renkli olmasi sebebiyle dikkat ¢gekmesine baglanabilir.
Osmanli toplumundan pek ¢ok kesimden o6rnek teskil etmesi agisindan bilingli olarak bu
sekilde siparis edilmis olmalidir. Albiim gorsellerinin tamami katalog, resim, 1- 60

arasinda yer almaktadir.

N. Od. 6 numarali albiim igerisinde 49 resim bulunmaktadir. Bu albiim de yaklasik
olarak diger albiimle ayn1 boyutlardadir. 1720 tarihli albiimiin, XV. Louis’e (1715-
1774) sunulmus oldugu diisiiniiliir ¢clinkii albiim, XV. Louis kitapliginda yer

almaktadir*

. Bu albiimde digerine gore daha az aciklama yer alir. Tasvirlerin iistiinde
Osmanlica ve Fransizca kisa agiklamalar bulunmaktadir. Fransiz el¢isinin istanbul’da
bulundugu siire icerisinde iki alblimii de siparis edip yaninda gotiirdiigii ama iki farklh
tarihte iki farkl krala sundugu séylenebilir.143 Albtlimler Fransiz kraliyet kiitiiphanesi
(Bibliotheque Royale) koleksiyonuna eklenmistir. Alblim resim programu igerisinde, II.
Siileyman, sadrazam, kazasker, miiftii, diger saray gorevlileri, gen¢ kadin ve erkek
tasvirleri, farkl1 mezheplere mensup din adamlari, Mevlevi ve Bektasi dervisleri, saka,
bandiraci, hamal, ag¢1 gibi farkli meslek gruplarindan figiirler ve son sayfa da
Siileymaniye Cami’nin tasviri yer almaktadir. Siiheyl Unver, bu tasvirin koleksiyonda
Ayasofya Cami olarak kayitl oldugunu kendisinin bu yanhishigi gidererek Siileymaniye

Cami olarak diizelttigini aktarir, kendi caligmasinda da gorsel kiinyesinde Siileymaniye

Cami olarak aktarmistir. Bu niisha da dervis tasvirnin sayis1 2’ye diismiistiir. Ancak

11 versailles. (1999). Topkapi a Versailles. Tresors de la Cour ottomane, Sergi Kitabi, Musee national
des chateux de Versailles eet de Trianon, Paris. s.113.

2 Majer, Hans. (2000). s.344.
3 Majer, Hans. (2000). s.344.
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kadin tasvirleri artmig ve ¢esitlenmistir. Haseki Sultan tasvirinin disinda, nakis isleyen,
oreke isleyen, ¢ocugu ile yolda yiiriiyen, esi-cocugu ile birlikte bir yere giden,
miizisyenler, Miisliiman, Yahudi ve Rum kadinlar1 bulunmaktadir. Rum kadinin elinde
sarap kadehi ve sarap testisi bulunmaktadir. Bu durumu sanat¢inin bu albiimii Avrupali
bir alic1 i¢in yaptigima kanit olarak gosterebiliriz. Ikonografik dge secimlerinde dzgiir
birakildigini diisiinebiliriz. Iki albiimde de Haseki Sultan tasvirlerinde sultan kahve
igmektedir. Bu ikonografi de bilingli bir tercih veya istek dogrultusunda yapilmis
olabilir. Istanbuli’nin kiyafet albiimleri icerisinde ki kadinlarin Avrupali alicinin istegi
dogrultusunda ¢ekici ve disi 6zellikleri 6n planda tutularak yapildigi 6ne

siiriilmektedir.1*

Fransa kralinin kadinlara kars1 duydugu ilgi albiim resimlerindeki
kadin figiirlerin daha canli ve ¢ekici yapilmasini saglamis olabilir ** (Res: 23).

Albiimlerdeki biitiin kadin figiirler katalog kisminda verilmistir.

Imzas1z olan iki albiimde de II. Siileyman tasvirlerinde tahtin modeli ve tahtin durusu,
II. Siileyman’in tahtin topuzunu tutusu, detay gergekgiligi ile yapilmis giysi betimleri,
figtirlerin yiiz ifadesi ile i¢cinde bulundugu ruh halini hissettirebildigi 6zgiin teknigi,
sakal ve kas betimlerindeki firca darbeleri imzal1 olan Hiiseyin Istanbuli tasvirleriyle
kiyaslandiginda ortaktir. ' Ayrica iki albiimde de II. Siileyman tasvirlerinde tahtin
arkasinda duran muhafiz betimlemeleri de birbirlerinin aynisidir. Yiiz hatlari, kas, géz
ve biyik betimleriyle bakildiginda ayni kisiler oldugu diistiniilmektedir. Bu durum
Hiiseyin Istanbuli’nin albiim resimlerini birbirinden kopya ederek ¢ogaltmasinin m1
yoksa belli gorevdeki kisiler i¢in ayni tipi kullanmayi tercih etmesinden mi
kaynaklanmaktadir net olarak sdylemek gii¢ olsa da alblimlerin birbirlerinden kopya
edilerek ¢ogaltildig1 savinin daha giiclii bir kanitidir. Ayni statlideki figiirlerin birbirinin
ayn1 olarak iki albiimde yer almas1 durumu, dzellikle I¢ oglanlar, Sahinci bas, saray
agasi, yelpaze tagiyan gorevli ve kirmizi feraceli kadin figiirlerinde daha yogun
hissedilir. Bu resimler i¢in katalog da resim numaralari: 2-12-17-18-55-62-76-81-82-88.
Bu betimlerin sadece giysi renkleri ve figiirlerin duruslar1 degil yiiz hatlari, kas, géz
betimlemeleri de birebir aynidir (Res: 24, 25). Her iki albiimde de figiirler, albiim

icerisinde yer alan gorev tanimlarina isaret eden objelerle birlikte tasvir edilmistir.

4 Majer, Hans. (1999). 5.463.
> Majer, Hans. (2000). s.345.
148 Majer, Hans. (2000). s.345.
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1688 tarihli N.Od.7 numarali albiim III. Siileyman’in tasviri ile baglamaktadir. Tasvirin
arka sayfasinda Fransizca agiklama yer almaktadir. Fransizca agiklamanin Tiirkce

transkriptasiyonu katalog resim:1 de yer almaktadir.

Aslinda albiimde bahsedilen II. Stileyman’dir. Yildirim Beyazit (1360-1403) zamaninda
yapilan Ankara savasinda Timur’a yenilmesi lizerine 1402-1413 yillar1 arasinda yasanan
fetret devrinde, Osmanli topraklar1 Yildirim Beyazit’in bes oglu arasinda pay edilmisti.
Bu paylastirmada Edirne civarini alan Emir Stileyman (1402-1411) Edirne’de
padisahligini ilan etmisti. Avrupali tarihg¢iler, Emir Siileyman’t da padisahlik sirasina
koymaktadlrlalr.147 Albiimde Siileyman’in siralamasinin karismasinin sebebi de bundan

kaynaklanmaktadir.

Kiyafet Albiimii igerisinde 66 yil 6nce 6ldiiriilen II. Osman’in tasviri (Res: 26) yer
almasi ve ozellikle ‘20 yasinda bogulan Sultan Osman’ ifadeleri ile anlatilmasi ilgingtir.
Yine ayn1 sekilde bazi devlet gorevlileriyle ilgili agiklamalarda da idam cezalarindan
bahsedilmektedir. Ornegin, Daye hatun tasvirinde yer alan agiklamada da ‘Haremde
olen biitiin cariyelerin mal varliklar: bu kadina kaliyor, bu yiizden genellikle haremde
bogazlanarak oldiiriiliiyorlar.’ ifadesinin yer almaktadir (Res: 27). Ilging bir baska
ornek ise, Kazasker tasvirinin ardindan, Kazaskerin gorevleri anlatilirken, 'Bunlari
oldiirtmek istersek yapamayiz, Krala karsi sug islediginde Sultan Murat zamaninda
oldugu gibi oldiiriiliirler’ ifadeleriyle 6liim cezalarinin isleyisi 6zellikle vurgulanmistir.
Albiimii siparis eden kisinin Osmanli devletindeki ceza sistemi dikkatini ¢ektigi icin
Ozellikle bu yonlerin yansitilmasini istedigi sonucu ¢ikartilabilir. Bu durum albiimiin
Fransiz elgisi tarafindan siparis edildigi tahminini de gii¢lendirir. Fransa kralina
Osmanli sarayini tanitirken ceza sistemini ve Osmanli toplumundaki diizeni de aktarmis

olmaktaydi.

Alblimde sarayli hanim ve hizmetkarini tasvir eden resimde, kumas motifleri, masadaki
porselen vazolar, vazolara yerlestirilen ¢igekler ve figiirlerin yiizlerindeki dogal ifadeler,

ressamin konuyu gozleme dayali bir giinliik yasam sahnesi gibi ele aldigini

148

gostermektedir = (Res:28). Albiim igerisindeki mekan diizenlemeleri, renk uyumlart,

il Unver, Siiheyl. (1999), Gegmis Yiizyillarda Kiyafet Resimlerimiz. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu

Yayinlar s. XI.

148 Majer, Hans. (2000). s.345.
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yumusak firca darbeleri, gdze carpan gdlgelemeler, Istanbuli’nin Avrupali miisteriler
icin yaptig1 resimlerde, Avrupa resim diline daha yakin ¢alistigin1 diigiindiirtir. Avrupa
resim dilini bildigi baz1 tasvirlerinde uyguladigi derinlik etkisi ve ikonografik 6gelerden
anlasilmaktadir. Ornegin, Avrupali Dervis tasvirinde, dervis arkaya dogru uzayan bir
manzaranin igerisine yerlestirilmis, renk tonlamalariyla derinlik etkisi yakalanmls‘ur.149
N. Od. 6 numaral albiimdeki Haseki Sultan tasvirinde de, sultan bir mekéan igerisine
yerlestirilmis ve mekanin penceresinden goériinen doga kesiti arkaya dogru uzayarak ve
derinleserek aktarilmistir. Bu uygulama Avrupa resim dilini bildigine kanit olarak
gosterilebilir (Res:29). Yiizyil igerisindeki diger albiimlerle kiyaslandiginda
Istanbuli’nin resimdeki ustalig1 dikkat gekmektedir. Albiimde imzasinin bulunmamasina
ya da isminin herhangi bir yerde gegmemesine ragmen alblim resimleri, Hiiseyin
Istanbuli’nin imzas1 bulunan ve ona atfedilen diger isleriyle kiyaslandiginda teknik
acidan ve iislup dzelliklerinin benzerligi ile albiimiin ressaminin Hiiseyin Istanbuli
oldugu savin1 gii¢clendirmektedir. Fir¢a teknigindeki yumusaklik, portrelerindeki ustalig
ve boyayi incelterek kullanarak yakaladigi tonlamalardaki ustaligi Hiiseyin Istanbuli’nin

islerinin hepsinde agikca gbzlemlenebilmektedir.

Hiiseyin Istanbuli 17. yiizy1l’1n iigiincii ¢eyreginden itibaren Osmanli resim sanatina
yeni bir soluk getirmistir. Ogrencisi oldugu diisiiniilen 17. yiizyilin baslarindan 1730’a
kadar saray da etkin bir nakkas olan Levni ile baz1 eserlerinde benzerlikler
bulunmaktadir. Hiiseyin Istanbuli’nin VON (AF.50) yer alan Silsilenamesinin 16.a
yapraginda bulunan IV. Mehmet tasviri ile, Levni’nin TSMK bulunan, Kebir Musavver
Silsilenamesindeki (A.3109) Ill. Ahmet tasvirindeki (y.22a) zemin dosemesi, IV.
Mehmet’in taht bezemesiyle aynidir. III. Ahmet’in tahti, tahtta oturusu, taht1 tutusu ve
iki resmin kompozisyonu birbiri ile aynidir **°(Res:16, 30) Levni’nin yine TSMK (H.
2164) bulunan albiimii i¢erisinde 1b de bulunan Geng Osman tasvirinde de 111. Ahmet
tasvirindeki ayn1 kompozisyon kullanilmistir. Geng Osman’in tahti, oturma bigimi,
tahtt: tutusu Hiiseyin Istanbuli’nin kompozisyonuna benzemektedir (Res:31). Bu
benzerlik Hoca- 6grenci iliskisine isaret edebilir. Ancak Levni’nin saray

nakkashanesinde kendinden 6nce ¢aligsmis birinin islerinden kolaylikla haberdar

19 Imgenin Fransizcasi: ‘Derviche d’Europe * seklindedir. Avrupali Dervis tanim olarak dogru degildir
ancak burada ne kastedilmeye ¢alisildigini net olarak sdylemek giigtiir. ‘Avrupa’da Dervis’ gibi bir
anlamda da kullanilmus olabilir.

150 Irepoglu, Giil. (1999). Levni, Nakis, Siir, Renk, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Istanbu s. 106.
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olabilecegi ihtimali de géz oniinde tutulmalidir. Resim kompozisyon diizeni ve
ikonografik benzerlikler disinda, figiirlerin benzer karakteristik 6zellikleri yoktur.
Levni’nin figiirleri, ince bedenli, ¢ekik kasl, ¢ekik kiiclik gozlii, ince ayrik kasli, duru
pembemsi gdlgeli tenleri ile daha naif, daha sicak ve daha estetik figiirlerdir *** (Res:32)
Levni’nin Padisah tasvirleri, Hiiseyin Istanbuli’nin padisah tasvirleri kadar idealize
edilmis degillerdir. Ozellikle Kebir Musavvar Silsilenamesinde (A.3109) Sultan V.
Mehmet tasviri, yerde bagdas kurmus otururken aktarilmistir. Hantal bir goriintiide olan
figiir Istanbuli’nin IV. Mehmet tasvirleriyle kesinlikle benzememektedir. Figiir daha
hacimli, yiiz hatlar1 daha yuvarlak kas ve géz betimleri olduk¢a ayrik ve cekiktir (Res:
33) Hiiseyin Istanbuli, bat1 tekniklerine asinadir. Resimlerinde derinlik etkisini basari ile
aktarir. Boyay1 incelterek kullanir ve tonlama etkisini ustaca verir. Levni ile temas
halinde hoca-6grenci iligkisi igerisinde olduklarini kesin bir yargiyla sdylemek gii¢ olsa
da Levni’nin Istanbuli’den etkilendigi agikca gdzlemlenmektedir. Hiiseyin Istanbuli

kendinden sonraki ¢aga yenilikler kazandirmis 6nemli bir nakkastir.

Resim:23, Paris Bibliotheque Nationale de France, N.Od.7, Yahudi Kadin.

B frepoglu, Giil. (1999). s. 170.



Resim:24, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, II. Siileyman.
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Resim:25, Paris Bibliotheque Nationale de France, N.Od.6, II. Siileyman
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Resim:27, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,Daye Hatun.
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. Irepoglu, Giil. (1999). s.107.
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Resim:31, Levni, Topkap1 Saray1 Miizesi Kitaphgi, H.2164, y.1b, Geng Osman. irepoglu, Giil. (1999).
s.105.
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Resim:32, Levni, Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligi, H.2164, y.10a, Acem Sahi Hazinedar1 Kiymetli
Civani irepoglu, Giil. (1999). s.184.

Resim:33, Levni, Kebir Musavvar Silsilename, A.3109, y.18b, IV. Mehmet. Irepoglu, Giil. (1999). s.101.
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SONUC

16. ylizyildan itibaren hem Avrupalilar hem de Osmanli sanatcilari tarafindan
hazirlanan kiyafet albiimleriyle ilgili en 6nemli sorulardan biri, albiimler, ¢arsidan mi1
saraya, saraydan mi ¢arsiya gidiyordu sorusudur. Albiimler sarayin begenisinin liriinii
olarak sekillenip, tasarlanip ¢ars1 liretimine mi yon veriyordu? Yoksa ¢arsinin kendi
dinamigi igerisinde genellikle seri sekilde tiretilen bu albiimler satin alma yolu ile mi
saraya ulasiyordu. Saray mensubu olan Musavvir Hiiseyin Istanbuli, kendisine atfedilen
Paris koleksiyonundaki iki kiyafet albiimiinii carsida muhtemelen bagli oldugu yada
kendisine ait atdlyesinde iiretmisti. Saray mensubu olan sanatgilar da ¢ars1 igerisindeki
serbest atolyelerde siirekli alicis1 olan bu kiyafet alblimlerini seri sekilde iiretmekteydi
diyebiliriz. Albiim alicilari, Osmanli topraklarina gelen elgiler, diplomatlar, gezginler,
Istanbul’a gorevli olarak gelen askerler, miihendisler, bilim adamlari, gézlem icin
gonderilen komisyonlarda yer alan gorevliler, koleksiyonerler ve Kralliklarin Osmanli
kiiltiirtinii aragtirmak tlizere 6zel bir egitimle yetistirdikleri dogu uzmanlar1 Osmanli
diinyasina ilgisi olan hiikiimdarlar i¢in kiyafet alblimleri siparis etmis veya bizzat
beraberlerinde getirdikleri ressamlari tarafindan bu albiimleri trettirmislerdir.

Albiimlerin neredeyse tamami Avrupali alicilar i¢in hazirlanmistir.

Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen Paris koleksiyonundaki kiyafet albiimiinde
alblimiin, siparis siireciyle ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Kiyafet albiimleri
Osmanli toplumunun panoramasini sunmasi 6zelligi ile ililkeye gelen yabancilarin
yanlarinda gotiirdiikleri nemli koleksiyon pargalar1 arasindaydi. Bu sebeple o donem
Osmanli topraklarinda bulunan 1686-1688 yillar1 arasinda Istanbul’da gorev yapan
Fransiz diplomat Pierre de Girardin tarafindan XIV. Louis’e (1643-1715) II. Siileyman’1
(1687-1691) haremini, sarayini ve Osmanli devletini tanitmak i¢in bu kiyafet albiimii
siparis edilip XIV. Louis’e hediye edilmis olmalidir. Bu konuyla ilgili detayli tartisma
4. 3. Kiyafet Alblimii boliimiinde yapilmisti.

Caligsma kapsaminda incelenen 17. yiizyil kiyafet albiimlerinde belli bash kaliplarla
karakteristik bir profil olustugu saptanmistir. Bu kaliplar yiizyil igerisinde albiimlerle
beraber zaman zaman ¢esitlenerek yayilmistir. Padisahlar, resmi gorevliler, sokak
saticilari, din adamlar1, Ermeni, Rum gibi cesitli etnik topluluklar, kadimlar, istanbul

yasamindan sahneler, hokkabazlar, din gorevlileri, dervisler genellikle ayn1 ikonografi
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ile standart bir kalipla iiretilmistir. Istanbul Deniz Miizesi albiimiinde yer alan boynuna
baglanan tahta ile elleri ve bogas1 hapsedilerek cezalandirilmig figiir tasviri ile yumurta
saticis1 betimlemesi bugiin Isveg’te bulunan Ralamb albiimiindeki cezalandirilmis figiir
tasviri ve yumurta saticisi betimlemesi ile ikonografi ve iislup 6zellikleriyle aynidir.
Ayn1 durum, Sultan Ibrahim tasviri i¢inde s6z konusudur. Istanbul Portakal Miizayede
evinin 1998 yilinda diizenledigi miizayede de satisa sunulan bir kiyafet alblimiiniin
icerisinden ¢ikarilmis 6 resimden biri olan Sultan Ibrahim tasviriyle, Eric Grunberg
koleksiyonundaki ve Istanbul Deniz Miizesi albiimiindeki Sultan Ibrahim tasvirleri
ikonografik agidan benzerlik gostermektedir. Sultanin oturusu kaftaninin bir omzundan
diisiisii elindeki mendili tutusu ve yiiz ifadesi bu resimlerin ayn1 atlyeden ¢ikmis
oldugu diisiincesini kanitlar. 17. yiizyil albiimleri i¢in belirlenmis bir Sultan Ibrahim
ikonografisi olmalidir. Bu birbirlerine ¢ok benzeyen resimleri atolyelerde calisan
sanat¢ilar kendine 6zgii ufak tslup farkliliklariyla standartlasmis resim kaliplarinda
tiretmiglerdir. Ayni tasvirlerin benzer sekilde tiretilmesi 6nceden belirlenmis kaliplarin
tekrar edildigine isaret ederken, alblimlerin resim programlarindaki degisiklik sliphesiz
alicinin talebi dogrultusunda gelismekteydi. Genel olarak Padisah, vezir, diger saray
gorevlileri, sokak saticilari, din adamlari, siradan kadin ve adamlar ile bazt mekan
tasvirlerinin yer aldig1 kiyafet albiimlerinde alicinin talebi ile resim sayilari
belirlenmekteydi. Hangi gruptan tasvirin sayisinin daha fazla olacagi ve hangi konu
tizerinde durulacag: sanat¢inin degil alicinin tekelinde oldugu diislintilmektedir.
Ornegin, Varsova Biblioteka Narodowa koleksiyonunda ki kiyafet albiimiinde 100
resmin tamami da erkeklerden olusmaktadir. Diger kiyafet albiimlerindeki gibi kadin
figiirlere yer verilmemistir. Bu durum siiphesiz alicinin talebidir. Venedik Marciana
Miizesinde albiimiinde de ¢ok sayida giindelik hayattan kesit sahnesi vardir ve kalabalik

kompozisyonlarla aktarilmistir. Bu durumda alicinin talebi ile ger¢eklesmis olmalidir.

Istanbul’da hazirlanip ciltlenen bu albiimlere ait tek yaprak resimlerinde giiniimiizde
cesitli miize ve koleksiyonlarda yer almasi, bu alblimlerin 6zgiin hallerini yitirdiklerini
diisiindiirmektedir. Alblimlerin alicis1 tarafindan 6zellikle ¢esitli kisilere hediye etmek
amagl tek yapraklar halinde dagitilabilecegi gibi, ilerleyen zamanda koruma

kosullarinin yetersizliginden kaynakli dagilmista olabilir.
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Kiyafet albimlerindeki resimler ve resimlerle ilgili agiklamalar da, Avrupali alicinin,
Osmanli diinyasinda en ¢ok merak ettigi ya da dikkatini ¢eken durumlar ¢ergevesinde
sekillenir. Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen Od.7 numaral1 kiyafet albiimiinde,
Padisah, vezir, saray gorevlileri, kadin ve erkekler, din adamlari, hokkabazlar, dervisler,
bir mekan kesiti i¢erisinde betimlenmis iki geng¢ asik gibi pek ¢cok kesimden insana ait
tasvirlerin yer aldig1 klasik bir resim repertuar1 vardir ancak, imgelerin agiklamalarinda
sik¢a oliim cezalarindan bahsedilmis ve II. Osman’n tasviri de eklenerek 6zellikle <20
yvasinda bogulan Sultan Osman’ ifadeleri ile 6ldiriildiigiine dikkat ¢ekilmistir. Ayrica
albiimdeki, haseki sultan ve onun hizmetlileri, ¢engiler ve bazi halktan kadin
figtirlerinin tasvirinin daha canli ve dinamik yapilmasi Kral XIV. Louis’in kadinlara
duydugu ilgiye baglanabilir. Albiim, XIV. Louis’in dikkati ¢ekmek icin 6zellikle kadin
tasvirleri ve Osmanli yonetim sistemiyle ilgili bilgiler igerecek sekilde siparis edilmis
olabilir. Musavvir Hiiseyin Istanbuli’nin kiyafet albiimlerinde imzasinin
bulunmamasina ya da isminin herhangi bir yerde gegmemesine ragmen alblim resimleri,
Hiiseyin Istanbuli’nin imzas1 bulunan ve ona atfedilen diger isleriyle kiyaslandiginda
teknik acidan ve tislup 6zelliklerinin benzerligi ile albiimiin ressaminin Hiiseyin
Istanbuli oldugu savini gii¢lendirmektedir. Fir¢a teknigindeki yumusaklik,
portrelerindeki ustalig1 ve boyayi inceltilmis sekilde kullanarak yakaladigi
tonlamalardaki bagsaris1 Hiiseyin Istanbuli’nin islerinin hepsinde agik¢a
gozlemlenebilmektedir. 1688 tarihli ana albiim ile 1720 tarihli diger albiimiin resimleri
kiyaslandiginda, vezir, i¢ oglanlar, sahinci basi, saray agasi, yelpaze tasiyan gorevli,
kirmiz1 feraceli kadin, kazasker ve miiftii gibi tasvirleri birebir sayilacak derecede
aynidir. Bahsi gegen tasvirlerin, renk, kompozisyon ve kas, géz- yiiz betimleri
arasindaki biiyiik benzerlik 1720 (Od.6) tarihli olan albiimiin diger albiimden bakilarak

kopya edildigi ve muhtemelen daha sonra tarih eklenerek kullanildigini diigiindiirtir.

Hiiseyin Istanbuli saray sanatgis1 olmasina ragmen kiyafet albiimii iireterek iki kiiltiir
icinde ¢alisabilen ¢ok yonlii bir sanat¢t oldugunu kanitlamistir. Albiimlerin Hiiseyin
Istanbuli tarafindan resmedilmis olmasinin heyecan verici taraflarindan biri istanbul
sanat ortami igerisinde saray nakkashanesi mensubu sanat¢ilarinda calistiginin
diisiiniilmesi olmustur. ik defa ¢alisilan ve 60 resim iceren kiyafet albiimii siparis siireci

ve bani-sanatgi iliskisi i¢erisinde Osmanli resim sanat1 baglaminda Avrupa’daki Tiirk



akimi igerisindeki yeri saptanmaya c¢alisilmistir. XVI. Louis’in Osmanli topluma

duydugu merak sanat piyasasinin sekillenmesinde de etkili olmustir.
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EK: KATALOG
Figures Naturalles de Turquie Par Raynal (1688), Paris Bibliothéque Nationale de
France koleksiyonunda N.Od.7, 25. 3 cm x 12. 5 cm, 60 resim.

Katalogdaki saray gorevlilerinin gorev tanimlari, Diyanet Ansiklopedisi ile Osmanli

Tarihi Deyimleri ve Terimleri s6zIliigli kaynak kullanilarak yapilmistir.

Resim:1, Paris Bibliotheque Nationale de France, N.Od.7, 1.y.1a, Le Grand Seigneur

Sultan Soliman 111, IlI. Siileyman.
l.y.1b, imgenin aciklamasi:

“Le Grand Seigneur Sultan Soliman Ill. a present regnant. Il portre ses aigrettes
basses au Turban, parce qu’il n’a pas fait encore de conqueste, les Empereurs Turcs ne

pouvant les porter bautes bautes qu’apres avoir pris qelque ville ou province.
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A sa gauche le Sclictar, ou celuy qui porte son sabre; c’est le Chef des quatre Odas ou
chambres des Itchoglans, ou Pages du Serail.

A la droite du Grand Seigneur est I’'Ibrictar, ou celuy qui porte [’eau dont il peut avoir

besain soit pour boire, soit pour se laver avant de faire sa prieres.”

‘Su andaki Hiikiimdar I1I. Stileyman, Tiirbaninin altinda kus tiiyii var, ¢tinkii heniiz bir
fetih yapmadi. Bir sehir ya da bélgeyi almadan tiiyii yukarida tagsryamuyor. Solunda
silahtar var, sabre (kili¢) tasiyor. Silahtar, ayni zamanda i¢ oglanlarin veya 4 odanin

basi, Saginda ibriktar var. Su tasiyor ve abdestinde yardim ediyor. ™

Kiyafet albliimiiniin ilk resminde, Sultan II. Siileyman tahtta otururken, saginda ve
solunda silahtar ve ibriktarla beraber tasvir edilmistir. Kiyafet albiimiinde III. Siileyman
diye bahsedilse de aslinda bahsedilen II. Siileyman’dir (1687-1691). Yildirim Beyazit
(1360-1403) zamaninda yapilan Ankara savasinda Timurlulara yenilmesi tizerine 1402-
1413 yillar1 arasinda yasanan fetret devrinde, Osmanli topraklar1 Yildirim Beyazit’in
bes oglu arasinda pay edilmisti. Bu paylastirmada Edirne civarini alan Emir Siileyman
(1402-1411) Edirne’de Padisahligini ilan etmisti. Avrupali tarih¢iler, Emir Siileyman’1
da Padisahlik sirasina koymaktadirlar. Albiimde Siileyman’in siralamasinin
karigmasinin sebebi de bundan kaynaklanmaktadir. Resimde 6zellikle figiirlerin giysi
betimleri gergekei bir iislupla motiflerdeki detaylar gézlemlenebilecek sekilde
aktarilmigtir. Figiirlerin yiizleri tek bir tipte yapilmamistir. Kendilerine has karakteristik

kas, gbz ve sakal betimleri vardir.

152 Silahtar: Padisahin giivenliginden sorumlu en kidemli gérevli.
Ibrik¢i: Padisahin temizliginden sorumlu olan gérevli.
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Resim:2, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 2.y.2a, Trois Choadar, ii¢
Cuhadar

2.y.2b, imgenin agiklamasi:

“Trois Choadars ou Valets de Chanbre, dont il y en a treze; Un qu’on apella Choadar
Aga qui est apres le Selictar, H commande aux douze autres.

C’est une marque de respect parmi les Turcs de set enir serrez pres de la muraille, e les

mains croisees.”

‘Cuhardariar, toplamda on ii¢ ¢cuhadar vardir. U¢’ i bu resimde goriinmekte. Bir tanesi
silahtarin arkasinda durur ve o digerlerinin de basidir. Tiirkler arasinda duvarin

ontinde durup ellerini baglamak saygi gostergesidir. 123

Kiyafet alblimiiniin ikinci resminde yan yana dizilmis li¢ cuhadar aga tasvir edilmistir.

153 Cuhadar: Sarayda Padisahin 6zel hizmetinde bulunan Has oda gorevlilerine verilen unvan.
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i
Resim:3, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 3,y. 3a. Le Choadar Aga,
Cuhadar Agasi.

3,y.3b imgenin ag¢iklamasi:

“Le Choadar Aga, dont je viens de parler, est celuy qui porte I’Arc v les fleches du

)

Grand Seigneur.’
‘Az once bahsettigim Cuhardar aga, Sultanin ok ve yaylarini tagiyor.’

Kiyafet alblimiiniin ii¢iincii resmi, ¢guhadar agasina aittir. Cuhadar aga elinde padisahin

oklarin1 tagirken tasvir edilmistir
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Resim:4, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 4,y. 4a, L’ Odabachi,
Odabasi.

4,y.4b, imgenin agiklamast:

“L’ Odabachi, ou le Chef des Zuruflubaltagis qui sont les valets des Itchoglans, qui nc

1

sortent jamais du Serail non plus que les Itchoglans.’

‘Odabasi veya Ziiliiflii Baltacilarin basi, i¢ oglanlarin valesi ( hizmetkdri) ve asla

saraydan adim atmaz. ™>*

Kiyafet alblimiiniin dérdiincii resminde odabasi tasviri yer almaktadir. Figiiriin giysi

betiminde renk tonlamalariyla 151k-gdlge etkisi saglanmistir.

%% Odabagi: Padisahin en yakin hizmetkarlarindandir, Padisahin giyinme isinden sorumludur.
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Resim:5, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 5.y,5a Ancien Page de la
Chambre, Kidemli i¢ oglan.

5.y,5b, imgenin agiklamast:

“Ancien Page de la Chambre du Grand Seigneur, qui porte son couteau pour le luy

1

donner lors qu’il en a besoin.’

‘Kidemli i¢ oglan, padisaha vermek iizere padigsah’in hangerini tasiyor. 15

Kiyafet alblimiiniin besinci tasvirinde, kusaginda padisah’in hangerini tasiyan i¢ oglan

betimlenmistir.

5 Kidemli I¢ oglan: Sarayin i¢ hizmetleri kullanilan i¢ oglanlarinin riitbe olarak iistleri konumundaki

saray gorevlisi.



i
Source gallica.bt.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:6, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 6.y.6a, Pages nouvcaux,

kidemsiz i¢ oglan.

Alblimiin Altinci tasviri olan kidemsiz i¢ oglanlar, yan yana dururken aktarilmistir.
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Resim:7, - Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 7.y,7a, Le Boftangi-Bachi

Bostanci1 Basi
7.y,7b, imgenin agiklamast:

‘ou le Chef des Boftangis. C’est luy qui a le soin de la gadre du dehors du Serail ou est
le Grand Seigneur, v fait la ronde la nuit dans les jardins du Serail v sur la Mer. Lars
qu’il trouve des grens qui font du desordre, il les cbatie sur le champ. 1l tient le
gouvernail du Caique, au bateau du Grand Seigneur lors qu’il va su Mer, v
l’accompagne lors qu’il est dans les jardins jusq’a la premiere porte du Harem, ou

appartement des Femmes.’

‘ Bostanci bast bu oki, sarayn dig kismint ve bakimi ve korumasini tistleniyor ve
padisahin geceleri sarayin bahgesinde dolanir denizi kontrol eder. Nizami bozan

insanlari gordiigiinde cezalandirma yetkisi bulunur. Denize ¢ikacagi zaman Sultan 'in



kullandigi kayiklar ona bagh, ayrica haremin kapisina kadar gezerken sultana eslik

eder »156

Albiimiin yedinci resmi olan Bostanci Bagi tasvirinde figlir sopasina dayanmis bir
sekilde aktarilmistir. Kiyafetindeki motiflerinin betiminde ki gercekgilik ilk bakista
gbze carpmaktadir.

'*¢ Bostanc1 Bast: Bostanci ocaginin basindaki gérevlidir. Sarayin ve Uskiidar, Eyiip, Kagithane,
Bogazici’nin iki tarafi, Adalar, Ayastafanos, Kadikdy ve Bostanci kopriiliine kadar olan. Anadolu
yakasinin giivenliginden sorumludur.

77



78

Resim:8, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 8.y,8a, L* Affeki du

Boftangi-Bachi, ou celuy qui execute ses ordres. Haseki Bostancibasi.

8.y, 8b, Imgenin aciklamast:

‘L’ Affeki du Boftangi-Bachi, ou celuy qui execute ses orders.
‘Bostancibasi’min affekisi Bostancibasi 'min biitiin emirlerini yerine getirir.’

Albiimiin sekizinci tasviri Haseki Bostanci bagidir. Figiir eliyle etegini toplamis
vaziyette aktarilmistir. Kiyafetinin yogun kumas kivrimlart boya ile vurgulan 11k golge

etkisi ile saglanmigtir.
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Resim:9, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 9.y,9a, Capidgi, ou Portier du
Serail. Sarayin kapicisi.

Alblimiin dokuzuncu tasviri Saray kapicisina aittir. Figiir, sopasina dayanmig vaziyette

dururken aktarilmistir.™’

57 Saray Kapicisi: Sarayin giris ¢ikislarmdan sorumlu olan gorevli.
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Resim:10, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 10.y, 10a,Capidgilarkiaiafi
on Chef des Portriers. Kapicilar Kethiidasi.

10.y,10b, imgenin aciklamasi:

‘Capidgilarkiaiafi on Chef des Portriers On luy done ordinairement commission de
porter les ordres de mort aux Officiers de distinction que le Grand Seigneur veut faire

mourir.’

‘Sarayda sultanin olmesini istedigi kisilerin emrini yerine getiriyor, (Sarayda gorev

yapan tist riitbeli kisilerin oliim emri).’

Albiimiin onuncu tasviri Kapicilar Kethiidasidir. Figiir, otururken elinde sopasi ile tasvir

edilmistir. Bu resimde de kiyafet betimleri 6zenli ve detayli yapilmistir.
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Resim:11, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 11.y, 11a, Medandgi.
Meydanci

11.y, 11b,imgenin a¢iklamast:
‘Medandgi ou celuy qui donne le pot a I’lbrictar qui le presente au. Grand Seigneur.’
‘Sultana verilecek ibrikleri tagiyor.’

Albiimiin on birinci tasviri, Figiir elinde ibrik tasirken tasvir edilmistir. Ibrik {izerindeki

bezemeler detayci bir lislupla yapilmistir.



82

Resim:12, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 12.y, 12a, Zuruflubaltagi
Odabachi. Ziiliifli Baltact Odabas.

12.y, 12b, imgenin agiklamasi:

“Zuruflubaltagi Odabachi ou Maitre des Yalets du dedans du Serail. Le mot de Zuruflu

leur vient de ce qu’ils portent des cadenettes semblables a celles des Itchoglans.’

‘zuiliiflii ismi i¢ oglanlara benzer ziiliiflerinden geliyor. (saraywin i¢ hizmetkarlarimin

basi.)’

Albiimiin on ikinci tasviridir. Tipik Osmanh kiyafetleri i¢erisinde Ziiliiflii Baltaciy1

gormekteyiz.



Resim:13, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,13.y, 13a, Bostangi Affeki.
Haseki bostanci.

13.y, 13b, imgenin agiklamast:

‘Bostangi Affeki ou celuy qui porte le parasol du Grand Seigneur lors qu’il va dans les

Jardins. Le mot d’affeki est donne a ceux qui approchent le plus pres le Grand Seignur.’

‘bahgedeyken, gezinirken semsiyesini tasiyor, haseki sultana yaklasabilen gérevlilere
verilen isimdir.’

Alblimiin on {igiincii tasviri, figiir, elinde gorevine isaret eden haseki sultanin

yelpazesini tagirken tasvir edilmistir.
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Resim:14, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,14.y,14a, Soviolgi. Sebilci
14.y, 14b, imgenin agiklamasi:

‘Soviolgi ou Maitre des fontaines du Serail. It est Boftangi.’

‘saraydaki ¢egme havuzlarin basi, ayni zamanda buda bir bostanci.’

Albiimiin on dérdiincii tasviridir. Figlir elinde baltasi ile tasvir edilmistir.
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Resim:15, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 15.y,15a, Achtchi. Asci
15.y,15b, imgenin aciklamasi:

‘Achtchi ou cuisinier du Serail.’

‘Mutfaktaki sef as¢1.’

Albiimiin on besinci tasviridir. Figilir omzunda bir havlu ile tasvir edilmistir. Figiiriin

durusu albiimdeki diger figiirler ile benzerlik gostermektedir.
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Resim:16, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 16.y,16a, Sarasbachi.

Seyisbast.

16.y,16b, imgenin aciklamasi:

‘Sarasbachi ou le Maitre des Palfreniers du Grand Seigneur’
‘Seyisbasi, padisahin seyislerinin basi.’

Albiimiin on altinct tasviridir. Figiir, elinde kirbac ile aktarilmistir.
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Resim:17, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 17.y,17a, Page qui s’apelle
dogandgi. Doganci.

17.y, 17b, imgenin agiklamasi:
‘Page qui s apelle dogandgi, qui porte le Faucon pres du Grand Seigneur a la chasse.’
‘Av sirasinda padigahin sahinini tasir.’

Alblimiin on yedinci resmidir. Figiir elinde sahin ve belinde hangeriyle beraber tasvir

edilmistir.
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Resim:18, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 18.y,18a, Serail Agafi.

Saray agasi.
18.y,18b, imgenin aciklamasi:

‘Serail Agaf ou gouverneur du Serail, It fait la nuit la ronde dans [’enclos du Serail, il a

aussi soin des reparations v autres choses necessaires. It est eunuque blane.’

‘Geceleri sarayin icinde dolasir ve saraydaki tamir/tadilat isleriyle ilgilenir. Beyaz

hadimdir.’

Albiimiin on sekizinci resmidir. Figiir elinde sopasiyla beraber tasvir edilmistir.
Mevkisine uygun giyim kusami yansitilan figiiriin iizerinde kiirk detayl bir kaftan

bulunmaktadir.
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Resim:19, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 19.y,19a, Coutoudgi
Caden. Kutucu Kadin.

19.y,19b, imgenin aciklamasi:
‘Coutoudgi Caden,ou celle qui gadre les pierreries de la Sultane’
‘Valide sultanin miicevher kutusunu tasiyor.’

Albiimiin on dokuzuncu resmidir. Elinde kutuyu tasiyan figiir, Albiim genelindeki kadin
tasvirlerinde oldugu gibi ayni tipolojidedir. Kiyafet betimi ve elindeki kutu detay

gercekeiligi ile tasvir edilmis.
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Resim:20, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 20.y, 20a, L’ Affeki Sultane

ou Premiere Femme du Grand Seigneur. Haseki sultan.
20.y,20b, imgenin agiklamasi:

‘L’ Affeki Sultane ou Premiere Femme du Grand Seigneur La premiere qui a des

Enfans masles devient Affeki Sultane. Elle est assise sur un Sofa.’

‘Haseki Sultan veya Padisahin birinci en onemli esi, ilk erkek ¢ocuk doguran kadina

verilen unvan ve divanda oturur.’

Albiimiin yirminci tasviri Haseki sultanin odasindan bir kesittir. Bu resme 6gelerin
yerlestirilisi, giysi, zemin, minder motiflerinin betimleri, figlirlerin durusu ve oturusu
ustaca aktarilmistir. Haseki sultanin kiirk detayli kaftani, salvari ve i¢ entarisi donemin

modasina uygun sekilde aktarilmistir.
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Resim: 21, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 21.y, 21a, Chingui. Cengi.
21.y, 21b, imgenin agiklamast:

‘Chingui ou Jotieuse d’instrumens v Danseuse qui sert au divertissement de la Sultane v

du Grand Seigneur.’

‘Cengi, enstiirman ¢alar ve dans eder hanim sultan ve padisahin eglencesine hizmet

eder.’

Albiimiin yirmi birinci resmidir. Figiir, dizlerinin {izerinde oturur vaziyette elinde

enstriimani ile tasvir edilmistir.
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Resim:22, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 22.y, 22a, Kiaia Caden.
Daye Kadin.

22.y, 22b, imgenin agiklamast:

‘Kiaia Caden ou Celle qui commande generalement toutes les Eselaves du Haren ou
apartement des Fammes. Jamais elle ne sort du Serail, ou on [’etrangle, ou elle meurt
de sa mort partce qu’ordinairement elles ont amasse de grands biens en beritant des

Esclaves qui meurent.’

‘Daye kadin, haremdeki tiim kolelerin basindadir. Asla saraydan ¢ikmaz. Kolelerin tiim
mal varligi oldiiklerinde bu kadina kaliyor, bu sebeple de genellikle bogazlanarak

haremde oldiiriiliiyor.’

Albiimiin yirmi ikinci resmidir. Figiir, elinde kii¢ilik bir yelpaze ile tasvir edilmistir.
Elindeki yelpaze ve kiirk detayl kaftani iist diizey bir gérevde olduguna isaret

etmektedir.
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Resim:23, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 23.y, 23a, Kiflaragfiyafagi,

Kizlaragas1 yardimeisi.
23.y,23b, imgenin aciklamasi:

‘Kiflaragfiyafagi,ou Secretaire du Kiflaraga v Greffer de son Divan lors qu’il juge.’

Kizlaragasinin yardimeisi ve divan katibidir.'®

Albiimiin yirmi ti¢lincii resmidir. Figlir elinde gorevini temsil eden objelerle birlikte

aktartlmistir.

158 K 1zlaragasi Katibi: Harem-i Hiimayunun idari islerinden sorumlu kizlaragasinin yazi islerine bakan
gorevli.
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Resim:24, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 24.y, 24a, kiflar Agafi,

Kizlaragasi
24.y, 24b, imgenin agiklamasi:

‘kiflar Agafi,ou Maire de toutes les Femmes du Serail, iz tient le Divan tous les
Mercredis pour juger les differents qu’il peut y avoir toucbant les revenus des Mofquees

dont il a la Surilntendance. It est presque toujours aupres du Grand Seigneur.’

‘Kizlar agasi veya saraydaki kadinlarin basi, her Carsamba divani topluyor. Cami

gelirlerinin kontroliinii yapiyor ve her zaman padisahin yanindadir. 159

Alblimiin yirmi besinci resmidir. Figiir elinde sopasiyla beraber aktarilmistir. Kiirk

detayli kaftani iist diizey yonetici olduguna isaret etmektedir.

9 Kizlaragasi: Harem-i Hiimayunun en kidemli yoneticisi. Haremdeki biitiin islerden ve kizlardan
sorumludur.
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Resim:25, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 25.y, 25a, Vifir-Azem.
Veziri Azam.

25.y, 25b, imgenin agiklamast:

Vifir-Azem, ou Premier Visir, cest le Premier Ministre de |’ Empire. Son pourvoir va si
loin qu’il s’etend sur la Guerre, justice, Police v Finances. It a autorite de faire mourir

presque tout le monde sans en demander permission au Grand Seigneur.’

‘Vezir-i Azam, 1. Vezir imparator basbakamdir. Savas, adalet, giivenlik ve maliye
konularinda yetkilidir. Padisahin emri olmaksizin hemen herkesin hakkinda idam karart

verebilir.’

Alblimiin yirmi besinci resmidir. Figiir bir yerde otururken, sanki bir konusma
esnasinda hissi uyandiracak sekilde tasvir edilmistir. Giyimden {ist diizey yonetici

oldugu anlasilmaktadir.
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Resim:26, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 26.y,26a, Chaous — Bachi,
Cavus Basi.

26.y,26b, imgenin aciklamasi:
‘Chaous — Bachi ou Capitaine de la gadre du Premier Visir.’
Cavusbasi, veziri azamin korumalarindan biridir.

Albiimiin yirmi altinci resmidir. Figiir, elinde sopasiyla beraber tasvir edilmistir.
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Resim:27, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 27.y, 27a,Cadilefkier.

Kazasker.
27.y, 27b, Imgenin aciklamast:

‘Cadilefkier seconde personne de la Loy, il y en a deux [’'un d’Europe v ’autre d’asie.
Lors qu’on veutles faire mourir, on ne le peut faire qu’auparavant on ne leur ait oste
leur charge de Gens de la Loy. Si ['un des deux faisoit quelque crime contre la Loy, on

le pileroit dans un mortier, comme il est arrive a un du temps de Sultan Murat.’

‘Kazasker, imparatorilukta iki tane bulunur digeri asya ile ilgilenir, 2.siradadir. Bunlar
(kazaskerleri) oldiirtmek istersek yapamayiz. Bir tanesi krala karsi su¢ islediginde

Sultan Murat zamanminda oldugu gibi éldiiriiliirler.’

Alblimiin yirmi yedinci resmidir. Kazasker hattat gekmesi olarak adlandirilan ¢calisma
masasinin basinda, dizleri {izerinde oturur vaziyette calisirken aktarilmistir. Giyiminden

ist diizey yonetici oldugu anlagilmaktadir.*®

' Hattat gekmecesi igin detayli bilgi igin bkz: Acar, Sinasi. (2011).
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Resim:28, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,28.y, 28a, Le Mufti. Miiftii.
28.y, 28b, imgenin agiklamast:

‘Le mufti, ou Chef de la Loy, on ne peut juger aucune chose qui regarde la Loy, ni
detrosner un Grand Seigneur, ni faire mourir un Visir, qu’on n’aye, un Fetfa de luy,

c’est proprement son approbation v son consentement.’

‘miiftii veya Seriat in/hukuk bagi fetva vermeden seriat hakkinda hiikiim verilemez.
Padisah tahttan indirilemez, Sadrazam idam edilemez. Tamamuiyla onun izni ve onayt

gerekir.’

Alblimiin yirmi sekizinci resmidir. Figiir, Hattat cekmesi 6niinde dizleri lizerinde oturur

vaziyette tasvir edilmistir.
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Resim:29, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 29.y, 29a, Usbeck Derviche,
Ozbek Dervis.

29.y, 29b, imgenin agiklamasi:
‘Usbeck Derviche ou Religieux des Indes.’
Ozbek dervis, Din adami kendini dine adayan kimse.

Albiimiin yirmi dokuzuncu resmidir. Figiir i¢ginde bulundugu ruh halini yansitir sekilde
tasvir edilmistir. Akli dengesinde bir sorun oldugu hissini uyandirir. Giysinin kollarinin

bollugu boynuna doladig1 kumas parcasi detayct bir tislupla yapilmstir.
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Resim:30, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 30.y, 30a, Derviche d’

Europe. Avrupa dervisi. (?)

Alblimiin otuzuncu resmidir. Figiir, bir manzara kesiti igerisine yerlestirilerek
aktarilmigtir ve bu uygulama ile derinlik etkisi yakalanmigtir. Postun iizerinde oturan

figilir dalgin/diistinceli bir ruh hali ile aktarilmistir.
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Resim:31, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 31.y, 31a, Agem Derviche,
ou Derviche de, Perse. Acem Dervisi.

Albiimiin otuz birinci resmidir. Figiir kendi 6zgii kiyafetleri igerisinde aligik

olmadigimiz bir ruh hali ile aktarilmistir.
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Resim:32, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 32.y, 32a,Betache Dervishe,
Asker dervis.

32.y, 32b, imgenin agiklamasi:

‘Betache Dervishe,Betache estoit un bomme qui estoit Derviche v soldat. It a institue

l’ordre des Janiffaires.’
Hem dervig hem askerdir, yeniceri sinifindandur. 161

Albiimiin otuz ikinci resmidir. Figiir, mensup oldugu gruba ait kiyafetleri igerisinde

tasvir edilmistir.

161 Asker Dervis: Bu adlandirmayla kastedilen muhtemelen Osmanli askeri sinif i¢indeki deliler olarak
adlandirilan athi 6ncii birlik olmalidir.
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Resim:33, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 33.y, 33a,Divane, ou

Derviche fol. Divane, Deli dervis.

Albiimiin otuz iigiincii resmidir. Figiir etrafinda hayvanlarla birlikte aktarilmistir. Iginde

bulundugu ruh hali yiiz ifadesinden ve giyiminden anlasilmaktadir.



Resim:34, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 34.y, 34a, urumgekdede

derviche, Oriimcek dede dervisi.

34.y,34b, imgenin agiklamasi:

‘Urumgekdede derviche, c’est un autre Ordre de Dervisches.
Oriimcek dede dervisi. Bu da farkli bir dervis tiiriidiir.

Alblimiin otuz dordiincii tasviridir. Figlir kendine 6zgii kiyafetleri igerisinde

aktarilmistir. Elindeki bohcasindan seyahat halinde oldugu sonucu ¢ikartilabilir.
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Resim:35, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 35.y, 35a,Aptal, ou
Derviche Voyageur. Abdal veya gezgin dervis

35.y, 35b, imgenin agiklamast:
‘Aptal, ou Derviche Voyageur, Gens fort vicieux qui n’ont que l’aparence de Religieux.’
‘Abdal veya gezgin dervis olduk¢a berdus gériiniimlii ve dindar.’

Albilimiin otuz besinci resmidir. Figiir Tanimlamasina uygun giyimde ve goriintiide

tasvir edilmistir.
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Resim:36, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 36.y, 36a, Autre VVoyageur.
Diger seyyah.

Alblimiin otuz altinci resmidir. Figiir elinde seyyah olduguna gonderme yapar sekilde
defteri ile tasvir edilmistir. Giyimi kendine 6zgii ve albiimdeki diger dervis kiyafetleri

ile benzer sekildedir.



Resim:37, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,37.y, 37a, Gulcheni

Derviche, Giilseni Dervis.
37.y, 37b, imgenin agiklamast:
“Gulcheni Derviche, qui s ’adonne aux Lettres.’

Giilseni, edebiyatla ilgilenen (mektup yazan ) bir dervis.

Alblimiin otuz yedinci resmidir. Figiir heybesi ve elinde kitabiyla tasvir edilmistir.

Mensup oldugu gruba uygun kiyafetler i¢inde tasvir edilmistir.
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Resim:38, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 38.y.38a, Derviche
Voyageur. Seyyah dervis.

Albiimiin otuz sekizinci resmidir. Figiir elinde kaba benzer bir obje tutmaktadir. Figiiriin
koluna belirli bir simetride yerlestirilen yara izleri dikkat ¢cekmektedir. Figiiriin

kiyafetleri dervis grubu kiyafetleriyle benzer sekildedir.
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Resim:39, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 39.y, 39a, Autre VVoyageur.
Diger bir seyyah.

39.y.39b, imgenin agiklamasi:

‘Autre Voyageur La pluspart de cas Redigieux sont les plus grands Selerats du monde

qui ne connoissent ni Dieu ni Diable.’
‘Diger bir seyyah, ne Allah ne seytan tamirlar. Diinyamn en azili su¢lularidir.’

Albiimiin otuz dokuzuncu resmidir. Figiir standart insan anatomisinin biraz disinda

resmedilmistir. Elinde para kesesi vardir.
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Resim:40, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 40.y, 40a, un Barbier.
Berber

Alblimiin kirkinc1 resmidir. Figiir, alblim i¢indeki tanimina uygun sekilde meslegine

gdnderme yapan aynasi ile tasvir edilmistir.
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Resim:41, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 41.y,41a, Sultan Ofman,

Sultan Osman.

41.y.41b, imgenin agiklamast:

‘Sultan Ofman Empereur qui a este etrangle a vingt ans.’
20 yasinda bogulan Sultan Osman.’

Albiimiin kirk birinci resmidir. Sultan Osman, geng bir goriiniimde at tizerinde tasvir

edilmistir.
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Resim:42, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 42.y, 42a, Dgebedgi, ou

Cuirassier, soldat. Cebeci zirhl asker.

Albiimiin kirk ikinci resmidir. Figiir asker kiyafetleri i¢erisinde tasvir edilmistir.
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Resim:43, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,43.y,43a, Mandragi,

Mandiraci
43.y,43b, imgenin agiklamasi:

‘Mandragi ou Pasteur du Grand Seigneur. qui a beaucoup de troupeaux, dont ces gens-

cy font la gadre”’

‘Mandiraci veya padisahin ¢obani, pek ¢cok hayvani vardwr ve bu insanlar onlari

korumak zorundadir.’

Albiimiin kirk ii¢lincii resmidir. Figiir saray gorevlilerinden daha farkli olarak pantolon,

ceket ve i¢ gomlek giymis sekilde tasvir edilmistir.
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Resim:44, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 44.y.44a, Tambour du

Grand Seigneur. Padisahin tamburcusu.

Albiimiin kirk dordiincii resmidir. Figiir elinde davulu ile birlikte tasvir edilmistir.
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Resim:45, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 45.y, 45a, Janifferi

Paflevan. Yenigeri pehlivani.
45.y.45b, iImgenin agiklamast:

‘Janifferi Paflevan ou Sentinelle des Janiffaires qui font la gadre la nuit dans leurs

Odas ou apartemens.’
‘Yenigeri pehlivani, gézcii yenigeridir geceleri odalara bakip giivenligi saglar.’

Albiimiin kirk besinci resmidir. Figiir elinde feneri ve sopasiyla beraber tasvir

edilmistir.
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Resim:46, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 46.y,46a, Boucfoubachi
Agem Oglan. Acemi oglani.

46.y,46b, Imgenin agiklamast:

‘Boucfoubachi Agem Espece d’ordre de Janissaires par lesquels il falloit passer

anciennement avant que d’estre dans les Corps des Janissaires.’

‘Acemi oglami, yenigeri ocagina ¢itkmadan once, genglerin acemi ocagindan ge¢mesi

gerekir.’

Albiimiin kirk altinci resmidir. Figiir elinde sopasi ve gorevine uygun kiyafetler

igerisinde tasvir edilmistir.
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Resim:47, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 47.y.47a.

47.y.47b, imgenin agiklamasi:
‘Un bomme qui joe du Jamboura v qui parle a sa Maitresse.’

Tambur ¢alip karisi ile (hanim efendi) ile konusan bir adam.

Alblimiin kirk yedinci resmidir. Geng kadin ve erkek bir manzara kesitine yerlestirilmis

mimari bir yapinin igerisinde tasvir edilmistir.
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Resim:48, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 48.y.48b, Une femme qui va
a’la Mecque. Mekke’ye giden bir kadin.

48.y.48b, imgenin :

‘Une femme qui va a’la Mecque qui est le Lieu Saint des Tures, ou ils sont obligez

d’aller une fois au moins en leur vie.’

‘Mekkeye giden bir kadin, Mekke Tiirklerin kutsal topragidir, herkesin 6lmeden once

bir kez gitmesi gerekir.’

Albiimiin kirk sekizince resmidir. Figiir deve {lizerinde yolculuk esnasinda tasvir

edilmistir.
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Resim:49, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 49.y,49a, Un Bofnack.
Bosnak.

Albiimiin kirk dokuzuncu resmidir. Figiir yoresel kiyafetleri icerisinde elinde testi ile

birlikte tasvir edilmistir.
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Resim:50, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 50.y,50a, Un Arabe. Arap.

Albiimiin ellinci resmidir. Figiir yoresel kiyafetler icinde kalkan, ok ve kiliciyla birlikte

tasvir edilmistir.
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Resim:51, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 51.y, 51a, Habitant
d’Egypte Arabe. Misirli arap.

Albiimiin elli birinci resmidir. Figiir yoresel kiyafetleri icerisinde tasvir edilmistir.



Resim:52, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,52.y.52a, Le Bourreau,
Cellat.

52.y.52b, imgenin agiklamasi:
‘Le Bourreau qui est toujours aupres du Grand Seigneur.’
‘Cellat, daima padisahin huzurunda bulunan bir cellat.’

Albilimiin elli ikinci resmidir. Figiir, albiimdeki gérev tanimina uygun gondermeler

yapacak sekilde elinde ip ve belinde kiliciyla beraber tasvir edilmistir.
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Resim:53, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 53.y.53a, Sauteurs des

Indes, Hintli cambazlar,

53.y.53b, imgenin agiklamas:

‘Sauteurs des Indes, qui servent au divertissement du Grand Seigneur.’
Hintli cambazlar, padisahin eglencesinden sorumludurlar.

Albiimiin elli tiglincii resmidir. Sahne kalabalik ve dinamik bir sekilde tasvir edilmistir.

Figiirler miizik aleti ¢alarken ve akrobatik hareketler yaparken aktarilmigtir.
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Resim:54, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 54.y.54a, Autres Sauteurs.

Diger cambazlar.

Albiimiiniin elli dordiincii resmidir. Bent ¢alan ve akrobatik hareket yapan figiirler

dinamik bir aktarimla tasvir edilmistir.
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Resim:55, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 55.y.55a, Femme

Turquesque, Tiirk kadini.
55.y,55b, Imgenin agiklamas::

‘Femme Turquesque, allant par la ville celles qui ont le bandeau noir sont marriees, v

les fulles le portent blane.’
‘Sehre giden bir Tiirk kadini. ‘Evli kadinlar siyah, bekar kizlar beyaz pege takar.’

Albiimiin elli besinci resmidir. Figiiriin saydam pegesinin altindan geng bir kisi oldugu
goriilmektedir. Geng kizlarin giydigi gibi canli renkli ferace giymekte ve aciklamada yer
aldig1 gibi agik renkli pece takmaktadir.



126

Resim:56, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 56.y.56a, Esdave ou

Femme, kole kadin.

56.y.56b, imgenin agiklamasi:

‘Esdave ou Femme acbetce qui ser de Fervantes.’
Efendisine hizmet eden bir kéle kadin.

Albiimiin elli altinc1 resmidir. Figiir elinde bazi yiikler tagirken tasvir edilmistir.



Resim:57, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 57.y.57a,Un Juif, Bir
Yahudi

57.y.57b, imgenin agiklamasi:
‘Un Juif de la maniere dont ils sont babillez en Turquies.’
‘Tiirkiye’ de bir Yahudi. Genelde bu sekilde giyinirler’.

Albiimiin elli yedinci resmidir. Figiir yoresel giyimlidir. Giysi betimi aslina uygun

sekilde yapilmistir. A¢iklama kisminda da giysiyle ilgili anlatim yer almaktadir.
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Resim: 58, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 58.y.58a, Femme Juifves.
Yahudi kadin.

Alblimiin elli sekizinci resmidir. Figiir, elinde ¢igegi ile birlikte zarif bir sekilde
aktarilmigtir. Diger kadin betimlerinde oldugu gibi bu tasvirde de giysi motiflerinin en

kiigiik ayrintisina kadar detayli bir ¢alisma s6z konusudur.
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Resim: 59, Paris Bibliothé¢que Nationale de France, N.Od.7, 59.y.59a, Evesque Gree.
Rum Rabhip.

Albiimiin elli dokuzuncu resmidir. Figiiriin dini kiyafetleri aslina uygun sekilde tasvir

edilmistir.
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Resim:60, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7,60.y.60a, Evesque

Armenien. Ermeni Rahip.

Albilimiin son resmidir. Figiir elinde sopasi ile birlikte etnik grubuna uygun yoresel

kiyafetler igerisinde tasvir edilmistir
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Resim: 61, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 1.y, Le Grand Siegneur,

avec son propre epee et son porte manteau.

Kiyafet albiimiiniin ilk resminde, Albiimde hangi Sultan oldugunu belirtilmeyen ancak
II. Siileyman oldugu diisiiniilen figiir tahtta otururken, saginda ve solunda silahtar
agalariyla beraber tasvir edilmistir. Padisah kiymetli kumaslar tiirlinden olan seraser
kumas ve samur kiirklii kaftani ile agir bash bir hiikiimdar tavri ile aktarilmistir. Detay
gercekeiligi kumas motiflerinin ayrintili betimlerinde kendini hissettirir. Tonlamalar,

boyanin ustaca kullanimiyla yakalanmgtir.
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Source galllca.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim: 62, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 2.y, Pages de la premiere

chambre, Has oda agalari.

Kiyafet alblimiiniin ikinci resminde, yan yana tasvir edilmis has oda agalar1 yer
almaktadir. Tipik Osmanl saray gorevlileri kiyafetleri i¢erisinde olan figiirlerin yiiz

ifadeleri ve yiiz betimleri karakteristiktir.
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Resim:63, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 3.y.

Alblimiin igerisinde yer alan bu tasvir ile ilgili herhangi bir agiklama yoktur. Fasil
heyeti olarak adlandirabilecegimiz bu sahne de iki kadin ve bir erkek miizik aletleri ile
birlikte tasvir edilmistir. Kiyafet tasvirleri donemin modasina uygun olarak

aktarilmustir.
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Resim: 64, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 4.y.

Alblimiin dordiincii tasviri olan bu yaprakta da tasvire dair herhangi bir agiklama
bulunmamaktadir. Haseki sultan oldugu izlenimi uyandiran figlir maiyeti ile beraber
odasinda kahve sunulurken tasvir edilmistir. N.Od.7 numarali albiim igerisinde kutucu
kadin ve yelpaze tasirken tek baslarina tasvir edilen saray gorevlileri bu albiim de
Haseki Sultan tasvirinde bir arada aktarilmislardir. Resmin énemli 6zellikleri arasinda,
yer ve duvar bezemeleriyle kumas motiflerindeki detay gergekgiligi, mekanin
penceresinden aktarilan doga kesitiyle yakalanan derinlik etkisi, renk tonlamasi ile

yakalanan 151k-golge etkisi sayilabilir.

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France




135

Ko’b‘ Kard sk ouFresldenedeouceres.

e

e

......

Resim: 65, Paris Biblioth¢que Nationale de France, N.Od.6, 5.y, Kazi asker, President

de I’armee, kazasker.

Albiimiin besinci tasviri olan Kazasker, iistiinde kitaplarinin ve notlarinin bulundugu

hattat ¢cekmecesinin Oniinde dizlerinin iizerinde oturur vaziyette aktarilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothique nationale de France

Resim:66, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 6.y, ou chef de loy, Miiftii.

Miiftii tasviri de kazasker tasviri ile benzer ikonografi de hattat ¢ekmecesi basinda

calisirken aktarilmustir.
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Resim: 67, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 7.y, Le Grand Vizir, Vezir-

i Azam.

Albiimiin yedinci tasviri bir kesit igerisinde oturan Vezir-i Azam’a aittir. Tasvirin aslina
uygunlugu konusunda net bir yargiya varilamasa da bu tasvirin 1689 yilinda Vezirlik
makamina getirilen Kopriilii Fazil Mehmet Pasa olabilecegini sOylenebiliriz. Vezir, kiirk

seritli kaftani ile sanki bir konusma sirasinda aktarilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:68, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 8.y, Le Tchaouch Bachi, ou

chef des Huissiers, Cavusbasi.

Alblimiin sekizinci gorseli Cavusbasina aittir. Elindeki uzun sopaya dayali vaziyette ve

tipik Osmanl kiyafetleri igerisinde tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:69, Paris Bibliothéeque Nationale de France, N.Od.6, 9.y, Bostandgi Bachi, ou

Chef des Jardiniers Bostanci Basi.

Sopasiyla beraber tasvir edilen Bostanci Basi figiiriiniin kiyafet betiminde de motifler

detayl bir sekilde tasvir edilmis, boya inceltilerek kullanilmistir.
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Resim:70, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 10.y, Dolaptchi ou

Fountainer. Dolapgi.

Alblimiin onuncu resmi Dolapgt tasviridir. Figiiriiniin kiyafetinin yogun kumas

kivrimlar1 ve boyamadaki tonlama etkisiyle yansitilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:71, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 11.y, Kizlar agasi, ou Sur
Intertent des filles. Kizlaragas.

Albiimiin on birinci tasviri Kizlargasidir. Figiirlin gorevinin agarlig figiiriin heybetli
goriintlisiinden de hissedilmektedir. Kiyafet tasviri donemin modasina ve saray gorevine

uygun sekilde betimlenmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim: 72, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 12.y, Son Ecrivain,
Kizlaragas1 Katibi.

Alblimiin on ikinci tasviri olan Kizlaragas1 Katibi elinde gorevine gonderme yapan kagit

ve kalemiyle birlikte tasvir edilmistir.



143

Source gallica.bnf.fr / Bibliothégue nationale de France

Resim: 73, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 13.y, Capidgilar Kiayasi,

ou Introducteur du Gr.S. Kapicilar Kethiidast.

Alblimiin on ii¢lincii tasviri Kapicilar Kethiidasidir. Bir elinde sopa ile otururken tasvir

edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:74, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 14,y, Portier, Kapici.

Alblimiin on dordiincii resminde ayakta sopasina dayanmis vaziyette duran kapici tasvir

edilmistir.
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Resim:75, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6,15.y. Tulbend agasi, ou
porte turban. Diilbent Agasi.

Alblimiin on besinci tasviri Diilbent Agasina aittir. Figiir, elinde Padisahin basligini
tutarken tasvir edilmistir. Figiliriin giysi betiminde ve bagligin bezemelerinde detayli ve

ince bir ¢aligma hakimdir.
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Source gallica.onf.fr / Bibllothéque nationale de France

Resim:76, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6,16.y, Seray Agasi, Ou chef

des Eunuques blans, Saray Agas.

Albiimiin on altinci tasviri Saray Agasidir. Kiirk detayli kaftani ile 6nemli bir vazifesi
oldugu anlasilmaktadir. Yiizdeki portre 6zelligi ve el betimleri gercekei bir iislupla
yapilmistir.
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Resim:77, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 17.y, itch Hazinedar1, ou

Tresorier de Serail, I¢ Haznedar:.

Alblimiin on yedinci tasviri i¢ haznedaridir. Bu tasvirde de ilk dikkat ¢eken giysi

betimindeki detay gergekeiligidir
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothégue nationale de France

Resim:78, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 18.y, Itch oglani. i¢ oglan1

Albiimiin on sekizinci tasviridir. Iki i¢ oglan tasviri yan yana aktarilmigtir.
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Resim:79, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 19.y, lbriktar, ou porte
Eguiere. ibrikdar.

Albiimiin on dokuzuncu resmidir. Figiir elinde ibrik tasirken aktarilmustir. Ibrigin

bezemeleri detayl sekilde tasvir edilmistir.
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Resim:80, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 20.y, Zuluflu baltadgi, ou
valet de pied. Ziiliiflii baltaci.

Alblimiin yirminci resmidir. Figiiriin kiyafet betimlemesinde canli renkler kullanilmig

ve tonlama yapilmaistir.
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Resim:81, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 21.y, Tchetri hiimanyum, ou

Porte par-a-sol. Cetri Hiimayun.

Albiimiin yirmi birinci resmidir. Figiir elinde padisahin yelpazesini tasirken tasvir

edilmistir. Yelpaze canli renklerle ve ¢izgisel bir iislupla tasvir edilmistir.
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Source galllca.bnf.fr / Bibliothéque natianale de France

Resim:82, Paris Biblioth¢que Nationale de France, N.Od.6, 22.y, Doganci, ou Faucoier.

Doganci.

Alblimiin yirmi ikinci resmidir. Figiir elinde dogan kusu ile birlikte tasvir edilmistir.
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Resim:83, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 23.y, Lieutrenant du

Bostangi bachi. Bostancilar kethiidasi.

Alblimiin yirmi tigiincii resmidir. Figiir, elinde baltasi ile birlikte tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:84, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 24.y, Adgemi oglani, ou

ceux qui fendent du bois, et bechent la tere. Acemioglani.

Alblimiin yirmi dordiincii resmidir. Figiir elinde uzun saplt bir balta tutarken tasvir

edilmistir.
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Source gailica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:85, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6i 25.y, Janissaire. Yenigeri.

Alblimiin yirmi besinci resmidir. Figiir, yeniceri kiyafetleri igerisinde tiifegine barut

doldururken tasvir edilmistir.
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Resim:86, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 26.y, Cuisinier des

Janissaires. Yenigeriler as¢isi.

Alblimiin yirmi altinc1 resmidir. Figiir, yeniceri sinifina uygun kiyafetleri icerisinde
elinde havlusuyla tasvir edilmistir. Kaftanin i¢ kismindaki bezemenin motiflerine kadar

detayci bir islupla aktarilmistir.
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Resim:87, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 27.y, Kalaik, ou esclave

allant par les rues avec sa maistrese. Halayik ya da kole sokaklara dogru ilerliyor.

Albiimiin yirmi yedinci resmidir. Figiir, kiigiik bir cocugun kolundan tutmus omzunda

yiikii ile tasvir edilmistir.
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Resim:88, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 28.y, Avret, ou femme

Turque allant par la rue. Avrat veya Tiirk kadin1 sokakta gezerken.

Albiimiin yirmi sekizinci resmidir. Figiir, narin tavrini hissettirecek sekilde tasvir

edilmistir. Bir eliyle feracesinin ucunu toplamamaktadir.
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Source gallica.bnt.fr / Bibliothéaue natlonale de France

Resim:89, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 29.y, Oreke ichliyen, ou
filleuse. Oreke isleyen kadin.
Alblimiin yirmi dokuzuncu resmidir. Figiir, 6rekenin oniine dizlerini iizerinde oturmus

is yaparken tasvir edilmistir.
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Source gallica,bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:90, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 30.y, Nakish ichleyen, ou
brodeuse. Nakis isleyen kadin.

Albiimiin otuzuncu tasviridir. Figiir, dizlerinin {izerine oturmus nakis yaparken tasvir

edilmistir.
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atlica.bnf.fr / Bibilothéque nationale de France

Resim:91, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 31.y, Kuilu roum, ou Paisan

grec. Koyl Rum.

Alblimiin otuz birinci resmidir. Figiiriin yoresel kiyafetleri aslina uygun sekilde tasvir

edilmistir.
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Source gallicabnf,fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:92, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 32.y, Kuilu roum aureti, ou

Paisanne Greque. Koylii Rum avrati ve ya Yunan koyliisii.

Albiimiin otuz ikinci resmidir. Figiir, yoresel kiyafetleri igerisinde elinde sarap testisi ve

sarap kadehi ile tasvir edilmistir.
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Source gallica,bnf.fr / Bibllothéque nationale de France

Resim:93, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 33.y, Roum papazi, ou

papas grec. Rum papazi veya yunan papazi.

Alblimiin otuz {g¢iincii resmidir. Figiir mensup oldugu etnik gruba uygun kiyafetler

igerisinde elinde mum ve kitabiyla tasvir edilmistir.



164

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:94, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 34.y, Roum patrighi,

Patrriarche grec. Rum patrigi.

Albiimiin otuz dordiincii resmidir. Figlir mensup oldugu etnik gruba uygun kiyafetler

igerisinde sopasiyla tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationate de France

Resim:95, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 35.y, Yahoudi, ou juif.
Yahudi.

Albiimiin otuz besinci resmidir. Figlir mensup oldugu etnik gruba uygun kiyafetler
icerisinde sirtinda renkli kumas pargalari/ortii ve elinde kisa, ince bir sopayla tasvir

edilmistir.
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Resim:96, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 36.y, Yahoudi Karisi, ou

femme Jiifue. Yahudi karisi.

Albiimiin otuz altinci resmidir. Figlir mensup oldugu etnik gruba uygun kiyafetler
igerisinde elinde deney tiipiine benzer bir tiip ve kolunun altinda bir bohga ile tasvir
edilmistir. Bu figiliriin bohgac1 kadin olabilecegi de sdylenebilir. Elindeki tiipte koku,

bohgasi i¢inde sattigi iirlinler olabilir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque natianale de France

Resim:97, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 37.y, Ermeni patrighi, ou

partiarche Armenien. Ermeni patrigi.

Albiimiin otuz yedinci resmidir. Figiir mensup oldugu etnik gruba uygun kiyafetler

icerisinde ve elinde sopasiyla tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:98, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 38.y, ou Armenien avec sa

femme. Bir ermeni karisi ile.

Alblimiin otuz sekizinci resmidir. Ermeni bir aile bir arada tasvir edilmistir. Kadin

figtirtin kucaginda ¢ocuk bir figiir vardir. Erkek figiir ise elinde bohg¢a tutmaktadir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim: 99, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 39.y, Ghentch

mussulman,ou Jeune Ture. Geng Miisliiman.

Alblimiin otuz dokuzuncu resmidir. Figiir gen¢ ve narin bir delikanli olarak tasvir

edilmistir.
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Saurce gallica.ont.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:100, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 40.y, Mussulman Kkizi,ou

Jeune Turque. Miisliiman kizi.

Alblimiin kirkiner resmidir. Figiir, elinde ¢igegi ile birlikte tasvir edilmistir. Kiyafetleri
dénemin modasina uygun olarak ve bezeme motiflerinin net se¢ilebildigi kadar ince bir

is¢ilikle calisilmigtir.
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aurce gallica.bnt.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:101, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 41.y, Bektachi Dervichi,ou
Dervich Voyageant. Bektasi dervisi.

Alblimiin kirk birinci resmidir. Figiir elinde kitabin1 okurken ve hareket halinde tasvir

edilmistir. Mensubu oldugu etnik gruba uygun kiyafetler i¢erisindedir.
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Resim:102, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 42.y, Mevlevi dervichi,ou

derviche qui turne. Mevlevi dervisi.

Alblimiin kirk ikinci resmidir. Figiir, mensubu oldugu etnik gruba uygun kiyafetler

igerisindedir.
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Source gallica.unt.fr / Bibliothique nationale de France

Resim:103, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 43.y, Ermeni Karisi, ou

femme Armenienne. Ermeni karisi.

Albiimiin kirk tiglincii resmidir. Figiir kendi etnik grubuna uygun bir baslik ve giyimiyle

tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:104, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 44.y, Badanadgi, ou

Armenien qui blanchit les murailles. Badanaci veya duvarlar1 beyazlastiran Ermeni.

Alblimiin kirk dordiincii resmidir. Figiir, sirtinda kiip ve elinde badana fircasi ile tasvir

edilmistir.
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Resim:105, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6 45.y, Hamal, ou

Grocheteurs. Hamal.

Alblimiin kirk besinci resmidir. Figiir, albiimdeki tanimina uygun sekilde sirtinda

yiikleri ile birlikte hareket halinde tasvir edilmistir.
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Source gallica.bnl.fr / Bibliothéque nationale de France

Resim:106, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 46.y, Saka, ou Porteur

d’eau. Saka.

Alblimiin kirk altinc1 resmidir. Figiir sirtinda su tagidigi kap ile birlikte tasvir edilmisgtir.
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Source gallica.bnf.fr / Bibllothéque nationale de France

Resim:107, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 47.y, Achtchi, ou cuisinier.
Ascl.

Alblimiin kirk yedinci resmidir. Figiir, elinde gorevine isaret eden bir tabak ve onligi

ile birlikte tasvir edilmistir.
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Resim:108, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 48.y, Achtchi bachi, ou
Chef des Cuisiniers. Asc1 basi.

Alblimiin kirk sekizinci resmidir. Figiir elinde bir sopa ile birlikte yan donmiis vaziyette

tasvir edilmistir.
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Resim:109, Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 49,y.

Stileymaniye Cami.
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