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OZET

Bu ¢alismada, siislemelerin yiizyillar boyu gegirmis oldugu degisim, J.S. Bach’in
org ve klavsen eserlerinde kullanmig oldugu siislemeler baz alinarak aragtinlmigtir.
Giinlimiiz egitimcilerinin ve 6grencilerinin siislemeler konusundaki tereddiitleri ve belirsiz
yaklagimlan dikkate alinarak, bu konudaki sorunlar1 olabildigince ortadan kaldirmak ve
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oturtturulmasina herA zaman engel teskil etmistir. Bu ¢aligmada 6ncelikli olan, siislemelerin
yiizyillardan beri, en ¢ok tercih edilen yorum ve gesitlerini 6nermek ve bu siislemelerin ne
sekilde ¢alinmast yada ¢aligilmasi gerektigi konusunda bir takim yollar géstermektir.
Anahtar Kelimelei' ¢ J. S. Bach, siislemeler
Sayfa Adedi : 59

Tez Yoneticisi : Dog. Z. Seckin GOKBUDAK



A STUDY ON ORNAMENTS
TECHNICS OF J.S. BACH PIANO MUSIC

(Master thesis)

Yiksel CZKAN
SELCUK UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCES INSTITUTES

DEPARTMENT OF MUSIC EDUCATION

ABSTRACT
In this study following developments of ornaments since ages have been
researched by inspecting the organ and clavsen works of J.S. Bach. Being improvisation of
ornaments always have prevented to be standardized of them. That is why, ornaments
always have appeared a problem in view of educators and students. The present study
suggest to commentaries and variations preferred since ages of ornaments and demonstrates

a number of ways about how to be played and worked of ornaments.

Key words :J. S. Bach, ornaments

Page number : 59

Supervisor :Assoc. Prof. Z. Segkin GOKBUDAK

ii



TESEKKUR

Caligmalarim boyunca her tiirlii yardim ve deste§ini benden esirgemeyen
damismamim Dog. Z. Seckin GOKBUDAK’ a ve tezin yazim safhasmnda her tiirlii yardim

ve destegi veren esim Ozgiir PIRGON” a tesekkiirleri borg bilirim.

iii



ICINDEKILER

OZET v esae s sssasse st ssssssssssss s s ssass st e st st st s s s ess b s s enas s b s s es st ensssssesonaneesasens i
ABSTRACT ... etecreeretreenteeteeceeesesasssesate st se st sesssstesssessaesassasesesssessasssessasasessesssensessensones i
TESEKKUR......ocoeeeecieersesessesassesssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssnssasassssssassasssssossssasenns iii
L. GIRIS oottt s s st sassessassass s bessssasssssssbassss s ssesssssssssssassassessessassassasnsssessnssanses 1
2. KURAMSAL YAKLASIMLAR VE KAYNAK ARASTIRMASL......ccccvevevneeneeenns 3
2.1. BArok DONEM.......ccoieiererceenenirinreistieniseniinisisssestsssssessessessssssssssseshosasssnnesesssessnses 3
2.1.1. Barok Dénem’de ¢algi miiziginin geligimi........cccevererercerrveerennecereesesseseesscaesenses 5
2.1.2. Barok Dénem’de KIAVSen Ve Org MEZIFL..........cvuemreemnerersssesessssssssensesssssonnns 6
2.1.2.1. KIAVSEN MUZIGI....veoeereerrerernninieesesssesssssssansstsnsennsnsssesssnssnsssosesnsensssseseosernansoses 6
2.1.2.2. OFg MUZIGi .c..ccoocerricreniiiinininiistesstrsstneisarsrisstsaressesstsstsssssassssessssassssssssesas 8
2.2.J. S. Bach’in Hayati V& MUZII......c.cocovurrinrireeinnnninniniissiisnissssssessssnssssssesssssssacsses 9
2.2.1. J.S. Bach’1n Bayatl......ccocecererrerrnienininiceneiniiinisnsiicinisesesssssessssssesessssesanns 9
2.2.2 .J.S. Bach’tn mUziginin Stili:......ccoccrvveviiniiminninneinnnennininisininineninesnesnsneeenesens 10
2.2.3.J. S. Bach’in org ve KIavsen Serleri.......couummrmniiiinneiiinneerinteneennesneseecanes 11
2.2.3.1. OTG €SETIET...ucruererenecrecrcririsineseseresesss e sesetssess s e ssssses s asbasanns 11
2.2.3.2. KIAVSEI ESETIETH.c.ueerrereererenrecneceesessessessessismesissmsisiesissesessssessessessassssessssnsasss 13
2.2.4. 7] .S. Bach’in eserlerindeki siislemelerin genel durumu...........ccoeeeeveeuesercnrencennes 15
2.3, SUSIEMEIET.....vcueerererereaereeresiceseeseeseesesssstssssessssssassssssessassnstessssssssnssnesssssnssesensasasss 15
2.3.1. Siislemelerin TariBgesi.....coceureeereeerercncsnirunrisessessasserininsssnsssissesesesesssssssnsassssenes 15
2.3.1.1. Italya’da siislemeler ve tarihgesi........c.covnmrnmmermnrisnsseiscsnsnniseissinssnesnnns 19
2.3.1.2. Fransa’da siislemeler ve tariigesi .....covvveecciennenecnninns covrnneceseecensnsscnsesnenaes 20
2.3.1.3. Almanya’da siislemeler ve tarihgesi........cccovveueuecornenenniiniininnsinceene 22
2.3.2 Siislemelerin gesitleri Ve ¢aliMl......ooucuiiieinrenceninscntninine et 23
2.3.2.1. Appoggiatura varyasyonlu sUslemeler......cooeeiieieinininnirnnscnniniscnsencinnen. 24



2.3.2.2. Tril varyasyonlu StSIEmEIEr............coevererreereeernercrisssnieeessssinenee e sesens 24

2.4.].8. Bach’in Org ve Klavsen Eserlerindeki Siislemeler..........ccccccocevcrrennrannnnnnnnn.... 26
2.4.1. J.S. Bach’in kullanmig oldugu siislemelerin stili........ccooveeceeceninncevivnnnninnnnn, 26
2.4.1.1. 1.S. Bach’1n pralltrilleri..........cccocerrereceenerrnenenseecressensinniesensensensensessssssesnes 30
2.4.1.2. J.S. Bach’1n appOggiaturasl........c.ccveecerirenrenenerennentesuesneessasssessesensosenseseens 36
2.4.1.3. J.8. Bach’1n Uzun trili.......cccocevenrirenccenreninrnrnencersnesensenurnsssesassessssessssesessenas 42
2.4.1.4.].S. Bach’in MOTdenti.......coectiiiiuininninininenieestenieneenensenresuessesessesessesesaseesenee 46

3. MATERYAL VE METOD.....ccciiiiirnninenintnencsestninsseessesssssstssssessesessssessssssesssnsssasssns 49
4 BULGULAR VE YORUMLAR.....cccoctvreintriiirncisteenenssssesesassssnssesssensssssesesssessasnnsees 50
4.1. Siislemelerin Tarihsel ve Teorik Geligsimine Dair Bulgular ve Yorumlar................ 50
4.2. Stislemelerin Pratikte Oturmug Oldugu Calis Bigimleri........ccccoecceecvvereveerererennee. 51

5. SONUG VE ONERILER........cocoovviurmtenrreseesseseesesessssnsssessssssessssssssssssssasseseasessssasssoscasens 53
5.1 SONUG...urieirtiiereieeteseeniteestsestet e et s sansstsstt s besesssessnessaeestsesassnasstessassssssestassessentans 53
5.2 OMETILET......o.veeeeereceeciecrreesee s sessessestssbessssassssssessensastssssssessessssssassesenssassessassasssaessnsas 54
KAYNAKCA......octeeeereienreseetsreeecesresissescssssssestsrssessssst seesssesessosessesessansssssessssessssssssssssssaseses 57
OZGECMIS....coovrveretrsnereseseeassseresas s ssessssrssesssssssssssssssssssssssssssssesssssssessssessessessssssassasssesaens 59



1. GIRIS

Piyano egitimi tlim diinyada yiizyillardan beri miizik egitiminin vazgegilmez bir 6gesi
olmustur. Piyano bash basina bir ¢algt olmanin disinda, miizik egitiminin pek ¢ok alaninda ve
asamasinda kullanilmas: gereken zorunlu bir ¢algidir. Ornegin miizik egitiminin en temel
alanlarindan olan armoni, kompozisyon, san, isitme ve solfej egitiminin saglikli bir bigimde
yiirimesi igin kullamlmasi son derece gerekli olan bir ¢algidir. Piyano, solo bir ¢alg
olmasinin yaninda en ¢ok tercih edilen bir eglik ¢algisidir. Durum béyle olunca miizik egitimi
icerisinde piyano egitimine 6zel bir ilgi ve 6nem verilmesi olmasi gereken dogal bir siiregtir.

Piyano egitimi miizik egitimi stirecinde ne kadar 6nemliyse, J.S. Bach da piyano
egitimi siirecinde gerek repertuar, gerekse pedagojik anlamda o kadar ¢nemlidir. Bach’in
miizigi incelendiginde, bu miizigi olusturan en temel unsurlarindan birisinin siislemeler
oldugu gériiliir. Bach, yagami boyunca siislemelere ayn bir énem vermis, en dogrusuna ve en
mantiklisina ulagabilmek i¢in ¢aba harcamgtir.

Siislemeler yeni yeni sekillendigi Ronesans Dénemi’nden giintimiize degin, iizerinde
sikc¢a tartisilan ve bir o kadar da farkl: fikirler ortaya atilan bir konudur. Bu farkliliklarin en
temel sebebi siislemelerin dogaglama kokenli oldugundan, ¢ok kati kurallar gergevesi
icerisinde bir standarda oturtturulamamasidir. Siislemelerin kullanim agisindan doruga
ulagtif1 dénem, Barok Dénem’dir. Bu sebepten dolayidir ki yorumu ve icras: hususunda da en
cok tartisilan donem yine Barok Donem olmugtur. Kimi besteciler stislemeleri eserlerinde son
derece basit bir taslak halinde belirterek, yorumu icraciya birakirken, kimi bestecilerde en
ince detaylanyla siislemeleri eserlerinde belirterek, icractmun bu standartlarn  digina
¢ikmamasini istemiglerdir. Yorum ve icras1 konusundaki bu karmasa siislemelerin
sembollerinde ve isimlerinde de yasanmustir. Cigirindan ¢ikan tiim bu farkhiliklar, dénemi,
siislemeler konusunu bir sisteme oturtmaya zorlamigtir. Bu konu iizerinde teorisyenler ve

besteciler (C:P.E. Bach, Quantz) bilimsel ¢aligmalar ve aragtirmalar yapmug, siislemeler



konusunda ortak ve tek bir yon izleme gabasina diigmiislerdir. Bu gayretler kismen de olsa ise
yaramis, siislemeler artik temel hatlariyla belirginlesmeye ve standartlagmaya baglamugtir.
Fakat tlim bunlara ragmen siislemeler konusu giintimiizde de oldugu gibi tam bir netlik ve
kesinlik kazanamamugtir. Hala farkli fikirler sunulmakta ve tartigilmaktadir. Bu ayrihiklar ve
farkliliklar ise giiniimiiz egitimcilerinin ve 6grencilerinin siislemeler konusuna her zaman bir
siiphe ve belirsizlik i¢erisinde yaklagmalarina sebebiyet vermektedir.

Bu ¢aligmada amag, siislemelerin baglanicindan itibaren, giintimiize degin gelisiminin
incelenmesi, orijinine yakin, daha ¢ok tercih edilen yorum ve icra bigimlerinin 6n plana
¢ikarilmasidir. Tiim bunlar yapilirken, egitimcilerin ve dgrencilerin kafasinda meydana gelen
soru isaretlerine kismen de olsa cevap verilebilmesidir. Bach’in tercih edilmesindeki amag ise,
Bach’in siislemelerin doruk noktasina ulagtigi Barok Dénem’i yansitan, en kapsamli ve en

onemli bestecilerden biri olmasidir.



2. KURAMSAL YAKLASIMLAR VE KAYNAK ARASTIRMASI

2.1. Barok Dénem

Barok Donem denince akla gelen en temel fikir; sanat¢imin fikirlerini eserlerinde belli
kurallara bagli olmaksizin 6zgiirce anlatabilmesi, bu fikirleri detaylarla ve inceliklerle
stisleyip, hayal giicii ile yogurmasidir. “Barok” teriminin kelime anlamimin “bi¢imsiz inci”
oldugu bilinmektedir (Ilyasoglu, 1999). Ispanyolca’dan Fransizca’ya gegmis bu terim, birazda
kiiclimseme mahiyetinde olmas1 amaciyla 6zellikle kullamlmugtir. Ciinkii Barok stili kolay
kolay kabul edilememistir. 18.yy. sanat¢ilar1 (Kldsik Dénem) 1600-1750yillar1 arasinda
iiretilmis olan sanat eserlerinin agir1 abartili, karmasik, zevksiz ve diizensiz olduklarim iddia
ederek, bu donemi kiigiimsemek ve ¢iiriitmek adina barok (egri inci) nitelemesini altin
gizerek kullanmuslardir (Ilyasoglu, 1999).

Barok Dénem’in baglangig tarihi 1600, bitis tarihi ise J.S. Bach’in 6liim y1il1 olan 1750
olarak belirlenmistir. Bu dénem bazi miizikologlar tarafindan Geng, Orta ve Olgun Barok;
bazi miizikologlar tarafindan ise Erken ve Olgun Barok olarak smmflandinlir (ilyasoglu,
1999). Bu Dénem, miizik tarihinde bir déniim noktasi olarak gériiliir. R6nesans déneminin
getirilerinden dolay1 artik sanatgilar kendilerini kiliselerden ya da saraylardan kurtarip, dis
diinyaya agilmis ve hatta dis diinyadan biiyiik anlamda destekler gérmeye baglamislardir. Bir
¢ok u¢ yenilik bu siiregte olusmaya ve olgunlagmaya baglamigtir. Her dénemde oldugu gibi
Barok Doénem’de de miizik kendi ¢agdas sanatlart ve hatta bilimsel arastirmalariyla bile
benzer 6zellikler g6sterir.

Barok miizik 16. ve 17.yy.da Avrupa’min en 6énemli miizik merkezlerini barindiran
Italya’da, italyan bestecilerinin himayesinde gelisir. Bu geligsime kargilik 17.yy. ortalarinda
Fransiz miiziginde de bir kipirt1 goriilmeye baglanir. Bu yiizyilin sonlarinda Ingiliz miiziginde

de bir ¢irpinig belirmesine ragmen, Barok Dénem tam anlamiyla Almanya’da J. S. Bach gibi



bir isimle doruk noktasina ulagir. Bach artik Barok Dénem’in en iist noktasidir (Tarcan,
1987).

Fakat donemin tiim bestecileri 6zgilin ve ulusal yapitlar verme ¢abalarina ragmen,
Italyan miiziginin tesirinden kendilerini ahkoyamazlar. J.S. Bach ve Handel gibi iki biiyiik
bestecinin gelisim siirecinde bile Italyan miiziginin gok biiyiik etkileri ve katkilan olmugtur.

18.yy. ilkyanisinda ise Barok Donem tamamuyla farkh bir yapiya biiriiniir. Bu keskin
farklilik 18.yy.’m ilk yansindaki bu siirece “Olgun Barok Dénem” adi verilmesine sebep
teskil eden tek faktordiir. Bu siiregte eserler tamamiyla 6zgiinlikk kazanmis, motif, climle ve
periyot gibi kavramlarin hatlari daha da kesinlesmistir. Eserlerin karar noktalarindaki
kadanslar artik tonal bir duygu uyandirmaya baslamistir. Eserlerin formlan biitiinliik, tutarlilik
ve kendine haslilikla daha da belirginlesmeye ve kesinlik kazanmaya baglamistir.

18.yy.’dan onceki siiregte armoni deneysel bir donemden gegmis, 18.yy.’lin ilk
yarisinda ise armoni artik bu deneysel stiregten kazamlan tecriibe, bilgi ve zenginlikle kendi
kimligini bulmugtur. Barok Dénem armoni teknifinin mitkkemmele kavustugu, sahne
sanatlarinin filizlenmeye bagladigi, senfonik orkestralarin ilk temellerinin atildigr hizh ve
geligken bir stiregtir.

Barok Dénem, basladig andan, bittigi ana kadar olan siire igerisindeki gelismeleriyle
6zetlenecek olursa;

* 1600’11 y1llara kadar vokal miizik hakim iken, Barok Dénem’de enstriimantal miizik yavag
yavas On plana ¢ikmaya baglamugtir.

* Miizik artik kiliselerden siyrilip, din dist formlara biirtinmeye baslamustir.

* 19.yy.la kadar miizigi millilestirmek adina bir kayg1 olmamasina ragmen, Barok Dénem’de

bu alanda bir hareketlilik gézlemlenir.

* Bu donemde meydana gelen en 6nemli yenilik; dramatik unsurdur. Opera, oratoryo ve

kantatlarda biiylik gelismeler kaydedilir.



* Homofonik stil, polifonik stilin yerine gegmemekle beraber, J.S. Bach’a kadar pek ¢ok
gelisim gostermistir.
* Bach’inda katkilariyla tonalite daha agik ve anlasilir olmus, majér ve minér kavrami kilise
modlarinin yerini almugtir.
* Eski kontrapuntik ve yatay yaklagimin yerini, dikey armoni almaya baglamistir.
* Kromatik yap: ton degistirmelerde siklikla kullanilmaya baglanmistir.
* Enstriimantal miizikte: dans siiiti, solo sonat, trio sonat, solo kongerto, kongerto grosso,
uvertlir ve flig; vokal miizikte ise: aria, ariaso ve eslikli solo sarkilar yeni formlar olarak
eskilerin arasina katilmiglardir.
* Yepyeni bir diisiince olan sifreli bas kavrami da bu dénemde ortaya ¢ikmistir. Bu kavram
Barok Donem’le o kadar biitiinlesmistir ki,glinimiizde baz1 miizikologlar Barok Dénem’e
“Sifreli Bas Cag1” bile demislerdir (Ilyasoglu, 1999).

2.1.1. Barok Dinem’de ¢alg) miiziginin gelisimi

Calgi miizigi Barok Donem’ de kendine has ve Ozgiin bir yapiya biiriinmeye
baglamustir. Miizik tarihinde ilk kez ¢alg1 miizigi sesli miizige rakip olarak bu dénemde ortaya
¢ikmis ve hatta onu zaman zaman geride bile biraktig1 olmustur. Miizik yavag yavas insan
sesinden arinmaya baglamig ve “Konzano, rigerkar ve tokkata™ gibi bigimler gekillenmeye
baslamistir. Barok Dénem’ deki galg: gelisiminin temelini olugturan, italyanlarin “concerto”
dedigi eslikli ses miizigi, “konzano” ad1 verilen, solocunun iistiin bir teknik beceri esliginde
dzgiir bir bi¢imde islenmis gegitler ¢almasiyla gelisen bigimden, 17 yy.mn son g¢eyreginde
¢ikmis ve gelismeye baglamistir. Degisik tempolu ve anlatimhi kisa bdlimlerden &riilmiis
yapidan ¢ikilmug, bu bolimlerin sayilan azaltilip, siireleri uzatilarak; daha sonra ortaya
cikacak olan “sonatta” bigimine dogru bir adim atilmugtr. Geligim yeni enstriiman
cesitlerinde, calg stillerinde, galgilarin mitkemmellestirilmesinde ve galgilar igin bir gok eser

yazilmasinda da ortaya ¢ikmustir.



17 yy.da calg: gelisimini koriikleyen baslica amag, yukarida da sozii edilen “eslikli
ses” miiziginin etkisiyle, solo sese eslik edebilecek vasifta, genis ses alanli ve yumusak tinilt
¢algilara yonelmektir. “Zinken ve Cornetti” gibi galgilar orkestralarda bu amagla yer almaya
baslamiglardir. Diger bir gelisme ise “stirekli bas” kavraminin 6nem kazandig1 bu dénemde
kalin sesli ¢algilara ihtiyag duyulmasidir. Bu nedenle Berlin’de H.Schreiber énce “kontrbas
trombon” daha sonrada “kontra fagot™u icat etmistir. 17 yy. aym zamanda yayh ¢algilarinda
gelistirildigi 6nemli bir stiregtir. Calg1 yapimcilar1 olan Gasparo da Salo ve Giovanni Paolo
Magnini atdlyelerinde keman gelistirmisler ve Andrea Amati ile birlikte “Cremona okulu”nu
kurmuslardir. Bu okula adim1 veren Cremona kasabasinda 17 yy. sonlar ile 18 yy. baslarinda
yaylilar ailesi son seklini yavas yavag almaya baslamastir (Say, 1995).

Klavyeli galgilardaki gelisim ise J. S. Bach’in katkilaniyla ger¢eklesmigtir. Bir oktav
12 esit aralia boliiniip, matematiksel bir diizen kazanarak 12 major ve 12 minér kesinligine
kavusmustur. Bu evrim tabi ki uzun bir siireyi kapsar. 18 yy.la gelindiginde ise uzak tonlara
artik kaginilmaz olmusg, bu nedenle bu diizenlemelerin bile zaman zaman yetersiz kaldig:
olmustur.

2.1.2. Barok Dinem’de kldvsen ve org miizigi

17 yy.da klavsen ve org igin yazilan eserlerin formlan ve stilleri birbirinden ayrilmaya
baglamugtir. Org kilise kékenli bir galgt olmasi nedeniyle bu galg: lizerine yazilan eserler
genellikle kilise miizigi seklindedir. Din dis1 miiziklerde ise tercih edilen galg: genellikle
klavsen olmustur.

2.1.2.1. Kliavsen miizigi

Klavsen miiziginin baglica formlarindan biri Dans siiitleridir. Siiit, her biri degisik
{ilkelerin halk danslandir. Bu danslarnn tonaliteleri aym olup, karsit tempolarin art arda

dizilmesidir. Dans siiitleri genellikle kontrapuntik iki veya {i¢ parti ile sirlidir. Siislemelere

oldukg¢a fazla yer verilir. Boliimleri agagidaki gibidir:



16. yy.da;

e Pavane: Oldukga agir ve 4/4’liikttir.

e Gagliarde: Oldukg¢a hizl1 ve 3/2’liktir.

17. yy.da ise;

e Allemande: Oldukca ritmik ve iki zamanlidir.

e Courante: Noktal1 ve kisa ritimli ii¢ zamanlidir.

e Sarabande: Yavas ve li¢ zamanlidir, noktal: ritimler ¢ogunluktadir.

Diger danslar: Bu danslar J.S. Bach’in siiitlerinde sarabande ve gigue arasinda yer alir. J.S.
Bach’in stiitleri genellikle preliid ile baglar. Bu danslar gavotte, bourree, menuet, polonaize,
air, rigaudan olabilil;.

Sonat: Onceleri sadece kiliselerde ¢alinmak iizere dort bolimlii “sonata de chiesa” ve
soylulara ¢alinmak iizere dans pargalar tarziyla yazilmig, “sonata da camera” adiyla iki tip
sonat ortaya ¢ikar. Barok sonatlarinin 3’den 6’ya kadar boliimleri olabilir. Bu sonatlar, klasik
sonatlarla kangstirilmamalidir. Belli ve agik yapilart yoktur. Bu sonatlara en 6nemli 6rnekler,
D.Scarlatti’nin yazmis oldugu “esercizii” ad1 verilen ve virtiiozite isteyen sonatlardir.
Varyasyon formlar: Bu form Barok kldvsen miiziginin en 6nemli formlarindandir. Besteci
temay1 ¢esitleyip, zenginlestirmeye yo6nelir ve aym temay: tamdik bir sekilde defalarca
karsimiza ¢ikarir. Temalanin ¢esitlenmesiyle eser biitiinlik kazamr. “Partita, passacaglia,
tokkata, charonne” bu tarzda ya da bu tarzi animsatan eserlerin bazilandir. Varyasyon formlar
bir anlamda dogaglamadirlar.

Preliid ve Fiig:_17 yy. sonlan ve 18 yy. baslarinda birbirlerinden bagimsiz ve serbest bir stille
yazilmus olan preliidler ve fiigler birlegtirilmeye baglanmistir. En gok bilinenleri, J.S.Bach’in
Iyi Diizenlenmis Klavye (Das Wohltemperierte Clavier, Le Clavecin bien Tempere) adli

albiimiindeki eserleridir. Bu preliid ve fligler her ses iizerine, major ve minér olmak iizere

toplam 48 tanedir.



Barok Donem Klivsen miiziginin 6nemli bestecileri:_italya’da; Frescobaldi, D.Scarlatti,
Fransa’da; F.Couperin, J.P.Rameau, Ingiltere’de; F.Handel, H.Purcell, Almanya’da; J.S.Bach,
J Kuhnau, J.K.F.Fischer sayilabilir.
2.1.2.2. Org miizigi:

Ronesans da org miizigi daha ¢ok vokal stilindeydi. Barok Dénem’de ise org miizigi daha
calgisal bir siirece girmistir. Orgun 6zellikle tercih edildigi alan ise kilise miizigidir.

Org miizigi 4 ana sinifta incelenebilir:
1. Serbest formlar: Tokkata, fughbette, preliid, capriccio fantasic.
2. Fiig tarzinda: Ricercare, canzona ve fiig.
3.Chorale preliid: Bir chorale melodi veya tekdiize bir ilahi tizerine yazilmig
kompozisyonlardir.
- Basit cantus firmus formu,
- Chorale fiig,
- Trio chorale,
- Chorale varyasyonlar,
- Chorale fantasia.
4. Org icin varyasyonlar: Bu varyasyonlar siirekli bas (basso ostinato) veya belli bir armonik
baglanis iizerine kurulmus olan kompozisyonlardir.
Barok Dénem org miiziginin nemli bestecileri: Almanya’da; D.Buxtehude, G.Bohm,
H.Bach (J.S.Bach’in biiyiik babas1), J.Kuhnau, ftalya’da; G.Frescobaldi, Fransa’da;

F.Couperin, Daquin, Ingiltere’de; J.Blow, H.Purcell, Clark, F.Handel sayilabilir.



2.2. J. S. Bach’in Hayati ve Miizigi

2.2.1. J.S. Bach’m hayati

Evrensel miizigin en iist noktasinda bulunan J.S. Bach, 21 Mart 1685’de Almanya,
Eisenach’da diinyaya gelmistir. Miizige keman 6grenerek baglar. 9-10 yaslarindayken anne ve
babasinin 6liimii tizerine agabeyi Johann Chrisoph’un yanina tagimir. Orgcu olan agabeyinden
klavyeli calgilar iizerine birgseyler 6grenir. 15 yasinda genel egitimini tamamlarken,
matematik, Latince ve fizikle de ugragir. Cesitli yerlerdeki kiliselerde, kilise orgculugu yapar.
Caligmis oldugu bu kiliselerde karsilasmis oldugu sorun hep ayni olmustur. Bu sorun, Bach’in
ilahilere asin1 siisii notalar ve aym1 zamanda da fazla yenilik getirmis olmasidir. 1707°de ilk
evliligini kuzeni Maria Barbara ile yapar ve bu dénemde Miihlhausen’de orgculuga baglar.
Kilise yonetimi Bach’1 dini miizige karmagik ve garip notalar sokmakla suglar. Bunun iizerine
Bach, Weimar’a gider ve orada saray orgculuguna baglar. Burada dokuz yil kalmistir. Bu
siire¢ Bach i¢in ¢ok verimli gegmistir. Yine bu siireg icerisinde iglerinden iki tanesi iinlii birer
besteci olan, yedi ¢ocugu diinyaya gelir. Besteci olan ¢ocuklarimin isimleri, Carl Philipp
Emanuel Bach ve Wilhelm Friedemann’dir. 1717°de Cothen Sarayi’nda Prens Leopold’iin
hizmetinde, tam istedigi isi bulur. Prens Leopold’iin son derece miizik sever ve yenilikgi
olmasi nedeniyle Bach burada oldukga rahat etmis ve din dis1 eserlerde vermeye baglamugtir.
Bu géreve baglayisindan ii¢ sene sonra esi Maria Barbara oliir. Bach daha sonra Anna
Magdalena adindaki bir koristle evlenir. Anna Magdalena’dan, iki tanesi iinlii birer besteci
olan, on ii¢ gocugu daha diinyaya gelir. Besteci olan gocuklarinin isimleri, Johann Christoph
Friedrich ve Johann Christian’dur.

Bach 1723°de Leipzig’de St. Thomas kilisesine miizik y&neticisi olarak atanir. Bunun
anlamu, tiim kentin miizik y6netmeni, koro 6gretmeni ve bestecisi olmaktir. Bach dliinceye
kadar bu gérevine devam eder. 1723-33 yillan arasi, Bach’mn en verimli dénemleridir. En

onemli eserlerini bu siireg i¢erisinde vermistir. Bach’in miizigi artik, sadece duyulara hitaptan
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siyrilmug; saf, en ige doniik bi¢imine ulasmigtir. Bach, 1749°da gozlerindeki agirt yorgunluk
sebebiyle gorme duyusunu yitirir ve 28 Temmuz 1750°de hayata gozlerini yumar
(Tarcan,1987).

2.2.2. J.S. Bach’in miiziginin stili:

J.S. Bach, eserlerinde kontrapuntik ve polifonik yapryr {stlin bir deha ile
birlestirmigtir. Bu sentezin en giizel bigimde kaynastig1 eserleri ise org ve kldvsen eserleridir.

Tiim eserlerinde saglam ve kesin form diizeni, inceligi, ctimlelerin birbiriyle mantikli
ve dehaca baglaniglani g6ze carpar. Eserlerindeki siiriikleyici ritim unsurlar, zenginlik,
cesitlilik ve kromatizm Bach’in stilinin belirleyici unsurlardir. Eserlerindeki miizikal hatlar
olduk¢a belirgin ve tesirlidir. Stilindeki ritim unsurlar1 bilhassa hizli ve dans temposu
havasindadir. Bach’in bu dakik ritim stili eserlerinde nadiren, o da Bach’in zaman zaman
tercihi oldugu i¢in anlagilmaz ve bulanik olabilir. Bu gii¢lii ritim stili, ritmik kaliplarin dehaca
se¢ilmesi, yerinde ve zamaninda birbirleriyle ustaca bir anlatimla baglanmasi sonucunda
ortaya ¢ikar. Bach’in ritim stili, nabziyla, devamlihifiyla, islenisiyle ve gitgide
komplekslesmesiyle kendisini ortaya koyar. Bu ritmik hareketlilik, kadanslarda agirlasmaya
baglar, ani ataklardan ve siirprizlerden kagimr. Kadanslardaki bu yavaslamanin ardindan, daha
uzun ve de ritmik kalip anlaminda daha gesitli boliimler kendisini gosterir. Bu gesitliligin
artmasi, dinleyenlerde ritmik bir “cressendo” hissi uyandirir. Bach’in yavas tempolu
pargalarinda ise, etkileyici bir tempo, sik periyotlarla kullanilan ama birbirleriyle uyumlu nota
degerleri, hizli pargalarina oranla daha esnek bir ritim ve daha az bir dakiklik, daha fazla
siislemeler, uzun baglar ve senkoplar bag gosterir. Bach’in melodik stili ise, vokal miiziginde
daha genel bir anlatimla siiriiklenirken, enstriimantal miiziklerinde ise anlatim daha renkli ve
siirprizlidir. Bach’mn melodik stilinin vazgegilmez unsurlan kromatizm ve altere seslerdir.
Bach, kromatizmi ve alterasyonu biiyiik bir dikkat ve ustalikla kullanmistir. Kromatizm ve

alterasyonun insan kulaginda biraktig1 bir gerginlik hissine Bach’ta rastlamak miimkiin
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degildir. Ciinkii o miiziginin dogal akis: igerisinde bu iki faktorii eritmesini ¢ok iyi bilmistir.
Bach eserlerinde yenilik¢i olmaktan c¢ok yerlestiricidir. Tokkata stilini Frescobaldi’den,
klavsen stilini, Fransiz klavsen ekoliinden, orkestra miiziginin siirtikleyici ritim stilini Corelli
ve Vivaldi’den, chorale teknigini Venedik okulundan, armoni stilini ise tamamen Alman
ekollinden almistir.

Bach’in miizidinin stilini diger bestecilerden ayiran bir diger unsurda, eserlerindeki
sembolizm ve matematikselliktir. Omegin “Burch Adams Fall” (Adem’in diisiigli) koral
preliidiinde, yedili araliklarla siirekli geriye sigrayan bir bas motifi gbze carpar. Bu geriye
sigrayis, Adem’in diigiigiinii simgeler. Bu sembolizm, Bach’in felsefi bir amaca hizmet eden
tiim eserlerinde goriilebilir.

2.2.3. J. S. Bach’mn org ve klivsen eserleri

2.2.3.1. Org eserleri

Bach’in enstriimantal eserlerinin ¢ogunu org i¢in yazmis olduklan olusturur. Buna
neden olarak, Bach’in orgcu olusu diigiiniilebilir. Bach’in org eserleri agagidaki gibi
siralanabilir. |

* Preliid ve fiig:

1.S. Bach’1n eserleri arasinda 6nemli bir yeri olan ve J.S. Bach’in hassasiyetle iizerinde
cok sayida galigmalar verdigi iki 6nemli formdur. Onemli oluglan nedeniyle bigimsel olarak
kismen incelenmeleri gerekmektedir.

Preliid: Giris pargasi mahiyetindedirler ve form olarak 6zgiir ve serbest bir formla
yazilmuglardur. {ki ya da ii¢ temaya sahiptirler, daha ¢ok armonik bir yapidadirlar fakat zaman
zaman ezgisel unsurlar da tagidiklar1 goriiliir. Bach, preliidlerinde de hem armonik unsurlan
hem de ezgisel unsurlan iistiin bir sentezle kullanarak yerlestirici yoniini bir kez daha

kanitlamagtir.

Bu formda olduk¢a 6nemli eserler veren J.S. Bach’mn preliidlerini: “arpe; tipi,



12

figiirler tipi, tokkata tipi, envansiyon tipi, arya tipi ve trio sonat tipi olarak simiflandirmak
miimkiindiir (Say, 2001).

Arpej tipi:

~~ P®,
P 1 ]

e e e B

Fiig: Tamamiyla bilimsel ve kontrapunktikdir. Iki, ii¢, dort ve bes sesli olabilirler.

Hte

Tema ilk seste sunulur, daha sonra bagka bir ses partisi temann taklidini sunar, bu sunusa
“cevap” denir. Cevap, temanin bir tam besli yukarisindan ya da bir tam dortli asagisindan
sunulur. Cevapla birlikte duyulan, temaya her doniiste ona eslik eden melodik yapiya ise,

“kars1 konu” denir. Karsi konu temaya benzemez ama cevapla rahatlikla uyusabilir

niteliktedir.
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Bach’in org igin 60 tane preliid ve fligii vardir. (tokkata yada fantezi olarak da

adlandirilabilir.)

* Sonatlar

6 tane sonati vardir. Icralan igin tstiin bir teknik beceri gerekir. Org igin diigiiniilmiig
bu sonatlar gift klavyeli kldvsenlerde de galinabilirler. Ug sesli bir forma sahiptirler ve Klasik
Dénem’deki sonat bigimine benzemezler.

* Koraller

150 civarinda koralleri vardir. Bu eserler preliid gibi diigiiniilmiistiir. Bu korallerin
bicimleri, dort sesli, kontrapuntik yada fiigliidiir.
*Kongertolar

6 tanedir. Solo org i¢in yazilmistir.

2.2.3.2. Klivsen eserleri

Bach, klavsene de en az orga verdigi kadar 6nem vermistir. Klavsen eserlerinin
¢ogunu pedagojik amaglar igin yazmugtir. Pedagojik anlamda yazmis oldugu eserleri:
kaprisler, 7 tane tokkata (fliglit yada fiigstiz), 8 fantezi, iki sesli invensionlar, ii¢ sesli
sinfonialar ve serbest bir bigimde yazmis oldugu preliidlerdir. Klavsen eserleri arasinda en
6nemli olanlarindan biri ise, pekte pedagojik anlamda olmayan kromatik fantezi ve fligdiir.

* Preliid ve fiig

Preliid ve fiigleri, “Wohltemperiertes Klavier” adi1 altinda iki ciltte toplanmugtir. Ik
cilt, 1722°de, ikinci cilt ise 1744’de bitmistir. Buradaki preliid ve fligler, kromatik gamin her
yarim sesinin majér ve mindr tonunda yazilmig ve dolayisiyla 48 preliid ve fiigden
olusmustur. Wohltemperiertes Klavier’in bir 6nemide, 5°li araliklarin koma farkliliklarindan
arindirilarak tam 5’liler haline getirilmesi ve kldvyenin akort edilmesidir. Bu eserdeki preliid

bigimi invensionlarin ¢ok gelismis hali seklinde diigiiniilebilir. Fiig ise, kat1 kurallarin biraz
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daha diginda ve daha yaratic1 bir anlatimi bi¢iminde bulundurur. Ilk cilt daha dramatik ve
renkli, ikinci cilt ise daha ustaca ve bilimsel bir sekilde kendisini gosterir.
* Suitler

Art arda gelen halk danslar1 kdkenli fakat saray miizigine doniistiiriilmiis eserlerdir.
Pargalar hizli-yavag-hizli kuralina gére diizenlenmistir ve aralarinda tonalite agisindan siki bir
baglanti vardir. Bach’in Fransiz ve Ingiliz suitleri olmak iizere iki tip suitleri vardir.
a-) Fransiz suitleri

6 tanedir. Popiiler danslan igerir ve Italyan stiline ¢ok yakindir. Her suit bir
“Allemande” ile baslar.
b-) Ingiliz suitleri

6 tanedir. Biiyiik bir preliid ile baglar ve bu preliidii saray danslar takip eder. Stili
senfonik karakterdedir.
* Partitalar

Alman suitleri olarak da anilirlar. Sonat formuna benzer bir bigimleri vardir. Girig
pargas preliid, uvertiir, sinfonia, fantezi gibi isimlerden birini alabilir. Allemande ve courante
scherzo bigiminde olup, gigueler ise orkestral bir karakterdedir.

*Varyasyonlar

Bir temann, ritmik, melodik ve armonik yonden kiigiik eserler halinde birbiri ardina
¢esitlenmesidir. Bu ¢esitlemeler esnasinda temanin temel yapisi asla bozulmaz. Bach’in bu
formda vermis oldugu tek eser Goldberg varyasyonlandir. Aymi tonaliteden ve 30
varyasyondan olusan bu eser, senfonik yapidadir.

*Kongertolar

Bach’in yazmis oldugu kongertolan iki tipte incelemek miimkiindiir. {lki tek bagina

solo enstriimanlar i¢in yazilmis olan kongertolardir. Bach, Vivaldi ve Teleman gibi
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bestecilerin yazmis olduklari 16 keman kongertosunu kldvsene uyarlamigtir. Bach’in
tamamyla kendi yazmug oldugu kongertosu iinlii Italyan kongertosudur.

Ikinci tipteki kongertolan ise solo enstriiman ve orkestra i¢in yazmis oldugu
kongertolaridir. 7 adettir, 6 tanesi transkripsiyondur. Iki kldvsen ve orkestra igin 3 adet, {i¢
klavsen ve orkestra i¢in 2 adet, dért kldvsen ve orkestra igin ise 1 adet kongertosu bulunur.

2.2.4. J .S. Bach’n eserlerindeki siislemelerin genel durumu

Bach, yasadif1 dénem itibariyle tiim eserlerinde siislemelere oldukga sik yer vermistir.
Siislemeleri en sik ve en bol gesitleriyle kullandig1 eserleri, suitleridir. Bunun nedenini
kavramak igin, suitlerin dans amagl pargalar olarak yazildigin1 bilmek yeterli olacaktir. Bach,
yiiksek tempolu pargalarindan ziyade, diigiikk tempolu pargalarinda siislemeleri daha ¢ok
kullanmigtir. Bu durum kldvsen eserlerinde daha ¢ok belirgindir. Bunun nedeni olarak,
kldvsenin uzun stireli notalar i¢in tiusimin yetersiz ve az kaldifi, timinin istenilen siire
dahilinde uzayip gidebilmesi i¢in Bach’in diisiik tempolu eserlerde daha ¢ok siislemeleri
tercih etmis oldugu goriilebilir.

2.3. Siislemeler

2.3.1. Siislemelerin Tarihgesi

Miizik yazisinda siislemelerin yiizyillar igerisindeki gelisimi bir ¢ok kez degiskenlik
ve g¢esitlilik gdsterdigi igin siislemeler konusu her zaman rkiilecek bir konu olmugtur. Bu
degiskenlige baslica sebep olarak, siislemelerin dogaglama kokenli olusu diistiniilebilir.
Siislemelerin dogaglama kokenli olusu, onlarin tam anlamiyla bir serbestlik ve bir esneklik
igerisinde icra edilmesi anlamina gelmez. Siislemelerin hangi 6neme ya da hangi bestecinin
eserine ait oldugu icrast konusunda &nemli ve gereklidir. Bunlanin bilinmesi zaten genel

hatlartyla belli olan siislemelere dénemin ve bestecinin karakteristik 6zelliklerinin katilmasi

demektir ki bu olduk¢a 6nemlidir.
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Asagidaki 6rnekte “appoggiatura” adli siisleme isareti baz alinarak, siislemelerin

yiizyillar boyunca ugramig oldugu degisim goriilebilir.

17. ve 18.yy. baslarinda: 18.yy. da:

Rénes:ns ve Erken Barok Cag’da siislemeler dylesine gelisti ve gesitlenmeye basladi
ki, bunlarin daha kolay anlagilmasi, dogru bir icra ve daha kolay bir notasyon i¢in, o dénemde
gesitlerine ve benzerliklerine gére gruplara ayrilmiglardir. Bu diizenlemeler, siislemelerin o
donem igin belli bir standartlara oturtturulmasimi saglamigtir. Ronesans ve Erken Barok
Cag’da bestecilerin eserlerindeki siislemeleri belirtis tarz1 sadece bir taslak seklindeydi. Yani
icra kismen eseri ¢alan kimseye birakiliyordu.

17.yy.in ilk yansinda ise siislemeler artik daha biiylik bir dikkat ve ayrintiyla
yazilmaya baslandi. Bu gelismenin en temel sebebi, heniiz igin baginda olan, tecriibesiz
yorumculara yol gésterme istegi olmustur.

Bach’in yasadig yiizyildaki siislemelerin geligimi incelenecek olursa, farkl iilkelerde
ve hatta farkli sehirlerde bile siislemelerin isimlerinin farklibk gosterdigi ya da farkh
sekillerde icra edilen siislemelerin aslinda aym siislemeler oldugu da goriilir. O ¢aglarda
siislemeler iizerine yapilan bilimsel ¢ahismalarda da bu farkliliklara rasttamak miimkiindiir.
Ornegin, Caccini’nin “Le nuove musiche” (1601) adli ¢caliymasinda bagka bir yerde tril diye

ifade edilen bir isaret, groppo diye adlandinlmistir.



Bach’in kullanmis oldugu Caccini stili tril ise o donemde eski moda diye nitelendirilmistir.

Bu trilin notasyonu asagidaki gibidir:

enzemeyen, Girolamo Diruta’min II. Transilvano adl

on

Caccini’nin ¢aligmasina
caligmasinda ise (1. Boliim, 1590, 2. Bolim, 1609) tremolo kelimesi kullamimistir.
Pralltriller, C.P.E. Bach’tan sonra schneller olarak tammlanmig, Diruta ise bunu, tremoletto
olarak tanimlamugtir.

17. yy. Almanya’sinda siisleme isaretlerinin kullamimi konusunda italya ve Fransa’mn
etkisinde kalinmigsa da Italya ve Fransa’daki siisleme isaretleri komple almp
kullamlmamugtir.

Ornegin Bach’in benimsedigi A isareti Fransa’da ortaya ¢ikmasma kargin,
Bach’inkiyle biiyiik farkliliklar gostermektedir. O donemde siislemeler konusunda bu tip
celiskilere rastlamak sikca miimkiindiir. Bu geliskileri ortadan kaldirabilmek icin, o donemde
tutarsizlik gosteren siisleme isaretleri tizerinde c¢alisilmig ve gerek duyulanlar elenmistir.
Semboller uluslar aras1 onaylanmis ve bir ¢ok ortak siisleme isareti 18.yy.in sonlarina dogru
standartlagtinlmis ve diizenlenmistir. 1780’lerden sonra miizik yapimcilifinin gelismesiyle
biiyilik miizik edisyonlarinin baskilan olduk¢a ucuz bir maliyetle imkan bulmug ve el yazmasi
notalarin satiglar da bu oranda diigmiistiir. Bu gelisme, siislemelerin bir standarda
oturtturulmasi ve bu standartlann yayginlagtinlmas:t agisindan ¢ok &nem kazanmustir.
19.yy.da miizik diinyas: siisleme isaretlerinin anlamlar1 hususunda bir anlagmaya varmig ve
bunun sonucunda da bir ¢ok edisyon, siislemeler hususunda ortak kararlarla uluslar aras: bir
boyutta yayginlasmaya baslamistir.

Onemli siislemeler ve onlarin Barok Dénem’deki gelismeleri degerlendirildiginde,
oregin appoggiatura isareti ilk 6nce accentus, sonrada verschlag olarak tammlanmistir. Bu

isaret bilhassa [talyan vokal miiziginde 6nemli bir rol oynamustir. Kisa tril veya pralltriller
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1750°den beri deforme olmus ve genellikle bunlar iizerine net bir agiklama
yapilamamgtir. Bu nedenle bu isaretler kendilerine 6zgii bir sembol olamamuslardir. 17.yy.da ise
tril stk sik mordent olarak isimlendirilmistir. (Giiniimiiz terminolojisinde pralltriller, Italya’da ve
Ispanya’da mordent superiore ve mordent inferiore, Ingiltere’de ise inverted mordent olarak
bilinir.) Aym zamanda pralltriller oldukga kiigiik bir tril ya da ters dénmiis bir mordent olarak da
algilanir.

Pralltrillerin en eski kuramsal tamimlamasi, Fray Tomas de Santa Maria’nin “Libro
llamado Arte de Tanér Fantasia” (Valladolid, 1565) adli eserinde nasil galinmasi gerektigi
clavikord iizerinde sasirtic1 bir sekilde gosterilmistir. Bu ¢alismada pralltriller “quiberto senzillo”
seklinde tanimlanmig olup, notasyonu asagidaki gibidir (Baduca, 1993):

m. 1 —

Bu nedenle pralltrillerin 1750°den 6nce var olmadifina dair sSylenenler tamamiyla

yanlistir (Baduca, 1993). Pralltriller, Araplarin, Hindularin ve Cinlilerin vokal ve enstriimantal
miiziginde, Bela Bartok’un “Eski Dogu Avrupa ve Asya melodileri” koleksiyonunda da belirttigi
lizere sik sik gériilmiigtiir. Pralltriller 6zelliklede vokal miizikte kargimiza siklikla ¢ikar. J.S.Bach,
vokal galismalarinda &zellikle Italyan konseptindeki siisleme terimlerini kullanmustir. Mordent
ise 0 donemde Almanya’da pralltrillerden daha az nemlidir ve pralltrillerin ters dénmiisii ya da
yarim tril olarak adlandinlmigtir. Yani mordent, sadece pralltrillerin bir varyasyonu olarak
diisiiniilmiis ayn bir smiflandirmaya tabi tutulmaya deger gériilmemistir. Barok Dénem’de en
cok tercih edilen siisiileme isareti tril olmugtur. Diger tlim siislemeler tril varyasyonlan olarak
kabul edilmigtir.

16.yy.dan dnce yazilan eserlerin notasyonlarinda, gogunlukla siislemelere net bir gekilde
rastlanamamaktadir. Bunun nedeni, Dogu miiziginde oldugu gibi siislemelerin notasyonlarin

disinda tutulmasidir. Bach’in zamanindan sonra siisleme igaretlerinin gelisimini izleyen stiregte,
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[talya’nin ve Fransa’min siislemeleri ¢alig bigimi, iistiin bir sekilde karara baglanmistir. Fakat
Almanya bu hususta bagimsiz olmay: tercih etmistir. Bu bagimsizliga ragmen, Alman, Italyan ve
Fransiz miizisyenler arasinda siislemeler konusunda etkilesim her zaman olmustur.
2.3.1.1. italya’da siislemeler ve tarihgesi

* 1600’11 yillarda stislemeler ve varyasyonlan konusunda bir karmagiklik ve istikrarsizlik bag
gostermis, bu karmasa donemin kuramcilan ve enstriimanistleri tarafindan tepkiyle
karsilanmigtir. Bu tepkilerin yogunlugu, dénemi siislemelerdeki asiriliklardan kurtulmaya
itmigtir.

* Cavalieri’nin “Rappresentatione di anima, et di corpo” adl1 ¢aligmasindaki ilk siisleme tablosu

o donem igin olduk¢a 6nem kazanmigtir (Baduca, 1993).

[ Y| e :
e’ L I A‘@:———W_?-
2 dl; 12 E' 1 — :
+ T T +
Groppolo Monachina Trillo
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“m” monachina, mordente karsiliktir.
* Donemin siislemeler konusunda en hassas ve arastirmaci davranan bestecisinin Frescobaldi
oldugu diistiniilebilir.
* 18.yy.da “tr” isaretinin yerine “t” isareti kullanilmaya baglanmugtir. (J.S. Bach ve
Frescobaldi’de “t” isaretini kullanmay tercih etmiglerdir.)
* Bagka bir sembolik gelisme ise Diruta’nin org {izerine yapmus oldugu bir incelemesinde
goriiliir. Diruta’ya gore semboller: “G= groppo, T= tremolo (tril), A= accento (appoggiatura), M=
minuta” seklindedir.
* Corelli ise “tr” isareti yerine, kii¢iik bir art: isareti kullanmigtir (+). Eserlerinde de uyguladig

lizere, trillerin her zaman komsu notadan baslatilmas: taraftar1 olmustur.
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* Frescobaldi ise trillerin her zaman ana notadan baglatilmas1 gerektigini savunmusgtur.
Trillerin yorumu konusundaki fikri ise, matematiksellifin ve Olgiiliiliiglin tam aksine,
alabildigine hizli ve yorum anlaminda 6zgiir bir gekilde ¢alinmasi olmustur.

* Bu ¢eligkilerin sebebi zaman zaman Alman ve Fransiz stilinin etkisinde kalmmig
olunmasidir.

* Donemin en onemli eserlerinden biride, P.F.Tosi’nin “Opipnioni de’cantoriantichi e
moderni o sieno osservazioni soprail canto figurato”adli ¢alismasidir. Burada ¢ok sayida
farkli tril tiirli tanimlanmgtir. En Onemlileri: uzun majér tril, mezzo tril ve mordentdir.
*Tosi’de trillerin ana notadan baglatilmas: gerektigini savunmustur. Tosi’ye gore tril, bir
destekle baslayabilir, bu destek appoggiatura olabilir.

* Genel olarak bakildiginda Italyan stili trilde, gogunluk ana notadan baslatiimas:
fikrindedir. Ama yinede italya’da trillerin nerede ve nasil ¢alinacagi konusunda asla katt
kurallar konulmamistir.

* 1775°de Italya’da trilin aldig1 sekil agagidaki gibidir.

tr

=t

ST

2.3.1.2.Fransa’da siislemeler ve tarihcesi
* Tipk: Italya’da oldugu gibi Fransa’da da trilin ana ya da komsu notadan baglatiimasi
konusunda aynliklar olmustur.
* Jean Rousseau’ya gore trilin ana ya da komsu notadan baglatilmas1 nemli degildir. Bu

eserin gidigatina gore degisebilir.
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* Ote yandan diger bir gorils ise, Chambonni éres’in “Pieces de clavessin” (1670) adh

calismasinda tuslu galgilar i¢in yazilan eserlerdeki trillerin, komsu notadan baglatiimasi
gerektigi savunulmustur.

e
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* O donemde Fransiz trillerinin en karakteristik 6zelligi Jean Henri d’Anglebert’in “Traité

des Signes” (1689) adli ¢aligmasindaki siisleme isareileri tablosunda ilk iki siislemede
goriildiigl lizere trilli notanin herhangi bir yerinde kisa bir duraklamanin olusudur.

Bu tabloda ayn1 zamanda trillerin iist komsu notadan baslatildig: da dikkat ¢ekmektedir.
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* Bach’in gagdasi olan Rameu’da iki tane siisleme tablosu olusturmustur. Bunlardan

birincisi ve kisa olani, “Pieces de clavecin” (1706) adli ¢alismanin ilk kitabindadir. Ikincisi
ise ayni ¢aligmanin ikinci kitabindadur.

Birinci kitaptaki siisleme tablosu:
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* Fransiz trilleri tim bu ytizy1l boyunca Fransiz harpsikotculan onciiliigiinde iist komsu
notadan baglatilmagtir.
* Daha sonra Italya’da oldugu gibi ana notaya bir doniis s6z konusu olmaya baglamistir.
* Mordent ise trilin aksine hep ana notadan baglatilmig ve tril varyasyonu olarak kabul
edilmigtir.
* Italya’da oldugu gibi Fransa’da da 1790’larda, tril artik ¢ogunlukla ana notadan,
baslatilmaya baslanmgtir.

2.3.1.3.Almanya’da siislemeler ve tarihgesi
* 17.YY. Alman siislemeleri Italyan stili etkisinde kalmistir. Ornegin W.C.Printz’in
cahiymalarinda, eski Italyan siislemelerine olduk¢a fazla yer verilmis, zaman zaman o
Adénem i¢in yeni olan siislemelere deginilmigtir.

* Printz, pralltriller ve mordent igin, “accentus ve figura corta” terimlerini kullanmustir.

accentus figura corta

* 1700’lii yillardan sonra Alman kuramecilari, Printz’in terminolojisini benimsemislerdir.
* O donemde tril, pralltriller ve mordent ¢ogunlukla ana notadan baglatilmigtir.

Alman kuramcis1 Murschhauser’e gore tril tatbiki agagidaki gibidir: (1703)
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* 17.yy.n sonlarina dogru Almanya’da Fransiz stili ve Ingiliz virginalistlerin (¢embaloya
benzer bir ¢alg:) etkisi bag gostermeye baglamigtir.

* Siislemeler kuzey ve orta Almanya’da ¢ok kati formlara oturtturulmamustir.
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* Ornegin Kuhnau accentus igin / veya \ semboliinii, mordent igin ise, // semboliinti
kullanmugtir.

* Ote yandan Reinken, ise ana notadan baslayan uzun bir tril igin, n semboliinii, mordent
icin ise x semboliinli kullanmgtir,

* 1700°1lii yillardan sonra her ne kadar Fransiz etkisi bas gosterse de, Alman orgculan
trilleri ana notadan baglatmiglar, Fransiz stili komsu notadan baglayan tril ara sira
uygulanmistir.

* Komsu notadan ‘baslatllan tril, Almanya’ya itk olarak kisa bir siire i¢in 1700’lii y1llardan
once geldi.

* G. Muffat in “Componimenti musicali” eserindeki siisleme tablosu:

O t t Lt T tr
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* C.P.E. Bach’a gore ise iki adet siisleme tatbiki:
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* Almanya’da siislemelere oldukga 6nem gosterilirdi. Alman siislemelerine Fransiz stilinin
etkisi tartisilmaz bir gergektir. Bach bile ¢ogunlukla Fransiz stilini benimsemigtir.
2.3.2.Siislemelerin cesitleri ve calim
Siislemeler sekilsel olarak incelendiginde ise, belli karakteristik 6zeliklerde olan ses
gruplandir. Bu karakteristik farkliliklar sonucunda siislemeler gesitli gruplara ve bagliklara
ayrilirlar. Siislemeleri, appoggiatura varyasyonlu siislemeler ve tril varyasyonlu siislemeler

olmak {izere iki kategoriye ayirmak miimkiindiir.
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2.3.2.1. Appoggiatura varyasyonlu siislemeler
a-) Kisa appoggiatura

Siislenen sesten Once kisa bir siire ig¢in tinlar. Bach’in dahil oldufu Barok
Donem’de, appoggiatura, zaman zaman siislenen sesin zamani igerisinde tinlatilmgtir.
Klasik Dénem’den itibaren giiniimiizde ise, alternatifsiz olarak, siislenen sesin zamanindan

onceki vurusun zamanindan galarak tinlatilmaya baglanmugtir. Yazimi agagidaki gibidir.

yazilig calinig
i —
D] I 1
b-) Uzun appoggiatura
" yazilig cahmg yazihg gahinig
" o — T oy 18 & "F Lﬁﬁ
) I — ) 1 L

Uzun appoggiaturanin icrasi, oniine konuldugu notanin degerine goére farkhiliklar
gbsterir. Iki vuruslu notamin &niine konuldugunda o notanin yarisi kadar, ii¢ vuruslu
notanin 6niine konulduunda ise o notanin iigte ikisi kadar tinlatilir.

c-) Cift appoggiatura ve Schleifer

)

Siislenen sesten 6nce gelen ve birkag sesten meydana gelen siislemelerdir.

yazilig
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2-3-2-2.Tril varyasyonlu siislemeler
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a-) Basit tril

M1

ML




25

Siislemenin oldufu sesle, iist komsu ses arasinda hizli bir sekilde gidilip,
gelinmesiyle olugur. Siiresi, siislemenin oldugu notanin uzunluguna gore degisir. tr.......
isaretiyle gosterilir.

b-) Kisa tril= Pralltriller = Yukar: mordent

&

o c@<

=
Siislemenin oldugu notadan hizli bir gekilde iist komgsu notaya gidilip gelinmesiyle

olusur. Vurgu ilk sestedir a4 isaretiyle gosterilir.

c-) Asag1 mordent

¥
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Siislemenin oldugu notadan hizh bir gekilde alt komsu notaya gidilip gelinmesiyle

olugur. Vurgu ilk sestedir av isaretiyle gosterilir.
d-) Grupetto
Siislemenin oldugu notanin hem iist komsu, hemde alt komsu nota tarafindan
kusatilmasindan olusan ses kiimecigine denir, e\ isaretiyle gosterilir.
Notanin tam listline yazildig: taktirde su sekilde icra edilir:

yazilig
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=
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Siislemeler en temel haliyle yukarida anlatilanlar gibidir. Fakat bu demek degildir
ki siislemeler yukarida belirtildigi tizere 7 adettir. Ozellikle tril varyasyonlu siislemeler,

daha bir ¢ok sekilleriyle giiniimiize kadar ulagmiglardir. Asagida bunlara Ornekler

goriilmektedir.
(m_ e A A
‘ g Tt T
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Goriildiigii lizere siislemelerin ifadeleri ve galimlarinda iizerine kesin ve ortak bir
kani, ne bundan yiizyillar 6nce ne de giiniimiizde bir standarda oturtturulamamus, en fazla
bir takim smiflandirmalara tabi tutulmugtur. Bu belirsizlikten dolay1 olsa gerek, Barok
Dénem’den giiniimiize dedin siisleme sembollerinin kullanim siklif1 azalmuis ve hatta
giiniimiizde bu isaretleri kullanma yerine, istenilen siisleme bir isaretle tipik bir kaliba
oturtturulmaktan ¢ok, a¢ik ve net bir sekilde notalamaya gidilmigtir. Nedeni ise, bu yontem
her zaman igin daha net ve daha az kafa karistirici olarak benimsenmistir. Fakat suda
unutulmamalidir ki, siisleme sembolleri her zaman igin giiniimiize Barok Donem’den bir
¢ok ipucu tagimig ve bu siirece kendine has bir 6zglinliik katmugtir.

2.4.J. S. Bach’in org ve klavsen eserlerindeki siislemeler

2.4.1.J. S. Bach’1n kullanmis oldugu siislemelerin stili

Bach’in siislemeleri kullanirken hangi stilden etkilendigine dair bir ¢ok goriis
vardir. Bahsi gecen goriislerden biri, Bach’in Fransiz stilinin disina ¢ikmadigi ve diger
stilleri kuvvetli bir sekilde reddettigidir. Diger bir goriiste, Fransiz stilinin yani sira bazen
de Italyan siislemelerini tercih ettigidir. Bir diger goriis ise, Alman, Fransiz ve Italyan

stislemelerini kendisine has bir lslupla harmanlayip kullandigidir. Mesela Bach’in tril
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sembolil i¢in kullanmig oldugu isaretler “tr ve t”dir. Oysa ki bu isretler Fansiz kokenli
olmayp, Italyan kokenlidir ve Almanya’da da o donemde sik tercih edilen isaretlerdendir.
Ote yandan Bach’in sikga tercih ettigi Ap isaretide Alman kokenlidir. Tiim bunlar gz
Oniine alinacak olunursa, Bach’in son derece kati bir bicimde Fransiz stilini sahiplenip,
digerlerini ciddi bir 6n yargiyla reddettigi dogru degildir. Fakat suda bir gergektir ki,
Bach’in siisleme stilinin olusmasinda Fransiz stilinin yogun etkisi yadsinamaz.

Bach’in stklikla kullanmis oldugu siislemelerin tablosu agagidaki gibidir:

1-Tli|..kl8ﬂ tril. 2-Ust appogeatura 3-Mordent 4-Grupetto 5-Slayt calimgs
pralitriller oy (5.

—r— e tr r r‘ I I | Q l
6-Appoggi Alt appogeatura nadir kullanilmigtir  padir kullanitmigtir ZeGrupetio

atura-+tril

= TTOTT Oy T

i i -Tri 11-Appoggiatur 12-Grupetto+tril+mor
B-Slaytstril S-Appoggiature+ 10-Tril, =il @ p
grupetta+trilsmor mordent (B‘;*o: ng:‘ise . dent

dent (gok nadir)
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13-slaytstril+ 14-Appogg 15-Grupetto+ 16-Slayts . R
morde{utt iaturesmor mordent mordent 17-Uzun tril yada
dent
Afe Late- > T Avrren ~

o T T T T ~

18-Uzun
mordent

"_[;“_
Bach’in notasyonlarindaki triller kisaliklarina ya da uzunluklarina gore
adlandinlirlardi. Kisa tril glinlimiizde zaman zaman pralltriller olarak isimlendirilebilir. C.

P. E. Bach’in zamanindan 6nce kisa trilin teoride ve pratikte, kendine 6zgii bir sembolii

olmamasma ramen uzun bir varolus gostermistir. Bach ve ¢agdaslarida pralitriller
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tanimlamasina oldukg¢a yabanci kalmislardir. Giiniimiizde bile hala pralltriller terminolojik
bir kansiklifin igerisindedir. Bach’mn klavyeli galgilar igin yaptifn ¢aligmalarin dogru
kopyalarinda, pralltriller igin kisa dalgali ¢izgi; t yada tr i¢in ise, uzun dalgalg cizgi
kullanilmistir. Bach, kendi ¢aliymalarinda iki ifadesi yada iki tiirlii icrasi olan siisleme
isaretleri lizerinde olduk¢a durmus ve dogrusuna ulagmak igin ¢ok c¢aba sarfetmigtir.
Clavier-Ubung’iin bazi kopyalarindaki hatalan bizzat kendisi, kanist1 ya da yakin
Ogrencileri diizeltmiglerdir.

Bach’in el yazmalarindaki siislemeler ve sonradan g¢ogaltilan edisyonlardaki
siislemeler arasinda zaman zaman tutarsizliklar goriilebilir ve semboller sik sik yer
degismis olarak ortaya cikabilir. Siislemeler konusunda yiizyillardan beri siire gelen bu
karmaga icerisinde en dogrusuna ulagsmak igin cabalamak, her zaman igin giic bir
miicadeledir. Bach’in elyazmalarindaki siislemeler konusundaki ip uglan ilk bakigta
oldukca giivenilir gibi goziikebilir fakat, bu el yazmalarinin asla basilmamig olmasi,
Ogrencileri ve ilgilenenleri tarafindan yine el yazmasi olarak kopyalandig
unutulmamalidir. Bu kopyalamalar esnasinda siislemelerin zaman zaman orijinallifinin
bozuldugu agikardir. Bu nedenle Bach’in kullanmus oldugu siislemeler {izerine yapilan
tartigmalar higbir zaman dinmemis ve dinecek gibide goéziikmemektedir. Baz1 miizikologlar
Bach’in c¢aligmalarinda varolan siislemelerin ve siisleme tablolarinin, siislemeler
konusundaki tiim problemlerin ¢oziimiine kafi gelecegini diisinmektedirler. Fakat suda bir
gercektir ki bazi 6nemli Bach siislemeleri baz1 tablolarda bulunmamaktadr.

Bach, tercih ettigi siislemelerin tablosunu, d’Anglebert’in tablosundan kendisine
kopya etmigtir. Buradan Bach’in Fransiz siisleme stilinden etkilendigi goriisii ¢ikarnlabilir.
Ote yandan, Bach’m “Explication” ad1 verilen iinlii siisleme tablosuyla, d’Anglebert’in
tablosu arasinda gozle goriliir farkliliklar vardir. Bu farkliliklarin sebebi, Bach’in

“Explication” adindaki tablosunu, oglu W.F.Bach i¢in pedagojik amach yazdifidir.
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Bundan dolay1 Bach’in “Explication” tablosu, d’ Angllebert’in tablosuna gore, daha sade ve

Ozet bir tablodur. Fakat bu sadelie ve Ozet bir bilgilendirme bigimine ragmen,

“Explication” tablosu siislemeler konusunda giinlimiiziin vazgegilmez bir kaynagidir.

D*Anglebertin siisleme tablosu

N

J.S.Bach"in. oflu W.F.Bach igin yapmig oldufu,. iinlii
"Explication® adli tablosu
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Bu farkhiliga somut bir 6rnek verilecek olunursa; uzun mordent Bach’mn tablosunda
yoktur, d’ Anglebert’in tablosunda vardir. Bunun iki sebebi olabilir:
1-) Bach zaten uzun mordenti kendi ¢aligmalarinda gok nadiren kullanmugtir.
2-) Bach, bu tabloyu ogluda dahil olmak iizere, 9-10 yaslarindaki gocuklarn seviyesine
inmek igin yazigtur.

Ozelliklede 2. Maddeden 6tiirii, Bach’1n bu tablosu, Bach’n siislemelerini anlamak
adina tek basina 6lglit olarak alinmamalidir.

2.4.1.1.J. S. Bach’in pralltrilleri

Pralltrillerin 17.yy dan, 20.yy la kadar olan geligimi 6zet olarak incelendiginde, bu
siislemenin iki formu ile kargilagilir.

1-) Ana notadan baglayan pralltriller :

2-) Komgu notadan baglayan pralltriller:

3

gl

Bu iki formun hangi dénemlerde kullanildig: incelenecek olunursa;
Bach’dan énce: - Ana notadan baglayan rovasta

- Komsu notadan basléyan ¢ok az kullanilmis,

kullanildig1 zamanda, birkag altérnatiﬂe kullaniimis.
Bach zamaninda: - Ana notadan baglayan r6vasta,

- Komsu notadan baglayan hemen hemen hig yok.
Bach’dan sonra: - Ana notadan baglayan révasta,

- Komgu notadan baglayan nadiren.
1930’lardan sonra ise:- Ana notadan baglayan azalmaya basliyor,

- Komsu notadan baslayan artmaya bagliyor.
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Asagida pralltrillerin ¢esitli icralan goriilmektedir. Bunlarin igerisinden en
dogrusunun C.P.E. Bach’inki oldugu diigiiniilebilir.

Marpurg'a gdre
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Bach’in eserlerindeki siislemeler gilinlimiize ulasana degin orijinalliklerini zaman
zaman kaybetmislerdir. Pralltrillerde bunlardan biridir. Mesela asagidaki Ornekte parantez
igerisine alnan pralltriller ve hatta legato baglan sonradan eklenmistir. Ilk edisyonlarda

yoktur.

Partita No:2, BWV 826, Allemande, 9. ve 10. 6l¢ii
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Asagidaki drnekte, Bach’a ait bir preliidde, pralltriller tatbiki goriilmektedir:
WTC II, do# minir preliid, 4. Olcii

orjinal tatbiki
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Pralltriller, Bach’in olduk¢a sik kullanmig oldugu siislemelerden biridir ve
siislemeler arasinda {izerinde ¢ok tartigildig1 ve bir o kadarda fikir yiiriitiildiigii i¢in farklh
bir yeri vardir. Bach’in gagdaslarn tarafindan da siklikla kullaniimigtir. Bu nedenle Gzerinde
durulmasi gereken bir siislemedir.

a-) Pralltriller, giiclii ses iizerinde ise:

Uyumsuz bir sesten uyumlu bir sese ¢0ziim esnasinda uyumlu ses {izerinde sesin
daha ¢ok vurgulanmasi amaciyla pralltriller kullaniliyorsa;

* Bu desteklemenin dahada belirginlestirilmesi i¢in, pralltriller ana notadan baslatiimali.

* Pralltriller legato bag igerisinde ¢alinmali.
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Giiniimiizde halen bazi Bach yorumcular pralltrilleri non legato c¢alis teknigiyle
komsu notadan baglatirlar. Bu olduk¢a yanli bir uygulamadir. Oglu olmasi dolayisiyla,
Bach’1 en iyi anlayabilen ve donemin ¢ok iyi bestecilerinin yaninda kuramcilarindan da
biri olan C.P.E. Bach’a goérede, pralltriller her zaman ana notadan baglatilmal1 ve bir legato

bag igerisinde olmalidir.
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Uyumlu sesi vurgulamak adina kullanlan pralltriller, eski Alman org ve harpsikot
geleneginden gelmistir. Bach’in etkilendigi birgok Alman orggu oldugu diisiiniiliirse,
Bach’inda bu tip pralltrilleri neden gok sik tercih ettigi rahatlikla anlagilabilir.

b-) Pralltriller, art arda tekrarlanan iki aym notanin ikincisinde ise:

Partita No:6, BWYV 830, Tokkata
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Bu sekilde kullamlan pralltrillerde, art arda aymsindan iki nota geldigi i¢in, akla gelen
ilk sey, bu tekdiizelife bir renk vermek amaciyla pralltrilleri komsu notadan baglatmak
yiiksek bir olasiliktir. Bu sekilde kullanilan pralltriller;

* Ana notadan baslatilmalidir. -
* Legato bag: igerisinde olmalidir.

Bu tarzda kullanilan bir pralltrillerin, iist komsu notadan basledi diistiniilirse,
pralltrillerin baslangg sesi ile, kendisine eslik eden ses arasinda, besli yada sekizli araligin
olugmasi ve bu olusumun kendisinden bir 6nceki sesle paralellik olugturmas: ihtimali
oldukga yiiksektir. Baz1 miizisyenlere gére sonug bu sekilde oldugu takdirde, pralltrillerin
komsu notadan baglamasina kesinlikle g6z yumulamaz. Ya da radikal bir ¢6ziim olarak,
pralltrillere vurustan 6nce gelen bir appoggiatura ile baslamak 6nerilebilir. Fakat bu 6neri
hemen hemen hig¢ uygulanmamistir.

Invension No:15, BWYV 786, 14. ve 15. dl¢ii
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Yukandaki Ornekte pralltriller iist komsu notadan baglatildify taktirde, besli
paralellik olusacaktir, bu nedenle en dofrusu ana notadan baslanilmasidir. Asagidaki
Ornekte ise sekizli paralellik olugacaktir, bu nedenle burada da en dogrusu, ana notadan
baglatilmasidir.

Iki harpsikot i¢in Do Major koncerto, BWYV 1061, 42. ve 43. dl¢ii
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E

Bir kontrpuan ustasi olan Bach igin, bu durum, higte hos olmasa gerek. Bu nedenle
Bach, bu tip pralltrillerde komsu notadan baglatildigi takdirde paralellik olasilifi ¢ok
yiiksek oldugu i¢in, her zaman ana notadan baglatilmas: taraftar1 olmustur.
c-) Pralltriller, ¢cogaltma bag ile baglanmis notalarda ise:
* Art arda gelen aym iki notanin ikincisinde kullamlan pralltrillerde yasanan problem, bu
tip pralltrillerde de ortaya 91kacag1'igin:
* Ana notadan baglatilmalidir.
* Legato bagi igerisinde ¢alinmalidir

Clinkli sonugta g¢ogaltma bagindan dolay:r yine aymi nota iizerinde meydana
gelecektir. Dolayisiyla paralellik problemi bu tip pralitrillerde de olusacaktir. Bu nedenle
bu tip pralltrillerde de baglangi¢ ana nota olmalidir.

Org Sonati No:3, BWV 527, L. Béliim, 1. ve 2. Olcit
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Bu pralltrillerin asagidaki tatbikinde 8’li paralellik olusacaktir.

d-) Pralltriller, kisa siireli bir notanin ardindan gelen ayni nota iizerinde ise:

Bu tip pralltrillere ise list komsu notadan baglanmalidir. Ana notadan baglandif
taktirde paralellik olusmas: muhtemeldir. Miizikallik anlaminda da diisliniilecek olunursa,
iist komsu notadan baslamak olduk¢a yumusak bir uyum duygusu verecegi igin:

* Ust komsu notadan baglatilmalidir.
* Legato bag igerisinde ¢alinmalidir.

Kromatik Fantezi, 55. ol¢ii

tatbiki
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Asagidaki Ornekte, pralltrillerin ana notadan baglatildifn diigiiniiliirse, sol eldeki
sol# ile sag eldeki re# arasinda tam begli aralik olugacak, arkasindan gelen sol eldeki fa# ile
do# arasinda da tam besli olusmasiyla, paralellik olugacaktir. Bu nedenle {ist komgu

notadan baglamak en dogrusudur.



36

Partita No:5, BWV 828, Uvertiir, 7. olcii

Fransiz stili bir pralltriler uygulamasi

e-) Pralltriller, gruppettonun iizerinde ise:

Gruppettolu pralltriller, Couperin tarafindan siklikla kullanilmisgtir. Bach bu
slislemeyi pek tercih etmemistir ve sadece iki yerde kullanmistir. (kiiglik cm preliide BWV
933, Partita No:3 Allemande)

Sonug olarak Bach’daki pralltriller;
* Bazi kural dig1 durumlar harici ana notadan baglatilmahdir.
* Miizikal anlamda normal trile oranla, daha hizli ve keskin ¢alinmalidir.
* Her zaman legato ¢alinmalidur.
* Uzerine konuldugu notanin siiresi igerisinde ¢alnmahdur.
2.4.1.2.J. S. Bach’1n appogiaturas::
18.yy da iyice yayginlasmaya baglayan bu isaretin kisasi ve uzunu olmak tizere iki tipi
vardir. Bach’daki appoggiaturenin icrasi esnasinda dikkat edilmesi gereken noktalar
sunlardir:
* Appoggiaturanin uzunmu yoksa kisami oldugunun tespiti.
* Appoggiaturanin vurgusu.
* Appoggiaturanin yazildifi notanin siiresi igerisindemi yoksa siiresinden Oncemi
calinmas: gerektigi.
a-) Uzun appoggiatura

Asag yukar tim appoggiatura gesitlerinde oldugu gibi, uzun appoggiatura da,

uyumsuz bir bekleyis ile uyumlu bir notaya ¢6ziiliir. Bach, uzun appoggiaturay: eserlerinde

sikhikla kullanmigtir.
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Goldberg Varyasyonlari, Aria
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Partita No:6, BWV 830, Gavotte, 31. Ve 32. Olcii
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Goldberg varyasyonlar1 6rnegindeki appoggiatura, vurgulu bir sekilde ¢eyrek yada
yarim vurugluk nota seklinde calinabilir. Partita No:6’daki appoggiatura ise, bazi
edisyonlarda yarim vurusluk nota geklinde, ¢ok eski edisyonlarda ise kiigiik bir ¢engel
seklinde gosterilmigtir.

Goldberg Varyasyonlari, Aria, 8. Olgii

4}' tatbiki
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Yukaridaki 6rnekte, R.Kirkpatrick’e gbre appoggiatura ¢alim goriilmektedir. Bu
drnekte appoggiatura 6niine konuldugu notanin yar degeri kadar ¢alinmigtir.
Bach, zaman zaman eserlerinde appoggiatura etkisini veren, normal nota

degerliklerinide kullanmugtir. Asagidaki Mi Major ve sol# mindr preliid, Bach’in bu

tercihinin somut bir 6rnegidir.
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WTC I1, Mi Major preliid, 21. dlcii

Yukaridaki 6mekte, slislemeden 6nce yarim vurusluk bir si notas: vardir.

WTC II, Mi Major preliid, 43. Olcii
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. Yukandaki ornekte ise, slislemeden Once uzun appoggiatura vardir. Bu her iki 6rnek,
yazim olarak oldukga farkli goriilse de, icra olarak aymdir.

Benzeri bir durum, asagidaki sol# mindr preliit drneginde de vardir. Bu &rnegin 2.
ve 4. 6l¢iisiinde uzun appoggiatura kullamilmig, 16. 6lgiide ise yarim vurusluk normal nota
kullamlmigtir

WTC 11, sol # minor preliid, 1-4. dlcii
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WTC 11, sol# minor preliid, 16. ve 17. dlcii

Yukanda ki Orneklerde gériilen, uzun appoggiatura ile yarim vurugluk notanin
tartim olarak denkligi, ister istemez akillara, “bu tartim denkligine ragmen, neden
kullanimu tercih edilmig?” sorusunu getirmis olabilir. Bu soruya cevap olarak su gerekce
diisliniilebilir:

Bu 6zdeslikten kasit sadece standart ve matematiksel bir tartim anlamindadir. Fakat
nihayetinde appoggiatura bir slisleme isaretidir ve orijini dogaglamadir, bundan dolay:
yoruma daha agik olmas: ve daha esnek diisiiniilebilmesi adina tercih edilmis olabilir. Ote
taraftan yarim vurusluk bir notanin, hele de sarsilmaz bir ritim unsuru tasiyan Bach’in
eserlerinde, tartim anlaminda bir esnekligi kaldiracak bir durumu ya da hicbir sekilde
appoggiatura gibi tartim alternatifi yoktur. Bu incelikler sebebiyle zaman zaman
appoggiatura, zaman zamanda bu appoggiaturaya matematiksel ve standart tartim
anlaminda denk diisecek notalar tercih edilmis olabilir.

Oyleyse bu drneklerdeki appoggiatural notalar, daha siddetli ve giiglii bir anlatimla
calinmaly, appoggiaturanin ¢6ziime ulagmada koprii olarak kullanilan bir siisleme oldugu
cesitli vurgu ve yorum oyunlariyla hissettirilmelidir.

1750°li yillarda appoggiatura siislemesine ait en karakteristik 6zelliklerden biride,
appoggiaturall notanin ardindan bir es geldigi zaman olusur. Bu durumda appoggiatura,
lizerinde oldugu notanin siiresinin tamamim kaplar, ana nota ise daha ileride olan sus

isaretinin stiresini kaplar. Asagidaki 6rnekte, bu 6zellik goriilmektedir.
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WTC II, Mi b Major, 1. ve 2 dlcii
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b-~) Kisa appoggiatura:
Kisa appoggiatura ozellikle Ge¢ Barok Donem’de, ve vokal miizikte siklikla

kullanilmis ve o dénemde “couleé yada tierre couleé” olarak adlandirilmigtir.

Kantat No:137, III. B6liim, 42. 6l¢ii
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Fransiz siiiti, No:5, BWYV 816, Loure, 1. ol¢ii
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Kisa appoggiaturanin yorumu iki bigimde gekillenir:
* Bekleyen appoggiatura:

Notanin siiresi igerisinde ¢alinmaz, notadan bir 6nceki vurusun igerisinde baglar.
Yani ana notanin siiresi sadece kendisine aittir.
* Gegis appoggiaturasi:

Ana notanin vurusu igerisinde ¢alinir. Yani ana nota, siiresini, appoggiatura ile
paylasir. Bach, icralarinda, bekleyen appoggiatura agirlikli olmak iizere her ikisini de
kullanmistir.

Noel Oratoryosu, No:42, 12, Ve 13. ol¢ii
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Ana notanin siiresi igerisinde ¢alinan gecis appoggiaturasi, 18.yy da hig¢ tercih
edilmemis ve hatta icraci adina ciddi bir hata olarak bile kabul edilmistir. Ana notanin
sliresinden 6nce baglayan, bekleyen appoggiatura ¢alimu siklikla tercih edilmigtir.

Invension, No:3, BWYV 774, 1-2 6l¢ii
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Yukaridaki Ornegin 2. Olgiisiinde Bach, Clavier Biichlein albiimiinde, asagida

goriildiigl sekilde, appoggiatura yerine normal bir nota kullanmugtir.

D]

1723°de bizzat kendi yazmig oldugu el yazmasinda, normal bir nota yerine kiigiik

bir ¢gengel kullanmustir.
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Asagidaki 6rnekte ise en uygun icrasi goriilmektedir.
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2.4.1.3.J. S. Bach’in uzun trili

17.yy sonu ve 18.yy baslangicinda, trilin tatbiki lizerine bir ¢ok varyasyonlar ortaya
¢ikmaya baglamistir. Ozellikle 18.yy’in son yanisinda, 0 zamana kadar hep ana notadan
baslatilan Fransiz trili, derece derece bir artigla komsu notadan baglatilmaya baglanmis ve
artik bu gesit triller “moda” diye tanimlanmaya baslanmustir. O ddnemde ve hatta
gliniimiizde de komsu notadan bagslayan trilde uygulanan en gegerli formiil sudur:bg
Bach’da son donem eserlerindeki trilleri, komsu notadan baglatma egilimi igerisinde a

olmustur. Bach’daki bu yonelis Fransiz stilinin etkisi olarak kabul edilebilir.

Kromatik Fantezi ve fiig, Fantezi boliimii, 69. Olcii
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Trilin baslangi¢ notasinin tespitinde baglica dikkat edilmesi gereken sey; pralltriller
konusunda da deginildigi gibi, slislemenin baglatildig1 nota diger partisyonlarla beraber, bir
6nceki vurugtaki notalarla arasinda paralellik yaratmamalidir.

Cello Siiiti, No:4, BWYV 1010, Sarabande, 18-20 6l¢ii
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Yukanidaki Ornekte, trilin ana notadan baslatildig: diisiiniiliirse, fa, do ve sol,re

arasinda besli paralellik olusacaktir. Bu durum oldukga biiyiik bir hatadr.

Bir tril uyumsuz bir sesten sonra ¢Oziim notasi iizerinde baslatiliyorsa, ¢oziim

duygusunun tesirini arttirmak amaciyla ana notadan baslatilabilir.

yazihg r
e
v .f - # )
IS 1
WK 1
d T
tatbiki
o Jo——
LW - R |

Yukandaki Ornekte, Bach’in “Explication” tablosundan destekle bu tip ftriller

lizerine galim Onerisi goriilmektedir.
Bir tril yeden seste baglatiliyorsa, bir an 6nce ¢dziime ulagma duygusunun tesirini
arttirmak amaciyla iist komsu notadan baglatilabilir.

Partita, No:6, BWYV 830, Gigue, 1. ve 2. olcii
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Yukandaki tema, Gigue’nin ikinci boliimiinde ters gevrilmis ve bu ters ¢evrilmenin

sonucunda, asagida goriildiigi {izere, alt komsu notadan baglatiimigtir.
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A

N

tatbiki:

Asagidaki 6rnekte ise, trilin baglangici, eserin miizikal gidisatt ve duyusuna gore

degerlendirildiginde, iist komsu notadan baglatilmas: uygun bulunur.



WTC I, Mi b Major Fiig, 1-2 olcii

yazihgl

Goriildigi iizére Bach, trilinin stilini olugtururken;

* Sadece Fransiz stilini degil, her stilin bir pargasini kendi stilinde birlegtirmistir.

* Trillerde baslangi¢ notasi tespitinde, bahsi gecen bir takim kurallani ihlal etmemek
kaydiyla, higbir gekilde tutucu davranmamugtir.

Invension, No:7, BWV 778, 9. ol¢ii
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a-) Tirmanan tril:

Bu tril tipi, Bach’in “Explication” tablosunda da tamimlanmigtir. Hem Barok
Donem’de hemde Bach’in eserlerinde sikga meydana gelir, normal trilin alternatif
varyasyonlan olarak kabul edilir.

Fransiz Siiiti, No:5, BWYV 816, Allemande, 1. ve 2. Ol¢ii

Asagida bu stitin iki farkl versiyonu goriilmektedir:

ilk varsiyon &
= =0 %
e =
SEST= ';m —= 5 ra.j ———
— ' —
so:raskn versiyon (‘L_Ei ﬁ
T L
——F—frrr




45

Bu tip triller, daha sonraki jenerasyon bestecileri tarafindan da oldukga sik tercih
edilmeye baslanmigtir.
b-) Algalan tril:

Bu tip trili, C.P.E. Bach, eski moda olarak nitelendirmistir. Tirmanan trile oranla
cok az siklikla kullanmilmgtir,
C.P.E. Bach’a gore tatbiki asagidaki gibidir:

Italyan Kongerto, I1. Boliim, 17. ve 18. él¢ii

c-) EKli tril

Bach tarafindan nadiren kullamilmigtir. Buna ragmen ragbet edilen bir tril tipi
olmustur. Bach, bu tip trili kullandig1 zamanlarda iki sekilde notalamistir.

* “Explication” tablosunda da goriildiigii lizere seklinde simgelendirmigtir.
Asagidaki 6rnekte, tatbiki goriilmektedir.

Partita, No:6, BWYV 830, Air, 3. ve 4. Olcii
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* Trilli notanin Oniine iki nota eklenmis sekliyle tanimlamigtir.
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Asagida, Bach’in, ayn1 eserinin farkli varyasyonlarinda gegen ekli trillere 6rnekler

goriilmektedir. Bu Orneklerde, ekli trillerin, iki farkli alternatifle yazildiklan

goriilmektedir.
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Fransiz Uverturu, BWYV 831, 8. 6l¢ii

Y = = =
Fransiz Uverturu, BWYV 831, 8. él¢ii (do mindr versiyonu)
v

2.4.1.4.J. S. Bach’in mordenti

Mordent siklikla pralltrillerle kanigtirilir fakat pralltrillere benzemez. Sadece tuslu
calgilar miiziginde kullanilir. Ana notay: vurgulayan ve belirten bir siislemedir. 18.yy da
kisa trilin aynadan yansimasi olarak kabul edilmis ve alt komsudan baslatilmistir.

Bach’in mordentleri ana notadan baglar. Bach, “Explication” tablosunda her ne
kadar uzun mordente yer vermesede, mordentin temelini ve mantifim net bir sekilde
belirtmigtir. Mordent, 0zellikle Fransiz miiziginde kullanilmigtir. Bach’in Fransiz stilinin
etkisinde yogun bir sekilde kalmig oldugu diisiiniiliirse, mordentin, Bach’in siisleme

stilinde 6nemli bir yer tuttugu rahatlikla goriilebilir.

Ingiliz siiiti, No:6, BWV 811, Gigue, 6. ve 30. dl¢ii
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Ingiliz siiiti, No:3, BWV 808, Gavotte, 18-21 dl¢ii
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C.P.E. Bach’a gore mordent;

* Notalan birbirlerine baglamak ve ana notayi belirginlestirmek adina ¢ok esasli bir
stislemedir.

* Anlatimi doldurur ve parlaklik verir.

* Cok atik ve keskin ¢alinmalidir.

* Keskinlik her zaman, vurgulanmak istenen notada yani ana notada olmali, diger gegis
notalarn biraz daha yumusak ¢alinmalidir,

* Bach’in mordentlerinin en karakteristik 6zelligi, sik stk motif baslarinda meydana gelmig
olmasidir.

Italyan Kongerto, II. Boliim, 4. 6l¢ii

C.P.E. Bach’a gore tatbiki agagidaki gibidir:

tathiki
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* Motif baginda meydana gelen mordentler, siislemesiz baglayan ezgilere kiyasla,

melodiye, baslar baslamaz bir parlaklik verir.
* Mordentler, asagidaki Ornekte goriildiigii lizere, diger siislemelerden farkli olarak, bas
seslerde siklikla meydana gelir. Bas seslerde kullanmilan mordent, olabildigine keskin,

agresif ve hizh ¢alinmalidir.
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WTC 11, re minor preliid, 1-3 ol¢ii
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Mordent, Bach i¢in tuslu ¢algilar miiziginde vazgegilmez bir siislemedir. Hemen hemen
her eserinde bolca kullanmugtir.
Partita,No:6, BWV 830, Allemande, 13. ve 14. Olcii
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3.MATERYAL VE METODLAR

Bu aragtirmada kuramsal bilgilere ulasabilmek igin literatiir taramasi yapilmis, ayn:
zamanda internet lizerinden de konuyla ilgili kaynaklara ulasiimaya galisilmistir. Piyano egitimi
iizerine uzman kisi ile goriigiilmiis ve tecriibelerinden yararlanilmigtir. Unlii piyano
yorumcularinin konuyla ilgili miizik CD’leri dinlenerek de bir takim pratik bilgilere ulasilmaya
calisilmigtir. Literatiir taramasi esnasinda konuyla ilgili Tiirkge kaynak sayis: son derece yetersiz
oldugun igin, ¢ogunlukla yabanci kaynaklardan yararlanilmigtir. Konuyla ilgili notalara, farkli
edisyonlardaki J.S.Bach albiimlerinden ve internetten faydalanilarak ulagilmigtir.

Tiim bu y6ntemlerin 1s181inda, J.S.Bach’in piyano miizigindeki siislemeler baz alinarak,
siislemelerin tarihsel ve teknik gelisimi incelenmis, J. S. Bach’in tuslu ¢algilar tizerine yapmus
oldugu eserlerinin énemli kisimlar1 Uzerinde, kendisinin tercih etmis oldugu, dénemin diinlii
kuramcilar ve egitimcilerinin de destekledigi (C.P.E.Bach, Marpurg, Fischer, Rameu, Muffat, d’
Anglebert) siisleme tatbikleriyle, bu siislemelerin ne sekilde ve nasil ¢alinmasi gerektigi

incelenmigtir.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu ¢alismada, aragtirilan konunun, tarihsel gelisimi incelenmekte, teknik gelisimi ise,
Barok Dénem ve J.S. Bach’in org ve klavsen eserleri igerisinde kullamlmis olan siislemeler
incelenerek sinirlandinlmaktadir. Yapilan bu incelemeler 15181nda elde edilen bulgu ve yorumlar
asagidaki gibidir:

4.1. Siislemelerin Tarihsel ve Teorik Gelisimine Dair Bulgular ve Yorumlar
*Siislemeler, miizie anlatim ve renk vermek amaciyla bir arayiga girilerek ortaya ¢ikmus
miiziksel kavramlardir.

*Somut anlamda ¢ikis noktasindaki kilit diistince ve arayis; miizigin, gerek ¢alg: tinis1 anlaminda
gerekse anlatim anlaminda oldukg¢a yalin ve sade oldugu dénemlerde, siistemelerin renklendirici
ve zenginlestirici unsurlarindan vazgegerek miizigi, ¢iplak ve cansiz birakmak kaygisidir.
*Siislemeler aym1 zamanda o dénemler i¢in, 6zellikle kldvsen gibi, uzun siireli notalarda tinisi
olduk¢a erken sonen calgilarda bir anlamda timy1 istenilen siireye kadar devam ettirmede
kullanilan bir ¢dziim yoludur.

*Soyut anlamda ise, siislemelerin ¢ikis noktasindaki gii¢, had safhasina ulagmig bir bilimsel
arayig degildir. Siislemeler, miizigin ve miizikallifin dogal akis1 igerisinde bir bakima kendi
kendilerine meydana ¢ikmugtir. Bu giin hi¢ miizik bilmeyen bir kisinin sarki soyleyisi
incelendiginde, bu kiginin bilingsizde olsa sarkisini bir takim siislemelerle renklendirmeye
calistifa rahatlikla g6zlemlenebilir.

*Bu durum g6z 6niine alinacak olursa, siislemelerin zaten miizigin dogasinda bir yerlerde, miizik
varoldugu andan itibaren varoldugu ve kesfedilmeyi bekledigi bir gergektir. Kesfedildigi anda ise
bunlardan vazgecilememis ve bilimsel bir platforma oturtturabilmek i¢in, tizerlerinde ¢ok fazla

kafa yorulmus, belli standartlara oturtturulmaya ¢aligiimgtr.
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*Oldukga goreceli bir kavram oldugu iginde ylizyillardan beri, asla bir fikir birligine
varilamamug, karsit goriisler her zaman ¢arpismis, her dénemin, her iilkenin ve hatta her
bestecinin kendine has bir uslubu ve stili olusmaya baslamigtir. Sadece ¢ok temel ve genel
anlamda uzlagilabilinmisgtir.

*Bu donemsel, yoresel ve hatta kisisel farkliliklar, slislemeleri igin i¢inden ¢ikilmaz bir duruma
itmis ve belli bir standarda oturtturma gerekliligi getirmistir. Teoride, bu farkliliklar, giiniimiizde
bile, ¢ok biiyiikk olmamak kaydiyla devam etmektedir. Omegin her hangi bir Bach eserinin farkli
birkag¢ edisyonu incelendiginde, siislemeler konusunda farkliliklara rastlamak olagandir ve hatta
yadirganacak bir durumu bile yoktur.

*Siislemeler zaten en temel durumuyla ve genel hatlariyla bellidir. Diger incelikleri, d6nemin ve
bestecinin stiline bakmakta ve hatta genel hatlarin ve kurallarin disina ¢ikmamak kaydiyla
birazda icraciya birakilmaktadir.

*Bach’1n eserlerindeki siislemelerde, Fransiz stili agirlikli olmak iizere, Alman ve Italyan stilinin
sentezi goriiliir. Zaten teoride, giiniimiize kadar uzanan siisleme standard: da, bu ii¢ stilin
sentezidir.

*Siislemelerin, herhangi bir notanin ad:1 yada stiresi gibi kesin ve tavizsiz bir yan1 olmadig i¢in,
bu konu iizerine tartismalar her zaman olacaktir. Bundan dolay, egitimcilerin ve grencilerin tek
bir dogruya ulagma ¢abalann anlamsizdir. Ciinkii siislemeler konusunda tek bir dogru yoktur.
Amag, en mantikli, eserin miizikal akigim bozmayan ve en ¢ok tercih edilen tatbikine ve
yorumuna ulagmak olmalidur.

4.2. Siislemelerin Pratikte Oturmus Oldugu Calis Bicimleri

Giiniimiizde en ¢ok tercih edilen siislemeler ve onlarin yorumlan asagidaki tabloda

goériilmektedir:
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ozellikle, uzun appoggiaturanin kullamlmis oldugu goriiliir. Trilin, her dénemin en moda ve en
gegerli siislemesi oldugu, dolayisiyla J.S.Bach’in da org ve klavsen eserlerinde bu siislemeyi
siklikla kullandigi gériilmektedir. Gruppettoya J.S.Bach tarafindan pek ragbet edilmemistir.
Barok Doénem’de (Couperin harig) nadiren kullaniimig oldugu, Klasik Dénem’de ise ¢ok tercih
edilmis oldugu goriilmektedir. J.S.Bach’in org ve kldvsen eserlerinde de birka¢ kez kullanilmagtir.

Siislemelerin, Romantik Dénem’de sembolik olarak yavag yavas ortadan kalkmaya
basladigi, sembollerin yerini agik notasyonlarin aldigi gériilmektedir. Giiniimiiz bestecilerinin
eserlerine de bakilacak olursa, siislemelerin yerini yavas yavas agik notasyonlara biraktig
gOriliir.

Siislemelerin Ronesans’tan giinlimiize uzanan tiim bu gelisimleri ve degisimleri goz
Oniine alindiginda, giiniimiizde halen net bir standarda ve ortak bir kaniya varilamamasi
anlagilabilir. Bu belirsizlik, tabiki miizik egitimi veren tlim kurumlarda dolayisiyla da birgok
egitimcide ve 6grencide de mevcuttur.

5.2. Oneriler

Siislemeleri en iyi gekilde anlamanin ilk yolu, edisyon se¢imine dikkat etmek, en iyi ve en
profesyonel edisyonlart bulup, eseri o edisyonlardan tammaya ve anlamaya g¢aligmak olabilir.
Tiim iyi edisyonlarin hepsinde, eserde kullamlan siisleme isaretlerinin en uygun tatbikini,
sayfanin alt koselerinde yada siisleme isaretinin hemen iistiinde alternatifleriyle beraber
verilmigtir. Giiniimiizde, J.S. Bach’in eserleri i¢in 6nerilen en iyi edisyon, Urtex’dir. Edisyonun
iyi ve agiklayic1 olmasi, egitimci ve dgrencinin sorularina cevap vermek adina biiyiik bir adim
olacaktir. Iyi ve bilingli bir dinleyici olmak bile, siislemeler konusunda kafalarda olusabilecek
olas1 problemleri ve belirsizlikleri kismen bile olsa ¢6zmek i¢in bir yol olabilir. Giiniimiizde
profesyonel bir ekiple hazirlanmis hangi kaynaga bakilirsa bakilsin, ufak tefek ve hatta dnemsiz

farkliliklarla birbirinin benzeri bir siisleme tablosuna rastlamak miimkiindiir. Bu ufak farkliliklar,
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egitimcinin ve Sgrencinin kafasim kangtirmamali, yiizyillar éncesinden beri bu belirsizligin
giiniimiize kadar stire geldigi unutulmamalidir. Bu nedenle bu sembollerin tek bir dogru tatbiki
oldugu diisiincesi yanlistir, amag, en ¢ok tercih edilene ve kurallara en dogru uyan tatbiklerine
ulagmak olmalidir.

Bir siislemenin nasil anlagilmas: konusuna gelince:

* Bach’da, dogru bir siisleme tatbikine ulagabilmek igin, Bach’in kendi eliyle, oglu i¢in yazmis
oldugu, salt egitim amagli “Explication” tablosundan faydalanmak &nerilebilir.

* Ogrencinin ilk etapta siislemenin matematiksel agilimini kavramas: olduk¢a 6nemlidir.

* Ozelliklede J.S.Bach’da bu matematiksellik olduk¢a 6nemlidir ve esas tutulmalidir.

* Bach’in siislemelerine, 6grencinin, tartimsal anlamda kendinden bir seyler katma gabasi
olduk¢a yanhstir.

* Yorumsal anlamda 6grencinin bir seyler katma gabasi ise, siislemeyi matematiksel anlamda
algiladiktan ve pratik ettikten sonra olmabilir.

Siislemelerin, teknik olarak nasil ¢alisilmasi gerektigi konusuna gelince:

* Giiniimiize kadar ve giiniimiizde en ¢ok tercih edilen; siislemelerin, hizli, parlak ve keskin
c¢alinmas: fikridir.

* Hizli galinan bir siisleme, yavas ¢alinan bir siislemeye oranla daha miizikaldir ve daha gok
tercih edilebilir.

* Bu hiza, parlakliga ve keskinlige ulagmak, sabirli ve gayretli bir ¢aligmanin iiriinii olacaktir.

* J.S.Bach’da, siislemelerdeki matematiksel oynama, en fazla, siislenen notanin siiresinin digina

tasmadan ve siislemenin temel matematiksel agilimimn katlan seklinde, metronomu etkilemeyen
bir hizlanmayla olabilir.

* Bunun diginda siislemelerde, J.S.Bach’in dakik ritim unsurunu sarsarcasina yapilan

ritardandolar yada gitgide hizlanmalar olduk¢a yanhs olacaktir.
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* Bu tip bir matematiksel oynama, Bach’in sadece yavas tempolu ve dramatik eserlerinde, belli
belirsiz, son derece narin ve ustalikla yapilabilecekse denenebilir.

* Ogrenci herhangi bir siislemeyi ¢aligirken, ilk etapta, siislemenin en temel ve matematiksel
tatbikini yeterince pratik etmesi 6nerilir.

* Kol agirlipy, siislemeyi pratik eden parmaklara béliistiiriilmeli, parmaklarin tugeye olabildigince
yakin olmasi saglanmali ve kaslar oldukg¢a rahat olmalidir.

* Bu sekilde yeterince tatbik edilen siisleme, muntazam bir sekilde adim adim hizlandirlmals,
kaslarin rahathifint kaybettigi hissedildigi an hizlandirma durdurulmali, aksi takdirde siisleme,
pliriizli, tutuk, vurgulu ve anlamsiz bir hal alacaktir.

* Ne kadar ¢ok bilingli pratik yapilirsa, siislemelerin icrasida bir okadar anlam ve giizellik
kazanacaktir.

* Parmaklarin anatomik yapilar birbirlerinden farklidir. Ozellikle 4. ve 5. Parmaklari aym anda
kullanmak siislemelerin diizgiin icralar1 konusunda problem yaratacaktir. Bu nedenle siislemeleri

icra ederken 1. 2. 3. ve zaman zaman 4. parmag: kullanmak &nerilebilir.
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