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ONSOZ

Tiirk Kiiltiirli dogusundan bu zamana pek ¢ok donemler gegirmis ve her yeni
ddnemin baslangici eskinin iizerine yeni birikimlerle olusmustur. Bu aragtirmamda da
yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde olusan Cagdas Tiirk Resmindeki Toplumsal
Gergekgilik irdelenmigtir.

Cagdas Tiirk Resminde batt isluplarinin arkasindan giden anlayislara karg: bir
tepki olarak 1940’h yillarda baz1 sanatgilar yoresel ve ﬂrerel degerlere deginerek yeni
bir sanat akimi olusturmaya ¢alismiglardir. Eu donemden baglayarak giintimiize kadar
devam eden Cagdas Tiirk Resmindeki Toplumsal Gergekgiligi, Ulkedeki sosyal ve
kiiltiirel degisimleri de degerlendirerek konuyu aydinlatmay1 amag edinildi.

Bu konuyla ilgili goriislerini aldigim damigmanim Saym Yrd. Dog. Can
SAHIN’in olurlar ile bu konu tez konusu olarak belirlenmistir.

Calismanin baglangicindan bu yana tegvik ve yardimlarim esirgemeyen Yrd.
Dog. Nihat SIRIN’e, tezimin ana hatlarinin ortaya ¢ikmasinda bilgilerinden istifade
ettigim Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELMAS’a ve Yrd. Dog. Dr. Alaybey KAROGLU’na,
konuyla ilgili kaynak toplamamda yardimlarim esirgemeyen Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet
BASBUG’a degerli bilgi ve tecriibelerinden her zaman faydalandifim danisman

hocam Yrd. Dog. Can SAHIN’e saygi ve siikranlarimi sunarim.

Ahmet Tiire
Konya-2002



OZET

Toplumsal ve siyasi olaylarin giindemden inmedigi ¢agimizda, toplumsal
sanatin her zaman taraftar bulacagi bir gercektir. Bu alanda c¢alisan sanatgilarin
eserleri, belli bir politikaya hizmet etmekten ¢ok, toplumsal ger¢ekgiligin bireysel ve
Ozgiin bir yorumunu igermektedir.

Bu ¢alismada Cagdas Tiirk Resminin olusumundan giinlimiize kadar ortaya
¢ikan donemleri ve gelisim stiresi igerisindeki Tiirk resminin Toplumsal
Gergekgiliginin yeri gosterilmistir. Toplumsal Gergekgilik, ortaya ¢iktign 1940’h
yillardan giiniimiize kadar toplumsal ve sanatsal gelismelere paralel olarak cesitli
agamalardan ge¢mis, belli degisimler gostermistir.

1940’lardan sonraki bu degisim devletin destekledigi kiltiir politikalariyla
yeni bir ivme kazanmigtir. Calismamn genelinde Cagdas Tiirk Resminin toplumsal

gercekeilige yonelisi ve Tiirk Resmine katkilar aragtirilmistir.

il



SUMMARY

An era in which societal and political events are always in agenda, societal art
will find supporters. The artists’ work of arts and who are studying in this field are not
working for a certain politics but including societal relism’s individual and original
interpretation.

In this study, from formation to today. Contemporary Turkish painting’s
period of times and in development period of Turkish Painting’s societal realism’s
place is shown. Societal realism is appeared in 1940s and from that time to today, it
went through variety levels and certain alterations accoding to societal and artistic
developments.

This alterations after 1940s had a new acceleration with the cultural politics
which were supported by state.

In common of the study, Contemporary Turkish Painting’s turning towards to

societal realism and contribution to Turkish Painting is researched.

iii



GIRiS

Toplumsal gergekgilikte siradan insanlarin giincel hayatlarindaki olaylar
konu olarak ele alinir. Bu konulan ele alan sanatg1 da toplumun giincel yasantisina
duyarli ve gercekg¢idir. Sanatgi,  stradan insanlarin giincel yagamindan segtigi
konularin sorunlarim1 eserinin odak noktasi haline getirdigi siirece, toplumsal
gergekei sayilabilir. Bu yolla toplum ve bireyi; toplumsal ve gergek yonleriyle

sergilemeyi amaglar.

Toplumsal gercekgilik, konularim1 siradan insanlarin yagsamindan alan bir
sanat anlayisidir. Toplumsal ger¢ekei eserlerde teknik, sanat¢inin en 6zel duygularinm

ve diistincelerini gérsellestirmeye yeten agik ve sade bir anlatima sahiptir.

Askeri ve ekonomik yonden geri kalan Osmanli Imparatorlugu'nun kendini
toparlayabilmesi igin batiya yonelmesi, Tirk Resminde de yeni olusumlar
beraberinde getirmigtir. Tiirk Resmindeki bu yeni olusumlar, 1793'de batidakilere
emsal bir egitim kurumu olan Miihendishane-i Berri Hiimayiin'un kurulmasiyla

baglamigtir.

Bizde gelencksel resim sanatinin, minyatiir sinirlan iginde geligtigi
goriiliir. Ancak bu iki boyutlu, itibari renkli resim sanati, optik bir géz aldaticihd
icindeki Bat1 resminin etkisi ile 1793 yillarindan itibaren yerini yitirmeye baglamsti.
Ik kez 1793 yilindan itibaren doga gozlemine bagh bir resim dersi, Osmanh

imparatortugu Miihendishane'sinde yer almaya baglamustir. *

Tiirk resim sanat1 bu donemlerden itibaren Cumhuriyetin kurulusuna kadar
tarihi stire¢ igerisinde kendini gelistirmekte ve kabuk degistirmektedir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte yeni bir toplumsal, siyasi ve ekonomik ¢ehreye
biirlinmekteyken Atatlitk ve arkadaglari, bu kabuk degistirme siirecinde Kkiiltiirel
alandaki gelismelere bilyilk 6nem vermiglerdir. Onlar i¢in Cumhuriyet’in Kkiiltiirel

! Ahmet Kamil Géren, 50. Yihnda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari,
Istanbul, 1998, s. 29



kimligini ortaya koyabilmesi bir zorunluluk tagimaktadir. Kiltiirel alandaki
gelismelere, Cumhuriyet’in varligimin ana sarti1 olarak bakmaktadirlar. Atatiirk, 22
Ocak 1923°de Bursa Sark sinemasinda yaptifi konugmada: “Bir millet ki resim
yapmaz, bir millet ki heykel yaipmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz;
itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur.” demekteydi. Dénemin Maarif
vekili Mustafa Necati ise giizel sanatlarin 6nemini su sekilde vurgulamaktaydi: “Bir
yandan bizim gibi devrim gegiren uluslarin tilkiist, tilkiileri sanat yapitlariyla saptanir.

Yine o yolla gelecek kugaklara aktarilir.” 2

Toplumsal ve siyasi olaylarin giindemden inmedigi ¢agimizda, toplumsal
sanatin her zaman taraftar bulacag: bir gercektir. .Yaghboya resim, lilkemizde yerel
ustalar tarafindan uygulanmasina yaklagik iki asir 6nce baglandig1 goriiliir. Bu teknige
yonelis, baglangigta konularim da kendine Oncii gordiigii toplumlarin konu
segimlerinin bir benzeri olarak almustir. Fakat Il.Diinya savaginin patlak verdigi
yillarda iilkelerin kendi milli degerlerine daha ¢ok ©Onem vererek yerellik ve
ulusalciligin 6n plana ¢iktign goriiliir. Bu calismada, 1940'lardan sonra toplumsal

gercekeiligin Cagdas Tiirk Resmine yansimasi ve siireci ele alinda.

Tiirkiye'de Yeniler Gurubu'yla sanat sahnesinde yerini alan toplumsal
gergekeilik, ortaya ¢iktigi 1940°hh yillardan giintimiize kadar toplumsal ve sanatsal
gelismelere kosut olarak gesitli agsamalardan ge¢mis, belli degisimler gostermistir.
Ozellikle, 1940-60 yillan, 1960-70 ve 1970-80 donemi Tiirkiye'de toplumsal yagant:
agisindan birer dénem noktasidir. Konularim giincel yasamdan segen toplumsal sanat
da dogal olarak bu gelismelerden etkilenmis, her dénem kendisine 6zgii bir sanat
yaratmigtir. Bunlart sirayla ele almak gerekirse, 19401 yillar Tiirkiye'de CHP'nin
halke¢ilik politikasinin toplumun hemen her kesimine egemen oldugu, ressamlarin yurt

gezilerine yollandi8, hareketli bir ortam olmustur.

Yeniler Grubuyla baglayan toplumsal gergekgilik, resimlerinde geleneksel
formlara bagvurmakla birlikte, dikkatlerini bilingli olarak caligan siradan insanlarin
yasamina yonelterek, Tirk resminde konu bakimindan yenilik¢i bir gelismeyi
baslatmiglardir. Yurt gezilerinden dénen sanatgilarin beraberinde getirdigi ismarlama

peyzajlarin karsisina halkin gergek durumunu yansitan tablolar ¢ikarmiglardir.

2 Rauf inan, Mustafa Necati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlan, Ankara, 1980, s. 137.



Ik sergilerini 1940 da agan Yeniler Grubu ilk kez belli bir goriis agisi
¢evresinde bir araya toplanmis sanatgilar olarak dikkati ¢ekmigstir. Modern resim
anlayislarim izleyerek, batili etkileri resmimize agilayarak bir yere varilamayacagim
savunan bu sanat¢ilar toplumcu ve toplumcu gercek¢i bir goriis etrafinda
birlesmiglerdir. Bir liman kenti olan Istanbul'da yoksul deniz ve liman isgcilerinin
yagsam miicadelelerini konu alan sanatgilar Beyoglu Gazeteciler Salonu’nda 28 Mart
1940°da ilk  sergilerinde bu konuyu isleyen toplumsal igerikli bir sergi

diizenlemislerdir. 3

Konuya belli bir bakis agis1 getirdikten sonra simdide ¢alismanin yntemi
hakkinda bilgi vermek yerinde olacaktir. Cagdas Tiirk Resminin olusumundan
itibaren ortaya ¢ikan donemleri ve bu donemlerde oncii olan sanatgilan belirttikten
sonra asil aydinlatmak istediimiz konuya gecilmesinin daha uygun olacag
diigiinilmiistir. Caligmamn birinci bolimiinde toplumsal gergekeilige gegilmeden

onceki dénemler kronolojik diizen igerisinde verilmistir.

Ikinci bolimde ise Tiirkiye'de toplumsal gergekgiligin nasil deger
gérdiigii ve 1940'larda gergeklestirilen kiiltiir politikalan ile toplumsal gergekgiligin
iilkedeki yaklasik yarim yiizyillik gegmisi, giiniin toplumsal olaylan dikkate alinarak

degerlendirilmistir.

Cagdag Tirk Resminde 19401 yillardan sonra baglayan toplumsal
gergeklige de ligiincii bolimde yer verilmistir. O donemlerde hemen hemen biitiin
sanatgilanmizin toplumsal gercek¢i caligmalart oldugundan sadece 6ncii ve sayili
sanatgilar 6rnek olarak gosterilmigtir. Ve bu sanatgilardan birgogunun eserleri tarihsel,
toplumsal gergekler ve plastik degerler bakimindan kataloglar kisminda genis bir

perspektifte irdelenmistir.

Degerlendirme ve sonu¢ bashg altinda Cagdas Tiirk Resminde
1940’]lardan giintimiize kadar gegirdigi toplumsal gergekeiligin siireci farkli bir ydonden
ele alinarak incelenmistir. Caligmada yer alan degerlendirmeler, Tiirk Sanati ile ilgili

yeni aragtirmalara kaynaklik ettigi l¢tide amacina ulagilmig olacaktir.

* Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Tiirkiye Cumhuriyeti Konya Valiligi i1
Kiiltir Miidiirliigi Yayinlari, Konya, 2000, s. 72



1. BOLUM
1. CAGDAS TURK RESMININ GELiSiMI
LI 1940 ONCESI CAGDAS TURK RESMi

L.LI. Erken Donem

Osmanh Imparatorlugunun Avrupa kékenli yaghboya resim sanatina ilgi
duymasi, XV. Yiizyilda Fatih Sultan Mehmet'in, Venedikli ressamlar1 saraymna davet
ederek portrelerini yaptirmas: ile baslamlstlr.4 Giizel sanatlarla yakindan ilgilenen Fatih
Sultan Mehmet, sarayinda Italyan ressam Gentille Bellini'nin ¢alismasina olanak
tammustir. Sanat¢1 Istanbul'da kaldigx on bes ay iginde padisah portreleri, sarayin baz
odalarinin stislemelerini ve Istanbul'u konu alan resimler tiretmistir. Daha sonra bir gok
Osmanh padisahi bu ilgiyi siirdiirecektir. Fakat bu ilginin yayginlagmasi i¢in Bati ile
iligkilerin yeni boyutlar kazandig1 XVIII. Yiizyilin gelmesi gerekecektir. Tiirkler X VIII.
Yiizyil baglarindan itibaren batili bir yasam tarzina uymamn gerekliligini kavrarlar.
Bilimsel, teknik, ekonomik ve askeri alanlarda siirekli gii¢lenen Bati kargisinda yeniden
Orgiitlenme ¢abalarina girigirler. Bu yenilik hareketlerinin sonuglarindan biri de,

Ozellikle resim sanatinda Batiya agilmadir.

XVIlLyiizyilda Osmanli Imparatorlugu Avrupa {ilkeleri karsisinda
gerilemeye baglamasim  6nlemek amaciyla, bu ilkelerdeki kimi kurum ve
uygulamalan benimseme yoluna gitmistir. Adina batililagma denen bu yenilenme siireci
Once askerlik alaninda baglamig, zamanla aralarinda sanat ¢aligmalan da olmak tizere
Steki alanlara yayilmigtir. Batihlar da bu cabaya karsilik vermis ve istekle katkida
bulunmuslardir. Bu da belli bir 6ligliye kadar hazir olan resim ortaminin kisa bir siirede

bati ydntemlerini benimsemesine yol agmistir.’

XVIIIL yiizyi1lda Tiirk resim sanat1 bati resmine yénelmeye baglamigtir. Bu

yonelis Oncelikle Levni'nin minyatiirlerinde kendini gostermeye baglar. Levni'ye

Riichan Ank, Batihlagma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1976, s. 3

5 Celal Esat Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihi., Menseinden Bugiine Kadar Heykel Oyma ve Resim. C.III,
fasikiil 11, s. 93-94



gelinceye dek Nakkaglar resimlerine imza atmamis iken Levni minyatiirlerini
imzalamigtir. Optik gbézleme dayanan bigimlerini idealize ederek iisluplagtirmigtir. Kisa
dik ¢izgiler yerine helezon ve zikzaklarla kompozisyonlarim sekillendirmigtir
(Resim 1 ). Tek bir figiir olarak yaptigi resimler zarif hareketlerle gosterilmigtir. III.
Ahmet devrinin eglence yasamim ve c¢ocuklannin siinnet diigiinlerini gosteren
minyatiirlerde canli renkler kimi yerde daha koyu olarak gélge etkisi vermektedir.
Olaylan ig¢inden gozlemleyerek daha hareketli ve daha gergek¢i bir anlatimla Bati

resminin etkilerini minyatiire tagimasgtir.

Resim sanatimiz XIII. yiizyilin sonuna dek Orneklerini minyatiir alaninda
vermis ve kokiinii Tiirk Islam gelenegine dayanan kitap ressamhigindan almistir. Bati
anlaminda resme ge¢is  XIX. yiizyll baglarina rastlar. Bu ge¢is de birdenbire
olmamigtir. Levni'nin minyatlirlerinde Bat1 etkileri ilk igaretlerini vermeye baglamis,
Abdullah Buhari'nin minyatiirlerinde daha da belirginlesmistir. Ulkemizde yeni bir sanat
anlayisinin  yerlesmesi de belirli bir siire¢ igerisinde ¢esitli denemelerden sonra
gerceklesmistir. Bunu da hazirlayan gesitli etkenler vardir. Bu etkenlerin baginda
stiphesiz matbaanin kurulmasiyla el yazma kitaplarin yerlerini baski kitaplarin almasi

gelir.

Bu yillarda yapilan resimler ve heykeller Osmanli saray gevrelerinin,
dogrudan dogruya da padisahin ve sadrazamlarin se¢imi ve giidiimlemeleriyle yasama

sokulan ¢agdas degisimlerin hem belgeleri hem de sembolleridir.

Saray yasaminda baglayan ve gilinlik hayattan 6grenime, politikadan
ekonomiye, askerlikten hukuka kadar her alanda yeniden yapilanmay1 giindeme getiren
XVIL ve XIX. yiizyillarda, Tiirk sanatinda 6nemli gelismeler yasanmigtir. Cagdas
adimlar, kendiliginden gelismeler halinde yavas yavas ortaya ¢ikmaya baglamig ve
toplum yapisimin degisimine uygun bir gelisme ¢izgisi izlemisgtir.

Resim sanatinin Osmanli toplum yapisina katilmasim saglayan etmenler
arasinda en Onemlilerinden birisi de, devlet diizeyinde diplomatik iligkilerin
baglatilmasidir. Bu yﬂlarda Osmanlilarin Avrupa bagkentlerine génderdikleri ve Avrupa
tilkelerinin Istanbul'a gelen elgileri kiiltiirel etkilesime 6n ayak olurlar. Saraya elgiler
araciliftyla bircok ressam tanitilmigtir. Bati etkisinin  yogunlagtifi ddnemlerde



I. Abdiilhamit ve III. Selim devirlerinde yabanci sanat¢ilara gosterilen ilgi, bircok batili

sanatgiun Osmanh topraklarnnda alismasina olanak tammugtir.®

Batiy1 resmi olarak gezip gbzlemlerini yazan ilk yazar 28 Mehmet Celebidir.
Seyahatnamesinde Osmanli’da olmadigim belirttigi rasathaneden, biiyiik merceklerden,
saatlerden, hayvanat bahgelerinden, hayvan ve insan iskeletleriyle bunlarin
resimlerinden, nehirler {izerindeki nakliyattan, kanal sistemlerinden, birka¢ bin
kavanoz eczanin bir araya getirildigi biiylik deva hanelerden ve kalelerle biitiin civar
arazilerin topografik detaylarnm gosteren maketlerden ve bunlarin askeri

dnemlerinden s6z etmektedir.

Bu seyahatnamenin III. Ahmet déneminde biiylik etki yaptigim ve 6zellikle
Fransa'daki saray hayatimn Istanbul'da biiyiik yanki uyandirdign anlasilmaktadir.
1718'den itibaren "Lale Devri" denilen eglence ve sanat atmosferinin biitiin
Istanbul'u sardigini, kosklerin yapildigim, lale merakimn uyandigimi, biiyik saz
gosterileri ile siir sohbetlerinin dilizenlendigini, barok iisluplu kasir ve bahge

mimarisinin Fransa'dan aktarildigi gérmektedir.

Batilillagmanin geregini ilk anlayan devlet adamlarindan birinin, Lale
Devri'ni yaratan Damat Ibrahim Paga oldugu anlasiimaktadir. 28 Mehmet
Celebinin Fransa'ya gonderilmesi ve matbaada ilk Tiirkge kitaplarin basilmasi bu

dénemdedir.

II. Mahmut, Yenigeri ocagim kaldirdiktan sonra, 1825'te miihendis haneyi
gelistirmig ve resim dersine daha ¢ok 6nem vermigtir. 1835'ten itibaren de yetenekli
genglerin Avrupa'ya tahsillerini ilerletmek i¢in gonderilmesine baglanmigti. 1846
yilinda Miihendishane'ye miidiir olan Bekir Paga, okulun gelismesi igin ¢aba
harcamig, bakir-oyma ile tas baski sanatlarimin iilkemizde yayilmasi igin baz1

tamimler bile ¢ikarmisti.

Harbiye Mektebi Ogrenim programina resim dersinin konulusu, okulun
kurulusundan bir y1l sonradir. Okullar bakam Sat1 Paga resim dersinin geligtirilmesi igin,

Ispanyadan Sirans isimli bir ressamu dgretmen olarak getirmistir. ®

§ Birsen Alsag, Ustiin Alsag., Tiirk Resim ve Yontu Sanaty, iletisim Yayinlar, istanbul, 1993, 5.38-39

7 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yaymlan, istanbul, 1998, s.12-13
8 Goren, a,g.e, s.28-29



1875 yilindan itibaren resim dersi, 6zellikle askeri liselerde geligmisti. Bu
nedenle Tiirk resim tarihinde, o&zellikle bati anlamindaki resmin, yalmz asker
aydinlarimiz arasinda yayildiim goriiyoruz. O siralarda Mosy6 Kes isminde bir Fransiz
ressamu getirilmis ve uzun yillar Harbiye ve Askeri Idadi mekteplerinde &gretmenlik

yapmasi saglanmistir.

Tiirkiye'de Bat1 sanatina ilgi XIII. Yiizyilda baglamigtir. Avrupa ile siyasal
ve ekonomik alanda iligkilerin artmasi 28 Mehmet Celebi'nin elgiligi doneminde
hazirladigi rapora uygun olarak Lale devrinde Batililarin yasam bicimleri ve
eglenceleri benimsenmeye baglanmigtir. Batili sanatgilarda aym donemlerde Dogunun
egzotizmine bir moda olarak ilgi duymaya baslamiglar ve Osmanli topraklarina
yonelmislerdir. Ayrica bagkent Istanbul Antik ve Bizans uygarhiklanmn da besigidir.
Pek ¢ok Antik ve Bizans eserleri ile doludur. XIII. Yiizy:lda Batidan bir ¢ok sanatg1 bu
eserleri gérmek ve graviirlerini yapmak igin Istanbul'a gelmistir. Bunlari daha sonra
tuval ressamlar1 izlemistir. XIII. ve XIX. yiizyilda Bati sanat diinyasinda Oryantalizm
olduk¢a gii¢lii bir akim olarak varligim sitirdiirmektedir. Doguya gelmeyen veya
igledikleri temalarinin gergek goriintiilerini bilmeyen sanatgilar, hayali olarak Dogu ile
ilgili resimler yapmuglardir. XIII. yilizyil basinda baslangigta merak ve macera igin
Tirkiye'ye gelen ressamlari, yabanci elgilerin beraberlerinde getirdikleri ressamlar
izlemigtir. Bunlar Tiirkiye ile ilgili izlenimlerini ve goriintiileri belgelemek amaci ile
resimler yapmislardir. XIX. yiizyilda elgiliklerin araciligi ile Osmanli sarayina tanitilan
pek ¢ok ressam vardir. Hatta bunlann iginde sarayda ilk kez sergi agmalarina izin

verilenler bile bulunmaktadar.

XIX. yiizyilda pek ¢ok Batilh ressam iilkemize gelip perspektifli,
hacimli,nesnel goriintiilii resimler yapmuglardir. Ozellikle Abdiilaziz déneminde sarayin
hizmetinde ¢alisan Aivazowski (Resim 2), Preziosi, Chlebowski'nin resimleri bugiin

Milli Saraylarin koleksiyonlarinda ve miizelerde bulunmaktadir. °

Bati tarz1 resme bagta padisahlar olmak iizere saray gevrelerinin ilgi
gostermesi XIX. yiizyilda pek ¢ok batili sanatgimin Tiirkiye'ye gelmesine sebep
olmustur. Bunlar saray ¢evresinden, kosk ve bahgelerden, Istanbul'un degisik
goriintiillerinden yararlanarak yagli boya resimler yapmiglar ve padisaha takdim

etmiglerdir. Bu giin Milli saraylara ait resim koleksiyonlarina baktigimiz zaman ismine

® Ersoy, A.g.e., s. 13.



batili kaynaklarda pek rastlamadifimiz, Batida biiyiik ustalar kategorisine girmeyen pek
cok sanatg1 gorityoruz. Italyan, Cekoslovak ve Polonya’h olan bu sanatgilarin sarayin

Bati hayranhigim kendilerine ge¢im kayna@i yaptiklan anlagilmaktadir.

Topgu, istihkam veya haritacilik alaninda yetistirilecek subaylar i¢in daha
cok perspektif agirlikli olan bu ders giderek 6nem kazanmug, bu amagla 6gretim kadrosu
olusturmak i¢in Avrupa'ya 6grenci gonderilmigtir. Sultan Abdiilaziz'in emri ile Paris’e
Mekteb-i Sultani (1860) ye génderilen ilk asker ressamlar Bati etkilerini 6ziimseyerek

yeni ve 6zgiin sentezlere varmslardir.

Miihendishaneyi ilk bitirenlerden olup, resim 6grenimi igin Avrupa'ya
gonderilen ilk 6grenci Ibrahim Paga’dir (1835). Bu yetenekli subay gibi ressam Ahmet
Emin de Viyana'ya génderilmistir (1847). Bu ilk bat1 egitimi almig ressamlarimizin
eserleri hakkinda bildigimiz pek bir sey yoktur. Kabiliyetli diger bir ressamda ilk
Ogretmen subaylarimizdan biri olan Hiisnii Yusuftur. Miihendishanenin &nemli
Ogretmenlerinden biri ve bati akademilerinde galismis olan bu subayin da, elimizde
eseri yoktur. Yalmz hayatlar hakkinda eski argivlerde bazi bilgiler bulunmaktadir. 1845-
1892 arasinda yasayan Ahmet Emin’in duygulu bir peyzajc1 oldugu ve Thedore
Rousseau gibi, biiyiik agaglar1 ve kirlar1 resmettigini biliyoruz. Ahmet Emin ayrica bir
heyetle Bursa, Boziiyiik, Eskisehir ve Iznik'e giderek bir albiim yapmus ilk gezgin

ressamimizdir. '’

Miihendishane diginda resim sanatimiza 6nemli katkida bulunan diger bir
okul Mektebi Harbiyedir. 1834'te I.Sultan Mahmut tarafindan kurulan bu okulda
yetigsen ressamlarimizdan Tevfik Pasa, daha ¢ok desenleriyle kendini gostermisti. Ancak
kendisinin heykelci olarak da c¢aligtigi bilinmektedir (6limii 1866). Gene Harbiye'den
yetisme bir ressam olan Nuri Pasa da, daha ¢ok deniz ressamlif ile kendini kabul

ettirmis genellikle biiyiik zirhli gemilerin deniz savaglarini resmetmistir (Resim-3).

Ancak bu yetenekli subayin resme kargi ¢evresinde sevgi uyandirdigi ve

Ogretmen olarak biiyiik hizmeti oldugu bilinmektedir.

Bu sanatgi subaylar yaminda siivari binbagis1 ressam Tevfik, Istanbul'un
yesil servilerini, camilerin giinesli mermerlerini, eski sokaklarimi gélgeli kaldirimlarin,

sebilleri ve tiirbelerin o mistik havasim yansitmugtir. Fakat biitiin bu eserler, sabirli ve

10 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s. 664.



yetenekli bir insanin yaptigi duygulu notlardan ibarettir. Bu ilk caligmalar, Tiirk
resminin Avrupa iislup gemberine nasil bir duygu ile girdigini bize anlatmaktadir.
Ressam Hayri (binbagi 6liimii 1916) de usta bir suluboya ressami olarak dikkatimizi
cekmektedir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, biitiin bu sanatgilarin dogamn taklidi
ile sanat yapilamayacagi hususunda sarsilmaz bir inanglari  vardir. Aynica bu
sanatgilarimiz hakkinda "Osmanh Ressamlar Mecmuasi” adli dergide de aydinlatic bilgi

bulunmaktadir.

Tiirk resim sanatinda ressam Hasan Riza kahramanlikla ilgili konulan ilk
olarak ele almg ve ¢ok figiirlii kompozisyonlar halinde resmetmigtir. Sanatg1, destanlar
yaratmis olan eski Tiirk ordularinin savaslarinin, kale muhasaralarin, yalin kilig diigman
ordulan igine giren Yenigerileri, barut ve toz toprak kokusu i¢indeki savaglan yansitarak
istemigtir. Ayrica ¢ini miirekkebi ile, tarihi kigilerin portrelerini de yapmustir. Ancak

bunlar hayali tasvirlerden ibarettir.

Tiirk resim sanatinda ¢aligkanlig1 yaninda, ilk 6lii - doga (natiirmort) resmini
iilkemizde sevdirmesiyle taninan sanatgilarin basinda ressam miralay Siileyman Seyyit
gelir. Son derece sabirh bir firca ile ¢igek resimleri yapan bu ressamin ge¢mis
kusaklannmizi en ¢ok duygulandiran sanatgilarimizdan biri oldugu kuskusuzdur
(Resim-4).

Resimde higbir 6geyi, firga darbelerinin sarhosluguna birakmayan bu
ressamimiz, kendine 6zgii bir renk duygusuna da sahiptir. Bir savas kompozisyonu da
yaptig1 sOylenen Siileyman Seyyit’in eserlerinin ¢ogu kaybolmustur. Bir ¢ok eserini de
gelisi giizel elden ¢ikaran bu sanat¢: hakkinda fazla sey bilmiyoruz (6liimii 1913'tlir).

Ressamlarimiz arasinda Batida 6grenim gormedii halde; miimtaz bir
diizeye ulasan en onemlilerinden biri de Hiiseyin Zekai Paga'dir. Titizligi oraninda
duygululugunu da segkin peyzajlarinda yansitmasim bilen bu asker sanatgimiz, resim
tarihimizde, ilgi ¢eken dogaci bir g6zleme dayanan kir resimleri ile kendini

tanitmagtar.

Kendine 6zgii romantik bir anlatim gosteren Hiiseyin Zekai zamanminda
"Ayasofya Sadirvam" adli eserinde mimari konstriiksiyonlan da duygulu bir sekilde
resmetmeyi basarmustir. Eski eserlerden anlayan bir uzman olarak da son derece bilgili

oldugunu onu tamimayanlarin amilarindan §grenmekteyiz (Resim-5).



Seker Ahmet Pagsa (1841-1907), Bati’da uzun zaman O6grenim gormiis
gézlemci, naif bir gergeklige ulagmus , kaliteli eser veren sanatgilanmizdandir (Resim -
6). Gerek olii-doga resimleri, gerekse peyzajlarinda, dikkatli duyarlik gosteren
ressamlarimizdan  biridir. Courbet'nin hayvan resimlerini ansitan "Karaca"s1 Seker
Ahmet Pasa'min dikkatli bir gézlemci oldugu konusunda kuskuya yer birakmuyor.
Avrupa Barogu ressamlarinin karanlik fonlu resimlerinin havasini yansitan renkleriyle
Seker Ahmet Paga, Tiirk Resminde yar1 hayalden, yar1 gézlemle yapilmig, bir s6vale

resminin de temsilcisidir.

Eserlerini, higbir disiplinsiz serbestlie gitmeden ve resmin ciddi ¢aligma

gerektirdigine inanarak olusturmustur.

Buraya kadar olan asker ressamlarimizin eserlerinde, Fransa'daki 1830
peyzajcilan adi ile amilan sanatgilarin havasi vardir. Fakat bunun yaninda, genellikle
Istanbul’'un kendine Ozgii yerel eski havasim yansitan bir duygululuk da bu
sanat¢ilarimizin eserlerinde goriiliir. Ancak bizim ressamlarimiz arasinda o zamanlar
inlii olan Hoca Ali Riza adli ressamimizin havasi, biraz degisiktir. Hoca Ali Riza'nin
(1864-1935) guvajlan, tagbaski resimleri ve yagliboya eserleri incelenirse , daha ¢ok
kendi i¢ine yonelik bir gézleme sahip oldugu anlasilir. Ancak biraz hayali ¢aligmaya
dustiigi ve asint duygululugunun onun doga izlenimini, fazla duygulu, kartpostal

havasindaki peyzajlara gotiirdiigii anlagilir.

1830 peyzajcilarimin telkin ettigi doga sevgisi, 6zellikle boya resimlerinde
onu kir sevgisine baglamigtir. Bdylece kira ait romantik resimlerini boyamigtir. Ancak
bu kir resimleri yaminda Hoca Ali Riza, Istanbul'un avlulu evlerini, Arnavut kaldirrmli
dar sokaklarin siirini, biraz asin duygululukla bi¢imleme yoluna gitmistir. Boyasi,
Ozellikle guaj resimlerinde doga izlenimlerini yansitma bakimindan basarili goriiliirse
de, Hoca Ali Riza biiyiik yetenegine ragmen, dogay: seven bir fantezist olarak kalmigtir.
Onun en bagaril1 eserleri portre desenleridir (Resim-7). Dikkatli gzlemini onun yalmz
portre desenlerinde goriiriiz. Hatta desenlerinde yer yer, basarili sanatgilarin oldukga
rahat ¢izimine de varmigtir. Tagbaskilar ise akademik bir kartpostal resim anlayiginin
siurlan iginde kalmigtir. Bu kartpostal resimler, onun 6grencilerine verdigi duygulu,

resmi sevindirici, degersiz fakat sevimli orneklerdi.!!

1 Tyrani, a.g.e, s. 666
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Askeri amaglarla agilan okullara resim derslerinin konmasi ve resime
yetenekli genglerin yagsamlari boyunca subaylik mesleginin yami sira resim yapmalari
diinyamin higbir yerinde 6rnegine rastlanmayan bir olgudur. Bir elinde silah, bir elinde
firca olan bir asker ressamlar kusag: yetismistir. Bat1 anlayisinda resmin yayginlagmasi

ve benimsenmesinde de bu kusagin ¢ok dnemli rolii olmustur. 2

1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya
kadar resim sanatimiz askeri okullardan yetigen subaylarimizin ¢aligmalarindan ibaret
kalmigtir. 1883'den itibaren resim &grenimi sivillerin eline gegmis ve gelisebilmek i¢in
yeni bir zemin bulmustur. Osman Hamdi ile ondan 6nce Avrupa'ya génderilen asker
ressamlarin ¢aligmalann incelendiginde resimlerin klasik Fransiz resminden ¢ok
etkilendigi ve teknik bir igcilikten, smrli bilgi ve beceriden oteye gecmedigi

goriilmektir (Resim-8).

XIX. yiizyihn sonlarina dogru resim sanat1 agisindan en 6nemli gelisme bir
glizel  sanatlar okulunun kurulmasidir. 1874'de ressam Guillemet tarafindan
Istanbul'da Resim Akademisi adli bir 6zel okul agilmustir. Hatta bu okulun &grencileri

¢aligmalarimi 1876'da diizenledikleri bir sergiyle tanitmislardir.

Osmanli Imparatorlugu bu yillarda yogun bir sekilde savaslarla ugrasirken
giindemde olan konulardan biride, milletin sanat ve kiiltlir alanlarinda egitilmesini
saglayacak bir giizel sanatlar okulunun agilmasidir. Bu konu ile ilgili 19 Ekim 1877
tarihli' bir tezkere Maarif vekaletinin arsivinde yer alir. Maarif vekili, donemin {iinlii
aydinlarindan Miinif Pagadir. Okul miidiirligiine Guillemet adinda bir Fransiz atandig:
31 Ekim 1877 tarihli Takvim-i Vekayi'de ilan edilir. Savasin en kritik giinlerine
rastlayan bu girisimin sonucu meghuldiir. Okulun agihp agilmadifn ve yeri
bilinmemektedir. Konu yeniden giindeme gelinceye kadar uzun zaman gegmistir.
Bugtinkii Mimar Sinan Universitesi'nin niivesi olan bu okul, ancak 1883 yilinda agilir.
Resmi adi Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane olan fakat ¢ogunlukla Sanayi-i Nefise

Mekteb-i Alisi diye amlan okulun kurucusu Osman Hamdi Bey'dir."

Asagr yukari 1910 dolaylarinda Avrupa'ya giden ressamlarimiza degin,

resim sanatimiz, askeri okullarimizda yetigen ressam subaylarimizin ¢aligmalarindan

2 Ersoy, a.g.e., s. 14
13 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplan,
Istanbul, 1997,5.24
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ibaret kaliyordu. Ancak 1883 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusu ile resim
Ogrenimi sivillere intikal etmigtir. Bdylece gilizel sanatlarin Batili anlamdaki resim
anlayis1 filizlenerek yeni bir zemin kazanmigtir. Daha 28 Mehmet Celebinin Paris’e
yaptigi seyahatten bu yana, bazi Osmanli aydinlari Bati'ya donme geregini duymus ve
Once savag bilimleri egitim 6gretimi yamnda, en sonunda 1835 yillarindan itibaren de
resim tahsili i¢cin Batiya Ogrenci yollanmaya baslanmigti. Boylece batiya karsi
yenilgilerimizin ¢aresini, gene bati Ustiinliigiinii saflayan kiiltiirlinli ve sanatim
almakta bulmustuk. Goriiliiyor ki, once askeri alanda edinilmek istenen bat1 kiiltiirii,
zamanla bize tiimiiyle kendini kabul ettirmisgtir.

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane, Osmanli toplum yapisinda degisimin
simgesi olan kurumlardan birisi, kugkusuz en zor basarilamidir. Cagdaslagsmanin deviet
tarafindan Orgiitlenmesiyle ulagilan bu basari, geleneklerde, inanglarda toplumda
agik olarak yer almayan resim ve heykel sanatim1 6grenime agar. Bu okulda yetisen
sanatgilar, Tirk sanatina yeni boyutlar ve {iiriinler katarlar. Ve hizla batililagmak
zorunda olan Tiirk toplumunun yeni atilimlara, degisimlere yatkinliimi gelistirmede
Onemli rol alirlar. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi, uzun yillar Tiirk resim ve heykel
sanatim besleyen, yonlendiren tek kaynagi olusturur. Bati'da oldugu gibi iinli
sanat¢ilarin yonettigi 6zel atdlye ve akademilerin kurulmast igin kosullar ve zaman
yetersizdir. Bati'min altt yiiz yilhik resim, heykel kiiltiirinlin her yOniiyle yiizyila
sigdinlmasimin olanaksizhiklarni Sanayi-i Nefise Mektebi'nin bu alanda tek s6z sahibi
kurumu olmasim saglar."*

LLII - Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve 1914 Kusaf

XIX. yiizyilin son yirmi yil1 degisen ve gelisen kiiltlir ortaminda kendisine
O6nemli ve kélm bir yer edinen Tiirk resim sanatimin kurumlagma ¢abalarinin
yogunlagtigi yillardir. Resim sanatinin ¢esitli diizeylerdeki okullarin  egitim
programinda yer almasi, bu okullarin resim egitimcisi kadrolarimn olusmasi ve diizenli
sergi organizasyonlarinin yanisira Sanayi-i Nefise'nin ag¢ilmasi Tiirk resim sanatinin bir

meslek olgusuyla birlesmesi siirecini baglatmigtir. Ayrica iletisim olanaklarimin artisi,

1 Giray, a.g.e., s. 24
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basinin 6nemli bir gii¢ olarak etkinlesmesi ve sanatgi-toplum iliskilerindeki arayiglar da

bu siireci hizlandiran etkenler olmugtur.

Tiirk resim sanat¢ilarimin bir meslek birligi ¢ercevesinde birlesme istegi ve
siireci, II. Mesrutiyet'in ilanim izleyen giinlerde olusan sosyal ve kiiltiirel zeminde
gergeklesme ortami bulmugtur. 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'ni
kuran sanatgilar1 bu ¢aba igine iten nedenler, 1835 yilindan beri Avrupa sanat ortamim
taniyan, bu ortamin belirleyicilerini ¢ok iyi degerlendiren bu sanatgilarin, iilkelerinde de
en azindan benzer bir ortama gergeklestirebilmek icin  bu ortamin en Onemli
belirleyicilerinden biri olan bir sanatg1 birligi gereksinimini duymus olmalandir. Bir
kism1  Avrupa'dan yeni donen bu sanatgilar, Dar'til-Fiinun veya Passage Oriental
salonlarina sikigip kalan ve degil sade vatandasi, resimle dogrudan ilgili kisilerin bile
ilgisinin zor c¢ekildigi sergilerden daha etkin faaliyetlerle Tirk Resim Sanatim
canlandirmak arzusundaydilar. Bu amagla kurulacak cemiyet iilkedeki biitiin sanat
faaliyetlerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri yonlendirecekti. Batidaki anlamina giderek
daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi, 1914 yilina rastlar. Sanayi-i Nefise'de agilan
Avrupa smnavini kazanan gegler, 1910'da Paris’e gonderilmigler. 1. Diinya Savaginin
cikmasi iizerine yurda geri ¢agrilmuglar ya da Fransa, Almanya ve Italya'dan kendi

istekleriyle iilkeye geri donmiislerdir."

1914'de Bat1 egitiminden donen sanatgilara, iislup egitimi ve resim anlayigi
yoniinden izlenimci niteligi yakigtirilir. 1914 kusaginin Bati'dan Empresyonist etkiler
almis olmalan1 ve giin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmis saf renklere bagliliklari
yoniinden bu yakistirmamn hakli yanlan vardir. Ote yandan 6zellikle Hoca Ali Riza,
Bati'ya gitmedigi halde, geleneksel duyarligimn giicii ile aydinlik ve saydam bir renk
diinyas: kurmustur. Hoca Ali Riza'min bu y6ndeki tutarhiligi ve dogaya igten bir tutku ile
yaklagmasindaki hiiner Halil Paga'da farklilik gésterse bile, bu sanat¢inin da giin 15151m
aydinlik renklere déniistiiren iislup 6zelliklerinin giiciinden sz edilebilir. Halil Paga, en
azindan akademik desen anlayisina bagl figiir ¢aligmalari ile yaygin resim sanatgisi
standartlarina Hoca Ali Riza'dan daha uygun diiger.

1914 kusad1 sanatgilanmin bir béliimii dogruca Sanayi-i Nefise ¢ikigli, bir
boliimii ise Deniz Harp Okulu'nu bitirdikten sonra, tegmen iken ordudan ayrilip Sanayi-i

15 Sezer TansuB, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1999, s.118
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Nefise resim egitimini gérenlerdir.(Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar). 1914'de
Bati'dan yurda donen diger sanatcilar, 6zel imkan ve imtiyazlarla Avrupa'da egitime
gonderilen iistiin yetenekli genglerdi. Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman

Duran, Avni Lifij bu sanat¢1 grubunu olusturur.

1914 kusagina Calli Kusagi ad1 da verilir. Bunun nedeni, Call Ibrahim'in bir
Anadolu kasabasi insam olmaktan kaynaklanan kavruk, ama esprili, anektodlar1 ve
bohem yasamiyla iin yapmis popiiler bir sanat¢1 olmasidir. Calli'min disindakilerden
askeri okul ¢ikighlar orta halli, digerleri ise Istanbul'un yliksek tabakasina mensup ya da
bu tabakanin korudugu genglerdir. 1915 yilinda Sanayi-i Nefise egitimi gormeden
Almanya'ya heykel 6grenimine génderilen Nijad Sirel'in de bu kesimden bir kisi oldugu

bu arada animsanabilir.

Kesin ¢izgili perspektifli nesne bigimlendirmesinden, soyut resimsel bir dil
olan tus esprisine giden bir anlatim bigimine ynelmistir. Call1 kusag1 doga karsisinda
edinilen izlenimleri resimsel olarak yansitan en heyecanli temsilcilerdir. Kati
perspektifli klasik anlayisin yerini alan bu tiirlin etkileri oldukga uzun siirmiis, bugiin
bile genis halk kitlelerinin en ¢ok begendigi ve benimsedigi iislup olma &zelligini
korumustur. Calli kusagi Sanayi-i Nefise'ye hoca olduktan sonra okuldaki yabanci
hocalarin egemenligi giiclinli yitirmigtir. Clinkii yeni yetisen ressamlarin anlayisi
yabanct ressamlarin anlayis diizeyini agmustir. Callt kusagimin Sanayi-i Nefise'de ilk
hocaliklari sirasinda yetigtirdigi ve Avrupa'ya génderdigi bir grup sanatgi Cumhuriyetin
ilk yillarinda Avrupa'da hakim olan Kiibizm, Fovizm, Ekspresyonizm gibi ¢agdas
akimlan benimseyerek Atatiirk'lin ¢agdaglagsma politikasina uygun olarak bunu yurda
tagimis ve uygulamiglardir. Boylece daha 6nce yalmzca izlenimciligin egemen oldugu
sanat ortamina birden fazla yeni akim katilarak sanat yasami zenginlesmistir. Tiirk
resminde ¢agdas sanatin olusumunu saglayan ressamlar Bati’dan &grendikleri,
uyguladiklan  ve  yurda tasidiklann ¢esitli sanat akimlann ile bu olusumu

gergeklestirmislerdir.'®

16 Ersoy, A.g.e., s. 16.
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LLIILI. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk resim sanatimin tarihsel
siireci i¢inde kurulan ikinci dernektir. Buna karsin Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde kurulan ilk
sanatgt dernegidir. Birlik dyelerini 1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i

Alisi'nde 6grenimine baslayan sanatgilar olusturur.

1923'de Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki dgrenimlerinin son yillarim siirdiiren
Seref Kamil, Biiyiik Saim (Ozeren), Refik Fazil (Epikman), Elif Naci, Mahmut Fehmi
(Ciida), Muhittin Sebati, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi) Yeni Resim

Cemiyeti adi altinda birlesirler. 17

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin amaci, gelismekte olan Tiirk
resim sanatimin kalici temellere kavusturulmas: ve yaygmnlastinlmasiydi. Ayrnca
sanatgilarin giivence altina alinmalan ve bireysel sanat anlayiglarina 6zgiirlitk taniyan bir

- ortamda ¢alhigmalarim siirdiirmeleri onemle iistiinde durulmas: gereken bir konuydu.
Sanatgilar da diger meslek sahipleri gibi, egitimini gordiikleri alanda ¢alisma olanaklan
bularak yasamlarimi kazanmaliydilar. Toplumun sanat begenisinin yayginlik kazanmasi,
bu soruna ¢oziim getirecek Onlemlerin ilki ve en Onemlisiydi. Bu arada devlet,
yetigsmelerine dnemli katkilarda bulundugu sanatgilarina destek de saglanmaliydi. Bu
oneriler deger g¢ekismelerinin  kinci ve  boliici  ortamindan kagimlarak

gerceklestirilmeliydi. 18

Miistakiller, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kalkinma programinda kendilerine
diisen payr kotarmak i¢in inang ve giivenle, hirsla galisiyorlardi. Yeni sanatgilarin
yetigtirilmesine uygun sartlar saglamak amaciyla biiyiik bir 6zveriyle daha
kurulusunun birinci yilinda Avrupa 6grenimi olanagi tamyan Tiirkiye Cumhuriyeti
hiikiimetine olan bor¢ ve gérevlerini igten gelen bir coskuyla, inang ve kararlilikla sanat

kiiltiiriiniin yiikseltilmesine verdikleri ¢abalarla karsilamaya ¢aligmglardir.

Amaglanm gergeklestirmek i¢in de yurdun her kdsesinde resim sergileri
agmayl, Tirk resim sanatimi tamtan konferanslar vermeyi, yaym yapmayi, yayin
organlarina yazilar yazmayi karar altina alarak birlegecekler ve Miistakil Ressamlar ve

Heykeltiraglar Dernegini olugturacaklardar.

17 Goren, a,g.e., s. 76-77
18 Giray, a.g.e., s., 43
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Miistakiller, biiylik bir inang ve ¢aba iginde Tiirk Resim ve Heykel sanatini
toplumun kiiltiirine yerlestirmeye ¢alismaktadir. En 6nemli amaglar resim ve heykel
sanatinin da geleneksel el sanatlar1 gibi benimsenmesini kolaylagtirmaktir. Cini, hat,
kilim gibi ve hatta metal gibi Tiirk evine ve ¢alisma mekanlarina, lilks sayilmadan,
yadirganmadan girebilmesini ger¢eklestirmektir. Mobilyalara, elektronik cihazlara
agilan kapilarin resim ve heykel sanatina kapanmasim engellemektir. Ne yazik ki o
glinlerin Tiirkiye'sinde resim ve heykel hala ¢ok kisith bir ¢evre igin, bir sanat dah
olarak  benimsenmektedir. Bu nedenle de  birligin tiim  girigimleri

anlasilamamaktadur.

1937 yilinda Akademi Resim Boliimii sefi olan Lepold Levy, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine, Reis Mahmut Ciida tarafindan davet edilir. Bu
davette liyeler Tiirk ressamlarinin ¢alisma kosullarin1 ve bu kosullann iyilestirilmesi igin
Onerilerini Levy'ye anlatirlar. Aym yil Leopold Levy'nin Kiiltiir Bakanligi'na ressamlarin
yeni bir uygulama ile degerlendirilmelerini igeren bir 6neri verdigi bilinmektedir. Bu
Oneri Bakanlik tarafindan olumlu karsilanmasina ragmen, diger sanat dallarinda
caliganlarinda bu kapsama girmek istemeleri ve basinda bu uygulamaya karsi olumsuz

bir  tepkinin olugmasi, sonugsuz kalmasina neden olmustur. 2°

LLIV. D Grubu

1933 Eyliill'linde bes ressam ve bir heykeltirag; alti sanatg:r arkadagin,
Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu,. Abidin Dino ve Ziihtii
Miiridoglunun biraraya gelerek olusturduklari bu topluluk, bati1 sanatina doniik plastik
sanatlar tarihimizin resmi olmayan ilk grup etkinligidir. Eger 1933'de D Grubu'nu
kurmasaydilar, biiyilk olasilikla yurt disindaki egitimlerini tamamlayarak 1932'de
tilkelerine dénen Ziihtli Miiritoglu, Zeki Faik Izer ve Cemal Tollu da, Miistakil

Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile yapitlarim sergileyeceklerdi. 2!

¥ Giray, a.g.e., 5.,43
2 Nurullah Berk-Adnan Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1990, s.71
2 Goren, a.g.e., s. 82
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Gilizel Sanatlar Birligi, Yeni Ressamlar Cemiyeti, Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi'nden sonraki dordiincii sanat toplulugu olan grup, Nurullah

Berk'in 6nerisiyle Latin Alfabesinin dérdiincii harfini simge olarak se¢mistir. 2

Grup iyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu, Esref Uren, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakki Anl, Nusret

Suman, Fahriinnisa Zeid ve Zeki Kocamemi'nin katilimiyla giderek artmigtir.

D Grubu, devletin 1930'larda gii¢lenen halk¢ilik ve ulusguluk programi
dogrultusunda, kiiltiir ve sanat olaylarina ulusal ve yeni bir y6n verilmek istendigi
stiregte yer almigtir. Cagdaglagsma yolunda tiim kurumlariyla batiyr &mek alan
Tiirkiye'nin, sanatimn da yeni olmasi gerektigini savunan grup, baslangigta Osmanh
geleneklerinden, birikiminden yararlanmak yerine batidaki yeni akimlan tanmitma ve

deneme yolunu segerek sergilerle yeni sanat géstermeyi amaglamigtir.

22

Zeynep Yasa Yaman, “Sanat Tarihimizde Eski bir Konu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligimi, d Grubu mu?", Tirkiye'de Sanat Dergisi, Say1: 20, Eyliil-Ekim,1995, s. 38

17



LIL. RESIMLER
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Resim 1: Levni, Dans Eden Kadin, 1964 (Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi,

s. 662)
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Resim 2

Ivan Aivazovsky. 1846 ( Nikolai Novouspensky, Ivan Aivazovsky Artist Of

The Ocean,, s. 43)
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Resim 4:

Siileyman Seyyit Efendi, Geng Kiz Portresi. ( Kiymet Giray, Tiirkiye is
Bankasi Resim Koleksiyonu, s. 65)
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Resim 5:

Hiiseyin Zekai Pasa, Cami. ( Mehmet Ozel, Ressamlarm Fir¢asindan
Istanbul, s. 100)
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Resim 6

m ve

Ankara Devlet Resi

( Seyfi Bagkan,

atlirmort.
s. 30)

.
1,

Seker Ahmet Paga, N.
Heykel Miizes
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Hoca Ali Riza, Eski Istanbul Evleri. (Kiymet Giray, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, s. 91)
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Resim 8:

Osman Hamdi Bey, Gebze’den Manzara. (Kiymet Giray, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndan Orneklerle Manzara, s. 173)
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ILBOLUM

IL. 1940 DAN SONRA TURKIYE DE TOPLUMSAL GELISiM

IL1. 1940 SONRASI TOPLUMSAL YAPI

Tirkiye Cumhuriyetinin 1940 yillarindan sonraki gelisim siireci
Tiirkiye'nin sanatsal agidan oldugu kadar, politik, toplumsal ve ekonomik agidan da
onemli bir donemidir. Bu arada ¢ok partili doneme gegilmesiyle uzun yillar tilkeyi tek
parti olarak y6netmis olan CHP'nin iktidardan muhalefete diismesi, yeni bir yapilanma
icine giren Tiirkiye'nin Bati olarak gérdiigti Avrupa yerine, artik Amerika Birlesik
Devletleri’'nin 6ne ¢ikmaya baglamasi toplumu etkileyen etmenlerin baginda

gelmektedir.

Tiirk resim sanatinda yeni akimlann ortaya ¢ikmasinda tek etkin kurum
olan Akademiye karsin bireysel girigimlerin yayginlagmasi, sanatgilarin kisisel
yagantilanm ve i¢ diinyalarini one ¢ikarmalari ancak 1950l yillardan sonra
gergeklesmeye baglamistir. ikinci Diinya savagina girmeyen Tiirkiye yine de sikintili
bir donem yagamustir. Bu yillarda y6netimin {ilkenin durumunu géz 6niine alarak bazi
siki kararlar aldigi ve bu arada ulusallagma hareketlerinde bir yiikselme oldugu
goriilmektedir. Bu ortamin sanati da etkiledigi goriilmektedir. Bu dénemde sanat
ortaminin giindemini ig ana konu belirliyordu. Bunlar sirasiyla Ulusal Sanat, Yeni
Sanat konulan ve Giizel Sanatlar Akademisinin konumuydu. Ulusal Sanat anlayigimn
savunucular: arasinda iki 6nemli sanat¢1 6ne ¢ikmaktadir. Bunlardan biri Turgut Zaim
(1906-1987), digeri ise ressamlig1 yaninda, resim sanat:, sanat tarihi ve folklor iizerine
yaptig1 aragtirmalar ve yaymnladii kitaplarla da {inlii Malik Aksel'dir (1903-1987).
1933-1936 yillan arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri, 1938-1943 yillan arasinda
sanatgilar tarafindan gergeklestirilen Yurt Gezileri, 1939 yilindan baslayarak
geleneksellesen Devlet Resim ve Heykel Sergileri yaninda Atatlirk'iin emriyle 1937'de
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acilan Resim ve Heykel Miizesi yaninda, iinlii klasik eserlerin Tiirkge'ye ¢evrilmesi

diger dikkati geken hareketlerdir.®

7 Ocak 1946 da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili dénem
baglamigtir. Cok partili yasam, biiyiik toprak ve ticaret ¢iraklarimin iktidar
tizerindeki niifuzunu artirmus, genel oy ve parti rekabeti, ig¢i koylii kitlesine karsi
iktidarlarin tutumlarim degistirmistir. Yonetici kadrolar isgiye ve koylilye daha
yumusak davranmak zorunda kalmuglardir. Politikacilar kdyleri ziyaret ederek taviz
veren bir duruma gelmiglerdir. Genig halk kitleleri vatandas olma duygusunu
yagsamuglardir. 1960'li yillarda uluslararasi yasanan devrimlerden birisi olan Insan
haklar1 devrimi Tiirk insanlanmin dil, din, irk, ulus farkliliklan gozetilmeksizin

saygin oldugu diisiincesi evrensel degerler olarak tilkemize yansimistir.

Tirk burjuvazisinin gelismesine sebep olan ¢ok partili donem, giigsiiz
kalmig bir burjuvaziye dayanarak kalkinma zorunlulugu yaratmistir. Bu geliskili
durum 1950 sonrasinda da devam ederek, halk kitlelerinin 6zlemiyle artan giicii
burjuvaziyi tek bagina iktidar yapmustir. Boylece kuvvetlenerek bagimsizhigina
kavugsmasi1 kendi sinifsal yaraticiligmmi kullanma olanaklarim da saglamistir. Bu
yaraticthk 1950 den baglayarak ge¢misten ¢ok farkli bir hareketlilik ve gelismeye
sebep olmustur. 1965-1970 donemi Tiirkiye'nin hem sosyal hem de ekonomik agidan
en hizh gelistigi yillardir. 1950 yil1 siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de

farkl bir dénemin baglangicidir.

ILIL 1940 SONRASI KULTUR POLITIKASI

Devletin iilkede toplumsal adalet ve ekonomik dengeyi saglayamamasi
varlikli kesim ile kent soylu, kdylii-is¢i sinifi arasindaki geligkileri gézle goriiniir hale
getirmigtir. Bununla birlikte, bagimsizlik ilanindan bu yana yiiriirliige konan
devrimlerin ve temeli atilan kalkinma hamlelerinin yavaslamamasini isteyen CHP,

1938den itibaren tarim alaminda bazi kokli dnlemler almigtir. Kombinalar, kéylerin

2 Ahmet Kamil Goren, 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir Ve Sanat Kitaplari,
Istanbul, 1998. s. 133.135
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birlestirilmesi, toprak reformu ve k§y enstitiilerinin kurulmasi bunlarin baginda
gelmektedir. %

Koy enstitiileri, devletin ky sorununun ¢oziimiinde egitime verdigi
Onemin bir gostergesidir. Milli Egitim Bakam Hasan Ali Yiicel'in zamaninda, koy
enstitiilerinden baska ilk defa teknik egitim, sanat egitimi ve halk egitimi
seferberligi baglatilmigtir. Yiicel, ayrica Tiirkiye'de ilk kez Milli Egitim Surasi'm ve
Tiirk Nesriyat Kongresi'ni toplayan kisidir. Terclime Biirosunun kurulusu (1941),
Diinya Klasiklerinin gevirisi, Halkevlerinin kiiltiir, sanat, tiyatro ve spor alamndaki
caligmalarimi  arttirmasi, genglerin halkevi kitapliklarindan yararlanmasi, milli
egitimin halka ve Bati'ya y6nelme programinin bir pargasidir.1933'te halkevierinin
kurulusundan bir yi1l sonra yayimlanmaya baslayan Ulkii Dergisi de bu siyasanin
yiiriitiilmesine yardimci olan baglica yayim orgamdir. Bundan da anlagilacag: gibi,
CHP'nin uyguladign Kemalist kiiltiir politikasimin ana 6geleri millet ve medeniyettir.
S6z konusu programa gére Avrupa uygarligindan teknik alinacak ama Tiirk'iin ruhu
korunacaktir. Ayni yillarda Ziya Gokalp ve yandaglarinin modern Tirkiye'nin kiiltiir
sentezinin, bigim Batidan alip, igerik yerli kaynaklara dayandirilarak saglanacagim
savunan goriisleri dSnemin sanat politikastyla uyum igindedir. Oyle ki, cumhuriyetin
ilk 25 wyillik donemi Ziya Gokalp'in Tirketliigiin Esaslar1 adli kitabinda belirttigi
yontemlerin 1sigimda koy kiiltlirii ile Bati1 tekniginin sentezlerinden dogacak yeni
bir Kkiiltiirle cagdaslasma inanci ve savagimi iginde gegmistir. 50'li yillarda
ressamlardan c¢ogunun folklorik 6geleri yapisalci, kiibist yontemlerle tuvallerine

aktarmas: bu diisiincelerin sanata yanstyan yoniinii olusturmaktadir. %

1940-50 yillan arasinda devletci agirlikli karma ekonomi ilke ve yasalarla
uluslagsma, ¢agdaglasma ve demokratlagmada yol almak isteyen Milli Sef ydnetimi,
1946'da ¢ok partiye gecisi saglamigtir. 1950'de Bayar-Menderes liderliginde
yonetime gelen demokrat parti, liberallesme geregine karsin, devlet dizginlerini

birakmak istemediginden, 27 Mayis 1960 darbesiyle yeni bir yénetime gegilmistir.

1940-60 yillann arasinda yasanan olaylar aydinlar arasinda toplumsal
bilinglenmeyi giiclendirici rol oynamstir. Oyle ki, 1940 sonras: sanatinda gergekleri

2 Funda Berksoy, 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekeilik, Bakiglar Matbaacilik,
Istanbul, 1998, s. 112

» Esin Yazar, “D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri” , Yeni Boyut Dergisi, Eyliil 1983, say1 15, 5.6
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oldugu gibi yansitma gereginin temelinde , bu ulusal ve toplumsal bilinglenmenin
yattin sOylenebilir. Dogal olarak sair ve yazarlarda toplumda beliren celiski ve
sorunlar1 yapitlarinda sergilemekten geri kalmamuslardir. Burada bir parantez agmak
gerekirse: toplumsal temalarin Tiirk edebiyatina girmesi 40'h yillardan biraz daha
oncesine rastlar. "20.yiizyilin baginda Hiiseyin R. Giirpinarn yapitlarinda yer yer
belirmeye baslayan, toplumu ve bireyi toplumsak ve ger¢ek yonleriyle sergilemeye
calisan ornekler; Cumhuriyetin  kurulug dénemindeki (1920-1940) 6ykii ve roman
yazarlariyla Nazim Hikmet ve Sabahattin Ali'yle daha sonra yeniler donemindeki
(1940-60) 6ykii ve romancilarla geliserek g¢ogalmis "toplumsal gergekgilik"ad:

altinda bir akim, bir sanat yolu olmustur."

Islenen konularin baginda: Uluslagsma ve Batililagma ozlem yamlgilan,
kent soylular, is¢i-igveren iligkileri, gecekondu olgusu, koylii-aga iligkileri, toprak
sorunlarnn gelmektedir. Bu konu ve temalarin yapitlaninda isleyen toplumsal
gercekgilerden Rufat Ilgaz, Nesat Enis , ilhan Tarus, Muzaffer Buyrukgu, Mehmet
Kemal 6ykii ve romanlarla Atilla Ilhan, Nevzat Ustiin, O.F.Toprak siir roman ve

oykiilerle toplumsal gergekei gériintiileri sergilenmistir. &

Toplumsal gergekgi nitelikleri yaninda, Anadolu insaninin, onun kendine
ozgili yapisiin ve duyarlihigini ¢ogunlukla kdy ve kirsal kesim gergeklerine yonelerek
sergilemeye ¢aliganlar ise, 6ykii romanda Yasar Kemal, Tahsin Yiicel, Kemal
Bilbagar, Samim Kocagdz, Tarik Dursun K.,Faik Baysal; siir ve diizyazada Ceyhun
Atf Kansu, Mehmet Bagaran, Sarullah Ansoy, diizyazida Mahmut Makal, Muhtar
Koriiketidiir.

Ayrica Suat Tager, Cahit Irgat gibi tiyatrocularda akimin tiyatrodaki

temsilcileri arasindaki sayilabilir.

’foplumsal gergekeilik, giizel sanatlan da etkisi altma almug, (lke
gercekleri zamanla Tiirk resmine girmeye baglamistir. Bunda devletin yonlendiricilik
pay1 yadsinamaz. 1940'larin hemen 6ncesinde her biri devlet eliyle gergeklestirilen li¢
onemli yenilik Tirk resminin geligimini biiyilk 6l¢iide etkilemigtir. Bunlar:
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin kurulmasi (Eylil 1937), diizenli olarak

yinelenecek olan ilk Devlet Resim ve Heykel Sergisinin Ankara'da agilmasi (1939

26 Nurullah Berk-H. Gezer, 50 Yiln Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul, 1973, s. 69,70
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Ankara Sergievi) ve ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesidir. Bunlardan
sonuncusu, ressamlarin yurt gergeklerini yerinde gormelerine yol agtign igin iilke
gergeklerine doniilmesini savunan sanat goriislerinin ressamlar tarafindan tuvale
aktarilmasindan bagka bir sey degildir. Bununla birlikte bu tiir gezilerin sanat¢ilarin
dikkatini {ilke gerceklerine ve halkin yasam sekline ¢evirmesinin bir yandan 1933
yilinda kurulan D Grubu'nun nciiliigiinti yaptin ve Akademiye hakim olan Bati
kaynakli sanat gériisti, diger yanda ise ona tepki olarak dogay1 ve yoresel degerlere yer

verilmesini savunan toplumsal bir sanat anlayigi yayilmasina neden olmustur.

CHP'nin on gordiigii sanat programi uyarinca, 1938-44 yillan arasinda
ressamlar, diizenli olarak yurdun gesitli bolgelerine gonderilerek bu bolgelerin
ozelliklerini yansitan resimler yapmalarnn saglanmak istenmistir. Ortaya ¢ikan
calismalar ile toplu sergiler devlet tarafindan satin ahnmugtir. Sonugta Tiirkiye'nin 63
vilayetine 63 ressamin gonderilmesi amaglanmig ve 1944'te Ankara sergi evinde
agilan sonuncu Yurt Sergisinde 675 tuvalden olusan bir koleksiyon elde edilmigtir.”’
Devletin sanati korumasi ve desteklemesi sanat¢ilar arasinda memnuniyetle

kargilanmistir.

Ressamlan yurt gezilerine génderme yolundaki 6nerilerin Atif Kansu ve
Ridvan Nafiz gibi egitimcilerden gelmesi, CHP'nin egitim seferberliginde sanata
verdigi onemi gostermektedir. Yurdun gesitli yorelerinden goriintiilerin bir arada
gOsterime sunuldugu bu sergiler araciligayla, tilkenin farkli kesimleri arasinda, sanat
yoluyla bir kdpriiniin kurulmasi, resmin birlestiricilik roliinii tistlenmesi iglenmistir.
Ressamlan yurt gezisine yollama fikrinin olusumuna. kaynaklik eden bir diger 6nemli
gelismenin de 1934'te Ankara Sergievinde agilarni Sovyet Resim ve Heykel Sergisi
oldugu diigtiniilebilir. Kisaca, bu donemde yurt gezilerine ¢ikan sanatgilardan
beklenen, tore insan ve gevre degerlerini salt bir tasvir giidiisiiyle yaninda, kokleri
Tiirkiye'de olan bir sanat fikrinin yayilmasina, kaynaklik ettigi distiniilebilir. Oyle ki,

ulusal sanat ortamin en ¢ok mesgul eden konularin baginda gelmektedir.

Bir yandan 1933 yilinda kurulan D grubu’nun &nciiliiglinti yaptif1 ve
Akademiye hakim olan Bati1 kaynakli sanat goriisii diger yanda ise ona tepki olarak

doga ve yoresel degerlere yer verilmesini savunan toplumsal bir sanat anlayis1 vardir.

¥ Berksoy, a.g.e., s. 114
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D Grubunun (1933-47) ulusal nitelik igermeyen ve sirf evrensel ya da donemsel bir
ruhu yakalamaya yonelik ¢abalarinin (post-kiibist sanat) yaratti1 tepki, ok gegmeden
Ttirk insanina, topragina donmesini savunan Yeniler Grubu hareketini dogurmustur.
Yenilerin bdyle bir savla ortaya ¢ikmasina kaynaklik eden etmenlerden biri de
donemin toplumsal gergekei edebiyati olmustur. Fakat tiim bu gelismenin kokeninde
gen¢ Cumhuriyetin II. Diinya savas: yillarinda gegirdigi ¢alkantili donem yatmaktadar.
Yasanan sosyo-politik olaylar, aydinlar arasinda toplumsal bir bilinglenmeye yol
agmis, bu uyams sonucunda da edebiyat da ve resimde toplumsal gergekei tarzda
yapitlar verilmeye baglanmigtir. Yeniler, akimin resimdeki temsilcisi olarak

goriilebilir.
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1. BOLUM
1. CAGDAS TURK RESMINDE 1940 SONRASI
ILLTURK RESMINDE TOPLUMSAL GERCEKCILIiK VE YENILER

Tiirk Resim Sanatinda, yoresel ve toplumsal igerikli c¢abalarin bir grup
etkinligi halinde kendini gostermesi, 1940 h yillarin basinda Yeniler Grubu ile
gergeklesmistir. Fakat bu tarihten biraz daha 6ncesinde, toplumsal denebilecek sanat
kaygilanmin, yeni bir devlet iilkiisiiyle kaynagsmis olarak belirdigi goriilmektedir.
Aralarinda Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik Ismail, Ibrahim Calli gibi ressamlarin
bulundugu 1914 kusagi, Kurtulus Savasi sirasinda halkin ve askerlerin gosterdigi
kahramanligi isleyen yapitlanin yaninda savas yillarinin acilarini  yansitan
kompozisyonlar yaratmiglardir. Namik Ismail'in tifiis salginim isleyen resmi ile Calli'nin

~ topgular isimli caligmas1 buna 6rnektir. S6z konusu eserlere Cumhuriyetin ilamindan
sonra, Tirkiyenin ekonomik firetimi ve halkin sorunlanm ele alan biiyiik boyutlu
tablolar ile Atatiirk'e ve devrimlere baghligi ifade eden resimler eklenmigtir. Ruhi
Arel'in karsilama, A. Lifij'in kalkinma, Namik. Ismail'in harmam ile yine Calli'mn

harman yerini gsteren eserleri boyle ¢aligsmalardr.

Yukarida ad1 gegen yapitlar Tiirk resminde (Osman Hamdi Bey disinda)
figiir ve kompozisyon tliriiniin ilk 6nemli 6rnekleri arasinda sayilmaktadir. Resimlerinde
insan figiirlerine 6ncelik tantyan ve onu yasadig gevre ile birlikte ele almay1 amaglayan
Yeniler’in 1914 kusad: sanat¢ilarinda etkilenmeleri dogaldir. Kald1 ki bunlardan ¢ogu
onlara akademide hocalik yapmustir.

Yerel konulara y6nelmesiyle Yeniler’e Onciiliik eden bir diger kaynakta
Turgut Zaim olmustur. 1930 yilinda Calli at6lyesinden mezun olan sanat¢1 ¢agdas Tiirk
sanatim konu alan birgok kitapta ulusal ve yoresel Tiirk resminin kurucusu olarak
degerlendirilmektedir. Her tiirlii bat1 etkisinden kaginan Turgut Zaim, folklorik Ggelerle
¢evrelenmis yoritk koylillerinin  mutlu yasantisini, yer yer minyatiirii ¢agrigtiran saf,
diiz renklerle iglemigtir. Onun yerelligi, daha ¢ok halk motiflerine dayanan bir boyut
igerir. Bu bakimdan yenilerin yasantisiin 6ziine inip, halkin sorunlarim yansitmay:

amaglayan sanat anlayigindan farklidir fakat yine de Yeniler’in onunla baglayan bir
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gelismeyi toplumsal mesajlar dogrultusunda yeni bir agamaya ulastirmig oldugu ve yore

insanina ilk kez yagayan, tireten bir varlik géziiyle baktiklar1 sGylenebilir.

IILI.L. Yeniler Grubu

Yeniler grubu, Tirk resminde sanatsal kaygilari asan bir toplumsallik
iddiasiyla ortaya ¢ikan gruplarin ilki ve en énemlisidir. Daha 6nceki gruplagmalarin
amacl, halka resim sanatim tanitma, halki resim gérmeye alisirmaktir. Yeniler grubu ise
bizzat ¢alisan halkin resmini ¢izmeye yonelmistir. Osmanlh Ressamlar Cemiyeti (1908),
Tiirk Ressamlar Cemiyeti (1921). Gilizel Sanatlar Birligi ( 1929), Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi (1929) ve D Grubu (1933) dahil Yenilere gelinceye degin,
sanat¢ilart hep doganin ve insanin goriintiisii ilgilendirmistir. Kisaca ressamlar insan
sorunlarina yabanci kalmisgtir. Bu sebeple, onlarin dénemin gen¢ yazarlariyla aym
dogrultuda toplumsal gergekei bir sanat yaratmalan Tiirk Resminde yeni bir agamaya

isaret eder.

Cogu akademide Leopold Levy atélyesinde 6grenci olan Yenilerin ilk ortak
eylemleri 10 mayis 1941 tarihinde (Beyoglu’nda Matbuat umum miidiirliigii binasinda)
diizenledikleri liman konulu sergidir. Sergide kurdale yerine kapiya gerilen, Ferman
Reis' in balik aginin kesilmesi ile ger¢eklesen agilis ilgi (;ekicidir.28 Sergiye katilanlar
arasinda Nuri Iyem, Kemal Sénmezler, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Selim Turan,
Turgut Atalay, Agop Arat, Abidin Dino, Hagsmet Akal gibi sanatgilar vardir. Ayrica
grafiker Yusuf Karagay, heykeltras Faruk Morel ve fotograflanyla ilhan Arakom'da

sergide misafir sanat¢1 olarak yer almgtir.

Ik sergide, sectikleri konu nedeniyle "liman grubu" olarak da amilan
topluluga gore sanat 6zellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmeli,
yasantisim yansitmali, halkin seving ve dertlerinin aynas1 olmalidir. Geng ressamlar, D
Grubunun bu bakimdan hi¢ katkida bulunmadigi Avrupa sanat egilimi ve tekniklerini
Tiirkiye'ye aktarmakla yetindigini, toplum sorunlarina yabanci kaldigim ileri siirerek
eyleme geg¢mislerdir. Gergektende 1933 de kurulan ve Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii Miiridoglu gibi sanatgilardan olugan D

2 Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, T.C. Konya Valiligi il Kiiltiir Midtirligt
Yaylan, Konya, 2000, s. 72
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Grubu, II. Diinya savag1 oncesi ortaya ¢ikan Kiibizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm ve
soyut sanat1 Tiirkiye'ye getirme saviyla hareket etmiglerdir. Ciinkii Atatiirk batililagmay1
emretmistir. Oyleyse bu alanda da biran once Batiya yetisilmelidir. Diger yandan 1937-
49 yillan arasinda akademide Resim Bolimii Bagkanlig1 yapan Fransiz sanatg1 Leopold
Levy'nin atolyesinde yetisen sanatgilar ise, hocalarimin da yiireklendirmesiyle D
Grubuna karsit bir goriisli benimsemislerdir. Yeniler, kendilerinden &nceki D
Grubu’nun asin Avrupa sanat1 taraftarhgina ve bigimciligine karsi toplumsal igerigin
Onemini vurgulamak amacinda birlesmislerdir. Onlara gére sanat ve resim toplumun
sorunlarina déniik olmali, gergek yasami yansitmali, insanlarin giincel ugraglarini konu

almanin yanisira onlarin seving ve iiziintiilerini de belirtmeliydi.’

Resim sanatiyla amator olarak ilgilenen Hilmi Ziya Ulken'in 1942'de
yaymladigi "Resim ve Cemiyet” isimli kitabi, Yenilerin kuramsal alanda bir
savunmasim igerir. Milli sanat olgusuna agiklik getirmeye calisan Ulken, kitabinda
milli olmak, kendilerinin olan meseleleri i¢inde duyarak onlar1 diinyaya aksettirmektir.
Memleket buhranlarim ve azaplarim yapamadan meselelerin ve insanlarin icinde
bulunmadan yapilmig suni bir edebiyat milli olmaktan ne kadar uzaksa, bu tarzda bir

resimde milli olmaktan aym derece uzaktir. >

Diger yandan, eserlerinde toplumun hos olmayan yénlerine, isgilerin,
yoksullarin zor yasantisina yer veren Yeniler’in bu tavri hem bagtaki y6netimin hem de
grupta sanat dig1 egilimler sezen bazi1 yazarlarin tepkisini g¢ekmistir. Ciinkii yeniler,
yurti¢i gezilerinden getirilen ismarlama peyzajlarin karsisina, yurt halkimn gergek
durumunu yansitan tablolar ¢ikarmiglardir. Dolayisiyla onlarin benimsedigi toplumsal

gergekei yaklagimin, partinin sanat politikasiyla bagdagmamasi dogaldir.

Yeniler Grubu, Liman Sergisi'nin ardindan ikinci sergilerini 23 Mayis 1942
tarihinde Beyoglu Matbuat Midiirliigli'nde acarlar. AZirhi@1 "kadin" olmasina karsin,
baska konularda da resimler sergiye katilmigtir. Basin, sergiyi biiylik bir ilgiyle

beklemektedir. Sergiyle birlikte olumlu ve olumsuz elestiriler art arda yayinlanir, canli

» Bagbakanlik Basin Yayin ve Enformasyon Genel Miidiirliigti, Tiirkiye 1987, Kurtulug Yaymncilik,
Ankara, 1988, 5.328

3 Funda Berksoy, 20. Yiizyll Bat1 ve Tiirk Resminde Toplumsal Gercekgilik, Bakislar Matbaacilik,
Istanbul, 1998, s. 117
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ve saglikli bir elestiri ortami saglanir. Liman ve arkasindan kadin sergisi, ilk tepkileri ve

ardindan da bitmeyen baskilarla karsilagir,!

1950'li yallarda elemanlarindan gogu soyut sanata yonelen grup, Yeniler adi
altinda yaklagik 20 sergi diizenledikten sonra 1951'de Calli'min bagkanliin1 yaptigi
Tirk Ressamlar Dernegine katilmistir, 19507 yillar gergekten de Tiirkiye'de
ressamlarin biiyiik 6lgiide soyut sanatin etkisinde kaldig1 bir ddnem olmustur. Bununla
birlikte grubun ilk sergisine katilan ve 1952 yilinda Paris’e yerlesen Abidin Dino bu

tarihten sonra agtii sergilerde iskence olgusuna yer vermesiyle dikkat ¢eker.

Bugiin geriye bakildifinda, Yeniler’in Tiirk resmine konusal diizeyde bir
yenilik getirdigi, resim dili agisindan ise zamanin sanat akimlarina bagli olduklan
goriilecektir. Yerel konulan segerek ve lilke gergeklerinden hareket ederek Tiirk'e 6zgii
bir sanat yaratmak isteyen grubun, bu gabasi yiizyilin bagsinda aym1 amagla yola ¢ikan
"The Eight" grubunun sanat anlayisiyla benzerlik tasir. Tipki Amerikali meslektaglan
gibi Yeniler grubunun iiyeleri arasinda bir iislup birligi yoktur. Baglangi¢ i¢in bu dogal
sayilsa da Yeniler bunu zamanla ulusal ve yerel nitelikleri de igeren &zgiin bir bigim
anlayigina doniistiirememistir. Bu durum onlarin 50'li yillarda moda olan soyut sanat

akimlarinin etkisinde kalarak toplumsal gercekgilikten uzaklagtiklarim agiklar.

Fakat yine de Yeniler, savunduklan gorisierle 601 ve 701 yillarda
meyvelerini verecek olan toplumsal sanat anlayiginin temelini atmiglardir. Grubun 6nde
gelen tiyelerinden Nuri Iyem halen bu sanatin &nemli temsilcilerindendir. Onun
iltistratif bir yaklagimla bir galgic1 toplulugunu ve onu izleyen halki yansittig "Liman"
sergisinde yer alan bir tablosu ile Miimtaz Yener'in 1943'teki iigiincii sergide yer alan ve
toplumsal igerigi yiiziinden polis zoruyla sergiden ¢ikarilan Firin isimli kompozisyonu,

grubun ¢aligmalan hakkinda bir fikir vermektedir.*?

Nuri Iyem’in, agirlikla ¢alismis oldugu koylii kadin portreleri o kadinlarn
yasam bigimlerinin yiizlerine yansimasim igerir. Burada giinlilk hayattan alinma bir
sahnenin betimlenmesi disinda herhangi bir toplumsal mesaj yoktur (katalog no 19).
Aym seyi Miimtaz Yener'in “Bir Aydinlik I¢in” (katalog no 24) tablosu igin sdylemek

zordur. Cok figiirlii olan bu ¢aligmada sanatgi, izleyicinin dikkatini savas yillarinda

3 Kiymet Giray, Tiirkiye 15 Bankasi Resim Koleksiyonu, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1997, s.
422

* Berksoy, a.g.e., s. 119.
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achk ¢eken halka yoneltmek ister gibidir. Insanlarin yiizlerindeki iizgiin ifade, bu

dénemde ekmegini karne ile alan halkin psikolojisine isaret etmektedir.

Yenilerin olusturdugu yapitlar, d6nemin sorunlarim konu almalan
itibariyle, Istanbul halkimin 1940'lardaki toplumsal hayatim yansitan birer belge olma
niteligini tasimaktadir.Onlarn bilingli olarak savag yillarinin sebep oldugu yoksullugu
ele almas1 ve ¢alisan halktan insanlarin, balik¢ilarin ekmek ve tiriinlerini betimleyen

resimler yapmasi, Tiirk resminde toplumsal gergekgiligin ilk {irtinlerini yaratmigti.

1940’11 yillarda toplumsal yasamdan goriintiileri resimlerinde isleyen bir
diger 6nemli sanatgida Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975)'dur. 1936-37'de akademide
Levy'nin asistant olan sanatgi, CHP'nin diizenledigi yurt gezileﬁne katilmig ve 1938'de
Edirne, 1942'de Corum'a gitmis ve buralardan edindigi izlenimler sonucu eserlerinde
stirekli bagvurdugu ana temalan kazanmigtir. Han kahveleri ve avlulan, Pazar yerlerinin
kalabalig1, halay ¢ekenler, pazardan kdye donenler gibi toplumun giinlik yasanti

yerlerini yerel motifleriyle birlikte resmetmistir.

II1L.LIL Onlar Grubu

1942'de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinden on §grencinin kurdugu ve
1952'ye kadar etkinligini siirdiiren "Onlar" grubu sanatgilar1, hocalarindan gordiikleri

egitim dogrultusunda halk sanatindan yararlanma gabast igine girmislerdir.

Aralarinda Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsur ve Fikret Oytam
gibi sanatgilarin bulundugu bu ressamlar, yoresel motiflerden yola gikarak tipk: hocalan
gibi halk sanatimn siislemeci dgelerini kullanarak ulusal ve yGresel bir sanat yaratma
istemiyle hareket etmiglerdir. Grup iiyeleri arasinda mahalli havayr yansitmakla
yetinmeyip resimle toplumsal sorunlar1 dile getirmeyi amaglayan ressamlar da
olmustur. Bunlardan Nedim Giinsiir, 50'li yillarda maden is¢ilerinin yagsamm isledigi
yapitlartyla kayda deger bir ¢ikis yapmustir.Bu sanatgiya bir sonraki boliimde etraflica

deginilecektir.
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HILLIIIL Yeni Dal Grubu

Bireysel g¢abalarin diginda toplumsal sanatin, Yeniler'den sonra bir grup
etkinligi  halinde belirmesi 1959 yilinda kurulan "Yeni Dal" grubuyla
gergeklesmistir. Ibrahim Balaban, Thsan ve Kemal incesu, Avni Mehmetoglu, Toézge ve
heykeltirag Vahi Incesu'dan olusan grubun toplumsal igerikli ¢abalar, ugradig1 bask: ve
kovusturmalardan dolay: kisa siireli olmugstur. Grup 1961'de Istanbul Belediyesi Sehir

Galerisi'nde diizenledikleri ikinci sergiden sonra 1963'de dagilmigtir.

Bu gruptan Ibrahim Balaban'n 1961'de yaptign “Kaldinmda Ana ile
Cocugu” (Katalog no 15) isimli ¢aligmasi aym dénemin bir iiriiniidiir. Polis, 6grenci
catigmasint konu alan bu resmine kargin Balaban, esas olarak Anadolu'nun dogasiyla
insanin birlestiren resimleriyle taminmaktadir. 1953'te ilk sergisini agan ressam ibrahim
Balaban, tarlalarda ¢ift siirenler, cicekler, kuslar ve dikenler ¢izerek resme

baglamistir.Daha sonra yerel nakiglardan da esinlenerek resmine yeni bir yon vermistir.

Kente gd¢ edenleri konu aldig1 70’lerdeki yapitlarinda kalabaliklan tuvale
sigdirabilmek igin oyma- ¢izim teknigini gelistirmistir. 1978'de Atalarimizin Suretler,
80’li yillarda Anadolu Erenleri, Bereket Analar1 ve Cocuklarimizin Sevinci dizilerini
sergileyen Balaban, 1985 sonlarinda Anadolu Kadinlari, 90'larda Gegmisin Masala
Durusu ve Halkimizin Ask Masallar dizilerini hazirlamigtir. Sanatg: klasik siisleme
sanatlarindan esinlenen desenleriyle kendine ozgii bir {islup yaratmmstir. ibrahim

Balaban'in ¢aligmalarinin toplumsal gergekgiligin naif kolunu olugturdugu séylenebilir.

Ibrahim Balaban’in resimlerini daha iyi anlamak igin kendi s6zlerine de yer
vermekte fayda goriiliir. Sanat yasantimn iz diisiimiidiir. Konu bir ozdiir, her 0z kendi
kabugunu yapar. Ben insam simetrik dlgillerle degil, diyalektik yontemlerle
resmbediyorum. Insan doga iliskisinde iiretim araglarimin insana bir kimlik
kazandirdigim  ve bu nedenle benim resimlerimi de bigcimlendirdigini
soyleyebilirim. (1994).3

Gortildiigii gibi, Yeniler Grubu'nun onciiliigiini yaptig toplumsal gergekgi
sanat anlayisinin, kendisinden sonrada gesitli uygulayicilari olmugtur. Fakat bu sanatin

Tiirkiye'de yerlesmesi 60'li yillara rastlar.Bundan sonraki boliim aymi yillarda verimli

3 Ibrahim Ciftgioglu, Yetmisbesinci Yila Armagan Tiirk Plastik Sanatlary, Bilim Sanat Galerisi,
Istanbul, 1998, 5.174
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bir d6neme giren Nedim Giinsur, Cihat Burak, Neget Giinal ve Nuri Ilyem gibi ustalarin
¢alismalarina ayrilmigtir. Fakat daha 6nce bu sanatin canlanmasina kaynaklik eden

toplumsal olaylara agagidaki s6zlerle deginmekte yarar vardir.

Kirag topraklarin  ¢ocuklari... kiigiik bedenlerinin yaridan g¢ogunu
disarida birakan giysileriyle bos topraklarda dolagmaktadirlar. Minik bedenlerinin

sistiinde duran baglar, bilyiik adam gérinimli baliglaryla izleyicileri sirpertir.>

3 Kiymet Giray, Tiirkiye Iy Bankasi Resim Koleksiyonu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlan, Istanbul
1997 5. 524
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IILIL 1960'LI YILLARDA TOPLUMSAL SANAT VE BIREYSEL CIKISLAR

1955-70  wyillan arasinda Tirkiye'de soyut sanatin tartigsilmaz
egemenligine karsin, figliratif egilimlerin higbir zaman biitiiniiyle ortadan
kalkmadigi, toplumsal igerik ve yerel temalarla beslenen figiiratif sanatin, bazi
ressamlar tarafindan gelistirildigi bir gergektir.>® Ozellikle 27 Mayis 1960 hareketini
takip eden donemde, toplumsal diisiinceleri ve gercekgi egilimleri beslemeye ve
benimsemeye elverigli bir ortamin olugmasi, toplumsal gergekg¢iligin sanat
diinyasinda yerlesmesini saglamistir. Diger bir degisle, sosyo-politik alanda yasanan
olaylar ressamlann etkilemis, figiiratif sanata duyulan ilginin artmasina neden
olmustur. Bu- bakimdan 27 Mayis Darbesi'ni glindeme getiren olaylara ve bunu takip

eden gelismelere deginmek yerinde olacaktir.

Toplumsal kdy gergeklerini konu olarak ele alan Mehmet Yiicetiirk 1965°de
gittigi Fransa ve Almanya da sanat egitimini pekistirmis olmakla beraber
resimlerinde Bolu ydresinin yasamim ve goriintiilerini resimlerine tagimistir.
Kogyigit, Koroglu, Bolu panayirlari, Yash nineler, Balik¢1 vs. gbzlemleri ve izlemleri

kendine 6zgii Uislubu ve renk anlayisi icinde diizenledigi yapitlar birakmagtir.

Cevresinde goérdiigi, yasadifn hemen her seyin resmini yapmaktan haz
duyan, bu ytizden de hi¢ konu sikintis1 ¢gekmeyen Edip Hakki Koseoglu toplumsal
yasamin hemen her kesitini, kentini, kdyiinii, farkli bigimsel olgularla ele almig, kentsel
yasamin giinlik yasantisindan kesitler, kahveler, tavla oynayanlar, nii’ler, portreler,
enteriyor resimler ve Bogazi¢i’nin 1s1kli, aydinlik, sessiz goriintiilerinin yam sira kirsal
yagamin yorgun, ezik, duygusal ve lretken insanlarim ¢agdas realist bir tislupla
bigimlendirmistir.

Bireylerin tinsel yapilarim yansittigi portrelerin her birinde ayn bir diinya
sergilenmekte, her konuya uygun zengin renk armonileri, oynak fir¢asi tath sk

golgeleri ve sicak kahve rengi tonlan ile resimlerini boyamaktadir. Dogadan ve

% Kemal iskender, "Tiirk Resminin Diinii Bugiinii ve Gelecegi", Gergedan, Eylill 1998, s. 24
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yasamdan hareket eden Koseoglu, bize kendi gozleri ile gordiiklerini, yiireginde
duyduklarim, birikimlerini, diis giiciinii ve diiglincelerini aktanrken bizi de iginde
yasadigimiz geligkiler iizerinde diisiinmeye itmekte, resimlerinde alayla kangik elestirel
gercekei bir tavir gostermektedir. Bu tutumu ile gen¢ sanatgilarin daha sonra
benimseyecekleri toplumcu gergekei anlayigin onciisii olarak Tiirk resminde dnemli bir
yere sahip olmustur. Bilindigi gibi, 1950'de yapilan demokratik se¢imlerle basa gelen
DP ticaret burjuvazisi (esraf tliccar kesimi) ve biiyiik toprak sahiplerinin dnciiliiglinde
orgiitlenmis ve yabanci sermayenin de katkisiyla ilk @i¢ y1l iginde tilkede ekonomik
canlihpy saglamistir. 54 ve 57 secimleriyle iktidarimi koruyan Demokrat Parti,
koklii degisikliklere yonelmesine kargin izledigi tutarsiz politikalarla geri kalmighig
yenecek bir sanayi kuramamugtir. Oysa hitkimet baslangigta devletin ekonomik
yasamdaki etkinliklerini sinirlamak ve 6zel girisimcileri desteklemeyi amaglamasina
karsin, uygulamada bunlar1 gergeklestiremedigi gibi miidahaleci devletgi
niteliklerinden de kurtul;dmamlstlr.36 Sonugta Demokrat Partinin genel siyaseti, kdyden
kente gb¢ ve gecekondulagma olgularim yaratmistir.Hiikiimetin toplumun gesitli
tabakalar iizerinde kurdugu baskinin yaninda memurun, emekli ve ordu mensuplarinin
kétii durumu Cumbhuriyet Halkg: Partisinin, Demokrat Parti 'yi yonetimden indirecek bir
askeri darbeden yana olmasim saglamistir. Ulkede siyasal, toplumsal ve ekonomik
bunalimin agirlagtign bir sirada Tiirk Silahli Kuvvetleri Demokrat Partil iktidarim
devirmistir. Bundan sonraki ilk dort yil koalisyonlarla gegmis 1965t Demokrat
Partinin devamu gibi goriilen Adalet Partisi iktidara gelmistir.

27 Mayis 1960 askeri miidahalesinden sonra olusan $zgiirliik¢ii ortama bagl
olarak Tiirk toplumunda bazi ©nemli degisiklikler meydana gelinistir. 1961
Anayasasi'nda taminan haklar dogrultusunda sendikalagmaya gidilmis, ilk defa sosyalist
bir partinin temsilcileri TBMM'ne girmis (TIP) ve sosyalizmin temel metinleri
Tiirkge'ye cevrilmeye baglanmmg, 1963 yilinda (-1971) Yon Dergisi yazarlarindan
Dogan Avcioglu ve gevresinin girisimiyle Ankara'da sol egilimli bir Sosyalist Kiiltiir
Dernegi kurulmustur. Ayrica 60’h yillarda Avrupa ve Amerika’da yayginlasan genglik
hareketlerinin de sosyalist diislincesiyle yeni tamigan {iniversite gengligi iizerinde biiyiik

etkisi olmusgtur.

% Berksoy, a.g.e., 5. 121
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Tiim bu gelismeler, diigiince ve sanat diinyasina da yansimis,
sanatgilann sanatin daha genis kitlelere nasil ulagabilecegi konusunda yollar aramaya
yoneltmigtir. Sanatin toplumsal yagam ig¢indeki yeri, kitleleri egitme araci olarak anlam
ve sanatcilann topluma karsi sorumlulugu ressamlar1 mesgul eden konularin baginda
gelmistir. 1968 yilinda Istanbul Harbiye'deki Yapt Endiistri Merkezi Galerisinde 25.6-
10.7.1968 tarihleri arasinda diizenlenen "Resim Sanati ve Toplum" isimli sergi s6z
konusu diisiinceler 1s1ginda agilan nitelikli figiiratif sergilerden biridir. Sergiye Cihat
Burak, Neset Giinal, Nedim Giinsur, Nuri lyem ve Giirol S6zen katilmigtir. Bu serginin
bir benzeri 1976 yilinda Giirol S6zenin yerini Turgut Zaim'in almastyla "bes gergekei

Tiirk ressami” adh altinda yinelenmistir. >’

Adi amlan sanatgilardan oteden beri toplumsal gercekei anlayista resim
yapan Neset Giinal ve Nedim Giinsur'a ek olarak soyut resmi birakip figiiratif resmi
yeniden benimseyen Nuri Iyem ve resim yapmaya 60‘larda baslayan Cihat Burak 27

Mayis hareketini takip eden yillarda verimli bir ¢alisma donemine girmislerdir.

Yeniler grubunun &nde gelen elemanlarindan Nuri Iyem 1948'de ilk
omeklerini verdigi soyut sanata 1965°de Beyoglu Sehir Galerisinde sergiledigi
yapitlarla nokta koymustur. Bu tarihten sonra sadece figiiratif dogrultuda ¢alisan sanatgi
ozellikle amtsal koylii kadin baglanyla kendine 6zgii bir resim dili olusturmustur.
Sezer Tansug, “Bes Gergekei Tiitk Ressami” kitabinda Nuri Iyem’i 1940’lardan
gliniimiize uzanan gelisme asamasinda kendine 6zgii iislup savasi veren ressamlar
arasinda sayar.’® Bir desen ustas1 olan Nuri Iyem, ¢izgiyle bigimlendirdigi bu anitsal
baglarda yiiz ifadelerini de kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi amaglar. istanbul ve
cevresinin gecekondu kadinlarina, kdyden kente gelerek bu yasamin giicliiklerine
katlanan insanlarin yasamina isaret eder. lyem yalin bir ¢izgi ve renk diizeni ile
olusturdugu biiyiik kadin baslarinda tek tek insan yiizlerinin karakter ve yapi ¢izgilerini
aktarmak yerine, bir toplum tipini belirginlestirmeye g¢alisir. Tek kadin baglarmin
yaninda Kkadin gruplan, bir kdy - kasaba goriintiisiiyle birlesenler, birlesmeyenler,
biiyiik kente gé¢li simgeleyen resimler ele aldig baglica temalardar.

7 Kemal Iskender, “Tiirk Resminde Toplumcu Egilimler”, Gérsel 20. Yiizy1l Genel Kiiltiir
Ansiklopedisi, istanbul, 1984, 5.1342
38 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75 Yihnda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 5.70
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Ikili, tiglii, dortli biiyiik kadin baglar, kimi zaman durgun, kimi zaman ezik
baglarinda 6fkeyle kasilmig gizgilerinde, insancil duyguyu ileten anlamhi bakislarinda
yasamlar1 hakkinda izleyiciye ipucu vermektedirler. Onlarin gerisinde bir bakima
Tiirkiye'nin toplumsal topografyasinin gizli oldugu diigiiniilebilir. Bunlar bazen soyut
bir renk zemininin {istiinde yer alirken bazende geride bir gecekondu semti fon olarak

kullanilmigtir.

Nuri Iyem, zamanla bir sanat tarzi olarak benimsedigi kadin
portrelerinin ilk Orneklerinden birini 1948'de iiretmistir. Malik Aksel'in kardesler
yapitiyla acgikca benzerlik tasiyan bu ¢alisma onun sanatim olustururken
yararlandid1 kaynaklar hakkinda bilgi vermektedir. Aksel'in yam sira akademide hocasi
olan ve portreleriyle taninan Feyhaman Duran'in da sanatginin ¢izgisini belirlemede

etkili oldugu diisiiniilebilir.

Figiir diizenlemelerinin yaninda nii ve peyzaj calismalan da olan Nuri Iyem
baz1 yapilar igin duvar resimleri hazirlamistir. Bunlardan bazilari: Ankara'daki Ulus is
han, istanbul belediye sarayi, Izmirde Alsancak Emlak Kredi Bankasi, Adana'da Mimar
Sevki Yanlinin tasarimim ve ingasim gergeklestirdigi Kazim Tiirker adina yap1 ve

Ankara'da Tiirkiye Petrol Kurumunun Goélbas: tesisleridir.

Nuri iyem gibi ¢alisan ve bu inangla gevresi arasindaki somut iliskileri
anlayip anlatmaya g¢alisan bir diger ressamda Nedim Giinsur'dur. Giinsurun sanat
kariyeri incelendiginde yasadifi ¢evre ve olaylannn onun sanati {izerinde
bigimlendirici bir etki biraktign goriilecektir. Onceleri Onlar grubu iginde yer alan
Giinsur Paris'de bulundugu stire boyunca soyut sanata yonelmis yurda doniigte ise yeni
arayislar igine girmigtir. Bu tutumunda atSlyesine izleyici olarak katildigi Fernand
Legernin goriislerinin etkili oldugu s6ylenebilir. Ciinkii Leger verdigi konferanslarda
sanat¢ilarin  iginde yasadiklan toplum gergeginden hareketle bir resim dili

olusturmalarina imkan vermistir.

1955 yihinda Zonguldak'a resim gretmeni olarak atanan Giinsur'a burada
yagayan madenciler yeni anlatim olanaklar1 sunmugtur. Sanat¢imin su sbzleri onun
gozlemledigi ¢evreyi sanatina aktarina ¢abasini yansitmaktadir: "Burasi bir maden sehri.
Yerin alt1 tlineller, oyuklar ve kapkara olmus kémiir iggileri ile dolu. Karanlik biitiin

kente yansimis deniz bile kara. Grizu patlamalari, g6¢iikler, sakatliklar, Sliimler. Yinede
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bitmeyen bir savagim. Iste bu kenti insanlanyla, yasamiyla resimlestirmek
istedim.”® Madencileri konu alan c¢alismalarinda “fligiiratif ekspresyonizm” diye
nitelendirdigi bir yaklagim benimseyen Giinsur, iscileri yiizeye bagh figiincii
boyuttan yoksun soyut bigimler halinde ele almustir. Bunlar adeta ¢ikardiklan kdmiiriin
bigimiyle 6zdeslesmis figiirlerdir. Sanatginin bir madenci ailesini yansittif1 ¢alismada
ise aydinlik renk kullammna karsin grafik sanatim andiran yahn bir diizenlemeye
gidilmistir.

1959 yilinda Istanbul'a yerlesen Giinsur'un buradan edindigi izlenimlerle
yeni konulara ve buna bagh olarak da farkli bir teknige yoneldigi goriilmektedir. Bir
yandan fabrikalan, isgileri, gurbetgileri (i¢ ve dis gogler) gecekondu mahallelerini

‘ konu alan resimler yapan sanatgi, 6te yandan lunaparklar, sirkler, balik¢1 kahveleri, kiyi

kasabalan gibi yerleri iglemistir.

Bunlardan ilk gruba giren resimler Tiirkiye'nin 60'lardan sonra yogun bir
bi¢cimde yasadig1 kentlesme ve sanayilesme sorunlarim yansitan birer belge olma
niteligini tasimaktadir. Boylece Giinsiir'iin sanat yasaminda Zonguldak dénemi
resimleriyle belirginlesen toplumsal egilimler, bu ¢aligmalarla yeni bir boyut alir.
Fakat iislup agisindan her iki donem arasinda 6nemli farkliliklar vardir.Zonguldak
resimlerinde sematik ve soyutlayici bir anlatim agir basarken 60 sonrasi resimlerinde
Tiirk halk sanat1 gelenegiyle baglant kuran yeni bir anlatima bagvurulmustur. Oyle ki,
Giinsilir'iin resimlerini izleyen bir kimse, onun eski minyatlirlerin bi¢gim ve renk
diizenine c¢agdas bir sanatgi g6zlemiyle yaklagmis olabilecegini diistinir. Onun bir
koylti ailesini resmettigi 1976 tarihli yapiti aym anlayisin riintidiir. Karsilikli duran
karikoca ve arkada goriinen tepeden olugan resimde gevre ve kisiler organik bir bag
icinde resmedilmistir. Uzerine minik evlerin serpistirildigi bu tepe, kirsal kesimin geri
kalmighginin bir haritasim sunarken, figiirlerde zor yasam kosullarina direnen koyliileri
temsil eder gibidir. Kompozisyonu olugturan elemanlar, perspektif ve bigim agisindan
belli kurallara uymak yerine, resmin kendi o6zgiin dil yapis1 iginde tuvale
yanstmgtir.ince uzun figiir stilizasyonu, gematik ve geometrik bir diizenleme bu

iislubun belirgin 6zelliklerindendir.

% Mehmet Ergiiven, “Nedim Giinsiir'de Yasama $imdi”, Sanat Cevresi, Kasim 1980, say1 25, 5.23
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Toplumsal ger¢ek¢i ressamlar arasinda kent yasantisim konu alan
resimleriyle dikkat ¢eken Cihat Burak ise Giinsiir'iin aksine halktan insanlan islemek
yerine daha ¢ok yodnetici ve zengin simifin eglence alemlerini konu alan mizahi resimler
yapmugtir. Giinsiir ile Burak arasinda gbze carpan bir diger fark da Burak'in dierinde
oldugu gibi giinliik yagamdan alinan sahneleri tuvale aktarmak yerine, goriinmeyeni
goriiniir kilmak i¢in gergekiistii fantezilere bagvurmug olmasidir.Bu fantezilerde yan
yana getirdigi karsit unsurlar sayesinde carpici bir etki elde eden sanatgi goriintiiniin
ardindaki gercekleri elestirel bir yaklasimla gozler Oniine serme yoluna
gitmigtir. Toplum yasantisimin  ¢eligki ve agmazlarmna alayct bir bakig agisindan
egilir.Bezeyici, simgesel bir iislubu benimseyen Burak'in resimleri yer yer masals1 bir

anlatim sergiler.

Toplumsal gergekei alanda verdigi eserlerle ve yetistirdigi ressamlarla bu
gelenegin yerlesmesinde biiyiik katkisi olar1 Neget Giinal'a gelince sanatgi Burak'in
kara mizah igeren alayci ilislubuna karsin elestirel bir anlatimi benimsemistir.Onun
eserleri akilci bir yaklagimin ve bilingli bir programun {iriintidiir. Yapitlarinin ana
konusunu Orta Anadolu insam ve onun yasam gergegi olusturmaktadir. Akademide
Levy'nin 6grencilerinden biri olan Giinal 1946’da mezun olduktan iki sene sonra devlet
bursuyla Paris'e gitmis ve burada "Fresk ve Duvar Resmi" konusunda egitim
gOrmiigtiir. Ayrica resim c¢aligmalarim kisa bir siire Andre Lhote, daha sonrada F.
Leger'in atdlyesinde siirdiiren sanat¢i Leger'nin sanatim  kendine daha aykin
bulmustur. Onceleri onun anlatim ydntemlerini benimseyen Giinal, bir siire sonra
resmine insani bir 6z kazandirmak ve Tiirk'e 6zgii olam1 bulabilmek amaciyla yeni
arayislar i¢ine girmistir. 1954'te yurda dondiikten sonra akademiye asistan olarak

atanmuigtir.

1960’11 yillardan itibaren resminde insam temel 6g¢ olarak alan Giinal,
¢ocuklugu ve gengligi sirasindan yakindan tamima olanagit buldugu, Toprak
Adamlari'mi tablolarimin ana konusu yapmustir. Konuyu inandiric1 kilmak i¢in ise onun
gergeklerine uygun bir bi¢im anlayis1 gelismistir. Nasil Leger yapitlarinda 6zgiin plastik
formlarla ¢agdas yasamin mekanik ritmini vermeye g¢alismigsa Giinal'da kirsal kesimin

geri kalmig durafan yasam temposunu yakalayabilmek i¢in daha ok statik, eylemsiz,



yiizii izleyiciye doniik anitsal figiirlere ba;;vurmustur.40 1950'lerde olusturdugu ve kdy
yasantisini ele alan rengarenk resimlerin yerini artik toprak rengi yoksulluk Sykiileri
almistir. Bir ev yikintis1 oniinde, bir duvar dibinde, bir kap: esiginde, bir korkuluk
golgesinde ya da kirsal bir doga pargasi ortasinda beklesen insanlari, kadinli erkekli
kalabalig1, ¢ocuk gruplanm, Orta Anadolu yaylasimin trajik yasamim biiylik boyutlu
tablolarla anlatmigtir.

Toprak Adami (1974) isimli resimde insan, gorak toprak, tepe ve deve
dikeni adeta biitiinleserek bir olmuslardir. Dikkati geken bir bagka nokta da bu ve birgok
diger caligmasinda belli figiirlerin, resmin kurgusunun odak noktasim olusturdugu

ve seyirciye verecekleri mesaji gérev olarak iistlendikleridir.

Giinal'n hem izleyiciyi hem de kendi kendilerini sorgulayan bir konumda
degerlendirmek istedigi koylii figiirleri, bazi resimlerde gruplar halinde tuvale
yanstmugtir. Duvar dibi III (1972-73) isimli ¢aligmasinda toprak sans1 ve kirag bir kdy
goriiniimii ile deve dikenleri 6niinde siralanmig kasketli kdy adamlarnmn yiizlerinde
eziklik, yasam sorgulayis, ¢iplak bagli aydinhk yiizlii kdy ¢ocuklarimin gézlerinde ise
kaygiyla kangik bir Uimit igimaktadir. Duvar dibi serisinden bagka sanat¢imin 80'li
yillarda hazirladigi Korkuluklar  resim dizisi de kdy gergegine dikkat geken bir

caligmadir.

Giinal''n biiyiik olasilikla 1964 tarihli Sorun isimli yapittan tlireterek
hazirladiga bes biiyiik tablosu ve kiigiiklii biiyiiklii 52 parga eseri, 1992'de Garanti
Bankasi Beyoglu Sanat Galerisi'nde agilan Sorun-Sorum baghg altinda gésterim
sunulmugtur. Serginin isminden de anlagilacagy tizere Giinal, karsilaghf "toplum
sorunlartm”" resme doniistiirmeyi bir "sorumluluk” olarak kabul etmistir. Sanatin
toplumsal bir iglevi olduguna ve sanatin yararlihp: ile gergekligi arasinda yakin bir
ilintinin bulunduguna inanan Giinal'n resimleri insancil bir yaklasimin {iriintidir.
Bati'da nasil Millet ve Van Gogh koyliilere sempatiyle bakmiglarsa, Giinal da toprak
is¢ilerine benzer bir ilgiyle yaklagmistir. Fakat onun eserleri, digerlerinden farkh olarak
clestirel tonlar igerir. Giinal'n amaci ¢alisan insanla ¢evresi arasindaki iligkiyi

yansitmanin da 6tesinde toplumsal sorunlara dikkat gekmektedir. Gergekgi bir anlayisla

# Berksoy, a.g.e., 5. 126.
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ele aldig: figiirler, Leger'nin figlirii resme hakim kilmaya yarayan konstriiktvisit sanat

metoduna gore sekillenerek giiclii bir anlatima kavugmustur.

Tiim bu 6zellikler, onu Tiirkiye'de toplumsal gergek¢i sanat anlayiginin en
bilingli ve 6nde gelen temsilcisi yapmaktadir. 1954-83 yillann arasinda Akademi de
Ogretim gorevlisi olarak galisan Giinal bugiin toplumsal gergekgi alanda galisan geng bir
kusagin yetismesinde 6nemli rol oynamustir. Giinal, gerek hocalif1 gerekse saglam bir
desenle beslenen biiyiik boyutlu kompozisyonlariyla gen¢ sanatgilan figiiratif ve

toplumsal ger¢ekei egilimleri lizerinde derin izler birakan bir ustadir.

Figliratif yoneligin agirlik merkezini, toplumsal konular ve bunun
cevresinde gelisen Uslup sorunlari olusturuyor goziikmektedir. Neset Giinal'n orta
Anadolu dogasindan ve yasamindan izler tasiyan toplumsal igerikli resimleri bu
anlamda dikkat gekicidir. Giinal, resimlerini su sekilde tanimlamaktadir: "1960’lardan
sonraki resimlerimde geriye diisme risklerini de omuzlayarak 'anlatimt bas ilke
edindim. Yagsam c¢abalarimi, tasalarim, acilarim, yoksulluklarim yasadigim 'Toprak
adamlari'min gergeginde kendi gergegimi yeniden buldum... Once icinden geldigim
toplumsal ve dogal ortamdan ayri diisemezdim. Bu ortamin kigiligimde olusturdugu
‘duyarlik’ ¢evremle iliskide hareket noktas: oldu. Ve gene, icinden geldigim toplumsal
ortanun yasantistm bigimlendiren sinifsal sorunlarin etkisi altinda olmam dogaldi. Ben
bu ortamin iirinii olarak toprak adamlarimin yagami ve psikolojisini bi¢imlendirmek

¢abasi igz‘ndeyim."41

Bunun diginda; yasanan siyasi ve toplumsal dalgalanmalar, hizli kentlesme
ve gelir dagihmindaki dengesizliklerin bigimlendirdigi farkli yasam standartlan
sanatgilarin yeni figiiratif anlatim bigimleri geligtirmelerine kaynak olusturmustur:
"1960'lardan bu yana Tiirkiye'de artan toplumsal geligkiler ortaminda kentlesme
olgularinin yarattif1 dramatik gerilim, sanat¢ilarin yeni figiiratif ifadeci keskinlikler

aramalarina yol agan itici gii¢ olmustur."*?

! Neset Giinal, Onuncu Istanbul Sanat Fuar1 Onur Sanatgisi Neset Giinal (Katalog)
2 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanat, Remzi Kitabevi Yayinlar, Istanbul, 1990 5.298
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IILIIL 1970'Li YILLARDAN GUNUMUZE TOPLUMSAL GERCEKCILIiK

1950'lerden itibaren Tiirkiye'de yaganan toplumsal olaylara baglh olarak her
on yilda bir meydana gelen askeri miidahaleler, diisiinsel ve sanatsal alanda yeni
yapilanmalara yol agmistir. Ornegin 1960'larda igerik ve insan sorunlan agirhkli sanatin
verimli bir doneme girdigi bilinmektedir. 70lerde ise sosyo-ekonomik alanda

istikrarin saglanamamas: sanatta toplumsal egilimlerin giiclenmesine neden olmustur.

Diger yandan, bdyle bir egilimin ortaya ¢ikmasinda sosyal ve dénemin
kosullari kadar Akademide hoca olan Bedri Rahmi Eyiiboglu" ve Neset Giinal gibi
ustalarin  verdigi egitimin biiyiik etkisi olmustur. Bugiin toplumsal ve elestirel
gergekeilii benimsemis ressamlarin 6nemli bir boliimiiniin adi amilan sanatgilarin

atolyelerinde yetismis olmasi bunu dogrulamaktadir.

1970'li yillarda toplumsal temalar igeren gergekgiligin iki farkli boyutta
gelistigi goriilmektedir. Bunlardan birincisi: toplumu ilgilendiren konulan gergekgi bir
bakig agisindan ele alan sanat, digeri ise ajitasyon ve propaganda amagh gergekgilik
diye tanimlanabilir. Birinci kategoriye koyabilecegimiz yerelci ve toplumcu sanatgilar
sunlardir; Osman Oral, Ismail Altinok, Hiiseyin Bilisik, Duran Karaca, Kayihan
Keskinok, Mehmet Giiler, Yal¢in Gokgebag, Veysel Giinay, Mehmet Basbug.43

Ordunun  etkisinin hemen her alanda hissedildigi, partiler stii
hiikiimetlerin birbirini izledigi, 1961 Anayasasi’'min temel hak ve ozgirliklere iliskin
maddelerinde 6nemli kisitlamalara gidildigi olaganiistii bir donem baglamigtir.
1974'te Kibnis Harekati'ndan sonra Amerika'nin Tiirkiye'ye ambargo uygulamasi
sonucu hem ekonomik hem de siyasi bakimdan zor giinlerin yasandigi Tiirkiye'de

enflasyon artigi, terér ise 6niine gec¢ilmez bir hal almagtir.

Gorilldiigii gibi, siyasi ve sosyal olaylarin giindemi belirledigi bdyle bir
ortamda sanatin da bundan etkilenmesi dogaldir. Seyit Bozdogan, Cihat Aral, Aydin
Ayan, Nedret Sekban ve Hiisnii Koldag, Nese Erdok ve Kasim Kogak gibi isimlerin

* Nurdane Ozdemir, Anadolu Halk Kiiltiiriinde Resim, Heykel ve Miizigin Yeri, Onemi, Nurol
Matbaacilik A.S., Ankara, 1997, 5.181
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giincel yagamdan kaynaklanan sorunlari toplumsal ve gergekei bir baglamda isledikleri

goriilmektedir

Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Giinal atélyelerinde 6grenim géren Ayan'mn
hem yagh boya (1978) hem de graviir tekniginde (1986-1989) yaptig1 Elektrik Iskencesi
ve Patron adli eser, 12 Mart Muhtirasi sonrasinda, siyasetin giderek tirmamsa gegtigi
sancili bir donemin driiniidiir. Tek bir yapit olusturan bu iki resimden birincisinde
kollan arkasindan baglanmis iskemle iistiinde oturan giplak bir adam, digerinde ise Ara
Giiler'in ¢ektigi bir fotograftan resmedilen korku ustas1 Alfred Hiitchcock'un bir portresi
goriilmektedir. Ironi agiktir. Patron siyah giysileri iginde, ayaklarim uzatmis iskence
gérenin ¢iplak viicudu Oniinde oturmaktadir.* Bu tiir karsitliklar resmin irkiltici
icerigini giiglendirmekte ve izleyenle kendisi arasina bir mesafe koymaktadir. Amag
onun duygusal olarak eserle biitiinlesmesi degil, fakat bir adim geri giderek resmin

anlam1 hakkinda kendi yorumunu olusturmasidir.

Iskence konusu, Cihat Aral'in (d.1943) da son dénem yapitlarinda 6nemli
yef tutan bir temadir. Onun angaje bir bakis agisindan ele aldif1 hapishane resimleri
yasanmis tecriibelerden yola gikarak toplumsal bir yaraya parmak basmaktadir. Yikim I
1988) Hiicrede ( 1989) At yakanlar ( 1990) Maden Isgilerinin Yiirtiytisii ( 1991 )

isimli bu yapitlar ¢agimizin toplumsal olaylarina taniklik etmektedir.

Aral'n eserlerindeki tema binlerce yildir varolan insan tragedyasidir. Aral
bunu, resmin yapisal elemanlarindan 8diin vermeden siddetin baskisiyla ¢okertilmis ice
doniik figiirlerle yansitmugtir. Sanatg1 psikolojik derinlik tagiyan bu resimlerde detaydan
aninmis sade bir resim diline bagvurmustur. Hiizniin simgesi olar1 mavi ve siddetin
simgesi olan kirmizi en ¢ok kullamlan renklerdir. Ayan ¢aligmalarinda amitsal ve
simgesel bir diizenlemeye giderken, Aral insanlarin hapiste ugradif fiziksel ve ruhsal

¢okiintilyii vermek igin digavurumcu sanatin form dilinden yararlanmistir.

Ifadeyi giiglendiren renk kullanim: ve bigim bozmalartyla insamin i¢
diinyasina 151k tutmaya g¢alisan bir diger ressam da Nese Erdok'tur. (d.1940). Sanatgi
resimlerinde gogunlukla bogta gezenler, dilenciler, simitgi, su satan gocuklar gibi
yakindan izledigi tipleri islemistir. Cizim ve bigim tasanmimn agir bastifn bu

4 Ahmet Oktay, “Bir Kars: Resim Temellendirmesi’ Girigimi Uzerine Notlar", Sanat Dilnyamz, Yap:
Kredi Kiiltiir Yaymu, say1 44, s. 39
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calismalarda bigimdeki stilizasyon ve abartmalar (deformasyon) anlatim giiglendirici
rol oynamaktadir.

Bilingli ve amagh olarak biiyiik figiirlere yer veren Erdok, bunlarn hocasi
Neset Giinal gibi 6nderlik kuralina uygun olarak resmetmistir. Kendi iginde ti¢ boyutlu
olan ve resim diizeyini fazla delmeden tuvale yansiyan bu figiirler, yerlestirildikleri
monokrom fon iizerinde 6ne ¢ikiyormus izlenimi vermekte ve bdylece de bakanin
dikkatini hemen iizerine toplamaktadirlar. Erdok resimlerinde izleyenleri aci, hasta,
mutsuz bakan, kiistah yiizlerle kars1 karsiya getirerek onlarin bilinglenmelerini ve kendi
elestirilerini yapmalarim amaglamaktadir. Gece vapuru (1990), Disiplin ve Ceza(1985),
Ayakkab1 Boyacisi (1979), Istasyon (1981), Ates Yakanlar (1981), Trende (1982),
Ankara Garinda Sabah (1988) gibi g¢aligmalar giinliik yasamdan izlenimleri
yansitmaktadir. Yukarnidaki isimlerden de anlasilacag: tizere sanatgi, aym: Daumier gibi
eserlerinde toplu tagima araglarindan insan manzaralarina yer verir. Erdok'un kiigiik
insam konu alan figiirlii kompozisyonlarinin kent yasamin: irdeleyen, ona tamklik eden
bu yoniiyle de toplumsal gergekgi bir yaklasimin tiriinii oldugu s6ylenebilir. Onun su
sozleri bu goriisii dogrular niteliktedir: "sanatta evrensellik 6nce yerellikten geger.
Yerellik derken tasrahilhif: kastetmiyorum. Sanat¢i yasadigi yerin insammmn, dogasini,
sorunlarim, kiiltiiriinii ve sanatim iyi tamimlar. Ister igerik, ister bigim agisindan
bunlardan yararlanan sanat¢l, yaptin sanatin Once igerifinde ve bu igerigin
gerektirdigi sanatsal bigimde biitiin insanligr ilgilendirebilecek, bugiin insanlikga

gegerlik kabul edilebilecek sanatsal ve insancil degerlere ulasabilir”.*’

Aym goriiste birlegen bagka sanatgilar da vardir. Figiiratif sanati benimsemis
bu ressamlarin son yillarda Erdok'un da katildigi karma sergiler diizenledikleri
goriilmektedir. Nese Erdok'un Nisan 1993'te Lebriz Sanat Galerisinde agtifa kisisel
sergide yer alan bir tablo bu bes sanat¢iy: birlikte gostermektedir. Onlarin, diger bazi
sanatgilarin da katihmiyla 1978'de Ankara; Tanbay Sanat Galerisi, 1988'de Kayaalp
Sanat Galerisi, 1989'da Sanfa Sanat Galerisi, Urart Sanat Galerisi ve 1990'da Yap
Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde agtiklar1 karma sergiler ortak bir sanat

anlayigimn iirtiniidiir. Figiiratif anlatim1 benimsemis, ¢ok genis bir konu gesitlemesi

5 Emre Baykal, “Nese Erdok: Basarimin Dinazorlagtiramadifi Ressam”, Anons Dergisi, 1992, say1 21,
s.24
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icinde c¢alisan ve ne yerel ne de Bati1 bigimleriyle simrli kalan anlatimiyla evrensel
gercekleri ele alan bu sanatgilarin  gabasi, soyut sanat c¢evrelerinde tepkiler
kargilanmistir. Bu da Tiirkiye'de 50'li yillara dayanan figiiratif, soyut sanat tartigmasim
yakin zamana kadar stirdiigiiniin bir gostergesidir.

Toplumsal gergek¢i olarak ugras veren sanat¢ilardan Nedret Sekban
(d.1952) ve Hiisnii Koldas (d1949) hocalarn Neset Giinal'ln da etkisiyle,
cevrelerinde gozlemledikleri ¢aligan siradan insanlarin (temizlik iggisi, motorcu, usta,
cirak, kanal ig¢ileri) amtsal bir diizenlemeyle tuvale aktarma yolunu se¢gmislerdir. Amag
toplumu oldugu gibi yansitmak yerine, toplumsal ger¢eklere kisisel bir yorum
getirmektir. Ornek olarak Hiisnii Koldas'in Usta Cirak(1985) isimli ¢alismasi ile Nedret
Sekban'in temizlik iscilerini isleyen Cagimizin Azizleri isimli resim dizisi ( 1988-
89) gosterilebilir. Dokunakli bir gercekeilik etkisi birakan bu biiyiik boyutlu figtiratif

resimler, Anadolu insanlarina ydnelen anlaml bir tiplegtirme egiliminin tirtinleridir.

Bununla birlikte, giinlitk yasamdan bagka edebi eserlere de bu sanatcilar igin
bir esin kaynagi olmustur. Nedret Sekban''n 1987 yilinda Sanfa Sanat Galerisi'nde
sergiledigi Kurtulug savas1 Destanindan Resimler (1981-86) isimli 22 tabloluk dizisi,
Nazim Hikmet'in Kurtulug savasi Destam1 adli yapitindan yola ¢ikarak hazirladig:
bir ¢aligmadir. Bu diziden Karayilan ve Cephane Tasiyanlar gibi yapitlar insan
gergeginin ulusal bilingle birlesen anitsal 6rneklerini sunmaktadir. Teknelerinde dimdik
ayakta duran, Anadolu'ya cephane tagiyan Karadenizlilere, grup ya da boy portreleri

bigiminde ve film karelerini andiran canli bir anlatimla tuvale yansimiglardr.

Tirkiye’de 1960 devriminin hemen ardindan, toplumsal ger¢ekgilige
duyulan ilginin artmasi bir rastlanti degildir. Edebiyattan sinemaya, tiyatrodan giire
biitiin sanat dallarinda bu akimin 6rneklerinin ¢ogaldig1 bir dénem yasamr. Sosyal
demokrat diisiincenin kavramsal olarak gelistigi ve bu diisiin yapisimn sonucu olarak
ortaya ¢ikan gergekei resim sanati, Tiirk Resim sanatina da biraz ge¢ kalinmig olmakla
beraber, katilir. Bu dénem iginde, resim sanatinda birgok sanatgi, toplum gergeklerini

yorumlayan resimler firetmeye 6zen gosterecektir.*®

‘f‘ Kiymet Giray, istanbul Resim Ve Heykel Miizesi koleksiyonundan Orneklerlere Manzara, Tiirkiye
Is Bankasi Sanat Yaymlari, istanbul, 1999, s.464
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1970'i yillarin sonunda ¢ikis yapan sanatgr kusagimin bir iiyesi olan
Kogak'm {iislubu, dénemlere gére farkli dzellikler sergiler. Akademide diploma 6devi
olarak madenciligi ve maden isgilerinin yagsantisimn konu alan sanatgi, Kozlu'da
isgilerle birlikte ocaga inmig ve buradan edindigi izlenimleri, bir dizi yapitla ortaya
koymustur. Bu yaklagim, gercek¢i sanatgilarin resmettigi olguyu gozleriyle goriip

yasama prensibine uygundur.

Ayrica, 1980 yillarda yaptign Olii Kuslar dizisi de erdemsizlik ve iyi
egilimlerin 6liimii gibi simgesel anlamlar igerir. 1980'li yillarin bir diger 6zelligi de
sanat¢inin portre alaninda 6nemli yapitlar ortaya koymasidir. Toplumun gesitli tiplerini
yansitan portreler, yash kadin, Ana, Coban, K&ylii ve Kér Adam konulu eserlerinde
oldugu gibi toplumun aynasi olma 6zelligini tasir. Desen, pastel, yagh boya gibi ¢esitli
tekniklerle ele alinan bu g¢aligmalar, kisilerin i¢ diinyalarim sergilemenin Gtesinde
sanatgimn giinlilk yagam sirasinda edindii izlenimlerin birer iz diisiimii olarak da

degerlendirilebilir.

1980'i yillarin ortasinda sonraki donem Kogak'in sanatinda yeni bir evreye
isaret eder. Bundan sonra daha ¢ok mizahi ve alayci yaklagimin agir bastif eserler
ortaya koymaya baglar. Muzur Kegiler, Kussuz yem saticist, Kostekli At, Direksiyonlu
Deliler, Abdurrahman Celebiler, Maymun Padisahlar, 1989 sonrasina ait: Dev
aynasinda Ciiceler, Mal Pazari, Maymun Eksperler, Tarla bagi Yikimlan gibi yapitlar
isimlerinin de ele verdigi, elestirel bir yaklagimin iirlintidiir. Sanat¢1 adi gegen
resimlerin ¢ogunda, eski bir yonteme bagvurarak karakter tipine gére, insan ve hayvan
fizyonomisi arasindaki benzerliklerden yola ¢ikar. Omegin, Abdurrahman Celebiler
dizisinde kendilerini her konuda olduklarindan bilgili g6stermeye ¢alisan kisiler kegi

bigimine sokarak toplumun bu kesimlerini elegtirir.
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IvV. BOLUM

IV. DEGERLENDIRME VE SONUC

Toplumsal gercekgilik, giiclinii toplumsal yasamla baglantisindan alan,
toplumsal hesaplasmanin estetik diizeyde gergeklestigi bir alandir. Bu anlayigta yapit
veren sanatcilar, estetik degerler aracihifiyla toplum imgesini, toplum durumunu,
toplumun Kkarsisina koymay: amaglar. Bdylece, izleyici sanatsal biitiinlesme yoluyla
tuvaldeki sahneyle kendisi arasinda baglanti kurar. Toplumsal ve siyasi olaylarin
giindemden inmedigi ¢agimizda, toplumsal sanatin her zaman taraftar bulacag bir
gergektir. Irkgilik hareketlerine, aghiga, ¢evre kirliligine ve savaglara, sanatgilarin tavir

aldig1 ve almaya devam edecegi goriilmektedir.

Uslup yenilenmeleri dogrultusunda farkhi anlatim olanaklarina kavusan
toplumsal gergekgilik, sanatin ve mesajm ayrilmazliginda israr etmekle birlikte sosyalist
gergekeilikte oldugu gibi bunu agik¢a vaaz etmeye karsidir. Ozetle, bu alanda galisan
sanat¢ilarin eserleri, belli bir politikaya hizmet etmekten gok, toplumsal gercekgiligin

bireysel ve 6zglin bir yorumunu igermektedir.

Turkiye’de Yeniler Gurubu’yla sanat sahnesinde yerini alan toplumsal
gercekgilik, ortaya ¢iktifn 1940’11 yillardan giiniimiize kadar toplumsal ve sanatsal
gelismelere kosut olarak ¢esitli agamalardan gegmis, belli degisimler gostermistir.
Ozellikle, 1940-60 yillan, 1960-70 ve 1970-80 donemi Tiirkiye’de toplumsal yasanti
agisindan birer déonem noktasidir. Konularim giincel yasamdan segen toplumsal sanat
da dogal olarak bu gelismelerden etkilenmis, her dénem kendisine 6zgii bir sanat
yaratmustir. Bunlan sirayla ele almak gerekirse, 1940’11 yillar Tiirkiye’de CHP’nin
halkeilik politikasimin toplumun hemen her kesimine egemen oldugu, ressamlarin yurt -
gezilerine yollandign, Ulkii ve Ar Dergisi gibi yaymlarda sanatin toplumla iIiskisinfn
tartigildigs hareketli bir ortam olmugtur.

CHP’nin diizenledigi yurt gezisi etkinliklerinin ve buna kaynakhk eden
gelismelerin, 1930°lu yillarda, basta ABD ve eski Sovyetler Birligi’nde olmak {izere
bazi Bati iilkelerde uygulanan kiiltiir politikalaniyla benzerlik tagidigi soylenebilir.

Ornegin aym yillarda Sovyet hiikiimetinin ressamlar yurt gezilerine yollamasimn yam
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sira, ideolojik boyut tasiyan ve i¢ politikamin sorunlariyla ilgilenen bir sanat anlayigim
desteklemesi, Tiirkiye’de de ilgiyle kargilanmigtir. Bundan baska 19 Aralik 1934°te
Ankara’da acgilan Sovyet Resim ve Heykel Sergisi, Tiirkiye’de ‘halk i¢in sanat’
tartismalaninin giindeme gelmesini saglar. Buradaki uygulamalara benzer sekilde 1938
yilindan itibaren alt1 y1l siireyle Tiirkiye’de sanatgilarin devlet destegiyle yurt gezilerine
gitmesi onlarin dikkatlerini iilke meselelerine ¢evirmelerine neden olur. Tiim bu
gelismelerin, 1940’11 yillarda gikis yapan Yeniler Grubu’nun kendi sanat goriislerini
olusturmas: igin zemin hazirladigi diistiniilebilir. Bununla birlikte, bu ressamlarin
yapitlartyla Yeniler Grubu’nun eserleri arasinda yaklasim agisindan bazi farkhiliklar
vardir. S6yle ki, Yeniler resimlerinde geleneksel formlara bagvurmakla birlikte,
dikkatlerini bilin¢li olarak ¢alisan siradan insanlarin yasamina yonelterek, Tiirk
resminde konu bakimindan devrimci bir gelismeyi baglatmislardir. Onlar, yurt
gezilerinden donen sanatgilarin beraberinde getirdigi 1smarlama peyzajlarin kargisina

halkin ger¢ek durumunu yansitan tablolar ¢ikarmiglardir.

Yeniler’in Tirk resmine konusal diizeyde yaptigi katki, 6zellikle 27 Mayis
1960 Darbesi ile 12 Mart 1971 Muhtirasi arasindaki siireci kapsayan ozgiirlikeii
ortamda meyvelerini vermis ve toplumsal gergek¢i egilimler, Tiirk sanat diinyasinda

kendine saglam bir yer edinmisgtir.

Toplumsal sanat gelenegi bugiin de Aydin Ayan, Necdet Sekban, Kasim
Kogak ve Nese Erdok gibi her biri kendine 6zgii bir resim dili gelistirmis olan fakat
insani 6zde birlesen sanatgilarca siirdiiriilmektedir. Batili meslektaslan gibi konularim
giincel yasamdan segen Tiirk sanatgilarimin Nese Erdok’ ta oldugu gibi ekspresyonizm
ve kiibizme, Aydin Ayan’da gériildiigii tlizere figiiratif gergek¢i ve simgesel formlar ile
Balaban ve Giinsiir orneginde oldugu gibi halk sanatindan kaynaklanan bigimlere
basvurduklar1 bir gergektir. Toplumun kirsal kesimindeki yasantiyr gergekleriyle
figiiratif tarzda aktaran Mehmet Bagbug gibi sanatgilar, etkilendikleri toplumsal
konulan, ¢agdas sanat akimlarindan yararlanarak sergileme yoluna giderken, segtikleri
tisluplan farkli anlatim bigimleri yaratmada kullanmiglardir.

Kisaca bunlar, konunun geregini karsilamayan, bigim agirlikh bir
uygulamaya giderek sadece Bati kaynakli bir akimin Tirkiye’deki temsilcisi olma

durumuna diismemis, bilakis giiciinii yagadid1 yerin toplumsal ger¢eginden alan ve buna
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gore sekillenen kendine o6zgii birer plastik dil gelistirmiglerdir. Buna gore, Tiirk
sanatgilanimin  eserleri, Tirk’e &6zgli yasam duygusunu gérsellestiren, yasadiklar
toplumun yapisim yansitan insam daha da insanlastirmayr ve bilinglendirmeyi

amaglayan bir anlayigin {irtiniidiir.
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V.BOLUM

V.IL.KATALOG

Katalog No : 1

Sanat¢min Adi : Namik Ismail

Eserin Teknigi : T.U.YB.

Eserin Adi : Harman

Eserin Yapildig1 Y1l : 1923

Eserin Ebatlar : 450x500 cm

Eserin Bulundugu Yer Istanbul Resim Heykel Miizesi

Eserin Analizi

Sararmis bugdaylarin zemini kaplayan girift dokusu iizerinde siddetli 6gle
isiklann dolasmakta. Kirmizi salvarlar1 ve baglarina bagladiklart kirmuzi yazmalariyla
koyliiller yakici giines altinda islerini stirdiirmektedir.

Sarmnin hakim oldugu bu resimde hasat zamaninin telasesi, zorlugu ve
beraberinde getirecegi bereket izlenimci bir uslupla tuvale aktariimistir. Toplumun biiyiik
bir kismim olusturan koyliilerin gileli yasantisindan bir kesit bu eserde sanatg1 tarafindan

irdelenmistir. Ayrica harman yeri ¢alismalariyla Namik Ismail simgelesmistir.
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Katalog No : 2

Sanat¢inin Adi : Malik Aksel

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Ad1 : Hali1 Dokuyanlar

Eserin Yapildig: Y1l : 1936

Eserin Ebatlan : 86x95 cm

Eserin Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin Analizi

Eserde goriilen hali dokuyan kadinlarin kapsamli bir fabrikada ¢alisan kadinlar
olmadiklari, kiyafetleri ve hali dokumak igin kullandiklari ara¢ gere¢lerinden
anlasilmaktadir. Koyde yasayan insanlarin imkanlart dogrultusunda yapabildikleri arag
gereglerle emeklerini ortaya koyduklari gériilmektedir.

Sanat¢inin eserinde kullandigr iki figiirti 6n planda tutmasiyla yapilan is, eseri
izleyen kisi tarafindan hemen fark edilmekte ve iplik yumaklarinin da rengarenk olmasi

da buna katkida bulunmaktadir.
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Katalog No : 3

Sanat¢imin Adi : Sami Yetik
Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Adi : Kurban Bayranm
Eserin Yapildig: Yil : 1937

Eserin Ebatlan : 110x140 cm

Eserin Bulundugu Yer --
Eserin Analizi

Izlenimcilik 6zelliklerinin 6n planda oldugu eserde, koyunlarin kurban
edilmesiyle mesgul olan dort figiir bir evin avlusunda bulunmaktadir. Eserde islenen bu
tema toplumlarin inanglarini da mevzu etmektedir. Miisliiman Tiirk toplumunda kurban,

dini inancin bir geregidir. Sanatgida toplumun bu yoniine esrinde yer vermistir.

57



Katalog No : 4

Sanatgimin Adi :  Ibrahim Call
Eserin Teknigi :  T.U.YB.
Eserin Ad1 : Balikgilar
Eserin Yapildig: Y1l : 1943

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
Eserin Analizi

Denize yasamlarini baglayan balik¢ilar ve sahilde balik¢ir kuliibelerini konu
alan resimleri, Calli’mn ¢alismalan arasinda gok 6zel bir yer kaplar. Istanbul kiyilarinda,
balik¢t kuliibelerinde ve iskelelerde baslayan ve sabahin erken saatlerinde engin sularda
siiren ve aksamin son tsiklartyla noktalanan balik¢ilarin glinliik yasamlari, Calli’in
fircasinda sanatsal degerlere ulasir. Son derece igten ve sicak anlatimlarla tuvallere
aktarilan balik¢ilar yasamlarimin giinltik akisi i¢inde resimlenirler.

Eserde kiibist bir hava sezilmekle beraber firca darbelerinin tazeligi daha 6n

plana ¢tkmaktadir.
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Katalog No : 5

Sanat¢cinin Adi : Seref Akdik

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Ad1 : Bagbozumu

Eserin Yapildig: Yil : 1953

Eserin Ebatlar : 44x73 cm

Eserin Bulundugu Yer : Tirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

Eserin Analizi

Sanat¢1 taze ve parlak renkleri coskulu bir sekilde kullanmigtir. Yumusak fir¢a
darbeleriyle olusturulmus eserde sanat¢1 bagda hasat zamani yapilan isleri konu almagtir.
Figiirleri 6n planda tutarak ve hareketlerini detayh bir sekilde isleyerek, eserinde

anlatmak istedigi konuyu rahatlikla ifade etmistir.
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Katalog No
Sanatcimn Adi
Eserin Teknigi
Eserin Adi

Eserin Yapildig: Yil
Eserin Ebatlari
Eserin Bulundugu Yer

.o

e

6

Cemal Tollu

T.U. YB.

Coban ve Kadinlar

1965
135x185 cm
Akbank Resim Koleksiyonu
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Katalog No : 7

Sanat¢imin Adi : Cemal Tollu
Eserin Teknigi : T.U. YB.
Eserin Adi :  Istihsal
Eserin Yapildig1 Yil : 1954

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Resimde kullanilan objeler geometrik sekillerle boliinerek renklendirilmistir.
Resimde kullanilan figiirlerin profilden verilen baslarina ve bacaklarina karsin cepheden
islenen gogisleri, geometrik formlariyla ytizde 6nemli bir boliime egemen olan gozleriyle
yan yana dizelenmesi ile kutsal hayvanlar {istiinde betimlenen semboller tasiyan Hitit
tanrilan sanat¢inin eserleriyle de benzerlik tasir. Bu figiirsel anlatim, I¢ Anadolu insaninin
yasamindan alinan kesitlere doniismektedir.

Resmin  geneline  baktifiiizda  Anadolu  insammmin  iiretkenligi

farkedilmektedir. Toplumun gergekleri g6z Oniine sergilenmektedir.
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Katalog No : 8

Sanat¢min Adi :  Esref Uren

Eserin Teknigi : T.U.YB.

Eserin Adi : Ankara Civarindan
Eserin Yapildig1 Yil : 1955

Eserin Ebatlar : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
Eserin Analizi

Bu resim renk ve leke gorselligine agilan Esref Uren’in Ankara’yla
0zdeglesmis eserlerinden biridir. Sanat¢inin resimleri ¢ocuksu bir duyarliligin, renkgi bir
anlattmini aktarir. Dogal giizellikleri yansitan resimlerini tiretirken dogru 1sik almalarina
ozen gosteren Uren, renkli ve 1sikhi anlatimlarin ressamudir. Eski Ankara kent dokusu
i¢inde yok edilmeden kalan yesil alanlar, Uren’in yaptig1 resimlerle daha da biiyiik bir

anlam kazanir.
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Katalog No : 9

Sanat¢imin Ady : Nazli Ecevit

Eserin Teknigi :  T.0U.YB.

Eserin Ad1 : Hamur Ag¢an Yoriik Kadin
Eserin Yapildig: Yil : 1960

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Uggen bir kompozisyona dayali olarak insa edilen eserde renk bakimindan
da oldukea zenginlik goriliir. Sanat¢inin bu ¢alismada kullandig: figiirlerin kiyafetleri
tipik Anadolu yoriik kadininin kiyafetleridir. Beyaz ortii tizerindeki yer sofrasinda hamur
acan kadin, kendini tamamen yapti1 ige vermis durumdadir. Diger yoriik kadini ise agilan

hamurlari yanan atesin tizerindeki sacta pisirmekte ve arkasinda da iki ¢ocuk bulunmakta.
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1

Katalog No

tnal
YB

Neset G

Sanat¢inin Adi
Eserin Teknigi

Eserin Adi

T.U

Ana ve Cocuk

1959

Eserin Yapildig: Yil
Eserin Ebatlan

5 cm

>

200x67

tizesi

Heykel M

111

Ankara Devlet Res

.
.

Eserin Bulundugu Yer
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Katalog No : 11

Sanat¢inin Adi : Neset Gtinal
Eserin Teknigi :  T.0.YB.
Eserin Ad1 : Duvar Dibi 1
Eserin Yapildig1 Y1l : 1963

130x184 cm
Eserin Bulundugu Yer : -

Eserin Ebatlan

.o

Eserin Analizi

Eserde kullamlan iki figiirden biri ayakta digeri ise yerde yar1 ¢iplak
yatmaktadir. Biitiin eserlerinde figiiratif resimlere agirlik veren Neset Giinal Anadolu
insan1 ve yasantisim toplumcu gergekgi bir anlayisla yorumlamaktadir. Neset Giinal resmi
bir gézlem sonucu ortaya ¢ikan her seyin bilingli bir sorgulamasidir. Yoksulluk, bezgin
insanlarin drami, kurak kirag topraklar, gercekler trajik dramatik bir anlatimla ecle
alinmaktadir. Her resim durusu, oturusu, giyinisi, ¢evresi ve vermek istedigi mesajla
oncelikle sanatginin diisiincesinde sekillenip sonra plastik bir anlatimla tuvallere

aktarilmaktadir. Agir oturakli ve abartili bir deformasyonla sekillenen desenler klasik
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renkler ve pastel tonlarla Anadolu topragini ve bu topragin insanlarinin tim 6zelliklerini
veren titiz sabirli ve ince bir is¢iligin tirtinleri olmaktadir.

Giinal, tablolarinda ve karakalem desenlerinde belli bir hikayenin dogrudan
aktarilmasindan ¢ok Anadolu yasantisimi bir 6z olarak yansitmayr amag¢ edinmistir.
Figtirlerin el ayak ve yiizlerindeki bigim bozmalar ile doga ve ¢evredeki irkiltici yalmzhk
dolu goruntiiler Giinal'in anlatimi giiglendirmek i¢in bagvurdugu yontemler arasindadir.

Insan doganin ayrilmaz bir parc¢ast olarak yansitilmastir.
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Katalog No

Sanat¢inin Ada

Eserin Teknigi

Eserin Ad1

Eserin Yapildig1 Yil
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

.. .. e o X

12

Turgut Zaim
T.U. YB.
Koyl Kadinlar
1965

Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
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Katalog No : 13

Sanat¢inin Adi : Turgut Zaim

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Ad1 4 Kavun Satan Yoriik Kadini
Eserin Yapildig: Yil : 1965

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Uclii bir kompozisyon iizerine insa edilen eser Anadolu insaninin giincel
yasantisini irdelemektedir. Bu ¢alismada kurulan kompozisyon ve figiirlerin islenis
bigimiyle Turgut Zaim’in minyatiir sanatindan esinlendigi de diisiintilebilir. Yerel
konulari, minyatiir ve halk sanati degerlerini temel alarak resimleyen sanatginin
resimlerinden birini géren ve taniyanlar, diger resimlerini yanitmadan tanima sansini elde
ederler.

Konu se¢iminde oncelikle Anadolu kéyliistine yonelmesi ve bu insanlarin
cileli hayatinin bir kesitini eserlerine aktarmasi Turgut Zaim’in toplumsal gergekgiligi

irdeleyen sanatgilar arasindaki 6nemini arttirmaktadar.
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Katalog No : 14

Sanat¢inin Adi : Osman Oral

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Adi : Alapli’dan

Eserin Yapildig1 Yil : 1967

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Resmin genis ylizeyine hakim olan pastel renkler kullanilmis olmasina
ragmen figiirlerde daha canli renkler kullanilmis ve eserde vurgulanmak istenen olay
rahat bir sekilde belirtilmis. Resmin arka planinda dinlenen insanlar, 6n kisimda da
yipranmis agini tamir eden balik¢1 bulunmakta.

Kumsala ¢ekilmis teknelerin basinda bulunan insanlarla deniz kenarindaki
balik¢1 barnaklarinin siradan bir goriintiisii sergilenmekte. Toplumun bir béliimiinii
olusturan balik¢ilarin giinliikk yagamindan edinilen izlenimler sanatg: tarafindan tuvale

aktarilmuis.
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Katalog No : 16

Sanatcinin Adh : Ramiz Aydin

Eserin Teknigi : T.U. YB.

Eserin Adi : Kagm

Eserin Yapildig: Yil : 1970

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

Eserin Analizi

Pastel renklerin biitlinliige hakim oldugu goriilen eserde, Anadolu’da yasayan
bir koyli insaninin ilkel arag gereglerle giinliik ihtiyaglarini giderdigi goriiliir. Yiizeyin
tamamina hakim olan sar1 degerler, hasat zamaninin sona ermek iizere oldugunu belirtir
gibidir. Kompozisyonun Oniinde beyaz elbiseleriyle dikkati ¢eken koyli adam, Anadolu
koyli insaninin ¢ekmis oldugu sikintilan ve bu sikintilara sabirla kargi koyabilme ¢abast

eserde sezdirmektedir.
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Katalog No 2 17

Sanat¢inin Adi : Cevat Dereli
Eserin Teknigi :  T.U.YB.
Eserin Adi : Derya Kuzulari
Eserin Yapildig: Yil : 1975

Eserin Ebatlar : 81x100 cm

Eserin Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin Analizi

Eski bir balik pazarindan detay goriintii olarak algilanan bu resimde sanatgi renk
olarak pastel degerlere agirlik verdigi goriliir. Calismasinda ele aldiga figiir ve objeleri
geometrik bi¢imlere yonlendirmeye ¢aligmistir. Balik satan ile miisteri arasindaki diyalogun

hareketliligi sezilir. Resimde anlatilanlar toplumun giincel yasantisim irdelemektedir.
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Katalog No

Sanat¢inin Adi

Eserin Teknigi

Eserin Ad1

Eserin Yapildig Yil
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

v e e

e

-

18

Bedri Rahmi Eyiiboglu

T. U. Kangik Teknik

San1 Saz

1966

183x122 cm

Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi
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Katalog No : 19

Sanat¢imin Adi : Bedri Rahmi Eyiiboglu

Eserin Teknigi :  D.U.YB.

Eserin Adi : Tophane

Eserin Yapildig1 Yil : 1972

Eserin Ebatlan : 40x48 cm

Eserin Bulundugu Yer : Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi

Eserin Analizi

Renk climbiisii igerisinde resmedilen bu eserde sehir hayatinin karmasasini renk,
benek, leke ve c¢izgilerle aktanildigi goriiliir. Bedri Rahmi, halk sanatina vermis oldugu
degerle ismini Tirk Resim Sanatinda 6nemli bir yara getirmistir. Bu ¢alismasinda da
gorildiigi gibi Toplumun sikintilarini ve karmasasini sokaktan almig oldugu gozlemleriyle

gergekleri yorumlamistir.
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Katalog No

Sanat¢min Adi

Eserin Teknigi

Eserin Ad1

Eserin Yapildig: Y1l
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

.

..

20

[brahim Balaban

D.U. YB.

Tarlada Ciftciler

1977

50x70 cm

Akbank Resim Koleksiyonu
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Katalog No : 21

Sanat¢inmm Ada : Ibrahim Balaban

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Ad1 :  Kaldinmda Ana Ile Cocugu
Eserin Yapildig: Yil : 1976

Eserin Ebatlar . -
Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Figtiratif ¢alisilmis eserde anatomik carpitmalar ilk dikkati ¢eken ozelliktir.
Kompozisyonlarinda halk resminin istifleme bigimi ya da yazmalardaki gibi ortadan
baslayarak etrafa agilimi1 uygulanmakta, figiirlerde sanat¢inin naif kisiliginin sonucu bir
deformasyon goriilmektedir. Sevimli insanlar ile toplumla sicak bir iligki kuran resimler
iiretmektedir. Ozentisiz, acemice yanlis gizimler, anotomik ¢arpitmalar sanatcinin resimsel
Ozellikleri olmakta, otantik konulari, bildigi kéy yasamindan se¢tigi goriintiileri ortagag ask

Oykiilerinin duyarlilig1 ile tuvaline aktarmaktadir.
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Katalog No

Sanat¢imin Adi

Eserin Teknigi

Eserin Adh

Eserin Yapildig: Yil
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

22

Nurullah Berk
T.U. YB.

Nargile Igen Adam
1979

Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
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Katalog No : 23

Sanat¢inin Adi : Nurullah Berk

Eserin Teknigi :  Sun. U. YB.

Eserin Ad1 :  Gergef Isleyen Kadin
Eserin Yapildig: Yil : 1977

Eserin Ebatlar : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu
Eserin Analizi

Eserde, geleneksel nakis sanatimizi, resmin tiim yiizeyine hareketli bir geometrik
sistemler ag1 6ren arabesk, sonsuzlugu ¢agristiran bir kontriiksiyonla aktarim vardir. Soyut
anlatimlarla yola ¢ikilarak halk sanatina Onem verilmis, toplumumuzdaki kadinin el

sanatlarindaki gayreti sergilenmek istenmistir.
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Katalog No : 24

Sanat¢inin Adi : Fahir Aksoy

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Adx : Kiigiik Esnaf Carsisi

Eserin Yapildig: Y1l : 1977

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

Eserin Analizi

Naif tarzda yapilmig olan bu eserde toplumun giincel yasantisi ¢ocuksu bir
coskuyla anlatilmistir. Renk yoéniinden olduk¢a zengin olan eserde insanlarin giinliikk
akip gegen yasantisindan bir enstantane ortaya konulmustur. Yatay kompozisyon

kullanilmis ve iki ti¢ dikey bi¢imlerle resme hareket kazandiriimas.
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Katalog No : 25

Sanat¢inin Adi : Duran Karaca

Eserin Teknigi : T.U. YB.

Eserin Ad1 : Haral Basanlar

Eserin Yapildigx Y1l :

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : Tirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin analizi

Renk ve lekelerle par¢alanmis kompozisyona sahip olan eserde toplumda
koyli tabakasinin ayakta durabilme gayreti sergilenmektedir. Anadolu insan1 ekmegini
tastan ¢ikarir dercesine tabloda kullanilan kalabalik insan toplulugunun hareketliligi,
dinamizmi sezilmektedir. Eserde zit renkler kullanilarak bu hareketlilik basariyla
saglanmistir. Duran Karaca toplumun gergeklerini kendi gozlemlerine gére bu eserinde

yorumlamistir.
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Katalog No

Sanat¢inin Adi

Eserin Teknigi

Eserin Adx

Eserin Yapildig: Y1l
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

»e

.
.
-

26

Nuri Iyem

T.U. YB.

Madenci Portresi

1977

30x28 cm

Akbank Resim Koleksiyonu
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Katalog No : 27
Sanat¢imin Adi :  Nuri lyem
Eserin Teknigi : T.U. YB.
Eserin Ad1 : Kardegsler
Eserin Yapildig: Yil : 1978

Eserin Ebatlan
Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

.o

Eserin Bulundugu Yer
Eserin Analizi

Portrelerdeki ifadelerin 6n plana ¢iktign Nuri Iyem’in Kardegler tablosunda
anitsal bir yiiz ifadesi sezilir. Kirsal kesim insanimin i¢ ve dis mekan yasantisi
dogaclama bir anlatimla izleyiciye sunulmakta. Tek ya da ikili tiglii gruplar halinde
tuval yiizeyini 6n planda kaplayan ve ¢cogu kadin portrelerinden olusan bu diizen, Iyem
imzasiyla 6zdeslesmistir. Anadolu insaninin ve 6zellikle kadininin yagsam dramim ince

bir s1z1, giiclii bir duyarlilikla duyuran sanatsal sembollere doniistiirmiistir.
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Katalog No :
Sanatcinin Ada :
Eserin Teknigi :
Eserin Adx :
Eserin Yapildig1 Yil :

Eserin Ebatlan
Eserin Bulundugu Yer :

Eserin Analizi

28

Seyit Bozdogan
T.U. YB.
Neden

1978

Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Kompozisyonun merkezine yerlestirilmis, yerde sirtiistii yatmakta duran

figlir izleyicinin hemen goziine ¢carpmakta ve eserde bir seylerin vurgulanmak istendigi

sezilmektedir. Kollar1 ve ayaklar1 yanlara dogru gerilmis ve elleri de simstki yumruk

haline gelmis bu figlirlii ¢aligmada toplumdaki geligkilerin isyan simgelesmis gibidir.
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Katalog No : 29

Sanatc¢inin Adi : Mehmet Pesen

Eserin Teknigi 2 T.U. YB.

Eserin Ad1 : Kapadokya

Eserin Yapildig: Yil : 1979

Eserin Ebatlari : --

Eserin Bulundugu Yer : Turkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Anadolu’da Kapadokya goriiniimleri 6niinde yer alan Urgiip ve bu kentte
akan giinlik yasami aktarmaktadir. Yizleri izleyiciye doniik olarak diziler olusturarak
tist uste istiflenmis evler ve bu goriiniimiin 6n planinda saga ve sola hareket eden
konumlariyla siralar olusturan figiirler, resmin anlatimina katilmaktadir. Biiyiik renk
lekeleri doga ve biiyiik mimari yapilari olustururken, kiigiik renk lekeleri de meydanda
dizilenmis kiigiik insan figiirlerine anlatim katmaktadir. Toplumun giincelligine gocuksu

bir yaklasim goriilmektedir.
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Katalog No : 30

Sanat¢inin Ady : Eren Eytiboglu

Eserin Teknigi :  T.U.YB.

Eserin Adi : Bursa Kapali Carst Agzi
Eserin Yapildig: Yil : 1981

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
Eserin Analizi

Fir¢a darbelerinin ¢ok rahat bir sekilde kullanmildigi bu eserde bir akicilik
saglanmistir. Kompozisyon merkezden kenarlara dogru agilmakta. Sanat¢inin paletinin
cok renklilik arz etmesi segmis oldugu konuyla da baglantithdir. Kent yasantisinda dar
sokaklardan olusan aligveris yerlerinin canlilifl, climbiisliigii de boylelikle izleyene
aktarilmistir. Toplumun kent yasantisindaki kargasasi eserde kullanilan mekan ve

lekesel figiirlerle anlatilmistir.
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31
Nedim Giinsur
T.U. YB.

Katalog No
Sanatcinin Ady

Eserin Teknigi

Eserin Adi : Balik¢1 Pazan

Eserin Yapildigi Y1l : 1982

Eserin Ebatlan : 53x74 cm

Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu

Eserin Analizi

Eserde sanatcinin agik kompozisyonla figlirsel anlatimi yogundur. Soguk
bir mavinin agirlikta oldugu c¢alismada yer yer koyu kirmizi ve beyaz lekeler yer
almaktadir. Arka plandaki iki {i¢ katli diizensiz mimari yapilar diizensiz kentlesmeyi
irdelemekte. Ince ve uzun formlariyla her yas ve her kesim insan naif bir yaklagimla
resmedilmistir. Balik¢i pazarinda toplumun her kesiminden insan bulunmakta, her

tabaka insanin i¢ i¢e bulundugu kent yasantisindan bir kesit irdelenmektedir.

86



Katalog No : 32

Sanatcimin Adi : Miimtaz Yener
Eserin Teknigi :  T.U.YB.
Eserin Adi :  Bir Aydinlik I¢in
Eserin Yapildig: Yil : 1989

Eserin Ebatlar: : 45x60 cm

Eserin Bulundugu Yer : -~
Eserin Analizi

Acik kompozisyona sahip resimde rengarenk c¢esitli kiyafetlere sahip
insanlar toplumun her tabakasini izleyiciye sunmaktadir. Toplumsal igerikli bu eserde
elestirel bir tavir sergilenmektedir. Toplumun degisik simiflar arasindaki ¢eligkileri ve
sorunlar1 vurgulamakta, ¢cagdas ve tutucu kesimleri ustalikla bir ¢izgi, tasarim, istif giicii

ve teknik Ustiinliikle gergekei bir tislup ig¢inde ele almaktadir.
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Katalog No

Sanat¢imin Adi

Eserin Teknigi

Eserin Adi

Eserin Yapildig: Y1l
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

33
Turgut Atalay Giineri
T.U. YB.

Yoriik Kizi
1990
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Katalog No : 34

Sanat¢inin Adi : Turgut Atalay Giineri
Eserin Teknigi . T.U.YB.

Eserin Ad1 : Kompozisyon
Eserin Yapildig: Yil : 1990

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : -
Eserin Analizi

Kadin figiirlerin agirlikta oldugu eserde toplumdaki yerel kiyafetlerle
yasayan koy yasantisindan bir kesit degerlendirilmis. Izleyicinin toplumun gergekleriyle
yabanct kalmamasim istercesine koylii kadinlarin yerel kiyafetlerini detayl bir sekilde

islemigtir.
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Katalog No : 35

Sanat¢iin Adh ; Oya Katoglu
Eserin Teknigi : T.U. YB.

Eserin Adi : Pazar Yorgunlugu
Eserin Yapildig Yil : 1990

Eserin Ebatlan 70x100 cm
Eserin Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankast Koleksiyonu

Eserin Analizi

Ust tiste siralanmig kalabalik figiirlerin 6nde olanlari bagdas kurmus oturarak
dinlenmekte. Otobiistin igindekilerse tika basa sikigtirilmis durumdalar. Sanatci
insanlarin portrelerini yuvarlak olarak isleyerck toplumun gerceklerini g¢ocuksu bir

havada izleyicisine sunmustur.
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Katalog No : 36

Sanat¢immin Adi : Yal¢in Gokgebag
Eserin Teknigi :  T.U.YB.
Eserin Adi : Bugday Bigenler
Eserin Yapildig: Yil : --

Eserin Ebatlan : --

Eserin Bulundugu Yer : -
Eserin Analizi

Calismasinda yatay bir kompozisyon se¢en sanat¢l kdyde calisan insanlar
konusuna katmustir. Isik etkisinin 6n planda oldugu bu ¢alismada sanatginin izlenimci
tarzt benimsedigi sOylenebilir. Koyliinlin ektigi tirlintinii kendi insan giicliyle hasat

etmesi koyliiniin yasantisinin bir gergegidir.
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Katalog No : 38
Sanatcinim Adi : Nese Erdok
Eserin Teknigi :  T.0.YB.
Eserin Ada : Gece Vapuru
Eserin Yapildigi Y1l : 1995

Eserin Ebatlan
Eserin Bulundugu Yer : -

Eserin Analizi

Giinliik yasamdan edindigi izlenimleri konu alan, figiirlii kompozisyonlariyla

tanman sanat¢i, Istanbul’un ayrilmaz birer pargasi olan simitgi, dilenci, su ve plastik
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¢igek satan ¢ocuklar gibi tiplemeleriyle biiyiik kent insaninin yalmzligina 151k tutmakta
ve onun yasam gercegine taniklik etmektedir. Sanatgi, bu eserinde de segtigi tiplerin
stirdiirdigli yasamin zorlugu ve biiylik sehirde kaybolmuslugunu verebilmek igin
konuya uygun bir plastik dil gelistirmistir.

Ifadeyi giiclendiren ekspresyonist renk kullanmmi ve koseli, kiibik bigim
bozmalari, dis goriinlisiin altina niifuz eden, i¢ diinyayr goriinir kilmaya yonelik
yontemlerdir. Bundan da anlasilacag: gibi, sanat¢i ¢evresinde algiladigi yasam gergegini
sanatsal merceginden gecirerek ona en uygun bi¢im dilini bulmustur. Bunlar kendi
kendine yeteri birer motif olmaktan ¢ok, insanlarin kendilerinden bir seyler katarak

yorumlayacaklan ¢alismalardir.
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Katalog No
Sanat¢imin Adi
Eserin Teknigi
Eserin Adi

Eserin Yapildig: Yil
Eserin Ebatlan

Eserin Bulundugu Yer

e .o .o

39
Mehmet Basbug
T.U. YB.
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Katalog No : 40

Sanat¢imnin Adi : Mehmet Basbug
Eserin Teknigi :  T.U.YB.
Eserin Adi : Konya’da Hasat
Eserin Yapildig1 Yil : 2001

Eserin Ebatlan : 200x150 cm

Eserin Bulundugu Yer :
Eserin Analizi

Eserde sanat¢inin kullandigi salvarlt yash koyli kadint ve iki beyaz okiiziin
cektigi kagm, kirsal kesim insanminin yokluklar i¢inde zorlu hayat sartlarini izleyicisine
sunmaktadir. Lekesel degerleri 6n planda tutan Mehmet Bagbug c¢alismalarinda
genellikle toplumun kéylii ya da alt tabakasinin giincel yasantilarini konu olarak ele alir.

Toplumun gergeklerini figiiratif tarzda tuvaline aktararak izleyicisiyle paylagir.
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V.II. KATALOG LISTESI

Katalog | Sanat¢1 Adi Eserin Adi Sayfa
No No
1 Namik Ismail Harman Yeri 55
2 Malik Aksel Hal1 Dokuyanlar 56
3 Sami Yetik Kurban Bayrami 57
4 Ibrahim Calli Balik¢ilar 58
5 Seref Akdik Bagbozumu 59
6 Cemal Tollu Coban ve Kadinlar 60
7 Cemal Tollu Istihsal 61
8 Esref Uren Ankara Civarindan 62
9 Nazli Ecevit Hamur A¢an Yoriik Kadin 63
10 Neset Giinal Ana ve Cocuk 64
11 Neset Giinal Duvar Dibi 1 65
12 Turgut Zaim Koyl Kadinlar 67
13 Turgut Zaim Kavun Satan Yoriik Kadini 68
14 Osman Oral Alapli’dan 69
15 Ramiz Aydin Ayisigi Altinda 70
16 Ramiz Aydin Kagm 171
17 Cevat Dereli Derya Kuzulan 72
18 Bedri Rahmi Eyiiboglu Sar1 Saz 73
19 Bedri Rahmi Eytiboglu Tophane 74
20 Ibrahim Balaban Tarlada Ciftgiler 75
21 Ibrahim Balaban Kaldirimda Ana Ile Cocugu 76
22 Nurullah Berk Nargile Igen Adam 77
23 Nurullah Berk Gergef Isleyen Kadin 78
24 Fahir Aksoy Ki¢tik Esnaf Carsist 79
25 Duran Karaca Haral Basanlar 80
26 Nuri Iyem Madenci Portresi 81
27 Nuri Iyem Kardesler 82
28 Seyit Bozdogan Neden 83
29 Mehmet Pesen Kapadokya 84
30 Eren Eyiiboglu Bursa Kapali Carst Agzi 85
31 Nedim Giinsur Balik¢1 Pazari 86
32 Miimtaz Yener Bir Aydinlik Igin 87
33 Turgut Atalay Yoriik Kizi 88
34 Turgut Atalay Kompozisyon 89
35 Oya Katoglu Pazar Yorgunlugu 90
36 Yalgin Gokgebag Bugday Bigenler 91
37 Nese Erdok Anneannem 92
38 Nese Erdok Gece Vapuru 93
39 Mehmet Bagbug -- 95
40 Mehmet Bagbug Konya’da Hasat 96
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