w14 FAIF

SELCUK UNIVERSITES]
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
- GUZEL SANATLAR EGITiMi ANA BiLiM DALI
RESIM OGRETMENLIGI BiLiM DALI

_CUMHURIYETIN ILANINDAN GUNUMUZE
TURK RESMINDE KOY VE KOY YASANTISININ
RESIM EGITIMINE KATKISI

YUKSEK LISANS TEZi

Danisman
Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELMAS

WY

Hazirlayan
Latife Esra INCEL

KONYA 2004



OZET

Tiirklerin 1850’lerde batili anlamda resme gegmesiyle birlikte manzara,
natiirmort, figiiratif konular gibi pek ¢ok konu sanatcilar tarafindan yogun olarak ele
alinmigtir. Bu konular arasinda figiiratif resimler her zaman agirligini korumugtur.
insanlarin giinlitk yasamu figiiratif resimlerin temelini olusturmustur.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte iiretim kollarindaki gelismelerden payini alan,
tarim sektoriinii {ilkenin bagat giicii haline getirmeye c¢aligan, koylerde calisan
insanlarimiza olan ilgi yogunlagmustir. Atatiirk’tin “Ciftc¢i, milletin efendisidir.” s6zii
ile kendilerine verilen 6nemi hak eden koy insanlar1 ve ky yasantis1 da yavas yavag
ressamlarimizin ilgisini ¢ekmeye baglamis ve resim sanatimizin temel konularindan
biri haline gelmistir. Halen lilkemizde sanatgilar bu konuyu siklikla ele almaktadir.
Bununla beraber okullarimizda da resim derslerinde kdy ve kdy yasantisini konu alan
resimler 6gretmenler tarafindan siklikla konu olarak segilmektedir. Resim-Is dersinde
cesitli yonleriyle islenen bu konu yillardir uygulanan ve bir ¢ok 8gretmen tarafindan
uygulanmaya devam edilen; anlatim, soru-cevap ve uygulama yOntemleri ile ele
alinmugtir. Bu sebepten konu klasik olmaktan kurtulamamis ve 6grencilerin dikkatini
¢eken bir konu olmaktan ¢ikmugtir.

Bu caligma da koy ve kOy yasantistnin eitime katkisi incelenmistir.
Cumhuriyetten sonra kOy ve kOy yasantisii konu alan sanatgilar ve eserleri
incelenmis ve ilk ogretimde 6. 7. 8. Siniflarda hazirlanan plan cercevesinde ders
islenmistir. Bu plana gore iglenen dersin sonunda kdy ve kOy yasantisi konusunun
Ogrenciler tarafindan ilgi ile takip edildigi dogru hazirlik ve yonlendirmelerle

konunun egitime katkisi belirgin olarak gtzlenmistir.




ABSTRACT

In 1850°s with that Turks has passed drawing related westerner sense, many
subjects such as landscape, still life, figurative pictures have been taken up densely
by artists. Between these subjects figurative pictures have always had a certain
emphasis. People’s daily lives have been basis of figurative drawings.

With the declaration of republic the interest shown to the people who has got
their shares from the developments of producing branches, tried to provide the
agriculture sector to become a country’s dominant power and worked in villages has
been increased. The villagers deserving the importance given with Atatiirk’s proverb
“Farmer is a nation’s master” and also village life slowly has begun to draw our
painters' interests and it has become a basic subject of our painting art.

At present in our country, in art lessons the teachers often make the students
draw the pictures about village and village life. This subject which is worked up with
its various sides in art-hand craft lessons has been taken up with expression, asking-
answering and practising techniques has been used for years and which are continued
to use by many teachers. So this subject is still classic and now it isn’t a subject
which takes the students attention.

In this work, the contribution of the subject about village and village life to
education has been studied. After republic, the artists using the subject about village
and village life and their works has been studied and in primary school at 6™/7%/8"
levels. This subject has been worked up according to the plan prepared. According to
this plan after the lesson worked up that the subject about village and village life has
been followed by the students willingly and with the help of correct preparation and

correct direction the contribution of the subject to education has been observed.
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ONSOZ

Tiirklerin batili anlamda resme gegisi 1850’lere kadar dayanmaktadir. O
tarihten giinlimiize kadar, manzara, natlirmort, figiiratif konular gibi pek ¢ok konu
sanatgilar tarafindan resmedilmigtir. Figliratif resimler giiniimiize kadar her donemde
agirhigimi korumustur. Insanlarin giinliik yasamlan figiiratif resimlerle pek ¢ok kez
ele alinmig ve resmedilmistir.

Ozellikle Cumhuriyetin ilamni  takip eden yillarda hiikiimetlerin de
yonlendirmeleriyle sanat¢ilar Anadolu’ya agilmiglardir. Anadolu cografyasinda
koyliilerin bagda, bahgede verdikleri yasam miicadeleleri kimi zaman hasat kimi
zaman diigtin kimi zaman bayram havasi icerisinde resmedilmislerdir.

Tiirk resminin gelisim siiresi incelenirken “Kdy ve K8y Yagantisin1” konu alan
bir ¢ok resme rastlanmig ve bu konunun egitime kiiglimsenemez derecede katkist
oldugu ortaya konmustur.

Bu konu aragtirilirken gerek yonlendirmeleriyle gerek kiymetli goriisleriyle her
konuda destegini hicbir zaman iizerimden eksik etmeyen Yrd. Dog¢. Dr. Hiiseyin

Elmas’ a ve yasamum boyunca hep yanimda olan degerli aileme tesekkiir ederim.
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BOLUM 1:
GIRiS

Bilindigi tizere Tiirklerin batili anlamda resme gecisi 1850’lere kadar
dayanmaktadir. 1850’lerden giiniimiize kadar sanatcilar manzara, natiirmort, figiir
vb. pek ¢ok konuyu ele almiglar ve resmetmislerdir. Figiiratif resim bu konular
icerisinde her zaman agirligini korumusgtur. Figiiratif resimlerle kimi zaman sosyal
cevrede olup bitenler, portreler- insanlarin giinliik yasami, kimi zaman 6liim, diigiin,
seving gibi pek ¢ok olay anlatilmis ve iglenmigtir.

1850’lerden 1914°lii yillarin basina kadar sanatcilar geleneksel kaliplarin
digina ¢ikamamuslardir. 1850’lerde baglayan batililagma siirecinde sanatcilar
genellikle bati sanatini tanimaya ve anlamaya ¢aligmiglardir. 1950’lere kadar Tiirk
resminde gelisim ¢izgisini Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Calli Kusagi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar Grubu gibi
cesitli goriigleri savunan gruplar yonlendirmiglerdir. Bu zaman zarfinda manzara,
natiirmort gibi konular yogun olarak ele alinmistir. Ozellikle Cumhuriyet’ in ilanini
takip eden yillarda hiikiimetin de yonlendirmeleriyle sanatgilar Anadolu’ya
actlmuglardir. Anadolu cografyasini resmederken Anadolu koyliistiniin bagda-
bahcede verdikleri yasam miicadelelerini de resmetmigslerdir. Cumhuriyet’ in ilk
yullarinda gériilmeye baglayan kdy ve koy yasantisi konulu resimler giiniimiize degin
hep agirhigini korumugtur.

1923’te Cumbhuriyet ilan edildikten sonra devlet giidiimiiyle Halk Evlerinin
acilmasi, sanatgilarin Yurt Gezilerine gonderilmeleri ve bu merkezlerde Anadolu
insaninin yagsamuni ele almalar; bu geligsmelere paralel olarak Akademi resim b6liim
bagkani olarak gorev yapan Levy’nin de yerellik iizerinde fazlaca durmasi ve
dgrencilerini de bu yonde yetistirmesi kdy ve koOy yasantisi konusunun her zaman
resim egitiminin i¢inde oldugu goz ardi edilemeyecek bir gercektir.

Bu dogrultuda ilkogretim okullarinda resim-ig derslerinde uygulanan klasik
yontemlerden farkli olarak 6grenci katiliminin yogun oldugu bir plan cercevesinde
koy ve kdy yasantisi konusunun resim egitimine katkis1 arastirilmigtir. Konunun daha

iyi anlagilabilmesi icin aragtirmanin sonunda bir katalog kismi olusturulmustur.




Burada metin igerisinde ele alinan resimlere uygulama sonucunda ortaya ¢ikan

Ogrenci ¢aligmalarina yer verilmistir.

1.1. Caliyjmanin Amaci

Tiirk resminde birgok sanatginin ele aldigt kdy ve kdy yasantisi konusunun
hazirlanan igerikli bir planla beraber Ogrencilere sunuldugunda sanat egitimine
katkisinda 6nemli bir yeri oldugunu gostermek bu caligmadaki en Snemli amactir.
Tiirk resminin geligim siireci incelenirken kdy ve koy yasantisi ile ilgili sayisiz resme
rastlanirken bunlar1 derlenip toplandigi yazili bir kaynaga rastlanamamistir. Bu
nedenle boylesine her zaman ilgi ¢eken bir konunun detayina inilmesi ve bu konunun
egitime yaptig1 katkintn arastirilmasina karar verilmigtir.

Cumbhuriyet’in ilanindan giiniimiize kadar gegen siire igerisinde kdy ve koy
yasamini i¢ine alan bir ¢ok ¢aligma yapilmistir. Halk Evlerinin yurdun dort bir
yaninda acilmasi, sanat¢ilarin Yurt Gezileri ile k6y yasamini ele almalart ve bunlarin
devlet glidimiiyle olmasi konunun Onem derecesini arttirmustir. Akademide de
Levy’nin Ogrencilerine asiladig: yerellik olgusu o donem icerisinde de kdy ve koy
yagami konusunun resim egitiminin tam icinde oldugunun Snemli bir kaniti olmugtur.

Bu aragtirmanin temel amaci kdy ve kdy yasantist konusunun Tiirk resim
egitimine katkisina dikkat cekmek ve 6grencilerin yaraticiliina aslinda hi¢ yabanci
olmadiklar1 bu konuya yeni bir giic kazandirmak, unutulmaya yiiz tutmus eski yasam
tarzinin bu caligmayla giin yliziine c¢ikmasini saglamak, artik sadece koylerde
gorebildigimiz fakat kiiltlirlimiiziin temelini olusturan gelenek ve géreneklerimizin

cocuklarimiz tarafindan hatirlanmasini saglamaktir.

1.2. Sayiltilar

Bu caligma sirasinda agagidaki sayitilar goz Oniinde bulundurularak
degerlendirme yapilmuigtir.

1. Uygulamaya katilan siniflar konuyu benimsemiglerdir.

2. Ders plan1 miifredat programina uygun olarak yapilmisgtir.

3. Alinan 6rneklem gruplarin Konya’daki 6., 7. ve 8. siniflar1 temsil ettigi

kabul edilmistir.



4. Bu arasgtirmada kullanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler gercegi

yansitmaktadir.

1.3. Sinirhhk

Cumbhuriyet’ ten giiniimiize Tiirk resminde kdy ve kOy yagsantisin1 konu alan
sanatgilar tespit edilmis ve eserleri degerlendirilmistir. Koy ve kdy yasantisinin resim
egitimine katkisi aragtirmanin konusunu tegkil ettiinden Konya ili, Meram ilgesi,
Dr. Teoman Bilge [lkogretim Okulu II. kademe 6C, 7C, 8C smiflarinda yapilan
uygulamalarda koy ve kdy yagsaminin resim egitimine katkis1 aragtirilmigtir.

1.4. Yontem

Bu tezde konu incelenirken Oncelikle literatiir taramasi1 yapilmig, konuya uygun
metinler toplanip, goOrsel Ogelerin fotograflan ¢ekilmistir. Yazim asamasinda
konunun daha iyi anlagilabilmesi icin II. bolimde baglangicindan gilintimiize Tiirk
resmi ele alinmigtir. III. boliimde Cumhuriyet’ in ilanindan giintimiize Tiirk resminde
kdy ve kOy yasantisi konusu incelenmig; bu inceleme yapilirken kdy ve koy
yasantisini konu olarak secen sanatgilar ve eserleri ele alinmigtir. IV. boliimde ise
sanat egitimi ve Oonemi hakkinda bilgi verilmis kdy ve koy yasantis1 konusunu
uygulamaya yonelik bir ders plani hazirlanmis ve belirlenen okulda, belirlenen lig
sinifin dgrencileri ile yapilan uygulamalara ait degerlendirmeler sunulmustur.

Aragtirma icerisinde uygulama c¢aligmalart i¢in 4 haftalik bir siire ayrilmistir.
Caligma siiresi bitiminde uygulama sonuclart Oncelikle sinif icinde Ogrencilerle
birlikte degerlendirilmis daha sonra genel bir degerlendirme yapilmis bu
degerlendirmelere uygulamanin sonucunda yer verilmistir. Ogrenci caligmalar ise
katalog kisminda yer almaktadir.

Uygulama caligmas: siiresince nitel arastirma yontemi kullanilmustir,
Uygulama siiresince ders saatinde 6grencilerin konuya yaklasimlari, gosterdikleri ilgi
gozlemlenmigtir. Gozlem siiresince de c¢esitli notlar alinarak uygulama boliimiinde

yer verilmistir.



BOLUM 2:

2. BASLANGICINDAN GUNUMUZE CAGDAS TURK RESMi

2.1. Batihllasmada Rol Oynayan Etkenler

Tiirk resminin bat1 ile temast Fatih donemine kadar uzanir. Fatih’in Istanbul’u
almasindan sonra Italyan ressam Gentille Bellini’yi Istanbul’a davet etmesi ve kendi
portresini yaptirmasi, Nakkas Sinan Bey’i Italya’ya gondererek Bellini’nin hocasi
Mastori Pavli’den bat1 estetigine uygun resim dersleri aldirtmasi bunun bir kaniti
olmugtur. Ancak bati ile erken donemde baglayan bu kiiltiirel temas Fatih’ten
sonraki padisahlarin bu konuyla fazla ilgilenmemeleri nedeniyle ilerleyememis;
dolayisiyla resim sanat1 da geleneksel kaliplarin digina cikamamusgtir.

II. Ahmet devrinde bati karsisinda ilk defa Karlofca ve Pasarofca
Antlagsmalanyla yenilgiyi kabullenen Osmanli bunun nedenlerini arastirirken
ordunun 1slah edilmesi gerektigini anlamigtir. Orduyu modernize etmek amaciyla
yurt disina basta Fransa olmak iizere elgiler gonderilmistir. Onceleri askeri alanda
baglayan bati ile temaslar, gelisen zaman igerisinde sosyal hayat1 da etkilemeye
baglamugtir. Ozellikle Lale Devri ile birlikte ilke yonetiminde yer alan aydinlar ve
saraymn batililagsma arzusu, kisa zamanda toplumun biitliniiniin sosyal hayatini
etkilemeye baglamigtir. III. Ahmet’le baglayan yenilesme hareketleri, I .Mahmut
déneminde de yabanci sanatgilarin Istanbul’a gelerek resim yapmalariyla devam
etmistir. Daha sonra tahta gecen III. Selim, teknik ve askeri okullarda resim
derslerini baglatmis, toplumun biitiinlinli etkileyen cagdaglagsma hareketlerine hiz
kazandirmugtir. Ilerleyen zaman icerisinde II. Mahmut déneminde Tanzimat
Fermani’yla beraber batililasma hareketleri her konuda kendini gostermeye
baglamigtir. II. Mahmut’'un yabanci ressamlara portresini yaptirmasi ve kendi
portresini resmi dairelere astirmasi, kendi portrelerinin bulundugu sikkeler
bastirtmas1 Tiirk resminin degisme siirecinde ©nemli agsamalar olarak kabul
edilmigtir. Ayrica bu donemde egitim amacli olarak Avrupa’ya (aralarinda resim
egitimi almak tizere gidenlerin de oldugu bilinen) 6grenciler gonderilmistir.

Daha sonra tahta gecen Sultan Abdiilmecit doneminde sanatta g¢agdaslagsma

hareketleri daha da hiz kazanmus; Tiirk ressamlar artik batili anlayigta yagliboya



resimler yapmaya baglamiglardir. Sultan Abdiilmecid’den sonra tahta gecen
Abdiilaziz’in Paris’e yaptig1 gezi sirasinda Louvre Miizesi’ni gezmesi ve Viyana’da
Belvedere Sarayi’nda gordiigii resimlere hayran kalmasi; Sultan Abdiilaziz’de kendi
sarayinda da boyle bir koleksiyona sahip olma istegi uyandirmigtir. Bu istege bagh
olarak Londra, Paris ve Viyana’dan saraya tablolar satin almis ve Ayvazowski,
Cholobowski, Guilement, Fromontain, Bertan, Doubigny, Rysselbelge ve Zonaro
gibi yabanci ressamlarin Osmanli sarayinda caligmalari i¢in imkan saglamigtir
(Elmas,2000).

Cagdag Tiirk Resmi’nin erken donemi sayilan 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye’den sonra Mekteb-i Sanayi, Galatasaray Lisesi
ve Darlissafaka Lisesi programlari igerisinde resim derslerinin bulundugu
bilinmektedir. Bu okullardan mezun olan 6grencilerin resme karsi ilgi duymalari, bir
kisminin resim yapmakla mesgul olmalar1 kuskusuz resim acisindan hareketlilige
neden olmusgtur. Ayni yillarda (1873) Seker Ahmet Pasa tarafindan acilan ilk resim
sergisi bunun bir gostergesi olmugtur. Zamanla Istanbul’da olusan sanat ortam ile
Avrupa’ya egitim amagli gonderilen Ogrencilerin yurda donmesi yalmizca sanat
egitimi verilecek bir okulun kurulmasi geregini de beraberinde getirmistir.

Resim egitimi verecek bir okulun acilmasi konusundaki ilk atitlimlar 1876
yilinda II. Abdiilhamit’in tahta gecmesiyle baslar. Amcas: Sultan Abdiilaziz gibi
resim sanatina diiskiin olan II. Abdiilhamit, tahta gegisinden itibaren iilke sorunlart
ile Avrupa’min hizli teknolojik gelisimi arasindaki dengeyi saglamaya c¢aligmigtir.
Birer sanat merkezine doniistiiriilen Avrupa kentlerini Ornek alarak benzer
calismalarn Istanbul’da  gerceklestirmeyi amaglamis, bu amagla, 1877 yilinda
akademinin kurulmast konusunda caligma baglatmigtir. Okulda hem resim hem de
mimarlik 6gretimi yapilacaktir. Guillement hem okul miidiirligiinii yapacak, hem de
resim derslerine girecektir. Ancak 1877°de baglayan Osmanli-Rus Savasi ve
Gulliement’in  6liimii akademinin acgilisini ertelemistir. Akademinin kurulmasi,
ileriki yillarda Osman Hamdi’nin miize miidiirliiline atanmasiyla tekrar kurulmasi
giindeme gelir. 1882°de okulun kurulug caligmalarina baglayan Osman Hamdi, 2
Mart 1883’te yilinda Sanayi- i Nefise ad1 verilen okulun agiligint yapmustir.

Sanayi-i Nefise’nin acildigr 1883 yilina kadar Seker Ahmet Paga’nin Organize

ettigi sergiler diginda, donemin askeri ve sivil okullarinda kismen okul icinde



sergilerin diizenlendigi bilinmektedir. Ancak sanat ortamim etkilemesi bakimindan
onemli olmayan bu sergilerin yaninda azinlik ve yabanct sanatgilarin kurdugu Elifba
(Abc) Club’un sergileri kamuoyunu etkilemesi agisindan 6nem tegkil etmistir. 1880-
1881 yillarinda  diizenlenen sergilerin ilkinde Osman Hamdi, ikincisi de Seker
Ahmet Paga, Siileyman Seyyit, Osman Hamdi, Mahmut Miinir ve gibi Tiirk
sanatgilar da katiimiglardir.

Sanayi-i Nefise agildiktan hemen sonra okulda yapilan eserler sergilenmeye
baslanmugtir. 1883-1900 yillari arasinda pek biiylik kapsamli olmayan Sanayi-i
Nefise sergileri siirerken yine Seker Ahmet Paga’nin 6nayak olmasi ile Beyoglu’nda,
“Passage Oriental” de “Ilk istanbul Salonu” adi ile olmak iizere 1903 yilina kadar ii¢
sergi agilmistir. Bu yillarda niteliksel yapisi ve ulastifn nokta agisindan Tiirk resmi
“baslangi¢” ya da erken olarak nitelendirilebilecek sifatlarini yavag yavas terk

ederek,huzli bir gelisim siirecine girmistir (Elmas,2000).

2.2. Batili Anlamda Tiirk Resminin Erken Donemi

Batili anlamda Tiirk resminin hazirlik asamasi da diyebilecegimiz
Miihendishane-i Berri Hiimayun’un programlarina resim derslerinin konmasindan,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883’te acilmasina kadar olan donem igerisinde, gerek
batida gerekse Istanbul’da yer alan askeri ve sivil okullarda ¢ok sayida sanatci
yetigmistir. Giderek Onem kazanan resim dersi icin Abdiilaziz Paris’te bulunan
Mekteb-i Sultaniye Ogrenci gondermigtir. Farkli kaynaklarda erken dSnem
sanatgilari, primitifler, ya da fotoyorumcular diye amlan bu sanatgilar, bat1 goriis ve
teknigi ile ¢alisan ilk Tiirk sanatgilar olarak tarihe ge¢mislerdir. Bu sanatcilar batida
ogrenim gorenlerle gbrmeyenleri ayni siirecte degerlendirmek dogru olacaktir. Zira
arlarinda belirgin iislup farkliliklarina rastlanmaz. Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyit,
Osman Hamdi, Halil Pasa gibi batida 63renim gérmiis olanlarla, Istanbul digina hi¢
cikmamis olan Hiiseyin Zekai Paga gibi sanatcilar da baglangigta cagdaslari ve diger
sanatgilardan fazla ayrilmazlar. Hepsinin erken donemlerinde ayni cekingen saygili
tutum, ayrintili iggilik ve saf yiireklilik goze carpar. Ancak konunun ilerleyen
kisminda da bahse konu olacak Ahmet Ali Pasa, Siileyman Seyyit ve Osman Hamdi

gibi sanatgilar, ilerleyen zaman igerisinde digerlerinden iislup olarak ayrilmiglardir.



Ortak bir manzara duyarlilig: etrafinda birlesen primitifler, batinin perspektif,
151k-gblge ve hacim degerlerini yagli boyanin verdigi imkanlar dahilinde
birlestirmeye calismiglar fakat minyatiiriin ayrinticiligindan vazgecememislerdir.
Primitifler arasinda bulunan Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik Pasa, Hiisnii Yusuf
Bey bati tarzinda ¢aligmug, renkten ¢ok desen ve perspektife 6nem vermislerdir.
Nesneleri ii¢ boyutlu resmetme disinda herhangi bir girisimde bulunmamuglardir.
Batida 6grenim gormesine kargin Servili Ahmet Emin bu dénemin 6ncii sanatgilari
arasinda yer almigtir. Yer yer izlenimci etkilerin goriildiigli peyzajlanyla dikkati
ceken Miihendishane gikigli Halil Paga Tiirk resminde izlenimci anlayigt tuvaline
yansitan ilk isim olmustur.

Primitiflere gore farkli iislupta resim yapan Osman Hamdi, $eker Ahmet Paga
ve Siileyman Seyyid Tiirk resminde 6nemli bir yere sahip olmuslardir. Bu sanatgilar
resimlerinde dogaya bagli kalmiglar fakat dogayr oldugu gibi sekillendirmemisler,
resimlerine kendilerinden de bir seyler eklemiglerdir. Osman Hamdi’nin resimlerinde
biiyiik boy figiir kullanmas1 da onu diger sanatgilardan ayiran bir nokta olmustur.
Osman Hamdi’nin titiz bir is¢ilifinin olmasi, ¢esitli mekanlarin siislemelerindeki
ince ayrintilari, ¢inileri, tahta oymalari, hali ve kilim motiflerini kullanmast onun
“Oryantalist” olarak adlandirilmasinda biiyiik paya sahip olmustur.

Cagdas Tiirk Resmi’nin erken donemimde Seker Ahmet Paga’nin resimleri
incelendiginde Tiirk resminin farkli kisiliklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmugtir.
Klasist-Romantik bir egitim gérmesine ragmen bazen Courbert anlayigina yaklagan
resimler yapmistir. Ayrica izlenimceilige baghh konular {istinde ¢alismamug; hayali
nesne bicimlemesi resimlerinde agirlik kazanmustir. Siileyman Seyyit de manzara
resimleri yapmig ve bu resimlerde fotograftan ¢aligma metodunu kullanmigtir (YKY,
2002).

Tiirk resminin erken donemi, batidaki sanat olugumunun tam anlamiyla
anlagilip uygulanamadig1 bir dénem olmugtur. 19. yiizyila rastlayan bu dSnemde
gerek Avrupa’da sanat egitimi alan sanatcilar, gerekse yurt digina g¢ikmayan

sanatgilar arasinda {islup bakimindan fazlaca bir fark goriilmemistir.



2.3. Osmanli Ressamlar Cemiyeti

19. yiizyilin son donemleri, degisen ve geligen kiiltiir ortaminda kendisine
onemli ve kalici bir yer edinen Tiirk resim sanatinin kurumlagma cabalarinin
yogunlagtif1 yillar olmugtur. Resim derslerinin ¢esitli diizeylerdeki okullarin egitim
programinda yer almasi, bu okullarda resim egitimi verecek Ggretim kadrosunun
cogalmasi, sergi organizasyonlar:, ardindan ilk defa sanat egitimi vermek amaciyla
Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi, Tiirk resim sanatinin bir meslek olgusuyla
birlesme siirecini baglatmustir. [lerleyen yillarda, II. Mesrutiyet’in ilanini izleyen
giinlerde olusan, sosyal ve kiiltiirel zeminde ise, sanatgilarin bir meslek birligi
etrafinda birlesmeleri gerceklesmistir. Kimi kaynaklarda 1908, kimilerinde ise 1909
da kuruldugu belirtilen Osmanli Ressamlar Cemiyeti {ilkedeki sanat faaliyetlerini
sahiplenmek ve bu faaliyetleri yonlendirmek arzusunda olmustur (Baskan, 1994).
Temelinde ortak bir sanat anlayigt bulunmayan, ancak sanatcilarin sanatsal
etkinlikleri i¢in ortak hareket etme imkani saglayan cemiyetle birlikte Cagdas Tiirk
Resmi’nin temeli atilmig modern akimlara da gegis saglanmistir. Cemiyetin kurulusu
ile ilgili ilk ¢aligmalar Ruhi Arel’in Onciiliiglinde onun sehzade bagindaki evinde
baslatilmugtir. Ilk dénemlerinde, Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat,
Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hiiseyin
Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet Mesmur gibi sanatgilarin
destegini alan cemiyet ilerleyen giinlerde Osman Asaf, Dariisafakali Galip, Omer
Adil, Nazmi Ziya, Avni Lifij, M.Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu,
Namik Ismail, Cevat Goktengiz, Celal Esad Arseven ve Miifide Kadri gibi
sanat¢ilarinda katilimiyla Onemli ve etkin bir sanatgi birligi haline gelmistir (Elmas,
1998).

Ulkedeki sanat faaliyetlerini yonlendirmek ve halkin resim sanatina kargi olan
ilgisini arttirmak arzusunda olan cemiyet bu amacina daha gabuk ulagabilmek i¢in
Mart 1911 tarihinden Temmuz 1914 tarihine kadar 18 say1 yayimlanan “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Mecmuas1” adi altinda birde gazete ¢ikartmigtir. Osman Asaf’in
sorumlulugunda ¢ikartilan bu gazete, donemin sehzadesi ve ayni zamanda bir ressam
olan Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin de destegini almistir. Gazetede ¢agin modast

olan agdal1 bir dille sanatlara iligkin sorunlar savunulmus ve giincel olaylara deginen



yazilardan bagka, sanat tekniklerine iligkin makalelere de yer verilmistir (Tansug,
1999).

Takip eden yillarda devam eden katilimlarla etkinlik glicii daha da artan
Osmanli Ressamlar Cemiyeti 1921 yilinda adini degistirerek ‘Tiirk Ressamlar
Cemiyeti’ adim1 almig bu isimle yogun bir sanat faaliyeti icinde olmustur. Kurulug
hareketi iginde yer alan ve kurulusu takip eden iki yil icinde yurt disina gidip, L
Diinya Savasi’’nin baglamasiyla yurda donen, ayn: zamanda Cagdas Tiirk Resim
Sanati Tarihi icerisinde 1914 kusag1 olarak adlandirilan sanatcilar grubu (ibrahim
Calli, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran, Feyahman Duran, Hikmet Onat)

cemiyetin etkinliklerinin agirlik noktasini olugturmustur (Bagkan, 1994).

2.4. 1914-Calli Kusag

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra 1910 yilinda birgok sanat¢r egitim amaciyla
devlet tarafindan yurt disina gonderildigi bilinmektedir. Bu 6grenciler arasinda,
fbrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya Giiran gibi daha once
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin faaliyetlerine katilmig geng¢ sanatcilarda
bulunmaktadir. Bunun yaninda yurt digina kendi imkanlariyla gidenler de olmustur.
Biiyiik bir kismi devlet tarafindan gonderilen bu sanatgilar, I. Diinya Savaginin
baglamasi ile birlikte (1914) Istanbul’a dénene kadar Avrupa’da Fernant Cormon,
Jean Paul Laurens ve Albert Laurens atdlyelerinde egitim almuslardir. Tiirk Resim
Sanat1 Tarihi icerisinde kimi zaman Calli Kugagi, kimi zaman 1914 Kusagi kimi
zamanda Tiirk Izlenimcileri olarak adlandirilan bu sanatgilar fbrahim Calli, Nazmi
Ziya Giiran, Avni Lifij, Namik Ismail, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran isimli genc
sanat¢ilardan olugmaktadir. Avrupa’dan donen bu sanatcilar, almig olduklari
akademik egitimi bir yana birakarak daha ¢ok akademi diginda gelismis olan
Empresyonizmi benimsemigler ve Tiirk resim sanatina bu anlayig1 adapte etmeye
caligmiglardur.

Batililagma heyecaninin  giindelik hayatta da yerini almaya bagladifi bu
donemde Call1 kusag sanatcilan ile birlikte Tiirk resmine portre, figiir ve nii konulu
caligmalar girmeye baslamigtir. Bu kusak sanatgilarinin  Onceki d6nem
ressamlarindan ayrilan bu konu yaklagimu ile birlikte farkli bir teknik uygulamalari

olmustur. Sanatgilar dogamin kiiciik ayrintilarina Onem vermemeye baglamuglar,



bicimleri parlak, seffaf, giinesin renklerini yansitan renklerle boyamaya baslamuglar,
boyalari genis firga darbeleriyle tuvallerine siirmiislerdir (Baskan, 1994).

Her biri kendi kisiligi icinde rahat ve anlatimcr iscilik uygulayan sanatcilardan
[brahim Calli, figiir ve portreyi biiyiikk kompozisyonlar halinde ele almg, Hikmet
Onat ve Nazmi Ziya resimlerinde Istanbul goriiniimlerine yer vermis, Feyhaman
Duran Batii anlamda Tiirk resminin ilk portrecisi olmustur. Grubun en kiiltiirlii
temsilcisi edebiyat ve siirle yakindan ilgili olan Avni Lifij de, durgun, romantik
yapisini resimlerine aktarmig, bu sebeple de cagdaslarinin sanat anlayisindan
ayrilmistir. Bogazici manzaralari ile taninmig olan Hikmet Onat, sandallari, balik¢i
kayiklarini, mavnalari, istanbul’un derelerin kendine konu olarak segmis ve tuvaline
yansitmustir. Grupla hareket eden bir diger sanatgi Namk Ismail ise daha ¢ok savag
konularini ve harmanda ¢aligan insanlar1 islemistir (Elmas, 2000).

Call1 Kugagi’nin etkinliklerinin yogun olarak devam ettigi yillar, Anadolu’nun
vatan miicadelesi ettigi yillardir. I. Diinya Savasi bitmis, ardindan Kurtulug Savagi
baslamustir. Iste bu yillarda Istanbul’da 1918 yilinda Sisli’de halkin milli duygularint
arttirmak icin devlet tarafindan bir resim atdlyesi kurulmustur. Sisli AtSlyesi olarak
anilan bu atSlyede cepheden model olarak askerler getirtilerek savag resimleri
yaptirilmug bunlarla farkli yerlerde sergiler acilmistir. Bu siiregte Calli Kusagi
sanatgilarinin ¢cogu bu atdlyede ¢aligmis ve savag resimleri yapmiglardir.

1960’11 yillara kadar sanatcilarin ¢ogu sanat hayatlarini siirdiirebilmek ve
fikirlerini daha genis kitlelere kabul ettirebilmek icin akademide gérev almanin sart
oldugunu diisiinmekte idiler. Calli Kusag: sanatcilari da bu amagla ilerleyen yillarda
bir bir akademi ve Inas Sanayi’de gorev aldilar (Erol, 1981). Uzun yillar eserlerini
halka gosterebilmek icinse Galatasaray Lisesi Yurdu’nu, daha sonra da
dershanelerini sergi amagcli kullandilar. 1916 dan itibaren yilda bir kez de olsa
Agustos ayinda diizenlemis olduklar1 Galatasaray sergileriyle sehir halkini ve aydin
kesimi aydinlatmaya caligmiglardir. Resimleriyle kalite bakimindan birbirine eg
yapitlar sunmakla kalmayip, eski sanatgilarin goriis ve teknigine bir bakima son
vermigler ve Tiirk Resmine o zamanlar yeni bir anlayis olan, ancak uzun yillar

devam eden Empresyonizmi kabul ettirmislerdir (Berk-Turani, 1981).
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2.5. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1929-1942 yillart arasinda Tiirk
resim sanatinin  yurt icinde tamitimasi, yayginlagtirilmasi,  gelistirilip
Ozgiinlestirilmesi amaciyla c¢alismalar yapan bir ressam birligidir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilk ressam birligi olan Miistakiller, Tiirk resim sanat1 iginde ikinci
kurulan resim dernegi olmugtur. Mahmut Fehmi Ciida, Seref Kamil Akdik, Biiyiik
Saim Ozveren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi,
Ahmet Zeki Kocamemi birligin kurucu tiyeleri arasinda yer alir. Sanatgilardan ¢ogu
1914 yilindan sonra Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali’sinde Ogrenime baglamuslar;
ilerleyen siire igerisinde Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisina, Birinci Diinya
Savasina, Kurtulug Savagi’na ve Cumhuriyet’in kurulusuna sahitlik etmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde &grenimlerini siirdiiriirken Istanbul’un isgal edilmesi
nedeniyle stirekli bina degistirmek zorunda kalmuslar, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
geligsmelere tanik olmusglar okuyarak ve diislinerek yetigsmislerdir (Elmas, 1998).

Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki egitimlerini tamamlayan sanatcilar egitimlerini
stirdiirmeleri i¢in  yurt digina gonderilmisler ve doniislerinde Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligini kurmuslar ve Izlenimci Kusagin resimlerinde yok ettigi desen
ve hacim Ogelerinin Tiirk resminde tekrar kullanilmasi icin c¢aligmalarda
bulunmusglardir.

Miistakil Ressamlar Cemiyeti iiyeleri Avrupa’da gelisen sanat akimlarinin
varligin1 duyuran bireysel anlayislarim, zengin bir konu ¢esitliligi ile ele almiglardir.
Giincel yasamun akicilifinda, ¢evremizde yer alan, cogu kez Snemsemeden gegip
gittigimiz konular Miistakiller’in eserlerinde resimsel anlatimlara dniigmiistiir.
Balikcilar, berber diikkanlari, vitrinler, kOy yasamu ilk kez sanatsal anlatimlara konu
olmugtur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu iiyelerinden olan
Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Seref Akdik ve sonradan grubun caligmalarina
katilan Cevat Dereli’ de kdy ve kOy yasantisini konu alan resimler yapmiglardir
(Giray, 1994).

Miistakiller’in her sergisine basinda ¢ok biiyiik yer verildigi goriilmistiir.
Bunun nedeni bu  toplulugun yeni devletin atilimecr karakterine uyum saglamasi
olmustur. Ayrica Miistakiller, 1933 yilindan itibaren Halk Evleri ile ig birligine

girmig ve Anadolu Sergileri’ni gerceklestirmiglerdir. Miistakiller’in bu girigimleri
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sanatin yayginlagmasinda Anadolu’ya acilimi Onemsediklerini ve yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ulusalcilik goriisleriyle iligkili olduklarinin bir kaniti olmustur.
Ayrica figiiratif kompozisyonlarinda 6zellikle  halk resimlerini, ¢aliganlari konu
alirken “Toplum icin Sanat” goriisiine yakin olduklarini gostermislerdir (Beykal,
1988).

Miistakiller icinde bulunan Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Hamit Gorele, Hale
Asaf, Saim Ozeren, Turgut Zaim, Elif Naci, Arif Kaptan, Nurettin Ergiiven, Sedat
Eldem, Cemal Tollu gibi isimler ileriki yillarda “D Grubu”nu kuracak ya da
faaliyetlerine katilacak isimler olmuglardir.

Grubun kurucularindan Ali Avni Celebi, Istanbul’da dogmus, on dort
yasindayken Sanayi-i Nefise’ye girmis, 1918’den 1922’ye kadar burada okumusg o
yil egitimini tamamlamak tizere Almanya’ya gitmis bir miiddet sonra da Milli Egitim
Bakanligi Ali Avni’nin egitim masraflarint iistlenmigtir. Bes yil siire ile Hans
Hoffman’1n 6zel atSlyesinde caligmuis, nesnelerin boglukta kapladiklan yeri, hacmi ve
agurligy cizgiler ve  plan ayrintilaniyla gostermeye calisan konstriiktivist anlayigta
cok saglam resimler yapmustir. Tiirkiye’ye doniince, 1928 yilinda Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin kurulusunda yer almigtir. 1931 yilinda
Konya Kiz Ogretmen Okulu’na tayin edilmis 1935°te Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’nde Arkeoloji ~ Boliimii desinatorliigiine getirilmistir. U¢ yil sonra da
Giizel Sanatlar Akademisi’ ne nakledilmigtir (Giivemli,1982).

Grup iiyelerinden Seref Akdik Istanbul’da, Fatih’te dogmugstur. Babasi
Akademi Tiirk Siisleme Sanatlar1 Boliimii’nde hoca olan Reis-iil Hattatiyn Kamil
Akdik’tir. Akdik ilk ve orta Ogrenimini Fatih Merkez Riistiyesi’nde tamamlamis,
daha sonra Hoca Ali Riza ve Calli [brahim’le tanigmasit O’nun 1915°te Sanayi-i
Nefise Mekteb-i Alisinde caligmasina neden olmustur. Ancak Birinci Diinya
Savagi’nda on yedi ay askerlik yapmasi, 1917°de Fatih’te bulunan evlerinin yanmasi
gibi olaylar sebebiyle egitimini ancak 1924’te tamamlayabilmigtir. Bir yil sonra
yapilan smnavi kazanmig ve sanatimt ilerletmek iizere hiikiimetce Paris’e
gonderilmigtir. Orada Julian Akademisi’de Profesor Albert Laurans’la calismus ve
1928°de Istanbul’a dénmiistiir.

[k kigisel sergisini 1932°de Ankara Halk Evi’nde agmugstir. Gerek Paris’te
oldugu yillarda gerekse Ankara Devlet Sergilerinde gesitli 6diiller kazanmustir. Halk
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Partisince yurdu dolasarak halkin hayatint canlandiran resimler yapmak tiizere
gorevlendirilen ilk on ressam arasina girmis “Sivas’ta Cer Ato6lyesi”, “Makina
Basinda”, “Istasyon” gibi eserler vermistir. 1951°de Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ne tayin edilmigtir. 1951°de o zamanki $ehir Galerisinde ($imdiki Devlet
Giizel Sanatlar Galerisi) ilk retrospektif (geriye doniik, sanatCinin bagindan beri
yaptig1 resimlerin teshiri) sergisini agmistir. 1964’te akademiden emekli olmug ve
1965°te seksen yedi eserle ikinci ve sonuncu retrospektif sergisini agmustir.

Akdik, portre {iizerine adeta ihtisas yapmustir. Aym zamanda bir hat
sanatcisidir. Ama hat sanatinda babasina ulagamamigtir (Gilivemli, 1987).

Miistakil Ressamlar Birligi’nin 6nemli bir sanat¢isi da Cevat Dereli’dir.
Sanatgi resimlerinde minyatiirden ¢ikig yapan bir ylizey begenisiyle sematize edilmis
figiirlere, ev ve agac motiflerine yer vermigstir. Dereli resimlerinde de yerel bir yagam
cercevesinde ylizey begenisiyle beraber renk duyarliligina 6ncelik vermistir. Anadolu
kdy yagsamini konu olan ilk donem kompozisyonlarinda geometrik bir diizen ve yer
yer siisleyici ve simgesel anlatimindan son yillarinda uzaklagmustir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyelerinden Fahrettin Arkunlar’in
genel olarak tercih ettigi allegorik kompozisyonlari zamanla kOy yasaminin
anlatimina doniigmiigtiir (Giray, 1994).

Hale Asaf , Tiirkiye’de ki modern resimle ugrasan Tiirk kadinlar arasinda bagi
¢ekmis bir sanat¢t olmugtur. Miistakil Ressamlar Birliginin tek kadin sanatgisi olan
Asaf, giiclii bir kompozisyon ve iginde lirizm goriilen portrelerindeki ustalik ile
dikkati gekmistir (Ozdemir, 1997).

Konstriiktivizmi Tiirk resmine ilk getiren isim Zeki Kocamemi olmustur.
Ayrica dernegin diger isimlerinden Mahmut Cuda, 6lii doga resimleriyle Tiirk resim
sanatinin en giiglii ustas1 olarak dikkati ¢cekmistir (Elmas, 1998).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi iiyeleri acgtiklar sergilerle
eserlerini tamitmuslar, konferanslar diizenleyerek Tiirk halkini aydinlatma adina

biiyiik gorev {istlenmigtir.
2.6. D Grubu

D Grubu, Cumhuriyet’in onuncu yili olan 1933’te Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miiridoglu tarafindan
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kurulmugtur. Osmanlt Ressamlar Cemiyeti, Glizel Sanatlar Birligi, Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden sonra dordiincii ressamlar birligi olmasi
nedeniyle adini aifabenin dordiincii harfinden alan grubun amacint Nurullah Berk
“ruhi ve ideolojik” olarak iki boliimde agiklamigtir. Nurullah Berk ruhi nedenleri
“Resmi cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kacinarak birbirini anlayan ve seven birkag
arkadasin ¢ok mahdut bir kadro ile grup kurarak birligi, toplulugu temin etmek
arzusu” olarak agiklarken; ideolojik nedenleri “Hakiki bir yasayan sanati memlekete
yaymak” seklinde aciklamigtir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra iilkenin daha giiclii
olmasini saglayacak ve O’nu yasatacak inkilaplarin gerceklesmesiyle birlikte tim
sanat dallarinda da girisimci, cagdag yenilikler desteklenmistir (Yarar(Dal), 1983).

D Grubu’nun geng¢ sanatcilart ¢agdas sanat diizeyine varmak, akademizmi,
koriikoriine doga taklit¢iligini ve kopyaciligir yadsimak, yeni goriis ve tekniklerle
dogay: yeniden yorumlamak ve yeni bir klasizme doniigii kutsamak amacinda
birlesmisler; bu goriis altinda toplanan sanatcilar gegmigteki uygulamalart yanlig
bulmus, ozellikle izlenimci kusaga savas agmiglardir. D Grubu sanat¢ilant Tiirk
sanatinin  kurtulusunu batidaki anlayiglarin zaman kaybetmeden Tiirk resmine
uygulanmasiyla miimkiin oldugunu savunmuslardir. Grubun resimde yapmak
istedigi, Tiirk “emprestyonist kugagi” denilen ressamlarin, Galatasaray sergilerindeki
resimlerinde yansiyan renk anlayigina desenin saglamliini katarak bigimsel
yetkinlige ulagmak olmugtur. Bicimler empresyonistlerdeki gibi atmosferin mavi ve
morlar1 icinde erimeyecek; kendi yap: ve biitlinliiklerine erigmis olacaklardir.
Empresyonizmin yok ettigi desen yapisimi ve kiitleselligi yeniden kurmak icinde
Ronesans ustalarina donmek gerekmistir. Bu noktada Leonardo da Vinci’nin “resim
aklin {irlintidiir” anlayisin1 benimsemislerdir. Ancak Miistakiller gibi D Grubu da bati
resmi kopyaciligindan ayrilamamiglardir (Yarar (Dal), 1983, Beykal, 1988).

Zamanla gruba Bedri Rahmi Eyiipoglu, Turgut Zaim, Halil Dikmen, Esref
Uren, Eren Eytiboglu, Arif Kaplan, Salih Urlalt, Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriniisa
Zeid gibi ressamlarin yanisira heykeltirag Nusret Suman da katilmigtir. Gruba en son
katilan ve on besinci iiye olan Zeki Kocamemi olmustur.

Universite Reformu sonrasinda Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Bedri Rahmi
Eytipoglu, Sabri Berkel ve Nurullah Berk’in iiniversite kadrolarma alinmalari,

giivence altinda caligmalarin siirdiirmelerini ve Ogrencilerine D Grubu felsefesini
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tanitmayr kolaylagtirmislardir. D Grubuw’nun Tiirkiye’de uzun yillar kendini
gostermig olan etkisini, sergiledigi eserler kadar iiyelerinin dinamizminde ve
entelektiiel kabiliyetlerinde aramak gerekmigtir. Grup tiyeleri sergi agmakla
yetinmemigler; hemen hepsinin eli kalem tuttugu igin yeni goriislerini yayin yola ile
halka tanitmiglar, konferanslar vermiglerdir. Bu galigmalar 6zellikle aydin gevrelerde
tutulmug ve itibar gérmiigtiir.

Genel olarak D Grubu batiya a¢ilimi ve kent sergilerini 6nemsemis; ileriki
yillarda ulusalcilifa bat1 gbziiyle ve dogu-bat1 sentezcilifiyle yaklagmiglardir. Ayrica
D Grubu sanatgilar: sanatta yenilik¢ilik ve uzlagmacilik yandagi olmuglar ve “sanat
sanat i¢indir” diisiincesini benimsemiglerdir.

Pek cogu akademi resim ve heykel atdlyelerinde hoca olarak gorev yapan D
Grubu sanatgilari, bir ¢ok degerli gen¢ sanatcinin yetismesinde rol oynamiglar ve
Cumbhuriyet doneminin belli bir agamasini, resim alaninda en etkin ve basarili
gruplagma olarak temsil etmiglerdir (Tansug, 1999).

Grup iyelerinden Nurullah Berk D Grubu’nun isim babasidir. 1933’te D
Grubu’nun kuruculari arasinda yer almadan 6nce Miistakiller’le beraber ¢aligmugtir.
D Grubu’nun ilk yillarinda yaptifi soyut ve geometrik kompozisyonlarda israrci
olmus bir siire sonra yar1 gercekci bir yaklasimla kadin figiirlerini konu alan
resimlere yonelmis daha sonra minyatiir etkisinin afirlik kazanmasiyla yerel
bicimlerin gercekgi goriintimleriyle birlesimci kiibizm etkisini tercih etmistir. Grubun
kurucu dyeleri arasinda yer alan Abidin Dino yasamimi Paris’te siirdiirmiis;
Tiirkiye’deki etkin calismalarindan sonra Fransa’daki kiiltiir sanat gevreleriyle de
giiclii iligkiler kurmustur. D Grubu’nun iiyeleri arasinda bulunan Zeki Faik Izer hem
bir ressam, hem de kurucu iiye olarak grup icinde aktif konumda yer almustir.
Firganin ya da kalemin resim yiizeyi iizerinde herhangi bir On diiglinceye
dayanmaksizin dzgiirce dolagmasi, bulmak istedigi seyleri, bu 6zgiir arayis diizeninin
akisi icinde, rastlantilarin payim1 da hesaba katarak bulmaya ¢aligmis olmasi, O’ndaki
sanat disiplininin herhangi bir kurala yada ilkesel baglantiya kosullu olmadigini
gostermistir (Ozsezgin, 1998). Elif Naci’de D Grubu’nun en etkin sanatcilari
icindedir. Ik calismalarinda ev igi yasantilariz1 konu alan Naci, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Miidiirliigli sirasinda dogu ve bati sanatini kaynastiran bir egilim icine

girmistir. Bir diger tiye olan Cemal Tollu Arkeoloji Miizesi miidiir yardimcilig
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yapmig, bu donem icerisinde Hitit sanatina biiyiik ilgi gostermigtir. Bu ilgi nedeniyle
ilk donemlerde kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenen resimler yapmugtir. 1953’ten
sonra Ozellikle tilke gozlemine dayanarak kOy yasami ve iiretim konular {izerinde
yogunlagmustir.

Cagdas resim sanatimizda yoresellige halk sanatinin anonim iirlinlerine dikkat
ceken yorumlanyla, kendisinden sonra gelenler iizerinde dolayll ve dolaysiz etkiler
yaratmis olan Bedri Rahmi Eylipoglu, bir déneme damgasini basmig sanatgilar
arasinda yer almustir. Ayrica her tiirlli arag-gere¢ yardimiyla yeni atilimlara yonelme
konusunda aragtirict ¢caligsmalara 6zendirici bir islev getirdigi de kugku gotiirmez bir
gercek olmusgtur. Grup tiyelerinden Sabri Berkel, Giizel Sanatlar Akademisi 6gretim
tiyeligi sirasinda gergekgi, titiz ¢caligmalarini 1940’11 yillarin ortasinda birakmig; daha
renk¢i Ozgiir bir ilisluba yonelmigtir. Berkel’in yapitlarinda goriilen, soyut 6gelerin
birlesimindeki, bigim ve renk diizeni modern sanat iginde ayri bir yere sahip

olmustur. Berkel’in fresk ve graviir caligmalar: da bulunmaktadir.

2.7.1940°h Yillarin Cagdas Tiirk Resminde Rol Oynayan Etkenler

Cagdag Tirk Resmi’nde 1940’l: yillarda rol oynayan etkenleri incelemek
istedigimizde, 1940 tarihini baglangic olarak ele alip sonrasini degerlendirmek
olanaksizdir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirk resminde de bir kusagin bir sonraki
kusaga aktardigi degerler siireklilik gostermis ve bu siireklilik dogrultusunda belirli
yerlere sahip olmuglardir. Ozellikle de Cumhuriyet’in ilaninin getirdigi yeni diinya
goriisii ve diisiince sistemi sayesinde kiiltiir sanat degerlerinin stirekliligi biiyiik bir
Onem kazanmustir.

Bagta da belirtildigi tizere 1940’1 yillarda Cagdag Tiirk Resmi’ni yonlendiren
ve etkileyen gelismelerden ©nce bu yila gelirken Tiirk resmini yonlendiren
olaylardan bahsetmek dogru olacaktir. 1933’te baglatilan Universite Reformu
kapsaminda yapilan yenilestirme hareketleri icinde 1936 yilinda akademi hocalarinin
degistirilmesi, Atatiirk’lin emri ile Resim Heykel Miizesi’nin 1937°de Dolmabahce
Saray’nin Veliaht Dairesi’nde agilmasi, 1939 yilinda Ankara’da Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nin ilk kez diizenlenmesi gibi gelismeler 1940’11 yillarin Tiirk resmini
etkileyen Onemli olaylar arasinda yerlerini almuglardir. Bu olaylar igerisinde

Universite Reformu cercevesinde yapilan yenilikler, akademi hocalarinin
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degistirilmesi 6nemli rol oynamustir. 1928’te Namik Ismail’in 1937°de de Burhan
Toprak’in miidiirliigi zamaninda iki dnemli degisiklige ugramistir. Namik Ismail
doneminde Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi lise seviyesinde egitim vermeye baslamus;
Burhan Toprak ise daha da biiyiik bir gelisime imza atmis ve bu okulu orta ve yiiksek
dereceli bir sanat egitim kurumu haline getirmistir (Elmas, 1998).

Onemli bir degisiklik de Akademinin egitim kadrosunun degistirilmesi
olmustur. Avrupa’dan g¢agrilan Fransiz ressam Leopold Levy resim, Alman Rudolf
Belling heykel, Alman Bruno Taut mimarlik bolim sefligine getirilmistir. Tiirk
kiiltiirline ve geleneksel sanatlarina hayranlik duyan Levy geleneksel sanatlarin
degerlerini cevresindekilere kavratmaya caligmistir. Diigliniis ve uygulama agisindan
tamamen bati etkisine girmis olan Tiirk sanatgilarina, 1937-1948 yillart arasinda
Akademi’de resim atolyesi sefi olan Leopold Levy buradaki egitim sistemini
modern bir diizeyde degistirmek gayesindedi. Akademide siiren ¢aligmalar siirecinde
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri Berkel
gibi sanatgilar Levy ile caligmis, bu ¢aligmalar sonucunda “Yeniler Grubu” adiyla bir
grup olugmustur. Grup iiyeleri, gerek teknik, gerekse konuyu ele alis bigimleriyle bir
onceki grup olan D Grubundan farkli yaklagimlar sergilemiglerdir.

Nuri Iyem, Avni Arbas, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Selim Turan ve Agop
Arad gibi Levy atdlyesinde ¢alisan geng¢ Ogrenciler 1940’larda Yeniler Grubunu
kurmuslardir. Yeniler Grubu kendilerinden 6nce kurulmug D Grubunun agir1 Avrupa
sanat1 taraftarhifina ve bicimciligine karsi, toplumsal iceriin 6nemini vurgulamak
amacinda birlesmisler, D Grubundan farkli teknik uygulamamiglar ancak konuyu ele
alip uygulanma bigimleri acisindan bagka bir yaklagim sergilemiglerdir. Grup tiyeleri
ulusal-yerel bir sanat anlayisi benimsemiglerdir. Yeniler'e gore sanat ve resim,
toplumun sorunlarina doniik olmali, gercek yasami yansitmali, giincel ugraslar: konu
almanin yam sira, insanlarin mutluluklarini ve acilarini da belirtmeliydi. Bu konular
Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiipoglu tarafindan ele alinmug; D Grubunu
diizenledigi besinci sergide ilk defa sergilenmisti. Yeniler’in yerel bir sanat
diislincesi fikri etrafinda toplanmast Leopold Levy’nin diisiincesi ile ¢akigmig fakat
temelinde toplumcu gergekgi bir sanat anlayisi yasatmustic (Elmas, 2000, Ozdemir,
1997).
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1930-1940 aras1 hiikiimet tarafindan alinan bazi kararlar gercevesinde
sanatgilarin yerel konulara ilgi duymasi bir nevi zorunluluk haline getirilmistir.
Akademide yapilan reform, halk evlerinin agilmasi, yurt gezileri gibi baz1 programli
yenilikler hem Anadolu halkinin bilinglenmesini saglamig hem de sanatcilarin
buralara gonderilmeleriyle, sanatgilar Anadolu’yu daha yakindan tanima firsati
bulmugtur. Sonugta bir konu olarak kdy ve kdy yasantisi farkh yonleriyle sanatgilar
tarafindan yogun olarak ele alinmaya baglanmistir.

Akademi reformu sonucunda Resim boliim gefligine getirilen Leopold Levy
yerel konulara hayranlig: ile dikkati ceken bir sanatcidir. Akademideki Ggrencileri
tarafindan kurulan Yeniler grubu iiyelerinin ¢aligmalari da bunu gostermektedir. Zira
Yeniler grubu tiyeleri yerel konulara ilgi duymuslar, yerel konular icerisinde koy ve
kGy yasantisini sikga islemislerdir.

1940’11 yillarda etkili olan Yeniler Grubu’nu olugturan sanatgilar; Nuri Iyem, D
Grubu kurucularindan Abidin Dino, Hagsmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener,
Avni Arbag, Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Agop Arat, Fethi Karakas, Ferruh
Basaga, heykeltirag Faruk Morel, afisci Yusuf Karatay, Kemal S6nmezler ve fotograf
sanatgis1 Ilhan Arakon’dur.

II. Diinya Savaginda, Tiirkiye savas disinda kalmig olmasina ragmen savas
strasinda ve sonrasinda ortaya cikan tedirginlikler, toplumsal galkantilar Tiirkiye’ yi
de Kkiiltiir ortamini da etkilemistir. Savagin devam ettigi karmasik ortamda Yeniler
Grubu ilk kez belli bir goriis etrafinda toplanan grup olarak dikkati ¢ekmigtir. Bu
gorils dogrultusunda “Liman Sehri Istanbul” konulu sergiyi agmuslardir. Serginin
aciliginda kurdele yerine balik aginin kesilmesi serginin adimin kalici olmasini
saglamigtir. Sergilenen resimler modern resim estetiginden uzak gercekei bir
anlayigin izlerini tagiyan eserler olmusgtur (Elmas, 1998).

Yeniler grubu dagiliglarina kadar Istanbul’da on sergi acarak, goriislerini
yansitmiglardir. Fakat zaman icerisinde baslangigtaki amaglarinin yogunlugunu
koruyamamuslar; gercek¢i cizgiden ayrlmislardir. Grup iiyelerinden bazilarinin
Fransa ve Istanbul’da soyut denemelere girismis olmalari grubu bagslangic
iddialarinin kargisinda olan bir sanat anlayisina yoneldiklerinin kaniti olmustur. Bu

grup 1955 yilinda dagilmustir.
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Leopold Levy Dolma Bahge Sarayi’min Veliaht dairesinin Resim Heykel
Miizesi olarak diizenlenmesinde de yerini almig, iilke igerisindeki Onemli
caligmalardan bir tanesinin daha altina imzasini atmugtir.

CHP tarafindan 1938 yilimin Eyliil ayinda baglatilan ve altt yil siiren Yurt
Gezileri’de 1940’11 yillarin alt yapisinda 6nemli bir yer tutmug ve Tiirk resmini konu
secimi bakimindan olumlu etkilemigtir.

Cumhuriyet Halk Partisi kiiltlir etkinliklerinin gergeklestirildigi Halk Evleri
aracilifiyla resim sanatcilarinin yurt gezilerine ¢ikarak, bu gezilerden iilke gercekleri
ve dogayl yansitan yapitlart olusturmalarini saglayan bir program uygulanmigtir.
Ressamlar geziler sirasinda yurdu ve halki incelemisler, gerceklerle, hayatla yakin ve
dogrudan temas ederek daha giizel ve milli eserler yapmiglardir. 1 Eyliil 1938 yilinda
baslayan yurt gezileri, ilk etapta 10 ressamin 10 ayr ile gonderilmesiyle en az 10
resim yapmasi sartt ile baglamigtir (Ural, 1998). Yurt Gezisine ¢ikilacak 10 il ve
geziye gidecek 10 sanat¢i Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan soyle
belirlenmistir; Gaziantep’te Feyhaman Duran, Bursa’da Hikmet Onat, [zmir’de Sami
Yetik, Rize’de Zeki Kocamemi, Malatya’da Ali Avni Celebi, Antalya’da Cemal
Tollu, Trabzon’da Mahmut Ciida, Erzurum’da Hamit Gorele, Konya’da Saim
Ozoren, Edirne’de Bedri Rahmi Eylipoglu caligmalarini siirdiirmiiglerdir. Bu ilk
geziye katilan sanatgilarin gezi parasim parti karsilamis ve zaruri ihtiyaglart igin
belirli miktarlarda nakit para da verilmistir (Elmas, 1998).

Yurt gezileri 6ncesi ressamlar gogunlukla segtigi konular Istanbul manzaralar:
olmugtur. Yurt Gezileri ile birlikte sanatgilar sadece Istanbul manzaralarim degil
cesitli Anadolu goriiniimlerini, k0y ve kOy yasantisina ait bazi sahneleri yoresel
kiyafetleri icerisinde Anadolu insanini konu alarak benimsemislerdir. Cumhuriyet
Halk Partisi tarafindan baslatilan Yurt Gezileri, ressamlart konu se¢imi yOniinden
olumlu etkilemigtir.

Ik Yurt Gezisi sonucunda sanatgilar Anadolu’ya daha yojun egilmeye
baglamiglar bu sayede pek cok sanat¢i kimliklerine kavusmus hem de program
cercevesinde ¢ok sayida koy ve kdy yasantist konulu resim ortaya ¢ikmugtir. CHP’de
sonugtan memnun olmugtur ki kisa bir siire sonra 2. Yurt Gezisi diizenlenmistir.

Donemin Onde gelen ve gelecek vadeden 48 ressam, 64 ile dagilmislar ve
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caligmalarini siirdiirmiiglerdir. Sonucta alt1 yilin verimi 675 resim olmustur (Ural,
1998).

III. Yurt Gezisinde Arif Kaplan Kastamonu’da, Esref Uren Yozgat'ta, Seref
Akdik Icel’de, Elif Naci Samsun’da, Halil Dikmen Giresun’da, Melahat Ekinci
Aydin’da, Nurettin Ergiiven Isparta’da, Nurullah Berk Amasya’da, Saip Tuna
Marag’ta caligmalar yapmuglardir. Bu sanatgilarin, gezileri sonucunda agilan sergiye
87 eserle katilmas: yurt gezilerinin resim {iretimine nedenli hiz kazandirdiginin
gostergesi olmugtur.

IV. Yurt Resimleri Gezisinde, Ahmet Hakki Anl1 Kiitahya’da, Ali R. Beyazit
Elazig’da, Refia Erden Ordu’da, Fahri Arkinlar Coruh’ta, Kemal Zeren Van’da, M.
Selim Turan Mugla’da, Nusret Karaca Urfa’da, Sadik Goktuna Tokat’ta, Sami Lim
Kars’ta, Salih Uralli Manisa’da gorev almuslardir.

1942 tarihinde V. Yurt Resimleri Gezisi Abit Elder’in Mus’a , Ali Avni
Celebi’nin Bilecige, Avni Arbag’in Siirt’e, Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Corum’a
Cemal Tollu’'nun Burdur’a, Cevat Dereli’nin Giimiishane’ye, Celal Uzel’in
Nigde’ye, Hamit Gorele’nin Cankir’’ya, Ibrahim Call’nin Istanbul’a, [lhami
Demirci’nin Mardin’e, Malik Aksel’in Denizli’ye, Refik Ekipman’in Ankara’ya,
Sefik Bursalimin  Kocaeli’ne, Turgut Zaim’in Kirgehir'e gonderilmesiyle
gerceklesmistir.

VI. Yurt Gezileri de Arif Kaplan’in Canakkale’de, Cemal Bingol’lin Bing6l-
Capakgur’da, Egref Uren’in Agri’da, Halil Dikmen’in Erzurum’da, Hulusi Mercan’in
Tunceli’de, Mahmut Ciida’nin Bitlis’te, Melahat Ekinci’nin Bilecik’te, Nurullah
Berk’in Tekirdag’da, Saim Ozeren’in Hakkari’de, Saip Tuna’mn Kirklareli’de, Seref
Akdik’in Erzincan’da galigmalariyla gerceklesmistir.

Bir partinin belli konularla ressamlara gérev vermesi hic de demokratik
Ozellikler gostermez. Ancak bunun tek partili yillarda ressamlarin varliklarini kabul
ettirme sanslarinin ¢ok zayif oldugu bir zamanda yakaladiklar1 bir sans oldugu da
gercektir. Yurt Gezileri sonunda artik bir Tiirk resminden de soz edilmeye
baglanmugtir.

1940’11 yillara yaklasirken Tiirk Resim sanatinda onemli bir degisiklik daha
yapilmugtir. Hasan Ali Yiicel’ in Milli Egitim Bakanlig: siiresi icerisinde 1937-38

yillarinda agilmig olan “Birlesik Resim ve Heykel Sergisi”, jiiri ve 0diil sistemine

20



baglanarak “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” ismini almstir (Erol,1984). ilki 31
Ekim 1939 yilinda acilan bu yarigmali sergide birincilik odiili “Atatiirk’iin Naag’inin
Giilhane Parki’nda Sarayburnu’na Gotiiriiliigti” isimli caligmasiyla Zeki
Kocamemi’ye, ikincilik o6diili “Erciyes” isimli eseriyle Turgut Zaim’e, {iglinciiliik
odiili ise Arif Kaplan ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’na verilmistir.

Ankara’da agilan sergilerden sonra Istanbul ve Izmir’de de diizenlenen devlet
sergileri, sanatgilarin Odiillendirilmesi ve belli sayida yapitlarin resmi dairelere
konmak iizere satin alinmalarini tegvik yoniinden Snem tagimigtir. Devlet Resim
Heykel Yarigmas: toplumsallik, ulusallik, millilik gibi goriislerin sanat giindemine
yerlesmesinde 6nemli bir etken olmusgtur.

1940’11 yillarin sanat ortamini hazirlayan bu etkenlerle Tiirk resminde baglayan
arayiglar uzun siire devam etmis; yazarlar, elestirmenler, sanat tarihgileri ve
politikacilarin destegiyle giindemdeki yerlerini uzun siire korumusgtur.

Bat1 taklitgiligine girilmig olan donem Yeniler Grubu’nun ¢aligmalar ile yerel,
yoresel bir sanat anlayisina dontigmiistiir. 1940’lar igerisinde geleneksel sanatlardan
yola cikarak bir Tiirk resim kimligi olusturma ¢abalar1 basta Bedri Rahmi Eyiiboglu
ile gtindeme gelmistir. Eyiiboglu, Leopold Levy’nin asistanligin1 yapmig ve Levy’nin
Tiirk resim sanati hakkindaki diigtincelerini en iyi bilen sanatcilar arasinda yerini
almigtir. Sanatcilar arasinda etkili bir konuma sahip olan Eyiiboglu, Batt resminin
teknik ©zelliklerini geleneksel el sanatlan ile kaynastirarak Tiirk resim sanatina
Ozglin bir anlay1s kazandirmak istemis, bu diisiinceyi 6grencilerine de benimsetmistir
(Elmas, 1998). 1946°da On’lar Grubu’nun kurulmasi da bunun bir kanit1 olmustur.
Tiim bu geligmelerle birlikte II. Diinya Savasi’nin s6z konusu oldugu bu yillarda
Tiirk resim sanati da bati sanati kadar etkilenmigtir. Bu etkilerden 6nemli bir tanesi

de Tiirk resminin kimlik arayisina yonelmesi olmusgtur.

2.7.1. Halk Evlerinin Kurulmasi

Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiltlir subesi olan Tiirk Ocaklar1 vatandaglari
yetistirmek icin ilim, iktisat, siyaset ve giizel sanatlar gibi konularda 6nderlik
etmistir. Ancak edebi bir kuliip olmaktan ¢ikamamasi nedeniyle halkin seviyesine
inememis ve 1931°de kapanmigtir. 1931°de Tiirk Ocaklari’nin kapanmasindan sonra

19 Subat 1932°de yurdun on dort kentinde Tiirk Ocaklarindan daha genis bir
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programla ¢alisacak daha ¢ok insana hizmet verebilecek ilk Halk Evleri acilmustir.
Cumbhuriyet déneminin en Onemli organizasyonlarindan biri olan Halk Evlerinin
caligma kollar1 dil, edebiyat, giizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim, halk
dershaneleri ve kurslar, kiitiiphane ve yayin, koyciilik, tarih ve miize olarak
belirlenmistir. Hepsi gibi Giizel Sanatlar Kolunun amaci da profesyonel ve amator
unsurlar: bir araya toplamak olmustur (Okay,1993) (Resim 1).

Halk Evlerinin 104. maddesi, Koyciilik Kolu’nun gorevlerini sayarken
koylerin estetik ve toplumsal acidan geligtirilmesi; koylii ve kentli arasinda
“karsihikli sevgi ve dayamigsma duygularinin giiclendirilmesi” {izerinde Onemle
durulmustur. 1932 ve 1940 yillart arasinda Halk Evlerinin biitiiniinde 970 serginin
gerceklestirilmig olmast bu yondeki yaygin egitimin o donemde sanat1 da kapsamig
oldugunun kaniti olmugtur.

Cumhuriyet Halk Partisi’nin gozetimi altinda kurulmug olan Halk Evleri
partiye bagh olsun yada olmasin biitlin vatandaglarin faydalanabilecegi mekanlar
olmus ancak ¢ok partili sisteme gegilmesiyle bu yararli orglit kapatilmigtir (Erol,
1981).

1933 yilinda baglatilan “Universite Reformu” ile akademi hocalarinin
degistirilmesi, 1937 yilinda Istanbul’ da Atatiirk’{in emri ile Dolma Bahce Sarayi’nin
veliaht dairesinde Resim ve Heykel Miizesi acilmigtir. (Bir sanat miizesinin
kurulmasini amaglayan cabalar daha 6nceden de Osman Hamdi’nin kardesi arkeoloji
miizeleri miidiiri H. Ethem  tarafindan hazirlanan “Resim Eserleri Miizesi
Tiizligli”"nde bir miize kurulmasini 6ngdrdiigii madde ile dikkati ¢ekmigtir. Ancak bu
proje savag kosullart nedeniyle gerceklesememisti) (Ozsezgin, 1999). Atatiirk’iin
emri {izerine, kendi ikamet ettigi Dolmabahce Sarayi’nin yanindaki veliaht dairesi,
1937 eyliiliinde Resim ve Heykel Miizesi olarak diizenlenmistir. Miizenin agilmasini
izleyen siirede, miizeyle ilgili olarak Ar Dergisi ve Cumhuriyet Gazetesinde
yayinlanan yazilardan bir tanesinde Ahmet Hamdi Tanpinar sunlar1 s6ylemekteydi:

T Simdiye kadar bir wmiizemiz olmadigr icin,resim tarihimiz telafi
edilmeyecek zararlara ugramistir. Yeni Tiirk Resminin baglamast bir asirlik
hadisedir. Bu kadar yakin ve en kisa zaman icerisinde yazik ki bir cok eserler ve
hatta isimler bile kaybolmustur. Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa neslinden evvelki

nesil, yani asil bu ise baglayanlar hakkinda hemen hicbir sey bilmiyoruz. Bugiin yeni

22



miizenin salonlarinda gordiigiimiiz ve ruh safiyetini, yapiliglarindaki titizlik ve sabr
o kadar sevdigimiz bircok tablolarin sahipleri meghul oldugu gibi mesela yukar: da
zikrettigim Ahmed Pasa gibi cidden velud bir san’atkarvmizin da maalesef elimizde
pek az eseri mevcuddur.” (Tansug, 1999).

Veliaht dairesinin miize salonu olarak diizenlenmesinde Léopold Lévy’de
calismugtir. Veliaht dairesi yeni bina inga edilene kadar bir teshir salonu olarak
kullanilacakti. Clinkii yapinin kullanilmasinda bazi olanaksizliklar s6z konusu
olmustur. Bu olanaksizliklar Veliaht dairesinin konumu ve mekan kosullart idi. Uzun
stireler ziyarete kapali tutulmugtu.

Bir ulusu ulus yapan kiiltiir varligim olusturan en 6nemli elemanlardan biri
gorsel sanatlardir. Ulusal kiiltiirlimiiz acisindan, Resim ve Heykel Miizesi degerli bir
kiiltiir kurumu olmustur.

Yurdun cgesitli yorelerine gonderilen ressamlarla “Yurt Gezileri” yapilmis;
1939 yilinda Ekim ayinda Ankara’da ilk kez Devlet Resim Heykel Sergisi
diizenlenmis  ve bu girisimler 1930-40’l1 yillarda sanatsal agidan Onemi

unutulamayacak girisimler olarak kabul edilmistir.

2.8. On’lar Grubu

1940’11 yillarin sonunda geleneksel sanatlardan yola ¢ikarak bir “Tiirk Resim
Kimligi” yaratma cabasi agirlik kazanmigtir (Elmas,1998). Bu donem igerisinde
cagdas resim sanatimizda yoresellige, halk sanatinin anonim {iriinlerine dikkat ¢ceken
yorumlariyla, kendisinden sonra gelenler iizerinde dolayli ve dolaysiz etkiler
yaratmig olan Bedri Rahmi Eyiipoglu, gliclii kisiligi ile sanatcilar ve aydinlar
arasinda etkili bir konuma sahip olmustur. Ayrica her tiirlii arag-gere¢ yardimiyla
yeni atilimlara yonelme konusunda, arastirici ¢aligmalara Ozendirici bir islev
kazandirmistir (Ozsezgin, 1998). Bedri Rahmi’nin resim sahasindaki tek amaci Tiirk
resmini bati resmini taklit etmekten kurtulmak, Tiirk resim sanatini 6zgiin bir kimlige
kavusturmak olmusgtur. Bu yillarda Giizel Sanatlar Akademisindeki gérevine devam
eden Bedri Rahmi Eyiipoglu vazgegilmez bir kaynak olarak benimsedigi halk

sanatinin 6grencileri tarafindan da benimsenmesinde etkileyici bir faktdr olmugtur.
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Tiirk resim sanatinda 1940’1 yillar kimlik arayiglarinin yasandig: bir donem
olmustur. Bu kimlik arayiginda Bedri Rahmi Eyiipoglu geleneksel sanatlarin nemini
savunmug, Akademi dgrencilerini de bati resminin teknik 6zelliklerini geleneksel el
sanatlarinin  kaynaklariyla birlestirmek, Tiirk resim sanatini 6zgiin bir kimlige
kavugturmak, en Onemlisi Bati1 resmini taklit etmekten kurtarmak amaciyla bu
dogrultuda yetistirmigtir. Bedri Rahmi bu sanat yaklagiminin kalicilifint saglamak
amaciyla bir sanatgt grubunun ortak dayanigma noktasi, temel sanat goriisii olarak
benimsenmesini de giidiilemistir (Elmas,2000), (Giray,1994).

Bu sanatsal yaklasimla yetisgen Bedri Rahmi Ogrencileri 1946’da On’lar
Grubu’nu kurmuslardir. Bu grubu kuranlar, Fikret Elpe, Mustafa Esirkug, Leyla
Gamsiz, Nedim Giinsur, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy
Stangali, Fahriinisa S6nmez ve Meryem Ozacul’dur. On’lar Grubu’nun Cumbhuriyet
Gazetesi’nde de bahsi gegen ilk sergilerinden sonra gruba yeni sanatcilar da katilous,
ikinci sergide grup iiyelerinin sayist yirmiye ulagmigtir. 1952’ye kadar etkinlikleri
stiren grubun tiyeleri arasinda Turan Erol, Osman Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker,
Remzi Pasa ve Adnan Varinca gibi isimler de yer almigtir. Bu sanatcilara da Bedri
Rahmi’nin folklor ilgisi yansimigtir. Grup iyelerinden bazilart farkli ve yeni
yorumlara ulastiran figiiratif denemeler yapmuslardir (Ozdemir, 1997).

On’lar Grubu’nu diger gruplardan ayiran 6zellik, Tiirk Resim Sanatinda ilk kez
bir grup sanatgimin belli bir sanat anlayisi cergevesinde toplanarak ortak bir sanat

tislubu olusturmaya ¢aligmis olmalaridir (Elmas,1999).

2.9. 1950 Sonrasi Toplumsal Yapi

7 Ocak 1946 da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yagsam donemi
baglamigtir. Genel oy ve parti rekabeti, igs¢i ve koylii kitlesine kargit iktidarin
tutumunu  degistirmistir. iktidarlar ig¢iye ve koyliiye daha yumusak davranmak
zorunda kalmuglardir. 1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de
farkli bir donemin baglangici olmustur. 1965-75 dénemi Tiirkiye’nin hem sosyal hem
de ekonomik agidan en hizli gelistigi yillar olmugtur.

Sosyal alanda Islamci-Osmanlict goriis yeniden etkinlesirken diger yandan
Tiirk Kiiltiirti sosyalist diislince ile beslenmeye baslamigtir. Ekonomik alanda ise

1975 Tiirkiye’si iscisi, igvereni liretim amagclariyla tiretim giiclerinin gelistigi,
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celiskilerin belirlendigi ve keskinlestigi bir toplum olmustur. iste, sosyal ve
ekonomik alandaki bu olusumlar sanat alanlarint da etkilemis, Anadolu insani sanatin
temel konusu olmustur. 1970°1i yillardan 6nce sanatgilar eserlerini sergileyebilmek
icin sanat galerileri bulamazken; 1970 sonrast yayginlagsma, bir sanat piyasasi
olusturmus, eski ustalarla gen¢ sanatcilarn birbirine kaynagtirma islevi gormiistiir.
Fakat asil olarak resim sanatinin gelisme nedeni ekonomiktir. Artik bircok kentte
basta banka galerileri olmak {izere sayilar1 her gecen giin artan 6zel veya kurumlara
ait galeriler agilmaya baslamigtir. Bu, resmin ticari bir meta olarak goriildiigii son
asama olmustur. Oyle ki resim alicis1 kitlenin istekleri resim sanatinin gelisme
boyutunda belirleyici olmugtur. Olayin sevindirici yani ise resim sanatinin her giin
biraz daha yayginlagmasidir. 1980°li yillarda goriilen bagka bir gelisme de 6zel sanat
galerilerinin yani sira §zel sanat atolyelerinin agilmasidir. Ressam ve sergi sayisinin
artisinda bu 6zel atolyelerinin ¢ok Snemli katkisi olmustur (Ersoy, 1998).

1950 sonrast gelismeler 1s1ginda Tiirk sanatcist Tiirk koyliisline ve yagamina
daha detayli inmeye c¢aligmig, onun gilincel yasamindan Orf adet gelenek—
goreneklerine, diisiincelerine kadar her seyini sanatina yansitmistir. Ozellikle 1950
sonrast yapilan yarigmalarin bir kisminin Anadolu k&yliisiiniin iiretimine yonelik
olmast sanatgilarin kdy ve kdy yasamina ilgisini artirmustir. Bu yarigmalardan ilki
olan ve 1964’te diizenlenen bir yarigmada “Uretim” konusu ana tama olarak
alinmistir. Aliye Berger’in birincilik Odiiliinii kazanan resmi incelendiginde
soyutlayici bir tavrin Odiillendirilmis oldugu dikkati ¢ekmistir. Resimde tretim
enerjisini simgeleyen kocaman bir giines motifi belirgindir. Resimsel devinimin
temposu da o giine dek aligilanin disinda bir yogunlagmaya sahiptir. Resmin higbir
akademik kuralla bagli olmayan hali tepkilere yol acmustir. Bu resimde {iiretim
higmiyla parildayan kirmizi bir giines, sararmus toprakla birlestirilmistir (Tansug,
1995).

Ardindan ilki 1988 yilinda olmak iizere giiniimiize kadar her yil Tekel Genel
Miidiirliigli tarafindan organize edilen iiretim konulu yarigmalar Tiirk sanatgisinin

Anadolu koyliisiine olan ilgisini arttiran bir diger unsur olmustur.
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2.10. Soyut Sanata Yonelis

Tiirk resim sanati 1950’den itibaren farkli goriislerin etkilesim icinde oldugu
bir doneme girmistir. Sanatcilar Tirkiye’nin toplumsal yagam kosullarina o6zgii
anlatim dili ile batinin bicimsel Usluplarimi kanigtirarak yeni ve 0zgiin yapitlar
iretmek zorunda kalmiglardir. Tiirk resmi bu noktada diigiimlenmigtir.

1950°1i yillarda yasanan sosyo-ekonomik olaylar sanat yasaminda ¢ok yonlii ve
ozgiirliik¢li bir anlayisin egemen olmasina neden olmustur. Oyle ki 1940’lar da
toplumsal igerikli resimler yapan sanatcilar bile 1950°li yillarda soyut sanata
yonelmiglerdir. Soyut sanata yoneligin ilk Orneklerinden birisi, 1949 yilinda
diizenlenen Devlet Resim Sergisi’nde “Ask” isimli resmi ile 6diil alan Ferruh Bagaga
olmustur. Ayni donemde Refik Ekipman, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Arif Kaplan, Cemal Bingol, Malik Aksel, Halil Dikmen, Fahrinniisa Zeyd

gibi baz: sanatgilar da soyut sanata yonelmiglerdir.

2.10.1. Kaligrafiden Hareket Edenler

Bu akimin Onciileri arasinda, hat sanatindan 6gelerle cagdaslagsma arayiglar
icinde cizgisel temele dayanan soyut resimler yapan Abidin Elderoglu (1901-1975)
yer almigtir. Elderoglu diiglinsel olarak yapitlarini geleneksel tabana dayandirmaya
calismus, cagdas bir sentez yapmanin tiim kaygilarim tagimistir. Ayni tarz iizerinde
caligmalarini yogunlagtirmis Semsi Arel (1906-1982), Abidin Elderoglu’ndan farkli
olarak rast-gele ve iggiidiisel olarak degil, bilingli bir gekilde hat sanatindan aldigt
Ogeleri resimlerine yerlestirerek kompozisyonlarini daha akilci ve dengeli bir sekilde
diizenlemistir.

Soyut resim alaninda Ozgiin c¢abalari olan ressamlarimizdan birisi de M.
Sevket Arman’dir (1918-1979). Onceleri soyutlastinimus tek figiir ve nii ¢aligmus,
1960’11 yillar da O da Tiirk Kaligrafi gelenegini canlandiran 6geleri 6zgiin motiflere

doniigtiirerek resimlerinde kullanmaya baglamugtir.

2.10.2. Geometrik Non-Figiiratifler
Bu dénem Tiirk resim sanatinin, geometrik bir anlayis icinde soyutlagmasiyla
baglar. Tiirk resim tarihinde modernlesmenin Onciilerinden olan ve caligmalarini

anlik firga vuruslart ve tesadiifler yerine akilci bir diizenleme ile olugturan Sabri
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Berkel’in (1907-1994) ismi soyut sanatla biitiinlesmistir. Yine bu tarza bagli kalarak
caligmalar yapan sanatcilar arasinda Veyse Eriistiin, Cemal Bingol, Ferruh Bagaga,
Ismail Altinok, Miibin Orhon, Abdurrahman Oztoprak, Adnan Coker, Ozdemir
Altan, Niizhet Kutlug, Altan Giirman, Bekir Sami Cimen, Adem Geng¢, Halil
Akdeniz, Mehmet Mahir, Zekai Ormanci, Pesent Dogan, Tanju Demirci, H. Avni
Topcgu, Devabil Kara, Yildiz Cit¢i yer almiglardr.

2.10.3. Lirik Non-Figiiratifler

Sanatcinin i¢ diinyasinda yasattifi duygularin bir c¢esit resimsel ifadesi
diyebilecegimiz lirik resim soyutlamalari, resim sanatimizda eski hat sanatindan
esinler tagir. Uzun yillar Paris’te yasayan Zeki Faik Izer (1905-1988) bu tarzin
Onciilerindendir. Sanat¢inin resimlerinde ritm, hareket, renk, en Snemli {iglii Gge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzun yillar yurt diginda ¢aligmalar yapan bir sanatci
da Selim Turan olmustur.Soyut sanatin Onciilerinden olan Turan, bati kiiltiirii ile
Anadolu geleneksel kiiltiiriinii ustalikla kaynagtirmayr bilmigtir. Bu  akimin
temsilcileri arasinda bulunan Hasan Kavruk da doga izlenimlerinin soyutlayicisi
olmustur.

Somutla soyutu birlestiren bir noktada 0zgiin, rahat ve uyumlu bir atmosfer
icinde cizgiyi plastik bir 6ge olarak kullanarak soyut yenilik¢i ve renkli bir islubun
etkisiyle lirik-non figiiratif eserler sunan bir diger sanat¢1 da Adnan Turani olmugtur.
Uluslar aras1 alanda {inii olduk¢a yaygin olup bu akim dogrultusunda eserler ortaya
koyan bir diger sanatgi da Burhan Dogangay’dir.

Bu akima bagl kalarak resimler yapmig diger sanatcilar arasinda ise, Nejat
Melih Devrim, Mustafa Tomekce, Liitfii Giinay, Orhan Tamer, Erdal Alantar, Ediz
Tezel, Gokhan Anlagan yer almislardir.

2.10.4. Dogadan Soyutlama Yapanlar

Hamit Gorele (1900-1980), Calli Kusaginin ardindan gelisen ve doga
bi¢imlerini soyutlamalarla yorumlayarak degistirmeyi amaclayan bu goriise ilgi
duymugtur. Rengi hacim ve derinlik etkisi vermek igin bir arag olarak kullanmus,

kiibist-ingac1 yaklasimla dogadan soyutlamalar tizerine ¢caligmalar yapmustir.
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Hocalar1 Call1 Ibrahim ve Hikmet Onat’ tan aldig1 dersler ile Alman Okulunun
hacimsel ve ingac1 anlayisini birlegtirmis, formlar1 soyutlamaya, ayiklamaya baglamig
[lhami Demirci; manzara ve 6lii doga cercevesinde yapitlar iiretmistir. Yapitlarinda
evrensel kiiltlir verileri ile yoresel-ulusal degerlerin bilesimini yapmaya caligan
Erctiment Kalmik’ta (1909-1971) Dogadan Soyutlama yapan ressamlarin
arasindadir.

Bu grubun 6nemli isimleri arasinda Tayfur Sanliman, Gencay Kasapgi, Unsal
Toker, Devrim Erbil, Erol Eti, Ayten Yetis Dogu, Hasan Akin, Ahmet Ozol, Veysel
Giinay, Hatice Odabasi, Mahmut Celayir, Yusuf Taktak yer almugtir.

2.10.5. Figiiratif Soyutlama Yapanlar

Cizginin geometrik bir iislup icinde kararlilii ve deformasyonu ile
caligmalarin sekillendirmis ve geometrik bir soyutlama uygulamig olan Maide Arel
(1906-1997) daha sonralari ele aldigr folklorik caligmalarinda c¢izgiyi en aza
indirgemistir. Figiire Bagll soyutlamalar yapan Salih Uralli’da (1908-1984) resmin
temelini ¢izgisel kesismelere dayanan bir kiibizm tizerine kurmustur.

Bedri Rahmi Eyiipoglu etkilenmekten korkmadan insanlardan cok setler
almasim bilmis; begendigi bir motifi alip kullanma 6zgiirliigtinii kendinde bulmus bir
sanat¢1 olmustur. Ugiincii boyut diisiincesini bir yana birakmus, yiizeysel resimler
yaparak,diiz renklerle grafigi animsatan ¢izgisel bir iislup gelistirmigtir. Yagaminin
biiyiik boliimiinii Paris’te geciren Abidin Dino (1913-1995), sanatini  evrensel
degerler lizerine kurmusg, doganin ve tinselligin sirlarini yansitmaya ¢aligmusgtir.

Figiiratif Soyutlama alaninda ¢alismalarda bulunmus sanatcilar arasinda Omer
Kalesi, Omer Ulug, Dinger Erimez, Tomur Atagtk, Mustafa Ata, Fatma Tiilin
Oztiirk, Kemal Onsoy sayilabilir.

2.10.6. Figiiratif Resim

Figiiratif resim varligini, soyut resmin en gecerli oldugu 1950°1i yillarda bile
sirdiirmeye devam etmigtir. Hatta soyut resme yonelmis olan bazi sanatcilar bile
1960 dan sonra figiiratif resme donmiislerdir. Kaynak olarak iilkenin kosullarini,

insanlar, yagami, ve bolgesel goriintiileri farkli yorumlarla ortaya ¢gikarmiglardir.
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2.10.7. Toplumcu Gergekgiler

Toplumcu gercekgi caligmalar {ireten Mehmet Yiicetiirk, toplumsal koy
gerceklerini konu olarak ele almugtir. Egitimini yurt diginda tamamladiktan sonra
Bolu yoresinin yasamini resimlerine tagimigtir. Bir diger sanatgi Edip Hakki
Koseoglu, cagdag, realist bir tislup kullanirken hi¢ konu sikintist ¢ekememistir.
Kd&seoglu toplumcu gergekei anlayisin 6nciisti olarak Tiirk resminde 6nemli bir yere
sahiptir.

Yeniler Grubunun kurucularindan olan ve sadece resimle ugrasarak hayatini
siirdiiren birka¢ sanatgidan biri olan Nuri Iyem Tiirk halkimin yasadigi gercekleri
resimlerine yansitmugtir. Yeniler Grubu iiyeleri arasinda bulunan Miimtaz Yener
toplumsal icerikli resimlerinde elestirel bir tavir sergilemistir. Yagaminin biiytik bir
boliimiinii yurt diginda geciren Avni Arbas’da 1970’lerden sonra kendi topraginin ve
insanlarinin resmini yapmaya yonelmistir.

Toplumun gercgeklerini gesitli vasitalar aracilifiyla resimlerine konu eden diger
sanatgilar arasinda ise Neset Giinal, Mehmet Pesen, Hiiseyin Bilisik, Avni

Memedoglu, Erol Ozden, Hiisnii Koldas, Nedret Sekban yer almislardir.

2.10.8. Gergekei Doga Yorumcular:

Dogaya olan biiyiik sevgisini istlin bir teknikle natiiralist anlayis iginde
yorumlamus olan Zehra Say, bicimsel olarak gercege uygun olan yapitlarinda
[stanbul’un degisik agidan goriintiilerini duyarli bir bigimde tuvaline yansitmustir.
Doganin sanata en yakin objesi “Cicek”tir diyen Adnan Varinca, tablolarinda
cicekleri ve meyveleri yeniden biiyiitlip olgunlagtirmistir. Cizgi ve desene Onem
vererek figiire ve doga gergeklerine bagh kalan bir diger sanatg1 da Seref Bigali®dir.
Gergekci doga yorumlarinda bulunan diger sanatgilar arasinda Nihat Akyunak, Naile
Akinci, Turan Erol, Salih Acar bulunmaktadir.

2.10.9. Disavurumcular
Disavurumculuk (Ekspresyonizm), tarz olarak sanat¢inin objede gordiiklerini
direk olarak kendi stizgecinden gegirerek gordiiklerini resmetmesiyle olusur. Bu

asamadan sonra resmedilenle-resim arasindaki iligki birbirinden tamamen
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kopmustur. Artik nesne sanat¢inin duygularimin da katimis oldugu yeni bir form
olmustur.

Disavurumcu ¢aligan sanatcilardan Fikret Mualla uzun yillar Paris’te
bulunmus, bulundugu yerdeki alt tabakalarin resmini yapmustir. Cavit Atmaca
nesneleri bugulu bir sis perdesinin arkasindaymis gibi resmetmis; Fikri Cantiirk ise
siirsel bir ifadecilikle kompozisyonlarini olugturmustur.

Disavurumcu tarzda eserler vermis olan sanatcilarimiz arasinda Mustafa Ayaz,
Turan Bortecine, Metin Talayman, Giirol Sezen, Mehmet Ozet, Ali Candas, Jiilide

Atilmaz yer almiglardir.

2.10.10. Gercgekiistiiciiler

Gergekiistiiciiliik, nesnelerin 6zelliklerini ne suretle olursa olsun degistirmeyi
Ongbrmez. Maddenin derinlikleriyle ilgilidir. Tiimiiyle mistizm {izerine
kurgulanmistir. Gergekiistiiclilikte en anlamsiz bigim bile her seyin gostergesi
olabilmistir.

Gergekiistiicii sanatgilar arasinda Tiraje Dikmen, Kayihan Keskinok, Sadan
Bezeyis, Nuri Abag, Erol Akyavag, Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Burhan
Uygur, Erol Deneg, Komet (Giirkan Coskun), Utku Varlik, Alaattin Aksoy, Teoman
Siidor, Ergin Inan, Muammer Durmus, Giilseren Siidor, Muzaffer Akyol, Mustafa
Altintag, Hiiseyin Ertung, Hanefi Yeter, Ekrem Kahraman, Kemal Iskender, Yavuz
Tanyeli, Serap Demirag, Erol Bulut, Tanju Saglam, Fiisun Saglam, Elif Ayiter,
Biinyamin Balamir, Ertugrul Ates, Ahmet Yesil, Kezban Arca Batibeki, Mehmet
Aydogdu, Ali Kotan, Ahmet Onay Akbas isimli sanat¢ilar yer almugti.

2.10.11. Naifler

Naif sozciigii dogal, yalin, yapmaciksiz, saf anlamina gelmektedir. Naif
sanat¢ilar dogadan hareket etmistir ama natiiralizm yerine, gercekciligi, yasanmiglig
yapitlarina saf yiireklilikle yansitmiglardar.

Naif resim yapan isimler arasinda Thsan Cemal Karabucak, Cihat Burak, Fahir
Aksoy, Fatma Eye, Ibrahim Balaban, Hiisehin Yiice, Mehmet Ali Resimcioglu, Oya
Katoglu, Belkis Tagkeser, Yal¢in Gokgebag, Hikmet Karaburgak, Berna Tiiremen,
Nadide Akdeniz, Ugural Gafuroglu, Ayse Ozel, Seyho, Bayram Giimiis yer almustr.
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BOLUM 3:

3. CUMHURIYETIN iLANINDAN GUNUMUZE
TURK RESMINDE KOY VE KOY YASANTISI

3.1. 1923-1950 Aras: Tiirk Resminde Koy ve Koy Yasantisi

1699 Karlofca ve 1718 Pasarofca antlagsmalari sonunda bati karsisinda ilk
yenilgisini kabullenen Osmanli Devleti zamanla iilke topraklarindan kayiplar vermis
Birinci Diinya Savasi ve arkasindan gelen Kurtulug Savag: ile birlikte 600 yillik
Omriinii tamamlayarak yerini yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’ne birakmustir.
Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte iilke genelinde modernlesme adina gerek askeri,
gerek hukuki gerekse sosyal alanda toplumun tamamin ilgilendiren biiyiik atilimlar
gerceklestirilmigtir. Boylece bir ¢ok kurum elbirligi ile caligarak ortak umutlar
15181nda giiclenme yolunda ilerlemeye baslamistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti yikilan imparatorluktan az geligmis, hatta ¢Skmiis bir
ekonomi devralmisti. On bes milyona yaklasan niifusun c¢ogunlugu (% 81,6)
koylerde yasamaktaydi. Tarim ulusal gelir pay: icinde agirlikli (% 67) bir yere sahip
olmustu. O donem igerisinde iilke capindaki traktor sayist 200 civarindaydi ve bu
say1 tarimin cok zor kosullarda gergeklestiriliyor oldugunun gostergesi olmustur.
1923 ve daha sonraki yillarda, tiretim kollarindaki gelismelerin iilke ekonomisine
katki yiizdesi incelendiginde, tarimdan endiistrilesmeye ve sanayilesmeye dogru
grafigin yiikselmesi, bu yone devletin giidiimii altinda bir program uygulandig: ve bu
programim gelisen zamanla birlikte iilke ekonomisini bigimlendirici bir iglev tagidigi
goriilmiistiir. Atatiirk’tin 16 Mart 1923’te Anadolu’daki konugmasinda “Ciftci
milletin efendisidir.” s6ziinii kullanmas: da kalkinma yolunda tarimla ugrasanlarin
yani ¢iftcilerin, Tiirkiye’nin gelisme siirecinde Oneminin biiyiikk oldugunun kaniti
olmustur (Ozsezgin,1998).

Atatiirk’{i Cumbhuriyetin ilk yillarinda halk arasinda, kéyliilerle sohbet ederken
gosteren fotograflar yeni devlet idealinin, biitiin alanlarla genis kitleyi kucaklayacak
reformlar yapilirken, halkla diyalog icinde bulunmak geregine isaret etmistir. Yeni
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devlet bicimi, halki egitip bilgilendirirken c¢agdas bilimin ve bilginin 1g18indan
herkesin esit oranda yararlanmasini ilke edinmisti.

Cumbhuriyetin kurulugundan 1930’lu yillarin basina kadar liberal bir iktisat
politikasi izlenmis, 1930-1940 yillar1 arasinda devletgi goriis egemen olmustur. Bu
donem devlet girigimciliginde doneme 6zgii bir karakter kazandirmustir.

19 Subat 1932’de yurdun on doért kentinde genis bir programla ¢aligacak ve
daha ¢ok insana hizmet verebilecek halkin politik, ideolojik ve kiiltiirel egitimini
saglamak amaciyla [l Halk Evleri acimugtir. Cumhuriyet Halk Firkasi Genel
Sekreteri Recep Peker bu amaci sOyle ifade etmistir: “Halk Evleri’nin gayesi ulusu
katilagtirmak, smifsiz katt bir kitle haline getirmektir’ (YKY, 2003). Halk Evlerinin
acilig glintinde Milli Egitim Bakanmi Dr Resit Galip s0yle demistir. “Tiirklerde eski
zamanlardan beri dokuz sayisi kutlu bilinir. Bizim subelerimizin sayist da tesadiifen
dokuz oldu.” Halk Evlerinin faaliyette bulundugu alanlar sunlardi. 1. Dil ve Edebiyat,
2. Giizel Sanat, 3. Temsil, 4. Spor, 5. Sosyal Yardim, 6. Halk Dershaneleri ve
Kurslar, 7. Kiitiiphane ve Yayin, 8. Koyciiliik, 9. Tarih ve Miize.

24 Haziranda agilan 20 Halk Eviyle beraber say1 34’ii bulmugtur. 23 Subat
1934’te Halk Evlerinin ikinci kurulug yildoniimiinde 25 Halk Evi daha agilmig ve
yurda yayilmaya baslamugtir. 23 Subat 1935’te Halk Evlerinin iiclincii kurulug
yildontimiinde 23 yeni Halk Evi daha hizmete agilmig ve halka hizmet gotiirtilmeye
devam edilmigtir. Cesitli kollar1 olan Halk Evleri (Resim 1), halka ¢esitli konularda
rehberlik ederek, onlarin bilgilendirilmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

27 Nisan 1940’da kabul edilen bir kanunla Koy Enstitiileri de koyliiniin
egitimini hizlandirmak, kalkinmasini ve topraga baglanmasini saglamak amacini
tastyordu. 1940-1950 yillar1 arasinda ise, ikinci Diinya Savagi’nin olumsuz etkileri,
savasa dogrudan katilmamig olmamiza ragmen dikkati cekmistir. Ayrica bu dénemde
Tiirkiye’de ¢ok partili siyasal sisteme gectigi icin yeni siyasal yapilanma hareketleri
gOriilmiigtiir.

Tiim bu gelismeler ve Atatiirk’lin Tiirk kdylistine verdigi 6nem kargisinda
bircok meslek grubu gibi Tiirk sanat¢ilart da bu gelisime duyarsiz kalmamiglardir.
Ozellikle Miistakillerle birlikte sanatcilar Istanbul digina tagarak, Anadolu
cografyasini, bu cografyada yasayan insanlarin yasayis bicimlerini, resmetmek igin

bu cografyaya acilmiglardir.
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Bu baglamda, resimlerinin en dnemli dzelliklerinden biri olan g1k oyunlar ile
yikanan renklerin gorsel vurgusunu yakalayan Ibrahim Calli 1928 yilinda yaptig1 ve
su anda Ziraat Bankasi koleksiyonu arasinda bulunan, 330x450 ebatlarindaki
“HARMAN?” isimli eserinde kalabalik bir kompozisyon kullanarak bir harman
sirasinda olagan bir¢ok olayr ayni tuval lizerinde ayricalikli sanat yetisi ile rahat ve
Ozglir kimliginin glidiimiinde dogal bir aktarimla bizlere sunmustur. Bu resimde
harman yerindeki insanlarin aligilagelmis hareketleri, resmin 6n planinda bulunan
figtirlerin dinlenmek icin yere oturmasi, orta ve arka planda ¢alismaya devem eden
figiirler, Calli'nin  renklerle ve igiklarla  hesaplastift  cosku  verici
kompozisyonlarindandir. Resimde gilinesin kavurucu sicakliginin koyliileri nasil
yordugu buna ragmen onlarin c¢aligma azimlerini dagilan renkler ve isiklarla
aktarmugtir tuvale. Calli’nin bu resmi kdy ve kOy yasantisinda emegin ve ¢aligmanin
Onemini belirten 6nemli ¢aligmalardan birisi olmustur (Resim 2).

Koy ve kOy yasantisimi konu alan sanat¢ilardan birisi de Hiiseyin Avni
Lifij’dir. Calli Kusag1 sanatcilarindan olan Lifij giiclii deseni, lirik anlatimlart ve
romantik yorumlariyla sanat etkinliklerinde biiyiik ovgiilerle yer almistir. 17x22,8
ebatlarinda, mukavva tizerine yagliboya ile galisign “KAGNI” isimli ¢aligmas: da
kOy yasantisinin 6nemli gorliniimlerinden biri olmugtur. Bu resminde de Lifij resmin
odaginda evleri yerlegtirmistir. Bol igikla yikanan renkler ve Ozellikle agik renk
zemin iizerinde aynsmis renkler ¢ok zengin bir armoni sunarak resmin gorsel
anlatisim giicli kilmistir (Resim 3).

“HARMAN?” ismini verdigi iki resmi ile kdy yasantisim1 tuvallerine aktaran
sanatgilardan olmustur Namik Ismail. Bu iki resimde dikkati lizerinde toplayan
diiven c¢eken iki okiiziin de iki resimde de ayn1 agidan, ayn1 hareketlerle resmedilmis
olmasidir. Birinci resimde diiven iizerinde oturan koéyli ikinci resimde muhtemelen
mola verdigi bir anda serinlemek icin su igerken resmedilmigtir. Calli Kusagi
sanatgilart igerisinde Gnemli bir yere sahip olan Namuk Ismail renkgi bir anlayis:
doga karginda edindigi izlenimleriyle yoruma ulastiran resimler yapmaya Ozen
gostermigtir. Lekeler ve bu lekeleri harekete geciren renk ve 11k kaymalar
portrelerden niilere, peyzajlara kadar tiim Namk Ismail resimlerinde bas sart
olmugtur (Resim 4-5).
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Cumbhuriyet donemi Halkcilik politikasinin temel ilkeleri, Kurtulug Savast’nin
bitiminden hemen sonra “Halk Firkas1” adli bir siyasal parti kurulmasi konusu
giindeme gelmis, konugulup bir karara baglanmusti. Parti, biitiin ulusun mutlulugunu
saglayict bir amaca yonelik olacakti. Bu amag, ister siyasal ve ekonomik, ister
kiiltiirel olsun, her girigimde “halk” kavraminin g6z 6niinde tutuldugunu gostermistir.
Halkgilik, halka hakkini verenlerin, halki sevenlerin bagli oldugu bir sosyal politika
prensibi olmustur. Halkciligin kokiinde halk vardir. Halk¢ilik halk gergeginden
hareket etmis ve toplum diizenini halkin yararina korumay: Ongormiistiir. Tiirk
inkilabinin halk¢ilik anlayisini dile getiren Ali Riza Tiirel’e gore, “Halkg¢ilik demek,
devletin biitiin kudret ve hakimiyetinin halktan geldigini, Tiirk camias: icinde fert,
aile ve simif imtiyazi mevcut bulunmadifini, kanun nazarinda herkesin miisavi
oldugunu ifade etmek demektir. (Her sey halktan ve her sey halkla beraber) Bu
formiil demokrasinin bir ifadesidir. Hakikaten yeni Tiirk Devleti, milli
hususiyetlerine ve ihtiyaglarina uygun bir sekilde demokrasi esaslari tiizerine
kurulmus bir ‘hukuk devletidir” Bu yeni devlet bigimi, halkin egitilip
bilgilendirilmesinde cagdas bilimin ve bilginin 1s18indan herkesin esit oranda
yararlanmasini ilke edinmistir (Eroglu, 1990).

Atatiirk’iin birgok kere halkin arasinda resimlenmesi bu yeni devlet bigiminin
islenisinde en bastan en sona herkesin biiyilk bir gayretle calistiginin bir kaniti
olmugtur. Namuk Ismail’de 450X500 ebatlarindaki biiyiik eserinde de Atatiirk’i
halkla i¢ ice resmetmis ve eserine “GAZI MUSTAFA KEMAL ATATURK
CIFTCILER ARASINDA” ismini vermistir. Resimde g6z alabildigince uzanan gorak
arazide traktor kullanan koyli ve etrafindaki koyliilerle sohbet eden Atatiirk konu
olarak secilmigtir. Savag sonras: yeniden yapilanmaya baglayan Tiirkiye Cumhuriyeti
halki, devletin destegini her an arkasinda hissetmigtir. Bu resim de bu devlet
desteginin bir belgesi gibidir. Resimde genis bir arazi iizeride ¢aligmaya baglayan
halktan bir goriintii vardir. Arka planda, ¢ok uzakta bulunan yalniz bir ev dikkati
ceker. Orta planda halkla sohbet ederken Atatiirk ve traktorii ile tarlasini siiren bir
koyli bulunmaktadir. Kurumus agaglarin arkasindan halkla sohbet eden Atatiirk’ii
izleyen utangac bir koylii, otlattig1 koyunuyla beraber resmin 6n planinda yerini
alnustir. Resmin geneline hakim olan sari- kahve tonlari- daha yapilacak ¢ok sey var-

der gibidir (Resim 6).
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Cumbhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda kalkinmaya biiyiik 6nem verilmistir.
Bir yandan sanayilesme girisimlerinde bulunulmus; diger yandan tarimin ilerlemesi
icin de biiyiik cabalar sarf edilmigtir. Bu donemde Mustafa Kemal “Koylii milletin
efendisidir.” soziiyle Cumhuriyet’in bu politikasim dzetlemistir. Cagin ressami Ruhi
Arel, Atatlirk’iin bu soziinii miithis anlatimiyla gorsellestirmistir. Sanat¢1 1931°de
yaptigi “ATATURK KOYLULERLE” isimli eserinde Anadolu kiiltiiriiniin
Cumhuriyet tarihi ile iliskilendirilmesi ya da Cumhuriyet tarihinin bu tabana
baglanmast hedefini glizel bir gorsellikle resmetmistir. Atatiirk ve devlet erkaninin
koyliilerle birlestigi an, miikemmellikle segilmis renklerle, sahane bir arka plan
oniinde, Tiirk bayraklarinin golgesinde, ustalikla resmedilmigtir. Tiirkiye Is Bankas:
Koleksiyonunda bulunan bu eser Cumhuriyet’in saglam temellere oturtulma
gayretinin bir belgesi olmustur (Resim 7).

Vecih Bereketoglu’da kOy yasantisini tuvaline aktaran sanatgilardandir.
Bereketoglu’nu Kurbagli Dere ressami olarak tanimlamak hi¢c de yamlitici
olmayacaktir. Sanat¢1 birgok sanatgr gibi Hikmet Onat’ 1 yakindan takip etmistir.
Resimlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunun Hikmet Onat’in resimleri ile ayni Istanbul
goriiniimlerini ve hatta ayni gorsel agilimlari sergilemesi sanatginin Hikmet Onat’la
birlikte ayni goriiniimlere baktiginin kaniti olmustur (Giray, 1997). Sanatc¢inin
Ankara’da Ziraat Bankasi Koleksiyonu’nda bulunan “KARABASANLI CIFTCI”
isimli, 54x72 ebatlarindaki eseri, masmavi gokyiizii ve iiretime hazirlanan toprak
temasi lizerine diizenlenmigtir. Resimde toprak, iki tane iki okiizii ve sabam idare
eden bir koylii tarafindan tiretime hazirlamyor. Ugsuz bucaksiz bir arazi {izerinde
resmedilmis figlirler gokyiiziiniin maviligi ve ilk baharin taze dokusu arka planda
yesermis agaclarla kendini hissettirmistir. Sanatcinin desen giicii, resimde kullanilan
okiiz figiirlerinin muntazamligindan anlagilmaktadir . Bu eser onun sadece Istanbul
manzaralarina takilip kalmadiginin; yoresel yasami da 6nemle dikkate aldiginin bir
gostergesi olmugtur (Resim 8).

Uretken bir ressam olan Seref Akdik’in resimleri arasinda “[stihsal”
resimlerinin 6nemli bir yer tutmugtur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
tiyesi olan Akdik, biiyiik boyutlu tuvallerin bagina oturmusg, 1960larin kirsal
kesimlerine kendi yorumunu katarak bircok eser iiretmigtir. O donem icerisinde

toplumsal gercekgilik diislincesiyle yapilan, kOy insanin dramini, toprak
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adamlarinin zor yasamuni, yasam kosullarini yansitan resimler agirlikli olarak
tiretilmistir. Neget Giinal gibi bu konuyu resmedenlere karg: bir tepki olacak sekilde
konular se¢mistir Akdik. O, resimlerinde koyliilerin, toprak adamlarinin yasama
sevinglerini paylagmigtir. Seref Akdik konularini iiriin toplayan koyliiler iizerine
kurar. Is Bankas1 Koleksiyonu arasinda bulunan “PAMUK TOPLAYANLAR” isimli
eseri toprak insanmini caligma sevki ile resmetmigtir. (Resim 9) Bu resim goz
alabildigince uzanan biiylik bir tarlanin igerisinde canla basla caligan kadinlarin
resmidir. Bu koyli kadmlar aligilagelmis yasamlarindan secilen hareketlerle
resmedilmiglerdir Akdik tarafindan.

Harf Inkilabi, yazi dilinde kullanilan Arap harflerinin yerine Tiirk harflerinin
alinmasinin ifadesi olmustur. Arap harfleri ile Tiirkce kolay okunup yazilamiyordu;
konuguldugu halde yazilamayan, yazildig1 gibi okunamayan bir yazi dili Tiirk kiiltiir
hayatini baltalamistir. Okuyup yazmay: kolaylastirmak ve yaymak, modern egitim ve
ogretimin gerceklestirilmesi ancak Harf Inkilabi ile saglanabilmistir.

Atatiirk Harf Inkilabinin ilk mutlu miijdesini 9 Agustos 1928°de Istanbul
Sarayburnu Parkinda diizenlenmis bir senlik sirasinda halka su szlerle duyurmugtur:

“Arkadaglar, giizel dilimizi ifade etmek icin yeni Tiirk harflerini kabul
ediyoruz. Arkadaglar, bizim giizel, ahenkli, zengin lisamimiz yeni Tiirk harfleri ile
kendini gosterecektir. Asirlardan beri kafalarumizi demir cerceve icinde bulunduran,
anlagilmayan  ve  anlayamadigumiz  igaretlerden  kendimizi  kurtarmak
mecburiyetindeyiz. Lisaminuzi muhakkak anlamak istiyoruz. Bu yeni harflerle
behemehal pek cabuk bir zamanda miikemmel bir suretle anlasacagiz. Milletimiz,
yazistyla, kafasiyla biitiin alem-i medeniyetin yaninda oldugunu gdosterecektir.
Vatandagslar, yeni Tiirk harflerini ¢cabuk ogreniniz. Biitiin millete, kadina, erkege,
koyliiye, cobana, hamala, sandalctya égretiniz.”

25 Agustos 1928’de Ankara’da toplanan Ogretmenler Birliginin dordiincii
kongresinde, 6gretmenler biitlin Tiirkleri yeni harflerle okutup yazdirincaya kadar
Atatiirk’lin act1g1 bu yeni yolda sebat ile caligacaklarina ant ictiler (Eroglu,1990).

Seref Akdik’in resimlerinde ilk dikkati ¢eken sosyal ve inkilap¢i olusudur.
Akdik, 6zel sergisinde goriilen “HALK MEKTEPLERI” isimli resmi igin s6yle bir

aciklama yapmuigtir:
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“Harf inkilabindan sonraydr ve karumla birlikte Gazi Terbiye Enstitiisiinde
kaltyorduk. Enstitii hizmetlilerine karim (Prof. Sara Akdik) okuma-yazma dersi
veriyormug. Bir aksam vakti, bu calismalardan birisini kapt araligindan gormiistiim.
1930’larin bu giinlerinde ‘Harf Inkilabi’ béyle yapidi” (Elibol, 1973). 180x150
ebadindaki bu eseri yaptifi yillarda Gazi Terbiye’nin dersliginde Atatiirk ile
tanigmis; bu resim lizerinde konugmugtur. Akdik’in bu eseri su anda Mimar Sinan
Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’ndadir. Bu resim Cumhuriyet’in
ilanindan sonra baglatilan okuma yazma seferberliginin Onemli bir gostergesi
olmustur. Muhtemelen okulda, bir sinif icerisinde, bir bayan 6gretmen tarafindan
yeni Tiirk harfleri ile okuma yazma 6grenmeye caligan koylii kadinlar1 bu resmin
konusu olmus, iilkedeki gelisimi ifade etmistir (Giray, 1997) (Resim 10). Akdik,
Ankara Resim Heykel Miizesinde bulunan 1935°te yaptig1 “OKULA KAYTT” isimli
caligmada da koyliileri yaptiklari isten, yasadiklari durumdan memnun olarak
resmetmistir. Ebatlar1 168x212 olan resimde; arka plandaki haritaya bakilacak olursa
bir okulun i¢i mekan olarak secilmistir. Resim kalabalik bir kompozisyona sahiptir.
Konu olarak okula gitme cagi gelen koylii cocuklarinin okula kayit oluslarn
iglenmistir. Cocuklarini okula kaydettiren koyliilerin ytizlerindeki mutluluk ve seving
ifadesi ve heyecanlar: hissedilebilmektedir. Keza kayit olan ¢ocuklarin da benzeri
hisleri yiiz ifadelerinden rahatlikla anlasilabilmektedir. Kapinin yaninda bulunan iki
kadinin iirkek tavirlart duyulan heyecanin derecesini de bize rahatlikla kanitlamigtir
(Resim 11).

Seref Akdik’in  “Atatiirk ve Tarih Kurumu Arkeoloji Caligsmalarinda”,
“Atatiirk Telgraf Baginda”, “Koyliiler Resim - Elisi Dersinde “ gibi biiyilik boyutlu
kompozisyonlar1 1932 yilinda baglayan ve her yil Halkevinde agilan Inkilap
Sergilerinin en g6zde resimleri olmustur.

Cevat Dereli’nin resimlerinde anlatimu etkin kilan onun renk duyarliligidir.
Eserlerine sentetik kiibizmin esinlerini yiiklemigtir. Yumusak ve berrak renklerin
egemen oldugu resimler Dereli’nin yagami boyunca sanatinda sakl tutugu en seckin
Ozelligi olmustur (Giray, 1997). Cevat Dereli meyve toplayan iki koylii kizin
takindiklar1 tavri konu alarak yaptig1 resmini kiibist bir tarzda ele almistir, Resimde
biitiin degerler, figiirler sert geometrik konturlar ve buna katilan geometrik leke

dagilimlariyla aktarilmigtir. Cevat Dereli resimlerinde minyatiirden ¢ikis yapan
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ylizey begenisiyle, sematize edilmis figiirler, ev ve aga¢ motiflerine yer vermistir.
Anadolu koy yasamimi konu alan ilk donem kompozisyonlarinda kullandigi
geometrik diizen ve yer yer siisleyici ve simgesel anlatimlardan, son donemlerde
uzaklagmustir ( Resim 12).

Ali Avni Celebi’nin en carpict 6zelligi hiz ve hizi yakalamaktir. Resimledigi
mekanlarda olayin akis hizini, atmosferik akimlarin hizini, tirettigi resmin hizi ile
Ozdeslestirerek resmetmesi onun ayricaligt olmugtur. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi tiyelerinden biri olan Celebi alt yapisinda yer alan sabirli ve
titiz isciligin getirdigi miikemmelligi yakalayan, ancak son derece cabuk ve taze
yapilmis essiz goriinlimlere imza atmugtir. “Ciftciler” isimli eseri de bunlardan bir
tanesi olmustur. Ali Avni Celebi lirik duygulariyla beraber kiibizm kaynakli olarak
yaptig1 koy ve koy yasantisini konu alarak “CIFTCILER” ismini verdigi bu eser
Anadolu koyliisiiniin klasik hasat zamanini konu almigtir. Celebi resminde renkleri
biiyiik leke degerleri halinde kullanmig, duygularini ¢ok fazla ayrintiya girmeden
ifade etmistir. 85x119 ebatlarindaki resimde arka planda gokyiizii ve daglar, orta
planda diigen siiren bir figiir ve 6n planda yorulmusg, sicaktan bunalip bir aga¢
golgesinde dinlenen iki figlir dikkati cekmektedir. Ali Avni Celebi’nin bu resmi
Kiiltir Bakanlig1 Yalvag Miizesinde (Isparta) yerini almistir (Resim 13). Ali Avni
Celebi yapitlariyla, teknii ve sanat anlayisiyla Tiirk resmine yenilikler getirmekle
kalmaz aym zamanda konu gesitlemesi de getirmistir. Kent goriiniimlerinden sokak
saticilarina uzanan sayisiz konu gesitliligi icerisinde dolagan 6zgiin ve 6zglir resimler
tireten usta bir sanatc¢idir (Giray, 1997).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin kurucularindan olan, kdy ve
koy yasantisini konu alan caligmalar yapan ve kiibizmi hatirlatan, konstriiktif
kaygilan belli resimler yapan sanatgilar arasinda Refik Fazil Epikman da yerini
almugtir. Epikman, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi kuruculugu ardindan
Ankara’ ya yerleserek Ogretmenlik yapmus, bunun yanisira resim caligmalarini
stirdlirmily ve sanat yazarhimi da bu devrede ortaya cikarmustir. Is Bankasi
Koleksiyonun da bulunan Malatya’® da bir bagbozumunu konu alan
“BAGBOZUMU?” isimli calismasinda da kiibizm etkileri goriilebilmektedir. Dolu bir
kompozisyona sahip olan resimde, kiibizmle beraber, konstriiktivist bir anlayigta

dikkat cekmektedir. Epikman resminde kullandifi sicak-sari renklerle havanin
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sicaklifin1 bize net olarak hissettirmistir. Orta planda yer alan iki figiirlin bag
bozusunu ve On plandaki figiiriin sepete doldurulan {iziimleri tagiyigini bu resminde
rahat firca darbeleri ve lekelerle olugturmugtur. Epikman, lekenin ve desenin dnemini
yakalamus bir sanatci olarak, bu resminde de kullandif: firga darbeleriyle ayrintiya
inmeden resmi rahat bir ifadeyle tamamlamistir. Sadece 6n planda kullandig1 koyu
lekeler ayrintiy1 vurgulayarak resimdeki 151k dagilimini dengelemigtir (Resim 14).
Tiirk resminde yapmis oldugu resimlerle Onemli bir yere sahip olan
ressamlardan bir tanesi de Cemal Tollu’dur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi tiyelerinden olan Tollu bir donem Arkeoloji Miizesi miidiirliiii yapmuigtir.
Tollu’nun sanat anlayigini vurgulayan iki belirgin 6zelligi dikkati ¢ekmistir. Bu
Ozelliklerden bir tanesi abartilmis boylaryla kompozisyonlara katilmig olan kunt
figtirlerin kullanilmig olmasi; bir digeri de resimsel tasarimin diizenlenmesinde
ortaya cikan diizglin geometrik bir anlayistir. Cemal Tollu 1950 sonrasinda yoresel
temalara Oncelik taniyan ressamlar arasina katilmig ve ayni yillarda sert geometrik
konturlarla ¢evreledigi kunt figiirlerin olusturdugu kompozisyonlari ile taninmaigtir.
Tuval yiizeylerini sert geometrik ¢izgi ve renk lekelerine ayiran kiibist
yorumlar, Cemal Tollu’nun sanat anlayigina 1950 yillarinda katilmis ve yagaminin
sonuna kadar silirmiistiir. Tollu’nun resimlerinde, derinlik ve bosluk etkilerini
vurgulayan planlar, kesik, kirik, kalin c¢izgiler ve geometrik renk lekeleriyle
belirlenmistir. “PAMUK TOPLAYANLAR” isimli eserinde de bu oOzellikler
gokyiiztindeki buluttan abartiloug boylariyla resmedilmis koyliilerin Onliiklerine;
arka plandaki agaclardan en ondeki pamuklara kadar dikkati cekmigtir (Resim 15).
1950’1i yillarda geometrik anlatimlara yonelmis olan Tollu’nun bu anlayigina ait ilk
biiyik kompozisyonlar1 “Hatay’da Portakal Bahgesi” ve “Istihsal” resimleri
olmugtur. 1953’ten sonra zellikle iilke gozlemine dayanarak kdy yasami ve iiretim
konulart {izerine yogunlagmugtir. Tollu’nun “ISTIHSAL (Kegili Kompozisyon)”
isimli eseri de kiibist ve konstriiktlivist akimlardan esinlenerek yapilan saglam bir
desen anlayisina ve inga temeline bagl olarak yaptigi resimlerden birisi olmugtur.
200x300 ebatlarindaki eserinde, sanatcinin kuvvetli leke dengesiyle beraber farkli
konulart bir arada kullandig1 eserinde Hitit kabartmalarinin konusal &zellikleri ve
bazi kompozisyon ozellikleri de goriinmektedir. Bu resimde de Hitit kabartmalarinin

belirgin kompozisyon 6zellikleri dikkati ¢ekmistir. (Profilden resimlenen baslara ve
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bacaklara karsin cepheden islenen gogiisler). Arka planda yer alan ¢obana, orta
plandaki kecilere ya da 6n planda saz calan figlire bakildiginda farkli konular ele
alinmug gibi goriinse de resmedilen biitiin figiirlerin yagamin i¢inden parcalar halinde
bize sunuldugu fark edilmektedir (Resim 16).

1933 yili, Tiirkiye Cumhuriyetinde 6nemli inkilaplarin gergeklestigi yillarin
ardindan bir degisim siirecinin bagladig1 bir zamandir. Cumhuriyet’in ¢agdas ve
evrensel bir kigilik kazanmasi amaci ile tiim sanat dallarinda atilimei, g¢agdas
yenilikler desteklenmeye baslanmigtir. D Grubu da bu degisim siirecinin icinde,
Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve Ziihtii
Miiridoglu tarafindan kurulmustur. Zeki Faik Izer iirettigi resimlerinde d6nemin
ortak begenilerini sergilemistir. 1947 den baglayarak Matisse’nin resimlerini
inceleyen Izer, katigiksiz renkler ve bol 1sikhi kargitliklarla yari fov yan
emprestyonist nitelikler tagiyan bir dil kullanmaya baslamistir (Giray, 1997). Zeki
Faik Izer’in Yapt Kredi Koleksiyonu’nda (istanbul) bulunan 1954 yilinda yaptig
“ISTIHSAL” isimli eseri biiyiik leke degerlerinin kullanildig1, tuvaldeki bosluklarin
degerlendirilmesi amaciyla  birbirinin icine ge¢mis bigcimlerden olusmus bir
caligmadir. Koy ve kOy yasamuni konu alan bu resimde, bir koyliiniin yagaminda
gorebilmesi muhtemel bir ¢ok olay pargalar halinde izleyiciye sunulmustur. 200x300
ebatlarindaki bu resimde figiirler birbirleriyle i¢ ice, hepsi ayr bir isle ugrasirken
resmedilmigtir. Sanatc1 birbirinden farkli konular tuval iizerinde ele alsa da resmin
genelinde miikemmel bir biitiinliik saglamistir (Resim 17).

Yine D Grubu iiyelerinden Turgut Zaim, Anadolu koyliisii ve gdger yagsamin
esinlerini resimlerinde biiyiik bir basart ile uygulamigtir. Tugut Zaim kOy yasamint
minyatiir esinleriyle yorumlayan ve anitsal bir doku iginde yansitan bir sanatgi olarak
taninmugtir. Turgut Zaim hakkindaki ortak diigiince onun yerel konulari, minyatiir ve
halk sanat1 degerlerini temel olarak resimledigi olmustur. Zaim’in resimleri teknik
yoniinden bati resmine bagli olmakla beraber geleneksel Tiirk bicim ve renk
duyarlihgini kaybetmemistir. Kendine ozgii lislubuyla koylii nakislarini minyatiir
diizenlemelerini yorumlamig bir sanatgidir. Turgut Zaim folklorik konulara
yonelerek, go¢ evler ve koyliilerin mutlu yasam kesitlerini 6znel bir yorumla ele
almigtir. Turgut Zaim 1933’te yaptigi “ANADOLU HALKININ ATATURK’E
ARZ-I SUKRANI” isimli birbirine bagl iic resimde de Anadolu kéyliilerinin
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Atatiirk’e sevgisini, baghligini, coskusunu ele almistir. Resimlerde bol figiir
kullanilmasi dikkat cekicidir. Atatlirk’iin 134x183 ebadindaki ortada bulunan tuvalde
resmedilmesi Cumhuriyet’in ilanindan sonda Tiirk halkinin Atatiirk’e karst duydugu
glivenin, sevginin biyiikligliniin simgesi olmustur. Resimde halkin Atatiirk’ {in
etrafinin biiylik bir kalabalik tarafindan sarilmasi; Atatiirk’lin de etrafindaki
cocuklara sarilmasi; halkin duydugu giiven ve sevginin karsiliksiz olmadiginin kaniti
olmustur. Turgut Zaim’in bu 6nemli eseri su anda Mimar Sinan Universitesi Resin ve
Heykel Miizesinde bulunmaktadir. Zaim, resim sanatumizin, teknigin 6tesinde batida
fazla bir sey bulamayacagini diislinen nadir sanatgilardan birisi olmugtur (Tansug,
1999), (Resim18).

Resimlerindeki bigimsel deformasyonlar, yeni ve Ozgiir konu secimleri,
renklerin ve 118in dagilimlar: Tiirk resmi icerisinde bilingli atilimlarin baglamasina
Onciilik etmis bir sanatgimiz da Eren Eyiipoglu’dur. Sanat¢inin resimleri arasinda
Anadolu motifleri 6nemli bir yer tutmustur. D Grubu sanatgilarindan olan Eren
Eyiipoglu’nun “IKIi KOYLU KIZ “ isimli calismasinda iki koyli kiz bigimsel
deformasyona ugratilarak resmedilmistir. 100x100 ebatlarindaki resimde 15181n
lekesel dagilimlari rahathikla goriiliir. Kirmuzi bir arka plan Oniinde birbirine
yaslanmig iki kiz ve Onlerinde yine geometrik bir tarzda ele alinmug bir testi
resmedilmistir. Sicak ve koyu renklerin hakim oldugu resimde sanat¢i hacim
degerlerini geometrik olarak resimleme yoluna gitmistir (Resim19).

Eren Eyiipoglu'nun “KALKINMA?” isimli eseri de geometrik ¢zelliklere sahip
bir yapit olarak dikkati ceker. 1954 tarihinde yaptigi bu resimde pazarda alig verig
yapan bir kalabalik bulunmaktadir. Ancak resimde yer alan bol sayida ki figiiriin
resmin sadece {igte birlik alt boliimiinii doldurdugu; kalan kismin biiyiik gévdeli uzun
dalli bir aga¢c ve mozaik taglariyla oriilmiis gibi goriilen mavi alandan olustugu
goriiliir. Eyiipoglu bu eseriyle renk ve leke degerleriyle 6zgilin bir eser ortaya
cikarmigtir (Resim 20).

D Grubu iiyelerinden Egref Uren resimlerini ¢ocuksu bir duyarlilikla, renkgi
bir anlatimla ele almugtir. Dogal giizellikleri yansitan resimlerini tiretirken dogru 151k
almalarina 6zen gosteren Uren, renkli ve 1gikli anlatimlarin ressamui olmustur.
Sanatginin, Ziraat Bankasi Koleksiyonunda yer alan 101x122 ebatlarindaki “BAG
ONUNDE KADINLAR?” eseri de bu agiklamalara birebir uyan &nemli bir resimdir.
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Muhtemelen bagda giinliik islerini tamamlamig, yavas yavas evlerine donmeye
hazirlanan y6re kadinlart konu olarak secilmistir. Resimde dogal giizellikler arka
plandaki dag kdyilinden, 6n plandaki agaclara kadar kendisini gostermistir. Sanatgi,
cocuksu bir duyarlilikla igledigi figlirlerde kullandigi renk ve 11k iligkisini hog bir
anlatimla bize sunmugtur (Resim 21).

Sanatgilarin yerel konulara ilgi duymasi 1930-40’1: yillarda devletce alinan
bazi kararlar dogrultusunda bir nevi zorunluluk haline gelmistir. Akademi Reformu
sonrasinda yeni uzman hocalar akademide goreve baglamuslardir. Resim Boliimii
sefligine de Leopold Levy getirilmigtir. Levy, yerel konulara hayranlig: ile dikkati
cekmigtir. Amaci profesyonel ve amattr unsurlar bir araya toplamak olan ve ¢alisma
kollarinin gesitliligi ile dikkati ¢ceken Halk Evleri sayesinde yurtta koyli ve kentli
arasinda dayamigsmayi giliclendirmek amaciyla bir icraat baglamistir. Bu c¢aligmalar
sonunda Halk Evlerinin resim kolu ¢aligmalar1 halkla paylasilmigtir. Halk Evlerinin
yurdun c¢esitli bolgelerine yayillmis olmasi ve buralarda ciddi c¢aligmalarin
yapilmasinda, artik resim sanatinda yerellik konusunun Snemini arttiran etkenlerden
olmustur. Ayrica CHP tarafindan iilke gergeklerini ve dofayi yansitan yapitlari
olusturmalarini saglayan bir program uygulanmistir. Gorevlendirilen ressamlar bu
gezilerden olumlu etkilenmislerdir. Ciinkii Onceleri konulart sinirli olan sanatgilar,
artik yurt goriiniimlerini, koy ve kOy yasantisina ait goriiniimleri, yoresel kiyafetleri
ile Anadolu insanini1 konu olarak se¢mis ve benimsemiglerdir. Yukarida belirttigimiz
bu iic 6nemli unsur (Akademi Reformu, Halk Evlerinin acilmasi, Yurt Gezileri)
donem ressamlarmi yoresellik diisiincesi igine dahil etmigtir. Sonugta kdy ve kdy
yagantisi konusu farkli yonleriyle sanatcilar tarafindan yogun olarak ele alinmigtir.

Cumhuriyet’ in ilk yillarinda iglenmeye baglayan koylii-¢cift¢i konularin
degisik ortam ve igeriklerle, degisik tekniklerle ve degisik zamanlarda islememis
hemen higbir sanat¢1 kalmamugtir. Yeniler Grubu iiyelerinden Nuri Iyem’de kdy ve
koy yasantisini tuvallerine aktaran sanatgilar arasinda yerini almugtir. Iyem, 1951-60
yillart arasinda doga ve figlirsel anlatima agirlik veren, soyut fakat digsavurumcu
resimler liretmigtir. Bu yillardan sonra tiim tuval ylizeyini kaplayan anitsal soyut
yiizlerden olugan bir resimsel anlatima ulagir. Tek yada liglii gruplar halinde tuval
yiizeyini 6n planda kaplayan ve cogu kadin portrelerinden olusan bu diizen Iyem
imzasiyla 6zdeslesmistir. Nuri Iyem’ in “KOYLU SEVGILILER” isimli 50x50
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ebatlarindaki eseri de kOy ve kOy yasantisina uzanan farkli bir bakis agisinin
gostergesidir. Resimde arka planda daglar, orta planda tarla, 6n planda birbirlerine
sevgi gosterisi yapan iki koylii figiirii resmedilmistir. Anadolu insaninin dolu dolu
yasadig1 bu duygu erkek figiiriin, kadin figiiriniin saglarini okgamasi ve gbz géze
gelmeleri halinde resmedilmistir. KOy yasantisindan farkli bir kesitin resmedilmesi
biitiin bu resimsel anlatimlarda ortak olan; yasama ve insanlara igten bir yaklagimin
varlig1 olarak belirlenmistir (Resim 22).

Turgut Atalay, Yeniler Grubu igerisinde koy ve kOy yasantisina yer vermis
sanatgilar arasinda yerini almigtir. Atalay, resminde isledigi kdy yasantisi konusunu
gercekei bir sekilde ele almigtir. Gerek sectigi renklerde gerek figiirler tizerindeki
ayrintilarda hatta figiirlerin yiiz ifadesinde bu gercekci anlatim dikkati cekmektedir
(Resim 23).

1940’11 yillarin sonunda geleneksel sanatlardan yola ¢ikilarak bir “Tiirk Resmi
Kimligi” yaratma cabast agirlik kazanmugtir (Elmas, 2000). Dénemin etkin bir yere
sahip olan sanatgilarindan Bedri Rahmi Eyiipoglu vazgecilmez bir kaynak olarak
gordiigi bir halk sanatinin Giizel Sanatlar Akademisi’nde Ogrencileri tarafindan
benimsemesinde gii¢lii bir faktdr olmustur. Bu donem icerisinde genel amag; Tiirk
resim sanatim1 Ozgilin bir kimlige kavusturmak ve bati resmini taklit etmekten
kurtarmak olmustur. Bu donem icerisinde olusan 10’lar Grubu’nun iiyeleri bu
dogrultuda ¢aligmalar yapmuglardir.

Sanat yasaminin ilk Orneklerinden itibaren, sectigi konular {izerine seriler
iiretmeyi bir sistem olarak benimseyen bir sanatgidir Mehmet Pesen. Onlar Grubu
arasinda yer alan sanatgilardan bir tanesidir. Pesen’ de bir ¢ok grup {iyesi gibi kdy ve
kdy yasantisina tuvallerinde yer veren bir sanatgt olmustur. Resimleri diger
sanatgilardan farkli olarak minyatiir esinlerini tagiyan eserlerdir. Kapadokya
goriintimleri, gelin alaylart ve toprak altt evleri Mehmet Pesen’in kesinlesen
degerlerini tagiyan 6rnekler olarak 6nem tagir (Giray,1997). Resimlerindeki giderek
kiiciilen resimsel anlatim 1980’li yillarda tuvallerin kenarlarini dolagarak resim
{izerindeki bordiirler olusmustur. Bu bordiirlerde “KOYDE DUGUN ALAYI”
resminde oldugu gibi ayrintili igcilie yer vermistir. Sanatginin bu resminde figiir
sayis1 olduk¢a kalabalik olmasina ragmen daglar ve uzun kavak agaclar dikkat

ceker. Kavaklarin olabileceginden daha uzun ve ligerli beserli gruplar halinde olmasi
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da resimde dikkat ceken Onemli bir nokta olmustur. 35x50 ebatlarindaki resimde
figiirler kiiciik hacimlere sahip olmasina ragmen giydikleri yoresel kiyafetlerin ayri
ayrt secilebilmesi, arka plandaki evlerin pencerelerinin pervazlarinin goriinmesi,
agaclardaki yapraklarin bile tek tek goriinmesi minyatiir isciliginin bir kaniti
olmustur (Resim 24).

Onlar Grubu icerisinde kdy ve kOy yasantisini ele alan sanatgilardan Nedim
Glinsur icin “toplumsal icerikli resimler iireten bir sanat¢i “tamimlamasi yerinde
olacaktir. Giinsur, 6zgiin bir figlir anlayigina ulagmistir. “PAMUK TOPLAYAN
KADINLAR” (34,5X80) isimli eserinde de anlagilacagi ilizere naif bir anlayis
benimsemistir. Sanat¢l, gbz alabildigine uzanan pamuk tarlasinin sonuna daglart
yerlestirmistir. Gokyiiziinde belirli bir diizenle ucan kuslar hemen dikkatimizi ¢eker.
Bu biiyiik tarlada calisan bir ¢ok insan tuvale ince ince nakgedilmistir adeta.
Muhtemelen calisanlarin egyalarini biraktiklari, tarla tizerinde belirli noktalara
kurulmus ¢adirlar ve kullanilan perspektifle bize tarlanin biiyiikliigii hakkinda bir
fikir vermigtir. Sanatgt pamuk toplayan kadinlari 6zgiin bir sekilde tuvaline
aktarmustir. Bu yiizden O, Tiirk resminde 6zgiin bir sanat¢i olarak tanimlanmustir.
Sanat¢i “Ustalarin sanat sevdast yerine bireysel sanat Ozglirliigiinii” yakalamaya
caligmistir (Resim 25).

Geleneksel degerlerden ve yerel konulardan hareketle, bati tekniginden
yararlanarak ulusal Tiirk resminin olusmasi yolunda ¢aba sarf eden ressamlardan
birisi de Mustafa Esirkus’ tur. Sanatct “KAGNI VE KADINLAR” isimli eserinde
konu olarak kagni ceken iki okiiz ve iki kadim ele alip yorumlamugtir. Mustafa
Esirkus eserlerinde igerik yoniinden ¢ok bigimsel dgelere yer vermis; bu resim de

sanat¢inin bicimsel degerlerin yer buldugu bir eseri olmugtur (RESIM 26).

3.2. 1950 Sonrasi Tiirk Resminde Koy ve Koy Yasantist

Cumhuriyet’in ilam1 ile birlikte degisen Tiirkiye’nin sosyoekonomik ve
sosyokiilttirel yapis1 pek ¢ok sonucu da beraberinde getirmigtir. 1915 oncesi tipik bir
tarim iilkesi konumunda bulunan Tiirkiye, I. Diinya Savagi’nin sonuc¢larinin tiim
diinyay1 ve bilhassa Avrupa’y1 derinden etkilemesi iizerine sanayilesmis toplumlarla
rekabet edebilecek bir giicli kendisinde bulma geregi hissetmistir. Bu giicii

kazanmanin yolu uluslar arasi degisimde c¢ok fazla Onem arz etmeyen tarimsal



tirlinlerden degil, aksine tiim diinyanin artik temel ihtiyact haline gelen maden ve
enerji tiretiminden gelmistir. Bu temel ihtiya¢ maddelerinin saglanmasi (o donem
icin bunu soyleyebiliriz) saglam bir ekonomik alt yapiya sahip olmayan Tiirkiye igin
hi¢ kolay olmamustir. Bu sebepten Tiirkiye 1923 yilinda yasadig: rejim degisikliginin
ardindan 1950’lere kadar bu miicadeleyi vermek zorunda kalmigtir.

7 Ocak 1946 da Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili yagam dénemi
baslamistir. Genel oy ve parti rekabeti, isci ve koyli Kkitlesine kargt iktidarin
tutumunu degistirmistir. Iktidarlar is¢iye ve koyliiye daha yumusak davranmak
zorunda kalmislardir. 1950 yili siyasal bakimdan oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de
farkli bir donemin baglangici olmustur.

1950’1lere gelindiginde yine tiim Avrupa biiyiik bir degisim iginde kalmugti.
Ancak bu sefer Tiirkiye bu degisim riizgarindan etkilenmemeyi bagarmis bu siire
zarfinda kendi i¢ dinamiklerini harekete gecirme adina ihtiyact olan zamani
bulmustur. Uretim yapisinda meydana gelen bu degisim tiim alanlarda etkisini
gostermistir. Artik yillarca koyiinde oturarak topragini isleyen ve iriiniinii satarak
gecimini saglayan c¢ift¢inin yerini, zenginlik umudunu biiyiik sehirde, sanayii
alaninda faaliyet gOsteren fabrikalarda, tezgahlarda arayan insanlar almugti. Tagi
toprag1 altin olan sehirler efsanesi yerini hemen hemen her zaman ne yapacagini
bilmeyen igsiz, evsiz, ortada kalmig insan topluluklarina birakiyordu. Bu biiyiik go¢
dalgasindan en ¢ok nasibini alan sehir sanayilesme alaninda iilke genelindeki tiretim
olanaklarmin % 40’1ndan fazlasim biinyesinde barindiran Istanbul almistir. Bekledigi
hayat standardim1 yakalayamayan insanlar ilk olarak bagini sokabilecegi bir konut
arayigina girmis bu da emlak sektoriinii hareketlendirmisti. Ancak yiizol¢imii olarak
bu kadar niifusu mevcut yerlesim yerlerinde barindirmasi miimkiin olmayan
Istanbul’un artik tas: toprag: altin degil gecekondularla dolduruluyordu. Bu yeni
yapilanmanin ne kadar beklenene yakin oldugu tartigmaya agik olmakla beraber,
tartigtlmas: miimkiin olmayan tek sey go¢ eden insanlarin ¢evresine uyum sorunu
yiizinden yasadiklari bunalim ve belli bir siire gectikten sonra gevreye uyum
saglayamamis insamin bunun yerine gevreyi kendisine benzetmeye caligmasinin
kentlere girmis oldugu kiiltiirel yozlagmaydi. Bu degisimle beraber 1965-75 dénemi
Tiirkiye’nin hem sosyal hem de ekonomik acidan en hizli gelistigi yillar olmugtur.
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Sosyal alanda Islamci-Osmanlici goriis yeniden etkinlesirken diger yandan
Tiirk Kiiltiirti sosyalist diislince ile beslenmeye baglamistir. Ekonomik alanda ise
1975 Tiirkiye’si, igcisi, igvereni iiretim amaclariyla iiretim giiglerinin gelistigi,
celiskilerin belirlendigi ve keskinlestigi bir toplum olmustur. Iste sosyal ve ekonomik
alandaki bu olusumlar sanat alanlarini da etkilemis, Anadolu insani sanatin temel
konusu olmugtur. 1970’li yillardan &nce sanatgilar eserlerini sergileyebilmek icin
sanat galerileri bulamazken 1970 sonrasi yayginlagma, bir sanat piyasasi olusturmus,
eski ustalarla geng sanatcilar birbirine kaynagtirma islevi gormiistiir. Fakat asil
olarak resim sanatinin gelisme nedeni ekonomiktir. Artik bircok kentimizde basta
banka galerileri olmak {izere sayilar her gecen giin artan 6zel veya kurumlara ait
galeriler agilmaya baglamigtir. Bu, resmin ticari bir meta olarak goriildiigii son
asama olmustur. Oyle ki resim alicis1 kitlenin istekleri resim sanatinin gelisme
boyutunda belirleyici olmugtur. Olayin sevindirici yani ise resim sanatinin her giin
biraz daha yayginlagsmasidir. 1980’1i yillarda goriilen bagka bir gelisme de 6zel sanat
galerilerinin yani sira 6zel sanat atSlyelerinin agilmasidir. Ressam ve sergi sayisinin
artisinda bu 6zel at6lyelerinin ¢ok dnemli katkisi olmustur (Ersoy, 1998).

1950 sonrasi geligmeler 1s18inda Tiirk sanatcisi Tiirk koyliistine ve yasamina
daha detayli inmeye c¢aligmig, onun giincel yasamindan Oorf adet gelenek-
goreneklerine, diisiincelerine kadar her seyini sanatina yansitmugtir. Ozellikle 1950
sonrast yapilan yarigmalarin bir kisminin Anadolu koyliisiiniin iiretimine yonelik
olmas: sanatgilarin kdy ve kdy yasamina ilgisini artirmistir. Bu yarigmalardan ilki
olan ve 1964’te diizenlenen bir yarismada “Uretim” konusu ana tema olarak
alinmigtir. Aliye Berger’in birincilik 6diliinii kazanan resmi incelendiginde
soyutlayict bir tavrin ddiillendirilmig oldugu dikkati ¢ekmigtir. Resimde {iretim
enerjisini simgeleyen kocaman bir gilines motifi belirgindir. Resimsel devinimin
temposu da o giine dek aligilanin diginda bir yogunlagmaya sahiptir. Resmin higbir
akademik kuralla bagli olmayan hali tepkilere yol agmigtir. Bu resimde iiretim
higmiyla parildayan kirmizi bir glineg, sararmig toprakla birlestirilmigtir (Tansug,
1995).
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3.2.1. Vilayet Resimleri Olay:

Tiirkiye’de resmi ve 6zel koleksiyonlar incelendiginde 1950 ile 1960 yillari
arasinda iiretilmis dikkate deger ¢ok az sayida resimle karsilagmaktayiz. Glintimiizde
begenilen ,isimlerinden bahsedilen resimlerin neredeyse biitiinii 1950 6ncesi ve 1960
sonrasinda {iretilmis eserlerdir. Bu yillarin neden sanatimiz i¢in bu kadar olumsuz
gectiginin sebepleri incelendiginde 1950 yilinda iktidardan diigen Cumhuriyet Halk
Partisi’nin yerine Demokrat Parti’nin i bagina gelmesiyle baslayan siyasal degisim
ilk olarak dikkatimizi ¢ekmektedir. Demokrat Parti’yle beraber devletgi seckinlerin
iktidart bitmis, yerine gelenek¢i liberaller ge¢cmistir. Demokrat Parti, sivil ve asker
biirokrasiyle aydinlara karsi olumsuz bir tutum takinmistir (Erol, 1981).

1950-1970 yillar1 aras1 kusak farkliliklarinin en aza indigi yillar olmugtur. 1950
sonrasinda 6nemli iki olay bu biitiinlesmeyi hizlandirmig ve giiclendirmistir. Bu iki
olaydan biri Vilayet Resimleri Olay: ikincisi de 1964 yilinda Paris, Briiksel, Miinih,
Viyana gibi Avrupa sehirlerinde acilan “Cagdas Tiirk Sanat1” sergilerinin etkileri ve
yankilar1 olmugstur (Erol,1981).

1951-1960 doneminin devlet- sanatg¢i iligkisi yoniinden en biiyiik olayr yeni
Biiylik Millet Meclisi yapisi icin ressamlara ismarlanan “Vilayet Resimleri” sergisi
olmugtur. Bu olayin 6nde gelen isimlerinden bir tanesi Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur.
1955 yili yazinda Calli’nin da katildig1 7 tiyeli seciciler kurulu Meclis’e konulacak
yapitlarin “Vilayet Resimleri” adli bir yarigma ile saglanmasina karar vermistir. Bu
kararlar dogrultusunda, istekliler arasinda, her ilimize gorevli kurulca segilecek bir
ya da daha ¢ok sayida sanatci génderilmis; her sanatgiya zorunlu giderleri icin 1000
lira verilmis buna karsilik sanatcilarin meclis bagkanligina ikiser tablo teslim
etmeleri istenmigtir. Ayrica bu ¢aligmalarin her birinin 500 liradan satin alinacagi da
belirtilmigti. sanatgilar parasal yonden hi¢ de yeterli goriinmeyen bu diizenlemeye
biiytik ilgi gostermislerdi c¢linkii sanatcilar iginde bulunduklar ortamda sahip
cikilmamiglik duygusu i¢indeydiler. Yapilan duyuru tizerine geziye katilmak i¢in 160
ressam bagvurmusg ve aralarindan 100 tanesi se¢ilmigtir. 1955 yili Agustosunda, 1956
nisan ayma kadar yapitlarint Meclis Bagkanligi’na teslim etmek iizere
gorevlendirilmislerdir (Erol, 1981).

“Vilayet Tablolar1” sergisi 100 ressamimizin, 208 yapitiyla S Mayis 1956’da

torenle agilmak lizere Ankara’da diizenlenmig hatta uygun goriilen resimlerin tizerine
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“alinmigtir” etiketleri de konmugtur. Ancak acilig toreni yapilmadan sergi
kapatilmigtir. Demokrat Parti Grup Bagkan vekili Burhanettin Onat’1n tablolarin hig
birinin meclise yakigsmadifin1 ve sanat degeri tagimadigini 6ne stirmesiyle de jiiri
tiyeleri sert bir tartigmaya girmislerdir. Elbette bu olaya tepkiler dogmustur. Basinda
yarigmaya katilan resimlerin “modern” oldugu icin “klasik™ resim yanlist Demokrat
Parti ileri gelenlerinin begenmedigi, illerimizi kiigiiltiicii sekilde ele aldiklar1 ileri
stiriildiigli haberleri yer almistir,

Demokrat Parti iktidar1 doneminde, ekonomik yasamda goriilen hareketlilik ,
sanat alanina yansimamustir. Biiyiik Millet Meclisi Vilayet Resimleri sergisinin de
Tiirk resim tarihinde unutulmayacak bir yeri olmusgtur. Biitiin illerimize gonderilen
toplam yiiz ressamin meydana getirdigi yapitlardan olusan ve daha agilmadan
hiikiimetce kapatilan bu sergi, 6zgiir yaraticilikta resmi ve giidiimlii sanatin ne kadar
farkli oldugunu gostermekle kalmamis; bir¢ok ressamimizin yurt dogasiyla, yurt
insaniyla, tarihle, toplumsal yasamla, gecmisteki “Yurt Gezileri’nde” oldugu gibi bir
kez daha yakindan iligki kurmasina yol agmistir (Erol, 1981).

“Vilayet Resimleri” sergisinin bagina gelenler, ozgiir yaraticilikla, resmi ve
gidimlii sanat ayrimi iizerinde bir tartigmaya neden oldugu icin bu konuda bazi
gerceklerin ortaya konmasina da yardim etmistir. Ne var ki “Vilayet Resimleri”
sergisinin asil olumlu etkisi, kiyida kogede unutulmus bir ¢ok sanatgiyr harekete
gecirmesi ve ¢ok belirgin goriinmese bile, resim sanatimizda konu gesitliliginin,

yoresel motif zenginliginin giiclenmesine yardim etmis olmasidir (Erol, 1981).

3.2.2. istihsal Resim Yarigmasi

Yap: Kredi Bankasi’min 1954 yilinda AICA Kongresi vesilesiyle diizenledigi
“Tiirkiye’de Is ve Istihsal” konusu ele alinarak 6zel bir konuma dikkat cekilmis ve
bir yarisma diizenlenmigtir. 1954 yili iilkemizde tarim ekonomisinin agirlikta oldugu
bir donem olmugtur. Yarigmaya katilan resimlerin ¢ogunlugu bdyle bir konumu
vurgulamustir. Cok partili doneme gegisle birlikte artan siyasal yatirim yine koylii ve
koyliilik iizerine olmakla birlikte; koyliiniin cagdaglastirilmasi iizerine kurulan
kiiltirel politikalar, tek partili donemden oldukca farklidir. Bu donemde de
sanatcilar, kullandiklar1 resimsel dil ne olursa olsun kalkinmayi, balik¢ilik

eklemesiyle birlikte; ¢cogunluk tarim ve calisan koyliilerle ele almiglardir. 1954°te
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baglayan Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Birligi’nin (AICA) kongresi igin
Istanbul’da bulunan Paul Fierens, Lionello Venturi ve Herbert Read’den olusan
segici kurul tarafindan 38 katilim icinden 10 &6diil belirlenmis; birinciligi aslinda bir
graviir sanat¢ist olan Aliye Berger’e vermiglerdir. Tiirk sanat ortaminda secici
kurulun degerlendirme sonuglart izerine tepkiler oldukga sert olmugtur. Cemal Tollu
(Yeni Sabah, 15 Eyliil 1954) “San’ at Tenkitcileri ve Bir Netice” baglikli yazisinda
tepkisini su ciimlelerle dile getirmistir. “.....Meslegin cilesini ¢cekmemis olanlarin
sanatgt veya tenkitci olabileceklerini zannetmek yanligtir. Renoir; hakiki bir ¢iraklik
devresinden sonra sanatgi olabilecegine inaniyordu. Bu telakkinin yerine miikafatlar,
madalyalar vesaire pesinde kogmayr Ogreten mekteplerin kurulmasint ve himaye
isleri ile, yolunu gasirmig bir kalabalik yaratildigmi ve halkin verece@i hiikmiin
yanlis olmasina sebep olduklarint ve bu yiizden umumi efkarin; mantiken en cok
miikafatlandirilanin  en biiyiik ressam oldugunu zannetmege sevkedildigini.....”
sOyler. Ayni yazisinda su climlelerle yarigmalara olan tepkisini soyle belirtmistir;
“Sanat eserlerini birbirleriyle mukayese etmek her zaman yanhglhklara,
isabetsizliklere yol acar. Bu ne bir pehlivan giiresi, ne de at yarisidir. Her telakkinin
ve her sanatciun digerine benzemeyen meziyetleri ve kusurlart olabilir.....” Tollu
“Birinci miikafata layik goriilen eser, her seyden dnce sartnameye uygun degildir.
Miisabaka ilan edilirken muayyen bir mevzu verilmisti.: ‘Tiirkiye’'nin iktisadi
hayatindan cegitli istihsal faaliyetlerini gdosteren tablolar.’ isteniyordu. Biitiin bir
kainat veya bu kainatin gelisigiizel alinmig bir parcast degil. Tiirkiye’nin belirtilmesi
lazm geldigini, bankanin bu sahadaki sozciisii israrla istemekte idi. Sonra da
Tiirkiye’nin yer alt,yeriistii veya deniz mahsullerinin istihsal faaliyetlerini
gostermesi gartti. Bu faaliyet insan zekasi ve insan eliyle yapilacagina gore
tablolarda her seyden evvel Tiirkiye de yasayan insanlarin birinci planda yer
almalart lazimdi. Halbuki, birinci segilen tabloda yalniz, arzi isutmast dolayisiyla
baslhica istihsal unsuru saylan giines gosterilmektedir. Giines ise, Tiirkiye’'nin
sembolii olmadigindan, mevzuu tegkil eden kompozisyonda bir eleman olarak
kullarmilabilirdi. Boyle olunca; istenilen bir mevzuu ifade etmeyen bir tablonun,
hakiki bir sanat eseri olsa dahi jiiriye arz edilmemesi lazim gelirdi.” ciimleleriyle

diisiincelerini belirtmistir.
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Aliye Berger bu yarigmada birincilik 6diilii alan tablosunu nasil hazirladigini su
climlelerle aciklamugtur;

“O tablonun iizerinde cok diigiindiim. Goze fazla ¢arpan tablodan firlayan
sekillerden hoglanmam. Bir odann, bir koyiin, bir sehrin veya bir insanin muayyen
bir zaviyeden goriiniigiinii canlandirmaktan kaginmaya c¢aliymak gerektigine
inaniyorum. Kendi hesabuma hayat biitiinii ile umumi olarak gormek istiyorum. O
tabloda toprak, deniz ve giinesle hasir nesir olan insanlar, musikiden bir misal
verecek olursam, Mozart-vari diyebilecegim motiflerle islemek istedim. Bir kiseye
bugday yiiklii bir araba, bagka tarafa bugday yikayan kadinlar, bir fabrika, bir koyun
stirtisii koydum. Sonra siingercileri ele aldim. Ege kiyilarinda denize dalan
siingerciler, suyun dibinde eski zamanlardan kalma uzun toprak kiipler bulurlarmay.
Bizim adadaki evde de vardi o kiiplerden. Kadmnlar siingercilerin icine siinger
doldurduklar kiipleri omuzlarina vurup evlerine yollanirlarmis. Tablonun sag tarafi
buna dair. Sonra denizin ¢izgilerine, baliklari gostermeden, baliklarin suyun icindeki
hareketlerini, ¢irpinisint vermeye ¢aligtim. Ayrica bir kisede bir sepet dolusu balik
da var” Aliye Berger tablosunda Tiirkiye’nin istihsaline dair bir seyler
goremediklerini iddia edenlere de su cevabi vermistir; “Istihsal sembolii diye biiyiik
biiyiik koyunlar koyamazdim ya! Uzaktan bakilinca bir koyun siiriisii otlagin bir
parcast gibi goriiniir, tabiatla birlesir. Ben de oyle yaptim. O tablonun kégesinde
glines dogmadan baliga hazirlanan balikcilar vardir. On giin ugrastim o detayin
iizerinde Biitiin bunlarin tablonun icinde ayri ayri motifler halinde kaldigini kabul
ediyorum, fakat maksadim oydu zaten.” (Yalman, 1954), (Resim 27).

Ardindan ilki 1988 yilinda olmak iizere giinimiize kadar her yil Tekel Genel
Miidiirligi tarafindan organize edilen iiretim konulu yarigmalar Tiirk sanatgisinin
Anadolu koyliisiine olan ilgisini artirmugtir.

Nazli Ecevit’in resimleri arasinda kdy yasamina iligkin ele aldig1 konular 6zel
bir yer tutmugtur. Ecevit’in Anadolu’dan edindigi izlenimlerle ¢esitlenen resimleri
Ankara’da yasadif1 donemde hayat bulmustur. Beyaz ortiilerin tizerine serilmis yer
sofrasinda hamur agan kadinlar, bir seri olarak Ecevit’in resimleri arasinda ayricalikl
bir yere sahip olmustur. Is Bankasi Koleksiyonunda yer alan “HAMUR ACAN
KADINLAR” resmi ise bu serinin en carpici Ornegi olarak karsimiza cikar. Resimde

beyaz Ortii iizerinde hamur agan kadin kendini tamamen yaptid1 ise vermis, agilan
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hamurlan kor ates iizerinde pisiren ikinci kadin ve arkasindaki iki ¢ocuk ¢apraz bir
kurulus icerisinde resimlenmislerdir (Resim 28).

Tiirk resminde koy yasamina yer veren sanatgilardan biri de [brahim
Balaban’dir. Balaban, Tiirk resminin toplumsal icerikli sorunlari yoniinde,gegici
etkinligi olan sanatcilar arasindadir. 1933’te Istanbul’da Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde
ki ilk sergisinde koy yasamindan dramatik konular ele almigtir. Hi¢ okula gitmeden
kendini gelistirmis bir sanatci olan Balaban “TARLADA CIFTCILER “(50X70),
“DOGEN “(330X450) isimli eserlerinde de zor kosullarda caligan koylii insanlarin
yasamlarini sergilemigtir (Resim 29, 30) .

Neset Giinal figiiratif resim alaninda, biiyiik boyutlardaki kompozisyonlarini iri
figlirler kullanarak sergilemistir. Giinal, Paris’teki egitimi sirasinda  Fernand
Légér'in 6grencisi olmug, baslangigta onun etkilerini yansitan kompozisyonlar
hazirlamig, daha sonra Orta Anadolu kOy yasamina iligkin izlenimlerini icinden
geldigi gibi resimlerine aktarmigtir. “SORUN-SORUM”  isimli, 192x148
ebatlarindaki eserinde de Anadolu koyliisiiniin giinlilk yasamindan esinler yerini
almistir. Golgesinden faydalanabilmek icin hazirlanmig igreti bir cadirin Oniinde
oturan ti¢ figlir, elinde yabasiyla ayakta duran bir figlir ve hazirladiklari sofa gorak
bir arazi {izerinde resmedilmigstir. Resimdeki figiirlerin yiiz ifadelerine dikkat
edildiginde onlarin neler hissettikleri, yorgunluk ve timitsizlikleri,caresizlikleri net
bir fotograf karesi gibi bize yansimugtir. Gilinal’in etkileyici resimleri, geng
sanat¢ilarin figiir egilimlerine de yon vermigtir (Resim 31).

Naif duyarlihini resimlerine katan ressamlar arasinda bulunan Yalcin
Gokgebag , resimlerinde cocuksu bir duyarlilikla dogay: ve ¢evreyi kucaklamig; renk
renk armonileri, igten anlatimlariyla resimlerini tamamlamistir. Gokgebad’in
“BUGDAY BICENLER” isimli eseri de naif anlatimlarindan bizlere bir aktarimdir.
Yogun bir calisma temposunun aksettirildigi resimde insanlarin hareketleri,
kiyafetleri, bugday tarlasinda kullanilan renklerin dogallifi arka planin gergekgiligi
onun ¢ocuksu duyarlilikla yaptig: resimlere giizel bir 6rnektir (Resim 32).

Figiir diizenleri olugturmakta soyut leke diizeni esprisinden yola ¢ikarak koy
yagantisint igleyen bir sanat¢t da Duran Karaca’dir. Duran Karaca Cukurova’da
gecici is¢i olarak calisan irgatlari kendine konu olarak sec¢mistir. Sanatginin
tuvallerinde “HARAL BASANLAR?” isimli eserinde de oldugu gibi belli bir hareket
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ritmi yakalamaya ¢aligmistir. Resimde haral basan irgatlarin yogun ¢aligma temposu
ustaca kullanilan leke diizeni ile ele alinmigtir (Resim 33).

Soyut resim alaninda 1srarli ¢aligmalaniyla dikkati ¢ekmis bir sanatg1 olan Sabri
Berkel’de koy ve kOy yasantisini ele almig sanatgilardan birisidir. Sanatginin Mimar
Sinan Universitesi Resim Heykel Miizesi Koleksiyonunda bulunan “EGEDE
TUTUN” isimli eseri tiitiin toplayan insanlarin soyut sekilde ele alindig1 bir eserdir.
Koy ve kOy yasantis1 konusunun soyut resim yapan sanatg¢ilar tarafindan da tercih
edilmesi bu konunun sosyal yasamda vazgecilemez bir konu oldugunun kaniti
olmustur (Resim 34).

Tiirkiye’nin kalkinmasinda dogrudan 6nemli rol iistlenen kurumlardan birisi de
Tekel’dir. Tekel, hazineye sagladig1 vergi ve fon gelirleri, gayri safi milli hasilaya
yarattifl katma deger, gerceklestirdigi tiitiin ihracati yoluyla doviz kazanglarina
yapt1§1 katki ile Tiirkiye’deki kurumlar arasinda en 6nde yer aldig1 bilinmektedir.

Tekel’in kurulugu 1862 yihinda tuzun devlet tekeline alinmasiyla baglamig 1884
yilinda Reji Sirketi’nin kurulmasiyla tiitliin {irlinleri ve alkol iiretimini kapsamina
almistir. Tekel bu tavniyla gelismede kurumlasmanin ilk adimim atmistir. Tekel
sadece ekonomik acidan iilkeye katki saglamamug Ozellikle plastik sanatlarda
toplumun yiiceltilmesi ilkesini de benimsemistir. Tekel, kurumlarin kiiltiir ve sanata
yapacaklar yatirnmin tilkenin gelismesinde 6nemli bir katki oldugunu benimsemis ve
gerceklestirdigi caligmalarla bir 6ncli olmustur. Tekel uzun yillar 6ncesine dayanan
bir ge¢mige sahiptir. Bu gec¢migsle birlikte bir kurum koleksiyonu olusturmusgtur.
Tiirkiye’de resim sanatinin geligimiyle olugan bu koleksiyon 1940’lardan beri Tekel
isletmesinde sanata verilen 6nemi belirtmigtir.

Tekel Koleksiyonu icerisinde Tiirk resminin iinlii ustalarinin yapitlart yer
almigtir. Bunlardan bir tanesi “ BAG BOZUMU “ isimli resmi ile Cemal Tollu’dur.
Cemal Tollu’nun bu resmi yorumu ve boyutlariyla (170x270) egsiz bir resimdir.
Tollu muhtesem eseri ile Nevsehir yoOresindeki kirsal kesim insaminin {iretim
evrelerini resmetmistir (Resim 35). Cumhuriyet’in ilk donem ressamlari arasinda
bulunan Fatma Nazli Ecevit’in 206x300 ebatlarindaki gosterisli eseri tarlada durmak
bilmeden caligan koyliilerin resmidir. Giiglii bir desen kurgusuyla olusan bu resim

adeta genis bir mekanin tuvale yansimasi gibidir. (Resim 36)

52



Tekel resim sanatina sadece koleksiyon yapmanin yani sira diizenledigi
yarigmalarla da katkida bulunmustur. 1989°da baglayan yarigmalar, halen
siirmektedir. Bu yarigmalarin halen devam etmesi uygulamanin basarisini simgeler.
Bu siireklilik sayesinde geleneksellegsmis resim yarigmalari arasinda segkin bir yere
sahip olmustur. Resim sanatimiza degerli sanatgilarin katilmasinda payt olan
Tekel’in resim koleksiyonunu zenginlestiren yarigmaya bir ¢ok ressam katilmig ve
katilmaktadir.

Konumuzla iligkisi olmast nedeniyle Tekel resim yarigmalarina katilan
eserlerden KOy ve koy yasantisina Ornek teskil edecek resimler ve sanatcilart ele
alinacaktir.

Tekel 1. Resim Yarismasinda birincilik 6diili alan Muhsin Kut “TURK
TUTUNU” isimli caligmasiyla yarismaya katilmigtir. Geleneksellesen bu yarismada
bu odiile layik goriilen eseri incelendiginde 6n planda, kurumaya birakilmig tiitlin
yapraklart ve arka plana bir tepenin iizerinde belli belirsiz ufak bir koy
yerlestirilmigtir. Sar1 tonlarin hakim oldugu bu resim, konuyu ele alig ve isleyis
biciminden de ilging bir resimdir ( Resim 37).

Tekel 1. Resim Yarismasinda ikincilik odiiliinii tic kisi paylagmustir. Bu
sanatgilar; Bayram Giimiig, Ulvi Soyarslan ve Birim Bozok olmustur. Resimleri
inceledigimizde Bayram Giimiis’iin naif resmi “Tiitiin Toplayanlar” ince is¢iligiyle
dikkati ¢eker. Tuvalde gokyiizii icin ayrilan ufak bir yer hari¢ tiim ylizey hareketli bir
gorsellik igindedir. Resme ilk bakista yukar1 dogru uzanan kavak agaglar dikkati
ceker. Agaclarin rengini dikkate olarak degerlendirdigimizde bu resim sonbahar
aylarinda hayat bulmustur. Arka planda 6bek halinde toplanmig evlerden olusan koy,
on plana dogru geldikce seyreklesen evlerle cevrelenmis gibidir. Resim dikkatli
incelendiginde tarlalarda giinliik hayatlarini siirdiiren insanlarin varlif1 gbze carpar.
Ince ince islenmis bu insanlar tarlalar, agaclar, evler sanat¢inin titiz isciliginin bir
gostergesi olmustur (Resim 38).

Ulvi Soyarslan ikincilik 6diilii alan eserini geometrik ve kiibist yorumlarla
olusturmustur. On plandaki figiirler incelendiginde akla Cemal Tollu’nun “Pamuk
Toplayanlar” isimli eseri gelir. Soyarslan’mn “TUTUN TOPLAYANLAR?” isimli bu
caligmast ile bir cok ortak noktas: vardir. Kesik kirik ¢izgiler, geometrik hareketler

renk ve lekelerle belirlenmistir. Bu resimde 151k ve golge de geometrik lekelerle
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verilmigtir. Arka plandaki daglarda bize bu resmin Karadeniz Bolgesi’nde hayat
buldugunun ip ucunu vermistir (Resim 39).

Tekel 1. Resim Yarigmasi’nda ikincilik 6diiliine layik goriilen bir diger eser de
Birim Bozok’un “TURK TUTUNU” isimli eseridir. 100x102 ebatlarindaki bu resim
diger iki resimden daha farklidir. Resim konunun ele alig ve islenis agisindan ¢ok
farklt bir yere sahip olmustur. Gokyliziini kaplayan biiyliik kuglar, gokyiiziinlin
renklendirilmesinde kullanilan renkler ve sag kdsedeki —Samsun ve TC- yazilari bir
paketten dokiilen sigara tanelerine dikkati ¢ekmigstir. Bir evi etrafinin kurutulmak
lizere asilmig tiitiinlerle kaplanmasi, sag tarafta tiitiin toplayan kadinlarin siluetleri ile
ilging bir kompozisyon olusturmustur (Resim 40).

Tekel 2. Resim Yarismasinda ikincilik 6diilii alan Fahri Siimer de “BAG
BOZUMU?” isimli eserinde kdylii kadinlari, topladiklart tirlinleri kurutmak tizere yere
sererken resmetmistir. Konu her bag bozumunda gorebilecegimiz bir olayin tuvale
yansimasidir. Sanatci bu konuyu fir¢a darbelerini ustalikla kullanarak cekici bir halde
sergilemigtir. Arka plamin flu goriintiisi onun amacinin yapilan isi vurgulamak
oldugunun gostergesi olmugtur (Resim 41).

Yine bu yarigmada tigiinciiliik 6diiliinii alan isim Erol Ozden olmustur. Sanatgi
iki yam tarla olan, ugsuz bucaksiz bir yolda ilerleyen bir traktSriin romorkundan
arkaya bakan kadinlar1 naif bir anlatimla resmetmistir. Muhtemelen bu kadinlar o yol
lizerindeki herhangi bir tarlada c¢aligmak igin o traktdr romorkuna binmiglerdir.
Kadinlarin yiiz ifadelerine dikkat edildiginde mutsuz, umutsuz ve yorgun bir ifade
dikkati ¢eker. Bu da devamli calisan koyli kadinimin olagan yiiziiniin tuvale
yansimast gibidir. Sanat¢t naif anlatimiyla kullandigi renklerden, bir tarlanin
ortasindaki korkuluga kadar hayatin gerceklerinden bir boliimii yansitan bir eser
ortaya ¢ikarmigtir. (Resim 42)

Tekel koleksiyonunda resimleri bulunan ve kdy ve kOy yasantisini konu olarak

secen bazi sanatgilarin isimleri soyledir;

Aliyev Tariyel Hasanoglu 50x70 1986
Afet Demet — “Iki Beyaz At” 45x25 1999
Engin Aksoley-"Tiitiin Tarlasinda Kadinlar” 70x100 1987
Ekber Yesilyurt 54x64 1992
Jok Edizel- “Ege’ da Tiitiin Dizenler” 70x80 1987
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Mehmet Bagbug- “Hasat”

Remzi iren- “Ezine Pazar1”
Temel Zihi- “Trabzon’ da Peysaj”
Vildan Karaugak

Yiiksel Ilgiin

50x70

50x60
50x70
35x50
92x67

1995
1991
1992

1996
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BOLUM 4:

4.CUMHURIYETIN iLANINDAN GUNUMUZE TURK RESMINDE
KOY VE KOY YASANTISININ RESIM EGITIMINE KATKISI

4.1. Sanat Egitimi

Tarih, yazinin bulunmasiyla baglayan bir bilim olarak diigiiniiliirse egitimin
bundan ¢ok ¢ok daha eski bir bilim oldugu ortaya cikar. Ilk insanlarin yasayis
bicimleri bu tezin en biiylik kanitidir. Yabani hayvanlari avlayarak yiyecek elde eden
hatta bu faaliyetlerini yasadiklar1 magaralarin duvarlarina resmeden ilk insanlarin
biitiin bu ugraglarinda egitimin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu, kendileri arasinda
nesilden nesle aktarilan tecriibelerle elde edilmis bir egitim c¢esididir. Egitimin de
tarifi cok cesitli sekillerle yapilmis bu tarifler 1518inda da her toplum kendi
tilkesindeki egitim anlayigini buna gore sekillendirmigtir. Bu tariflerden belki de en
¢ok yerine oturami Ingiltere’nin en ©nemli egitim bilimcilerinden D. Arnold’in,
egitimi “Zihinsel Algakgoniilliiliik™ olarak tarifidir (Russell, 2001).

Toplumlarin hayatinda yer alan egitim sisteminin sekillendirilmesi ise her
toplumun egitimden tam olarak ne anladiklarina baglidir. Bu baglamda Cin ve Yunan
egitim sistemleri ayni perspektiften goriilebilir. Cin ve Yunan egitim sistemleri
tartigmanin serbest birakildigi ana ilke tizerinde sekillendirilir. Bu sistemlere gore
tartigilamayacak hicbir olgu yoktur. Ancak kesin sonuca varmak bilhassa Cin egitim
sisteminde kabalik sayilir. Bunun etkisiyle alinan egitimin sonucu kisiyi nereye
gotiiriirse gotlirsiin, kiginin, kendisinden nce aymi egitimden ge¢mis kisilere bilhassa
atalarina saygisizlik yapmasina firsat vermemek amaciyla egitimin sonucunda
vardi1 noktay: kesin nokta olarak gdrmemesi istenir. Atalarina bu kadar saygili olan
bu toplumlarda ge¢cmise yonelik olan egilim kaginilmazdir. Bu sebepledir ki
Konficyus’un eserleri Cin’de, Homeros’un eserleri de Yunanistan’da Ggrencilere
stirekli okutulmakta ve hatta ezberletilmektedir (Russell, 2001).

Tutkularin egitilmesi yolu ile devlete adanmug, edindikleri bilgi ile de devlete

yararli yurttaglar yetistirme gibi milliyet¢i bir amag¢ giiden Japon egitim sisteminin
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egitim-devlet baglaminda incelenmesi yanlig olmayacaktir. Kiiltiirlerine siki sikiya
sahip ¢ikan Japonlarin yine ayni tarzda muhafazakar bir sistemi benimsemis olmalari
kendilerini tlim diinyadan izole etmek istemelerine degil fakat yasanan olumlu
gelismeleri kendi silizgeglerinden gegirerek insanlarina o sekli ile aktarmak
istemelerine baglidir. Japon egitim sisteminde yar alan egitim-devlet ikilemi, Cizvit
egitim sisteminde ise yerini egitim-katolik kilisesi ikilisine birakir. Dini kurallar
etkisinde belirli kaliplar altinda sikigacagi diisiiniilebilecek bir sistem olsa da iinlii
diisiiniirlerin yetigmesinde biiylik katkist olan bir sistemdir. Zira Voltaire bu egitim
sistemini yetistirdigi onemli simalardandir (Russell, 2001).

Egitimin, sanat alanina girmesi ise yepyeni bir olguyu getirmistir. Bu olgu
“yaraticilik” olgusudur. Yaraticilikla ilgili de egitim konusunda oldugu gibi pek ¢ok
tanimlar yapilmigtir. Fakat en ilging ve sanatla en iligkili olanlarindan birisi San’a ait
tammdir. San’a gore yaraticilik “Her bireyde var olan ve insan yasaminin her
boliimiinde bulunabilen bir yeti, giinliik yasamdan bilimsel ¢aligmalara dek uzanan
genis bir alani igine alan siiregler biitiinii, bir tutum ve davram§ bi¢imidir”. Torrance
ise yaraticiligr sOyle tamimlar “Sorunlara, aksakliklara, bilgi eksikliklerine, kayip
Ogelere, uyumsuzluga karst duyarli olmak, giicliigii tanimlamak, giicliige ¢6ziim
aramak ve kestirimde bulunmak” (Dikici, 2001). Bu tanimlamalar 1g181inda goriilen,
yaraticilik, sanatsal alanda faaliyette bulunabilmenin ya da en azindan 6zgiin eserler
ortaya koyabilmenin olmazsa olmazidir. Yaraticilifa sahip bir bireyin sanat
egitiminde kazanabilecekleri elbette belli kaliplar icinde sinirlanamaz. Bu birey
kendisine aktarilan her tiirlii bilgi, birikim, tecriibeyi farkli sekillerde yogurup
yepyeni bir sekilde sizin Oniiniize getirebilir.

Dar anlamiyla sanat egitimi, gorsel sanatlarin egitimi ve 6gretimiyle ilgilenir. Bu
Ogretimin kapsamut icinde, uygulamali ¢caligmalar, sanat eseri inceleme, elestiri, sanat
tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin igine, arag-gere¢ ve islik donanim ile birlikte
miifredat programlari, caligma diizeni, degerlendirme gibi yontemsel konular1 da
dahil etmelidir. Bu baglamda egitim, bilim ve sanatin igbirligine dayandirilmalidir.
Sanatin da, bilimin de amaci; insana hizmet etmektir. Sanat egitiminin Grglin ve
yaygin egitim igindeki taniminda ise yukarida agiklamas: yapilan yaraticilik faktorii
devreye girer. Bu baglamda sanat egitimi kigiye estetik yargi yapabilme konusunda

yardimci olmaya ¢aligir. Bu yarg: sayesinde de olaylar: olmadan, nesneleri gérmeden
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hayal ederek gerceklestirebilme giicii olugur. Bireyin el becerisi gelisir, sentez yapma
yetenegi artar. Daha genis bir agidan sanat egitimine bakilirsa bu sefer konunun
temeline inilmis olur; yani insana. Sanat egitimi hayat1 degerli kilmak ve ondan zevk
almay1 saglamaktir. Yani sanat egitimi; insani hedef alan ve onun mutlulugu i¢in,
insan anlayigina uygun nesiller yetistirmeyi amagclar. Sanat egitimi almig kisi sadece
olmamig olaylannt zihinde tasarlayabilme ve nesneleri, c¢evreyi gormeden
resmedebilme yetenegine sahip degildir. Ayni zamanda bu kisi olan olaylari ve
gordiigli nesneleri, ¢evreyi de diger insanlardan farkli bir sekilde yorumlayabilme,
kavrayabilme yetenegine sahiptir. Olaylar1 nitelik yoniinden de fark edebilmek artik
o kisinin Oniinde sonuna kadar agilmig bir kapidir. Bu agik kap1 sayesinde birey belki
de daha Once hi¢ hissetmedigi kadar kendisini Ozgiir hisseder. Bu acidan
yaklagildiginda da sanat egitiminin diger bilim dallari ile arasinda pozitif bir
korelasyon oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bakma ve gormenin en ¢ok kullanildigi
alanlardan olan sanat egitimi ulusal ve evrensel sorunlart c¢oziimlemede
kullanilabilecek yetileri saglayacaktir (Gokay,1998, Arda, 2004).

Glinlimiiz egitim sisteminin 6grencilere aktarmak istedigi, brans ne olursa olsun
degisik sentezlerle farkli iiriinler ortaya koyma becerisidir. Bu sadece Tiirkiye’de
degil diinyanin her yerinde gecerli olan bir yaklagimdir. Bu beceri i¢in tiim insanlarin
sanat¢1 olmalan elbette beklenemez fakat sanat egitiminin bu konuda en biiyiik yarar
saglayacag1 elbette bilinir. Sanat egitiminin sadece farkli iirlinler ortaya koymaya
yaramadigini ¢evrenin taninmasina, olaylara farkli sekillerde bakilmasina yaradigi
yukarida belirtilmisti. Bu bakis sayesinde sanatsal elestiri kazanilacagi da
sOylenilmesi gereken yeni bir faydadir. Bu elestiri giicli sayesinde de kendi kiiltiiriinii
taniyan, gevresine ve sanat eserlerine objektif bir gozle bakabilen yeni nesiller
yetistirilebilir. Sanatin hayata katkisini sezebilmenin en iyi yolu iyi bir sanat egitimi
almaktan gecer. Alinacak sanat egitimi ezbere dayanmayan, demokratik diistinceye
dayanan bir egitim anlayis1 olmalidir (Arda, 2004).

Yasam standartlarinin arttirilmasi konusunda sanat egitimi yadsinamaz bir Sneme
haizdir. Sanat egitiminin gerekliligi giiniimiiz bilim adamlarinca da kesin kabul
gormiis bir fikirdir. Gelisen diinyaya ayak uydurmak isteyen bir toplum ekonomik

olarak giiclii olmanin yaninda kiiltiir alaninda da giiclii olabilmeli kendisine miras

58



birakilan degerlere sahip ¢iktif1 gibi kendisinden sonra gelen yeni nesillere de

kaybolmas1 miimkiin olmayan bir miras birakabilmelidir.

4.2. Cumhuriyetin flanindan Giiniimiize Tiirk Resminde Koy ve Koy

Yasantisinin Resim Egitimine Katkisi

Tiirkler icin batili anlamda resme gegisin miladi 1850’lere kadar
dayanmaktadir. Bu zamana kadar hakkinda pek cok c¢aligma yapilmamis figiiratif
konular, manzara, natlirmort gibi konular sanatg¢ilarin yeni ilgi odag: haline gelmis ve
giiniimiize ulasan eserlerin hemen hemen tamami 1850’lerden sonra yapilmistir. Bu
eserlerde figiiratif resimler biiyiik bir agirliga sahiptir.

Cumhuriyetin ilani, Halkevlerinin acilmasi, Yurt gezilerinin baslamasi resim
sanatinda Anadolu’ya ag¢iligin baglangicint olusturur. Anadolu’ya atfedilen bu 6nem
Atatiirk’lin ¢esitli toplantilarda Anadolu insanim1 yiicelten konugmalarn ile
percinlenmis, koyliiye ve kdy yasamina olan sayginin artmasina neden olmustur.
Hiikiimetin de koyliiye ve k8y yasamuna olan ilgisinin artisi sanatgilar tarafindan
dikkatle takip edilmis ve bir anlamda bu artan ilgi, sanatgilarca da aynen koyliiye ve
kOy yasamina sunulmugtur. Sanatgilar, bir anlamda yeni yeni ele aldiklar1 bu konuyu
¢ok dogru bir gsekilde kendi zihinlerinde sekillendirmeden, oldugu gibi ele
almuglardir. Bu konu Tiirk resim sanatinin temel konularindan birisi olma 6zelligi
kazanmigtir.

Koy ve koy yasantisinin, sanatc¢ilarin temel konularindan birisi olmasini takip
eden diger gelisme, bu konunun Milli Egitim sistemimizin resim-is miifredat
programinda yerini almasidir. Bu konunun segimi 6grencilere sanildigindan daha
fazla artilar kazandirmaktadir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi halen yasatilmakta
olan, temel olarak kiiltiriimiiziin Oziinii teskil eden c¢ok cesitli gelenek ve
goreneklerimizin giiniimiize degin ulagtirilmasini saglamasidir. Bu sekilde gittikge
birbirine benzeyen toplumlar arasinda farkliliklar tagimanin sagladigi kiiltiirel
zenginlik siirekli olarak kendisini koruyacaktir. Ogrencilerin bu konuda yapacaklari
caligmalarin kendilerine kazandiracagi artilardan bir digeri de tarihsel siireg
icerisinde bu konunun caligilma tarzinda saklidir. Yukarida bahsettigimiz koy ve koy
hayatinin sanatgilar tarafindan, oldugu sekliyle ele alinmasi, 6grencilerin de tabii

olarak dikkatini cekecek ve tipki sanatgilar gibi gozlem yapmak zorunda
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kalacaklardir. Bu gozlem sayesinde belli bir asama kat ettikten sonra ¢evrelerinde
cogu zaman gordiikleri cogu seyi aslinda tam anlamiyla algilamadiklarini
anlayacaklar, var olanm1 daha titiz bir sekilde inceleme zorunlulugu hissedeceklerdir.
Koy ve koy yasami hakkinda yapilan caligmalarin resim egitimine etkisinin
olumlu bir anlam ifade etmesindeki en biiylik rol Ggretmenlere diismektedir.
Ogrencilerin aktif hale getirilmesindeki kilit nokta 6gretmenin gerekli materyalleri
tamamlamis, konular1 genis bir plan cercevesinde ele almig, olmasina baglidir. Bu
baglamda yapilacak hazirliklar 6grencilerden tam olarak verim alinmasini ve degerli

eserler ortaya ¢ikmasini saglayacaktir,

4.3.Uygulama Okulunun Tanimi

Uygulama calismasinin  yapildign okul Meram ilgesinde 4570 m*lik bir alan
lizerine kurulmustur. iki idare odasi, 18 dershane, 1 anasinifi, 2 islik, 1 laboratuar, 1
kiitliphane, 1 salon, 1 6gretmenler odas, 1 hizmetli odasi, 1 ara¢ odasi, 1 argiv ve 1

kantine sahiptir. Okulda 39 6gretmen, 3 idareci ve 1 hizmetli gérev yapmaktadir.

4.4. Uygulanan Ders Plam

SURE: 40°+40°+40° +40°

SEVIYE: ilkégretim ikinci kademe (6, 7, 8)

TANIM: Bu projede 6grencilerin “Koy ve K8y Yasantis1” konusunda kisisel
diistincelerini resme aktarmalarini saglamak amaglanmaktadir.

1. K8y ve kdy yagantisinin 6grencilere sunulmasi- tartigilmasi

2. Sanatgilarin eserlerinden hareketle onlart konuya daha c¢ok yaklagtirip
ilgilerini artirarak dort disiplin gercevesinde (estetik, sanat tarihi, uygulama, sanat
elestirisi), soru- cevap yontemiyle ders ritmini hizlandirmak

3. Cemal Tollw’nun “Coban ve Kadinlar” (Resim 43), Mehmet Bagbug un
“Hasat Zaman1” (Resim 44) isimli eserlerinin gosterilerek degerlendirilmesi

4. Yapilan uygulamalar sonucu 6rneklerin degerlendirilmesi

KAVRAMLARIN TANINMASI :

Gosterilen drneklerle konunun pekistirilmesi saglanacaktir.
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AMACLAR :

1. Kéy ve kdy yasantisin1 tanimlayabilme

2. Yagliboya teknigini kavrayabilme

3. Gosterilen ornekler tizerinde renk,leke ve denge kavramlarint 6grenebilme

4. Rengin ve lekenin etkilerini gorebilme

5. Cemal Tollu ve Mehmet Bagbug’un segilen eserlerini yorumlayabilme

6. Igsel duygular renklerle digar1 vurabilme

7. El disiplini ve diizenleme giiciinii arttirabilme

8. Yagliboya resimlerde kullanilan geregleri taniyabilme

9. Arag ve geregleri diizglin ve temiz kullanarak dikkatli ve temiz caligabilme
aligkanlig1 kazanabilme

10. Caligmalar sonunda ¢evresini toplayip diizenli olmayi 6grenebilme

DAVRANISLAR :

1. K8y ve kdy yasantisini tanimlama

2. Rengi ve lekeyi dogada fark etme

3. Rengin etkilerini hissetme

4. Gozlem giiciinii kazanma

5. Sanat eserleri orneklerini elegtirme

6. Yaraticilif1 renklerle ve lekelerle birlestirme
7. Arag ve gerecleri dlizgiin ve temiz kullanma

8. Dikkatli ve titiz ¢aligma aligkanh@1 kazanma

GEREKCE :

Bu projede ilkogretim II. kademe OZrencilerinin gosterilen ornekler
dogrultusunda kigisel diiglince ve yaratici isteklerini gorsellige aktarmalarini
saglamak amaclanmaktadir. Farkli konularmn farkli gereglerle ¢esitli anlatim

olanaklarinin olabilecegi kavratilacaktir.
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ARAC VE GERECLER :
Resim kagidi, kursunkalem, silgi, boya (boya secimi Ggrencilerin tercihine

birakilmgtir.)

SANAT TARIHI ON TEST :

- Yagliboya nedir? Nasil yapildigin1 biliyor musunuz?

- Kby ve kdy yasantist konulu resim yapan bir sanatci biliyor musunuz?

- Cemal Tollu kimdir?

- Mehmet Bagbug kimdir?

- Neden Tiirkiye’de bir donem, sanat¢ilar kdy ve koy yasantisi konulu resimler

yogunlasmislardir?

SANAT TARIH] ILE ILGILI BILGILER :

Bagimsizlik yolunda iilke capinda girisilen uzun ve zor savasin sonunda, bir
cok yeniligi yasama geciren rejim; “Tiirkiye Cumhuriyeti” kurulmustur. Bu uzun ve
yorucu savagtan sonra {ilke kurumlarinin yeni bir anlayis ve diinya goriisiiyle
olugturulmas: gerekmistir. Bu kurumlar elbirligi ile ¢aligilarak ortak umutlar 1518inda
gliclenme yolunda ilerlemeye baglamiglardir.

1923 ve daha sonraki yillarda {iiretim kollarindaki gelismelerin iilke
ekonomisine katki yiizdesi incelendiginde tarimdan endiistrilesmeye ve
sanayilesmeye dogru grafigin yiikselmesi, bu yonde devletin giidiimii altinda bir
program uygulandii ve bu programin gelisen zamanla birlikte {ilke ekonomisine
bicimlendirici bir islev tagidigi goriilmistiir. Atatlirk’tin 16 Mart 1923’te Adana’da
ki konugmasinda “Cift¢i milletin efendisidir.” soziinii kullanmasi da kalkinma
yolunda tarimla ugraganlarin yani ¢iftcilerin Tiirkiye’nin gelisme siirecinde 6neminin
biiyiik oldugunun kanit1 olmustur (Ozsezgin, 1998).

Yeni devlet bicimi, halki egitip bilgilendirirken, ¢agdas bilimin ve bilginin
is18inda herkesin esit oranda yararlanmasini ilke edinmisti. Halkin politik, ideolojik
ve kiiltiirel egitimini saglamak amaciyla 19 Subat 1932’de Halkevleri agilmustir.
Halkevleri Dil ve Edebiyat, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk
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Dershaneleri, Kiitliiphane ve Yayin, Koyciilik, Tarih ve Miize alanlarinda
faaliyetlerde bulunmustur.

Giizel Sanatlar alaninda CHP hiikiimeti ressamlar yurt gezilerine ¢ikararak bu
gezilerden lilke gercekleri ve dogayr yansitan yapitlart olusturmalarini saglayan bir
program uygulamugtir. Yurt gezileri Oncesi ressamlar gogunlukla Istanbul
manzaralarini ¢alistyordu. Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan baglatilan yurt gezileri
ressamlart konu se¢imi bakimindan olumlu etkilemistir. Artik sanatcilar yalnizca
[stanbul manzaralarim degil gesitli Anadolu griiniimlerini, kdy ve kdy yasantisinda
ait bazi sahneleri yoresel kiyafetleri icerisinde Anadolu insanini konu olarak
benimsemislerdir., koy ve koy yasantisinda ait bazi sahneleri yoresel kiyafetleri
icerisinde Anadolu insanini1 konu olarak benimsemiglerdir.

Cemal Tollu kdy ve koy yasantisini konu alan bir sanatgidir. Tollu’nun ilk
resimlerinde Hitit sanatindan etkilendigi bir dénem olmustur. Bunun nedeni ise
Arkeoloji Miizesinde yaptifi miidiir yardimciligi gorevidir. Bu donem igerisinde
kiibizm ve konstriiktivizmden etkilenmistir. 1953’ten sonra 6zellikle koy yasami ve
iretim temast iizerinde yogunlagsmustir. K&y konulu resimlerinde giincel, bolgesel,
geleneksel ve yerel dzellikleri g6z Oniine sermeyi benimsemistir.

Koy ve kOy yasantist konusunda resim yapan onemli bir sanat¢i da Mehmet
Bagbug’dur. Bugline kadar yurticinde ve yurtdisinda binden fazla karma ve grup
sergisine katilmistir. Tiirk kiiltiir ve cografyasinin 6nemli bagkentlerinde ve
sehirlerinde kigisel sergiler agmig ve bu bolgelerde bolgesel, geleneksel ve yerel
Ozellikleri gz Online alarak resim yapmigstir. Mehmet Bagbug su anda Konya Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Ana Bilim Dali

Ogretim tiyesidir.

SANAT TARIHI SON TEST :

Bu test sonucunda anlatilan bilgilerin 6grenilip 6grenilmedigi Slgiilecektir.

- Kby ve kOy yagantisi konusu ne zaman ressamlar tarafindan ele alinmaya
baglanmistir?

- Cemal Tollu kimdir?

- Mehmet Bagbug kimdir?
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- Neden Tiirkiye’de bir donem sanatgilar kdy ve koy yasantis1 konulu resimlere

yogunlagmiglardir?

SANAT ELESTRISI :

Bu asamada 6grencilerin sanata elestirel agidan bakabilmeleri ve elestirel tepki
verebilmeleri amaglanmigtir. Cemal Tollu’nun “Coban ve Kadinlar” isimli resmi ve
Mehmet Basbug’un “Hasat Zaman1” isimli resimleri rnek olarak gosterilmistir.

[-Tanimlama

- Bu resimde ne var? Ne gorliyorsunuz?

- Bu resmin ana temasi nedir?

- Bu resme hangi renkler hakim?

- Bu resim kim tarafindan yapilmig?

- Bu resim ne zaman, ne kadar stirede yapilmig?

- Bu resimde hangi tiir sekiller var? (Diizenli, diizensiz, organik, geometrik)

2-Coziimleme

- Resim hangi teknikte yapilmug?

- Yapit renkli mi, siyah beyaz m1?

- Resim de renkler nasil diizenlenmis? (Acik-koyu-mat-vb.)
- Yapitin piiriizlii, dokulu yiizeyleri var m?

- Figiirler nasil diizenlenmig?

- Bu resmin 6n ve arka plani nasildir?

- Bu resim de bosluk nasil degerlendirilmis? Mekan nasil?

3-Yorumlama

- Sizce bu yapit ne anlama geliyor?

- Bu resim hangi ortamda ve donemde yapilmigtir?
- Bu resme baktiginizda neler hissediyorsunuz?

- Bu resimde seni etkileyen en 6nemli unsur nedir?

- Bu resme bir isim verseydiniz ne olurdu?
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4-Yargilama
- Bu resim sizce 6nemli mi? Neden?

- Bu resmin size degerli ve anlamli gelen yonii hangisidir?

- Bu resmin yapim amaci ne olabilir?

* Bu sorularla Ggrencilerin bir sanat eserine nasil bakmalar1 gerektigini
Ogretmis ve eser hakkinda sorulan sorulara alternatif yanitlar vermelerini saglamig

oluruz.

UYGULAMA :
Koy ve kOy yasantis: hakkinda bilgi verilmis, koylerinde kendi yasadiklari
olaylar {izerinde tartigilmug Srnekler gosterilmis ve incelenmistir. Uygulama ile konu

pekistirilmek istenmistir.

GUDULEME :
- Cocuklarla resmin 6zgiirliigli konusunda konugmak
- Kendi koylerinde ya da gittikleri bir kdyde, sehirde yasanmas: daha zor ama
orada daha olagan olaylar olarak yasadiklar1 anilar anlatmalari ve yorumlamalart

istenir.

DEGERLENDIRME :

Uygulamanin tamamlanmasiyla beraber konu igin ayrilan son ders saati
icerisinde 6grencilerin resimleri sintf igerisinde konu ve renk se¢imi, kompozisyon
uygulamalart baglaminda incelenecektir. Sinif icerisinde hem tartisma ortami hem de
Ozglir diigtince ortami saglamak amaciyla kendi resimlerini yorumlamalari

saglanacaktir.

KAYNAKLAR :

- OZSEZGIN Kaya “Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi”, Tiirkiye Is
Bankas: Yayinlari, Istanbul, 1998

- KIRISOGLU Olcay, STOKROCKI Mary, “Ortadgretim Sanat Ogretimi”,
Ankara, 1997
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OGRETMEN HAZIRLIGI :

- Konunun belirlenmesi

- Konu hakkinda kaynak aragtirmasi

- Toparlanan bilgilerin 63renciye nasil sunulacagina karar verilmesi
- Orneklerin temini

- Plan hazirhig:

OGRENCI HAZIRLIGI :

Resim kagidi, kalem, silgi ve boyalarini bulundurmak.

4.5. Hazirlanan Planin Uygulanmasi

[lkdgretim II. kademede belirlenen ii¢ sinifta koy ve kdy yasantist konusu
baglaminda keyifli, bir o kadar da egitsel bir ders islendi. 40°+40’+40’+40’ siire ile
uygulanan bu planda Ogrencilerin kdy ve kOy yasantist konusunda kigisel

diislincelerini resimlerine aktarmalarn amaglanmugtur.

Konu geregi Cemal Tollu’nun “Coban ve Kadinlar” ve Mehmet Basbug’ un
“Hasat Zamani” isimli eserleri iizerinde sinif iginde tartigilmasi ve Ogrencilerin
yorumlarinin alinmast uygun goriilmiistiir. Bu konunun islenilmesi i¢in hazirlanan
planda belirtilen Cemal Tollu ve Mehmet Basbug’ un kdy ve kdy yasantisi konusunu
ele aldiklan resimler Ogrencilere gosterilmis ve sanatgilari, yapildiklar tarih ve
teknikleri konusunda higbir bilgi verilmemistir. Fakat bu resimlerin konusunun ne
olabilecegi, resimleri kendileri yapsalardi isimlerinin ne olabilecegi soruldugunda
alinan cevaplar orijinallerinden ¢ok da uzak kalmamistir. Cemal Tollu’nun “Coban
ve Kadinlar” isimli eserine Coban, Koylimiin Siiriisii, Koyunlar, Bizim Ko6yiimiiz;
Mehmet Bagbug’un “Hasat Zamani” isimli eserine Hasat, Okiiz arabasi, Sar1 Tarlalar
gibi isimleri yakistirarak kendi diinyalarindan bazi anlamlar yiiklemislerdir. Bu
cesitlilik sevindirici olmugtur. Ayrica 6grencilerin bir kisminin resimlerde konunun
ne derece giizel anlatildifini vurgulamas: ve bir kisminin da ne kadar giizel
boyandigini renklerin gergek¢i oldugunu sdylemesi 6grencilerin gerek konu, gerek
bi¢im agisindan Snemli elestiriler yapabileceklerini gostermigtir. Gosterilen 6rnekler
Tiirk resminde Onemli caligmalariyla yer alan sanatgilarin resimleri olsa da kimi

kiicik elestirmenlerce begenilmemigtir. Resimleri begenmeyen Ogrenciler,
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resimlerinden tekniklerinden ziyade konuyu elestirmisler; koylerde daha eglenceli
seylerin oldugunu sanatgilarin neden bdyle konularin resimlerini yapmadiklarini
sormuglardir. Kendilerine bunlarin ne gibi konular olabilecegi soruldugunda
akarsuda camagirlariyla yiizen ¢ocuklar, tavuklan korkutan cocuklar gibi haylaz
cevaplar vermiglerdir. 7. Sinif 6grencilerinden bir tanesinin “Ben Mehmet Bagbug’un
sergisine gitmigtim, oradaki biitiin resimler ¢ok giizeldi,” ciimlesini kurmasi belki de
simdiye kadar mahallesinden hi¢ uzaklagmamig cocuklart oldukga sagirtmisti.
Ogrencilere okul icerisinde duyurulan sergilerin, 6grencilerin az da olsa ilgisini
cekmesi gercekten sevindirici olmustur,

Bu giristen sonra segilen 6C, 7C, 8C smuf 8grencilerine yapacaklari ¢aligmalari
alacaklar1 notlar i¢in degil 6gretmenleri igin yapacaklari anlatilmaya cgaligilmustir.
Ogrencilerden copunlugu ogretmenlerinin de aslinda bir 6grenci oldugunu
duyduklarinda cok sasirmiglardir. Ve okulda segilen {i¢ siniftan biri olduklarint
Ogrenince gozlerindeki gurur ve kendine giiven ifadesi ¢ok da umulmayan ama
unutulamayacak bir tablo olmustur. Caligma teknigi ile ilgili agiklamalar yaptiktan
sonra Ogrencilere gercekten giivenildigi ifade edildi ve uygulamaya baglamalar
istenmistir. Ogrencilerden bir tanesi “Ogretmenim eger yanlis yaparsak sizin
alacaginiz notu kotii etkiler mi?” geklinde, tedirginligini belirten bir soru sordu. Bu
calisma icerisinde belki biitiin sorularin cevaplari hazirdi; ama beklenmedik bu soru
olduk¢a sasirticitydi. Onlara iclerinden geldigi gibi c¢alismalari, konu hakkinda
diisiindiikleri her seyi Ozgiirce yorumlayabilecekleri sdylendi. Uygulanan plan
sonucunda klasik olarak adlandirilabilecek bu konuda gercekten beklenmeyen

temalar: ele alan kiiglik sanatgilar oldukga sevindiricidir.

4.6. Uygulanan Planin Sonucu
“Her insan ayri bir fikirdir.” Bu sz, dogrulugunu bu caligma sonucunda

kanitlanmigtir. 1932 den itibaren Tiirk resim sanatina giren k6y ve koy yasantisi
konusu Dr. Teoman Bilge ilkdgretim Okulu 6grencileri ile uygulanmistir. Koy hayati
ve kOy yasantisinin her insanin zihninde ne kadar farkli tezahiirler uyandirdig:
goriiltince bunlarin  sadece cografya farklilifindan kaynaklanamayacagin
anlagilmugtir. Birbirine komgu oldugu bilinen, koylerdeki yagantinin bile 6grenciler
tarafindan farkli sekillendirilmesi bu piril piril dimaglarin olaylara bakig agisindaki
farkliligs ve tabii ki bu cografyanin kiiltiirel anlamda ki zenginliini ortaya

koymustur. Caligmalara baglanmadan once Ogrencilerden ilk olarak koy hayati
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denilince nasil bir manzara diigiindiiklerini anlatmalar1 istenmistir. Anlatilanlar agag1
yukart aymi goriintiileri ifade etmistir. Tarlalarda ¢alisan insanlar, kahvelerde oturan
sohbet eden insanlar, biiyiikk diigiinler ancak bu anlatilanlarin resme dokiilme
asamasinda tamamen farkli sekillere biirlinecekleri her dgrencinin ayr bir ayrinti
tizerinde Ozellikle durugundan anlagilmistir. Daha sonra bu anlatilanlarin
aksettirilmesinde kullanilan renklerin, lekelerin, gézlem giiglerinin ayri ayri nasil
etkili bir giic olacag: belirtilerek caligmalarin tamamen sinirsiz bir gekilde olacagt
astl konunun koy hayati oldugu kdydeki herhangi bir durumun resmedilebilecegi
anlatilmigtir. Caligmalarinda 6zgiir olacaklar fikri, belli bir kalip altinda olmama
diisiincesi, 0grencilerin caligmalarina ayrica bir gii¢c katacakti, kendi basina zaten
yeterince renkli oldugunu bilinen koy hayati, istenildigi sekilde resmedilince ortaya
cikacak eserlerin bu denli yaratict ve hog olabilecegi tahmin edilememisti. Sira bu
konuya 1gik tutacak birka¢ caligmayla zihinlerinde cakan kivilcimlar tutusturmaya
gelmisti. Bunun i¢inde k8y yasantisini konu alan iki resim secilmisti. Bunlardan
birisi Cemal Tollu” ya ait “Coban ve Kadinlar” digeri ise Mehmet Bagbug’ a ait
“Hasat Zaman1” isimli tablolardi. Ogrenciler bu resimleri gordiiklerinde ilk is olarak
akillarindaki kOy hayat1 ile bu resimlerde anlatilan manzaralar1 karsilagtirip
kendilerine gbre yorumlama-elestirme safhasina gecmislerdi. Biiyiik bir kismi
resimlere hayranlikla bakmiglar ve biraz sonra yapacaklari eserler igin fikirler
toplamusglardi.

Oprenciler bu konuda yapilmis galismalar1 6nceden tanimasalar da ¢alismaya
esas tegkil eden kOy hayatinin yabancisi olmamalarindan dolayr eserleri
yorumlamada hi¢ zorluk ¢cekmemiglerdi. Kald: ki 6grencilerden birkacinin daha 6nce
Mehmet Bagbug’ a ait bir sergiyi gezmis olduklarinin 6grenilmesi de ziyadesiyle
sevindirici olmugtur. Ogrencilerdeki 6n caligma sirasinda yiizlerinden okunan
sabirsizlik belli oluyordu. Sadece yaz tatillerinde kOy hayatin1 goren, yasayan
Ogrenciler ise ¢aligmalarini sadece bu siiregte topladiklari izlenimler 151831inda degil
aymt zamanda okuduklari Kkitaplar, izledikleri filmler yardimiyla da eserlerini
stislemiglerdi. Hazirlanan plan dogrultusunda bu konuya dort ders saati ayrilmis
olmas: fikirlerin resmedilmesinde ve daha sonra eserlerin smif ortaminda
yorumlanmasinda bu caligmanin resim egitiminde ki etkisinin tam olarak

anlagilabilmesi i¢in yeterli bir siire olugturmustu.
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Calisma sonucunda son ders saati yapilan resimlerin incelenmesine ve aslinda
nelerin anlatilmak istendiginin bizzat eser sahibi tarafindan yorumlanmasina
ayrilmigti. Ortaya ¢ikan resimler gercekten miikemmeldi. Fikirlerini tam olarak
resmedemeyeceklerini diisiiniip ¢aligmalarini boyle gereksiz bir endisenin baskisiyla
yapmaya calisan Ogrenciler de olabilecegi diisiiniilerek, resim egitimine gercekten
biiyiik katkisi olan bu tip bir ¢aligmanin daha da bagarili olabilmesi i¢in, resimlerin
yaninda ayrica yapilan resmin nasil bir olay1 tasvir ettigi, bu olayin onlar icin ne gibi
bir yer ettigini anlatan bir yazi da eklemeleri istenmistir.

Yatagan koyti dogumlu Mustafa Ozcan resminde bir koy diigiiniinii anlatmgt1,
Bu diiglin resminde goriilen, oynayan iki insanin babasi ve amcasi oldugu da bu
yazili caligma sayesinde anlagiliyordu. Mustafa Ozcan koylerinin diigtiniinii s6yle
anlatiyor:

“Ben Yatagan kiyiinden Mustafa Ozcan,bizim koyde diigiinii sokakta yaparlar
akrabalarimiz birbirleriyle kaynasirlar benim babamla, amcam oynamaya kalkti mi
oturtamazlar. Bizim koyiin diigiiniine gehirden bir siirii insan gelir. Damadin babast
para atar,bir iki kigi damda silah atarlar. Davulcular gelir ve davul calarlar.
Cocuklar arkadagslariyla konugurlar. Gelin ve damada takilar takarlar. Cocuklar
gelin ve damadi gorebilmek icin birbirlerini ezerler. Diigiinden bir giin dnce
kadinlar kiz evine giderler ve geline kina siirerler ve oynarlar. Erkekler damat
evinde kalir,oynarlar ve cetnevir yerler,kiiciik cocuklar mantar tabancast atarlar.
Diigiin bittikten sonra akrabalarumiz damat evine giderler ve mevlana sekeri
yerler.”(Resim 45)

Yine kdy hayatin1 farkli bir agidan ele alan Mehmet Yilmaz’da kéy hayatin
tiretim acisindan ele almig, koylerde insanlarin kendi ekmeklerini kendilerinin
yaptigini tipik bir kdy evinin girin bir odasinda biiyiikannesi oldugunu soyledigi bir
bayanin ocak basinda hamur acig1 ile gostermisti. Resimde duvarda asili olarak
goriilen tespih ve tiifek, bu odadan Mustafa’nin zihnine kazinmig 6nemli ayrintilardu.
Mehmet Yilmaz’ da kdy hayatin1 §6yle anlatiyor:

“Koy ve koy yagantist resmini yaparken kendi koyiimii diigiinerek yaptum.
Biiyitkannemi ekmek yaparken diisiindiim. Koylerdeki ocaklart ne mutfagindan srnek

aldim. Sehirde koy ekmegi yapiimaz. Koylerde dzellikle bu ekmekler yapilir. Ben koy
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ekmegini severim. Ben bu resimle elimden geldigi gibi koyiimiizii anlattim.” (Resim
46)

Koy ve kOy hayatinin gehir hayatindan nasil, ne derece farkliliklar arz ettigini
gosterme konusunda ¢ok basarilt olan ve aym zamanda kdy hayatinin zorluklarini da
icinde barindiran Fatih Hatap’da kendi zihin siizgecinden gecirdigi koy hayatini
sOyle anlatiyor:

“Bu resimde bir ciftcinin hicbir isi kalmasa bile hayvanlarim digart ¢ikarp
ciftligin ufak tefek tamiratiyla ugragtigini goriiyoruz. Ciftlik bir tepede dagin
zirvesinde oldugu icin resimde arka taraflara sadece gokyiizii ¢izdim. Ciftlikte agac
cok olmadigindan ciftci daha fazla hayvanlarla ugragtngy goriilmiiyor. Resimdeki
civarda teknoloji ile ilgili fazla bir sey yok. Ciftci ciftlikte tek basina mu kaliyor
derseniz hayir. Belki ailenin diger iliyeleri bir koyun siiriistinii otlatmaya gidebilir.
Resimdeki kigide evdeki hayvanlarla ilgilenebilir. Bir koyliiniin hayati dogal islerle
ugrasarak gectigi goriiliiyor.” (Resim 47)

K&y hayatinin gehir hayatina nazaran iistiinliiklerini gosteren resimlerde elbette
vardi. Sehirlerde yogun tempo altinda unutulan, komguluk ve yardimseverlik
olgularimin aslinda hi¢bir zaman unutulmadigini gOsteren cevaplar igeren
resimlerden birisinin sahibi olan Osman Ay’da resmini $dyle anlatiyor:

“Bu resmi yapmamin sebebi; koy halkindan birinin hastalanmasiyla koyliiler
hastayr ziyaret ediyorlar,fakat bu gehirde olsaydi kimse kimin hasta oldugunu
bilmez.” (Resim 48)

Pinar Uzunkaya isimli 6grenci duygularini sadece diiz yazi yoluyla anlatmakla
kalmamig ayni zamanda bu duygularinmi besleyen Cahit Sitki Taranci’ ya ait
“Memleket Isterim” adli siiri de yazisina eklemisti (Resim 40-50). Ayni sekilde
Yunus Emre Ozkan’ da harman zamanini anlatmaya calistig1 resminin arkasina yine
bir siir eklemek geregi hissetmigti (Resim 51).

Koy hayatinin bugiinkii yasayis tarzina uzakhiinin anlatilmaya calisildig
resimlerden birisi de Fiknat S6nmez’e ait resimdi (Resim 52). At arabast yardimiyla
cekilen yiik, kuyudan su ¢ekme ve balta ile odun kesmenin bugiin kullanilmadigin
diiglintip bunu da yaziyla destekleyen Fiknat, bir yerde de koy hayatinin ne gibi
zorluklar barindirdigini su sozlerle anlatmaya caligtyordu:

“Artik koy yasam giiniimiize ¢ok uzak...
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Giiniimiizde kimseyi odun kirarken,kuyudan su ¢ekerken,at arabasiyla gormek
miimkiin degildir. Odun kesmek bir yana artik soba bile kullanilmiyor artik.
Nerdeee!... Kuyudan su cekeceksin de camagirin,bulasigini yikayacaksin. Tabi suyun
bir de sicakligy var. Ya giineste bekleteceksin ya da kazan da kaynatacaksin. Simdi
nerede bu ilkel formiiller. Giineg enerjisi,sofben sitsin suyu....At arabast nu? Simdi
tekerlegi antika gibi bahgelerde kullaniliyor. Bir zamanlar dedelerimizin kullandig:
arabalar....”

K8y yasantisinda karsilagilan zorluklar anlatan resimlerde bu kadarla sinirli
degildi elbette. Yukarida bahsedilen ‘artik iirlin’ {in temel saglayicisi olan kdylii yani
cift¢i bunu saglamak igin siirekli calisgmak zorundadir. Bu zorlugu zaman agisindan
ele alan Aysegiil Karakus isimli ogrenci de resminde gayet zekice ve hos bir
anlatimla tarlada caligan kadinlari resmetmis ve resminin de iist kogesine iligtirdigi
bir saatle bu ¢aligmanin gliniin ¢ok erken saatlerinde yapildigini anlatmak istemigtir
(Resim 53). Iki koyliiniin bir hayvanin ayaginin kirilmasi yiiziinden tartismalarim
konu alan resmi sinif icinde en ¢ok eglendirici ve gercekten yaraticiliklarinin bir kez
daha anlagilmasina yardimci olan resimlerden birisi olmugtur (Resim 54).

Edebiyat alaninda ve yedinci sanat dali olarak kabul edilen sinema alaninda
orneklerine rastlanan, birbirlerine bagli olarak verilen eserlerin bir drnegini de bu
caligma esnasinda resim sanatinda gormek en g¢ok sasirtict ve sevindirici olay
olmugtu. Kadriye Gockiin isimli 6grenci, koy hayati denilince asagi1 yukar: herkesin
aklina ilk gelen ve siuf iginde kendilerine gosterilmis olan, tarlada yapilan
caligmalar1 anlatan Mehmet Bagbug’a ait “Hasat Zamam” isimli resimden de
esinlenerek bu tip bir caligma yapmugti (Resim 55-56-57). Ancak &Sgrencinin bu
caligmasini digerlerinden ayiran en Onemli Ozelligi tarlada yapilan bu hummal
caligmanin zorlugunu cok iyi bilmesinden ve bu sebepten bu caligmay: tek bir
resimle anlatmak istemeyigsinden kaynaklaniyordu. Tarlaya bugday ekilmesini,
basaklarin bicilmesini, bicilen bagaklarin ayrilmasini ayri ayr1 resmetmisti.

Ogrencilerin resimlerinde, 6rnek olarak gosterilen Mehmet Bagbug ve Cemal
Tollu’nun koy ve kdy yasantis1 konulu resimlerinde de bulunan gercekgilik 6zelligi
dikkati cekmistir. Ogrenciler resimlerin ¢izim ve boyama asamalarinda konuyu

gercekei bir tarzda ele almiglardir. Cemal Tollu’nun resminde dikkati ¢eken kiibist
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anlayistan ziyade gerek renk gerekse bicim bakimindan Mehmet Bagbug’un gercekgi
anlatimin1 benimsemislerdir.

Koy ve kdy yasantist gibi bir konunun 6grenciler tarafindan bu denli ¢esitli
sekillerde anlatilabilmesinin verdigi seving ve bu konunun, Ogrencilerin
zihinlerindeki fikirleri sekillendirmelerinde ne denli faydali oldugunun gosterilmesi
fazlasiyla memnun ediciydi.

Smifta 6grencilerden temel olarak istenen yaratici diisiinceye sahip olmalar: bu
konuda tam olarak saglanabilmisti. Bu basarinin da saglanmasinda en biiyiik
faydanin kéy ve koy hayati gibi aslinda herkesin hakkinda bir geyler bildigi fakat
anlatilmasi istendiginde farklhh yonlerinin ele alinacagi bir konudan kaynaklandigi
diigiiniilmiisti. Bu konunun caligilmasiyla unutulmaya yiiz tutmus bazi adet ve
geleneklerin dgrencilere bizzat kendi galigmalariyla hatirlatilmasi da ¢aligmanin ayri

bir artisinin oldugunun kanitidir.
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BOLUM 5:

SONUC

Koy ve kOy yasantisi bugiinlin Tiirkiye’sinde metropollere sikigip kalmig
insanlarmn pek de ilgisini cekmeyen bir konu haline geldiyse bunda en 6nemli etkenin
biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin cektikleri gegim sikintisinin ve hayatlarim
stirdlirebilmelerinde biiyiik sehirlere mutlak bir ihtiya¢ hissetmelerinin yadsinamaz
Onemi oldugunu disiiniilebilir. Ne var ki, sinirsiz ihtiyaglarint sinirli kaynaklarla
tatmin etmeyi en biiyiik problemi haline getirmis ve bu baglamda Iktisat bilimini
dogurmus olan insan kalkinmanin da sadece metropollerle sinirli kaldifinda yoz bir
kalkinma,adaletsiz bir gelir dagilimi, birbirinden habersiz bir birliktelik, ilgi alanlari,
ihtiyag Oncelikleri tamamen farkli bir toplum doguracaginin maalesef ¢cok sonralari
farkina varabilmigtir (Bulmus, 1998, Seyidoglu, 1999). Mart 1923 de Anadolu’ da ki
bir toplantida “Ciftci milletin efendisidir.” diyerek bu toplum icin koylerin ve tabii ki
koyliiniin ne derece 6nemli oldugunun altini ¢izen bir lidere sahip olan bir toplumun
yine de boyle bir gaflete diigmesi ayr1 bir tez konusu ve ironi olusturur. Cumhuriyetin
ilanindan beri teknolojiyi, is imkanlarini, gercek anlamda sosyal hayat1 kéye tasimay1
cesitli projelerle denese de bunda basarili olamayan hiikiimetler bu basarisizligin da
etkisiyle koy hayatina ve koOy insanina sirt donmig, bir tarim {ilkesi olmamiz
sebebiyle lilke capinda ekonomik anlamda en biyiik iiretim fazlasini kdylerden ve
koyliilerden saglamasina ragmen tiiketimini bagka alanlara yoneltmiglerdir. Sanatsal
anlamda da bu yonelis etkisini gostermis Halkevlerinin Subat 1932 de agiligina kadar
batiya yonelik bir ilgi hasil olmugtur. Cumhuriyetin ilanindan 1932 ye kadar olan bu
stire zarfinda da devam eden bu yaklasim sonralar1 Yurt Gezilerinin etkileriyle
yerini biiylik bir Anadolu’yu anlama, dinleme, resmetme sevdasina birakmigtir.
Yillarca bu zenginligin farkina varilamayiginin etkisi ile bundan sonraki dénemde
kdy hayat1 ve yasantisinin resim sanatinin temel konusu olmasiyla son bulmug ve bu
konular1 anlatan en 6nemli eserler de bu donemde ortaya ¢ikmugtir.

Sanatcilarin kdy ve kdy yasantist konusuna duyarsiz kalmadiklari, Ibrahim
Cally, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail, Ruhi Arel, Hasan Vecih Bereketoglu, Seref
Akdik, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Refik Epikman, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer,
Turgut Zaim, Eren Eyiipoglu, Esref Uren, Nuri Iyem, Turgut Atalay, Mehmet Pesen,
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Nedim Giinsur, Mustafa Esirkus, Aliye Berger, Nazli Ecevit, [brahim Balaban, Neset
Giinal, Yalcin Gokgebag, Turan Karaca, Sabri Berkel, Muhsin Kut, Bayram Giimiis,
Ulvi Soyarslan, Birim Bozok, Fahri Stimer, Erol Ozden, Mehmet Bagbug gibi gesitli
donemlerde yagayan sanatcilar bu konuyu ele almuslardir. Sanatgilar kdy ve koy
yasantisim sikintisi ve sevinci ile her tiirlii agidan ele almig ve resmetmiglerdir. Bu
konular daha sonra Milli Egitim’ de miifredat programlarina konu olarak secilmis
ilk6gretim okullarinda uygulamaya konulmustur. Konunun miifredat programlarina
da alinmig olmasi OZrencilerin kiiltiirlerini tanimalari, kOy yasamina dair bazi
ozlemlerini dile getirmeleri, ge¢misle baglarini koparmamalari, unutulmaya yiiz
tutmug gelenek ve goreneklerini tanimalari agisindan Snemlidir.

Tiirkiye’nin sanayilesme adimlarinin paralelinde gelisen kdylerden kentlere goc
olaylar: hedeflenen sanayilesmenin kentlerden koylere yayilmasinin dniinde biiyiik
bir engel teskil etmigtir. Agir sanayii hamlesinin gerceklestirilmesinde etkili olacak
biiyiik tesis ve fabrikalarin biiyiik metropollerin tekelinde kalmasi sonucu koylerde
yagayan ve sahip oldugu sinirli topragi isleyerek nafakasini ¢ikarmaya calisan
ciftcinin yararlanmasimi imkansiz kilmig bu olay da gd¢ sorununu dogurmustur.
Yasanilan go¢ olayr daha dnce koylerde kendi kiiltiir ve yetisme tarzina gére yasayan
insanlarin ozlerinden tamamen kopmalarina kendi kiiltiirleri yerine ikame ettikleri
ozellikle varoslardan beslenen ilkel bir sehir kiiltliriine sahip olmalarina yol agmustir.
Daha ¢ok tiiketmeye meyilli hale gelen, tiretimi ikinci plana iten toplum, maalesef
kendisine egitim alaminda da yeni bir yon vermistir. Ogrencilerin ideallerine
yonelmeleri yerine daha biiylik bir ekonomik rahatlik saglayacaklarini diigiindiikleri
dejenere olmus rant egitimine prim vermeleri sanat egitiminin ikinci plana itilmesine
yol agmustir. Bu konuda egitimcilere biiyiik gorev diismektedir. Resim-Is derslerinin
gerekli materyaller olmadan, ¢ocuklarin anlayamadifi soyut kavramlara
dayandirarak klasik yontemlerle iglenmesi bu dersin 6grenciler tarafindan tam olarak
anlagilamamasina ve uygulanamamasina neden olmustur. Ancak igerikli yogun bir
plan yardimiyla dersler islendiginde basit bir konu bile ¢ok gekici bir hale
getirilebilmektedir. Ders 6gretmeninin sinifta Ogrencilere konuyu aktarirken pasif
kalmamas: icin muhakkak derse hazirlikli gelmesi gerekmektedir. Bu hazirlikta
kaynak ve materyal aragtirmasi, plan hazirhi@i Onemli olan unsurlardir. Derste

Ogrencinin de 6gretmen kadar aktif olmasinin saglanmasi, hem Ggretmenin amacina
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ulagsmasini kolaylastiracak hem de 6grencinin bir sonraki derse hazirlikli gelmesine
neden olacaktir. Bu nedenlerle arastirmanin uygulama siiresi Oncesinde kaynak
taramasi1 yapilmug, Ornekler temin edilmis ve dersi hem Ogrenci hem 6gretmen
acisindan zevkli hale getirebilecek bir plan hazirligt yapilmistir. Hazirlanan bu planin
uygulanmasinda derslerde higbir sikinti yasanmamug; aksine katilim oraninin
yiiksekligi dikkat ¢ekmigtir. Kdy ve kdy yasamini konu alan bu uygulama sonucunda
konunun hi¢ eskimedigi her zaman insanlara degisik duygular ifade ettigi ortaya
cikmigtir. Bir cok seneden beri gesitli sanatgilar tarafindan ele alinan bu konunun ilk
kez ele alintyormus gibi ayn1 duygu yogunlugu ile yagandigi ve her daim kdy ve koy
yagantisi ile ilgili sdylenebilecek bir seyler bulunabilecegi goriilmiistiir. Bunun temel
nedeni olarak varabilecegimiz sonu¢ da koy ve kOy yasantisina hakim olan
Ozelliklerin yillardir degismemesi ve ayni hassasiyeti {izerinde toplayabilmesidir.
Ogrenciler de yaptiklari calismalarda bu konulari vurgularcasina kdye ve kdy
hayatina olan 6zlemlerini somut bir bigimde ifade etmislerdir.

Bu aragtirmada kdy ve kOy yasantist konusunun resim egitimine katkisi
incelenirken basglangicindan giintimiize Tiirk resmi incelenmis kdy ve kdy yasantisin
konu alan sanatgilar ve eserleri tespit edilmis ve aragtirma igerisine alinmugtir. Bu
aragtirma sirasinda uygulamalarin yapilabilmesi icin belirlenen okulda 3 smf
secilmis 4 hafta siireyle hazirlanan plan uygulanmustir. Sinifta dgrencilerden temel
olarak istenilen yaratict diiglinceye sahip olmalari bu konuda tam olarak
saglanabilmigtir. Bu basarinin da saglanmasinda en bilyiik faydanin, kdy ve kdy
hayat: gibi aslinda hepimizin hakkinda bir seyler bildigi fakat anlatiimasi
istendiginde farkli yOnlerinin ele alinacaginin kaynaklandidi diisiiniilmektedir. Bu
konunun ¢alisilmasiyla unutulmaya yiiz tutmus bazi adet ve geleneklerin 6grencilere
bizzat kendi ¢aligmalariyla hatirlatilmas: da caligmalarin ayri bir artisi olmugtur.

Giiniimiizde gercek anlamda kalkinmuis olan toplumlarin kendi Kkiiltiir ve
birikimlerini kaybetmeden medeniyet c¢italarini  yiikselttiklerini  goriiyoruz.
Yasadiklar1 degisimleri bu birikimlerin stizgecinden gecirip kendilerine faydali olam
aldiklari, olmayam ise eledikleri ve bu sekilde kendi 6z benliklerini kaybedip
farklilagma yasamadan ilerlemelerinin saglanmast hep, kiiltiirlerine sadik
kalmalarinin sonucudur. Ulkemizde egitim alaninda secilen caligmalarin da esas

olarak bu gayeye hizmet etmesinin gelecedi sekillendirmede en 6nemli unsur
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olacaginin fikir birligine varabilmissek de bunu okullara tagimayi da ayni gayeye

hizmet eden bir arag¢ sayip, bir an evvel gergeklestirmeliyiz.

76




Tavsiyeler:

Aragtirma sonucunda k&y ve kdy yasantisi konusunun ilkdgretim okullarinda
konu olarak ele alinmasinin resim sanat1 egitimine katkisi olacagi gozlemlenmistir.
Bu dogrultuda ¢cogu zaman O6nemsenmeyen konularin iyi sunuldugunda 6grenciler
tarafindan dikkatle takip edildigi gozlemlenmistir. K8y ve kdy yasantist konusunda,
Ogretmenin derse, gesitli aragtirmalar yaptiktan ve envanterlerini tamamladiktan
sonra baglamalari gerekmektedir. Igerikli ve yogun bir plan yardimiyla dersler
islendiginde Ogrencilerin derste daha aktif ve katilimec1 olduklari gozlemlenmistir.
Ogrencilerin somut kavramlar1 daha iyi anladiklari ve 6gretmen hazirliklarinin bu

dogrultuda yapilmasi gerekliligi ortaya ¢ikmugtir.
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