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Ozet

Bu calismada, 1923-1933 yillari arasindaki dénemde Tirk Resim Sanat ve

bunun Tirk Resim Egitimine katkilari incelenmeye ¢alisildi.

Cumbhuriyet dénemi resmi, Osmanli Déneminin devami niteliginde oldugu igin,
her iki ddnemi de ele almak gerekti. Sanayi-i Nefise, Guzel Sanatlar Akademisi ve
Gazi Egitim Enstitisi’'ne bagli Resim-ig Bélimid'nin kuruluslan ve verdikleri
egitim degerlendirildi. Dénemin sanatgilari lbrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar, Malik Aksel, ve Sinasi Barutgu’nun Tirk Resim Sanati’'na
katkilarindan ayrica Atatirk’dn Tirk resim sanati ve sanatgcilarina verdigi deger ve

desteginden de bahsedilmistir.
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Abstract

The Turkish Painting during the period 1923-1933 and its construbition to the
art education is discussed in this study

Since the Republic period of Turkish Art is like a fallow on of the Ottoman Art,
handling both periods become essential. Foundation of the fine art Academy
Sanayi-i Nefise and painting section of the Gazi Education Institude is examined.
The artists in that period Ibrahim Calli, Namik Ismail and Sinasi Barutgu’s
contrubitions to the painting is discussed. Furthermore, Atatiirk’s viion in art and
his support on artists overwieved in this document.
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Onséz

Dustndugini ifade etmek, goérdigind yorumlamak, insanlik igin vazgegilmez
bir ihtiyactir. Bazilan bunu yazili olarak yapar, bazilari s6ze ya da miizige doéker,
bazilart da resmeder. Tirk resmi Uzerine yapilan arastirmalar duvar resmi ve
minyatarin ilk kez Uygur Turkleri zamaninda vyapildigini gésterir. Turkler
kahramanliklarini, yasadikiari énemli olaylari, resimlerle tarihi belge niteliginde
yansitmiglardir. Tarkler uygarlastikga, algilari ve hayal glgleri guglenmis,
kullandiklan dil ¢esitienmis ve degismis, kendilerini daha iyi ifade eder olmuslardir.
Batililagsma hareketleri ile yagli boyayla tanisan Tirk sanatgilar; kendilerini tuvalde
firca darbeleriyle, renklerle ya da kompozisyonla oylesine iyi ifade etmislerdir ki
yapitlar onlar unutulmaz kilmigtir.

Sanat yapiti, bataklikta agilip serpilmis, insani blylleyen bir nilifer gigegine
benzetilebilir. Bu glizel gicek yasadigi ortamda iligkisi olmayan bir yerde gésterilirse
onun bataklikta biydugi akla geimez.

Niltfer cicedine benzettigimiz sanat yapiti, Adnan Turani’'nin de belirttigi gibi,
yaratildigi yerden farkli bir gevre iginde incelenirse onun iginde dogup buytaduagl
kosullar bilinemez. Bu baglamda, 1923-1933 vyillari arasi Turk Resim Sanati
incelenen bu tezde o giinlerin toplum yapisi, siyaseti, siyasetgileri, egitim kurumlari,
kaltard, maddi olanaklan, yurt ici ve yurt digi glindem, sanatgilarin egitimciligi ile
birlikte degerlendiriimeye c¢alisilmigtir. Mumkiin oldugu kadar c¢ok kaynaktan

yararlaniimigtir.
Aragtirmam da yardimlarini esirgemeyen Yrd. Do¢. Dr. Mehmet Basbug’a

tesekkirlerimi sunarim.

GULRIZ AKAROGLU
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GIRIS

Caglar boyunca insanoglu gizel sanatlari, kendini ve ait olduju toplumu
gelistirme, zenginlegtirme ve glglendirme yolunda vazgegilmez bir unsur olarak
gérmastar. Acilanni, sevdalarini, kavgalarini, savaslarini, zaferlerini, umutlarini,
gurur ve mutluluklarini gelecek nesillere aktarmada hep glizel sanatlardan
yararlanmistir. Hayat tecribesi, kolttr birikimi atalarmizdan bizlere sanat ve

zanaat irmagiyla akip gelmigtir.

Bu kultir mirasi incelediginde; cesitli sanat dallarinda sayisiz eser vermis bir
millet olmamiza ragmen, yagliboya resim ve heykel sanatinin bize o yillarda ¢ok
uzak oldugu anlasiimaktadir. Fatih’in Bellini'ye yaptirdigi portresiyle Osmanli
Sarayr’'na ilk defa giren resim sanat), gergek anlamda ancak Tanzimat Déneminde
kabul gérmeye bagsladi. Resim egitimi igin Avrupa’ya génderilen &grencilerin
donusilyle Mihendishane-i Berri Himayun, Milhendishane-i Bahri Himayun ve
Sanayi-i Nefise Mekteplerinde resim sanati egitimi basladi.

Degisen dinya dengeleriyle birlikte I. Diinya Savasi baslayinca, Osmanl
imparatorlugu'nun savasa girmesi kaginiimaz oldu. Ardindan gelen Kurtulug
Savast ile Tark Milleti kendini zorlu bir miicadelenin igcinde buldu. 23 Nisan 1920°de
T.B.M.M'nin kurulmast ve 29 Ekim 1923’de Cumbhuriyetin ilaniyla yeni bir dénem
bagladi.

Tarkiye Cumhuriyeti yeni bir toplumsal, siyasi ve ekonomik g¢ehreye
barinmekteyken Atatiirk ve arkadaglar, bu kabuk degistirme siirecinde kiiturel
alandaki gelismelere blylk 6énem vermislerdir. Onlar icin Cumhuriyetin kulttrel
kimligini ortaya koyabilmesi bir zorunluluk tasimaktadir. Kiltirel alandaki
gelismelere, Cumhuriyetin variginin ana sarti olarak bakmaktadirlar. Atattrk, 22
Ocak 1923'de Bursa Sark Sinemasi’'nda yaptigi konusmada; “Bir millet ki resim
yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri
yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur.” demektedir
(lebriz.com, 2003).



Cumbhuriyetin ilk yillannda kultir ve sanat alanindaki gelismelerden sorumiu
olan bakanlhk Maarif Vekaleti'dir. Devletin sanat politikalarinin bigcimlenmesi Maarif
Vekaleti'nin ilgi alanina girmektedir. Mustafa Necati ve daha sonra gérev yapacak
olan Hasan Ali Yicel gagdas Turk sanati tarihinin bu anlamda 6nemli isimleridir.
Mustafa Necati glizel sanatlarin énemini su sekilde vurgulamaktaydi: “Bir yandan
bizim gibi devrim gegiren uluslarin ilkisd, tlkileri sanat yapitlari ile saptanir. Yine
o yolla gelecek kusaklara aktarilir” (Inan, 1980).

Goruldugl gibi, plastik sanatlar Ttrkiye Cumhuriyeti’'nin kurulug déneminde
devletin 6zendirdigi, destekledigi alanlardan birisidir. Ataturk’'in  devlet
sergilerindeki resimleri, kuruluglara ve devletin ileri gelenlerine 6énerdigi yazilmigtir.
Elde edilen yapitlar ve olusturduklarn etkiler Tirkiye’'nin empresyonist resim
stokunun énemli bir kismini olusturmustur (Gurel, 1996).

Atattrk Tarkiye'sinde Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte tlkenin son derece
sinirh olanaklarina ragmen her alanda biyik bir yenilik ve yenilenme hareketi
baslatiimigtir. Bu hareketlerin amaci, tarihi, toplumu, kiiltirli, ekonomisi, hukuku ve
yasam bicimiyle dinamik ve ¢agdas bir Turkiye yaratmaktir. Bu baglamda Tanzimat
ile baglayan batililagma hareketlerine de buyik hiz verilmistir. Dogal olarak, zaten
batidan gelen resim ve heykel sanatlari bu hareketin diginda tutulmamig, tam
aksine bu alanlarda da arzulanan gelismelerin saglanmas! igcin ne gerekiyorsa
yapimistir. 1916’dan itibaren diizenli olarak yenilenen Galatasaray Sergileri
Ankara'ya tasinmig, bu sergiler ve benzerlerinden devlet kurumlarinca yapitlar
satin alinmig, 1933'ten itibaren inkilap Sergileri diizenlenmisg, ilki 1939'da olmak
Uzere Devlet Resim ve Heykel Sergileri her yil agilmaya baglanmigtir. 1938-1945
arasinda da ressamlarin yurt gezileri gene resmi ya da yarn resmi kurumlar

tarafindan bir sanat programi olarak yiriirluge konulmustur (Iskender, 1996).

1926 tarihli bir kararla Ankara’da agilan sergilerin resmi sergi kabul edilmesi
ve ddiller verilerek belli sayida yapitin bir miize kurmak Gzere satin alinmasi 6n
géralmastar. Bu girisim ayni zamanda, Ankara’nin sanat etkinlikleri agisindan
hareketlenmesi yoninde bir gelismeye kaynaklk etmistir. 1932'de kurulan

Halkevleri ise, toplumun kiltir ve sanata olan duyarhliinin gelisimi agisindan



oldudu kadar, sanatcilara sergi agabilecekleri mekan saglamalan nedeniyle de
énemlidirler. Calismalar dil, edebiyat, glizel sanatlar, temsil, spor, sosyal yardim,
halk dershaneleri ve kurslar, kitliphane ve yayin, kéyculik, tarih ve miize subeleri
olmak Ulzere 9 bélimde toplanan Halkevleri ilk olarak 14 tane acimigtir
(lebriz.com, 2003).

1933 yilinda baslatilan Universite reformu ¢ergevesinde yapilan yenilegsme
cabalari kapsaminda 1936 yilinda akademi hocalarinin degistiriimesi, 1937 yilinda
Istanbul’da Dolmabahge Sarayr'nin Veliaht Dairesi’'nde Resim ve Heykel Miizesinin
aclimasi, 1938 de baglayan yurt gezileri, 1939 Ankara’'da ilk kez Devlet Resim ve
Heykel Sergisi gibi gelismeler, Turk resmini etkileyen onemli faktérlerdir (Eimas,
1999). Ayrica 1930’lu yillarda Nazi rejiminin agifigini hissettirmesi (izerine
Almanya’'dan kacan Yahudi kékenli sanatcilann Atatirk’'in daveti Uzerine
Turkiye'ye gelmelerinin de resim sanatimiza katkisi olmustur.

Bu calismada 1923-1933 yillar arasi Turk Resim Sanatini incenlemeye
calisildi. Ama su da bir gergek ki Cagdas Tirk resmini belli dénemlere ayirarak, bir
dénem &ncesi veya sonrasi bagimsiz bir gelismeden bahsetmek zordur. Bati resim
diinyasinda oldugu gibi, bu diinyanin paralelinde gelismekte olan Tirk resminde
de, bir énceki kusagin bir sonraki kusaga aktardigi gorsel degerler streklilik
gosterir ve yeni degerler, ancak bu sureklilik icinde belli bir yere oturabilir.
Sanatcinin olugmasini yonlendiren toplumsal ve Kkiltirel kosullar, bir Glkenin
yagsam gelenegine bagli 6geleridir. Sanat¢i bu kosullardan dogal olarak etkilenir ve
kendisini bir sonraki kusaga baglayacak kiltir dederleri de ancak o kosullarla
aciklanabilir (ElImas, 1999).

Arastirmacilar, cagdas Tirk Resim Sanatini genellikle bati sanat akimlarinin
gecikerek uygulanmis taklitleri olarak gérmektedirler. Ote yandan bu aktarimin
zengin kosullari izerindeki degerlendirmeler oldukga sinirlidir.

Turk Resim Sanatinda, 1923-1933 arasinda lzlenimciler, Mustakil Ressam
ve Heykeltiraglar, D grubu adi altinda gruplagmalar géralir. Gruplar kendilerinden
oncekileri ilerleme kaydetmedikleri icin elestirmislerdir. Oysa ki, sanat tarihinde

ilerleme kavrami diye bir sey yoktur. Mustakillerin, |zlenimcilerden veya D



Grubunun Mustakillerden daha tstiin, hatta daha ¢agdas oldugunu ileri stirebilmek
mimkin degildir.

Uygarlik tarihinin kilometre taglar arasinda yer alan eserler tipki bir agacin
yapraklari gibidir, altta yer alanlarin yukaridakilerden daha az yaprak oldugunu
kimse iddia edemez. Ustelik sanat tarihinde bir bagka sey daha eklenir buna;
alttaki yapraklara tekabil eden eski sanat yapitlart kusaklar boyu kendileri ile
hesaplasmis olmaktan aldiklari gigcle, yeni &rneklerine oranla daha zengin

goéranrler (Ergtiven, 1994).

Bu arastirmada 1923-1933 vyillan arasindaki Tirk Resim Sanat
irdelenmistir. Objektif bir bakis agisi yakalayabilmek icin, Turkiye'nin o dénemdeki
genel siyasi yapisi, politikalari, ekonomisi ve var olan sanat mirasi i1siginda olusan
sanat guruplan ve bunlarin etkileri ele alinmaya calisiimigtir. Tirkiye'de sanat
editimi ve bu egitim icerisinde 6nemli yeri olan Turk sanatgilaninin etkileri
incelenmigtir. Cumhuriyet éncesi ve sonrasi resim-ig egitimi programlari, resim
6gretmenlerinin yasamlarini, sanatlarini, sergilerini ve sanat ¢evresi igindeki yerleri

ele ainmaya caligiimistir.

Caddas Turk resim sanatinin Cumhuriyet éncesini, bir “6n-dénem” olarak
alirsak, Cumhuriyet sonrasint “yakin dénem” olarak diisinmek mumkiindar. Boyle
bir yaklagim, cagdas Turk resmi kavraminin birbiri ile iligkili iki ana dénem iginde
incelenmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Fakat bu iki dénemi birbirinden
bagimsiz olarak ele almanin mimkan olmayacagi inanciyla, Cumhuriyet 6ncesi
dénemden de bahsetmeye caligild..



Arastirmanin Amaci

1923-1933 yillari arasinda Tlrk resim sanatinin gelisimi ve dénemin

sanatgilarinin egitime katkilari incelendi.

Cagdas Tirk resminin gelisiminde énemli bir yeri olan Cumhuriyetin ilk on
yiinda sanatgilarin etkilesimleri, tarzlari, getirdikleri yenilikler ve cevreleriyle bilgi
birikimlerini paylagmalari genis bir perspektifle arastinidi.

Aragtirmanin Sinin

Cumbhuriyetin ilk on yilindaki sanat ve egitim gelisimi incelenirken, objektif bir
bakis acisi yakalayabilmek igin Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi
dénemleri ele alindi. Osmanl imparatorlugu’nun son dénemindeki sanatgilar ve
verdikleri sanat egitimi Cumhuriyet sonrasi da devam ettigi i¢in bu bir zorunluluktu.

Arastirmada izlenen Metot
Arastirmamizda dénemin sanatgilar ve sanatsal faaliyetler kronolojik bir sira

icinde incelendi. Kaynaklarin taranmasi; dénemin anlatildidi kitap, dergi, gazete,
makale ve internet bilgileri toplandi ve degerlendirildi.



1. BOLUM
1923 ONCESi TURK RESMININ GELISIMI

Resim sanatimizda, batililagsma yéniindeki gelismeler, Cumhuriyet éncesi ve
sonrasi olmak Uzere iki temel baglik altinda toplanabilir. Cumhuriyet éncesi ile
sonrasi arasinda, iki farkli dinya gérasiniin zorunlu bir sonucu olarak, bir takim
ayrimlar s6z konusu olsa da, resim sanatimizda batililagsmaya yénelik gelismeler
bu iki dénemi birbirine bagh ve birbirini izleyen iki periyodun bitinligd agisindan
gérmenin daha dogru olacagl sonucuna géturlir bizi. Béyle bakinca, Tlrk resminin
gegen ylzyil icindeki olugumlar cercevesinde gelisen, zamanla evrimlesen ve
nihayet Cumhuriyet dénemindeki sanatgi etkinliklerine baglanan siregselligini, diiz
bir ¢izgi Gizerinde izleme zorunlulugu ortaya gikmaktadir (Ozsezgin). Bu baglamda,
erken dénem ve 1914 Kusaginin, Cumhuriyet éncesi gelisimine kisaca bakmak

sarttir.
1.1.Erken Dénem

Yenilikli reformlar gercevesinde, batidan alinan kurum ve distncelerin
adaptasyonu sirasinda Turk sanatgisi da etkilenmigtir. Devlet tarafindan dodrudan
yapilan midahalelerle eski geleneksel karakterinden farkh Batili bir slup ve nitelik
kazanmasi saglanmistir. Bu durum ait oldugu toplumla birlikte 18.yy. Turk
Sanatgisinin kiiltirel dedisiminin bir ifadesidir. Hi¢ de kisa saylimayacak bir siire¢
icindeki ilk dnemli basamak veya dénem, yeni acgilan askeri okullardan yetigen
asker sanatcilardan meydana gelir. Mihendishane-i Bahr-i Humayun ve
Muhendishane-i Berri-i HOmayun’u takiben agilan Harbiye (1835) ve Bahriye'de
askeri 6grencilere teknik ¢izim ve haritacilik igin gerekli gértilen resim dersieri,
zorunlu ders olarak &gretim programina alinmigtir. Ogrenciler harita giziminin yani
sira tag baski, kazima ve oyma gibi teknikler hakkinda da bilgi veriliyordu. Askeri
Tibbiye ve Harbiye’nin agllmaél sonrasinda egitimci ihtiyacini karsilamak igin ilk
olarak yurt digina Ingiltere ve Fransa'ya égrenci génderildi.

Guniin modern egitim programiarinin uygulandigi askeri okullardan mezun

olan askeri ressamlar, dénemlerindeki reformist bicimlenmenin kiiltir ve sanat



alanindaki hedeflerini temsil ediyorlardi. Bir bakima geleneksel Tirk Resmiyle
(minyatlr), batili gagdas resim arasindaki ilk agsamayi temsil eden (Bagkan, 1994)

bu sanatgilardan bazilar asagidaki tabloda verilmistir;

MEZUN OLDUKLARI DOGUM ve OLUM

DONEMIN SANATCILARI

OKULLAR

TARIHI

Mihendishane-i Berr-i

Humayun’dan mezun

olanlar

Ferik Ibrahim Pasa
Husnu Yusuf
Eyupla Cemal
Halil Pasa

(1815-1889)
(1839-1906)
(1836-1883)
(1857-1939)

Mekteb-i Harbiye-i
Sahane’den

Ferik Tevfik Pasa
Osman Nuri Paga
Ahmet Sekir
Huseyin Zekai Paga
Hoca Ali Riza
Ahmet Ziya Akbulut

(1819-1866)
(1842-1913)
(1856-1951)
(1860-1919)
(1858-1930)
(1869-1938)

Mekteb-i Tibbiye'den

Seker Ahmet Pasa

(1841-1907)

Ozel Egitim Gérenler

Emin Baba

(1841-1907)

Fotograf teknigi Turkiye'ye icadindan kisa bir siire sonra, 1840°'h yiliarda
girmistir. Cogunlugu azinlktan olan fotograf¢i atélyelerine, Osmanh Sarayi da ilgi
gbstermis ve bu teknigin tasvir konusunda hizli ve pratik sonug veren ozellikleri
giderek batililasan Mislimanlar arasinda yodun bir ilgi kaynagi olmustur. Bazi
ressamlarimizin  bu fotograflardan yararlandiklari, resimlerini Istanbul’'un
fotograflarindan yararlanarak yaptiklan saptanmistir. Tirk Sanat cevresinde, (XIX:
ylzyil ressamlari) genellikle “Primitifler’ diye anilan bu sanatgilarn fotograflardan
yaptiklar ¢galismalar incelendiginde; duru, sakin, issiz bir yorum dikkati cekerken,
ortaya koyduklari Gslup ortakligi, adeta anonim bir atélye ruhu iginde caligtiklarini
gosterir. ik temsilcileri; Ahmet Sikrii, Ahmet Bedri, Hilmi Kasimpasali, Giritli
Huseyin, Mehmet Kangir, Hiseyin Karagimrik’tir. Coguniugunu saray fotografgisi
Abdullah Fereres’in cektigi fotograflardan vyararlanarak Yildiz ve Topkapi




Saraylar’'na ait goruntillerle kimi Istanbul manzaralarini resmedip ortak bir
manzara duyarliii etrafinda birlesen bu sanatcilar, yuzyillarin aliskanhgi
nedeniyle yagliboyanin verdigi imkanlaria Bat'nin perspektif, 15ik-géige ve hacim
gibi degerlerinden yaralanirken, minyatur ayrinticihdini da unutmamiglardir.

Tark Resim Sanati’'nin Klasikleri olarak kabul edilen Osman Hamdi, Seker
Ahmet Pasa ve Sileyman Seyyid ise, Primitifler diye adlandirilan gruba gére daha
farkli bir Uslupta resim yapmislardir. Dogaya bagh kalan ancak tabiati bir sanat
gorust ile ifade etmeye calisan bu sanatgilar, dogay! oldugu gibi resmetmeyip
kendilerinden bir seyler katmiglardir. Ozellikle Osman Hamdi, titiz bir isciligin Grini
olan bilyuk boyutlu tablolarina Dogu diinyasindan ilging gériinimleri konu almistir.

Turk Resminin Klasikleri

-Blyuk boyutlu galismalar yapmistir.
Osman Hamdi ) ) o
-Dogu dinyasina ait resimleri gcogunluktadir.

-llk resim sergisini agan sanatgimizdir.
Seker Ahmet Pasa )
-Ayrintiya 6nem veren bir Uslubu vardir.

Sileyman Seyyit -Cogunlukla natiirmort calismistir.

Klasik olarak adlandinlan Seker Ahmet Pasa (1841-1907), batida egitim
gérmiis, naif bir gercekgilige ulagsmis, kaliteli eserler veren sanatgilarimizdandir.
Gerek natirmortlari, gerekse peyzajlarinda dikkatli duyarliik goésteren bir
ressamimizdir. 1874'de Istanbul'da ilk resim sergisini diizenleyen de Seker Ahmet
Pagadir. Courbet’in hayvan resimlerini yansitan “Karca’si, ressamin dikkatli bir
gézlemci oldugu konusunda kuskuya yer birakmiyor. Avrupa Barogu ressamlarinin
karanlik fonlu resimlerinin havasini yansitan renkleriyle o, bizde yar hayalden yari
gézlemle yapilmis, bir sévale resminin de temsilcisidir. Eserlerini hi¢bir disiplinsizlik
serbestlijine girmeden ve resmin ciddi caligma gerektirdijine inanarak

olusturmustur (Turani, 1997).

Seker Ahmet Pasga, sanat cizgileri bakimindan Osman Hamdi ile benzer
nitelikleri tagimaktadir. Osman Hamdi’de gérilen ince iglenmiglik ve titizlik onda da

vardir. Mesela “Ormandaki Karca” isimli tablosunda ormanin ortasindaki karacanin




tayleri nerdeyse tek tek sayilabilecek durundadir. En ince ayrintilar bile iglenmistir.
Minyatirlerde de gérilen bu ayrninticiik onun sadece “Orman®, "Hisar ve Evier’

konulu resimlerinde degil digerlerinde de gérilur (Elmas, 1999).

XIX. yazyihn ikinci yarnisinda yetismis Sileyman Seyyid Bey'in ilgisi daha
cok natlirmorta yoénelik olmakla birlikte 6zgin bir figir arastirmasindan uzak
olmadig da bilinmektedir. Stleyman Seyyid’in natiirmortu sema duygusundan ¢ok,
resimsel bir plastik olgu olarak betimlemeye calistidi, kisisel belirtilerin gliclenme

sirecine bir kanittir (Tansug, 1999).

Asker ressamlarimizin eserlerinde, Fransa'daki 1830 peyzajcilari adi ile
anilan sanatg¢ilanin havasi vardir. Fakat bunun yaninda, genellikle bizim
Istanbul’'umuzun o kendine 6zgii yerel eski havasini yansitan bir duygululuk da bu

sanatgilarimizin eserlerinde géralir (Turani, 1997).

XIX. asrin ikinci yanisindan sonra yetisen Turk ressamlari, milli duyuslarina
sadik kalarak buyidk bir samimiyetle peyzaj, natirmort ve hatta portreler
yapmiglardir. Daha ¢ok teknige énem vermislerdir. Ne bir diinya gérisleri ne de
felsefeleri vardi. Tark ressamhidinin Avrupa tarzindaki ilk dénemini temsil eden
sanatkarlar, ¢evrelerindeki manzaralara bakarak 6grendikleri teknigi uygulamayi

kendilerine yeter bir tarz olarak se¢miglerdi (Berk, 1943).

Yeni déneme girerken, Turkiye'nin Bati'ya acilan kapisi Istanbul, sanatsal
olugsumiarin odaklandigi geleneksel merkez olma ©&6zelligini strdirmekteydi.
Osmanli sarayi, askeri okul cikigli ressamiar arasinda yetenekli gordiklerini
Avrupa’ya géndererek, donisglerinde ise Harbiye ve Tibbiye gibi, egitimin batili
modellere goére yoénlendirildigi okullarda resim 6gretmenligine atayarak ya da
sarayda seckin goérevler vererek, sanatin geligmesi yolunda uygun bir ortam
yaratmisgtir. 1880’li yillarda, Sanayi-i Nefise ile sivilesme dénemine giren sanat
egitimi, asker ressamlar kusaginin etkinligini buyuk 6lclide sarsmamakia beraber,
bu kusagin baslatmis olduju boya resim kdilttrinin daha genis bir gevreye
yaylimasinda etkili olmustur. Bir yiksek okul olarak kurulan Sanayi-i Nefise’'nin
derecesi, padigahin iradesi ile saptanmistir. Abdilhamit zamaninda gikan bir

yasaya gore, i/Uksek okul égrencileri askerlikten muaftir ve bunlar icinde basarili



gorulenlere "maarif madalyasr” veriimektedir. Bu haklarin, Sanayi-i Nefise
mezunlarina, verilmesi ile 6nceleri 6drenci sayisi disilk olan bu okula ilginin
artmasini saglamistir. Il. Mesrutiyetin (1908) toplum yasamina getirdigi yeni gérus
ve bakislar sonucunda, Sanayi-i Nefise’'ye batili bir 6gretim kurumu kimligi
kazandirilmasi yolundaki ¢abalarda yogunlasmistir. 1924 tarihli yénetmelikle okul,
artik yiksek derecelidir. Bélimler arasinda sisleme sanatlan da katiir. Okul,
kayith 6grenciler disinda, konuk &grencilerin devam ettikleri “serbest atélye” yi de

kapsamaktadir (Ozsezgin).
Cumbhuriyet’e dogru yol alirken, bu tlir gabalarin, yeni ortamin olugsmasinda
olumlu birer etken, en azindan o&nci-kolaylastirici bir zemin yarattid

g6zlemlenebilmektedir. Bu geligsimleri maddelestirirsek;

1-Sanayi-i Nefise’den, mezun olan égrencilere, okullarda resim 6gretmenligi
ya da Sarayda goérev verilmistir.

2-Pentur kaltarinan yayillmast saglanmistir.

3-Okuldan mezun olanlar, askerlikten muaf tutulmustur.

4-Ozel atdlyelerin acilmasi ile yerli ressamlarla yabanci sanatgilar arasinda
yeni diyaloglar baglamistir.

1.2.0smanh Ressamlar Cemiyeti ve 1914 Kusagi

1.2.1.0smanh Ressamlar Cemiyeti

19. yuzyilin son yirmi yili degisen ve geligen kiltir ortaminda kendisine
6nemli ve kalici bir yer edinen Turk resim sanatinin kurumlagsma c¢abalarinin
yoduniastidi yillardir. Resim sanatinin gesitli diizeylerdeki (askeri-sivil) okullarin
egitim programinda yer almasi, bu okullarin resim egitimcisi kadrolarinin olusmasi
ve duzenli sergi organizasyonlari, ayrica Sanayi-i Nefise'nin agiimasi, Turk resim
sanatinin bir meslek olgusuyla birlesmesi sirecini baslatmistir. Ayrica iletigsim
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olanaklarnin artisi, basinin énemii bir giic olarak etkinlesmesi ve sanatgi-toplum
iligkilerindeki arayislar da bu sireci hizlandiran etkenler olmustur (Baskan, 1994).

Mesrutiyetin ilani ile yayilan cosku, bireylerde gergekte oldugundan fazla bir
dzgurlik havas) yaratmistir. Boylece, yeni bir girisimcilik ruhu ortaya gikmigtir.
Bunun sanat alanindaki yansimasi, 1880’li yillarin baslarinda dogan bir grup geng¢
ressamin kurduu Osmanh Ressamlar Cemiyeti'dir. Mehmet Ruhi Arel’in,
Sehzadebagi’'ndaki evinde yapilan toplantilarda cemiyetin kurulusu ile ilgili

caligmalar gindeme gelmistir.

Bu toplantilarda, Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlan arasinda yer alan geng
ressamlar; Ruhi Arel, Sami Yetik, Hikmet Onat, lbrahim Calli ve onlara sonradan
katilan Nazmi Ziya, Avni Lifij, Mehmet Ali Laga, Feyahman Duran, Vecihi
Bereketoglu, Namik Ismail, Celal Esat Arseven, Mihri Musfik ve Mufide Kadri gibi
isimler bulunmaktadir. Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Sevket Dag, Osman
Asaf ve cemiyete bilylik destek olan Sehzade Abdulmecit gibi yagsca daha bluyuk
olan ressamlar da bu genclerin arasinda yer almiglardir. Bununla beraber,
cemiyetin etkinliklerinin odagini, sonradan 1914 Kusag! olarak taninacak olan geng

sanatgilar olusturmaktadir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, glizel sanatlann yayiimas! icin cesitli
faaliyetler tstlenmektedir. Sanatgilarin bir araya gelerek bir ortam olugturmasini
saflamak gibi iglevleri de tstlenmislerdir. 1911-1914 yillan arasinda gikartilan,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi gagdas Turk Sanati tarihi agisindan, plastik
sanatlar alanina yogunlasan ilk sireli yayin olma nitelidini tagimasiyla énem
kazanmaktadir. Sanayi-i Nefise’'nin ilk mezunlarindan Osman Asafin sorumlu
yonetici olduju gazetede; sanatgilanin resim ile ilgili yazilari, gevirileri, fotograflan
yer almistir. Sanatgilar, egitim icin yurt disinda olduklari dénemde bile, bu yayinin
devami icin katkilarini strdirmislerdir. Mehmet Ruhi Arel'in Paris’ten yolladigi

“Paris Mektuplar” bashkl yazilar bunun en gizel kamtidir (lebriz.com, 2003).

Batililagsma strecinin ikinci esigi olan Il. Mesrutiyetin ilanini takip eden iki
yilda sanatgilar, gogunlugu Paris olmak tizere resim bilgisi ve egitimlerini artirmak

icin Avrupa'ya gittiler. Byiik bir kismi devlet tarafindan génderilen Ibrahim Calli,
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Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya Giran gibi isimlerden olusan bu sanatgilar,
|.Diinya Savasi’'nin baglamasi ile yurda dénene kadar Fernand Cormon, Jena-Paul
Lourens ve Albert Laurens’'in atélyelerinde calistilar. Bu atdlyelerdeki egitim
akademik bir yénde gerceklestiyse de Calli ve arkadaslari, yurda déndiklerinde bu

akademik egitimin tersine geligen izlenimci anlayista resimler yaptilar.

Avrupa’dan dénen sanatgilardan, Calli, Onat, Duran Sanayi-i Nefise'de
godreve basladilar. Oncelikle bir araya gelmek, sergiler agmak ve beraberlerinde
getirdikleri “yeni ¢igir'in temelini atmak amaciyla Calli ve arkadaslan 1909'da
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” ¢atisi altinda toplandilar (Bagkan, 1994).

Osmanl Ressamlar Cemiyeti'nin Sanayi-i Nefise Mektebi Ali'si gibi saray
cevresinin desteginde kurulmasi $Sehzade Abdilmecit Efendi’'nin dernege destegini
de beraberinde getirmistir. Abdllmecit, dernegin yayin organi olan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Mecmuasr'nin ¢ikariimasina yardimeci olmus ve cemiyetin
sergilerine de katilmisgtir.

Osman Asafin sorumlulugunda g¢ikartilan birligin mecmuasi, Mart ay1 1911
ile Temmuz 1914 yillan arasinda 18 sayi yayinlanmistir. llk kez plastik sanatcilar
alaninda halki aydinlatmaya yoénelik bilgi veren mecmuada, giizel sanatlara iligkin
sorunlar ele alinmistir. Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi Arel, Ahmet Ziya Akbulut
gibi sanatgilarin, donemin sanat etkinliklerine iligkin makalelerine yer verilmistir
(Elmas, 1999).

Ikinci Mesrutiyet (1908-1918) déneminin siyasi ¢alkantilari, herkesin Ittihat
ve terakki ¢evresinde niifuz elde etmek igin birbiriyle kiyasiya miicadele ettigi bir
ortamin karmagsik olaylan ortasinda, sanatsal gelismelerin golgeye itiimis
goruntistne karsin, 6zellikle Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin, sanati bireysel bir
calismanin Grind olmaktan g¢ikarip toplu bir harekete dénistiiren tavri, kuskusuz
onemlidir. Galatasaray Sergilerinde, her tur ve anlayista resim sergilenebiliyordu.
Bu durum, Cumhuriyetin kurulugunu izleyen yillarda ve daha sonra, ressamlarin
anlatis ve egilim farkliigini olumlu ydnde etkilemis, daha da énemlisi, sanatgilarin
bir dernek ¢atisi altinda, omuz omuza vererek karsilikli dayanigma iginde ¢alisma

bilincinin kéklesmesine yol agmistir. Bireysel sergilerin heniiz s6z konusu olmadig,
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sanatci sayisinin belirli bir ¢evre igcinde dénlip durdugu bir asamada, sanatgilarin
bu tir bir dayanigma bilinci dogruttusunda hareket etmeleri, dénemin bir geregiydi.
f. Mesrutiyet déneminin 6zgirlik ortami ve saraydan gelen destek sonucu,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin toplu bir sergiyle birlikte, cemiyetin organi
niteliginde bir gazete de yayimianmis olmasi, sanat olaylarinin érgitlii bir nitelik
kazandig1 anlamina gelmistir. Gazetenin ilk sayisinda resim, genel anlamiyla,
dodada gorilenleri bir yuzey Uzerine aktariimasi olarak tanimlaniyordu. Bu
anlamda resim, bir ulusun o&ving nedeni olan, olanca panltih ve goérkemiyle
gelecek kusaklara gegmesi istenen biyik olaylarnn, sirekli bakiglarda varlik haline
gelmesini saglamaktaydi. Ancak beklenen ilgi, heniiz gerceklesmemisti; bu ilginin
olusmasi gerekmekteydi. CUnki hala “marifet, iltifata tabidir, mdsterisiz meta
zayidir’ (Ozsezgin) anlatigl hikiim suriiyordu.

Osmanli Ressamlar Dernegi'nin getirdigi yenilikleri séyle maddelestirebiliriz;

1-Sanatgilari bir araya getirerek, giizel sanatlarin yayilmasini saglamistir.

2-lk defa sanat icerikli stireli bir dergi ¢ikartmislardir.

3-Zamanin yéneticilerinden blyilk destek gérmuslerdir.

4-Uyelerinden bazilari egitim kadrosunda yer almis, yeni yetisen nesli

egitmigtir.

5-Blnyelerinde her tarll anlayisa yer vermislerdir.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Ali'sinin 6renime agiimasindan 25 yil sonra
kurulan Osmanli Ressamlar Dernegi, yeni kurulan Cumhuriyet Tirkiye'sine ayak
uydurmak amaciyla, adini kademeli olarak degistirecek ve son olarak da Guzel
Sanatlar Birligi adini alacaktir (Giray, 1993). Guzel Sanatlar Birligi tiyelerinin godu
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde yetigmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin atdlyelerinde
yapilan caligmalar, dizey yéniinden abartimamak kosulu ile, Turkiye'de resim
egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yéniinden bir agamadir. Bu egitimde

figr anatomisi ve portre sorunlarina énem verilmis oldugu géze ¢arpar. Bu egitim
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cevresinin statik atmosferini Osman Hamdi’'nin yapitiari kadar, 6grenci kesimlerinin
bicim arayiglarindaki deger ve figur iligskisinin yayginlastigi oranda 6rneklerine

rastlanan portreler de belirtir (Tansug, 1999).

Guzel Sanatlar Birligi (Osmanli Ressamlar Cemiyeti) 1916 dan itibaren
duzenli olarak Galatasaray Sergilerini agmistir. Giizel Sanatlar Birliginin 1923'teki
sergisinin (7. Galatasaray Sergisi) acilisinda, sanatgilar adina konusan Cali,
sanatcilarin ne denli zorluklar ve yoksulluklar icerisinde calistigini dile getirirken,
devlet adina orada bulunan Hamdullah Suphi Bey de sanatg¢ilardan ulusal konulan
ele almalarini istemistir (lebriz.com, 2003).

Guzel Sanatlar Birligi, Turk resim sanatinin ilk yillarinda, az sayida ressam
yetistigi bir ddnemde, tim sanatsal etkinlikleri istlenmig, dénemin sartlari da g6z
o6nline alindiginda oldukga basarii sonuglara ulagiimigtir. Bunun yaninda,
Galatasaray ve Ankara sergilerine katiimak isteyen sanatcilar, ancak Giuzel
Sanatlar Birligi Gyelerinin kararlari dogrultusunda resimlerini sergileyebilmekte ve
ayrica llkede zaten kisith olan sanatsal calismalardan elde edilen tim gelirler de
birligin Oyelerine gitmekteydi (Giray, 1993).

1.2.2. 1914 Calh Kusagi

1874’de Avrupa'da dogan izlenimcilik, Ronesans’tan beri ¢ok tutulan klasik
konulari bir yana iter. Mitoloji, din ve tarihten alinmig ya da Ginlu kigilerin portreleri,
geleneksel konulara kargi ¢ikan bu vyenilikgi sanatcilan artik  hig
ilgilendirmemektedir. Onlarin kanisinca artik her seyin resmi yapilabilir ve
yapiimalidir; sokaktan sahneler, halk senlikleri, balolar vb. konular sanatgilar
tarafindan tuvallere aktarilr.

Fakat her akim gibi empresyonizmde bir siire sonra glindemden diigmeye
mahkum olacaktir. Claude Monet ve arkadasglarinin Empresyonizm’in bereketli
yillarinda uyguladiklan teknik, resim sanatinin evrensel dili olmaya yiiz tutarken,
zamanla, yaygin akademilesmis, belki biraz da yozlagsmig bir recete niteligine
blrGnmastir. Ama bati Ulkeleri ve 6zellikle Fransa igin bir distus sayilabilecek bu
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yozlagma, 1914'te yurda doénen Turk ressamlarina resim sanatimiza yeni bir
dénem katma olanagi saglamistir (Berk, Turani).

Avrupa'ya egitim amach gidip, yurduna dénen sanatgilarimiz, batidaki
anlamina giderek daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasini, 1914 yilinda tilkemizde
gerceklestirmiglerdir. 1910’da Sanayi-i Nefise'de acgilan “Avrupa sinavini” kazanan
genclerimiz, I. Diinya Savasi’'nin ¢ikmasi (zerine yurda geri ¢agrilmiglar ya da
Fransa, Almanya ve ltalya’dan kendi istekleri ile Ulkemize dénmislerdir.

Batidan dénen sanatgilara, Uslup egilimi ve resim anlayisi yéninden
izlenimci niteligi yakistiriir. Batidan empresyonist etkiler aimig olmalari ve giin 1181
ile koyu tonlardan arindiriimig saf renkli paletlerine baglliklan yéninden hakh
yanlari vardir. 1914 Kusagi ressamlari Sanayi-i Nefise'de egitim gérmus kisilerden
olusur. Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar gibi sanatgilar 6nce Deniz Harp
Okulu’nu bitirerek, tegmen olduktan sonra Sanayi-i Nefise’de resim egitimi
gérmuslerdir (Tansug, 1986). Namik Ismail, lbrahim Calli, Nazmi Ziya Giran,
Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi Gstin yetenekli bu genclerin, Tark resmindeki
yenilesme cabalarini baglattiklan séylenebilir.

Empresyonizmin, renk ve isik 6zelliklerine dayanarak, tabiat parcalarini
tasvirden bagka amaci yoktur. Empresyonistler i¢in en bilylik basari, 1s13in bin bir
seklini tuvale gegirmektir. Claude Monet bir giin, empresyonizmin nazariyeleri
hakkinda kendisine soru soran birisine; “Bizim nazariyemiz yoktur, biz kusun
ottigi gibi resim yapariz ..."demistir (Berk). Bu baglamda bizim sanat¢ilarimiz da

1S1gIn ve rengin bin bir seklini tuvallerine asagidaki sekillerde aktarmiglardir.

Hikmet Onat, bu teknikle Istanbul Bogazini konu aldigi basarih yapitiar
vermistir. Feyhaman Duran da gergekgilik ile izlenimcilik arasi bir yoruma gider.
Turk portrecilidini fotografik gérintiiden kurtarmigtir. Bu yénelim yapttlarina renk
seffafliyi kazandirir. Bu gruptan Ruhi Arel, toplumsal yagsam konulu yapitlarinda,
gercekeilige vyaklasan bir tutum izlemistir. Avni Lifijj, allegorik yapidaki
dizenlemeleriyle farkl bir kigiligi ortaya koymus, kullandidi renklerle, simgeci
(sembolist) bir etki altinda kalarak, desenlerinde struktirel bir ¢izgi yapisina énem

vermigtir. Namik Ismail ise izlenimci ve digsavurumcu anlayislar etkisinde eserler
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vermis higbir anlayisa timiyle baglanamamistir. “Harman” tablosunda, gergekgi ve
izlenimci yaklagimiyla, glcla bir acik hava ressami olarak karsimiza ¢ikmistir.

Izlenimci anlayista ¢alisan diger sanatgilardan Sevket Dag, cogunlugu cami
ici olan yapitlarinda, gugli renk armonileri ortaya koyar. i¢ mimari gériintslerini,

olgun renk karsitliklan icinde, resimsel bir anlatima sokar.

Asker ressam olan Mehmet Ali Laga, rengi éne c¢ikartan bir anlatim ile
dikkati cekmektedir. Izlenimciligi benimseyen diger sanatgilardan Hayri Cizel'in
tablolarinda renk, parlak, taze yapisiyla, yeni bitirilmis bir ¢alisma etkisi yansitir.
Hasan Vecih Bereketodlu da peyzaj ve portre calismalariyla, bu akimin
Tirkiye'deki 6nemli temsilcilerden biri olmustur. Diger bir asker ressam Ali Riza
Beyazit ise, peyzaj ve natiirmort galismalarinda Halil Pagsa ve Hoca Ali Riza’nin
etkilerini gosterir. Sanat¢cinin zaman zaman akademik bir anlatima gittigi géralar.

Izlenimciler, 1916'dan baslayarak Osmanii Ressamlar Cemiyeti'nin, her yil
diizenlenen Galatasaray Sergilerine katildilar. Bu sergiler, Tirk resim sanatinda
o6nemli bir olay olarak toplumu etkilerken, her yas ve anlayigtaki sanatgilarin
katihmiyla blyuk bir gesitlilik géstermekteydi.

Gérildigu gibi Tark Resim Sanat, 1923’e kadar Naif, Akademik, Gergekgi
ve lzlenimci sanat anlayiglariyla gelisimini strdirmstir.

Avrupa’daki kiibist-kontroktiivist akimlari benimseyen, daha sonraki kusagin
“saglam bir desenden yoksun ve paletleri geligi giizel boyalarla karma karigik” diye
kicimsemeye calistiklan (ki kusaklar arasi savasim yoéniinden bu suglamalan
dogal karsilamak gerekir) 1914 Kusagi ressamian, gercekte olagan st
yeteneklerle donanmiglardir (Tansug, 1999). Calll Kusagi da Seker Ahmet Pasa ve
arkadaglarinin temkinli ve samimi goérislerini bir gerilik saymis, senelerce yeni
nesillere dncllik ederek resmi halka yaymakta biyilk bir rol oynamis olan Seker

Ahmet Pasga'yi ressam bile saymayacak kadar da ileri gitmiglerdi.

Her eseri, sanat¢inin yasadigi sartlann igcinde degerlendirmek lazim gelir.

Biyik sigcramalar pek az kimseye nasip olur. Herkesten bir énder olmasi
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beklenemez. Nesli igcinde zamanin sanat anlayigina gére bir varlik géstermek az bir
sey degildir. Mesrutiyet devrinde yetigen ve asin firga darbelerine meftun bir neslin
insafsizca tenkit ettikleri Seker Ahmet Pasa’ya bu agidan bakilacak olursa, Tirk
sanat igindeki yeri gok blyuktur (Tollu, 1967).

1914 Kusagina “Calli Kugagr” adi da verilir. Bunun nedeni, Calli ibrahim’in
bir Anadolu kasabasi insani olmaktan kaynaklanan kavruk ama esprili, anekdotlari
ve bohem yasamiyla in yapmis popiiler bir sanatci olmasidir (Tansug, 1999).

1914 Kusagl Ressamlari, Harbiye Nazirn Enver Pasanin kurdugu ve |
Diinya Savas!i yillarinda iglev géren Sisli semtindeki atélyeye ragbet etmigler ve
konusu savas sahneleri ve askerler olan resimler yapmiglardir (Tansug, 1986).

Kuruldugu giinden baslayarak giderek gelisen ve altiyiiz yili agkin bir sire
Asya, Avrupa, Afrika kitalarinin ¢esitli bélgelerini egemenligi altina alarak buyik bir
imparatorluk kuran Osmanlt Devleti de bir ¢cok savasin iginde olmus ve
padisahlarin bu savaslari, seferleri, zaferleri dénemin resim diliyle kitap sayfalarina
aktanlmistir. 19. yuzyil ortalarindan itibaren Osmanl sanatgilar yodun bir bicimde
batili bir anlamda resim anlatigsini benimseyerek tuval resmine yénelmelerinden
dolayi, |I. Diinya Savasi sirasinda, savasgin yerinde gézlemlenmesi ve c¢esitli
resimler gerceklestiriimesi igin Hayri Cizel (Esref, 1990), Ibrahim Calli, Ali Cemal
gibi bazi sanatgilarin cephedeki ortami yakindan gézlemlemeleri icin Canakkale'ye
yollandidi; daha 6nce Balkan Savasi sirasinda Ali Cemal'in savagin dramatik
etkilerini yansittigi bir yapiti bilinmektedir (Géren, 1998).

1914 Kusagl Sanatcilari, 1916’dan itibaren her yil Agustos ayinda
Galatasaray Lisesinde sergiler diizenlemiglerdir. Bu sergi iglerini Osmanii
Ressamlar Cemiyeti organize etmistir. Ayrica yeni bir resim anlayisini Istanbul'a
tanitmiglardir. 1914 Kusagi Sanatgilarindan Calli, Ismail, Onat, Boyar ve Duran,
Sanayi-i Nefise'de ustlendikleri 6gretmenlik gérevi ile de Tiark resmini
yonlendirmislerdir. Bu baglamda, 1914 Kusagi, Turk Resim Sanati’'nda gergek bir
dénidm noktasi olugturur ve Tlurk Edebiyat gevrelerinin, Gnld yazarlarin resimle ¢ok

ilgilenmelerine de yol agar (Tansug, 1986).
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Osman Hamdi bir yana, 19.yuzyil igcinde gelisen ressamlarin tima ne figtre,
ne portreye, ne de belli bir konuyu igleyen bilyik capta kompozisyon tirlerine
yanasmis, gérinim-manzara, natirmortla cabalarim sinirlandirmislardir. Iscilikleri
titiz, dikkatli, sabirl ve dogal géruntslere cok bagl bir objektiflik icinde
calismiglardir. 1914 dénemine kadar Turk ressami, dogayr kopya etmekle

yetinmistir.

1914’den sonra Tiurk Resminde, manzara ve natiirmort turlerine; tek figir,
insan resmi gibi ¢esitli konularin girdigi géralur. Nurullah Berk, 1914 Kusagi icin su
satirlan yazmistir; “1914 Kusaginin daha 6ncekilerden farki, bir zamanlar Avrupa
sanatinda biyik bir inkilap yaprmig olan Empresyonizm teknigini uygulamig
olmalan ve fotografik oldugu kadar kara bulduklari Tiirk paletini tazelemek igin
hamle gbstermig bulunmalaridir’ (Berk, 1943).

1914 Kusad Sanatcilan bir yandan da figir alanindaki ilgilerini
yogunlastirmiglar, peyzaj temalarina degisik yorum boyutlan katmiglar ve
natlrmort temasina ydnelmiglerdir. Bu resimlerde izleyicinin dikkatini geken sey,
yeni ressamiarin teknigiydi. Ayrinti gergekliine énem vermiyor, boyalar genis
fircalarin savruk vuruslariyla tuvale sdriyorlardi (Gérsel, 1984). Bu firca
vuruslarinin nedeni izlenimci resmi Turkiye’de benimsetmekti. Aslinda lzlenimci
kusak olarak bildigimiz bu sanatgilar belli élgiler icinde akademik-gergekg¢i ya da
simgeci resme dogru kayiyordu (Ozsezgin, 1982).

1914 Kusagi Sanatgilan, Sanayi-i Nefise’den sonra (1910) yurt disina
giderek dénemin izlenimci ressamlarinin atélyelerinde calismiglardir. Ancak ilk
izlenimci ressamlardan ¢ok, izlenimciligin formullestiriimis ve yeni bir akademizm
haline getirmis daha sonraki ressamlarin etkisini yansitmiglardir. Yine de, Tark
resmine yepyeni bir konu gesitlilii getirerek; agik havada galisarak, istanbul’'un
cesitli gérintmlerini resmetmiglerdir. Artik toplum yasami, batin cesitliligi ile Tark

resmine girmistir (Gorsel, 1984).

Empresyonist sanat anlayisinda, renk tonlari ile rengin pargalara bélinmesi,
resim yiizeyinde, renk ve isik etkilerinin uyumundan olugan bir hareket duygusu

yaratiyordu. Bu durum, geleneksel mekan ve hareket kavramlarina yeni bir boyut
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getirdi. Doganin titresim halindeki bir anlik durumunu yansitan Monet, isik
duyumlarindan esinlenmisti. Turk ressamlarin izlenim uygulamalari, onlari renk ve
firca kullanma 6zgurligine kavusturdu. Béylece kisisel yoruma gidis de basladi.
Bu anlayiga yénelen bazi sanatgilar, agik havada calismakla doga sevgisini
yasamiglar, bazilariysa, bigcimleri akademik desenle igleme ve lokal renkleri
kullanma egilimi goéstermis, bu akimin teknik &zelliklerini anlayamamiglardi
(Glltekin, 1992).

Bati etkisindeki resmimiz izlenimci kusak zamaninda Istanbul sinirlari digina
ctkmamistir. Batida izlenimci akimin ge¢ dénem o6rneklerinden esinlenerek
Tarkiye'ye bu akimi yirmi otuz yillik bir gecikme ile getirmis olan Tirk izlenimcileri,
Istanbul’un semtlerini, deniz manzaralanim cizerek Istanbul'a kosullanmis bir
yoreselciligin érneklerine bagl kalmislardir. Istanbul'un tarihsel yapilarini konu alan
asker ressamlarin yapitlarina karsi izlenimciler, kendi tekniklerine en yakin
konulari, 1gikla yikanan Istanbul dodasinin kiyi-kenar semtlerine kadar uzatarak,
nesnel yorumculugun kaliplarini bir Slgilye kadar yiktilar, yeni doga pargalar
bulmak amaciyla bir bakima Istanbul'u yeniden ve ¢agdas bir ressam bakisiyla
kesfetme cabasina girigtiler (Ozsezgin, 1982).

Izlenimciler, Tark halkina, resim yapmanin sadece dogay! tekrarlamak degil,
ayni zamanda o dogaya Kkigisel bir yorum, bir anlam katmak oldugunu
ogretmiglerdi. Calli Ibrahim’in lirizmasi, coskunlugu, Nazmi Ziya’'nin giines oyunu
ve akislerine tutkunlugu, Avni Lifij'in siirsel, biraz da edebi duygunlugu, Feyahman
Duran’in insan yiziine egilisi, portreciligi, Namik Ismail'in gok yénli bakiglan yeni
ressamlari birbirlerinden ayiran ézelliklerdir (Berk, Turani).

Batili izlenimci ressamlari, yarim yizyila yaklasan bir arayla izlemis olmak
ve Avrupa akademik k&ékenli klasik edilimli ressam hocalarin yaninda bulunmak,
Tark izlenimcilerine daha esnek bir ¢izgi agilamistir. Bu ¢izgi denilebilir ki izlenimci
resimle gegen yuzyilin anlayigi arasinda bir noktadir. Actklikla ne biri, ne de
bltintyle 6burudar. Tark izlenimcileri, kendilerinden 6nceki kusaklarin
degismeyen, duru-isik géranusinid kugkusuz biyik olgide degistirmislerdir. Bir
bakima degismeden slregelen bir nitelik de gizliden gizliye etkisini duyura gelmistir

(Ozsezgin).
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1914 Kusadi adiyla Tirk resim tarihi icinde yer alan sanatgilari,
empresyonizmin genel anlami 6tesinde bu akimi modern soyutlagmaya dogru
atilan adimlann gelistirildigi bir bati akimiyla siki iligki icinde gérmek pek olasi
degildir. Bu sanatgilar, Batidan etkilenmigler, fakat kendilerinden &nce Turk
resminde beliren dedisim ihtiyaglarini yerine getirme, bati etkilerini sindirme gérevi,

izlenimci Tark ressamlarinin ortak yonelisidir (Tansug, 1986).

Onceki dénemin akademik anlayisini; koyu gélgeler ve renklerin kullanmimi,
firca vuruslarinin belli olmadigi purlizsuz bir ylizey ve dogal gercege benzerlik
olarak yorumlayabiliriz. Oysa izlenimcilik; glnesin altindaki doganin anlik
izlenimleri, 1s1k ve canli renkler, savruk firga darbeleri ve lekeler olmak Uzere
belirmektedir. Akademik resimde, boya paletin Uzerinde karigtinlarak ylzeye
aktarihr, oysa izlenimcilikte, dogrudan tuval ylzeyi tzerinde renkli firga vuruglan

yan yana getirilerek etki yaratilir.

1914 Calli Kusaginin getirdigi yenilikleri su sekilde maddelestirebiliriz;

1-Konularda gesitlenme gérular

2-Doga resimlerinden ayrnimig degillerdi, fakat her biri kendi anlatimciligini

uyguluyordu.

3-Isik ve gblge oyunlari baslamig, koyu renk degerleri yok olmustu.

4-Gines isiginin yedi rengini kullandilar.

5-Savruk firga darbeleri ile galismiglardir.

Nurullah Berk, bu grubun Turk resmi icin énemine deginerek; “Calli ve
arkadaslari memlekete yeni bir resim anlayigi getirmiglerdir. Onlarin bizde
oynadiklari rol; empresyonistlerin Garp sanatindaki rollerine egit sayilabilir’
demistir. Bu sanatcilar akademik paletten uzaklasmig, empresyonist denebilecek

formlar, 1sik titresimlerine karsi temiz ve parlak renkler kullanmiglardir. Tork
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sanatgisi, doga gézlemlerinde bazen lirizme y6énelmistir. Berk'e gére Calli, i¢lerinde
en lirk olanidir. Firganin hizhi kullanimi ve renk coskusu, Calli’'nin teknigini
belirleyen nitelikler olmustur. Ancak, Tiark resminde isik ve havanin etkisini ve
sicak renk tonlarini en iyi degerlendiren sanatgi Nazmi Ziya Guran oldu. Sanatgl,
Paris Guzel Sanatlar Akademisi ve Cormon atdlyelerinde c¢alismasina karsin,
Signac, Sisley ve Monet'nin etkisinde kalmig, yapitlarinda bunu yansitmigtir. Bedri
Rahmi EylUpoglu'na gére, Nazmi Ziya'nin sanatini tek bir cimle ile agiklayabiliriz;
giines, 1stkk ve doga aski. O glnesin esya ve doda ulzerine vuran Isigini
resmetmeye caba gostermistir. Yapitlarinda rengi pargalayip, titresimler yaratan
ritmik motiflerden yararlanmigtir. Onun bu yaklagsimi, dider empresyonist
sanatgilarda goériilmez (Gultekin, 1992).

[lk Cumhuriyet kusagi ressamiarinin sanatgl kimligi kazanmalarinda, hem
hoca, hem de 6nci olarak 6nemli bir igleve sahip olan 1914 kusagi, Osmanliliktan
Cumhuriyet Turkiyesine gegisin ara dénemini olusturmasi bakimindan,
kendisinden oncekilerle kendisinden sonrakiler arasinda, belirleyici bir ézellige
sahiptir. Aralarinda asker kékenli Hikmet Onat gibi bir simanin da bulunmasi, bu
kusak ressamlarinin mezun olduklar Sanayi-i Nefise’'nin éJretici ve yénlendirici bir
kurum olarak, askeri okullarin yerini aldij:, bdylece sanat¢i kusaklarin da bir
sivillesme dénemini basladigini belgeler (Ozsezgin).

1.2.3. Galatasaray Sergileri

1916 yiindan baslayarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin dnctlugu
altinda, her yil tekrarlanmak {izere, énceleri Galatasaraylilar Yurdunda, daha sonra
ise Galatasaray Lisesi'nin resim dershaneleriylé yanindaki iki sinifta diizenlenen
geleneksel Galatasaray Sergileri, Tirkiye'de gergeklestirilen ilk strekli sergi olmasi

acisindan énemlidir.

Bu sergilerin, 6zellikle 1914 Kusagd! ressamlar {izerinde olumiu etkiler
yarattidi, onlari meslege i1sindirmakta yararl oldugu sdylenebilir. Genellikle peyzaj,
portre ve natiirmort gibi yaygin konular ¢gevresinde yapitiar vermis olan bu kusagin,
Halil Pasa ve Hoca Ali Riza gibi asker ressamlar tarafindan ¢okga iglenmis olan bu

temalan benimseyip 6grencilerine aktarmakta duyarli davrandigi, Galatasaray
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Sergileri’'nin de bu duyarlihgin yayginlagsmasinda, aktif anlamda bir iletisim rolQ
oynadid: soylenebilir. Hatta zaman icinde, Galatasaray Sergileri, Cumhuriyetle
birlikte gen¢ kusaklari derinden etkileyecek olan yeni egilimli sanatgilara da ev
sahipligi yapmistir (Ozsezgin). Girigin Ucretli oldudu sergi, uzun yillar Turk sanat
ortaminin en o6nemli etkinliklerinden biri olmustur. Daha sonra Galatasaray
Lisesi'nin salonlarina taginmis ve cumhuriyetle birlikte Ankara’'da tekrar edilmigtir.
1914 Kusagi Sanatgilari, yeni sanat anlatiginin yayginlagsmasi i¢in bu sergilere 6zel
bir 6nem vermiglerdir. Ayrica sergiler araciliiyla gen¢ sanatgilara ve akademi
égrencilerine de olanak saglamislardir. Galatasaray sergisi, Istanbul salonu hari¢
tutulursa, Turkiye’de gergeklesen ilk strekli sergi olma niteligini de tagimaktadir.

Sanatsal uretimi tesvik etmek ve toplumla paylagmak igin, sergi en énemli
firsattir. Ayrica mizesi olmayan bir Ulkede pek ¢ok insan ve gen¢ sanat¢l igin
sanat eserinin izlenebilecedi.tek mekandir. Cihat Burak ve Nuri lyem gibi sonraki
kusadin sanatgilari, resme olan ilgilerinin baglamasinda ve bigimlenmesinde, bu
sergileri izlemis olmalarinin dnemini anilarinda aktarmiglardir.

Galatasaray sergilerini Osmanli Ressamlar Cemiyeti organize ediyor ve yeni
bir resim anlayisini Istanbul'a tanitiyorlardi. Bu sergilere katilan sanatgilar Sami
Yetik, Sevket Dag, M. Ali Laga, Vecih Bereketoglu, Omer Adil, Mihri Musfik, Ismail
Hakki gibi ressamlanmizdir. Bu sanatgilarin ortak temasi peyzajdi. Fakat Calli
lbrahim, M. Ruhi Arel, Namik Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij gibi sanatgilar
portre temalari, figiir kompozisyonlari Gizerinde duruyorlardi.

Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi Avrupa’dan déndikten sonra 11.
Galatasaray Sergisi'ne katilmiglardir. 12 Eylil 1927'de acgilan 11. Galatasaray
Sergisi'nin en o6nemli yani, bu sergide yer alan gen¢ sanatgilarin Avrupa
egitiminden kazandiklan yeni etkileri 6zimsemis olarak Tirk Resminde eski
Usluplarin asildigi itk érnekleri ortaya koymaya ve Cumhuriyet déneminin resim
sanati alaninda ilk bilylk ve énemli tGslup hareketini baslatmig olmasidir (Giray,
1993).

Kocamemi ve Celebi Almanya’nin Muinih kentinde Von Hofmann

atdlyesindeki egitimlerinden doénen ve batida yayginlasan erken 20. yuzyil
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akimlarinin herhangi birine baglanmadan, kilbizmden ekpresyonizme kadar her
tarlusiinun 6zimsendidi konstriktif sistem agisindan gii¢li bir islup yenilenmesiyle
seyircinin karsisina c¢iktilar. Bu yenilenme Istanbul sanat gevresinde garpici bir etki
uyandiriyor ve bu egilimlere karsi muhafazakar tepkiler de doguyordu (Tansug,
1999).

11. Galatasaray Sergisi sonunda ortaya c¢ikan sanat anlayiglarinin, bir tir
izlenimci anlayigla resim yapan hocalar, Glizel Sanatlar Birligi Gyelerinden ¢ok
farkh olmasi nedeniyle birligin sert tepkisiyle karsilasirlar (Giray, 1993). Hatta daha
sonra ayni anlayigi paylasacak, ayni gruplar icinde yer alacak arkadaslari

tarafindan bile tepkiler alirlar.

Sanatcilarimizdan bazilarinin Galatasaray sergilerindeki faaliyetierinden
bahsedecek olursak; Feyhaman Duran, 1916'da |. Galatasaray Sergisi'ne katildi.
“Dr. Akil Muhtarin Portresi” adli yapit ile gimis madalya ve “Zikri Cemif’
(Guzelligin lyiligini Anma) dduline deger géruldi (Gultekin, 1992). Malik Aksel, Ik
kez 1924 yilinda, o gunlerin Unli Galatasaray Sergilerinde ortaya c¢ikan bir
sanatgimizdir; daha sonra Ankara'da agcilan inkilap Sergisi'ne de katilarak basarili
ariinleriyle kendini kabul ettirmistir (Islimyeli, 1982). Sevket Dag, yurt icinde
Galatasaray Sergileri ve Halkevi sergilerine surekli katiim géstermistir (Gultekin,
1992).

llki 1 Agustos 1916’da, Istanbul'da Galatasarayllar Yurdu'nda 48 sanatginin
katihmiyla dizenlenen, ancak 1930'lu yillara dogru etkisini yildan yila yitiren
(Ozsezgin) Galatasaray Sergileri, Tirkiye'de asker ressamlarin baglatigi ve
cogunlugu bu ressamlardan olusan Osmanh Ressamlar Cemiyeti'nin halka agik
tuttugu bir etkinlikti. Cemal Tollu, bir yazisinda s6z konusu sergilerin, 1930’lu
yillara kadar Tirkiye'de egine rastlanmayan yegane sanat hadisesi oldugu halde,
bu sergiyi diizenleyenlerin, zamanla glglerinin tikendigine, seyircilere higbir yenilik
gbsteremez hale geldigine, deniz, aga¢, kayik gibi alisiimig konular yineleyen
resimlerin artik ilgi gekmedidine deyinir. Tollu’ya gére, bunun nedeni anlayigsizligin
dogurdugu taassup ve iyi niyetli olmamaktir. Artik bundan bdéyle, Galatasaray
Sergileri’nin klasiklerinde, “ask ve imanla kopya edilmis bir tabiat pargasi bulmak’

gene Tollu’ya gére mamkin degildir (Tollu, 1951).
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Galatasaray Sergileri'nin 1930'dan daha &nce zirveden distagini
dugunenler de vardi. Icra vekilleri Heyetinin 12 Eylill 1926 tarihli bir kararnamesi ile
Sanayi-i Nefise Sergisi her sene Ankara'da agllacaktir. iste bu tarihten itibaren
resimler Ankara’da 6nce Etnografya Miizesinde, sonra Tark Ocagi binasinda teshir
edilirdi. Ankara'daki sergiler gerek halkin, gerek hikkiimetin ¢ok ragbetini
kazanmistir. Pek ¢ok resim satiliyordu. Satiimayanlaria da Istanbul'da Galatasaray
Sergileri olusturuluyordu. Arttk Galatasaray Sergileri kendi kendine agilip
kapaniyor, hakli olarak ilgisiz kaimis bulunuyordu. Bunun aksine Ankara sergilerine
karsi ilgi baslamisti (Berk, 1943).
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Il. BOLUM

1923 SONRASI TURK RESMININ GELISimi

2.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi

Bati medeniyetine ulasma, ginimizde bile hala giindemden diismeyen bu
hedef, Cumhuriyetin yeni kuruldugu yillarda tek kurtulus olarak goériiimekteydi.

Ama, Japonya'da gordiigimiiz gibi Bati'ya yénelis, onu timiyle kopya edis
olmayacakti. Ulusal kilttri, sanati, hatta yagsam bigimlerini, Bat'dan alinan kimi
katkilarla degistirmek, tek sozcikle bir senteze varmak olacakti. Tarkiye'nin
onsekizinci ylzyil sonlarina dogru Avrupa’ya yaklagma egilimi, ondokuzuncu yizyil
boyunca daha da belirlenmis, bu ylizyll ortalarinda da kristallesmistir. (Berk,
Turani).

Cumhuriyet o6ncesi baslayan, yurt disinda burslu 6grenci egitimi, bu
dénemde daha da yogunlasir. Atatiirk disiince sistemi, Cumhuriyetle birlikte yeni
kaltir dénemini baslatmistir. Atatirk, Turk toplumunun bati dinyasinca kabul
edilmis kiltirel degerlere kavusmasini istiyordu. Cagdaslagsma hareketlerini teknik
ve kiltir butinlaginde benimsedi; “..memleketler muhteliftir fakat medeniyet birdir
ve bir milletin terakkisi igin bu yegane medeniyete igtirak etmesi lazimdir’
goérusllyle Tark toplumunu bati medeniyeti yoéringesine oturtmaya calisti.
Kiltirlesme silirecinde glizel sanatlara énem veren Ataturk, 1923-1938 yillan
arasinda, resim sanatinda yeni ve hizli bir geligme dénemini baslatmistir (Gaitekin,
1992).

Bu dénemdeki sanatgilarimizin, yasamlari ve 6grenim dénemleri Osmanli
Imparatorlugu’nun yikiligi Birinci Dinya Savagi ve Cumbhuriyetin kurulus yillarina
rastlar. Ozellikle de Sanayi-i Nefise Mektebindeki dgrenimleri Istanbulun isgal
yillarinin sikinti dolu ortaminda, okulun strekli bina degistirmek zorunda birakildigi
bir donemde gecer (Cezar, 1983). Bu nedenlerle, yasadiklan toplumun hizla
gelisen ve degisen siyasal, ekonomik ve kiltirel olusumlarin iginde, gelismelere

tanik olarak, okuyarak ve dusiinerek yetisirler. Tlrkiye Cumhuriyetine inang,
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gliven ve gururla baglanan, onun inkilaplarini yireklerinde tasiyan ilk ressam

kusagini olustururlar.

Ali Avni Celebi, Semiramis Sokul ile yaptigi réportajda o ginleri soyle
anlatiyor; “Savas orta kusagi kaldirmigti, sokakta gocuklar ve ihtiyarlar vardi. Bizim
nesil ¢ok yoksulluk gérdii. Misir koganlari ile beslenmeye caligtik. Onun icin
kavruktur savag gocuklari, benim gibi. Idare lambasiyla bir seyler yapmaya
caligirdik, o da gaz bulursak... Almanya’ya yerlesinceye kadar epeyce sikinti
gektim..”.(Sokul, 1992).

Cektikleri zorluklardan aldiklarn gigle, cok calisgan gengler, Yeni Resim
Cemiyetini kurarlar. Bu gengler; 1923'de Akademide son sinif dgrencileri olan
Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Ekipman, Elif Naci, Mahmut Cuda, Mubhittin
Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi'dir. (Ozsezgin).

Mesrutiyet genglerinin yerini alacak Cumhuriyet gengleri, Glzel Sanatlar
Birligi'ni ve temsil ettigi sanat anlayigini agma arzusu ile Yeni Resim Cemiyeti adi
altinda bir araya.geldiler. Bu gengler, 1924'te lIstanbul Beyoglu Matbuat
Mudurlagi’nde bir sergi agtilar. Sergide yer alan 115 eserin gogunu Maarif Vekaleti
satin almistir. Bu tutum, devletin gen¢ Cumhuriyet sanatgilarina destegini de
acik¢a ortaya koymaktadir. Geng sanatgilarin bu girisimleri, diizenledikleri tek sergi
ile sinirth kalmigtir. 1924 yilindan itibaren pek ¢ogunun burslu olarak Avrupa'ya

gitmesi ile grup dagilmistir (lebriz.com.2003).

Bu baglamda, Cumhuriyetin birinci yildéniminde 1924 Ekiminde Maarif
Vekaletinin diizenledigi ilk yarisma sinavinda basari kazanan bes 6grenci, resim
o6grenimlerini devlet hesabina Fransa'da strdirmek {izere Paris’e goénderilirler.
1925 yilinin Ocak ayinda Istanbul'dan aynlan Refik Fazil Ekipman, Cevat Hamit
Dereli, Mahmut Fehmi Cuda, Muhuttin Sebati, Seref Kamil Akdik on iki giin stren

tren yolculugu sonucunda Paris’e ulasirlar (Giray, 1994).

Paris’e génderilen bu égrenciler, diinya sanatina imza atmis biyUk ustalarin
eserleri ile karsilastiklarinda, hayranhgin 6tesinde kendileri igin kaygi ve urkeklik
duygularini yagamiglardir. Her ne kadar Refik Ekipman, “Bir Calli olsaydi, hepsini
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sollardr” seklinde bir avunma tablosu sergilese de, Mahmut Ciida’nin “Dev boyutiu
tuvallerin kargisinda minicik bir foz oldum” sézleri 6grencilerin hislerini net olarak

sergilemektedir (Giray, 1995).

1922 yilinda bireysel olanaklariyla Almanya’ya giden Ali Avni Celebi, Ratip
Asir Acudoglu ve Tirk Ocagi bursu ile gdénderilen Ahmet Zeki Kocamemi Minih'te
6grenim goérmuslerdir. Ali Celebi'ye 1923 yilinda devlet bursu baglanir. Ratip Asir
Acudogu 1925 yilinda Turkiye'ye doéner. Cumhuriyetin ikinci yillim  kutlama
programlari icinde Ekim 1925 de Maarif Vekaleti tarafindan diizenlenen konkuru
kazanan tek heykeltirag olarak Paris’e 6grenime goénderilen ilk heykel sanat¢imiz
olur. Ayni konkurun resim dalinda basar kazanan Hale Asaf ve Fahri Arkunlar da
devlet hesabina Paris’e goénderilirler. Nurullah Berk de bireysel olanaklanyla
Paris’e gider. Paris’te, dizenlenen sinav sonucunda Ulusal Giizel Sanatlar Yiksek
Okulu’na girmeye hak kazanan Mahmut Cuda, Lucien Simon atélyesinde; Nurullah
Berk, Ernest Laurent atdlyesinde &6grenim gérirler. Ratip Asir Acudodu’nun
Academie Julian’da Brourchard ve Landawski atdlyesindeki 6grenimi, Almanya’da
1922-1924 yillan Minih Guzel Sanatlar Akademisi Prof. Belecker atélyesi
calismalarina yeni bir agamanin katilmasini gergeklestirir (lebriz.com.2003).

Avrupa’daki egitimlerini tamamlayan bazi geng¢ ressamlar, 1927 yilinda
diizenlenen 11. Galatasaray Sergisi'ne katildi. Bu sergide, birka¢ gen¢ sanatginin
blylk bir Gslup degdisimi hamlesine girdikleri gorildi. Zeki Kocamemi ve Ali Avni
Celebi Almanya’nin Munih kentinde Von Hofmann atélyesindeki egitimlerinden
dénen ve batida yayginlasan erken 20. yizyll akimlannin herhangi birine
baglanmadan, kibizmden ekspresyonizme kadar her tirlisuniin 6zimsendigi
konsruktif sistem agisindan gigli bir Gslup yenilenmesiyle seyircinin kargisina
cikarlar. Bu yenilenme Istanbul sanat cevresinde c¢arpici bir etki uyandirir ve bu
egilimlere karsi muhafazakar tepkileri de dogurur (Tansug, 1999). 11 Galatasaray
Sergisi sonunda, ortaya ¢ikan sanat anlayiglarinin, bir tir izlenimci anlayigla resim
yapan hocalar, Giizel Sanatlar Birligi Gyelerinden ¢ok farkli olmasi nedeniyle
birligin sert tepkileri ile karsilasirlar (Giray, 1993). Hatta daha sonra ayni anlayisi

paylasacak, ayni gruplar icinde yer alacak arkadaslan tarafindan bile tepki altrlar.
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Tepkiler sonucu degistirmedi. Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, Turk resminde
yeni bir anlayisin ilk temsilcileri oldular. Onlarla ayni kusaktan olan heykeltirag
Zuhtt Mdaridoglu bu yeni anlayiga ilk tepkilerini su sekilde dile getirir: “Biz
Matisse'le Picasso’yla alay ederken, Almanya'dan Zeki Kocamemi ve Ali Celebi
geldi. Aklimiz bisbiitiin kanigti. Once kargi giktik, sonra sezmeye, anlamaya ve
sevmeye bagladik. Zeki'yle Ali bizlere yeni sanatin perdesini araladilar’ (Muridoglu,
1992).

Ilk zamanlar aldiklan elestiriler zaman icinde évgil sézlerine dénismustir.
Tark resminde en 6nemli gelisme, 1928 kusagdi sanatgilarinin uyguladiklan kibizm
ve ekspresyonizm sanat akimlari ile olmustur. Tirk resminin modern evresi bu
sanatgilarla baslar. Batida yiizyil baginda ortaya ¢ikan modern sanat akimlari, Tirk
resminde ancak 1927'den sonra gorilebilmistir. Zeki Kocememi ve Ali Celebi,
modern sanat akimlarini getiren iki 6nct sanatgi oldular. Resim sanatimizdaki ilk
dislnsel egilim onlarla bagladi. Caligmalarinda goérilen desen (sert, koseli ve egri
cizgilerle), geometrik kurulus, bicim ve planlarin degerlendirilisi ile Kkitlelerin
agirhgini ortaya cikaran konstrilksiyon, Tlirk resmine yeni bir katki oldu (Giltekin,
1992)

Glizel Sanatlar Birligi Uyelerinin hog karsilamadigi sanat anlayiglarini
topluma tanitmaya, anlatmaya ve be§eni kazanmaya karar veren sanatgilarin
olusturdugu Maustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 15 Temmuz 1929'da,
dernekler yasasi uyarinca kurulur. Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
1929-1942 vyillan arasinda Turk Resim Sanatinin yurt iginde tanitiimast,
yayginlastirimasi, geligtirilip 6zglnlestirimesi amaciyla c¢alismalar yapan bir
ressam birligidir. Tarkiye Cumbhuriyetinin ilk ressam birligi olan Mustakiller, Tiirk
resim sanati icinde kurulan ikinci ressam dernegidir (Giray, 1994). Avrupa’daki
egitimlerini tamamlayarak 1928-1929’lar da Turkiye’ye dénen bu gen¢ ressamlar
1923’de kurulan Yeni Resim Cemiyeti’'nin uzantisidir (Altan, 1966). Paris’te 1924-
1928 yillari arsinda Ernest Laurent, Lucian Siman, Paul Albert Laurens gibi
hocalarin atélyelerinde ¢aligarak yurda dénen bu gen¢ ressamlar sanatimiza yeni
bir hava getirecek ve Istanbul'daki ustalarin 1914’'de gerceklestirdikleri egilime
karsi geleceklerdi (Turani, Berk, 1981).
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Cumbhuriyet déneminin ilk sanatgi toplulugu olan Mustakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi'nin kuruculari arasinda ressam Refik Fazil Ekipman, Cevat
Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Saim Ozeren, Hamit
Gorele, Zeki Kocamemi, ressam ve heykeltiras Muhittin Sebati, heykeltiras Ratip
Asir Acudoglu ve dekoratér Fahrettin gibi Turk resim ve heykel sanatinin Gnli

isimleri yer almaktadir (Goérsel, 1984).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Gyeleri, 1914 Kusadi sanatgilari
gibi tek bir sanat anlayisi altinda birlesmemiglerdir. Acadamie Julian da Paul Albert
Laurens atélyesine katilan, Cevat Dereli, Refik Ekipman, Seref Akdik, Muhuttin
Sebati’'nin yurda dénislerinde Urettikleri eserlerinde, ayni akademi ve atélyeyi dért
yil paylagsmanin sonucunda belirebilecek ortak bir sanat anlayiginda
birlesmemeleri, her sanatginin bireysel duyarlihdini korumasi buna en gizel

ornektir.

Bireysel olarak yapacaklari sanat c¢alismalaninin Tirk resim sanatinin
gelismesine kalici ¢oziimler getirmeyecegi, olusacak deger cekismelerinin, bu
asamada olumsuz etki yapacag dusiincesine inanirlar. Gelismekte olan resim
sanatimizin dizenli ve kalici temellere kavusturulmasi, halk tarafindan benimsenip
yayginlagmasi igin calismaya karar vererek dncelikle sanatgilarin gtivence altina
alinmalarina ve bireysel sanat anlayiglarina 6zgurlik taniyan bir ortam yaratmayi
hedeflediler (Giray,1994). Sistemli bir micadeleye girdiler. Maustakillerin
Uyelerinden Muhittin Sebati’'nin Istanbul’da bir resim galerisi ve bir Giizel Sanatlar
Muzesi agilmasi igin bireysel cabalan vardi (Berk, 1943).

Bu baglamda Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi bir nizamname ve
calisma programt dizenleyerek etkinliklerine baglarlar (Giray, 1993). Birlik
nizamnamesinde Uyelerin amaglarini agiklayan ikinci madde aynen su sekildedir:
“Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi resim ve heykel sanatinin
memleketimizde heniiz inkisaf etmekte oldugunu nazari itibara alarak bu sanatlarin
terakkisi igin saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem addeder ve
sanatin kendine has temiz ve yiksek serbestisi ile galigarak hizmeti gaye edinir’
(lebriz.com, 2003).
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Mistakili Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin  amaclanni  sdyle

maddelestirebiliriz;

1-Turk resminin gelismesine katkida bulunmak.

2-Turk kaltirande belli bir sanat begenisi olusturmak.

3-Sergilerle farkhi yorum ve tekniklerini, yeni sanat anlayislarini, konu

cesitliligi icinde ortaya koymak.

4-Desen yapisina ve gizgisel kurulusa 6nem vermek.

5-Bir arada hareket ederek kendilerini kabul ettirmek.

15 Nisan 1929'da Ankara Etnograya Muzesi'nde Birinci Gen¢ Ressamlar
Sergisi'ni dizenleyen sanatgillar, ayni yil 15 Ekimde Istanbul Cagaloglu
Tarkocagrnda bu kez Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adiyla ilk resim
sergilerini acarlar (lebriz.com, 2003). Daha 1929 da belli olan baslica amag,
empresyonist paletten vazgegmek, renklerin cazibesinden, tathlik ve seffafligindan
ziyade ingsa ve desen kaidelerine riayet etmektir (Berk, 1943).

Yeni kusagin belli bashlan gerek mizag, gerekse teknik bakimdan
birbirlerinden oldukga farkhydilar. Gergi onlan toplayan yukarda saydigimiz
amagclar vardi. Ama bu amaglar, yeterince belirli olmadidi gibi, bir sanat¢i grubuna
bayrak olacak kesinlik de tagimiyordu. Sanatsal egilimlerinin kararsizligina karsihk,
bu genglerin avantaji, 1914’den bu yana tek sergiyle siliregelen ve sekiz-on isim
cevresinde toplanan Turk resim sanatina yeni temsilciler kazandirmak, daha canhi
bir varlikla hocalarinin attigi temeli bir kat yikselterek 1933’lerden sonra daha da
kesinlesecek cagdas akimlara hazirlamak olacakti (Berk, Turani).

Avantajlarini ve dezavantajlarini, bilerek veya bilmeyerek yola ¢ikan
Mustakiller, konu segimleri ve ¢agdas bicemleri ile resim sanatimizda atilimci bir
dénemi baglatirlar. Refik Ekipman’in “Bar’ resmi, kompozisyon diizeni, renk uyumu

ve yepyeni konu segimiyle bu atiimin halkalarina katihr. Bu serginin en dikkat
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cekici resmi, Ali Avni Celebi’'nin “Maskeli Balosu” olmustur. Bu resim konusu,
resimsel dederi ve Uslup 6zellikleri ile Tark resminin modern anlayisa agiimasini
saglayan bir kilometre tasi olarak taninacaktir. Celebi’nin bir edlence mekaninda
dans eden ve rahat bir bigcimde oturan kadin figirleri ile dikkati ¢geken bu resmi,
yeni yasam tarzinin ¢gagdas bir sanat anlayisiyla butiinlestigi bir anlatimi vurgular.
(Resim, 4). Ressamin “Deniz Hamami” adl resmi, bu yillarda istanbul'da geligen
yeni yasam tarzina uzanan bir bagka kesittir. Denize giren, bale yapan, tenis
oynayan, kelebek avlayan ve alig veris yapan kadinlar, Celebi resimlerinden
baglayarak Tirk resim sanatinin temalari arasina ¢zgurce gireceklerdir (Giray,
1994).

Aslinda Mustakillerin sanat anlayisi, Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde
yizyilin hemen basinda gelisen yenilikci sanat akimlannin ge¢ yorumlanni
icermektedir. Natirmort, manzara, nli, portre ve gunlik hayattan sahnelerle
zenginlesen konu segeneklerinin yani sira, Avrupa’'da izlenimcilik sonrasi gelisen
sanat yaklagsimlarinin bir sentezini ortaya koymuslardir (lebriz.com, 2003).
Mustakillerin kuruldugu vyillarda Avrupa’daki gelismelere bakarsak; 1929 da
Empresyonizm ve Kibizmden sonra bilimsel esaslara, yani psikoloji ve
psikopatoloji esaslarina dayanan goris dogmustur. Andre Breton 1928-1929
yillarinda Surrealizm beyannamesi yayinlamistir. Frend’in bu ydnde geligsen bir
sanat gorast biling altinin kompleksleri yer almistir. Mantik yerine duygularin
astinlagiu anlayigh Kkisilikler getirir. Strrealizm, heyecanin gergekistictligun,
kapal akim teori ve bildirisi (manifestosu), siddetle ihtilal olarak tanimi, iki dinya
savagl arasina rastlayan yillarda yapimistir (Akay). Gergekten Avrupa ile
kargilagtirdigimizda Mustakillerin  sanat anlayislari, ge¢ yorum olarak
gérulmektedir. Ama o giinin Turkiye’si igin slirrealizm dogru bir akim olabilir miydi?

Bu baglamda Kiymet Giray’in su satirlari bir cevap niteligindedir; Turk resim
sanatinda en atiimci sanatsal etkinlikler, en carpici resimsel yenilikler
Mustakiller'le baslar. Mustakillerin kurucu Gyeleri ile Tark resim sanatinin en gigli
sanatgilar 6zdeslesirler. Calli kusad sanatgilari 1914 yilinda yurda doénerken,
benimsedikleri sanat anlayisi dogrultusunda resim drettiler. Renk ve isik
Ozelliklerine dnem veren bir anlayigta resim yaptilar. Oysa Mustakillerin Gyeleri,

ayri sanat anlayisina kargin bigim, hacim, desen, mekan ve konstritkksiyona 6nem
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veren yeni bir sanat anlayisinda ve konu cesitlemeleriyle ortak duyarhihida
ulagmaktadiriar. Ginimuize ulagan zaman sirecinde sanatsal degerini kanitlamig
olan Mustakiller, Tark resim sanatina, bati sanatinin gelisen tekniginden ve yeni
akimlarindan, fakat Turk sanatgisi olma duyarliiini kaybetmeden, 6zgin sanat
anlayislaniyla yeni ve ¢addas bir boyut katmayi basardilar. Avrupa sanatinin bir
akimini tagimaktan, bir sanat¢inin eserinin benzerini Uretmekten, bigimsel
taklitcilikten uzak, 6zgin yapitlar vermeyi basardilar (Giray, 1993). Bdylelikle
bundan énce yalniz izlenimciligin egemen oldugu Istanbul'da birden g¢ok akimli bir

resim sanati yagamini baglattilar.

Gen¢ sanatcgilann bu sanatsal yenilesme arayislari, Cumbhuriyetin
cagdaslasma ideallerine ve hikiimetin kultir politikasina uygun diigsmektedir. Yine
de, devletin yenilik¢i sanat anlayigina yonelik resmi sdyleminin, gergek sanatsal
tercihleriyle 6rtismedigini belirtmek gerekir. Bu yillarda yapilan devlet alimlarinin,
1914 Kusagdrnin izlenimciligine yogunlagsmis olmasi da bunu ortaya koymaktadir
(lebriz.com, 2003).

Mustakiller, devlet ve o6zel tesebbisler tarafindan yaptinimak istenen
resimler icin Glzel Sanatlar Akademisi'nin ilk basvuru merkezi olmasindan
kaynaklanan tekelci davranislariyla miicadele ederler. Bu tir isteklerin tim Turk
resim sanatgilarinin katilabilecegi yarismalan degerlendirebilecek yansiz jirilerin
secimi ile yapilmasi gerektigini savunurlar. Bu géraslerin benimsenmesi igin

micadele verirler (Giray, 1993).

Mustakiller, istanbul’da belirli bir gevrede taninan resim sanatinin tiim yurda
tanitiimasini amaglar. Oncelikle Ankara ve Istanbul’da her yil iki sergi diizenleyen
birlik, 6nemli bir girisimi de basanr, Tirk resim sanatinda, Zonguldak, Bursa,
Balikesir, Samsun ve Izmit'te Halk Evleri salonlarinda resim sergileri diizenleyerek
Anadolu’da resim sergileri zinciri kuran ilk ve tek ressam kurulusu olarak yer alirlar.
Acilan 28 serginin yani sira, resim sanatinin incelenmesini iceren konferanslar da
dizenleyerek kiltirel bir butunlik yarattilar. Sergi agilislarinda dénemin popller
edebiyat¢i ve politikacilarinin konugmalarina 6éncelik tanirken, sergi siresince
izleyicilerle yakindan ilgilenerek resim sanatina ilgiyi artirdilar. Grup ilk sergilerini

Ekim 1929'da Ankara Etnografya Miizesi'nde ve Cadaloglu Turk Ocaginda act.
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lkinci sergi 1930’da yine Istanbul Cagaloglu'ndaki Tiirk Ocaginda agildi. Bunu
Turquoise Salonu'ndaki (Istiklal Caddesi), en 6nemli sergileri, 1933'te Ankara,
Samsun ve bazi Anadolu vilayetlerindeki sergiler izledi. Mustakillerin 1935'de
Dagcilik Kulibiinde ve 1937'de Zonguldak'ta agilan sergilerinde, gruptan
sanatgilar halka “Modern Sanat ve Bugiinki Tiirk Sanati” konulu konferanslar da
vermiglerdir (Dal, 1983)

Uretimini sirdirecekleri maddi ve manevi kosullarin bulunmadigi
Cumbhuriyetin ilk yillarinda, sanatgilarin grup ve dernek c¢atisi altinda bir araya
gelerek, dayanisma icerisinde olmalarni; birlikte sergiler diizenlemeleri, sorunlarni
dile getirmeleri ve devletin sinirh  desteginden pay almaya c¢alismalari
kacinilmazdir. Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilarinin, bu zorluklar nedeniyle
kurduklari birliklerden birisi olan Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birlidi, gen¢
insanlarin cosku ve heyecanini yansitan bazi etkinlikler diizenlemis olmasiyla
dikkat ¢eker. 1931 yilinin Subat ayinda agilan dérdiincii sergi, dénemin sanat

ortaminin kosullarini yansitmasi nedeniyle ilgingtir.

Beyoglu Istiklal Caddesi 310 numarada eski Moskovit ve Karpig
lokantalarinin bulundugu yer, birka¢ dizenleme ile sergi salonuna cevrilmis ve
sanatcilarin sergi agacaklari bir mekan bulunmadigi bir dénemde dretilen bu
¢6zUm sayesinde, 15 Subat gini sergi acilisi yapiimistir. Acilisgta Akademinin
sanat tarihi hocalarindan Vahit Bey'in resim sanati Gzerine bir konugma yaptig!
gorulir. Ote yandan, agilisa resmi makamlarin katiimamas: dikkat gekicidir. Bu,
devletin yeni sanat anlayiglarindan yana olan sdyleminin yurirlikteki tutumuyla
celistiginin somut bir 6rnegidir. Ayrnica, Ankara'daki sergileri resmi nitelikli
saymasinin ve daha ¢ok bu sergilere yogunlagsmasinin da bir sonucudur
(lebriz.com, 2003).

Miustakiller sergisi icin Peyami Safa sanatgilarin bir arayis icinde olduklarina
deginerek, bu arayislarin zaman zaman ani buluslara déntstigianid, Mahmut
Cuda'nin natirmortlarinin buna érnek oldugunu ifade ediyor (Resim, 2). Ancak,
asin kendine giivenen ve artik arayis agsamasindan gegmis bir sanatginin mekanik
bir kendini yenileme 6rnegini Seref Akdik'te buluyor (Resim, 3). Peyami Safa, Hale

Asaf Hanim’a, Mistakiller arasinda en énemli yeri vermekte ve onu dinya ¢apinda
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bir sanatgl olarak belirlemek lizere okuyuculardan izin istemektedir (Resim, 11)
(Tansug,1999).

Geng insanlarin bir araya geldigi bu sosyal etkinlik ortami, bazi kisileri
rahatsiz etmemis de degildir. Maliye pul mifettisi oldugunu séyleyen bir Kkisi
sergideki acgik resimleri gostererek buranin bir temasa yeri oldugu ve ceza
kesilmesi gerektigini séylemigtir. Belediyeye kadar akseden bu ve benzeri
olaylarin, dénemin sanatgilan Uzerinde olumsuz etkileri oldugu agiktir. Bu tar
olumsuz etkiler bir yana, sergiye basinin gosterdigi ilgi dikkat cekici dlgtidedir. 1931
yilindan itibaren bir sanat sayfasi ayirmaya baslayan Milliyet disinda, Vakit,
Cumhuriyet gibi dénemin énemli gazeteleri, sergiyle ilgili haber ve makalelerle
doludur. Codunlukla &vgller iceren yazilardan bazilarn ise elestiri yOkladar.
Ozellikle onlarla ayni kusaktan olan Elif Naci, arkadaslarini bati etkisi altinda ¢ok
fazla kalmakla suclamaktadir: “Bizim Miistakil arkadaslarin bu sergide teshir
ettikleri resimler Fransizca, Almanca, ltalyanca konusuyorlar. Vatandas, Tiirkge
konugalim” (Naci, 1931).

Moskova, Bikres, Belgrat ve Atina’da acilan Turk Resim Sanati Sergileri'ne
de eserlerini génderen Maustakiller, resimlerinin yurt disinda da tanitiimasini
saglarlar. Devletin é6nculagunt yaptig farkh bir sergi etkinligi ise Rusya, Romanya,
Yugoslavya ve Yunanistan gibi komsu Ulkelerde Tirk Ressamlari Sergisi’nin
duzenlenmesini saglamaktir. Bu sergi, Turkiye Cumhuriyeti'nin katturel kimliginin

tanitiimasi yéniindeki bir girisim olarak dig politika ile de yakindan baglantilidir.

Mustakillerin Qyeleri, sanatlanyla Tirk resim sanatina yepyeni bir atiim
getirirler ve bir cigir agmayl basarirlar. Oncelikle ik sanatgi birligi olan Gizel
Sanatlar Birligi Qyelerinin her yil Galatasaray Sergileri ile taninan resimlerinde
egemen olan bir tir izlenimci anlayislarina karsit bir deger anlayigina ulastiklarini

kanitlarlar.

Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisindeki hocalarindan Hikmet Onat ve Ibrahim
Calli kugadinin 1sik degerlerinin egemen oldugu resimlerinde, eriyip kaybolan
mekan ve nesnelerin hacim degerleri (¢ boyutiu bir mekan olgusunda ingaci bir

yorumla ele alinirken, 6znel duyarliklariyla renklerin gorsel etkileri, duygusal
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Ozellikleri 6zgin eserlerin yaratiimasini saglamaktadir. Mdstakillerin Gyeleri,
Avrupa’da gelisen sanat akimlarinin varligini duyuran bireysel anlayislarini zengin
bir konu gesitliligi ile ele almiglardir. Giincel yasamin akiciliginda, cevremizde yer
alan, cogu kez dnemsemeden gecip gittigimiz konular, Mistakillerin eserlerinde
resimsel anlatimlara dénasir. Balikgilar, vitrinler, berber diikkanlari, kéy yagsami ilk
kez sanatsal anlatima konu olmustur. Vitrin, Berber, Bar, Hasat, Pazaryeri, Incir
Toplayanlar, Balikgilar, Dalyan, Baloncuklar, Palto, T.Cetveli, Okuma Yazma
Seferberligi, Millet Mektebi, Kelebek Avlayanlar, Tlrkiye Buyuk Millet Meclisi’'nin
acihs adl eserler Mustakillerin konu gesitliligini kanitlayan calismalarindan segilen
bir kesittir. Gunlik yasamin kazandirdigi aligkanliklarla, periyodik hareketlerini
rahatlikla surdiiren insanlar, kigisel tasalarina dalmis bir dogallikla Miistakillerin
konularina odak olustururlar. Resimlerin yapisal kuruluglari, figtirlerin konumlari ve

hareketleriyle bitiinlegserek, dogal bir mekan ve yagsam kesiti aktaririar.

Muistakil Ressamlarin yeni sanat bicimlerini iilkeye getirme ve benimsetme
(Ozdemir, 1996) yolunda devrimci cabalar olmustur. Mistakillerin bu ¢abalan
Cumbhuriyetin ilanindan sonra, Atatirk’in baslattigl inkilapgl hareketlerle de
baglantilidir (Tansug, 1986). Cunki cumhuriyet dénemiyle birlikte kurulan resim
gruplari, esas olarak, gegmisin akademik resim anlayisina karsi ¢ikan gruplardir
(Dal, 1983) Mustakiller kendilerinden 6nce gelen kusagin goésteremedigi insan
kaygisini yeniden uyandirmak ve daha klasik bir sanatin temellerini atmak
istemiglerdir. Mustakillerin dogusuyla ézellikle Istanbul basini, glinlik gazeteleri ve
dergileriyle resim sanatiyla daha yakindan ilgilenmeye baslamigtir (Turani, Berk,
1981).

Bu ddnemin resimlerinden birka¢ tane 6rnek verecek olursak; Ali Avni
Celebi’'nin, “Silah Arkadaglar’” adll tablosunda vyarali arkadasinin acisini
bedeninde, vatan sevgisini ylreginde tasiyan Turk askerinin devlesen, ylcelen
kisiligi coskulu bir yorumla verilmigtir. Ayni yazgiy1 paylasan iki Tirk askerinin
Kurtulus Savasi’'ndaki yardimlagmalan destansi bir yorumla ele alinmistir. 1932
yilinda yapilan eserde renk ve leke degerlerinin dagilimi, yaral arkadagini tagiyan
askerin abartili blyukligi sanatginin anlatim gicini gézler éniine sermektedir.
(Resim, 13). Figurlerin tabloyu kaplayacak sekilde islenisi, fondaki diger ayrintilarla

oran farkliliklari giigli bir etki yaratmistir.
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Seref Akdik'in, “Atatirk Telgraf Baginda” adli tablosu (Resim, 6), biitiin bir Kurtulug
Savas! psikolojisinin sigdirldids bir eser olmasi nedeniyle ayrn bir énem tasir. Bir
milletin gelecegini belirleyecek en son emirleri veren Atatirk’tin ylziindeki gerginlik
ve sabirsizlik ifadesi milkkemmel olarak verilmistir. Yine bu déneme ait Akdik'in bir
manzara resmine bakinca asker ressamiarin eserleri ile kanstirmamak mimkin
degildir (Resim, 7). Issiz, sessiz bir manzara resmi, sadece lekeler renkler ve igik

etkisi gdzlemlenmektedir.

Konularini yurt gergeklerinden alan, Kurtulus Savasi’ndan esinlenen Tirk
resminde c¢agdas gergekgilijin ve yoreselciligin drneklerini veren yaklagimiar
izlenimcilerle baglamig, Mustakillerin sergileriyle ve kisisel ¢cabalariyla 1940’a dogru
Cumhuriyet'in devlet ve ulus ulkGiculigune paralel bir birikim , bir duyarlihk sentezi

olusturmustur (Ozsezgin, 1982).

2.2. 1914 Gallh Kusaginin Cumhuriyet Sonrasi Faaliyetleri

Cumbhuriyete girerken, sanatcilarin ilgi duyduklan konular, daha &nceki
dénemlerin asker ressamlarinda da yaygin bigimde ele alinmisg olan manzara, 6li
doga ve figurdur. Manzara, Tirk resminin demir bas temasi olarak etkinligini uzun
siire korumus, 6zellikle Istanbul dogasininin, bu tiir resme bilyilk kaynak olusturan
renkli ve gkl gorintiisi ve izlenimci palete olanaklar sunan zengin alagimi,
Cumhuriyet déneminin resmi i¢inde de varligini strdirmastir. Resim sanatimizda
manzaraya bu derece yakiniik, konunun popilaritesiyle de yakindan ilgilidir. Bugin
bile, siradan insan igin resim denildiginde akla gelen, manzara konulu
kompozisyonlardir. Istanbul dodasindan esinlenmek, ozellikle 1914 kusagi
sanatcilar agisindan ihmal edilemez bir edilimdi. Dogal giizelliklerle tarihsel deder
tasiyan anitlarin i¢ ige konumlandigi, birinin étekini tamamladigi bir ortamda giines
isinlarinin ¢arpici etkisi altinda, sanatgi gdzleminin sireklilik arayisindan daha
dogal bir sey olamazdi. Kasimpasali Hilmi'lden Eyipli Cemal’'e, Halil Paga’dan
Hoca Ali Riza'ya, Hikmet Onat'tan, Nazmi Ziya'ya uzanan bir ¢izgi Uzerinde,
Istanbul'u semt semt yansitan manzara resimleri, bu tikenmez gézlemin trinleri
olarak gikar kargimiza (Ozsezgin).
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Ol doda ise, manzaranin insan eliyle diizenlenmis cansiz bir gériintisii
olarak, dis mekandan i¢ mekana ybnelen sanatg¢inin ilgi alani icinde bas késeyi
tutar. Turk ressamlarinin natirmort konusuna yénelik calismalari, bati resminin bu
tirdeki 6rnekleri ile yan yana konulup bakildiginda, dogu diinyasina 6zgi distince
biciminin batili resim tekniklerine uyarlanmis gizli boyutlariyla dikkat ¢eker.

1914 kusag@: sanatcilarindan Ibrahim Calli, yenilige agik bir sanatgi olusunu,
1930’larda Zeki Kocamemi ve Ali Celebi'nin kibist anlayiglarindan etkilenerek
yaptigi, “Mevieviler’ adli bir dizi caligmasiyla ortaya koymustur. Ali Celebi,
Turkiye'ye donuslerinde, onlarla en c¢ok ilgilenen kiginin, Calli olduguna
deginmektedir. Fakat Calli, bu tiirdeki caligmalarini surdiirmeyip, yeniden lzlenimci
anlayisa dénmustir (Gultekin, 1992).

1914 Kusag: sanatgilari resimlerinde, Cumhuriyet dénemi kadin yasamini
aciklayan resimlere imza atarlar. Ibrahim Calli, “Cimcoz” portresiyle kentsoylu bir
kadin imajinin geligtigini belgeler. Bu yillar Tirk ressamlarinin nii galigmalarina da
sahne olur. Call’'nin sanat anlayisini ve teknik becerisini sergiledigi nilerini, Namik
Ismail'in basaril niileri izleyecektir. Bir pufun (izerine oturuvermis beyaz elbiseli ve
parlak beyaz ayakkabili kadin portresi, lokal tonlarin 1sikh aktarimi ile Call’'nin
dslubunu yansitir. Yazina elinde bulunan tiyli nesne ile kapatan kadin, yari

utangac tavriyla cekiciligini artiran bir tavirla veriimigtir.

“Zeybekler Kurtulug Savasr’'nda” adli resminde ise Calli, zeybeklere yardim
eden kadinlarin yizlerini gizlemelerini, kaggd¢ baskisi altinda yasayan Anadolu
kadinin ezikligini vurgulayan értinme dirtiisti ile aktanr (Giray, 1994). Istiklal
Savagi’'nda vatani kurtarmaya kosan zeybekleri Cali 1924 yilinda yapmistir.
Anadolu halkinin bagimsiziik ve kurtulus ézlemini, bir bagka agidan yansitan tablo,
ellerinde tifekleriyle vatan savunmasina gitmek lzere hazirlanan Bati Anadolu
zeybekleriyle, onlarn ugurlayan kadinian gésterir. Kurgusu ve kompozisyonuyla
islek, zorlamasiz, genis firca darbeleri ve sicacik renkleriyle empresyonist tarzda
bir eserdir (Resim, 20). Ibrahim Call’'nin tim resimlerinde bu sicacik renkleri
gérmek mimkindir. Hatta portrelerinde bile (Resim, 21) san, turuncu tonlarini

savruk firga darbeleriyle ustaca tuvale aktarmigtir.
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Mehmet Ruhi Arelin “Atatiirk’i Istikbal’ adh yapitiysa, Cumhuriyet
déneminin kadin yagamina kazandirdigi hiir ve 6zgiir yagsama diizeyini kanitlamasi
nedeniyle 6nemlidir. Kayiklar UGzerinde rahat giysili kadinlar Ata’'nin geligini
erkeklerle ayni cosku icinde kutlamaktadirlar (Resim, 30). Ataturk’d seving iginde
karsilayan halkin, bir bayram sevincine déniisen coskusu muhtesem bir sekilde
islenmistir. Bayraklarla siisli sandal ve vapurlan tika basa dolduran Istanbul halki,
Atatirk’dn bulundugu vapura dogru yénelmislerdir. Minyatirimst bir tad veren

eser 1924 yilinda yapilmistir.

Cumbhuriyet déneminin ¢agdas yasamini sergileyen en énemli resim Nazmi
Ziya Glran'in Taksim Meydani'dir. Mimari dokusu, Taksim Aniti ve renkli giysileri,
sapkalari ile kadinlarin dolastidi Taksim Meydani, ¢agdas bir kent kesiti sergiler
(Giray, 1994). Nazmi Ziya Guran, izlenimciligin yogunlugunu tasiyan, ayrintilarin
iyice kayboldugu manzara resimlerine karsin, portrelerinde gercekgilikie
izlenimciligi birlestirmistir (Resim, 31). Glran'in “Atatiirk” adli 96x145 cm olan bu
tablosunda fon izlenimci bir tadi yasatirken, portre gercekgi bir anlatima sahiptir.

lbrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel gibi ressamlarla, savas konulu
resimler yapmig olan Sami Yetik'in, 1926 tarihli “Topgular’ adli eseri segkin
ornekler arasindadir (Resim, 27). Topcular adli eserde; asker ve sivil halkin omuz
omuza savasta giristikleri micadele anlatiimaktadir. Resimde askerle halkin top
arabasini yokus ve dar bir gecitten gegirme ¢abalari anlatiimaktadir. Kompozisyon
itibariyle sol alt késeden, sag Ust kdoseye dogru daralan ve belirsizlesme séz
konusudur. Sar, turuncu, mor ve yesil renklerin hakimiyeti gézlenmektedir.

Bu dénem sanatgilari, ulusal tarihin dénim noktasinda canini disine takan
ve sonunda Cumhuriyeti yaratan ordu mensuplarini, resimlerinde bir onur sorunu
olarak ele almiglar; bunun yani sira, savas yillarninin hiziinlerini ve acilarini da
zaman zaman resimlerine yansitmislardir. Bu kusak sanatcilar, Cumhuriyet ilan
edildikten sonra Tu;kiye’nin ekonomik Uretimi ve halkin sorunlarini ele alan

calismalar yapmisgtir (Tansug, 1986).
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2.3. inkilap Sergisi

Yetenekli politikaci, diizenin degismesini istiyorsa, en blyilk destekgisinin
sanatci, edebiyatgl, ve disinir oldugunu bilir. Buna karsilik, akilh sanatgi,
edebiyatcl ve disinar de, 6zledigi diizenin, tomurcuklanmasina calistigi filizlerin,
ancak politikaci ya -da deviet adaminin destegiyle gerceklesecegini gorir. Fakat
politikaci ya da devlet adami ile sanatgl ve disunur arsindaki gizli ittifak hemen
kinlhp dagilmaya hazirdir. Geng Tirkiye Cumhuriyetinde ise bu bag camdan dedgil

celikten olugsmustur. Sanat¢i ve devlet adamlarn kenetlenmistir.

Cumhuriyetin  10. yilt Tarkiye'de her sanat alanindaki etkinliklerin
gerceklestirildigi yodun bir yildir. 1933 Ekim ayinda Ankara'da dizenlenen ve
temalan cogunlukla Tark Kurtulug Savas) ve Cumhuriyet devrimlerinden olusan
“Inkilap Sergisi’, bu etkinliklerin basinda yer alir. Bu sergi bir bakima, cumhuriyetin
ilk on yilinin, sanat yéniinden bir muhasebesidir. Tirk sanati cagdas evrensel
ortamda hangi ulusal diizey kriterine sahip ¢ikmakta, sanat kilttra ve egitimi hangi

diizeye ulagsmistinn degerlendirmesidir.

10. yil siiphesiz bir son degil, yeniden baslangictir. Bu bir ilk asamadir ve bu
asamada Turk resim ve heykel sanati, Bati sanatiyla eskisinden ¢ok daha yakin ve
siki iligkilere girmistir. Bunun yani sira kigisel Usluplar kendilerine ait ayrimlarin
daha ¢ok bilincine varmak istegindedirler. ik on yilda sanat egitimi kurumlarnin
modernlestiriimesi, Universite reformuyla (1933) eski medrese artigi kéhnemis
zihniyet temsilcileri ve sahte cagdaslarin tasfiye edilmesi, toplum hayatinda
devrimleri benimseyen dinamizmle esdegerlidir. Bati dinyasi, Osmanli
Imparatorlugunun ¢okis belirtilerine bakarak, Tirk Ulusu hakkindaki én yargilarini
degistirmek zorunda birakilmis ve Cumhuriyet Devleti, dinyadaki bilim ve siyaset
cevrelerinin dikkatlerini toplayan sayginlik kazanmigtir. Batiin dinyada su gergegin
farkina varidmigtir ki; Tuarkiye Cumhuriyeti Devleti, 6zgun bir niteliktedir ve
bagimsiziigina higbir gélgenin duslrilemeyecegi, saglam bir gli¢ oldugu

anlasiimistir.

Inkilap Sergisi'ndeki yapitlarin, genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet

konulari Uzerine kurulu olmasi, resimde kullanilan teknik bilgi ve becerilerin batidan
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6grenilmis sanat yéntemleriyle yakin iligki icinde bulunmasi, daha o yillarda bir
sanat disturu edinme yolunda bir takim g¢abalarin s6z konusu oldugunu agiga
vurur. Bati sanatiyla iligkiler, sorunu temelden kavrayici bir bakis yériingesine
girmigtir. Mustakiller grubuyla su yuzine ¢ikan kusak gatigmasi, izlenimci yorum
dizeylerinin karsisinda, giderek eskimeye yiiz tutmus olan ve batiy1 otuz kirk yil
arayla izlemenin yaygin bir yansimasi gériinimin( tasiyan egilimler éniinde, bir
otokritik akimi baslatir. Ancak bu akima, yayin organlarinda yodnetilen tepkiler
farklidir. Yazar ve dusunirlerin bir bélimi, pionnier bir kusak olarak gérdikieri
1930’ lu yillanin sanatgilarinin, yiksek sanat eserleri ortaya koymak kosuluyla
halka yénelebilecekleri, bu konuda kesin kurallar yéniinde yiriimenin yanlishigina
deginirken, bir bélim yazar ve dislnir, batiyl taklitten uzaklagsmak gerektigini 6ne

surerler (Ozsezgin).

Atatirk ve Kurtulug Savasi’'ni konu alan ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda
hemen tum sanatgilan bu ortak konu c¢evresinde birlestiren temel c¢abanin
kékeninde, Izlenimcilerle birlikte Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin
emegi vardir. Sanatcilarimiz elbette ki kendi varliklarinin bir nedeni olan yeni
devlet ulkisine yabanci kalamazlardi. Kurtulugs Savasi’ni isleyen resimlerie
Atatirk' asker ve sivil giyimleri icinde gosteren tablolarin, ortak bir tema
anlayigiyla ele alindigi bu dénemde, sanatgilanmizi ybnlendireh baslica disince,
blylk tarihsel olayt ve yeni devlet dlkisunii ortaya cikaran kosullan sanata

yansitma sorumlulugudur.

Bu baglamda, 6zellikle akademik gercekgi bir tabana oturan ve gelenegi
1870’lerden daha geriye gitmeyen Batili anlamdaki resim sanatimiza, ilk izlenimci
esintileri agilamis olan 1910 kusaginin, bu konuda Mustakiller'e hem 6rneklik, hem
de éncililk yaptigi sdylenebilir (Ozsezgin, 1981).

Bu degeriendirmeler sonucunda, gerek devletin gerekse sanatgilarin bazi
sonuglara vardigi gérilmektedir. Devlet, basindan beri savundugu kdltar
politikalarini devam ettirme kararliigini ortaya koymustur. Atatiirk, onuncu yil
nutkunda guzel sanatlara agirik verilmesi yoniindeki istegini dile getirmis ve bu
istek C.H.P. tarafindan yasa haline getirilmigtir. Bunun bir uzantisi olarak, her yil

Cumhuriyet Bayramrna denk gelen 29 Ekim tarihinde bir Inkilap Sergisi
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duzenlenmesi kararlagtinimistir. Dénemin Maarif Vekili Resit Galip’in énerisi ile
gindeme gelen bu etkinlik, ayni zamanda devletin sanatgilardan Tirk Inkilaplarini

yansitan eserler Gretmeleri ydonindeki beklentisinin bir Grantdar.

Devlet, sanatgilan beklentileri dogrultusunda yénlendirme hedefi diginda, bu
sergi yoluyla, sanata destegini bir etkinlik etrafinda yogunlastirmak istemektedir.
Bununla birlikie, sanatgilarin ilk sergide Turk Inkilabini yansitan calismalara
yeterince yer vermemis olduklari gériilmektedir (Lebriz, 2003)

Sergiden alinan resimlerle ilgili listede yer alan eser isimleri de, devletin
beklentilerini ve tercihlerini ortaya koymasi agisindan ilgingtir. Inkilap Sergileri,
1933 ve 1936 yillari arasinda toplam 4 kez dizenlenmis ve beklenen sonucu
vermedigi icin devami getiriimemistir (Lebriz, 2003)

Katalog Sahibi Eserin Adi Takdi.’ Edilen
No Fiyat
17 Halil Ibrahim Cephane Tasiyan Kéyluler 800
3 Arif Bedii (Kaptan) Kuvayi Milliye 200
8 Esref (Uren) Gazi'nin Anadolusu 150
9 Fahrettin (Arkunlar) Karaginler 200
39 Turgut Zaim 10. Yil Kutlama 600
42 Ziya Atilla 250
00 Refik Ekipman Ankara 200
00 Mahmut Cida Mezalim 275
23 Calli Ibrahim Yasak 250
12 Hamit Gérele Biyik Taaruz 250

Yukarda kisaca agiklanmaya calistigimiz 1933 yilindaki gelismelerin 151§

altinda birka¢ eserden érnekler vermek gerekirse; Zeki Faik Izerin 1933 yilinda

> 113

Inkilap Sergileri igin yapti§i “Inkilap Yolunda” adh resmi, Delacroix’nin “Inkilaba
Rehberlik Eden Hirriyet’ resmine bakarak Uretilen bir resim olarak déneminde
sorgulanmigtir (Resim, 14). Bir sanatginin ¢esitli kriterlerden etkilenmesi her
dénemde gérilmistir. ltalyan sanatgilarimin Tirk halilarindan ve yasam tarzindan

etkilenmeleri, ltalya da acaba bizdeki gibi mi karsilanmistir. Elbette ki hayir.
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Cemal Tollu'nun 1933 yilinda Inkilap Sergileri igin Urettigi “Alfabe Okuyan
Koyliler’ adl eseri ve yine bu sergiler i¢in hazirladig) “Manisa’nin Kurtulusu “adl
kompozisyonu kubist anlayiglara o6rnek teskil etmektedir. Tollu “Manisa’nin
Kurtulusu” adli kompozisyon Uzerinde 1960l yillara kadar degisik yorumlarla
calismaya devam etmistir (Resim,28-29). Tollu’'nun resimlerinde sert, keskin kalin

cizgiler, figuirlerde deformasyon (6zellikle el ve ayaklarda) gérilmektir.

Seref AkdiK'in “Millet Mektebi” adli resmi, kéyli kadinlara yeni harfleri
ogreten bir bayan 6gretmeni géstermektedir (Resim, 1). Akdik hem bir 6gretmen
hem de bir ressam olarak inkilaplari bir btiin anlayisi icinde kavrayip yansitmistir.
On planda yéresel kiyafetleriyle kéyli kadinlar yerde oturmaktadir. Arka planda ise

6gretmen bir 6grencisine harfleri 6gretmektedir.

I. Inkilap Sergisini gezen Atatirk, o6zellikle Tirk Inkilabini yansitan
calismalara ilgi géstermis ve Seref Akdik'in Millet Mektebi adli resminin énlinde
uzun uzun durarak yanindakilere resmi ¢cok begendim, bu resmi aldiniz mi? diye

sormustur (Lebriz, 2003).

Turgut Zaim’in 1933 yilinda Inkilap Sergileri igin Uretti§i “Dodu ve Bati
Halkinin Atatiirk’e Stkrani” adli eseri Ui¢ ayri tablodan olugmaktadir. Her i¢ tabloda
da folklorik &zellikleri ve minyatiir havasi yansitan genel hava hakimdir. Bati
Anadolu’ya 6zgi giysiler icindeki mutiu, huzurlu , birlik ve beraberlik iginde ilerleyen
bir gurup insan gézlemlenmektedir (Resim, 15). Ugiincii resimde ise Dogu
Anadolu’yu simgeleyen folklorik giysiler, kagnilar, biyuk bas hayvanlar, tiftik kegisi
kompozisyonu olugturmaktadir (Resim, 17). Ortadaki dikey olarak calisilan
kompozisyonda ise Atatirk’in cevresini saran dogu ve bati halki anlatiimistir
(Resim, 16). Bu kiitar ulusaldir. Anadolu topraginin kiltar birikimi, 6zgarlaga,
Ataturk’e bagliligr eserde cogkulu bir bigimde vurgulanmistir. Ataturk figari, resmin
merkezi agirligini olusturmakta, etrafini Anadolu insani cevirmekte bagimsizhk

tutkusunun ulusga paylasildig) vurgusu verilmektedir.

Turgut Zaim'in eserleri, Tirk resim sanatimizda yeni arayiglara onci

olmustur. Minyatiir havasindaki eserleri, folklorik konulu ¢aligmalan, daha sonra
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devletin yurt gezileriyle birlegsince pek ¢ok sanatgimiza da éncti olmustur. Mehmet

Pesen, Nedim Gunsur Turgut Zaim’'den etkilenen ve hemen akla gelen isimlerdir.

Arif Kaptan'in “Cumhuriyetin Genglige Tevdii" adli tablosu da 1933 yilinda
yapiimig bir eserdir. Arif Kaptan'in tablosunda Cumhuriyet sarigin ve gizel bir
cocuk olarak tasvir edilmistir. Atatirk bu glzel ¢ocudu, geng¢ bir gifte teslim
etmektedir. Kisaca Cumhuriyetin genglere emanet edildigini vurgulayan eserde
konu Atatirk’un etrafinda yogunlagsmaktadir. Ata’'nin bir tarafinda dalgalanan Tirk
Bayragi, dider tarafta yanan mesaleler; kirmizi, yesil ve mavi renkler hakimdir.
Daha ¢ok manzara resimlerine tanik oldugumuz Arif Kaptan bu eseriyle figtirdeki

basarisini da gézler 6niine sermektedir (Resim, 12).

Call Ibrahim icin Atatiirk konusu, onu yakindan tanimis bir sanatginin géniil
inceliklerini ve sorumluluk duygularini yansitan engin bir alandir. Blyik kurtaricinin
masa sohbetlerine de katilmig, onu yakindan gérme ve konugsma olanagini, diger
sanatcilardan daha fazla elde edebilmis bu sanatgimiz, ayni zamanda sayica en
fazla Atatirk portresi caligmis ressamlarimizdan birisidir (Ozsezgin, 1981). Call,
Atatirk’l daha ¢ok devlet bagkani giysileriyle resmetmistir. 1930’larin sonuna
dogru yapilmis bu portrelerde, Ataturk’dc kurdugu devletin temellerini saglam,
sosyal ve ekonomik ilkelere baglamayi amaglayan kararli tavirlar icinde gérariiz.

lbrahim Call’'nin asker Gniformall Atatirk portrelerine bakti§imizda
modelden calisilip calisiimadig§: konusunda bir bilgiye ulasamadik (Resim, 21).
Firca darbelerinin belirginligi, Ata'nin kararli, azimli ifadesinin yansitiimasindaki
basarn ilk dikkati ceken unsurlardir. Ibrahim Call'nin “Mustafa Kemal ve Trikopis”
adli esrinde de Ataturk'in gug¢li Kisiligi, ulusumuzun 6zgurlagi hak edisi
anlatiimaktadir. Empresyonist firca darbeleri ve renkleri hemen dikkati ceker
(Resim, 26).

Hayri Cizelin “lzmire Dogru” adh eserinde, vatanin kurtulusu icin halkin
cabalarini tuvale aktarmistir. Bu eserde empresyonist bir Uslupla calisiimigtir.
Esere baktigimizda vatan topraginin her kariginda ona feda edilen canlari, acilarn,
gbzyaslarini bugiin bile hissettirebiliyor (Resim, 24). Yine Hayri Cizel'in “Ana
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Gayreli’, “Kagni’, gibi eserleri de Kurtulus Savasi’ndaki miicadeleyi mikemmel

yorumlayan eserlerdir.

Bu dénem eserlerine ve sanatgilarina érnek olarak Arif Kaptan'in “Atatiirk”
adli eserini (Resim, 23), Ruhi Arel'in “Ttirk Ordusunun Istanbul’a Girigi’ (Resim, 25)
ve Cevat Dereli’'nin “Canakkale’ye Giris” (Resim, 19) adh eserlerini dile

getirmezsek haksizlik etmis oluruz.

Dénemin eserlerini kisaca inceledigimiz de; sanatgi ve Usluplan farkli olsa
da, eserlerin hem icinde bulundugu kosullar hem de etkisi aym dogrultudadir.
Ozgurlugn, Ataturk llke ve Inkilaplarim benimsemis, bunlara yirekten inanmis
sanatgilarimiz toplumun duygularini tuvallerinde ifade etmiglerdir.

2.4. D Grubu’nun Kurulugu ve Amaglan

1933 Yil Tarkiye Cumhuriyeti’'nin énemli devrimlerinin gerceklestigi yillarin
ardindan yasanan bir degisim evresi olarak dikkati geker. Cumhuriyet kurulmus,
onu yasatacak devrimler yapilmistir. Artik Cumbhuriyet bilinci kivilcimlanmigtir. Iste
bu kivileimi atese déndirecek Universite reformlan da bu yillarda gerceklesir.
Cumbhuriyetin ¢agdas ve evrensel bir kisilik kazanmasi eregi ile tim sanat
dallarinda atilimci, cesur ve gagdas yenilikler desteklenmeye basglanmistir.(Giray,
1994).

Guzel Sanatlar Birligi'nin yilik Ankara ve Istanbul sergilerinin devam ettigi,
Mastakillerin etkinliklerinin strdigiic dénemde, sanat ortamina yeni bir sanatgi
grubu dahil olmustur. Bu etkinliklerini 1940’h yillarin ortasina kadar surdirecek
olan D Grubu'dur. Cumhuriyetin onuncu yilina denk gelen 1933’de, alti geng
sanatginin (Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Nurullah Berk, Elif Naci ve
heykeltirags ZOhti Muaridoglu) bir araya gelmesiyle olusan grup, kendinden
6ncekilerden farkl olarak bir tliziik ya da nizamname ortaya koymamislardir. D
Grubu, bu alti geng sanatcinin, Zeki Faik Izerin Cihangirdeki evinde bir araya
gelip yaptiklari konugmalar sonucunda sekillenmistir. Grubun adi Tirkiye’'deki
dérdinct grup olmalarindan ve D harfinin alfabedeki dordiincii harf olmasindan

kaynaklanmaktadir (lebriz.com, 2003).
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Mustakillerden 1932 yilinda kongre karariyla uzaklastirilan Nurullah Berk ve
Elif Naci, 1933 yilinda D Grubu adi altinda birlesirler. D Grubu resmi yasalara gére
kurulan bir dernek dedildir. Sanatgilarin kendi aralarinda olusturdukian bir
gruplasmadir. Grup c¢alismalari, katilan sanatgilarin ortak dayanigmalar ile
yuratalor (Giray, 1993).

D Grubu, sanatsal gelisme kavramindan hareketle Calh Kusadi
izlenimciliginin ¢oktan asilmis ve c¢agin gerisinde kalmig bir anlayis olarak
nitelemistir. Ozetle Calll Kusaginin sanati, sanatin o giin geldigi asamanin ¢ok
gerisinde kalmigtir. D Grubu’nun kendi eklektik ve akademiklestiriimis Kiibizmi ise,
sanatin en son agsamasi olmaktan baska, sanatin bir daha agilamayacak olan en
son agsamasidir da ayrica. Bu yaklagsim temelde, mutlak bir sanatsal gelisme,
kavrami ile hareket edildigini gosterir. D Grubu’nun sanatsal firsat¢iiginin en
biylk yanhshgi, Batr'dan aktardigi anlayisi, sanatin bir daha asiimasi mimkin
olmayan en son agsamasi saymis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu aslinda D
Grubu’nun inandirici sanatsal gelisme kavramiyla da gelisen bir durumdur. Ayrica
D Grubu tarafindan, sanattaki son agama olarak goérilen kiibizm, Batr’'da ¢oktan

asilmig bulunmaktadir.

D Grubu aktardigi anlayigi en son ve mutlak bir Gslup olarak gérdiga icindir
ki, Bati sanatinin kibizmden sonraki daha ileri bir agamasinin Uriini olarak
girmeye baslayan “Art Informel, serbest bigimli soyut’u ciddiye almamis ve kendi
anlatigini agan bir yaklagim olarak benimsemeye yanagsmamistir (Iskender, 1995).

Sanatgilar gegmisteki uygulamalari yanlis bularak, ézellikle izlenimci kusaga
savas acarlar. Nedeni ise Calli ve arkadaslarinin Avrupa’da sanat egitimi gérdugu
dénemde ¢agin ilk biyiuk sanat hareketleri olan Fovizmin, Ekspresyonizm ve
Kibizm doruk noktasindadir. Calli Kusagdi ise Turkiye'ye bu cagdas hareketleri
degil de sadece ¢agini tiketmis bir izlenimciligi getirebilmigtir. D Grubu igin ise
sanatin kurtulusu batidaki anlayiglarin, dislncelerin zaman kaybetmeden Turk
resmine uygulanmasi ile mimkindur (Elmas, 1999). D Grubu’'nun sanatsal yénden
temel ¢ikis noktasi, Empresyonist egilimleri reddetmek ve kompozisyonu Kiibist ve
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Konstruktivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir.

Bu amaca ne &lglide yaklastigl siphesiz tartigmaya degerdir (Tansug, 1999).

D Grubu uyeleri, son derece militan bir tavirla temsil ettikleri bu anlayigin;
modern, yeni ve son agama oldugunu sirekli vurgulamiglardir. Bu vurgulamayla iki

hedef amaglamiglardir:

1-Kendinden énceki kusagi ve sanati dislamak

2-Kendi sanatlarini tek potansiyel misteri olan devlete tek se¢cenek olarak

sunup, kabul ettirmektir.

Boylece devletin sanat politikalanni yénlendiren kurumlarini da ele
gecireceklerdi. D Grubu bu iki amacini; 1937'de Uyelerinin Akademi'ye
yerlesmesiyle gergeklestirmistir. Bu gelismenin sonucu olarak da D Grubu’nun post
kubist Uslubu, devletin neredeyse vyari resmi nitelikteki sanat anlayisiyla
Ozdeslesmistir. Boylece ideal bir devlet (siyasal ideoloji) ife sanat bitlinlesmesi

saglanmigtir (Iskender, 1996).

Mustakiller gibi, D Grubu sanatcilar da, Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilari
arasinda yer alir. Aslinda temsil ettikleri sanat anlayisi, Mistakillerin sanat
anlayisindan ¢ok farkh degildir. Zaten grup, belli bir sanat anlatisini temsil etmek
anlayisinda da degildir.

Grubun amaglarini su sekilde maddelestirebiliriz;

1-Modern sanat: sergiler yoluyla géstermek

2-Sanati yayginlagtirmak

3-Yenilikgi bir tutum ortaya koymaktir

Bu amaglar dogrultusuna, 1933 yilinda ilk sergilerini agmaya karar verirler.

Ancak, sergi agacak mekan bulma sorunu ile karsilagiriar. Cemal Tollu'nun
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akrabasi olan, dénemin Beyoglu Kaymakami’nin yardimlariyla, Mimoza sapka
magazasinda ilk sergilerini acarlar. Sanatcilarin 160 desen calismasina yer
verdikleri sergiye girisin Gicretsiz olmasi ve grubun bundan sonraki sergilerinde de
bu uygulamay sirdirmesi, halkin sanat yapitina ulasabilme kolayliginin
saglanmasi yolunda bir girisim olarak énem kazanir. Ote yandan bu ilk sergileri,
gezenler tarafindan yadirganmis ve basinda alay konusu haline gelmistir
(lebriz.com, 2003).

Grubun gézde uyelerinden, Cemal Tollu, genis dizlemlerle olusturulan
anitsal kitlelere déniigen figirsel anlatimlarin egemen oldugu resimler yapmistir.
Bicim agirhigini, desen yapisini 6nemle ele alir. Figirleri genelde 6n plandadir.
Figurlerde hemen dikkati ceken unsur ellerde ve ayaklardaki deformasyondur. Bu
dénem resimlerinde turuncu, mavi ve yesil renklerinin hakimiyeti dikkati
cekmektedir. Inkilap sergileri kapsaminda 1933 yilinda yaptigi “Alfabe okuyan
Koyliiler’ adli eserinde de yukarda 6zetlenen 6zellikler dikkati geker (Resim, 18).

Grubun diger gézde tiyelerinden Nurullah Berk’in “Natiirmort” adli eserinde
soyutlamalar dikkati ¢eker. Yesil, mavi, kahverengi renklerinin tablonun genelinde
hakim oldugu gorilir. Meyve tabagi, meyveler, arka plandaki objeler
soyutlanmigtir. Ortl  kiviimlanini andiran karo, kupa, sinek, maga figurleri
kullaniimigtir (Resim, 5). Sanatginin ayni yillarda yaptig: bir baska eserine, “Yesil
Ortili Natirmort’a baktigimizda iki eserinde de renk segimlerinde benzerlik
gorulir. Soyutlama vyerini ise gercekgi bir anlatima birakmistir. Meyvelerde

deformasyon, sert hatlar dikkati geker (Resim, 8).

Nurullah Berk’in bir bagska yéni de yazarligidir. Bu dénemde sanatla
ilgilenen yazarlarin azligi, sanatgilari tanitim iglerini yapma zorunda birakmistir. Bu
baglamda Nuruliah Berk, dénemi igin, Turk resim sanatini bilimsel inceleyen ve
tanitan iyi bir sanat yazari olur. Nurullah Berk Tirk resim sanatini degerlendirirken,
bir sanat¢i olarak, bireysel sanat anlayigini besleyen sanat gérusii dogrultusunda
yaptigi arastirmalara éncelik tanimasina karsin, resim sanatimiz ve ressamlarimiz
hakkinda kitaplar yazmistir. Pertev Boyar ve Celal Esat Arseven’le baslayan
degerlendirmelere yeni bir halka olusturmustur (Giray, 1994).
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Doénemin bir bagka yazari ise; D grubunun tiim sanat etkinliklerinde beraber
adim attigi ve ortak gérugleri paylastidi, o yillarin dnemli sanat elestirmeni olarak
taninan Fikret Adildir. Fikret Adil, dogrudan D Grubu ruhu ile butinlesmis,
tanitimlarin1 da Ustlenmigtir. Bu batili tlkelerde sanat ekolleri ¢cevresinde birlesen
sanatgl yazar birlikteligine bagka bir boyutta atilan adimdir (lebriz.com, 2003).
Boylece 1933 yilinda Turk resim sanatina yeni bir ruh ve yeni bir anlatim olarak
katilan D Grubu basinda ve yayinda sik¢a yer almistir. Grubun diizenlemis oldugu
sergiler donemin gazete ve dergilerinde sikg¢a yer almistir. '

Hentiz Turk resim sanatinin baglangici yagsanmaktadir. Ve bu nedenledir ki
yeni bir sanat akimi yaratmak olasi degildir. Daha uzun yillar Turk ressamlari ve
birlestikleri birlikleri ancak, “Turk resmine Avrupa’nin en yeni akimini biz getirdik”
savint yeni bir akim yaratmakla es degerde gérme yanilgisina diigsecek ve bu
akimlarla bigimsel olarak benzerlik kurmaya galigacaktir. Bu nedenledir ki Fikret
Adil'in de goérevi, yeni bir sanat akimini tanitmak ve savunmak yerine genc¢ Turk
sanatcilarini sanat konusunda bilgisi bulunmayan bir topluma tanitmak olacaktir.

Bu gercek 1930'lu yillarin temel sorunudur.

Bu dénemde pek ¢ok yazarimiz kibizmi savunmustur. Kiibizmi savunan
yazarlarimizdan, Ismail Hakki Baltacioglu, “Demokrasi ve Sanat’ adh kitabinda;
Tarkiye Cumbhuriyeti Sanat’'nin  kiibizm olmas! gerektigini savunmaktadir.
Cagdaglagmanin sanatsal &l¢itini Kiibizm olarak gérmektedir.

Yaman'in gérusu ise sdyledir; Gergekten de kibizm, 20. ylzyili belirleyen
sanat akimidir. Onemli, bir deyis, bir anlatim bicimi olmanin &tesine geger,
geleneksel resim dilinin terk edilmesiyle kendini gésterir. Perspektif, kisaltim, 1s1k-
golge karsithdt ve oylumlama yoluyla doganin taklit edilmesini degil, doga
yasalarini temel alan yeni bir yaratim ve bicim dilini dnerir. Bu doganin us yoluyla
yeniden kurgulanmasidir. Goze seslenen anlatim yerine, usa seslenen
matematiksel bir gérselligi arar. Ug evrede ele alinan kilbizmin, her ¢ hali de ayni
gorust besler. 20. yizyll resmini, heykelini, mimarisini buyik él¢iide etkiler.
Kibizm, 20. yazyihn Rdénesans’i olarak da algilanabilir. Yzyillar stiren dogaci
resim geleneginin aligtira alistira degistiriimesine karsilik kiibizm kokten bir
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degisim ya da karsithk yaratmast agisindan devrimci olarak da nitelenebilir
(Yaman, 1994).

Butin bu 6vgl dolu yazi ve sézlerin yaninda D Grubu pek ¢ok kisiden de
elestiriler almisgtir. Ornek olarak Ergtven’in su satirlari ilgingtir; D Grubu’nun figira
nesne diizeyine indirgemekle vyaptigi sey sanatin ya da resmin
insansizlastinimasidir. Gergi D Grubu figurQi resimden silip atmis degildir ama
figiri siradan bir boyanmis ylizeye dénistirmesi ya da bir dider deyisle
anlamsizlastirmasi, dolayli olarak insansizlagtirma dogrultusunda atiimis bir
adimdir. Ancak geneldeki modern bati sanatinin bu kendisine 6zel sireci
acisindan bakildiginda da, D Grubu’nun bu tutumunu olumlamaya imkan yoktur.
Yoktur ¢ciinkili bu amag¢ edinilerek gerceklestiriimediginden bagka, Bati sanatinda
bu dogrultuda gergekiestirilen gelismenin de hem anlam ve hem de bigimsel olarak
¢ok gerisindedir. Gene D Grubu'nun bu tutumu Turk resmi iginde bir anlam ya da
gelismeyi ifade etmez. Cunki Turk resminin Bati sanatindakine benzer boyutlarda
kendi i¢ dinamiginden kaynaklanan 6zel bir streci yoktur. Dolayisiyla da D Grubu
figlr ya da geneldeki bigim anlayisinin, giinimizden bakildiginda oldugundan gok
daha eski goériinmesinin baglica nedenlerinden biri de bu figir ya da bigim
anlayisinin bati sanat iginde herhangi bir yeri olmadigi gibi, Turk sanat icin de
dogal bir gelismeyi, yani figiriin olgunlastiriimasina engel teskil etmekten baskaca
bir amaca hizmet etmeyisidir. Bu enjeksiyon anlayigin Bati sanatinda yeri yoktur.
Tirk sanatindaki yeri ise havada kalmigtir (Ergiiven, 1994).

Gorulayor ki Tark resim sanatinda “Gslup gudimi” ilk kez 1933 yilinda
baglar. Daha ©6nce kurulan, Maustakiller, aym yillar iginde etkinlikierini
surdirmelerine karsin Uslupsal bagimsizlik ilkesine bagli kalmaya &zen
gosterirken, D Grubu g¢agdaslik savi ile bir tur kilbizm savunusuna girigir ve bu
anlayisi sanatsal kabul eder, resim sanatinin gegmisinde yer alan birikimi ve
cagdaglarini bu 6lgit ile dederlendirmeyi ilke edinirler. Bu sanatsal gidim ayni

yillarda mimariden heykele ve resme kadar her alanda belirir (lebriz.com, 2003).

Kisaca kurulugsundan, amagclarindan, aldigi elestii ve desteklere
degindigimiz D Grubu Turkiye Cumhuriyeti'nin bir dénem sanatsal faaliyetlerine

damgasini vurmustur. Bu gengler Fernand Leger’in sentetik kiibizmi temel alan ve
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Andre Lhote’'un yapisal kiibizm arastinlarini éneren 6gretileri ile yetigmislerdi.
Aldiklan egitim dogrultusunda ve Turkiye'nin gelisen sartlarinda dusuncelerini
tuvale aktarmiglardir. Ozellikle desen caligmalarinda kint figirleri, geometrik
béltinmeleri uygulamiglardir. Kiibizmin bigimsel ve teknik olarak algilanmasi, kabul

edilmesi o dénem Turkiye'si i¢in blyuk bir geligmedir.
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. BOLOM

SANAT EGIiTiMI

Osmanli padisahlarinin sanata ve sanatglya olan ilgisi bilinir. Fatih’in
Bellini'ye yaptirdidi portresi, yabanci ressamlarin sarayda misafir edilmesi,
desteklenmesi her zaman okudugumuz bildigimiz bir olaydir. Ama ne yazik ki

sanat egitimi konusunda yeteri kadar ilgi olmadigini gériyoruz.

Osmanl Imparatorlugu'nda sanat egitimi 1700’ yillardan sonra belli
okullarda s6z konusu olmustur. Egitimin amaci toplum ihtiyacina gére kaynak
yaratmak olduguna gére, o yillara kadar sanat egitiminin eksikliginin
hissedilemedigini sdyleyebiliriz.

Egitimin amaci, toplumun ihtiyaglarina ve ideallerine gére insan

yetistirmektir. Insan yetistirmek iki yonli bir stiregtir:

1.Toplumun inanglarindan, o&rflerinden, tutum ve degerlerinden,
becerilerinden, birikmis bilgilerinden olusan kultirini yeni nesillere aktarmak,

2.Yetigmekte olan nesillerin zeka, duygu ve iradelerini dengeli bir sekilde

geligtirerek onlan birer kisilik sahibi yapmaktir.

Insan yetistirmenin bu iki yéniinden birincisi toplumun devamliligini, ikincisi

de o toplumun degisen sartlara kolayca uyumunu saglar (Ozodasik, 1999).

Osmanh Egitimi, dogu ve bati sentezini gergeklestiren, gerceklestirirken de
cesitli sikintilar ¢geken bir kurumdur. Bir taraftan Islam degerleri iizerinde duran
medreseler ve bu kurumlarin yazili kaynaklarinin sergilendigi sahaflar, diger
yandan diinyayl Beyoglu kitapevierinden izleyen Bab-1 Ali entelektielleri; bir
yandan, orduda birlestirmeye kaynastirmaya doénik bu dogrultuda geligsen
modernizasyon atilimlan, mihendislik, veterinerlik, tip, mizik, plastik sanatlar vb.

egitim kurumlari, bir taraftan da geriat kapisini simsiki tutan fanatik ¢evreler (Varis,
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1988). Farkli anlayista, inangta, cografyadaki insanlan egitmek, 6zellikle o dénem
sartlan dikkate alindiginda Osmanlinin iginin zorlugu aniasiimaktadir.

Egitime etki eden faktorler; demografik, din, dil, irk, sosyal sinif, cografik
konum,ekonomik ve teknolojik faktérler gibi kriterlerden olugur. Osmanl
Imparatoriugu ise kozmopolit bir topluluktur, kozmopolit bir egitimi mecbur
kilmaktadir.

Osmanli kaltari hem teknik anlamda zorunlu olarak ¢ok pargaliydi, hem de
sinifsal anlamda farkliliklar iceriyordu. Murat Belge bu konuda sdyle bir yorum
yapmaktadir; Osmanh kaltarindn ilging yani, hem birgok ayn kultarii bir arada
tutmayi basarmasi, hem de bu farklihga, onu yok etme kaygisi gitmeyen ortak bir
tslup verebilmesiydi. Bence modern denebilecek bir nitelik bu; daha dogrusu,
gercekten modern demek sakincali olsa da, modern bir bakigla yeniden
degerlendirilebilecek ve canlandiriimasina ¢alisilabilecek bir o&zelliktir (Belge,
1981).

Sanatsal faaliyetler yéniinden makaleden alinti yapilan su satirlar ilgingtir:
Nazan Ipsirodlu “Sanat Olayr” adll dergide “Resim Yasagi ve Atattirk Devrimi’ adli
yazisinda, resim yasaginin Islam {lkelerinde hala surdiigii, bu yasaktan kendini
kurtaran Ulkenin sadece Turkiye oldugunu, ayrica Islam ulkelerinden Tarkiye'de
sanatgilarin resim yasagi yiziinden canlinin resmini, heykelini yapamadiklar igin
minyatiir, mezar tasi ve nakigla yetindigini ve dekoratif bir alanda boy g&sterdigini
belirtmigtir. Fahir Aksoy ise bu yaziya karsilik olarak, “Gdésteri” adli sanat
dergisinde su satirlan yazmistir; “Sovyetlerde yagayan kalabalik Islam
toplulugunda gok 6nceden bu yasak kalkmustir... Belli bir yiizey ya da levha (izerine
uyumlu renkler ve bigimlerle yapilan érnegin;, Matrahgi Nasuh’un Marsilya Limani
resim midir, sisleme midir? Bir seye resim denebilmesi igin ille ¢ boyutlu ve
akademik kurallan igeren nitelikte olmasi sart midir, aksi halde ona siisleme mi
dememiz gerekir? Ahlat Mezar taglarinin tam anlamiyla klasik heykel tanimina
uygun olmasina karsin sif mezar tasi oldugundan onu heykel niteliginden
soyutlamamiz mi gerekir? Minyatiirdeki agag, c¢icek, insan, at, geyik, karaca,
tavsan can tasimaziar mi? Sehnameler, senliknameler, sefernameler bir yagam

duygusu uyandirmaz mi? ...” (Aksoy, 1981) seklinde yazi devam etmektedir.
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Kisaca bati anlayiginda sanat benimsenmeden énce de Osmanir'nin, hat
sanati, minyaturleri, ¢inileri, hali ve kilimleri vardir. Bu sanat dallarinin bir okul
egitimi yoktu belki ama usta-girak iligkisi ile ylizyillarca nesilden nesile hep

geliserek ilerleyerek aktarimi saglanmistir.

Sarayda usta-girak iligkisi icinde egitim veren bir kurum “Tekfur Sarayr'dir’.
lll. Mustafa zamaninda olusturulan bu kurumda, ¢ini islemeciligi yapiimaktaydi.
Topkapi Sarayl, bu amagcla ¢ini, fayans ustalarini binyesinde toplamistir.
Sanatcilarda egditimlerini babadan odula ve usta ¢irak iligkisi ile devam ettirmiglerdir
(Erbay, 2000).

Osmanl Imparatorlugu’nun 1773 Yenilesme dénemine kadar egitim

kurumlarina bakacak olursak;
1-Siibyan Mektepleri;

2-Medreseler: Egitim programlarinda dersler, akli ve nakli ilimler olmak
Gzere ikiye aynimigti. Avrupa, felsefe, bilim ve teknoloji agamalarnni yasarken,
Osmanli Medresesi, bu yenilikleri izleyemedi. Bu yeniliklere karsi gésterilen
tepkilere 6rnek olarak, 1577 yilinda Tophanede kurulan rasathanenin yikilip yok
edilmesi ile, matbaanin llkemizde ikiylGzelli yilhk bir gecikme ile kurulabilmesi
gosterilebilir. Medrese programlarinda Avrupa dillerinin égrenimine higbir zaman
yer verilmemistir. Kiz 6grenci, kadin 6gretmen, laboratuar, resim, mizik, heykel,
bati dilleri, beden egitimi gibi, o yuzylllara gére ¢agdas olan faaliyetlere kapali
kalmakta i1srar eden Medrese karsgisinda, Osmanli toplumu, bu konular, 6zellikle
pozitif bilimleri programina alan okullan “mektep’leri agmak ihtiyacini hissetmis ve
boylece egitim sisteminde mektep-medrese ikiligi olusmustur. Cagin yenilesme
hareketleri kargisinda énce direnen medrese, sonradan tamamen cagdisi kalmis
ve kapanmistir (Varig, 1994).

3-Enderun Mektepleri: Murat Hidavendigar zamaninda, saraya personel
yetistirmek Gzere kurulmustur. Fatih zamaninda, devlet adami ve kumanda 6zelligi
olan ve glizel konugan personel yetistirecek sekilde yeniden diizenlenmigtir. Alti

odadan olugsan bu kurum, programlarinda, kdltir faaliyetlerine, protokol kurallarina,

53



muzik, resim, tezhip, siisleme vb. faaliyetlere yer vermistir. Enderun’dan pek ¢cok
devlet adami, sair, yazar, hattat, nakkas, kazasker, ve birka¢ seyhilislam

yetismistir (Varis, 1994).

Enderun Mekteplerinde, dénemin (nli sanatgilann ve bilim adamlan

ogretmenlik yapmislardir (Erbay, 2000).

4-Zaviye, Tekke ve Dergahlar

5-Ahilik Tegkilatlaridir.

Yukarda sayilan bu egitim kurumlarina zamanla yenileri eklenmigtir. 18.
ylzyilda yaganilan askeri yenilgiler sonucunda batinin kurumlan érnek alinmaya
baglanmistir. Mihendishane-i Bahri Himayun, Mithendishane-i Berri Himayun,
Tibbiye, Harbiye gibi yiksek okullar bu dénemden sonra agilmaya baslamistir.

1824 yilinda {I. Mahmut'un fermaniyla ilkégrenim mecburiyetinin getirildigi
dasunulurse, okullardaki resim egitiminin gindeme gelmesinin uzun yillar aldigini

tahmin etmek hi¢ de zor olmayacaktir.
3.1. Cumhuriyet Oncesi Sanat Egitimi

1793 yilinda Osmanl Imparatorlugu’nun Mihendishane-i Berr-i Himayun,
Bahri Himayun ve Harbiye Mekteplerinin doga gézlemine bagh resim dersini,
programlarina koymasiyla sanat egitimi gercek anlamda baslamistir. Plastik
sanatlar egitiminin daha uzaga giden bir gegmisinin olmadigini biliyoruz. Resim-ls
dersleri; ilk olarak bu okullarda uygulanan ve beceriyi geligtirmeye ydnelik

calismalardir.

Harbiye ve Askeri ldadi Mektebi’ndeki ilkk sanat derslerinin bugiinkii anlamda
bir resim dersi olmadigini, yalnizca topgu istihdam ve haritaciik gibi askeri
meslekler icin eleman yetigtirme amaci ile programda yer aldigini biliyoruz (Erbay,
2000).
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Daha onceki yuzyillarda, askeri, dini ve sosyal ihtiyacglarla mimarlikta ve
sisleme sanatinda saheserler meydana getiren Turk Milleti, resim ve heykel
sanatlarinda da ayni derecede degerli eserler verebilirdi (Tollu, 1967); fakat
toplumun bdyle bir istegi hi¢ yoktu. Ust tabakanin resme ilgisine kars1, halkin talebi
farkl yondeydi. Bu dustinceye bir érnek vermek gerekirse; 1l. Mahmut'un para
Ustine basilan profil resminin, halk arasinda Tirk parasina ugursuzluk getirdigi
inanci yaygindi (Erbay, 2000). Sonugta gene egitimin yetersizligi ile kargilagiyoruz.

Sanat egitimi igin olumlu c¢aligmalar hep yapilmaya calisilmigtir. Sultan
Abdilazizin c¢agrisi Gzerine Istanbula gelen Fransiz ressam Guillement,
Istanbul'da bir atélye agmis, bu atélyede desen ve resim dersleri vermistir. Bu ézel
akademiye az sayida Turk, cogu azinliktan olan 6grenciler devam etmistir. Fakat
yine de Istanbul'da ilk akadémi acma serefini bir Fransiz’a mal etmemiz dogru
olmaz (Tansug, 1986).

Torkiye’de sanat egitimi, 1908'de 2. Mesrutiyetle gindeme gelir
(Baltacioglu, 1931). Bu tarihten o6nceki dénemde dinin kiltiire etkisi gigla
oldugundan resim egitimi gelisememistir. 1793 yiinda Muhendishane-i Berr-i
Humayun’a, 1835'de Il. Mahmut zamaninda Harbiye Mektebi'ne konan resim
dersleriyle (Renda, 1980), 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki
programlaria sanat egitimi baslamistir. Fakat sadece Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
batil anlamda resim yapilmaktadir. Diger okullarda canli yaratik resimleri ve
portreye karsi bir tutum yer almaktadir (Tongug, 1932).

Mesrutiyetten 6nceki okullarin programlarini teknikleri bazinda iki gruba

ayirmak mumkindar.

1-Egitici icerikli olan resim programlari: Bu tar resim derslerini Ristiye,
Idadiye okullari verirdi.

2-Endustriyel ve Mesleki nitelikli olan resim programlari: Sanayi okullari ile

Miuihendis ve Harbiye okullari verirdi
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Mesleki resimler, kurumlarinin tabii ve mesleki olan amaglarina hizmet
ediyordu. Mesleki ve endistriyel resim Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
uygulanmaktaydi. Diger okullarda da o6gretmenin tahtaya c¢izdigi bir takim
geometrik cizimler kopya edilmekte, renkli kartpostallardan c¢alismalar

yaptiriimaktaydi (Tongug, 1932).

Baltacioglu bu dénemi sdyle dzetler: "Kisacasi, Mesrutiyetten énceki genel
ve mesleki egitim kurumlarinda gegerli ve egemen olan yéntemin temeli kopya ile
matematik kurallarina dayanan dodadan galismalardi. Ogrenciyi dogrudan dogruya
doga kargisina koyan yeni dlslincenin uygulamalarina rastlanmiyordu’”.

Baltacioglu sanat egitimi agisindan, konu edilen tim okullarla birlikte
Sanayi-i Nefise Mektebi'nde yapilan 6gretimin de bilimsel bir yaklagimla ele
alinmadidini vurgular. Bati anlayigi ile yetigen sanatgilarin 6gretim meslegine
gectikten sonra, dogru ve dogal yéntemi birakip bunun yerine eski kopyacilik
gelenegini surdurdiklerini, bunu bir yéntem kaygisi ile yaptiklarini belirtir. Sanayi-i
Nefise Mektebi mezunlarinin azhgi, resim égretiminin askeri okullarin mezunlarinin
eline kalmasi eski geleneklerin siirmesine neden olan bir baska sebeptir
(Baltacioglu, 1931).

Rustiyelerde, canli cansiz modelleri, peyzajlar veya tahtaya cizilen basit
krokileri cizdirmek aligkanhgi vardi. Yéntem zamanla daha da yozlagarak salt
karatahtaya cizilen resmin, &grencilerce kopyasina dénisir. Kartpostallardan
oldugu gibi ya da blyuterek kopya da ¢alismalar iginde yer alir. Bu caligmalarda
amag cocuga ne resmin dilini 6gretmek, ne kolaydan zora bir uygulama ile teknik
beceri kazandirmaktir. Ogretim salt kalip bigimlerin gizimini yaptirmaktan &teye

gegemez.

Boyle bir resim dersinin islenmesinde mesiekten 6gretmene gerek yoktur.
Okulun yaninda bu isten anladigini sanan, goguniukla azinliklar arasindan gelen

kisiler dersi verir (Kirisoglu, 2002).

XiX. yuzyll Turk resminin Batl'ya aciimasi ile, plastik sanatlar egitiminin

kurumlastinimasi konusunda en o6nemli etkinliklerden birisi, Sanayi-i Nefise
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Mektebi’'nin kurulmasidir (Erbil, 1965). Buyik Turk aydin ve sanatgisi olan Osman
Hamdi Bey'in gabalariyla Asari Atika Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizesi) 1881'de
kuruimus ve ardindan Ticaret Nezaretine bagh bir Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
kurulmasi kararlastinlmigtir. Béylece madirligiine Osman Hamdi Bey'in atandigi
okul 1883'de Muizenin bahgesindeki binada, 20 6grencisi ile egitime baglayarak
, Turkiye'de plastik sanatlar egitiminin ilk ve gergcek temeli atilmistir (Gérsel, 1984).
Agllisin ilk devresinde okul mimari, resim, heykeltiraglik ve hat olarak 4 subeye
ayrilmisti. Bu subeler, Italya’dan getirtilen profesérler tarafindan idare edilmekte idi
(Berk, 1943).

Mekteb-i Sanayi-i Nefise’de derslere bir dénem su hocalar girmistir; heykel
6gretmeni Oskan Efendi, Fenn-i Mimari 6gretmeni Valluri, yagh boya derslerine
Salvador Valeri, kara kalem resim derslerini Warnia-Zarzecki, tarih égretmeni
olarak Aristoklis Efendi, matematik derslerine Kaymakam Hasan Fuat Pasa
girmistir (Cezar, 1983).

1887 de Sanayi-i Nefise, Ticaret Nezareti'nden aynilarak Maarif Nezareti'ne
baglandi. 1884'den 1917°’ye kadar olan ilk devre icinde okul, cevrenin tim
yadirgamalarina, resmi makamiarin ilgisizligine ragmen memlekete Avrupali resim
ve heykel zevkini yerlestirmeye ve zamanin ihtiyaglarini karsilayacak mimarlar
yetistirmeye calismistir. Bununla beraber okul binasi dar, kadrosu noksan oldugu
gibi béyle her manasiyla yeni olan bir miiesseseyi hakikaten koruyacak ve ona yén

verecek yiiksek himayeden mahrum kalmistir.

Salvador Valeri, Warnia-Zarzecki, Hasan Fuat Pasa ve Yusuf Rami Efendi,
otuz yila ulasan bir zaman diliminde Osmanl genglerine resim egitimi verirler.
Okulun kurulus yillarinda, &grencilerin yurt digina egitim icin gdnderilmeleri uzun
yillar gerceklestiriiemez. Bu égretim elemanlarinin zayifligi ve 6gretim sisteminin
yetersizligi konusunda Osmanl Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi’'nda ¢cok da énemli
yazilar yayinlanir. Yapilan 6gretimin sanatgi yetistirmekten aciz oldugu da sikga
vurgulanir (Giray, 2000).

Sanayi-i Nefise’nin ilk mezunlan arasindan sivrilenler bile ancak Tiirk resim

sanatinin ara gegitlerinde yer alacaklardir. Yetistirime kosullarinin ve sanat
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ortaminin yetersizligi bu dénem sanatgilarinin etkilenmesine neden olmustur
(Giray, 2000). Bu talihsiz dénem, 1910 yilinda Maarif Nezareti'nin agtigi Avrupa’ya
egitime goénderilecek édrenciler icin acilan yarigmayla degismistir. Ibrahim Calli,
Hikmet Onat ve Ruhi Arelin sanat yasamlari bu yarismayl kazanmalan ile

degismistir, sanat egitimleri igin Paris’e génderilmislerdir.

Modern Tirk resminin 6nemli ddénemlerinden biri de Sanayi-i Nefise
Mektebi’'nden mezun olup da Avrupa'ya giden yukarida saydiimiz sanatgilarin
Fransiz empresyonizminin etkisiyle yurda dénmeleridir. Bunlardan bazilan da
Akademide hoca olarak ¢alismiglardir (Tansug, 1973).

1914 Kusad! Sanatgilarindan Calli, Ismail, Onat, Boyar ve Duran, Sanayi-i
Nefise’de Ustlendikleri 6gretmenlik gérevi ile de Tirk resmini ydnlendirmisglerdir.
1914 Kusagi, Turk Resim Sanatr’'nda gergek bir doniim noktasi olusturur ve Tirk
Edebiyat cevrelerinin, Unli yazarlarin resimle ¢ok ilgilenmelerine de yol agar
(Tansug, 1986).

Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mektebi'ni kurmasindan sonra, asker
ressamlar arasindan Sami Yetik, Ruhi Arel, Hikmet Onat, ve Ali Sami Boyar
Avrupa’da resim egitimi goérmislerdir. Sanayi-i Nefise’den Paris’'te 6grenime
gonderilen Galip ve Calli Ibrahim’den baska, 6zel imkanlarla batida resim
ogrenimine giden Namik Ismail, Avni Lifj ve Nazmi Ziya gibi yetenekli usta
sanatcilar 1914 yilinda 1. Dinya Savasi’'nin baglamasi ile yurda dénmislerdir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra Sanayi-i Nefise’'nin, Devlet Guzel Sanatlar
Akademisi'ne dénlismesiyle, batiya 6grenci génderme programi 1980’li yillara

kadar siire gelmistir (Tansug, 1986).

Yurda dénuslerinden sonra, Sanayi-i Nefise ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde Calli lbrahim, Namik Ismail, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Feyhaman
Duran'in gorev almalari ile, Sanayi-i Nefise'nin felsefesi degigmistir. Bu
sanatcilarin, 1917 yilinda Ustlendikleri gérev, Tirk resminin ulusallagsmasina yeni
bir boyut daha getirmistir (Tansug, 1986).
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Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’'ni bitirip, yurt disina gidip egitim alan
ogrenciler, yurda déndiikten sonra, sergiler agarak bir devrin mijdecisi olmuslardir
(Aslanapa, 1981).

3 Mart 1883'de egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin
mudurligine Osman Hamdi Bey, midir yardimcih@ini ise Heykeltirag Yervant
Efendi yapiyordu. Heykel ve resim atélyelerinin hocaligi da yabancilar tarafindan
yapiimaktaydi. Baslangicta yalniz erkek &grencilerin alindi§i okula, ragbet
edenlerin ¢odu azinliktan genglerdi (Tansug, 1986). 1917 yilinda ressam Halil
Pasa, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinin midurligine atanmig ve sonradan bu

okula kiz é6grenciler de kabul edilmistir.

Tirk toplumunda en ge¢ gelisen Glzel Sanatlar Bélumi, kuskusuz, resim
ve heykel brangidir. Toplumumuz, resim yapmanin ginah sayildigi, ressamlarin
horlandidi uzun yillar yasamis bulunuyor. Aslinda toplumun digladigi bir sanat
dalinda, hele kadinlarin boy géstermesi miimkiin olamazdi (Toros, 1988). Clnk{
Osmanl toplumunda kadin sorunu, dinsel hikimlerin agir bastigi, hatta bazen
fanatizmin hukim siirdidu bir baski hedefi olarak ele alina gelmistir. Osmanl kent
toplumunda kadin sanatsal yeteneklerini suslemeci el isciligi alaninda
yodunlastirmistir (Tansug, 1986).

XiIX. ylhzyilda kizlannin birer batili hanimefendi tarzinda yetismesini isteyen
yiksek tabaka, bu amagla laventen ya da azinlik cevrelerle iligki kurmus, bu
konuda 6zel egitimciler saglamistir. Hatta gen¢ kizlarimizi egitim icin Avrupa’ya

géndermiglerdir.

XIX. ylzyilda kiz okullan erkek okullari kadar genig imkanlara sahip degildi.
Fakat yine de Amerikan Koleji ve Fransiz Kiz Okullari gibi bu sinin agsmig okullar
da mevcuttu. Ote yandan okumus, gérgill, egitim isteyen Tirk kizlarnin yeni
uyanan milli akimlar gevresine kayitsiz kalmadidi, kendilerine digen gorevleri
yerine getirme cabasinda olduklan goézlenir. Resim alaninda yeteneklerini
kanitlamak isteyen ve bu konuda aileleri tarafindan da desteklenen bazi Tirk
kizlar, gerekli sanat egitiminin kendilerine de verilmesi konusunda fikirbirligine

varmiglardir (Tansug, 1986).
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Turklerde Tanzimat dénemine gelinceye kadar, Batih anlamda bir sanat
egitimi s6z konusu olmadigi gibi, kadinin Osmanli toplum yapisindan kaynaklanan
statisiinde 6nemli goérilecek herhangi bir degisimin goézlenmesi de mimkin
degildir. Ancak XIX. yuzyilin ortalarina dogru kéleligin ve cariyeligin kaldiriimasini
6ngdéren fermanla, verasetten kiz gocuklarini yararlandirmayi amagclayan yasa,
1850'li yillarda dogrudan dogruya kizlann egitimine yénelik okullarin agiimasi,
toplumsal yasamda kadin-erkek esitliine dogru atilmis adimlar olarak
dustnulebilir (Ozsezgin, 1984).

XIX. yiizyilin ikinci yarisinda kizlar igin bazi okullar agtiran Maarif Naziri
Abdurrahman Sami Pasa ile Sadrazam Saffet Pagsanin attiklan temeller, 1908
Mesrutiyet Inkilabrndan sonra hayli geligtirimis ve kultir binalan yukseltilmis
olmakla birlikte, konu ancak Cumhuriyet doéneminde amaglanan zirveye
ulasabilmistir (Ozsezgin, 1976).

Sanayi-i Nefise’'nin kurulmasindaki amag, kendi (lkemizin nitelik ve
6zelliklerinden izlenimler ve bilgiler edinerek yetenekli kisiler yetistirmek; boylece
sanat alaninda yikselmeyi saglayarak gercek bir Tirk sanati meydana getirmektir.
Bu baglamda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nin resim derslerinde yapilan
calismalar, dizey yéninden abartiimamak kosuluyla, Turkiye’de resim egitiminin
akademik bir disipline sokulmasi yéniinden bir asamadir. Bu egitimde anatomik
bilgiler verilerek figlr ve portre sorunlarina énem verilmistir. Bu egitimin statik
atmosferini, 6grenci kesimlerinin bi¢im anlayigindaki deger ve figir ilgisinin
yayginlastigi oranda 6rneklerine rastlanan portreler de belirliyorlar. Ancak resim
derslerinde modelden calisma zorunluluu, peyzaj g¢alismayi seven tabiat asigi
gencleri egitimden duyulan hognutsuziuga itmistir (Tansug, 1986).

Ikinci Mesrutiyetin ilanindan sonra, 1913 yilinda “Tedrisat-1 Iptidaiye Kanuni
Muvakkati” ile, anaokullar, ilkokullar, idadiler, sultaniler ve 6gretmen yetistiren
kurumliarin dizenlenmesi 6ngérilmustir. Sanat okullari yeniden diizenlenmistir
(Varnig, 1994)
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Mesrutiyet inkilabi, Tanzimat hareketinden Sinasi ve Kemal devri denilen
edebi ve siyasi romantizmden sonra, 1908 Inkilabin takip eden yillarda egitimde
hareketlenme baglar. ittihat ve Terakki Partisi, Istanbuldaki Darilmuallimin
(Istanbul Erkek Ogretmen Okulu) yenilestirilmesi, parti adina gece okullarinin
aciimasi, Avrupa'ya 6grenciler génderilmesini gergeklestirir. llkelligin baglangicinin
ogretmen okullan oldugunu anlayan yoénetim, 6gretmen okulunun yenilestiriimesi
ve burada yetisen ogretmenlerle yurdun diger vyerlerindeki 6gretmenleri
aydinlatarak laik, teknik ve estetik ilkokullari yaratma iglevini gergeklestirmek
istemigtir. Ikinci olarak 1919'da bilimsel kendi kendini yénetme ézerklik iceren
(Baltacioglu, 1931) tuzugu ile Dartlfinun Faklltelerine yeni bir sahsiyet

getirilmistir.

1919 Yenilenme hareketlerinin nedenleri;

1-Egitimde harriyetgilik, 6zgurliik

2-Ogretim sahasinda serbest tartisma

3-Gézlem ve uygulamaya yonelik bir egitim hedefi

Bu dénemde agilan bir Uygulama Okulu, bir de Tedrisati Iptidaiye Mecmuasi
pek ¢cok yazarnmiza gére; Tirkiye'de resim 6gretiminin yenilenmesi konusunda
blylk payi olan gelismelerdir.

1910-1912 yillan arasi bir gok Avrupa ulkesinde gesitli okullarda resim ve
elisi 6gretimi inceleyen Baltacioglu, 1916 yilinda bir elisi 6gretmen okulu agma
girisiminde bulunmustur. llke olarak benimsenen 6neri, |. Dinya Savasi’nin
uzamasi nedeni ile gergeklesememistir (Baltacioglu, 1931).

1917’de dogrudan dogruya Maarif'e baglanan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
yeni bir binaya gecer ve bu tarihten itibaren okul igin, 1921 yihina kadar siren bir

gbcebelik hayati baglar. Onu bu zaman iginde kah Divan yolunda, kah
Sehzadebasi’nda, kiralik evlerde, tedrisat icin lazim olan butlin araglardan ve
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konfordan mahrum, istikrarsiz bir halde, sadece varligini muhafaza etmeye ¢aligir

durumda (Berk, 1943) goéririz.

Turkiye’de 1925 tarihine kadar resim égretimine harcanan ¢aba, kisilerin bu
alanda bazi yenilik girisimleri ile sinirhdir. Bu tarihe dek yapilan iglerden énemli
sayllabilecek gelismeler arasinda, Mesrutiyet dénemi &gretim programlarinda
yapilan degisikliklerle, resim &gretim ydntemlerine yénelik kimi yayinlar vardir
(Tongug, 1932).

3.1.1. inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Tirk kizlarinin yiksek tahsil yapmalanﬁa, 6zellikle Guzel Sanatlar alaninda
yaraticiliklarina imkan saglamak amaciyla, Sultan Resat déneminde, Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi agildi (Toros, 1988).

Sosyal hayatimizin énemli asamalarindan sayllan 1839 Tanzimati ile .
Mesrutiyet (1876) hareketleri, kadinlarimiza bir sey getirmedi. Ancak 1908
inkilabindan (2. Mesrutiyet) sonra (niversitenin bazi bélimierine birka¢ kiz
alinmasi ve ardindan da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agiimasi, toplum
tarihimizde stuphesiz ki bilylk agsamalardir (Toros, 1988).

Kizlarin henliz Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'ne kabul edilmedikleri bir
dénemde, ilgili resmi makamlara bagvurarak yogun girigsimlerde bulunan ve 1914
yilinda bu isteklerini kargilamak Gzere kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
mudireligine atanan Mihri Miusfik Hanim, kizlar icin faaliyete gegcirilen resim
atolyelerinde gigli iradesi ve zeka dolu kisiligi ile etkin olmustur. Elde bulunan pek
az resimden Mihri Muasfik Hanim'in sadlam bir deseni oldugu ve portre
ressamliina yéneldigi anlasilmistir. Mihri Misfik Hanim, Tirkiye'de ilk kez ¢iplak
kadin modelini kiz atélyesinde galigtirmistir (Tansug, 1986).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde, erkek Sanayi-i Nefise'de oldudu gibi,
giysili, yash erkek model kullaniliyordu. Ciplak erkek formunu ise torslarnn bel
kismina pestamal baglayarak calisiyorlardi. Istanbul'da ¢iplak kadin modellerinin

yogunlagmasi ve giderek Sanayi-i Nefise’'ye kadar ulagmast 1917 ve sonrasinda
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olmustur. Bunun nedeni de 1917 Rus Ihtilali sonrasi paraya muhta¢ beyaz Rus
kadinlarinin modellik yapmasi ile baglamis ve giderek Turk kadinlari da modellik

yapmiglardir (Tansug, 1986).

Birinci Duinya Savasr'nin ilk yillarinda (1914) faaliyete gegen Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi, 1920 yilinda erkeklerin devam ettigi Sanayi-i Nefise Mektebi ile
birlestirilir. Béylece uygarliga bir adim daha atilarak, Giizel Sanatlar egitimindeki
kiz-erkek ayrimina son verildi (Toros, 1988).

Mufide Kadri (1889-1911) gibi genc yasta 6len yetenekli bir ressami
yetigtiren Turk kadini, toplumsal kurallarin izin vermemesi nedeni ile Sanayi-i
Nefise'ye gidemiyordu. Erkek ve kiz 6grencilerin birlikte egitim almamasi ve geng
kizlarin sanata duyduklar artan ilgi, bu eksiklii giderecek bir kurumu

gerektirmistir.

Boylece 1914 yiinda kizlar igin bir glzel sanatlar okulu kurulmustur.
Mektebin midireligine atanan Mihri Misfik Hanimin girigskenligi, bu okulun kurulma
ve gelisme asamalarinda énemli rol oynamistir. Okulun sonraki mudari Omer
Adilin, “Kizlar Atélyesi” adli resmi glnimize gelen 6nemli bir belgedir. Mihri
Musfik, Guzin Duran, Nazh Ecevit ilk Turk kadin ressamiar arasinda yer alirlar.
Uslup ve anlayis olarak, erkek meslektaslarindan hi¢c de geri kalmamislardir. Bu,
sonraki dénemler icin de gegerli olan bir durumdur. Inas’ta yetigsen Fahr El Nissa
Zeid, Tuark resminin en o©nemli isimleri arasinda yer alacak bir Kkisiliktir.
Cumhuriyetin ilk kusak sanatgilan arasinda taniyacagimiz Hale Asaf ise, kisa

émriine biyik bir ressam kisiligi sigdirmistir (lebriz.com, 2003).

3.1.2. Sanayiii Nefise’nin (Giizel Sanatlar Akademisi) Ogretim

Uyelerinin Yagamlari, Sanatlari ve Egitimcilikleri
3.1.2.1. ibrahim Calli (1882-1960)

lbrahim Calli 1882'de Cal kasabasinda dogdu. Ik égrenimini burada
tamamladiktan sonra, 1906’da, Seker Ahmet Paga’nin etkisi ve destegi ile Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisine girdi. 1910’da Milli Egitim Bakanhdrnin aghd Avrupa
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sinavini kazandi ve Paris’e gbénderildi. Orada Giizel Sanatlar okulunda, Fernand
Cormon (1845-1924) attlyesinde ¢alisti. |. Dinya Savasi’'nin 1914'de ¢ikmasi
Uzerine Turkiye'ye dondi. Ayni yil, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Resim Bélumi’'ne
atdlye Ogretmeni olarak atandi. Emekli oldugu 1947 yihina kadar, bu atélyede
6gretim goérevini strdardi (Giiltekin, 1992).

Call’'nin atélye hocaligina atandigi bu yillar, Sanayi-i Nefise'nin égretim
kadrosuna iligkin elestirilerin yogun olarak yasandigi bir dénemdir. Yabanci 6gretim
tyelerinin 30 yili agkin bir siirede yaptiklan 6gretimin kiyasiya irdelenmesi ve
ozellikle de dergi ve gazetelerde yazilmasi, Calli ve arkadaslarinin kadrolarda yer

almasini saglamistir.

Dergi ve gazetedeki elestirilier ve dénemin ileri gelenlerinin cabalari
sonunda, Valeri, Varnia ve Oskan Efendi emekli ediimistir. Aynca |. Diinya Savasi
kapsaminda ltalya ile Trablusgarp Savasi'nin kizigmasi neden gosterilerek ltalyan
asilh Monger'nin de isine son verilir (Cezar, 1983). Bu gelismelerle Sanayi-i
Nefise'de yabanci egitimci devri bitmistir. Avrupa’dan dénen geng¢ ressamlar da
artik yetigsmistir.

Call’'nin Fransa’dan savag nedeniyle egitimini yanm birakip gelme
sansizlidi, bir sansa déniismis ve 1.11.1914'de Resim Bélumi'nde yagh boya
atélyesi 6gretmeni olarak resmen géreve baglamistir (Cezar, 1983).

Sanayi-i Nefise'de dgrenciler iki temel atdlyede egitim gérmektedir. Bir yillik
hazirlk dénemi olarak dizenlenen desen atdlyesi Hikmet Onat'in 6gretisinde
calisirken yagh boya resim atolyesinde Ibrahim Calli 6nemini korumaktadir. Bu iki
sanatgl Sanayi-i Nefise'nin atélyelerine yepyeni bir anlayis getirirler. Calli 6zellikle
resmi sevmenin ne demek oldugunu égretir. Bir cok sanatgi Call'nin gugla kimligi
ile ybnettigi atblyesinden, 6zglvenini kazanmisg ve sanata tutkun olarak mezun
olmustur. Bu ylllarda Calll ve arkadaglarinin Akademi diginda da sanatgl
yetistirdikleri bilinmektedir (Giray, 2000).

1914’den 1937’ye kadar Akademi'deki goérevini siirdiren Calli, atdlyesine

gelen her 6drenciye bir sanatgi gézi ile bakmistir. Call’'nin dgretisinin temelinde
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dayatmalar degil, sevgi yer almigtir. Bu atdlyede 06grenci olanlar sanata
karasevdalanmistir. Calli etkileyici bir kisilik olarak 6nce 6grencilerin génillerini
fethedip, sonra onlar egitmistir. Egitim asamasinda standart kurallar ve sistemler
uygulamak yerine kesintisiz iletisimin giiciini kullanmay tercih etmistir. Formullerin
ve kati anlatimlarin agilmazligini Call’'nin diyaloglan ¢ézimiemistir. Call’'nin atélye
Ogretisinde, teknik bilgiler uygulamalarla, kuramsal bilgiler ise, konusma aninin

akici yumusakliginda aktanimistir (Giray, 2000).

Turk resminde izlenimci sanat anlayisinin baslaticisi ve 6nde gelen
temsilcilerinden biri olan Ibrahim Calli, boyayi kullanma tarzi ve renk uyumlarindaki
ustaligi ile dikkati ceker. Onun, genis firga darbeleri ile olusturdugu renk alanlar,
Turk resminde boya hazzini verme ve renk sevgisini yaratmada ¢ok etkili olmustur.
Nurullah Berk, onun icin; “Grup icinde en lirik olani. Guni giinine uymayan,
delismen bir firga vurusu var ama her seferinde ben Calliyim diyen bir tutumia”
yorumunu yapmaktadir. Teknik yénden tablolarinin fazla 6zenilmeden bitirilmis
hissini vermesi onun renk coskusunun, niikteci, sevecen kisiliginin bir yansimasidir
(Gultekin, 1992).

Call’'nin ilk dgrencileri, “Yeni Resim Cemiyeti’ adi altinda birlesen Mahmut
Cuda, Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Ekipman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi'dir. Bunun anlami sudur: Calli, Akademi’de goérev aldid ilk
yildan baglayarak Turk resim sanatinin gelisimini ydnlendirecek sanatgilarin
yetismelerine imza atmistir. Bu sanatgilar Calli Atdlyesi'nde 6grenim gordikleri
yilllarda Call gibi resim yapmak yerine, Calli gibi sanati sevmek, sanat adina
durmaksizin c¢alismak udlkist &grenerek vyetistiler. Calli, 6grencilerine, attlye
6gretisinin kisir déngiist icinde kalmak yerine, incelemenin ve yenilik¢i atihmlara
yénelmenin énemini kavratmistir (Giray, 2000). Bu ylzden Yeni Resim Cemiyeti
cevresinde toplanan ilk égrencilerden baglayarak Calli atdlyesinde 6gretim géren
sanatgilardan hemen hi¢ birisi, resimsel Uretimlerinde Call’'nin sanat anlayigini

tekrarlamamislardir.

Call, 1916’dan itibaren her yil acilan “Galatasaray Sergileri’ ne portre,
natirmort, gérint ve savas konulu duzenlemeleri ile katiimigtir. Yapitlart icinde

Ataturk portreleri, manolyalan konu aldigi natirmortlar ve I. Diinya Savasi ile ilgili
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dizenlemeleri, resim sanatina ilgi ve sevginin artmasinda etkili olmustur (Gultekin,
1992).

Ibrahim Calli, Turk resminde giigli sanatgi kisiligi ve yapitlan yaninda,
6grencilerine sanat sevgisini agilamakta ¢ok basarili olmusg bir sanat egitimcisi idi
(Gultekin, 1992).

Akademide goérev yapan Calll Kusagrnin en biyik hizmeti, ilk hocaliklar
sirasinda ve Cumbhuriyetin basginda, heyecanh bir édrenci grubunu yetistirip

Avrupa’ya géndermeleridir.

3.1.2.2, Hikmet Onat (1882-1977)

Arif Hikmet Onat, 1882'de Istanbulda dogdu. 1093'te Deniz Harp
Okulu’'ndan, gemi milhendisi olarak mezun oldu. Kisa siire sonra Zehra Vicdan
Hanim'la evlendi. 1905°’te Deniz Fotografthanesi’'nde g¢alismaya basladi. Amaci,ayni
yil 6grenime basladigi Sanayi Nefise Mektebi Alisi'ndeki calismalarini da
surdirebilmekti. 1910°’da agilan Avrupa sinavini kazanarak, ibrahim Calli ve Namik
Ismail ile birlikte Paris’e gitti. Guizel Sanatlar Okulu'nda Fernand Cormon’la dért yil

calist.

1914'de bir yIl Galatasaray Lisesi'nde 6gretmenlik yaptiktan sonra, 21.9.
1915'de (Cezar, 1983) Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinde hazirhk sinifi 6gretim
elemani olarak géreve basladi. Bdylece, okulun ilk Turk atdlye hocasi oluyordu.
Sanat¢i bu goérevini 1949’a kadar sirdiirdii ve buradan emekliye ayrild1 (Giiltekin,
1992).

Sanayi-i Nefise’de 6grenciler iki temel atdlyede egitim gérmektedir. Bir yillik
hazirhk dénemi olarak dizenlenen desen atélyesi Hikmet Onat'in 6gretisinde
calisirken, yagh boya resim atélyesinde Ibrahim Calli énemini korumaktadir. Bu iki
sanatgl Sanayi-i Nefise’'nin atdlyelerine yepyeni bir anlayis getirirler. Hikmet Onat
Ogretisinde desen calismak, ddrencilere dodruyu gérmek, saglam desen gizmek
yetisini kazandirmigtir. Bu yillarda Calh ve grubunun Akademi diginda da sanatgi
yetistirdikleri bilinmektedir (Giray, 2000).



Hikmet Onat’in atélyesinde, incelikli arastirmalar, titiz uygulamalarla, kili kirk

yaran desen ¢alismalari yapilirdi.

Doksan bes yasina kadar yasayan, son ginlerinde bile c¢alismalarini
aksatmayan Hikmet Onat, elinde boya kutusu ve sehpasi, Istanbul'un degisik
semtlerinin yorulmaz portrecisidir. Onun tablolarinda, Nazmi Ziya’nin, Avni Lifij’in
siirsel inceligi gérilmez. Bu bakimdan yorum ydni onlarinkinden gii¢gsiiz sayilabilir
(Berk, Turani, 1981).

Hikmet Onat'in baglica konularn sandallar, balikgi kayiklari, yelkenlerini
acmis ya da toplamis mavnalar, renkli teknelerin, direklerin, ip ve zincirlerin
akisleriydi. Calkantili dalgali denizi sevmezdi. Iste Hikmet Onat, kendine mal etmis
oldugu karakteristik konulari, kendine has calismalan Hikmet Onat'a ¢agimizin

Istanbul portrecisi olma niteligini kazandirmustir (Berk, Ozsezgin, 1983).

3.1.2.3. Ruhi Arel (1880-1931)

Istanbul’da dogan Mehmet Ruhi Arel, 1900'de Deniz Harp Okulu'ndan gemi
insa mihendisi olarak mezun oldu. Resme ilgisi sonucu, 1908'de yiizbasi
ritbesiyle ordudan ayrildi ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenime bagladi.
1909'da, Avrupa Resim Yarngmasini birincilikle kazandi ve Paris’e génderildi. Paris
Glzel Sanatlar Okulu'nda, Cormon Atélyesi'nde, 1914’e Turkiye'ye dénisiine
kadar ¢alisti. Bu stre icinde Paris'ten Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ne
“Paris Mektubu” baglkli yazilar génderdi.

1914'te kisa bir sire G.S.A’da Perspektif 6gretmenligi yaptiktan sonra,
cesitli ortaokul, lise, 6dretmen okullarinda ve Deniz Harp Okulu'nda resim
o6gretmenliklerinde bulundu. Egitimciliginde Batih anlamda bir sanat egitimini
savundu ve o zamanki egitim anlayigini, canli model olmadan yapilan calismalari
elestirdidi icin, Akademi’de kendisine gérev verilmedi (Giltekin, 1992).

Figurli kompozisyonlarin ustasi olan Ruhi Arel, toplumsal yasam konulu

yaplitlarinda; desen ve kurulus yéniinden gicli bir sanatgi oldugu kadar gézlemci

67



ve gercekei yaniyla da dikkati ¢eker. Bir gesit izlenimciligi uygulamakla birlikte,
gercekgilie yaklasan bir tutum izlemigtir. Tlrk resminde ulusal ve bélgesel bir
anlatimi gergeklestiren Arel'in Arseven’e gore: “Eserlerinde en gbze garpan cihet,
Tirk isleme ve halilarindaki renkleri ve ahengi hatirlatmasidir’. Sanatgi, “Hali
Dokuyan”, “Gergef Igleyen” ve “Tas Kiranlar® gibi yapitlarinda, egilimini ortaya
koyar. Béylece 1914 Grubu iginde, se¢tigi konularla da farklihk gésterir.

Tirk Resim Sanatinda, Toplumsal Gergekgi anlayisin ilk temsilcisidir.

3.1.2.4. Feyhaman Duran (1886-1970)

istanbul'da dogan Feyhaman Duran, (¢ yasinda babasini, yedi yasinda da
annesini kaybetti. 1895’de Galatasaray Lisesi'ne girdi ve burada é6§retmenlerinden
Abdurrahman Seref Bey’'in manevi destegi altinda okudu. Okulda Ginli hattatlardan
Mustafa lzzet ve Rakim Efendinin etkisiyle, glizel yaziya ilgi duydu. 1908'de
mezuniyetinden sonra, ayni okulda giizel yazi égretmenligine atandi (Giltekin,
1992).

Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ilk Gyelerinden olan Duran, portre
konusunda yaptigi calismalarla dikkati ¢cekti ve Misirh Prens Halim Pasa tarafindan
resim ogrenimi icin Paris’e gonderildi (1910), Akademi Julian’da Jean Paul
Laurens’in édrencisi oldu. 1913-1914 yillarinda, égrenimine Paris Glzel Sanatlar
Okulu’'nda Cormon Atdlyesi'nde devam etti. 1914 yilinda yurda dénda.

Duran, Paris'te akademik sanat anlayisindaki c¢aligmalarina karsin,
Tarkiye'de izlenimci egilimin icinde oldu. Bu anlayigtaki portre yapitlariyla, 1916’da
|. Galatasaray Sergisi'ne katildi. “Dr. Akil Muhtar'in Portresi” adli yapiti ile gimis
madalya ve “Zikri Cemil’ (guzelligin lyiligini Anma) 6diline deger géraldi
(Guitekin, 1992).

1919'da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (Kiz Giizel Sanatlar Akademisi)

Usul-t Tersim (Glizel desen cizme) 63retmenligine atanan sanatgi, 1922’de Guzin
Duran ile evlendi. Turk Ressamlar Birligi (1921) ile Glizel Sanatlar Birligi'nin (1926)
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yeniden olugsmasinda etkin rol oynayan Duran, 1933-1951 yillani arasinda, Guzel

Sanatlar Akademisi’nde resim 6gretmeni olarak gérev yapti.

Feyhaman Duran Cali Kusadi icinde, o6zellikle portre vyapitlariyla
taninmaktadir. Calismalarinda yansitmaci anlatimdan uzak, gercgekgilikle, izlenimci
anlayisin sentezine giden sanatgl, modelin dig goéruntisini, 6z ile dengeli bir
bicimde igler. Renkli pinl pini bir anlatima sokarak, resme renk seffafligi getirir.
Tiurk resminde portre resim, Feyhaman Duran’la birlikte yeni bir anlatima kavusur.
Naturmort, figirli dizenlemeleri ile peyzaj c¢alismalarinda, sicak renk
egemenligindeki renk ve isik etkilerinin uyumunu basan ve ictenlikle islemigtir
(Gultekin, 1992).

3.1.2.5. Sevket Dag (1876-1944)

1876 yilinda Istanbulda dodan Sevket Dag, Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi'nin ilk mezunlarindandir (1897). Galatasaray Lisesi ile Ogretmen Okullarinda
ogretmenlik yapti. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurucu lyelerinden olan
sanatgi, calismalanyla kisa sirede taninmigtir. 1908'de Mdinih'te acilan
Uluslararasi Resim Sergisinde ve Atina’da birer altin madalyaya, Paris ve Sofya’da
da gumiis madalyaya deger goérilmustir. Avrupa’nin diger sanat merkezlerindeki
karma sergilerle, yurt icinde Galatasaray Sergileri ve Halkevi Sergilerine sirekli
katiim gostermistir. Sevket Dag ilk calismalarinda, gercekgi bir anlayisla,
cogunlukla enteriyér konusunda, yapitlar gergeklestirmigtir. Cami kadar han iglerini
de konu alan sanatgl, 6zellikle Ayasofya Camii ile ilgili yapitlarinda detaya inen titiz
bir iscilikle calismistir.

Zamanla izlenimci anlayisa gegen Sevket Dag, yine enteriyér konusunu;
camii i¢clerinin degisik kdselerini, renk ve isik etkilerinin giicli yorumlarina ulasarak

ortaya koymustur.

Siirt Milletvekilligi de yapmistir (Glltekin, 1992).
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3.1.2.6. Mehmet Ali Laga (1878-1947)

Trablusgarp’da dogan Laga, Kral Sunusi soyundandir. llk, orta ve yiiksek
dgrenimini Istanbul’da sehzadeler ve sadrazam gocuklarinin 6grenim gérdigu ézel
siniflarda yapmis, 1908'de Harp Okulu’nu bitirmistir. Trablusgarp’taki ilk
gérevinden sonra, Istanbul'a atanmig, Kuleli Askeri Lisesi, Bursa Isiklar Lisesi,
Istanbul Halicioglu Lisesinde dgretmenlikler yapmistir. 1924’'de G.S.A'de Idare
Mudurlagu gérevinde bulunmustur.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti liyesidir. Kuleli Askeri Lisesi'nde, Hoca Ali
Riza’nin égrencisi olan Mehmet Ali Laga, ondan etkilenmis ve izlenimci anlayigi
benimsemistir. Bursa, Edirne, Istanbul, Canakkale ve Sofya’dan yaptigi desen,
suluboya ve pastel teknigindeki peyzaj ¢alismalarinda; buranin cografi ve kentsel
géruntiisiind, bir belge niteliginde ortaya koymustur. Genis bir géris agisi altinda
olusturdugu bu yapitlarinda; yumusak gegcisli ton dereceleri ile, yumusak c¢izgi
yapis! ve pastel renk tonlari egemen olmustur. Yagliboya g¢aligmalarinda ise parlak
renkleri kullanmasi ve serbest firga vurusglari ile rahat bir isleyisi sergilemektedir
(Gultekin, 1992)

3.1.2.7. Hayri Cizel (1891-1950)

Gizel, Istanbul'da dogdu. Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nden 1918’de mezun
olduktan sonra, Miinin'e gitti. Orada Hans Hofmann Ozel Akademisi'nin ilk Tirk
égrencisi oldu. Dénligiinde, Istanbul Erkek Lisesi resim égretmenligine atand..

Suluboya ve vyagliboya tekniklerinde calismalan olan Cizel, izlenimci
anlayisi benimsemistir. Yapitlarinda; renk, 1sik etkilerinin ve renk karsithklarinin
glicli bir anlatimla ortaya konmasinda, teknik yetkinligi hemen gbze carpar. Rengi
kullanig bigimi ve renk armonilerindeki basarisi, yapitlarinda bigimlerin renk ve isik
kimeleri halinde algilanmasini saglar. Tablolarinda goérilen yogun isik, dogal ve
yapay formlan yumusatip, renk lekeleri haline dénusturiir. Yapitlari hentz yeni
bitmig bir caligma 6zelligini yansitir. Sanatci genellikle portre konusunda basarili
olmustur (Gultekin, 1992).
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3.2. Cumhuriyet Dénemi Sanat Egitimi

Cumbhuriyet dénemi kulttr tarihimizin canli ve parlak bir dénemidir. Yeni ulus
olma, cagdaslasma yolunda dev adimlar atilir. Atatirk sanata ve sanatgiya verdigi

onemi dile getirir ve destekler.

Heykel, resim gibi sanat kollarini esirgerken, onlara yeterli egitim ve gelisme
olanagi hazirlayan Atatirk bu tlir sanat dallarini baski altinda tutan bos inanglari
da yenme amacini giatmuistir. Osmanh toplumunun dine dayandinlan resim ve
heykel yasagina karsi, bu sanat dallarinin gelismesini hedef alir, temsilcilerini
kayirir, onlan savunur. Bir konugsmasinda konuyu séyle ele alir; “Aydin ve dindar
olan ulusumuz gelismenin nedenlerinden biri olan heykeltiraghgi, en st derecede
ilerletecek ve yurdumuzun her kégesi atalarimizin ve bundan sonra yetisecek
gocuklarimizin anilarini gizel heykellerle diinyaya ilan edecektir...Bir ulus ki, resim
yapmaz, bir ulus ki heykel yapmaz, bir ulus ki fennin gerektirdigi seyleri yapmaz,
itiraf etmeli ki o ulusun ilerleme yolunda yeri yoktur” (Ertop, 1977).

Atatirk “Hayatta en hakiki mirsit ilimdir’ anlayisiyla, ulusunun bir an énce,
cagdas dunyanin uygarlk dizeyine ¢ikmasi, duragan olan her olgudan, o stin
sezisiyle, tUm tavirlarina egemen olan bir dinamizmle, diizeyine degil, o diizeyin
Ustine c¢ikmasinda, ulusal kiltirin ve glizel sanatlarin yilicelmesine ve
gereksinimine, her olasilikta ictenlikle egiliyor, tasalarinda bunu 6n ilkelerden biri
biliyordu (Cakaloz, 1981).

Bu baglamda, Turk egitim sisteminin temel amaci, Turk vatandaslarinin ve
Tiurk toplumunun refah ve mutluludunu artirarak, milli birlik ve butinllk iginde,
iktisadi, sosyal ve kultirel kalkinmayi desteklemek, hizlandirmak ve Tirk milletini

cagdas uygarligin yapici, yaratici ve seckin bir ortagi yapmaktir (Demirel, 1994).

Tark egitim sisteminin temel ilkelerine baktigimizda ise; Genellik ve esitlik,
ferdin ve toplumun ihtiyaclan, ydneltme, egitim hakki, firsat ve imkan esitligi,
sureklilik, demokratik egitim, laiklik, bilimsellik, planlilik, karma egitim, okul ve aile

isbirligi, her yerde egitim olarak saptanmistir.
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Geng¢ Cumhuriyetin saptadigi ilkeleri uygulama alanlan ise yok denecek
kadar azdir. Osmanli Imparatorlugundan alinan miras hi¢ de i¢ acict degildir.
Asagidaki rakamsal degerler o ginlerin sartlarini anlamamiz igin bir érnek teskil

etmektedir.

Osmanli egitiminden, Turkiye Cumhuriyeti egitimine, 4194 ilkokul, 69
ortaokul, 13 lise, 20 6gretmen okulu, 17 sanat okulu ve bir Dar-al —fiinun miras
kalmistir. Bunun yaninda 6 yiiksekokul ve birka¢ meslek okulu da sayilabilir (Varig,
1994).

Ozcan Demirel'in “Karsilagtirmali Egitim” kitabinda verdigi tabloya bakarsak
1923-1924 yillan arasindaki bir yillik ilerlemeyi gorebiliriz.

CUMHURIYET DONEMINDE SAYISAL GELISMELER
(1923-1924)
OKUL TURU OKUL SAYISI | OGRENCI SAYISI OGRETMEN
SAYISI
OKUL ONCESI 80 5880 136
ILKOKUL 4894 341941 1238
ORTAOKUL 116 9894 154
GENEL LISE 23 1241 513
MESLEKI-TEKNIK LISE 20 2558 325
YUKSEK OGRETIM 9 2914 307
TOPLAM 5142 364428 12573

(Demirel, 1994)

Cumhuriyet Dénemi'ni gésteren tablodaki 6Jretmen sayisina baktigimiz
zaman, toplam rakamin 12573 oldugunu gériyoruz. Konumuz agisindan
incelemeye aldigimizda okul 6ncesini ve ilkokuldaki 6gretmen sayisini bu
toplamdan ¢ikarmamiz gerekir. Sonug¢ 1299 cikar ki bu rakam da kim bilir kag tane
sanat egditimciyi kapsar. Kisaca Cumhuriyetimizin kuruldugu vyillardaki sanat
egitimcisi sayisini bilemiyoruz. Ama toplam egitimci sayisinin bile ne kadar yetersiz

oldugunu gérebiliyoruz.

72



Sanat egitimcisi olabilmek igin zamanin kosullarini inceledigimizde, Murat
Katoglu’nun bir alintisi sdyledir; 1923’te Sanayi-i Nefise Mektebi Yénetmeligi'nde
ortadgretimde o6gretmenlik yapacaklar i¢in kosullar bulunmaktadir. Buna gére,
resim 6gretmenligi yapmak icin Sanayi-i Nefise Ehliyethnamesi almak sarttir ve
bunun igin her yil subat ve temmuz aylarinda sinav yapilir. Sinava digardan da
girmek mumkundir (Tongug, 1931). Goruldiga gibi uzun yillar, Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni bitirenler ortaokullarda resim 6gretmenligi yapmislardir.

O doénemlerde resim egitiminin nasil verildigine bakarsak; Cumhuriyet
Dénemi'ne kadar resim derslerinde bati ile bireysel iligkilerin getirdigi kimi gérugler
de dahil, kolaydan zora, kopya, kolay resim cizmeye yonelik kartpostallardan
yararlanma, bezeme caligmalari,...gibi bir cok ydéntem yer almistir (Kirigoglu,
2002). Cumhuriyetten sonra ise, ortaokullarda eski resim ananesini tamamen
yirtip, yerine asil anlayis natirel 6gretimi koymuslardir. Ortaokul égrencilerini
dodadan, ezberden, hayali ve tezyini resme, harekete kompozisyona
alistirmiglardir (Tongug, 1931). Fakat bu degisim bir anda gerceklesmemistir.
Ustdizey yéneticilerin ileri géruslulugiu, yurtdisindan davet edilen egitim
uzmanlarinin gorasleri, gene yurt disinda egitim almis sanatgilarimizin katkilan vb

etkenler sonucu olugsmustur.

1924 yiinda kabul edilen, Evkaf ve Seri'ye Bakanhgrnin kaldiriimasina dair
kanun ve 6zellikle Tevhidi-i Tedrisat Kanunu ile editim sistemi igindeki karmasa
diizene girmistir. Cikarilan kanunlarla laik egitim sistemi; Turkiye’'de bale, opera,
heykel, resim gibi sanat kollarinin kolay ve ¢abuk yayllmasina firsat saglamistir.
Bdylece batinin bilimsel ydntemleri her alanda uygulamaya galisilirken sanat
egitiminde resim ve heykeli, toplum katlarina yayma isin kolaylastinimistir. Bu
calismalara ragmen farkli egitimsel yapilagmanin yaninda, sistemli bir sanat egitimi
oturtulamamistir (Erbay, 2000).

Sanayi-i Nefise Mektebi'nden 1930 yilinda Resim Pedagojisi dersi kaldirilir.

Resim Pedagojisi dersinin kalkmasinin nedenleri sunlardir;

1-Akademi yalniz ressam yetigtirir.
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2-Resim Ogretmeni ancak ogretmen okullarindan yetigebilir. Resim
6gretmeni olmak icin ressam olmak lazim degildir; biraz resim bilmek ve pedagoji
bilmek bu isi saglar (Baltacioglu, 1939). Bu goérustn i1 altinda Orta Muallim
Mektebi kurulacaktir.

Orta Muallim Mektebi'nin kurulusu, Maarif Teskilatina dair Kanun (1926/789)
un 7. Maddesine dayanmaktadir. S6z konusu madde; “Yiksek Muallim Mektebi
lise muallimlerini, orta muallim mektebi ilk ve kOéy muallim mekteplerinin
muallimlerini ve ilk tedrisat mifettigleri ile tatbikat mddiirlerini yetigtirir’ hukmi
getirmigtir. Bu hikim, Ulke gereksinmeleri, cagdas pedagojinin verileri ve bir
6lctide (Baltacioglu, 1939) Amerikali profesér John Dewey’in ve lilkeye gelen pek
cok yabanci uzmanlarin énerileri dikkate alinarak verilmistir.

John Dewey'in 6nerilerine gegmeden, Parker'in dnerilerine bir géz atmak
gerekirse; “Yazin, miizik, giizel sanatlar, drama, dans, el isleri ve oyun gibi zengin
alanlarin 6grenciye etkin bir bigimde kazandinimasinda gegmigten gelen kimi
engeller vardir. Bu derslere karsi takinilan tutucu tavrin gegici olmasini umarim.
Cagdaglasma yolunda her ulusta gegmigin kiltir degerlerini canlandirma,
kaybolan &zelliklerden iziintii duyma yasaniimaktadir. Bu nedenle halk evleri ve
miizeler ilgiyi canlandirmada hizmet etmektedir. Oteki sanat dallarindaki
galigsmalarda oldugu gibi resimde de gocuklarda bir ézglirliik havasi sezilmekle
birlikte, okullarin gogunda uygulanan resim yénteminde yaraticiligin engellendigi
gérdimdsgtir. Bu konuda izlenmesi gereken yol o kadar kural digi olmalidir ki,
gocuklar anlatimlarina dogal ve degderli ¢ikiglar bulabilsinler’. Uzmanin da
6zlemlerinden anlagilabilecegi gibi, ¢ocukiara o yillarda hala kolay ¢izim
yéntemleriyle resim égretiimektedir (Kirnigoglu, 2002).

Kolombiya Universitesi profesérlerinden ve asrin en biyik terbiye
filozoflarindan John Dewey, Milli Egitim Bakanhdrnin daveti lizerine 1924'te
Turkiye'ye gelerek bir iki ay kadar incelemelerde bulunmustur. Bakanhga
incelemelerinin sonucunda iki rapor vermistir. Bunlardan biri, bir rapor olmaktan
cok bitceye konulmasi gereken bazi &denekleri ve bunlarnin nerelerde

kullanilacagini gosteren bir iceriktedir. Bu raporu profesér Tirkiye'den gitmeden
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vermigtir. Digeri ise 30 sayfadan olusan asil raporudur. Bunu John Dewey

Amerika'ya déndikten sonra yazarak géndermistir.

John Dewey raporunda, "Tali mekteplerinin yiiksek siniflarinda tedrisatta
bulunacak ve bilhassa fen ve edebiyat dersleri verecek muallimlerin
Dariilfiinun’dan yetigtiriimesi muvafik olmakla berabe, tali mekteplerin orta
siniflarinda ders verecek muallimlerin ilk mekteplerle orta ikmal mekteplerine
muallim yetistirecek muallim mekteplerinden yetistirilmesi muktazidir. Aksi takdirde
orta mekteplerin lizumundan fazla (akademik) bir sekilde kalmalari ve yalniz ilim
gayesini takip ederek hayatla irtibatlarinin liizumundan ¢ok noksan olmasi tehlikesi
vardir’ (Dewey, 1952) demekle, yeni bir okulun agilmasi zorunluluguna isaret
etmigti. Ancak gereksinme sadece personel yetistirme olarak goriilmemistir
(Tongug, 1931).

S6z konusu yasa maddesinde net belirtiimemigse bile, uygulamadan
cikardigimiz Orta Muallim Mektebi'nin kurulugu ile ilgili gerekgeler sdyle

Ozetlenebilir:

1-Ogretmen, mifettis, uygulama okulu ydneticisi gibi gerekli personeli
yetistirmek.

2-Cagdas pedagojinin yayilacag: bir kurumu olusturmak.

3-Bagkentte Cumhuriyet felsefesine uygun ve onun vyarattidi degerleri

yayacak, ¢agdas bir egitim kurumu yaratmak.

4-Cogunlugu Osmanh baskentinden, Cumhuriyet bagkentine aktarlan egitici

kadroya forum olanagi saglamak.

Bu aciklamalar tim o6gretmenleri kapsamaktadir. Olcay Kirigoglu'nun su
sozleri ise resim égretmenleri i¢indir; “Ulkemizde resim ig égretmeni yetistirmede
kurumsallagmanin tarihi 1932°dir. Ondan 6nce, sanati eli yatkin kigiler égrefirdi.
Giizel Sanatlar Akademisinin agiimasi ile (1883) sanafgilar da resim is
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6gretmenligi yapmiglardir. Ancak 6gretmenlik insanlar arasi etkilesimde yeni bir
nesli yetigstirmeye yénelik, belirli bilgi ve beceriyi gerektirdiginden; bu sanatgilarin
egitim formasyonu olmadigi igin yetersiz bulunmusglardir. Béylece resim-is
o6gretmeni yetistirmek gindeme gelmigtir’ (Kirigoglu, 1994).

Yine John Dewey’nin ayni raporundaki “Hig olmazsa bir muallim mektebinde
mektep miidiirleri ve miifettigler yetistirecek dersler tesis etmeli ve bu derslere
evvelce tedris hayatinda bagarilan gériilmis olan muallimleri devam ettirmelidir.
Yine hig olmazsa bir muallim mektebinde-diger muallim mekteplerine muallim
yetistirnek gayesiyle-muallim mektebi mezunlarina tabiat tetkiki, tarih, cografya,
edebiyat, yabanci dil gibi hususi mevzular (zerine dersler verecek hususi bir sube
agiimalidir’ (Dewey, 1952) maddesi Enstitiinin kurulmasinda ve bigimlenmesinde

6nemli rol oynamigtir.

John Dewey’in 1924'te Tirkiye'ye gelerek diizenledigi rapor, 1926 yilindan
sonra temel alinarak egitimde ¢ok énemli sayilabilecek bazi atihmlar yapilmigtir.
Bu gelismeler icerisinde resim 6gretimi ve sanat egitimi konusu da yer almaktadir.
Doénemin Milli Egitim Bakani Mustafa Necati’nin ve kurdugu ekibin ¢aba ve

6zverileriyle sanat egitiminde gerceklestirilen yenilikler sunlardir;

13 Mart 1924 tarihli “Orta Tedrisat Muallimleri Kanunu” yayinlanincaya dek
resim o6gdretmenlerinin gezici 6gretmen (seyyar muallim) sayilmalari, hem
ogretmenlerin kisiligine, hem de resim 6gretimine, devletce 6nem verilmedigini
g6stermektedir. Kanunu hazirlayan egitimcilerimiz bu hatali noktayr gérmusler ve
bu yasayla hatayi biraz olsun dizeltmislerdir. Kanunun 10. maddesine gére
6gretmenler sabit ve mevcut (kalici ve gegici) olarak iki gruba ayriimig, bir okulda
haftada yedi saatten az derse girenler gegici sayllmistir. Bdylece resim
o6gretmenleri “seyyar muallim” tanimlamasinin digina ¢ikmig, tim resim
O6gretmenlerine diger dersleri okutan meslektaglarinin tasidiklan sahsiyeti ve
haysiyeti tagima imkani vermis, gelismelerini énleyen yasal engelleri ortadan
kaldirmistir (Tongug, 1932).
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1926'da ilkokul programiarinin yeni ve c¢agdas egitim ilkelerine dayanan
mifredat programlari yapiimig, programin resim ve eligleri derslerini ilgilendiren
kisimiarini kolaylikla uygulanabilmesi igin égretmen yetistiriimesi gerekmistir. Bu
amagcla Avrupa’'dan taninmis profesorler davet edilerek Ankara’da “is prensiplerine
dayanan 6gretim kursu” dizenlenmistir. Kursta resim ve sanat egitimiyle ilgili
dersleri Laipzig Pedagoji Enstitisi’'nlin bir subesi olan Eligleri Muallim Mektebi
ogretmenlerinden G. Stichler gostermigtir. Kursun bitiminde Milli  Egitim
Bakanhgr'na resim 6gretimi ve sanat egitimine dair birde rapor verilmistir (Tongug
1932). 1926’da verilen bu rapordaki yazilarin ¢cogunun izleri, uzun yillar mifredat

programlarinda géralmustir.

Is likelerine Dayah Ogretim Kursu surdirilirken, likégretim  Genel
Mudarlaga, okullara 24 Agustos 1926 tarihli “Okullarda Elisi Atélyesi Kurulmasr”
konulu bir genelge génderir. Bu genelgeye gore, elisleri dersleri igin her okul gelisi
gluzel ara¢ gereclerle atdlyeler kurmaya kalkismamall, bunun yerine her kazada
durumu elverigli okullardan birinde tum arag-gere¢ ve donatimi tam olmak
kosuluyla bir atélye kurulmali, bu atélye tim okullarin hizmetine sunulmalidir. Bu
genelge ile sanat egitiminin atdlye kosullarinda daha verimli olacag: gérusuniin
benimsendigi ve yurt capinda uygulamaya konuldudu gérilmistir (Baltacioglu,
1939).

Resim &gretimi ile ilgili énemli iglerden biride daha 6nce degindigimiz
Ankara’da yapilan Gazi Orta Muallim Mektebi binasinda resim ve eligleri
6gretmenlerini yetistirmek icin modern bir sekilde yapiimig olan resim ve eligleri
dershaneleridir. Bu okulda, bu is i¢in heniiz 6zel bir sube agilmig olmamakla
beraber, yapilan tesisat bdyle bir ise girigsiimek istendiginde, bu atolyelerin st
diazeyde hizmet verebilecek nitelikte oldugunu géstermektedir (Tongug, 1932).

Ismail Hakki Tongug’'un bu agiklamasindan G:E:E: Resim ve Eligleri
Subesi’ni agma tasarmlarnnin o ginlerde geligtigi ve yerinin hazirlandig

anlagiimaktadir.

Resim egitimi ile ilgili ciddi cabalar 1926'da baglamig, okullarda resim ve

elisi derslerine énem verilmig, resim 6gretmeni yetigtirme dislincesi netlesmistir.
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Bu dusiince énceleri Istanbul’da Akademi catisi altinda gergeklestiriimek istenmis,
hatta Glizel Sanatlar Akademisi’'nin 1924’de diizenlenen ydnetmeliginde, resim
6gretmeni yetistirmek icin bir okul agilmasi maddesi de yer almistir (Baltacioglu,
1939). Ayrica Resim Ogretmen Okulu'nda (Resim Dariilmuallimini) Resim
Bélimi’'nden biraz farkh bir egitimle resim 6gretmeni yetistiriimek isenmigse de, bu

bélam kurulup etkinlige gecirilememistir.

1927 yiinda Maarif Vekaleti’'nin Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde actigi
“Resim Ogretmenli§i Kursu” ve bu okul &grencilerinden resim égretmeni olarak
isteyenlerin Baltacioglu'nun verdigi “Resim Usulii Tedrisi” derslerini almak, bir yil
sonunda sinava girmek zorunlulugu, resim &gretmeni yetistirme isinin 6nemli
basamaklarini olusturmustur. Ayni yil, gelismis bati llkelerinden yararlanmak
amaciyla, John Dewey ve G. Stiehlerin raporlar géz éninde tutularak, egitim
alaninda incelemeler yapmak Uzere Avrupa'ya egitimciler gonderilmistir. Sanat
egitimi alaninda da Ismail Hakki Tongug gdnderiimistir (Baltacioglu, 1939).

Almanya’da bir sire “Resim ve Elisi’ konusunda egitim alan ve
incelemelerde bulunan Ismail Hakki Tongug (Gékaydin, 1987) yurda dénince,
G.T.E. Resim- Is Bélumi‘nii kurma gérevini iistlenmis (Kaya, 1987), kurucu ekibin
yetistiriimesi icin en uygun Ulke olarak Almanya'yi gormistir. Bu dénemde
Aimanya’da bir “Bauhous” ekoli yagsanmakta ve dinyaca o6rnek alinmaktadir.
Cunki Bauhous tim sanati bir arada bittnlestiren bir okul sistemidir; sanati yalniz
miizelerde seyirlik bir 6ge olmaktan kurtarip halka indirmigtir; seramik, vitray,
resim, heykel, mimari ile beraber glindelik esyaya kadar varan estetik sezgi yoluyla
toplumu yozlagmaktan kurtarmistir. Sanat, artik, yalniz bir sis ya da fantezi 6gesi
olarak goérilmemektedir, islevsel bir ydn kazanmaktadir, esinlendigi kaynak
sanayiinin bicimlendiriciligidir (Gékaydin, 1987).

Tum bu gelismelere kosut olarak 1928 yilinda ilkokul 6gretmenleri arasinda
acilan bir sinav sonunda Hayrullah Ors, Malik Aksel, Sinasi Barutgu, Ismail Hakki
Uludag ve Mehmet Ali Atademir Sanat ve Is Egitimcisi olarak yetistirimek Ozere

Almanya’ya génderilir.
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Ismail Hakki Tongug, resim ve ig egitiminin, tlke kalkinmasinda ve ¢agdas
uygarlik dizeyine yukselmesinde gerekli oldugu inanciyla yukarida belirtilen bes

Tirk 6gretmeninin Almanya’ya génderilmesinde etkili olur.

Orta Ogretmen Mektebi, ortaokullara ddretmen yetistirmek icin 1926-1927
6gretim yiinda Konya'da 6 Mart’ta, on alti kisilik kiigik bir kadro ile Abdilhalim
Celebinin daha 6nce Kiz Orta Okulu olan binasinda iki yil egitim vermistir

(Ozsezgin).

Okula en az iki yillik égretmenlik yapmis olan, 6gretmen okulu mezunlari
alinmigtir (Gazi, 1966). Okul 25 Ekim 1927'de Ankara'ya nakledilmigtir. Okul, Milli
Egitim Bakanhgi igin yeni yaptinlmis olan Dis Isleri Bakanligrna yerlestirilmistir.
Adi gecen bina bugiinki Kaltur Bakanhg binasidir.

1925 yilinda Milli Egitim Bakani olan Necati Bey, memieketin baz
merkezlerinde bilyik &6gretmen okullart kurmak amaciyla, uzmanlarin maarif
raporlanni dikkate alarak bazi tedbirler almistir. Bliylk Millet Meclisinde 22 Nisan
1926 tarihinde kabul edilen bir kanunla, il 6zel butgelerinden ayrilacak % 10’larla,
10 Bolge merkezinde birer 6gretmen okulu yaptinimasi kararlastinimistir. Ik
binanin Ankara’da insasi uygun goérilmuistir. 1929-1930 6gretim yili basinda
okulun adi Atatirk’in izniyle “Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisil"
olmustur (Ozsoy, 1953).

1930 yih resim ve eligleri 6gretmeni yetistirme dislncesinin biraz daha
somutlastigi bir dénemdir. Yine bu dénemde Milli Egitim Bakanh@ Mufettigleri’nin
yillk kurultay raporlarinin yer aldii Maarif Vekaleti Mecmuasi'nda; “Muallim
mektepleri ve diger orta tahsil mekteplerine resim ve el isleri muallimi yetistirmek
lizere bir resim ve el igleri muallim mektebi agiimalidir. Bu mektep orta muallim
mektebinin bir subesi olabilir’ denilmektedir (Tongug, 1932).

Yine bu agiklamalar kapsaminda “Ig bagindaki égretmen okullan ve orta
6gretim okullarindaki égretmenler igin resim ve el isleri kurslar agiimasi, Resim ve
Eligleri Ogretmen Okullari agilip, bu okullardan ve égretmen okullarindan giiglii

o6gretmenler yetisinceye kadar ilkégretim mdifettislerine de kurslar diizenlenmesi,
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dgretmen okullari égretim programlarinda simdiden, is ilkelerine dayali 6gretim
yapilacak bigimde degisiklik yapiimasi, yine resim ve eligleri 6gretmen okullarindan
¢tkacak 6gretmenler yoluyla ilkokul &gretmenlerine kurslar acgiimasi, ilkokul
o6gretmenleri daha okuldayken bu dersleri iyi 6grenmelerinin saglanmasi, hi¢
olmazsa Ogretmen okullarinda donatimi yeterli resim ve eligleri atdlyeleri
olugturulmasi” bulunmaktadir (Baltacioglu, 1939).

Bu agiklamalardan resim ve eligleri egitiminin ¢ok genis bir agidan Glke
dizeyinde ve tim 6gretim basamaklarinda ele alindi§i gorilimektedir. Oncelikle
dusinilen Resim ve Eligleri Ogretmen Okuludur.

1932 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitisi’'nde Resim-Ig
Boloma agilmistir. 1932-1933 ders yllinda Gazi Terbiye Enstitiist daha ¢ok
genigletilerek mifredat programiari tespit edilmis, 6grenim siresi hazirlik sinifiyla
birlikte dort yila ¢ikanimigtir. Ogrenim sureleri g yil olan Beden Egitimi, Resim ve
Elisleri subeleri agilmistir (Tongug, 1932).

Gazi Terbiye Enstitisi’nin, kisa bir stire madarlaguni yapan, eligleri ve
resim derslerine inanan Baltacioglu, Gazi Terbiye Enstitiisi’niin tim bdélimlerinin
programiarina 1931 yilinda eligleri ve resim derslerinin konulmasinda etkili
olmustur. Yine bu dénemde Ismail Hakki Tongug, okulun eligleri dersi
o6gretmenlidine atanmistir. Resim ve Eliglerinin tim diger dersler i¢in bir egitim
yontemi olarak dusunildagi, yaparak, yasayarak 6grenme, is egitimi, sanat egitimi
anlayiglarinin énemli bulunarak egitime gegirildigi 1931 programlari Resim ve
Eligleri Subesi’'nin aciimasi énemli agamalardir (Baltacioglu, 1939).

Ankara’'da 1932’de kurulan ve ilk elemanlarini Malik Aksel, Refik Ekipman,
Zeki Faik Izer gibi hocalarnin olusturdugu Gazi Egitim Enstitisi’'ne badh Resim-ls
Boélomia, baslangigta Anadolu'daki orta egitim kurumlarina resim 6gretmeni
yetistirmek amaci tasidigr halde, zaman iginde bir sanat¢i kadrolagsmasinin
yarattigl olagan gelismelerle Ankara’da sanatgi kusaklarinin olusmasinda etkin bir
kaynak olma iglevini de Ustlenmigtir. llk Inkilap Sergisi’nin ardindan, Ankara’da
sanat etkinlikleri olusmaya baslayinca, sanatgilar baskente yerlesme ve c¢alisma

olanaklan arastirirlar. Cemal Tollu, Ankara Arkeoloji Miizesine atanir; Muhuttin
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Sebati, Ankara Erkek Lisesi'nde resim dgretmenligi gérevi Ustlenir (Buyukisleyen,
1991).

Gazi Terbiye Enstitisil adiyla 1932-1933 6gretim yilinda faaliyete gegen
okulun Resim-ls Bélimi, baslangigta resim ve is kollan ayri ayn ele alinarak
kurulmustu. Ancak siniflari az olan orta dereceli okullara ti¢ saat resim dersi i¢in bir
resim Ogretmeni, U¢ saat is dersi icin ayn bir is 6gretmeni verilmesine, bitge
nedeniyle olanak bulunamadigindan, sube, agildiktan bir yil sonra bu iki kol
birlestirilerek Resim-Is Bélumi haline getirildi (Ozsezgin, 1965). Okul orta dereceli
okullara egitimci yetistirmek igcin 1926'da Konya’da agilan “Orta Muallim
Mektebi’nin, (¢ yIl sonra Ankara’ya tasinarak, adinin Atatirk’tn izniyle “Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’'ne dénusturalmustir.

Bu okula lise mezunlan ile asgari bir sene 6gretmenlik yapmis, ilk muallim
mektebi mezunlan talebe olarak alinacaktir. Ogrenim siresi {ic sene olacaktir.
Bunun birinci senesi ihzari, diger iki senesi meslekidir; her ders senesi iki somestre
ayrilarak 6grenim yapilacaktir. Resim ve Eligleri Bélumi'ndeki siniflara alinacak
ogrenci sayisi yirmiyi gegcmeyecektir (Tongug, 1932).

1926’da Tirkiye'ye davet edilen egitimci John Dewey raporunda resim-ig
egitiminin, genel egitim icindeki 6énemi Ulzerinde durmus, bu noktayi édnemle
vurgulamistir. Avrupa'ya bu amagla 6grenci génderilmesi onun onerisiydi. S6z
konusu éneri dogrultusunda, 1928'de agilan sinavda Malik Aksel, ismail H. Uludag,
Hayrullah Ors, Hakki lzer, M. Ali Akdemir Almanya’ya génderilmistir. Grup 1931’de
yurda déndi. Olay, Cumhuriyetin onuncu kurulug senliklerine rastlar. M. Aksel'in o
yillarda kaleme aldi§1 yazilari, sik sik bu heyecani dile getirir; Baskent senlikleri
nedeniyle panolarla stslenmigtir, Atatirk devrimleri bu panolarda islenen ana
konudur. Bir tir agik hava sergisine doénusturilen bu senlikler sirasinda olusturulan
panolar, gene o dénemde Zeki Faik lzer, Abidin Elderodlu gibi sanatcilarn,

cumhuriyet ideallerinden esinlenerek yaptiklari kompozisyonlari akla getirir.

Almanya Kolanya Is Mektebi Seminerinde, Bon Pedagoji Akademisi'nde ve
Isveg'te Naag'da eligleri seminerinde tahsillerini tamamlayarak yurda dénen Ismail
Hakki Uludag, Sinasi Barutgu, Hayrullah Ors, Mehmet Ali Akademir ve Vekaleti
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Velile hesabina Almanya’da resim 6grenimi géren Malik Aksel Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisi’'nde agtlan Resim ve Eligleri Subesi 6gretmenliklerine
atanirlar. Ismail Hakki Tongug, o zaman okul miizesi mudiridir. Ismail Hakki
Tongug¢ ayni goérusih paylastiyi bu arkadagslariyla Resim ve Eligleri Subesi’'nin
programini hazirlamigtir (Gékaydin, 1987).

Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitlisii binasinin bodrum katinda
kurulan Adac-ls, Maden-ls, Modelaj, Fotograf, Kagit Mukavva-ls, Sinif Teknigi
atblyeleri ve birinci katin kuzey yéninde kurulan isik yéniinden degismeyen resim
atdlyesi, Avrupa’dan getirilen malzemelerle donatilarak 1932'de 6gretime agihr
(Koksal, 1988).

Gazi Terbiye Enstitisi Resim-ls Bolumi'nde, gen¢ sanatcilarin
yetismesinde “hocalarin hocasr’ olarak adi gecen Malik Aksel'in payi buyiiktur

(Ozsezgin).

Cumhuriyetin kurulug yillarinda, ulusumuzu g¢agdas bir toplum yapabilmek
icin, egitime buyik 6nem verilmigtir. Toplumun kalkinmasinda ve evriminde baslica
etkenin, ekonomik ve sosyal planlama ile birlikte tutarli bir egitim oldugunun
benimsenmesi, ilkeye ¢agrilan yabanci egitimcilerin dnerileri, yaratici-yapici insan
yetistirmek icin gerekli egitime agirik verilmesi ve hedeflenen insan tipinin
yetistirilmesi amaci sonucunda 1932 yilinda Resim-ls Ogretmeni yetigtirme isi

gerceklesmistir.
3.2.1.Resim ve Eligleri Subesinin Kurulusu ile Belirlenen Amaglar

Sanat egitimi ile ilgili literatlr tarandidinda dis kaynakh yayinlarda ilk dikkati
ceken sey, llkelerin egitim politikalarinda yaraticilik egitimine verilen énem ve
bunun sonucu olarak sanat egitimi konusundaki yayinlarin ¢esitliligidir. Bu
yayinlara dayali olarak ABD ve Avrupa llkelerinde sanat egitimi derslerinin
mifredatlan incelendiginde; 6zellikle ilk ve orta egitim kurumlarinin programiarinda
“Art, Kunst’ vb. derslerin, haftalik ders saatlerinin fazla oldugu, ders kapsamilarinin

farkhlig, iceriklerinin bireyi yarinlara hazirlamada etkili oldugu, ayrica égrencilerin
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gelecekte iyi birer sanat tiketicisi olmalarinin hedeflendigi dikkati ¢eker (Gel,
1994).

Buginki anlamda goérsel sanatlar egitiminde deneysel arastirmalarnn tarihi
19. yilizyila kadar uzanmaktadir. Bu ¢ocuk resimlerine yoénelik incelemelerin
baslatildigi yillara ve insanin geligsimine, verimine yénelik arastirmalara kadar
dayanmaktadir (Ozsoy, 2001). Yukaridaki satirlarda gérulduga gibi, bagta ABD ve
Ingiltere olmak {izere bir ¢ok ilkede gerek arastirma, gerekse egitimde hizia yol
alinirken, bize de onlarin yolunu takip etmek digmustir. Bu baglamda resim ve
elisi subelerinin gelismelerine bakarsak;

1932 yilinda belli bir sire 6gretmenlik yapanlar, 63renci olarak okula
yazilirlar. Boylece Turkiye’de Anadolu'da ilk kez sanat egitimi yapan bir kurulug
ortaya cikmistir (Kéksal, 1988). Oysa o giine kadar bu gérev Giuzel Sanatlar

Akademisi’nindi. Pek cok kisi tarafindan da formasyonu yetersiz bulunuyordu.

Resim ve Eligleri Subelerinin amaglari suniardir;

1-Yaratici, yapici, cagdas estetik gorisleri kavramig 6gretmenler yetistirmek
(Gokaydin, 1987).

2-Orta dereceli okullarimiza resim-ig ve yazl o6gretmeni yetistirmek
(Ozsezgin, 1989).

3-Ogrencilerin ise bagimlihgini ve is sevgisini artirarak sanat sevgisinin

yaratacagu, iyi ahlakliligi, saglam karakterliligi saglamak.

4-Dusundiklerini yapabilecek sebat ve sabirli galigma amacini giiden resim-
is 6gretmenleri yetistirmektir (Ozsezgin, 1989).

1932-1933 6gretim yil basinda ikisi bayan yirmi iki 6grenciyle Resim ve
Eligleri Bolumleri, ayn ayn dallarda fakat bir sube halinde fiilen hizmete girmistir.
Daha onceden bu subenin badimsiz bir okul olarak calismalara ge¢mesi

ongérulmis sonra yetersizlik yliziinden bundan vazgegiimistir (Ozsezgin, 1989).
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Boluman ilk kuruculan yukarida ad belirttigimiz gibi Resim ve Is égretmeni
yetistirmeyi amaglamiglardir. Fakat, “Resim-Ig” adindaki resim, yainiz boya kalem
gibi aracglarla kagit ya da tuval Gizerine resim yapma anlaminda disinidimemis,
sanat okullarinda yapildigi gibi, belirli bir seyin tekrar ya da Uretilmesi bigiminde
mekanik bir calisma olarak gériilmemistir; Insanin yaratici giciinin gelistiriimesi
saglanarak, onun diusiince duygu ve bilgilerinin, iki ya da G¢ boyutlu sanatsal
calismalarla ortaya bir eser cikarip, aktariimasi hedeflenmistir. Inandiklari
uygulama yéntemi, égrencilerini yaratan ve disltnen kisgi olarak yetigtirmekti. Bu
glice sahip olan gengler, toplumu, kazandiklan bu gig¢ten yararlandiracak ve

ilerlemede ona énder olacaklardi (Gékaydin, 1987).

Ankara’da bozkirda, sehir merkezine uzak bir yere, émriinde daha bir heykel
ya da bir tablo gérmemis olarak Anadolu'dan gelen 6grencilere, sanat egitimini
vermek, bir de bunun yaninda égretim metotlarini kavratabilmek ve bu olayi Gi¢ yila
sigdirabilmek hi¢ de kolay degildir.

Avrupa'da, Almanya'da, “Bauhaus’un kurulugsunda dinyaca unla Walter
Gropuis ve Kandinsky gibi sanatgilar vardi. Okulun dgrencileri de kigik yastan
itibaren sanat egitimi gorilyorlardi. Ingiltere’de de ayni paralelde “Morris” bu egitimi
yuratiyordu. Diger llkelerde de hep Unli sanat egiticileri gérev basindaydi. Bu
okullarin paralelinde bir okul kurmak, bunun i¢in, gcok zordu. Buna ragmen higbir
yerden kopya ediimeyen Resim-Is Bélimii, cagdas egitim cizgisi ve iilke gergekleri
96z déninde tutularak (Gokaydin, 1987) egitime baglamistir.

Bir yil sonra orta dereceli okullara i¢ saat resim dersi i¢in bir resim
ogretmeni, G¢ saat is dersi icin ayn bir is 6gretmeni veriimesine bitge durumu
dolayisiyla imkan gérilmediginden, bu subeden mezun olacaklarin orta derecedeki
cesitli okullarda “Resim, is, atdlye, yazi ve mesleki resim” &gretmenliklerini
mustereken yapabilecek iktidarda yetistiriimesi igin ayri ayrn olan programlar iptal
edilerek bu iki kol birlestirilir (Gékaydin, 1987).
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3.2.2.Gazi Egitim Enstitiisii Resim-is Bolimi Ogretim Uyelerinin
Yasamlari, Sanatlarn ve Egitimcilikleri

3.2.2.1. Malik Aksel

1903'de Selanik-Katerin'de dogan Malik Aksel, ilkégrenimini Istanbul'da,
orta 6grenimini ise Daril- Muallim'de (erkek 6gretmen okulu) tamamiamistir. 1921
yilinda buradan mezun olduktan sonra bir sire 6gretmenlik yapmistir. 1928'de
John Dewey’in Turkiye Maarifi hakkindaki raporuna dayanilarak (Arseven), cagdas
editimin aynimaz bir pargas! olan sanat ve is egitimi alaninda yetismis elmana
intiyag duyulmustur (Gokaydin, 1987). Acidi kapatmak amaciyla ilkokul
o6gretmenleri arasinda agilan sinavi kazanan sanat¢l, Milli Egitim Bakanlidi
hesabina resim pedagojisi 6grenimi icin Berlin Glzel Sanatlar Akademisi'ne
génderilmistir (Islimyeli, 1982). Burada o zamana kadar bizde bilinmeyen bir dalda
egitim gérirken, Prof. Grossmann atélyesinde yagh boya ve gravir ¢alismalarini
da strdUrmuistir. Sikga ugradigr mizelerde ve Branderburger bitisigindeki sanat
sarayinda klasik ressamlar, hayranlikla izlemekten geri kalmamigtir (Koéksal,
1988).

Aksel'in sanat anlayiginin belirginlestigi Berlin’deki 6gretim yillarinda, Alman
ressamlar baslica iki gérisiin etkisi altindaydilar. Bunlann bir bélima Paul Klee,
Max Ernst, Hans Hartung, E. Ludwig Kirschen, Emil Nolde’'nin énculigiinde
yenilikgi expresyonist ve soyut akimlara yénelirken, bir b&lumi de asiri egilimlere
aclimayan M. Liebermann, L. Lorinth gibi klasik begeniye bagli ustalan izliyordu.
Libermann halk yagsamindan sahneler, peyzaj ve portreler ile taninmigti. Mitolojik
ve dinsel konulari blyiuk kompozisyonlarla isleyen Corinth ise gercekgilikle
akademiciligi bagdastiran gugli deseni, 6zglir taze renkleriyle dikkati ceker.
Tekniginde bu iki ustadan esintiler tagimakla birlikte, Anadolu yasantisini ve
tiplerini yerel motif ve tiplerle isleyen Malik Aksel kendi olanaklarini igtenlikle
degerlendiren anlatimci bir Gslubu gelistirmistir (Kdksal, 1988).

Berlin Glizel Sanatlar Akademisi'nde doért yillik 6grenimden sonra, Resim ve

Grafik Sanatlan Bélumi{'nden mezun olmustur (Arseven). Ayrica Prusya Maarif
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Nezareti’'nin emriyle orta derecedeki okullarin resim 6gretmenlidi sinavina girerek

buradan da basari belgesi almistir.

Malik Aksel, yurda déndiikten sonra, Ankara’da acilmasi distinilen Resim
Ogretmen Okulu’na, resim dgretmeni olarak atanmistir. Sonra kurucularindan biri
oldugu, Gazi Terbiye Enstitisii Resim-Is Bélimii haline getirilen sanat yuvamizda
gorevini sirdurmustir (Islimyeli, 1982). Arkadaslari ile birlikte ik 6gretim
kadrosunu olusturan Malik Aksel, o zamanin G.T.E. Okul Mizesi Muduria olan
Ismail Hakki Tongug¢ ve ayni gorusti paylastg diger arkadaslari, bélimin
programini hazirlamiglar, ilkk édrencilerini almiglardir (Gékaydin, 1987). Bélumin
programlarinin  hazirlanmasinda Almanya’daki egitim sisteminin ve aldiklan
egitimin blyuk roli olmus; fakat program aynen kopya edilmemistir. Bunda ise

Malik Aksel’in roli bityuktar.

1930’lar Ankara’sinin tlrli yoksunluklarina kargi gagdas bir egitim uygulama
cabasi, Turk insanini yetistirmek, ylceltmek yolunda gizel sanatlar egitim ve
Ogretimini yurt olclisinde yayginlagtirma ugras! icinde, Malik Aksel, bir yandan
ressamligini gelistirirken bir yandan da basanli bir sanat egitimcisi olarak adini
duyurmus, 6grencilerine giysili ve ¢iplak kadin modeller saglama yolunda biyuk
cabalar gostermistir (Tansug, 1986).

Cumhuriyet Turkiye'sinin taninmig fikir adamlarindan Baltacioglu’nun
deyimiyle, pedagojik nitelikte amaci timuyle resim bilgisi olan ilk 6§renci sergisini
1934’de diizenlemistir. Ankara Halk Evi'nde diizenlenen bu sergide bozkir insanlar
ve temalan iglenmistir (Hakki, 1934). 1951 yilina kadar Gazi Egitim Enstitlsl
Resim-Is Bolimi'nde yoneticilik ve 6gretmenlik yapan Malik Aksel (Tansug, 1986),
sanat egitimini yurt alaninda yayginlastiran ylizlerce sanatgl ve 6gretmenler
yetistirmistir. Bunlar arasinda Hasan Kavruk, Mustafa Aslier, Ismail Altinok, Nevzat
Akoral, Adnan Turani’yi sayabiliriz. 1950’'lerden sonra etkinligini duyuran bir sanatgl
kusaginin belirli formasyon kazanmasinda egitimci katkisi unutulamaz (Koéksal,
1988).

Bir 63retmen olarak egitimin sdézde sanatsal akademik disiplinine heves

etmemis, pedagojik disiplinin mitevazi kogullar icinde Cumhuriyet ¢aginin resim
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egitimine gereken katkiyi yapmis, aydin kesimlerin i¢ cephesini essiz bilgi
kaynaklari ile beslemistir. Uslup, egilim ve davranislarinin gekismeli hirs diinyasi
Ustlinde elestirisel aklin zaferler asinasi stratejisine mensup bir kisilik olusturmus,
bu ayricali degerini kanitlayan delici gézlem giicint, misfik bir ironiyle kiriciliktan
sakinmistir (Tansug, 1988).

llk kez 1924 yilinda, o gunlerin inlu Galatasaray Sergilerinde ortaya ¢ikan
sanatgl, daha sonra Ankara’da acilan inkilap Sergisine de katilarak basarili
griinleriyle kendini kabul ettirmistir (Islimyeli, 1982). Ankara Halk Evinde 1933
Ekim’'inde bir ¢ok sanatcinin katilmasiyla dizenlenen 10. yil sergisi, bir inkilap
sergisi olarak doért yil diuzenli olarak stirmis ve resim tarihinde énemli bir nokta
teskil etmigstir (Buyukisleyen, 1991).

Hicbir gruba ve kurulugsa bagh kalmayan Aksel, yagliboya, suluboya ve
desen calismistir. Aksel'in glcli yam yapitlarinda godunlukla yéresel, biraz da
islami 6zellik géstermesidir (Kdksal, 1988). Uzun yillar kigisel sergi de agmamisgtir.

Gergekei bir ressam olan Malik Aksel'de zaman zaman bir ¢esit yumusak
“ekspresyonizm” sezilir. Bir gesit “empresyonizm”, kimi yapitinda L. Corinth’den,
Libermann’dan esintiler goriliiyorsa da, gevsek ve rahat firga vuruslanyla kendini
bulmustur. Algcak génilll bir sanat ve Usluptur onunki, saheserler yapmamis,
Brage'nin deyimiyle yapabildigini yapmis ve 6yle yaptigi igin de kimseye ders
vermemis, parmak isitmak istemistir (Berk, 1988).

Resimlerinde mahalli renk ve motiflere deger veren sanat¢inin, mavi, mor ve
turuncularin hakim bulundudu empresyonist bir tarzi vardir. Kéy evi ve sokaklarina
ait eserlerinde ahenkli ve hisli bir hava yaratmaktadir (Boyar, 1948). Kéy hayatini,
halk eserlerini konu olarak isleyen Aksel, sanata folklor yolundan gitmistir. Bizim
olan her seyi isleyerek meydana getirdigi figiratif ¢caligmalan ve kompozisyonlar,
onun sanat giiciini ortaya koyan belgelerdir (Islimyeli, 1967). Sanatinda, Alman
anlatimcih@ ve izlenimciliginin 6Jretilerinden hareketle Tark insanini, gevresini

ulusal ve yerel bir anlatim diliyle resimlemeyi amaclamistir (Bagkan, 1989).
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Istanbul’un yakin gecmisteki gérenek ve yasam bigimlerini, Anadolu insanini
ve tiplerini yerel motif ve renklerle yansitan Aksel'in resmi, 1930 kusagdinin oteki
ressamlari arasinda kendine 6zgu dirist, gergekg¢i ve psikolojik bir duyarlilik iceren
bir anlatim ayricaliyi gosterir. Suluboya yaghboya, desen ve gravirlerinde olgun ve
tok renk degerleri, gevsek, yumusak ama saglam ¢izgi értlisi izlenir (Koksal,
1988).

Dogum yillan 1900 dolayinda bulunan ve sanat etkinliklerini 1930’lara dogru
duyuran ressamlarimiz resim tarihimizde 1930 kusagi diye anilir. Aralarinda Seref
Akdik, Nurullah Berk, Ali Avni Celebi, Mahmut Ciida, Cevat Dereli, Halil Dikmen,
Refik Ekipman, Hamit Gérele, Cemal Tollu gibi bu sanatg¢i kusagi, o doneme degin
resmimizde agirhiini duyuran Istanbul peyzaj gelenegdi yerine, insan ve gevre
iliskilerinin somut dizenlerde ¢6zimlendigi, Anadolu yasamini konu alan
dizenlemelere yoéneldiler. Anadolu yasamina iligkin gbézlem ve anlatimlar kimi
zaman atblye ressamliginin ¢cézimleyici ortaminda, israrli arastirma ¢abasiyla ele
alinarak, “gizginin ve konstriiksiyonun én plana ¢iktigi kompozisyonlaria”, Kigiliginin
bir gostergesi diizeyine ulastiriimistir (Kéksal, 1988). Bu ressamlar arasinda,
cagdas soyut akimlara ya da yizey semasina bagh geometrik kurgulara iltifat
etmeyen Malik Aksel, eskiden beri benimsedidi “kendimizi resim diliyle anlatmak”
ilkesinden ve yéresel konularin igtenliginden ayriimamistir. Kendine &6zgi bir

g6zlem guci ve Uslup 6zelliginin izlerini tagiyan resimler yapmistir.

Cagdas bir resim ortami yaratmak; insan, doda ve yasam iligkilerinin somut
diizeylerde “yeni dlgiiler, yeni orantilar, yeni begenilerle” ¢ozimiunt éngéren 1930
kusaginin etkinligi, Malik Aksel'de izleyicinin ortak begenisiyle katilabilecegi ulusal
ve yerel bir resim dilinin olugsmasina katki saglamigtir. D Grubu ressamlarina karsi,
yoresel ve kendi kigiligine bagh bir resim olusturmay éngéren sanatgilar arasinda
Malik Aksl'in kendine 6zgi bir yeri vardir (Kdksal, 1988).

Malik Aksel, 1920’den itibaren resim alaninda “suluboyac! Malik” diye anilir
(Ozaltan, 1988). Suluboyalarinda gi¢ olan insan konusuna ydnelik yapitlan
agirhktadir. Resimlerinin hemen hepsinde suluboyadan beklenen ozellik ve
Ustlnlakler vardir. Nir'leri zor ulagilir dizeydedir. Aksel bitiin yapitlarinda dengeye

de 6nem verir. Renk uyumu, egemen renk etrafinda olusur ve suluboyanin
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guzelligiyle birlesir. Butin yapitlar bir bitlnlik igindedir. Bu suluboyalar énceden
iyi dustnilmis ve tasarlanmig bilince dayah olarak bir hamlede ve siratle
olugturulmustur. Bunlarin her biri sadlam bir kompozisyona dayanir (Islimyeli,
1982). Figur olarak ¢alistigi “giplak’ ve “giplaklar’” adindaki suluboyalan, onun bu
alandaki gicini, hem teknik, hem de artistik yoénden erisiimesi zor olan
virtidzluganu ispatlar (Hatipoglu, 1971). Suluboyalari ile kurucu tyesi bulundugu

Suluboya Ressamlar Grubu'nun bitiin sergilerine katilmistir (Islimyeli, 1982).

Ozet olarak Malik Aksel'in suluboyalarinda “kendimizi resim diliyle anlatmak”
ilkesinden ayrilmayan, yogun gozlem glcine dayanan bir anlatim ve gorsel
degerleri dengeyle bagdastiran igtenlikli, bir gergekgilik ve belgesel bir nitelik
vurgulanmaktadir (Baskan, 1989).

Soyut sanat konusundaki diigiince ve tartismalarin yodunlastig: yillarda,
koklia bir soyutlama gelenegine sahip olan Ulkemizde, ¢agdas soyutlamanin
kavranmasi ve ¢6zimi, gl¢ bir sorun haline gelmisti. Ancak 6zine inme
yolundaki ¢abalarin stirdiig bir ortamda, bir kisim 6ncii sanatgilarin kendi 6zgiin
yollarindan aynimadiklari, soyut sanat ugraslarina kendilerini fazla ilgilendirmeyen
bir moda olarak baktiklari gériilir. Bu sanatgi grubu igcinde Malik Aksel'in yaninda
Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Edip Hakkt Késeoglu, Mahmut Ciuida
bulunmaktadir. Ismini saydiimiz sanatcilar kendi Uslup gizgilerinden
vazgegmemis ve hig biriside kisisel etkinligini yitirmemistir. (Tansug, 1986).

Malik Aksel, ressamligi ve sanat egitimciligi yaninda, kendi resim tarihinin
yazilmasini mimkin kilacak malzemeyi toplamakla sanat tarihgilerine saglamig
bulundugu olanaklar yaninda, mahalli renk ve motifler bakimindan, c¢agdas
ressamlarimizin yararlanabilecedi malzeme ve kaynaklar derlemis olmakla Turk

plastik sanatlari icin dnemi élgllemeyecek hizmetlerde bulunmustur (Nigar,1988).

3.2.2.2. Sinasi Barutgu

1906 yilinda dogan sanatgi, 1920 yihnda Resne Fotografhanesi'nde
Mehmet Bey'in yaninda calismis ve bir yil sonra Istanbul Muallim Mektebine
girmistir. llk sanat egitimini Sevket Dag'dan alan Barutgu, 1926 yilinda buradan
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mezun olmus, ayni yil Istanbul Muallim Mektebi Resim-ls muallimi olarak tatbikat

kismina tayin edilmigtir (Barutcu, 1975).

1928'de John Dwey'in Tirkiye Maarifi hakkinda raporuna dayanilarak,
cagdas egitimin ayrilmaz bir pargasi olan sanat ve is egitimi alaninda yetistiriimis
elemana ihtiya¢g duyulmustur (Gékaydin, 1987). Acigi kapatmak amaciyla yapilan
sinavda kazananlar; Malik Aksel, Hayrullah Ors, Hakki Uludag ile birlikte devlet
adina Almanya’ya génderilmistir (Cakaloz, 1988). Sinasi Barutgu, Kéln sehrinde Is
Muallim Mektebi ve Bonn sehrinde Pedagoji Akademisi'nde egitimini surdirmus,
yaz aylarinda Isve¢g’de Naas El Isleri kurslarina belirli stirelerle katiimistir (Cakaloz,
1982).

1932 yilinda Almanya’ya génderilen dért arkadasi (Ismail Hakki Uludag,
Malik Aksel, Hayrullah Ors ve Mehmet Ali Akademir) ile birlikte yurda dénen Sinasi
Barutgu, yeni agilan Gazi Terbiye Enstitiisit Resim ve lg kollarina (Gékaydin, 1987)
yazi, grafik sanatlar ve fotograf 6gretmeni olarak atanmistir.

Araliksiz suirdirdiigi egitimci ¢abalarinin yaninda suluboya resimleriyle de
dikkat gekmis, suluboyalarinda doda tutkusu basta gelmistir (Islimyeli, 1982).

Kilt kirk yaran bir gézlemciliginin, ¢cok temiz ve sadlam bir yorumculukia bir
araya geldigi goéruntller ve 6lu dogadan olusan yapitlarini, pentir tadina varan bir
teknikle, algilama yorgunluu vermeden, ayrinticiliktan korkmadan, bilgece ve
yozlastirmadan vurgulamistir. Suluboya triinlerini sanatimizda, bu denli disiplinle
ilk kez uygulayan Sinasi Barutgu olmustur. Bu suluboyalarinda yagliboyanin

carpiciigini da katarak ¢esitlemeye ulasmistir (Cakaloz, 1982).

Cumbhuriyetle birlikte Yazi Devrimi de yapiimistir. Yeni Tirk alfabesiyle en
glzel érnekler verilmesi igin baglatilan yodun bir ¢aligma ortami igerisinde, Gazi
Terbiye Enstitisii Resim-ls Bélimir'ne yaziyi, hem sanat yazisi olarak 6Jretmek,
hem de topluma yaziyi 6gretecek elemanlan yetistirmek icin ilk kez yazi dersi

konulmustur. Bu dersin ilk 6gretmenligini de Sinasi Barutgu Gstlenmistir.
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Bununla birlikte sanatginin G.T.E. Resim-ig Bélimi’'nde 6zgin baski
sanatinin olugsumuna bilyik emeg@i ge¢cmis, uzun zaman okulda grafik dersleri

égretmenligi gdrevini yuratmustir (Ozsezgin, 1989).

Butin bunlann yaninda ¢ok buyik bir fotodraf sanatgisi olan Sinasi
Barutgu’nun, bu alanda cesitli 6dilleri de vardir. Sanatgiliginin yaninda, yetistirdigi
sanatcl, dgretmen ve dgrencileriyle de ¢agdas Turk resim sanati’nin olusumuna
buytk katkilarda bulunmustur.

3.2.2.3. Refik Ekipman

1903 yilinda Istanbul’da dogmustur (Ozsezgin, 1981). Orta é§renimini Davut
Pasa Lisesi’'nde (idadisi) tamamladiktan sonra, annesinin de o6nerisi ile 1918
yilinda arzuladigi, o zamanki adi Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne (simdiki Giizel
Sanatlar Akademisi) girmistir (Turani, 1982) Hikmet Onat ve Calli atblyelerinde
calismistir. 1923 yilinda Mahmut Ciida, Seref Akdik, Saim Ozveren, Elif Naci,
Muhittin Sebati, Zeki Kocamemi ve Ali Celebi ile birlikte, Yeni Resim Cemiyeti
kuruculari arasinda yer almistir (Berk, 1973). 1925 yilinda Sanayi-i Nefise'yi
birincilikle bitirmig, ayni yil Avrupa Resim Yarismasi'ni kazanarak, Seref Akdik,
Cevat Dereli, Mahmut Cida ile birlikte devlet hesabina &6grenim igin Paris’e
génderilmigtir (Islimyeli, 1967). Paris’te kaldigi yillarda Jullian Akademisi'nde Paul
Albert Laurens’in égrencisi olmus, ondan etkilenerek galismalarinda ¢izgiye agirlik
vermistir. Refik Ekipman, Paris'te iken slrekli resim yapmak yerine, galeri ve
muzeleri gezmeyi tercih etmis. Cesitli modern sanat akimlarini incelemis, Sanayi-i
Nefise ile Paris’teki akademileri kargilastirma olanagi bulmustur. Tatillerinde ise,
sanat etkinliklerini izlemek (izere Briksel'e gitmistir (Ozsezgin, 1982). Insaaci
(constructife) bir resim anlayisini benimseyen sanatgl, o akademik atdélyenin
disinda Paris ¢evrelerinden aldigi biling ve izlenimlerle, kisa sire iginde yapici ve
analizci bir ¢alisma tarzina yodnelmistir (Kaptan, 1974). 1928'de Paris'ten
déndiikten sonra da, Avrupa'da aldidi akademik sanat etkisinden ¢ok modern
sanat akimian yéniinde aragtirmalarini sirdiren Refik Ekipman’da, 1927 yilinda
Munih’den dénen Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi'nin getirdiji modern sanat
anlatiglart (Kibizm, Konstrilksiyon anlatigi ile Ekspresyonizm) etkili olmus

denilebilir. Dogayi, kubist anlayis agisindan ele alan sanatgi (Berk, 1972) ayni yil

91



Glzel Sanatlar Akademisi’ne birka¢ arkadasiyla asistan olarak alinmistir (1928-
1931) (Turani, 1982). 1929 yiinda Avrupa’dan beraber déndikleri arkadaslan Ali
Avni Celebi, Serf Akdik, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Cevat Dereli ve Mahmut
Cuda ile birlikte “Muistakiller* adim verdikleri bir birlik kurmuslardir. Ayrica bu
birlikte Nurullah Berk, Hale Asaf, Fahrettin Arkunlar ve Ratip Acudogu’da
bulunmaktadir. Mustakillerin amaglari, her sanatgiya ekonomik olanak ve firsat
esitligi saglamak, her egilime 6zgirluk tanimak ve tanitici propaganda yapmakti.
Yéntem ise, el ve akil birligi ile davranilacak bigcimde orgitlenmekti (Ciida, 1982).

Ekipman ve Akademi’deki asistan arkadaslarinin yillardan beri striip giden,
artik kot bir gelenek haline gelmis olan resim programlarinda yapilmasini
istedikleri bazi yenilikler Gzerinde diretmeleri (Kaptan, 1982) bir anlamda sonlarini
hazirlamis ve Refik Ekipman asker dénlsi kadrolarin kaldiriimasi sebebiyle ébir
arkadaglari ile birlikte agikta kalmistir (Turani, 1982).

Mahmut Cida’nin su agiklamast o yillari aydinlatmaktadir; “7928'de
Fransa’dan déniince Cevat Dereli, Refik Ekipman ve ben Akademide
gbrevilendirildik. Akademi yéneticilerinin onayi ile degil, okul disindaki arkadaslarin
oylan ile gergeklesti. Dolayisi ile gevremizde gii¢ solunabilen kekremsi bir hava
olugtu. Aradan gegen iki yilin sonunda ben Akademi’yi biraktim. Ugiincii yilin
bitiminde Cevat ile Refik’i agiga ¢ikardilar. Aralarinda bir de Hadi Bara vardi.
Zavallinin tek sugu biz Miistakiller'e katiimig olmakti. Neyse gabuk aklini toparlayip
Miistakillerden ayrilinca gérevine dénebildi...Refik gérevinden atildi. Aylarca sikinti
gekti. Fakat ne inanglan tavsadi, ne de kendine olan gliveni sarsildi” (Giray, 1997).
Ekipman, 1931 yilinda Cumhuriyetin yeni bagkenti Ankara’ya yerlesmigtir. Bu
yillara kadar Ankara’ya higbir ressamin gelip yerlesmedigi géz 6niine alinirsa, bu
gelisin nasil bir i¢ fittnanin eseri oldugu ortaya c¢ikar. 1931'den 1933’e kadar
serbest calisan sanatgl, 1933 yilinda Ankara Erkek Lisesi’ne resim dgretmeni

olarak atanir.

Pek c¢ok sergiye katilan Ekipman, yasami boyunca hi¢ kisisel sergi
acmamigtir. Bu Konu ile ilgili olarak kendisi ile yapilan bir konugmada; 6zel bir sergi
acmadigint ve daima yaptiklarindan memnun olmayan bir kisiligin kaygisi iginde
yenilik dolu galigmalara yénelmek istedigini belirtmistir (Ozsezgin, 1982).
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Avrupa’ya gitmeden énce empresyonist bir espri iginde realist galismalar
yapan sanatgi, Avrupa’da kaldig: siire igerisinde ¢aginin bitiin akimiarini yakindan
izleme olanad bulmus ve genis arastirmalar yapmistir (Islimyeli, 1967). Paris
dénust konstriktif kaygilara yoénelik resimler sergilemeye baslayan Ekipman,
“Dans” gibi kugluk captaki diazenlemeleri, “Agacglar’ gibi goérintimlerinde hem
kibizmi, hem ingaaci teknigi hatirlatan eserler verdi (Berk, 1973).1930’lardan
itibaren Ekipman’in sanatinda ¢izgi ve konstrilksiyon énem kazanmaya baglar.

Tabiattan ¢izdigi desenlerde ¢ok usta olan Refik Ekipman, gercegdi kendisine
6zgl kesin bir sadelik icinde vermesini ¢ok iyi bilmistir. Resmi dairelere duvar
boyutunda yagliboya kompozisyonlar yapmigtir. Tum sanat yasantisi iginde
peyzajlardan ¢ok portre, natirmort ve insan figiirQi ile yukli kompozisyonlar vermis
olan sanatgi, bir ¢ok kiuguk boyutta renk uyumu dzerine de incelemeler

yapmistir.(Kaptan, 1982).

Ekipman, Ankara dénemi resimlerinde de benimsedigi sanat anlayigini
surdirar. Tarkiye Buyuk Millet Meclisi'nin agilisi adlh kompozisyonunda da figarler,
konu cergevesinde butiinlesmektedir. ingaaci tasanm, konunun kurulusu,figiirierin
nesnel degerleri, renk ve 1sik dagihmi sanatgimizin anlatim duyarhligini goézler
6nine sermektedir (Resim, 22). T.B.M.M. éniinde toplanan halk, askerler ve
siyasetciler cosku iginde bir bekleyistedirler. T.B.M.M kompozisyonun genelinden

daha acik renk lekeleriyle sanki etrafa 1gik sagarcasina ifade ediimistir.

Ekipman’'in &gretici tavn ile birlikte yilrliyen, ama o tavra higbir zaman
yenilmeyen ciddi ve seckin bir sanatgi kimligini tum resimlerinde titizlikle korumus
ve yliceltmis olmasinin kendinden emin ve kararli tutumu vardir. Doga karsisinda
cizmis oldugu desenler coju zaman tek bir gériinim, israrl ve birbirini tamamlayan
cizimler cercevesinde gelismig, 6zgin gruplar olusturmustur. Peyzajin dogaya
dayall niteligi, s6z konusu desenlerde aktif soyutlayici bir karakterle birlesmis,
sonugta ortaya bir tablonun 6n calismasi olmakla yetinmeyen artistik bir gézlem
cikmigtir. Boya resimlerinde ise, yaptidl caligmalarin azligi, ancak gu¢ begenir
titizligini ortaya koymustur. Bu tur resimlerinde sanatin hep o eskimeyen, yeni

kalabilen, yagayan degerlerine inangla bagh olabilmenin erdemini vurguluyor
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gibidir. Cizgide bunca usta olan sanatgl, renge sira geldiginde, onunda hakkini
vermekte gecikmemis, rengi desenlere sonradan giydiriimis igreti bir giysi olarak
kullanmamis, cizgiyle birlikte olusturulmus kombine bir deder halinde kabul
ettirmigtir (Ozsezgin, 1982).

Adnan Turani ise Refik- Ekipman’in resimleri hakkindaki gérislerini soyle
Ozetler: “Saglam, tam, geometrik yapida olmayan, hatta spontane sayilabilecek bir
deseni vardi. Modelden galigirken bltiinii yetkin bir bigimde kavriyor, son derece
rahat bir bigimde, fakat duygusuz bir tutumla g¢iziyordu. Figir ve manzara
desenlerinde, yer yer renkli pastel kullaniyordu. Hemen hemen atélyesinde
yaghboya higbir resim yoktu. Zaten yaptigi her g¢alismayi elinden ¢ikariyordu.
Yagliboyayi gergekten ¢ok usta ve son derece temiz kullaniyordu. Genis planlarda
sdrdigd boyayi, 6nce daha sulu olarak tuvale aktariyor, giderek bir boya
hamurunun tadini ¢ikaran, temiz sirilmis tuglara variyordu. Paleti aydinlikt,i
kompozisyonel dengeyi gézden uzak tutmadan her siirdigini kontrollii olarak
gergeklestiriyordu. Zaten kisisel davranislani da ayni bigimde idi. Bu nedenle
kendine 6zgd bir tislubu olduguna kusku yoktur” (Turani, 1982).

Sanat egitimciligine de ¢ok bilyllkk 6nem ve emek veren Refik Ekipman, Gazi
Egitim Enstitusi Resim-Is Bolumi‘nde buyiuk 6zveri ile caligmig, Adnan Turani,
Hasan Kavruk, Kayihan Keskinok, Nevzat Akoral, Mustafa Aslier ve daha sonraki
kusaktan yilizlerce sanat¢t 6gretmen (Tekcan, 1982) ve Tirk resmine birgok
ressam yetistirmistir (Buyukisleyen, 1991). Yetistirdigi 6grenciler, hocalarindan
aldiklari bilgi ve ¢alisma disiplini ile bagka édrenciler yetistirmek amaciyla, yurdun
dért bir yanina dagiimislardir.

Suleyman Saim Tekcan, Refik Ekipman’in egitimciligi icin; “O ¢ok az
konusgur, g¢ok giizel gizerdi. Gogu zaman gizdigimiz deseni, hatasiz gizmenin
gliveni iginde onun yanimiza gelmesini beklerdik. O yanimiza geldiginde ayaga
kalkar yerimizi kendisine verir konusmasini isterdik. Baktigimiz noktadan modele
bakip, cizilen desenle kiyaslar ve o andan itibaren séyleyeceklerini eline aldigi
kalemle séyler, yapilan deseni karalamaz, cizecedi deseni kagidin uygun bir
bogluguna, bir gairin giirini okudugu gibi akici bir (slupla resmi gizerdi” (Tekcan,
1982).

94



Kaythan Keskinok'da; “Hocaliginda da kagamaga asla yer vermeyen,
kullanabilmek igin ytirek isteyen temiz, katiksiz, canli renkleri salik verirdi bize. Afig
yaparken kullandigimiz  renklerde gésterdigimiz cesareti resimde nigin
kullanmadigimiza da gagardl. Sayet dediklerini istedigi O6lgiide yapabilseydik
gcagimiza daha c¢ok yaklasmig olurduk bugin. Ekipman fazla konugmazdi
elegtirilerinde; bir bakin bakalim derdi sadece. Cizgide oylumsal Iiligkilerine
dayanan bir uyumu tercih ettigini biliyorduk. Bizi, ¢izgide bu bigim bir icra ile
egitmigti. Ama bununla beraber &grencilerinin 6zgiir girisimlerinde daha ¢ok
heyecanlandigini ileriki siniflarda fark etmigtik. Biz biraz delikanhhgin etkisi, biraz
da savas yillarinin diinya gériigii nedeniyle biytik tuvallere, sagall icraya, bilmislige
Ozenirdik. Ama hocamiz gider saf yirekli bir arkadagin, her seyin tek planda
goriildigi ince elenip sik dokunmus manzaralarnni, ayakta gibi duran yatmis
figirlerini, o kendine 6zgil konugma tarzi ile O&verdi. Higbir zaman tam
agiklamamakla birlikte, kirli renklerden hoglanmadigini anlamigtik” (Blyukigleyen,
1991).

Kisaca Refik Ekipman, kendi kusaginin 6teki sanatcilar arasinda, sessiz

fakat agirhgini icten ice kanitlayan kisiligiyle, bir tir Anadoluluk simgesinin cagdas

goruntisidir (Ozsezgin, 1982).
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RESIM; 9

Muhittin Sebati, 1929 “Nattirmort Palto”
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Tuval Uzerine Yagh Boya
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RESIM; 12

Arif Kaptan “Cumhuriyetin Genglije Tevdi”
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Turgut Zaim, “Kompozisyon 11I”
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Ibrahim Calli, “Atatiirk Portresi”
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Refik Ekipman, “Turkiye Baytk Millet Meclisinin Agilisi”
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu caligmada Cumhuriyetin ilk on yilinda (1923-1933) Tiirk Resminin
gelisimi ve Turk Sanat Egitimine katkilari incelenmeye caligiimistir. Cumhuriyet
dénemi sanat egitiminde yeni nesil yetistirmeye yonelik c¢abalarin daha iyi
anlagilabilmesi igin, Osmanh Imparatorlugu’nun son déneminde uygulanan egitim
modellerini ve sanatsal faaliyetleri, genel tarih gercevesi icinde ele almak,
Cumhuriyet o©ncesi ve sonrasi doénemlerdeki olusumlann karsilastinimasi

acisindan énemli bulunmustur.

Osmanh Imparatorlugu’nun resme ilgisi Fatih Sultan Mehmet déneminde
baglamig, Tanzimat Dénemiyle Ust seviyeye ulagsmistir. Bir yandan Berri Himayun,
Bahri Himayun ve Sanayi-i Nefise’de sanat egitimi verilirken, diger yandan
aralarinda Ibrahim Calli, Namik Ismail, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar, Feyhaman
Duran gibi isimlerin de bulundugu sanatgilar resim sanati egitimi igin Avrupa'ya
gonderilmistir. Bu sanatcilarin anayurtiarina dénerek 6gretmenlige baslamasi, Turk
resim sanatinin bati sanat akimlariyla tanigmasini saglamistir.

1923 yihinda Cumhuriyetin ilaniyla baglayan cagdaglasma sirecinde; guzel
sanatlar, kaltir dizeyinin bir gostergesi ve ulusal kilturi olusturan temel
unsurlardan biri olarak kabul edilmistir. 1923 yilinda Avrupa’'ya her alanda
yetigtiriimek Uzere 25 kisi génderilmistir. Bu kisilerden besinin, Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi mezunu olmasi, o dénemde sanata verilen dederin ne
bliytklukte oldugunun da bir géstergesidir.

Sanat, goérulen, dusundlen ve hissedilenlerin yansimasiyla toplumda estetik
begeniyi olusturur. Glizel Sanatlar da toplum hayatini renk, ses, bigim ve edebi
eserlerle zenginlestirir. GCaglar boyunca insanoglu, kendini ve ait oldugu toplumu
gelistirme, zenginlestirme ve guglendirmede, kiltlr birikimini yarinlara aktarmada
glizel sanatlardan yararlanmistir. Yeni kurulan Tirkiye Cumbhuriyetinde de
sanattan toplumdaki milli kuvveti aciga ¢ikarmasi ve bunu estetik degerlerle ifade
etmesi beklenilmistir. Hatta ulu 6nder Atattrk sanati, kurumilar arasi bittinlestirici
bir ara¢ sayarak her alanda Turkiye Cumhuriyeti'nin imaji olarak kullanmig ve

devletin sanati desteklemesini benimsemistir.
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Boylesine giuzel yaklagimlarin ve gosterilen ilginin sanat ve sanatciya
yansimas! kaginilimazdi. Bu sevkle yola ¢ikan sanatgilarimiz Kurtulug Savasi'nin
destanlani ve Oykileri ile beslenerek kazandigimiz zaferleri eserlerinde
olomsizlestirmiglerdir. Cagdaslagsma istegi ve ulusal duygularla Atatirk
inkilaplarinin énem ve degerini vurgulayan eserler vermiglerdir. Buyik inkilaplarin
gerceklestigi ilk on yidaki coskuyu tuvallerine yansitmaya calismiglardir. Bu
doénemde; Atatirk portreleri ve icinde blyik onderin yer aldigi kompozisyonlar,
bagimsiz ve 6zglin sanatgilarin milli duygularinin cosgkuniugundan kaynaklanan

eserler yaratiimistir.

Cumhuriyet éncesi Istanbul’da baglayan Galatasaray Sergileri, Cumhuriyet
sonrasi, 6nce Istanbul, sonra Ankara’da diizenli olarak strdariimustir. Bu arada
kilturel degisme ve sanatsal gelismelere ait programlarla sanatgilar
desteklenmigtir. Devlet gcogu zaman ressamlarimizin eserlerinin en buayik alicisi

olmustur.

Ulkemizde sanat egitimi yillarca usta-girak iligkisi seklinde, eli sanata yatkin
kisilerce verilmigtir. 1883 yilinda Sanayi-i Nefise’nin agiimasi ile sanat¢ilar Resim-ig
dgretmeni olarak, resim sanat egitimi vermeye baslamiglardir. Ancak, égretmenlik
insanlar arasi etkilesimde yeni bir nesli yetigtirmeye yoénelik, belirli bilgi ve beceriyi
gerektirdiginden; bu sanatgilar egitim formasyonlan olmadigi icin yetersiz
bulunmuglardir. Boylece resim-ig 6gretmenleri yetistirmek gerekliilii giindeme
gelmigtir. Ankara’da 1932 yilinda kurulan ve ilkk elemanlarini Malik Aksel, Refik
Ekipman, Zeki Faik izer gibi hocalarin olusturdugu Gazi Egitim Enstitisi‘ne bagh
Resim-ls Bélimi, baslangicta Anadolu'daki orta egitim kurumlarina resim
Ogretmeni  yetistirmek amaci tasidigi halde, zaman icinde bir sanatgi
kadrolagsmasinin yaratti§i olagan gelismelerle Ankara’da sanatg¢ kusaklarinin

olusmasinda etkin bir kaynak olma iglevini de Gstlenmistir.

Bu dénem sanatcilarinin isimlerini, sanat anlayiglarini, egitim aldiklan

kurumlan ve gérev yerlerini asagidaki tablolarda gérmek miimkindar.
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1923-1933 Dénemi Sanatgilarimizdan Bazilari

Adri Soyadi

Egitim Aldiklari Okullar

Sanat Anlayisi

Gorev Yerleri

Ibrahim Calli
(1882-1960)

-Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi

-Paris Cormon

-Izlenimci bir anlayisin
ilk temsilcisidir.

-Sanayii-i Nefise Mektebi

Hikmet Onat
(1882-1977).

-Deniz Harp Okuiu
-Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi

-Paris Cormon

-lzlenimci bir anlayista
coguniukla Istanbul
gorundsleri yapmistir.

-Galatasaray Lisesi
-Sanayii-i Nefise Mektebi

Ruhi Arel
(1880-1931)

-Deniz Harp Okulu
-Glizel Sanatlar Akademisi
-Paris Cormon

-lzlenimci bir anlayigla
beraber ilk toplumcu
gercekgci anlayigta
calisan ressamimizdir.

-Glzel Sanatlar Akademisi
-Cesitli Liselerde ¢alismis
-Deniz Harp Okulu.

Feyhaman
Duran
(1886-1970)

-Galatasaray lisesi
-Akademia Julian
-Paris Cormon

-Izlenimci bir anlayig
-Portre konusuna agirhik
vermistir.

-Galatasaray Lisesi

-Sanayii-i Nefise Mektebi
—Glizel Sanatlar Akademisi

Sevket Dag
(1876-1944)

-Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi

Izlenimci bir anlayig

-Galata Saray Lisesi
-Ogretmen okullar

Mehmet Ali
Laga.
(1878-1947)

-Kuleli Askeri Lisesi

-lzlenimci bir anlayis

-Kuleli Askeri, Bursa
Isiklar ve Istanbul
Halicioglu Lisesi
GSA’de ldare Mudurlagu

gbrevinde bulunmustur.

Hayri Cizel
(1891-1950)

-Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi
-Mtnih Hans Hofmann

-lzlenimci bir anlay:s.

Istanbul erkek Lisesi
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Adi Soyadi Egitim Aidiklan Okullar Sanat Anlayisi Gorev Yerleri
.. -Gazi Egitim
-Sanayi-i Nefise- Serbest firca vuruslanyla ve )
Seref AKDIK o o o ) ) Enstitusu
-Paris Julian Akademisi Paul |izlenimcilige yakin bir teknikle
1899 Albert L Ativesi | -Istanbul Erkek
ert Laurens esi ISIr.
y eals Ogretmen Okulu
Koyu renk lekeleri arasinda
Mubhittin . . . -Bu dénme ait
. -Paris, Julian Akademisi Paul | geometrik formlar, berrak renk .
Sebati . . galisma yeri
Albert Laurens Atolyesi lekeleri vardir. Empresyonist
1902-1935 . saptanamamistir.
paleti zor birakmisgtir.
-Berlin Guzel Sanatlar Dogal anlatim, lirik anlam.
Akademisi Renk, ¢izgi, bigim ayrintisina
Hale ASAF » . Bursa Kiz
Arthur Kampfin égrencisi girmez. Buyik lekesel
1908-1937 o ] . Ogretmen Okulu
-Inas Sanayi-i Nefise olusumlarla ifadesini buttnler
Omer Adil-Feyhaman Duran
Genis ylzeyli renk lekeleri.
Isik golge dagiimiyia gugla bir
. . -Bu dénme ait
Zeki . desen anlayisi. Gizgisel bir .
. |-Munih Von Hofmann ) ) cahisma yeri
Kocamemi doku ile konstriiksiyonlara
. saptanamamistir.
bélunme (kiibist ve yapisalci
anlayis)
Kubizm kaynakh resim -Konya Kiz
Ali Avni . arastinlan, diga vurumcu bir Ogretmen Okulu
. -Minih Von Hofmann .
Celebi yorum, konstriksiyona dnem | -Giizel Sanatlar
veren bir uygulama Akademisi
Gercekgi sanat anlatisi vardir.
Dogal goriinimier , hacimsel | -Bu dénme ait
Mahmut . . . .
cud -Lucien Simon degerlerin duzeitiimesi ve ¢alisma yeri
uda,
yuvarlatiimasiyla geometrik saptanamamistir.
soyutlamaya ulasir.
Kubist cizgi ve hacim etkilerini .
. . . -Bu dénme ait
. | -Acadamie Julian da Paul yoresel bir bakigla kirma .
Cevat Dereli calisma yeri
Albert Laurens cabasindadir. Kivrak
L saptanamamistir.
dokunuslu cizgiler kullanir.
-Bu dénme ait
Nurullah L .
Berk -Ernest Laurent Kubist bir anlayis. caligma yeri
er

saptanamamistir.
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Egitim Aldiklari

Adi Soyadi Sanat Anlayigi Gorev Yerleri
Okullar
-Avrupa'ya gitmeden énce; .
) ) -Guzel sanatlar Akademisi'nde
empresyonist, realis )
alismalar yapmis asistan
eals (1928-1931)
. -Avrupa’dan . .
Refik -Sanayi-i Nefise . Resim programlarinda yenilikler
. .| déntnce; konstriktif, hem . .
Ekipman -Jullian Akademisi o . yapmak istemesi iginden olmasina
kibizmi, hem ingaaci
» L neden olmustur.
teknigi sanatinda ¢izgi ve o
. -1933'de Ankara Erkek Lisesi'nde
konstriiksiyon énem
6gretmen
kazanmaya baslar.
-Dart}- Muallim . . . .
Anadolu yagantisini ve -Gazi Terbiye Enstitust’'nan ilk
(erkek 6dretmen .
. tiplerini yerel motiflerle programlarini hazirlamistir.
Malik Aksel | okulu) . o o
. islemistir. Suluboyalarinda |-Sanat egitimini yurt gapinda
-Berlin Guzel )
glg olan insan konusuna | yayginiagtiran yizlerce égretmen
Sanatlar . L
. agirlik vermigtir. yetistirmigtir.
Akademisi’
-1926 yilinda Istanbul Muallim
Mektebi Resim-ls muallimligi.
_Istanbul Muaalim -1932'de Gazi Terbiye Enstitisi
Mektebi Resim ve Is kollarina yazi, grafik
- K&In sehrinde Is sanatlan ve fotograf 6gretmeni
Muallim Mektebi | -Suluboya galismalari ile | olarak atanmistir. -Yaziyi, hem
ve Bonn sehrinde | dikkati ceker. Doga sanat yazisi olarak dgretmis, hem
Sinasi Pedagoji resimleri de topluma yaziyi 6gretecek
Barutgu Akademisi'nde yapmistir.Suluboyayi bu | elemanlan yetigtirmigtir.

egitimini
strdirmaog

- Isveg’de Naas El
Isleri kurslarina

kadar temiz ve titiz caligan

ilk ressamimizdir.

-G.T.E. Resim-ls Bslum{rnde
6zgun baski sanatinin olusumunu
saglamigtir. Uzun zaman okulda
Grafik Dersleri Ogretmeniigi
yapmigtir.

-Fotograf sanat¢isidir
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1923-1933 yillan arasinda Tirk Resim Sanatinin Egitime etkilerini

maddelestirecek olursak;

1-Cumhuriyet ideolojisinin  geredi olan Uslubu ya da anlayist

olusturmuslardir.

2-Yaratici, yenilikgi, aragtirici, cajdas estetik gorusleri kavramig bireyler
yetistirmislerdir.

3-Pek ¢ok sanat¢i ve egitimci yetistirmiglerdir.

4-Tuark resim sanatini sergiler yoluyla ydnlendirmislerdir.

5-Atatirk ilke ve inkilaplarini yicelten eserler tretmislerdir.

6-Halkin tabanina sanat egitimini yaymislardir.

7-Ulke genelindeki bireylerin aydinlatiimasi, Cagdas Tirk resim Sanatinin
olusum ¢izgisinde kendine has, 6z bir bigim olusturulmasinda 6&ncilik
yapmisglardir.

8-Akademik egitimi hizlandirmiglardir.

Gunumiz sanat egitimine bakacak olursak, sanatin egitim butanlagu

icindeki dnemini ¢ noktada toplayabiliriz;

1-Duslnmeyi 6grenme, gelistirme, ifade etme.

2-Kisilik geligtirme.

3-Kisiye yaraticilik yollarinin agiimasi.
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Gunimiuzle, Cumhuriyetin ilk yillari karsilagtinldigi zaman, “Acaba onlarin

yaptiklar atilimlan ne kadar ileri géturebilmisiz. ” sorusu akillara takiimaktadir.

Endustri toplumlarinin ilerlemeleri disiin-bilim ve en genis kapsamiyla
sanatin (plastik sanatlar, miizik, yazinin her tard, tiyatro, fotograf, film) etkilesimiyle
gerceklesebilmektedir. Bireysel yetenegin her boyutuyla gelismesine olanak veren
kokli ve tutarh bir sanat egitimi, toplumda yaraticilik yolunu agmaktadir. Bu
baglamda, OECD tarafindan, lye llkelerin yaslan 15'e kadar olan 265000
6grencisi arasinda sanat egitimi ile ilgili bir aragtirma yapiimistir. Bu arastirma
sonucunda Alman g¢ocuklarinin oldukga basarisiz oldugu gézlemlenmis ve bunun
sebebi diger Ulkelerin gocuk egditimine iki yasinda baslamalarina ragmen Alman
okullarinda ¢ok daha geg¢ baslaniimasi olarak saptanilmistir. C6zim olarak Alman
devleti 2-15 yag grubu igin bir egitim reformu hazirlamig ve uygulamaya koymustur
(Civaoglu, 2002). Avrupa’da yasanan bu gelismeler Ulkemizde bir tepki
yaratmamig, birakin anaokulunda sanat egitimi vermeyi, ilkégretim birinci
kademesinde bile resim derslerinde brang &6gretmeninin giremedigi pek c¢ok

okulumuz halen egitim vermeye devam etmistir.

Bugiin pek ¢ogu hayatta olmayan Tirk resim sanati ustasi ve egitimcilerinin
yol gosteren isigiyla “Dustiinmeyi 6grenme, kigilik gelistirme ve kisiye yaraticilik
yollarinin acgilmasi” biitinligiinde resim sanat egitimini strdiriilmektedir. Minnetle
anilan sanatgi atalarina layik olmak btiin egitimcilerin en buyik diledi olmahdir.
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