T.C.
SELCUK UNIVERSITESI
SOSYAL BiLiIMLER ENSITUTUSU
GUZEL SANATLAR EGITIMi ANA BIiLIM DALI
RESIM iS OGRETMENLIGI BiLiM DALI

CAGDAS AZERBAYCAN RESIM SANATINDA
ESKI TURK DAMGALARININ ETKISI

DOKTORA TEZI

DANISMAN
Yrd. Dog. Dr. Mehmet BASBUG

HAZIRLAYAN

ilham ENVEROGLU

KONYA- 2005



ONSOZ

Sovyetler Birliginin dagilmasindan sonra gegen on yili agkin bir siireye ragmen Tiirk
cumhuriyetleri arasindaki sanatsal ve kiiltlirel faaliyetlerin yeterli seviyede olmadign
anlasilmistir. Karsilikli sergi ve panellerin diizenlenmesi, yada Tirk cumhuriyetlerinden
gelen misafir sanatgilarin Tiirkiye’de g¢alisma imkani bulabilmeleri bu agikhigy fazia
gidermemektedir. S6z konusu alanda bilimsel faaliyetlerin azlif1, akademik yayinlarin yok
denecek seviyede olmast da olaym bagka bir boyutudur. Ozellikle kardes Azerbaycan
Tirk cumhuriyetinde yaganan sanatsal gelismeler merak konusudur.

Tirk-fslam kiltlir cografyasinin nemli bir ferdi olan Azerbaycan kiiltiir ve sanats,
19. yiizyihn baslarindan itibaren Carlik Rusya’min egemenliinde Batililagma siirecine
girmigtir. Bu stireg 19. ylizyihn sonlar1 20. ylizyiln baslarinda Bakii petroliiniin kegfiyle
daha da hizlanmug, 1920 Sovyet iggalinden sonra tamamen koéklesmigtir. Fakat, her
toplumun kendi i¢ dinamiklerinden, ydresel ve ulusal karakterinden kaynaklanan varligim
koruma ve siirdiirme i¢ glidiisli, Azerbaycan resim sanatinda  kimlik sorununu ortaya
cikarmugtir.

1930’Iu yillarda varligimi zayif bir sekilde duyuran bu sorun, 1960°h willarda
donemin Ozglir ve yenilik¢i havasiyla giderek biiyliyen bir sanat ve fikir akimina
dontismistiir. Uzun yillar Sovyetler Birlifinde egemen olan tek ydnli sanat gOriisi
sosyalist realizmi nin monoton ve kimliksiz yapisi, 1960°li yillarda ¢agm taleplerini
kargilayamaz bir duruma gelir. Dnemin sanatgilan kendi kdklerine dayali “cagdas milli
sanat” ilkesini benimser ve Dogu-Batt sentezini 6zgiin bir gekilde uygulamaga ¢alisirlar.
60’lar kugaB: Azerbaycan sanatgilar: da basta minyatiir olmakla, hali-kilim, milli mimarlik
formlan, kaya g¢izimleri, kadim Tirk heykelciligi vb. geleneksel sanatlarin bir takim
verilerinden hareketle ¢agdag sanat yaratmagt ¢ikis noktast olarak gérirler. Aradan 40 yih
agkin bir sfire gegmesine ragmen bu egilim, hala Cagdas Azerbaycan resminde giincelligini
korumaktadir deyebiliriz.

Genel olarak Cagdas Azerbaycan resminde ulusallik sorununun bir pargast olan eski
Tiitk damgalarindan yararlanma, bu 40 yillik bir siirecin en yeni halkas1 olarak ortaya
gikar, Ozellikle, Sovyetler birliginin dagilma sirecinde ortaya cikan bagmsizhik
hareketleri ve milliyetgilik akimlarmn Azerbaycan resim sanatinda en bariz etkisi, kadim



Tiirk yazitlan ve damgalarina ydnelmedir deyebiliriz. Bu olaymn el ilging yam ise eski Tiirk
yazitlan ve damgalanna ybnelmenin, baZimsizhfina kavusan  biitin @ Tirk
cumhuriyetlerinde aynt zamanda ortaya ¢ikmasi ve benzer sanatsal g¢Bziimlerle ifade
edilmesidir. Bu arada Cagdas Tirk resminde 1940’ yillardan giinlimiize defin siiren
ulusallik arayiglan ile, Cagdas Azerbaycan resim sanatinda 1960’lardan beri devam eden
benzer arayiglar arasindaki kogutluklar da ilgi ¢ekicidir. Bu olgunun bilim ve sanat
diinyasina sunulmasi, boyutlarimin bilinebilir bir hale getirilmesi merak konusudur. Eski
Tark Damgalarimin Cagdag Azerbaycan Resim Sanatina Etkileri’nin aragtirma konusu
segilmesindeki baghca etken, yukanda bahsi gegen sorunlann bir kisminin aydinlatilmasina
kigtictik de olsa katkida bulunabilmektir.

Bu dnemli konuda aragtirma yapmamizi 6nermekle beraber, her tiirlil yardim ve
desteklerini esirgemeyen saygidegier danigmanim  Yrd. Dog. Dr. Mehmet Bagbufa; ayrica
degerli bilgi ve tavsiyelerinden yararlandifim sayin Prof. Dr. Nihat Boydasa; Cagdas Tirk
Resmi’ndeki Gelenekten Yararlanma konusundaki bilgilerinden faydalandifim saym Yrd.
Dog. Dr. Hilseyin Elmasa ve tezin olusumunda emegi gegen her kese tesekkiirierimi
sunmay1 kendime borg bilirim.
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OZET

Bu ¢aligmanin konusunu, Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tirk
Damgalarimn Etkisi olugturmaktadir.

Bu konuyu ele almaktaki amacimiz, ¢agdas Azerbaycan Resminde 1960’11 yillardan
ginlimiize kadar stiregelen ulusallik arayiglan igerisinde, eski Tiirk damgalarmdan
yararlanan sanatgilarin ve ortaya koyduklan eserlerin incelenmesi, eski damgalarin Cagdas
Azerbaycan Resmine etkilerinin sorgulanmasi, gelenckle ¢agdashk arasindaki iligkilerin
irdelenmesi, Cagdag Tiirk ve Bati resmindeki benzer geligmelerle kargilagtirilarak bilim ve
sanat diinyasina sunmak olmugtur.

Tirk kiltirinde DAMGA, IM, EN adi altinda amilan maddi kiilttir unsurlan
tarihdncesi gaglardan giiniimiize kadar stiregelmektedir. Damgalar tag-kaya, agag, deri,
dokuma, hali-kilim, hayvanlar, siis egyalar,, maden sanati, canak-¢6mlek, mimari yapilar,
bayrak ve tuglar, giyim-kusam, silahlar, zirhlar, mezar taglart vs. gibi ¢ok genig kullanim
alanlarinda  silinmez izler birakmustir. Dampalar, savasgi-gdgebe Tirk boylarinda
hayvanlann gesitli yerlerinde tamimlayict igaretler olarak goraldiigii ,gibi, Orta Asya,
Avrasya steplerinde, Kafkaslarda kozmogonik, mitolojik, dinsel, ekonomik, Kkiiltiirel
anlamlar da igeren genis kapsaml iletisim araci olarak kargimmiza ¢ikmaktadir,

Fakat, bin yillardir var olan bu damgalarin, Tiirk Diinyasinin farkli bolgelerinde
goritlen ulusal resim arayislarina yansimasi, 6zellikle Cagdas Azerbaycan Resim Sanati’na
etkisi yeni bir olgudur. Modern Bati ressamlarindan bir gogunun kendi yaraticthiklarinda
Dogu sanat ve ilkel sanatlardan etkilenerek yeni ¢Sziimler ortaya koymalar: bilinen bir
olgudur. Bu olgunun farkina varan Tirk diinyas: sanatgilar da, kendi ulusal kimliklerini
ve geleneksel kiiltiir degerlerini koruyarak ¢agdaslagmanin farkli modellerini bulmak igin
yogun ¢aba sarf etmekteler.  Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan &nce,  Tiirk
cumhuriyetlerinde ortaya ¢ikan bu tip arayiglanin, Cagdag Tirk Resminde 1940°h
yillardan baglayarak giintimiize kadar siiregelen ulusal resim arayiglan ile bir g¢ok
paralellikler arz etmesi dikkat ¢ekicidir. Ortak kiiltiirel degerlerden ve kaynaklardan yola
¢ikan sanatgilarin ortaya koydugu farkh yaklagimlar ve segenekler merak konusudur.
Cagdas Azerbaycan resim sanatinda 1960’11 yillardan bu yana siiregelen bu sorun hala
giincelligini korumaktadir. Ulusallikla evrensellik arasindaki iliskilerin irdelenmesi, milli
geleneklerin tekrara varmadan yenilenmesi, c¢agdas plastik ve estetik degerlerle
biitlinlegebilmesi de, 5nem arz etmektedir.



ABSTRACT

This study is about the effects of old Turkish stamps on the Azerbaijan Painting Art.

The aim of this study is to determine the artists who have benefitted from old Turkish
stamp within pationalistic searching which has been continued from the years of 1960 to
today in contemporary Azerbaijan Painting and to examine works of those artists, also, to
examine the effect of old stamp on contemporary Azerbaijan Painting, to consider the
relationships with tradition and contemporary art at length, and to present it to the science and
art community with comparing with similar development in contemporary Turkish and
western painting.

Material culture elements which call “DAMGA, IM, EN” in Turkish culture existed
from ancient time to current time. The stamps left its trace on using areas like stone-rock, tree,
leather, textile, carpet-kilim, animals, decorating things, metal art, pots and pans, architectural
constructions, flags and horse-tails, dress and finery, weapons, suit of armers, gravestones etc.
It was confronted with the stamps not only in the many areas of animals as definitive signs in
the warrior-migrant Turkish clans, but also as an extent communication tools which include
cosmogonic, mythologic, religious, economic and cultural meanings in the steppes of Middle
Asia and Eurasia and in Caucasia.

But, The reflection of these stamps which have been in existence for thousans of years
on the national painting search in the different areas of Turk’s world, especially its effect on
the Azerbaijan Painting is a new fact. It is a known fact that most of modern western painters
put forth new solutions for consideration with being influenced from the east art and primitive
art for their own creativity. The artists of Turk’s world who realize this fact work hard for
finding of different models for becoming contemporaneous with protecting their national
identity and traditional cultural values. It is worth attention that there is a close resemblance
between this kind of searching which had appeared in Turkish Republics, before the Soviet
Union was dissolved and national painting searching which has lasted since the years of 1940
in contemporary Turkish painting. It is a great interest in different approaches and alternatives
that were suggested by the artists who based on common cultural values and resources. This
problem which has lasted since the years of 1960 in Azerbaijan Painting Art continues still
its cumency. It is worth to give importance to consider relationships with nationality and
universality at length, to be renewed of national tradition without repetition and also to
become a united whole with contemporary plastic and esthetic values.
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1. GIRiS
1.1. Konunun Tanmm:

Bu aragtirmada, Cagdag Azerbaycan Resim Sanati’nda Eski Tirk Damgalarimn
Etkisi konu alinmigtir.

Tirk kiilttirinde DAMGA, IM, EN adi altinda amilan maddi kﬁltﬂr unsurlan
tarihtncesi gaglardan giiniimtize kadar siiregelmektedir. Damgalar tag-kaya, agag, deri,
dokuma, hali-kilim, hayvanlar, siis egyalari, maden sanati, ¢anak-gomlek, mimari yapilar,
bayrak ve tuglar, giyim-kusam, silahlar, zithlar, mezar taglar1 vs. gibi gok genig kullanim
alanlarinda silinmez izler birakmugtir.

Damgalar, ¢agdag anlamda amblem, arma, logo, marka, nigan, igaret, alamet, alamet-
1 farika vs. gibi belirleyici ve tanumlayici simgesel anlatim bigimlerine tekabiil etmektedir.
Eldeki tarihi verilerden ve yazili taglar, kaya ¢izimleri vb. maddi kiiltiir abidelerinden
anlagildipn tizere, Tiirkler, Yenisey ve Orhun yaztlarinda kullandiklari alfabeden gok
onceleri damgalan bilmekte ve uygulamakta idiler ( Giilensoy, 1989).

Damgalar eski kiiltiirlerin 5grenilmesinde, etnik gruplann, etnik tarihin, sosyo-
kiilttire] miinasebetlerin belirlenmesinde, en az yazili kaynaklar kadar, toponimler ( yer-su,
kabile-soy adlari) ve halk adlandumalariyla beraber, 6nemli kaynaklardan biri
sayllmaktadir. Damgalar, savagei-gogebe Tiirk boylarinda hayvanlarm gesitli yerlerinde
tanumlayic isaretler olarak goriildiigii gibi, Orta Asya, Avrasya steplerinde, Kafkaslarda
kozmogonik, mitolojik, dinsel, ekonomik, kiiltiirel anlamlar da igeren genis kapsamli
iletigim araci olarak kargimiza gikmaktadir.

Aragtirmacilara gbre damgalar resimle yaz:i arasindaki Resimyazi evresinde ortaya
cikmustir. Bir ¢ok bilim adamu, Goktlirk Yazitlannda kullamilan bazi harflerin, eski Tiirk
damgalanindan tiiredigini diiglinmektedir. Tiirklerin, Batillarca “Runik” ad1 verilen bu
milli yazilartmi, Orta Asya’mn Yenisey ve Orhun nehirleri civanindaki taslar {izerine
kazzmadan ytizlerce yil 6nce kullanmaya bagladiklari, son yillarda yiritilen kazilardan
anlagilmaktadir. Eldeki Srneklere gore, Onceleri, basit birer gekil olan bu isaretler, zamanla
geliserek estetik ve grafik §zellikler kazanmigtir (Gitlensoy, 1994).



Damgalann tarihi cografyas: oldukga genig bir araziyi kapsamaktadir. Damgalar,
Proto-Cin sanatinda, Mogolistan’da, Altay’larda, Sibirya’da, Orta Asya’da, Ural’da, Dogu
Avrupa’da, Kafkasya’da, Karadeniz’in kuzey bolgelerinde, Azerbaycan’da, Anadolu’da,
Mezopotamya ve Misirda, kisacasi farkli zaman dilimlerinde eski Tirk boylanmn
ugradiklan bir ¢ok yerde tespit edilmigtir.

Tiirk damgalan igerisinde anlamlan belirlenemeyen soyut simgelerin yam sira giines,
ay, yildiz, hayat afaci sembolleri, boga, geyik, dag kegisi, at, kurt, alici kuslar (kartal,
atmaca, sahin, sungur vb.), kog-koyun, yilan vb. eski Turkler tarafindan kutsal sayilan
hayvan motifleri ile karglagtyoruz. Tirk Damgalarmin IM adiyla, yiz yillar boyu
Szelliginden higbir gey kaybetmeden Tiirk boylanmin halismda, kiliminde, torbasinda,
kovaminda, duvarinda, mezar tasinda, kegesinde, kepenefinde, nakiy ve yamsinda
yagatilarak; mertlik, erkeklik, cesaret, bereket, bolluk gibi degerleri yansittifs, EN adh
altinda ise I¢ Asya’daki gdgebe Tilrk kavimleri ve Anadolu’daki konar-gbger veya
yerlesik Tiirk boy ve asiretlerinde, kendi boy, soy, oymak, oba, agiret ve cemaatlerini
belirlemek i¢in hayvanlarinin kulak, boynuz, alin, yanak ve bacaklarina yaptiklar
isaretlerde korundugu bilinmektedir ( Gillensoy,1989).

Fakat, bin yillardir var olan bu damgalarin, Tirk Diinyasmn farkli bolgelerinde
gbrillen ulusal resim arayiglarina yansimasi, 6zellikle Cagdag Azerbaycan Resim Sanati’na
etkisi yeni bir olgudur. Cagimizin nlii sanat elestirmenlerinden Paul Valeri Fransiz mimar
Le Corbusier’e yazdifs bir mektubunda geleneksel kiltir degerlerinin Snemini goyle
vurgular: “Gegmiy irsin orneklerine yaslanmadan sanatta forma sadeligi arayiglarima
baglamak bile olmaz” (Memmedov,1981). Bu gergekligin farkina varan Tirk diinyast
sanatgilan da, kendi ulusal kimliklerini ve gelencksel killtiir deperlerini koruyarak
cafdaglasmanin farkli modellerini bulmak i¢in yogun gaba sarf etmekteler.

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan 6nce, Tiirk cumhuriyetlerinde ortaya ¢ikan bu
tip araywislanin, Cagdag Tirk Resminde 1940°li yillardan baglayarak giiniimiize kadar
stiregelen ulusal resim arayislari ile bir gok paralellikler arz etmesi dikkat gekicidir. Her ne
kadar farkli siyasi rejimlerde, farkli kiiltlir ortamlarinda yetigseler de, bu sanatgilar
birlestiren baglica husus ortak tarih ve kltiir degerlerinden faydalanmak olmugtur.



Tirk Sanati baglangicindan giiniimiize kadar gesitli etkilesimlere maruz kalarak
gelisimini  sirdlrmistiir. Glniimlzde Cin, Hint, fran, Islam, Bizans ve ‘Bati
medeniyetlerinin Tiirk Kiltliril ve Sanatma yansiyan olumlu ve olumsuz etkileri sanat
tarihgileri ve elestirmenlerce tartigilmaktadir. Bahsi gegen medeniyetlerin hi¢ birinin Tiirk
Kultlirh iizerinde etkisinin, gagdag Avrupa kaltlir ve sanatinm etkisi kadar yikicr diizeyde
olmadigt ve Tirk sanatim kendi i¢ dinamiklerinden koparamadif1 elestirmenler tarafindan
vurgulanmaktadir. Bir buguk asra yakin bir zaman igerisinde Tiirk kiiltiirii ve sanati, Bat1
kiltlir emperyalizmine maruz birakilarak, 6z koklerinden koparilmaya, kendine yabanci
digtince ve ifade tarziyla bag baga kalmaya zorlanmigtir. Benzer goriigler, 1940°h yillardan
beri bir gok Tirk aydim ve diigiiniirii tarafindan dile getirilmektedir.

Tirk Resim sanatinda bu durum, Elmas’a (2000) gbre; “Bat: resim kavramlarimn
Tark resmine adapte edilmege ¢alisiimasindan itibaren 1940°lara kadar gecen siirede,
Bati’da gelisen her tirlii sanat anlayisi Tirk resminde uygulanmaya ¢alisilir. Ancak kékli
bir gelenegi olmayan her sanatin, kendine érnek aldigs modelleri taklit etmekle baslayan
ilk tedirginlik donemlerinden sonra, bir kimlik arayisina girmesi ilkesi, Tirk resim
sanatinda da kendini gosterir ve 1940°l yillarda Baty altarmacihigina karst kendi ulusal
degerlerimizin kaynak olarak kullamilmasi bilinci aydin kesim ve sanat¢ilar tarafindan ileri
sarilir” seklinde ifade edilmektedir.

Bu durum karsisinda Cagdag Tirk resim sanatinda ulusal degerlere ySnelme
efiliminin ortaya ¢ikmasi kagimlmaz bir hale gelir. Kiibizm ve difer yapisalci sanat
akimlannin afirlikta olduu Bati modernizmini Tiirk resmine adapte etmege ¢ahisan “D
Grubu” tiyelerinden farkl: olarak, Snce Turgut Zaim’le bagslayan ulusal degerlere yonelme
egilimi, 1940 sonrasindan itibaren farkli ¢dziimler ve Snerilerle giiniimiize kadar devam
etmektedir. Ulusal bir sanat yaratma isteginin bugiin bile tiim hiziyla devam ettigi sdylene
bilir. Tlirk resminin tamamen Bat1 sanat akimlarim takip etmesi gerektifine inananlarm
varlifina binaen, teknik olarak Bati’ya bagh kalmakla beraber ulusal degerlerin hakim
oldugu bir sanat yaratmanin gerekliligi inancs, hala agurligini korumaktadir (Elmas, 2000).

Aslinda Tiirk resmini yakindan ilgilendiren bu sorun, kronolojik olarak aym olmasa
da, asafi yukan diger Tirk cumhuriyetlerinde de aymdir. Cagdag Azerbaycan,
Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan ve diger 6zerk Tiirk cumhuriyetlerinin



de resim sanati benzer platformlarda dogup gelistifinden aym problem ve ¢dziimler hepsi
i¢in gegerlidir diyebiliriz.

Bati sanat anlayisinin adi gegen iilkelerde kéklesmesinin tarihi kugkusuz Sovyet
Rusya’yla baglamaktadir. Sosyalizmin tek yonlii sanat anlayisi olan “sosyal gergekgilik™
yada “sosyalist romantizmi” tim Sovyetler Birligi’nde zorla benimsetilen sanat
anlayislandir. 1960°h yillarda Kruggev’le baglayan “kismi demokrasi® havasi Sovyet
resim sanatinda farkli arayislarinda baglangici olmugtur. Aym yillarda bagta Rusya,
Azerbaycan, Gircistan, Ermenistan, Baltik cumhuriyetleri olmak iizere, diger bolgelerde
de ulusal ve yerel degerleri ¢cagdas yorumlarla resim sanatina yansitma ¢abalar1 artmugtir,

1980°li yillara gelindifinde, daha 8nceleri gergekgi tarzda yerel konulan cahigan
sanatgilarin, zamanla ulusal plastik ve estetik degerlerlere yonelmeleri dikkat g¢eker.
Gorbacov’la baglayan perestroyka ve glasnost déneminden sonra Sovyet sanatgilarinin
Onlerine dikilen tim engellerin kalktifimi, &zgiir ve demokratik ortamin yarattifi tiim
olanaklardan faydalamldigim soyleyebiliriz. Bu dénemde Tiirtk soylu sanatgilarin, bagta
minyatiir sanati olmakla, Tiirk kiiltiirliniin en eski katmanlarindan giiniimilize dek siiregelen
her tiirli maddi ve manevi miras1 degerlendirerek “¢agdas ulusal sanat” yaratmaya
caligtiklarm  belirtmeliyiz. Sanatgilarin eski Tiirk damgalarindan esinlenerek yeni
yorumlar ortaya koyma gabalar1, bu donemde daha fazla 6n plana gikmugtir.

figing olan bir olgu da, bu tarz yaklagmmlann Azerbaycan ve diger Tirk
cumhuriyetlerinde aym d6neme tesadiif etmesidir. Aym ortak kiiltiirel degerlerden ve
kaynaklardan yola gikan sanatgilarin ortaya koydugu farkh yaklagimlar ve segenekler
merak konusudur. Yukarida deginildigi gibi, Tirk resminde 1940’1 yillarda glindeme
gelen bu sorun hala giincelligini korumaktadir. Ulusallikla evrensellik arasindaki iligkilerin
irdelenmesi, milli geleneklerin tekrara varmadan yenilenmesi, ¢agdas plastik ve estetik
degerlerle biitiinlegebilmesi de, 6nem arz etmektedir.

Giiniimiiz sartlarinda Tiirk sanatinin bu ¢ok Onemli sorununun, tiim Tiirk
cumhuriyetlerini de igine alarak, daha genis bilimsel bir zemine taginarak tartigilabilmesi
6nemini korumaktadir. Memmedov (1996) bu sorunu §oyle dile getirmektedir; “Tirklerin
ozgiin konugma dili oldugu gibi, dziine mahsus sanat dili de vardw. Bu dilin kaide ve



kanunlarimy, diger deyisle gramerini muayyenlestirmekle hem gecmis sanatimizi
anlayabiliriz, hem de sanatimizin dahili kanunlaryla inkisafina nail ola biliriz. Cin
seddinden Avrupa’ya dek genig bir arazide bin ylardir var olan sanat, onu yaratan ve
yasatan milletin konustugu dil gibidir. Onu, Azerbaycan sanati, Ozbek sanati, Kazak
sanati, Uygur sanati, Selguk sanati, Osmanly sanati vs. adyla, bolerek dgrenmek dogru
degildir. Ady gegen “sanatlarin” hepsine mahsus gramatik kural ve yasalar belirtilerek,

Tirk sanati zaman ve mekan iginde biitiin olarak ele alinmaly, dgrenilmelidir”.

Gelenekten yararlanmanin farl;ll bir boyutu olarak karsimiza ¢ikan, Eski Tirk
Damgalarinin  Cagdag Azerbaycan Resim Sanati {izerindeki etkilerinin bilinmesi, bu
olgunun Tirk Resim Sanatinin yannlan ig¢in, aym zamanda resim cgitiminde ulusal
degerlerden yararlanma agisindan Snem arz etmektedir.

1.2. Cahgmanin Amaci

Bu aragtirmanmn temel amaci Tirklerde bin yillardan beri varolan damgalarin,
Azerbaycan ve Tiirk resmindeki etkilerinin plastik ve estetik &zelliklerini irdeleyerek
bilim ve sanat diinyasmna sunulmasi, bu olgunun boyutlanmn  bilinebilir hale
getirilmesidir. Ayrica bu amaca ulagabilmek i¢in agagidaki sorulara yant aranmaktir:

- Eski Tirk damgalannin plastik sanatlarla iligkisi nedir?

- Plastik ve estetik agidan ne gibi degerler tagir?

- Damgalarn giinitmilz sanatlarinda yeri var midir?

- Azerbaycan ve Tiirkiye cumhuriyetlerindeki sanatgilarin ulusal resim arayiglarina
etken olan sebepler nelerdir?

- Gelenekten yararlanma olgusu igerisinde, Tiirk damgalarinin etkileri nasildir?

- Sanatgilarin eski Tiick damgalarindan yararlanirken izledikleri yol ve kriterlerin
cagdag Tirk resmi i¢in Snemi nedir?

- Capdas Bati sanati ile iligki kurulabilir mi? vb.



1.3. Sayiltilar

Bu aragtirma sirasinda agagidaki sayitlilar goz oniinde alinarak degerlendirme
yapilmugtir.

1. Degerlendirmege alinan tarihsel ve bilimsel kaynaklar aragtirmaya yetecek
dtizeydedir.

2. Ahman gorsel drnekler ve degerlendirilmeler ileri stirtilen savlari kanitlayici
niteliktedir.

3.Bu galismada kullanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler gergegi yansitmaktadur.

4. Sanatgilann iginde bulunduklar: toplumsal ve kiiltiire! gevre konuya dahil edilerek
degerlendirme yapilmugttr.

1.4. Smirhhk

Bu aragtirmada, 1940’1 yillardan giintimiize dek, Cagdas Tiirk Resmi’nde siiregelen
ulusal resim arayiglari gergevesinde eski Tiirk damgalarindan yararlanan sanatgilarla,
Cagdag Azerbaycan Resim Sanati’nda 1960’lardan son yillara kadar gegen 40 yili askin
bir sitrede, ulusal resim arayiglar1 stirdiiren ve eski Tiirk damgalarindan esinlenerek yeni
plastik ve estetik ¢zlimlerler sunan ressamlara yer verilerek eserleri incelenmistir. Konu
agisindan 6nemi bulunan ve bilimsel yayinlarda tespit edilen, Tiirk boylanmn tarihte ve
glnlimizde yasadiklan cografyalarda, dénem, ySre, boy simrlamasma gidilmeden,
kaynaklarina ulaslabildigimiz damga Smeklerine yer verilmigtir.

Bu tarz bir sinirlamaya gidilmemenin iki baglica nedeni vardir: Birincisi #i¢ bin yili
askin yasi olan bir ¢ok damgamn, itk gorilddBd bolgelerin ¢ok &tesinde farkh
cografyalarda, farkh zamanlarda, glinfimiiz de dahil g8rilmesidir. Ikincisi bu damgalan
kullanan ¢agdas sanatcilanin da, ulasabildikleri ve hoglandiklari her tiirlii damgadan, anlam
ve yoreye bakilmaksizin yararlanmasidir,

Calismamizda, Azerbaycan’da ve Tirkiye’de ulusal resim arayiglan siirdiiren ve
bunlann arasinda da sadece eski Tiirk damgalarindan yararlananlan segerek aragtirma
konusu yaptik.



1.5. ilgili Kaynaklar

Bu aragtirmamn “Eski Tiirk Damgalan”™ baglkl: bélimiinde kullanilan kaynaklarin
biiyiik bir bslimii Rusga olmakla beraber, bir ¢ogu birincil kaynaklar sayiimaktadir. Bunun
baglica nedeni eski Tiirk damgalar ile ilgili maddi ve manevi kaynaklarmn bir ¢ogunun eski
SSCB arazisinde kalan Tiirk yerlesim birimlerinde ortaya ¢ikmasi ve daha ¢ok Rus bilim
adamlan tarafindan aragtinlmasidir. Bu konuya olan 6zel ilgimizden dolayr yillarca
biriktirdigimiz  kitap, dergi, makale ve gozlem figlerinin yanminda, kiitiiphaneler ve
miizelerde yaptifimiz arastirmalar ve konuya iligkin Web sitelerinin taranmasiyla, eski
Tk damgalariyla ilgili yeterli diizeyde kaynaklara ulagilmugtir.

Ulagabildigimiz kaynaklar igerisinde, taminmug Rus bilim adamlar1 D. D. Vasilyev,
V. S. Draguk ve E. Novgoredovan’in damgalarla ilgili aragtirmalan konumuz acisindan
bilyilk 6nem tagumaktadir, Unlii Rus Tiirkologu D. D. Vasilyev’in “Korpus Tyurkskiy
Runi¢eskiy Pamyatnikov Baseyna Eniseya” ( Akademiya Nauk Yaywm, 1983.) adl
eserinde ¢ok sayida damga ve yazit rnekleriyle beraber, onlann ortaya ¢ikig nedenleri,
eski Tiirk inanglariyla iligkisi tizerine kiymetli bilgiler verilmektedir. Bundan bagka, yine
taninmi§ Rus arkeolog ve sanat tarih¢isi Elonora Nowgorodova’nin Orta Asya Tiirk ve
Mogol damga ve kaya resimlerini anlatan “ARTE KUNST DER MONGOLEJ” ( leipzig,
1980.) adl eseri, gok sayida petrogliflerin yaninda, zengin damga ve hayvan motifleri de
icermektedir. Unlit Ukraynah bilim adami V.S. Dracuk’un “Sistem: Znakov Severnogo
Prigerno-Morya” (izdatelstvo "naukovadumka” Kiyev ,1975) adli eserinde, Karadeniz’in
kuzeyinde bulunan Roma Donemi’ne ait bini askin Iskit-Sarmat damgalan ve isaretleri,
onlarin ortaya ¢ikig nedenleri, gelisimi, anlam ¢bziimlemeleri, pratik amaglar1 ve diinyann
birgok bagka yerinde goriilen damga isaretleriyle kiyaslamalari yer almaktadir. Tiirk
damgalanyla ilgili 6nemli kaynaklardan biri de, diinyaca inli Tiirkolog W. Radlof’un
“Mogolistan Tarihi Eserleri Atlasy” (4nkara, 1995) adh eseridir. Bu eserde tnl alimin
Mogolistan ve Altay gezilerinde tespit ettifi tim yazitlar, damgalar ve dikilitaglarin
resimleri bulunmaktadir. W. Radlof’un bir difer eseri olan “Sibirya’dan (Se¢meler)”
(Istanbull976) kitabinda da Orta Asya ve Sibirya’da yasayan halklarn damgalarindan
bahsetmektedir. Tiirk damgalan ile ilgili dnemli kaynaklardan biri de, N. A. Baskakov’un
“Nogayskiy Yazik I Yego Dialektr” (M-L., 1940) kitabidir. Ad: gecen kitapta Nogay
Tiirklerinin kullandi$) damgalarin dizini yer almaktadur.



Damgalarla ilgili tespit edilen en eski yazili bilgiler VIII. asirdan itibaren en fazla
Cin yillik beyannamelerde bulunmaktadr.

Aragtirmada, Tiitk damgalarimn hangi boy ve soya ait oldufuna dair bilgilerin
dogrulanmas: i¢in Kaggarh Mahmud’un “ Divan-i Lugat-it Tiirk” ( XI yiizyil),
Regideddin’in  “Cami  et-Tevarih” XII-XIV yiizyillar), Yazcioglu Ali’nin
“Selgukname” (XIV yiizyil), Ebiilgazi Bahadir han’in “Secere-i Terakime” (XVII-
XVII yiizyillar) eserleri gozden gegirilmistir. Bu eserler, Oguz ve Kipgak boylarinin tarihi
ile ilgili baglica kaynaklardir.

Konumuzla ilgisi bulunan &nemli kaynaklardan, HLN. Orkun’un “Eski Tiirk
Yaztlary” ( Ankara, 1994) adli genis hacimli kitabi ile Emel Esin’in “Orta Asya’dan
Osmanliya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler”(Istanbul, 2004) kitab: incelenmistir.
Bu eserlerde eski Tiirk yazitlan ve motiflerinin yam sira, ¢ok sayida damga &rnekleri
bulunmaktadir. Bir bagka Snemli kaynak sayilan, Tuncer Giilensoy’un “Orhun’dan
Anadolu’ya Tiirk Damgalar” (istanbul, 1989) adli eserinde Tiirk damgalan ile ilgili
genis bilgi ve zengin malzeme bulunmaktadir. Arastirmamiza 11k tutan kaynaklardan biri
de, Neriman Gdirgiinay'm “Oguz Damgalan ve Géoktiirk Marflerinin El
Sanatlanmizdaki izleri” (Ankara, 2002) kitabidir. Eserde eski Tirk damgalan ve
yazitlannin, Turk el sanatlarindaki izleri ¢ok sayida gorsel malzeme &rnekleri ile
anlatilmaktadir.

Eldeki mevcut bilgilere dayanarak, Tiirk tarihi ve sanati i¢in ¢ok mihim olan
damgalarin, sistematik bir sekilde Ogrenilmedigi, zaman ve mekan tespitlerinin
yapilmadii, damgalarin kimlik ve anlam sorunlarinin yeterince ¢dziimlenemedigini
sOyleyebiliriz. Bu alanda aragtirmalar yapmig bilim adamlarimmn tiim gayretlerini taktirle
kargpilamamizin yaninda, damgalara sadece etnografya ve etimolojik agidan yaklagildigs,
plastik ve estetik degerlerinin g6z ardi edilerek sanatsal boyutlanmin incelenmedigi
belirlenmistir.

Diger yandan aragtrmamizin konusu olan, Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda
Eski Tiirk Damgalarimn Etkisi’ni inceleyen bilimsel bir ¢aligma yapiimadig: ve konunun
bu ¢aligmada ele alinan boyutlar: ile irdeleyen kaynaklarin yetersizligi tespit edilmigtir.
Bunun baglica nedenlerinden biri, Tiirkiye’de Sovyetler donemi ve Sovyetler sonrasi



Azerbaycan Resim Sanatiyla ilgili aragtirma ve yaynlarin yok denecek seviyede olugu,
digeri ise bahsi gecen llkelerde bu tiir aragtirmalarin tamamen Sovyetlerin dagilmasindan
Snceki donemi kapsadigindan kaynaklanmaktadir.

Konuya deginen bir kag ornek istisna olmakla (Tirk Diinyas: Sanatgilanmn ortak
agtiklar1 birkag serginin katalog ve yazist harig), konunun bu aragtirmada irdelenen
boyutta, Cagdas Azerbaycan ve Tirk Resim Sanatinda Eski Tirk Damgalarmin
Etkileri’nin, ele aliup islendigi bir aragtrmanin yapilmadigy; konunun kapsarm, Tiirk
resim sanatina katkilari, plastik ve estetik agidan 6nemi ve en esast Tiirk Diinyast Cagdag
Resim Sanatinda geleneksel degerlerin etkisi boyutuna hi¢ deginilmedigi tespit edilmistir.

1.3. Yiontem

Aragtirmamn yiiriitiilmesinde izlenilen yontem, aragtirmanin evreni, 6rnekleme, veri
toplama , kaynak analizi, karsilagtirmaya dayalidir. Bu aragtirmada ele alinan konunun
kapsami, siurlari belirlenirken bu alanda yapilmig incelemelerin varlif: aragtinlmus,
basilmammg tez bibliyografyalars, kitap, dergi, katalog, Web siteleri titizlikle gbzden
gegirilmistir. Konuyla ilgili genis bir literatiir ¢aligmasi yapilarak, Tirklerde damga
kavrami, damgalarin tarihsel ve mekansal cografyasi, kullanim alanlari, grafiksel ve estetik
ozellikleri aragtimlmistir. CaSdag Azerbaycan resminde, eski Tirk damgalarindan
yaralanarak ¢afdas ¢bziimlemeler sunan sanatgilarin eserleri incelenmis, gerekli
durumlarda bizzat kendileri ile goriistilerck konuyla ilgili goriiglerine bag vurulmugtur. Cok
sayida fotograf ve slayt, kitap, dergi ve kataloglarda yer almig Srnckler gbzden gegirilerek,
konuyla baglantih olanlar degeriendirilmigtir.

figili kaynaklann tespitinde ve bu kaynaklara ulagmada Rusca, Tiirkge, Azeri
Tiirkge’si, kismen Ingilizce kitap, katalog ve dergilerden literatiir taramasi yapilmms, miize
ve galerilerde ulagtifimiz Srneklerin slayt ve fotograflar1 gekilerck veri ve kaynak arsivi
yapilmigtir. Ayrica, eski Tiirk Damga Srneklerinin ve eserlerinde eski Tiirk damgalanmn
etkisi bulunan Cagdag Azerbaycan ve Tiirkiye sanatgilarinmn resimlerinden olusan iki ayn
katalog olusturularak incelenmistir. Derlenen metinlerden konuya ait kisimlar aragtirma
dilinde harmanlanmus, segilen ressamlarin dogrudan konuya ait bulunan resim &rnekleri



irdelenmistir. Alaninda yeni ve 6zgiin olan bu arastirmanin kiiltlir ve sanat alaninda Snemli
katkilar saZlayacaf digiiniilmektedir,

2. ESKi TURK DAMGALARI
2.1. Tiirklerde Damga Kavram Ve Damgalar

Tiwkiye Turkge’sinde; “1. Bir geyin iizerine bir nigan, bir im basmaya yarayan arag,
2. bu aragla basilan nisan, im” anlamlarinda kullamlan “DAMGA” kelimesinin, Eski
Tirkge’de tamka, Kutadgu Bilig ve Orta Tiirkge ile Cafatayca’da tamga, Kumuk
Tirkge’sinde tamna, Oyrat ve Soyon Tiirkge’sinde tag:na, Kazan Tirge’sinde tamga,
Azeri Tirkge’sinde damg@a olarak kullamidigin, ayrica bu kelimenin Tirkge’den Rusga
ve Ceremigge’ye “tamga” ve yine Mopolca’ya “tamaga” seklinde gectigini
kaynaklardan 8greniyoruz ( Giilensoy, 1989).

Girgiinay (2002) kitabinda, HN. Orkun’a (1994) atifta bulunarak, damgalarla ilgili
su bilgileri aktarmaktadir: “.. Demirden yapilmiy ve kizdirdarak atlarmn, biyidkbas
hayvanlarin sol sagrdarina vurulan isaretlere “damga”, koyun ve kegi gibi kigikbay
hayvanlarin kulaklarimn gentilmesine “en”, ev egyast ile bazi baska takimlarin ve
dokumalarin dizerine dokunan veya dikilen yahut boyanan alametlerin adina Anadolu’da
“im” denildigini, bu imlerin yanty  olarak da kullamldigin ... Azerbaycan’da ve
Anadolu’da koy ve kasabalarimizda, motif/ sis / nakiy anlaminda, asl: Tiirkge olan, yaniy
/yangs / yanes sozcikieri kullamlir”

Damgalarin nerede ve ne zaman ortaya ¢iktifim izah etmek zor olsa da, damgalann
toplumsal milnasebetlerin daha karmagik ve daha iist seviyede geligtiii ddnemlerde kendini
gbsterdifi, ayrica Tirk soylu boylarn tarihinde difer halklara nazaran daha aktif rol
oynadif1, mevcut verilere dayanilarak sdylenebilir.

Tirklerin tarih boyunca aile, oba, oymak, boy, devlet gibi kavramlan ifade etmek
i¢in belirli isaretleri damga-im-en olarak kullandiklar: bilinmektedir. Damgalar ve imlerin,
kaya cizimlerinden mezar taglarina, tuf-sancak gibi devlet simgelerinden silahlara,
dokumalardan elbise nakiglarina, giinlik kullamm egyalarindan hayvanlann belirli
yerlerine dek ¢ok genis bir alanda kullanldigimt gbrebiliriz. im ve damgalar, bu isaretieri
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kullanan galuslarin, boy-soy veya toplulugun baslica simgesidir. Bdyle bir uygulama, kigi,
soy ve ailenin adinn stirdiiriilmesine hizmet ettifi gibi, bem de konar-gSger hayat
sartlarinda, her aileye ait gok degerli egyalarin ve hayvanlann yitirilmemesi gibi pratik
amaglarda tagimaktadir.

Karatayev (2002) Tiirklerde damga kullanmig boylan asagidaki gibi siralar:

“Kabileler arasinda ilk damga isaretleri Tirk-Mogol, Fin-Ugor dilli halkiarda ¢ok
eskiden kullamlmis, bazi boigelerde istisna olarak korunmugs, bugiinkii Kirgizlarda ise
sirekli kullamlarak giiniimiize kadar gelmistiv. Millkiyeti ve bagmmsizlify ifade eden
isaretler tarim, vb. yerlerde kullamlmigtir. Tiirk dilini kullanan baz ilkelerde bir dilzeyde
kullamimamugtir, yani ilk damga isaretleri Tiirk dillerinin gecerelik karizmasindaki Kirgiz-
Kipgak, Oguz-Tirkmen, Tiark-Uygur lehgelerinde konugan halklara (Kwrgiz, Tirkmen,
Kazak, Karakalpak, Hakas, Altay, Lakay, Tuvallar, Bagkurtlar, Nogaylar) ozgidir.
Kirgizlarm ve onlarin gécebe hayatindaki ilk damga isaretlerinin iginden ozel olarak etnik
adlandirmalar: (etnik adlary) bildiren isaretler Kirgiz boy adlarinda mevcuttur. Mesela,
Kos (¢ift) damga Mungus boyu, Cagalmay (Cifidogan) damga Mungus boyu, Aca (¢catally)
damga Coru boyu, Koy (¢ift) bicak Bagis boyu, Cogoru (vitksek) damga Kitay boyu, Tomén
(al¢ak) damga Kitay boyu, . Kilig damga Sayak ve Basiz boylari, Keser (keskin) damga
Basiz boyu, Ay damga Bagis boyu, Ay damga Saruu boyu, Cogoru gekti (Yukarya gekti)
Bags boyu, Tomon gekti (Asagiya ¢ekti) Munduz boyu, Aga (¢atally) Munduz boyu, ig "3"
ok Basiz boyu, ii¢ 3" ok damga Kantllar, Orok (orak) damga Kantlilar, Nayman damga,
Konurat damga, Tata damga Solto ve diger boylar icin kullavalmistir”.

Erbek’e (2002) gore imler ve damgalar; “..iretilen her tir arag gerecin ya da
dokumann, hangi kisi veya toplumun kiltirine ait oldugunun, aktaridigr nesiller
tarafindan da bilinmesini saglamakta, hatta bir islup belirlemesini dahi mimkin
klmaktadir. Bazen bir dokuma yaygimin kavakteristik ozellikleri ile hangi etnik gruba ait
oldugu kendiliginden belirlenebilmektedir...”.

Giilensoy (1989) im ve damgalarin olusumu ile ilgili Ongun veya totemlerin
belirleyici ola bilecegini ileri siirmektedir: “... baz: motiflere verilen heraldik (ongun ile
ilgili) veya totemik (ata sayilan ongun ile ilgili) manalarin bir neticesi olarak, bunlar boy
veya sahis damgasi olan birer piktogram (basitlestirilmis resim) daha sonra da Fonogram
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(Bir sesi ifade eden piktogram) hatta Orhun yazitlarinda gorildigi gibi, yazi sekline
girebiliyorlard;”.

Eski Tirk damgalan hakkinda Orhun yazitlarinda da bilgiler bulunmaktadir. Moyun
Cor’un yazitinda “...beyaz otagimi tahtim ile birlikte pinarin yamna dikip, Tanri'ya dua
ettim, kurban kestim. Damgalarimi ve yazimi taga yazmalart igin emir verdim. ... Tavsan
yilinda (751 yihinda) Tatar’t anlasmaya davet ettim. .., bin, on bin yila (sonsuza) kadar
korunacak olan isaretlerimi (damgalarimiy) tag dizerlerine yazmalar: igin emir verdim ...”"
sbzleri mevcuttur. Yenisey'deki Kurganda bulunan bir yazitta ise “..yer dstinde kalan
damgalarim var, sayisiz hayvamm kaldi” seklinde damgalardan bahsedilit. Tuva’da
bulunan bir belgede damga “...er atim Yol Apa Ben..., asnuki atlarim esintim. Baga ben
er, alti yuz tamka at ...” olarak geger ( Karatayev, 2002).

Tiirk damgalan hakkinda Orta Cag miielliflerinden, Mahmud Kaggari’nin “Divani-
i Liigat-it Tiirk”tnde ( XI y.y), Regideddin’in “Cami’iit-Tevarih®inde ( XII-XIV y.y),
Yazicroglu Ali’nin “Selcukname”sinde (XIV y.y), Ebiilgazi Bahadir Han’in “Secere-i
Terakime”sinde (XVII-XVII y.y) ve ¢afumizin iinlii Tirkolog’'u H. A. Baskakov’un
“Nogaysky yazk i ego dialekts” ( M.-L., 1940) adli eserinde ¢ok sayida belge mevcuttur.

Divan-ii Liigat-it Tiirk'te karsilaghigimz Oguz Boyu damgalart sunlardir: Kayr
Boyu, Salur Boyu, Bagduz Boyu, Bayat Boyu, Avsar Boyu , Yazir Boyu, Ifdir Boyu,
Eymur Boyu, Alayundlu Boyu, Becene Boyu, Cavuldar Boyu, Cepni Boyu.

Giintimiizde Tiirk soylu halklarm yagadifn bir ok bolgede, en ve damgalarn kismen
de olsa, dokumalarda, hali ve kilimlerde nakiy veya motif olarak uygulandif
gbrilmektedir. Kazakistan, Kirgizistan, Tiirkmenistan, Azerbaycan ve Anadolu halk
sanatlar1 im ve damgalan bir sekilde koruyabilmistir. Bu olgu, Tirk boylarinin damga ve
imlere verdigi Snemin bir gdstergesidir.
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2.2. Damgalarin Tarihi Cografyas:

Damgalarin tarihi cografyas: olduk¢a genis bir araziyi ve zamam kapsamaktadir.
Yuvarlak gekilde “Altay’lardan Anadolu’ya” diyebilecefimiz bir cogirafyaya yayilmig
Tdrk boylarimn ve onlarla ortak killtiirii paylagan diger halklarin binlerce yillik kilttir
mirasim degerlendirmek hig de kolay degil.

Tiirklerde damgalar ve benzeri sembolik igaretler, onlarin tarih sahnesine giktiklari
ilk dénemlerden beri kullamlmaktadir. Bu olguya Tirklerin ve Proto-Tiirklerin tarihte
yagarmg olduklan arazilerde ortaya ¢ikan kaya resimleri ve magara resimleri tamklik
eimektedir. Kaynaklarda, ilk kullamlan damgalarin insanoglunun hayatinda Tung
Devri’nden itibaren yer almaya bagladign belirtilmektedir. Fakat, ilk kullanilmaya baglayan
damgalarin ortaya ¢ikis zamanlanm ve mekanlarnm tam olarak agiklamak zordur.
(Karataev, 2002). -

Aragtirmacilarin bir ¢ogu en eski damgalann ¢ikis yeri olarak Dogu Asya’y1 gbsterse
de, yeni bulgular dogrultusunda tespit edebildifimiz en eski damga 6rnekleri Azerbaycan
ve Anadolu arazilerinde gorillmektedir. Bu kaniya, Azerbaycanli iki {inlil bilim adamu,
M. Caferzade’nin ve V. Aliev’in ¢aligmalar i;1k tutmaktadur.

Kaya gizimleri- petroglifier ilkel sanatin ortaya ¢ikigi ve evrimi gibi dnemli bilimsel
sorunlarin Sgrenilmesi i¢in asil belgelerdir. Eski insanlarin sosyal hayat tarzi , ideolojik
gorisleri, gelenekleri, estetik ve felsefi bakis agilan ile ilgili kaya ¢izimleri, degerli tasviri
sanat eserleri olmakla beraber, bir nevi insanlifin ilkin gelisme asamalarini aksettiren
gizemli piktografik yazilardir. Azerbaycan’da kaya ¢izimleri genis dlgide yayilmigtir. Bu
gizemli gorsel sanat incileri — resimyazilar Kafkasya’da, Orta Asya’da, Ural’da,
Sibirya’da ve Kareliya’da ( Akdeniz ve Omega Golii kiyllannda) bilinmektedir.
Azerbaycan, Dagistan, Orta Asya ve Sibirya arazilerinde kaya ¢izimleri ¢ok gesitli olup ,
Tag Devri'nden Orta Cag’a dek uzun bir tarihi donemin manevi medeniyetini
yansitmaktadir. Kafkas kaya istli resimleri Orta Asya, Sibirya petroglifieri ile belirli
yonlerde benzerlik tagisa da, kendine has nitelikleriyle segilmektedir. Kafkasya’da en eski
ve zengin kaya ¢izimleri Azerbaycan arazisinde Gobustan’da, Abgeron’da, Kelbecer
yaylalarinda ve Ordubad daglanindadir. (Aliev, 1993).
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Yukarida adi gegen bdlgeler igerisinde kaya ¢izimleri bakimindan en zengin olam
Gobustan’dir. Gobustan’in Mezolit, Neolit devri (9-10 bin yil) insanlarnin Enolit ve Tung
devirlerinde (M.O. 7-2.bin yil) kabile birlikleri haline geldikleri ve kendine has dil ve
kiltiire sahip olduklan bilinmektedir. Bu kaya Ustli ¢izimlerde gergekei ve stilistik
tasvirlerin yani sira damgalar ve simgeler ¢ok genis yayilmgtr. Arkeologlar
Azerbaycan’da ilkel sanatin Tung Devri ile onun orta ve son devrelerinde en yilksek
gelisme agamasim gegirdigini kamitlamaktadir, ilkel sanatin bu geligmis asamasi Genikaya
tasvirlerinde kendini daha olgun bir gekilde ortaya koyar. ( Aliev,1993., Caferzade,1973).
(Bkz. L. 1,2,34,5,6,7)

Gobustan, Kelbecer ve Gemikaya cizimlerinin konusu genel olarak gergek
hayattan alinmugtir. Onlann geneli insanlarin giinliik hayat tarzi, tarim, hayvancilik ve
aveilikla ilgilidir. Bir kisum gizimler ise totemlere ve gokcisimlerine ait olmakla, eski
insanlarin ilkin dini ve ideolojik goriiglerini aksettirir. Eski Tilrk damgalan ile bu kisim
tasvirler arasmda benzerlikler dikkat ¢ekmektedir. Gobustan kaya gizimlerinin 9 bin yih
agkin bir siire igerisindeki verilerine bakildifinda, ¢ok sayida hayvan, insan ve kayik vb.
tasvirlerin yam sira en eski damga rnekleri ile de kargilagiyoruz. (Bkz. L. 8,9,10,11)

Azerbaycan’in farkli bdlgelerinde bulunmug damgalarin bir kismi, kaynaklara gore,
oguz boylanndan Avsar, Baymdur, Cuvaldir, Yapar, Ulayundlug, Begdili, Cepni,
Kk, Diiger, Yigdir, Tiirkmen, Salur, Bayat ve Biigdiiz’lerin; Nogay uruklarindan
olan Irgak, Nayman, Arkin, Ergenek ve Ugler’in, Kara ve Ak aslarm, Telev’lerin,
Kipgak’larin, Sarayhilar’m vb. damgalan ile benzesmektedir. Bu da damgalan belli olan
ve olmayan ¢ok sayida Turk ve Tirk olmayan boylann tarihte Azerbaycan arazisinde
yasadiklarinin ve Azerbaycan Tirklerinin olusumunda belirli rol oynadiklarnin1 sSylemege
solanak tamir (Caferov, 1984). (Bkz. L. 12,13)

Anadolu’da eski Tiirk izleri ile ilgili gok sayida gérsel malzeme mevcuttur. Ozellikle
Dogu ve Giineydogu Anadolu’nun erken devirlerine (Proto-Neolitik ve Neolitik) ait
bulgularla, Orta Asya ve Kafkaslarda bulunan eski yerlegim alanlarinda ortaya ¢ikan kiiltiir
kalintilan arasindaki yadsinamaz benzerlikler bir ¢ok bilim adamimn dikkatini
cekmektedir. Bu konularda Sadri Maksudi, Zeki Velid Togan, Adile Ayda, Sadi Bayram,
Osman Nedim Tuna, Kazim Mirsan, Olcas Stileyman vb. bir gok iinlii bilim adamimn
aragtirmalan ve tespitleri nem arz etmektedir.
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Giilensoy (1989) kitabinda Hayri Basbug’dan aldif: asagidaki Snemli bilgilere yer
vermektedir “Anadolu’nun Dogu ve Giineydogusundaki (Kars, Erzurum, Van, Hakkari)
kaya resimleri, Cunni magarasindaki (Erzurumun giineyi) Orhun tipi yazilar, Anadolu’nun
¢esitli yerlerindeki kayalara kazinmig eski Tiirk isaretleri ile Tirigin kaya resimlerinin (Van
Hakkari sinn), Szellikle Yenisey bolgesindeki resim ve igaretlere benzemesi dikkati
gekmektedir.” Tirk ve yabanci arkeologlar tarafindan, Erzurum'da bulunan Cunni
magarasinda, 12. yiizyil 6ncesine ait, Oguz boylarindan 12 boyun 29 degisik damgas1 ve
eski Turk alfabesi harflerinden S'inin varlifi da kesin olarak tespit edilmigtir. Cunni
magarasinda yaptii incelemelerde Tiirk boylanna ait daginik gekilde 50 adet damga, igaret
ve resimlerin bulunduguna dikkat ¢eken Alparslan Ceylan, Tag ve kayalar iizerindeki
damgalarin yapiliglar: ve kullanim amaglarim §8yle dile getirir; “Otlaklarm belirlenmesi ve
otlaklardan faydalanan kabile ve boylarin igareti olabilir. Giiniimlizde bunlar tapu senedi
yerini tutuyor. Tiirklerde yug torenine gelenlerin damgalarimi vurmalanyla ilgili
olabilecegidir. Bu damgalar boylarin beyleri veya ileri gelenlerin yug t6renine
katildiklariin belgesi sayilmaktadir, Ayrica damgalarin gok ¢esitli kullamm alanlar
oldugu bilinmektedir. Eski Tirk geleneginde 6nemli yol kavsaklar1 ve konak yerlerini
igaret etmek i¢in kullanilmus olabilir”. Yine Ceylan'a gore bu bulgular Orta Asya ile
Anadolu'nun siki bagim ortaya koyuyor: “Cuni magarasi, glinlimiizde tasidifi Snemli
veriler ile Apadolu'nun Tirk yurdu oldugunu belgelemektedir. Yine bu verilerden
anlastidigina gdre Erzurum ve ¢evresi Tiirklerin Anadolu'ya gelip yerlestikleri ilk
merkezlerden biri olma 8zelligini tagunaktadir. Karayazinin otlaklarinin bol olmasi ve hala
gliniimiizde hayvancilik merkezi olmas1 bu goriigii desteklemektedir. Magarada bulunan
damgalar 12. yiizyildan Sncesine aittir. Selguklularin Anadolu'ya tamamen yerlesmesi ile
birlikte  istisnalari olsa da  damgalar eski  Onemlerini  kaybetmigtir”.
(Ulusalkanal.com.tr).

En fazla damga isaretlerinin bulundugu bélgeler olarak Cin yazili kaynaklarinda
gosterilen Hakas-Minusinsk, Tuva-Mogolistan b&lgeleri sayillmaktadwr. Bunlarin diginda
Altay Daglan, Dogu Tiurkistan, Tiirkmenistan, Kirgizistan, Kinm Yarimadasi, Giiney
Rusya ve diger bolgelerde bulunan kaya, tas ylizlerine yazilan isarctleri, arkeolojik
aragtirmalarda bulunan kaynaklart delil olarak gésterebiliriz. Tiirk dilli halklara ait olan
damgalarin aragtirma kaynaklari VIIL asirdan itibaren en fazla Cin y1l beyannamelerinde
bulunmaktadir. Tan Imparatorlugunun (VIII-X, asir) resmi saray tarihgisi Su Muyan Fu,
tilkenin 6nemli devlet adamu Yan Sa Fu, bunlarla birlikte o zamanin ¢ok bilgili insam Van
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Pu'nun bagkanlik ettifi 6zel komisyonlar 618-804, 804-852, 853-907 yularinda Cin'e (Tan
imparatorlufu'na) komsu olarak yagayan gS¢men halklar ve onlarm adlan, bindikleri
atlarmm O6zellikleri, sahipleri hakkinda bilgiler toplamiglar ve bu bilgileri kafnda
dokmilerdir. "Tanhujao” adh bu 8zel bilgi antolojisi 961 yilinda tam olarak islenip
yayinlanmigtir (Karatayev, 2002). (Bkz. L. 14,15,16)

Damgalarin Mogolistan, Yenisey vadisi, Altaylar, Orta Asya, Ural, Kafkaslar’dan
sonra en gok gorildugii bdlgelerden bir digeri de Kara Denizin kuzey bdlgeleri ile Knrnm
yanimadasidr. Unlii Ukraynah bilim adamz V. S. Draguk’un “Sistemu Znakov Severnogo
Prigerno-Morya” (1975) adli kitabinda, M.O. I bin yildan M.O. TH yiiz yila dek bu
arazilerde yagadiklari kabul edilen iskit, Sarmat ve Alanlara ait edilen, fakat igerisinde
¢ok sayida Eski Tiirk damgasinin da yer aldii binlerce damga Srnefini incelemigtir. (Bkz.
L. 17-31)

Goktiirklere ait edilen kitabeler ve yazitlann bir gogunda Tirk damgalari yer
almaktadir. Bilge Kagan, Tonyukuk, Kiil Tegin vb. amtlar {izerinde de damgalan
gbrmekteyiz. Goktirklerden sonra hakimiyete gelen Uygurlara ait yazili metinlerde de eski
Tiirk damgalmyla.karsllaslyoruz ( Orkun, 1994). (Bkz. L. 32,33). Goktiirkler ve
Uygurlardan sonra, Orta Asya’da ortaya ¢ikan Kirgizlar, Karluklar, Tiirgisler,
Tatarlar, Hazarlar, Bulgarlar, Avarlar, Ouzlar, Pecenekler, Kumanlar, Kipcaklar
vb. Tiirk boylannin da, damga ve benzer &zel isaretleri kullandiklari, onlarla ilgili
aragtirmalarda yer almaktadir. (Bkz. L. 34,35,36)

Bulgaristan'da eski bir kilt merkezi olan Madara Magaralar'nda Tuna- Tiirk
Bulgarlanindan kalma oldufu samlan damgalar bulunmugtur. Bu damgalar igerisinde,
Oguzlarin Kay1 Boyw’'na ait damgalar da saptanmuigtir. Viyana Sanat Tarihi Mizesi'nde
bulunan 9.yy. Prestovatz hazinesine ait altin yliziiiin iizerinde de Kayr Boyu damgasi
vardir. Bilindigi gibi Osmanli imparatorlugunun kurucusu Osman Bey, Oguzlarin Kay:
Boyu'na mensuptu. Mogol tarihgi Resideddin'in, Oguzlann Kimk Boyu'nda ok-yay
kullanildigina dair bilgiler verir. Ok-yay simgesi bir gok Téirk boyu gibi, Selguklularda da
damga olarak kullamlmigtir. ( Erbek, 2002). (Bkz. L. 37,38)
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Gorgilinay (2002) baz1 Tiirkk Hanedan ve boylarina has damgalarin, aile belirtisi
olarak kullamldigina dikkat gekerek su bilgileri vermektedir:

“... Salgur / Salurlar'in paralarinda, Salur damgas: gorildigi gibi, Ak-Koyunlu
paralarinda Bayundur damgast, Osmanlt Hitkiimdar: II. Murad'n baz sikkelerinde, Kayt
damgast bulunmaidadrr. Her ne kadar II. Murad’in haleflerinin paralarinda Kay
damgast goralmiyorsa da, hitkimdarlara ait sahsi esyada ve silahlarla toplarda, bu
damga, sikga kullambmigtir,.”

Kaydedildii gibi, Tiirk damgalan zaman ve mekan igerisinde, ¢ok farkh bolgelerde
farkh isimlerde karsimiza ¢ika biliyor. Ofuz Boyuna has bir damganin Kipgak kékenli bir
¢ok boyda bagka bir adla gormek veya tersi de olasidir. Uzak gegmiste Tirk urugu
ierisinde telakki edilen, giintimiizde kendilerini Tiirk olarak kabullenmeyen bir gok halkin
eski eserlerinde Tlirk damgalarim g6rmek miimkiindiir. (Bkz. L. 39,40,41,42)

Damgalarin hangi Tirk boy ve soyunda daha gok kullamldig1 ve bu topluluklarin
giinlikk hayaﬂaﬁnda ne kadar yer aldigi ayrica bir aragtirma konusudur. Sayilan ve adi
gegen boylann damgalarim inceleyen kaynaklarda, simdiki Azerbaycan ve Anadolu
arazilerinde kalan ok eski yerlesim alanlarinda tespit edilen damga izlerinin dikkate
alinmamasi, damgalarin tarihi cografyas: agisindan bagka bir eksikliktir diyebiliriz.
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2.3. Damgalarda Sembolik Ve Gergek¢i Anlatim

Eski Tirk damgalarimn sembolik bir dil olugturdufunu vurgulayan aragtirmacilar,
her sembol gibi damgalarin da ilk ¢ikis noktasimin gergek dilnyanm sayisiz gériintiilerinin
yansimasi olabilecegini ileri stirmiislerdir. Burada definilmesi gereken esas mesele, bu
yansimanin niteliginde saklidir, Ornegin; gamah hag-swastika 'R motifinin  eski
uygarhiklanin bir gogunda giinesi temsil ettigi bilinmektedir. Fakat, giinesin yuvarlak
oldugu agik bir gbzle izlenebilitken, neden eski insanlar onu dort tarafa egilen hag
bigiminde sembollestimmisler? Kugkusuz bu olgu higte keyfi ve anlamsiz olmamakla
beraber, kutsal sayilan, hatta tapilan tanrisal bir simgenin algilanmas1 agisindan da ¢ok
onemlidir.

Tleride deginilecegi lizere damgalarin gergek objelerle baglantili olanlarnin yam sira,
tamamen soyut kavramlardan , karmagik sosyal ve dini igeriklerden yola gikilarak, gogu
zaman “dilgincenin grafiksel resmi” diyebilecegimiz nitelikte olanlari ¢ok sayidadir.
Konu bu olugumlarin nerede, ne zaman ve ne gekilde ortaya ¢ikmasindadar.

Unlil Kazak gairi ve dilbilimci Oleas Siileyman “Yazuun Dili” adli kitabinda , bu
konulara genis yer vererek , ilk isaretlerden giinlimiiz harflerinin olugumuna kadar yazimn
gelisimiyle ilgili yeni ve ¢arpici tespitlerini bilim diinyasina sunmugtur. Yazar kitabinda
sembol ve gergekg¢ilik konusuna deginerek, su tespitleri ileri siirer:

“ Insan yazisinin en eski igaretlerinden birinin gelisim agamalar, resim sanatinda
iki akim- sembolizm ile natiralizm- arasinda siregelen miicadeleyi sergilemektedir. Kutsal
hayvamn (totem-atamn), mabet-magara duvarina en ufacitk ayrintilarina kadar renkli ve
dogal boyutlarda (Al-Temir magaras:, giney Fransa) gizmekte oldugu donemlerden, yine
aynt hayvamn (erken Yeni Tay Cagina ait kayalar dzerine ¢izilmis olan ) birkag kere
kiigiltilmiy, sematik resmine kadar olan donem, Eski Tay Caginn yiiksek resim sanan ve
maddi kiltiirindin gerileme donemi olarak degerlendirilebilir; aym zamanda insanlarin
sanat bilincinde gerceklegsen ve kiigikte bayagit gorebilme olarak tammlanan nitelik
degisikligi olarak da tammlanabilir. Bu sembolizme ( par¢a ile biltini ifade etmeye) dogru
bir adim idi. Ve yer yilziinde bizim sayimiz ¢ok azdi; Boga kabile ve boylar:, yer yiiziinin
sadece belli bir bolgesinde yagiyorlardy; kabilelerin cogalarak yer yiiziine yayimast ve bu
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arada birer arma olan kolyeleri de beraberlerinde her tarafa gitirmeleri igin aswlar
gerekecelti” (Siilleyman , 2001).

Nitekim tinll ressam Picasso’nun “Okiiz Metamorfozlan” eseri insanlik tarihinin
30 bin yillik resim seriivenini &zetler niteliktedir. Baglangi¢ agamasinda tamamen gergekgi
tarzda iglenen, giilcli kaslari, hurgin durusu, keskin bakiglartyla ¢izilen 6kiiz, son agamada
birkag ¢izgilik “damgaya” doniigmektedir, (Bkz.L.43,44). Bati tarzinda resim egitimi
alanlarda ise bu seriven tersine islemektedir; 6kiiz 8nce sematik taslak halinde ¢izilir, daha
sonra iskelet, sonra kaslar, en son canli dkiiz resmi olusur. Oysa ¢agdas sanat tarihi bu
olgunun, ne 8nceki, ne sonraki gibi olmadifini ortaya koyar. Diinyanin farkl: bélmelerinde,
farkli zamanlarda ber iki yaklagimin; sembolik ve gercekei, aym anda mevcutlugu
kamtlanmaktadir.

Simdiye kadar, sanat tarihinde birbirine zit iki farkli goriis mevcutlugunu
korumaktadir; ilki, ilkel sanatlarn evriminin temelinde gergekgi duvar resimleri ve
heykellerin oldugu , digeri ise, Paleolitik Caf sanatiin kokeninde soyut-geometrik
sekilerlin varhig meselesidir ki, bu tarz duvar resimlerinin ¢ok sayida 6rnekleri mevcuttur.
Yeni aragtumalar ve yeni tarih tespit yontemleri bize farkh imkanlar sunmaktadir. Bu
olanaklar sayesinde ilkel sanatlar yeniden siniflandinlarak, d6nem tespitlerinde ilerlemeler
kaydedilerek su sonuca vanlmugtir; sematik ve gergekei tasvirler aym anda ortaya
gikmigtir. Fransa’da Lasko magarast, daglik Tassilin-Adjer platosu, Sahara’da Ennedi ve
bagka birgok kaya ¢izimi ve maBara resimlerinde bu olguyu gorebilmekteyiz. (Mirimanov,
1973)

Bu ikili yaklagumi Paleolitik dénemden bagka, Mezolitik, Neolitik, Bronz ve sonrasi
donemlerde ortaya ¢ikan eserlerde de izleyebiliriz. Ornegin; Catalhdyitk kazlarinda
bulunan finlii “ Ana-Tanriga” heykeli, abartili bir bigimde de olsa realist iislupta iglenmis,
tizerindeki cizimler ise tamamen soyut-geometrik tarzdadir. (Mellart, 1988). (Bkz. L. 45)
Aymt olguyu Tiirkmenistan’daki Anav killtiirll Sreklerinde de gorebiliriz. Arkeolog V.1
Sarianidi’nin tespit ettigi belgelere ve yazdiklarina gdre, eski sanatgilar zoomorfik tasvirler
yapmakta, vahgi hayvan dinamigi yakalamakta biiyiik maharete malik olsalar da, nedense
daha ¢ok soyut-geometrik nakiglann yapilmasina iistiinlitk vermiglerdir. Bu onlarda,
bilinmeyen bir estetik talebin tirtinil olmalidir. ( Sarianidi, 1967).
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Soyut ve somut sanat paralelligiyle Iskit, Hun ve Avar sanatlannda da
karsilasiyoruz. Hayvan iislubunun yaygin oldugu bu topluluklarm sanatinda gergekgi
tagvirlerle beraber, soyut geometrik nakiglar ve damgalarin da ¢ok fazla kullamldif
aragtirmacilar tarafindan kaydedilmektedir. Memmedov’a (1996) gére Tiirk Sanatinda
yaygin olan bu iki yonlii durum: “... Verilen misallerden de anlasildiga gibi, kadim ustalar
ister hayvan formalarim, isterse de onlarin dinamizmini ve detaylarim bilyik maharetle
vermege kadir olsalar da bu imkanlarindan az istifade etmisler. Bdylelikle geometrik
nalaglarin korunmasi, onlarda sanat yasasi- tabu- karakterlidir. Iskit sanat tarzinda iki kol
keskin ayrilir. [ki ok yayginlik kazanms hayvan tasvirlerinden stilize edilerek kompakt-
tutumlu eserler yaratimasi, ikincisi ise semantikasi-ierigi aydinlanmamiy geometrik
bigimlerden gekil yiizeyinin avaliksiz ortilmesidir. Sonuncu daha ¢ok keramik kaplar
tizerinde gorilmektedir. Tuva, Sibir halklarinin, Altaylilarm, Orta Asyalilarin halk sanatt
bagslangicim bu kékten alarak, giiniimilze kadar yasatmaktadir” seklinde Szetlenmektedir.

Son olarak ta bu ikili yaklagimin Tiirk minyatiirlerinde devam ettigini syleye biliriz;
minyatiirlerin bir ¢ogunda insan, hayvan ve doga tasvirleriyle i¢ ice soyut-geometrik
nakiglann yaygm olarak kullamldig: bilinmektedir. Bu olgu bin yii agkin tarihi olan
‘minyatilr sanatinda siireklilik arz etmekle beraber, yagayan diger halk sanatlannda da
(yazma, dokuma, hali-kilim vb.) bir gekilde korunmustur.

Giilensoy’a (1989) gore damgalar agagidaki sekilde ortaya gikemgtir: “Tdrkler
“DAMGA” adwm verdigimiz igaretleri kullanmadan o6nce, anlatmak istedikleri seyi
mutlaka resim ile ifade ediyorlard. Nitekim, ilk ¢aglarda da insanlarin pek cogunun resim
kullanarak  meramlarvu  anlattiklar, bulunan magara duvar resimlerinden
anlagimaktadir. Insanlik resimden piktograph’a, daha sonra da piktogram’a gecmis
olmalidir. Tirk damgalari, iste bu safhada, yani piktograph ile piktogram arasmda
dogmug olabilir. Bu goriige gore, Tirk yazi ve damga tarihini soyle sematize edebiliriz:

Idevre: RESIM,

H.devre: PIKTOGRAPH ( eski Miswrlilarinki gibi resim kullanan yazida tek isaret).

Il devre: PIKTOGRAM ( basitletirilmis resim ).

IV.devre: IDEOGRAM (yazida kelimenin harfleri gosterilmeden dogrudan dogruya
Sfikri ifade eden isaret).

V.devre: PHONOGRAM (bir harf veya hece veya sesi gosteren isaret ).
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Videvre: HARF ( dildeki bir sesi gosteren ve alfabeyi meydana getiren isaretlerden
her biri). (Bkz. L. 46,47)

Burada, &nceki bolimde de deginildigi gibi, yeni verilerin 1s1iginda bu olguyu
degerlendirirsek, resimle damga arasindaki iligki hi¢ de her zaman tarif edilen devreli
gegitleri yansitmamaktadir. Bunun baslica nedeni bahsi gegen damgalarin ¢ok zaman
birden bire ortaya gikigi, kimi zaman resimlerle aym diizlemlerde kullamligt ve damga ile
resmin farkl niteliklerde, farkli amaglarda olugunda sakiidur. Tipki glinlimiizde arma, logo
vb. gibi simgesel degerlerlerin resmin paralelinde kullamldiga gibidir.

Olcas Siileyman (2001, 5.37), damga ve yazimn olugumunda, insanlik tarihinin ilk
inamy ve dinlerinin etkisinin ve 6zellikle Ay ve Giines kiiltlerinin ilk isaret ve simgelerin
yaranmasindaki halledici roliinii ileri stirmektedir:

“ Ideogram’lara (arma, amblem, sis nakislary diniigen isaretler, baslangicta hem
tanrisal, hem de nesnel anlamlar tagiyan ve bu sebepten dolayr, adlar: daha sownra
sozciklere dontisen canli yazilard. “Isaret” ve “Séz” rahipleri, kusaktan kusaga devr
edilen ilk hiyeroglifleri yorumlayarak, yeni kavramlar geligtiriyorlardy; ilk bilgiler, mitler,
JSelsefeler, bilimler ve sanatlar da bir mozaik gibi bunlardan olusmaktaydi. Kutsal
sembolleri, malzemeye yansitmaya ¢alisan rahipler, ayin nesneleri-putlar yapiyorlard,,
bunlar, zaman iginde kutsalliklarim kaybederek, iy ( aveilik, gobanlik, tarim ) aletlerine
dondstiler. Bitmek bilmeyen tag devrinin dini hayats, bityiimekte olan insanligin maddi ve
manevi kiltirinin temelini olusturdu”.

Burada, bir hususun altim ¢izmek gerekmektedir. Damgalarin ortaya ¢ikigina, iki
fakli agidan bakilmaktadir; ilki damgalarin  hangi sosyo—kiiltirel, mitolojik ve dinsel
gerekgeden ortaya ¢iktif, ikincisi, damgalann plastik agidan nasil geligtigidir. Tuncer
Gillensoy’un ve Olcas Siileyman’in agiklamalan olaya plastik agidan kismen aydmlbk
kazandirmaktadir. flk bigimler nasil ortaya ¢ikmugti ve ne gekilde damga veya yazta
déniigmistd. Diger yandan bazi bilim adamlan olaya neden-sonug iligkisinden bakarak
aydmnlik getirmege caligmiglardir.

Bu ¢ok sayidaki 6mekleri siralamamizdaki maksat, damgalarin veya soyut geometrik
sekillerin ortaya ¢ikigini, doga tasvirlerinin soyutlamasindan kaynaklandigini ileri siiren
yaygin kabuliin aksine, her iki kolun eskiden beri aym anda varoldugunu kanitlayan
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yiizlerce 6megin bulunmasidir. Burada sadece hangi dénemde, hangi toplulugun sanatinda
bu veya diger iisluba Ostinlitk verilmesinden s6z edebiliriz. fleride bu konuya ayrica yer
verileceginden, kisaca olarak sembol kavramina da deginmek gerekmektedir.

Corublu (1995), sembol kelimesinin Tiitkge kargiliklari hakkimmda su bilgileri
vermektedir: “Sembol kelimesinin Tiirkce 'deki karsiliklart olarak gdsterilen simge, remiz,
timsal, alamet, belirti, nigan, rumuz gibi kelimelerin bazilarimn konumuzla ilgili
anlamlarna bir géz atmak dahi, sembolizm konusunda bunlarin hepsinin dikkate alinmas:
gerektifini gostermektedir. Remiz: isaret, igaretle anlatma; gizli ve kapali bir surette
s@yleme; miizilte perdelerin veya araliklarin yerine, onlari anlatmak dzere kullanilan
igaretler. Timsal: suret, resim; sembol. Alamet: isaret, iz, niyan, belge. Isaret: bir seyi (kas,
20z, el, parmak, bay ile) gisterme; iz, alamet, nisan; dogrudan dogruya degil de
hatirlatmak nevinden verilen emir. Alem: nisan, alamet; bayrak , sancakswur isareti;
minare tepesi...Bitin bunlarin disinda sembol veya anlamdays sayilan diger kelimelere,
baz dzel anlamlar yiiklenmekle birtalam simflamalara gidilmektedir: “Tabiati anlamada
ve yorumlamada kullamlan semboller”, “O medeniyette baskin olan ve egyarmin tabiatinda

”

gizli olan semboller...”, “sayr sembolleri ( veya sembolizmi)”, * harf sembolleri (veya

renk sembolleri”, “Deviet sembolleri ve milli semboller”, “Sanat ile ilgili

semboller”, “Dini, ekonomik, ilmi semboller” vb”.

sembolizmi)

Sembol kelimesinin igerigiyle ilgili bu agiklamalara bakilirsa, sSylenenlerin eski
Tiirk damgalaninin tammlamasinda da rahatlikla kullamlabilirligi ortaya ¢ikar.
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2.4. Damgalar ve Eski Tiirk Yazitlan

Aragtrmacilarin birgoguna gore eski Tirk yazitlanmin ¢ikig kaynaklarindan biri
damgalardir. Daha Onceki b6liimlerde degindigimiz gibi damgalar resimle yazi arasindaki
resimyazi evresinde ortaya gikmigtir. Dolayisiyla damgalar Tiirk alfabesinin olusumundan
dnceki iletisim araci gibi de algilanabilir.

E. Esin (1978) Eski Tiirk yazitlarimin olugumunda damgalarin 6nemini vurgularken
su bilgileri vermektedir:

“ ... Bilhassa ki, M.O. IV. Yizylllardan kaldigr samlan Esik Mezart'nda, gimils bir
kap icinde, Kok-Tirk harflerinin arkaik sekil oldugu samian harfler ile yazilmig ve Kazak
Alimlerine gore, yalniz Tirkee iki harfi olan bir yazi bulundu. Bu, ¢ok onemli bulus, Kok-
Tirk yﬁzzsmm milattan once, belki ARISTOV, ORKUN ve KISILEV'in sandikiar: gibi,
damgalardan geligerek, tesekkill ettigini gosterebilir”.

Banarl’ya (1971) gére: “Géktirkler'in kullandig yazi da bir ¢ok bakimdan milli
gizgiler tasir .Bu yazi, diger birgok yazilar gibi, aslinda bir On-Asya yazisi olsa ve bazi
yorumlara gore, daha Saka Tirkleri'min On-Asya seferleri sirasinda alimp Tirk iline
getirilmiy bulunsa bile, zamanla ve bagaryla millilesmigtir : Bu yazida ok-uk sesleriyle
okunan, birlegik bir harfin ok seklinde olmasi; kalin ya sesini veren bagka bir harfin yay
bigiminde yazumas:, Goktirk yazilari dizerinde Tirkge'nin , Turk sanat ve zekasimn
isledigini gosterir. Aym yazida Eb-b okunan bir harf, eski Tirklerin eb = ev dedikleri ¢cadir
bicimindedir . Ince s harfi de siingii -siingii biciminde, diiz ve keskin bir ¢izgidir... Bu
yazlar , tasa kazidmak igin bigim verilmis ve Latinler'in kitap yazisi gibi birbirine
bititirilmeyen harflerle yazilmistr .(Goktirk yazilar,, Iskandinavya'mn Run yazilarina
benzedigi i¢in Banllar tarafindan Rinik Tirk Alfabesi diye vasiflandirilmigtir. Ancak bu
alfabe ile yazilan en miihim yazdar , Goktirk'ler tarafindan dikilen tagiara yazildigindan
ve bu alfabe en olgun seklini Goktiirkler'in elinde aldigindan, daha ¢ok, Goktirk Yazust

diye isimlenmigtir“.

Damgalarla Tirk yazitlan arasindaki baflantiyt bagka bilim adamlan da
vurgulamaktadir. Karatayev (2002) bu konudaki bilgileri §dyle dzetler:

“N. A. Aristov ilk olarak Tirk damgalarimn kabile Tanrisini ifade ettigini belirtir.
Kendi fikirlerinde toplumdaki iliskilerin gelismeleri tizerine harflerin ozel bir seyi ifade
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eden damgaya gegtigini ileri sitrmilgtitr. N. A. Aristov ilk olarak Orhun-Yenisey' deki eski
Tuark dilli halkara ait yazitlardaki Runik harfler Tirk damgalarimdan kaynaklanarak
meydana gelmigtir diigincesini ortaya atrugtir. Runik harflerinin (38 + 1) 29 tirimin Tirk
damgasina benzedigi ileri sarilmektedir ( Kuzeev, 1994, 5.83-96). Daha sonralart S. V.
Kisiyev'in karsi ¢tkmasina ragmen Orhun harflerinin yarisina yakwamn “Arami”
yazisindan olmadigs, Merkezi Asya bolgelerine ait oldugu fikrini Otto Donner ve W.
Thomsen'in gorigleri desteldemigtir... Giiniimilzde elimizdeki kaynaklara ve bilim
adamlarimn fikirlerine dayanarak Orhun-Yenisey'deki Runik harflerin goguniugunun
Merkezi Asya'daki (Gimey Sibirya, Mogolistan, Tarbagatay) etnik-kiltirel gevrelere ait
oldugu sonucuna varabiliriz”, (Bkz. L. 48)

Bu gorisleri 4 ciltlik “Eski Tiirk Yaztlar1” adli eserin yazar1 H. N. Orkun’da
(1994) tasdikler: “Bu Tirk yazisvun mengeini Sami sayan alimler var ise de son
zamanlarda bunlarin ideogramlardan tegekkil ettigini ispat etmektedirler”. Unlii Kazak
sairi ve bilim adami Olcas Silleyman’mm Tirk yazitlarinin dogusu tizerine goriisleri de bu
dogrultudadir. Onun ardindan bagka bir Kazak aragtirmaci-tasarimei ressam T. S. Dosanov
yazitlar ve damgalarin olugumuyla ilgili benzer gériigleri savunarak, ayrica Tiirk yazitlan
ile Stimer ideogramlari arasindaki benzerliklere de dikkat gekmektedir. (Bkz.
Dosanov,1997).

Tiirk yazitlannmin damga ilintisi bununla da bitmiyor. Ortaya gikanilmig bir ¢ok
yazitta, kullanilan metinlerin yam sira gok sayida damga bulunmaktadir. Bunun igin {inlii
Rus bilim adami Wilhelm Radloff *un “Mogolistan Tarihi Eserleri Atlas1” adli eserine ve
H.N. Orkun’un “Eski Tiirk Yazitlars” kitabindaki belgelere bakilmas: yeterlidir.

Bagka bir husus da Turklerin tarihte yasamig oldufu bir ¢ok bdlgede, resim, damga
ve yazitin yan yana, i¢ ice gecmis gibi kullamlmasidir. ( Anadolu’da Beldibi ve Erzurum
Cunni magaralati, Azerbaycan’da Gobustan ve Gemikaya kaya resimleri, Sibirya ve
Yenisey havzasinda Kara-yiis , Bei-kem, Sisterlik, Ulu-kem, Buluk yazitlan, Mogolistan
Goktiirk  yazitlari, Talas vadisi yazitlan vb.). Aynca, bu belgeler, daha Oncede
degindigimiz gibi, resim, damga ve yazitlarin farkli amaglara hizmet etmesinin kamti
sayilabilir. Aksi taktirde damgalar ortaya ¢iktifinda resimlerin, yaz:1 ortaya giktigmda ise
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damgalarin  birakilmasi gerekirdi. Oysa ki, her igii de ginimiizde bile varlifini
koruyabilmistir.

2.5. Damgalarm Kullanim Alanlar:

Damgalann 8zel miilkiyetin belirlenmesinde 6nemli rol oynadigi, bunun yani sira
ilkin anlam ve igeriklerinin zamanla kaybedilerek farkh yonlerde, farkhh amaglarla
kullanddign aragtrmacilann dikkatini cekmektedir. Ozellikle, yasayan halk sanati
Smeklerinde gok sayida damganin nakiy ve bezeme motifi olarak kullamldif: tespit
edilmigtir. Hatta ¢agdas grafik sanatlarinda bile, ¢ok eski damgalara benzeyen logo, arma,
amblem vb. 6rnekleriyle kargilastyoruz.

Yuvarlak gekilde “Orhun’dan Anadolu’ya” veya “Altay’dan Anadolu’ya”
adlandinlan genig bir cografyaya yayilan Tiitk boylarinin her gittigi yere kendi damgasini,
yams ve naksim gotiirdigii bilinmektedir. Bu yiiritylis ve go¢ler sirasinda yeni cografi ve
kiiltiire] gevrenin, yeni sosyal ve ekonomik sartlann da etkisi ile Tiirk boylarmin
kullandipz kutsal damga ve isaretler zamanla ilkin anlam ve sekillerini kismen yada
tamamen kaybederek farkli goriiniimler ve anlamlar kazanmistir. Kimi zaman da damgalar
ilkin gekillerini muhafiza etse de, anlam degisiklifine ugrayarak birer siisleme motifine
doniigmiigtiir. Bu degisikliklere, 6zellikle giintimiiz Orta Asya , Kafkaslar ve Anadolu’da
yasayan geleneksel el sanatlar1 tantklik etmektedir.

Eldeki mevcut bulgulardan yola gikarak, damgalarin en erken kullamildig: yerler
olarak magara duvarlan ve kaya iistii ¢izimleri gosterebiliriz. Daha sonralan Tiirkler veya
On-Tiirkler yagadiklart ve ugradiklan boigelerdeki dikili taglar {izerine kendi damga ve
igaretlerini kazimiglardir. Erken devirlerde Tiirk boylanmn aBag, tahta, deri, kege ve
dokumatarda bu damgalan kullandiklart bilinse de, maalesef giinfimiize bu tarz malzemeler
iizerinde yapilan ok az eser intikal edebilmigtir. ( ilave bilgi i¢in bkz. W.Radloff, 1976,
1995., H.N.Orkun, 1994., V.Aliyev,1991,1993., L.M.Caferzade,1973., Tiirkler, LILIII,
2002). Goktiirkler donemine ait taglar iizerindeki yazitlarda da ¢ok sayrda damga 6rnedi
bulunmaktadr.
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Kaya gizimleri, magara resimleri ve taglardan sonra, damgalara tamkiik eden belgeler
seramik kap kacak ve kil mithtir 8roekleridir. Kalkolitik Cagin (M.O. 5500-3200) Obeyd
devresi dortgen kerpi¢ yapilan, ¢anak ¢omlegi, mithiirleri ve 6lii gomme gelenekleriyle
bugline gelmigtir. Bu donem Degirmen-tepe yerlesiminde, gesitli bityiiklitklerde mithiir
(im=damga) baskil1 kaplar, sepet ve sandiklar, deferli egyalar bulunmustur. Bunlar, ticari
mallan emniyete almak ve ait oldugu kigiyi belirlemek amaciyla vurulmug damgalardar.
Esyanin igine konuldugu kaplarin agz: kumag pargas: veya deri ile drtiiliip baglanmis ve
kille sivanarak miihiirlenmistir. Bu donem kullamlan milhfirlerin bir kismu Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesinde bulunmaktadir. Giniimiizde, gelencksel Anadolu el
sanatlarinda, ailelerin imini tagiyan gesitli isleme, dokuma ve ev kullanim egyalar: iizerinde
ve hayvanlarin kulaklarina, sagrilarina boya veya daglama teknifi ile damga koyma
gelenegi bu uygulamalanin bir uzantisi olarak yorumlanmaktadir. ( Erbek, 2002).
Kaydetmek gerekmektedir ki, bu tarz kil miihir ve kaplar komsu Azerbaycan ve
Tiirkmenistan arazilerindeki eski cag yerlegim alanlarinda da bulunmaktadir. (Memmedov,
1981., Sarianidi, 1967).

Damgalarin kullamm alanlarindan bir digeri de, metal ( bakur, tung, demir) igeiligi
driinleridir. Altaylar’da ve Orta Asya’da, Kafkasya ve Azerbaycan’da bulunan Bronz
dénemi ( 1.0. I-I bin yillar) arkeolojik bulgularda ¢ok sayida damga ve piktogram
Orneklerine tamk oluyoruz, Damgalar genelde metal bezekler, at kosum takimlarinda,
aynalar ve gesitli silah tirleri ( hanger, kilig, zirth, migfer , kalkan vb.) ilizerinde
kullamlmigtir. ( Bkz. S.H. Sadikzade, 1971., Y.V. Domanskiy, 1984.). Diger yandan
damgalar Iskit - Sarmat, Hun, Hazar, Avar vb. ait olunan bir ¢ok kurgan ve hoyik tipli
kazilarda ortaya ¢ikan benzer metal egya ve bezekler iizerinde de bulunmaktadir. ( Bkz.
“Problerm Zapadno-Sibirskoy Arkeologii, Epokha Jeleza”, 1981., “Arkeologiceskiy
Sbornik”, N -28,1987., V.E. Larichev,1978., B.V. Tekhov, 1980., S.A.Pletneva, 1986).

Tarihin koruyabildi3i en eski hali, kege ve dokuma rneklerinin bulundugu Pazink
kurganinda da damga ve imlerle kargilagabiliyoruz. Pazartk Kurganinda bulunan at kosum
takimlarinda, aga¢ tlizerinde, Goktiltk yazitlar1 ve damga &reklerinin  kegfedildigi
bilinmektedir. Fakat, dokuma &rneklerinin zamanla giiriiyerek tahrip olmasi yiiziinden,
izerinde damga Srnepi bulunan ¢ok az sayida eski dokuma Srnegi giiniimilze ulasabilmigtir
( Rudenko, 1968., Gorgiinay 2002).
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Karatayev (2002) damgalarin farkli amag ve anlamlarda kullanilmasina dair su
bilgileri vermektedir: “... Baz damga isaretleri anlam ve iceriklerine gire ozel yerlerde
kullaminustir. Bunlar kutsal isaretlerden sayilirdi. Kutsal damga onemli is kaynaklarinda,
anlagmalarda kullamalmistir ve bu olay: banl inanglar izlemistir. Eski Tirk boylarmdan
biri olan Sart Uygutlarda (Giiney-Dogu Cin) As damga, Yag damga, Sun damga ve diger
damgalar Samanlarin Tanrilarim ifade etmigtir, Mesela, Damga Han, “Saman Tanrisi”,
“Aydmmlik verici”, “Hayat veren” anlamlarina gelmektedir... Daha sonraki kategorilerdeki
isaretlerin iginde ayri ayri simuflava has damgalarin  bircok degisik manalart
bulunmalktadyr. Eski Igresiz damgast (vesim isaretlerinde) Saman harfi idi ve o, Sibirya'da
yasayan birgok hallun arasinda yaygin sekilde kullamimistir. Mesela, Iskitlere ait tag
kalinnlardaki par¢a halinde olan bazi isaretler sadece askeri arag¢ geregleri
"donammlarim" veya el sanatim ifade etmeyip, sembolik (dini ve tasavvufi) isaretleri de
belirtmistir. Bu yiizden bazi damga isaretlerinin swrrim anlamak zordur, bu damgalar basit
resmi isaretten sembole dogru gegen asri, tam anlamiyla sembolden harfe dogru giden

asamalar: yansitr veya gosterir.”

Tiirklerin Islam’1 kabuliinden sonra, damgalarm eskisi kadar youn olmasa da, farkli
alanlarda ve amaglarda kullamldigm gdrliyoruz. Ogzellikle Opuz boylarmin kendi
damgalarim uzun bir siire koruyabildikleri bilinmektedir. Daha ¢ok hayvanlar ve giinliik
egyalar Gzerinde, mezar taglan ve mimaride, hali- kilim ve dokumalarda damgalarla
kargilasiyoruz.

Gillensoy (1989), Anadolu’da damgalarin kullamm alanlan ile ilgili su bilgileri
vermektedir: “Sebebi ne olursa olsun, manas: bilinsin veya bilinmesin, Tirk damgalart
"damga, im, en" adlar1 altinda Anadolu'da su yerlerde kullaniimaktadir:

1. Atve sigwlarda 7

2. Kog ve koyunun kulak veya burnunun dstiinde,

3. Kog veya koyunun swrtinda, kuyrugunda veya baginda ( agt boyas: ile),

4. Kovanlarda, bugday veya un ambarlarinda,

5. Mezar taglarinda,

6. Hece tahtas: ady .verilen, tahtadan yapilmis mezar isaretlerinde,

7. Kilim ve halilarda,

8. Kegelerde, kepeneklerde,

9. Heybe, torba ve un ¢uvallarinda,
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10. Natas ve yamislarda,

11, Ziynet egyalarinda,

12. Nazarliklarda,

13. Ev kap ve duvarlarda,

14. Kap kacakta,

15. El, yitz, alin, pazu ve gogiise yapilan dogmelerde,

16. At kogum takimlarinda.

Tark damgalarimin bu kadar ¢egitli yerlerde kullarulmasi, Tirk toplumunun folklor
ve etnolojik malzemelerinin zenginlesmesinde baglhca unsur olmugtur.” (Bkz. L. 49-56)

2.6. Damgalarm Plastik Ve Estetik Degerleri

Daha &ncede belirttigimiz gibi, damgalar konusunda araghirmalarda bulunan
miellifler, olaya dabha g¢ok etnografik ve etimolojik agidan yaklagarak, damgalann plastik
ve estetik degerlerini goz ardi etmigslerdir. “ Sanatsal agidan damgalar ne gibi bir anlam
ifade etmektedir? Damgalarin plastik ve estetik degerleri nelerdir?” gibi sorular genelde
sanatgilar1 veya sanat elestirmenlerini ilgilendirmektedir. Bununla beraber, damgalarin
dokumalara, hahi-kilim nakiglarma yansxmalahm inceleyen aragtirmacilar da yok degil.

Bu baslik altinda, konu estetik ve plastik degerler agisindan ele alinarak, Tirk
damgalanimin  plastik sanatlara yansimalari irdelenecektir. Onceki bliimlerde damgalarin,
soyut-sembolik anlatim diline sahip olduklari, olay, kisi, hayvan ve hayal Griin{i varliklar:
birer simge olarak ifade ettikleri vurgulanmugtir. Damgalarin anlatim dilinde, nesneler dig
gortintitlerinden arindinlarak birer plastik unsura ddntigmektedir. Dolaysiyla damgalar,
soyutta somutu ifade ede bilme niteligine kavugmaktadir. Bu yénden damga dili ile, ¢agdag
plastik sanatlarin ifade bigimleri arasinda yakin benzerlikler mevcuttur.

Boydas (1994) Tirk—Islam hat sanatiun plastik degerleri ile, ¢agdas resim sanati
arasindaki benzerlikleri konu alan yazisinda:

« Islam hat sanati, bagka hi¢ bir kiltirde gorillmemis bir sekilde-bilhassa Tirk-
Osmanli doneminin sonlarinda - resim sananina ait plastik degerlere ulagmgr. Islam
yazisvun ulastifi bu seviye, gergekte onun piktografik zelliklerinden ileri gelmektedir.
Islam yazis1 ¢ok zengin bigim Klavyesi ile sadece bir ideogram olarak kalmamg, bir insan,
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bir hayvan veya bir esyay: tasvir etmeden de plastik bir dil kullanabilmistir” demektedir.
Verilen Sroekten anlamidigy gibi, eski Tirk damgalarinda da, dogaya bagl kalmadan,
belirli bir diilinceyi, salt plastik dilin imkanlariyla ifade edebilme &zelligi vardir.

Akgoraklr'ya gore, damgalarn gogu, pek basit cizgilerden ibarettir. Iptidai
devirlerde bu ¢izgilerin bir mana ifade edip etmedigi, bilinmemektedir. Ancak, ileride
birgok damgalarin, egyadan altndig1 ve esyanin adi ile amldifini sGylemek, miimkiindiir
( Gorglinay, 2002).

Elde bulunan, mevcut verilere dayanarak, damgalarin salt gizgilerle olusturulan
grafiksel 6geler olarak algilaya biliriz. Damgalarin, temel plastik elemanlardan ( nokta,
gizgi ) ve basit G¢ ana geometrik bigimin ( Ucgen, kare, daire )  ¢esitli
kombinasyonlarindan firetildifini sdyleyebiliriz. Deginildigi gibi, damgalar, iki boyutlu
diizlemlerde derinlikten, hacim ve renkten arindirimig, salt geometrik-soyut plastik
elemana dondgmiy simgelerdir. D1g gergeklikten tamamen kopmasa da, damgalar genelde

soyutlanmig, nesne ve olayin 8zline inmis isaretlerdir.

Damgalarin estetik dzelliklerine gelince, ¢adas sanatin bazi kuramlan ile damga
yaraticilarinin temel estetik degerleri arasindaki kogutluklar dikkat ¢ekmektedir. Modern
sanatmn bir ¢ok Onciisiniin, ortaya quduklan eserlerde sadelik, aza indirgeme, gokta
birlik, belirlilik igerisinde belirsizlik gibi ilkeler 6n plana ¢ikmaktadir. Memmedov, bu
konuda: “.. Konstriktvizm ve benzeri akumlarin “ sadeligi yaratmak, sentez etmek arzusu”
¢ok derin anlaml ve bilingalt: olarak biyiik eserlerin yaranma ilkelerinin esasina koyulan
bir istektir. Sadelik yaratildikta estetik etkilidir” demektedir ( Memedov, 1996).

Yukarida belirtilen- ilkeler dogrultusunda, damgalan irdeledigimizde, sadelik, aza
indirgeme, tamimlayici ve vurgulayici ifade giicll, metafizik ¢agrigmlilik gibi estetik
degerlerin agirlik kazandifim sdyleye biliriz. Bunlarin diginda, damgalarin eski Tirk’lerde
birer kutsal igaret oldugunu da hatirlarsak, zengin bir ifade giicii ile kargilagiriz.
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3. CAGDAS AZERBAYCAN RESMINDE ESKI TURK DAMGALARI
3.1. Azerbaycan Resim Sanatimn Geleneksel Kaynaklar:

Azerbaycan Resim Sanati Orta Asya Tiirk Sanati ile baglantihi olmakla beraber, gok
eski yerel kaynaklara dayanmaktadir. Azerbaycan topraklarnda milattan ¢ok Onceleri
Iskitler, Massagetler, Kaspiler, Lulubeyler, Kutiler, Buntfirkler, sonradan  Hunlar,
Hazarlar, Oguzlar, Kipgaklar vb. Tiitk soylu kavimlerin yasadiklar bilinmektedir. Uzun
sire Abhemeni (M.O. 5.yy) ve Sasani (M. S. 2-7. yy.) Pers imparatorluklarinin
egemenlifinde kalmig Azerbaycan, kuzeyde yerli Kafkas Albanyasi (5-7.yy.) devleti
tarafindan ydnetilmigtir. 7. yiizyildan itibaren Arap-Islam egemenline gegen Azerbaycan,
kuzeyde Hazarlar ve Oguz boylarimn denetiminde Emevi ve Abbasilere karsi direnig
hareketleri gdstermistir. 9. yiizyilldan sonra devamh olarak Tirkler tarafindan ySnetilen
Azerbaycan’da, sirasiyla, Gazmeliler, 11-12. ylizyillarda Biiyllk Selguklular, Atabekler,
Mogollar ve Ilhanhlar, 14-15. yiizyillarda Timur Hanedam, Ak-koyumnlu ve Kara-
koyunlular, 16-17. yiizyillarda Safaviler, 17-19. ylizyillarda ise Afsarlar ve Gacarlar vb.
Tirk soylu devletler ve hanedanlar egemen olmuslardir. 18-19. yiizyillarda Rusya-iran
savaglan sonrasi Azerbaycan, kuzey ve giiney olarak ikiye ayrilmig, kuzeyde yar1 miistakil
Hanliklara b5limmis, giineyde ise Gacarlarin ydnetimindeki Iran egemenliginde kalmigtir
(smayil, 1989).

11-16. yiizyillar aras1 Azerbaycan killtiirel hayatinin en geligmis dSnemleri
sayilmaktadir. Azerbaycan arazisinde Tlirk-Islam kiilttirlintin bir gok gdzde sanat eseri s6z
konusu devirlerde ortaya gikmugtir. Aym dénemlerde, aralarinda dahi Azerbaycan gairi
Nizami Gencevi’nin de bulundugu, Hatip Tebrizi, Hakani Sirvani, Nesireddin Tusi, Semsi
Tebrizi, imadeddin Nesimi, Ecemi Ebubekroglu Nahgivani, Sultan Muhammed gibi,
Dogu’nun yiizlerce finlii alim, gair, hattat, ressam, mimar ve mutasavviflan yetigmigtir.

Tirk unsurunun M.O. ve sonrada yogun yagandipn Azerbaycan arazisinde, Tiirk
sanatimn gesitli dallan geligmigtir. Arkeolojik bulgular, farkli zamanlarda Azerbaycan’da
olmus gezginler ve tarihi kaynaklar, bu arazilerde mimari, hali-kilim ve dokumacilik,
seramik ve heykeltirashk, metal ig¢iligi, minyatiir ve duvar resimleri, l:itap ve tezyini sanat
dallaninin yliksek seviyede gelistigini kamitlamaktadir.
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Kaya tasvirleri, Azerbaycan sanatimn en eski ve zengin kaynaklarindan biri
sayllmaktadir. Azerbaycan’in Gobustan, Kelbecer, Gemikaya, Abgeron bdlgelerinde,
yasi M.O. 10-9. Bin yillardan Orta Cagia kadar siiregelen, zengin kaya gizimleri mevcuttur.
Bu tasvirlerde ilkel insanlarnin yasam bigimleri, av sahneleri, dini vb. rituel karakterli
ayinler, ¢esitli yabani ve evcil hayvanlar, kozmogonik isaretler, boy-soy ve kabile
damgalar yer almaktadir. Ayrica bu gizimlerin, Orta Asya, Ural, Karelya, Sibirya ve Kirim
yarimadasinda bulunan kaya tasvirleri ile belirli benzerlikler tasisa da, daha ¢ok Dogu ve
Gilney Dogu Anadolu’da tespit edilmis kaya ¢izimleriyle aym karakterli olusu ve benzer
stilistik dzellikler tasimasiyla arkeologlarin dikkatini gekmektedir ( Aliev, 1993).

Seramik ve Cini sanati, Azerbaycan resminin olusumunda etkin olmus
kaynaklardan kabul edilmektedir. Arkeologlar kadim Azerbaycan seramik sanatinda
yitksek geligme gostermig iki farkli tiirden bahsetmekteler. Birincisi; - kirmizi kilden
yapilan seramik kaplar, ikincisi; -cilalanmig siyah renkli seramik kaplardir. Ozellikle,
Nahgivan arazisi ( Killtepe, Sahtaht, Sortepe vb.) M.0O. 2. Bin y1lda kirmuz kilden yapilan
polikrom seramigin merkezi olmustur. Bu tir boyah kaplar iizerinde genellikle, dalgali,
zikzakli, kink ve girift gizgiler, dikdortgen, iigken bigimli sembolik nakiglarla beraber,
kuglar, hayvanlar, hatta stilize edilmis insan tasvirleri yer almaktadar. Kil kaplar tizerindeki
motiflerde, mavi, san ve kahve renklere agirlik verilmigtir. Azerbaycan arazisinde, cilali
siyah renkli-monokrom seramik Srnekleri ilkine nazaran daha genis bir alana yayilarak,
Eneolit devrinden baglayarak Tung déneminde en yiiksek geligme seviyesine ulagmistir. Bu
tip seramikler daha gok, Hanlar, Mingegevir, Dagkesen ve Kazak ilgelerinde bulunmustur.
Cilal1 siyah seramik kaplar iizerinde genellikle stilize edilmis, isaretler ve sembollerle
kargilagiyoruz. Bunlardan bazilars iizerinde ilk damga 6meklerine de tesadiif edilmektedir
( Efendiyev, 1984).

Erken Orta ¢ag donemlerinde ( 2-3. yy.) Azerbaycan arazisinde ilk sirhi seramikler
goriilmege baglamug, 9-11. yiizyillarda ise yiksek seviyeye ulasmustir. Orta Cagda,
dzellikle islam dinin kabuliinden sonra sirh seramiklerin daha gok gelisme kaydettigi
gozlemlenmistir. Azerbaycan’in Kabele, Baki, Mingegevir, Berde, Gence, Nahgivan,
Tebriz, Erdebil, Maraga gibi biiyitk sehirlerinde nefis siislemelerle donatilms sirh
seramikler yaygin olarak kullamilmistir. Biiyiik Selguklular ddoneminde Tebriz basta
olmakla iilkenin bir ¢ok vilayetinde minyatiirler ve zengin tezyini sanatlarla bezeli giniler,

31



hem giinlitk kullanmm egyalarinda, hem de mlman eserlerin slislenmesinde yaygin olarak
kullamilmigtir (Efendiyev, 1984).

Kaynaklar, kadim Azerbaycan arazisinde maden igleme sanatinin en az seramik
sanati kadar yaygin oldufunu ve yiiksek geliyme gsterdigini kanitlamaktadir. Arkeologlar,
bu topraklarda Tung ve Demir dénemlerine ait ok sayida silah, zich, migfer, metal kap
kacak, sils egyas: ve kadmn bezekleri bulmuglar. Azerbaycan’da erken Tung devri abideleri
bilimsel literatiirde Kiir-Aras medeniyeti olarak taninmaktadir. Aragtirmacilar Kiir-Aras
medeniyetinin izlerini tim Kafkasya’da, Iran’in kuzey-batisinda, Dogu Anadolu’da,
Dagstan’da, Cegen-inkug arazisinde vb. yerlerde tespit etmigler. Azerbaycan’da bulunan
metal igleme Srneklerinde inlii “bayvan Gslubunun” izlerini yansitan gok sayida hayvansal
tasvirler, kiiglik hacimli heykeller, geometrik ¢izgilerle galigilmus simgesel isaretler vb. yer
almaktadir (GOytisov, 1983).

Hali ve Kilim sanati Azerbaycan gorsel sanatlannin baginda yer almaktadir.
Kaynaklar kadim Azerbaycan topraklannda M.O. yy.larda dokumacilik sanatinm yiiksek
seviyede gelismesinden bahsetmektedir. K8kleri Orta Asya’ya, Pazink kurganina kadar
uzanan hali ve kilim sanati, Tirk soylu halkalarin sanatinda baghica yeri iggal etmektedir.
Hayvancilia bagl olarak geligen dokuma ve kilim sanati sadece kalitesi ile degil, aym
zamanda {zerindeki geometrik ve renkli nakiglanyla da Tiitk sanatinda Snemli yer tutar.
Aragtirmacilar, hali-kilim sanatimn Azerbaycan’da 12-17. yiizyillarda gok geligmis halk
sanati olduffunu ifade etmekteler. Bu donemlerde Azerbaycan’da olmug tinli yabanci
gezginler (Yakut Hamavi, Marko Polo vb.), bu iilkede diger halk sanatlan ile beraber,
halicihin yiiksek gelisiminden ve yabanc iilkelere ihrag edildiginden bahsederler. Baza
kaynaklar Azerbaycan hah ve kilimlerinin 14-15. yiizyillardan baglayarak diinya pazarnda
{ine kavustugunu bildirmektedir. Aym donemde Avrupa iilkelerinde yapilmis “Meryem ve
Yavrusu” eserinde Sirvan halisi, Venedikli ressam Karlo Krivello’nun (1430-1493)
“Miijde” adli tablosunda yine Sirvan halisi, bagka bir Venedikli ressam Dominiko de
Bortolo’nun “Findlinkin Da3tnii” (1140-1444) adli eserinde ise Kazak tipi halilarla
kargilasiyoruz (Bagirov, 2000).

15. ylizyildan itibaren Azerbaycan halilarinda, 12-13. yiizyillara has geometrik ve
stilistik tarzli nakiglar, giderek yerini tasvirci-naturalist 5gelerin yer aldiga yeni bir iisluba
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brrakir. 18-19. yiizyillarda kdy ve kirsal kesimlerde stirdirtilen geleneksel Tirk Gislubu,
yabancilarin Tirkiye, Iran ve Azerbaycan’da kurduklarn hali ve dokuma fabrikalarninda
tiretilen Griinlerle rekabete dayanamayarak, kendi pazarim kaybetmis ve giderek kendi
yagam sintrlar igerisine sikigmigtir.

Tarihsel stireg igerisinde Azerbaycan halilan kendi igerisinde lislup ve tarz agisindan
farkh ekollere boliinerek ¢esitlenmigtir. Bu kokli ekoller sunlardir, “Baki”, “Guba”,
“Gence”, “Sirvan”, “Gazakh”, “Karabag”, “Tebriz”, “Nahgivan”. Sayllaﬁ her ekole ait
halilanin kendine has biitiinliigt icerisinde gesitlemeler de mevcuttur. Azerbaycan halilan
ister isgilik, ister sanatsal deger yoniinden dilnyaca iinle sahiptir.

Minyatiir sanati, kugkusuz Azerbaycan Resim sanatimn en etkin geleneksel
kaynagidir. Cagdas sanat biliminin verileri, Azerbaycan minyatiir sanatinin, tiim Yakin ve
Orta Doguda minyatlr sanatiun gelismesinde belirleyici ve yonlendirici rol oynadigim
kamtlamaktadir. Yakm ve Orta Doguda en eski minyatlir sanati &meklerinin,
Azerbaycan’mn Khoy, Maraga ve Tebriz sehirlerinde yapildip1 bilinmektedir. Bunun baglica
sebebi, 13. yilizyihn sonu ve 14. ylzyilin baglaninda Ilhanlilarin bagkenti sayilan Maraga
ve Tebriz’in, Dojunun en geligmis kiiltiir ve sanat merkezleri olmasidur.

Azerbaycan minyatiir sanatinin bilinen en eski drnekleri, “Varka ve Giilgah™(13.
yy.) “Manaf-el Hayvan™(1228), “Cami et-Tevarih”(1308,1314,1318) el yazmalarina
yapilan minyattirlerdir. Aragtirmacilar, Tebriz merkezli Azerbaycan minyatiir geleneginin
yaranmasinda iki dnemli etkenden sdz etmekteler. Yerli tasvir gelenekleriyle kaynagarak
“Tebriz Minyatiir Mektebi”ni olugturan etkenlerden birincisi, Mogollarla beraber Tebriz’e
gelen Uygur ustalarnin getirdigi Dogu Tirkistan Budist-Maniheist resim gelenegi,
digeriyse Araplarla gelen Bagdat-Mezopotamya resim gelenegidir ( Kerimov, 1992).

Rus sanat tarihgisi Denike, Azerbaycan minyatlir sanatimi iig bilylk déneme
ayirmaktadir:

- Mogol Dénemi, 13-14. yy.

- Timur Dénemi, 15. yy.

- Safaviler Dénemi, 16-17. yy. ( Kerimov, 1992).
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Mogol donemi Azerbaycan minyatiir sapati Snemli bir merhaledir. Mogollar
déneminde yapilan minyatiirlerde gbzlenen yenilikler, girift kompozisyon kurgusu, 5zgln
tasvir vasxtalaﬁ, renk ve leke diizeninde parlakhk ve canlilik, tasvirlerde ince ayrntilarin
yer almasidir. Uygur duvar resimleri ve tomarlarda gorillen bazi Gslup Szellikleriyle
beraber, bu tasvirler yeni bir ekoliin baglangicindan haber verir.

Timur dénemi ve ardindan kurulan yerli Ak-koyunlu ve Kara-koyunlu hanedanlan
devrinde, Azerbaycan minyatiir sanatt kendi kimlifine kavusarak, Yakin ve Orta Doguyu
etkisi altina almugtir, 14-15. yiizyillarda Tebriz, Siraz, ve Herat gibi inlil sehirlerde
Azerbaycan ustalari tarafindan Dofunun en nadir sanat incileri ortaya konmugtur. Bu
dbneme ait minyatiirler 6zgiin kompozisyon yapisi, tasvir unsurlarinda gorillen sadelik,
renkler ve doku orijinallii ile segilmektedir.

16. ylzyihn baglarinda Safaviler Devleti’'nin kurulmasiyla yeniden bagkent
konumuna gegen Tebriz’de ve Azerbaycan’in diger biiyiik sehirlerinde, kiltlir ve sanat
hayatimn hizla ylkselmesi, giizel sanatlann botin dallannda ( minyatiir, hattathk,
siislemecilik, hah-kilim, dokumacilik, saray ve halk musikisi) “altin ¢agin” yasanmasina
vesile olmugtur. Sah ismail Hatayi’nin saray kiitiiphanesinde ve nakkas atSlyelerinde
devrin en tamnmig hattat ve ressamlar; Sultan Muhammet, Mirza Ali, Muzaffer Ali,
Mir Musavvir, Mir Seyit Ali, Muhammedi, Sadik Bey Afsar, Dust Muhammet, Sah
Mahmut Nisapuri vb. bir ¢ok usta sanatgilar caligmiglar. Bu atélyelere, Herat, Isfahan,
Siraz schirlerden gelen Kemaleddin Behzad, Aga Mirek, Kasim Ali gibi iinlii sanatgilar
da ¢agnlmglardir. Sarayda ¢aligan ressamlarm bir ¢ogu ¢ok yonlii geligmis sanatgilar olup,
kimisi gair-ressam, ressam-hattat, hattat-mimar-ressam, minyatiir ressami-mimarlik ve
dokuma siislemecisi, kimisi de Dust Muhammet ve Sadik Bey Afgar gibi,, aym1 zamanda
sanat tarihgisi-hattat-ressam idiler ( Kerimov, 1992).

Azerbaycan minyatiir sanatimn baglica konulan iinli gair Firdevsi’nin “Sahname”,
Nizami’nin “Hamse” eserleridir. Her iki eser konu ve ifade zenginligi, alegorik anlattm
tarzi, tabiat ve insan tasvirlerindeki ustalikla tinliidiir. Azerbaycan minyatiir sanatinda, ayrt
ayn hayvan, insan, doga formlar1 betimlemelerinde gergek¢i 6geler yer almakla beraber,
konular ve bu konulann islenis bicimi hayali, bazen de fantastik dgeler icermektedir.
Parlak ve saf renklerin katigiks1z kullammu, idealize edilmig bigimlerin ritmik tekrar, zarif
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gizgilerden ve  sonsuzluk etkisi yaratan geometrik sfislemelerden olugan girift
kompozisyon kurgusu, donemin tasavvuf anlayis1 ve mutlak hakikat inanciyla yogrulmus
‘divan edebiyati ile kosutluk arz etmektedir.

17. yiizynlin sonlarna dogru Safaviler Devleti’nin zayiflamasityla Azerbaycan
minyattir sanati da, eski ihtisgaminmi kaybederek s6nmeye baslar. Hakimiyetin, Safavilerden
Afsarlara gegmesiyle bir ¢ok #inlit sanatgi, Orta Asya, Hindistan ve Osmanliya yerlegerek,
yaraticiliklanina buralarda devam etmigler. Nadir Sah Afgar’in 6liiminden bir stire sonra
Zendi’ler, ardindan Gacarlar hakimiyeti baglamustir. Gacar Doneminde geleneksel
minyatilr sanatinin bazi 6gelerini korumakla beraber, Bati tarzi 151k-g8lge ve perspektif
kurallarimn, teknik malzemelerin kullanildign yeni bir ekol ortaya gikar. Literatiirde
“Gacar Mektebi” diye amlan bu ekol 19. yiizyilin sonlarina dek devam etmisgtir.

Azerbaycan’da minyatiir sanat geleneklerine dayali Duvar Resimleri’nin varligi
bilinmektedir. Kaynaklar ve Orta Cag minyatiirleri, Azerbaycan’mn biiylik sehirlerinde
saray, konak, hamam gibi mimari yapilarda minyatiir gelenegine bagli duvar resimlerinin
yapildigimi haber vermektedir, Savaslar, yanginlar, dogal felaketler ve ilgisizlik nedeniyle,
bu duvar resimlerinin bir ¢ogu giinimiize ulagamamugtir. Glintimiize kadar korunmus duvar
resimleri igerisinde irevan Serdan Hiiseyinkulu Han’imn sarayina yapilan duvar resimleri
dnemli bir yere séhiptir. 1855’lerde tinlti Azerbaycan ressarm Mirza Kadim Irevani
tarafindan restore edilen bu resimler, restore edilmeden dnceki iislup ve igerik yapisi
kaybetmemigtir. Sarayin duvarlarinda goriilen siislemeler, giil-gigek demetleri, hayvan ve
kus tasvirlerinin yaninda, glincel hayat sahneleri, {inli Iran sairi Firdevsi’nin “Sahname”
esrinden alinmg kahramanlik konulu kompozisyonlar da yer almaktadir. Bu saray
resimlerinin miicllifi Abaskuln irevani’nin tarz ve iislubu, sonradan gelen Mirza Kadim
frevani, Usta Kamber Karabagi, Safer Mirzacafer, Ali Kulu, Kurban Ali vb. tarafindan
korunarak devam etmistir.

Bu iinlii ustalarin giiniimiize intikal etmis eserlerinden biri de, Seki Han sarayidir,
Seki Han sarayimin duvar resimleri, konu ve kompozisyon sadeligi, anitsal ifade tarzi ile
segilmektedir. Bu panolarda gergek¢i ve fantastik hayvanlar, masallardan alinma
sembolik kuglar, divan ve halk edebiyatindan gelen konular ve tiplemeler yer almaktadir.
Ayrica, Seki Han sarayr duvarlarinda Bati resmi izleri tagiyan gergekgi portreler de
goriilmektedir. fran sahlan Abbas Mirza, Feteli Hah portreleri bu kabildendir. Estetik
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goriiniim agisindan bu portrelere gok benzeyen tasvirler, Ordubad sehrinde Mir
Abdurrahim Bey Kutsi’nin evinde griilmektedir.

Azerbaycan Duvar Resimleri, dogal karakterli ¢ok figiirli karmagik
kompozisyonlar, folklorik tasvir diline has sadelik, bazi hadiseler ve elemanlarin tasvirinde
naturalizme varan ayrintih islenis bigimiyle segilmektedir. Bu duvar resimlerindeki
kendine haslik, sadece resimlerin kompozisyon kurgusu ve iislubunda degil de, resmin
umumi tasvir dilinde ve metodunda saklidir. Minyatiir ve hali-kilim sanatinda oldugu gibi,
burada da ressam, parlak ve temiz renklerin kontrastim ve ritmik tekrarimi kullanarak gtizel
bir renk armonisi, renk climbiigii yakalamanin pesindedir. Azerbaycan Duvar Resimleri,
konu, bigim ve Gslup ozelliklerine gbre, halk sapatinin zengin geleneklerine ve el
sanatlanina dayanarak geligmigtir.

Halk Resimleri, Azerbaycan Resim Sanatim olusturan gelencksel kaynaklarin son
halkasidir. 19. ylizyihn ikinci yansindan itibaren &ncil Rus aydinlanmn baglattifa
aydinlanma hareketleri, Azerbaycan’da da yank: bulur. Rusya’da egitim almig baz1 yerli
aydinlar, Batihilagmaya yonelik egitim ve killtiir hareketleri baglatmislar. Bu aydinlardan
Mirza Feteli Ahundzade, Abaskulu Aga Bakihanov, itk Tiirk gazetesi “Ekinci”yi ¢ikaran
Hasan Bey Zerdabi vb. bu ySnde yoZun gayret ve ¢aba harcamiglar. Azerbaycan’in Baki,
Gence, Samahi, Susa vb. sehirlerinde aydin ve sanatgilar diizenli olarak bir araya gelerek,
“Meclisler” diizenliyor ve bu meclislerde, tanunrmig sair, ressam, miizisyen ve edipler kendi
mabharetlerini sergiliyorlar.

Bu donemin halk sanatinda, Avrupa realist resminin izlerini tagtyan yeni 8zellikler
ortaya gikar. Dogu ve Bati tarzim aym anda yansitan bu yeni tarzin en iinlii temsilcileri —
Mirza Kadim Irevani, Mir Mevsim Nevvab ve saire Hurgid Banu Natevan’dir. 19,
yizylhin ortalarinda Azerbaycan’da olmug iinli Rus ressamlann G. Gagarin ve V.
Vereggagin, donemin bir ¢ok sehrini gezerek mimari yapilar, giinliik halk hayatini, milli
kiyafetler, gelenek ve gorenekleri konu alan resimler yapmuglar. Bu ressamlann,
Azerbaycan’da realist resmin olusumunda ve halk resimlerinin Batiya yonelik ¢izgiler
kazanmasinda rolil bilyiiktiir. Sonradan onlarin resimlerini 8mek alan yerli sanatgilar
ortaya ¢ikmigtir.
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3.2. Azerbaycan Resim Sanatimin Evreleri

Cagdag Azerbaycan Resim Sanat: her ne kadar, Sovyet Rusya’nin etkisinde geligse de,
aslinda Azerbaycan’da Batili anlamda resim yapan sanatgilar Sovyetler déneminden
dncede vardi. Ozellikle, 18’yiizyilin baglan 19’ylizyilin  sonlarina kadar Iran ve
Azerbaycan’da etkili olmug Gacar Mektebinin resim ¢izgisi, geleneksel minyatiir sanatinin
baglica ilkelerini korumakla beraber, 151k-gdlge, perspektif kurallarina uyulmas: agisindan
Bat1 resim tarzina gegis niteligindedir. Yagh boya ve tempera tekniklerinde yapilan, iri
hacimli bu resimlerin esas konusu, genellikle Iran sahlan ve fist diizey devlet erkamdir.
Fakat, Carlik Rusya’nin egemenliginde kalan Kuzey Azerbaycan’da bu teknikte giincel
hayati konu alan gok sayida resim yapildig:s bilinmektedir ( Kacar, 2002).

19. yiizythn sonlar1 20. Yiizyilin baslarinda, Mir Muhsin Nevvab, Hurgid Banu
Natevan, Usta Kamber Karabagi, Mirza Kadim Irevani, Abbas Hiiseyni vb.
Azerbaycan’da Bati tarzina ySnelik resimler yapan sanatgilardir. Bu {inlil sanatgilar her ne
kadar Batt tarzinda resim yapmaga galigsalarda, eserlerinde minyatiir ve nakis sanatina has
6gelerin kaybolmadigim gorityoruz. Aslinda bu yaklagim Sovyet donemine kadarki bir gok
Azerbaycan sanatgisimin ortak 6zelligidir deyebiliriz.

20. yiizyilin baglarinda Baki petroltintin kesfi Avrupa ve Rusya kapitalistlerinin
Azerbaycan’a akin etmesine sebep olmus, yerli zenginlerin de katkilan ile, Bakii dnemin
en gelismis sehirlerinden birine g¢evrilmistir. Avrupa ve Rusya’da tahsil almig Tiirk
aydinlari, ¢agdas anlamda aydinlanma hareketi baglatmislardir. Bu aydinlardan biri olan
Ali Bey Hiiseyinzade, Petersburg Tip fakiiltesinden mezun olmus, Istanbul’da edebiyat
tahsili gdrmils, aym1 zamanda Bati tarzi resimleri ile de Azerbaycan resim sanatimn
gelisiminde yeni bir sayfa agmgtir.

Sovyet Oncesi - Azerbaycan Resim Sanatim zenginlestirmis bir dier samatg da,
Tiflis Resim Akademisi mezunu Behruz Kengerli’dir. Onun, profesyonel yagh boya ve
sulu boya tablolart Cagdag Azerbaycan resminde Realist resmin ilk &rnekleri
sayllmaktadir. Egitimini tamamladiktan sonra yurda dénen Kengerli, bir siire Nah¢ivan’da
kalarak, doga manzaralari, natitrmortlar ve Ermeni-Tiirk savaginda Nahgivan’a sigman
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gBemenlerin portrelerini yapmstir. Kengerlinin resimleri Azerbaycan Resim Sanatin itk
profesyonel drnekleridir.

1905 senesinde yaymnlanmaya baglayan “Molla Nesreddin” dergisi, kendi etrafina
bir ¢ok sair, yazar ve ressamu toplayarak, cchalet, gerilik, yobazlik, kadin haklari, egitim
gibi konularda halkin bilinglenmesinde 6nemli rol oynamusti. Bu dergide ¢izdigi
karikatlirlerle inlenen Azim Azimzade, Azerbaycan Resminin biiytk ustalarindan biri
sayilmaktadir. Genel olarak dergi ve gazetelere ¢izdifi karikatiirler, yazar ve sairlerin
eserlerine yapti31 illlistrasyonlarla taninan ressam, “Eski Yagamdan Sahneler”, “Eski Bak:
tiplemeleri” konulu resimler, manzara ve portreler de yapmigtir. A, Azimzade’nin eserleri,
devrim Oncesi Baki’y: anlatan etnografik hazine niteliindedir. Sanatgi, 1920°de kurulan
Azerbaycan Sovyet Cumhuriyeti’nin ilk profesyonel sanat okulunun olugmasinda da aktif
rol oynamigtir.

1910°hh yillar Azerbaycan Resminde yeni olugumlarin, farkhi egilimlerin ortaya
ciktifn donemdir. 1912 yilinda “Bakii Ressamlar Cemiyeti” kurulur. Fakat Sovyet
d6nemine kadar profesyonel resim egitimi veren kurumlarin varlig bilinmiyor.

1920’li yillar Azerbaycan’da resim sanatimn geligiminde bazi olumsuzluklar ortaya
¢ikar. Bu olumsuzluklarin bagmnda, iilkede profesyonel ressam kadrosunun eksikligi
gelmektedir. Bu ag1g kapatmak igin dSnemin Maarif Komiserligi tarafindan Baki Devlet
Ressamlik Mektebi kurulmug, iinlit ressam Azim Azimzade ve o donem Bakida yagayan
Rus ressamlart M. Gerasimov, Y. Samorodov vb. okul ydnetimine getirilmistir.
Cumhuriyetin ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan bu kurum Azerbaycan Sovyet
resim sanatinin geligiminde gok Snemli bir hizmet vermigtir. Bu okul mezunlan resim,
heykel, grafik, tiyatro dekorasyonu, dekoratif-uygulamali sanat dallarinda yeni arayislara
zemin yaratmislar ( Habibov,1992).

1928 yilinda kurulan Azerbaycan Gen¢ Ressamlar Birligi ( AGRB) ve 1929
yilinda kurulan Azerbaycan Devrimei Tasviri Sanat Cahganlan Birligi ( ADTSCB) gibi
tegkilat ve kurumlann faaliyetleri de Azerbaycan resim sanatimn gelisiminde 6nemli rol
oynamugtr. Bu birliklerde faaliyet gosteren gen¢ ressamlardan i. Ahundov, E.
Rzakuliyev, R. Mustafayev vb. ulusal ve yerel konulan yansitan resimleriyle
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segilmekteler. Diger yandan Devlet gen¢ ressamlardan, sosyalizmin siyasi ve kiiltiirel
dokirinlerini benimseyerek, Sovyet devrimini alkislayan, iggi ve koylit simfin1 konu edinen
“burjuva ve proleter” ¢atigmalarimt yansitan resimler istemektedir. Bu dénem Azerbaycan
Resminde realizm’in yapilanmas1 yillandir (Bagirov, 2000).

1930’lu yillar Azerbaycan resim sanatinda sosyal-gergekg¢i temayiililn giiglendigi
dénemdir. DSnemin iinlti ressamlani G. Halikov, §. Gaziyev, T. Tagiyev, $. Serifzade,
H. Hakverdiyev’in resimlerinde sosyal-gergek¢i temayiilld portreler, fabrika ve tarim
manzaralari yer almaktadir. Bu ressamlann eserlerinde, her ne kadar Sovyet hayat tarz: ve
devrim ilkeleri konulari iglense de, diger yandan minyatiirlere ve el sanatlarina has
yiizeysellik, dekoratiflik, diiz ve temiz renklerin tercih edilmesi gibi 6zellikler goze
carpmaktadir. Ashinda ressamlar, milli resim gelene§i yaratmafi amag¢ edinmelerine
raimen, eserlerinde profesyonel anlamda ustalik yetersizliginden kaynaklanan eksiklikler
de yok degil. Olaya, ulusal plastik degerler ve estetik ilkeler dogrultusunda sergilenen bu
yaklagim, 2000°1i yillara dek siiregelen ulusal resim arayislarinin da baglangici sayilabilir.

1930’lu yillarin en &nemli meselelerinden biri de, Resim egitiminin tegkili ve
profesyonel kadro eksiklifinin giderilmesidir. Bu amagla Azerbaycan Devlet Ressamlik
Mektebi’nin ilk mezunlan Moskova ve Leningrad gibi bilyiik sehirlerdeki koklii egitim
kurumlarina génderilmigler. Bu mezunlardan T. Tagiyev, M. Abdullayev, B. A.
Mirzazade vb. Azerbaycan Resminde gergek anlamda profesyonel ustalar olmuglardir.
Sayilan sanatgilar, aym zamanda manzara resminin gelismesine de katkida bulunmuslar.
Donem sanatmin bir 8zellifi de, ressamlann “biiylk eserler” verme gabasidir. Is¢i ve
emek¢i smifim terennilm eden boyle eserlerin yaninda, devrin biiyiik sanat ve bilim
adamlann, tarihte yagamug tinlii Azerbaycan kahramanlan ve sairlerini konu alan ¢ok
sayida eser ortaya ¢ikmistir (Vahabova, 2002).

1941-1945 yillan1 “Bityiik Vatan Harbi” adiyla Sovyet tarihine gegmistir. Fagizme
kars1 direnen SSCB liiyesi tilkeler savagin zor sartlan altinda bilylk 6zveri ve azimle
calismislardir. Bu yillarda Azerbaycan ressamlarn kahramanlik ve vatanseverlik konulu
eserler yapmug, aynca Fagizm aleyhinde gok baganl karikatiirler, afigler sergilemislerdir.
Savag yillaninda ressamlar, Babek, Koroglu, Cavansir gibi Azerbaycan milli
kahramanlanm konu alan resimler yaprmiglardar.
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Savag sonrasi Azerbaycan Resim sanati sosyal-gergekgilik ve sosyalist-romantizmi
akimlarinda en iyi 6meklerini vermege baglar. 30 yilhik bir tarihi gegmisi geride birakan
Batiya yOnelik Azerbaycan Resim Sanati, toplum hayatinin her alamimi gergeklikle
yansitan, yapay anlatimciliktan ve gablon kriterlerden arinmig daha samimi arayiglaria
zenginlesir. 1950°li yillarda M. Abdullayev, H. Hakverdiyev, B. Mirzazade, E.
Memedov, L. Feyzullayev, V. Samedova, B. Aliyev , S. Behliilzade gibi (inld
sanatgilar farklh #islup arayiglan, yeni ifade bigimleri, zengin renk armonileri ile
Azerbaycan resim sanatinda kalic1 iz birakmiglardir. Bu kugagin, 6zgiin kigiligiyle segilen
en Unld sanatgisi olan Settar Behlillzade, manzara resminde izlenimcilikten hareketle
siirsel ve miizikal islup yaratabilmig, daha sonra da Azerbaycan minyatirlerine has
kompozisyon ve renk kurgusunu bu iislupla birlestirerek, ulusal resim arayiglarina 8nemli
Slgiide katkida bulunmusgtur.

Azerbaycan Resim sanati, 1950’lerde Sovyet Sanati’nin temel yapis1 dogrultusunda
ve yaratic1 bir formda gekillenerek kimlik kazanmigtir. Genel olarak Sesyal Gergekgilifin
ve Sovyet Romantizminin kriterleri dogrultusunda giinlitk hayat ve yeni kahramanlar

~:a\raylsx, 1950°’lerde Azerbaycan Resim sanatimn temel egilimini olusturmaktadir. Fakat,

Sovyetlerin “formca milli, igerik¢e sosyalist” sanat g6riigit dogrultusunda yetigtirilen bu
sanatgilar, nedense bu goriigli tersten uygulama egilimi icerisinde goriinmekteler, Klasik
Rus kompozisyon anlayist ve bigimlerini kullanarak, milli ruhta eser yaratma gabalari
d6nemin diger Tiirk cumhuriyetlerinde de yaygin bir sanatsal egilimdir.

Aslinda “formca millilik” ilkesini 1960’lann gen¢ kugak sanatgilan
gergeklestirmistir. Bu ressamlarin soguk akademizme karsyi ¢ikmalan, modern bigim
arayiglari, bir 6nceki kugagin sert tepkisiyle karsilagnuglar. 1960’lar Azerbaycan Resim
sanatinda &zgiin arayiglar, yeni formlar, yerel konu ve renkler hakimdir. Ressamlar genel
olarak Sosyal Gergekgilige baghi kalmakla beraber, milli ve yerel degerleri, halk yasantist
ve folklorun kendine hashigin eserlerine yansitabilmisler.

1950’lerin sonu-1960’larin baglangici, iilkenin sanat ve kiltiir hayatinda soziin
gergek anlamunda biiyiik degisikliklerin yasandii dénemdir. Bu dénemde “altmmghlar”
olarak anilan yeni bir sanatgi kusag ortaya ¢ikar. Meydana gikan bu yenilik, sadece ifade
bigimi, yeni iislup ve tarz arayiglaniyla simirh olmayip, bizzat hayati ve sanati algilama
bi¢iminde yasanan kokli degisikligin ve yeni bakig acisimin {iriiniidiir, Bu ‘kokli
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degigikliklerin temelinde, baskic1 ve totaliter Stalin dSneminin sona ermesi, Politbiiro’nun
bagina gegen Kruggev’in yapisal reformlan ve demokrat kimli3i, uzaya ¢ikan ilk insan ve
diinya genelinde genglik hareketlerinin artmasi, Bati ile iligkilerin nispeten ilimli havaya
girmesi vb. faktorler yer almaktadr.

Bilindigi gibi, 1960°lr yillar Sovyetlerde “demir perdemin” kiiglicik de olsa
delindigi, geligmis biyiik diinya hakkinda kisir bilgilerin bu delikten sizdifn yillardir.
Tabiidir ki, bu bilgiler belirli bir filtre ve sansiirden sonra aktarilmaktaydi. Ornegin,
Renatto Kutuzo (ftalyan komiinist parti fiyesi) hakkinda bilgilere evet, ama Italyan
Futuristleri hakkinda bilgilere hayir, yada Matisse’i tanimak giizel, ama Miro’yu tamimak
kotii gibi yargilar, donemin kismi yenilenme hareketinin baglica tanimlar arasindadir.

1960’larin Azerbaycan ressamlan da, Sovyetlerin diginda kalan diinyanin sanat
deneyimlerini miimkiin oldugu kadar Ozlimseyerek, milli degerlerle birlestirmege
caligmuslardir. Despot ve baskici Stalin rejiminden sonra nispeten rahat ve huzurlu bir
ortama kavusan insanlar, cogkulu ve hareketli yenilik arayislarma yonelmigler. Bu dénem
Sovyet Resim sanatinda 1920’lerde zoraki kesintiye ugramis modern sanat arayislarina
ilgi artmigtir. 1930-1950°li yillar Sosyal Gergekgilifin yapilanmasi ve sanatin her
alaminda uygulandify dénem olarak tarihe gegmigtir. Fakat modern sanat akimlan ve
tekniklerinden yoksun kalan ressamlar, bu agifi o ddnem “Sert Uslup” adlanan bir
yonelmeyle kapatmaga ¢aligirlar. Bu iislubu, késeli formlar, sert firga darbeleri, zat renkler
ve lekelerle betimlenen, fakat sosyal hayattan ve Sovyet ideolojisinden ayrilmayan konular
ve kompozisyonlar belirlemektedir. Bu dénem sanatinin baglica dzelligi, “sovyet hayat
tarzin” sablon kriterler ve yapay terenniimlerle yiiceltmek egilimlerinin yerini, ig¢i ve
emekgilerin agir is hayatim tiim giplaklipy ve dramatizmle anlatan eserler almasidir. Daha
Snceki gok figiirlit ve ayrtili betimlemelerin aksine, yalinlik, tutumluluk, anitsallik gibi
ilkeler, duygusal ve plastik ifadelilik kavramlan, resim sanatinda 6n plana ¢ikar. Bu
dénemin sanatinda zorluklarla yiizlesen emekgiler ve onlarin yenilmez, azimli karakterleri,
giiclil iradeleri ilham kaynag olmaktadir. Sanatgilar iri hacimli tuvaller ve amtsal duvar
panolarina agirhik verirken, bir yandan da kendi konular ile ilgili verileri, bir gazeteci
hassasiyetiyle degerlendirirler. Bu “sert sslubun” Azerbaycan Resim Sanatinda en iyi
temsilcileri, T. Salahov, T. Nerimanbeyov, R. Babayev, N. Abdurrahmanov, V.

Narimanbeyov, A. Caferov vb. sayilmaktadir.
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Sovyetlerin “sert dislubunun™ Azerbaycan versiyonu higte sert olmamakla beraber,
Azerbaycan-Tiirk hallanimn negatif-pozitif diizen sistemi, minyatilrler ve milli motiflerin
leke diizeni, kadim Tiirk heykelinin kendine has plastifi ve doku zenginligini
yansitmaktadir. Mircavad ve Tevhik Cavadov kardeslerinin diiz ve lokal renklerden
olugsan kompozisyonlan, Aliekber Rzakuliyev ve Rasim Babayev’in negatif ve pozitif
degerlerden olugan grafik dilzenlemeleri bu donemde ortaya ¢ikar. Siiphesiz bu tarz
millilik anlayis1, bir Snceki neslin sanatgalar igin anlagitmazdi. Realist tarzda yerel konular
islemekle, geleneksel plastik ve estetik unsurian kullanarak yerel olmayan, sézgelimi uzay
yolculugunu yansitan bir kompozisyon kurmak, aradaki fark: yansitmaktadir.

1960-1970°1i yillar aym zamanda, Cafidag Azerbaycan Resim sanatinda yenilik¢i ve
ulusaler arayiglarm da baglandift donemdir. “Novator-yenilikei” kanadin temsilcileri
olan T. Cavadov, M. Cavadov, R. Babayev, T. Narimanbeyov, K. Efendiyev, E.
Aslanov, S. Kurbanov vb. aym zamanda milli ve yerel sanat arayiglarinin en etkin
isimleridir. Gobustan kaya ¢izimleri, minyatiir ve milli mimarhik formlari, hali ve kilim
sanat1 vb. gelenekse]l degerler bu sanatgilarin tilkenmez itham kaynagi olmustur. Bazi
elegtirmenlerce Azerbaycan avant-garde’nin fikir babasi Korkmaz Efendiyev kabul
edilmektedir. K. Efendiyev kendisini ressam olarak kabul ettirmese de, onun rejime karst
banigmaz tavr, entelektliel bilgi birikimi, deneyimci sanatgr kimligi, her tirld bask: ve
yildirmaya karsi koyan sahsiyeti, difer sanat¢ilar tizerinde yapici etkiler birakmugtir.
Onunla aym amaclars, hatta aym kaderi paylagan Mircavad Cavadov ise, tartigmasiz
Capdag Azerbaycan resminin en etkili simasidir. Eserlerinde Cezanne’de Picasso’ya,
Mecsika Amtsalcilarindan  Eski Hint fresklerine, Afrika masklan ve Okyanusya ilkel
sanatlarina, minyatlir ve kilime, destan, masal ve mitlere kadar bir ¢ok etkiyi
harmanlayarak kendine has bir dislup geligtire bilmigtir.

1960’larin  sonu-1970’lerin  baglari, Azerbaycan Resim Sanatinin sbziin gergek
anlaminda “milli kimligine” kavugtugu ve farkli sanatsal arayislar agisindan en verimli bir
dénemdir. Bu donemin sanatgilan, milli folklor o6gelerinden dogan semboliklik ve
metaforik anlatim dilini, stilizasyon ve deformasyonlarla birlestirerek, bir tiir yerel
"Primitivizm” akimi ortaya koyarlar. Kaydedelim ki, bu akim Cagdag Azerbaycan
Sanatinda en ¢ok ragbet edilen bir akimdir. Bilingli bir ilkellik havasi verilen bu eserler,
ilkel sanatlara has sadelik, yalinlik, naivlik ve samimilik kriterlerini, canli ve parlak
renkleri kendinde birlestirmektedir. Sayilan bu hususiyetler, “yetmigliler” kusag1 sanatinin
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temelini tegkil eder. Bu kusag: izleyen daha geng sanatgilar igerisinde K. Ahmed, F.
Necefov, F. Bakihanov, E. Muradoglu, F. Halilov, E. Askerov, N. Rahmanov, M.
Abbasov, G. Yunusov, F. Agayev, E. Kurbanov, M. Zeynalov vb. 6zgiin arayiglar ile
segilmektedir (Vahabova, 2001).

1970-1980’1i yillar Brejnev donemi, bagka adla “durguniuk yillar” olarak Sovyet
tarihine gecmigtir. Bu yillar ekonomik, siyasi ve kiiltiirel anlamda hareketsiz bir dSnemdir.
Yaloiz, bu duraganlik higcbir sey yapilmamasi anlaminda degil. Aksine tohumlan 60°l
yillarda atilan bir ¢ok yeniligin geligtirildigi yillardir. Artik Politbiiro, eskisi gibi bask: ve
siddet uygulamadan, ufak-tefek ikazlarla varligim belirtmektedir. Afganistan harbindeki
bagansizlik, agin niikleer silahlanma, toplumda giderek artan yolsuzluklar, ¢aga ayak
uyduramama gibi, bir ¢ok olumsuzluklar Sovyetlerin ¢6kiigtiniin habercisiydi.

1970’lerde Azerbaycan sanati biraz daha karmasik ve canli bir dénme girmistir.
Eskisi gibi olmasa da, yinede Rusya patentli akim ve digiinceler sanat diinyasina ydn
vermekte ve bilylik diinya ile Azerbaycan arasinda koprii konumunu korumaktadir.
“Altmughlarin” agu@  yenilikgi ve ulusale: yolun daha ilimh halini tekrarlayan
“yetmisliler”, Azerbaycan sanatinin nasil bir yol izlemesi iizerine yapilan tartigmalarla da
se¢ilmekteler. Yine de, 1970’lerin Azerbaycan sanatina bakildifinda, ideolojik gokseslilik,
bireysel Uslup gesitliligi ile karsilagiyoruz.

1980’lerin Azerbaycan sanatinda 60°lilar kusafinin baglattifn ulusal sanat
arayiglarin yeniden canlanmasina tamk oluyoruz. 1980°lerin sonuna dogru Sovyetler
birliginin her yerinde oldugu gibi Azerbaycan’da da politik, ekonomik, 6zellikle kiiltiirel
havanin degistigi gorillmektedir.1980°lerin ortasinda Gorbagov’la baslayan yeniden
yapilanma bareketi ve bunun sonucu “demir perdenin” kalkmasi, Azerbaycan resim
sanatinda koklii degisimlerin baslangici olmugtur. Artik 6zgiir diiglincenin dniine konulan
tiim engeller kalkinca, ressamlar tiim “yasakh” gorlileri bir anda eserlerinde yansitmaga
baglamiglar. 1988’de Baki’da ilk rejim dist ressamlarin sergileri agilir. Sanatgilar, yillarca
aghgn: ve hasretini ¢ekiikleri bir ortamda, 20. yiizyilin ortalar1 ve ikinci yansinda ortaya
¢ikan tim Modemn sanat akimlarina, Kubizm’den Pop-Art’a kadar, bu sergilerde yer
vermisler. Kendilerini dzglirce ifade etinek agisindan ideal olan bu ortamin yaninda, Steden
beri sanatgilarn aligtk olduBu devlet desteginin kesilmesi, sanat dergilerinin yayinlanm
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durdurmasi, Ressamlar Birliginin Sovyetlerle beraber dagilmasi gibi olumsuziukiarda bag
gOstermigtir.

Bu donem, her seyin yeniden yapilanma siirecine girmesiyle, sanat ve kiiltiir alaninda
da, bir takim onemli degisimleri beraberinde getirmigtir. Ozel galerilerin ve
koleksiyonlarin artmasi, yurti¢i ve yurtdi;i sergilerin gogalmasi, Modern sanatin
toplumdan saklanan verilerine ulagimn kolaylagmasi gibi olumlu etkenler resim sanatinda
yeni g¢ikiglarin artmasim hizlandirdi. Bu dSnemin en etkin sanat hadisesi, Sark
minyatiirlerinden esinlenerek Cagdas Azerbaycan Sanati olugturmak isteyen bir grup
ressam tarafindan kurulan, Minyatiir Merkezi ve bu merkezde devri sergiler diizenleyen
“Peyker” sanat grubudur. Crubun kurucu ilyeleri Elcin Aslanov ve Mezahir Avsar’in
disinda, Senan Kurbanov, Edalet Bayramov, El¢in Memmedov vb. milli unsurlara
dayali 6zgiin Gslubu olan sanatgilardir. Sonradan Lale Avsar, Naile Soltan,Yusuf
Mirze, ilham Enveroglu ve Orhan Cebrailoglu da bu gruba katilmsglardir.

1986-1990 yillar1 aras1 Azerbaycan resim sanatinda geng kusak sanatgilarin aktif rol
aldifn donemdir. Azerbaycan kiltlir ve sanat hayatinda Glasnost’la baglayan yeni
olugumlardan biri de, 1986 yilinda bir grup gen¢ sanatgi tarafindan kurulan “Yaratica
Gengler Birligi” yeni adiyla “Bakii incesanat Merkezi"dir. Birbirinden farkh islup ve
fikir yapisina , ¢agdas, yenilik¢i, demokratik diigiincelerle sahip bir gok geng ressam,
mimar, heykeltirag, sair, tiyatrocu ve milzisyen bu birlige katilmistir. Ayrica, merkezin
devri olarak diizenlenen sergilerinde, yillarca rejim tarafindan kabul gérmemis bir gok
ressam, heykeltirag ve fotografes kendi yeteneklerini sergileme imkam bulmugtur. Baskici
bir rejime dayanarak, kendi sanatim var etmege ¢aligan az sayida fedakar sanatgilardan,
F. Necefov, K. Ahmet, E. Muradoglu, R. Babayev, M. Cavadov vb. bu merkezin
sergileri ile genis izleyici kitlesi bulmugtur ( Ahmedov, 2000).

1990’h yillarda Cagdas Azerbaycan Resmi parlak bir ddneme girer. Bu donem,
yeni sanatsal egilimlerin ve deneyimlerin gergeklestifi, cok ydnlit ve gesitli akimlarin,
bireysel ¢ikiglarnin artmas: ve agirlik kazanmasiyla segilir. Doneme damgasim vuran
sanatsal yonelmelerin baginda, mitolojik, manzara ve lirik-romantik egilimler gelmektedir.
Bazen bireysel, bazen de kiigiik gruplar halinde diisinsel egilimlerin 6n plana ¢iktigam
gozlemliyoruz. Bu sanatsal canhlikla beraber, dSnemin sanatgilarinda gériilen, Hayir ve
Ser ikileminde birlegen varhig ve insam sorgulama, derin geligkilerle dolu diinya gdriisi,



karamsarlik, bireysel yalmzlik, siyah ve kirmuzi tonlar trajik seslenisi, mistik ve ezoterik
bilgilere sigmmalar vb. fikir ve duygu galkantilari, ruhsal bunalimlar, dSpemin siyasi,
askeri ve ekonomik sorunlaryla kesismektedir. Ozellikle, manzara resimlerinde ortaya
¢ikan ve Abgeron Manzaras: adiyla anilan ydnelmede, eskiden beri yapila gelen diiz ve
piiriizsiiz tuvallerin yerini, iist iiste yiilan renk katmanlarindan, yofun doku ve leke
Orgiisiinden olusan yeni bir tarz alir. Kompozisyonlarda, genis planh bakig agis1 ve amtsal
formlarin aksine, kesit karakterli kurgular, olaymn dziine inme, ayrintilara odaklanma gibi
degigimler yaganurr. Doénemin sanatgilarinda, plastik ve estetik kaygilarin yamnda, fikri
anlamda, temel insanhk degerlerinin sembolik anlatimi, dini-ahlaki kriterlerin 6n plana
alinmasi, kiresel tehlikelerin varhgimi vurgulama gibi, anlamh cabalar goriilmektedir
(Vahabova, 2002).

90’L yillar Azerbaycan Resim sanatim zenginlestirmis ve yukarida isimleri anilan
usta sanatgilarin yam sira, E. Askerov, F. Hasimov, F. Gulamov, A. Sadik-zade vb.
adlarindan s8z edilebilir. Bu sanatgilan izleyen daha geng Azerbaycan ressamlari,
80’lerde ortaya konan sanatsal gelenekleri, yeni teknik imkanlar ve modem unsurlarla
zenginlestirmege galigirlar. Yeni nesil Azerbaycan sanatgilan arasinda daha ¢ok dikkat
¢ekenlerden — E. Safiyev, U. Hakverdiyev, H. Hakverdiyev, Z. Hiiseynov, S. Karayev,
E. Alimirzayev, E. Babayev, E. Nadirov, S. Aleskerov, A. Rzakuliyeva, E.
Hakverdiyeva, M. Amirov, S. Sihlinskya, G. Hakverdiyev, 1. Kostin, B. Halilov vb.
gostere biliriz.

1990’1 yillarin baglarinda Baki’da faaliyet gosteren bir dier grup da, “Hudu Sanat
Mektebi” ¢aliganlaridir. Birligin fikir babasi, diinyaca tinli bilim adamm Ord. Frof. Dr.
Hudu Memedov’dur. Birlife H. Memedov’dan sonra Siyavug Dadagov ve Tevhik
Aslanov bagkanlik etmisler. Bu mektebin baglica hedefi, bin yillardir siire gelen Turk
motiflerinden yola ¢ikarak, Tiirk Sanat: Dilinde ¢agdag eserler ortaya koymakti. Grubun
onemli temsilcilerinden ilham Enveroglu ve Orhan Cebrailoglu’nun “ulusal resim”
arayislan dogrultusunda siirdiirdiikleri ¢aliymalar dikkat gekicidir.

90’h yillarin sonu ve 2000°li yillann baslarinda, Cagdas Azerbaycan Resminde

dikkat geken bir bagka husus da, Azerbaycan Resmi igin yeni ve geleneksel olmayan sanat
titrlerinin ortaya ¢ikigdir. Ozellikle, 11 geng sanatcimin olusturdugn “Labirint” grubu,
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Lend-Art, aksiyon, enstalasyon gibi sanat tiirlerinde yapmis olduklar: gdsterilerle dikkat
¢ekmektedir. Cagdag Azerbaycan Sanatimn 21. yizyila dbniik yiizl, tim “klasik” sanat
tirlerinden ve aligkanhklarindan annmig gozitkiiyor. Yeni nesil Azeri sanat¢ilar, ¢agin
getirdigi ve gerektirdigi bir takim verileri 6zlimseyerek, Lend-Art, fotograf ve Video-Art,
enstalasyon, performans, aksiyon, grafitti vb. sanat tiirlerini benimseyerek, bu dogrultuda
caligmalar sergilemekteler. Bu tilr sanatsal etkinlikleri diizenleyen gruplar- “SEX-20007,
“Bey Sayfa”, “Yalnizlar” vb. Cagdag Killtiir Merkezi “ARTS etc” — etrafinda
birlegmekteler ( Vahabova, 2002).

3.3. Sovyetler Dénemi Kiiltiir ve Sanat Politikalar

Azerbaycan Tirklerinin, Bat1 tarzinda resim anlayigim benimsemeleri 19. yiizyilin
sonlannda baglasa da, gergek anlamda Cajdas Azerbaycan Resim Sanatiin, Sovyetler
Birligi’nin kurulmasindan sonra olustufunu sdyleyebiliriz. Dolayl olarak, Sovyet
Rusya’sindan bagimsiz bir Azerbaycan Resminden s6z edilmesi imkansizdir. Bu yiizden
Cagdag Azerbaycan Resim Sanatimn nasil bir ortamda gelistigini, hangi etkenlerden
esinlendigini anlamak ig¢in Sovyetler déneminde uygulanan kiiltiir ve sanat politikalar
izerinde durmak daha dogru olacaktir.

1917- Ekim devrimine kadar, Carhk Rusya’sinda ¢ok hareketli ve yenilikgi kiiltiir ve
sanat ortarm vardir. Rus edebiyatimn dlimsiiz yazarlari; Tolstoy, Dostoyevsky, Cekhov,
Gorkiy vb., miizik sanatmda Caykovsky, Stravinsky, Rimsky-Korsakov, Salyapin gibi dahi
milzisyenlerin, Repin, Surikov, Serov gibi gergekei Gislupta galigan halkgi ressamlarn
yam sira, ¢agdas resim sanatim gekillendirmis olan Kandinsky, Malevig, Sagal ve bunlar
gibi bir ¢ok tinliiler d5neme damgasim vurmus sahsiyetlerdir.

Bu donem Carlik Rusya’si, basta Almanya ve Fransa olmakla, Avrupa kiltliriinin
6nde gelen merkezleriyle yogun kitltarel alig-veris igerisindedir. Avrupa’da ortaya gikan
yeni sanat akimlan kisa slire sonra Rusya’da yanki bulmaktadir. 1910°’lu yillarda
Avrupa’da Kubizm ve Futurizm heyecam sanat dinyasim sarsarken, Rusya’da
Kancalovsky, Magkov ve Kuprin gibi “Cezanne’stler” Post- izlenimci tarzda arayislarim
slirdiirmekteler.
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Almanya’nin baglattig1 1. Diinya Harbinin patlak vermesiyle, Avrupa’da oldugu gibi
Rusya’da da avangard sanat bir siire kesintiye ugrar. Savagin ve igeride patlak veren grev
ve isyanlann etkisiyle 16 Mart’ta II. Nikolay, tahttan zor kullamilarak indirilir. Kasim ( Rus
takvimine gbre, Ekim) 1917 de, Lenin ve Trogki nderligindeki devrimci Bolsevikler basa
geger ve Sovyet Cumhuriyeti ilan edilir. Bu kogullar altinda kiiltiir yepyeni bir siirece
girmekte, sanatcinin durusu ise yeni politik gergeklerin igifanda tekrar belirlenmektedir.
Artik, sanatin toplum i¢in var oldugu fikri benimsenmis, bu yiizdenden de endistriyel
tasarimun estetigi Snem kazanmugtir. 1914°te soyut sanat hareketlerinden Konstritktivizm’i
kuran Vladimir Tatlin, Devrim yillarinin en bilinen simalarindan biri olur ve kiiltliriin,
devlet denetiminde diizenlenmesinde aktif rol oynar ( Rapelli, 1999).

1917-Ekim devriminden hemen sonra, Carlik Rusya’styla anlagmalart bulunan
devletlerin kigkirtmasiyla devrim karsit Beyaz Ordu kurulur. Bu da, Sovyet
Cumbhuriyetine karg1 i¢ savagin baslanmasi anlamina gelir. Savas ve belirsizlik 1921 yilina
dek siirer. Bu sirada yeni rejim, sanayinin yeniden diizenlenmesine agihik verir.
Devrim’den ¢ok kisa siire dnce ortaya ¢ikan avangard akimlar, Tatlin’in Konstriiktvizm’i
ve Malevi¢’in Suprematizin’i; mekaniklesmeye, geometrik soyutluluga ve kitlelerin
begenisine verdikleri 6nemle, devletin bu yapilanma sftirecine nemli katkida bulunurlar,
Bu arada Avrupa’nin bir ¢ok yerlerinde, anarsik ruhuyla Dada hareketi gériilmektedir
(Rapelli, 1999).

Basglangigta Devrim ilkelerini igtenlikle destekleyen avangard sanatgilar, sanatta
devrimle, toplusal devrimler arasindaki kosutluklardan yana tavir sergilemekteler. Bagta,
devrimci Fitiirist gsair Mayakovsky ve arkadaslari olmakla bir ¢ok sanatgi cogku ve
heyecanla yeni dilnya diizeni kurmak azmiyle ¢ahigmaktadir. Bu sanatgilar igerisinde
Aleksey Jawlensky, Kasimir Malevich, Vladimir Tatlin, El Lisitsky, Vasily Kandinsky vb.
bir ¢ok tinli yer almaktadir. Ne var ki, gok gegmeden avangard ressamlar arasinda dogan,
sanatin anlamu tizerindeki goriig aynliklar bu sanatgilan ikiye béler. Tatlin ve ekibinin
tamamen nesnelci ve maddeci tutumu Kandinsky, Chagall gibi sanatin ruhsal degerlerine
agirhk veren sanatgilart rahatsiz eder. Kugkusuz, yeni rejim birincilerden yanadir. Rejim
ideolojisine ters diigen bir ¢ok sanat¢1 Rusya’dan ayrilmak zorunda kalir.

47



Rusya’dan aynlmak zorunda birakilan avangard sanatgilardan biride, soyut sanatmn
Snciilerinden kabul edilen Kasimir Malevig’tir. 1922°de Moskova’da uygulamal1 sapatlar
profesdril iken, rejimin soyut sanata kargi tanindif tavir sonucu sergi agmasi yasaklanur.
1925’te Almanya’ya gd¢ eder ve Bauhaus’da Die Cesnstandlose Welt (Nesnesiz diinya)
adli kitab: basilir.... D8nemin bir bagka sanatgisi, Aleksandr Mikailovig Geresimov ( 1981~
1963) , Sovyet hitkiimetinin resmi ressami olmay: kabullenir ve Lenin’in “Nutuk” (1932),
Stalin’in “Yedinci Komunist Partisi Kurultaymnda Stalin” (1933), adli tablolarimi yapar.
18947’ de Pravda’da yayinlanan bir yazisinda biitiin modern Bati sanatim suglar. Sanatgi
6diil yagmuruna tutulur, rejimin en gbzde adamu olur; Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri
Halk Sanatgisi segilir, SSCB. Bilimler Akademisi tiyesi olur ve sanat doktoru payesi ahr.
Sanat¢1 isledifi konularla rejimle biitiinlegmigtir, tilkeyi terk etmesi i¢in de bir neden
yoktur.

Sovyet Devrimi’ni izleyen yillarda, en bagta Buharin olmak {iizere, bir proletkult
savunuluyordu. Bu kavramdan anlagilan, emekgi simfin  kiltiirel etkinligidir ve Devrim’i
benimseyen herkes, belirli bir simfin gilictinti vurgulamak zorundadir... Daha &nceki
Rusya’da, prensler, garlar ve papazlarin sanat patronluunu Parti devralir ve bu degisim
konularda da gii¢ld bir degisiklik yapar. Sanatg1 ise, partinin yitksek kademesinin o andaki
( sik sik degigen) yiiksek ¢ikarlarina baglilifinu kamtlayacaktir. Gergegi oldugu gibi degil,
kuskusuz partinin o anda gegerli olan hareket ¢izgisine gore nasil bir “ gercek” olmasi
gerekiyorsa o bigimde resim yapacéktlr. Sanat igin taraf tutma acgik¢a kabul edilir. Stalin
igin sanat “sosyalist toplum sanatimn gelismesi i¢in en dnemli kosul, biitlin emekgileri
komiinist kalkinma igin heyecan i¢inde tutmalar1” geregidir. Stalin’e ilk karsi ¢ikan kisi
Trogki’dir. Trogki, uzun slire savagmg, sanatin simflar Ostii yapisum kesin olarak
belirtmis, daha 1920°de “Sanat kendi yolunu kendi yapacaktir. Onun ydntemleri,
marksgilifin yontemleri degildir” diyebilmigtir.

Durum, Politbiiro’nun basina gecen Stalin’in acimasiz kisiligiyle daha da vehim bir
hal alir. Bagta, Trogki, Zinovyev, Kirov ve Buharin gibi finlit muhaliflerini bertaraf eden
Stalin, Sovyet ideolojisini farkli bir yone kaydinr. Bilim ve sanati ideoloji haline
doniigtiiren Stalin, bu ugurda higbir zor ve baskidan kaginmaz. Nobel bilim &dilli
Vavilov’u genetik biliminde yaptifa bulug dolaysiyla hapiste 6ldiirtir. Dil, tarih, milliyet
meselelerini bile kendi goriigleri dogrultusunda sekillendirir. Artik, sanat tamamen ideoloji
aracidir ve bunu kabullenemeyen her kes rejim ve halk diigmamdir. Stalin, baski ve
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sindirme politikalartyla yirmi milyona yakin insanin dliimiine sebebiyet vermistir. Kolhoz
kuruculugu yillarinda yiiz binlerce koylii siirgtinlerde helak olur.

1920 - 1930 yillan arasinda ii¢ milyon civaninda Kazak ve Kirgiz farkli nedenlerle yok
edilmig, Tatar ve Baskurtlann devrimci lideri Sultan Galiyev ve arkadaglari kontr —
devrimci ilan edilerek kursuna dizilmig, Azerbaycan’in bir ¢ok Snemli bilim ve sanat
adami agir iskencelere maruz brrakilmgtir. 1937 senesi ise Sovyet tarihine “halk diismam
avi yili” gibi kara bir leke olarak girer. 1941 Biiyitkk Vatan Harbine kadar Stalin, tim
dilgiincelerini gergeklestirerek, istedigi “ zombi” devletini kurar. Tek parti, tek lider, tek tip
diistince SSCB’nin her yerinde egemen olur.

Stalin déneminin bask: ve sindirme siyasetinin bedelini deyenler icerisinde, kuskusuz
Tiirkler ilk sirada gelmektedir.1918°de kurulan diinyada ilk demokratik Tiirk cumhuriyeti
olan Azerbaycan Cumbhuriyeti, 1920 senesinde XI. Kizil Ordu tarafindan iggal edilerek
zorla sovyetlestirilir. Milli bafimsizhk miicadelesine katilan her kes amansiz takip ve
kiyimlara maruz kalir. Torkistan’da Enver Pasanin Snderligindeki direnig hareketi de
kiyimdan kurtulamamgtir. Sonradan Tiirkistan pargalara ayrilarak Kazakistan, Kirgizistan,
Tiirkmenistan, Ozbekistan ve Tacikistan adlan altinda yapay Sovyet cumhuriyetleri
olugturulur, Her cumhuriyete farkl: alfabe ve farkl: tarih uydurularak bir birilerinden kopuk
hale getirilir, Yeni bir toplum ve yeni diinya diizeni hedefleyen komiinist rejim, bu hedef
ugruna halklarn milli ve manevi degerlerini hi¢ sayarak yok etmekten ¢ekinmemis ve iggal
ettikleri bolgelerdeki yerli isbirlik¢iler sayesinde kisa stirede amacina ulagmgtir. Zorla
Sovyetlestirilen Tiirk cumhuriyetlerinde binlerce devlet ve din hadimi, asker, 6gretmen,
sanatgt ve bilim adamu baski ve terdriin kurbam olmus, geriye kalan geng niifuzsa
Komiinist ideolojisiyle yetigtirilerek kendi iilkesinin bagina musallat ettirilmisgtir.

Fakat, tiim bunlara ragmen , yeni kurulan Tirk cumhuriyetlerinde tahsil seviyesinin
yiikseltilmesi, sanat ve bilime 6ncelik tanminmasi gibi faktorler dnemli atilimlara neden
olmugtur. Ayrica, Lenin’in “bigimce milli , anlamca sosyalist” sanat doktrini baz1 yerel
ve milli sanat bigimlerinin geligtirilmesine de vesile olmustur. Yerel miizik ve yazin
bigemleri, halk sanatinin bazi kollari vb. daha profesyonel seviyede ele alinarak
yorumlanmakla yeni bir seviyeye ulagmigtir.
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Artk, yeni rejim ve ideoloji benimsetildikten sonra, yeni tiriinler ortaya gikar. Yeni
rejimde “Formalist’lere”, “Abstraksiyonist’lere”, “Trogki’¢i diisiinenlere”, “Caza”, Marks,
Lenin ve Stalin’in disinda higbir filozof ve felsefeye yer yoktur. Bu ydniiyle Sovyet killtiir
ve sanat politikalar ile, 1930°lu yillarda, Almauya’da Hitler’in 6nderliginde hakimiyet
basma gegen Fagistler’in “Nasyonel Sosyalizm’i” ara.émda bir ¢ok paralellikler ilgi
gekicidir. Bu benzerlige dikkat geken diinyaca {inlil italyan tasarime1 Oliviero Toscani’nin
gbrils ve tespitleri, ddnemin killtlir ve sanatii anlamak agisindan da, ok Snemlidir:

-* Nazi propagandas: kampanyalarinda da, siirii sirit sarigim ve giizel delikanlilar ve
geng kizlar, yemyesil larlarda ve mikroplardan armdirilmis kentlerde kosarlardr. Sporcu,
saghikds, kaslar: gelismis, geng, sevimli, mutlu ceteler halinde gilliiserek kendilerini suya
atarlardi. Otuzlu yilar, fatirizm (gelecekgilik), moda, beden egitimi, stadyum, Hitler'in
baskanlik ettigi olimpiyat yillar oldu. Naziler Ari wlindan olma sevincini, bayik, basit
heyecanlary, dogala ve gergege tapinma dinini, bulutsuz gogi, giighi arabalar: 6ven filmler
ve dizi dizi fotograflarla. Bu tertemiz, digsel gorintileri her yere, sinemaya, dergiye,
dafislere, el ilanlarina dagitmayr ve yaymay iistlenmisti, bugiin reklamin yapng gibi...”
(Toscani, 1996).

Devaminda, {inlil tasarime: Sovyet lilkesinde de benzer olaylarin gergeklestirilmesine
deginerek, yunlan ekler:

“Elbette, rnekten ayr: dilsen herkes, Yahudiler, sendikal: isgiler, beden egitiminden ve
toplu etkinliklerden nefret edenler,Cingeneler, aydinlar, psikanalistler,baristan yana
olanlar vb., kendilerini fazla buluyorlardi.. O gérkemli ginlerdeki kominist
propagandasinda da aym g¢ocuksu mutluluk gorantilerine rastlamr. Otuzlu yidlarin
SSCB’sinde gilleg ve gigli proleterler ve teknisyenler, almanlarinkinden hic de geri
kalmayan, koskocaman, ideallestivilmis fabrikalarda poz veriyor, bugin bityiik bankalarin
veya en son enformatik malzemenin reklamlarinda oldugu gibi, parlak gelecegi daha iyi
kurmak icin erkekge kucakliyorlard: birbirlerini. Kominist Cin'de, pirid piril disli,
porselen yanakly kigik kizlar her olanakta baskan Mao’nun gevresini kusatwr, sagma
sagma gsarkilar soyler, ginesli kirlarda dans eder ve durmadan gulimserlerdi”
(Toscani, 1996).

Stalin’in ardindan Komfinist partinin basina gecen Kruscev, Stalin dSneminin tim
haksizliklarm tilkeye ve tiim diinyaya duyurur. Dénem uzaya ¢ikan ilk insan, televizyon,
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ilk bilgisayarlar, gelismis tlkelerde patlak veren Ggrenci ve hippi hareketlerinin, rok-en-
rol ve pop miizigi heyecanlariyla calkanmaktadir. Bu dénemin Sovyet sanatgilan
igerisinde, Stalin d6neminde baltalanan modetn sanat arayiglarina donenler, yeni sanat
akimlanna dzenenler ¢ikar. Moskova’mn iinlii Arbat sokaginda Yenilikgi ressamlar bir
sergi diizenlemek cesaretini gdsterir. Sonug vehim olur. “ Pornografik ve Burjuvaziya
Szentisi” olarak nitelendirilen bu sergi hitkiimet tarafindan greyderlerle imha edilir. Cagdag
Sovyet heykelcisi Neizvestny’in agtifi sergiyi gezmeye gelen bagkan Kruggev bu iinlii
heykelciye : “Pislik! Rezalet! Nerede bunun sorumlusu ?” diye bagirmigtir. Bagkan konuyu
begenmemis ahlak dis1 ve kafa-kangtiric: bulmugtur.

Sovyet Cumbhuriyetleri ve Dogu Demokrasilerinde, sanata devlet tarafindan biiyitk
6nem verilmekte, yalmz heykel sanatma yilda yaklagik 50 milyon ruble harcanmaktaydi.
Ama sanatin gelisme yollan parti tarafindan ¢izilirdi. Cin’de de durum pek farkl: degildir.
Ornegin. Mao Zedung Yenan Forumu'nda (1942) sunlant sbyler: “...aslinda simflar distit
sanat, yada siyasetten kopuk ve bagunsiz sanat diye bir sey yoktur. Proleter sanat ve
edebiyat tiim proleter davamn bir par¢asidir”.

Bu veriler 1g18inda Sovyetler Birligi’nde sanat¢t olmanin, yada 6zgfin ve yenilikgi
olmanin ne anlama geldigini anlamak hi¢ de zor degil. Fakat, her tiirlii zorluklara ragmen,
bu dénemden itibaren Sovyetler Birligi’nde yenilik¢i arayiglanini stirdiiren fakat sergilere
katilamayan, devlet tarafindan destek gérmeyen sanatgilar siirekli var olmugtur.

Genel olarak Sovyetler dSneminin sanatim, sosyal gergekeilik ve sosyalist romantizmi
diyebilecegimiz sanat doktrini ySnlendirmektedir. Bu tanimlamalara uymayan her tiirli
diistince ve eylem rejim diigmam olarak nitelendirilmekte ve asla ragbet g6rmemektedir.
Sanatgilar ister resim, heykel ve mimaride, ister yazin ve miizikte agafndaki konulara
agirhik vermekteydi:

1-  Bagsta Marks, Engels, Lenin ve Stalin olmakla Marksizm ve devrim 8nderlerini
metheden tematik eserler;

2-  Is¢i ve koylii siufinn devrim kargiti giiglere direnisini ve “Mutlu Cagmn
Kuruculan” sifatryla onlarm emek ve eylemini terenniim eden kompozisyonlar;

3-  Bunlann diginda serbest mesliek sahibi diye nitelendirilen devrim ve rejimi
layikiyla temsil eden bilim ve sanat adamlarim konu alan eserler;
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4-  Realist tarzda yapilan aydinhk manzara ve natiirmortlar.

Saydiimiz Szellikleri yansitan sanat anlayis1 SSCB’nin her yerinde gegerliydi ve daha
once de adi gegen tim Sovyet Tirk Cumhuriyetleri'nde de bu anlayis dogrultusunda
geligen sanat egemendi. Unléi Rus ressamlan Gerasimov, Mayisenko, Deyneka, Suksin,
Serbakov vb; Azerbaycanli M. Abdullayev, K. Halikov, Tahir Salahov, B. Mirzezade;
Kirgiz ressam1 Cuykov, Kazak A. Kasteev vb Sovyet devrinin parlak sahsiyetleriydi.

1986 yilinda Sovyetler Birligi’nin bagina gegen Gorbagov’la geri donilii olmayan
yeni bir dénem, yeni bir anlayis Sovyetler Birligi’nin her tarafini sarmigtir. Perestroyka
(Yeniden Yapilanma), Glasnost (Seffaflik) ve Demokrasi tiglemesiyle anilan bu dénemde
toplumun her kesiminde ashinda ¢Okiiiin esiginde olan Sovyetler Birligi’nin yeniden
giiglenecegi, daha demokratik ve daha yapisalct bir rejimin egemen olacap inanci hakimdi.
Lenin hari¢ tim Sovyet biiyliklerini elegtirmek, Parti’nin yanhs uygulamalarin
sorgulamak, milli ve manevi deBerlere yonelmek, serbest ekonomiye agilmak dénemin
getirdikleri arasindaydi. Tarih bilincinden yoksun, &nilne konulan tiim regeteleri
tarigmasiz uygulamak zorunda kalan Sovyet insanlar, bu yeni dénemi sagknhk ve
karmagayla kargilamaktaydi. Cernobil kazasiyla Batimn egemen giiglerinin Sovyetler
Birligi’ne mildahalesi, Sovyetler Birligi’ne bagh cumhuriyetlerde yerel ve milli
gatismalann patlak vermesi, devletin bu tarz eylemlere hazrthksiz olmasi Sovyetler
Birlifi’nin ¢okiigiint hazirlads.

Bu donemde bagta Azerbaycan, Giircistan ve Baltk Cumbhuriyetleri olmakla milli
bagimsizlik gOriglerinin  yayginlagtify goriilmektedir. Demokrasi ve diga agilimin
getirilerinden faydalanan sanatgi ve aydinlar sSylenmeyeni s8ylemek, yazilmayam
yazmak, yapilmayam yapmak azmi igerisindeydi. Bu evrede, Stalin dSneminin baski ve
sindirme politikalariyla bir kenara itilmig, yasaklanmig yazar ve diigiintirler, modern sanat
arayigim  slirdliren  sanatgtlar  yeniden giindeme gelebilmigtir.  Sovyet Tiirk
Cumhuriyetleri’'ndeki sanatgilar ve yazarlar kendi killtiirlerini ve tarihlerini 8zgiirce
sorgulayarak kendi toplumlarm bilinglendirme ¢abasina girmislerdir. Kirgizistan’da
Cengiz Aytimatov, Kazakistan’da Olcas Siileymanov, Azerbaycan’da Bahtiyar Vahabzade,
Ebulfeyz Elgibey gibi aydinlar bu gabada 6ne gikan isimler olmuglardir.
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Yasakl: d6nemin sona ermesiyle sanatgilarin 6zgiir yaraticthik ortamu bulabilmesi,
modern ve post-modern sanat akimlarimn benimsenmesi, gok sayida 6zel sanat galerinin
agilmasi ve yurt diginda eserlerin sergilencbilme imkanmin ortaya gikmasiyla bu evre
oldukea verimli ve harcketli sanat olaylarina tamk olmustur.

3.4. Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Ulusallik ve Yerellik Arayiglar

Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk damgalarimin etkilerini irdelemeden
once, kisaca Cafdas Azerbaycan resminde ulusallik ve yerlik arayiglaninda degfinmekte
yarar var. Zaten Eski Tlirk damgalarinin etkisi, Azerbaycan resminde ulusallik arayiglarint
bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmugtir. Nitekim, Cagdag Azerbaycan resim sanatinda eski Tark
damgalarindan yararlanan sanatgilar, damgalamn Tiirk milli kimliginin en eski
katmanlarindan gelen bir deger olarak yorumlamaktalar.

Uzeride durulmas1 gereken bir husus da, ulusallik ve yerlik kavramlarinin igerigidir.
Literatiirde siklikla kullamlmasina ragmen, bu kavramlann kanstinldign da dikkat geker.
Aym zamanda ¢agdashik degeri de bu kavramlarla i¢ ige kullanilir.

Ismail Tunah (1980), “Her sanat yapitmn cagdaghk degerince, anlasilmas:
gereken sey, onun iginde yaratilmis oldugu ¢agin yada dénemin genel varlik kavray,
obje yorumu ve yasam felsefesidir. Her sanat donemi, doga karsisinda belli bir tavir alir,
dogay, varlig kendine gore yorumlar, belli bir bilgi anlayigina, belli bir insan anlayisina,
belli bir begeni ve yasam anlayigina ulagir. Buna gove, cagdashk degeri, varlig, dogay,

insam bilme, duyma ve begenme kategorisidir” demektedir.

Fakat, ¢apdaglik degeri tek bagma sanati belirleyen bir deger olmadifina gére, sanat1
belirleyen bagka degerler de devriye girer. Ulasallik ve yerellik kavramlan bu degerlerin en
Snemlileridir. Sanatla ilgili yazilarda ulusal resim, ulusal sanat, ulusal deger gibi tanimlarla
kargilastyoruz.

Yine Tunalt’ya (1980) gore, “Yoresellik, bir sanatqimn iginde yasadigi cograf,

toplumsal cevreyi ifade eder. Bu gevre igine doga ve insan gorinimleri ile toplumsal

olaylar girer. Biitin bu dogal, insansal ve toplumsal gevre, sanatgi i¢in yaln bir
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“obje”dir, sanatin bir “obje’sidir... Buna gire, yoresellik, sanat igin bir “igerik
sorunudur”... “Buna kargilik, ulusallik bir igerik sorunu degildir. Ulusallik, sanat
yapitwmn icerigi ile degil, bicimi, anlatim ile ilgilidir. Yoresel bir gergekligi, bir igerigi
anlatan bir resim, bundan 6tard hicbir zaman ulusal bir resim anlayist sayilamaz.
Ulusallik bir ulusun, bir toplumun tarihsellik iginde elde ettigi “obje”lere bir yaklasim
bigimi, nesneleri bir kavrayrs, bir duyuy ve begenis bigimidir... Ulusallik bitiin bu 6zgiin
degerlerin birikiminden olugur”.

Tanimlamalardan da anlaslldlg} {izere yoresellik kavramn igerikle, ulusalliksa bigim
ve anlatimlia ilgili degerlerdir. Yoresel icerikli bir resmin veya sanat eserinin her zaman
ulusal olmadigina kargin, ulusal bir sanat yapiti aym zamanda ybresel olabilir. Olaya bu
agidan baktifimizda, yoresellik degerinin Azerbaycan resim sanatinda bagindan beri var
oldugu anlasilir. Nitekim Sovyet Devriminden (1917) onceki Azerbaycan ressamlan
(A.Azimzade, A.B. Hiseyinzade, B. Kengerli vb.) siirekli y&resel konulara &nem
vermislerdir. Sovyetlesme sonrasi da bu tutum koruna gelmis, daba kapsamli bir hal
almigtir.

1920°li yillar Azerbaycan’da profesyonel ressam kadrosunun eksiklifini gidermek,
bu kadrolan yetistirecek kurumlarin sekillenmesiyle geger. Geng Azeri ressamlari, daha
¢ok Sovyet devrimini 8ven ve “burjuva ve proleter” ¢atigmasim yansitan resimler yaparlar.
Yinede, bu sanatgilar eserlerinde gelenekten gelen bir takim unsurlar ve yerel konular
dikkat ¢eker.

1930°1u yillarda ise sanatgilar bu konularin yam sira, yerel ve ulusal degerleri de
£02 Sniine alan galigmalarla segilmektedir. Fakat, bu sanatcilarin resimlerinde, profesyonel
anlamda ustalik yetersizlidinden kaynaklanan naif 63eler, halk sanati ve minyatilrlerden
gelen gelencksel etkilerle kangmaktadir, Ozellikle, G. Halikov, §. Gaziyev, T. Tagiyev, S.
Serifzade, R. Mustafayev, H. Hakverdiyev, M.Abdullayev, B.A.Mirzazade vb. sanatgilar
eserlerinde yansittiklan yerel ve yéresel degerlerle n plana ¢ikarlar (Bagbug, 1995).

1940’11 ve 1950°li yillar sosyal-gercekgilik akiminin, Azerbaycan resim sanatinda

koklestigi bir donemdir. Doneme damgasini vuran sanatgilarn eserlerinde, tislup ve ustalik
gesitliligi, renk ve bigim zenginliji, ydresel konulara 6zgiin ve samimi yaklagimlar dikkat

54



geker. Yalmz, bu dénem giindeme gelen “milli sanar” doktrini, konu ve igerikle simrli
kalarak, milli kahramanlari, tarihi sahsiyetleri, halk yagantisindan kesitleri ve doga
manzaralarini yansitmaktan Steye gecememigtir. Rus realist resim okulunun tarzinda,
“miili” konular ve “obje”lerin resmedilmesi “millilik” degeri olarak goriilmiistir. Ashinda
olaya konu ve igerik agisindan bakilirsa, donemin tiim Azerbaycan ressamlan “milli”
sayilabilir. Ne var ki, vurgulandifn gibi bu “millilik”, uslup, bigim, anlatim tarzima
yonelmemis, geleneksel plastik ve estetik defierlere 6nem vermemistir.

1960° lara gelindiginde ise, “millilik” meselesi ¢ok farkli bir hal alir. Cagdas sanat
kriterlerinin 6ztmsenmesiyle, ulusal degerlerin Azerbaycan resmine yansimasi paralellik
arz eder. DOneme damgasim vuran ressamlar, bagta S.Behliilzade, T.Nerimanbeyov,
M.Cevadov, T.Cevadov, R.Babayev, A.Rizakulliyev vb. olmak iizere, milli sanat
geleneklerinden dzgiirce yararlanma yoluna segmisler. 1950’lerin “forumca milli, anlamca
sosyalist” Sanat sloganli sorgulayan 1960°hlar, bu slogam gergek anlamda
uygulamglardir. Donemin 8zgiir rublu sanatgilar, dofu minyatiirleri bagta olmakla, hah
kilim sanatt, kadim Tiirk heykelciligi, milli mimarlik formlan vb. ulusal degerlerin bigim,
renk ve kompozisyon ilkelerini rahatlikla glincel konulara adapte etmisler.

S.Behlitlzade, minyatiir sanatimin bigim, ¢izgi ve renk ahengini, kompozisyon
kurgusunu manzara sanatiyla birlestirerek kendine has miizikal bir islup yaratmigtir. Onu
izleyen T.Nerimanbekov sa aym ilkeleri daha canli, diga vurumecu bir analatunla sergiler.
Mircevad ve Tevhik Cevadov kardeslerinin, kitbist ve non-figliratif deneyleri, farkh
malzeme ve dokulan birlestiren anitsal tablolari, hali ve kilim sanatinm negatif-pozitif
sekil diizenini, kadum Tiirk heykellerini tutumlu formlarini, Abseron ikliminin canli ve
parlak renklerini igine alan yeni bir ekoliin baglangici olur. Literatlirde, “Abgeron
mektebi” diye anilan bu ekol ¢ok sayida Azerbaycan ressamumin da ilham kayna
olmustur. Usta Azerbaycan sanatgilarindan sayilan R. Babayev’de, bu plastik tarzi, kadim
Azerbaycan masallari, mitleri, sembolik ve fantastik yaratiklan konu edinen tablolariyla

zenginlestirenler arasindadir.
1960’lar kusagimin baglattidi bu hareket, Cagdas Azerbaycan resminde ulusallik

arayiglaninin koklesmesinin baglangici sayilmaktadir. 1970liler 1960°lilar kugaginin agmis
oldugu bu yolda emin adimlarla ilerleyerek yeni tarz ve buluslarla Cagdas Azerbaycan
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resmini zenginlestirirler. Bu arada 1960’lhilar kusagimn baslattif: ulusallik arayislarinin,
Capday Tirk resminde 1940’lardan beri gorilen ulusallik arayislanyla kiyaslamak
miimkiindiir. Ortak kiltiir degerlerinden yararlanmak her iki #ilkenin sanat¢ilarimn, benzer
sonuglar ve ¢Szlimler liretmesinin temelini olugturur.

1980’lilerde ulusallik ilkesini yapitlanmin temeline oturtan bir gurup sanatgt
“Peyker” sanat gurubunu kurar. “Bakii Minyatiir Merkez” biinyesinde devamh sergiler
diizenleyen bu sanatgilardan E.Aslanov, E.Memmedov, S.Kurbanov, M.Avsar,
A.Bayramov, Y.Mirza vb. calismalari ulusal resim arayiglarina yeni bir boyut
kazandirmugtir,

Perestroyka donemiyle, bagta Azerbaycan ve Kazakistan olmakla Tirk
cumhuriyetlerinde, 60’h yillardan beri siiregelmekte olan ulusal resim arayiglari hiz
hazanmig ve geleneksel degerlerin ¢agdas sanata yansimalari tekrar giindeme gelebilmistir.
Azerbaycan ve Orta Asya cumhuriyetlerinde milli sanat ve kiiltilr degerlerini &zgiirce
sorgulayan sanatgilar agafidaki kaynaklardan faydalanmglardir:

- Dogu ve Tiirk minyatirlerinden

- Kaya gizimleri ve Tiirk yazitlarindan

- Hali ve Kilin sanat1 ve Dokumalardan

- Kege ve Deri aplikelerden

- Geleneksel Mimari formlar1 ve Stislemelerden

- Hat sanati ve Kaligrafiden

- Geleneksel Seramik ve Cinilerden vb.

Tiirk Dilnyas: sanatgilarinin, faydalandifn bu ortak killtiirel degerler igerisinde
nispeten yeni olamt ve yakin dSnemlerde giindeme geleni eski Tirk damgalar1 ve
yazitlaimin gagdas uygulamalandir. Bilindigi fizere, Tirklerin bilinen en yaygin resim
anlayin Uygur’larla baglayip 19. ylizyilladek stiregelen Tiirk minyatiir sanatidir. Bu
yiizden ulusal  resim arayiglarina yonelen sanatgilar genellikle bu kaynaktan
beslenmekteler ( Bkz. Elmas, 2000., Bagirov, 2000).

Cagdag Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin Etkisi, 40 yili agkin
bir stireyi geride birakan ulusal resim arayiglarimin son evresini olugturmaktadr.
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3.5. Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin Etkisi

Cagday Azerbaycan Resminde Damgalar konusuna deginmeden once, kisaca 1960°h
yillardan beri Azerbaycan resminde var olan ulusallik arayiglan fizerinde durmakta yarar
var, Azerbaycan Resim Sanati genel olarak g¢ok milletli Sovyet resim geleneginin bir
parcast olarak geligmistir. Bu yiizden Sovyetler Birliginin genelinde ve bagkent
Moskova’da yaganan her tiirlii olaylara Azerbaycan sanatinin tepkisiz kalmasi olanaksizdi.

1960’1 yillarin ortalarinda “sosyalist hayat tarzinr” konu alan monoton, samimiyetsiz,
her tirlt yaraticiliktan uzak sanat yapitlanmin yerini, milli unsurlara, yerel gelenek ve
folklora agirhk veren, 6zgiln ve yaratici yapitlar almaga baglar. Bu dénemin Azerbaycan
ressamlan da, bagta minyatilir sanati olmakla, milli ve yerel unsurlan ziimseyerek, gergek
bir “milli sanat” yaratabilmek i¢in yogun ¢aba ve efor sarf etmisler. Tabiidir ki, bu istek
ve amag bir ¢ok engelle kargilagacakti. Birincisi; tamamen akademik resim kurallar ile
egitilmis sanatgilann, bu kurallar kirarak kendilerine yeni ufuklar agmalarmin zorlugu,
ikincisi; Sovyet toplumu iiyelerinin ¢afdag sanat verilerinden yoksun birakilmalari,
figiinclisii ve en Snemlisi; mevcut rejimin ve toplumun bu tarz arayiglara hazirliksiz olmas,
her tirld yeniligi “burjuva etkisi” gibi goren zihniyetin kuskuyla kargilamasiydi.
Saydifimz tiim olumsuzluklara ragmen, ddnemin ileri goriiglii birkag fedakar sanatgisi, bu
zorluklar: yenerek Azerbaycan ve Sovyet resim sanatinda yeni bir donem baglatmiglardir.
(Vahabova. 2001).

Azerbaycan Resim Sanatinda millik ve ydresellik kavramlarimt baglatan ve kendine
has islubu ile bagka sanatgilart da etkileyerek bu yola iten en giiglil isim Mircavad
Cavadov’tur. Mircavad, Bakii Devlet Ressamlik Mektebinde ve Petersburg’ta resim
egitimi almig, fakat aldign egitimle yetinmeyerek, iinlii Ermitaj miizesinde yillarca sanat
tarihinin 6lmez eserlerini inceleyerek kendine farkh bir diinya kurabilmistir. Onceleri, E1
Greco, Velazquez, Rembrandt gibi dahi ressamlan bayran kalirken, 1950°lerde halka
‘gosterilmeyen Cezanne, Van Gogh, Picasso, Matisse’yi kesf ederek ¢agdag sanatla
yiizlesir. Ne var ki, bu bityiik ustalarin Afrika, Okyanusya, Avustralya ve Yakin Dogu
sanatlarindan esinlenerek yeni sanat eserleri ortaya koymalari, Mircavad’: bu kaynaklara
yonlendirir. Artitk onun Oniinde yepyeni ufuklar agilir. Afrikan masklan, Kizilderili
kabartmalari, Hint ve Cin freskleri, daha sonra da Tiirk minyatiirleri ve hali-kilim sanat1
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Mircavad sanatinin erefini olusturur. Bakii’ye ddndiikten sonra yillar stiren hummali
calismalar sonucu kendi sanatim var eder. Siphesiz, sanat¢inin “sosyal ger¢ekeilik”
ilkelerine ters diisen bu tavri, rejimce hog karsilanmayarak, ilgisizlik, yoksulluk ve sefaletle
“ddilllendirilir’. Higbir 6diil ve madalyaya kendini satmayan bu sanatgi, yilmadan,
usanmadan halk sanatim, folkloru, destan, masal, efsane gibi mitolojik kaynaklari
resimlerine konu edinir. Mircavad’in, Cafidas Azerbaycan resminde etkisi, ekol
olugturacak diizeye varir ve kendisinden sonra Rasim Babayev, Togrul Nerimanbeyov vb.
aym yoldan ilerlerler (Vahabova. 2001).

Mircavad, aynt zamanda Eski Tiirk damga ve yazitlanna, kutsal isaretlerine yakin
ilgi duymakla beraber, bu etkileri eserlerine de yansitnugtir, Sanat: eserlerinde daha gok
minyatilr estetifine yer verse de, ilkin inang ve mitolojilere ySnelen bir ¢ok eserinde
damga benzeri sembollere, remiz ve simgelere de ilgisiz kalmamigtir. Bilindigi gibi,
Azerbaycan en eski Proto-Tirk (On Tirk) yerlesim alanlarndan biri sayilmaktadir.
Gobustan, Gemikaya, Kelbecer kaya ¢izimleri ister ikonografik, ister stilistik dzellikleri
itibari ile Orta Asya ve Anadolu’da bulunan eski kaya gizimleri ile yakin benzerlik tegkil
etmektedir. Mircavad’mn sanatinda Gobustan tasvirlerinin yam sira, diger kadim Tiirk
boylarina mahsus isaret ve sembolleri bulmak miimkiindiir. Bu konuda sanatgi sunlan
sdyler:-“Oz hislerimi ifade etmenin en yahsi yolu allegoriya , abstraksiyadir”. Alegori ve
soyutlama Mircavad sanatinin iki temel 6gesidir.

Mircavad’in, 1970 yilindan sonra yaptifi bir ¢ok eserinde damga ve imlerle
kargilastyoruz. Ozellikle, sanatgimin “Goglip giden ditnya”, “Annelik”,” Uzanmig kadin”, “
Devler” ve “Eski Sark Minyatiirlerinden Esintiler” gibi seri resimlerinde bir ¢ok damga
dmegi, bu resimlerin organik biitlinltijil igerisinde ustalikla yer almaktadir. Daha 8nce de
deginildii gibi, ulusal resim arayiglari stirdiiten Azerbaycan-Tirk ressamlari, milli
konulant milli plastik unsurlarla ifadede etinek kaygisim tagumiglar. Mircavad da, aym
hassasiyet ve kararhihikla eski Ttrk damgalarim ve mitlerini ¢agdas resim dilinde sunar.
Kugkusuz, ressamin eserlerinde resimsel kaygi, plastik ve estetik degerlerin sunumu &n
planda yer alir. Zengin renk ve doku Srgiisii igerisine belirgin bir sekilde yerlestirilen eski
damgalar ve semboller, bu eserlere mistik bir hava vermektedir. Ozellikle, eski Tirklerde
Tanrigilik dininin kutsal simgeleri igerisinde yer alan Kiin-Ay, Ay-Yildiz ikili motifleri, Ok,
Dag, Su gibi Oguz Han destanina kadar uzanan anlamh simge ve damgalar, Mircavad
resimlerine ayr bir mistik anlam yiiklemektedir.
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Sanatg, kimi zaman da kendi imzasim damga bi¢iminde tuvallerine aktarir, Hali ve
kilimlerden aldifi baza motifleri de igine alan kurgusal mekan diizenlemelerine estetik
deper olarak katar. Yukarida deginildigi tizere, Mircavad’in resimleri alegorik anlatunlar,
metafor ve sembollerle yiikliidiir. Bu resimleri ilk bakigta anlamak, ¢Sziimlemek kolay
degil. Bir biitlin igerisinde, dramatik renk ve bigim kurgusu, ahsilagelmisin disinda yogun
diigiince ve carpict duygu digavurumuyla birleserek izleyiciye ulasir. Eserlerde, kah
sanat¢inin gocukluk hatiralari, kah masal kahramanlari, bazen de despotik Sovyet rejiminin
sembolil, deviler boy gsterir. BSylesi bir karmaga icerisinde eski damgalar genetik kotlama
gibi, eski Tiirk koklerine baghligin simgelerine doniigiir. Burada damgalar bagimsiz bir
plastik ve estetik unsur olmaktan ziyade, tamamlayici 6ge olarak degerlendirilebilir. Yine
de bu yonityle ressam Mircavad’t Cagdas Azerbaycan resminde damgalari kullanmig ilk
sanatg1 kabul edebiliriz. (Bkz. R. 1,2,3,4)

Eserlerinde, derin bir tarihi kiltiire sondajlama yaparcasina, kadim Tirk
gelencklerine yaslanarak, bu killtiir verilerini Cagdas Azerbaycan Resmine tagiyan bir
diger usta sanatgi Rasim Babayev’dir. 1927 yilinda Bakii’de dogan sanatgi, Azim
Azimzade Bakii Devlet Ressamlik Mektebinde, ardindan Moskova Surikov Giizel Sanatlar
Akademisinde yiiksek ressamhk tahsili almigtir. Yurda dondiikten sonra bir siire realist
tarzda, fakat sira dis1 objeleri konu alan resimlerle sergilere katilir. Daha sonra kendine has
yorumuyla dogup biiylidiigli Apseron topragiu ve insanlarnm konu alan resimler yapar. “
Badem Agfac1”, “Buzovna Kayalar1”, “ Cayhane”, « Petrol Tanklar”, “Aile” vb. isimli
tablolar1 bu ddnemin en iinlii yapitlaridar.

1960’1 yillanin yenilik¢i dalgas: igerisinde yer alan Rasim Babayev, arkadagt ve
akrabasi olan Mircavad gibi milli geleneklere ve folklora dayali Cagdas Azerbaycan Resmi
olusturmak i¢in kollar sivar. Milli gelenekler igerisinde akla gelen en etkili kaynak olan
minyatilr sanati, onun da ilk ¢ikig noktasi olur. Minyatiir plastifini ¢agdag sanat
stizgecinden gegirerek rengiyle, dokusuyla, bigimsel yaklagimiyla ve en Onemlisi
kompozisyon kurgusuyla yepyeni bir sanat ortaya koyar. 1970’lere gelindiginde Rasim
Babayev yetkin bir Uslup ve olgun bir sanat anlayisi ile sanatseverlerle bulugur. Bu yillarda
sanat¢l, tamamen masal ve mitoloji dilnyasim konu alan bir dizi resme baghyor.
Yaraticihfinda mitolojik varlikiar; insan neslinin ilkleri olan “ Adem ve Havva”, “ Ebabil
Kusu”, “ Disi Kurt”, “Simrug ve Ejder”, “Devler ve Periler” vb. konular yeni anlamlar
kazamr. Ressam halk yaraticihify kaynaklarina; Gobustan kaya tasvirlerine, kadim hali-
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kilim motiflerine, masallara, efsanelere, gizli giiglere ve inanglara ydnelerek, kendi sanatim
bu kaynaklardan aldig: yeni motiflerle zenginlestirir.

R. Babayev’in resimlerinde ¢ok sik kargilastifimiz en ilgi ¢ekici 6gelerden biri de,
Tirk minyatiir sanatimn biiylik ustalarindan Mehmet Siyah Kalemin eserlerinde
gordigiimiiz devler ve demonlarin benzeri fantastik yaratiklardir. Kaydedelim k1, benzer
yaratiklari Mircavad’in resimlerinde de gorebiliyoruz. Fakat, Mircavad’tan farkli olarak, R.
Babayev’de bu fantastik varhiklar, siireklilik arz etmesi ve farkh iglenis bi¢imiyle
segilmektedir. Eski Tilrk masal ve destanlarinda devler ger kuvveleri temsil etmektedir.
Sanatg1 halk kiilttiriinden aldifi bu 83eyi ¢agdas anlamlarla zenginlestirir. “Devler” (1984),
“Her gey benim i¢in” (1986), “Sindibad’in Gemileri” (1989), “Ruya” (1990), “Atblyede”
(1980), “ Adem ve Havva” (1988) vb. isimli eserlerinde Rasim Babayev izleyiciye
esrarengiz bir hayal diinyasimin kapilarim agar. Bu arada sanat¢imn, bu konulan islerken
pentlirden asla vazgegmediBinin, ilustratif karakterli anlatimdan kagindifimin, renk, doku,
bicim ve kompozisyon 8zellikleri ile ¢agdas resim olusturdugunun altim gizmek gerekir.
Bu arada geleneksel tuval resminin kaliplan digma tasan sanatgi, kitap grafigi, sir alti
seramik ¢ahgmalannin yam sira, Uzak Dogu kiiltiirlerinde yaygin olan paravan bigimli
resimler de ortaya koyar.

1980’li yillarin sonu 90’ yillarn baglarinda, Rasim Babayev yaraticihfinda yeni
bir merhaleyle karsilasilir. Daha onceleri, figiiratif 6gelerin 8n planda olduBu resimlerin
yerini, eski yazitlar ve kaligrafik ozellikler de igeren non- figiratif cahgmalar almaya
baglar, Hat sanatindan esinlenerek ortaya konulan bu resimlerde, eski olanla yeni olanin
organik biitiinlii3d sezilir. Bu tarz resimler giderek eski Tiirk yazitlarinin konu edildigi,
damga benzeri isaretlerin i¢ ice gectigi girift kompozisyonlara doniigiir. Konumuz
agisindan, bu resimler iizerinde durulmas: gereklidir. Babayev, kendine has iislubuyla eski
yazitlara ve damgalara yeni bir bakis agisi, farkli bir yorum getirir. BilindiZi tizere Eski
Tiirk sanat: grafik temayiillil olup, ¢izgiye ve bigimlerin dig hatlarmna ve siluetlerine 5nem
veren bir tarzdan olugmaktadir. Hele damgalar ve yazitlar tamamen ¢izgilerden ve birkag
basit geometrik elamandan olugmaktadir. Hal boyle iken, damga ve yazitlara dayal bir
pentiir nasil olugturulabilir. Renk ve leke agirlikls bir resim tarz ile bu simgeci grafiksel
anlatimi nasil bagdagtirmali. Teorik olarak gok zor gdriinen bu olayin iistesinden gelmek
higte kolay olmasa gerek. Boyle olmakla beraber, Rasim Babayev eserlerinde renkgi
kimliine sadik kalarak, “Eski Tirk yazitlan™ serisinde bu ¢ok zor isi iistlenmis
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goriinmektedir. 1990 ve 2000 yillar1 arasmda Rasim Babayev, eski yazitlari konu alan bir
dizi resim yapar.

Rasim Babayev, renk¢i bir ressam. Dogu minyatiirlerinin 151k sfizmelerinden
damutilmiscasina duran, saf-temiz renkleri, parlak lekeleri, ressamun renk paletinde
yeniden hayat bulmakta. Konusunu, masal ve mit diinyasindan alan bu resimlerinde
sanatg1, ritya ve hayal alemlerinde gbriinen gizemli bir renk atmosferi yaratmaktadir. Bu
gizemli atmosfere yerlestirilen, melekler, periler, devler, ak sakalh dedeler vb. yaratikiar,
plastik ve estetik degerlerin igerikle biitiinlesmesinde anlam kazanir. Fakat sanatgimin Eski
Tiirk yazitlari ve damgalarim yansitan galismalan bu resimlerden farkls bir kategoride ele
alinabilir. Bu resimlerde, figiiratif 63elerden arnmig yiizeyleri dolduran birbiri dizerine
getirilen simgese] isaretler ve yer yer kalinlagip- incelen ¢izgisel bigim katmanlan, parlak
ve temiz renklerin armonisi ile birlesir. Boylelikle, eski damgalar ve yazitlar renkei bir
yaklagimla yeniden yorumlamr. Tiirk Diinyasmn farkli bdlgelerinde benzer arayislar
stirdtiren difer sanat¢ilardan farkli olarak, Rasim Babayev’in resimlerinde renkler her
zaman bi¢im kaygilarimn 8niinde gelir. (Bkz. R. 5,6,7,8)

figing olan, 90°h yillarda bir diifmeye basilmiscasma, Tirk Diinyasiun farkl
noktalarinda, damgalar ve yaztlarin sanatgr ve aydinlar arasinda ilgi odag haline
gelmesidir. Diine kadar, tarih kitaplarindan ¢ikartilan Eski Tiurk alfabesi ve damgalar
birden bire ressamlar ve yazarlar tarafindan sanatsal anlamnda kullamilmaga baglar.
Perestroyka ile baglayan “dze domis” hareketinin sanat alaminda en belirgin pgostergesi
Eski Tiirk tarih ve killtiiriinin yeniden kegfidir deyebiliriz. ileride deginilecegi tizere, 90°It
yillanin Kazak, Kirgiz, Tatar, Bagkurt, Azeri vb. sanatinda damga ve imlerin kullaniimast
¢ofu zaman birbirlerinden bagumsiz olarak gergeklegmigtir. Fakat, aym ortak tarih ve
kiltiire sahip olan bu Tiirk boylariin, birbirlerinden bagimsiz olarak aym yontem ve

sonuglara varmas: gasirtic: olmasa gerek.

80’li yillarda SSCB her yerinde oldufu gibi, Azerbaycan’da da agilan resim
sergilerinde yeni ve orijinal ruhlu atilimlar ortaya ¢ikar. Onceleri gorsel benzerlik kriteri ile
degerlendirilen realist Gislup, yerini yeni anlam ve ifade vasitalarnina birakarak, kisisel tislup
cesitliligi, tasvirde gematiklik, stilistik arayiglar ve bigim carpitmalan ile zenginlesir.

Resimde yeni form anlayiglarina 6zen gsteren geng ressamlar, folklorik Sgelere, minyatiir
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sanatina, hali-kilim motiflerine yonelerek, sembolik ve dofiaglama nitelikli sematik tasvir
vasitalarii  ¢afdag resmin ilkeleri ile birlegtirmegie ¢aligirlar. Gelenege dayali yeni sanat
‘arayiglan stirdiiren bu kugak ressamlari, 60’11 yillarin sanatgilanina kiyasla daha dzgiir ve
yenilikgi tavir sergilerler. “Bakii Minyatiir Merkezi” ve “Peyker”sanat gurubu fiyelerinin
basim ¢ektii bu arayislar icerisinde ressam ve aragtirmaci Elgin Aslanov kendine has
tislubuyla segilmektedir. (Habibov, 1987).

Elgin Aslanov’un erken donem resimlerinde baghca konu Azerbaycan halk
destanlari, divan edebiyati, eski merasim ve geleneklerin epik—folklor motifleridir. Kitap
grafigi ve tiyatro ressamlif: alanlarinda orijinal eserler meydana koyan sanat¢i, "Kéroglu”
destanina (1970), Nesimi siirlerine ¢izdigi ilastrasyonlarinda (1973), ”Odlar Yurdu”
(1977), "Bahar oyunlan™ (1972) resimlerinde minyatiir geleneginden yararlanarak, bu
gelenegi c¢agdas plastik degerlerle zenginlegtirir. Sanatgimn, 80l yillarda yaptif
resimlerinde minyatiir sanatimin dig goriinimiinden siynlarak, bu sanatin &ziine inmeyi
hedefledigi agikga goriilmektedir. Onceki ¢aligmalarinda gordiigiimiz soyutlama egilimi
yerini giderek non-figiiratif 6gelere birakur. Kiigiik hacimli bu resimlerde sanat¢i, minyatiir
plastiginde agik¢a goriilen amitsal ifade giicii, renk saydamligy, ¢izgi ve bigim ahengi, 151k-
gblge ve perspektif kurallarindan arindirilmig yiizeysel anlatim sekline sadik kalmaktadur.
(Ahmedov, 2000).

Elgin Aslanov, derin tarih ve kiiltiir bilgisi yaminda, cagdas sanatin kuramci
yazarlarimn eserleri ile yakinh sayesinde, ulusallik ve evrensellik kavramlarma daha
genig bir agidan bakabilmektedir. Evrensel kabul edilen tim degetleﬁp, ashinda farkh
vluslann diinyaya mal olmus ulusal kiiltiir tirdnleri oldugu bilinmektedir. Bu gergegi
sanatg1, dergi ve gazetelerde yayimladif yazilannda ve sanat sﬁylesilerinde stk sik dile
getirir. Ressam bu yiizden, tamamen Modern Sanafin Snciilerinin kesfi sayilan bir takim
plastik bulug ve degerlerin, ashinda Tiirk Sanati bagta olmakla Sark kiiltiiriiniin temel
degerleri oldugunu savunur. Omegin, Rus ressami Malevig’in Suprematizmi, Matisse’nin
“Dans™1 ile, bir Tiirk kilimi ve ya bir Behzad minyatiirii arasinda ortak degerlerin varhim
ileri stirer ( Aslanov, 1988).

Yalmiz, konumuz agisindan bizi ilgilendiren; Elgin Aslanov’un eserlerindeki damga
yorumlaridir. 90’k yillanin baginda Azerbaycan’da koklii bir “Tiirkeiiliik” harekatindan
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s6z edilebilir. Bu yillarda, senelerce Sovyet rejimi tarafindan unutturulmaga ¢ahsilan Tiirk
tarihi ve killtlirii yeniden ilgi odag: haline gelir. Elgin Aslanov ve sanat arkadagi Mezahir
Avsar'in, Eski Tiark yazitlant ve damgalanm, kitap ve dergi tasann;lannda, grafik
caligmalarinda kullanmalari bu willarda baglamugtir. Elgin Aslanov, her zamanki
aragtirmaci kimligi ve yenilik¢i sanat anlayistyla bu konuda da 6ncii olmay: bagarrmugtir.

“Peyker” grubunun diger iiyeleri Elgin Memedov, Adalet Bayramov, Lale Avsar vb.
bu akima katilarak, Eski Tiirk damgalanna yeni bir hayat kazandirmaga calisirlar. Elgin
Aslanov &teden beri eski simgelere eserlerinde yer verse de, bu dénem yapitlarinda olaya
daha farkhh yaklasim sergiler. Eski Tirk kiiltiriiniin tiim verilerini bir bilim adami
hassasiyeti ile inceleyen Elgin Aslanov, kuskusuz damgalarn estetigine yabanci
kalamazdi. Fakat, damgalardan yararlanarak g¢ajday sanat ortaya koyan sanatgilarin bir
¢ogu gibi, Onun resimlerinde de damgalar gériir gérmez anlagilir tiirden degil. Damga
estetigini ve plastigini dziimseyerek, bir benzerini ortaya koymak, damgalan bir dil veya
bir arag olarak yorumlamak Elgin Aslanov’un resimlerinde 6n plandadir. Deginildigi gibi,
Elgin Aslanov sanati minyatilr ¢ikighidir. Bir tiir minyatiir soyutlamast denebilecek bu
resimlerde, dig diinyadaki nesnelerin gematik izdiglimleri veya matematiksel
formiillestirmesi yer almaktadir. Aslanov’un eserleri, geometrinin egemenliginde, dairesel
hareketlerden yola ¢ikilarak yapilan, siirsel ya da miizikal mekan tasarimlari hissi
uyandirmaktadir. Bu mekanlara, gegmise atifta bulunurcasma konulan birkag damga,
plastik agidan derinlik etkisini kuvvetlendirmekte, parga-biltiin iliskisi igerisinde vurgu
vazifesini tistlenmektedir.

Aslanov’un siklikla kullandifn eski Tiirk damgasi-“dy Tamga”dir. W, Radlof
“Sibirya'dan” eserinde, Kara-Kirgiz’lar ve Kazak’lardan bahsederken, bu boylarin
damgalarina da deyinmekte ve sunlar1 sdylemektedir:

“ Bugu ve Sari-Bagis'lar tamga (damga) olarak - isaretini kullanir ve buna
cagalbay derler, buna karsiik Soltu’lar ay-tamga (ay damga) ........... istimal eder.”
(Radlof, 1976, s.210). Kaydedelim ki, W. Radlof’un bahsettiji ay-tamga isareti, aslinda
genel olarak eski Tirk boylarimin bir ¢opunda tanmsal-kozmogonik isaret olarak
kullanilmis ortak bir damgadir. Nitekim, bu motifi Cagdag Tiirk Diinyasi ressamlarinin
bilyikk bir gogunlufunda yeniden ele alinarak yorumlanmaktadir. Sanatgimn farkh
zamanlarda yaptif1, “Kaplumbaga yolu”, “Humay Ana”, “Minyatiic anahtan”, >Siireg”,
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“Neo-minyatiir” vb. isimli resimlerinde bu etkiyi agikga gdzlemleyebiliriz. (Bkz.
R.9,10,11,12)

Saydigimiz sanat¢ilann, Cagdas Azerbaycan resminde damga ve imlerin
kullamlmasi hususunda ¢ok Onemli katkilanim vurgulamakla beraber, Eski Tiik
damgalarinin en bilingli ve etkili bigimde g¢agdag sanata aktaran Mezahir Avsar ve Lale
Avsar’dir. Her iki sanatginin konuya farkls yaklagimlarini g6z niinde bulundurarak, ayn
ayn degerlendirilmesi gerekiyor. :

1955°de Azerbaycan’in Karabag yoresinin Avsar kdylinde dogan Mezahir Avsar,
dnce A. Azimzade Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebini bitirmis, daha sonra Rusya
Federasyonu S.Petersburg V.T. Mukhina Endiistriyel Ressamlik Mektebinin Seramik ve
Cam Béltmiinde tahsilini devam ettirmigtir. SSCB-in en geligmis kiltiir ve sanat merkezi
olan bu gehirdeki kiltiirel ortam sanatgimn hayatinda nemli bir etki yapar. Zengin Ermitaj
milzesi, bir birinden ilging sergiler, farkli sanat atlyelerinin varlifi ve en esas1 canli sanat
ortarm Mezahir Avgarin sanatg kimligini olumlu yénde etkiler. Daha talebelik yillarindan
itibaren kendi sanatinda milli ve yoresel unsurlara yer veren sanatgi, dnce Azerbaycan
tarihi ve edebiyatini eserlerine konu edinir. Tesadiif degil ki, A. Azimzade Ressamlik
Mektebinde Diploma projesi olarak, Azerbaycan’in Milli kahramani Babek’i konu alan
Babek’in - Andi” (1978) tablosunu bagariyla savupur.  Petersburg’da  ise,
“Hurremiler”(1983), “Dedem Korkut”(1983), “ Savase1”(1984) gibi eserlerinde aymt milli
konulan islemege devam eder.

1984 yilindan itibaren Mezahir Avsar, Azerbaycan bagta olmakla SSCB-in gesitli
bolgelerinde sergi ve sempozyumlara katilir. Bu yillarda, sanatgimn eserlerinde gézle
gorliltir bir degisim yaganmaktadir. Onceleri milli konular realist formlarla ifade eden
eserlerin yerini, giderek milli plastik unsurlarin agirhkl olarak kullamidign caligmalar alir.
Orta Asya ve Avrasya cOllerinin sessiz bekgileri olan dikili taslar ve balballarin plastik
bigimleri, ressamin eserlerine farkli estetik deger kazandinir. Diger yandan geleneksel kil
ve metal iggiliginin bicimsel zenginlikleri Mezahir Avsarin eserlerinde yeniden
yorumlanarak ¢agdas sanat elamanlarina doniigiir. “Akalteke™(1985), “Atlar”(1985),
“Cernobil”(1987), “Kanatlilar”(1985), “Avsaran”(1985), “Mukaddes Alemler”(1987),

. “Oguz Han”(1989) vb. eserleri, sanat¢imin milli bigimler ve konulara duyarli yaklagimins



yansitir, Artik bu eserlerde sanatgimn, kadim Tiirk tarihine, mitolojisine, kisacasi maddi ve
manevi killtlir mirasina derin ilgisi kendini gdsterir. (Senol, 1996).

1986 yilindan itibaren Sovyetler Birliginde Gorbagov’la baslayan yeniden
yapilanma politikasi, Birlige bagli cumhuriyetlerde milli bagumsizlik hareketlerinin
baglamasina, milletlerin kendi ulusal tarih ve Kiltiiclerini sorgulamalarimin tetikgisi
olmugtur. Basim Baltik cumhuriyetleri ve Azerbaycan’in ¢ektifi bu milli miicadele
yillarinda, her tirli baskt ve tehdide rafmen aydin ve sanatgilar aktif rol almigtir.
Azerbaygan Tiirklerinin yillardir hasretini gektigi konusma ve yazma ozgiiriigi, bu
yillarda, kendi tarihine ve kiiltiirilne yapilan bask: ve haksizliklarin dile getirilmesine vesile
olmustur. Ermenilerin haksiz toprak iddialan, Moskova’mn bu haksizliga agikga taraf
olmast Azerbaycan’da bafimsizlik fikrinin korliklenmesini hizlandirmigtir.  Sanatg:
kisiliginden 6nce, duyarh bir vatanday ve aydin olan Mezanir Avsar, bu yillarda tek 8zgiir
gazete olan “Azadlig” gazetesinde hem grafiker, hem de yazar olarak aktif rol istlenir.
Bununla da yetinnieyerek, aym duyarlilif: kendi sanatiyla ortaya koymaya ¢aligir. Sunu da
vurgulamak gerekir ki, sanatgi kendi ¢izgisini Azerbaycan’in bagimsizhfindan (1991)
sonrada koruyabilmigtir.

Mezahir Avsar’in, eski Tiirk damga ve yazitlarim kullanmasina gelince, daha 6nce
“Peyker” Grubunun sergilerine bu tarz eserlerle katildigim belirtmigtik. 1991 yilinda agtlan
“Peyker” sergisine, her kesin seramikgi-ressam ve heykeltirag olarak tamdifi sanatgi,
beklenilenin aksine grafik caligmalan ile katilir. Kadim Tiirk koklerine ve bozkar kiiltiirline
derin sevgisini, merakini yansitan bu ¢aligmalarinda sanatg1, duygu ve diigiincelerini soyut
non-figiiratif tarzda ifade eder. Soyut-disavurumcularin Psiko-Otomatizmi ile benzesen bir
yaklagimla ortaya konan bu resimlerde, objeden énce objenin dogurdugu duyularin plastik
ifadesi esas almmaktadir. Sanatgi bu konuda kendi diigiincelerini soyle ifade etmektedir:
“Ben ise baglarken karsima hicbir kesin maksat koymuyorum. Beni etkileyen bir duygu ve
ya digiincenin alisinda elime kalem, yada kil alarak bir seyler karalamak, bir seyler
yogurmak ihtiyac hissettigimde, kendimi ozgiir birakarak anlamsizca “yogrulan™ ve ya
“cizilen” geylerin, ilk etkiyle 6zdegsleserek mana kazanmasim saglyorum. Béylelikle, ben
kendi bigimlerimi dngérerek yapmiyorum, onlari arayiy siresinde, bazen de tesadiif eseri
buluyorum”. (ibrahimov,1991).  Bahsi gegen tarzi yansitan ¢alismalara misal olarak,
sanatgimn “Yurt yeri”(1991) serisi, gesitli dergi ve kitap tasarimlarinda kullamilan grafik
desenleri gosterilebilir, Ozellikle “Yurt yeri” serisinde, toprak veya fayans gatlaklarmin
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dogalligim ammsatan, kalim-ince ¢izgilerin armonik pargalanmasmdan olugan yiizeylere
rasgele serpigtiritmis eski Tiirk damgalan dikkat ¢ekmektedir. Rastlantisaligin yeniden
bigimlendirilmesi olarak tanimlaya bilecefimiz bu diizenlemeler, aslinda derin anlamlar ve
mesajlar tagimaktadir. Bu eser igin bir gazeteci ilging bir yorum yapmas: “Ana Vatarmmizin
paralanmig yiirek gibi tasvir edilmesi ve bu pargalanmarin digaridan, bedhahlar
tarafindan gerceklestirilmesi, cok yaln, aym zamanda anlagikly bir tarzda yansitilmigtir...
Goriildagii gibi, burada miicerret anlayisin somut anlayistan dstin tarafi olan, birincisinin
mana yowiinden daha dinamik ve genis olmasidir. ” (Torahimov, 1991).

Bu seriden olan resimlerin yam sira, gesitli dergi ve kitap tasatimlarinda da benzer
tislup kullanan sanatgi, parcalanmig zeminlere farkli boy ve soy damgalan yerlestirerek,
ister grafik, ister anlam agisindan ¢arpic etkiler yaratmaktadir. Damgalarda higbir maddi
kiiltiir mirasinda olmayacak kadar, yogun bir mistik ¢cagrigim etkisi mevcuttur. Son derece
modern bir grafik diizenlemenin igerisine yerlestirilen birkag eski damga drnegi, birdenbire
derin bir tarihi gegmise ruhsal yolculuk yaptiracak kadar etkili olabiliyor. Mezahir
Avsarm resimlerinde kimi zaman 24 Opuz boyunun, kimi zamanda Goktiirk’lerin,
genellikle ise bir ¢ok Tiirk boyunun ortak kullandiklar1 damga ve im 6rneklerinin izlerini
bulmak miimkiindiir.

Mezahir Avsar sanatinda damgalardan s6z ederken, Azerbaycan kiiltiir ve sanat
hayatinda gok 6nemli olmus bir sanat olayindan da bahsetmek gerek. Mezahir Avsar ve esi
Lale Avsar, 1993 senesinde Bakil’de agtiklan bir sergi izleyicilerin derin merakina sebep
olmugtur. Bu sergi, Eski Tiirk alfabesinin okunugunun 100. Yil'na adanmigh. Sergiyi
gezen her kes ortak bir duygu ile aynlmaktaydi: “Ey Tiirk titre ve kendine don”. Bir resim
sergisinden insanlarin kendi tarihine, kendi kiltliriine boylesi bir hayranlikla ayrilmasi
egine ender rastlamir bir olaydi. Sergide Mezahir Avsar'm, birbirinden ilging seramik
eserleri yer almaktaydi: Orhun yazitlannin kazindifa Bengiitaglan, Tiirk savag baltalan,
Bilge Kaganmn, Kill Tiginin Portreleri ve en esas1 da eski Tiirk damgalarimn ii¢ boyutlu
heykel formlan gagdas sanat kriterlerini zorlamadan ortaya konulmustu. Eski Tiirk damga
ve yazitlaundaki plastik yalinhk, estetik ifadelilik bu heykellere ayn bir anlam
kazandirmaktadir, Eserlerinde damga etkisi tespit edebildigimiz Azerbaycan sanatgilar
arasinda Mezahir Avsar’in {izerinde uzunca durmamizin nedeni, onun bu konuda gdstermis
oldugu kahici hassasiyetinde yatmaktadir. Babsedildifi gibi, damgalan realistik veya
stilistik tarzda yapilan eserlere garpici yada fon olugturacak tarzda koymak yerine, salt
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damga plastiginden hareketle c¢agidas sanat yaratmak fikii Mezahir Avsar’t diger
sanatgilardan ayiran baglica unsurdur. Damga ve imleri kullanirken de, kil, gamot, metal,
deri, agag¢ vb. farkh malzeme ve dokular yeni bigim ve kompozisyonlarda basariyla
bulugturmas1 sanatginin  malzeme ve .teknik kullamminda ustaligimi  yansitir. (Bke.
R.13,14,15,16)

Fakat, damgalara olan bu duyarligiyla Mezahir Avsar’dan geri kalmayan 6nemli bir
diger Azeri sanatgisi da Lale Avsar’dir. Lale Avsar’da bir ok Azeri sanatgis: gibi 6nce
A. Azimzade Azerbaycan Devlet Ressamlik Mektebini Bitirmis, sonradan Ukrayna
Cumbhuriyeti Lvov Glizel Sanatlar Akademisinin Seramik ve Cam Boliimiinden mezun
olmugtur. Sanatgimn, Mezuniyet diplomasi igin yaptig1 seramik panolarda damga benzeri
simgeler kullanmas: dikkat ¢eker. Bakii’ye dondilkten sonra sanat¢1 esi Mezanir Avsar’in
ySnlendirmesiyle, seramik alamindan tamamen farkli bir yone kayar. Lale Avsar, bin
yillardir halk sanatmin aynlmaz bir pargasi olan, kimi zaman “kirk-yarma”, kimi zaman

‘gurama” adlanan ve giiniimiizde Diinyanin bir ¢ok yerinde ¢agdas sanat ustalarimn
basariyla kullandigy, geleneksel yama-dikme sanatina farkli bir soluk getirir. Ilk &nce eski
Tirk bayrak ve tufralarim yeniden ele alarak, bu ¢ok eski teknifi modern sanatia
birlegtirir. Yukaridan asag sarkitilarak diizenlenen “Eski Bayraklar” eserinde sanatgr eski
Tirk damgalanini baganyla kullanir. Bayraklar serisinden sonra sanatgi, bir siire Kubist ve
Geometrik Soyutgulugu ammsatan bir dizi “Gurama” olusturur. Bu dizinin devaminda,
eski nazarhk, muska, dilek agaci benzeri, gesitli malzemelerin bir araya getirildigi ilging
diizenlemeler ortaya koyar. Yukanda bahsi gegen, “Eski Tirk Alfabesinin Okunusunun
100° Yih” (Baki, 1993) sergisinde, bu tarz diizenlemelerini eski Tirk yaztlarn ve
damgalan ile birlegtirir. Yine burada, salt damga plastigi ve estetigi ile yapilan modern
sanat Omnekleri dikkat g¢eker. Yan yana getirilen farkli renk ve dokudaki kumag
pargalarindan olusan gesitli geometrik bigimli zeminler iizerine siralanan eski yazitlar ve
damgalar beklenmedik bir etkiyle izleyiciyle bulusur. Lale Avsar'in eserlerini inceleyen
iinli Azerbaycan filozofu ve sanat bilimcisi Niyazi Mehdi, izlenimlerini §6yle dile
getirir: “Lale Avsar’n “Nazarlik” adlanan guramalarinda, kumagstan sarkan anahtarlar ve
bagka metal nesneler, eski cadilarin ora burasindan sarkan demir-diimiirlerin anti-estetik
naifliginden birdenbire kumas guramalarin gizemli estetigine doniigir-Picasso 'nun

resimlerine yapistirilan gazete pargalari gibi.” ( Togrulbey, 1993).
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Lale Avsar’in ¢aligmalan, Azerbaycan resim sanatinda birkag agidan yenidir.
1960°’lardan beri Azerbaycan resminde ulusallik arayiglan siirdiiren sanatgilar, genel
olarak Bati resim tekniklerini kullanarak milli plastik ve estetik unsurlarm eserlerine
yansitmaya galignuglar. Lale Avsar ise, ilk kez halkin kullandig1 bir teknifi ¢agdas sanatla
birlestirir. Bunu yaparken de, en eski Tirk damga ve imlerini yeni bir anlayigla
glincellestirir. Aym: zamanda kumasgtan rolyef yapmak, seramik, metal ve dogadan alinmig
pargalari, bu kompozisyonlara katmak, sanat¢inm  gelenekle c¢agdaghifi sentezlerken
gosterdigi ayn bir bagandir ( Enveroglu, 2002).

Lale Avsarin, ister seramik , ister farkli malzemeleri bir araya getirdigi ¢aliymalan
olsun, hepsinde damga ve imlerle karsilagryoruz. Lale Avsar, Cagdas Azerbaycan resminde
eski Turk damgalanmi en mikemmel gekilde kullana bilen sanatgilardandir. Onun
eserlerinde damgalar, birer estetik defer olarak yorumlanmakia ve yepyeni bir anlam
kazanmaktadir. Kaydedildigi gibi, Tirk maddi kiiltlir unsurlan icerisinde en arkaik ve
mistik gagrisimlar yapan degerler damgalar ve simgelerdir. Simgesel ve sembolik dil aynt
zamanda giiniimiiz plastik sanatlarinin da vazgegilmez unsurlaridir.

Sanatgi ile yaptifimiz bir syleside, damgalann bir sanatg1 olarak kendileri igin ne
ifade ettifini sorduk. Sanatgi bu soruya sbyle yamt verdi: “Bugin biz damgalar:
“yeniden” bulmug gibiyiz. Onun ilkel ve arkaik guzelligi bizim diristlige ve sadelige
susamzy kalplerimize bir merhem gibi geldi. Sanatsal agidan bakinca damga kendine yeten,
yalin ve sade plastik estetik iceren grafik bir formildir, az ve 0z ifadedir. Benim igin
damga sedalart ¢ok dogma ve tamdik gelen, cocullugumda anladigim, ama simdi
unuttugum bir dil gibidir. Neredeyse manasim bile gikara bilecegim” ( Enveroglu, 2002).

Lale Avsar'm, “Eski Bayraklar”(1991), “Nazarliklar(1993) ve “ Damgalar” (1997)
serilerinde, “Kirmiza Damga” (1995), “Umay” (1996) gibi eserlerinde, son olarak
“Damgali Vazolar” seramik caligmalannda eski Tirk damgalannin ¢agdag anlamda
baganyla yorumlarini gdrebiliyoruz. Bu yoniiyle sanatg: Lale Avsar’i, Cagdag Azerbaycan
Resminde damgalari en basarili bir gekilde kullanan sanatgilardan biri sayabiliriz. (Bkz.
R.17,18,19,20)
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Cagdas Azerbaycan resim sanatinda damga ve imleri kullanan sanat¢ilar igerisinde
kendinden s6z ettiren isimlerden biri de Elgin Memmedov’dur. Elgin Memedov, ressamlik
tahsilinin yan: swra, basarihi grafiker, aym zamanda aktordir. Kitap ve dergi
resimlemelerinde, tiyatro dekorasyonlarinda Elgin Memmedov, bir ¢ok dnemli proje ve
eserde imza atrmg bir samatgidir. Kendi adindan 80’li willarda sbz ettiren sanatg,
Azerbaycan resminde ulusallik arayiglan siirdiiren sanatgilar arasinda yerini almugtir.

Elgin Memmedov, 6nce Bakit Minyatiir Merkezinde , bu merkezin ardindan kurulan
“Peyker” Grubunun 1991-1994 yillann arasinda gergeklestirilen ¢agdas minyatiir
sergilerinde aktif rol almigtir. Ulusallik arayislar stirdiiren bir gok Azeri ressamu gibi, onun
da ilk ¢ikis noktasi minyatlir sapati olmugtur. Karikatiirize edilmis tutumlu formlar
kullanan sanatgt, folklor bigimlerinden, halk oyunlarindan maharetle istifade ederek, kendi
Uslubunu yaratabilmigtir. Onlarca tiyatro eserine, bir gok kitaba ve dergiye yaptif1 bir
birinden ilging kompozisyonlanyla Elgin Memmedov, ¢agdas Azerbaycan grafik sanatinda
yeni ifade vasitalan bulabilmistir. Sanatginin, Omer Hayam “Rubailer”ine, Mirza Alekber
Sabir’in “Hop-hop Name™sine, “ Dede Korkut” destanina vb. bu gibi bir ¢ok esere yaptif
resimlemeler, gelenekle ¢cagdashgi kendinde birlegtiren 8nemli yapitlardar.

Elgin Memmedov’un, ¢ahigmalan igerisinde “Dede Korkut” destamina yaptifi
resimler, eski Tirk damgalanim kullanmasi agisindan ilgi gekicidir. Dede Korkut bagta
olmakla, destanin 6nemli kahramanlanm kendi tarzinda yorumlayan sanatgi, her
kahramamn karakter yapisina uygun, farkh renk, doku ve bigim kullanmig, bunlan
yaparken de, 24 Oguz boyunun damga ve simgelerini kompozisyonlara yerlegtirmegi
ihmal etmemigtir. “Oguz Han” eserinde sanat¢1, Oguz Han’1 bir ¢mann govdesine, alti
oglunu; Giin Han, Ay Han, Yildiz Han, G6k Han, Dag Han, Deniz Han’1 ginarin bilyiik
dallarina, bu ogullarin soyundan gelen 24 boyu daha kiigiik dallara benzeterek, ayrnica Oguz
boyunun iki kolu olan Boz Ok ve Ug Ok’un simgelerini, 24 boyun ongunu sayilan kuglan
da esere isleyerek, Oguz Tiirklerinin milli ve manevi koklerini bir resimde sembollestire
bilmigtir. (Bagbug, 1995). Aynca, “Dede Korkut” destaninda bahsi gecen diger
kahramanlar1 da resimlerken, ressam bir ¢ok eski Tiirk yazitini, damga ve benzeri simgeleri
maharetle kullannmgtir. Bu resimlerde siklikla kullanilan motifler arasinda, “giin ve ay”,
“yildiz?, “su” isaretleri, 24 Oguz boyunun damgalarn dikkat c¢ekmektedir. (Bkz.
R.21,22,23)
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Siras1 gelmigken, “Kiin-4y” motifleri hakkinda eski Tirk sanati aragtumacilan
degerli agiklamalarda bulunmaktalar. Emel Esin (2004) Tirklerde Kin-Ay ikonografisi
hakkinda asagadaki bilgileri vermektedir:

“ Tiark milletinin dilnyaca taninan simgesi, hilal ile gines veya yildiz isareti, Tiirk ve
yabanc1 aragtirmaciary dikkatini tekrar tekrar gekmigtir. Sel¢uklu ve Osmanl devrinde
hilal ile giines veya yildiz isareti haklanda de@erli eserler mevcuttur. Ancak bu isaretlerin
kokeni ¢ogunlukla astral ikonografi bakimindan zengin olan ve iyi tammnan Yalandogu'da
aranmugtir. Halbuki Tark kiltardnin dogdugu Ig Asya gevresinde, proto-Tirk olarak kabul
edilen milletlerin ve Tirklerin gik ibadeti kozmolojisi iginde yer alan astral ikonografi de
aym derecede zengindir ve o kadar kokladir ki, astral simgeler, piktogram ve tamga
sekline kadar gelismistir, hatta K6k Tiirk yazisinda fonogram olarak gozikirler”

Elgin Memmedov’un “Kadim Tirk Mitologiyasina Dair” bashf altinda toplanan
resimlerinde, Bozkir medeniyetinin, savaggl rubun ve mertlifin simgesi gibi algilanan,
Tirk efsane ve destanlarimin ayrilmaz pargast olan ath yigit karakteri siirekli
tekrarlanmaktadir. “Yigidin Okizle Savagi” ve bagka eserlerinde Tirk milletinin eski
inanglan ve gorisleri kendini gdsterir. Bu eski medeniyetin izleri gnfimizde Tirk
folklorunda, mentalitesinde ve kismen davramg psikolojisinde kendini agifa vurarak,
kadim bir irkin soyagekimi gibi karsumiza gikar. Elgin Memmedov ortaya koydugu bu
eserlerde “milli formlar” aramaktan ziyade, daha ¢ok milli rubu vurgulamak istercesine,
Tiirk manevi diinyasim ressamca yansitmaga galismaktadir ( fbrahimov, 1991).

Cajgdas Azerbaycan resminde koklerine bagh ¢agdag sanat verileri ortaya koyan bir
diger sanatgi da Adalet Bayramov’dur. O da, Elgin Memmedov gibi, yillarca Bakii
Minyatiir Merkezinde diizenlenen “Cafday Minyatilt” sergilerine katilmis, sonradan bu
merkezin binyesinde kurulan “Peyker” Grubunun dyesi olmustur., Azerbaycan
ressamlarimin orta nesline mensup olan sanatgi, Bilylk Selguklar ddneminin ¢ini ve
minyatilrlerinin slup 8zelliklerini yansitan bir dizi ¢ini ve grafik resim &megi ile, bu
grubun sergilerine renk katnmstir. Eserlerinin baslica konusu Tiirk tarihi ve mitolojisi olan
Bayramov, segtigi konularin icerigi ile seslesen grafik bir dil ve Gislup gelistire bilmigtir.

Seramikgi-ressam Adalet Bayramov’un eserlerinde folklor ve halk sanatt
Omeklerinin tabiligi, serbestlii ve sade anlatim dili sezilmektedir. K8klii halk sanati
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geleneklerinden yararlanirken de, ressam orta ¢afin klasik klige ve kaliplarindan kaginarak,
gayri-akademik kompozisyonlar kurar. Bayramov’un eserlerinde, simgesel anlatim, alegori
ve metaforlar, kimi zaman komik ve ironik anlatim tarzi hakimdir. Bu y{izden onun
¢ahgmalarinda direk olmasa da, dolayll yoldan damgalar ve difer simgelerin izlerini
bulmak miimkiin. Kullandign tiplemelerin giyim-kusamlarinda, kurgusal mekanlann kimi
yetlerinde giines, ay, yidiz motiflerini, ¢ogu zamanda slisleme karakterli plastik elemanlar
arasnda damgalarla kargilasabiliyoruz. Sanatcinin, “Taziyane™(1991), “Azerbaycan
Toyu”(1991), “Ozan”(1991), “Popminyatiir”(1991) vb. eserlerini saydigimiz kriterlere
uymast agisindan ek verebiliriz (Tbrahimov,1991). (Bkz. R. 25,26,27,28)

Eserlerinde eski Tirk damga ve imlerinin izlerini bulabildigimiz bir bagka Azeri
- sanatgist  Siruz Mirze-zade’dir. 1944 yilinda dogan Siruz Mirze-zade, Moskova
Endistriyel Ressamlik Mektebinde tahsil almigtir. Bir cok amtsal uygulama ve duvar
panosu ¢ahgmasmun yam swa, 1972 yilindan beri ulusal ve uluslararasi sergilere
katilmaktadir. Azerbaycan Ressamlar Birligi ve Bakli Incesanat Merkezi fiyesi olan
sanat¢1 ulusal resim arayiglan icerisinde yer almaktadir.

Siruz Mirze-zade’nin resimlerinde Tork damgalarmin hali ve kilim nakislarina
yansimasi kabul edilen imlerin yogun etkisi sezilmektedir. Siruz Mirze-zade’nin 1986
vilinda Baki’de acgtifi bir sergi izleyicilerin yogun merakina sebep olmugtu. Sergide,
geleneksel hali-kilim sanatinin ve kirk yama sanatinin etkileri agik bir gekilde sezilen Non
—Figiiratif ¢aligmalar yer almaktaydi. Tamamen soyut-geometrik tarzda olan bu resimler,
Sovyet izleyicilerinin aligik olmadig tiirdendi. Mantiksal kurgu icerisine yerlegtirilen hal-
kilim desenleri, parlak ve canli renklerin egemenliginde ilk bakista halk sanati drnekleri
izlenimi uyandirmaktaydi. Cagdas Tiirkiye resminde 1950’lerde goriilen geometrik
soyutlama egilimi igerisinde gdzlemlenen hali-kilin nakiglarina yonelmeye benzer olsa da,
Siruz Mirze-zade resimlerinin bu egilimden bagimsiz degerlendirilmesi gerekmektedir.
Bunun baglica nedeni, Azerbaycan’da Cagdag Tiirk resminin bilinmemesinin yaninda, bu
olay daha ¢ok ortak killtiirel kaynaktan yararlanmanin sonucudur deyebiliriz. Koyu mor,
lacivert, siyah zeminler {izerine , san, turuncu, kirmizi, pembe, yesil, turkuvaz vb. renklerin
uyumundan olugan, kimi zaman mimariyi, kimi zaman gok yiiziinde 6zgiirce siiziilen renkli
ugurtmalars ammsatan, bazen de farkli malzemelerden yapilmis kolaj etkisi uyandiran
kompozisyonlar eski imlerle farkl bir deger kazanmaktadir. Bu eserler izleyicide modern
bir gehrin sokaklarinda dolasan eski kiyafetli gezginleri animsatir. Aslinda halk sanatim
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yakindan tamyanlar bu eserleri, gagdas resimle eski motiflerin sentezi gibi algilamaktan
daha ziyade , eski bir tiirkiinii yeniden yorumlamakla &zdeslestirir. Sadece , bu resimlerde
milli ruh ve milli plastik 5gelerden hareketle ortaya konan estetik deger, Bat1 resim teknigi
ile ifade edilmektedir. Tipki Bati enstriimanlan ile ¢alinan Doju ezgisi gibi. Sanatgimin
“Zencan Amlan “(1985), “Ugurtmalar”(1986) seri resimleri sayilan ézellikleri yansitias:
ve eski imlerin ¢agdag anlatimla yorumlanmas: agisindan 6nemlidir. Siruz Mirze-zade’nin
tuval resimleri kadar duvar panolari da, aym ilkeler dogrultusunda dikkat cekmektedir. Bu
panolar igerisinde kadim Tirk motiflerini ¢ini tekniginde yansitan, Azerbaycan Devlet
Geng Tamagagilar Tiyatrosu binasimn lobi katim siisleyen “Temaga™isimli ¢ahigma,
sanatginin en baganh eserlerinden biridir. Dikddrigen ve kare bigimli geometrik
elemanlann serbest tasarimlar: fizerinde halk oyunlarnim, folklor ve hali-kilim motiflerini
yansitan ¢agdas diizenlemeler, binam konumu ve halk sanatinin yeniden yorumlanmasi
agisindan ilgi gekici. Damga ve imlerin gagdas resme katkisi kapsaminda Siruz Mirze-
zade’nin galigmalan yeni bir merhale olarak degerlendirilebilir. (Bkz. R. 24)

Cagdas Azerbaycan resim sanatinda Eski Tiirk damgalanm yorumlayarak yeni
arayiglar siirdiiren ressamlardan biri de, Yusuf Mirze’dir. 1959 yilinda dogan Y. Mirze,
1981 senesinde Azerbaycan Pedogoji Enstitiisiiniin Grafik Bsliimiinden mezun olmugtur.
1985°den beri ulusal ve uluslararas: sergilere katilmaktadur.

Y. Mirze, Azerbaycan’in gen¢ nesle mensup 6zgiin ruhlu ressamlarindan
sayilmaktadir. Resim, grafik ve heykeli bir arada yiirlitmege ¢alisir. Kendine has
yaklagimiyla daha gok kadim sanat Srneklerini aragtirir. Hali-kilim sanati, minyatiir, ilkel
heykeltiraghik, kaya {istii ¢izimler ve eski damgalardan faydalanarak, bu geleneksel
kaynaklan yeniden ¢afidag bir bigimde ele alir. Y. Mirze’nin resimlerinde arkaiklikle
muasirlifin, sadelikle girifiligin, naivlikle profesyonelligin vahdetini gérmek miimkiindiir.
(irade, 2000).

Resim, grafik, heykel tekniklerini modern bir tarzda ele alan ressam Y. Mirze,
eserlerinde kaya cizimleri, eski yazitlar, damga ve simgeleri agrlikh olarak
kullanmaktadir. Bilindigi fizere Orta Asya coprafyasi, Kafkaslar en eski Tirk yerlesim
bolgelerini banndirmaktadir. Kadim Tiirk boylarmin kayalar ve taglar iizerine kaziyarak,
boyayarak yaptiklan bir ¢ok kiymetli eser, arkeologlar ve sanat tarihgileri tarafindan bu
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bolgelerde giin yiiziine gikarilmigtir. Bu kaya ¢izimleri arasinda stilize edilmis hayvanlar,
fantastik yaratiklar, savaggilar, av sahneleri, tannsal isaretler, arabalar vb. sembolik
isaretler ve tasvirler yer almaktadir. Bu tasvirler arasinda bir ¢ok damga omegi de
meveuttur. Y. Mirze bu koklii gelenegi eserlerine yansitan ilk Azeri ressamlarindandir. Bir
donem “Peyker” Grubunun sergilerine de katilan sanatgi, eserlerinde daha gok hali-kilim
desenlerine ve minyatiir kompozisyon kurgularmna yer vermekteydi. Sanat¢inin “Hatralar”
serisi (1994-2001) bu donemin en ilgi ¢ekici yapitlaridir, Fakat, ressamin Gobustan kaya
gizimleri ve eski Turk damgalarindan hareketle yaptigx resimler, konuya &zgiin yaklasimi,
teknik ustalik, doku ve renk halli bakimindan daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Kagit ve ya
karton lizerine karigik tekniklerle yaptign eskitilmis fonlara, dikkatlice yerlestirilen grafik
simgeler ve isaretler kimi zaman eski bir elyazmasi ya da arkeolojik kazlardan gikimsg
maden levhalar gibi durmaktadir. “Gobustan Abideleri” serisi ( 2002), “Benim Tanrmn
Adr” (2002), ”Altin Kaplan” (2002), “Ath” (2001) vb. eserlerinde ressam, eski Tiirk
damgalarim ¢ajdag sanat plastigiyle bagarili bir sekilde kaynastirabilmistir. (Bkz. R.29,30)

Cagdas Azerbaycan resim sanatinda geleneksel degerlerin bilimsel agidan
sorgulanarak yeni uygulamalara adapte edilmesi, kugkusuz iinlii Azeri bilim adarni Hudu
Memmedov’a ve dliimiinden sonra talebeleri tarafindan kurulan “Hudu Sanat Mektebi”
dyelerine aittir. Byle kesin bir yargiya varmamuzin esas nedeni, Sovyetler dénemi
boyunca, dzellikle 1960°lardan beri sanatgilar tarafindan giindeme getirilen milli sanat
yaratma ¢abalarmmn tamamen bireysel ve sezgisel ¢abalar sonucu ortaya ¢ikmasi, bu
amagcja yola g¢ikan sanatgilarin ise konuya bilimsel agidan yaklagsmadiklaridir. Yukarida
bahsi gegen sanat¢ilarin hepsinde goriilen ortak dzellik belirli konsept ve doktrinlerinin
olmayisi, tarihsel kiltiir mirasi kendi yorumlan dogrultusunda degerlendirdikleridir.
Oysa Hudu Memmedov baglangicindan giiniimiize kadar siiregelen Tiirk sanati verilerini
bilim adami hassasiyeti ile degerlendirerek, farkli zamanlarda ve farkli cografi mekanlarda
yaratilmig sanat eserlerindeki tekrarlanan kural ve kaideleri tespit etmege calismustir. Hudu
Memmedov, gelencksel sanat tarihi metotlarindan daha farkh bir yol izlemis, olaya fen
bilimlerinin “farkiiiklar arasindaki benzerlik” ilkesinden yaklagarak “Tiirk sanat dilinin
gramerini” tespit etmefe c¢aligmigtir. Alinan sonuglar garpici oldugu kadar, giiniimiiz
sanatinda ulusal bir yol veya ydn bulunmasinin da anabtarim olugturmaktadir
(Rzayev,1995).
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“Hudu Sanat Mektebi” (kurulug yili 1987) iiyelerinin ¢aligmalanindaki amag “milli
motifler” kullanmadan milli sanat yaratabilmekti. Aym dilde yeni eserler ortaya koyarak,
ilkeler ve deferler agisindan milli, fakat g6riindim ve sunum itibariyle modern olam
yakalayabilmek, “Hudu Sanat Mektebi” iiyelerinin kargilarina koyduklan maksattir. Bu
mektebin faal iiyelerinden Orhan Cebrailoglu, yukarida bahsi gegen tarzda eserler
vermege galisirken, difer yandan eski Tirk damgalarinin mistik cazibesinden kendini
alamaz. Sanatgimin eserleri eski Tik mitolojisi ve motifleri esasma dayanmaktadur.
Saglam kompozisyon kurgusu, zarif renk armonisi, agik-koyu degerlerin negatif ve pozitif
diyalektiginden dogan devingenlik onun eserlerinin baghca Gzellikleridir. Aym grubun bir
digger tiyesi, sanat arkadag1 iTham Enveroglu ile birlikte, eski Tiirk damga ve yazitlarimin da
yer aldif bir dizi resim {iretmege baslarlar. Bu resimler hakkinda goriiglerini H. Elmas
sOyle dile getirir:

“... Daha gok siislemeci bir dslubun belirdigi bu ¢alismalarda, resimsel plastik
degerler on plandadir. Burada bir nevi ge¢migin bezemeci anlayis ile ganimiiziin modern
anlayist Cebrailoglu’nun sanatinda kaynasip yeni bir sentez donigmigtir. Onceden
belirledigi kompozisyon dilzenlemelerine sik silaya bagh kalmig, gerek ¢izgide, gerekse
renkte perspektif kurallarina itibar etmeyerek,gelencksel Tirk sanatlarinda oldugu gibi,
renkleri saf-ar1 bigimleriyle tuvaline aktarmigtr. Yiizeyde, hali-kilim motiflerini ¢agrigtiran
geometrik bélinmeler ritmik bir gdrintd olusturmus, bu motifler icerisine yerlegtirdigi
kimi semboller ve isaretlerle, imgeler-simgeler ve anlamlar agisindan karmagk bir dinya
ortaya koymugtur.” ( Elmas, 1999).

Cebrailogh’'nun “Celiski”(1993), “Kaplumbaga”(1993), “Tapmma”(1993), “Yorik
Kiz1”(1994), “Kilimli Ki1z”(1996), “Turna G&zlim”(1997), “Anne ve Kiz”(1997) vb.
eserlerinde eski Turk damgalarinin gagidas sanat plastigi ile biitinlestiSi goriiliir. Damgalar
bu eserlere kimi zaman tamamlayic unsur, kimi zaman vurgu unsuru olarak, kimi zamanda
bagh bagina estetik bir deger olarak katilmaktadir. Omegin, sanatgimn "Kaplumbaga™
resminde , yiizeyi dolduran kilim motiflerini ammsatan kitleler birleserek daha iist bir
gruplasma sonucu, dev bir kaplumbaga silueti olugturur. Resmin dort kdgesinde ¢ok eski
saman sembollerinden biri olan El motifi yerlestirilmigtir. Kaplumbaganin silueti diginda
kalan zeminlerde gesitli Tiirk damgalarmdan olusan minik kompozisyonlar gbze carpar.
Sunu da belirtelim ki, Cebrailoglu’nun bu tarz yapitlarinda polifonik-orkestral miizige
kosutluk bulunmaktadir. I¢-ige gecmis irili ufakli bir siirii geometrik elemanin bir ana
melodi ekseninde birlegmesi, her parganin ayrilikta bagimsiz bir yapiya sahip olmas: ve bir
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birine kosut yiriiyen Fig tmlan gibi yinelenmesi bu semfonik miizik etkisini
gliclendirmektedir. (Ahmedov, 2000). Béylesi bir kurgusal mekanda, ashnda ayrilikta
kendi bagina duracak kadar girift yapiya sahip damga kiimeleri, konumundan asili olarak
as1l kompozisyonun tamamlayici unsuru olarak durmaktadir. Damgalarm vurgu elementi
olarak kullanildig: “Kilimli Kiz” esrinde ise, geometrik-stilize dilmig kiz portresinin af1z
ve gerdanlik kismm garpici bir Goktirk damgasi ile ifade edilmigtir. Cebrailoglu’nun,
“Turna G8zltim”, ”Anne ve Kiz”, “Yorik Kizlar” isimli resimlerinde ise damgalar,
kompozisyonun ana unsuru olarak karyumiza cikar. Tam bu verilere bakilirsa
Cebrailoglu’nu, Cagdas Azerbaycan Tlirk Resminde eski Tiirk damgalarim ilk kullanan ve
en iyi yorumlayan sanatgilardan biri kabul edebiliriz.(Bkz. R.31-34)

“Hudu Sanat Mektebi’nin bir diger tiyesi olan ilham Enveroglu da, Cagdas
Azerbaycan resminde damga ve imleri kullanarak, ulusal resim arayiglarinda yeni bir yon
bulmak isteyen sanatgilardandir. ilham Enveroglu, resim ve mimarlik egitimi almanin yani
sira, aragtumaci bir bilim adamm, miizik ve siire ilgi duyan gok ydnlii bir sanatgidir. Bu
yonii ile Tiik Resminin gelecege ydnelik ihtiyaglanmi kargilayacak bir duyarlilikta
goriinmektedir. Onun bu estetik ve entelektiiel birikimi, Tiirk kiltiir ve sanatin, tarihin en
eski donemlerinden giintimiize kadar stiren dnemli devir Szelliklerinin tespitine ve temel
prensiplerinin kavranabilmesine dayanmaktadir. Bu arastirmalarda ona 11k tutan Ord. Prof.
Dr. Hudu Memmedov’un kristallerle Tiirk siislemeleri arasinda yap1 benzerligine dayanan
¢aligmalannin bityiik etkisi vardir. (Karoglu,1998).

[lham Enveroglu, Hudu Memmedov’un gelencksel Tiirk stislemelerinin temel
prensiplerinin tespitine dayali aragtirmalanmn, Cagdag Azerbaycan Tirk Resminin
geligmesindeki Snemini sanatina yansitmaga ¢aligir, Bunun igin  geleneksel kiiltiir
kaynaklanm sadece Azerbaycan’la sinirlandirmayarak, tarihten gliniimiize siiregelen tim
Titck kiiltiir ve sanat verilerini aymt 8nem ve hassasiyetle degerlendirmefe 8zen gésterir.
Kaya gizimleri, tag balballar, hali-kilim nakiglari, minyatiir estetifi, damga ve yaztlardaki
simgecilik, Tiirk mimarisi vb. milli kaynaklar onun resimlerinde ¢agdag bir anlatim diliyle
yorumlanmakta. Bununla da kalmayip, Tiirk mitolojik tefekkiiriiniin en somut yansimalar
olan destanlar, efsapeler, masal ve halk siirleri onun eserlerinin igerigini olugturur. Ayni
zamanda, bilimle sanatin ortak ybnlerine dikkat geken sanatgi, sanatin milli degerler
iizerinden evrensellige ulasacafina inanmakta ve savunmaktadir. Bu kriteri “Hudu Sanat
Mektebi” ityelerinin hepsi benimsemektedir:
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“Sanat gergek anlamina yalmiz milli degerler ve prensipler dogrultusunda ulasabilir.
Sanatgt bu prensip ve degismez kurallar: halktan alarak, kendi diigiince ve yaraticthginda
yogurarak ¢agdas bir bicimde geri vermelidir. Bu da Tirk milletini modern estetik
anlayigini  olugturacaktir.”  Bu cimleler "Hudu Sanat Mektebi”nin manifestosu
niteligindedir ve I. Enveroflu'nun yaraticthf bu fikrin en giizel Srneklerini tegkil
etmektedir ( Bagirov, 2000).

I. Enveroglu’nun ¢aligmalarint birkag baslik altinda inceleyebiliriz. Bunlardan ilki,
1987 yihndan 1989 yilina kadar siiren birim sonsuzluk ve renk armonisi kurallarina
dayanan ritmik birim tekrarlandir. Huidu Memmedov’un “Fonsuz Nakiglar” adim verdigi
bu tarz caligmalar Tirk sOslemelerinin kurulug prensiplerinin ¢agdag deneylerle
Bprenilmesine dayanmaktadir. Ikincisi 1989 yilinda baglayarak 1992 senesine dek stiren,
dopadaki bigim yaratma kanunlannin estetik arayiglarina dayanan ¢ Sistemler” resim
dizisidir. Bu seride sanaig: kainatta mevcut olan hiyerarsik diizenin; atomlarn diziliginden
dev galaksilere kadar stiren kademeli yapmin simgesel anlatimidir. Sanatgimin bu
resimlerinde yer-yer kiigik damga isaretlerinin kullanilmasma tamk oluyoruz. Fakat, bu
resimlere damgalar tamamlayici unsur olarak katilmaktadir. (Bkz. R. 35,36,37,38)

I. Enveroglu 1991 yilindan itibaren kaya gizimleri, Tiirk damgalan ve yazitlarmdaki
simgese] anlatimin ¢agdas resme adapte edilmesi tizerinde diigiinlr. Bu ydnelmege etki
eden birkag faktdr vardir. Birincisi, Azerbaycan’mn bagimsizlik miicadelesinin bagariyla
sonuglanmasmdan dogan Tirkeiliik suurunun yaygmnlagmasi ve buna bagh olarak ta eski
Tiirk tarihi ve kiiltlirit ile ilgili yasakli kaynaklarin giin yiiziine gikmasidir. Tiirk taribi ve
kiiltiirliniin degerli aragtirmacilari, Bahaeddin Ogel, Faruk Sumer, Nejat Diyarbekirli,
vb. eserlerinin Azerbaycan’da taninmasi, aym zamanda eski kaynaklardan Kagkarh
Mahmud’un, Mogol Tarih¢isi Resideddin’in, Gazi Bahadir Han’mn Tiirk damga ve
ongunlarim haber. veren galigmalaninin bu yillarda tamnmasi yukarida babsi gegen etkiyi
kuvvetlendirmigtir. Bu aragtirmalann etkisiyle I. Enveroglu, 1991-1993 yillart arasimnda
tamamen eski Tirk damgalarindan olusan “Proto-Tiirkler” serisini olugturur. Ressam bu
resimlerde Tiirk Diinyasmin kagit iizerinde simgesel birligini olugtururcasina, Altay’dan
Anadolu’ya uzanan genis kiiltiir cografyasinda bulunan tarihi eserlerde yer alan damga ve
simgeleri bir araya getirmigtir. Siiphesiz bunu yaparken de, en yakiminda olandan,
Azerbaycan arazisinde bulunan en eski On-Tlirk izleri tagiyan Gobustan ve Gemikaya
kaya Gistil abidelerinden baglamigtir. Tarihgiler bu abidelerin yagim M.O. 9. bin yila kadar
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gotiirmektedir, Aragtirmacilar bu abideler lizerinde aralarinda eski Tiirk alfabesinin baz
harfleri de dahil, ¢ok sayida damga ve ideogram tespit etmigtir. ( Caferov,1984). 1.
Enveroglu, ulasa bildigi tiim tarihsel kaynaklardan yararlanarak, farkli zaman ve
mekanlarda ortaya ¢ikemus cesitli damga Orneklerini ¢agdag kompozisyon ilkeleri
dogrultusunda harmanlamay: bagarmugtir. (Bkz. R. 39,40)

“Proto-Tirkler’(1991-1993)  serisinden sonra I Enveroglu  sirasiyla,
“Hunlar”(1995), “Damgali Yizler”(1997), “Mitler’(1999), “Tiwk Evreni”(2002) seri
resimlerinde de, eski Tiirk damgalanm farkli ve yeni yorumlarla eserlerine konu edinir.
“Hunlar” serisinde sanatg1, daha ¢ok Hun Hayvan Uslubuna agirlik verse de, damgalan
kullanmaktan vazge¢gmez. Bu resimlerde eski Tiwrk heykel plastiginin, Hun Hayvan
Uslubunun kapali mekan anlayigimin ve girift istifli formlarn yogun etkisi sezilmektedir.

Enveroglu, “Mitler” ve “Tiirk Evreni” resim serilerinde de, eski Tirk damgalarim
yaratict bir gekilde yorumlar. Soyut simgelerin yalinligindan ve gizeminden dofam mistik
bir atmosfer bu eserlerin geneline hakimdir. Bu serileri olusturan resimlerin bir gogunda,
eski Tiirk ikonografyasina gdndermeler mevcuttur. Aslinda bu $zellik damgalara ve soyut
simgelere ydnelen bir ¢ok ressamin eserinde kargilagh@imiz ortak 8zelliktir. Difer yandan
mitlerle damgalar arasinda gizemli bir bag s6z konusu. Bu yiizden, damgalara ySnelen
cagdas ressamlarin bir gogu, ister istemez eski Tiirk ikonografyasimn imgelerine agik ve
ya gizli gondermelerde butunmak zorunda kaliyorlar. Bu iglem tersine de isleyebiliyor.
Eski Tiirk mitlerine ydnelenlerin de damgalarla yiizlesmesi olasidur.

“Damgali Yiizler”de ise ressam, damgalart daha farkl bir konumda kullanir. Burada
sanatg1, kadim Tiirk boylarina has ¢esitli damga Srneklerini bir araya getirerek, simgesel
portreler olusturur. Kaydedelim ki benzer yaklagimlart gok eski Tiirk eserlerinde de
bulmak miimkiindilr. Orta Asya’da ve Avrasya steplerinde bulunan ¢ok eski Tirk
eserlerinde gogu zaman belirli simge ve motifler bir araya getirilerek farkli bir sekil veya
form olusturur. Giinfimiizde Gergekiistiiciilerin siklikla kullandiklar1 bu olay, kadim Tick
sanatinda yeni formlar yaratmamn farklh bir boyutudur. I. Enveroglu da, ¢ok eski aym
zamanda ¢ok yeni olan bu kiltiirel mirasi yeniden canlandirmaga galigmistir. (Bkz.
R.35,36,37,38). Sonug olarak diyebiliriz ki, I. Enveroglu tekge Azerbaycan’da degil, tiim
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Tiirk Diinyas: ressamlan igerisinde eski damgalar: eserlerinde en fazla ve siirekli kullanan
sanatcilardan biridir. (Bkz. Enveroglu, 1999).

Sanatinda kalict olmamakla beraber, damga izlerine rastladifimuz Azeri
sanatgilardan biri de Mir Teymur’dur. Mir Teymur, yetenekli grafik sanatgisi olmakla
beraber, kiigiik hacimli seramik galigmalan ile de tanmmigtir. Caligmalarinda Azerbaycan
folkloru ve ybresel kaynaklardan hareket etmektedir. Ozellikle eski Bakii’niin tarihi
mimarhik abidelerini konu alan grafik ¢aliymalan dikkat gekmektedir. Ressamm 2002
yilinda drettigi “igeri Sehir” grafik serisinde kadim damga Grneklerinin, eski mimarhk
abidelerinin fonunda yer almas: ilgi gekicidir. Bakii gehrinin 2000°de fazla yas1 olduBu, bu
sehirde ¢ok eski Tiirk boylarimn yagadifi baz1 kaynaklarda ileri stirlilmektedir. Bir dSnem
mecusi’lerin Mekke’si sayilan bu sehrin etrafinda gok eski damga ve simgeler arkeologlar
tarafindan tespit edilmigtir. Mir Teymur, Eski Bakii’yii eserlerine konu edinen yiizlerce
ressamdan farkl olarak, ilk kez bu sehri damgalarla birlikte resmetmigtir. “Iceri Sehir”
(2002) serisinde milli Azerbaycan motiflerinin yam sira ¢ok eski Kipgak damgalarim da
kullanmakla, Bakii’niin Tiirk tarihindeki Snemini vurgulamak istemistir. (Bkz. 41,42)

Eserlerinde bir donem damga Orneklerine yer vermis bir bagka Azeri sanatg1 da.
Ismail Memmedov’dur. Birbirinden farkh Gislup ve tarzlarda resimler yapan sanatci, bir
dénem eski Tiirk destanlanimi konu alan bir dizi resim yapmugtir. Eserlerin konusuna bagh
olarak da, eski Tiwk damgalarina benzer simgesel igaretleri resimlerinde kullanmugtir.
Ozellikle @inlt Oguz destam “Dede Korkut Kitabi” m konu alan eserlerinde eski Tiirk
damgalannin izlerini bulmak miimkiindiir. (Bkz. R. 43,44)

Senem Kurbanov ¢agdas Azarbaycan resminde kendine 6zgil Uslubu, ulusallikla
evrenselligi bir arada ylirlitebilme yetenegi, ¢agdas sanat verileriyle geleneksel degerlert
kaynagtirma yolundaki basanisiyla segilmektedir. Genellikle minyatlir sanatindan aldify
birtakim verileri modern grafik sanatinin ilkeleriyle yorumlayan sanatgi, baz resimlerinde
eski Tiirk damgalarina da yer vermigtir. (Bkz. R. 45,46)

Eserlerinde eski Tiirk damgalarinm izlerini bulabildigimiz bir bagka Azeri sanat¢1 da

Kemal Ahmet’ tir. Kemal Ahmet “Abgeron Mektebi” ressamlan igerisinde kendine 6zgil
renk ve kompozisyon anlayisi, mitoloji ve halk edebiyatinin derin izlerini tagimakla segilir.
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Daha ¢ok igsel yasantilarinm d1$avurumu olarak goriilen resimlerinde yer yer eski Tiirk
damgalarina ve sembollerine géndermeler yapmast simgeci yaklagiminin bir {irtintiddr.
Hayatimun son yillarinda afulik kazanan bu efilim onun sapatinin ulusal kimlik
atayislarindaki yerini daha da anlamhi kilar. Ozellikle sanatgmin “Kobustan” ve
“Kompozisyon” serilerinde eski Tiirk damgalarinim etkisi daha ¢ok hissedilmektedir.

(Bkz. R. 47,48,49,50)

Kaydedelim ki, eserlerinde Eski Tirk yazitlari ve damgalara yer veren Azeri
ressamlarin sayr son yillarda artmuigtir. Bu sanatgilardan Nazim Bekgiyev, $amil
Buksayev, Enver Karayev vb. isimlerini anabiliriz.

Bu aragtirmada, daba ¢ok Tirk tarihi ve kiiltiiriine aragtirmaci yaklagimlart ile
segilen, Ozglin tarz ve isluba sahip sanatgilanin alinmasma Szen gosterdik. Sovyetler
Birliginin dagilmasindan sonra (1991), Azerbaycan Resim Sanatinda 6nemili
degisikliklerin yagandi1 gozlemleniyor. Ressamlar &zglir sanat ve fikir ortamindan
faydalanarak, birBirinden farkl1 sanat akimlan ve disiplinlerine ySnelmisler. Gecikmeli de
olsa, modern ve post-modern sanat akimlarinin yayginlagmas: bu degisimlerin  baghica
gostergelerinden sayilabilir. Eski Tiwk yaztlari ve damgalannin da bu yillarda resim
sapatina yansidiin dikkatlerden kagmaz. 1992-2000 yillari arasinda damga ve yazitlardan
yararlanarak, yeni arayislar siirdilren sanatgilarin sayilan oldukga artrugtir, Bu sanatgilar
igerisinde konuya 8zden bagh olanlarla, ara sira resimlerinde damga kullanarak “moday1
takip etmek™ isteyenlerin ayngtrilmasi gerekmektedir. O dénem iktidarda olan milli
hiikiimetin, milli ruh ve vatanseverlik duygularim canlandirmak istegine, ulusal egitim,
kiiltiir ve sanat politikalarina katkida bulunmak isteyen sanatgilarin yam sira, eski Sovyet

rejiminin samimiyetsiz sanat anlayigini korumak isteyen bazi sanatgilarda gikmugtir.

Sonug olarak, ister kalici olsun, ister olmasin Eski Tirk damga ve yazitlanmin
Caggdag Azerbaycan Tiirk resminde kullamlmas: iizerinde durulmast gercken sanatsal ve
sosyo-kiiltiirel bir olgudur. Sovyetler Birliginin dagilmasindan sonra, Tirk
cumhuriyetlerinde gorillen kiilttirel anlamda 6ze d6nils hareketinin, resim sanatinda en
belirgin drnegi, Eski Tirk damga ve motiflerinin yeniden ele alimp yorumlanmasidir
diyebiliriz.
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4. CAGDAG TURK RESMINDE ESKI TURK DAMGALARI
4.1, Cagdag Tirk Resim Sanatinin Evreleri

Tiirk resminin Bat1 ile temasimn kkleri her ne kadar, Fatih dSnemine kadar uzansa
da, geleneksel minyatiir sanatina baghihigin 19. Yiizyila kadar devam etmesi bilinmektedir.
18. yiizyildan itibaren, Bati ile iliskilerin devamh hale gelmesi sonucu, geleneksel yapinin
giderek Bati deferleri dogrultusunda degisime ugradifn dogrulanmgtir. Hele, Levni
doneminde Tirk minyatiirlerinde gorillmege baslayan, 1sik-gblge ve perspektif gibi
degerlerin yansitilmasi, Tlirk resminde degigimlerin baglangici sayilabilir. Bunun ardindan,
haritac1 olarak yetigtirilen subay adaylarimin ¢izim yetencklerinin gelistirilmesi amaciyla
Miihendishane-i Berri Hilmayun ve daha sonra Harbiye Mektebi’ne Bat: anlaminda resim
derslerinin konulmasi, minyatiir gelenefinden uzak yeni bir resim dilinin benimsenmesinin
baglangicim olusturmaktadir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Mithendishane, Tibbiye ve Harbiye’den sonra Mekteb- i
Sanayi, Galatasaray Lisesi ve Darilgsafaka Lisesi programlarina resim derslerinin kondugu
da bilinmektedir. Ardindan, 1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise Mektebi gergek anlamda
Bati tarzinda Tirk resminin olugmasinda 6nemli katkida bulunmustur, Osman Hamdi,
Seker Ahmet Paga, Stileyman Seyyid, Mahmud Miinir dsnemin en iinld Tiirk ressamlaridur.
( Elmas, 2000).

Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve 1914 Kugafi: 1908°de II. Abdiilhamit’in tahttan
indirilerek II. Megrutiyet’in ilaniyla yaratilan &zglrlik ortanm iginde 1909°da Serif
Abdilkadirzade Hiiseyin Hagim Bey’in ve Sanayii Nefise mezunu Osman Asaf’mn
Onderliginde Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Aym adla yayinlanan gazetede
sanatin sorunlari, etkinlikleri ve ginliik olaylarin yer aldigi gorilliir. Bu toplulugun
cahgmalariyla Cagdas Tiirk Resminin temeli atiliyordu. Bu topluluk daha sonra 1912°de
Tiirk Ressamlar cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayii Nefise Birlii, 1926’dan sonra da Giizel
Sanatlar Birligi olarak varligim sitrdiirmiigtiir. ( Tansug, 1993).

Cemiyetin ilk kurulug ¢aligmalarma Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet
Onat, Ibrahim Calls, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut, Serif Abdiilkadirzade, Hilseyn
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Hagim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet Mesmur adli sanatgilarn
katildigs bilinmektedir. Daha sonra Osman Asaf, Darligsafakli Galip, Omer Adil, Nazmi
Ziya, Hiiseyn Avni Lifij, M. Ali Laga, Feyhaman Duran, Vecihi Bereketoglu, Namik
Ismail, Uskiidarli Cevat Gokteniz, Celal Esat Arseven, Mihri Miigfik, Mithat Rebii, Miifide
Kadri’nin katilmalariyla da Cemiyet 6nemli ve etkin bir sanatgi birligi haline gelmistir.
Grubun 6nemli temsilcilerinden Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran,
Hikmet Onat, Avni Lifij gibi sanatgilar, artik Avrupa’da terk edilmeye baslamis olan
Empresyonizm’i ( izlenimcilik) yurda getirdiler. Bu kusaga, 1914 Kusag ya da Call
Kusafn da denir. Ibrahim Calli poptlerligi, coskusu, yasam bigimi, sezgi glicii ile gruba
bayrak olmusg, ni, natiirmort ve ¢ok sayida figlirlit kompozisyonlar yaprmgtir. ( Elmas,
2000., Tansug, 1993).

Sigli Atdlyesi: 1914 Kusagi’ndan sonra I. Diinya Savagt siralarinda Harbiye Nazin
Enver Paga tarafindan, Istanbul’un Sisli semtinde, savag resimleri yaptrmak igin bir atdlye
kurdurulmustur. Sami  Yetik, Hikmet Onat, Ali Sami Bayar ve Ruhi Arel gibi asker
ressamlarin yer aldifi sanatgilar, duygusal yam agir basan savas resimleri yapmuglardur. (
Tansug, 1993).

(1929) Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi: 29 Ekim 1923
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Tiirkiye’de her alanda bilim ve sanat egitimi alan kurumlar
bati uygarhggm hedef olarak segmiglerdir. Avrupa’da egitime gonderilen bu sanatgilar
1914 kusafma karsi 1929°da yurda dondiklerinde Mustakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi’ni kurdular. Bu birligin kurucular1 arasinda Ressam Refik Fazh Epikman, Cevat
Dereli, Seref Akdik , Mhmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi ve Heykeltirag Zithtti Miridoglu bulunmaktaydi. Teknik bakimdan birbirinde
ayrilan bu sanatgilanin ortak kaygilan, empresyonistlerin renkligine kars: tablonun desen
yapisi, ¢izgisel kurulugu iizerinde durmakti. Turgut Zaim’de bu guruba katildi. Ancak bu
gurupta ¢ok cesitli sanat goriigleri olan sanatgilar belli bir birlik kaygis: tagimadiklarmdan
kisa siirede dagsldilar.

1933 D Grubu: Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi Cagdas egilimlerin

kapilanm Tiirkiye’de aralarken, 1933 yilinda bir gurup sanatgi batida 30 yidir yaygin
olan Kiibiz’mi yurda getirerek “D GRUBU”nu kurdular. Cagdas Bati sanatuun yabancist
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olan Tirk Toplumu, dnceki ressamlarin yapitlarina heniiz alignms iken, kendini yeni bir
dislup iginde buluyordu. Biri heykeltirag, begi ressam olan bu sanatgilar Zeki Faik izer,
Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Ziihtit Miiridoglu’ndan ibarettir. D
Grubu’na daha sonra Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Turgut Zaim’de katilmugtir. I Gurubunun
sanatsal yonden gikig noktasi; kompozisyonu Kiibist ve Konstilriiktivizim akimlarindan
esinlenen saglam bir desen ve inga temeline oturmakti, Bu topluluga katilmadan bagimsiz
olarak calisan ve Tiirk Resminde 6nemli yeri olan bir gok sanatgt da vardir. Ilhami
Demirci, $emsi Arel, Maide Arel, Sefik Bursali, Hamit Goreli, Ziya Keseroglu gibi.

1941 Yeniler Gurubu: Atatiirk’iin 5liimiinii izleyen (1938) yillarda II. Dilnya Savas1
patlak vermis, bu savaga katilan iilkeler kadar, katilmayan Tirkiye gibi iilkelerde
ekonomik ySnden olumsuz etkilenmistir.1940°11 yillarm baginda Istanbul’da kentin yoksul
yasam kesitlerini konu alan, toplumsal sorunlan igleyen resimlere yer veren “Yeniler”
adiyla bir gurup dogmustur. (1941). Nuri Iyem, Abidin Dino, Turgut Atalay, Hagmet
Akal, Avni Arbag, Sellim Turan, Melih Devrim bu gurubun énemli sanatgilaridir.

(1947) 10’lar Gurubu: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atblye dgrencilerinden olugan
Bati teknigini Tlrk geleneksel sanatlariyla  bagdastirarak  yeni sentezlere ulagan 10°lar
Gurubunun 8nemli ressamlart Orhan Peker, Nedim Giinsur, Turan Erol, Adnan
Varmca’dur.

Tirkiye’de sanat ve kiiltlir yasaminda modern ve evrensel programlara, dnceki
dénemden daha yakin dénem 1950’lerde baglar. Bu dénemde sosyal yapida ki dnemli
degigiklikler, bati dilnyasinda gegerli olan tavir ve hareketlerin kitle iletisim araglan
sayesinde aninda izlenebilmesi sanatta bir gok yeniligin uygulanmasina ve kigisel gabalara
Onemli sanatgilarin yetistirmesine vesile olmugtur.

Yiiksel Arslan, Erol Akyavas, Burhan Dogangay, Omer Ulug, Utku Varhik, Mehmet
Gillerytiz, Adnan Coker, Burhan Uygur gibi kimi gelenekten, mimari forumlardan, kimi
figlirsel agulkh degisik yorumlarla, kimi de soyut gahigmalartyla son dSnemlerde Tiirk
resminde yerlerini almi§ sanatgilardir.
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4.2. Cagdas Tiirk Resminde Eski Tiirk Damgalan

Cagdas Tirk Resminde 1940’11 yillarda Turgut Zaim’le baglayan, gelencksel ve
yerel degerlere yonelme cabalan, giderek artan ulusal resim arayiglarinin tetikgisi olma
niteligindedir. Daha o6nceleri Tiwk resminde benzer cabalarn varlii bilinse de, bu
cabalarin niteligi farklidir. Ozellikle, 1. Diinya Harbi sirasinda Sisli At6lyesinde ¢aligan
ressamlar ulusal konulu resimler yapmuglardir, Fakat bu resimlerde ki, ulusallik anlayis
konularla simrh kalmig, ulusal plastik ve estetik kaynaklardan yararlamlmamagtir.

1940’1 yillarda ise, sanatta ulusallik sorunu kapsamh bir sekilde glindeme gelmeye
baglar. Siyasetgi, sanatg1, aydin ve yazarlar1 da igine alan genis bir tabana yayilan bu sorun,
1935 den itibaren Turgut Zaim ve Bedri Rabmi Eyiiboglu’nun ulusal degerler ve
kaynaklar konusunda bir birinden farkli ¢dziimler iiretme gabalaniyla giincelleserek, baska
sanatgilar tarafindan da kabul gérmege baglar. Tiirk Resminde ulusallik arayiglarim ve
minyatitr etkilerini konu alan doktora caligmasinda, Hiiseyin Elmas konuyla ilgili
tespitlerini s8yle dile getirir:

“ 1940 yilinda giindeme oturan sanatta ulusallik sorunu sanatgilar tarafindan da
kabul gérmeye baglar. Il Diinya Savagi yillarina rastlayan ve savasin hemen ardindan
etkisi gorilmeye baslayan bu arayisin oncilligiing mimaride Sedat Hakky Erdem Bey
tistlenir. Hatta baglangigta geleneksel kaynaklara yonelen arayiglar: reddeden ve elestiren
D Grubu’nun bazi dyeleri bu yillarda fikirlerinden ve sanat anlayislarmdan tavizler
vererek minyatilr, hat gibi geleneksel sanatlarmn esinlerini resimlerine tagirlar. Donemin
sanat¢ilar: gibi yazarlari da yeni bir toplumsal egilim olarak beliren milliyetgilik ve milli
sanat gevresinde birlegerek toplumsal gorigi aleviendirmeye ¢alisirlar. Diger yazarlar
gibi Ismail Hakka Baltacioglu’da, bu modaya fikirsel yorumlarwyla, ozellikle de resim
sanatina iligkin onerileriyle katilir.” ( Elmas, 2000).

Yukanida belirtildigi gibi, resimde Bati akunlarini korii koriine taklidin iyi bir sonug
veremeyecefini  anlayan aydin ve sanatgilar, dogru ¢bziimiin ulusalliktan ve milli
degerlere yonelmekten gegtigini kabullenmisler. Giintimiize degin giincelligini korumug
olan bu énemli sorun, yeni buluslar ve teknik vasitalarin katkilariyla devam etmektedir.
Sanat dergileri ve giincel yaymlarda, gesitli sanat etkinliklerinde benzer arayiglarin
izlerini siirebiliyoruz. Burada deginiltnesi gereken Snemli husus, ulusal resim arayiglari
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siirdliren sanatgilarin esinlendigi geleneksel kaynaklarin baginda, minyatiir ve hat sanati
gelmesidir. Bedri Rahmi Eylibogilu ve dgrencileri bu kaynaklarin diginda nakig, dokuma,
mozaik, kirkpare, halk resimleri ve mimari gibi farkh kaynaklardan beslenen eserler
tiretmiglerdir.

Cagday Tlrk resminde milli gelencklerden hareketle yeni olugumlar sergilemek
egilimleri 1940’lardan glintimiize degin sliregelmektedir. Bu olusum igerisinde, Turgut
Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Yiiksel Arslan,
Erol Akyavas, Ergin Inan, S. Saim Tekcan, Devrim Erbil vb. sanatcilarin gelenege bagh
cagdag Tirk resmi kurma g¢abalan ozellikle segilmektedir. Adi gegen sanatgilarm Szglin
yaraticihklarin besleyen kaynaklar, minyatiir, hat, ¢ini, geleneksel mimari formlan, Tiirk
el sanatlanindan hah-kilin, yazmalar, nakglar, karagéz oyunu ve halk resimleridir. Bu
saydiklanmiz genis anlamda Osmanh, dar anlamda Anadolu biitiinligii icerisinde yer alan
sanat dallandir. Konumuz olan Eski Tirk damgalannin ¢agdas Tirk Resmine etkisi,
saydifiimiz kaynaklar igerisinde en az kullamlmigi ve nispeten yeni olamdir.

Ulusal resim arayislari ekseninde , damga ve benzeri isaretleri Tirk resminde
kullanan sanatgilar igerisinde Bedri Rahmi Eyiiboglu ilk akla gelen isimlerdendir . Cok
yonli kisiligiyle Ttrk kiltiir ve sanat hayatina damgasim vurmug bir ressam ve sair olan
sanatgt, izlenimcilikten nakis sanatimiza, halk sanatindan ilkel sanatlara, mozaikten
mimariye, siirden milzige, fotograf, tiyatro ve sinemaya dek g¢ok farkli alanlara ilgi
duymus, resim ve yazilarinda bu konulan iglemistir. Ayrica sanatg1, Cagdag Bati Resminde
eski yazitlara, Dogu estetifine ve ilkel sanatlara meraklan ile bilinen Matisse, Klee, Miro
gibi sanatgilanin yadirganmayacak etkilerini de kendi sanatina katarak, Ttrk resminde
Szgiin bir tarz yaratabilmigtir.

Fakat. sanat¢imn eserleri ve yazilaryla yakindan ilgilendigimizde, damga ve imlerin
Bedri Rahmi Eyliboglu sanatim dolayli yoldan etkiledigini s6yleyebiliriz. Ressam 1940 —
1960 yillan arasinda yaptifi ¢izim, resim , mozaik, r8lyef ve diizenlemelerinde bir gok
nakig ve simge Ogesi kullanmgtir. Fakat, bu 8geler, belirli bir yorenin ve ya dénemin
motifleri olmaktan ¢ok, ¢agdas bir yorum, benzer dilde yeni ifadeler kullanma
piteligindedir. Zira sanat¢1, gegmisi korii kdriine taklitten her zaman kaginmugtir.
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Bedri Rahmi Eyilboglu’nun sanat hayat, ¢ok yonlit ve ¢ok renklidir. Baglangicta
Izlenimeilik, Kitbizm, Digavurumculuk gibi Bati kkenli ¢agdas sanat akimlarimn
etkisinde kalan sanatg1, giderek bu akimlarin kalici yanlartyla halk kiiltiriiniin, ulusal sanat
geleneklerinin bigim ve renk dilini kaynagtirmayr bagarmigtir. Turgut Zaim’den farkli
olarak, onun yararlandifi kaynaklar sadece minyatirle simirli olmayip, bilakis kilim,
yazma, ¢ini, nakig, halk resmi, mimari gibi, genis bir kiiltiir etkileri icermektedir.

Daba dncede degindigimiz gibi, eski Tiirk damgalan taglar ve kayalar {izerinden,
silah ve giinliik kullamm egyalarindan, yazitlardan dokumalara ve kilimlere aktarilirken,
belirli tslup ve ifade degisikliklerine ugrayarak ilkin anlamlarindan soyutlannmgtir. Bu
baglamda giinfimiizde bile kullamlmakta olan bir ¢ok nakis ve bezeme motifinin, ilkin
damga ve yazitlardan tiiredigini sdyleyebiliriz. Bu yiizden, Bedri Rahmi Eyliboglu sanatina
damgalarin dolayh yoldan yansidigim dile getirdik. Bilindigi izere sanatei, bir ¢ok yazi1 ve
konusmasinda, plastik uygulamalarinda, nakig konusunu siklikla giindeme getirerek,
Modem resim ve nakig paralelliklerini vurgulamgtir.

Ayrica, halk sanatlanindaki bir takim plastik 5gelerin ¢agdas sanatlarla Grtiigmesi,
tesadiif olmaktan, yiizeysel benzesmekten &te, Tiirklerin ve diger Dogu halklanmn estetik
ve felsefi dilnya gorfisiiniin temelinde duran kriterlerle, Modern sanat kuramcilarnin
fikirlerinin aym ydne gikmasi sonucudur. Sanatgi, bu gergekligin farkindadir ve eserlerinde
halktan motifleri birebir taklit etmekten kaginmaktadir. Olayin 6ziine inerek, milli sanat
dilinde yeni sanat yaratmak sanat¢inin fikirlerinin esasim teskil etmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu “ Kilim” baglikh bir yazisinda goriislerini $6yle belirtmisgtir:

“...Diyecegim gu: Yirmi metrekarelik bir kilimi 6rmege niyet eden bir koyli... Bu ise
nasil baglar? Hlk krokiler? Ilk hazirlik desenleri? Ik sema yollu ciziktirmeler. Igige V'ler
mesela. M’ler veya koca koca Z’ler, Y'ler, U'lar. Peki niye ille de alfabe? Nigin ¢itler,
yabalar, kirekler, agaglar degil. Harfleri segmenin sebebi, kilimdeki nakislarin dogadaki
esyay! taklide yonelmemis olmalar:..” ( Eyliboglu, 1986)

Bildigimiz gibi dogay: taklitten kaginmak hem ¢ajdag sanatgilarin, hem de Eski Tiirk

sanat1 ustalarinin ortak dzelligidir. Sanatg1 da bu hususu dile getirir. Diger yandan, V’ler,
Mler, Z’ler, Y’ler, U’lar derken de, ashnda kilimlere yansimig damga ve imleri tarif eder.
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Eski Tirk damga motifleri de asla dofiay: taklit etmez. Birkag soyut ¢izgi, birkag
geometrik eleman egya ve olaylar: simge olarak ifade eder.

Bedri Rahmi Eyliboglunun “ Ebabil Kugu”, “Hayatagaci”, “Istanbul”, “Motif”,
“Kilimli”, "Horon”, “Kurkayak”, “Eski Yaztlar” isimli eserlerinde ve gesitli yerlerde
uyguladift mozaik ve rolyef panolarnda damga, im vb. motiflerle karsilagiyoruz. (Bkz.
R.51,52,53,54,55,56). Sayilan eserleri yakindan inceledigimizde, eski Titk yazitlarm,
kaya ¢izimlerini, damga ve imleri ¢agrigtiran semboller ve motifler ister plastik unsurlar,
ister konu bakimindan Srtiismektedir. Aza indirgeme, sematik ¢izim tarzi, alegorik ifade
vb. niteliklerle bu resimler damga gelenegine bir uzant: karakterindedir.

Cagdag Titk Resminde eserleri ile damgalar ve imler arasinda baflanti kura
bilecegimiz bir difer sanatg1 da, Adnan Turani’dir. Adnan Turani ister kuramsal yazilan,
ister eserleri ile Tilrk sanatinda &zgiin bir yere sahiptir. Tiirk resminde 1950’lilerden sonra
hizla yayilan non-figiiratif ( nesnesiz sanat) sanat egilimi igerisinde yer almaktadr.

Tirkiye’de soyut sanat arayiglannin, 1947 yilindan itibaren ¢ok partili dénemim
baglamasiyla kosutluk sergiledigini sdyleye biliriz. 1950°li yillarda Demokrat parti
iktidarnin diga agilma politikalan dogrultusunda, iilkeye giren bir ¢ok yabanci sanat
kitaplan ve dergiler ve yurt disina gidip ddnen baz: sanatgilar sayesinde soyut sanat Tiirk
ressamlarmn da ilgi odag1 haline gelmigtir. Ozellikle Amerikan soyut- disavurumculugu
Avrupa’da oldugu kadar, Tirkiye’de de etkilerini gosterir. Soyut sanatin Tirkiye’de
benimsenmesi hi¢ de kolay olmaz. Nitekim, geleneksel Tirk sanatinin soyut temayiillit
olugunu ileri stirerek, bu sanatin halk tarafindan yadirganmayacagim savunanlarla, figiiratif
sanatin vazgegilmez oldufunu dilglinenler arasinda fikir aynhklan da kendini gosterir.
Bagka bir tariyma konusu ise, soyut sanat yaparken nasil bir yol izlenmesidir. Kimi
sapatgilar yerel ve ulusal geleneklerin doku ve bigim kaliplanm kullanmaktan yana
olurken, kimileri de bunun yaklagimin Tiirk resmini taklit ve kisir dngii igerisine sokacag1
kamsindadir ( Tansug, 1993).

Tansug, bahsi gecen konuda sunlari dile getirir: “Soyut sanatla iligkisi kurulabilecek

bir tir olarak, Tiirk resminin kibist-konstriiktivist yondeki ¢abalarina, resim disi da
denebilecek bir destek olusturan folklorik nakislara dayal bigim geometrisi yaygin bir
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egilim olmaktan en ¢abuk kurtulandir. Siphesiz ¢agdag Tiirk resminin geleneksel anonim
ozellikler tagiyan eski bigim verileriyle sirekli bir iligkisi olmasi gerekir. Fakat bu iligki,
bicimsel aktarmalar diizeyinde kalmayacag igin, eski motif dizenlemelerinden esinlenen
soyut anlayista yeni tuval resmi ¢calimalarimn biyik bolimii basarisiz kalmis, ancak pek
azt basariya wlagmigtr.” ( Tansug, 1993).

Ashinda Sezer Tansug’un altim gizmege galistifi bu tespitler, ulusal kaynaklardan
yararlanmada izlenmesi gereken en dogru yol gibi gériinmektedir. Ileride Tiirk Diinyas:
ressamlarmin da benzer sorunlarla kargilastiim géreceyiz. Bu anlamda Adnan Turani’nin
konuyu ele alig bigimi {izerinde durmakta yarar var. Sanatgiun 1970°1i yillarda yaptig:
soyut diizenlemelerinde eski Tiirk yazitlarina ve damgalara agik bir génderme sczilmekle
beraber, ¢agdas pentiir kaygilar1 8n plandadir. Bu resimler kapalh kompozisyon formunda,
Modern resmin 6nciilerinden Paul Klee’nin son dénemlerinde yaptifn resim-yazi
¢esitlemelerini de amimsatan, piktogram-ideogram benzeri simgesel isaretlerden olugan
diizenlemeler icermektedir. “ Sakin Denizi dinliyorum” (1976), “Yesil I¢in Sarki”(1972),
“Piktografi®(1972) vb. isimli tablolarinda eski Tirk damgalannun izlerini siirmek
miimkiindir. Ozellikle Eskigehir Anadolu Universitesi Gagdas Sanat Milzesinde sergilenen
“Anadolu” isimli tablosu, sanatginin damga ve benzeri motiflere bilingli yaklagimi, konu
ile plastik elemanlarin uyumliu sentezi, damga ikonografisinin ¢agdas yorumu gibi
dzellikleri ile dikkat ¢gekmektedir. (Bkz. R. 57,58)

Tirk resminde soyut sanat arayiglan siirdiiren ressamlardan, hat sanati ve
kaligrafiden esinlenerek c¢agdas diizenlemeler sunan Abidin Elderoglu, Sabri Berkel,
Erol Akyavag gibi sanatgilarin da belirli donem yapitlarinda piktografik ¢agrisumlar yapan
resimlerle Karsilasiyoruz. Bu sanatgilarin kimi donem eserlerinde, damga benzeri
isaretlerle karsilasmak miimkiindir. Ozellikle 1950°liler sonrasinda geometrik ve arabesk
soyutlamalarla dikkat ¢eken Sabri Berkel’in Dogu kaligrafisinden esinlenen diiz ve saydam
yiizeyler iizerindeki grafiksel diizenlemelerinde eski Tiirk damgalarimin estetik ve plastik
ozellikleriyle ¢agrisimlar yapan 6zellikler mevcuttur. (Bkz. R. 59,60,61,62)

Ister kisiligi, ister sanatiyla Tiirk Dilnyasimn kiiltiirel ve sanatsal verilerine duyarh
yaklagimuyla segilen sanatgilardan biri de Rauf Tuncer’dir. Rauf Tuncer, sanatinda eski
Tiirk yazitlarini, damgalan, Orta Asya Tiirk motiflerini devamlh kullanan bir ressam.,
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1955 yili Rize dogumlu sanatgi, 1987 yihindan beri yurt igi ve yurt diginda karma
ve kigisel sergilere katilmakta, glincel sanat haberlerine konu olmaktadir, Sanat hayatmna
atildif1 glinden beri, Milli ve yerel kaynaklara samimi yaklagimiyla segilen sanatgi, bu
duyarlilifim ¢agdas bir bigimde tuvaline aktarmay: basarmugtir. Soyut sanat temayiilli olan
Rauf Tiincer eserlerinde dini ve milli unsurlan bir arada kullanmaktadir. Sanatgi, ulusal
kiiltiir tabanindan aldiz verileri kimi zaman birebir kullansa da, kullanim teknigi agisindan
Ozglindiir. Hat sanatindan, Orhun yazitlanndan, Pazirik’tan, Selguklu siislemelerinden
aldipn motifleri sablon olarak kullamr. Bu ydniiyle Rauf Tiincer, 8zgiin baski ustas: S. Saim
Tekcan’m izini sfirer nitelikte griinse de, Islam dncesi Titrk sanat1 verilerine yaklagim ve
ditgiince bi¢imi ile ondan aynlmaktadir. Diger bir tarafian, Rauf Tuncer bask tekniginden
daha zor olan yagh boya ve akrilik tekniklerinin tiim imkanlarini renkgi bir yaklasimla
sergilemektedir. Sanatgimin “Hat serisi”, “Folklorik Resimler”, “Orhun Resimleri”, “Orhun
Yazntlar” gibi, igerikleri adlaryla Srtiigen resim serileri mevcuttur. Eski Tiirk damgalan
ve yazitlanm igermesi agisindan “ Orhun Resimleri” ve © Orhun yaztlan” dikkat
gekmektedir.

Rauf Tuncer bir Tiirk milliyet¢isidir. Fakat, benzer diiglince yapisma sahip bir gok
sanatg1 gibi, ideolojik gdrisinii populist-toplumcu yapida sergilemez. Bilakis, sanatg: i¢in
plastik ve estetik kaygi 6n planda yer almaktadir. Sanatgi bu y8nilyle, Tiirk Resmine yeni
ifade bigimleri katmak isteyen ¢ajdas sanatgilarla paralellik gdsterir. S. Saim Tekcan, Erol
Akyavag, Ergin Inan ve daha sora Serpil Akyil, seramik sanatgis1 Zehra Cobanls,
eserlerinde evrensel anlatim igin ydresel ve tarihsel Oeleri kullanmaktadirlar
(Ayhan,2002).

Sanatgimin  ulusal kiiltlir verilerini bozmadan, deforme etmeden, hatta gablon
kullanarak birebir aktardigimi sOylemigtik. Daha o&nceleri Tirk resminde bu tarz
yaklagimlar sergileyen sanatgilarin ¢okta basarili olduklan sdylenemez. Rauf Tiincer’se, bu
aktarmay1 yaratict bir sekilde olgunlagtirmakla kalmayip, farkh bir tat, yeni bir sunugla
giincellestire bilmistir. Merih Ercan sanatg: ile ilgili goriislerini sdyle siralar:

..... Rauf Tuncer’in eserlerini bir arada gordigiimizde, ortak bir estetik kayginin
organik bir biitinliik iginde ele alindigr gozlenmektedir. Kaligrafik etkiler yarlsamamn
otesinde tarihsel bir gergeklik olarak yakalar insan. Tablolardaki organik bitanlik,
cogkusal bir titregim uyandirmakta, tarihsel imgeler belli belirsiz insam sarmaktadir. Bu
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estetik tavrimizda real gergeklikten irreal gerceklife gecmemiz uzun siirmez. Tasarimlarsa
irrealite tabakalar halinde algilanmalktadir. Bu tabakalar arasindaki yollar, insan: tarihsel
gecmisiyle kargilastiran imgelerle donatilmistir. Dogu sanatimn kaligrafik etkisiyle
emegin, kiltirin, tarihsel mirasin yizyilarmm gerisinde nakis gibi sarmalamaktadur.
Lleyeni zaman zaman kendini ele veren arkaik-anisal formlari tarihsel gecmisi ile
bulusturup, tath bir romantizm yasatirken insanm gururlandirir. Ancak bu uzun siirmez,
anlatim bir tilr tabiat mistisizmi iginde, kaligrafik estetife birakarak insani igine alr.”

( Ercan, 2002).

Rauf Tuncer’in “Orhan Abidelerinden Yansimalar” serisi, ister tarihsel malzemeni
kullanim gekli, ister resim teknigi agisindan yetkinlik sergilemektedir. Damgalar ve Tiirk
-yaz1tlaﬁ farkli Slgiilerde, ritmik bir kararlilikla yinelenerek polifonik miizige kogutluk
sergileyen bir goriiniim arz etmektedir. Sulu boya resmi tadinda bir renk yumugakligi, tag
ve kaya dokusu izlenimi veren zeminlere farkli bir derinlik katmaktadir. Sanatgi, bir
yandan tarihsel dokunun hazzin tattirirken, diger yandan ¢agdas resim sanatinin verilerini
de ihmal etmez. Bilinen veya tamudik &geleri, bilinmeyen, gizemli bir atmosfere sokmak,
eski olanla yeni olan arasindaki hassas dengeyi korumak bu resimlerin bagshca
Szellikleridir. Ayrica, Rauf Tuncer’in sanatgi olarak bagka bir dzelligi de, eski Tiirk
yazitlann ve damgalarin estetik ve plastik yonilint kesif etmesidir. Bu yoniiyle sanatei,
Tiirk Resminde en duyarl yaklagimi sergilemektedir. (Bkz. R. 63,64,65,66)

Sik¢a deyindigimiz gibi, Cagdag Tiirk Resminde yeni bir yaklagim olan, eski Tiirk
yazitlart ve damgalardan yararlanma Tirkiye sanatgilart igerisinde heniiz yaygmlik
kazanmamugtir. Cagdag Tirk Resminde, eski Tiirk yazitlann ve damgalarina egilerek, yeni
sanatsal arayislar siirdiiren sanatgilar igerisinde Kut Kaya Sanata1 Grubu elamanlari, bu
konuya 8zgiin yaklagimlar ile segilmektedir.

Kut Kaya Sanati Grubu, batikte Tirk Kaya resimlerini sanatsal yaklasimla ele
almak, tanitmak ve Tiirk sanatinin, gegmigten bugiine bu en eski yapitlarin1 yorumlayarak
sunmak {izere olugmustur. Gruba, Tiirk Kaya Sanatinin sanatsal oldufu kadar tarihi
degerinin anlagilmas: noktasinda Prof. Dr. Sema Baruteu Ozonder dogrudan diigfince ve
goriigleriyle bilimsel destegini vererek, kaya resimlerinin kaynak malzemesini temin
etmistir.
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Kut Kaya Sanati Grubu, Prof Dr. Ulker Muncuk’un atdlyesinde yetigmis,
Tirkiye’nin batik sanatinda sayih ressamlarindan olan Nurgiil Eren’in atSlyesinde 1996
yilinda gahgmalarina bagtamugtir. flk resim sergisini Haziran 1997 yilinda Ankara’da Tiirk
Dil Kurumu Sergi salonunda agmmstir. Kut Kaya Sanati Grubu batik ¢alismalarini kendi
atblyesinde siirdlirmektedir. (www.koksav.org.tr/kut_index1.htm).

Gruba ait Web sitesini inceledifimizde, eski Ttirk sanat: ile ilgili ¢itti bir bilimsel
araghirma ile kargilagiyoruz. Sanatgilar sadece eski Tilrk sanatindan esinlenerek yaptiklan
galigmalan sergilemekle kalmamiy, aym1 zamanda Tiirk sanatimn en eski devirleri ile ilgili
ulagtiklan tim kaynaklarr da kendi sitelerine ekleyerek Onemli bir faaliyet
gergeklestirmigler. Ayrica, bu sitede diinyamin bir ¢ok yerinde var olan kaya cizimleri
Srnekleri ve bu drneklerden hareketle yeni diizenlemeler yapan saunatcilara da ulagmak
milmkindiir. Kaydetmek gerekiyor ki, eski ¢aj veya prehistorik ¢ag sanatina diinyanin bir
cok yerinde sanatgilar tarafindan bityitk ilgi duyulmakta ve ¢agdag sanat arayislarinda
baglica kaynaklardan biri olarak gorilmektedir. Cagdag sanatin, P. Klee, J. Miro, A. R.
Penck gibi biiyilk ustalanmin yaminda, Amerika , Afrika ve Avustralya yerlilerinin
geleneklerine bagh ¢agdas sanat arayiglan benzer platformlarda geligmeler arz etmektedir.

Kut Kaya Sanatt Grubu’nun ¢alismalarinda dikkate defier yon, ¢ok eski Tiirk
¢izimlerindeki estetik ve plastik 8zellikleri hissetmeleri ve bu duyumlarm batik tekniginin
imkanlarn ile kaynagtirabilmeleridir. Diger yandan Tiirk damgalarimin en eski 6rneklerinin
taglar ve kayalar iizerine kazindiim g6z Sniinde bulundurursak, kayalar ve dikili taglar
iizerinde formalagan ( sekillenen) damga stilistifinin sonradan deri, ahsap, metal vs,
fizerine gectigini sByleye biliriz. Kut Kaya Grubu iiyeleri de, kaya iistil abidelerden yola
cikarak, yeni dilzenlemeler olustururken, ilkin damga ve imleri de, kendi eserlerine
islemislerdir. Eserlerinin altinda, kullandiklan tarihsel kaynaklan da belirtmeleri, bu
eserlere ayn bir defer kazandirmaktadir. (Bkz. R. 67,68,69,70,71,72)
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5. CAGDAS BATI RESMINDE BENZER EGILIMLER.

Modern Sanatin dogusu, her ne kadar bilim ve teknolojinin ilerlemesiyle ortaya
gikmugsa da, yeni plastik ve estetik deferlerin, ¢agdas sanatsal ifade vasitalarmin
kesfindeki dnemli etkenlerden biri de eski ¢ag ve ilkel kabile sanatlarnin, dzellikle
Dogu halklarmn kiiltiir mirasmin degerlendirilmesi olmustur. Bati sanatimn sdmiirgecilik
ve Oryantalizmle baglayan bu seriiveni, Kiibizme ve soyut Non-figitratif sanata kadar
uzanmaktadir. Uzak Dogu—Japon resimlerine Lautrec’le baglayan bu ilgi, sonradan Van
Gogh, Cezanne, Rousseau, Matisse, Dufy, Picasso, Bonnard vb. {inlii ressamlar tarafindan
benimsenmistir (Eyiiboglu, 1986).

H. Karogla, Doju sanatlarimn Cagdag Bati resmine etkisini goyle dile getirir:
”..Resimde yeni bir ¢ikis ve boyut yaratmak isteyen kimi batii ressamlar, bigimsel
anlatimun ulasacagr nihai sonug olmasa bile sanatlarina itham ve plastik zevk zenginligi
katmak icin, kimi yerli ve geleneksel kiltiri yagatan cografyalar: gezip gormis ve
incelemi,vler&ir. Hali, kilim, cicim, sumak, yazma, hat, minyatiy, ¢ini, ahgap ve tas oyma
gibi ¢ok degisik telmik ve uygulama alanlarindaki ornekleri inceleyerek, ¢agdas bati
resmine yeni bir ¢ikis noktasi aramuglardir. Bu gergegi Picasso bagsta olmak izere
Kandinsky, Klee, Matisse gibi sanat¢iar itiraf etmisler ve eserlerine bunlar:
yansumiglardir. Gauguen’i Tahiti’ye, Paul Klee’i, Picasso’yu Kuzey Afrika’ya gotiren
sihirli gilg, bu bolgelerdeki saf ve giiglil anlatim bigimleri olmugtur.” ( Karoglu, 1999).

Giiniimiizde Azerbaycap-Tiirk ressamlarinin, eski Tiirk damgalar1 ve yaztlarindan
hareketle ortaya koyduklan ¢agdas ulusal sanat verileri, 20. yy. baglarinda Batida ortaya
¢ikan bazi Modern Sanat akimlari ve sanatgilan ile benzer Ozellikler tagimaktadir.
Siiphesiz Modern Sanatin genis ¢atis1 altinda her toplumun kendine hashiim ve kiiltiirel
rengini koruyarak, farkli segenekler sunabilmesi olagan bir durumdur. Olaya bu agidan
bakilirsa, Dogu kiiltiirlerinden esinlenen Batih ressamlann da, bu kiiltiirlerden aldiklan
verileri taklide varmadan farkli bir boyuta tagiyabildikleri goriilecektir.

Cagdag Bati resim sanati tarihi incelendiginde, eski kaynaklardan yararlanmanin
etkin oldugu goriilmektedir. Fakat yararlanma bigimi, hi¢ de dogrudan alinti geklinde
olmayip, yeniden yorumlama, yeni bir ifade ve dil meydana getirmek amaci tagimaktadir.
Dolaysiyla, ¢agdas batili ressamlarin eserlerinde eski Tiitk damgalarmn direk etkisinden
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s8z edilmese de, bu ressamlann ilkel sanatlardan esinlenerek ortaya koyduklan bir ¢ok
eserde, kadim Tirk damgalan ile plastik dil ve stilistik Szellikler agisindan baglanti
kurmak mimkiindiir. Ozellikle, Klee, Miro, Kandinsky, Picasso, Hartung, Tobey gibi
Batih tinlii ressamlarin eserlerinde, eski Tiirk yaztlan ve damgalar ile seslegen dgeler
bulmak olasidur.

ilk énce Modern sanatin 8nde gelen iki ismi Picasso ve Brague’nin Kiibist
resimlerinde harfler, rakamlar, miizik isaretleri vb. simgelerin bagimsiz birer sanat elamam
olarak kullamidigina tanik oluyoruz. Bu sanatgilanin &zellikle “Sentetik Kitbizm”
dénemine ait eserlerinde Bati resmi igin yeni olan kolaj ve karigik malzemelerden olusan
denemelerle karsilagtyoruz. Kimi zaman gazete ve duvar kagitlarindan, kimi zaman giinltik
kullanim egyalanun ¢pe atilan pargalarindan yararlanarak yapilan bu eserlerde, gesitli
yazilar, bazi rakamlar sikga kullanilmaktadir. Bu iki ncii ressamu takip eden Juan Gris,
Fernand Leger, Robert Delaunay gibi ressamlarnin, Rus Avant-garde sanatgilarimin ve
italyan Fiitiirist’lerin eserlerinde de, gesitli simge ve igaretlerin, harfler ve rakamlarin sikga
kullamildiim gériiyoruz (Lynton, 1991). (Bkz. R. 73,74,75,76)

Paul Klee (1879-1940), Modern resmin &nclilerinden biri olmakla beraber,
eserlerinde DoBu killttirii ve 8zellikle Ttirk-Islam Sanati etkisini yansitan ressamlardandir,
Gengliginde bir siire resim ve miizik arasinda seg¢im yapmakta kararsiz kalan Klee, taviim
resimden yana koyarken de, akademik resim kurallarina aykir bir yol izlemistir. Bir siire
farkl:s ydnelimler icerisinde bocalayan sanatgimn, 1914°de yaptifn Tunus yolculugu
hayatinda ve sanatinda d6niim noktas: sayilmaktadir. Bu gezi esnasinda sanatgi, Dogunun
saf ve parlak renklerini, ritim ve geometri afirhikl stislemelerini kesfeder. Ayrica 1929°da
yaphign Misir gezisi Klee’nin tim sanat yagamuinda etkili olmus bir olaydir. (Ipsiroglu,
2002). Klee son donemlerinde, plastik sistemlerin ve elementlerin karmagik sentezini
bulmaya galigirken, simgeler ve isaretler izerine yogunlagmisti. Bunun i¢in, monokrom
veya renkli geometrik pargalanmalarla olugturulan fonlari, siyah gizgiler ve isaretlerle
diizenliyordu. Bu ¢aligmalarin hepsinin esin kaynagim, sanat¢inin Misir gezisi sirasinda
gordugii taslara kazinmis labirentler ve Misir hiyeroglifleri olugturmaktaydi. Bundan baska
Klee, hiyerogliflerle beraber her zaman merakinda oldugu piktogramlara yonelerek,
naturalizme ve doga taklitgiliine tepkisini ifade eder. Simgeler ve isaretler dilini
kullanarak, sanatg1 kendi alegorik diinyasimi resim yiizeyine yansitir (Klee, 1996). Bu gok
ilkel ve eski yolun yeniden canlandinlmasi Cagdas resim sanatina Klee’nin bir
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armafamdir. Belki de, gafdas Azerbaycan-Tiirk ressamlannin eski damgalar ve yazitlardan
yeni diizenlemeler ortaya koymasinda Klee’nin dolayl etkisinden sdz edebiliriz. (Bkz.
R.77,78,79)

Klee kadar ilkel yazitlara ve isaretlere merak duyan ve cafimuzin bilyiik
ressamlarindan  biri  sayillan Juan Miro’da (1883-1993) da benzer ozellikleri
yakalayabiliriz. Miro simgelerle, isaretlerle konugan bir sanatgidir. Bu anlamda sanatgiin
resimlerinin algilanmasmda simgelerin rold biiyliktiir. Miro, giines, ay, yildiz, burglar gibi
kozmogonik varliklarin yaminda, insan, kus vb. hayvanlarin ¢esitli organlarim
simgelestirerek eserlerinde kullanmaktadir, ilkel insanlanin ve kabile sanatgilarmin
kullandiklar1 simgeler diline benzer bir ydntem izleyen sanatgi, kendi alegoriler diinyasint
basite indirgenmis gizimler ve bigimlerle ifade etmektedir. Bu baglamda Miro, eski Tiirk
damgalarinin yaraticilan gibi, evren, doga ve insan tigliistinden hareketle yeni bir simgeler
dili olustwmakt@r. Bu dil aym zamanda cagimizin karmagik ve girift yapisiin
algilanmasinda da Shemli bir aragtir. Sanatg1 bu gergegi kendi sezgileri ile yakalamakta ve
ifade etmektedir (fpsiroglu, 2000). (Bkz. R. 80,81)

Cagimizin bir bagka {inlii ressamu A. R. Penck’de tipki eski Tiirk damgalarma benzer
bir simge dili kullanmaktadir. Onun resimlerinde gordfigimiiz soyutlama, indirgeme, igaret
ve simge dili vb. ifade bigimlerini yukanda ele aldigamiz kimi sanatgilarin yapitiarinda da
bulmugtuk. Ornegin Klee ve Miro’nun kendi diinya gorigleri dogrultusunda adim adim
geligen bir simge dili olugturduklar bilinmektedir. Her iki sanat¢ida benzer ve farkl yonler
bulmak miimkiindiir, Fakat her ikisinde de, ¢cagdas sanat dilini en eski uygarliklarmn ve ilkel
kabilelerin sanatlarindan gelen esinlerle beslendigini sSyleye biliriz. Penck’de bu yolu
takip ederek kendine has bir diinya goriisii ve simge dili olusturmaktadir. Rengi hige sayan
bir anlayisla, neredeyse siyan-beyaz denecek bir tiirde resimler yapmaktadir, Klee ve
Miro’nun diigse]l diinyalarmdan farkli olarak, Penck giinlimiiz dinyasim ilgilendiren
toplumsal ve siyasi olaylan simgeler ve sembollerle anlatmaktadir. Ilgingtir ki, sanatg
bunu yaparken de tipki eski Tirk damgalarinin simgesel diline benzer bir grafik dil
kullanmaktadir. Sanatg1, iginde bulundugu Sosyalist sistemin ve devletin giidiimlii sanatina
uymayan ¢Op adamlarla, bir takim isaret ve sembollerle sistem resimleri olugturmaktadir.
Bunun i¢in de magara resimlerini gagrigtiran bin yillardan bu yana siiregelen en yalin ve
basit insan simgesini, ¢6p adamlari kullanmaktadir. Yukarida daha 8nceleri gordigimiiz,
Azerbaycan’in Gobustan, Gemikaya, Kelbecer kaya ¢izimlerindeki insan ve hayvan
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tasvirlerine ¢ok yakin olan bu tasvirler, Sosyalist realizmini kendine amag edinmis
toplumlarda garip ve itici kargilanmaktadir (Ipgiroglu, 2000). (Bkz. R.82,83,84,85)

Cagdag Bati sanatinda ilkel sanatlara ve Dogu estetigine yonelen bir ¢ok sanat¢ida da
benzer Ogelerle kargilasiyoruz. Lynton (1991) ilkelligin Modern sanata etkisinden s6z
ederken sunlan s6yler: “flkelcilik aym zamanda hem eski, hem yeni olan kaynaklara bir
uzanma, kiltirel dengeyi saglamak igin zamanla kayrth olmayan bir dimyayr arama
anlamina gelir. llkelciligin bir ozelligi de temel ilkelerin yeniden degerlendirilmesini
gindeme getirmesidir”. Unld elegtirmenin yukaridaki deferlendirmesi, ilkelciligi kendi
sanat goriigiiniin altyapis: haline getiren sanatgilarin geneline has olan 8zelliklerdir.

Soyut Ekspresyonizm’in Snciilerinden sayilan Mark Tobey’in Uzak Dogu’dan
etkilenerek edindifi ve “beyaz yazi” adim verdifi isluba ait eserlerde eski Tiirk
damgalanm g¢agngtran gelerle kargilasiyoruz. Tobey, Uzak Dogu kiiltlirlerine has
spontane yazi gelenegine yaslanirken, ¢izgiselligi ve simgeciliBi 6n plana gikarmigtir.

Benzer yaklasimi benimseyen Mariscal’m grafik tasanmlarinda da indirgeme,
simge ve isaret dilini kullanma gibi 8zellikler dikkat gekmektedir, Sanat¢cimin galigmalar
gilniimiiz grafik sanatiu zenginlestirirken, ilkelcilii de yeniden giindeme getirir. Tipki
damgalarda oldugu gibi, birkag basit ¢izgi ve sade plastik elamanlardan olugan
kompozisyonlarla iinlenen sanatgi, ayn1 zamanda uygulamal sanatlar alaminda da basarih
eserlere imza atogtir,

Eski Tirk damgalarmin Azerbaycan ve Tiirkiye ressamlan tarafindan yeniden
yorumlanmasiyla benzesen egilimlerden biride, Batida ¢ok yaygin akimlardan biri olan
Letterist’lerdir (harf¢i ressamlar). Letterist’ler harfler ve rakamlar1 esas alarak, onlarin
plastik ifadelerinin yam sira rakamlar ve harflerin Ezoterik anlamlari tzerinde de
yogunlagmaktadirlar. Harf¢i ressamlar igerisinde Bernard Quentin, Robert indiana,
Opalka, Ligata, Alighero Boeti, Daniel Riberzani vb. isimleri 6zellikle segilmektedir.
Bu sanatgilar: ortak yanlarindan biri de ilkelcilikle gagdaghiga bir arada yliriitebilmeleridir.
Tarihin alacali donemlerinden gliniimiize intikal eden gesitli simgeler ve isaretlere yeni
anlamlar ve plastik degerler kazandirmak hem Modern Bati ressamlarinin, hem de
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Azerbaycan-Tiirk ressamlannin yaraticiliklanmin  esasinda duran ortak bir amagtir
- diyebiliriz. (Bkz. R. 86,87,88,89)

5. DEGERLENDIRME VE SONUC

Cagdas Azerbaycan-Turk resminde eski Tirk damgalarinin etkilerinin irdelendigi bu
aragtirmada, Batiya yonelik Azerbaycan resim sanatinda 1960’lardan itibaren giindeme
gelen ulusal resim arayislan igerisinde kadim Tiirk damgalarinin  ¢agdas Azerbaycan
resmine etkileri anlatiimaktadir.

Giintimiizde gelismis toplumlarin bir ¢ofunda kendi gelencksel sanatlarindan
yararlanarak, c¢agdag anlamda yorumlara ve sonuglara ulagma cabasi goriilmektedir.
Cagdas ve modern sanat arayiglarinin hemen hemen hepsinin k&keninde, geleneksel sanat
anlayislarina gSndermelerin bulundugu ve onlardan yararlanildify gergegi yatmaktadir.
Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda eski Tiirk damgalarindan esinlenerek yeni arayiglar
siirddiritlmesi de, bu tarz sanatsal yaklagimlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Azerbaycan resim sanati 19. yy. sonlarindan itibaren Batililagma siirecine girmis ve
1920 yili Sovyet isgalinden sonra tamamen Rus resim ekolil ve “Sosyalist Realizmi”
dogrultusunda yapilanmigtir. Fakat 1960’11 wyillarda tim SSCB’ni etkisi altina alan
yenilesme evresinde, Birlie bagli cumhuriyetlerde yerel ve ulusal kimlikleri yansitan
eserler ortaya ¢ikmustir. Bu dnemin Azerbaycan ressamlar1 da, minyatiir sanat1 bagta
olmakla geleneksel sanatlarin plastik ve estetik deBerleri ile Bati resim teknigini
birlestirmege ¢aligmiglardir. Yalmz, eskilerden farkli olarak yeni nesil ressamlar, Realist
tarzda milli konulan islemek yerine, milli plastik ve estetik unsurlardan hareketle
disavurumcu tarzda kompozisyonlar ortaya koymuglardir, Donemin kiltiir politikalari,
sanatg1 ve aydmnlann gorigleri “bigimce milli, anlamca sosyalist” sanat yaratmaktir. Bu
durum, Cagdas Tiirk resminde 1940’11 yillarda bilingli ve saglam temellere dayandirilan
“resimde ulusal kimlik” arayislan ile kosutluk sergilemektedir.

60’11 yullar tiim Sovyetler Birliginde yenilik¢i atilumlarin gergeklestigi yillardir.

Baskici Stalin doneminin ardindan Politbiironun basina gegen Kruggev’in daha ilimh
politikalar: ve ditnyada olugan global kultiirel degisikliklerin de etkisiyle SSCB’de yeni bir
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stireg baglamig olur. Bu degigikliklerden ve kismen de olsa yaranan 8zgir ortamdan
yararlanan sanatgilar, gagdas sanat verilerinden esinlenen 6zgiin eserler ortaya ¢ikarmugtir.
Sovyet rejiminin gelismis diinya filkelerine kapali yapis: igerisinde, modern sanat akumlar:
ve anlayiglarmin yadirgandifs bir ortamda sanatgilann bu tarz egilimleri hig de hos
karsilanmamakta ve yenilikgi ressamlar her thrlii deviet destefinden mahrum
birekilmakiadir. BOylesi bir ortamda Azerbaycan ressamlarmin geleneksel deperlere
yaslanan ¢ajdag sanat arayislari iki yonden Snem arz eder. Birincisi; Modern sanat
anlayiglarini  Sovyet sanati kaliplari igerisinde yorumlamalar, ikincisi geleneksel
degerlerden hareketle milli sanat yaratma gabalaridar.

1986 yilinda Sovyetler Birligi’nin bagina gegen Gorbagov ile geri doniigli olmayan
yeni bir ddnem, yeni bir anlayig Sovyetler Birlifi’nde egemen olur. Perestroyka (Yeniden
Yapilanma), Glasnost (Seffaflik) ve Demokrasi tiglemesiyle, aslinda ¢8kiisiin esiginde olan
Sovyetler Birligi’nin yeniden giiglenecegi, daha demokratik ve daha yapisalcl bir rejimin
egemen olaca®1 inanci, Sovyet toplumunda hakim olur. Lenin harig, tim Sovyet
biiyiiklerini elegtirmek, Komtnist Partisinin yanhs uygulamalarimt sorgulamak, milli ve
manevi degerlere yonelmek, serbest ekonomiye agilmak gibi atilimlar, dénemin
getirdikleri arasindadur.

Bu donem bagta Azerbaycan, Gilrcistan ve Baltk Cumbhuriyetleri olmakla milli
bagimsizlik dugincelerinin hizla yaygmlastig: goriilir. Demokrasi ve diga agilmamn
olanaklanindan faydalanan sanatgilar ve aydinlar sSylenmeyeni stylemek, yazilmayan
yazmak, yapilmayam yapmak azmi igerisine girerler. Bu evrede, Stalin dSneminin baskt ve
sindirme politikalariyla bir kenara itilmig, yasaklanmis yazar ve dilgintirler, modem sanat
arayisi  siirdiiren  sanatgilar  yeniden giindeme gelebilmigtir. Sovyet Tiirk
Cumbhuriyetleri’ndeki sanatgilar ve yazarlar kendi kiiltiirlerini ve tarihlerini &zglirce
sorgulayarak kendi toplumlanm bilin¢lendirme ¢abasina girmiglerdir.

Yasakli d6nemin sona ermesiyle sanatgilarin dzgiir yaraticillik ortamu bulabilmesi,
Modern ve Post-modern sanat akimlarmin benimsenmesi, ¢ok sayida Ozel sanat
galerilerinin agilmas1 ve yurt diginda eserlerin sergilenebilme imkammnin ortaya ¢ikmasiyla
bu evre oldukega verimli ve hareketli sanat olaylarina tamk olmugtur,
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Perestroyka dOnemiyle, basta Azerbaycan ve Kazakistan olmakla Tiirk
cumhuriyetlerinde, 60’11 yillardan beri stiregelmekte olan ulusal resim arayiglart hiz
hazanmig ve geleneksel degerlerin ¢agdas sanata yansimalan tekrar giindeme gelebilmigtir.
Azerbaycan’da milli sanat ve kiiltdr degerlerini 6zgiirce yararlanarak milli sanat yaratmak
isteyen sanatgilar, genel olarak agagidaki geleneksel kaynaklar esas almiglar:

- Dogu ve Tiirk minyatirlerinden

- Kaya gizimleri ve eski Tiirk yazitlarindan

- Hal1 ve kilim sanat1 ve dokumalardan

- Kege ve deri aplikelerden

- Geleneksel mimari formlan ve siislemelerden

- Hat sanat1 ve kaligrafiden

- Geleneksel seramik ve ¢inilerden vb.

Tirk Dilnyas: sanat¢ilarimin, faydalandigh bu ortak kiltiirel degerler igerisinde
nispeten yeni olami ve yakin dSnemlerde giindeme geleni eski Turk damgalar ve
yazitlarimn ¢aZdas uygulamalandir,

Yukarida bahsi gecen verilerin 1s1finda, Cafdas Azerbaycan-Tiirk resim sanatinda
eski Tiirk damgalar1 ve yazitlarinin etkisini $6yle degerlendire biliriz. Cagdag Azerbaycan
~Tiirk resminde 1960’larda baslayan ulusallik arayiglar igerisinde az sayida sanatginin
kadim Tirk damgalarina gdndermeler yaptigi goriilmektedir. Bu olayin baghica nedeni
Perestroyka dSnemine kadar (1986) Azerbaycan kiiltiir ve sanat ortanmunda baskic1 Sovyet
ideolojisinin hakim olmas: ve bu ideolojinin Azerbaycan Tiirklerini eski Tiirk tarihinin bir
pargasi olarak kabul etmemesidir. Dénemin biitiin Sovyet-Tiirk cumhuriyetlerinde yerel ve
uydurma tarih anlayiglart hakimdir. Dolayisiyla Halkgilik kavrami adi altinda Tiirk
Dilnyasindan kopanlmis bir “dzerbaycan milliyetciligi” giindeme getirilmis ve bu
dogrultuda yapilan eserler alkislanmistir. Bu ylizden milli kimlikli resim arayiglan
siirdiiren sanatgilar, Azerbaycan’mn tarihi cofrafyasma has olan  killtir ve sanat
verilerinden yararlanmakia sirlt kalmuglardir. Aymi zamanda Tirklik guurundan uzak
tutulan Azerbaycan sanatcilan kadim Tiirk sanati verilerine kayitsiz kalmiglardir.

Fakat, Gorbagov’la baslayan Perestroyka (yeniden yapilanma) donemiyle yasakli
yillar geride kalmig, sanatgilarin 6niine dikilen engeller ortadan kalkmigtir. Bu dSnemle
beraber eski Tiirk tarihi ve sanatiyla ilgili veriler giin yiiziine ¢ikanlomg, Azerbaycan’da
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ciddi bir Tirk¢iiliik hareketi de baglamugtir. Kardes Tiirk cumhuriyetleri ile tarihsel ve
kiltiirel baglann yeniden onanlmasiyla kadim Tirk tarihi, killtlir ve sanati ile ilgili
kaynaklarin Azerbaycan’da taninmasi iz kazanmigtir. Ermeni tecaviizi ile koriiklenen
milli bagimsizlik hareketi Azerbaycan’da diger Tilirk cumhuriyetlerine nazaran erken
baglamis olur ve Cagdas Azerbaycan resminde eski Tiirk damgalarinin kullanimu da bu
d6neme tesadiif etmektedir.

Daha dnce de belirtildigi gibi, eski Tirk damgalan ile sanatgilardan daha ziyade
tarihgiler, arkeologlar, etnograflar, etimologlar ve folklor araghrmacilar ilgilenmigler.
Diger kadim Tiirk sanat1 verilerine oranla damgalar sanatsal anlamda dikkat gekmemigtir.
Fakat, milli bagimsizlikla (1991) geligen Tiirkliik yuuru, birden bire denebilecek gekilde
eski Tirk damgalann ve yazitlannna merak ve ilgi uyandirmigtr. Donemin kitap ve
dergilerinde eski Tiirk alfabesi ve damgalarimn kullanildig: tasarnimlar ve resimlemeler yer
almug ve ilk kez sanatgilar tarafindan plastik ve estetik deger olarak kegfedilmigtir. Kadim
Tirk damgalan ve yazitlan tagidiklar: mistik ve metaforik gagnigunlar hasebiyle, killtiirel
anlamda &ze d6nll yasayan Azerbaycan aydinlan ve sanatgilan igin bir eylem simgesi
vazifesi gOrmiigtii. Bu donemin cogku ve heyecani, 1920°’li yillarm Tirkiye’sini
animsatmaktadir. Kurtulug Savag:1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulug evresindeki ulusgu
zihniyetin benzeri 1990’larin  Azerbaycan’inda yaganmaktadir. 1992 yilinda Ebiilfeyz
Elgibey liderligindeki Halk Cephesi’nin Azerbaycan’in bagimsizhfm ilan etmesiyle bu
egilim biiyik §lgitde yayginlasarak, bir anlamda devlet politikasi haline gelmigtir. Elgibey
hitkiimetinin darbe ile digtsiinden (1993) sonra toplumda zayiflayan milliyetgilik
duygulanyla beraber, kadim Tiirk damgalan ve yazitlarma ilgi de giderek azalmigtir. Buna
bakmayarak eski Tirk kiltiiriine samimi baglhihklan ile segilen sanatgilar damgalar ve
yazitlan eserlerinde kullanmaktan vazgegmemiglerdir.

Eski Tiick damgalarimin Azerbaycan Tiirkleri tarafindan yeniden kegfedilmesinin
birkag Snemli nedeni vardir. Gergi akademik diizeyde eski Tiirk damgalarinin Azerbaycan
arazisinde varlifn  eskiden beri bilinse de, lizerinde durulmam§ ve giindeme
getirilmemigtir. Fakat, uzmanlar kadim Azerbaycan arazisinde Gobustan, Gemikaya,
Kelbecer kaya ¢izimleri gibi fizerinde ¢ok sayida damga ve yazit bulunan bélgelerin yam
sira mezar taglaninda, eski hali ve kilim desenlerinde de eski damgalarn kullanildigin
belirtmekteler. Eski Tiirk damgalart ve yazitlarina yeniden merak koriikleyen nedenlerden
birisi de, Tiirkiye bagta olmakla kardes Tiirk cumhuriyetlerinde basilan bazi dergi ve
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kitaplanin Azerbaycan’a getirilmesinin yam sira Regideddin, Kasgarli Mahmut, Ebulgazi
Bahadir Han gibi eski miielliflerin eserlerinin de giin yiziine ¢ikarilmasidir. Tirk
miielliflerinden Babaeddin Ogel, Faruk Stimer, Tuncer Gillensoy vb., tinlii Kazak sairi
Olcas Siileyman’in eserlerini de Snemli etki yapan kaynaklardan hesap ede biliriz.

Cagdag Azerbaycan resminde eski Tiirk damgalarinin etkilerini eserlerine yansitan
sanatgilar arasinda M. Mircavadov, R. Babayev, E. Aslanov, M. Avsar, L. Avsar, E.
Memmedov vb. adlarim ozellikle anmakta yarar var. Bu inlii sanatgilann  yami sira 1.
Enveroglu, O. Cebrailoglu ve Hudu Sanat Mektebinin diger geng tyelerinin ¢aligmalarim
da eski Tirk damgalan ve yazitlannm Cagdas Azerbaycan resminde kullanmanin
onctlilerinden saya biliriz. Kugkusuz, Cagdag Azerbaycan-Tirk resminde damgalar ve
imlerin kullanuni, sadece yukarida bahsi gegen sanatgilarla smirli degil. Orta ve geng nesle
mensup ¢ok sayida  Azerbaycan-Tiirk sanatcisi, Umum-Tiirk ve yerel Azerbaycan
motiflerinden hareketle, ¢agdas sanat yaratma cabas: igindeler. Ozellikle, 1990°larn sonu
ve 2000’li yillarin baslarindan itibaren bu egilimin arttigim gozlemliyoruz. Yeni kurulan
bagimsiz Tirk cumhuriyetlerinin bir gogunda gériilen bu egilimin Kazak, Kirgiz, Baskurt
ve Azeri Tiirkleri tarafindan daha gok benimsendigini saptamak miimkiindiir.

Aslinda, bu sanatgilanin eserlerinde kullanilan malzeme, teknik ve arag-gerecin
disinda her sey, tamamen milli ve yerel degerlerin tGizerine kurulmaktadir. Eski Tiirk
tasvirciligine has olan ikonografik anlatim tarz, grafiksellik, yalin ve ayrnntilardan arinmis
bicimlerin 6n planda olmasi, renklerde sadelik ve lokal anlatim, sembolik ve alegorik ifade
vb. eski Tirk damgalan ve yazitlanndan esinlenen sanatgilarin eserlerinde goze carpan
baglica 6zelliklerdir. Bu sanatgilar, kadim Tiirk sanatina has stilistik ve plastik unsurlan
dziimseyerek, kendi sembollerini, kendi bigim ve kompozisyon anlayigim var etmege
¢aligmiglar, Cagimizin karmagik ve girift yasantisimn, eski Tiirk damgalari ve yazitlarimn
sade, lakonik dilinde anlatila bilecegini savunan sanatgilar, bu sanat felsefesini eserlerine
yansitmaya 8zen gostermigler.

Bu egilimin nedenleri iizerinde durulursa, bazi faktdrlerin 6n plana ¢iktigim
goreceyiz. Bu nedenler agafidaki gibi siralanabilir:
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- SSCB’nin dagilmasiyla beraber, sanatgilarn Sniine dikilen rejim baskilan ve
yasaklarin ortadan kalkmasiyla, hizl bir gekilde giiglenen milli bagimsizhk diigtincesi ve
buna bagh olarak da geligen kiiltiirel anlamda 8ze doniis hareketinin ortaya ¢ikmasi,

- Demir perde digindaki geligmis iilkelerin sanat tecrilbelerinin ve ulusal sanat
Orneklerinin bilinmesi,

- Son olarak da, sanatgilarin kendi kiiltiir ve tarihlerini yeniden ele almasi ve
kendilerini bu ulusal dilde ifade etme ihtiyacim hissetmeleri.

Cagdag Azerbaycan-Turk resminde eski Tirk damgalarinm kullammi, 1990°li
yillarda gelisen Tiirkgiiliik hareketinin sanat alamina yansimasi olmakla beraber, aym
zamanda Modern sanat arayiglannin da farkh bir uzantisi olarak kabul edilebilir.
Yasadifimiz ¢agin anlatim dili ile kadim simgelerin anlatim dili arasindaki kosutluk ve bu
kosutlugun ortak 8zelliji olan karmagik 8geleri basite indirgeme, sadelestirme, sembolize
etme gibi degerler, sanatgilari bu tarz bir yaklagima ySnlendirmistir. Cafimizin bir ¢ok
{inld ressamu da eserlerinde eski semboller ve simgeleri yeniden yorumlamustir. Picasso,
Klee, Miroo, Kandinsky, Klimt, Tobey, Hartung, Penck, Mariscal, Haring, Letterist’ler vb.
eserlerinde kadim simgelerle kesigen plastik ve estetik degerler bulmak miimkiinditr.

Tabiidir ki, bu tarz sosyo-kiiltlirel hareketlerin toplumsal ve bireysel bagka
etkenlerinin de olabilirli3i g6z ard: edilemez. Bunun i¢in bu tarz ySnelmelerin sosyolojik,
felsefi ve psikolojik temellerinin aragtirilmasi lazim.

Eski Tiirk damgalarindan hareketle yeni plastik ve estetik ¢8ziimlemeler, 8zgiin
betimlemeler ortaya koyan Cagdas Azerbaycan-Tiirk sanatgilari, bagta 24 Ofuz boyunun
damgalart ve kadim Turk alfabesinin runik isaretleri olmakla ulagabildikleri ¢ok sayida
eski damga ve simgeyi eserlerinde kullannmgladir. Bu damgalar igerisinde giines, ay,
yildiz, hayat agaci, kurt, geyik, keci, deve, yilan, su, dag gibi, eski Tirk damgalan
rahatlikla secilebilmektedir. Aragtirmacilar, Goktiirk abidelerinde sikhikla kullanilan geyik
ve kegi damgalanmn Tiirk hakanlarim temsil ettiklerini, bazi kaynaklarda ise Giinesle bagl
simgeler oldufunu belirtmekteler. Diger yandan, neredeyse tim Tiirk boylarinda ortak
simge olarak algilanan Kiin-Ay ve Ay-Yildiz motiflerinin ise Cafdas Azerbaycan
ressamlarinin eserlerinde siirekli kullamldigim s8yleyebiliriz.
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Cagdas Azerbaycan-Tiitk resim sanatinda damgalar ve imlerin @i¢ farkh kullanim

sekliyle karsilagiyoruz;

1- Stilize veya deforme edilmis figuratif komposizyonlarda kimi zaman arka fon
olarak, kimi zamanda elbise, obje ve yapilar iizerinde yardimci plastik unsur
olarak kullanilan damgalar ve simgeler (M. Cavadov, K. Ahmet, E. Memedov,
A. Bayramov v.b.).

2- Eski damgalan birebir kullanmadan bazen damga benzeri isaretler, bazende soyut
sembol ve simgeleri plastik elemanlar olarak kullamlmas: (R. Babayev, E.
Aslanov, S. Mirzezade, S. Kurbanov v.b.)

3- Eski Tirk damgalanmn kimi zaman birebir, kimi zamanda ¢agdas plastik dille
yorumlanarak yeni plastik ve estetik unsurlara déniigtiirilmesi (M. Avsar, L.
Avsar, I. Enveroglu, O. Cebrailoglu, Y. Mirze v.b.)

Sonug olarak, Cafdas Azerbaycan-Tiirk resim sanatinda eski Tiirk damgalarimin
yogun bir etkisi oldugunu ve bu etkinin gelenekten yararlanma slirecinde yeni bir evre
olarak algilandigint  sByleyebiliriz. Kiiresellesme adi altinda yeni bir kiltiir
emperyalizminin ortaya giktif glintimiizde, yerel ve milli kaltiir kimliklerinin giderek yok
olma tehlikesi ve endigesiyle bag baga kaldigs bir gercektir. Bdylesi kiiltiir emperyalizmine
karg1 uyamk toplumlarin, kendi ulusal ve yerel degerlerine sahip ¢ikmasi ve degigen dilnya
diizeyine ayak uydurmas1 gerekmektedir. Cajdas Azerbaycan ve Tiirk ressamlarnin, eski
Tark damgalan ve yazitlarma yonelerek g¢agdas sanat verileri ile harmanlamalari bu
baglamda onemli ve gereklidir. Bu olgunun bir kiiltlir ve sanat hadisesi olarak
degerlendirilmesi gelecek nesillere aktariimasi kanimizca Snemli ve anlamli olacakdur.
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Gemikaya Tasvirlerinden Damga Ornekleri

Azerbaycan - M.O. 4.-1. B.Y.
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Keramik kaplar iizerinde bulunan sembolik ¢izimler. Azerbaycan. M.0. 14.-9.yy.(M.A. Hiiseyinova’dan)
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RVAWDOI L BhH #

Kagkarli Mahmut, Yaziciogl, Resideddin ve Ebulgazi Bahadirhan’in eserlerinde yer alan Oguz Damgalan

OYTMYOTIRXhdIANA %

Gemikaya tasvirlerinde yer alan damgalar. Azerbaycan - M.0. 7 - 3 B.Y.

WHPMUAFOHLE X 7T X

Samahi bolgesinde bulunan isaretler. Azerbéycan

L LT Y o

Advan Alfabesinden baz: isaretier. Kafkas Albanyast - M.O. 2.YY. M.S. 8. Y.Y.

RVAUDOOIABhH =*

Eski Dogu Alfabelerindeki goriilen baz: isaretler.

(C. Caferov’dan alinmigtir - 1984)
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ait kaya gizimleri

Hakasya Bolgesine
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ait Antropomorfik Simgeler, Sibirya. Neolit ve Metal Devirleri

Arbat Bolgesine
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Yukar: Karadeniz civanndan bulunmug mizraklar ve metal islemeler tizerindeki d lar ve sembolier.
Geg Roma donemi ve erken Ortacag bulgulari.(V.S. Draguk tan)
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Erken Avrupa boylarmna ait isaretler ve markalar.(V.S. Draguk’tan)J
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Kabardin damgalan.(V.S. Draguk’tan)
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Bati Kafkasya Daglitanina ait damgalar.(V.S. Draguk’tan)
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Tiirk-Mogol Boylarna ait damgalar.(V.S. Draguktan)
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Kinim Tatarlarma ait damgalar.(V.S. Draguk’tan)
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Harzem $ah Devletine ait damgalar.(V.S. Draguk’tan)

Kugan Devletine ait igaretler.(V.S. Draguk’tan)

Fin-Ugor Boylarina ait igaretler.(V.S. Draguk’tan)
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Tuna Nehr kiyilarinda bulunmug Ortagag Boylarina ait damgalar(V.S. Draguk’tan)




Levha 26

j

o'

\/I\l

Yukan Karadeniz Bolgesinden bulunan Antik¢ag’a ait damgalar.(V.S. Draguk tan)
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Sarmat Dikilitag: ve Sarmat Damgalari. M.O. 4. yy.(V.S. Draguk’tan)
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Roma Donemi ait Sarmat Yazitlan.(V.S. Draguk’tan)

Roma Donemi ait Sarmat Yazitlan.(V.S. Draguk’tan)
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Sarmat Damglar1.(V.S. Draguk’tan)
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Yukari Karadeniz Bolgesinde bulunmus Antik¢ag’ a ait damga benzeri isaretler.(V.S. Draguk’tan)
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Yukari Karadeniz Bolgesinde bulunmus Antikgag’ a ait damga benzeri igaretler.(V.S. Draguk'tan)
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Hoitu-tamir, Hangai

Goktiirkler donemine ait tag ve kayalar iizerindeki damgalar.(H.N. Orkun’dan)
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Kusan Devletine ait para ve miihirlerde damgalar.(G.Azak’tan)
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Eski Cin Paralari iizerinde bulunan gesitli d

Goktiirk”ler donemi




Levha 37

LEVHA 1. Yaba Motifleri

Karasuk Devri'ne (M.0. 1200-800) atfedi-
len damga.

W

Hazar Tirkleri'nden kalan Kabirtaglan
ve 832 yilinda yapilmig Hazar Kalesi
Sarkel'in ingaatinda kullanilan Tark Tug-
falari {izerinde,

= rh

Kirim Hanlar parailarinda ve kabirtag-
laninda,

Selguklu sikkesinde,

AL
NY

Altinordu Rakip Hanlari'nda Mehmed
Bulak Han (H. 771-782 / 1369-1380)in H.
774/1372 tarinli parasinda,

Kitgtik Mehmed Han (H. 827-884 / 1424-
1445)'in parasinda

I_:rl

Seyyid Ahmed Han (H. 835-869/1432-
1465)'in, Hermitaj Miizesi Katalogu'nda
{s. 860'ta tanitilan) parasinda,

L

Osmanli, Sulalesini gikaran Oguzlar'in
Kayr boyu damgasinda, ayrica Osmanli
Padigahi Il. Murad (1421-1444)"in sikke-
sinde,

Yl

ve slriip gelen bu sekli ile, dokuma ve
mimari eserlerimizde kullaniimigtir.

Y C

(N. Gorgiinay 'dan)
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(N. Gorgiinay dan)
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Nogay Boy damgalari(Baskakov’dan)
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Karagay - Malkarda soy damgalan.
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Levha 43

Pablo Picasso. Okiiz Metamorfozlan.
Litografya, 28.9x4! cm. 1945 - 46
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Pablo Picasso. Okiiz Metamorfozlan,

Litografya, 28.9x41 cm. 1945 - 46
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Catalhiiyiik’ te bulunan Ana Tanriga Heykelcigi iizerinde ki igaretler.
Neolitik Cag

natiirel (resim) ?"\M«
(]

\J V (ilk hiyeroglif; harf)

H (cizgisel)

Resim’ den yaziya gegisin simgesel anlatim.
(O. Siileyman’ dan)
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Eski Siimer Yazitlarinin Evrim $emast
M.GO. 4-2.by.




Levha 47

LEVHA 1)
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(N. Gorgiinay’dan)
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Eski Tiirk Alfabesiyle bazi Dogu alfabeleri arasindaki benzerlikler.(M.Aksoy’dan)
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Kayseri Honad Hatun Camiinden, tag iizerinde damgalar(G.Azak tan}



















Resim 1

Resim 2
M.Cavadov, Uzanmig Kadm - 1985




Resim 3
M.Cavadov, Athi - 1984

Resim 4

M.Cavadov, Diigiin Alay: - 1984




Resim 5
R. Babayev, Eski Yazitlar - 2000

Resim 6

R. Babayev, Eski Yazitlar - 2000




Resim 7

2000

Eski Yazitlar -

Babayev,

R

8

Resim

2000

Eski Yaztlar -

R. Babayev,




Elgin Aslanov, Kaplumbaga Yolu
1983

Elcin Aslanov, Divan Edebiyat
1983




Resim 12
E. Aslanov, Yeni Minyatiir
1994

Resim 11
E. Aslanov, Divan Edebiyat1 Serisinden
1992




Resim 13
M. Avgar, Safak Vakti
1994

Resim 14
M. Avsar, Yurt Yeri
1993




Resim15
Gok Tas1

1-2, 1999

M. Avsar,

esim 16
Gobustan Ri

R«

1999

eri -

. Avgar,

M




Resim 17
Lale Avsar, Umay - 1992

Resim 18

Lale Avgar, Mukattes Damgalar - 1992




L. Avsar, Mukattes Damgalar
1993

Resim 19
L. Avsar, Damgalar
1989




Resim 21
E.Memmedov, “Dedem Korkut”
Kitabina resimleme - 1989

Resim 22
E.Memmedov, “Dedem Korkut”
Kitabina resimleme - 1989 |




E.Memmedov, “Dedem Korkut” Kitabina resimleme - 1989

Resim 24

S. Mirzezade, Zencan Analan - 1986




Resim 25

Resim 26
A. Bayramov, Dekoratif Tabak - 1993




Resim 27
A. Bayramov, Diigiin Yeri - 2003

Resim 28
A. Bayramov, Masal a1 - 2003




Y.Mirze, Gobustan Abideleri, 2002

Resim 29 -

Tanrimin Adi, 2002

enim

B

Resim 30 - Y.Mirze




Resim 31

Orhan Cebrailoglu, Kaplumbaga-1993

Orhan Cebrailoglu, Tapinma-1993




Resim 33
Orhan Cebrailoglu, Yériik

Orhan Cebrailoglu, Kilimli K1z - 1996




Resim 35
1993

L Enveroglu, Proto-Tiirkler
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Resim 36




Resim 37
1995

L. Enveroglu, Hunlar -2

1. Enveroglu, Umay Ana

1999

Resim 38




Resim 40
L Enveroglu, Selvi Boylum - 2002

Resim 39
1. Enverojlu, $ark Giizeli - 2002




Resim 41
Mir Teymur, “Eski Bakii” Serisinden
2000

Resim 42

Mir Teymur, “Eski Bakii” Serisinden
2000




Resim 43
Ismail Memmetov, Kompozisyon - 1994

Resim 44
ismail Memmetov, Kompozisyon - 1994




1995
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5. Kurbanov, Komposizyon

1995

Resim 46




Resim 47
Kemal Ahmet, Soyut
1999

Resim 48

Kemal Ahmet, Masal
2000




Resim 49
Kemal Ahmet, Gobustan
1991

Resim 50
Kemal Ahmet, Kompozisyon
1992




Resim 54 - B.R. Eyiiboglu, Hayat Agact
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B.R. Eyiiboglu, Karmakangik - 1952

Resim 56

B.R. Eyiiboglu, Eski Yaztlar - 1955




1976

Resim 57
Sakin Denizi Dinliyorum

A

esim 58

Turani, Anadolu

R

1976

A.




Resim 59
Berkel, Soyut - 1968

S

Resim 60
Berkel

Soyut - 1968

S




Resim 61

Resim 62
S. Berkel, Soyut - 1968




Resim 63

Resim 64

R. Tuncer, Orhun Abidelerinden Yansimalar - 1999




Resim 65
R. Tuncer, Orhun Abidelerinden Yansimalar - 1999

R. Tuncer, Orhun Abidelerinden Yansimalar - 1999




2001
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Saime Selenga, Gokgoz, Kafa Sancis1 - 2001

Resim 70

2001

emin Barutcu, El Ayak -

A.S




A. Semin Barutgu, Bahar $éleni - 2001




Resim 73
V.Kandinsky, Komposizyon - 1937

Resim 74

V.Kandinsky, Komposizyon - 1936
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im
P. Picasso, Kompozisyon - 1948

Res

Resim 76

pozisyon - 1948

Komy;

Picasso

P.




1938

Klee, Zengin Liman

P.

sim 78
Klee,

Re
P.

Niyet - 1938




Resim 79
P. Klee, Nil Efsanesi - 1937




Resim 81
1. Miro, Saire - 1940




Resim 82
Ar. Penck, Simgeler - 1982

Resim 83

Ar. Penck, “I1TI” Serisinden - 1982




Resim 84
Ar. Penck, “1TI” Serisinden - 1981

Resim 85
Ar. Penck, “1TI” Serisinden - 1981




Resim 86

Letterist Ressamlardan Ornekler




Resim 88
Letterist Ressamlardan Omekler

Resim 89
Letterist Ressamlardan Omekler




