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ONSOZ

Afig kitle iletisiminin Onemli araglarindan birisi olarak bugiin modern yasamin

vazgecilmez bir pargasidir.

Giliniimiizde giderek artan iletisim kurma ihtiyaci, bunu hizli ve dogru yapma ihtiyac1 ile

birlestiginde dogru diizenlenmis tipografinin 6nemi daha iyi anlagilmaktadir.

Afisin amact alici ile iletisim kurmak ve mesaji alictya iletmektir. Bu g¢alisma ile
kurulacak iletisimin saglikli yapilmasina yonelik Oneriler, sik yapilan bazi hatalara da ¢6ziim

Onerileri sunulmaktadir.

Bu arastirmada bana yardim ve desteklerini esirgemeyen tez danismanim Saym Yrd.
Dog. Dr. Hiilya KAROGLU’na, lisans egitimim boyunca tipografi ve estetik alanlarinda
gorsel algilamami gelistirmeme yardimei olan tiim Resim-Is Egitimi Ogretmenligi Bilim Dal1

ogretmenlerime ve aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.



OZET

Bu aragtirma, Cumhuriyetin baslangicindan giiniimiize, afislerdeki bi¢im igerik iliskisi
g0z Oniine alinarak, gorsel sorunlarmin incelenmesi, boylece iiretilecek afislerin niteliklerinin
artmasi ve tasarimcmin hedef kitlesine dogru ulasabilmesinin yollarmi incelemek amaciyla

yapilmistir.

Aragtirma, kiiltiirel afisler(sinema, tiyatro v.b) sosyal igerikli afigler ve ticari afisleri

incelemistir.

Grafik tasarimin temel ilkeleri arastirilmis, tipografik kurallar ve estetik kaygilar

dahilinde afislerin gorsel sorunlar1 ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kullanilan teknoloji ve gilinlimiizde kullanilan teknolojinin

afisin gelisimine etkilerine deginilmistir.

Bulgularin yorumlanmasindan sonra, arastirma probleminin sonuglari saptanmis; bu
sonuglar kullanilarak, bi¢im-icerik sorunlar1 ve gorsel sorunlar ortaya konmustur. Bu

sorunlarin giderilebilmesine yonelik ¢oziim Onerileri getirilmistir.

Arastirmanin sonuglarmi soyle 6zetleyebiliriz.

Cumhuriyetin baslangicindan giiniimiize baktigimizda ilk baglarda daha c¢ok grafik
tasarim(ilk yillarda afis egitimi olarak geger) egitimi alan ya da bu konuda yeterli bilgi sahibi
kisilerin hizmet verdigi bir alandir. Daha sonralari, teknolojik gelismeler, artan ihtiyaglar ve
mevcut tasarimcilarin artan talebi karsilayamamasi, giinlimiizde belirli alanlar haricinde
afislerde bir bozulmaya, birbirinin taklidi 6zgiinliikten ve islevsellikten uzak isler haline

doniismesine neden olmustur.

Afigler yapildiklar1 donemin genellikle sosyo-kiiltiirel yapisint da yansittig1 icin ayni

zamanda birer belge niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Tipografi, Tipografik Dil, Afis, Grafik Tasarim,



ABSTRACT

This study was carried out in order to investigate visual problems, thus to increase the
quality of the posters produced and to find the ways for actually reaching of designers to their
target groups by taking the form and content relation of posters into consideration from the
beginning of Republic to nowadays.

This study investigated cultural posters (cinema, theatre, etc.), posters with social

content and commercial ones.

The fundamental principles of graphical design were investigated and it was tried to put
forth for consideration the visual problems of posters within typographic rules and aesthetic

anxieties.

The effects of technology used n the first years of republic and the technology used

nowadays on the development of poster were mentioned.

After interpreting the findings, the results of this research problem were determined; the
form-content problems and visual problems were put forth for consideration by using these

results. The solutions were brought forward a proposal in order to overcome these problems.

We can summarize the results of this research as follows:

When we consider the period from the beginning of the republic until now, firstly it was
an area that the people who were educated in graphical design (in the first years, it was known
as poster education) or who had sufficient information about this subject gave service. Then,
due to technological developments, increasing requirements and since the present designers
could not meet this increasing demand, this caused posters nowadays to be embarrassed
except specific areas and to be an imitation of each other and far away from originality and

functionality.

The posters at the same time have the quality of being a document since they reflect

generally the socio-cultural structure of the period they were made in.

Key Words: Turkey, Typography, Typographic Language, Poster. Graphic Design
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BOLUM 1
GIRIS

Bu boliimde arastirmanin konusunu olusturan problem durumu agiklanmig, problem
cimlesi, alt problemler, arastirmanin amaci ve Onemi belirtilmis, kavramlarin tanimi

yapilmistir.
1.1.Problemin Durumu

Birden fazla insanin bulundugu ortamlarm sonucu olarak iletisim kag¢milmazdir. iletisim
gonderici ve alici olarak adlandirilan en az iki insan veya iki grup arasinda gerceklesen bilgi

aligverisi olarak kisaca tanimlanabilir.

“Prehistorik devirlerden beri, birlikte yasamanin baslica kosulu olan iletisime bir diizen
ve agiklik getirmek isteyen insan, diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmanin
yollarin1 aragtirmistir. Magara duvarlarima ¢izilen resim ve isaretler gorsel iletisimin
baslangict olmustur. Bu ilk yazili ifadelerde resim ve yazi i¢ ice -Misir Hiyeroglifleri gibi- yer
alirken, zamanla resimsel 0zelliklerin soyutlagsmasi ve sembollere doniismesiyle yazi 6zgiin
yapisma ulagmistir. Boylece bir gorsel ifade araci olarak resim ve sozel ifadenin sembolik
isaretlerle kagida aktarilmasi olarak yazi, iki ayr1 iletisim unsuru olmustur. Grafik tasarim, iste
bu iki iletisim unsuru olan yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bi¢imde ayni ortamda

kullanarak, yeni bir iletisim tiiri yaratmistir”(Bektas,1992).

Tam bu noktada ge¢misi bir¢cok grafik tasarim nesnesinden ¢ok daha eski olan ve kitle

iletisimde 6nemli bir rolii olan afisler devreye giriyor.

Giinliik yasamimizin giderek bir parcasi haline gelen afislerin hangi tiirden (yiyecek,
icecek, giyecek, otomobil gibi mal pazarlamasina doniik ya da egitim amacli) olursa olsun
toplumsal etkileri g6z ardi edilemez. Afislerin temel ve ortak amaci sunduklar1 malin ya da

herhangi bir seyin tanitimini, reklammi yapmaktir(Ozgiig, 2002).

Kitle iletisimi i¢in gerekli mesajlarin iletiminde kullanilan tiim &gelerin ve tasarim
bigimlerinin gelisim tarihi, toplumlarin ekonomi-politik tarihinden bagimsiz degildir. Kitle
iletisiminin gelisme tarihine bakildiginda, oncelikle a) kitle iletisimini saglayan arag ve

gereclerin liretilmesi ve gelistirilmesi, b) bu araglar {izerindeki miilkiyet haklar1 ve kullanimla



ilgili yasal dilizenlemeler, C) araglar1 kullanan Orgiitlenmeler, d) iirlin iiretimi ve e)

profesyonellik (mesleki deneyim) ile ilgili goriismeler goriiliir (Ketenci, Bilgili, 2006).

On dokuzuncu yiizyila gelene kadar var olamayan sanat i¢in sanat kavraminin endiistri
devrimi ile birlikte degisen toplumsal yasami, afis sanati kokiinden degistirerek sanat
kavramini tek basina sanat olmaktan ¢ikararak islevsel ve estetik olani giinlik yasamimiza

girmesine ¢ok biiylik katkilar1 olmustur.

Bu arastirmada iletisimin gelismesinde, yani kiigiik 6lgekli iletisimden kitle iletisimine
gecilmesinde vazgecgilmez iletisim araglarindan biri olan afiste mesaji dogrudan aliciya
iletecek olan ve ayni zamanda gorsel bir leke olan tipografi sorunlarina ve ¢éziimlemelerine

deginilecektir.
1.2. Problem Ciimlesi

Cumbhuriyetin ilanindan giiniimiize kadar Tiirkiye’de iretilen afislerde tipografi

sorunlari nelerdir? Bunlara ne gibi ¢6ziim Onerileri getirilebilir?
1.3. Arastirmanin Amaci

Toplumun sanat1 bir sekilde o toplumu yansitmalidir. Afis sanat1 bu anlamda {ilkemizi
yansitmakta midir? Toplumla iligski kuran afiste, bu tasarimlar1 iireten tasarimei, toplumu ¢ok
1yl taniy1p, giiniin sartlarina ve hedef kitlenin ihtiyag¢larina uygun olarak kiiltiiriin afig sanatina
yansimalarini da g6z Oniinde bulundurarak mi tasarimlar iiretmektedir? Tasarimci afisi
tasarlarken tipografiyi sadece yazinin istiflenmesi olarak degil amaca hizmet eden, estetik
olan ve iglevselligi mesaj1 iletme kaygisiyla birlestirerek sunabilmekte midir? Tiim bunlar1

incelerken teknolojinin sanatsal anlamda tipografiye etkilerine de deginilecektir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Bir kitle iletisim sanati olarak nitelendirebilecegimiz kendine 0Ozgii kurallar1 ile
resimden ayrilan afis sanati modern yasamin vazgecilemez bir parcasidir. Afiste yer alan
gorsel algilanip metin okundugunda kendine has bir iletisimde baglamig olur. Ciinkii sehrin
her yerinde siz istemeseniz de, herhangi bir iicret 6demeden ansizin karsiniza g¢ikmakta
zorunlu bir iletisim kurmus olursunuz. Bu anlamda iletisimin saglikli bir sekilde olmas1 ve

afisin amaca ulagmasin da en 6nemli etkenlerden biri tipografi devreye giriyor.



Giliniimiiz modern kent hayatinin insanlar1 getirdigi nokta da gosteriyor ki grafik
tasarim ve reklamcilik hayatin tam ortasinda ve her an insanlar1 etkilemek ve mesajimni iletmek
icin ¢abaliyor. Bu iletisim yogunlugunda grafiksel 6gelerin yaninda yazi inkar edilemez bir
Ooneme sahip ve bulunusundan beri yazi, en 6nemli ve etkili iletisim araci.

Grafik tasarim g¢ogaltma esasmna uygun olarak iretilen, hizli tiikketim sonucu ¢ogu
islevini ya da gorevini ¢ok kisa siirelerde tamamlayan afisler, aslinda bir yoniiyle de o
toplumun ekonomik, politik, sanatsal, duygusal v.b. birgok yoniine de 1g1k tutmakta tiretildigi

donem hakkinda bizi bilgilendirmektedir.
1.5. Varsayimlar

Bu c¢alisma yiiriitiliirken, asagidaki sayitlilar g6z Onilinde bulundurularak
degerlendirme yapilacaktir.

1. Arastirma dogrultusunda, afigler incelenecek

2. Caligma siiresince, arastirma metninde kullanilan bilgiler ile cumhuriyet donemi
sanatcilarm yapmis olduklar1 afisler ve bunlarin yorumlarina iliskin degerlendirmeler, daha
once Tiirk resim sanat1 ve grafik sanati iizerine yapilmig olan arastirmalardan da
yararlanilarak dogruluklar1 tespit edilecektir.

3. Aragtirma konumuz ile ilgili yaymlanmis kitaplar, dergiler, internet ve sergi

kataloglarindan yararlanilacaktir.
4. Konuyla ilgili uzmanlarm goriisii alinacaktir.
1.6. Sinirhhiklar

Arastirmanin konusu “Cumhuriyet Donemi Afis Sanatinda Baslangicindan

Giiniimiize Tipografi” olarak belirlenmistir.

Arastirmada, ilgili literatiir taramas1 ve sanat egitimcilerinin konu ile ilgili goriisleri
toplanacaktir. Internetten, kiitiiphanelerden, dergi ve gazete arsivlerinden gerekli dokiimanlar
temin edilecektir. Toplanan veriler dijital ortamda arsivlenecek ve karsilastirmalar dijital

ortamda yapilacaktir.



1.7.Yontem
1.7.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, alan yazin tarama modelindedir. Arastirma konusu, ilgili bilimsel yayimlarin
listesini iceren indekslerin taranmasi, kiitiiphane koleksiyonlarinin taranmasi, konuyla ilgili
resimlerin taranmasi, ilgili programlarin incelenmesi ve bu konuda deneyimli sanat
egitimcilerinin goriisleri ile betimlenmeye calisilmistir. ilgili kaynaklar arastirilmis, ortaya

¢ikan sonuglar karsilastirmali olarak incelenmistir.
1.7.2. Evren ve Orneklem

Arastirma Cumbhuriyetin ilanindan giiniimiize Tiirkiye’de tretilen afisleri teknolojik
gelismeler ve kiiltlirel degigsmelere bagli olarak bunlarin sonucunun tipografiye etkilerini
arastrmaya yoneliktir. Dolayisiyla arastrmanin evreni, bu donem icerisinde tasarlanan

afislerdir.
1.7.3.Verilerin Elde edilmesi

Arastirmada, ilgili yazin taramasi ve sanat egitimcilerinin konu ile ilgili goriisleri

toplanmistir. Internetten, kiitiiphanelerden ve dergilerden gerekli dokiimanlar temin edilmistir.
1.7.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Toplanan veriler dijital ortamda arsivlenmis, karsilastirmalar ve incelemeler dijital
ortamda yapilmistir. Toplanan veriler gecerliligi ve dogrulugu icin grafik tasarim
uzmanlarinin fikirleri alinmistir. Yapilan degerlendirmeler sonucunda varilan ortak kararlar veri

olarak kaydedilmistir.



BOLUM 2
YAZININ TANIMI

2.1.Yaz1 Nedir?

Yazi, en genel tarifiyle, agizdan ¢ikan seslerin, dolayisiyla sozciiklerin, kulak ya da jest
yardimi olmaksizin, gozle goriilebilen, bazen de dokunulabilen isaretler halinde

bigimlendirilerek kaydedilmesini saglayan iletisim aracidir (www.baktabul.com, 05.04.2008).

Tiirk Dil Kurumu Tiirkge sozliigiine gore de diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi,

yazma isidir.

Bugiin yeryiiziinde ¢ok farkli yazilarin kullanildigi bilinmektedir. Her bir ulusun simdi
kullandig1 yazi sisteminin ge¢gmiste kullandiklariyla tamamen ayni olmadigi da goriilmektedir.
Bu farkliliklar, yazi anlayisindaki gelismenin tiriinleri oldugu kadar kiiltiirel etkilesim ya da

kiiltiir degisikliklerinin de bir sonucudur.

Yazinm ilk bulunusundan giiniimiizdeki ‘“harf yazisi“ durumuna gelinceye kadar

genelde bes asamadan gectigi kabul edilmektedir:
-Madde yazis1
-Resim yazisi
-Diisiin yazisi
-Ses yazisi
-Harf yazisi

Madde yazisi: Anlatilmak istenen seyin, ¢cevrede bulunan ¢esitli maddelere, simgelere
bagvurularak belirtilmek istenmesi. Ornegin dolmen ya da menhir denen dikili taglar mezar
anlamma gelmektedir. Yere degisik bicimde dikilen sopalar, bunlara ya da dallara sarilan

degisik renk ve bicimdeki iplikler, bezler de madde yazis1 sayilmaktadir.

Resim yazs1 (pictographie): Istenilen seyi anlatmak amaciyla kayalar iizerine belirli

isaretler kazimakla baglayan bu yazi tiirli giderek anlatilmak istenen nesnenin resmini



yapmaya doniismiistiir. Resim yazist ilk kez Mezopotamya‘da arkasindan Misir’da

bulunmustur(www.ataturk.de, 05.04.2008).

2

Latincede “pictus=resim” ve Yunancada “graphien=yazmak” anlamlarin1 ifade eder.
Yazi anlaminda ifade edilebilen ilk isaretler Mezopotamya ve Misir’da oldugu gibi

piktografik 6zellikler tastyordu(Ganiz, 2004).

Diisiin yazis1 (ideographie):Diisiincelerin belirli simgelerle anlatilmasi demek olan bu
tiir, resim yazismin gelismesi sonucunda bulunmustur. Stimer Civi Yazis1 ile Misir

Hiyeroglif i bunun en belirgin drneklerindendir (www.ataturk.de, 05.04.2008).
Ideogram diisiince yazis1 anlaminda kullanilan bir terimdir (Ganiz, 2004) .

Hece (ses) yazis1i (phonographie): Sekil yazisindan seslerin, hecelerin belirtildigi

yaziya gecis, yazi tarihinde Ki ikinci biiyiik gelismeyi yansitmaktadir.

Harf yazisi, abece (alfabe): Hece yazisinda tek heceli sozcliklerin zamanla “sesli”
elemanlarini yitirip “tek ses” isareti haline gelmeleri ya da sekil yazisindaki isaretlerin stilize
edilip belirli bir sesi belirten simgelere doniistiiriilmesi, yazinin gelismesinde son asamayi
olusturmaktadir. Bu simgeler dizisinde ilk isaretlere Yunanca'da alfa, beta, Arapca‘da elif, be
denildigi i¢in tiim dizgenin ad1 Arapca’da elitba olmustur. Dilimize 6nceleri bu bigimde gegen
ad, Tirkge'deki ses uyumunun etkisiyle “alfabe”ye doniismiistiir. Bu, harflerin adlarinin
siralanmasindan olusan bir ad oldugundan 6tiirti de Tiirkge ile 6zlestirilmesine paralel olarak

alfabe yerine “abece denilmeye baslanmistir (www.ataturk.de, 05.04.2008).

Insanlik tarihi yazinin icadi ile baslar ve bu ara¢ ile bilgi “toplanabilir, iletilebilir,
saklanabilir” hale gelir. Bes bin yil sonra matbaanin icadi ile biriken bilginin “yayilmasi”
gerceklesir. Bilginin “islenmesi” i¢in ise bes ylizyll daha beklenecek, bilgisayarm icadi

gerekecektir.

Yazi ve matbaa’dan sonraki diinyalar, bir dncesine higbir sekilde benzemez ve bu
stirecte toplumdaki deger Olciileri, sosyal ve politik yapi, sanat, edebiyat, mimarlik vb. biitiin
temel kurumlar, geri doniilmeyecek sekilde degisir. Tipki, bilgisayar’in icadindan sonraki

diinyanin bir 6nceki diinyaya benzemeyecegi gibi.



Insanmn evrimini inceleyen {i¢ bilim dali olan primatoloji, paleontoloji ve
paleoantropoloji arastirmalari “modern insan”mm homo erectus’tan evirilerek homo
sapiens’den baslamasindan bugiine, yaklasik 350-400 bin yil ge¢mis oldugunu “belirler”.

Ancak bu bir “tiiretilmis” bilgidir ve ger¢ek “kayitli bilgi” ise yazinin icadi ile baslar.

Bilindigi gibi yaziy1 Gliney (Asag1l) Mezopotamya’da yasayan Siimer’ler icat etmistir.
Ik yaz1 benzeri isaretler i¢in 1.0. 8000 yillarina kadar iniliyorsa da, yazmin icadinda 1.0.
3500 yillar1 genel olarak kabul goren tezdir. Yazinin icadi ile insanlarin belli merkezlere
yerleserek ilk “sehir-devlet”, daha sonra da “kralliklar1” kurmalar1 arasinda eszamanlilik bir
rastlant1 degildir. Arkeolog Denise Schmandt-Bessarat’in Louvre’lu Pierre Amiet’in hipotezi

iizerine gelistirdigi teorisine gore, yazinin ilk islevi “muhasebe-defter tutma”dir.

Stimer yazismin ilk yaygmn orneklerinin;

zirai Uriinleri temsil eden tahil, koyun, dana vb.

olmas1 bu tezi giliclendirmektedir. Toprak
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benzeri ticari belgeler oldugu anlagilmaktadir

(ilk donem bilgisayarlarin giinliik hayata
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‘ “muhasebe” islemleri icin “defter tutma”

amaciyla girdigini hatirlayalim).
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- Daha sonraki yillarda gelismelerle Siimer yazisi,

esya ve insan isimlerini i¢eren 1,200 logografik (resim benzeri) sembollii bir iletisim araci
olmustur. Zamanla yazinin logografik nitelikleri, cizgisel formlar (cuneiform) kazanarak
alfabe benzeri sekillere doniismiis ve fonolojik unsurlar igermeye baglamistir. Heceleme
sisteminin gelistirilmesi ve kelimelere takilar eklenmesi, konusma dili ile yaziyr giderek

birbirine yaklagtirmis ve biitlinsel bir iletisim araci meydana gelmistir.

I.O. 3. milenyumda Siimer yazisii benimseyen Akadlar ve Akadcanm diyalektlerini
kullanan Asurlular ve Babilliler, yazinin fonolojik niteliklerini arttirarak kendi “yazil1”
dillerine kavusmuslardir. Hamurabi Kanunlar1 olarak bildigimiz {inlii eserler, Eski Babil dili
ile yazilmis bu karakterde bir yazi Ornegidir (Bu donemde Misirhilar da, Stimer-Akad

cizgisinden esinlenerek “hiyeroglif” 'i gelistirmislerdir).



Ancak bu yazi sisteminin bugiinkiine benzer bir netlikte olmadiginin altin1 ¢izmek
gerekir. Kelimeler yalniz iinsiiz (sessiz) harflerle olusturulur. Ornek olarak /k/, /t/, /b/’yi
sembolize eden formlar ile degisik sesler ¢ikararak kelimeler yaziya aktarilmistir. Bu sistemde
“yazmak” kokiinden “katab-o yazdi”, “katabi-ben yazdim”, “katebu-onlar yazdilar” olarak

seslenmekte; fakat yazili halinde, hepsi “ktb” olarak sembolize edilmektedir.

Alfabenin evrimi ve bugiin kullandigimiz Latin alfabesine ulasilmasi ise, Semitik bir irk
olan Fenikeliler’in, Stimerler’in yazi sistemi iizerine gelistirdigi sembollere dayanmaktadir.
Mezopotamya’nin kuzey batisinda ve bugiinkii Liibnan ¢evresinde yasayan deniz ticaret ile

{inlii Fenike’liler 1.0. 2. millenyumda Fenike (Semitik) alfabesini icat etmislerdir.

Afrika-Asya dil grubunun bir pargasi olan Semitik Fenike dili, ticaret riizgarlarimi
arkasina alarak batiya dogru uzanmigtir. O donemin en Onemli ticaret merkezi olan
Akdeniz’de, Fenike alfabesi Yunan uygarligina ulasmistir. Yunan Alfabesi ise belli bir
siirecten gegerek 1.0. 1000 — 900 yillarinda son seklini almistir. Alfabeye Yunanlilarin en
onemli katkis1 Uinlii (sesli) harfleri de alfabenin i¢ine almalar1 olmus ve bugiinkii yazi

sisteminin temelini olusturmustur.

Romalilar ise Yunan Alfabesini, Yunan kiltlirii ile birlikte almislardir (en fazla
yaptiklar1 mitolojik tanr1 adlarmi degistirerek, Afrodit’e Veniis, Zeus’a Jupiter demislerdir).
Etriiskler tarafindan gelistirilen 26 karakterli sistemden, bir evrimle 21 karakterli Latin
alfabesi, 1.0. birinci yiizyilda son seklini almistir. Latin alfabesi ortagaglarm sonuna kadar,
Avrupa’nin tek ortak alfabesi olmus ve tiim tip, hukuk, fen ve glizel sanatlar Latin alfabesi ile
yazilmistir. Ancak, el yazmasi ile cogaltma disinda bir mekanizma olmayisi, bilginin

yayilmasini engellemis ve bilim, din ve saray ¢evresinde kalmaistir.

Ne kadar ilgingtir ki, Bati1 kiiltlirii i¢in ¢ok Onemli bir temel olan Fenikeliler’in
gelistirdigi alfabe, Hint-Avrupa dillerine biiyiik katkida bulunurken, kendisi dogu kiiltiirii
icinde kaybolmustur. Bir o kadar ilginci de, Afrika-Asya ve Hint-Avrupa dil gruplari ile hi¢bir
ilgisi bulunmayan, Ural-Altay dil grubundan olan Tiirkge’nin (Tirk alfabesinin) seyridir.
Latin karakterleri Atatiirk’lin 6ngdriisii ile Tiirkiye’mizin yazi sistemi ve alfabesinin temelini
olusturmus, Bati ile biitiinlesmede en Onemli ara¢ haline gelmistir (Www.netyorum.com,
03.03.2007)



2.2.Civi Yazis1

[k yaz1 tiirii givi yazisidir. Taslarim {izerine resimler ya da harfler ile 6zel bir teknikle

yazilir.

Ifade edilmek istenen kavramlarda, var olan kayit sisteminin yetersiz kalmasi, yazmin
gelisgmesinde ¢ok dnemli bir adim atilmasina neden oldu. Bu, kullanilan dilin, ilk olarak aktif
bir bigimde yaziya gecirilmesidir. Bu asamada, Stimer dilinin g¢ogunlukla tek heceli
kelimelerden olusmasmin da biiyiik pay1 vardir. Boylece, ¢izilen her isarette, tasvir edilen

nesne degil, bu kelimenin ses degeri 6n plana ¢ikarilmistir (Www.bilgisayar.tv 01.02.2008).

M.O. 3500 Civi yazis1 (Cuneiform)’nin
atas1 olarak kabul edilen ilk yazi sistemi

Uruk’ta silindir miihtirlerle ortaya ¢iktimistir.

M.O. 3500 Civi vyazis1 (Latince
Cuneiform — cuneus — ¢ivi, forma — form, sekil
“civi sekli”) Stmerliler tarafindan bulundu.
daha sonra siirekli evrimler gegirerek her dilde
ayr1 bicimlemelere ulasti. Ozellikle ¢amur

halindeki kil iizerine, kilden bagka ¢esitli taslar,

tahta, altin, giimilis, bronz gibi malzemeler

iizerine yazildi. Genellikle soldan saga dogru yazilmis ancak birkag¢ anitsal yazitta yukaridan

asagiya dogru yazildigi da gorilmiistiir.

Mezopotamya uygarligmin kurucular1 olan Siimerler ilk yazi sistemini gelistiren
toplumdur. Stimer dilinin kdkeni tam olarak bilinmemektedir. Ama IV. Uruk doneminde
bulundugu sanilan “Civi Yazis1”, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Civi yazismin gelisimindeki ilk basamak, piktogramlardir. Piktogramlar, bir
kavram ya da sozciigii temsil eden ve resim 6zelligi tagiyan simgelerdir. Bunlar, dnce tablet
haline getirilmis 1slak kil yiizeyine “stylus” adi verilen kamislarla ¢iziliyor, daha sonra bu Kil
kurutularak ya da firmlarda pisirilerek kalici hale getiriliyordu. 1.0. 2500 yillarinda
gelistirilen uglu stylus’larda kil ylizeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut bir
isaretleme sistemi olusturdular. Boylece resme dayali piktogramlar da ¢ivi yazis1 adi1 verilen

soyut simgelere doniistii.



Bu simgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri (fonogram) ifade edecek bir

diizeye ulastilar (BECER, 1999)
Bu yaz1 tiirii papirtisiin bulunmasi ile son bulmustur (www.bilgisayar.tv, 01.02.2008).
2.3.Hiyeroglif yazi

Yakin doguda anilmadan gegilemeyecek bir yazi sistemi de Eski Misir’in gorkemli
anitlarini stisleyen hiyerogliflerdir. Kelimenin asli Yunanca olup, Misir dilindeki “tanrinin
sozleri” deyiminin ¢evirisidir. Hiyeroglifler muhtemelen siilaleler 6ncesi donemin sonlarinda

ortaya ¢ikmistir(Ketenci, Bilgili, 2006).

Hiyeroglif yazilar birbirinden kolaylikla ayirt edilebilecek yiizlerce sembolden olusur.
Her isaret belli bir sesi veya nesneyi temsil eder. Bu yaz1 soldan saga veya sagdan sola ya da
yukaridan asag1 yazilabilir, okumak icin 6lciit sembollerdeki insan ya da hayvan figiirlerini

baktiklar1 yonlerdir.

Kimi igaretler 1 harfe, kimileri 2, kimileri de 3 harfe karsilik gelmektedir. Buna 6rnek
olarak latin kokenli dillerde 'x' isaretinin Tiirkgedeki 'ks' harflerine karsilik gelmesi verilebilir.
Ayrica yazilan kelimenin anlamimi giiglendiren ve tamamlayan ¢izimler de vardir. Mesela
bastonlu adam ¢iziminin yash kelimesini tamamlamasi gibi (www.tr.wikipedia.org, Al,
01.01.2008).

M.O. 3300 Misirhilar Hiyeroglif (Hieroglyphics) yaziyr gelistirdiler (Hiyeroglyphika
grammata Grek kokenli bir kelime olup, Hieros: Kutsal, glyphe: oyma, grammata: yazi,
“Kutsal oyma yaz1” anlamma gelmektedir). Hiyeroglif yazi 6zde anitsal oldugu igin
mezarlarda, devasa tapinaklarda ve anitlarda oliimsilizlesmistir. Hiyeratik yazi (hieratic)
hiyeroglifin el yazis1 gibi bitigik bi¢imde yazilanidir. Konusma dilinin 6zelliklerine uygun
bicimde, hiyeratik yazidaki el yazisi bi¢ciminin gelistirilmesiyle bulunan yeni yazi bigimine ise

demotik yazi denir.

Bilinen ilk hiyeroglif 1.0. 3100 yillarmna aittir. Hiyeroglif yazilar Misir disinda baska
higbir uygarlikla baglantis1 olmayan bir sisteme sahiptir. Misir sanat1 ile hiyeroglif yazi
arasinda Tanrisal giiciin, Kudretin goérsel yorumu agisindan benzerlikler bulunmaktadir.
Misirlilar mezarlara yakin yerlerde bulunan insan ve hayvan hiyerogliflerinin zamanla

canlanarak oOliilere kotiiliik edeceklerine inaniyorlardi. Hiyerogliflerin ilk uygulandig:
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yiizeyler, taslardir. Yaziy1 olusturan hatlar tas iizerine al¢ak ya da yliksek kabartma olarak

oyuluyordu. Bu tiir yazilar ¢ogunlukla tapmak ve mezar duvarlarinda kullanilmigtir
M.O. 3200 Misirlilar kagidin énciisii olan papiriis (papyrus)’ii yaptilar.
M.O. 2500 Misir’da ilk kiitiiphaneler kuruldu (Becer, 1999).
2.4.11k Alfabe

Alfabetik yazi1 yalniz benzersiz degil, ayn1 zamanda sonuncu yazi tiiriidiir. Ondan 6nce
pek cok yazi ortaya ¢ikmisti. Aslina bakilirsa gocebelikten kurtulan ve yerlesik calisma
tarzlarin1 benimseyen her halk, yaziy1 da icat etmeye hazir demektir. Simdiye dek, sadece
gbgebe olan higbir halk nasil bir mimari ya da “kapali uzay” yaratmamaissa, yaziya da sahip

olamamustir(Ketenci, Bilgili 2006).

Baslangicta resim niteligi tasiyan bir yazi sistemi kullanilmis daha sonralar1 bu yazi
sistemleri geliserek sesleri ifade eden gelismis resimsel anlamda gorsel olmayan bir sisteme
dontismiistiir. Bu resimsel ifadeler ne kadar basit olursa olsun sonugta bir resim yetenegi
gerektiriyordu ve akilda kalicilig1 olduk¢a zor oldugu gibi insan figiiriinii anlatirken sorun
¢ikartmayan resimsel ifadeler dostluk, diigmanlik gibi kavramlar isin i¢ine girdiginde yetersiz

kalabiliyordu.

Alfabeyi kimin icat ettigi konusu tartisila dursun, bu konudaki ¢esitli kaynaklarin
birlestikleri tek 6nemli nokta; Fenikelilerin denizci bir millet olmasi nedeniyle alfabenin
icadinda ve yayginlasmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugudur. Kuzey Sami (Kuzey Sami
kavmi Kenanlilar kokeninden gelmektedir) kavminden Fenikelilerin alfabesi ile Giiney Sami
alfabeleri arasinda sekil yOniinden farkliliklar vardir. Giliney Sami alfabesinin Fenike
alfabesinden ayr1 gelistigi ve daha eski oldugu sanilmaktadir (Fenike alfabesi son yillarda,

literatiirde “Kuzey Sami Alfabesi” olarak ge¢mektedir.

Alfabenin bulunusu yazili iletisimde bir donliim noktasi olmustur. Bazi kuramlara gore,
alfabenin kokeni eski Girit piktogramlarina kadar uzanir. Fenikeliler disa agik yenilikgi bir
ticaret toplumuydu. Bundan dolay1 ¢ivi yazisi ve hiyeroglif yazisini taniyorlardi. Tamamen
soyut bigimlere sahip 22 harften olusan ilk alfabe 1.0. 1.500 yillarinda kullanilmaya baslad.
Yaz1 yonii sagdan sola dogru idi(Becer, 1999).
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2.5.Yunan Alfabesi ve Parsomen

Yalnizca iinsiizleri belirten Sami alfabesi M.O. 1000-900
yillarinda devralinarak hem {inliilerin hem de iinsiizlerin temsil

edildigi alfabeye doniistiiriilmiistiir(Ketenci, Bilgili. 2006).

Yunanlilar Fenike alfabesine a, e, i, o, u gibi sesli
harfler eklediler, yaziya geometrik bir uyum ve estetik bir kalite
kazandirdilar. Harfler aym1 satir ¢izgisi lizerine yatay olarak
yerlestirildi ve yazi yonii bugiin kullandigimiz gibi, soldan saga

dogru gevrildi(Becer, 1999).

Yunanhlar M.O. 200 yilinda hayvan derisinden
parsomeni gelistirdiler. M.S. 150'de ilk kez, parsomen, yuvarlak rulo yapma yerine, kitap
yapmak icin sayfalar i¢ine katlandi. Tekstil parsdmenden daha ucuz bir hammaddeydi ve bu
da kagit tiretimi fiyatlarini diigiirdii. Sonradan, lambanin siyah isinden yapilan miirekkep yazi

bi¢imine yeni bir tarz kazandirdi(www.toplumdusmani.net, 20.05.2007)
2.6.Roma Alfabesi

Bugiin kullandigimiz Latin alfabesinin biiyiik harfleri eski Roma yazisindan gelir.
Ancak kiiciik Latin harflerinin ortaya ¢ikis1 daha karmasik bir tarihsel seyir izlemistir. Bu

seyirde baslangi¢ olarak “karolenj yaz1” gosterilmektedir(Ketenci, Bilgili 2006).

“Karolenj yaz1”, Avrupa’da 8. Yiizyil sonu ile 9. Yiizyil basinda Frank Imparatoru

Sarlman’m egitim reformlar1 kapsaminda gelistirildi.

M.O. 500 Romalilar 23 harften olusan Greek alfabesini benimseyerek kendilerine
uyarladilar. Yunanistan’da Greek alfabesi gelisip yayilirken birden alfabenin italya’ya
sigradigmi goriiriiz. Roma Imparatorlugu’nun kullandig1 alfabenin dogrudan Greek alfabesi
mi oldugu, yoksa Greek alfabesinin bir araci ulus tarafindan mu Italya’ya aktarildig: tartigma
konusudur. Bazi gorilisler “Etriisk (Etruscan) alfabesi” araciligi ile Roma’ya gectigini

belirtiyorlar.
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Yunan alfabesi Etriiskler kanaliyla Roma’ya
ulasti. Romali komutanlarin zaferlerini kutlamaya
yonelik, anitsal bir yazi bigimi yaratildi. Bugiin

o kullandigimiz biiyiik harflerin temelini olusturan bu
. Km‘ "fﬁ“" mimari yazilarda bir¢ok degisik iislup kullanilmigtir.
Ne m}flll\rﬂ YXPSTV ru-

Bunlarin en dnemlisi “Capitalis Quadrata”dir (1.S. 2-

5y.y).

Roma Imparatorlugu’nun kiiltiirel yapis1 Bati

’
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n)n.nc HATCCOVMS H\J.HOLIU

*;oqummm::m m;mk toplumlarini oldukga etkiledi ve 21 harften olusan

&’/‘ﬁ

Roma alfabesi, Bati1 diinyasinda yaz1 dilinin

olusmasina kaynaklik etti(Becer, 1999).

2.7.Tiirklerin Kullandiklar1 Alfabeler
Goktirk Alfabesi

Tiirkge'nin yazildigr ilk alfabe, bugiinkii bilgilere gore Bati'da "runik" diye taninan
Goktiirk alfabesidir. Bu alfabenin eski Tiirk damgalarindan dogdugu, dolayisiyla Tiirkler
tarafindan icat edildigi kabul edilmektedir. Tiirkler arasinda VII-IX. yiizyilla arasinda yaygin
olarak kullanilmistir. Bu yaziya Bati'da runik denmesinin sebebi harflerinin eski Iskandinav
yazitlarinda kullanilmis ve runik alfabe diye adlandirilan yazmiz harflerine benzemesidir. Bu
alfabe Danimarkali William Thomsen tarafindan ¢oziilmiistiir. Goktiirk alfabesiyle yazilan

732 yilinda yazilan Kiiltigin abidesi Tiirk edebiyatinin yazili ilk eseri sayilmaktadir.

38 harften olusan alfabenin 4'ii sesli, 26's1 sessiz, 8'1 ise bitisken harftir. i¢inde yuvarlak
tnlii (o, 6, u, i) bulunan sozleri dogru okuyabilmek i¢in o sozleri énceden bilmek ve
kestirmek gerekir. Sagdan sola ve yukaridan asagiya dogru yazilir. Harfler birbiriyle bitismez;

tas ve esya lizerine kazinmaya elverislidir.
Uygur Alfabesi

Tiirkler'in Goktiirk alfabesinden sonra ve Arap alfabesinden dnce kullanmis olduklar:

yazi sistemleri icinde en Onemli alfabedir. VIII. yiizyildan XVIII. yiizyila kadar Dogu
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Tiirkistan'dan Istanbul'a kadar genis bir alanda kullanilmistir. Bu alfabe Arami kokenli Sogd
alfabesinden ¢ikmistir. Genellikle Uygur yazisi olarak bilinen bu yazimniz diger Tiirkler'ce de
kullanilmis olmasi miimkiindiir. Uygur alfabesi Tiirk¢e’nin yazimi igin elverisli olmadigi
halde 1000 y1l gibi uzun bir siire kullanilmistir. Uygur alfabesiyle yazilmis eserlerin ¢cogunu
Budizm, Maniheizm ve Hristiyanlik'a ait metinler meydana getirir. Bu alfabe Tiirkler
Islamiyet'i kabul ettikten sonra da kullanilmistir. Kutadgu Bilig denilen eserin ii¢ niishasindan

biri Uygur harfleriyle yazilmistir.

18 harften olusan alfabenin 4'U sesli 140 sessiz harftir. Arap alfabesinde oldugu gibi

harfler basta, ortada ve sonda farkli bigimde yazilmaktadir.
Arap Alfabesi

Tarih boyunca Tiirk diline uygulanan yazilar arasinda en uzun siirelisi, ayn1 zamanda en
yaygin olan1 ve muhtemelen Tiirkler'in islim'a girmeye basladiklar1 IX. yiizyildan itibaren
kullanilmistir. Hala bu alfabeyi kullanan Tiirk halklar1 vardwr. Tiirkge'yi Arap harfleriyle ilk
defa yazanlar Karahanlhlar olmustur. Mevcut bilgilere gore bu alfabeyle yazilan ilk metin

Divanii Ligati't-Tiirk adli eserdeki yazilardir.
Kiril (Slav) Alfabesi

Osmanlica ve Tiirkiye digindaki Tirk dil ve lehgelerinin yaziminda Arap alfabesinden
sonra en genis 6l¢iide kullanilan alfabedir. XVIII. yiizyil baglarinda Hristiyanlik't yaymak i¢in
Cuvaglar'a giden Ruslar bu dili kendi harfleriyle (Kiril) yazdilar. Eski Sovyetler Birligi
idaresindeki Tiirkler'ce 1937-1940 yillar1 arasinda Stalin rejimi tarafindan bu alfabe kabul
ettirilmis ve her Tiirk boyu i¢in farkl alfabeler yapilmistir. Bunun sonucunda Tiirkler arasinda
20 ayr1 Kiril alfabesi kullanilmistir. Bugiin de bu alfabeyi kullanmaya devam etmektedirler.
Ancak Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra alfabe degistirme egilimleri kuvvetlenmistir.
Ayrica Tirk Cumhuriyetleri arasinda kiiltiir aligverisini daha saglikli yapmak i¢in ortak alfabe

caligmalar1 devam etmektedir (www.edebiyatturkce.blogcu.com, 01.06.2008).
Latin Alfabesi

Latin alfabesi veya Latin abecesi, Roman alfabesi de denir, Latin kiiltiiriiniin temelini

olusturur. Latin Alfabesi'nde 23 harf bulunur. Latin alfabesi su anda diinyada en yaygin
kullanilan alfabedir(www.tr.wikipedia.org, A4, 03.06.2008)
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1928'de Atatiirk'iin yaptig1 harf inkilabiyla Tiirkiye Tiirk¢esinin yaziminda kullanilan
en son alfabe Latin alfabesidir. Bu alfabe bugiin Tiirkiye'den baska Kibris ve Yugoslavya'daki

Turkler'ce de kullanilmaktadir.

29 harften olusan bu alfabenin 21'i sessiz, 8'l sesli harftir. Sagdan sola dogru yazilir.
Harfler birbiriyle bitistirilerek de bitistirilmeyerek de yazilabilir. Bu alfabede yer alan harfler
asil Latin alfabesinden farklidir. Asil Latin alfabesindeki "q/Q", "x/X" ve "w/W" harfleri
yoktur. Buna karsilik 1, 6, i1, § ¢ ve s harfleri vardir (www.edebiyatturkce.blogcu.com,
01.06.2008).

2.8. Kagidin Bulunusu

Ts'ai Lun giinlimiizden yaklasik 2000 yi1l 6nce Cin'de yasayan bir memurdu ve MS 105
yilinda bugiinkii kullanilan hali ile kagidi icat etti. Dut agaci kabugu, kenevir ve kumas
pacavralarini suyla karistirarak ezdi, lapa haline getirdi, presleyerek suyunu ¢ikardi ve bu ince
tabakay1 kurumasi i¢in giinesin altinda ipe ast1 ve boylece ilk kagidi yapti(www.acemiler.net,
04.05.2007).

Aslinda insanlar MO 3500 yillarinda bile iizerine yazi yazabilecek cesitli seyler
kullaniyorlardi. Kagidin icadi sonraki devirlerde Cinlileri diinyanin en gelismis kiiltiiriiniin
sahibi yapti. Sasirticidir ki, Orta Asya'ya 751, Bagdat'a ise 793 yilinda ulasan Ts'ai Lun'un
kagit yapma metodu, Avrupa'ya 1000 yilda gelemedi. Avrupa'da ilk kagit ancak 1151 yilinda
Ispanya'da yapilabildi.

M.S. 200 Misirlilar papirus i¢in yazi miirekkebi gelistirdi. Papirus iizerine yaz1 yazmada
kullanilan siyah ve kirmizi renkteki miirekkepler komiir ve demir cevherinden elde

edilmekteydi.

Ik kagit makinesi 1798 yilinda yapildi. Ancak bu genis bir kayisin donerek figidaki
lapay1 aldig1 ve ince kagit haline getirdigi, her doniiste tek bir kagit yapabilen basit bir makine
idi. Silindirli makine ¢ok gegmeden 1809 yilinda John Dickinson tarafindan icat edildi.

Giliniimiizde kagit tiretimi yiiksek teknoloji ile ve tam otomatik olarak yapilabilmektedir
ama iglemin asl esas olarak degismemistir. Kagitlarin arasindaki kalite farkini kullanilan lifin

tiirti, lapanin hazirlanisi, i¢ine katilan malzemeler, kimyasal veya mekanik metotlar belirler.
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Her ne kadar liflerin elde edilmesinde agaclar ana kaynak ise de dzellik tasiyan kagitlarin

yapilmasinda giiniimiizde sentetik lifler de kullanilmaktadir(www.bilgilik.com, 03.01.2008).

Kagidin icadi sadece yazi diinyasmni etkilemekle kalmamis iletisim toplumuna gidilen
yolda biiyiikk bir doneme¢ asilmis olmustur. Kagit gilinimiizde de artik modern insan
yasaminin vazgecilmez bir parcasi haline gelerek, iletisimin en dnemli araglarindan birini

olusturmaya devam etmektedir.
2.9.Tipografi Nedir?
Giincel Tiirkge sozliikteki anlamlart ile;
1. Kabartma bigimlerle ilgili baski yontemi. 2. Basim, tipografya.
olarak agiklanmaktadir (www.tdk.gov.tr, 05.04.2007).
Terim Tiirk¢e'ye Fransizca'dan gegmistir.

Tipografi (Yunanca toOmoc (typos)="form" ve rypagia (graphia)="yazmak"
sOzcliklerinden) yaziy1 bir forma sokma sanat1 ve teknigidir. Font (yazi tipi), font biiylikligii,
satir uzunlugu, satir arasi bosluk ve benzeri unsurlarm kombinasyonlar1 ile yapilir.
Yayimlanacak yazinsal igerigin bir forma sokulmasi veya tasarimi olarak da tanimlanabilir.

Tiirkge tipografya olarak da ¢evrilmistir. (www.tr.wikipedia.org, A2, 01.01.2008).

Becer’e gore tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harflerini
tanimlamakta kullanildi. Bugiin ise; biitiin bask1 yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve
tasarima dayal1 Ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak

kabul edilmektedir.

Tipografi, yeni yazi1 sekilleri tasarlama veya yazilar1 kullanarak etkili tasarimlar
olusturma sanat1 olarak tanimlanabilir. Uygulamada ise tipografi bir grafik {irlinliniin lizerinde
kullanilacak yaz1 karakterinin ve bu yazilarin biyiikliiklerinin (Punto) se¢imi, bunlarin

sayfalara en uygun sekilde yerlestirilmesi ve diizenlenmesi konularimni kapsar(Mazlum, 2006).

Sarikavak’m “Cagdas Tipografinin Temelleri” adli kitabinda tipografiyi basimciligin en

temel sorunsali olarak tanimlamaktadir. Sarikavak’a gore tipografi; harf, sozciik ve satirlarla
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ve bosuklama i¢in gereksinen diger 6gelerle, belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel ve

islevsel diizenlemelerdir.

Tipografi; dilin, insanligm, form ve bigimlere yansimig varlik yansimasidir. Kaligrafi

denilince bu sanatin el ile, el yazisi ile yapilmis sekilleri akla gelir.

Kiiltiir tarihi i¢inde, dil olgusuna kosut olarak, tipografi de onu formlar yardimiyla ile
kagit veya onu herhangi bir malzeme iizerine aktararak, bir dl¢lide yasanan zamani gorsel
olarak kaydetmistir. Tarihi Tipografik 6geler 151g81nda incelersek, bu 6geleri tiim agikligiyla
gorebiliriz. Osmanlh Imparatorlugu’nun en gérkemli zamanindaki kaligrafi Ornekleri
saltanatin, ahenk ve dinginligin, giiciin formlar tizerindeki etkisini yansitir. II. Diinya Savasi
Demirperde {ilkeleri afislerinde ise, sert ve keskin hatlara sahip, toplumsal bir savasin hir¢in

yliziinii izleriz

Ayn1 sekilde gecmiste modernizm, postmodernizm, glniimiizde funk, punk, acid
gibibazilar1 felsefi dayanaklara sahip diisiince ve yasam tarzlarini da tipografi agirhikli grafik
eserlerinde izlemek olasidir. Her tiir yasam bi¢imi, diisiince tarz1 Tipografik bir dil ile kendine
anlatim bi¢imi olusturabilir dersek pek yanlis olmaz(Ugar, 2004). Giiniimiizde giinliik
yasamimizda siklikla farkli anlayislarda farkli tarzlarda yazi karakteri ve tipografi

uygulamalari ile karsilagsmaktayiz.

1456'da matbaanin icadindan ve daha sonra bilgisayarin olusumundan bu yana pek ¢ok
degisiklik meydana gelmistir. Son iki yiizyilda tipografinin gelisimi hiz kazanmis, bu siire
icinde yazi karakterlerinin yapilarinda ve boyutlarinda miithis bir degisim olmustur. Degisim

halen devam etmektedir.

Tipografide cok sayida kural ve onlar1 uygulamak i¢in ¢esitli yollar vardir. Hatalar1
gérmek icin egitimli ve ¢ok pratik yapmis bir goze her zaman ihtiyac vardir, ¢iinkii bilgisayar

her seyi yapamaz.

O bize yardim eder fakat miikkemmel degildir. Altin kural 'dogru olmasi degil, dogru
goriinmesidir. Bunu ancak tipografi ile ilgiliyseniz gorebilirsiniz. Iste bu noktada yazmin

gergek uzmani bir amatdrden ayrilabilir(www.ilef.ankara.edu.tr, 05.01.2007).

Giiniimiizde grafik tasarim diinyasinda kavramsal ve ayni zamanda tipografik

¢cozlimlemeler minimal bir bicemle mesaj verme ve ayni zamanda duru bir estetik diizey elde
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edebilmektedir. Tasarlanmis yazinin sanat1 olarak adlandirabilecegimiz tipografi, ister Latin,
ister Cin, Japon, Arap veya Kril alfabesinde ortak yontemlerle grafik tasarimin Onemli

elemanlarindan biri olarak ortaya ¢ikar(Ugar, 2004).

Cagimizda tipografik tasarim alaninda ftriinler vermis bir¢cok tipografin, ortak

diistincelerini maddeler halinde toplarsak sunlar1 sdyleyebiliriz;

- Tipografi gecmisteki deneylerden yararlanmali ancak, yeni goriislere ve gelenege de

acik olmalidir.

- Tipograf ¢caga uygun tasarimlar yapabilmeli ve yeni fikirler tiretebilmelidir.

- Tipografinin ana gereci yazidir ve tipografi yazisal anlati amacina yoneliktir.

- Tipograf yeni harf karakterleri iiretmez, tiretilmis olanaklardan amacina uygun olani

secer ve kullanir. Bu nedenle yazinin islevsel yonlerini iyi bilmelidir.

- Tipografik tasarimlar sanatsal heveslerle islevsellikten saptirilmamali ve tipograf bu

smir1 korumalidir.

- Yazi tasarimcisi tasariminda islevselligi ve evrenselligi 6n plana olmalidir.

Tipografik uygulama iki gruba ayrilir:

Birinci; plastik amaglara uygun yoneliktir ve kitap, gazete, dergi, tanitim brosiirleri,
yazigma gerecleri vb. iirlinlerin tasarim ve liretimi bu gruba girer. Bu gruptaki uygulamalarda
okunabilirlikten 6diin vermeden gorsel iletisimde etkinlik saglayan hareket denge kontrastlar
ve ritm olgularmin islevselliginden yararlanilir. Tipograf her iki gruba ait uygulamalarda

yararl olacak kurallar1 bilmelidir:

Bu kurallar sunlardir;

- Tipografik tasarim ana aracit dizgi sistemleridir. Tipograf bu sistemlerin ona

sunabilecegi teknik olanaklar1 da 1yi bilmelidir.
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- Eger tipografik tasarim sonucgta basilarak g¢ogaltmak durumundadir. Bu nedenle
tipograf baski tekniklerini tanimali, bilmeli ve tasarimlarinda teknik problemlere neden

olabilecek diizenlemelerden kaginilmalidir.

- Ozellikle kitap ve benzeri iiretimlerde maliyet ekonomisi énemli bir problemdir. Bu

konuda tipografin programinda bulunmalidir(Erden, 1994).

19



BOLUM 3
MATBAANIN iCADINDAN ON DOKUZUNCU YUZYILA YAZININ GELISIMI

3.1.Ronesans Doneminde Grafik Tasarim

Matbaanin ilk kez kullanilmas1 Uzakdogu’da baslamistir. Bilinen ilk bask1 VIII. yy’da
Japonya’da yapilmistir. imparatorice Shotoko Budizm’in kutsal metinlerini Sanskrit dilinde

Cin alfabesiyle bastirmistir (www.nuveforum.net, Al 01.03.2008).

M.S. 1450 Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi hiimanist bir felsefe anlayismin
gelismesine, klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve laik bir toplum yapisinin olusmasina
ortam saglamistir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢igir agan buluslardan
biri gerceklestirildi: Mainz’li Johann Gensfleisch zum Gutenberg 1450°de bir kitabin tipografi

teknigi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi buldu.

M.S. 1452 Gutenberg, yasadigi donem icinde yaygin olarak kullanilan “Textur”
yazisindaki her harf karakterini esit yiiksekliklerdeki kaliplara doktii ve bunun i¢in %80
kursun, %15 antimon ve %35 kalaydan olusan sabit bir alasim gelistirdi. Dokiilen her harf,

smiflandirilarak boliimlere ayrilmis kasalara yerlestiriliyordu(Becer, 1999)

Tipografik baski teknigi Almanya’dan sonra Italya’da gelisme gosterdi. 15. yiizyil

Italya’s1 Ronesans sanat1 ve mimarisinde patronluk eden bir zenginlik ve bolluk iilkesiydi.

M.S. 1467 Conrad Sweynheym ve Arnold Pannarta Italya’nin Subiaco kentinde Roma
Kapitol yazis1 ile Sarlman miniiskiiliinii bir araya getirerek bugiin kullanmakta oldugumuz ¢ift

kodlu alfabeyi yarattilar(Becer, 1999).

M.S. 1495 italyan Ronesans’1 icinde énemli bir bilim adami ve hiimanist olarak sivrilen
Aldus Manutius, Venedik’te “Aldine” adin1 verdigi bir yaymevi kurarak Latin klasiklerinin
basimina giristi. Venedikli arastirmaci ve matbaaci Aldus Manutius igin yazi karakterleri
ireten Francesco Griffo (1450-1518) bugiin “Bembo” olarak bilinen yazi karakterinin
tasarimini ve dokiimiinii yapti. Griffo’nun harflerinin dengeli agirliklariyla ince serifleriyle,
majiiskiil K harfinin kuyrugundaki ve J harfinin asir1 egimli bacagindaki abartili 6zellikleriyle
begeni kazanmasi, ¢alismalarinin yazi tasarimina doniismesine Avrupa ¢apinda basimevlerini

etkilemesine yol agtik(Karnazoglu, 2001).
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M.S. 1525 Tipografik baski teknigi ile agag-baski resim sanatmin isbirligi sayesinde
Almanya’da resimli kitap basimi yayginlasti. Agag-baski resimlemelerde basilan ilk kitabin
ad1 “Bohmen”li ¢ift¢idir (1460). Almanya’da basilan resimli kitaplarin en giizel 6rnekleri,
agac baski kanatgis1 ve grafik tasarimci Albercht Diirer tarafindan gergeklestirilmistir(Becer,
1999).

3.2. Yaz1 Tasariminda Ustalar Donemi

Tipografinin kullanildig1 beyaz kagit veya ekran ya da bambaska bir ortam, bu sanatin
ele alindig1 “evren”i sunar tasarimciya. Olusturulan kavramsal veya sanatsal iiriin, bu evrende
yer alir. “Araliklar, vurgusu az ya da ¢ok degisen, farkli zamanlarda noktalanan miizikal bir
climle gibi satirlara ve farkli uzunluklardaki sdzciiklere bir diizen verir. Bos kalan satir sonlar1
da bu diizeni yapilandirir, govdelerin ahenkli dlgegi tipografik belirleyecegi niteligi olan o
ucusmay1, o genel ritmi verir. Uzerindeki iyi calisilmis basit bir tipografik yapat, ritimli bir

goruntl sunar.

Kuskusuz tipografinin gelisimi ve ayr1 bir dal olarak yayginlagmasinda gerek ortacagda

gerek sanayi devrimi dncesinde 6nemli sayilabilecek pek ¢ok sahsiyet mevcuttur(Ugar, 2004).

1720 ile 1770 yillar1 arasinda Fransiz Sanati ve mimarisinin Onciiliikk ettigi stislii ve
gosterisli “Rokoko” stili, grafik tasarimi da etkilemistir. Pierre Simon Fournier de June,
Rokoko donemi tipografisinin en gilizel 6rneklerini tasarlamis, tipografide kullanilan 6lgtilere

“Cicero” adiyla yeni bir standart getirmistir.

Senefelder 1800’lerin basinda c¢ok renkli tasbaski denemelerine giristi. Alman
matbaacilar1 da ¢ok renkli tagbaskinin gelisimine katkida bulundular. Cok renkli tasbaski
Amerika’da Boston sehrinde neredeyse grafik bir iislup haline doniistii ve bu teknikten
yararlanan basimevlerinin sayist hizla artmaya basladi. Cok renkli tagbaskinin gelismesiyle
tipografi teknigi ile basilan afigler yavas yavas ortadan kalkmaya basladi. Afisler ve etiket

tasarimi, ¢ok renkli tagbaskiin 6nemli uygulama alanlar1 oldu(Becer, 1999).
3.3.0n Dokuzuncu Yiizyil ve Endiistri Devrimi

Endiistri devrimi ile birlikte tarim toplumu hakimiyetindeki gili¢ endiistri toplumuna

dogru gegismistir. Boylece toplumun sosyal ve ekonomik aligkanliklar1 degismistir.
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1780’lerde James Watt’in gelistirdigi buhar makineleri mekanik iiretim siirecini baslatti.
Bunun sonucunda topraklarda calisan isgiicii, fabrikalara yoneldi. Sehirler hizla biiyiimeye,
politik gii¢ aristoktratlardan kaitalistlere ge¢gmeye basladi. Teknolojinin kitlesel iiretimde
kullanilmaya baslamasiyla tiriinlerdeki birim maliyet diistii. Bir tarafta yasam standartlari
yiikselirken diger tarafta iggilerin sosyal sorunlari artmaya basladi. Sagliksiz calisma
kosullar, diisiik ticretler ve issizlik giindemden inmeyen sorunlar haline geldi. Madde; dogal,

manevi ve estetik degerlerin Oniine gecti.

Fransiz Devrimi’nin esitlik idealleri egitimin yayginlagmasina, okur-yazarligin
artmasma yol acti. Kitap ve diger yayinlarin iiretimi yiikseldi. Bunun sonucunda grafik
iletisim daha fazla 6nem kazanmaya basladi. Bilgi akiminin hizlanmasi, kitle iletisim ¢agmin
baslamasina neden oldu.Tasarim ve {lretimin tek elden yliriitiilmesi siireci sona erdi,
uzmanlasma olgusundan s6z edilmeye baslandi. Yayincilik, reklam ve afig tasarimi hizla
gelismeye bagladi. Litografik baski tekniginin sundugu genis olanaklar tipografik baski
yontemi ile ¢aligan basimevlerini olumsuz yonde etkilediBECER, 1999).

M.S. 1803 Yazi karakterleri 19. ylizyilin ilk on yili i¢inde genisleyip kalinlasti. Robert
Thorne ilk kalin hath yaziy1 (fatface) tasarladi BECER, 1999).

M.S. 1803 Fourdrinier kardesler kagidi kesintisiz bir top haline getiren bir makine

gelistirdiler.

M.S. 1814 “The Times” Gazetesi F. Koenig’in 1.100 baski yapan buharli “mekanik

makinesiyle basildi

M.S. 1815 Vincent Figgins ilk Egyptian ve gdlgeli harflerin tasarimini yapti

M.S. 1816 Sadece biiyiik harflerden olusan serifsiz (sans serif) harfler yazi karakteri

olarak ilk kez William Saclon’un “yazi1 drnekleri” kitabinda goriildii.

M.S. 1816 Koenig, kagidin ayn1 anda iki yiiziine birden baski yapan makineyi icat etti.

Bu makine o zamana kadar kullanilan el preslerine gore oldukca hizliydi.

M.S. 1833 Benjamin Day, “New York Sun” gazetesini kurdu ve gazetesini alisildik alt1

cents yerine bir penny’ye satt1.
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M.S. 1833 Vincent Figgins, kontiir (outline) harflerin tasarimin1 yaptu.
M.S. 1936 Vincent Figgins, ilk perspektif (Perspektive) harflerin tasarimin1 yapti.

M.S. 1836 Owen Jones’m “Alhambra” adli kitabinin ilk cildinin renkli boliimleri, ilk
kez kullanilan “chromolithography” (lithography ile basilan renkli baski) yontemi ile basildi.

M.S. 1840 Tahta 6ziinden kagit yapimi gelistirildi.

M.S. 1844 Englishman Fow Talbot, ilk fotograf baskili kitap olan “The pencil of

Nature”1 basti.

M.S. 1845 Robert Besley Egyptian yaz1 grubuna giren “Clarendon” yazi karakterinin

tasarimini yapti.

M.S. 1846 Hoe Campany’nin iirettigi ilk silindirli baski makinesi saatte 2.000 bask1
yapti.

M.S. 1848 New York’ta Associated Press’in ilk subesi a¢ilda.

M.S. 1854 Kimyasal esaslt kagit yapimi miikemmellestirildi.
M.S. 1884 Jules Chéret (1836-1933) afislerini bugiinkii billboard’lar1 animsatan —1,5 metreye
varan Olgiilerde yaparak- biiyiik boy afisi ilk defa Paris’te uyguladi.

M.S. 1886 Alman gé¢meni Ottmar Mergenthaler, Amerika Birlesik Devletleri’nde

“Linotype™1 icat etti.

M.S. 1886 Ottmar Mergenthaler’in Linotype dizgi makinesiyle, ilk kez ticari basarili
sonu¢ alindi. Linotype malzemelerin daha ¢ok miktarda basilmasini dolayisiyla gazete ve

dergilerin fiyatlarmin diismesini sagladi(www.yeniforum.gen.tr, 01.05.2008)
3.4.Yirminci Yiizyil Tipografisi

1920 sonrasinin tasarimlarinda Serifsiz yazilar daha ¢ok tercih edilmeye basladi.
Ingiliz tasarime1 Eric Gill roman tipografi geleneginden esinlenerek "Gill Sans" adi1 verilen

yazi dizisini tasarladi (1928-1930). Ayni yillarda Almanya'da da geometrik konstriiksiyona
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dayali serifsiz yazilar tasarlandi. Bunlarin en basarilis1 ve en bilineni Paul Rennerin

1927'de tasarladig1 "Futura™ dizisidir.

20. yiizlim en onemli kaligrafi ve tipografi sanat¢ilarindan biri de N'lirnberg'li
Hermann Zapfdir. Rudolf Koch'un "Kabel" adli yazi1 karakterinden oldukca etkilenen
Zapfin en bilinen ii¢ yazi karakteri sunlardir: "Palatino" (1950), '-Meliof' (1952) ve
"Optima" (1958).

Ingiliz yazi tasarimcist Stanley Morrison'un "London Times" gazetesi igin tasarladigi
giiz'y y g g

"Times New Roman" karakteri ilk kez 1932 tarihinde kullanildi.

Hollanda'da Piet Zwart, Cekoslovakya'da Ladislav Sutnar ve Isvigre'de Herbert

Matter tipografik tasarim dilinin zenginlesmesine 6nemli katkilarda bulundular.
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BOLUM 4
TIPOGRAFIK SOZDiziMi

4.1.Tipografik Soz Dizimi

Dilbilgisinde, sozciiklerin ifade, ciimlecik ve climle olusturmak {izere bir araya
gelmelerine s6z dizimi adi verilir. Tipografik elemanlarin tutarli bir biitiin olusturacak
bicimde diizenlenmesi ise tipografik sz dizimi olarak tanimlanir. Tipografik s6z dizimi
yelpazesi, en temel unsur olan harfle baslayip, sozciik, satir, siitun ve sayfa kenarlarinda

birakilan bosluklara (margin) kadar genisler.

Harf, sozciik, satir, siitun ve marjlar tipografinin ana unsurlaridir. Tipografik s6z dizimi,
yaziin en temel birimiyle baslar. Harf ¢evresini kusatan boslukla karsilikl1 bir etkilesim i¢ine
giren her tipografik simge, gorsel olarak dinamik bir yapiya sahiptir. Harflerin kendi

aralarinda kurduklar1 anlam-bigim iligskisinde de bir s6z dizimi olgusu vardir(Becer, 1999).

Grafik tasarimin oOncelikli amaci, gorsel yolla bir mesaji iletmektir. Dolayisiyla
okuyucunun tasarimdaki mesaji okuyup anlamasi kolay olmalidir. Okunulurlugu etkileyen
baska unsurlar da bulunmasia ragmen (satir arasi1 ve harf arasi bosluk, bloklama stili, satir

uzunlugu) kullanilan yazi karakteri okunurlulugu dogrudan etkilemektedir(Mazlum, 2006).
4.2 Harf

Harf (type) sozciigli harf yapisi anlamma gelen yunanca ‘typos’ sodzciigiinden
gelmektedir. Harf (metal harfler:hurufat) Tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve

abecenin her bir harfini belirtir.

Harfler, piktografik yazidan tarihsel siire¢ icinde doniiserek soyutlanmis temel abvece
yapilarina sahiptir. Abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu abecelerin tiim harfleri
arasimndaki bi¢im ve 6lgii iliskilerini saglayan bir oranlama sistemi ousturur. Bu oranlama

sistemleri harfin geometrisini belirler(Sarikavak, 1997).

Tipografik sdzdizimi ile ilgili ilk konu, her harfin kendi formudur. Iyi tasarlanmis bir
harf formu, ustalig1 ve dogrulugu ile dikkat cekerken, baska bir yazi karakteri ailesinden de
ayirict ozellikler tagir. Bu ayiric1 dzellikler gesitli agirlikla (light-ince, medium-orta, bold-

kalin), boyutla (condensed-darlastirilmis, expanded-genisletilmis) belirlenir. Her bir harf
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sozciik olusturmak gibi tipik islevlerinin yani sira, birlestikleri zaman da yeni isaretler
olusturma olanagina sahiptir. Bu tipografik isaretler, gorsel olarak dinamiktirler, ¢iinki, harfi
cevreleyen beyaz bosluk ile etkilesim i¢indedirler. Bu bi¢cim-bosluk iligkisi tipografik ifadenin

temelini olusturan baslica unsurlardin biridir(Becer, 1999).

Latin harflerinin her biri, kendisini digerlerinden tamamen ayiran basit karakteristik
isaretler olarak ortaya ¢ikmistir. Firga, kamis kalem ve tas oymacilarin kullandiklar1 keskilerin
yazim Ozellikleri, alfabeyi etkilemistir. Roma ve Ortagag manastirlarinda kullanilan kamis
kalem sayfay1 “meyil-yatay egim” ad1 verilen bir agiyla tutuyordu. Bu da kalin ve ince hatlar
olgusunu ortaya ¢ikariyordu. Majiiskiil (majuscule)ler, kare, daire ve {licgene dayali basit
geometrik formlardan olugsmustur. Her majiiskiil’iin temel formu ikiye bdliinmiis bir kare, bir
bliyiik iki kiiglik daire, bir diiz ve bir ters liggenden olusan bir yapidan elde edilmistir.
Stiphesiz bu geometrik sekillerden elde edilen formlar, gorsel olarak diizenlenmis oranlar,
etkileyici tasarim 6zellikleri ve 1yi algilanabilirlik gibi 6nemli 6gelere kapalidir. Geometrik
formlardan, net ve hassas baski harflerine ulasim, bir tasarim olayidir. Bu tasarim olayinda da

optik ve estetik duyumsama devreye girmektedir(www.yeniforum.gen.tr, 09.06.2008).

Harfe iliskin diger kavramlar sunlardir:

YATAY
vunou

YuKaRi
UZANTILARI

UST uzaNIm
lﬂll
VURG UsT Clzal
ORTA ¢lZol
voumBE I rz l ]
XYURSEXLION
PUNTO
oLcusy
caatel izaisi

ASIL
vuncu

KAPATILMIS
ALAN IuANl uu

Taban Cizgisi(Baseline): Biiyiikk ve kii¢iik harf karakterlerin birgogunun {izerine

yaslanmis -oturmus- goriindiigii diigsel ¢izgi.

Orta Cizgi(Meanline): Kiigiik harflerin iistiinii yukariya ¢ikan uzantilarindan ayiran

diissel ¢izgi.
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Yukann Uzantilari(Ascenders): Kiiciik harflerde x'in gévde boyundan yukari ¢ikan

parg¢asi.

Ust Uzamim(Ascent). Harflerin taban cizgisinden itibaren yukari uzantilarmm eristigi

ust izlek.

Asag1 Uzantilari(Descenders): Taban ¢izgisinden asagi diisen, kiigiik harflerin asagi

uzanan par¢asi.

Alt Uzanmim(Descent): Harflerin taban ¢izgisinden itibaren asagi uzantilarinin eristigi

alt izlek.

Kapatilmis Alan(Counter): Harflerin kapali ya da oyulmus boliimii. Harf yapilar
tarafindan kapatilmis beyaz bosluk.

Tirnak(Serif): Asil vurgunun sonunda olusturulan kisa vurgu. Tim harf gesitleri
tirnakli degildir. Tirnaksiz harfler 'Sans Serif ya da Fransizcada oldugu gibi 'With-out Serif'

olarak adlandirilirlar.

Kiiciik harf Boyu(X-Height). Harf yapisinin temel unsurudur. Gergekte kiigiik harf X'in
yiiksekligi.

Asil Vurgu(Main Stroke): Bir harfin temel yapisinin ana — belirleyici - vurgusu.
Yatay Vurgu(Crossbar): A, H, T gibi baz1 harflerdeki yatay ¢izgi ya da vurgu.

Egri Vurgu(Bowl): Yuvarlak yapili harflerdeki egri vurgulanmis kisimlar. Harf
yapilarinin ayrica bitis (terminal), zirve (apex), ¢ikint1 (spur), dar gegis (fillet), siskinlik (loop)
ve baglanti (link) gibi kisimlar1 bulunur (Sarikavak, 1997).

Harfleri olusturan ana hatlarin alt ve st bitim yerlerinde bulunan tirnak bigimindeki
kiiciik uzantilar “serif” olarak adlandirilir. “Kapital”, “Majiskiil” ve*“Uppercase” tipografik
terminolojideki biiylik harfler i¢in kullanilan terimlerdir. Kiigiik harfler ise “Miniiskiil” ya da
“Lowercase” olarak anilirlar. Tipografi karakterler et kalinliklarmna gore bes kategoriye

ayrilabilirler:
1-Tam beyaz (Extralight),
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2- Beyaz (Light),

3- Yarim siyah (Medium),

4- Siyah (Bold),

5- Tam Siyah (Extr Bold) (BECER, 1999: 177).
4.3.Sozciik

Bir sozciik, anlam yiiklenen, az ¢ok birbirine siki siki bagl bir ya da daha fazla
bicimbirimden (morfem) olusan, ses degeri tastyan dil birimidir. Sozciikler, bir kok ve ona
bagl bir ya da daha fazla ekten olusabilir. Sozciikler bir araya gelerek sozciik dbekleri,

ciimlecik ve ciimleleri meydana getirirler (Www.tr.wikipedia.org, A3, 02.05.2007).

Sozctikler bir kavram, nesne ya da olayr aktarabilirler. Sozciiglin bigimsel 6zellikleri
(yaz1 karakteri, dizilis bigimi, espas vb.), icerdigi anlam1 aciklayic1 ve simgeleyici bir isleve
sahip olmahdir. Harflerde oldugu gibi, sozciliklerde de bigim-karsibicim iligkisi s6z
konusudur. Bu iligki, Tipografik baglant: ve ritm gibi sorunlar1 da beraberinde getirir. Bir
sozcugl olusturan harflerin birbirileriyle armonik bir biitiinliik kurmalar1 gerekir(Becer,

1999).
4.4. Yaz Ailesi

Yazi Karakterleri, harflerin kalinliklarinda yapilan degisikliklerle yaratilmislardir. Kimi
genigletilmis kimi de daraltilmistir. Baz1 karakterler az daraltilmis ve kalin yaratilmislardir.
Bir ¢ok karakter sadece diiz (roman), egik (italik), kalin (bold) ve kalin egik (bold italik)

olarak bulunmaktadir.

Yazi ailesi, bir yazi karakterinin biitiin 6l¢cli ve sekillerinin bir araya getirilmesiyle

meydana gelir. Bu sebeple girilen punto degeri, ayn1 harf yiiksekligini verecektir(istek, 2005)

Yazi fontlarinin karakter cesitleri ve sayilar1 font tasarimina ve iiretim gerekliligine gore
degisir. Benimsenmis fontlar genellikle bir biitlin abecenin biiyiikk ve kiiciik harf
karakterlerine, 1’den 0’a sayilara ve genel noktalama isaretlerine mutlaka sahiptir. Digerleri
kiiclik basliklara, ¢izgilere, baglantilara ve yabanci aksan isaretlerine de sahip

olabilir(Sarikavak, 1997).
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Helvetica yazi karakteri ailesi Eras yaz karakteri ailesi

Diiz (Roman/Plain)  Cok Ince (Light)
Egik (talik) Ince (Book|
Kalin (Bold) Duizenli (Medium)

Kalin Egik  (Bold Italik) .. 1c2nn (Demi)

Kalin (Bold)
Cok Kalin (Uitra)

Univers yazi karakterinin Univers yazi ailesi normal,
daraltilmig ve genisletilmis hali. cesitli kalinliklari ve egik (italik) bicimleri.
Condensed Univers light
Extended Univers light italic
: Univers regular
nght Condensed Univers ,ta?lk
Semibold Condensed Univers bold
Bold Extended Univers bold italik
Univers black
Compressed Regular Univers acic. itall
Compressed Extra 51, i
Compressed Ultra
4.5. Satir

Satir, sozciiklerin olusturdugu bir biitiindiir. Simetrik ya da asimetrik satirlar ile bu

satirlarin ¢evresini kusatan bosluklar dogru kurgulanmalidir.

Sozciikler ctimleleri, climleler ise tipografik satirlar1 olusturmak tizere bir araya gelirler.
Nokta boyutu, agirlik ya da satir uzunlugundaki en ufak degisiklik, bir satira verilmek
istenilen vurguyu yonlendirir. Genel etkinin ne zaman dengelendigini ve tamamen biitiinliik
kazandigimi tasarimci saptamalidir. Biitiin tasarimlar, yazi karakteri se¢imini, bloklamalari,

Ol¢ii ve espasi goz Online almali ve aralarindaki baglantilar1 anlasilir bigimde gostermelidir.

Yazidaki satir gruplarinin uzunlugu esit, soldan blok, saga dayali, simetrik veya
asimetrik olabilir. Tipografik sekil bu hizaliklar boyunca canlilik ve diizen olusturur. Bu

durum satirlar1 gelistirir ve ¢evre ile iliskilerini aktif hale getirir.

Diiz ¢izgi, bar, kdseli parantez, kabarik ¢izgi, Iskog, puantiye gibi cizgiler de bigim-

anlam iligkisini dogrudan etkileyen tipografik unsurlardir(Becer, 1999).
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4.6. Siitun ve Marjin (Margin)

Bir siitunun gorsel niteligi, form ve kars1 form iliskilerini etkileyen 6zellikler olan;
kontrast, derinlik, genislik oran1 ve dokuya baghdir. Siitunlarm ve marjin (Marjin: Latince
“kenar” anlamina gelen “marginis”’den gelir. Basili alanla sayfa kenarlar1 arasinda basilmamis
alanlara denilir)’lerin derinlik ve genisligini dikkatle se¢meli, tipografik yapi ve tona 6zen
gosterilmelidir. Yapi; yazinin dokusal goriintiisii, ton ise; a¢iklik ve koyulugudur. Satir
aralarinda, yazinin boyutunda ve agirhiginda (ince, orta, kalin, asir1 kalin) degisiklik yapilarak
stitunlar arasinda kontrast yaratilabilir. Siitunlar birbirlerine kiyasla aydinlik veya karanlik
goriinebilir. Yogunluktaki bu degisiklik, tasarim kararina bagli olarak agiklik-koyuluk

iligkisinin bilingli kullanimi, sayfaya ritmik bir netlik kazandirir ve farkli elemanlar1 dengeler.

Bir siitun i¢indeki paragraf aralari, siitun ile onu ¢evreleyen marjin’ler arasindaki iliskiyi

biiyiik 6l¢iide etkiler. En uygun yontem, sayfanin genel tasarimi ile belirlenir.

Stitunlar, marjin’ler ve aralarindaki iliski acik ve icerige uygun oldugu zaman iyi bir

sayfa tasarimi ortaya ¢ikar.

Ilkesellik ve biitiinlik iginde, dogru ve anlamli bir bicim karsi bigim, iliskisi

kurabilmek; tipografik diizenlemenin temel amac1 olmalidir(Becer, 1999).
4.7. Orant1 ve Gorsel Hiyerarsi

Oran (ratio), “biiyiikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey veya paraga-biitiin
arasinda bulunan baglant”. Orant1 (proportion) ise “bir seyi olusturan pargalarin kendi

arasinda veya biitiin arasindaki uygunlugu, “karsilastirilabilir iligkilerini” ifade

etmektedir(Seylan, 2005).

iki ya da daha fazla sayida gorsel unsuru tasarim yiizeyinde bir araya getirdiginizde,
bir orant1 sorunu ile karsi karsiyasiniz demektir. Tasarimct agisindan oranti, boyutlar arasi
iliskilerdir. Tasarim yiizeyinin eni ile boyu gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri
ile bir arada olusturduklar: kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iliskiler
vardir. Bir gorsel unsurun tasarim i¢indeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi

ve iletisimi dogrudan etkiler(Becer, 1999).
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Denge konusunun temel belirleyenlerinden olan oran ve orant1 tanimindan anlasildig:
gibi goreceligi simgelemekte, bunun algilayana gore degisimi ile de daha da karmasik bir
durum ortaya koymaktadir. Ayni 6lgiideki bigimlerin bile renkleri, 151k degerleri veya
cerceveleri ile kurduklari iligkiye bagl olarak farkli oranlarda algilanabilirler(Seylan,
2005).

Tasarimei, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar kurmaya calisir.
Ciinkii genigligin uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir 6l¢iiniin digerine esit oldugu

tasarimlar, tekdiize goériinmekten bir tiirli kurtulamazlar (www.kirbas.com, 05.05.2008).

Varliklarmi olusturan pargalar arasinda daima uyumlu orantisal iligkiler bulunan
doga, tarih boyunca sanat¢i ve tasarimcilarin esin kaynagi olmustur. Ornegin, elinizi
incelediginizde; parmaginizin ucu ile ilk bogum arasindaki uzakligim, ilk bogum ile ikinci
bogum arasindaki uzakliktan farkli oldugunu géoriirsiiniiz. Ikinci ve iigiincii bogumlar
arasindaki uzaklik ise, ilk ikisinden farklidir. Bir agaci incelediginizde; gévdenin ¢apinin

dallardan daha genis oldugunu, ama hi¢bir zaman tam iki misli olmadigini fark edersiniz.

Pargalan arasinda uyumlu orantilar bulunan, insan yapis1 6rneklerden en 6nemlisi;
Yunanistan'daki  Parthenon tapmagidir. Bu tapmaktaki mimari elemanlarin
Olgiilendirilmesinde g6z Oniine alman “Altin Oran”, gilinimiizde de gecerliligini
korumakta ve hala kullanilmaktadir. Eski Yunanlilar Altin Oran'nin ipuglarin1 dogada
bulmuslardi. Bitkiler diinyasinda (yapraklar, ¢icekler, dallar), kristallerde (kar tanesi) ve
bircok canli organizmada Altin Oran iliskilerine rastlanmaktadir). Leonardo da Vinci,
Michelangelo ve Albrecht Diirer gibi Ronesans ustalari, Kiibist ressamlar, iinlii mimar ve
sehir plancisi Le Corbusier de yapitlarinda Altin Oran ilkelerinden yararlanmiglardir. "Bir
cizgi herhangi bir yerinden ikiye boliindiiglinde; kiig¢iik parcanin biiyiik parcaya orani,
biiyiikk par¢anin biitiine oranina esittir."' s6zii ile agiklanan Altin Oran, sayisal olarak; 3:5.

5:8, 8:13... gibi dizilerle gosterilebilir.

Bir tasarimda uyumlu orantilara ulasabilmek igin matematiksel verilerden
yararlanilabilir. Ama bu sistematik yap1 ilk bakista gdze ¢arpmayacak bi¢imde, ustalikla
gizlenmelidir(Becer, 1999). Tasarimci matematiksel verilere uymak icinde estetik

degerlerden vazgecmemelidir.
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Temel geometrik formlardan biri olan kare, ¢ogu zaman dikdortgen kadar elverisli
bir orant1 eleman1 degildir. Buna ragmen, 60'l1 ve 70°li yillarda, 6zellikle plak kapaklarinda
kare ylizeylere olduk¢a etkili tasarimlar yapilabilecegi kanitlanmistir(Becer, 1999).
Gilinlimiizde ise miizik sektoriinde CD ortaminda sunulan miizik, yine kare bir forma hakim
olan tasarim nesnesidir. Ancak 60’11 ve 70°li yillarda basarili 6rneklerini gordiigiimiiz albiim

kapaklarma, giiniimiizde 6zellikle tilkemizde ¢ok sik rastlayamamaktayiz.

Kare form, fotografcilikta da sik olarak kullanilir. 60X60mm boyutlarindaki
negatifler, bircok profesyonel fotograf¢i tarafindan tercih edilir. Ama biitiin bunlara
ragmen, Olclilerde esitlikten uzaklanildik¢a tasarimda daha iyi sonuglara ulasildigi da

genel bir dogru olarak g6z 6niline alimmalidir.

Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki gorsel unsurlar1 vurgulanmak islenen mesaja gore
Ol¢iilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da illiistrasyon biiyiik boyutlarda
kullanilarak vurgulayict unsur haline doniistiiriiliir, kimi tasarimda ise tipografi, hatta
bazen de beyaz bosluk on plana cikarilir. Boyut disinda; renk, aciklik koyuluk (ton),
uzaklik-yakinlik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlar arasinda
sayilabilir. Tasarimci, gorsel hiyerarsi yoluyla okuyucunun goziinii tasarim {izerinde
yonlendirebilme olanagini bulur. Hiyerarsik yap1 I¢inde birbirleriyle iistiinliik ¢catismasina
giren unsurlar arasinda dinamik iliskiler kurulabilir. Ornegin; bu goérsel unsurlardan biri
boyutlar1 ile istiinliik saglarken, digeri canli ve kontrast renkleri ile On plana

cikabilir(Becer, 1999).
4.8. Islev ve Bicim

Grafik tasarimci, sozciige gorsel formu verir. Her tipografik tasarim elemanmin
bicimsel niteligi, baskili ve baskisiz kisimlarin birbiri arasindaki iliskiye baghdir. Tipografik
alan tlizerindeki bir tek harf karakteri bile bi¢cimsel problem olusturabilir. Yazinm iletisimsel
anlamini yitirdigi an, amacini da yitirmis olacagin1 savunan Emil Ruder (1874-1970) Ziirih
Uygulamali Sanatlar Okulu'nu bitirdikten sonra Basel Uygulamali Sanatlar Okulu'na
(Allgemeine Gewerbeschule) tipografi 6gretmeni olarak katilmistir. Ruder, 6grencilerine hep,
bigim ve islev arasinda dogru bir denge kurmalarmi, séylemistir. Ogrenci projelerinde, negatif
ve basili olmayan alanlari, hatta harfin icinde yer alan bosluklar1 bile son derece dikkatle
degerlendirmistir. Harflerin yan yana siralaniginda, siyah beyazin doniistimli iliskisinde

yalnizca grafik tasarimcilar tarafindan degil, yazi karakteri tasarimcilar1 tarafindan da
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¢oziilmesi gereken bi¢imsel problemler olusur. Canli uluslararas: iliskiler nedeniyle ¢ok
sayida dilin bir arada yer almasi, bu dillerin her birinde ayn1 dengeli gorsel etkiyi birakan yazi
tasarilarmi gerekli kilmaktadir. Daktilo yazisi uluslararasi nitelikli ilk karakterdir ve her dilde

kullanilabilen bir formun 6zelliklerine sahiptir.

Ifade, bi¢im ya da yapmin bir sonucudur. ifade albenidir. Karakterler, dl¢ii, agirlik,
italik, miniiskiil'ler majiiskiil'ler, ¢izgiler, oklar, noktalar, Latin, Roman, ya da Arap rakamlari,
harflerin aralarini agmak, kelimelerin altin1 ¢izmek, renkli baski, basliklar, paragraflar, siitun,
katlamalar, silme, fotograflar... Bunlarin tiimii grafik tasarimcilarin ifade yaratmakta

kullanabilecekleri unsurlardir.
4.9. Tipografik Mesaj

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar, okunduklar1 ve sozle
yorumlandiklar1 sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak
yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yonlii yapisiyla dinamik bir iletisim aracidir. 20.
ylizyil baglarinda yazili sozciiklere disavurumcu 6zellikler eklenmeye baslanmis; Futurizm,
De Stijl, Dadaizm ve konstriiktivizm gibi akimlar tipografiyi anlam-bi¢im iliskilerine dayali

bir sanat dali haline getirmistir(Becer, 1999).

Yirmibirinci ylizyil insanmin okunacak seyler yiginmin igerisinden kendi okumak
istedigini se¢me liikksiine ayiracak vakti olmadigini bildigi i¢in biiyiik punto ve bold harflerle
yazilmig; kisa sloganlar ve diagonal satirlardan olusan bir tipografi se¢mistir. BoOylece
okuyucunun ilgisini ¢ekecek, igerigi anlayan okuyucu yaziyr okuyup okumama kararimi
zaman kaybetmeden verebilecektir(BEKTAS, 1992) Tiim bu okuyup mesaji alma islemi afiste
5-6 saniye gibi ¢ok kisa bir siirede olusmaktadir; bu ylizden mesajin net ve agik olmasi
algilayan kisiyi oyalamamas1 gerekir. Burada tasarimciya diisen bir diger gérev de mesaj

kaygisi ile estetik olandan vazgegmemektir.
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BOLUM 5
AFISIN TANIMI

Grafik Sanat1 i¢inde gegmisten giiniimiize birgok iirlinler yer almistir. Afis de,
amblem ve logotype basim ilani, dergi, kitap, brosiir, illiistrasyon, gibi ¢aligmalar arasinda yer
almis basilt triinlerden birisidir. Kisacas1 toplumun ilgisini ¢eken, yonlendiren ve tanitimi

en iist diizeyde kilan araglardir(Kaptan, 1996).

Bir olayi, iirlinii, hizmet ya da etkinligi duyurmak veya toplumu bilgilendirmek amaci

ile yapilan resim ve yazili grafik iirlinlerdir.

Afis sdzciigii, dilimize Fransizcadan girmis olup, Ingilizcede poster, Almancada plakat

sozciiklerinin karsiligidir.
Dictionnaire Larausse'ye gore;

"Duyuru ve tanitim amaciyla hazirlanan ve halka acik yerlere asilan, 6n plandaki yalin
ve gbz alict bir resmin genellikle ve ¢arpici bir metinle biitiinlestigi basili duvar ilani1 olarak

gecmektedir."

Tirk Dil Kurumu'na ait Tiirk¢e Sozliikte gecen tanim ise "Herkesin gorebilecegi

yerlere asilan ¢ogu verimli duvar ilan1" olarak tarif edilmektedir.

Afis, toplumun yasadigi, toplandigi caddede, meydan ve sokaklarda duvar ya da ilan
panolarma yapistirilan ve dolayisiyla buradan gegen insanlar tarafindan goriilen ve degisik

boyutlarda olan tanitim medyasidir(Kaptan, 1996).

Afis, her tiirlii Uriiniin tanitimini yapmak i¢in kullanilir ve onlar1 her yerde gérmek
miimkiindiir. Afis bir¢ok reklam mecras1 gibi sinirliliklar: olmasina ragmen bircok avantaji da
vardir; clinkii afis gazete ilanlar1 gibi okuyucularina degil, genis topluluklara seslenir. Onu

gbérmek i¢in bir liriin ya da hizmet almaniza gerek yoktur, istemeseniz de karsiniza ¢ikabilir.
5.1.Afisin Tarihgesi

[k afisler daha ¢ok din ve resmi propaganda alanlarina hitap ediyordu. 17. ve 18.
yiizyilda bunlara tiyatro afisleri de eklendi. Bir takim triinlerin reklamini yapmak amaciyla

kullanilan afigler ise 19. ylizyilda ortaya ¢ikt1. 1845-1850 yillar1 arasinda sokaklara afis asmak
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serbest birakilana dek afisler yalnizca kilise diikkan gibi kapali  yerlere

asilabiliyorlardi(www.kameraarkasi.org).

Afig sanatinin kokenini arastirirken temellerini ilk ¢aga ait Pompei Harabeleri'ndeki
duvar yazilarina degin gérmemiz miimkiinse de, baski tekniklerinin gelismesiyle
duvarlarda goriilmeye baslanan duyuru ve bildirgeleri, afisin tarihi i¢in gegerli bir

baglangi¢ sayabiliriz.

19.yy 'da sanat devriminin olugmasiyla, el sanatlari gelenekleri yikilmaya ve yerini

mekanik iiretim egemenligi almaya baslamstir.

Fransiz Devrimiyle Ozgiirlik kapsaminda sanata 6nem verilmis ve sanat¢min
diisiinceleri savunulmustur. Ancak burjuva devriminden sonra, burjuva diizeninin
yaraticiik dénemi sona erdi. Iliskiler maddelesti, sanat¢1 olay1 gittikge yabancilastt ve tam

m

gelismis kapitalist diizene girdi. Kapitalizm bir¢ok seyi "meta'"ya ¢evre sanatin gelismesi ve
icra edilmesi i¢in gerekli ortama izin verilmedi Boylece resim sanatma olan gereksinme ev
islerinde ve miizelerde kaldi. Daha sonra egemen smifin propaganda igin yer yer resimli

sanatlara ihtiya¢ duyulmasi afis sanati i¢in zemin hazirlamis oldu(Kaptan, 1996).

Kapitalizm bir ¢i1g gibi dogup, gelismesi ve bununla beraber resim sanatinin
toplumsal islevi kaybedip, alinip satilir bir meta haline geldigi donemdeki ortamda afis

dogdu. Duyuru ve bildiri niteligi tasiyan afis 19.yy sonralar1 da duvarlarda yerini aldu.

Cagdas anlamda ilk afisleri iireten kisilerin ressamlar olmasi "Sanat Afisleri
Donemi" diye adlandiracagimiz bir donemi baslatti. Boylece resim sanati ve bunun
etkisinde olan akimlar afisi de lretenlerinin resim sanatg¢ist olmasi dolayisiyla etkidi.
Fransa'da Jules Cheset'den, Tovlouse-Lautrec'e kadar ki sanatgilari kapsayan anlatimci afis ile
Ingiltere, Avusturya ve Almanya'da ortaya ¢ikan, Art Nouveau Sanat anlayismin simgesi
olmus Cek ressam Mucha nin Lorenzaccid ve "Gismonda" tiyatro afisi bu sanatm ilk
hareketlerini olusturdular. Cagdas anlamda ise ilk afis Manet'in 1868 yillan icerisinde
olusturdugu "Les Chotes" (Kediler) adli afisidir. Afisin Materyalleri Eugene Delecrobts,
Brueghel, Violet-le Dock'in resimlerini kapsayan kitabin tanitim yazilan ve kitaplarda
genellikle afis merkezinde bulunan resmi kapsayan dikddrtgen kompozisyon yer
almaktadir. Gergekte afisteki resim, sadece kitabin bashgmni tekrarlamakta ve yazilara gore

ikinci planda kalmaktadir. Kisacasi yazi-resim iligkisi afiste mevcut degildi.
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1798 de Alois Senefelder’ in tagbaski teknigini bulusundan sonra gelistirilen renkli
tagbaski teknikleri, afigin sanatsal bir yap1 kazanmasinda énemli rol oynamistir. Cagdas afis
tasarimmin ilk temsilcileri; Jules Charet ve Henri de Toulouse-Lautrec’ dir. 20. ylizyilin
onemli afis sanatgilar1 arasinda; Alphonse Mucha, Cassandre, El Lissitzky, Laszlo Moholy-
Nagy, Josef Miiler- Brockmann, Herbert Matter, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass
ve Milton Glaser,i saymak miimkiindiir (Becer, 1999).

Toulouse Loutrec, miizikaller i¢cin yaptigi afisler.
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Cheret, miizikaller icin yaptigi afisler.

Matbaanin bulunmasiyla ortaya c¢ikan kagit afis, onceleri resmi haber i¢in kullanild.
Ingiltere'de Salisbury Banyolarmi tamtmak i¢in basilan renkli afis (1480) ile Fransa'da
Notre Dame'de Paris'in bagislanmasi i¢in basilan renkli afis (1489) ilk reklam afisleri
oldular. XVII. y.y.'da tiyatro gosterilerinin afisleri yapilmaya baslandi. 1722'de Fransa'da
ticaret amacl afigler 0ylesine yayginlasmist1 ki bu meslegin diizene sokulmasia karar
verildi ve {lyelerinin okuma yazma kosulu konulan 40 kisilik bir Afisler Birligi

kuruldu(Kaptan, 1996).

Matbaanin hizla gelismesi, yeni teknolojinin smirsiz renk ve bliylik ebatlarda baskiya
imkan vermesi ile radyo, televizyon ve sinemanin kitleleri ¢eken birer vasita haline gelmesi,

afisinde yayilmasini saglamustir.
5.2.Afisin Gelismesi

XIX. yy sonlarindan bu yana uygulanan biitiin Usluplar afis sanatinin
zenginlesmesine katkida bulunmustur. Renkli afisin yaraticis1 Jules Charet, Valentino
Balosu (1869)da renkli tagbaskinin ilk kullanildig1 afisti. Ingiltere'de ise renk kullanimi
1890'dan sonra iinlii Beggarstaff kardesler afisiyle yaygmlagmustir. ingiliz afis sanatinda

37



Uslup Cheret'min anlaticihigindan biitiiniiyle farklidir. Ingiliz afis sanatinm baghca o6zelligi
duygusallik ve fotograf gercekgiligidir. Afis kisa zamanda gerek halk, gerekse sanatgilar
tarafindan yeni bir sanatsal anlatim olarak goriilmiis. Bonnard, Steinlen, Jalloton, Ibels,
Willete, Eugene Grasset gibi iinlii ressamlar ve desinatorler Toulouse-Lautrec'le birlikte
modern afis dilini yaratmustir. Renklerdeki karsitliklar, biiyiikk renkli alanlar, Metin-Resim
iliskisinde denge; donuk zeminler; desenin degisik tisluplarda islenmesi, Japon estamplar1 da,

birgok lilkede sanatin gelismesinde biiyiik dlciide etkili olmuglardir.

Sarah Bernhardt'in 6zel afis¢isi Mucha'nin yapitlari, "yeni sanat’in 6zelliklerini tasir;
sonradan bu yapitlar1 6rnek alan birgok afis yapmustir. I. Diinya Savasi doneminde, biitlin
iilkelerde asag1 yukari birbirine benzeyen anlatimei bir iislup dogmustur; ama zengin ve genis
afis {iretimi iginde, Fransiz Forain ile Ingiliz Paul Nach ve Neuinson'un dogrudan dogruya

edebiyattan kaynaklanan afiglerini ayirt etmek gerekir.

Iki diinya savas1 arasindaki donem, ozellikle Fransa'da afis sanatinin en parlak
donemi sayilabilir. O donemde, afis dili en yiiksek etkinlige ulasmis, sanat ve sanat
tekniginin biitiin olanaklarindan yararlanilmig, kiibizm, soyut geometrik bigcimler
kullanimi, isluplastirma ve yapistirma teknikleri, afis sanatcilar1 tarafindan biliyiik bir
ustalikla kaynastirmistir. S0z konusu sanatgilar arasinda 6zellikle, "her seyin doniip
dolasip yaziya geldigini" ileri siiren Cassandre , "gorsel slogan"1 arayan Cappiello ve

Herve Norvan sayilabilir.

1945'ten bu yana, afis¢ilerin bazilar1 yalinlastirilmis bir grafik iisluba, bazilar1 da
kaba bir anlaticiliga yonelmisler (Paul Colin'in portre afisleri bu tiir anlatimciligin en
belirgin 6rnegidir) bununla birlikte, ABD afisciliginin tek 6rnege indirgenmis kliseleri de,
Avrupa afisciligini etkileyerek biiylik olgiide tek diizelige diismesine neden olmuslardir.
(Gelisim Hachette, 1986)
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Paul Colin'in portre afisleri

5.3. Afisin Genel Tasarim ilkeleri

5.3.1 Boyut

Afis ilk bakista boyutuyla iletisime gegen bir tasarim nesnesidir.

Genellikle tasarim elemanlarinda izleyen tarafindan ilk algilanan boyut afis icinde 6nem
arz eder. Afisler asildiklar1 yere gore boyutlandirilabilir. Ancak standart kagit ve matbaa
makineleri Olgiileri tasarimciyr bu konuda yonlendirmektedir. Clinkii standartlar disindaki
Olgtilerde, yiiksek baski1 sayisi islerde maliyeti arttirmakta ve de asir1 israf olmaktadir. (Becer,
1999)

Afigler asilirken asilma sekli boyutla birleserek afisin etkinligini arttirip
azaltabilmektedir. Seri olarak asilan afisler boyutlar1 kiiglik olsa dahi etkinligi aratacaktir.
Ancak bu tarz uygulamalar genellikle dis mekan afislerinde uygulanabildigi icin i¢
mekanlarda yer sikintis1 ve gorsel agidan sorunlara neden oldugundan ¢ok fazla tercih edilen

bir yontem degildir.

Afisler ise degisik boyutlarda olabilir. En yaygin kullanilan B1 6lgiisii (100x70cm),
(90x70 cm), (90x60 cm) veya ii¢ Ol¢iiniin yarisi olan dlgliler bazen de B3 (35x50 cm)
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kullanilmaktadir(Becer, 1999). Yaygin Olgiilerin ¢ok sik kullanilmast monotonluga neden
olabilmekte bu nedenle bazen tasarimcilar yaygin dlgiilerin disina gikarak baski maliyetlerini,
kagit israflarini, g6z Oniinde bulundurmadan c¢ok farkli Olgililerde tasarimlar

tiretebilmektedirler.
5.3.2 Afisin Asilmasi Ve Konumu i¢in Oneriler

Afigler insanlarin sik olarak gectikleri yerlerde ve afisin etrafindaki nesnelerle
etkilesiminde etkisini azaltmayacak mekanlar tercih edilmelidir. Ne yazik ki gilinlimiizde
bircok sehirde afislerin asilabilecegi boyle mekanlar bulmak oldukga zordur. Afisi asma tarzi
onun etkisini de belirlemektedir, bu nedenle afisleme yapilirken afigin burusmasini

engelleyerek, miimkiinse afis i¢in 6zel olarak iiretin su bazli yapistiricilar tercih edilmelidir.

Afislerin asilmamsi gereken mekanlar i¢in érnek mekan

Afis asilirken hedef kitle g6z Oniinde bulundurulmali alakasiz yerlere asilmamali.
Asildiginda hedef kitleyi eylemi yapmaya ikna edici, estetik agidan goze hos gelen yerler
tercih edilmelidir. Gliniimiiz modern toplumun geregi olarak afis asilmasi yerel yonetimlerce
yasaklanmis yerler tercih edilmemeli; boylece marka, iiriin veya kisi yapilacak olumsuz

elestirilerden uzak tutulmus olur.

Afisin  konumu gegit yerlerde kitlenin yogun bulundugu mekanlarda olmalidir. Bu
mekanlar daha c¢ok kiginin afiglerle karsilasabilecegi diisiiniilerek secilmelidir veya

olusturulmalidir. Afisin asilma tarzi onun gosterisini ve etkisini artiran en biiyiik unsurlardan
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birisidir. Avrupa iilkelerinde afis yapistirilmasinda bir ¢esit sulu yapistirict kullanilmaktadir.
Kullanilan yapistiricinin en biiylik ve temel 6zelligi afiste yapistirilirken olas1 burusukluklara

imkan vermemesidir.

5.3.3 Afisin Tipografi ile Tasarlanmasi ve Uygulanmasi

Afiscilikte ¢ok degisik teknikler kullanabilir: Desen, grafik,
yapistirma, fotograf, fotograviir, degisik teknikler kullanilabilir.
Yalnizca afis sanatmma 6zgl bir teknik ya da islup yoktur. Afisi
tasarlayan sanat¢1 her tasarimda kendini degisik niteliklere yonlendirir.
Karmasikligindan otiirii goriintii algilayan kisinin yoruma etkin

bicimde katilmasin1 gerektiren gercek {stii {islup, geometrik

bi¢imler ve soyutlama, afis sanati agisindan basarili sonuclar PREMIER OPTICIEN DE PARIS
yaratmis, ama belli bir uzama serbestge yansitilmis figiiratif bi¢imler, dinamik
durumlardan 6tiirii, her zaman daha etkili olmuslardir. Tekdiizelik ve basmakalipgilik,

afisgilikte kaginilmasi gereken tehlikelerdir(Gelisim Hachette, 1986)

Afiste tipografi (yazi) bigimi
destekleyen en 6nemli unsurlardan biri
olmakla  birlikte  tasarim  veya
kompozisyonun tamamini tipografi ile
¢Oziimlendigi afislere de c¢ok siklikla
rastlamaktayiz. Afiste tipografi ile
¢Oziime giderken unutulmamasi

gereken Onemli sorunlardan birisi

sOzciikleri veya ctimleleri alt alta veya

yan yana dizmek sizi sonuca gotiiren bir eylem degil aksine problemin baslangici
olabilmektedir. Bu nedenle tipografinin dogru algilanmasi, ileten ve alic1 arasinda dogru
iletisimi saglamak i¢in leke, anlam-6nem hiyerarsisi, zitlik vb. genel tasarim kistaslar1 goz

Oniline alinarak tasarimlar olusturulmalidir.

Tim bunlarm yaninda afig giiniimiizde sadece bir ileti araci degil aym1 zamanda
sanat¢min sanatsal bir hesaplagsmay1 kendi i¢inde ¢6zdiigii/¢6zmeye ¢alistig1 gorevini yapip

bitirdikten sonra bir sanat nesnesi olarak ortaya ¢ikabilen bir sanatsal etkinliktir.
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5.4.Afiste Degerlendirme Kriterleri
5.4.1 Mesaj:

‘Afigler; baris, adalet, baskidan kurtulma ve gevre ve tiim insanlik i¢in ortaya konan
cabalar1 kaydederek toplumsal degisim fikirlerini ulasilir kilar. Afisler 6nemli direnis
eylemlerini kutlayabilir, yaraticilik dogrultusunda alternatif acgiklamalar, yorumlar ve
mitler iiretebilirler. Afisler sanatcilarin toplumsal baglarina dair ipuglari tasir. Grafik
afigler iletisim kurarak, yonlendirerek, ikna ederek, yol gdostererek, kutlayarak ya da
uyararak cesur mesajlar ve carpict ikonografik yollarla toplumu eyleme gecmeye

iter’(CEKIC, No Tasarim, 2008).

Tasarimci, afisin asil amacinin mesaj1 iletmek oldugunu unutmadan, mesaji agikca

anlatma yoluna gitmelidir.

Verilmek istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigimde aktaracak bir sistem
olmahdir(BECER, 1999).

5.4.2 Mesaj, imge Biitiinliigii:

Tasarmma temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla
mu illiistrasyon yoluyla mi, yoksa salt tipografi ile mi daha
etkili bir bigcimde vurgulanacag arastirilarak, mizahi, trajik
ya da soyut imgelerden hangisin anlatimi daha da
giiclendirdigi belirlenmelidir(BECER, 1999). Bu sistemi
gelistiritken amaca en uygun yontem (salt tipografi,
illiistrasyon, fotograft ya da  bu  yOntemlerin

kombinasyonlarindan biri) tercih edilmelidir.

Kantlirk’e gore goren ve gosteren (ileten ve alici)

arasindaki iligki, tasarimin basari ya da basarisizliginin

gostergesidir. Hedef kitleyi ve trlinii iyi tanimak, estetik
yargilart ve mesleki deneyimi olmak tasarimciyr basartya ulastirmaya yetecek seyler degildir.
Reklamda isin ahlaki boyutu biiyiik 6nem tagir. Mutlak ve yetkin bir giizellikten ¢ok, gosterilecek-
duyurulacak {iriiniin kendisi ve sunulug bi¢imi yani gosterilme bi¢imidir 6nemli olan: Gergegi

gormek ve gercegi gostermektir tasarimcmimn isi. Bash basma bir propaganda faaliyeti olan
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reklamda tasarimin tasidig1 ahlaki sorumluluk, sanatsal islerde bambaska gorev listlenir. Sanatsal
verimleri tasarimla destekleyerek sunmak, bir duyuru-bildiri olmaktan ¢ikmaya, yapilan sanatsal

iretime sanatsal katkiya doniismektedir.

Tiim bu ahlaki degerlerle ve sorumluluklarla birlesen mesaji iletme sorumlulugun tipografiye

yiiklendigini kavradigimiz da tipografinin 6nemi ¢ok daha net anlayabiliriz.

5.4.3.So0zel Hiyerarsi

Tasarimci1 afiste yer almas1 zorunlu olan baslik, alt baslik, logo, slogan, adres, tarih
gibi sozel bilgiler ve gorseller arasinda izleyiciyi mesajdaki Onem sirasina gore
yonlendirilecek hiyerarsi kurmalidir. Gorsel olarak basarili olsa dahi afis eger ilk bakildiginda
vermek istedigi mesaji direk ve dolaysiz yoldan alictya ulastirmiyorsa, afis amacina

ulasmamis demektir.

20. ylizyilda algilama ve okuma siiresinin kisalmasina paralel olarak ifade ve iletisim
sanat1 haline doniisen tipografi alaninda, sozel bilgilerin hiyerarsik bir yap1 ve vurgulama

icinde dlizenlenmesi zorunluluk haline gelmistir(Becer, 2007)

5.4.4. Fark Edilirlik

Afigler yukarida degindigimiz kriterler géz alindiginda bile bazen afisler etkisiz ve
alictya ulasamayan, iletisim sorunlarmma neden olan nesnelere doniisebilmektedirler. Bu
sorunu engelleyebilecek en biliyilk gorev tasarimcmin, deneyim ve hayal giiciine

diismektedir.

Baykan’a gore: ‘Her giin iletisim amacgh yiizlerce film, ilan, radyo spotu, poster, bill-
board, brosiir vs. iiretiliyor. Hepsinin amaci tek: hedef gordiigii kitleye lafin1 anlatabilmek.
Ancak bu noktada biiyiik bir sorun var... Soylenmedik laf, kullanmadik sembol, suyu
cikarilmamig kavram kalmamis!” iste tiim bu sorunlar da gbz dniine alindiginda afiste fark

edilirliligin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Yaratimc1 diisiince ve bulusun hicbir kurali yoktur. Bu kuralsizliklar biitiiniinii grafik

tasarim disipliniyle dogru birlestirdiginizde ise dogru isler ortaya ¢ikacaktir.

Cilinkii bir afis i¢in en onemli kriter fark edilmektir(BECER, 1999).
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5.5.Afis Tiirleri

Afislerin konularina ve amaglarina gore bir gruplamaya koyabiliriz. Afis; iletisim araci,
gorsel bir iletisim oldugundan, okumak icin degil goriilmek, iletisim kurmak igin
yapilmaktadir. Unlii Fransiz sanatcis1 Savignae gore “Insanlar giinliik tek diize yasamlarindan
Oyle bir bikarlar ki, afislerle biraz eglenirler. Afis gorsel bir lezzettir. Afise bakilmaz,

goriliir.”
5.5.1. Ticari Afisler
Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afislerdir. 6 sektdrde yaygin olarak kullanilir,

a) Moda

b) Endiistri

¢) Kurumsal Reklamcilik
d) Basim-Yayin

e) Gida

f) Turizm

5.5.2. Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sesinema, tiyatro,

sergi, ve spor gibi kiiltiirel etkinlikler.

KIRK DOUGLAS

4-NISAN- 1987 »10.30
e

KOLTOR MERKEZI
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5.5.3. Sosyal-Politik Afisler

Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, cevre gibi konularda egitici ve uyarict nitelikteki

afiglerin yani sira politik bir diislinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afigler de sosyal afisler
smifinda yer alir(Becer, 1999).

Israil-Filistin Sorunu

EFT TS
28 /’1((1’

f ((.‘{1 fl S

5 1 |

GELIiBOLU
BOYLE
KALMASIN!

UNESCO i¢in Barig Afisi

45



5.6.Afiste Tasarim Onerileri (Olmasi gerekenler/Olmas1 Gerekmeyenler)

Afiste Olmasi Gerekenler:

a. Afis, dikkat ¢gekmelidir(Dikkat ¢ekme olumlu yonde olmas1 beklenir).

b. izleyiciyi bilgilendirilmeli ya da istek uyandirmaldir.

C. Harekete gecirici ve eyleme itici olmalidir.

d. Hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlagilir bir dil biitiinliigline sahip olmalidir.
Afiste Olmasi1 Gerekmeyenler

a. Afis, izleyicinin diinya goriisiinii degistirmek zorunda degildir.

b. Giizel ya da dekoratif olmak zorunda degildir.

C. Afisi hazirlayanin bakis agisini1 yansitmak zorunda degildir.

d. Mesaj iletme islevinin disinda, sanatsal bir degere sahip olmak zorunda

degildir(Becer,1999).

B Garbarel; s bl

»N

Hilscher Hubert-1970 Biilent Erkmen
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5.7. Bir Gorsel Iletisim Araci Olarak Afisi Algilama ve Hedef Kitle

Yasamak icin iletisim kurulur, kurulmalidir. Insanlar aras1 iliski igin, kisisel
gereksinmeler i¢in, ikna etmek, giic elde etmek, orgiitlenmek, ekonomik gereksinmeler ve
degisim icin iletisim gereklidir. En Onemlisi de diinyay1 anlamak, deneyimlerden anlam

¢ikarmak, kendini ifade etmek igin iletisim gereklidir (www.tulaycellek.com, 03.05.2008).

Nesnel ¢evrenin algilanmasinda ilk basamak gérme olayidir. Nesnelerin iizerine diigen
151k yansir ve goziin bilinen yapist sonucu goz kiiresinin iginde bir goriintii olusur (Ugar,

2004). Gorme olay1 hemen herkeste teorik olarak ayni sekilde olusur.

Ugar’a gore gorme siirecindeki benzerliklerin aksine anlamlandirma kisilerde farkl

frekanslarda olusur. Insan gordiiklerinin % 83’nii gdzlemleyerek 6grenir.
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Deneyerek Dokunarak Koklayarak Duyarak Gozlemleyerek

Insan Gordiiklerinin % 83'iinii cevresini gizlemleyerek igrenir(Ucar, 2004)

Gorsel algilamada en 6nemli noktalardan biri olan duyumlarm Orgiitlenmesi siireci,

diger deyisle anlamlandirma bireyin,

-Sosyo-kiiltiirel durumuna,

-Zekasina
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-Egitimine
-Edinilmis deneylere,

-Estetik degerlere ve i¢cinde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir iliskiye

sahiptir.

Iletisim siireci ayn1 zamanda bir paylasim siirecidir. Iletisim, paylasilan anlamlara
dayalidir. Bireyin kendi benligi ile iletisimi, bireyin bagka biriyle iletisimi, bireyin grupla,
kitle ile iletisimi s6z konusudur. Bu, daha ¢ok zenginlesmeyi ve yaratmay1 beraberinde getirir.
Iletisimde mesaj gdnderen ve alan insan ya da insanlar vardir. Iletisimde etki, ekonomiye,
bilgiye, duygusal tavra dayanabilir. Kitle iletisiminde kullanilan mesajlar; bircok insana
ulagma ve etkileme amacina yoneliktir ve genel niteliklere sahiptir(www.tulaycellek.com,
03.05.2008). Afiste bu kitle iletisim araglarinin dogru kullanildig: taktirde en 6nemlilerinden
biri haline gemektedir.

Grafik Iletisim; Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, goriintiilerle ilgili kavramdir.
[letisim her tiirlii bilginin insanlar arasindaki alisverisidir. Grafik iletisim; goriintiilerden
olusan bilgilerin alis verisidir. Mesaj; acgik, ekonomik, estetik bir yolla iletilmelidir.
Modern insan gorsel imgelerle ve grafik yoluyla Ogrenir, iletisim kurar, yasamini

diizenler(www.tulaycellek.com, 03.05.2008)
5.8. Tamitimin Siiflandirilmasi

Afigin en 6nemli amaci hedef kitle ile iletisim kurmak, {iriin veya hizmeti simdi ya da
gelecekte almaya ikna etmek, olduguna gore afisin yapildigi hedef kitle ile ilgili bir 6n bilgiye

sahip olunmasi, iyi bir afis tasariminin ortaya ¢ikmasi i¢in 6n kosul olarak sdylenebilinir.

Tanitimin siniflandirilmasi i¢in asagidaki kriterlere mutlaka dikkat edilmelidir;
-Tanitimin yonetildigi gruplara gore,
-Tanitimin yapildig1 cografi alana gore,

-Tanitimm zaman i¢indeki etkisine gore ( Simdi ya da gelecekte satin alma)

(www.tulaycellek.com, 03.05.2008)
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Afis, Bir iiriin, olay ya da diisiincenin tanitimi1 amaciyla yapilan gorsel 6gelerden olusan
islevsel kadar estetikselde olan bir nevi duvar resmidir, resimli, yazil

ilandir(www.tulaycellek.com, 03.05.2008).
5.9.Tiirkiye’de Afis

Tiirk grafik ¢aligmalari, tezhiplerle donatilmis, minyatiirlerle siislenmis el yazmasi
kitaplarla dogmustur. Ibrahim Miiteferrika'nin matbaay1 getirmesiyle gercek anlamda grafik
calismalarina baslanmistir. Ibrahim Miiteferrika ilk olarak 1729'da Van kul adlh sézliigiin
basimini1 yapmistrr. Yine ilk resimli kitap Ibrahim Miiteferrika tarafindan gerceklestirilen
"Tarih-i Hind-i Gariba" adl kitaptir. O devir igin (19.yy) miikkemmel ¢izimler igeren Cedit
Atlas Terciimesi adli Tiirkce Cografya Atlasi'nin basimi gerceklestirilmistir. Mesrutiyetle
birlikte (1908) basin 6zgiirligiinii, gazetelerde ilanlarin ¢ogaldigmi ve ilan sirketlerinin

kuruldugunu gérmekteyiz(Gelisim Hachette, 1986)

Tiirkiye'de afis anlamindaki ilk 6rnekler Osmanlinin son dénemi ve Cumhuriyetin ilk
yillarinda goriilmeye baslandi(www.tr.wikipedia.org, A5, 15.05.2007). Bilinen ilk sanatsal
grafik uygulamasi Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan afis ¢alismasidir (www.kultur.gov.tr,
14.02.2008). Agirhgi metne dayanan tiyatro, sinema, yardim dernekleri ve Tiirkiye'de
iiretilmeyen iiriinlerin reklamlar1 afis yapiliyordu. Ilk dénem biiyiik cogunlugu yurtdisindan
gelen afisler, yar1 - kapali ortamlarda (tiyatro girisi, diilkkan vitrinleri vb.)
sergilendi(www.tr.wikipedia.org, A5, 15.05.2007). Ferah tiyatrosu i¢in yapilmis gene tagbaski1
afiglerinin de tiyatro kapisma asildigi bilinmektedir. Ayrica, harf devriminden Once,
Dartilbedayi i¢in de eski harflerle bir afis yapilmistir. Bu arada, Batidan getirilen bazi afisler
kullanilmis, Fransiz biskiivileri, Isvigre ¢ikolatalari, ilag ve giyim gibi baz1 iiriinler i¢in yapilmus
bu afisler, sokaklardan c¢ok diikkanlarin iclerine asimustir(Gelisim Hachette, 1986)
Cumbhuriyetin ilk yillarinda ticari anlamdaki disartya bagimlilik tiikketim mallarinda ki

afiglerin yurt dis1 kaynakli olmasinda biiyiik bir etken olmustur.

1900’14 yillarin baslarinda iilkelere gore afis tarzlari olusmaya baslamisti; Sinirli ve
diizenli Hollanda afisleri, biiyiikliik ve drama etkisiyle Italyan galigmalari, ortagag gizgileri
tastyan dogrudan anlatimli Alman eserleri... 1914 yilinda ¢ikan 1. Diinya Savas1 ve Bolsevik

Devrimi, afigin propaganda araci olarak giiciinii gosterecekti(Merter, 2003).
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Savas sonrasi1 Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarin etkisi tim
afis tasarimlarinda goriilmeye basladi. Cassadre’nin 1923°te gerceklestirdigi ilk Art Deco
afigle, bu sanat dali yepyeni bir doneme girdi. Art Deco bir ¢1g gibi tiim diinyaya yayildi. Art
Deco’nun  Almanya’daki en ©Onemli temsilcisi Ludwig Hohlwein, ilhap Hulusi’nin

caligmalarin1 gérecek ve ¢ok begenecekti(Merter, 2003).

Tirk afis sanatimim  gercek temelleri 1925 yilindan sonra, fhap Hulusi
Gorey'in ¢aligmalartyla atilmaya bagslandi. Almanya'da 6grenim gordiikten sonra 1925'te
Tiirkiye'ye donen thap Hulusi, Tiirk afis sanatmm kurucusu sayilir. Ludwig Hohl-wein'in
etkisi goriilen afislerinde, genellikle fotograflardan yararlanarak, bir iki rengin tonlariyla
gercekei anlayista calismis ve uzun yillar bu sanat dalinin tek kisisi olmus, ayrica, Tiirkiye'de

ilk kisisel afig sergisini de 1923°te agmustir (Www.nuveforum.net, A2, 03.05.2008).

1927 yilinda Glizel Sanatlar Akademisi'nde Weber adli egiticinin yonetiminde ilk afis
atolyesi  agildi(www.nuveforum.net/71-grafik-tasarim/31250-afis-afisin-rolu-islevleri-afisin-
gelismesi-propaganda-afisi-afis-sanati/, 03.05.2008). Ayni donemin sanatgilarinda Mithat
Ozar, Paris'te egitim alarak 1932°de Akademi'deki atolyenin basina
getirildi(www.tr.wikipedia.org, A5, 15.05.2007). 1940 yilina kadar bu gorevde kalan Mithat
Ozar, ilk Tiirk afis egiticisi olmustur. Uzun yillar Almanya'da Ufa ve Tebis adli film
kuruluslarina gercekei bir anlayista, cok ustaca resimlenmis afisler yapan Kenan Temizan ise,

Tiirkiye'de pek afis tiretmemistir(Gelisim Hachette, 1986).

1950 yillarma kadar Ihap Hulusi

Tirkiye'de ilk Floriirli dis macunu

Tirkiye'de en ¢ok afis yapan sanat¢i oldu.
1950 yillarinda Selguk Onal, Mesut
Manioglu, Fikret Akgiin, ¢calismalariyla
ilgi cekmeye basladilar. O donemlerde
en ¢ok afis iiretilen sanayi dali olan
DIS MINELERIN! SERTLESTIRIR sinemada Selcuk Onal basarili afisler

DIS CORUMELERINI ONLER

4 : yapti. Ayni yillarda Mesut Manioglu,
i .

firca oyunlarma girmeden, yaln ve
Fikret Akgiin dolaysiz anlatmaya yonelerek, donemin

Bat1 anlayisina uygun afigler {irettiler

(Selguk Onal ve Mesut Manioglu'nun afisleri, bildiriyi sunma, renk, diisiince, diizenleme ve

bicimleme acisindan Thap Hulusi'nin afislerinden ¢ok farkli ve o déneme gore daha cagdas
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yapitlardi) (Gelisim Hachette, 1986). Afis¢igin bizde bilingli ve
modern olanaklarla gelismesi 1954’ten sonraya rastlar(Ozgiic,
2002). 1960 yillarinda, duvarlarda daha renkli, zaman zaman
soyut resim agsamasina varan zeminlerin kullanildig1 afigler
goriilmeye baslandi. Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirdikten sonra,

Paris'te 5 yil Paul Coiin'in atdlyesinde ¢alisarak 1958 yilinda yurda

donen Fikret Akgiin'iin bu afigleri, baski tekniginin gelismis olmasi

Mesut Manioglu

sayesinde ortaya koymustu.

Daha oOnceki yillarda afis yapmalarina
karsin, Yurdaer Altintas ve Mengii Ertel,
Ozellikle 1960 yilindan sonra afig sanatinda
etkili olmaya bagladilar. Daha Once tiyatro
afigleri gerceklestiren bu iki sanatgidan,
Yurdaer Altinbas, biiylik lekelerden olusan ve
icerige Oonem veren carpici afisler yapti. Ocak
1964 Tiirk-Alman kiiltiir merkezinde agtig1
sergi biiyiik ilgi gordi ve belki de ilk kez
Tiirk sanat dergilerinde afis sanatindan s6z
edilmeye basglandi. Daha sonra Mengii Ertel
yurt i¢inde ve yurt disinda acgtig1 sergilerle,
Tirk afis sanatmin gelismesine katkida bulundu
(Mengii Ertel'in uygulanmis afisleriyle sergiler

icin yaptigt uygulanmamis afisleri arasinda

ayriliklar goriiliir. Sergiler i¢in yapmis oldugu
Mengii Ertel tiyatro afiglerinde genellikle yalnizca yazarin

ve oyunun adi1 vardir; tiyatro, yOnetmen,

dekorator, hatta hatta oyun tiiriiyle ilgili hicbir seye rastlanmaz). Gegmis donemlerdeki afis
sanat¢ilarimizin, yapitlarinda kullandiklar1 yazilar hep kaliplasmis yazilardir. Genellikle,
konuya uyabilecek 6zgiin yazilara rastlanmaz. (Gelisim Hachette, 1986). 1950°li yillardan
sonra Tirk sinemasindaki degisimle yabanci kaynakli kahraman filmlerinin Tirkiye

versiyonlarinin ragbet gérmesiyle Amerikan tarzi illiistrasyonlarin sik¢a kullanildigi bazen
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kopya tasarimlarinda oldugu taklit¢i bir sinema afisleri
donemi vardir. Ozgii¢’e gore Tiirk sinemasmin dis kaynakli
ilk ¢izgi roman kahramanli yapimi 1952 yapim “Tarzan

Istanbulda” filmidir.

1960 sonrasinda afiglerde boyut degisiklikleri
goriilmiis, o yillara kadar en ¢ok, 70x100 boyunda yapilan
afigler sonradan 100x140 gibi daha biiyiikk boyutlarda ele

alinmistir. Giinlimiizde ise ¢ok daha biliylik ve degisik

Ta,;k'Uzmen boyutlarda afisler yapilmaktadir. Reklam fotografciliginin
gelismeye bagslamasi, afislerde de fotografin agirhik
kazimmasina yol agmistir. Baski tekniginin gelismesinin yani sira afig gerekli her tiir malzeme

ve teknigin varlig1 da, eskiye oranla afig sanatcisia biiylik olanaklar saglamaktadir.

Grafik sanatlarinin Obilir dallart 1970 oncesinde pek etkin olmadigindan séziini
ettigimiz sanatcilar grafik sanatlarinin hemen hemen her dalinda iiriin vermelerine karsin,
afis sanat¢isi olarak iin yapmuslardir. Sait Maden, Erkal Yavi, Aydin Erkmen, Turgay Betil
(6L Istanbul 1992), Sadik Karamustafa, Biilent Erkmen gibi grafik sanatcilar1 da afis
yapmaktadirlar ama yalinizca afis sanatgis1 sayilmalar1 yanlis olur(Gelisim Hachette, 1986)
Giinlimiizde ise suan Amerika da yasayan Tirk tasarimci Emrah Yiicel, iilkemizde de

basaril1 afis calismalari tiretmistir.
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BOLUM 6
AFISTE TiPOGRAFI-GORSEL iLiSKiSi

...Grafik tasarimin igerik biitiiniinii meydana getiren unsurlar, bir iletisim yontemi
olarak bildirisim gérevini yerine getiren detaylar temel alinmasini gerektirir. Bu detaylar ise
tabii ki yazi, goriintli, imge, simge ve diger anlatim elemanlarinin birlikteliginden olusur.
Tasarim yoluyla bildirisim eyleminde bulunmak, grafiksellesmis bildirisimin genel amacini
bu elemanlardan biri olan “yazi” gostergesiyle ifade etmektedir. Diigiince ve dil acisindan
iletisimim gostergesi olan yazi, grafik tasarimda kuskusuz son derece 6nemli bir yere sahiptir.
Bilindigi gibi yazinin temel amaci “tipografik” bir eleman olarak tasarimda verilmek istenen
mesaji ya da bilgilendirme nesnesini izleyiciye islevine uygun bir bicimde isaret

edebilmektedir(Ozderin, 2007),

Kaptan’a gore afisin iki Ozgiin niteligi (resim yazi) biitiinliigli ve cogaltilabilme
ozelligidir. Ancak giiniimiizde bu iki 6zellige ek olarak afisin serbest boyutlarda bir mekana
tamamen bagli kalmaksizin dl¢iilendirilebilmesini de en 6nemli 6zellikleri arasinda saymamiz

gerekmektedir.

Traml fotograf tekniklerinin gelismesiyle, imaj niceliksel bir artis siireci izledi. 19.yy
sonu ve 20.yy baslarinda duvarlarda, gazetelerde vardir artik. Ancak resmin kisiyi ¢ekmesi
gbze girmesi gerekliydi. Bu duyumsal enflasyon, bu resim bollugu iginde afis, resim-mesaj
olarak grafik sanatlarin en koklii dal olma niteligini korudu(Kaptan,1996). Mesajin hedef
kitleye en dogru sekilde iletilme kaygisi afis tasariminda dogru uygulanmis tipografinin

Onemini daha da arttirmaktadir.

Bir yazi karakterinin secimi icerikle esdegerde olmalidir ve onu yansitmalidir. Onemli
olan sey onu segmek baslamak ve bitirmektir. Se¢imimizi yaparken tipografinin de modasi

oldugunu ama bizimde bir moda yaratacagimizi unutmamak gerekir(Istek, 2005).

Tepecik’e gore afis tasariminin yazi Ogeleriyle desteklenme zorunlulugu vardir.
Tasarimecinin yazi ailesinin gesitli karakterlerini iyi tanimasi1 gerekmektedir. Afisin mal ve
hizmet tanitimindaki hedef kitlesi, yazi1 karakterlerini kendi ruhsal durumlarma uydurmaya
cahsirlar. Ornegin; uzun ve ince bir yazi ile yapilan tasarimda kadmlarin ilgisini ¢ekecek ve

yaziy1 kendi goriiniisleriyle psikolojik olarak biitiinlestireceklerdir. Afis tasariminda hedef
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kitle secilen grubun toplum igindeki smif yapisi goéz Oniine almmali ve c¢aligmaya

yansitilmalidir.

Afisteki tasarim ya da iiretim boyutunun, resim, illiistrasyon ya da fotograf sanatiyla da
yakin etkilesim i¢inde olmas1 gerekmektedir. Bu etkilesimin azaldig1 yerde ise devreye metin
girer. Yalniz metin hi¢gbir zaman alicinin dikkatini dagitmamali amaca uygun olmali ve

stkmamalidir.

...Metin, alicty1, resmin yoneltmek istedigi amaca gotiirmede yardimci olan, kolaylik

saglayan yazinsal bir degerdir ve alicinin dikkatini dagitmayacak kisaliktadir(Kaptan, 1996).

Afisin i¢indeki gorsel elemanlar dikkat c¢ekicilik i¢in bazen tek basma yeterli
olmayabilir, sozciiklerin ifadesi de plastik 6geler kadar giiclii olmalidir. Insanlar afisleri
planlayarak izlemezler, yolda yiiriirken, arabaya binerken, hazir olarak bulduklar1 afigleri,
kendisini renk bi¢cim veya metin olarak ilgilendiren bir mesaj buldugunda durur ve detayh

olarak incelemeye baslar(Tepecik, 2002).

Afig gorsel mesaji dogrudan, dolaysiz ve ani olarak vermesine karsin, alicida yarattigi
stire¢ kalicidir. Afigse sunulan, diinya ile dlemin ulasmak istedigi, diisledigi diinya imgesel
bakimdan benzerlikler gosterir. Afis ile alic1 arasindaki iliskide afis aliciya iki entelektiiel
diizeyden sarilir. Birincisi yaraticilik gerektiren sanatsal diizeyi, ikincisi yazmsal
etkinlikleri de igeren yararlilik diizeyidir. Resmin algilanmasindaki diisiinsel ¢aba, metin ile

daha rahat bir etkilemeye doniisiir. Bu siirecte resim ve yazili sik1 iliski i¢indedir( Kaptan, 1996).

Okunaklilik, tasarimcilarin genellikle ihmal ettikleri bir olgudur. Tipografik mesaj
iletimi, yazilar1 okunur kilan niteliklerin bir araya gelmesiyle saglanir. Okuyucu; yazil bilgiyi
en az ¢aba ve zorlukla algilayabilmelidir. Tipografik karakterlerin okunakliligi, ii¢ nitelige

baghdir:
1. Kontrast, 2. Yalinlik, 3. Oran(Becer, 1999).

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin nesnel aracidir. Okunmasi istenilen fakat zor
okunan bir metnin tasarimi iirlin ne kadar akillica veya g¢ekici goriiniirse goriinsiin kotii
yapilmugtir(Jeavons, 1996) Okunabilirligi arttirmak i¢in secilen yazi karakterinin zeminle olan

iliskisi stirekli g6z oniinde bulundurulmali, 6zellikle baslik ve alt basligin olusturdugu leke
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etkilerinin, afigin genelindeki etkileri géz ardi edilmeden sorunlara ¢oziimler iiretilmelidir.

Tipografinin ¢ézlimiinde rengin etkisi mutlaka dikkate alimmalidir.

Fakat tasarimcilar bazen ifade amaglariyla geleneksel okunaklilik kistaslara uymazlar.
Tasarimcilar igten gelen meraklari ile formlarla oynayarak, onlara yeni anlamlar vererek ve
tipografik iletisim standartlarini degistirerek tipografiye deneyler yapmuslardir. Yenilik¢i
tipografi her zaman yeni sorular ortaya atar, eski kurallara meydan okur. Okunabilirlik ve
islevsellik gibi kavramlar1 yeniden tanimlar(Carter, Rob, Day, Ben Ve Meggs Philip, 1985)

Sectigimiz yazi karakteri kullandigimiz imaja ve fikre ters diismemelidir(istek,2005).

Sonug olarak sunu asla unutmamaliyiz, harfleri, kelimeleri, satirlar, istiflemek tipografiyi
diizglin yaptigimiz anlamina gelmez, amacimiza ulagsmak i¢in mutlaka hedef kitle g6z 6niine
almarak estetik degerlerden ve algilanabilirlikten 6diin vermeden tasarmmlar iiretmeye

caligilmalhidir.

6.2. Salt Tipografi ile Afis

Bir kompozisyonun hem sozel hem de gorsel
parcasint  olusturan tipografi, grafik tasarimin
vazgegilmez ve aywrt edici unsurudur(Becer, 2007,
Mart GTD). Giinlimiizde alicilara iletilen mesajlarin
sikligi, hizli bir iletisimi gerekli kilmis ve okuma

stiresi giderek kisalmistir. Tipografiyi ifade ve iletisim

Buray Nagim sanat1 olarak tanimlayan Becer’e gore sozel bilgilerin

hiyerarsik bir yap1 ve vurgulama i¢inde diizenlenmesi zorunluluk haline gelmistir.

20. yilizyiln baglarinda tasarimda olusan yenilikler, donemin cansizlagsan, duragan ve
siradan tipografisine karsi bir ¢esit protesto niteligindeydi. Bu dénemde grafik tasarimi; her
yeni bulusun, her yeni {iriiniin amacm kitleye sunarken gorseli ve yaziyr ¢arpict bir sekilde
kullanmaya baglamistir. Tipografi icerdigi netlik, yalinlik ve dogrudan sok etkisiyle bambagka

bir anlam kazanmuistir.

Modernist grafik tasarim anlayis1 malzemeyi ve bi¢imi tanimlayarak birbirileriyle

iliskilendirmistir. Yaziy1 diger bi¢imler gibi lekesel bir diizlemde, tasarimin bir 6gesi olarak
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e.qual (limwebedimfsatraoquetiosaoguuey cle almis ve “okunurluk” birincil —sart

2 olmustur. Yazi artik grafik tasarmmin iletigim
|

Hiahtonpriviloasomomstobuonoausisnesousl  Misyonunun belirgin dgesidir(Oztuna, 2008).
i R S T AR

Biilent Erkmen
Yazi, tasarimda ve iletisimde onemli bir yere sahip. Yine tasarimlarda gorsel hiyerarsi

diizenlenirken tipografik Ozelliklerden faydalanilabilir. Metinde bulunan ve okunmasi
oncelikli kisimlar daha biiyiik puntolarla yazilabilir. Bold (kalin) ya da italik (egik) 6zellikleri
kullanilarak farkliliklar olusturulabilir, biiylik kiigiik harf diizenlemeleriyle ya da farkli yazi
karakterleri kullanimiyla bir hiyerarsi olusturulabilir. Tim bunlar yapilirken gézden
kacirilmamas1 gereken bir nokta vardir. Tipografi, kompozisyonla bir biitiin olmalidir.
Kullanilan gorselin izleyicide biraktigi etki ile kullanilan yazi karakterinin biraktigi etki
birbirine ¢ok yakin ve tutarli olmalidir. Uzun metinlerde espas, yani harf araliklari, kelime
araliklari, ciimle araliklari, satir araliklar1 ve slitun araliklar1 dengeli, lekesel anlamda tutarli
ve bir biitiin olusturacak sekilde kurgulanmahdir. Kisa metinlerde de yine harf ve kelime arasi

bosluklar ¢ok iyi ayarlanmali, gorselle biitiinlesik bir kurgu yapilmalidir.
Tasarim yaparken kullanilan gorsellerin hiyerarsisinde 6ne ¢ikan faktorleri;
* Gorsellerin biiytikliikleri ve kapladiklar alan,
» Gorsellerdeki renkler ve bu renklerin siddeti,
* Gorsellerin agik koyu degerleri ve leke dengesi

Olarak siralayabiliriz. Yazi da bu gorseller igerisinde yer alir fakat onun bunlardan

baska sahip olmas1 gerektigi bir 6zelligi daha vardir. O da okunabilirliktir(Ozdemir, 2007).

Afisin baglangicindan giiniimiize genel bir bakis yaptigimizda ilk baslarda teknik
imkansizliklar, maliyet yiiksekligi nedeniyle sadece yazi ile ¢éziimlenmeye calisilan afisler

giiniimiizde, grafik tasarimda bir yaklasim bi¢cimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimci
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konuyu salt tipografi ile anlattiginda daha etkili olabilecegi kanaatine varirsa bunu resim,

illistrasyon, fotograf gibi bir yontem olarak kullanmaktadir.
6.2.1.Afiste Bosluk (Negatif Alan)

Gorsel tasarim icin en 6nemli sey bosluktur. Iki boyutlu bir tasarimda bosluga negatif
alan denir. Yaratim ve yazi bunun arka tarafinda yer alir. Fakat bu tasarimin arka tarafindan
daha fazla bir seydir, zira tasarimin tamami
gereksiz hale gelecektir. Ama bunu baska
tirli  kullanirsak  beyaz  bosluk  One

cikacaktir. Bosluk pozitif bir sekil alacak,

inoni pozitif ve negatif alanlar birbiriyle i¢ ice
fakltesi
guzel
sanatlar

gececektir. Dolayisiyla tasarimdaki biitiin

egitimi
?°$““§;1;§ elemanlar  gruplanacakti. ~ Boslugun
gratl . L .
hlE (negatif alan) i¢cine bir nesne koymak bir
Sergisi

" eleman yaratacaktr. Tek bir eleman

koyuldugunda; elemanin kiiciik ya da
biiytik, yiiksek ya da algak, yakin ya da

ook uzak oldugunu soylemek giiclesir. O,
Fatih Ozdemir

sadece boslukta yiizen anlamsiz bir seydir.
Bosluk (negatif alan) dikkatli bir sekilde kullanilmalidir, ¢ilinkii sayfadaki elemanlar iyi
goziikiir. Sadece pozitif alanlar1 ortaya ¢ikarirsak, negatif alan etkisini kaybedecektir. Bos yer
olmas1 iyidir ama onu nasil kullanacagimiz 6nemlidir. Beyaz boslugu, (negatif alan) iyi
kullanmak gerekir. Bosluk dogru kullanilirsa kalite ve islevlik artar. Fazla kalabalik kaliteyi
azaltir, tasarim sikic1 olmaya baslar(Istek, 2005). Ayrica bu boslugu dengelerken sayfadaki

gorsellerle birlikte yazinin rengi de negatif alani dengeleyecek veya bu dengeyi bozacak

Onemli bir etkendir.

Grafik tasarimin amaci gorsel biitiinliigli ve diizeni saglamaktir. Gorsel tasarimda
gerekli elemanlar minimumda tutulup gruplanmalidir. Biitiin elemanlar birbirinden ne kadar
farkli olursa olsunlar, onlar1 uyumlu bir sekilde gruplamaliyiz. O zaman tasarimda bir
biitlinliikten bahsedebiliriz. Tasarimm en onemli kural biitiinliiktiir. Tasarimda elemanlarin
bir uyum i¢inde bir araya getirilip gruplanmasi dagmiklig1 dnleyecegi gibi, tasarima ritim de

katacaktir. Biitlinliik i¢in benzer yapidaki (doku, renk ve boyut) elemanlar1 se¢ip gruplamak
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gerekir(istek, 2005).Afiste biitiinliigii saglarken goéz ardi edilmemesi gereken seylerden
' . biriside yazi1 karakterinin tercihidir. Secilen yazi
karakterleri, tasarimin kimligini yani icerik hakkindaki ilk
izlenimi etkiledigi gibi harf aralarinda, kelime ve satir
aralarinda negatif alanlar olusturarak tasarimin en Snemli
nesnesi haline doniismektedir. Bilingsizce yapilacak yazi
karakteri tercihleri, harf bosluklarmdaki gereksiz/yanlis

miidahaleler, verilmek istenilen mesajin ge¢ algilanmasmi

hatta bazi durumlarda algilanmamsina neden olur.

The 4th Film by

uentin Tarantin

mmu"ﬂ

klllblll jp

Negatif alanlarin dogru diizenlendigi afislerde alic
iletilmek mesajlar1 sirasiyla ve dogru bir sekilde alir.
Emrah Yiicel Islevsellikten estetik adma kolayca vazgecilmez, ikisi
arasindaki denge iyi korunmaya calisilir. Gorsel ve yazi arasindaki kontrasthga dikkat

edilerek afisin islevselligine katkida bulunulur.

Tasarimmn amaci1 boslugu doldurmak degil onu en verimli sekilde kullanmaktir.
Unutmamaliyiz bosluk yani negatif alan1 olmayan ¢ogu ¢alisma nefes alamaz ve sikict bir

izlenim verir.
6.2.2.Afiste Simetri

Istek’e gore tasarim sekillerin diizenlenmesi demektir. Biitiin tasarim elemanlarmim
(yazi, fotograf, illlistrasyon, v.b) bir sekli vardir. Bir tasarimcmin her elemaninin bir sekli ve
sekillerinde birer anlami1 oldugunu bilmesi gerekir. Negatif alanin (bosluk) da bir sekli onu bir

sekil haline getirip tasarima carpicilik ve dinamizm katabiliriz.

Simetri sdzcligliniin iki anlami vardir. Simetri denildiginde ilk olarak; iyi orantilanmis
ve dengelenmis pargalarin olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Diger taraftan, hayali bir

cizgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonli bicim benzerligi de simetri olarak tanimlanir(Becer,

1999).

Istek’e gore tasarimda etkisiz bosluk (pasif negatif alan) da diyebiliriz. Simetri boglugun
ortasinda yer alir. Simetrik bir tasarimda beyaz bosluk (negatif alan) etksisizdir. Ciinki

algimizda pozitif elemanlarin biitlinliigiinii géremeyiz. Simetri huzur ve duraganlik getirir.

58



SARI TEBESSUM Ug tip simetrinin var oldugunu sdyleyebiliriz. iki

YAZAN-YONETEN; SECKIN YASAR tarafli simetri, ortadan gecen eksenin iki tarafinda esit yer

alan simetrik diizendir. Yelpaze seklinde olan simetride ise,
grafik elemanlar sanki bir yelpazenin agimli gibi dizilirler.
Yonii degisen simetri, bir boslukta birbirine benzeyen
- sekillerin yogun bir sekilde diizenlenmesidir(yer karolar1

' gibi)(istek, 2005).

Gelenegin, resmiyetin, otoritenin  vurgulanacagi

SAHIA TERANDIA R cons e e conee | tasarimlarda simetrik denge tercih edilir. Diger yandan
@ . 9® simetri, dirtstlik ve saygmlhgm psikolojik simgesidir.
= 90/ 5. ANCARA LLUSC ARARAS AL 4 000, e =

Hakki Misirlioglu Simetrik dengeye dayali

kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1 nedeniyle amator tasarimcilar tarafindan daha ¢ok

kullanilirlar(Becer, 1999).
6.2.3.Afiste Asimetri

20. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim akimlari, simetrik dengeyi
reddederek, geleneksel olarak simetri noksanligi ya ada biitiiniin parcalar1 arasinda orantiya

e dayali bir  eksiklik anlammma gelen  asimetriyi

g benimsemislerdir. Modernist akimlar asimetriyi, birbirine

Kent Ve Hev e benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlar

Kot ek o

R arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir

kavram olarak ele alip kullanmislardir(Becer, 1999)

Asimetri hareketli ve dinamik olur. Asimetrik
tasarimda negatif alan etkendir. Cilinkii algimizda pozitif
elemanlarin, biitiinliigiinii gérmeye baslariz. Bundan

dolay1, negatif alan asimetrik tasarimda biiyiik 6nem tasir.

e Bos brrakilan alan 6zel ve kaliteli olmalidir. Birakilan
adik Karamustafa
bos alan tasarima bir anlam katar. Simetrik dengede ne kadar

duraganlik varsa asimetrik dengede o kadar hareket vardir(Istek, 2005).

59



BOLUM 7
BULGULAR VE YORUMLAR

Yaptigimiz bu incelemeler ve tespitler sonucunda iilkemizde iiretilen afigleri 6ngoriilen
bu standartlara uyup uymadiklarni tespit etmek gerekir. Afislerde kullanilan tipografinin

icerik ile olan iliskisi ve hedef kitleyle olan iliskilerine de deginilmelidir.
7.1. Afis Orneklerinin incelenmesi

Afis 1: “Istanbul Caz Festivali” Afis
Tasarim: Esen Karol
Yapim Yih: 1994

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afisteki gorseller genel olarak bir caz afisi izlenimi vermekte. Kullanilan lacivert
tonlardan yer yer gecislerle beyaza dogru giden renk kullanimi, minimalist sekilde kullanilan
piyano, afise hakim olan elin parmaklarinda adeta tiim dikkatleri iizerine ¢ekerek bunun bir
caz afisi oldugunu vurgulamaktadir. Afiste direk fotograf teknigi yerine illiistrasyonun tercih
edilmesi konu ile baglant1 a¢isindan biitiinlik saglayan bir 6zellik. Festivalin logosunu yeri
leke olarak afisi dengelemekte, elin alt kisminda gériinen ceketle asimetrik bir leke dengesi

olusturmaktadir.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste kullanilan yazi karakteri tercihi Oncelikle mesaji iletmesi agisindan net ve
algilamasi kolay bir yazi karakteridir. Grubun adina vurgu yapmak i¢in ayr1 ve dikey olarak
yazilmis olan “PETRUCCIANI” afigin sag tarafindaki el gorselini dengelemekte, tercih edilen
yaz1 karakterinin ¢ok kaln bir yazi tercih edilmemesi ile de dinamik bir goriintii
olusturmaktadir. Alt basliklarin grup isminden farkli yazi tipi ve renkte yazilmis olmasi

afisteki hiyerarsiyi algilamamizi kolaylastiran bir diger etken.
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Afis 2: Bagis Kampanyasi Afis
Tasarim: Biilent Erkmen

Yapim Yih: 1992
Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afisteki tasarim problemi salt tipografi ile ¢dziim yoluna gidilmis. Zemindeki mavi renk
bagis kampanyasmin, iyimserligin bir gostergesi olarak, tipografideki kirmizi renk ise
Bosna’daki savasi temsil etmektedir. Yaziya leke olarak baktigimizda sinirlar1 zorlayan
sayfanin digina ¢ikmaya calisan bu leke Bosna’daki insanlarin zorda kalmalarini temsil

etmektedir. Tasarim asimetrik denge unsurlar1 iizerine oturtulmustur.
Afis-Tipografi Tliskisi

Afiste tercih edilen yazi karakteri alici tarafindan kolay ve dogru algilanabilecek
netlikte. Tasarimci, tasarim problemini ¢ézerken tipografiden yaralanmis ve normal yazim
kurallarmm disma ¢ikarak heceleri boliinmesi gereken yerlerden bdlmeyerek, Bosna’daki
karmagsaya dikkat ¢ekmeye calismis ve “Bosna Yasiyor” slogani ile birlesen bu tipografi

insanlarda “Acaba nasil yasiyor?” sorusunu uyandirarak kampanyaya katilimi tetikleyecektir.

Afis 3: “Diigiin Gecesi” Film Afisi
Tasarim: Kemal Borcetin

Yapim Y1h:1966
Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Tirk sinema afisleri i¢inde en ilging afis 6rneklerinden biridir “Diigiin Gecesi”. 1960’11
yillarin yaygin olarak kullanilan gergek¢i yaklasimdaki illiistrasyonun ve tipografinin
kullanildig1 bir afis. Renkler, kompozisyon, ve tipografi donemin o6zelliklerini tagimakla
beraber, diinyada da kolay kolay benzerine rastlanmayacak bir bi¢cimde filmde rol alan
starlarin isimleri filmin ismi kadar 6n plandadir. Sinema afisi iireten tasarimcilar ne yazik ki
tiyatro, opera v.b konularda afisler {lireten tasarimcilar kadar sanatsal 6zgiirliiklere sahip
degillerdir. Genelde sinema filmlerinin afisleri ya film g¢ekilirken ya da daha filme
baslanmadan yapilmakta bu durumda tasarimei1 sadece filmin fotograflarindan ya da ekipten

duydugu kulaktan dolma bilgilerle afisi tasarlamak durumunda kalmaktadir.
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Afis-Tipografi Tliskisi

Tipografi olarak ilk izlenimde bile biiyiik sikmtilar veren bir afis. Oncelikle afiste anlam
Oonem hiyerarsisi Onemsenmeyerek veya siparisi verenin istegi dogrultusunda afisteki
oyuncularin isimleri (Zeki Miiren, Tiirkdn Soray) filmin isminden daha ¢ok dikkat ¢ekerek
algilamada sorunlar yaratiyor. Yukaridan asagiya dogru yazilmak i¢in tasarlanmamig olan
“Latin alfabesi” ile yukaridan asagiya dogru yazilan “Tiirkan Soray” ismi i¢indeki noktali
harflerle zaten bdyle bir uygulamay1 zorlastirirken birde bu ismin “Zeki Miiren” ismi ile
kesigerek “K” harfini ortak olarak kullanilmas: ile afiste tam bir karmasa ortami olusturuyor.
Tiirkdn Soray’mn ismindeki inceltme isareti yazinin yukaridan asagiya yazildigi i¢in harfin

icine girmek zorunda kalmis, bu da algilamada karmasaya neden oluyor.

Afis 4: “Baba Bizi Eversene” Film Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Y1h:1975

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afis 70’11 yillarda artik eskisi kadar ¢ok fazla tercih edilmeyen illiistrasyon teknigi ile
yapilmis. Muhtemelen afisteki figiirle fotograflanip daha sonra tasarimci tarafindan
illiistrasyon ile birlestirilmis. Leke dengesi olarak ¢ok rahatsiz eden unsurlar olmasa bile
normalde bir film afisi olarak algilanmasi gerekn bu g¢alisma “Baris Manco” isminin filmin
adindan daha {stte ve belirgin kullanilmasiyla film afisi olma havasindan oldukg¢a uzak.
Beyaz zemin {lizerindeki illistarsyon olduk¢a hareketli ve g6z alici duruyor. Asimetrik
dengesi genel olarak basarili. Filmin adi siyah bant icinde kullanilarak oraya dikkat ¢ekilmeye
calisilmis olsa bile iist kisimdaki nesnelerin ¢oklugu ve karmasasindan dolay1 filmin adini

bulmak igin ugrasmaniz gerekiyor.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste tipografi acisinda anlam-6nem hiyerarsisine uyulmamis. Ayni tasarim yiizeyi
icerinde ¢ok fazla yazi tipleri kullanilarak karmasaya neden olmus. Basroldeki iki oyuncunun
isimleri farkl yazi tiplerinde, yardime1 oyuncularin isimleri farkli yazi tiplerinde, filmin ismi
bir bagka karakterle, senaryo ve yonetmen isimleri ise bir baska yaz1 tipi ile yazilmus. Isimler
yazilirken; isimler kendi i¢lerinde harf arasi bosluklar1 (espas) ¢ok sikintili géziikkmemekle

birlikte kelimeler arasindaki bosluklar afisin tamaminda sikmtili. Afisteki oyunculardan
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“Meral Zeren” ismi tiim afisten farkli olarak ad ve soyadi alt alta yazilarak bulundugu yere

sigdirilmaya calisilmis hissi veriyor ve tiim afisten kendini soyutluyor.

Afis 5: “At” Film Afisi
Tasarim: Sadik Karamustafa

Yapim Yih: 1984
Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis yapildig1 yila gore cesur bir yaklagimla tasarlanmistir. Zeminde canli parlak bir
kirmizi, onu dengeleyecek asimetrik bir denge ile yerlestirilmis yesil gdlge ile yazilmis at
yazis1 olduk¢a dinamik bir goriintii olusturmus. Afiste zbiiylik kirmizi zeminin yazi ile
parcalanmas1 ve beyaz yazinin afisin disina ¢ikacak kadar biiyiik kullanilmasi afisi olduk¢a
rahatlatms. Afis gorsel olarak oldukca basarili olmasina karsin filmin tiirii ve icerigi hakkinda

alisik oldugumuz bilgileri bize vermiyor.
Afis-Tipografi iligkisi

Afisteki filmin adini olusturan “AT” muhtemelen 6zgiin fir¢a darbeleriyle olusturulmus.
Yazinin serbest bir sekilde olusturulmus olmasi izleyicide oldukg¢a rahatlatici bir etki
yaratiyor. Afiste kullanilan diger tipografik 6gelerde anlam 6nem hiyerarsisine dikkat edilmis,
herhangi bir anlam karmasasina neden olacak bir diizenleme yapilmamis. Afise ilk
baktigimizda filmin adim1 kolaylikla algilayabiliyoruz. Filmin afisi iki dilde hazirlanmus;
ancak ikinci dilde ayr1 bir afis hazirlanmayarak bu sorun diger dildeki yazilar1 afiste uygun
yerlere yazarak sorun ¢oziilmeye ¢alisilmis. Bu tiir bir uygulama muhtemelen baski maliyetini

diistirmek i¢in i¢in tercih edilmistir.

Afis 6: “Beymen” Kampanya Afisi
Tasarim: Serta¢ Ergin

Yapim Yih: 1990
Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Teknik olarak illiistrasyon ve tipografiden faydalanilmis bir afis. {lk bakildiginda neyle
ilgili oldugunu anlayamadigimiz, espriyi ve afigin neyle ilgili oldugunu anlamamiz i¢in 6zel

bir ¢aba sarf etmemiz gerekiyor. Afis leke dengesi olarak oldukga iyi tasarlanmis. Afisin
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yapildigi yil goz Oniine alindiginda cesur bir anlayisla {iriinii gostermeden marka ve
kampanyaya dikkat c¢ekilmeye c¢alisilmis. Kullanilan renk ve yaprak olarak gondermeler
yapan sonbahar yazisinin her bir harfinin ayr1 ayr1 yerlestirildigi sayfalar asag1 diisme hissini

verirken oldukca dramatik bir etki yaratmaktadir.
Afis-Tipografi Iliskisi

Afiste kullanilan tipografi mesaji dogru iletmek adina okunabilirlikten 6diin verilerek
tasarlanmis. Bu da mesaji iletme konusunda sorunlar olusturuyor. Asil mesaji “sonbahar
indirimi” olarak anlamamiz gereken bu afiste sonbahar ve indirim yazilar1 arasinda tipografik
bir bag kurmamiz oldukga zor. Ancak afisi belirli bir siire incelersek tasarimcinin boyle bir

gonderme yaptigini anlayabiliyoruz.

Afis 7: “Tekstilde Hareket” Sergi Afisi
Tasarim: Sahin Aymergen-Savas Cekic
Yapim Yih: 1992

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Tasarim gorsel biitiinlik olusturma agisindan oldukga iyi tasarlanmis. Afis simetri
esasina gore tasarlanmistir. Serginin adi olan “Tekstilde Hareket” slogani afiste iki dilde
kullanilmasmna ragmen ayni degerde dengeli sekilde yerlestirilmis. Afiste tercih edilen
zeminde biiyiik lekeler yazi ve fotografla dengeli bir sekilde parcalanmis. Afis alisik
oldugumuz yatay ya da dikey yerine kare ve diyagonal olarak tasarlanmis bdylece fark

edilebilirlikte artis amaclanmistir.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste tasarim problemi agirlikli olarak tipografi ile ¢oziimlenmis, Desteklemek
amaciyla fotograftan faydalanilmistir. Fotografin olusturdugu leke degerini elde etmek ve
bunu simetrisinde dengelemek i¢in yazi fotografin formunda dairesel olarak yazilmistir.
Ingilizce ve Tiirkge olarak tek yiizey i¢inde kullanilmak zorunda kalinan tasarimlarda
genellikle karsilagilan kelimeler arasindaki harf sayilarmnin farklilig: problemi, biiytik bir

ustalikla ¢6ziilmiis. Okunabilirlikten 6diin verilmeden amaca uygun bir afis tasarlanmigtir.
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Afis 8: “1 Mayis”a Cagn Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 1976

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis simetri esas1 ve merkezi kompozisyon ile tasarlanmistir. Afiste bosluk gereginden
fazla kullanildig: i¢in vurgu yapilmasi gereken asil kisim kiigiik kalmis. Zeminde kullanilan
canli kirmiz1 tizerindeki mavi digli ile kontrast olusturmus, iizerindeki beyaz yazi ile bu

kontrastlik arttirilmistir.
Afis-Tipografi Tliskisi

Dislinin i¢ine yerlestirilen diinya silueti, lizerine yazilan “1 Mayis” yazisinin 6zellikle
“1”in okunaklig1 biiylik Olciide azalmis. Dislinin i¢ kismma yazilan birlik, miicadele,
dayanisma, DISK yazilarmin espaslar1 dzellikle harf aralarindaki espaslar dairesel bir alana

yazilan yazi i¢in oldukca i1yi ¢6ziimlenmis.

Afis 9: “1 Mayis”a Cagn Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 1998

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afis ilk bakista ne ile oldugunu anlayamayacagimiz kadar karisik. Afis tasarlanirken
leke, denge, simetri gibi tasarim ilkelerinin hi¢ birine uyulmamis. Afisin “1 Mayis” ile ilgili
bir afis oldugunu anlamamiz oldukg¢a zor. Afisin 1 Mayis afisi oldugunu bize hatirlatabilecek
tek unsur bircok 1 Mayis afislerinde siklikla kullanilan kirmizi renkteki zemin. Afis iki ayri
sivil toplum orgiitii (Kristal-ig, Tiirk-is) ortak kullandig1 bir tasarimdir.

Afis-Tipografi iliskisi

Tipografik agidan birgok kurahn ihlal edildigi bir afis tasarmmdir. Ozellikle yazi
karakterlerinin alan1 doldurma kaygis1 ile uzatilmasi okunmada ¢ok biiyiik problemler

2

yaratmugtir. Kirmizi zeminde kullanilan “Haydi 1 Mayis 98’e” slogani lizerindeki asil mesajin

verildigi ana climlenin “Glivenli bir gelecek is¢i haklar1 ve demokrasi i¢in haydi 1 Mayis
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98’e” sloganinin okunmasini tamamen azaltmis ve iletisim sorunlar1 ortaya ¢ikartmustir. Afis
beyaz ve kirmizi olmak {izere iki biiyiik lekeden olusuyor ve bu iki ayr1 lekenin kesistigi yere
yazilan yazinin okunakligi 6nemli Slgiide azalmig durumda. Kesisen noktadaki “Haydi 1
Mayis 98’e” slogani altina okunakligimnin artmasi i¢in eklenen gri renkteki sert golgede

okunakligina bir katkida bulunamryor.

Afis 10: “1 Mayis”a Cagn Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 1990

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afisin en belirgin 6zelligi kullanilan renklerin canliligi ve ilk bakigta dahi fark
edilmesini saglayan bir diizenlemeye sahip olmasi. Afiste ilk bakista alinmasi gereken mesaji
dolaysiz direk olarak veriyor. Afis 6zellikle bu tiir etkinliklerde ¢ok sik uygulanan yan yana
afisleme yonteminde oldukcga etkili sonuglar verebilecek bir afis. Leke dengesi, asimetrik

bosluk oldukca iy1 hesaplanmas.
Afis-Tipografi iliskisi

1 rakamini miimkiin oldugu kadar biiyiitiip sayfanin sol tarafina yerlestirilmis, iizerine
yazilan Mayis yazis1 da etrafindan yazmim okunabilmesi i¢in kontur gecilerek hafif saga
kaydirilarak yazilmis. Mayis yazisinin harf arasi espaslari oldukea iyi gortinmekle birlikte sag
iist kosede kullanilan “100. 1 Mayis Kutlu Olsun” sloganinda kelimeler arasi bosluklar olmasi1

gereginden fazla birakilmistir.

Afis 11: “Reklam Yaraticilar1 Dernegi” Kampanya Afisi
Tasarim: Merih Akoglu, Hatice Yal¢cin, Necmi Yal¢in

Yapim Yih: Bilinmiyor
Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis mesaj1 iletme ve dikkat ¢ekicilik bakimindan oldukg¢a basarili. Afis leke dengesi
olarak simetrik olarak kurgulanmistir. Zemindeki biiyiik beyaz alan tipografi ile dengeli bir
sekilde parcalanmig. Afisin tist kismindaki diizeltmeyi vurgulamak i¢in kullanilan kirmizi, alt

taraftaki Reklam Yaraticilar1 Dernegi amblemi ile bir birini dengelemis. Afis dncelikle biiyiik
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sekilde yazilmis “Yalnig(Yanlis) Yapiyoruz” slogani ile konuya dikkat ¢ekilmis alt baslik ve

alt kisimdaki agiklamalar ile konunun 6nemine dikkat ¢ekilmistir.
Afis-Tipografi Tliskisi

Afiste tipografik olarak ana climlede espas hatalar1 oldugunu goriiyoruz. Yanlis ve
Yapiyoruz kelimelerinde optik hizalama yapilmamis ve “YA” harfleri diger harflere gore
arast daha acik kaldigindan biz “Y” harfini kelimeden ayr1 olarak algilamamiza neden oluyor.
Yine ayni sekilde “yapiyoruz” kelimesindeki “YO” harfleri arasindaki espasta genele gore
biraz fazla. “YALNIS” sozciigli iizerinde diizeltme yaparken yapilan diizeltme wvurgu
saglamak adina elle yapilmis bir diizeltme hissi verilerek yapilmis. Bu da gorsel olarak
sempatiklik yaratiyor. Afiste dikkati cektikten sonra alt bashik olarak okumamiz istenen
“Usenme imla kilavuzuna bak” ciimlesi {inlem isaretinin etrafina yazildig: icin ilk etapta

okunmasi biraz zor.

Afis 12:”Kapah Mekanlarda Sigara Iicme Yasag1” Bilgilendirme Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 2008

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Tasarim 19 Mayis 2008’de yasayla yiiriirliige giren kapali mekanlarda sigara igme
yasagmi hatirlatict asilmasit zorunlu uyar1 afisidir. Ancak afisi hazirlatan kurum olan
“Sigarayla Savasanlar Dernegi” bu afis ile kapali mekanlarda sigara igme yasagina karsi
gosterdikleri duyarliligi, gorsel kirlenmeye karsi gostermiyor. Afisin estetik acidan oldukga
rahatsiz edici bir goriiniimii var. Anlam 6nem hiyerarsisine uyulmadan tiim metinler ayni
biiyilikliikte yazilmaya ¢aligildig1 i¢in afiste karmasa hakim. Yasayla diizenlenen bu afis asma
zorunlulugunda ilk bakista insanlarla iletisime gegmesi, hatta onlar1 yonlendirmesi gereken bu
uyarty1 dogru yonde yapmaktan ¢ok uzak. Afiste simetri saglamak admna tekrar eden sigara
icilmez piktogrami ve kurumun amblemi bos alan kalmasini ve afisin nefes almasini tamamen
engelliyor. Afisin etrafina ¢izilen bordiirler ise afigin tamamen nefes almasmi engelleyecek

bigimde.
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Afis-Tipografi Tliskisi

Afig tipografik olarak oldukca kotlii diizenlenmis. Afiste anlam Onem hiyerarsisine
kesinlikle uyulmamis. Afiste vurgu yapilmak istenen “SIGARA ICILMEZ” yazismi diger
yazilardan ayiran tek fark kirmizi renkle yazilmis olmasi. “SIGARA ICILMEZ” yazis1 bityiik
harfle yazildiginda “I” ve “C” harflerindeki noktalar1 normal diizenin disma cikacagindan
satir aralarmin agilmasi gerekirdi. Ancak tasarimda bu yontem yerine noktalar harflerin
iclerine sokularak ¢6ziim bulunmaya c¢alisilmis buda harflerin anatomisini bozarak
okunakligini azaltmis. “BURADA” ve “CEZASI 62 YTL” yazilar1 uzatilarak harflerin

anatomileri bozulmus ve bu da okunabilirlik sorunu olusturmustur.

Afis 13:”Ted Mersin Spor Kuliibii” Yaz Kurslan Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 2008

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afis ilk bakista karmasasiyla, neyle ilgili bir tasarim oldugu hakkinda higbir fikir
vermiyor. Afis bosluk alanlarin doldurulmaya ¢alisildigi estetik kaygilardan uzak sadece
bilgisayarin verdigi imkanlardan faydalanilarak iizerinde diisiiniilmeden, tasarim kaygisi
olmadan yazilarin istif edildigi bir diizenleme izlenimi veriyor. Afisteki yazi istifinin bir kismi
diyagonal olarak gevrilerek dinamik bir goériintii elde edilmeye galisilmis. Ancak yiizeyin
tamaminin dolduruldugu bu durumda pek faydasi olmayan bir yontem olmus. Hatta bu durum
yazinin diger tasarim elemanlarindan ayrilarak afisten kopmasina neden olmus. Afiste
zeminde goriiniirliiliigii azaltilarak kullanilan “TED MERSIN SPOR KULUBU” amblemi
zaten karisik olan afisi daha da karmasik hale getiriyor.

Afis-Tipografi iliskisi

Afig agirlikl olarak tipografi ile ¢oziimlenmeye c¢alisilmasina karsin, tipografi mesaji
iletme kaygisindan olduk¢a uzak bir diizenleme ile sunulmustur. “SPOR OKULU
KAYITLARI BASLADI” {ist baghig1 ve spor okulunun dallarin1 gosteren alt baslik ayn1 yazi
karakteri ile yazilmistir. Ancak tercih edilen yazi karakterindeki Tiirk¢e sorunu nedeni ile tist
baslik “SPOR OKULU KAYiTLARi BASLADi” ve alt bashktaki spor dallar1 da
“BASKETBOL, YUZME, SATRANC, CIMNASTiIK, TENiS, MODERN DANS” seklinde
yazilmistir. Bilgisayarla tasarim yaparken ¢ok sik karsilasilan yazi tipindeki Tiirkce karakter
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sorunu dikkate alinmadan ya da daha sonradan miidahale edilerek diizeltme yapilmadan
kullanilmistir. Bu da okunurlugu azaltmasi yaninda yazim kurallarina da aykir1 bir durumdur.
Ayrica bir egitim kurumunun afig tasariminda olmamasi gereken yazim hatast yapilmis

“JIMNASTIK” kelimesi “CIMNASTIK” olarak yazilmistir.

Afis 14:”Korsan Taksiye Hayir” Kampanya Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 2008

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis ilk bakista mesajim1 aliciya ulastiramiyor. Afiste anlam O6nem hiyerarsisine
uyulmamis. Gerek leke dengesi gerekse yazi ile gorseller arasinda sikintilar var. Afiste her
bos kalan yere bir slogan sikistirilarak verilmek istenen mesaj arttirilmaya ¢aligilmis. Ancak
alict mesaj bombardimanina sokuldugu icin hi¢cbir mesaji dogru bigimde alamiyor. Kullanilan
gorseller verilmek istenen mesaj1 ¢agristirmakla birlikte hepsinin bir arada kullanimi mesaji
algilamay1 adeta imkansiz hale getiriyor. Afis yatayda sar1 ve siyah olmak iizere iki biiyiik
lekeye boliinmiis. Eger bu tiir boliinmeler 6zel bir amaca hizmet etmiyorsa (vurguyu
arttirmak, okunabilirligi arttirmak gibi) afisin iki parca algilanmasina neden olacagi igin
kagmmak gerekir. Ust kisimda kullanilan ve taksi rengi olan sari, beraber kullanilan taksi
gorselinin  goriinebilirliligini biiyiik Olglide azaltnis. Burada eger taksi gorseline vurgu
yapilmak isteniyor ise kontrast olusturabilecek renkler ya da en azindan sar1 rengin farkli bir

tonu secilerek(acik ya da koyu) taksi gérselinin daha agik goriinmesi saglanabilirdi.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste kullanilan alt1 farkli yazi tipi zaten sadelikten uzak olan tasarimi daha da
karmasik hale getirmektedir. Tiim yazilar bir birinden bagimsiz sadece bosluklar1 doldurmak
icin kullanilan dolgu malzemesi hissi vermektedir. Afiste kullanilan amblemin yetersiz kaldig1
diisiiniildiigii icin amblemin acilimi tekrar yapilmis ve afisteki en biiyiik tipografik 6geyi
olusturmustur. Afigin tam ortasinda sar1 ve siyah zeminin kesistigi noktada insanlar1 eyleme
gecmeyi tesvik etmesi beklenen slogani okumak neredeyse imkansiz. Bu yazi siyah zemine
geldigi yerde sari, sar1 zemine geldigi yerde ise siyah renk kullanilarak estetik bir goriintii elde
edilmeye calisilmis ancak bu durum okunakliligi tamamen bozmustur. Bu tiir kullanimlar yine

6zel durumlar haricinde (vurguyu arttirmak, okunabilirligi arttirmak gibi) kullanmaktan
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kaginmamiz gereken durumlardir. Ciinkii harfler tasarlanirken anatomileri genellikle bu tiir
uygulamalar g6z Oniine alinarak tasarlanmiyor. Bu da harfin anatomisini bozarak
okunakliliginin azalmasima neden oluyor. Segilen yazi karakterleri gorselden kopuk oldugu

gibi yazi karakterleri yani afisteki tipografi de kendi icerisinde tutarsizdir.

Afis 15:”Deprem” Film Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 1976

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis fotograf, illiistrasyon ve tipografiden faydalanilarak tasarlanmistir. Arka planda
illiistrasyon ile olusturulmus “DEPREM” yazis1 deprem hissini ¢atlamis toprak goriintiisiiyle
olduke¢a 1yi veriyor. Deprem yazisin ii¢ boyutlu olarak tasvirlenmesi ve tasarimin sag alt
tarafina dogru uzanmas1 oldukca dinamik bir goriintii elde edilmesini sagliyor. On planda
kullanilan fotograflar tasarima dinamik bir goriintii katmakla birlikte nereye baktiklar:
konusunda herhangi bir fikir vermiyor. Afiste kullanilan fotograflarda biitiinlik igin

illiistrasyon teknigi ile kullanilmis olsalardi daha basarili bir goriintii olusabilirdi.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste asil mesaji veren filmin adin1 olusturan “DEPREM” yazisi illiistrasyon teknigi ile
iic boyutlu olarak tasarlanmig. Deprem yazismin espaslar1 kendi i¢inde oldukca iyi
¢Ozlimlenmis. Basrol oyuncular1 i¢in kullanilan yazi tercihi “Deprem” yazisin1 animsatmakta
ve buda afis i¢indeki biitiinliigii arttirmaktadir. Ancak yonetmen ve diger arka plandaki

kisiler i¢in segilen yazi tercihi afisten ayr1 gibi durmakta ve biitiinliigii bozmaktadir.

Afis 15:TTNET Cumhuriyet Bayram Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 2007

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afig ilk izlenimi ile oldukca dikkat ¢ekici. Zeminde kullanilan bayrak kirmizisi ve

lizerine yazilan beyaz yazi ile bayraga, dolayisi ile de Cumhuriyete gonderme yapmigtir. “.tr”
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yazist sayfanin merkezinin iist tarafina tasmarak optik hizalama yapilmis alt kisimdaki

firmanin amblemi ile de bu denge korunmustur.
Afis-Tipografi Tliskisi

Ust baslik olarak kullanilan “.tr” uzantis1 cografi olarak Tiirkiye'ye ait bir web sitesi
oldugunu gostermektedir. TTNET internet saglayici bir kurulus oldugu i¢in milli degerlere ve
Cumhuriyete verdigi degeri kendi alan1 iizerinden bir afis yaparak alicinin milli duygularina
dokunmus bu yolla firma degerini hatta miisteri potansiyelini arttirma yoluna gitmistir. Ilk alt
baslikta “.tr” ye gonderme yaparak “Degerini ¢ok iyi biliyoruz” slogani ile bagimsiz bir iilke
olmanin 6nemine vurgu yapilmistir. Son olarak ta “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 84. Y1l kutlu
olsun” ikinci alt bashgi ile afisin yaymlandigi donemde kutlanacak olan “Cumhuriyet
Bayrami”nin kacinci defa kutlanacagi mesaj1 aliciya iletiliyor. Afiste anlam Onem
hiyerarsisine dikkat edilmis, ilk 6nce dikkat g¢ekilerek alcinin afise bakmasi saglanmaya

calisilmis daha sonra asil mesaj iletilmistir.

Afis 17:”Kargalar ve Melekler” Sergi Afisi
Tasarim: Savas Cekic
Yapim Yih: 2007

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afis merkezi kompozisyon ve simetri esasma dayanilarak tasarlanmis. Afisin orta
noktasinin biraz iist kismindan gegen yazi leke olarak afisi ikiye bolmekte ve biraz list kisma
kaydirilmis olmasindan dolay1 optik olarak dengeli durmaktadir. Zeminde kullanilan ¢ok agik
renkteki  krem tonu {izerindeki figiirlerin  Ozellikle bulutlarin  algilanmasini
kolaylastirmaktadir. Boliinmiis olan afiste simetriyi saglamak i¢in leke dengesi farkli olan
figiirler koyu lekeler daha kiiciik, agik lekeler daha biiylik alan kaplayacak sekilde

diizenlenmis bu sekilde afisteki simetri korunmustur.
Afis-Tipografi iliskisi

Afis ¢ok sik bagvurulmayan ya da daha dogru bir ifade ile zor bir tipografi yontemi ile
coziimlenmis. “Kargalar ve Melekler” kelimelerini olusturan harfler bir birinden farkl yazi
karakterleri ile yazilarak bir diizenleme yapilmis. Ancak bu diizenleme harfler arasindaki

espaslar ve acik koyu degerleri dikkate alinarak yapildig: i¢in okunabilirlikten 6diin vermeden
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basariyla uygulanmis. Tipografide cesur olarak nitelendirebilecegimiz bu uygulama ile 6zgiin
uygulamalarin ancak denemekten gececeginin iyi bir 6rnegidir. Tipografide okunaklig1 diger
kelimelerden daha az olan, sadece yukaridan asagiya olarak yazilmis olan “ve” kelimesidir.
Tarih, yer ve sanat¢inin isminin yazildig1 kisimlarda agik espas tercih edilmis bu da ortadaki

koyu leke olusturan siki espas ile yazilan kismi dengelemistir.

Afis 18:”Hayrola Karyola” Tiyatro Afisi
Tasarim: Genco Demirer
Yapim Yih: 2006

Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis kirmizi, beyaz ve siyahin i1yi par¢alanmis leke dagilim ile tasarlanmis. Sag ve sol
taraflariin neredeyse tamamini kaplayan bagiran insan figiirleri agizlarindan ¢ikan yazilarla
cok dinamik bir goriintii veriyor. Afis Ozellikle yan yana asilma gibi seri sergilemelerde

biiyiik lekelerin yan yana gelmesi nedeniyle oldukca etkili bir goriintii olusturacaktir.
Afis-Tipografi iliskisi

Afiste tercih edilen tirnaksiz fontlar bagiran figiirlerin giiciinii arttirarak, sesi adeta
hissettiriyor. Tasarimci bu hissi arttirmak igin, yazilara agizdan ¢iktig1 noktadan, yazinin
sonuna dogru giderek biiyliyen bir perspektif vermistir. Afiste tiim yazilar bir birinin
simetrisine yerlestirilmeye c¢alisilarak leke dengesi korunmaya ¢alisilmistir. Kelimelerin kendi
iclerinde harf aralarinda ufak espas hatalar1 vardir. Ozellikle “HAYROLA” kelimesindeki A
ve Y harfleri kelimenin diger harflerine gore oldukca bir birinden uzak yazilmis bu da

kelimeyi kopuk olarak algilamamiza neden olmaktadir.

Afis 19:”3. Ulusal, Tas, Ahsap, Metal Heykel Sempozyumu” Etkinlik Afisi
Tasarim: Fatih Ozdemir

Yapim Yih: 2008
Temel Tasarim Ilkelerine Uygunluk

Afis ilk bakista asimetrik dengenin iyi kurgulanmis bir 6rnegi olarak dikkat cekiyor.
Afis anlam Onem hiyerarsisine uygun bi¢cimde vurgu yapilmak istenen kelimeler gerek

biiylikliik, gerekse renkle vurgulanmistir. Afis zeminde kullanilan mavi renk ve oldukca
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biiylik bicimde kullanilan “3” rakami ile yana yana gelecek sekilde asildiginda dikkati
cekecek sekilde etkili olacaktir.

Afis-Tipografi Tliskisi

Afiste tercih edilen yazi karakteri amaca uygun, okunabilirligi yiliksek bir yazi
karakteridir. Afiste kullanilan tiim yazilar, ayn1 yazi karakteri ile yazilarak afiste biitlinliik
saglanmistir. Asimetrik dengeyi saglamak i¢in tasarimei bilyiitillen “3” rakaminin karsisinda

onu dengeleyecek kadar bosluk(negatif alan) birakilmaya 6zen gostermistir.

Afis 20:”Tiirk Telekom” Cumhuriyet Afisi
Tasarim: Bilinmiyor
Yapim Yih: 2007

Temel Tasarim ilkelerine Uygunluk

Afis zeminde kullanilan kirmizi renk ilk bakisa dikkati ¢ekiyor. Merkezi kompozisyon
ile ¢oziimlenmeye calisilan tasarimin dengesini sol alt tarafta tipografinin lizerindeki ay yildiz
biraz bozuyor. Bu kullanilan ay yildiz daha kiiclik veya hi¢ kullanilmasaydi tasarim
amacindan uzaklagsmadan daha dengeli hale gelebilirdi. Tasarimda anlam 6nem hiyerarsisine
dikkat edilmis, oncelikli okumamiz gereken slogandan sonra tasarim bizi alt baglilari
okumaya ve mesaji1 dogru bigimde almamiz i¢in yonlendiriyor. “Birbirimize Bagliy1z” slogani
icerikle Ortiiserek telefon hizmetine dikkat c¢ekerken, kendi kurumunu Cumhuriyetle

0zdeslestirmektedir. Amblemin yeri kurumu algilamamiz i¢in uygun.
Afis-Tipografi iliskisi

Afis rakamlarmn (sehirleraras1 telefon kodlari) ait olduklar1 sehirleri temsilen Tirkiye
haritasindaki sehirlerin bulunduklar1 yerlere gore diizenlenmistir. Ilk bakista rakamlar1 bile
algilamadan Tirkiye haritas1 algilanmaktadir. Leke olarak bu kodlar iyi organize edilmistir.
Kodlar sehirleri, dolayisi ile insanlar1 temsil etmekte “Birbirimize Bagliy1z” slogani ile de bu

vurgu yapilmakta.
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BOLUM 9
SONUCLAR

Bu aragtirma Cumhuriyetin ilanindan sonra giiniimiize gelene kadar Tiirkiye’de iiretilen
afiglerde olarak kullanilan tipografiyi ve tipografi ile gorsel arasindaki iligkiyi incelemek igin

yapilmistir.

Grafik tasarimmn glinimiizde ayrilmaz bir parcasi haline gelen tipografi, yazinin
teknolojik yeniliklerle g¢ogaltilmas1 esasi ile ilk Onceleri litografi, daha sonra matbaa

tekniklerinin gelismesi siirecinde siirekli bir gelisim gostermistir.

Ulkemize matbaa teknolojisinin ge¢ gelmis olmasi bu gelisim siirecinde iilkemizin bu

gelismelere herhangi bir katkisinin olmasini engellemistir.
Tipografi baski teknolojilerindeki tiim gelismelerden direk olarak etkilenmistir.

Ulkemize matbaanin gelmesinden sonraki en biiyiik yenilik tiim aliskanliklar1 degistiren
1928’deki hart inkilabidir. Tiirklerin 10. yiizyildan itibaren yani yaklagik 900 yil gibi bir siire
Arap alfabesini kullandiklar1 ve bu sanat alanmi Tirkler i¢in Onemli bir gelenege
doniistiirdiikleri diistiniiliirse yeni harflere alismalarinin zaman almasi1 kagmilmazdir. Latin
alfabesi ile tipografi yeniden kesfedilmeye baslamigs ve bu gelisme 1990’lara kadar siirekli
bat1 ekseninde devam etmistir. Ozellikle son on yilda ise bilgisayarin ve internetin
yaygimlasmasi lilkemizdeki tasarimcilarin tiim diinya ile ayn1 anda bilgiye ulasmasi, ¢agdas
anlamda kendine tipografik bir dil olusturma kaygisi giiden tasarimcilarin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur.

Yapilan arastirmada gesitli alanlara ait (sinema, tiyatro, sergi, sosyal kampanya ve ticari
afisler gibi) tasarimlar incelenmis. Uretilen afis tasarimlarmin icerik ve tipografi agisindan

iliskileri ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Sonuglar su sekildedir.

Afigler alic1 ile onun herhangi bir talebi olmadan, yani bir {iriin satin alma, televizyon
izleme, radyo dinleme, bilgisayardan belirli bir alana (internet) baglanma zorunlulugu

olmadan aniden karsisina ¢ikan basili duvar ilanlaridir.

Afigler kullanim siirecini birka¢ hafta, bazen birka¢ giin icerisinde tamamlayip

genellikle bulunduklar1 yerden indirilirler.
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Ozellikle giiniimiizde zamanin ¢ok kiymetli oldugu bir donemde afisler insanlar1 bu
kisith zaman icerisinde dikkatini ¢ekip mesajini iletmekle gorevlidir. Zamanin kisaligi,
insanlarm giinliik yagamlarmin git gide karmasiklagmasi afiste mesaji en kestirme yoldan ve
dogru bigimde aktarmay1 adeta zorunluluk haline getirmistir. Ancak giiniimiiz insan1 yine bu
zorunluluklara karsin, estetik acidan ¢ekici olmayan, bir birine benzeyen tasarimlara tepki

vermeyerek onlardan uzak durur ve iletisime gegmez.

Insanlar ancak ilk gordiiklerinde dikkatlerini cekmeyi basarabilen afiglere bakarak
ondaki mesaj1 algilamak icin iletisime gegerler. Bu baglamda afiste tipografi dogru
kullanildiginda dikkat ¢ekiciligi arttirabilecek, kot kullanildiginda ise alicinin dikkatini

dagitabilecek bir tasarim elemani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tipografide yalniz basina veya benzer 6zellikteki yazi1 karakterlerinin kullanilmasi ile
tipografik acidan basarili tasarimlar yapilabilecegi gibi gereginden fazla ¢esitlilikte yazi

karakterlerinin kullanilmasi da biiyiik 6l¢iide karmagikliga ve basarisizliga neden olacaktir.

Afigler, duyurulmak istenilen iiriin, hizmet ve etkinliklerin hakkindaki izlenimlerin ilk
edinildigi mecralaradir. Bu agidan ilk edinilen duygu onun hakkinda olumlu ya da olumsuz

fikir edinmemizdeki ilk basamaktrr.

Alic1 tiyatro oyununu izlemeden oyun hakkindaki ilk fikrini, bir araba alicis1 arabaya
binmeden arabanin konforu hakkindaki bilgiyi ilk 6nce afisten edinir. Bu bilgilerin dogrulugu
ve Uriin veya hizmete yonlendirmedeki basari sorumlulugu da g¢ogunlukla tasarimciya

yiiklenen bir gorevdir.

Afigler ayn1 zamanda birer tarihi belge niteligindedir. Tasarlandiklar1 donemin sosyo-
kiiltiirel yapisi, toplumun ihtiyaglar, iilkelerin ekonomik durumlar1 gibi bir¢ok konuda bize

bilgi verebilir.
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Uriin, hizmet ya da etkinligi duyurmak veya toplumu bilgilendirmek amaci ile
tasarlanacak olan afis icin Oncelikle bir 6n arastirma yapilmis olmasi gerekmektedir. Afisi
yapilacak olan bir tiyatro oyunu ise provalar izlenmeli, bir iiriin ise o {iriin denenmeli eger bir

etkinlik ise o etkinligi diizenleyen komiteyle mutlaka gortisiilmelidir.

Afis tasariminda kullanilmasi diisiiniilen fotograf, illiistrasyon, gibi farkli disiplinlerden
faydalanilacaksa gerek duyuldugunda uzman kisilerden yardim alinmalidir. Bu disiplinlerden

hangisinin amaca daha uygun oldugu diisiiniiliirse tasarim o yonde gelistirilmelidir.

Afisi tasarlarken mutlaka alicinin dikkatini ¢ekecegi alisildik olmayan yeni fikirler

gelistirilmelidir.

Afiste kullanilan gorseller temsil ettigi hizmet, iriin ya da etkinlik hakkinda dogru
bilgiler vermeli. Cagristirdiklar1 veya temsil ettikleri iiriin hakkinda yanlis anlasilmalara

neden olacak yaklasimlardan ka¢milmaldir.

Tipografi tezde deginildigi noktalar gbéz Oniine almarak, dikkat c¢ekmek igin,
okunabilirlilikten 6diin vermeden kullanilmalidir. Unutulmamalidir ki afisin amaci mutlaka

iletisim kurmaktir. Bunu en dogru yolla yapacagi yontem ise tipografidir.

Tipografinin zeminle bir iliskisi oldugu unutulmamali sik veya seyrek yazilan yazilarin
leke degerlerindeki farkliliklardan dolay1 algilamay1 kolaylastirip/zorlastirdigi géz oniinde

bulundurulmalidur.

Afis tasarlanirken asilacagi mekanla olabilecek iliskileri de goz Oniinde bulundurarak

tipografide kullanilacak renk ve bunun zeminle iliskisine dikkat edilmelidir.

Tasarimcr afigi tasarlarken kendi zevk ve diinya goriisiinii bir kenara birakarak amaca
uygun isin gerektirdigi gorsel ve tipografik bir dil kullanmalidir. Bunu yaparken kendi

sanatsal bakis agisin1 hedef kitleye uygun bigimde yorumlamaldir.
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