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ONSOZ

Giuseppe Verdi 1840’lardan itibaren eserlerindeki siiriikleyicilikle ve yalinlikla,
opera sanat1 i¢inde istiin bir yer edinmistir. Verdi iistlin yaratig teknigiyle pek ¢ok
miizik¢i tarafindan o donemde operanin yenileyicisi olarak degerlendirilmektedir. Bu
yenilenmenin 6nemli 6l¢ilide goriilebildigi eserlerinden biri de “la Traviata”dir. Verdi
bu eserinde o zamana kadar alisilagelmis konular1 bir yana birakip yepyeni bir
konuyu iglemistir. Bu eserin konusundaki gercekg¢i yapi, eserin bir bagka agidan da ele

aliabilmesine olanak saglamstir.

Bu c¢alismada Verdi’nin “La Traviata” adli operasi, “Verismo” tiirline katkisi
bakimindan ele alinacaktir. Verdi her ne kadar gergekgilikten uzak, Romantik bir
besteci olsa da bu operasina se¢mis oldugu konudaki gercekei unsurlarin, Verdi’den
sonra ortaya c¢ikacak olan Verismo tiirline katki saglamis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Iste bu agidan “La Traviata” operas: konu, dramaturjik yap1 ve

miizikal yapi gibi yonleriyle ele alinarak incelenecektir.

Bu c¢alisma siiresince ve Yiksek Lisans egitimim boyunca bilgi ve
tecriibelerinden faydalandigim, bana destek veren danismanim saym Prof. Seckin
GOKBUDAK ’a ve yardim ve onerileriyle desteklerini esirgemeyen hocalarim sayin
Dog. Sinasi OZEL ve Ogr. Gor. Korhan KOYUNCUOGLU na tesekkiirii bir borg

bilirim.
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OZET

Bu calisma, Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasinin, Verismo tiirliniin

dogusuna etkisini ve tiir agisindan yerini ve dnemini saptamak amaciyla yapilmistir.

Bu dogrultuda birinci boliimde opera sanatinin dogusuna ve lilkemizdeki durumuna

deginilmis, ikinci boliimde Verismo akiminin ortaya cikisi ele alinmis, son boliimde

ise La Traviata operasinin miizikal ve dramaturjik yapis1 incelenmistir.
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SUMMARY

In this study we aimed to determine how Giuseppe Verdi’s La Traviata opera
give rise to Verismo trend and its importance. In this direction, in the first section
the birth of the opera art and the condition in our country was mentioned, in the
second section the arise of Verismo trend was discussed and in the last section the

musical and dramatugical structure of La Traviata opera was inspected.
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GIRIS

Ulkemizde opera sanatmin durumuna bakildiginda, Ankara, Istanbul, izmir,
Antalya, Mersin ve Samsun gibi donanimli sahnelere sahip sehirler diginda, bu sanat
adina yeterli faaliyette bulunulmadigini1 goriilmekte ve bu alanda dilimize c¢evrilmis
kaynaklarin da yetersiz oldugu diistiniilmektedir. Bu baglamda, bu alanda yapilacak

her ¢alisma opera sanatini tanitmak ve sevdirmek adina 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bu dogrultuda, bu calismada, Giuseppe Verdi’nin La Traviata operast ele
aliarak, once edebiyat alaninda dogup sonra biitlin sanat dallarinda etkili olan
Realizm akiminin opera sanatindaki yansimasi olan “Verismo™ tiirli bakimindan yeri
ve Onemi saptanacaktir. Eseri saglam bir temelde incelemek adina oncelikle opera
sanatinin dogusuna ve iilkemizdeki yerine deginilecek sonra da Verismo tiirliniin
dogusuna ve bu alanda eser vermis olan 6nemli bestecilere deginilecektir. Son olarak

La Traviata operasi ele alinarak dramaturjik ve miizikal yapis1 incelenecektir.



I. BOLUM

DUNYADA VE TURKIYEDE OPERA SANATI

1. 1. Operanin Tarihcesi

1. 1. 1. Operanin Dogusuna Kadar Avrupa’da Miizik

On altinct yiizyil dendigi zaman akla sanat ve edebiyatta yeni bir kavram olan
yeniden yapilanma hareketi yani “Ronesans” akimi gelmektedir. Edebiyat alaninda
Montaigne ve Shakespeare, bilimde Galile, resimde Leonardo da Vinci, din alaninda
ise Martin Luther bu akimin dnciileri olmuslardir. Bu yiizyilda miizik alaninda ise en
biiylik gelismelerden biri ses miiziginde olmustur. Halk ezgileri dort sesli bicimde
diizenlenmeye baslanir. Bu iste oncii, Italyan Carlo Gesualdo’dur. Bunun disinda
Luca Marenzio ve Claudio Monteverdi donemin onemli bestecileridir. On altinci
yiizyil miizik alaninda adeta polifoninin altin ¢ag1 olmustur. Kontrpuan kavrami tam
olarak oturmus, sesler melodik ve ritmik agidan bagimsizliga kavusmuslardir.
Dokuzuncu yiizyildan itibaren gelismekte olan polifoni bu dénemde doruga ulasir.
Major ve Mindr tonlara dogru belirgin sekilde kaymalar olur. Yenilenmenin etkisi her
alanda oldugu gibi miizikte de kendini gosterir ve miizik yayinlarina daha ¢ok 6nem
verilir. Martin Luther ile birlikte Protestanlik ve Protestan miizigi kavrami ortaya
cikar. Esliksiz, yalnizca ses i¢in yazilan “a capella” adli dini miizik formu da bu
donemde ortaya g¢ikar. Italya miizikte lider iilke konumuna gelir. Din dis1 miizik
Oonemini daha da artirir ve bagimsiz ¢alg stilleri bu donemde ortaya ¢ikar (Kaygisiz,

1999: 81).

Ronesans’1n diisiince diinyasinda yaptig1 yeniliklerle, Reform’un din alanindaki

diizenlemeleri miizigin Oniinii agmistir ve bu acilimin denemeleri ve kuramsal



caligmalar1 da yogunlastirmistir. Boylece bir biitiin olarak ilerleyen miizik kilise

miiziginin de kuramsal olarak gelismesini saglamistir (Kaygisiz, 1999: 91).

16. yiizyilda yasanan teknik gelisme diger sanatlarla birlikte miizigi de 6nemli
Olclide etkilemistir. Enstriimanlarin boyu, delikleri, yapiminda kullanilmas1 gereken
maddeler bu gelisim sayesinde kesfedilmistir. Bdylece, enstriimanlarin kapasitesi,
seslerin yiikseklik-algakliklari, giirlik-zayifliklart ve renkleri gibi ozellikleri de
kesfedilmistir. Sanatlarin birbirleriyle olan etkilesimleri de bu donemde daha farkli
boyutlar kazanmigstir. Mimari ‘deki gelisim sayesinde genis, biiyiik ve akustik tiyatro-
opera binalart yapilabilmistir, Resim’deki gelisme de sahne diizeni, dekor, kostiim
gibi alanlar1 6nemli 6lgilide etkilemistir. Edebiyat ve siirin anlatiminin zenginlesmesi

opera, oratoryo, koral-madrigal ya da lied gibi tiirleri de etkilemistir.

Bu donemde yasanan gelismeler ve sanata etkileri su sekilde gerceklesmistir:
“Gortliiyor ki, Ronesans’la birlikte gelisen el sanatlart ve teknik, biitiin giizel
sanatlari olumlu yonde etkiledi. Sanat1 zenginlestirdi ve gelistirdi. Tiirlii sanatlarin
birbirine katkida bulunmasini sagladi. Ote yandan bilim ve diisiince alanindaki
buluslar bu siireci hizlandirdi. Karsilikli etkilesim, sonunda insana yararli oldu,

insanin maddi ve ruhsal diinyas1 degisti” (Kaygisiz, 1999: 92).

1. 1. 2. Opera’nin Dogusu

Avrupa’da 16. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, o zamana kadar hakim olan
miizik anlayis1 “kontrapunt” (kontrpuan), yaraticiliktan uzak ve bulanik bir hal
almistir. Kontrpuan ustalig1 bir bulmaca ¢dzme ustaligr haline gelmis, ¢okseslilik de
bu yilizden bir ara¢ olarak kullanilmistir. Donemin biitlin ileri gelen aydinlari ve
ustalar1 kontrpuan’i kurban ederler ve cokseslilik kétii kullanilir. Kontrpuan artik
onlar icin salt ustalik gostermek amaciyla elde edilen bir ustalik, anlatimi korlestiren
bir beceriklilik, aydinlig1 golgeleyen bir bulaniklik halini alir ve bu durumla birlikte
bir tepki ortaya ¢ikar (Sachs, 1965: 118). Kontrpuan’in i¢inde bulundugu bu durumun
getirisi olan tepki su sekilde agiklanabilir: “Giiglii bir dogalcilik itmesiyle regitatif,



1600 yillarina dogru, yalmiz soziin kendisini degil, anlatmak istedigi her cesit
duyguyu, kisiligi, i¢ yasantiyr verebilir duruma gelir. Boyle olunca, bestecilik
alanindaki teknik ilerlemeye degil, dogaya ve dogalliga yonelmek egilimi iistiin
cikmistir. O kadar ki, bir anlamda kontrpuan’a karsi savas ag¢ilmis, antik cagin
yalinlik ve safligimmi diriltmek, siirle miizigi birbirine siki sikiya baglamak, antik
Yunan trajedileri gibi gili¢lii eserler yaratmak amaciyla kontrpuan’in karmagik

yontemlerinden uzaklasilmistir” (Say, 1997: 166).

Bu kars1 hareketin olusturdugu ortamda gelisen yeni hareketlerle birlikte opera
sanatinin da temelleri atilmistir. Bu yenilenme ortaminda operaya dogru gidisi Say
(1997) soyle agiklamistir: “Bu egilim, Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin
sarayinda odaklagsmistir. Kont Bardi, doneminin ilerici bir aydiniydi; miizik ve
edebiyata goniil vermisti. Onun sarayinda geng sairler, diisiiniirler, miizik¢iler ve
sanat teoricileri toplanir, sanat sorunlari lizerine tartisilir, yeni fikirler ileri stirtiliirdd.
1573-1590 yillar1 arasindaki bu toplantilara katilan aydin grubuna ‘“Camerata”
denirdi. Ozgiir bir akademi &zelligindeki camerata hareketi Rénesans’in insani en
yiice deger sayan hiimanist ilkeleri dogrultusunda ¢agina gore ileri bir anlayisi temsil
ediyordu. Opera diisiincesi, bu 6zgiir akimin 6ne getirdigi hiimanist kavrayistan

dogmustur denebilir” (Say, 1997: 166).

Kontrpuan’in bir yana itilmesiyle besteciler, hiimanizm’in isteklerine kulak
verir duruma gelmistir. Kont Bardi’nin sarayinda bir araya gelen camerata grubunda
yer alan bu sanatcilar sunlardir: “Unlii fizik¢i ve astronom Galilei’nin babasi
Vincenzo Galilei (6liimii 1591), sair Ottavio Rinuccini (1562—-1621), sarkici ve
besteci Jacopo Peri (1561-1633), besteci Giulio Caccini (1545-1618), Emilio de
Cavallieri (1550-1602)”.

So6zleri Rinuccini, miizigi Jacopo Peri ve Corsi’ye ait olan “Dafne”, bilinen ilk
opera eseridir fakat bu eser giiniimiize kalmamistir. Bundan sonra 1600 yilinda ¢ok
onemli {i¢ eser daha bestelenmistir. Rinuccini’nin yazdigr “Orfeo ve Euridice”

hikayesi, hem Peri hem de Caccini tarafindan bestelenmistir. Bu eserler Fransa krali



IV. Henri’nin diiglinii icin 1smarlanmig ve bestelenmistir. Cavalieri’nin
“Rappresentatione di anima e di corpo” (ruh ve beden oyunu) adli eseri de yine 1600

yilinda sahnelenmistir.

1. 2. Osmanlh ve Cumhuriyet Doneminde Opera

1. 2. 1. Osmanli’da Opera

“16. ylizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan yeni miizik hareketi ile birlikte
temelleri atilan opera, o donemde Avrupa iilkelerine gonderilen elgiler vasitasiyla
Osmanli sarayinda da taninmis oluyordu. Elgilerin iilkeye dondiiklerinde padisaha
hazirlaylp sunduklar1 sefaretnamelerde (elcilik anilari) "Opera"dan bahsettikleri
goriiliir. Uzun uzun bu seyrettikleri operalar1 anlatan elgiler sarayda operalara karsi
bir ilginin olugsmasina neden olurlar. Boylece padisah III Murat déneminde (1574—

1595) sarayda ilk miizikli oyun sergilenir” (http://www.msxlabs.org)

Sevengil (1969), opera sanat1 hakkinda edinilen ilk bilgilerle ilgili olarak sunlar
soyler: “Osmanlilarin saltanat senelerinde padisah adina memleket disina gonderilmis
olan elcilerimiz gittikleri yerlerde gordiikleri seyleri bir rapor halinde yazip tespit
ederlerdi: ‘sefaretname’ ismiyle adlandirilan bu yazilar Osmanli devrinde Tirk
cemiyetine Bat1 dlemi hakkinda oldukga genis bilgi ve fikir veren eserlerdir. Gegmis
asirlardaki Tiirk okuyucusu, Garp dram sanati ve bu arada opera sanat1 hakkinda ilk

esasl bilgiyi sefaretnameler vasitasiyla almistir” (Sevengil, 1969: 8).

Gortildiigii gibi opera sanatinin iilkemize girisi, Avrupa’da temellerinin
atilmasiyla  birlikte, Osmanli elgilerinin  verdikleri  bilgiler dogrultusunda
gerceklesmistir. Yirmisekiz Mehmet Celebi (6liimii 1732), Paris sefaretnamesinde
(1720) adeta saskinlikla izledigi operayr anlatmak isterken su climleleri kullanmastir:
“Paris sehrine mahsus bir lub (oyun) var imis ki, opare derler imis. An1 seyredecek
olduk... Bizi kralin oturdugu yere goétiirdiiler... O mahall-i mahsus opare icin

yapilmis... Herkesin oturacagi yeri var... Bizi kralin oturdugu yere gotiirdiiler...



Kirmiz1 kadife ile dosenmis idi... Ve ylizden miitecaviz (fazla) enva-1 (degisik) saz
var idi... Bir miktar raks olunup (dans edilip) badehu (sonra da) operaya basladilar.
Bunun maddesi (konusu) bir hikdye-i miicessem (goze gorliniir) gostermek. Her
hikayeye bir kitap edip basmislar. Ceman (toplam) otuz kitap (libretto) olmus. Her
birinin adi1 var... Bir padisah var imis. Bir gayr-1 padisahin (padisah olmayanin)
kizina asik olmus ve talebkar (talip) olmus. Amma kiz dahi bir gayr-1 padisahin
ogluna asik imis. Beyinlerinde (aralarinda) gecen sergiizestleri (serlivenleri) ayni ile
(oldugu gibi) gosterdiler... Meselda padisah kizin bahgesine varacak oldu,
nazargahimizda (goziimiiziin Oniinde) olan saray an-1 vahitte (bir anda) gaip olup
(kaybolup) yerinde bir bahge zuhur etti ki (ortaya ¢ikiverdi ki) limon ve turung
agagclartyla malamal (dolu) idi” (Altar, 2001: 186).

“Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi arasindaki aligveris 17. yiizyila dayanir. Oncelikle
Mehter miiziginin vurmalit karakteri Bati miizik¢ilerini etkilemis; 19. ylizyildan
itibaren Osmanli saraylarina gelen Batili opera, bale gruplari da Tiirklerin ilgisini

cekmis, opera ve operet alaninda baz1 denemeler yapilmaya baslanmistir” (ilyasoglu,

1994: 277).

Osmanli’'nin  Bati miizigi ile tamismasini Ilyasoglu (1998) su sozlerle
anlatmaktadir: “Osmanli Sarayi’nin ¢oksesli Bat1 miizigi ile tanismas1 disaridan gelen
konuk orkestra ve opera dinletileriyle baslar. Bunlar miizikli oyunlar, orkestra
konserleri, opera temsilleri, bale ve koro topluluklaridir. Ornegin 1453’te imzalanan
Osmanli-Fransiz antlagsmasindan sonra I. Francois Kanuni’ye bir orkestra gondermis,
bu orkestra sarayda li¢ konser vermistir. IIl. Selim ilk kez 1797°de Topkap: Sarayma
Bati’dan gelen bir opera toplulugunu konuk etmis, temsiller saray cevresinde ilgi

uyandirmugtir” (Ilyasoglu, 1998: 10).

Bu donemde operaya duyulan ilgi sonralar1 da devam etmis, 6zellikle kendisi de
bir besteci olan ve bat1 miizigine ilgi duyan III. Selim déneminden itibaren bu alanda

oldukga ciddi adimlar da atilmustir.



“Bat1 miizigine yakinlik duyan Sultan III. Selim’in 1797 yilinin mayis ayinda;
Topkap: Sarayr’nda bir Italyan toplulugunun temsilini izledigi bilinmektedir. Fransiz
illiizyonist Robert Houdin, anilarindan olusan kitabinda bu olguyu dogrulayarak
“Torrini” adl bir Italyan énciiliigiinde sarayda temsiller verildigi belirtmekte, Maxim
de Camp ise 18. yiizyll sonlarinda bu cgesit gosterilerin gerceklestigini, hatta
Istanbul’un Beyoglu semtinde halka agik bir operaevinde yilin ii¢ ayinda operalar

sahnelendigini “Souvenirs et Paysages d’Orient” adl1 kitabinda yazmaktadir.

III. Selimden sonra tahta ¢ikan ve onun batici anlayisini uygulamalariyla
gelistiren Sultan II. Mahmut, ¢oksesli miizige duydugu ilgiden otiirii, opera sanatina
da yakinlik gostermistir. Sultan Mahmutun kiitiiphanesinde yaklasik 500 tiyatro
kitabinin bulunmasi, s6z konusu ilginin gdstergelerindendir. “Revue de Theatre”
dergisinin 1836’da yayinlanan 7. sayisinda, bu sahne yapitlarinin 40 kadarinin trajedi,
50’sinin dram, 30’unun komedi ve 280 adedinin vodvil (Hareketli, eglenceli bir

konuya dayanan, sarkilara da yer verilen hafif giildiirii) oldugu belirtilmistir.

Sultan Mahmut’un “Saray Miizik Y6netmeni” olarak gorevlendirdigi Giuseppe
Donizetti, Istanbul’a geldigi 17 Eyliil 1828 giiniinden baslayarak hem sanat
orkestrasinin gelisimine oOnderlik etmis ve sarayda bir “miizik okulu” niteligini
tasityan girisimlerle siki bir bati miizigi egitimi vermis, hem de 6grencilerini opera
sanatina 6zendirecek calismalar yapmistir. Bu yillarda Istanbul’da bulunan ingiliz
subay1r Adolphe Slade, “Records of Travel in Turkey” adli kitabinda, 1832 yilinda
saraydaki Tiirk miizik Ogrencilerinin Rossini operalarindan bazi sahnelerin

provasinda bulundugunu yazmustir.

Operaya iligkin ilk kipirtilarin sarayda baglamis olmasiyla birlikte, 19. ylizyilin
ilk yarisinda Istanbul, Selanik ve Izmir’e gelen italyan opera kumpanyalarmin halka
acik temsiller sundugu da bilinmektedir. Italyan tiyatro sanatcis1 ve illiizyonist
Giovanni Bartolomeo Bosco, “Satanas” takma adiyla yayinladig: Fransizca kitabinin

“Harem’de” baglikl1 boliimiinde, kurdugu tiyatronun temsillerini de anlatmaktadir.



Daha sonraki yillarda Bosco’nun tiyatro binasinda “Naum Efendi” olarak
bilinen ve Istanbul’daki azinliklarin sanatgi bir temsilcisi olan Michael Naum, 26 yil
boyunca temsiller gerceklestirmistir. Naum efendi, kendi adin1 verdigi tiyatroda,
yabanci dillerde temsiller sunmak {izere saraydan imtiyaz almistir. Tiirkiye’de tiyatro,
operet ve opera sanatlarinin taninmasinda Naum Tiyatrosu’nun Onemli pay1
bulunmaktadir. Onun girisimleri arasinda, libretto yazarlarina ve bestecilere operet ve

opera siparisleri vermesi de vardir.

Naum Tiyatrosu, Italyanca opera ve “opera buffa” konularmin anlasiimasi
kolayligin1 saglamak {tizere, libretto 6zetlerini Tiirk¢e olarak bastirip halka dagitmak
gibi kiiglimsenmeyecek bir “sanat servisi’ni de listlenmistir. Bu konu 6zetlerinin ilki

1842 tarihini tasimaktadir ve Gaetano Donizetti’nin “Belisario” operasina aittir.

Saray i¢inde siirekli etkinlikler yapilmasina olanak acan salon, 30 locadan
olusuyordu ve yaklasik 300 kisilikti. Bu saray tiyatrosundan sonra yildiz sarayinda da
bir tiyatro salonu acilmistir. Daha 6nemlisi, 1850°den sonra saray disindaki tiyatro
binalarinin sayisindaki artigtir. Operaevi olarak kullanilan bu salonlar, eski Italyan
operaevlerindeki gibi birkag kat iizerinde ¢epecevre localardan olusuyordu ve teknik
donanimlari bakimindan Avrupa iilkelerindeki kiigiik salonlarda bulunan teknolojik

olanaklardan geri degildi.

Bagka bir Onemli nokta, 19. yilizyilin ikinci yarisinda “yerli” opera
kumpanyalarmin siirekli etkinlikler sergilemeye baslamis olmasidir. Baslica yerli
kumpanyalar arasinda, kendiside besteci olan Dikran Cuhaciyan’in (1836—-1898) adi

basta gelir. Ayrica, “Giillii Agop”, “Kiigiik Ismail”, ve “Mmakyan” kumpanyalar1 da

bu dénem Istanbul’unun sahne sanatlar1 etkinliklerinde rol oynamustir.

Batili anlamda ve akademik planda opera hareketi, cumhuriyetimizin
kurulusuyla baslamistir. Coksesli miizigin Tiirkiye’de filizlenmesine onciiliik edecek
kadrolarin yetistirilmesi amaciyla yurtdisi 6grenime gonderilen gen¢ miizikgiler,

1930’Iu yillarda ulusal operamizin ilk {iriinlerini vermislerdir. Sahnelenen ilk Tiirk



opera yapiti, Adnan Saygun’un “Ozsoy”udur. 1934’de Ankara halkevinde temsil
edilen Ozsoy’un kazandig1 basar1 ivmesiyle hemen birkag giin sonra “Devlet Miizik

ve Temsil Akademisi”nin kurulus ¢aligmalarina girisilmistir” (Say, 1998: 137,138).

1. 2. 2. Cumhuriyet Doneminde Opera

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢oksesli miizigin yayginlagsmasi ve gelismesi
yolunda atilan adimlar kuskusuz Atatiirk’iin sanata ve coksesli miizige verdigi
onemin bir sonucudur. Bu konuda Ilyasoglu (1998) sunlar1 aktarmaktadir:
“Atatiirk’iin egitim politikast1 Tevhid-i Tedrisat’a (6gretimde birlik) dayalidir.
Ulkenin her kdsesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Bdylece miizikte de ustadan ¢iraga
kulak yoluyla gecen Ogreti, yerini notaya, kitaba ve belli yontemlere birakmalidir.
1917°de kurulan ve halka acik ilk miizik egitim kurumu olan Dariilelhan (melodiler
evi), Cumbhuriyet ile birlikte yeniden sekillenerek bir konservatuvara doniistiriliir.
Onceden yalniz geleneksel Tiirk miizigi &gretilirken ¢oksesli miizik de programa
alinir” (Ilyasoglu, 1998: 13).

Ulkemizde cumhuriyetin ilanindan sonra atilan adimlar ve yasanan bazi diger
gelismeler su sekildedir:

Ankara’nin Bagkent olarak se¢ilmis olmasi, ¢esitli sanat kurumlarina Ankara’da
yer verilmesini gerektirmistir. Milli egitim bakanligi, miizikte kalkinma ¢abasinin her
seyden once okullarda da ele alinmas1 gerektigini temel ilke olarak benimsemistir ve
boyle bir ilkeye baslangi¢ olarak da Ankara’da bir Musiki Muallim Mektebi (Miizik
Ogretmen Okulu) kurulmasma karar verilmistir. Bu konuyla ilgilenmesi igin
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin sefi Zeki Ungdr gorevlendirilir. Okul
1924’te kurulur ve cogunlugu Cumhurbagkanligi Orkestrasinin iiyelerinden olan
Ogretmenlerle, okulun caligmalarina ve ortaokullara kiiltiirlii miizik 6gretmenleri
yetistirme ¢abasina boylelikle imkan saglanir.

Daha sonra Istanbul’daki Dar-iil Elhan da resmi bir miizik okulu olarak yeniden
diizenlenir. Bu 6zel kurum da 1926 yilinda Istanbul Belediyesi Konservatuvarina
dontistiirtiliir. Kurumun calismalarina Musa Siireyya ve Cemal Resit Rey oOnciiliik

eder ve bir de 6grenci orkestras1 kurulur.



1934 yilinda Ankara’da ilk olarak iilke capinda 6nemi olan bir sanat olay1 ile
karsilagilir ve ayn1 yilin haziran ve aralik aylarinda, ¢okseslilikte dncii besteciler ya
da “Tirk Besleri” olarak anilan gen¢ miizik¢ilerden Ahmet Adnan Saygun (1907-
1991) ile Necil Kazim Akses’in (1908- 1999) bestelemis olduklar ilk 3 ulusal opera,
halkevi salonlarinda oynanir. Bu eserler, Atatiirk’iin direktif, yardim ve ilgileriyle
bestelenmislerdir. Aym1 yil Iran Sehinsahi Riza Sah Pehlevi, Tiirkiye’yi resmen
ziyaret eder. A. Adnan Saygun’un bu sebeple bestelemis oldugu 3 perdelik “Ozsoy”
operasi (destan1), Pehlevi’nin Ankara’y1 ziyareti nedeniyle uygulanmis olan program
geregince, devlet baskanlarinin huzurunda, Saygun’un yonetimi altinda 19 Haziran
1934 aksami, Ankara Halkevi’'nde ilk olarak sahneye konar. Boylece 1934 yilinda

Ankara’da ulusal bir Tiirk operasi oynanmis olur.

Sekil-1: A. Adnan Saygun
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Sekil-2: Necil Kazim Akses

Atatiirk’{in Istiklal Savasi’nda Ankara’ya gelislerinin 15. y1ldéniimii nedeniyle
Saygun’un bestelemis oldugu 1 perdelik “Tas Bebek™ operasi ise, cumhurbaskaninin
huzurlarinda, 27 Aralik 1934 aksami, Saygun’un yonetimi altinda Ankara Halkevi
Sahnesinde ve Akses’in ayni vesileyle bestelemis oldugu “Bayonder” operast da, yine
Cumhurbaskaninin huzurlarinda 28 Aralik 1934 aksami, Saygun’un ydnetimi altinda
Halkevi’nde ilk olarak oynanir.

Yukarida Tiirkiye’de oynanan ilk ulusal operalarla ilgili olarak deginilen
olaylar, beklenen sonucu kisa siirede verir ve Milli Egitim Bakanligi, Atatiirk’iin
direktifiyle Ankara’da bir devlet konservatuvarinin kurulmasiyla ilgili hazirliklara
baslar. Dénemin Milli Egitim Bakani Abidin Ozmen’in baskanhiginda toplanan
kongrenin karar1 uyarinca 6nce Milli Egitim Bakanlhiginda ilk olarak bir Giizel
Sanatlar Genel Mudiirliigii kurulur; 1936 yilinda da, 1924’te Ankara’da faaliyete
gecirilmis bulunan Musiki Muallim Mektebi’nin 6grencileri arasindan segilen
yetenekli elemanlarla, yine ayni kurumun i¢inde ilk olarak devlet konservatuvari
smiflar1 faaliyete gegirilir. 1935-1936 ders yili doneminde Almanya’dan iinlii besteci

Paul Hindemith (1895-1963) ile tnli tiyatro rejisorii Carl Ebert (1887-1980)
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Ankara’ya davet edilirler ve her ikisinin yaptig1 incelemeler sonucunda verilen
raporlara gore, Musiki Muallim Mektebi i¢inde devlet konservatuvari simniflari

acilmaya baglanir (Altar, 2001: 200, 201).

Sekil-3: Paul Hindemith

Carl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuvari’nin opera stiidyosundaki egitim
Ogretimle ilgili calismalari, baslangigta, uluslararasi opera literatiiriiniin standart
eserlerinden alinan Orneklerle, Tiirkce metinli denemeler halinde olusup gelismis
(1936-1939), bu alanda Ogrencilerin sahneye koyduklari ilk oyun da, Wolfgang
Amadeus Mozart’in 1 perdelik “Bastien und Bastienne” adli operasi (K.V. 50,1768)

olmustur.



Sekil-4: Carl Ebert

Bu oyunla, Tiirkiye’de opera konusunda elde edilmis olan olumlu sonug, Bati
operalarinda Tiirk librettolu operalar olusturma cabasina yol agmis ve 1940 yilinda
Tiirkiye’de ilk olarak, Italyan Verismo tiiriiniin {inlii bestecisi Giacomo Puccini’nin
(1858-1924) “Madame Butterfly” operasinin yalnizca 2. perdesi, 1941 yilinin Mayis
ayinda da yine Puccini’nin “Tosca” operasinin yalnizca 2. perdesi, konservatuvarin
opera stiidyosu elemanlar1 tarafindan, Tiirk¢e librettolarla ve iistiin bir basariyla
sahneye konmus ve bu ilk opera temsilleri, zamanin basininda oldukga ilging yankilar

yaratmistir.

Yukarida agiklanmis olan ii¢ yillik yogun calisma sonunda elde edilen biiyiik
basari, daha esasli onlemlerin alinmasini1 gerektirmis, bunun sonucu olarak da 16
Mayis 1940 Persembe giinii Biiyiik Millet Meclisi’nde kabul edilerek yiiriirliige giren
bir yasa, Musiki Muallim Mektebi i¢inde idareten kurulup faaliyete gecirilmis olan
devlet konservatuvari siniflarinin, miizik, opera, bale ve tiyatro boliimlerini igine alan
bir devlet konservatuvarina doniistiiriilmesini saglamistir.

Kurulusuyla birlikte calismalarina da hizla baglayan devlet konservatuvari
Atatiirk’lin 6zlemle hayalini kurdugu, miizigimizi ulusalliktan evrensellige tasiyacak

olan gelisimin de temeli ve baslangicidir. Devlet konservatuvari, yetenekli besteciler,
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miizik¢iler, konsertistler, virtiiozler, balerinler yetistirir. 1949 yilinda 6zel bir yasa ile
calismalarina baslamis olan Ankara Devlet Operasi ve Balesi ile bu kurumun bir kolu
halinde olusan Istanbul Devlet Operasi ve Balesi’nin cesitli kadro ihtiyacini, Devlet
Konservatuvarindan mezun olan kiiltiirlii sanatcilarla karsilayabilme olanagi elde
edilmistir. Bu sanatcilar, yalniz yurdumuzda degil, diinyanin belli bash sanat

merkezlerinde de temsiller vermis ve yurt disinda taninmamizi saglamiglardir.

Ankara Devlet Tiyatrosu ve operasi, 1949-1951 wyillarnn arasinda genel
miidiirliige atanan Muhsin Ertugrul’un Y6netimi altinda ve tiim teknik tesisleri igeren
yeni binasinda (Biiyiik Tiyatro’da) caligmalarina baslar. Kurum, daha sonraki yillarda
gelisimini hizlandirarak, opera bolimii icin, gelenege uygun bicimde, 6nce uluslar
arasi literatiirden klasik bir repertuarin Tiirk¢e librettolarla olusturabilme g¢abasini
siirdiiriir. Oncelikle Mozart sanatinin, italyan operasmin ve bu arada Giuseppe Verdi
operalar1 ile Italyan Verismo tiiriiniin en basta gelen biiyiiklerinden Ruggiero
Leoncavallo, Pietro Mascagni ve Giacomo Puccini gibi bestecilerin eserleri

sahnelenir.

Goriildigi gibi iilkemizde batili anlamda sanat hareketlerinin baglamasi
Osmanli’ya; bat1 miizigine ilgi duyan ve bu alanda 6nemli adimlar atarak gelisimine
destek veren padisahlara kadar dayanmaktadir. 1700’li yillardan itibaren Bati’ya
yonelen sanat hareketleriyle birlikte, saraya yabanci sanatgilar yerlesmisler ve o
donemde sarayda usta-¢irak iliskisiyle siiren sanat egitimi bu sekilde devam
ettirilmistir. Bu anlayisla siiren sanat egitimi, Osmanlinin son donemlerinden,
Cumbhuriyetin ilk yillarina dogru 6nemli 6lciide gelisim gdstermis ve zamanla daha

onemli noktalara ulagmistir.

“1793 yilinda, Miihendishane’de ve Harbiye Mektebi’'nde, doga gozlemine
bagli resim derslerinin programa alinmasiyla birlikte, sanat egitimi, ger¢ek anlamda
baslamis oldu. Harbiye ve Askeri Idadi Mektebi’ndeki ilk sanat dersleri, daha cok
mesleki gaye ile programda yer almis olsalar bile, bugiin ulasilan diizeyin ilk

hareketleri olmasi1 bakimindan 6nemlidir.
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Ulkemizde, Cumhuriyet dncesi ilk sanat egitimi hareketleri icinde, bugiinkii
akademik diizeyde kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin (Giizel Sanatlar
Akademisi/bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) hakli bir yeri vardir.
1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
miidirliigiine, 2 Aralik 1883 yilinda, hiikiimetin karartyla yine kendisi atanmis, 24

Subat 1910°da 6lene kadar bu gorevde kalmistir” (Yolcu, 2004: 95).

“Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte kiiltlir ve sanat sorunlarina oldukc¢a 6nem veren
Atatlirk, devletin gorevleri arasina bu konularla ugrasmay1 da katmis, sanata ilgiyi
devlet politikasi haline getirmistir. Sanatin, temel kiiltiir sorunlarindan biri oldugu sik
stk vurgulanir; sanat egitiminin sorunlart milli egitim sorunlarindan bagimsiz

diistiniilmez” (Yolcu, 2004: 96)

“Cumbhuriyetle birlikte egitimde, kiiltiirde, sanatta ¢ok yonlii bir gelismeyi
hedefleyen Tiirkiye, yurt disindan bircok egitim uzmani getirtmistir. Bunlarda J.
Dewey’nin raporu 1926 yilinda uygulamaya koyulmustur. Bu raporda sanat egitimi

acisindan su goriislere yer verilmistir:

— Okullarda, biitiin donanimlariyla birlikte resim ve is atolyeleri kurulmali.

— Yiiksek Ogrenime devam etmeyecek kisiler i¢in, kendilerine bilgi ve beceri

kazandiracak uygulamali ¢aligmalara, 6zelliklede el islerine 6ne verilmeli.

— Resim, ¢izgi, boya sanatlar1 gibi gorsel sanat etkinlikleri, kisisel ve toplumsal
Oonemi ve yarari acisindan yeteneklerin gelistirilmesine 6dnem verilmelidir” (Yolcu,

2004: 97)

Goriildigii  gibi cumhuriyetin ilaniyla birlikte, yabanci uzmanlarin da
caligmalar1 ve raporlart dogrultusunda saglam temellere dayanan, modern bir egitim

sistemi yerlestirilmeye calisilmistir. Tabii ki bu sistem igerisinde Atatiirk’lin ¢ok
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onem verdigi sanat egitiminin de saglam ve modern bir sistemle olusturulmasi
kagimilmazdir. Ilkdgretimden yiiksekdgrenime kadar sanat egitimi sistemi, yine

yabanci uzmanlarin gézlem ve yonlendirmeleri dogrultusunda olusturulmustur.

Ortaya c¢ikan yeni ve modern sistemle birlikte sanat egitimi ve sanatsal
faaliyetlerde atilan basarili adimlar, daha once de deginildigi gibi Atatiirk’iin ¢ok

biiyiik 6nem ve deger verdigi opera sanatin1 da kapsamaktadir.

“Devlet operas1 calismalari, devlet konservatuvariyla birlikte baslamis ve
Tatbikat ~ Sahnesinin  kurulmasiyla ivme kazanmistir. Opera egitiminin
diizenlenmesinde etkin olan kisi Carl Ebert’tir. 1937 yilinda, Ebert tarafindan
hazirlanan raporda, opera programi da olusturulmustur. Buna gore, opera bdliimiiniin
dersleri, tiyatro boliimiiniin temel derslerine ek olarak; kulak egitimi, partisyon
O0grenimi ve partisyon analizidir. Yardime1 ders olarak, armoni bilgisi, miizik tarihi,

enstriiman 6grenme (piyano) ve diyalog temrinleri yer almaktadir.

Operanin gelistirilmesi i¢in, orkestra sefligine Ernst Praetorius getirilmis ve
orkestrada otuz kadar linlii Alman sanat¢1 gorev almistir. 1938—1942 yillar1 arasinda
orkestra, Avrupa’nin en iyi orkestralar1 diizeyine ulasmistir. Ankara’da temsiller,
Tatbikat Sahnesi adiyla, Halkevinde verilmistir. Ankara Devlet Konservatuvari san

boliimii mezun verdikc¢e operanin kadrosu da olugsmustur.

Konservatuvarin san boliimiine; orta, lise ve yiiksek devreleri olan bir yapi
icinde, smavla 6grenci kabul edilmistir. Daha sonra Istanbul ve Izmir opera ve
baleleri kurulmus ve pek ¢ok sanatci yetistirilmistir. Gilinlimiizde bir Tiirk opera
repertuar1 olusmustur. Anadolu, Cukurova, Dokuz Eyliil, Hacettepe, Istanbul, Mimar
Sinan Universitelerine bagli Devlet Konservatuvarlarinda opera egitimi verilmektedir.
Mersin, Mimar Sinan, Selcuk Universiteleri Devlet Konservatuvarlarinda San

Programlar1 bulunmaktadir” (http://www.bydigi.net).
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1. 3. Operay1 Etkileyen Sanat Akimlar

Sanat kavrami insanin tarihteki baslangicina kadar dayanmaktadir. Daha ilk
insanla birlikte magarada rastlanan sanat kavrami, eski ¢aglardan giliniimiize dek
siirekli gelisim ve degisim icinde olmustur. Insanoglunun, ¢aglar boyunca gosterdigi,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelisimin bir pargasi olarak sanat, insan hayatindaki
yerini daima korumustur. Zaman iginde gelismis ve degismis olan sanat kavrami ile
birlikte farkli birgok anlatim bi¢imi de ortaya ¢ikmistir. Boylelikle ortaya ¢ikan farkli
akimlar sanat ve edebiyatin biitiin dallarin1 etkilemis belirli bir sanat daliyla sinirh
kalmamistir. Her akim bir 6ncekine tepki olarak ya da Oncekinin devami olarak
ortaya c¢ikmistir. Bu akimlar su sekilde siralanabilir: Hiimanizm, Klasizm,
Romantizm, Realizm, Natiiralizm, Parnasizm, Sembolizm, Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Egzistansiyalizm,
Kisiselcilik Idealizm. Opera sanatinda ise bu akimlardan o&zellikle Klasizm,
Romantizm ve Realizm akimlar1 etkili olmus ve 6n plana ¢ikmistir. Bu akimlarin

dogusu ve 6zellikleri su sekilde incelenebilir.

1. 3. 1. Klasizm

Klasizm, edebiyatta eski Yunan ve Roma sanatini temel alan tarihselci yaklagim
ve estetik tutumdur. Boileau bu akimin kurucusu olarak kabul edilir. Yeniden dogus
diye adlandirilan Roénesans doneminde gelismistir. Bu akimin izleri bir onceki
donemde Rebelais ve Montaigne de hatta Aristoteles’te de goriilmektedir. Klasizmin
temel Ogeleri kendi i¢inde soyluluk, akilcilik, uyum, agiklik, smrlilik, evrensellik,
idealizm, denge, Olgililik, giizellik, gorkemliliktir. Yani bir eserin klasik
sayilabilmesi i¢in bu 6zellikleri barindirmas1 gerekmektedir. Kisaca klasik bir eser,
bir Gislubun en yetkin ve en uyumlu ifadesini buldugu eserdir. Klasizm temellerini
Ronesans aristokrasisinden alir. Klasizm bir bakima aristokrasinin akimidir. Klasizm

akimi temelde su ilkelere dayanmaktadir:
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* Klasik sanatgilar akla ve sagduyuya 6nem verirler. Duygu ve coskulari, akil
yoluyla denetleme amaci giiderler.

* Klasik sanatcilar eski Yunan ve Latin edebiyatlarini 6rnek alirlar. Klasizmin
konular1 mitolojiden segilir.

* Klasiklere gore “doga” denince, insanin i¢ diinyasi anlasilir. Klasik yapitlarda
insanin degismeyen duygu ve diislincelerini iglerler.

* Klasikler, isledikleri konuya degil, konunun islenis bicimine dnem verirler.
Konular nasil olsa, eski Yunan edebiyat1 ve Latin edebiyatinda, mitolojide vardir.

* Klasikler bicim kusursuzluguna &nem verirler. Uslubun siissiiz, agik,
yapmaciktan uzak olmasina dikkat ederler.

* Klasikler, gilinliik gelip gegici (moda) konulart degil, yiizyillara
dayanabilecek, kalic1 konulari secerler.

* Klasikler, ahlaksal bir amag¢ giiderler. Kahraman olarak segkin, olgun,
bedensel ve ruhsal sorunlar1 olmayan kisiler segilir. Cocuklar ve halktan kisilere yer
verilmez.

* Klasik yapitlarda seckin bir dil kullanilir. Kaba saba sozlere yer verilmez.
Yapaitlar ulusal dillerle yazilmistir.

* Klasik sanatgilar, yapitlarda kendi kisiliklerini gizler.

* Insan disindaki higbir sey 6nemsenmemis; giysi, dekor, doga goriintiileri
[hmal edilmistir.

* Klasik sanatgilar, elestiri, deneme, fabl, mektup, felsefe gibi alanlarda yapitlar
vermislerdir. Ancak klasizmin tiirleri trajedi ve komedi gibi tiyatro tiirleridir. Roman
tiirli gelismemistir.

* Klasik sanatgilar, tiyatroda {i¢ birlik kuralina (zaman, yer ve olay) uydular.

* Trajedide Corneille, Racine; komedide Moliere; elestiride Boileau; felsefede
Descartes, Pascal; fablda La Fontaine; 6zdeyiste La Rochefacault; romanda Mme De
La Fayette, Fenelon, Daniele Defoe; karakterde La Bruyere klasizmin temsilcileridir

(http://www.gramerimiz.com).
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1. 3. 2. Romantizm

Romantizm akimi 18. yiizyilda Fransa’da Klasizm’e tepki olarak ortaya
cikmistir. 19. yiizyilla gelindiginde biitlin Avrupa’da yayilmis ve benimsenmistir.
1789 Fransiz ihtilali ile olusan toplumsal, siyasal ve diislinsel yap1 bu akimin ortaya
¢ikmasi ve gelismesinde oldukea etkili olmustur. Fransiz ihtilali ile birlikte yikilan
kralligin yerini halkin da destegiyle bu siirecte toplumsal ve ekonomik evrimini
tamamlayan burjuvazi almistir. Soylularin zarif sanat bi¢imlerini yapay ve asiri
incelikli bulan bu yeni siif, duygusal agidan kendisine yakin hissettigi daha gercekei
sanat bicimlerinden yana olmustur. Bdylece romantizm gelisme ve yaygilasma sansi
bulur. Bu donemde giizel-¢irkin, iyi-kotii gibi farkli tiirler bir arada goriilmektedir.
Aydinlanma ¢ag1 diisiiniirlerinden Montesqueu, Voltaire, Rousseau ve Diderot gibi
diisiiniirlerin onciiliiglinde hak ve 6zgiirliikklerin savasi verilmis, toplumsal gelismenin
oniindeki tiim engellere savas acilmistir. Klasizm akimi nasil kuralci ve giiglii krallik
rejiminin bir {iriiniiyse, Romantizm de Fransiz Ihtilali sonras1 dzgiirliik¢ii havanin bir
iriini olmustur. Aydinlanma Cagi’nin diisiinsel, sanatsal, toplumsal ve siyasal

birikimleri romantizm akimini besleyen temel kaynaklardir.

Genel olarak Romantizm akiminin 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

* Romantizm sanat¢ilari, klasizm sanat¢ilarinin akil ve sagduyusunun karsisina
dizginlenemez duygu, cosku ve hayali koymustur. Lirik siir, romantizmle yeniden
dirilmistir.

* Insan dogasim degil, dis diinyay: olabildigince renkli, goz alict ve abartmali
bigimde betimlemislerdir.

* Eski Yunan edebiyati ve Latin edebiyati yerine ¢agdas edebiyatlar 6rnek
alinmistir. Din duygusu 6nem kazanmis, konu olarak Hristiyanlik mucizeleri, Ortagag
efsaneleri islenmistir. Konularin bazilar1 tarihten, bazilar1 da gilinliik yasamdan

alinmastir.
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* Sanatgilar, yapitlarinda kendi kisiliklerini gizlememislerdir. Sanatlarini
toplumu doniistirmede bir ara¢ olarak kullanmiglar, “toplum i¢in sanat” anlayisina
bagli kalmislardir.

* Romantik sanatgilar, klasizmin dil ve edebiyattaki tiim kurallarin1 yikmislar,
kendileri de kuralciliktan kagmmuslardir. Kapali ve siislii bir islup kullanmuslar,
sairane anlatimi benimsemislerdir.

* Seckin, ornek, miikemmel insanlar1 degil, her kesimden insan1 anlatmislardir.
Insanlar ve olaylar islenirken iyi-koti, giizel-girkin gibi  karsitliklardan
yararlanmiglardir. Insanlarin ruhsal durumlarinin soyut olarak izlenmesi birakilmus,
insanlar yasadiklar1 toplumsal ¢evre ile ele alinmigstir.

* Olaylarin anlatiminda rastlantilara oldukga fazla yer verilmistir. Uzak tilkeler
ve yabanci toreler genis olarak betimlemistir.

* Romantikler tiyatroda {i¢ birlik kuralini kirip dram tiiriinii gelistirdiler.

* Romantik edebiyatta roman ve Oykii, tiyatro, elestiri, makale, fikra, deneme,
an1  (hatira), gezi yazisi, siir gibi  tlirlerde  {riinler  verilmistir

(http://www.gramerimiz.com).

1. 3. 3. Realizm

19. yiizy1l toplumsal ve sanatsal acidan olduk¢a yogun ve ciddi gelisimlerin
yasandigi, yiikli bir nitelige sahiptir. Bu yiizyilda ciddi sekilde gelisim gosteren
deneysel bilimler, insan hayatin1 da degistiren bircok teknolojik yenilik meydana
getirmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte sanayi alaninda da goriilen yenilenme, bir
devrim niteliginde olmus ve bu donemi adeta bir doniim noktas1 haline getirmistir.
Yenilige gidisin temelleri de 18. ylizyilda baslayan hareketlerle atilmistir. Sugkov
(1976), 18. ylizyilin genel durumunu anlatirken su goriislere yer verir: “18. yiizyilin
kendine bayrak ettigi sey, feodal sistemin ahlaksal ve ekonomik yapisini yikmak
lizere ortaya ¢ikmis burjuvanin ilerlemesiydi. Cagin baslica tarihsel goérevi toplumun
doniistime ugratilmasiydi. Sivil 6zgiirliik fikirleri esiyordu ortalikta ve bunlar insan
toplumunun gelismesinde yeni bir evrenin mustusunu veren biiyiik fikirlerdi”

(Suckov, 1976: 23)
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Toplumun, o giine kadar ki inanglarma ve bilgilerine siipheyle bakmaya
basladig1 bu gelisim doneminde insanlar, sorularina, akla, mantiga uygun cevaplar
aramaya baslamislardir. Dinsel inanglar ve korii koriine baglanilan gesitli kavramlara
sorular yoneltilmis ve deneysel bilimlerde 6nemli gelismeler saglanmistir. Uzun yillar
siiren bilim ve din ¢atismasinin temelleri de, bu gelismelerle atilmistir. Fuat (1961),
bu donemde yasanan gelismeleri § sozlerle anlatir: “On dokuzuncu yiizyil devrimler
cagidir. Politika devrimleri 1776’da, 1789°da baslayip, 1830, 1848, 1871’e¢ kadar
uzanir; her baskaldirma bir ileri atilis1 gergeklestirdigi gibi, bir kars1 koymayi, bir geri
doniisti de besler” (Fuat, 1961: 262).

Bu gelismelere paralel olarak degisen fikir yapisi, felsefe, edebiyat, sanat gibi
bir¢ok alanda etkili olmus, degisen yasam sartlariyla birlikte yeni diisiince hareketleri
olusmustur. Bu diisiince hareketlerinden biri de yine bu dénemde gelisen “realizm”
akimi olmustur. 19 yiizyilda Avrupa’da Realizm akimini ortaya ¢ikaran geligsmelerle
ilgili Sener (1982: 137) sunlart soOylemektedir: “Gergekgi akim 19. yiizyil
Avrupa’sinda goriilen toplumsal, ekonomik, ekinsel degismelerden etkilenmis, bu
etkilerle olusmus ve eski ortamin tiriinii olan Romantizm’e karsi ¢ikarak, kendi
kuramini olusturmustur. 1830-1870 yillarinda Avrupa’da siyasal, dinsel, bilimsel,
ekinsel ve sanatsal devrimler birbirine kosut olarak gerceklesmektedir. Ekonomik
yasamda, toplum iligkilerinde, deger yargilarinda, i¢c ve dis politikada Onemli
degisiklikler olmaktadir. Bu biiyliikk degisim endiistrilesmenin ve giiclenen
kapitalizmin sonucudur”. Yine Realizm’i Satir (1977: 19): “Goriildiigi gibi Realizm,
diisiincelerin olaylara, olaylarin da diisiincelere donilismesi siirecinin, yeni endiistri
cagindaki uygulamasi sonucu gelmistir. Realizm, yeni bir yasamin, yeni bir siifin,
yeni kavramlarin 6nem kazandig: bir diinyada eskiye, romantizm’e kars1 girigilen bir
reaksiyondur. Tarihsel romana kars1 gelmelerinin nedeni de bu romanlarin gézlem
sonucunda degil, hayal etme sonucunda yazilmis olmalarindandir. Realist romanci
toplum igerisinde yasayan siradan insanlar1 incelemeli ve bu insanlarin olusturduklari
toplumun o6zelliklerini kisiler araciligr ile belirli sosyal siniflar1 canlandirmalidir. O
eglendirici seyler yazan bir kimse degil, bir dgretici olmalidir” sozleriyle ifade

etmektedir. Sugkov da (1976: 13), “Gergekgilik, yaratict bir yontem olarak, insanin
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zihinsel gelismesinin belli bir evresinde, insanlarin dogay1 ve toplumsal gelismenin
yoniinli anlamaya zorladiklarin1 duymaya basladiklart bir zamanda, insanlarin 6nce
belli belirsiz, sonra daha agik bigimde, insan eylemlerinin ve duygularinin vahsi
tutkulardan ya da tasarlanmis bir tanridan gelmedigini, bunlarin gercek ya da daha
dogrusu, maddi nedenlerle belirlendigini kavramaya basladiklar1 zamanda ortaya
cikmis tarihsel bir olgudur. Sanat ve edebiyatta gercek¢i yontem, toplum iiyelerinin,
toplumsal iligkilerin isleyisini belirleyen temelde sakli kalmig giigleri ele alma
goreviyle kars1i karsiya kaldiklar1 zaman ortaya c¢ikmistir.” sozleriyle realizmi

meydana getiren slireci anlatmaktadir.

Realizm’in dogusundaki Onemli etkenlerden biri de diislinsel alanda August
Comte’un pozitivizm (olguculuk) felsefesidir. Pozitivizm, neden - sonug iliskisine
Oonem veren, dogay1 ve insanlar1 bilimin iki temel arac1 gézlem ve deneyle aciklamaya
calisan felsefi bir diisiince sistemidir. Realizmin romantizme istiinliigii, Gustave
Flaubert‘in 1857'de yazdig1 “Madam Bovary” romani ile gozler dniine serilmistir. Bu
akimi ressam Gustave Courbet “Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ melek
gormedim” sozleriyle agiklamistir. Realizm akimiyla ilgili olarak Fuat (1961: 269),
sunlar1 sOylemektedir: “Gergekei bir oyun konusma diliyle, diizyaz1 olarak yazilir.
Konusunu tarihten de alabilir, ama kisilerinin ger¢ek hayatta gordiigimiiz insanlar
gibi konugmalari, davraniglarim1 gerce§e uydurmalar1 gerekir. Anlatilan olay da akla
yatkin, hayatta goriilebilecek bir olay olmalidir. Yani tabilik, tabiata uygunluk
aranir”. Realizmin amaci mevcut donemi, toplumsal ortami samimi olarak, tam ve
dogru bir bicimde ortaya koymaktir. Bu sebeple cagdas yasami, toplumsal cevreyi

tam anlamiyla yansitabilmek i¢in gézlem ve belgelere dayanmak zorundadir.”
Genel olarak Realizm akiminin 6zellikleri sunlardir:
* Realist sanatgilar, anlattiklarinda gézleme ve belgeye dayanir. Yazarlar bilgiyi

anket yontemiyle toplamislar, sonradan yapitlarinda kullanacaklart malzemeyi giinliik

gbzlemler olarak not etmislerdir.
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* Realist sanatgilar, yapitlarda kendi kisiliklerini gizlemisler, toplumu ve insani
bilim adami nesnelligiyle, iyi-kotii, glizel-¢irkin demeden yansitmislardir.

* Realizm konular1 ger¢ek yasamdan alindigindan, olaganiistii olay ve kisilere
yer verilmez. Olay ve kisiler, giinlilk yasamda yasanma ya da goriilme olasilig1 olan
nitelikler tagir. Bunlar yapitlarda ayna ya da fotograf¢1 gergekeiligi ile yansitilir.

* Insanlar, yasadiklar1 cevreyle birlikte ele almmustir. Insan Kkisiliginin
olusumunda ¢evrenin etkisi ve Onemi belirtilmistir. Doga ve insan betimlemeleri
Olctlidir. Siis olsun diye yapilmamuistir.

* Realist sanatgilar,”sanat i¢in sanat” anlayisina sahiptir. Sanati ve edebiyati
toplumu degistirme, egitim ve miicadele araci olarak gérmezler.

* Realist yapitlarda agik, yapmaciksiz, s6z sanatlarindan uzak bir islup
kullanilmistir. Sanatgilar bigim ve giizelligine, kusursuzluguna onem vermislerdir

(http://www.gramerimiz.com).

1. 4. Problem

Bu calismada Giuseppe Verdi’nin La Traviata operasinin, Verismo tiirliniin

olusumuna katkisi, tiir bakimindan yeri ve 6nemi incelenecektir.

1. 5. Amag

Bu calismanin temel amaci La Traviata operasinin Verismo tiirii bakimindan
yerini ve Onemini saptamaktir. Bu ama¢ dogrultusunda oncelikle opera sanatinin
dogusuna, iilkemize girisine ve zaman i¢indeki gelisimine, daha sonra bu gelisimle
birlikte ortaya c¢ikan Verismo tilirline ve bu tiirde eserler vermis olan Snemli
bestecilere deginilecektir. Son olarak La Traviata operast cesitli yonleriyle ele

alinarak incelenecektir.
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1. 6. Onem

Opera sanat1 iilkemizde yeteri kadar taninmamaktadir ve bu yiizden yeteri
kadar ilgi gormemektedir. Yapilan arastirmalara gore yurtdisinda goérsel sanatlardaki
izleyici sayis1 %38’ iken, bu say1 Tiirkiye’de %35 civarindadir. Ulkemizde Ankara,
Istanbul, Izmir, Antalya, Mersin ve Samsun gibi sehirlerde donanimli sahnelerde
diinyaca iinlii yapitlar sahnelenmektedir fakat bu etkinlikler bu bdlgelerin disina
c¢ikamadigr i¢in niifusumuzun %70°’t bu etkinliklerle ve sahne sanatlariyla
tanigamamaktadir. Yine ililkemizde yapilan arastirmalar halkin opera sanati1 hakkinda
yeterli bilgiye sahip olmadigini ortaya koymaktadir. Bu alandaki calismalarin ve

kaynaklarin yetersizligi kuskusuz bu durumun en énemli sebeplerindendir.

Bu baglamda, c¢alisma, opera sanati konusunda yapilacak arastirmalara yol
gosterecek bir kaynak olabilmesi bakimindan 6nemli goriilmiis ve Verismo tiirliniin
olusumuna katki sagladig: diisiintilen La Traviata operasi konu olarak se¢ilmistir.

1. 7. Varsayimlar

1. Arastirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilecek veriler yeterlidir.

2. Izlenecek ydntem, arastirmanin amacina, konusuna ve kapsadigi problemin
¢ozlimiine uygundur.

1. 8. Siirhliklar

1. Arastirma, konu ile ilgili ulasilabilen kaynaklarla siirlidir.

2. Aragtirmada elde edilen veriler taranan kaynaklarla sinirhdir.



1. 9. Yontem

1. 9. 1. Arastirma modeli

Bu calisma, nitel arastirma yontemine dayali olarak betimsel diizende, durum

saptamaya yonelik olarak “durum/6rnekolay tarama modeli” ve bu modelde yer alan

“biitlinciil tek durum deseni” ile yapilacaktir (Yildirim ve Simsek, 2006: 290).
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II. BOLUM

VERISMO VE TEMSILCILERI

2. 1. Verismo

18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da sanayilesmenin hiz kazanmasi,
bu ortamda burjuva smifinin olugsmasi ve bu ¢ag filozoflarinin ortaya koyduklari
yenilikgi fikirlerle birlikte, 19. yiizyilin sonlarina, Realizm akiminin 6nem kazanmaya
baslamasina kadar, biitiin Avrupa’y1 etkisi altina alan 6nemli bir yenilenme ve gelisim
siireci yasanmigtir. Bu gelismelerin hazirladigi ortamda gii¢ kazanan Realizm akimi
kendini oncelikle edebiyat alaninda gostermis, daha sonra da diger sanat dallarinda
etkili olmustur. Realizm akimi edebiyatta romandan sonra en ¢ok dram’da kendini
gosterir. Realist dramda akla ilk olarak Dumas ve Hauptmann gelir. Dumas’nin “La
Dame aux Camelias” adl1 eserini konu olarak secen Verdi, La Traviata adli eseriyle
bir donemden digerine gecisin de tipik bir 6rnegi olmustur. Ciinkii aslinda romantik
bir besteci olan Verdi, sectigi bu gergek¢i konuyu kendi romantizmi i¢inde ele almais,
romantizmden de kopmadan gercekci sayilabilecek bir opera olusturmustur. En
belirgin bigimiyle opera sanatinda etkili olan Realizm akimi Italyancada “gercek”
anlamina gelen “vero” sozciigiinden tiireyerek “Verismo” adini almis ve opera

sanatindaki gercekeiligin ad1 olmustur.

Italya’da 6nce Milano’da A. Ponchielli’nin (1834 — 1886) ¢evresinde, sonra da
Napoli sehrinde bir araya gelen bazi geng Italyan besteciler “Geng Italyan Okulu”
(Giovane Scuola Italiana) adi altinda toplanarak operadaki gergekei akimi
baslatmiglardir. Bu okulun birer temsilcisi ve gercekeiligin onciisii olan besteciler ise

sunlardir: Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano, Cilea.

Diger biitiin sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de donemleri kesin sinirlarla
belirlemek miimkiin degildir. Verismo akiminin ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak da boyle

bir sinirlama yapmanin miimkiin olmadigindan bahseden Altar (2001:13,14), bununla
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ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Miizik sanatinin her kolunda karsilasildigi gibi, opera
kolunda da, donemleri kesin simirlar igine almak, konular1 ya da kisisel stilleri
degismez niteliklermis gibi dondurmak imkansizdir. Onun igindir ki, Verismo
tiirliniin nerede, ne zaman ve ilk olarak kimin eliyle ortaya ¢ikmis oldugu konusunda
en biiyiik elestiricilerin bile celiskiye diistiigii goriilmiistiir. Ornegin, {inlii bir miizik
tarih¢isi, Verismo tiiriine ilk ornek olarak Verdi’nin “La Traviata” operasini, bir
baska yazar, Bizet’nin “Carmen” operasini, bir baskasi da Massenet’nin “Manon”
operasini gostermistir. Oysa Fransiz yazari Alexandre Dumas’nin “La Dame aux
Camelias” (Kamelyali kadin, 1848) adli eserinden opera dalinda da yepyeni bir
“Verdi-Dumas” bilesimi ger¢eklestirmis olan Verdi, libretist Piave’nin 6nce “Dogru
yoldan sapan kadin” olarak adlandirdigi bu opera ile ilk olarak ger¢ek hayattan
alimmig Natiiralist bir eseri miizikli dram sanatina doniistiiriiyordu ve onun igin
Verdi’nin, Italya’da daha 1853 yilinda Verismo’nun miijdecisi olarak
nitelendirilmesinin yanlis bir goriis olmamasi gerekirdi. Ancak surasi da gozle
goriiniir bir gercekti ki, Italyan veristlerinden en az yarim yiizyil 6nce bash basina bir
donem yaratan eserleriyle Verismo tiiriiniin Onciiliigiine 6zenmeyi aklindan bile
gecirmemis olan Verdi, yalnizca insanoglu ile onun kaderinin Romantik bir
duygusallikla yorumunu yapmis, ne var ki, yalnizca “La Traviata” operasinda oldukga

gercekei bir Natiiralizme yonelmekte de bir sakinca gérmemisti”.

Miizikolog Theodor Wilhelm Werner’in Verismo tiiriiniin ortaya ¢ikisi ile ilgili
sozlerini Altar(2001:14,15) soyle aktarir: “ 19.yy. sonlarmi genellikle belirleyen bir
diinya goriisiiniin, sanati pratik agidan etkileyen sonuglariyla Italya’da da
karsilagilmistir ki, insanogluna asir1 giivensizlikle yonelen bdylesine bir goriis,
olaylarin teknik acidan degerlendirilmesi inancini da desteklemistir. Bu durumun
ortaya koydugu direng, konuyu sanat ugruna isluplastirma kanisina oldugu kadar,
yapma 1sikla aydinlanip seyirciye bakan ve orkestra cukuru ile parterden ayrilan
opera sahnesine de el atmistir. Boylece natiiralizmin, idealizmin bazi silik ve soluk
yonlerini temizlemedeki yararliligi meydana ¢ikmakla birlikte —ki amag da bu idi- bu
davranigin ortaya koydugu sanatin, diigiik ve ilkel diizeyli bir anlama dayandigi da

inkar edilmez bir gergektir. Giinlilk hayatin anlatmaya deger yonlerini bulmakta
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ancak Goethe gibi bir saire vergi olan o biiyiik yetenek, yeniden gelisen olumsuz bir
anlayigin etkisiyle, hayatin karanlik yonlerinden pargalar bulup isleme yolunda,
yaratista rahat1 ongéren ¢abalara sirt ¢evirmistir. Miizikte ve sanatta olusan bu yeni
tiir, bu kez de siirden, daha dogrusu libretto metninden de elde edilmis oluyordu.
Belki de Mussgorski’nin Boris Godunov (1874) operasini, hatta bir bakima Verdi’nin
La Traviata (1853) operasini, sanatta siddete dayali hareketin Onciileri olarak
gostermek yerinde olur ve tarihi konulara, kahramanlik Oykiilerine artik tok olan
Italya’da bu hareketin, 1890 yilinda Pietro Mascagni’nin (1863 — 1945), miizik
basimevi Sonzogno tarafindan tek perdelik bir opera icin diizenlenen yarigmada
‘Cavalleria Rusticana’ operasiyla basari elde edip c¢abucak diinya capinda {ine

ulagmastyla patlak vermis olduguna siiphe etmemek gerekir”.

“Opera sanat1 hizl bir silkelenme evresindedir. Gerek kimi kez gercek hayattan
esinlenerek yazilan konular, yepyeni orkestral teknikler, gerek son derece anlam
kazanan ve One c¢ikan librettolar, konusmaya yaklagsan san partileri, bel kantonun
adeta tahtindan indirilmesi, gogiisten sOylenen yiirek paralayici pes partiler (Maria
Callas’in essiz Tosca yorumunu, ya da I Pagliacci’deki Vesti La Giubba aryasinda
san partisine karigsan Canio’nun ac1 kahkahalarini hatirlayalim) opera sanatindaki sira
dis1 gelismelerin sinyallerini vermektedir”

(http://www.bianet.org).

Verismo tiiriiniin ortaya ¢ikisi ve onciileri ile ilgili olarak Satir da (1977:26) , su
gorlslere yer vermektedir: “Verismo okulunun ilk eseri olarak Pietro Mascagni’nin
1890 yilinda yazdig1 “Cavalleria Rusticana”, sonra da bu operanin kardesi durumuna
gelecek olan Ruggiero Leoncavallo’nun “Pagliacci’si (1892) gosterilir. Bu iki eser
yazarlarmin {in yapan tek operalari olduklar1 halde, Verismo okulunun temsilcileri
durumuna ylikselmislerdir. Sonra da Puccini... Onun belirli bir eserinin adindan ¢ok,
kendi adi Mascagni ve Leoncavallo’nunkilerle birlikte, Verismo’nun simgesi
durumuna gelmistir. Italya’nin operadaki gercekgilige bu sekilde sahip ¢ikmasina
ragmen, realist akima uygun bir opera olan “Carmen” ¢ok daha 6nce, 1875 yilinda,

Fransiz Georges Bizet tarafindan yazilmisti. Operadaki gergekeiligin baglangicini ise
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ondan da daha geriye gotiirmemiz miimkiindiir; bu kez yine italya’ya ve 19. yiizyil
romantik operasinin biiylik isimlerinden Giuseppe Verdi’nin, “La Traviata”sina
bakilabilir. Hatta daha da geriye gidildiginde, Realist akimin ilk belirtilerini, yine
Verdi'nin “Louisa Miller’inda bulmak miimkiindiir. Bu sonuncusunun konusu
Schiller’den, Verdi’nin kendisi gibi bir romantikten alinmistir. La Traviata’nin
temelinde ise Fransiz realist draminin basta gelen temsilcilerinden sayilan Dumas’nin
“La Dame aux Camelias”1 vardir. Burada, temelde romantik olan Verdi’'nin ¢agdas ve
realist bir konuyu se¢mesinde, bir ¢agdan baska bir ¢aga gecisin tipik Ornegi
goriilmektedir. Romantik bir sanatgi, ele aldigi gercekei bir konuyu kendi romantizmi
icerisinde yoguruyor. Romantizmden uzaklagsmadan, realizm’e yonelmis bir opera

olusuyor” .

Yukarida vurgulanan Verismo’nun onciileri ve en 6nemli temsilcileri olarak
gdsterilen “Cavalleria Rusticana” ve “ I Pagliacci” operalari, 1889 yilinda Italyan
yayinevi Sonzogno’nun a¢mis oldugu bir opera yarigmasinda iin kazanmislardir. Bu
yarismada bir Sicilya kdylinde gecen Pietro Mascagni’nin “Cavalleria Rusticana”si
birinci olmus, Ruggiero Leoncavallo’nun gezici bir sirkin g¢alisanlarinin yasadiklar
olaylar1 konu alan “I Pagliacci” operast ise iki perdeden olustugu icin yarismaya

katilamamuis, fakat konusuyla dikkat ¢ekerek sahnelenmis ve iin kazanmaistir.

Verismo akimiyla birlikte opera halka inmistir. Efsaneler, masallar, kahramanlar
yerlerini yaganmig olaylara birakmustir. I Pagliacci operasinin karakterlerinden Tonio,
eserde gecen: “Derinlere gomiilmiis hatiralar gercek gbzyaslariyla, sanat¢inin
kalbinde su yliziine ¢ikmistir. Sanatgr yazmis ve yazarken de zamana ig
gecirmelerinin izlerini birakmistir” sozleriyle gergekligi gozler oniline sermektedir ve
operanin hemen basinda yer alan prologunda su sozlerle eserin gercekle nasil i¢ ige
oldugunu vurgulamaktadir: “Yani simdi, erkek adamin askini izleyeceksiniz. Gergek
hayattaki gibi sevecek erkek adam ve gerg¢ek diismanligi ve onun acit meyvelerini
goreceksiniz. Ve hem ofke ve hirsin, hem de alayci kahkahalarin ¢igliklarini
duyacaksiniz. Oyleyse bu kurban edilmis diinyadaki ayni havayr soludugumuz ve

etten kemikten yaratilmis erkekler oldugumuz i¢in giydigimiz zavalli kostiimlerden
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ziyade ruhlarimizi, i¢imizi fark edin! Oyleyse bu, bizim davamiz. Simdi davamizin

nasil gozler oniine serilecegine dikkat edin. Haydi! Gosteri baglasin artik!”

Realizm akimi yazarlikta oldugu kadar sahneleme ve oyunculukta da yeni bir
sanat anlayis1 getirmistir. Gergekgi opera Oncelikle romantik opera anlayisina ve
popliler opera uygulamasina karsi savunulmustur. Operada ger¢ekeiligin ortaya ¢ikisi,
Romantizm’e duyulan tepki olarak agiklanabilir. Romantizm akiminin yasamdan
kopuklugu, toplum sorunlarina karsi ilgisizligi, asir1 duygusalligi ve yapayhigi
elestirilmistir. Gergek¢i operay1 savunanlar da diger sanat dallarindaki gibi giinliik
yasam gerceklerine egilmeyi, bunlar bilimsel yontemle incelemeyi ve sonuglari yalin
bir bi¢im ve anlatimla seyirciye sunmayi savunurlar. Gergekei opera diisiincesi
bestecilikte, livre yazarliginda, yonetmenlikte, oyunculukta bi¢imden ¢ok 6ze agirlik

vererek ve toplumun yasayan sorunlarina yonelerek ¢agdas bir nitelik kazanmstir.

Altar (2001:15,16), Verismo’nun en énemli 6zelligi olarak; opera sahnesi igin,
ilk kez olarak yeni ve ¢ogu kez giincel sosyal konularla baglantili konular1 islemesi ve
opera sanatina, giinlilk yasamda karsilasilabilen olaylar1 getirmesinden bahseder ve
bazen siyasi ve tarihi konularin bile malzeme olarak segilebildigini sozlerine ekler.
Bu akimin stil 6zelliklerinden de bahseden Altar, Verismo operalarindaki melodik
giiciin, dinleyicileri oldukca etkileyen tipik bir Italyan karakterini yansittigindan sz
eder ve sunlar1 ekler: “Verismo eserlerinde orkestra esligi, zengin renklerle dolup
tasan bir armoni ve enstriimantasyon i¢inde olusur ve esligin tiimii, yer yer hatirlatma
ve leitmotiv islemeleri ile rengarenk halk sahnelerini yansitan pasajlar igerir; bu tiir

eserlerde bazen perde acikken orkestra ara miizikleri de (intermezzo’lar) yer alir”.

Ilyasoglu (1994: 153), Verismo’yu su sozlerle anlatir: “19. yiizyildan
kaynaklanan sanatsal bir akimdir. Cagdas yasamin siradan insanlar arasindaki
goriintiisiinii yansitmaya calisir. Ozellikle zamanm Italyan operasini tanimlayan bu
akim, ilkel diirtiilerle olusan siddet dolu Oykiileri ve yoksul ¢evrelerde yasanan

melodramlardaki kisisel bunalimlari, yapisal bir biitlinliik i¢inde isler. Giizel tonlama,
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virtlioz isi aryalar, tath ezgiler bu tiir gergekei sahneler i¢in bir yana birakilip, az,

simetrik, kisa ve 6z melodiler kullanilir”.

Bu donem eserlerinde dramatik yapinin daha da 6n plana ¢ikarilmasiyla, insan
sesinin islenmesiyle ilgili “Bel canto” tiriinlin karakterinden de gittikge
uzaklagilmistir. Altar (2001: 16), Verismo tiirlinde anlatimin, bircok bakimdan
yiizeysel ortamda kalmay1 6ngdrmiis bir sanat anlayisi oldugunu sdyler ve bunun, bu
tip operalarin dogas1 geregi oldugunu, birka¢ basari disinda yapilmis olan sayisiz
deneylerin hemen hemen higbirinin sonu¢ vermedigini vurgular. Verismo okulu

1910’larda stiresini doldursa da etkileri 20. yilizyilin i¢lerine kadar siirmiistiir.

2. 2. Verismo Tiiriine Katki Saglayan Onemli Besteciler

2. 2.1. Giuseppe Verdi (1813 — 1901)

Giuseppe Verdi, 10 Ekim 1813’te Italya’da Roncole adinda bir kdyde diinyaya
gelir. Miizikle ilgili bir aileden olmamasina ragmen miizige biiylik bir diiskiinliik
gostermis ve Busseto kasabasindaki Barezzi’den dersler almaya baglamistir. Kisa
siirede basar1 gosteren Verdi, 6gretmeni ve koyiin ileri gelenlerinin de destegiyle
Milano konservatuvarima gonderilir fakat giris sinavini kazanamaz. Bunun iizerine
Milano’da La Scala tiyatrosunun sefi olan Lavigna’dan dersler almaya baslar.
1835’yilinda Busseto’ya geri donen Verdi, 6gretmenlik yapmaya baslar ve kasabanin
miizik yonetmenligini tistlenir. Sahne i¢in miizik yazma tutkusuyla ii¢ y1l sonra tekrar
Milano’ya doner ve ilk operas1 “Oberto” 1839°da La Scala’da temsil edilir. Eser pek
basar1 saglamaz fakat bundan sonra Verdi {i¢ opera siparisi daha alir. Bunun {izerine

besteledigi “Un Giorno diRegno” (Bir Giinliik Kral) adl1 eseri basarisiz olur.
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Sekil-5: Giuseppe Verdi

Ozellikle opera sanatina yonelik eserler veren Verdi’nin hayat:i boyunca
besteledigi 30 kadar operanin birbirinden farkli 4 donemde incelenmesi gerektiginden
bahseden Altar (2000: 50), 1839 — 1892 arasini kapsayan bu 53 yillik siireyi su

bolumlerle inceler:

1- Verdi’de ciraklik ve olgunlagsma dénemi
2- Verdi sanatinda biiyiik donem
3- Verdi’de duraklama ve yiikselis donemi

4- Verdi yaraticiliginda zirvelesme ve olaganiistii basar1 donemi

Verdi’'nin eserlerinde c¢ogunlukla Avusturya’nin egemenliginde bulunan

Italya’nin 6zgiirliige kavusmasi istegi sezilir. Eserleriyle, beklenen ulusal birlige ve



Ozgiirliige hizmet etmis olan Verdi bu yoniiyle sadece sanat diinyasinda degil halkinin

goziinde de ¢cok dnemli bir yer edinmistir.

19. yiizyilm ilk yarisinda hakim olan romantizm akimi, italyan operasinda en
¢ok ulusguluk kavramini tetiklemistir. Verdi’nin bu donemdeki eserleri halk iizerinde
onemli bir etki yaratmis atesleyici bir gli¢ olmustur. Verdi, Nabucco (1842) , I
Lombardi(1843), Ernani (1844), Legnano savast (1849), Maskeli Balo (1859) gibi

operalarinda yurtseverlik duygularini dile getirir.

Verdi 19. yiizyil Italyan opera bestecileri i¢inde en énemli isim olmustur. ilk
donem eserlerinde Bellini ve Donizetti gibi bir Onceki kusagin etkilerinin
goriildiigiinden bahseden Ilyasoglu (1994), Verdi'nin yapitlarindaki en 6nemli
etkinligin vokal c¢izgi oldugunu vurgular. Arya ve regitatiflerinde yalin bir eslik
kullanilmistir. Operanin akisi i¢inde bir parcadan digerine akict ve dogal bir sekilde
gecilmis ve sahneler birkac geleneksel kaliptan olusmustur. Aryalar belirli ve temel
bir sanci icin yazilmistir. Ilyasoglu, Verdinin operalariyla ilgili sdzlerini sdyle
siirdiiriir: “Ilk donemindeki operalarinda bazi kolay izlenebilme yollarina basvurmus,
ornegin, “Don Carlos” ve *“ Machbet”te Fransizlarin dans ve bale gelenegini
kullanmistir. Verdi, 1850 ve 60’11 yillarda geleneksel kaliplardan arinmaya baslar.
Eslikleri daha zenginlesir, miiziksel gegisleri daha yumusak hale gelir; dinleyicinin
alisageldigi, bekledigi olaylar degisiklige ugrar. Aida, Otello ve Falstaff gibi
yapitlarinda iistiin bir opera teknigi ve ustalikli bir orkestra esligi kullanmistir. Verdi,
olgunluk doneminde geleneksel yapiyr daha esneklestirmeye ve miizik esligini daha

anlatimc1 kilmaya calismistir” (Ilyasoglu, 1994: 137).

Verdi’nin eserlerinde orkestra ses partileri agisindan 6nem tasimaktadir fakat
Wagner’de goriildiigii kadar hayati bir 6nem arz etmemektedir. Orkestra bestecinin
miizikli dramlarmin ayrilmaz bir pargasidir. Eserlerinde bazen biitiin bir sahneyi,
konuyu daha da giiclendirmek ve tipleri karakterize etmek i¢in, orkestral bir kurulus
istiinde gelistirmistir. Boylece Mozart’ta oldugu gibi Verdi’de de miizik ve dramatik
eylem tek viicut halinde meydana gelmistir (Altar, 2000: 48, 49).
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Verdi’nin opera eserleri sunlardir: Oberto Conte di San Bonifacio (Milano,
1839), Un Giorno di Regno (Milano, 1840), Nabucco (Milano, 1842), I Lombardi
(Milano, 1843), Ernani (Venedik, 1844), | Due Foscari (Roma, 1844), Giovanno
D’arco (Milano, 1845), Alzira (Napoli, 1845), Attila (Venedik, 1846), Macbeth
(Floransa, 1847), I Masnadieri (Londra, 1847), Jérusalem (I Lombardi’'nin revize
versiyonu, Paris, 1847), Il Corsaro (Trieste, 1848), La Battaglia di Legnano (Roma,
1849), Luisa Miller (Napoli, 1849), Stiffelio (Trieste, 1850), Rigoletto (Venedik,
1851), I Trovatore (Roma, 1853), La Traviata (Venedik, 1853), Les Vépres
Siciliennes (Paris, 1855), Giovanna de Guzman (Les Vépres Siciliennes’in revize
versiyonu, Parma, 1855), Simon Boccanegra (Venedik, 1857), Aroldo (Stiffelio’nun
revize edilmis versiyonu, Rimini, 1857), Un Ballo in Maschera (Roma, 1859), La
Forza del Destino (St. Petersburg, 1862), Don Carlos (Paris, 1867), Aida (Kahire,
1871), Otello (Milano, 1887), Falstaff (Milano, 1893).

2. 2. 2. Georges Bizet (1838 — 1875)

25 Ekim 1838’de Paris’te dogan Georges Bizet, daha dokuz yasindayken Paris
Konservatuvarina kabul edilmis, on yasma geldiginde ise taninmaya baglamistir.
Bizet konservatuvarda Marmontel, Zimmermann, Benoist ve Halevy gibi hocalarla

calisma firsat1 bulur ve heniiz 19 yasindayken Roma 6diiliinii kazanir.

Basarili 6grencilik yillarindan sonra Roma’ya giden Bizet burada “Don
Procopio” ve “La Guzla de Lemir” adli italyan tiiriinde iki opera ve baska tiirden
eserler yazarak 1860 yilinda Paris’e gonderir. Bunlardan “Don Procopio” ilk olarak
ancak 1906 yilinda Monte Carlo’da sahnelenir. Altar (2000: 194) Bizet’nin bundan
sonraki calismalarinda miizikli sahne eserleri bakimindan pek basarili sonuglar
alamadigindan bahseder. Bestecinin Italya’dan dondiikten sonra yazdigi “Les
Pecheurs de Perles” (Inci Avcilart), “La Jolie Fille de Perth” (Perth’li giizel kiz) ve
“Djamileh” (Cemile) operalar1 da basarisiz olmustur. Hayati boyunca yazmis oldugu

opera ve operetlerden yana yiizii giilmeyen Bizet’nin 37 yasinda 6lmesinin nedeninin
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de, ancak Oliimiinden sonra ilgi goren Carmen operasinin daha ilk temsilde ki

basarisizlig1 oldugu sdylenmektedir.

Sekil-6: Georges Bizet

Soylenildigi gibi Carmen operasinin degeri Bizet 6ldiikten sonra anlasilmistir.
Bizet’nin Ispanyol yerel yasamii biiyiik basariyla isledigi bu eseri diinya opera

repertuarinin en begenilen ve vazgecilmez eserleri arasinda yerini almistir.

Bizet bazi elestiricilere gére Wagner’in izinde olma egiliminden dolay1 halkin
gbziinde sempati kaybetmeye baslamistir. Bu etkiden kurtulmaya cabalayan Bizet
Carmen operasiyla ilk olarak boyle bir 6zglin adim atmistir. Carmen her ne kadar
Wagner etkisinden siyrilmig bir eser olsa da, yine de bu eserde teknik anlamda

Wagner’e 6zgii bazi faktorler kullanilmistir
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Carmen operasinin librettosu, Fransiz roman yazari Prosper Merimee’ nin
hikayesinden esinlenilerek H. Meilhac ve Ludovic Halevy tarafindan yazilmistir.
Satir (1977: 30), Merimee’nin aslinda romantik bir yazar, eserinin de realist olmaktan
cok romantik bir eser oldugunu vurgular. Fakat romandan segcilip librettoya aktarilan

vahset dolu gergekei boliimler ve bunlarin islenisi eseri fazlasiyla gergekei kilmistir.

Bizet Carmen operastyla daha Italya’da Verist sanatcilarin ortaya ¢ikisindan ¢ok
once gercekei bir eser ortaya koymustur. Besteci her ne kadar Verist sanatgilar i¢inde
sayllmasa da bu eseri ile gercek¢ilige tamamen uygun bir opera ortaya koymustur.
Bestecinin onemli sahne eserleri sunlardir: Le Docteur Miracle (Paris, 1857), Don
Procopio (Monte Carlo,1906), Ivan IV (Manchester, 1975), Les Pecheurs de Perles
(Paris, 1863), La Jolie Fille de Perth (Paris, 1867), Djamileh (Paris, 1872), Carmen
(Paris, 1875)

2. 2. 3. Ruggiero Leoncavallo (1850 — 1919)

8 Mart 1858°’de Napoli’de dogan Ruggiero Leoncavallo, Napoli
konservatuvarinda Beniamino Cesi, Lauro Rossi ve Michele Ruta gibi hocalara
ogrenci olduktan sonra kendisini tamamen bestecilige vermistir. Mascagni gibi
Leoncavallo’da tek bir operasiyla diinyaca taninmis bir bestecidir. Leoncavallo’yu

tine kavusturan eseri 2 perdelik “I Pagliacci” operas1 olmugtur.

Ilk olarak Fransiz yazar A. De Vigny’nin (1797 — 1863) “Chatterton” adl
dramini konu alarak opera besteciligine baslayan Leoncavallo bu eserin librettosunu
da kendisi yazmistir. Bologna’da sahnelenmesi beklenen eser uzun siire
sahnelenememis; 1896 yilinda ilk kez Roma’da sahneye ¢iktiginda ise basarisiz
olmustur. Bundan sonra uzun silire miizik 6gretmenligi, eglence orkestralarinda
piyanistlik ve gezgin tiyatro topluluklarinda miizik¢ilik gibi islerle ugrasarak

yagsamin siirdiiren Leoncavallo sonralar1 yeniden operalar yazmaya baglamigtir.
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Sekil-7: Ruggiero Leoncavallo

Bestecinin Cavalleria Rusticana gibi diinya opera literatiiriiniin 6nemli eserleri
arasina giren “I Pagliacci” disindaki diger eserleri ise sunlardir: Maia (Roma, 1910),
Zingall (Londra, 1912), Goffredi Mameli (Cenova, 1916). Operetleri: Malbruk
(Roma, 1910), La Reginetta dele Rose (Roma, 1912), Are you there? (Londra, 1913),
La Candidata (Roma, 1915), Prestami tua moglie (montecatini, 1916), Achi la
giarettiera (Roma, 1919), Edipo Re (Chicago, 1920), Il primo bacio (Montecatini,
1923), La maschera nuda (Napoli, 1925).

2. 2. 4. Giacomo Puccini (1854 — 1924)
22 Aralik 1858 yilinda Lucca’da dogan Giacomo Puccini’nin miizige olan iistiin

yetenegi ilk olarak C. Angeloni tarafindan fark edilir ve Puccini, Italya kralicesi

Marguerita’nin da destegiyle Milano konservatuvarina girer. Burada Antonio Bazzini
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ve Amilcare Ponchielli gibi hocalarla ¢alisan Puccini, konservatuvart 1883 yilinda
bitirir.

Sekil-8: Giacomo Puccini

Puccini konservatuvar bitirdikten sonra hocas1 Ponchielli’nin tavsiyesi iizerine
Sonzogno’nun agtig1 tek perdelik opera yarigmasina katilir. Yine Ponchielli’nin
tavsiyeleriyle, librettoyu danigmak i¢in yazar Ferdinando Fontana ile tanigir. Fontana
ile yaptig1 calismalar sonucunda ortaya c¢ikan “Le Villi” adli opera ile yarismaya
katilir fakat basarili olamaz. Ancak Puccini, piyano dogaglamalar1 yaptigi bir
toplulukta Boito’nun ilgisini ¢eker ve onun destegiyle “Le Villi” adli operasi
Milano’da bir tiyatroda sahnelenir. Eser sahnelendikten sonra da Ricordi basimevi

tarafindan basilir (Ilyasoglu, 1994: 152).



Puccini “Le Villi” operasinin basarisindan sonra opera besteciligi konusunda
onemli adimlar atmistir. Puccini ilk biiyiik basariy1 tiglincii operast “Manon Lescaut”
ile elde etmistir. Puccini bu eseri olustururken tam 7 libretist degistirmis, sonunda
istedigi edebi ve miizikal diizeye gelene eser 1893 yilinda diinya c¢apinda {in
kazanmistir. Ayn1 konu Abbe Prevost’un iinlii romanindan esinlenilerek hazirlanan
bagska bir libretto ile Puccini’den Once Fransiz besteci Jules Massenet
tarafindan“Manon” adiyla bestelenmistir fakat bundan 27 yil sonra, Puccini’nin

“Manon Lescaut” adli eseri “Manon”u adeta unutturmustur.

Miizikolog ve opera elestiricilerine gore Puccini’nin Verismo tiirii bakimindan
yeri tam olarak saptanamamuistir. Puccini pek ¢ok aragtirmaciya gore Verist sanatgilar
arasinda olmakla beraber, kisiligi ve eserleri ile de Italyan geleneginden kopmadigi
goriilmektedir. Verdi’nin varisi gibi degerlendirilen eserleri, italyan gelenegine bagh
olmasindan dolay1 19 yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Yeni italyan Okulu’nun
Verismo tiiriindeki eserleri arasinda degerlendirilmez fakat Puccini yine de Verist
besteciler arasinda gosterilmektedir. Puccini yasadigi donemin yenilik ve isteklerine
ayak uydurmus, besteleme teknigindeki yenilenme ¢abalarina 6énem vermis, cagdasi
olan Debussy, Stravinsky, Schonberg gibi bestecilerin teknik ve estetik yapilarini
yakindan izlemistir. Yenilikleri bu kadar yakindan takip etmesine ragmen kendi
eserlerinde ge¢ romantizm’e dayali bir anlatim saglamistir. Bestecinin bu uygulayisa
ornek olarak “La Boheme” operasinda gosterdigi anlatim, “Tosca” ve “Madame
Butterfly” operalarinda da goriilmektedir. Bu eserlerinden sonra Puccini miizik dilini
biraz daha zenginlestirir ve “La Fanciulla del West” operasinda tiyatro teknigine

dontik eser vermekten uzaklasir.

Puccini’nin biitiin eserleri arasinda, Cavalleria Rusticana ve 1 Pagliacci’deki
gibi bir sert gercekgilik sadece “Il Tabarro” operasinda vardir. Verismo tiiriiniin adeta
standartlasmis olan kari-koca-sevgili iligkisi bu eserin de temelinde bulunmaktadir.
Bu eser Puccini’nin “Trittico operalari”ndan ilkidir. Trittico, ti¢lii ya da tglii eser
anlamina gelmektedir. Bu serinin diger eserleri yine birer perdelik olan “Suor

(13

Angelica” ve “ Gianni Schicchi” operalaridir. Bu eserler ilk olarak 1918 yilinda
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Newyork’taki Metropolitan operasinda sahnelenmistir. Italya promiyeri ise 11 Ocak
1919°da Roma’da yapilmustir. il Tabarro operasinin librettosu {inlii Fransiz yazari
Guy de Maupassant’in bir dykiisiinden esinlenilerek italyan libretisti Giuseppe Adami

tarafindan yazilmastir.

Il Tabarro, kelime anlami bakimindan Italyanca’da “palto” anlamina
gelmektedir. Eserin konusu Paris’te Sen nehri iizerinde kiyidaki bir Mavnanin
tizerinde gegmektedir. Eserin iivertiirii arasinda isitilen romorkor diidiigii ve otomobil
kornas1 gercegi ve cagdas zaman basarili bir sekilde vurgulamaktadir. Puccini’nin
diger onemli eserleri ise sunlardir: Le Villi (Milano, 1884), Edgar (Milano, 1889),
Manon Lescaut (Torino, 1893), La Boheme (Torino, 1896), Tosca (Roma, 1900),
Madame Butterfly (Milano, 1904), La Fanciulla del West (Newyork, 1910), Trittico
operalart (Newyork, 1918), Turandot (Milano, 1926).

2. 2. 5. Pietro Mascagni (1863 — 1945)

7 Aralik 1863°te Livorno’da dogan Mascagni, Verismo okulunun basta gelen
temsilcilerindendir. Konservatuvarin devamlilik gerektiren diizenli hayatina ve hocasi
olan Amilcare Ponchielli’nin kat1 disiplinine uyum gosteremedigi i¢in Milano
Konservatuvari’ndan ayrilarak gezici bir opera kumpanyasina girmistir. Giovanni
Verganin, Sicilya'da gegen bir melodramina dayali Cavalleria Rusticana (Koyli
Namusu) adli tek perdelik operasiyla, basimevi Sonzogno’nun agmis oldugu
yarigmada ilk 6diiliinii kazanmistir (1889). Eser 1890 yilinin may1s ayinda Roma’daki

Teatro Costanzi’de sahnelendigi ilk giin basariya ulagmistir.
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Sekil-9: Pietro Mascagni

Satir (1977: 32, 33), Cavalleria Rusticana’nin, Sicilyal1 bir yazar olan Giovanni
Verga’nin (1840 — 1922) kaleme aldig1 bir Sicilya 0ykiisii oldugundan bahseder ve
Cavalleria Rusticana’nin, Sicilyalilarin hagin yasaminin, kiskanc¢liklarinin ve onur
kavramlarimin, kadinlarma g6z dikilip onurlartyla oynandiginda savunma
yontemlerinin gercekgi bir sekilde anlatildigi bir eser oldugunu vurgular. Eserin

librettosu Guido Menasci ve Giovanni Targioni Tozzetti tarafindan yazilmistir.

Cavalleria Rusticana sadece bir perdelik bir eser olmasina ragmen opera
literatliriiniin en O6nemli eserleri arasinda yer almistir. Operada olay Sicilya’da bir
kasabada, Paskalya giinii gegmektedir. Eserde karsilasilan Mascagni’ye 6zgii lirizmin
en giiclii iki 6rneginden biri, dinleyeni son derece etkileyen kilise sahnesi, digeri de
orkestra i¢in yazilmis olan ve asir1 bir duyarliligli yansitan intermezzo bdoliimiidiir

(intermezzo sinfonico).

Mascagni eserlerinde melodi bakimidan geleneksel Italyan operasina bagl

kalmistir ama operalarinda orkestranin rolii oldukca gelismistir. Mascagni’nin
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armonik isleyisi, oldukca sade bir atmosferi yansitmaktadir. Mascagni’nin miizikal
karakteri ile ilgili Satir (1977: 133, 134) sunlar sdylemektedir: “Mascagni, ¢cogu
elestirmen tarafindan ilhamdan yoksun bir besteci olarak gdsterilir. Bunu kabul
etmeyenler ve onu bu ithami yapanlara karsi savunanlar bile, ondaki ilhamin,
tizerinde ¢alistig1 bir eserin ancak son perdesine kadar giiciinli koruyabildigini ve son
perdede zayifladigini kabul ederler. Bir perdelik Cavalleria Rusticana’daki basarisinin
nedenini operanin bu kisalifinda aramamiz gerekir. Bir baska neden de, daha once
degindigimiz, Wagner’in ve Wagner’in yolunu izleyenlerin asir1 romantizminden
bikmaya baslamis olan opera izleyicisinin bu eserde buldugu gergekeilik, hareketlilik
ve duygululuktur. Miizigini goriilegelen ve siradan, orkestrasyonunu ise monoton
bulanlarin sayisinin ¢okluguna ragmen, konusu halkin ne istediginin bilinci igerisinde
secilmis, librettosu da hareketli olarak tertiplenmisti. Eserin miizikalitesi basitti ama

sahnedeki etkinligi reddedilemezdi”.

Mascagni’nin Cavalleria Rusticana disinda yazdigi fakat kendisine pek bir
basar1 saglamayan diger operalar1 ise sunlardir: L’Amico Fritz (Roma,1891), I
Rantzau (Floransa, 1892), Silvano (Milano,1895), Zanetto (Pesaro,1896), Iris
(Roma,1898), Le Maschere (Genoa, 1901), Amica (Monte Carlo, 1905), Isabeau
(Buenos Aires, 1911), Lodoletta (Roma, 1917). Operetleri: Si (Roma, 1919), il
piccolo marat ( Roma, 1921). Lirik komedyalari: Scampolo (1921), Nerone (Milano,
1935), | bianchi ed i neri (1940).

2. 3. Verismo Tiiriinde Eser Veren Diger Besteciler

Italya’da Verdi, Leoncavallo, Puccini ve Mascagni disinda Verismo tiiriinde
eser veren diger besteciler sunlardir: Arrigo Boito (1842-1918), Alfredo Catalani
(1854-1893), Gellio Benvenuto Coronaro (1863-1916), Francesco Cilea (1866—
1950), Ferruccio Benvenuto Busoni (1866-1924), Umberto Giordano (1867-1948),
Italo Montemezzi (1875-1957), Franco Alfano (1876-1954), Ermanno Wolf-Ferrari
(1876-1948), Riccardo Zandonai (1883-1944). Verismo tiiriiniin Fransa’daki
temsilcileri ise; Jules Massenet (1842-1912), Alfred Bruneau (1857-1934), Gustave
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Charpentier (1860-1956), Camille Erlanger (1863-1919), Xavier Henri Napoleon
Leroux (1863-1919) ve Henri Février’dir (1875-1957). Almanya’da da Eugen
d’Albert (1864-1932), Max von Schillings (1868-1933), Leo Blech (1871-1958) ve
Hermann Wofgang von Walterhausen (1882-1954) Verismo tiirliniin temsilcisi

olmuslardir. Bunlarin disinda Verismo tiiriinde eser veren bestecilerden biride Cek

Leos Janacek’tir (1854-1928).
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III. BOLUM

LA TRAVIATA
3. 1. ESERIN KiMLiGi

3. 1. 1. Yazildig y1l ve béliimleri: 1853, 4 perde

3. 1. 2. Yazari: Francesco Maria Piave

3. 1. 3. Diinya Promiyeri: 6 Mart 1853, Venedik

3. 1. 4. Tiirkiye Promiyeri: 1954, Ankara

3. 1. 5. Bashca Karakterler, Ses Karakterleri ve Diinya Promiyerinde Yer

Alan Sanatgilar

Karakterler Ses Karakterleri Promiyerde Sanatgilar
Violetta Valéry soprano Fanny Salvini Donatelli
Alfredo Germont tenor Ludovico Graziani
Giorgio Germont, babasi bariton Felice Varesi
Flora Bervoix mezzosoprano Speranza Giuseppini
Annina, Violetta'nin hizmetkari soprano Carlotta Berini
Gastone, Alfredo'nun arkadasi tenor Angelo Zuliani
Baron Douphol bariton Francesco Dragone
Marki d'Obigny bas Arnaldo Silvestri
Doktor Grenvil bas Andrea Bellini
Giuseppe, Violetta'nin hizmetgisi tenor G. Borsato
Flora'nin usagi bas G. Tona

Komisyoncu bas Antonio Mazini
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Sekil-10: Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenen La Traviata

operasinin afisi

3. 1. 6. Konunun Gectigi Cag ve Yer:
18. yiizy1l baslari. Modern prodiiksiyonlarda 19. ylizy1l, Paris

3.1.7. Konu

l. Perde

“Zengin dosenmis biiylik bir salon. Frakli geng erkekler, tuvaletleri i¢cinde glizel
kadinlar. Dilber Violetta evinde bir parti diizenlemistir. Misafirlerin arasinda kadinin
hekimi Dr. Grenvil, arkadasi Flora, Baron Douphol da bulunmaktadir. Herkes
durmadan icilen sampanyanin etkisiyle ¢ilginca eglenmektedir. Violetta sagligi
yoniinden yapilan bazi1 hatirlatmalara cevap verir, kendisinin tanidigi tek hekimin
“zevk” oldugunu, sadece zevk i¢in yagadigini soyler. Kapi acilir, salona Gastone ve
yaninda yakisikli bir delikanli girmistir. Gastone, genci Violetta’ya tanitir; adi
Alfredo’dur, kadin1 6nceden birkag kere gormiis, hayran olmustur. Violetta onlar1 bir

masaya oturtur, sampanya ikram eder. Alfredo kadehini alir, herkesin katildig: {inlii
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icki aryasini soyler (Libiamo, libiamo). Violetta kendisini giizellestiren tebessiimiiyle
Alfredo’ya yaklasir, her ikisi de heyecan igindedir. Kadin kurnazca bir plan uygular;
misafirlerini dans etmek iizere Gteki salona gonderir. Ciftler sahne arkasinda calan
orkestranin valsiyle dans ederlerken, iki yeni ¢ift yalniz kalirlar. Aralarinda baglayan
aski agiklamamak icin bir sebep yoktur. Kadin delikanliya dikkatli olmasini, yalniz
bagimsizlik ve zevk veren dostlar icin yasadigini, eger bunlar1 saglayamazsa
kendisini birakmasini sdyler, delikanli ise bir yildan beri ona nasil hayran oldugunu
anlatmaktadir (Un di felice). Diiet sona erdikten sonra Violetta gdgsiinden bir ¢icek
cikarir ve Alfredo’ya verir. Bu ¢icek soldugunda kendisine gelmesi i¢indir. Alfredo,
biiyiik bir mutlulukla ¢igegi Violetta’dan alir, kadinin elini nazikg¢e Oper ve salondan
ayrilir. Dans edenler salona donmiislerdir, sabah olmaktadir. Herkes yavas yavas veda
ederek ayrilir. Misafirler ¢iktiktan sonra yalniz kalan Violetta bir divana uzanarak
hayallere dalar; “Bu ¢ok tuhaf, kalbimde yalniz onun sesinin yankilar1 var” (Ah!
Fors’¢ lui). Acaba bu ¢ocuklugundan beri 6zledigi saf ve temiz agk olmasin. Hayir, bu
deliliktir, bir hayaldir (Folie, folie!). Disardan Alfredo’nun sesi duyulmaktadir.
Violetta asik olmustur. Bunu baska bir arya ile aciklarken bir yandan da Alfredo’yu

unutmasi gerektigine kendisini inandirmaya ¢alisir (Sempre libera).

Sekil-11: Birinci perdede Violetta’nin evindeki parti
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1. Perde

Sevgililerin kaldig1 sayfiye evinde bir salon. Her ikisi de biiyiik agklaria karsi
koyamamis, beraber yasamaya baglamiglardir. Henliz avdan donen Alfredo
hayatindan ¢ok memnundur, sevgilisiyle mutluluk i¢indedir (De miei bollenti spiriti).
Violetta ¢ilgin hayatina veda etmis, elmaslarim1 satarak gecinecekleri parayi
bulmustur. Hizmet¢i Annina goriiniir. Kadin yine bazi esyalar satmis, evin
masraflarin1 karsilayacak bir miktar para daha getirmistir. Fakat bu paranin
masraflara yetmesi imkansizdir. Alfredo ilk defa biraz gercekleri gormeye
baslamistir. Annina’ya Paris’e giderek para bulacagini sdyler. Violetta’ya kisa bir
mektup yazip durumu anlatir ve c¢ikar. Violetta goriiniir. Birinci perdedekinden
bambagka bir kadin olmustur. Renkli ve saglikli bir goriiniisii vardir. Annina’ya
Alfredo’yu sorar. Paris’e gittigini dgrenir. Iceri giren usak bir zarf uzatir. Usak
odadan ¢ikarken Violetta bir kisizade bekledigini, eger gelirse hemen iceri almasini
soyler. Usak cikinca Violetta zarfi agar. Flora’dan bir parti davetiyesi gelmistir.
Violetta bu partiye katilmayacagini sdylerken odaya usak girer ve bir beyin kendisini
gormek istedigini sOyler. Violetta derhal igeri alinmasin1 soyler. Odaya yasli, kibar
goriiniislii bir adam girer. Bu Alfredo’nun babasi Giorgio Germont’dur. Kadindan
oglunu birakmasi i¢in ricaya gelmistir. Alfredo’nun hafifmesrep bir kadinla yasiyor
olmasi1 kizinin 1yi bir evlilik yapmasina engel olmaktadir. Violetta, bu teklifi kabul
etmeye razi degildir (Non sapete quale affetto). Babanin saydig1 diger sebepler ve
yaptig1 uzun konusma iizerine Violetta boyun eger. Adam c¢ikinca arkadasi Flora’ya
derhal bir mektup yazarak yanina gelecegini bildirir, bir diger mektupla da Alfredo’ya
veda eder. Tam bu sirada delikanli doner, kadin ona kendisini sevip sevmedigini
sorar, 1srarla tekrar ettirir (Ama mi Alfredo! Ama mi quanto io t’amo) ve
gbzyaslariyla odadan ¢ikar. Biraz sonra bir haberci gelerek Violetta’nin mektubunu
uzatir. Violetta sozlinde durmus, Alfredo’yu terk etmistir. Delikanli bitkin bir halde
odaya giren babasimin gogsiine yikilir. Baba, oglunu tasradaki evlerine gitmek i¢in
ikna etmeye calisir (D1 provenza il mar, il sol). Alfredo bir an Flora’nin davetiyesini
goriir, kiskanglik ve intikam duygusuyla kivranmaktadir. Karar verir, Paris’e gidecek,

kadinmi bulacaktir.

47



I11. Perde

Violetta’nin arkadasi Flora Bervoix’nin evinde bir salon. Kadin dostlar1 i¢in bir
parti diizenlemistir. Fal bakan ¢ingeneler, hatta boga giirescileri bile cagirilmis,
eglence i¢in her sey diisliniilmiistiir. Masalarin bazilarinda kumar oynanmaktadir.
Alfredo girer, bir masaya oturarak kumar oynamaya baslar. Biraz sonra Violetta yeni
sevgilisi Baron Douphol’un kolunda igeri girer. Alfredo miitemadiyen kazanmaktadir.
Sevgililer arasinda sessiz bir savas baslar. Misafirlerin diger odaya ge¢mesinden
yararlanan Violetta, Alfredo’yu salona cagirir. Alfredo geldiginde Violetta Baron’la
bir mesele ¢ikarmamasi icin ricada bulunur. Alfredo, kadin kendisiyle gelirse nefret
ettigi Baron’a bir sey yapmayacaktir. Violetta bu sart1 kabul etmez. Verdigi bir s6z
Alfredo ile gitmesine engeldir. Alfredo bu so6ziin ne oldugunu sorar, kadin Baron’u
sevdigini sdyler. Delikanli yerinden firlar, misafirleri salona ¢agirir, onlara Violetta’y1
gercekten sevdigini, fakat onu paradan baska bir sey diisiinmeyen bir insan oldugunu
haykirir ve “Iste, tiim borcumu &diiyorum!” diyerek kumarda kazandigi paralari
Violetta’nin ayaklarina atar. Kadin, arkadasi Flora ve Dr. Grenvil’in kollarina diiser.
Biitiin davetliler ve bu arada salona giren Giorgio Germont hayret igindedir. Herkes
delikanliy1 ayiplamakta, Violetta’ya acimaktadir. Alfredo yaptigina pismandir. Fakat
bu arada Baron Alfredo’ya yaklasarak bu hareketinin cezasini ¢ekecegini sdyler,
diiello’ya davet eder. Diger yanda Violetta delikanlinin bir giin kendisi i¢in yaptig1
fedakarlhigi anlayacagini fakat bunun bir sonu¢ vermeyecegini, Alfredo’yu oliinceye

kadar sevecegini sOyler. Misafirler ¢ikarken perde iner.

IV. Perde

Paris’te Violetta’nin apartmani. Giizel kadin hastadir. Annina girerek doktorun
geldigini haber verir. Dr. Grenvil, Violetta’yr muayene ederek ona cesaretlendirici
sozler sOyler. Ayrilirken kapt Oniinde Annina’ya gercegi bildirir; hastalik ¢ok
agarlasmistir, Violetta ancak iki ii¢ saat daha yasayabilecektir. Kapali perdelerin
arkasindan sen bir kalabaligin sesleri yiikselir. Disarida karnaval kutlanmakta, halk
cilginca eglenmektedir. Annina bir mektupla doner, mektup Alfredo’nun babasindan
gelmektedir. Kadin yavas yavas okur; “Diiello yapildi. Baron yaralidir. Yarasi ciddi

degil. Alfredo’yu sizden 6ziir dilemek i¢in gonderiyorum. Her ikinize de mutluluk ve
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1yl bir gelecek dilerim...”. Violetta ge¢cmise veda ederek beklemeye baslar (Addio!
Del passato). Disaridan karnaval giiriiltiisii tekrar yankilanir, Alfredo iceri girmistir.
Sevgilisinin kollara atilmis, kadin artik gelecegi diisiinmeye baslamistir. Yine
sayfiyeye gidecekler, mutluluk i¢inde yasayacaklardir. Annina’ya seslenir; “Doktor’a
soyle, yasamak istedigimi soyle... Alfredo dondii artik...”. Iki sevgilinin diieti eserin
en gilizel sayfalar1 arasindadir (Parigi o cara). Alfredo’nun babasi ve Dr. Grenvil
girerler. Baba, Violetta’ya kizim diye seslenmektedir. Fakat artik ¢cok gegtir. Violetta
her seyi anlamistir, kurtulamayacaktir. Alfredo’ya saglikli giinlerinin resmini tasityan
bir madalyon vererek onu evlenecegi kiza armagan etmesini sOyler. Kendisi de
gokyliziinde meleklerle onun mutlulugu icin dua edecektir. Orkestra ask melodisi
yiikselirken yeni bir hayatin tatli, hayalini gérmiis gibi bagirir; “Yine yasayacagim,
ah! Ne mutluyum”. Giizel bas1 yana dogru sarkar, giizel kadin 6lmiistiir. Dr. Grenvil
Violetta’nin nabzina bakar, her seyin bittigini haber verir. Alfredo bedbaht bir sekilde
hickirirken perde kapanir” (Yener, 1992: 200,201,202).

3. 1. 8. Dekor

I. Perde: Violetta’nin evinde olduk¢a sik ve zengince dosenmis bir salon
I1. Perde: Violetta’nin Paris yakinlarindaki yazliginin, bahgeye bakan salonu
III. Perde: Flora Bervoix’nin evinde partinin diizenlendigi sik bir salon

IV. Perde: Violetta’nin yatak odasi
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3.2. ESERIN TURU VE BESTELENISI

3. 2. 1. Eserin Tiirii

Cagi opera geleneklerine karsin, Verdi La Traviata’da librettoyu bulundugu
cagm goriintiileri ig¢inden c¢ikartmigtir. Eserde Karakterler giinii giiniine Paris
caddelerinde goriilen elbiseleri giymektedirler. Partisyonunun daha 6nceki eserlere
oranla daha kiigiik ¢apta tutulmasi ve karakteri bakimindan da ayn1 zamanda bir oda
operasidir. La Traviata Verdinin “Il Trovatore” operasinin garpici ve sert karakterine
karsit olarak, saf bir rahatlik iginde diistiniilmiis ender denemelerindendir. Dokunakli
ve hiiziin verici yoni ile de, seyirciye sahne ile daha igli digh olma istegini verir.
Verdi La Traviata’da romantizm ve realizm’i bir arada yasatmistir. Verdi’nin biitiin

operalar1 arasinda La Traviata, konusu bilinen bir yerde gecen tek eserdir.

“Violetta'nin belli yonlerini yansitan 1. perde ve 3. perde (bazen 4.perde)'nin
sevimli preliidleri, bestecinin diger biitiin giiriiltiilii ve yiiklii tivertiirlerinden biitiinii
ile farklhidir. Yapit, konunun en etkin anlatim yolunun ancak miizik olduguna insani
inandirircasina tiimiiyle yaratict dramatik bir miizikten olusur. Her defasinda yeni bir
bicimde ele aldig1 anlasilan diger bazi eskimis ve beylik yollara da basvurmus
olmasina karsin, Verdi, operanin kacinilmaz trajik sonunu ustalikla seyircinin

bellegine isler” (www.dobgm.gov.tr).

3. 2. 2. Eserin Bestelenisi

Verdi’nin La Traviata operasinin konusu, Alexandre Dumasfils’in “Kamelyali
Kadin” adli romanindan alinmistir. Bu romanin konusu da gercek bir hayattan
esinlenilerek yazilmigtir. Yasami bu esere kaynak olan Alphonsine Plessis’in, o
donemde Paris’in taninmig hafifmesrep kadinlarindan biri oldugundan bahseden

Yener (1992: 199,200), kadinin daha sonra adin1 Marie Plessis olarak degistirdigini
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vurgular. Dumasfils olaganiistii giizellikte olan bu kadin1 ilk defa 1844 yilinda goriir
ve bundan {i¢ y1l sonra kadin veremden 6liir. Cok etkilendigi bu kadin1 ve yasamini
konu olarak secerek yazdigi “Kamelyali Kadin™ adli eseri ¢ok biiyiik bir ilgi goriir ve
adeta kapisilir. Dumasfils eserdeki baskahramanin adin1 Marguerite Gautier olarak
degistirmistir. Eseri okur okumaz bestelemeye karar veren Verdi, Piave’nin
hazirlamis oldugu metni 19 giin gibi bir siirede bestelemistir. Opera ilk olarak 1853
yilinda oynanir fakat basarisiz olur. Bu basarisizligin tiirlii sebepleri oldugu
diistiiniilmektedir. Bu sebepler; eserin o déonemdeki ahlak anlayisina uygun olmayaist,
veremden 6len Violetta’y1 oynayan sanat¢inin gayet saglikli bir kadin olmasi ve ilk

temsildeki kostiimlerin sahnede ¢ok fakir kalmasi olarak gosterilmektedir.

Verdi’nin, dostu Cesare de Santis’e yazmis oldugu bir mektubunda, La
Traviata’yr nasil biiyiik bir istekle yazdigi anlasilmaktadir. Verdi bu mektubunda
bestelemeye elverigli, yeni, biliylik ve soylu konular istediginden, bunun i¢in de

“Kamelyal1 Kadin” 1 sectiginden bahseder ve eserin adin1 La Traviata olarak belirler.
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3. 3. ESERIN DRAMATURJIK YAPISI

3.3. 1. Tema ve Karsithklar

3.3. 1. 1. Ana Tema ve Karsithklar

La Traviata’nin ana temasi insanin gergek yasantisi ile toplum goriisii arasindaki
celiskiye dayanmaktadir. Burada toplum goriisii bakimindan degerlendirildiginde
kurallara uymadig icin kiigiimsenen Violetta, hafifmesrep yonii ile istedigi bicimde
ve rahat bir yasam siirmekte oldugundan, hayatina anlam katacak gergek bir agktan

yoksun kalmistir.

Eserde Alfredo’nun babasi Giorgio Germont’un sevgililerin iliskisine engel
olmak istemesi, dramatik Ozellik tasiyan bir bigimde goriiliir ve asal bir karsitlig

ortaya koyar.

3.3. 1. 2. Diger Tema ve Karsithklar

Eserde yan temalardan biri Violetta’nin, sevgilisini kaybetmek pahasina
Alfredo’nun babasi Giorgio Germont’a verdigi sozii tutmasi, bir digeri de ayrildiktan
sonra bir partide Violetta’yr kendisine diisman olan Baron Douphol’iin kollarinda
goren Alfredo’nun, 6fke ve kiskanglik duygularidir. Bu duygularla Alfredo ve Baron
Douphal arasinda diielloya kadar varan ¢atisma ise bir yan karsitligi teskil etmektedir.

3. 3. 2. Karakterler ve Rol Dagilimi

3. 3. 2. 1. Ana Karakterler

Eserde dramatik aksiyonu gelistiren ve yonlendiren bas karakterlerdir. Eserin

asal kisileri sunlardir:



— Violetta Valery, Hafifmesrep bir kadin
— Alfredo Germont, Tagral1 bir geng

— Giorgio Germont, Alfredo’nun babasi

3. 3. 2. 2. Diger Karakterler

Diger karakterler dramatik aksiyonun i¢inde ana karakterlere katkida bulunurlar.

Diger karakterler sunlardir:

—Flora Bervoix, Violetta’nin arkadasi
—Annina, Violetta’nin hizmetgisi
—Gastone, Letorieres vikontu

—Baron Douphol, Alfredo’nun arkadasi
—Marki d'Obigny, Bir kisizade

—Doktor Grenvil, Violetta’nin doktoru

3. 3. 2. 3. Figiiranlar

—Giuseppe, Violetta’nin usagi
—Flora’nin usagi

—Komisyoncu

3. 3. 3. Miizikal Yapr

La Traviata operasinin librettosu incelendiginde, 4 perdenin de bir biitiiniin
parcalar1 oldugu ve her perdede farkli bir motifin incelendigi goriilmektedir. Bu
motifler; Birinci perdede “tanigma ve ask”, ikinci perdede “ayrilik”, ii¢lincii perdede
“mutsuz karsilasma ve heyecan”, dordiincii perdede ise “anilar ve 6liimde huzur”

seklinde adlandirilabilir (Altar, 2000: 79).
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La Traviata’nin uvertiirii, adeta biitiin operay1 i¢cinde barindiran, eserin iginde
pek cok kez duyulan ve Violetta’yr hatirlatan motiflerden olusan kisa bir preliidden
ibarettir. Verdi bu preliidde, operaya hakim olacak havayr ustalikla seyirciye
duyurmustur. Kemanlarin pianissimo ezgileriyle duygu yiikli bir sekilde, tonun
mindr dominant1 si mindr iizerinde baslayan Mi major preliid, Si mindrdeki bu kisa
giristen sonra major tonalitenin daha baskin bir hal almasiyla farkli bir hava kazanir

ve zarifligini kaybetmeden daha ritmik ve parlak bir sekilde devam eder.

1. perde, uvertiiriin ardindan, Violetta’nin zengin dosenmis salonundaki eglence
toplantisiyla baglar. Orkestranin ¢aldigi La major tonundaki parlak ve oldukca
hareketli miizige koro da katilir. Koronun giriginin hemen ardindan Violetta da ayn1
temanin {izerinde miizige katilir ve misafirlerine hitab ederek baslamis olan
eglencenin ictikge keyif verecegini sOyler. Biitiin misafirler yani koro Violetta’nin
sOzlerini onayladiktan sonra Gastone yaninda Alfredo ile Violetta’ya yaklasir ve
onlar1 tanigtirir. Tanigma esnasinda orkestra esligindeki kemanlardan, 6nceki hareketli
ezgilere oranla daha yumusak ve ask dolu ezgiler yiikselir. Kisa siiren bu tanigmanin
ardindan Violetta’nin igki servisinin baslamasi talimatini vermesiyle birlikte orkestra
tekrar ayn1 parlak temayr ¢almaya baglar. Bu tema ile misafirler eglenmeye devam
ederken Gastone Violetta’ya yaklasir ve Alfredo’nun ona olan sevgisini anlatmaya
baglar. Bu sirada orkestradan, Violetta ile Alfredo’nun tanigmasi esnasinda ¢alan ask

temast tekrar duyulur.

Baslangictan bu yana esit giigte devam eden koro ve solo partilerinden sonra
Alfredo, Violetta ve koronun katilimiyla olusan tnlii i¢ki sarkisi (libiamo ne’lieti
calici) ile bu perdenin énemli zirvelerinden birine ulasilir. Si bemol major tonundaki

bu hareketli ve neseli vals ile birlikte artik eglence de zirveye ulagsmigstir.

Bu {inlii icki sarkisindan sonra koro sahneden ayrilir ve Violetta salonunda
yalniz kalir. Bu sirada orkestradan, diger salonda misafirlerin dans etmekte oldugunu
duyuran zarif bir vals yiikselmektedir. Devam eden bu Mi bemol major valsle birlikte,

Violetta’nin yanina gelen Alfredo arasinda baslayan reg¢itatif bigimindeki konusma,
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Alfredo’nun Violetta’ya olan agkini anlatmaya basladigi Fa major diiet ile devam
eder. Ask motifiyle islenmis olan bu diietin, olaganiistii nitelikteki stirprizleri de
icerdigini belirten Altar (2000: 79), bu ikili ensemble’1 kaderle ¢arpisan iki duygulu
insanin paylastigim1  vurgular. Bu diietin ardindan, Alfredo mutluluk iginde,
Violetta’nin evinden ayrilir. Alfredo ¢ikarken sahnede goriilen misafirler de gérkemli
bir koro partisiyle Violetta’ya tesekkiir ederek evden ayrilirlar. Bu koro partisinin
baslangicinda, yine bu perdenin basindaki tema duyulur. Fakat bu kez ton La major
degil La bemol majordiir. Violetta’nin evinde bu temayla baslayan eglence, yine ayni
temayla sona erer. Birinci perde boyunca sik sik duyulan ve oldukc¢a genis yer

kaplayan bu tema eglenceyi vurgular.

Misafirlerinin gidisinden sonra evinde yalniz kalan Violetta, aniden gelisen bu
askla adeta hayal diinyasindadir ve bu diisiincelerle birlikte Fa min6r tonundaki {inlii
aryasina baslar (Ah fors’e lui che I’anima). Oldukc¢a duygulu ve agir tempoda
baslayan aryada Violetta, bu agkla birlikte yalnizliginin da bir son bulacagindan
bahsetmektedir. Askin ne denli gii¢lii oldugunu sdylerken ton Fa major olur. Buradaki
Fa major ezgi ile sozler, Alfredo bir 6nceki sahnede Violetta’ya olan agkini anlatirken
duyulan ezgi ve sozler ile aynidir. Fa minér ve Fa major tonlarindaki bu iki temanin
birer kez daha tekrarindan sonra, arya Fa major tonu {lizerinde, Alfredo ve

Violetta’nin ortak ask ezgisi ile sona erer.

Bu arya ile kendinden gegercesine ask hayallerine dalan Violetta, aniden
kendine gelir ve bunun bir delilik oldugunu, Alfredo’yu unutmasi gerektigini sdyler
(Follie, follie). Hep hiir olmak ve omriinii eglence ile gegirmek istedigini anlatirken
La bemol major aryasina baglar (Sempre libera). Violetta bu arya ile Alfredo’ya olan
askin1 inkar edip ondan uzaklasmaya c¢alisirken, devam eden aryanin i¢inde birden
Alfredo’nun sesi duyulur. Disaridan gelen bu ses Violetta ile Alfredo’nun ortak ask
ezgisidir. Violetta bu sesten etkilenmis olsa da, ayn1 tepkiyle aryasina devam eder ve
bu asktan kurtulmaya cabalar. Arya devam ederken Alfredo’dan tekrar ayni agk ezgisi

duyulur. Bu kez bu ezgi ile birlikte Violetta da sozlerine devam etmektedir. Aryanin
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sonunda st iiste duyulan bu iki ezgide Alfredo askini anlatirken, Violetta bu aska

kars1 koymaya ¢abalamaktadir ve bu c¢atismayla birlikte birince perde sona erer.

2. perde Alfredo ile Violetta’nin kaldig1 bir sayfiye evinin salonunda baglar.
Tanigsmalarinin iizerinden ii¢ ay gegmis, Violetta Alfredo’nun askina sonunda karsilik
vermis ve her seyi geride birakarak bu evde birlikte yasamaya baglamislardir. La
mindr tonundaki kisa giris miiziginin ardindan sahnede goriilen Alfredo, recitatif
bi¢imindeki sozleriyle bu siireci ve ne denli mutlu oldugunu anlatir. Bu regitatif
Alfredo’nun, Violetta’nin varlifiyla adeta diinyasinin cennete dondiigiinii soyledigi
Mi bemol major aryasina baglanir (De miei bollenti spiriti) ve Alfredo mutluluk
icinde sarkisini bitirirken, bir seyler satmak i¢in gittigi Paris’ten donen Annina salona
girer. Annina ile Alfredo arasindaki regitatif bi¢imindeki konusmadan sonra oldukca
sinirlenen Alfredo, Do major tonundaki aryasina baslar (Oh mio rimorso!) ve aryanin

sonunda 6fkeyle salondan ayrilir.

Alfredo’nun ayrilmasindan sonra salonda Violetta ve Annina goriiliir. ikilinin
arasindaki regitatif devam ederken Annina Violetta’ya, Flora Bervoix’nin diizenledigi
partinin davetiyesini verir. Ardindan iceri giren usak Giuseppe bir ziyaretginin
geldigini duyurur. Gelen Alfredo’nun babast Germont’dur ve Violetta’nin oglundan
ayrilmasimi istemektedir. Germont bu isteginin sebebini La bemol major aryasinda
anlatir (Pura siccome un angelo). Bu aryanin zarif ve duygulu yapisinda, evlatlarini
diigiinen, onlarin iyiligi i¢in ¢irpinan bir babanin yakarisi duyulur. Fakat Violetta bu
teklifi kabul etmek niyetinde degildir ve Do mindr tonundaki aryasinda Alfredo’dan
ayrilmaktansa Olmeyi tercih edecegini sdyler. Bu aryanin tempolu ve gerilimli

yapisinda da aski ugruna ¢irpinan bir kadinin yakarisi duyulur.

Bundan sonraki siirecte Germont’un, Violetta’yr ikna etmek i¢in Fa mindr
tonunda baslayan sozlerine Violetta’da katilir. Ikili arasinda zaman zaman yar
recitatif biciminde devam eden bu diietin ardindan, Violetta’nin artik ikna olmasiyla
birlikte daha agir bir havaya sahip olan Mi bemol majo6r tonundaki bir bagka diiet, son

olarak da Sol mindr tonu tizerindeki diiet baslar.



Germont’un sahneye girisinden itibaren ikili arasinda baslayan konusmalar
stiresince miizik de konuya uygun bigcimde gelisir. Yari regitatif biciminde diictlerle
cevrili bu sahne boyunca miizik zaman zaman hizlanir, zaman zaman da duraganlasir.
Omegin Violetta’nin, Germont’un teklifini reddettigi ilk aryasinda miizik,
Violetta’nin hirs ve 6fkesini yansitircasina tempolu ve yogunken, artik ikna olmaya
basladig1 ve Germont ile birlikte seslendirdikleri son diietlerde, daha sakin ve duragan

bir haldedir.

Bu sahnenin sonunda Violetta sahnede yalniz kalmistir. Burada baglayan Sol
mindr tonundaki duygulu ezgi, Violetta Alfredo’ya ayrilik mektubunu yazarken
duyulur ve tamamen Violetta’nin i¢inde bulundugu ¢aresizligi yansitir. Bu sirada
Alfredo sahnede goriiliir. Violetta Alfredo’ya israrla kendisini sevip sevmedigini
sormaktadir ve Alfredo’nun saskin bakislar1 arasinda kosarak sahneden uzaklasir.
Ikilinin arasinda gelisen bu kisa sahnede Violetta’nin son sozleriyle duyulan Fa major

tonundaki ezgi, daha 6nce uvertiir’de duyulan tema ile aynidir.

Violetta’nin ¢ikmasiyla birlikte Alfredo sahnede yalniz kalir. Bir haberci gelir
ve Violetta’nin mektubunu Alfredo’ya verir. Alfredo okudugu bu mektupla ayrilik
haberini almistir. Hizla sahneden ¢ikmak iizereyken karsisinda babasi Germont’u
bulur. Germont oglunu tasradaki evlerine dondiirmek icin ikna etmeye caligmaktadir.
Bu sirada duyulan iinlii bariton aryasi Re bemol major tonundadir (Di provenza il
mar, il suol). Germont Alfredo’yu ikna etmeye ¢alisirken Alfredo bir anda Flora’dan
gelen davetiyeyi goriir ve Violetta’nin partiye katilmak iizere oraya gittigini anlar.
Alfredo intikam i¢in Violetta’nin pesinden gider ve bdylece ikinci perde sona ermis

olur.

Ikinci perde’nin temel sorunu olan ayrilik motifi birbirinden farkli ii¢ diiet
icinde gelistirilmistir. Bu ii¢ diiet stil olarak birbirinden farklidir. Ilk diiet geleneksel
stilden yeni stile gecisin bir 6rnegidir. Ikinci diiet kisa bir siirede 6ze ydnelmesi

bakimindan psikolojik bir kavrama sahiptir ve tiir agisindan yeniligi yansitir. Ugiincii
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diiet ise Verdi’nin sanatinda gelenekten kopamayisinin tipik bir 6rnegidir (Altar,

2000 79)

“Birinci diiette, baba, eski Italyan opera stiline bagli bir uygulayisla konuya
girer. Violetta orkestranin koruyucu egemenligi altinda, anlam dolu bir atmosfer
yaratir ve Verdi sanatinin en giizel 6rneklerinden birini ortaya koyar. O anda baba da
aynt actyla ezilmektedir. Orkestra, bu sahnenin tasidigi icli havayi, geregince
tamamlamakta ve Violetta’ya oldugu kadar, babaya da yardimci olmaktadir. Violetta
ile babadan yansiyan iistiin diizeyli melodiler, bu hazin sahneyi, sonunda kag¢inilmasi

imkansiz bir ayrilista ¢oztimler.

Ikinci diiette, yukarida da belirtildigi gibi, 6zellikle psikolojik bir kavram yer
alir. Violetta’nin 1zdirabi, bu diiette biisbiitiin artar ve burada, Verdi’ye 6zgii anlatim
giiclinlin en icli bir 6rnegiyle karsilagilir. Bu diietin dili gitgide dahada siddetlenip
ateslenir ve tiliyleri lirperten bir patlama ile sonuglanir. Bu noktada ayrilist duyurma

amactyla, eski ask motifi yeniden dile gelmistir.

Ugiincii diiette babanin ansizin bir vatan sarkisi okuyarak girmesi, yukaridan

beri siiriip giden olaganiistiiliik yaninda yadirganir” (Altar, 2000: 80)

3. perde Violetta’nin arkadasi Flora’nin evinde bir salonda baglar. Do major
tonundaki hareketli ve kisa giris miiziginden sonra falcit Cingene kadinlardan olusan
koronun sahneye girmesiyle baslayan miizik Mi mindr tonundadir fakat kisa siire
sonra ton Mi major olarak degisir. Cingenelerden sonra sahneye Matadorlardan
olusan koro gelir ve Do major giristen sonra danslarla siislenmis olan ve Sol mindr
tonu iizerindeki koro partisi baslar. Bir siire sonra ton Sol major olarak degisir ve

biitiin koronun katilimiyla devam etmekte olan koro partisi bu sekilde sona erer.

Korodan sonra sahnede Alfredo goriiliir ve misafirler onu selamlar. Alfredo bir
kumar masasinda otururken bu kez de sahnede Violetta ve Baron birlikte goriiniirler.

Bu girisle birlikte orkestradan, ortamdaki gerilimi yansitan Fa mindr tonundaki miizik
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duyulur. Bu miizik devam ederken Alfredo ve Baron kumar masasinda kars1 karsiya
gelir ve Alfredo kazanir. Violetta ise bir sorun ¢ikmamasi i¢in stirekli dua etmektedir.
Misafirler yemek i¢in baska bir odaya gectiginde Violetta Alfredo’ya sorun
cikarmadan gitmesi i¢in ricada bulunur. ikili arasindaki konusma siiresince devam
eden miizik Re bemol Major tonundadir. Violetta kurtulmak i¢in Baron’u sevdigini
sOylediginde oldukga sinirlenen Alfredo misafirleri salona cagirir ve Violetta’ya
hakaret etmeye baslar. Bu sirada Alfredo’nun seslendirdigi kisa arya Do major
tonundadir. Alfredo’nun bu tavrini ayiplayan misafirler hiddetle Alfredo’ya yonelirler
ve Do mindr tonundaki koro partisiyle onu kovarlar. Alfredo salondan ¢ikmak
tizereyken karsisinda babasi Germont’u bulur. Germont’da oglu Alfredo’nun bu
davranigini hos karsilamamis ve onu ayiplamistir. Babasinin sozleriyle kendine gelen
Alfredo, bu hareketinden pismanlik duydugunu sdylerken koroda ona eslik
etmektedir. Burada miizik, Germont’un s6ze baslamasindan itibaren Mi bemol major
tonundadir. Bu perdenin sonuna kadar devam eden bu koro partisi iginde Violetta,
artik gec olsa da Alfredo’nun bir giin kendisini anlayacagini ve Alfredo’yu sonsuza
kadar sevecegini sdylerken, diger taraftan da Baron Alfredo’yu diielloya davet eder.

Misafirler ¢ikarken bu perde de sona erer.

4. perdenin basinda yer alan giris miizigi, daha 6nce uvertiirde duyulan ve
Violetta’yr hatirlatan ezgiyle baglar. Fakat burada ton Do minérdiir. Bu giris
miiziginde kemanlardan yiikselen agir tempodaki pianissimo ezgiler, dordiincii

perdeye hakim olan 6liim temasini agik sekilde duyurur.

Perde acildiginda, iyice agirlasan hastaliindan dolay1 yatmakta olan Violetta ve
basinda onu bekleyen hizmet¢isi Annina goriiliirler. Doktor Grenvil ziyarete gelene
kadar Violetta ile Annina arasindaki regitatifler, giris miizigiyle ayni sekilde Do
mindr tonu iizerinde gelisir ve siirekli Violetta’yr hatirlatan ezgi duyulur. Doktor
Grenvil Violetta ile konustuktan sonra Annina’ya Violetta’nin sadece birkag saatlik
omrii kaldigini sdyler ve ¢ikar. Doktor ¢ikarken orkestradan tekrar Violetta’nin 6lim
ezgisi duyulur. Annina ¢ikarken Violetta’ya bir mektup verir. Mektup Alfredo’nun

babas1t Giorgio Germont’dandir. Germont, Baron ile Alfredo arasinda diiello’nun
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yapildigini, Baron’un yaralandigini fakat iyilesecegini, Alfredo’nun ise baska bir
iilkeye gittigini fakat oziir dilemek icin donecegini ve kendisinin de gelecegini
yazmustir. Violetta bu mektubu yiiksek sesle okurken, orkestranin Sol bemol major
tonundaki tremololar tizerinde, tek bir kemandan, daha 6nce ilk perdede duyulan ve
Alfredo’yu hatirlatan ask ezgisi duyulur. Bu ask ezgisi Violetta’nin aniden “Cok
ge¢!” diyerek haykirmasiyla kesilir. Aynada yiiziine bakarak artik hi¢bir imidinin
kalmadigini sdyler ve ardindan La mindr tonundaki linlii soprano aryasina baslar

(Addio, del passato bei sogni ridenti).

Aryanin ardindan disarida devam etmekte olan karnavalin sesi duyulur. Burada
duyulan miizik Re major tonundaki oldukc¢a hareketli koro partisidir. Bu koro
partisinin ardindan heyecanla iceri giren Annina, Alfredo’nun geldigini haber verir.
Iki sevgili heyecanla sarilirken, orkestradan Mi majér akoru iizerinde forte tremololar
yiikselir ve ikili arasinda Mi major tonundaki diiet baslar. Bu diietten sonra yine ikili
arasinda La bemol major tonundaki diger bir diiet baslar. Bu diiette Paris’ten
ayrilmaktan ve Violetta’nin yeniden sagligina kavusmasiyla birlikte tekrar eski mutlu
giinlerine donmekten bahsederler. Fakat Violetta’nin durumu gittikce kotiilesmektedir
ve kadm aniden yere yigilir. Alfredo telaslanarak Annina’yr doktor ¢agirmasi igin
gonderir. Yasanan bu telas hali, orkestradan yiikselen temposu yliksek miizikle daha
da acik sekilde duyulmaktadir. Bu tempo ic¢inde, Alfredo dondiigii i¢in artik yasamak
istedigini haykiran Violetta, onun doniisliyle de iyilesmezse, kendisini artik hig
kimsenin kurtaramayacagini sOylerken miizik de bir anda duraganlasir ve Sol mindr
tonu tizerindeki bu sozleri, Sol majorde forte bir gecisle Do major diiete baglanir. Bu
diiette Violetta bu genc yasta 6lmenin ne denli ac1 oldugunu sdylerken, Alfredo’da
Violetta’nin ¢ektigi acilarin kendisi i¢in 6liim oldugunu, sakin olmasi gerektigini

sOylemektedir.

Diietin sonunda Violetta artik iyice bitkin diismiis haldeyken Giorgio Germont
sahnede goriiliir. Germont’un ardindan Annina ve Doktor Grenvil’de sahneye
girerler. Re bemol mindr akoru iizerinde staccatolarla ve oldukc¢a piano baslayan

Terset; Violetta, Alfredo ve Germont arasinda gelisir ve daha sonra Doktor Grenvil
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ve Annina’nin da katilmasiyla bir koro partisi bigimini alir. Bu koro partisinin
sonunda aniden Alfredo’yu hatirlatan La major tonundaki agk ezgisi duyulur ve bu
ezgiyle birlikte kendinde bir gii¢ hissettigini sdyleyen Violetta yavas¢a dogrulur.
Duyulan agk ezgisi Violetta’nin La bemol major akoru iizerindeki haykirisiyla kesilir
ve birden yere y1gilan Violetta 6liirken, Re bemol minér akoru tlizerindeki tremololar

duyulur. Ayni ton iizerindeki gii¢lii akorlarla birlikte perde kapanir.
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SONUC VE ONERILER

Giuseppe Verdi'nin La Traviata’s1 incelendiginde, miizikal yoniiyle o donem
eserlerinden ve hakim olan Romantizm akimindan kopmadigi goriilmektedir. Verdi
bu eserinde yeni bir tiir melodi anlayis1 gelistirmis, regitatif havasinda anlatimci
aryalar olusturmustur. Yeni bir anlayis ve stille yazilan bu opera, miizikal yeniliginin
yant sira, romantik bir besteci olan Verdi’nin temelde gergekei bir konuya yonelmesi

bakimindan bir yenilik teskil etmektedir.

La Traviata’nin konusu yasanmis, gercek bir olaya dayanmaktadir. Verdi bu
operasinda her ne kadar gergekei bir konuyu igslemis olsa da, donemin miizikal yapisi
ve Ozellikleri acgisindan degerlendirildiginde Romantizm’den kopmamis, geleneksel
yapty1 korumustur. Fakat diger yoniiyle de sectigi konu bakimindan ¢ok farkl bir yer
edinmistir. Verdi, o zamana kadar alisilagelmis konulardan ¢ok farkli olarak giinliik
hayatta yasanmasi miimkiin olan bir olay1 isleyerek, yeni yeni dogup gelismeye
baglayan Verismo tiiriine kuskusuz katkida bulunmustur. Elbette Verismo’nun temel
bestecileri ve eserleri incelendiginde Verdi ve La Traviata, bunlardan ¢ok farkli bir
yapiya sahiptir. La Traviata operasi Verismo tiiriinlin temel yapitlarindan biri degil,

Verismo tiiriine Onciiliik eden bir eser olmustur.

La Traviata operasi miizikal yoniiyle incelendiginde goriilmektedir ki, Verdi
icinde bulundugu dénemin miizik anlayisi i¢cinde her ne kadar geleneklerden kopmasa
da yenilik¢i bir yol izlemis ve bu yenilik¢i diisiinlisiinii bu operasina agikga
aktarmistir. Ornegin eserin icinde pek cok kez Alfredo ve Violetta’yr hatirlatan
melodiler, cogu zaman atmosferi etkileyecek bicimde birer Leitmotiv gibi tekrarlanir.
Eserde orkestra biiylik dl¢iide geri plana alinmig, bel canto tiirii 6n plana ¢ikmis ve

miizigin etkisini tek basina belirtme gorevini listlenmistir.

La Traviata operast daha dnce de belirtildigi gibi, miizikal agidan icerdigi pek
cok yenilige ragmen o dénemin yapisina bagli, geleneklerden kopmayan bir eserdir.

Eser libretto yoOniinden incelendiginde ise daha biiyiikk bir yenilik¢i yaklagim
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goriilmektedir. O zamana kadar hicbir bestecinin ele almaya cesaret edemedigi tiirde
bir konunun sahneye aktarilmasi, Verdi’nin, yan1 basinda gelismeye baslayan
Verismo akimina kayitsiz kalamayisi olarak degerlendirilmelidir. Eser bu yenilikgi
yaklasimla, kendisinden sonra gelisip gii¢ kazanan Verismo akimina bir temel teskil

etmektedir.

Bu ¢alismanin basinda da deginildigi gibi, {ilkemizde, Ankara, Istanbul, izmir,
Antalya, Mersin ve Samsun gibi schirler disinda, bu sanat adina yeterli faaliyette
bulunulmadigini goriilmekte ve bu alanda dilimize ¢evrilmis kaynaklarin da yetersiz
oldugu diistiniilmektedir. Bu baglamda, iilkemizde opera sanatini tanitmaya ve

sevdirmeye yonelik daha fazla ¢alisma yapilmasi gerekmektedir.
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