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ON SOz

Vedat Orfi Bengii (1900-1953), pek ¢ok sanat alaninda eser vermis olmasina ragmen adi
heniiz pek duyulmamis bir yazardir. Onu hem tiyatrocu, hem sinemaci, hem yonetmen, hem
oyuncu, hem senarist, hem de romanci olarak goriiriiz. Yasadigr donemde her ne kadar 6nemli bir
sahsiyet olarak taninmasa da, aslinda hem isledigi konular, hem de eserlerini yazarken
amacladiklar1 ele alindiginda edebiyatimizda farkli bir sima oldugu ortaya ¢ikar.

Yiiksek Lisans programi sirasinda, seminer ¢alismasi olarak Vedat Orfi Bengii’niin tiyatro
ile ilgili yazilarini, Osmanli Tiirk¢esinden Latin harflerine aktarmistik. Yazar hakkinda bilgi
edinirken incelenmemis romanlar1 oldugunu gérmem tez konusunda ilk 151in yanmasina sebep
oldu. Bu giine kadar hakkinda g¢alisma yapilmamis olmasi da bizi bu tezin hazirlanmasina
itmigtir. Bu sayede edebiyatimizin bir degerinin de ortaya ¢ikmasina vesile olmak bizi mutlu
kilacak.

Calismamiz giris, iki boliim, sonug, kaynakga, dizin ve eklerden olusmaktadir.

“Giris” kisminda Tiirk edebiyatinda romanin tarihsel gelisimi anlatilmistir. Inceledigimiz
romanlar arasinda zabita ve macera tiirli de oldugu i¢in bu konu hakkinda ayrica bilgi vermeye
calistik. Verilen bilgiler devirlerin genel 6zellikleri seklinde olmustur.

[k béliimde yazarin hayati, edebi sahsiyeti ve eserleri ele alinmustir. Her ne kadar ¢ok
ayritilt bilgi edinemesek de bu konuda ulasabildigimiz biitiin kaynaklardan istifade ettik. Hatta
torunu Kenan Bengili’niin esi Yesim Bilge Bengii Hanim’la yaptigimiz goriismeler sonucunda,
ellerinde Vedat Orfi’ye ait herhangi bir belge veya bilginin olmadigim &grendik.

Ikinci boliimde yazarin dnce romanciligi iizerinde durulmus, daha sonra da romanlar1 ayr
ayr1 ele almarak; “Konusu ve Ozeti” , “Tertibi ve Olay Orgiisii” , “Sahis Kadrosu” , “Anlatici,
Bakis Agis1 ve Anlatim Teknikleri”, “Zaman” ve “Mekan” basliklarinda incelenmistir. Ardindan
romanlarin mukayesesi yapilmistir. Mukayeseler “Tertip Bakimindan™ , “Anlatici, Bakis Acis1 ve
Anlatim Teknikleri” , “Zaman” , “Mekan” ile “Dil ve Uslup” cercevesinde olmustur.

“Sonu¢”ta yazar ile ilgili olusan genel dislincelerimizi ifade vasitasiyla, yazarin
edebiyatimizdaki yerini belirlemeye ¢alistik.

“Kaynakca”da tezimizi hazirlarken istifade ettigimiz, basvurdugumuz kaynaklarin bir
listesini alfabetik siraya uygun olarak verdik. Kaynakg¢ayr yazarin incelenen romanlari,
faydalanilan makaleler ve faydalanilan kaynaklar olarak ayr ar1 siraladik.

Tezden faydalanmayi kolaylastirmak amaciyla eser ve yazar adlar1 dikkate alinarak
hazirlanan “Dizin” ise Kaynak¢a’dan sonra yer almistir.

Calismamizin en sonunda ise “Ekler” baslhigi altinda yazara ve ailesine ait birkag

fotografa yer verilmistir.



Tezin esasini yazarin romanlari olusturmaktadir. Ancak yazarin bu hususta herhangi bir
gorlis veya disilincesini ifade etmemis olmasi bizi hayal kirikligina ugratti. Eger olsaydi bu
goriisler dogrultusunda eserleri degerlendirmek belki daha dogru olacakti. Ancak yazar aym
siralarda belki de ¢ok fazla isle mesgul oldugu icin sadece eserlerini yazmis ve birakmistir. Hatta
son romant olan Lord Lister serisinin son kitabi hi¢ yaymlanmamistir. Ayni sekilde yazar
hakkinda da yazili kaynaklarin yetersiz olusu tezin hazirlanmasi esnasinda karsilasilan en biiyiik
sikint1 olmustur.

Bu calismay1 yaparken, her tiirlii yardim ve destegini esirgemeyen degerli danigmanim
Prof. Dr. MUSTAFA OZCAN Bey’e yiiksek lisans dersleri sirasinda pek ¢ok bilgiyi sunan
degerli hocalarim Dog Dr. Alim Giir, Prof. Dr. Mehmet Tekin ve Yard. Dog. Dr. Semra Tung’a
sonsuz tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak tezimin hazirhig1 boyunca gosterdikleri biiyiikk anlayis, maddi ve manevi

destekten dolay1 aileme de tesekkiirlerimi sunmaliyim.
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OZET

Hazirlamis oldugumuz bu tezin konusunu Cumhuriyet devri sanatgilarindan Vedat Orfi
Bengii’'nlin romanlar1 iizerine yapilmig bir inceleme olusturur. Amacimiz edebiyat tarihimizin
seyri igerisinde yazarimizin romanlariyla aldigi yeri belirlemektir. Romanlar1 incelerken klasik
roman inceleme metodunu kullandik. Yaptigimiz inceleme neticesinde de popiilist bir anlayisla
kaleme alinan bu romanlarin, devrinin ihtiyaglarina ve isteklerine uygun olarak yazilmig
oldugunu gordiik.. Kimi zaman o&greticilik rolii de {stlenen yazarin romanlarini dramatik
ozelliklere de sahip olan, ask ve istirap romanlari, zabita romanlari ve macera romanlari

olusturur.
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This thesis that we prepared covers the novels of Vedat Orfi Bengii who is an artist of

Republic era. Our purpose is to determine the standing of our author via his novels through our

literature history. We used classical novel analysis method while we are analyzing the novels. As

a result of this work, we observed that the novels prepared with a populist understanding were

satisfying the needs and wishes of that era. The novels of this author, who sometimes has

didactic role, consist of love & drama, police and adventure novels having dramatic properties.
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GIRIS

Yaganmis veya yasanmamis olsun veya yasanabilir olsun roman insana aittir. Roman
belki de kimi disiincelerin en 6zgiirce bi¢im buldugu, kimi insanlarin en rahtca yasadigi bir
gercekliktir. Ne olursa olsun, kim romani nasil goriirse gorsiin o varligiyla biiyiik bir gerceklik
hem de biiytik bir giizelliktir.

Bizde romanin Tanzimat’la basladigi artik herkes tarafindan bilinir. Ancak onun g¢ok
genis bir diinyasinin olmasi ve hala incelemeye deger romanlar bulunmasi aslinda ¢ok da eski
olmayan bu tiiriin dnemini isaret eden bir baska gostergedir.

Romanlarmi inceledigimiz Vedat Orfi Bengii, Cumhuriyet dénemi yazarlarindandir.
Ancak edebi hayatinin ilk yillarinda bagka alanlarda ¢aligmalar yapmis, daha sonraki yillarinda
bu tiire yonelmistir. 1940’11 yillardan itibaren roman yazmaya baslayan yazarimiz, ask ve 1stirap,
macera, zabita ve macera ile korku romanlari yazmistir. Bu romanlar edebiyatimizda 1940
kusaginin 6zelliklerini tasimasi1 bakiminda 6nemli eserlerdir.

Tiirk edebiyatina, roman, tiyatro alanlarinda verdigi eserle katkida bulunan yazar Vedat
Orfi Bengii’niin romanlarini incelemeye ge¢meden &nce, edebiyatimizda tiiriin tarihi seyrine bir
g0z atmanin uygun olacagim diisiinliyoruz. Gerg¢i bu, ¢ok genis ve ayrintili bir konudur. Pek ¢ok
kitap, makale ve yazinin kaleme alindig1 bir konuyla ilgili kisa bir seyler yazmak elbette ki
zordur. Bu zorlugun bilincinde olarak elimizden gelen gayreti gosterecegiz.

Roman... Divan edebiyatindaki mesnevinin devami olarak da goriilen, ancak bununla
beraber asil formlar1 Bati’ya ait olan edebi bir tiir. Ger¢ek diinyanin i¢inde, kagitlara sigdirilmig
kurmaca bir baska diinya.

“Divan edebiyatimizin Leyli vii Mecnun, Hiisrev i Sirin, Yusuf u Ziileyha vb.
mesnevilerini, halk edebiyatimizin Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kanber, vb.
hikayeleri ile bunlarin disindaki meddah hikayelerini, ayrica Batta Gazi, Hayber Kalesi,
KanKAlesi, vb. gibi dinsel-tarihsel hikayeler bir yana birakirsak, Avrupa’daki anlamiyla ‘hikaye
ve roman’ tiirii Tiirkiye’ye ‘Tanzimat edebiyati’ ile girmistir. ilkin geviri yoluyla giren, daha
sonra taklit ve tanzir (nazire yazma) yoluyla ilk yerli tirlinlerini vermeye baslayan bu tiir, gittik¢e
geliserek ve kisiligini bularak bu giline gelmistir.” (Kudret, 1977: 11)

Bati’ya yonelmis Tiirk edebiyatina ilk giren tiirlerden biri. ilk érneklerini ceviri yoluyla
Ogrendigimiz roman, daha sonra yerli 6rneklerini vermeye baglar. Edebiyatimizdaki ilk ¢eviri
roman, Yusuf Kamil Pasa’nin Fenolan’dan yapmis oldugu Telemak (1862) cevirisidir. Ilk yerli
roman ise, herkesce malum, Semseddin Sami’nin yazmis oldugu Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tir.

Telif eserlere gecmeden Once, Bati edebiyatindan Telemak disinda pek cok geviri yapilmis,
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bunlar vasitasiyla iilke dahilinde hem roman taninmis hem de romana ait problemler ortaya
¢ikmistir. Bu problemlerin en basinda ise dil mevzusu vardir. Yapilan ¢evirilerdeki basarisizlik,
azinliklarin ¢ok kotii ve uzun sekillerde ceviri yapmalari, konusma dilinin, yaz1 dili halinde
tespitini saglamistir.

Cevirileri yapilan ilk romanlar Telemak, Les Miserables, Magdurin Hikdyesi, Hikdye-i
Robenson, Paul ve Virginie’dir. (Ozon, tarihsiz: 111)

Romanin edebiyatimiza girmesinden sonra, halk hikdyeleri dinlemeye aliskin olan
okuyucuyu bu yeni tiire alistirmak i¢in Ahmet Mithat Efendi’nin gorevi listlendigini goriiriiz.
Sade bir dille, halki egitmek amaciyla yazilan bu romanlarin yaninda, bunlara nazaran daha edebi
bir dilin kullanildigi Namik Kemal’in romanlar1 da tiiriin diger 6rneklerini olusturur. Bu durumu
Berna Moran sdyle anlatir: “Demek oluyor ki, bizde romani baglatanlar iki yoldan terakkiye
hizmet etmis oluyorlardi. Birincisi edebiyatta ilerlemis Avrupalilarin gelistirdigi ve uygar
insanlara yakisir bir anlati tiiriinii Tiirkiye’ye getirmek ve tamitmak suretiyle. Ikincisi gazete gibi
romani da egitim amaciyla kullanarak yine terakkiye yardimci olmakla.” (Moran, 2004:20).

“Yeni nesirle ve yeni nevilerle agilmaga ¢alistigimiz bu harici alemde Namik Kemal bize
tabiati, Ahmet Mithat Efendi ehll hayati tabi ¢cok acemice ve muayyen bir nispette vermege
calisirlar.” (Tanpinar, 1997: 297)

Donemin diger romancilart: Recaizade Mahmut Ekrem (4Araba Sevdast), Mizanc1 Murat
(Turfanda mi Yoksa Turfa mi?), Samipasazade Sezai (Sergiizest), Nabizade Nazim (Zehra)
vermis olduklari her eserle Tirk romanini biraz daha Batili teknige yaklagtirmislardir. Bu
dénemde verilen her eser bir dzellik tasir. Zehra ilk psikolojik roman, /ntibah ilk edebi roman,
Felatun Bey’le Rakim Efendi ilk Dogu- Bat1 sentezini yapan roman derken, bu 6zellikler her yeni
romanla devam eder.

Tanzimat doneminde yayinlanan romanlarda ilk ornekler olmalari nedeniyle, batili
anlamdaki roman teknigi bakimindan baz1 eksiklikler ve acemilikler goriiliir. Gerek yazarin araya
girip bilgi vermesi, gerek kisilerin psikolojik diinyalarinin sergilenmemesi, olaylarin neden-sonug
iliskisi i¢inde gosterilmemesi gibi kusurlar bunlarin basinda sayilabilir.

Tanzimat donemi romanlarinin konusu oldukg¢a genis bir yelpazeyi olusturur. “Esirlik,
asir1 Bati hayranlign (zilippelik), gormeden evlenmenin fenaliklari, koti kadinlarla disiip
kalkmanin ailede ve karakterlerde meydana getirdigi yikimlar gibi o devre ait sosyal hadiseler bu
roman ve hikayelerin ¢ogunda esas tema alimmistir.” (Kabakli, 1997: 7)

Tanzimat donemi sanat¢ilari romantizm tesiriyle eserler vermislerdir. Hatta eserlerdeki
kusurlar da bazi noktalardan romantizme baglanabilir. $oyle ki, romantizmde yazar kendini

gizleme ihtiyaci duymaz, bundan dolayr Tanzimat donemi sanatcilar1 da eserlerde kisiliklerini
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gizlememis, istedikleri yerde araya girip, bilgi vermislerdir. Tesadiiflere ¢ok sik rastlanir.
Kahramanlar ¢ogu zaman tek yonliidiir. Iyiler hep iyi, kotiiler hep kétiidiir.

Tanzimat donemi ile ilgili genel olarak su goriisleri verebiliriz

“Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi’nin farkli yetisme sartlar1 ve sosyal statiileriyle

liderligini de yaptiklari ilkler kusaginin tiriinleri i¢in su 6zellikler zikredilebilir:

1. Olaylar her an tanik olunabilir, giindelik, siradan olaylardir. Olaylar arasinda saglam
orgiiler kurulmamus, yer yer rastlantiya tabi en diiz anlatimlar tercih edilmistir.

2. Saray ya da halk eglencelerindeki sozlii anlatimlar hemen aynen (masal, meddah
hikayeleri vb.) izlenmis, dolayisiyla, yazili anlattma mahsus farkli bir teknik ve iislup
gergeklestirilmemistir. Muhatap kitlenin kiiltiirel seviyesine gore, agdali ya da sade bir dil
kullanilmustir.

3. Olaylarin nakledilmesi o©ncelikli ama¢ olarak secildiginden, tip olusturulmasina
calisilmamis, insani iligkiler derinlestirilmemis, sadece olay1r heyecanli ¢arpici kilmak
iizere bir sahis kadrosu ve iliski diizeyi olusturulmustur; kisiler i¢in belirlenen sosyal rol
ve statiiler anlatim sonuna kadar degistirilmeden siirdiirilmiistiir.

4. Anlatilarda hemen tiimiiyle pedagojik bir tutum izlenmis, yerli insani kiiltiirel degerler
(vatanperverlik, sehitlik, fedakarlik, vefakarlik, kotiileri cezalandirma, merhamet vb)
aciklanmaya, asilanmaya, gen¢ dimaglarin iyiyi kotiiden, helali haramdan, kar1 zarardan
ayirmalarini saglayacak yol ve yontemler 6gretilmeye calisilmistir.” (Lekesiz, 2002:452)
Servet-i Fiinlin doneminde ise romanlarimiz Tanzimat donemi romanlarina gore daha

bagarili sayilabilir. Namik Kemal’in yolundan devam eden bu dénem yazarlar1 dil olarak olduk¢a
agir bir dil kullanmiglaridir. Servet-i Fiinin’un herkes tarafindan bilinen ve kabul edilen en
biiyiik hatasi ise, elbette ki bu agir dildir.

Yine Tanzimat doneminde romantizm akimi etkili oldugu halde, bu dénemde realizm ve
natiiralizmde etkili olmustur. Ancak dénemin ilk eserlerinde romantizmin etkisi daha belirgindir.

Servet-i Flinun Tirk romaninin hem igerik hem yapit bakimindan &nemli ilerlemeler
kaydettigi bir donemdir. Gergek anlamda batili Tiirk roman1 bu donemde verilmeye baslanmustir.
Teknik yonden daha basarili romanlarin verildigi bu devirde vaka kuruluslari, konusmalar
oldukca dogaldir.

“O giinlerin modasina uyan “Mensur Siirler” ve “Mezardan Sesler” (1889), romantik ve
basarisiz ilk roman denemeleri (Nemide, Bir Oliiniin Defteri [1889], Ferdi ve Siirekas1 [1894]) ile
edebiyata baglayan Halit Ziya Usakligil, (1866—1945); uzun yazarlik 6mriiniin verdigi olanaklari
iyl kullanmigtir. Kusurlu baslangi¢clarini ve orta donem dil hatalarini diizelterek olgunluk

doneminde yarattig1 eserleriyle Tiirk romaninin biiyiik ustasi olur.” (Mutluay, Tarihsiz: 133)
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Serveti Fiintinun genel dzelliklerini yine Omer Lekesiz’den 6grenelim:

“l. Batidaki Realizm ve Natiiralizm akimlar1 hakkinda bilgi edinilmesine ragmen bu akimlarin
niteliklerine uygun tarzlar gelistirilmemis, ilkler donemindeki gibi olaylarin anlatim
oncelenerek, mevcut teknik ve iislupta devam edilmis, giderek bilahare “boyali iislup” olarak
adlandirilacak stislii climleler kurma aligkanligi olugsmaya baslamistir.

2. Okuru metne 1sindirmak amaciyla, mekan c¢izimleri, tasvir, i¢ konusma gibi unsurlar
kullanilmaya baslanmistir.

3. Kadm- erkek iligkilerinde yasak agklarin, agk acilarinin islenmesine baslanmis, erkek
yazarlarca romantik ask tablolar1 hiiziinler, ask kirginliklart 6ne ¢ikarilirken, kadin yazarlarca da
masum, aldatilmis, fedakar, cefakar ve 6zgiir kadin imgesi belirgin hatlarla ¢izilmistir.

4. Biyografik nitelikli ve siyasal icerikli kimi dnemli denemelerin yani sira, kahramanlar daha
cok aydin kesimden segilerek, ilkler doneminin ziippe tipi yerine acili, hiilyali, romantik tiplere
yer verilmistir.” (Lekesiz, 2002: 453)

Tanzimat devri edebiyatinin hazirladigi zemin iizerinde yiikselen Servet Fiinun
edebiyatgilari, diger tiirleri oldugu gibi roman ve hikdyeyi de tam olarak Batili bir teknige
kavusturmuslardir. (Akyiiz, Tarihsiz: 93)

Servet-i Fiinlin doneminde Halit Ziya disinda, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit eser
vermistir. Hiiseyin Rahmi Gilirpinar ve Ahmet Rasim ise bu donemde Servet-i Fiinun’a dahil
olmayan ama eser veren sanatcilardir.

Fecr-i Ati’de baslica iki romanci ile karsilagtyoruz: Cemil Siileyman, izzet Melih.(Akyiiz,
Tarihsiz: 161) Cemil Siilleyman eserlerinde teknik bakimdan ¢ok basarili olmamakla birlikte,
psikolojik tahlillerinde olduk¢a basarilidir. izzet Melih ise genellikle romantik ask konusunu
islemistir.(Akytliz, Tarihsiz: 161)

Yazi hayatina Fecr-i Ati doneminde baslayip Milli edebiyatta devam eden Yakup Kadri
ve Refik Halit Tiirk romaninin gelismesine ¢ok biiyiik katkida bulunmusg sahsiyetlerdir. Bundan
sonrada romanimiz dil, islup, konu bakimindan kendini bulmustur.

Milli Edebiyat, aslinda daha 1900 yilinda Mehmet Emin Yurdakul’un ¢ikardig1 Tiirkge
Siirler kitabiyla baslar. Ilk siirlerinden baslayarak sosyal hizmete yonelik bir sanat anlayisina
baglanmis ve bu anlayistan sonuna kadar hi¢ ayrilmamis olan Mehmet Emin’in Tiirkce
Siirleri’nde ¢ok agik bir halkeilik ve milliyetgilik vardir. (Akyiiz, tarihsiz: 135)

Milli Edebiyat doneminde, karakter olusturmadaki iistiin basarisiyla Halide Edip’i, Tiirk
sosyal yasantisinin meselelerini romanlarina baglica tema olarak alan Yakup Kadri’yi,
eserlerindeki gozlemleriyle dikkat ¢eken Refik Halid’i, son devrin en dogurgan ve popiiler

romancilarindan olan Aka Giindiiz’li, hala sevilerek okunan Calikusu’nun yazari Resat Nuri’yi,
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kdy romanimin ilk basarili denemelerini yapan Ebubekir Hazim Tepeyran’it anmak gerekir.
(Akyliz, tarihsiz: 181-189)

Cumbhuriyet Devrinden itibaren romanimizda ¢ok cesitlilik de goriilmeye baslar. Tanzimat
tan bu yana siiregelen sanatin sanat i¢in mi, yoksa toplum i¢in mi oldugu goriislerini devam
ettirenler yaninda, tamamen farkl1 yol ve lislup tercih edenler de vardir.

“Sanat anlayis1 bakimindan biitlin Cumhuriyet devri boyunca siiriip gelen bu iki kalin
cizginin gereklerine uygun olarak, Tiirk roman ve hikayesinde, metot, konu, ¢evre, kisiler, dil ve
islup yonlerinden bazi zaruri ayriliklar ortaya ¢ikar. Sanati yalniz kendi hizmetinde kabul eden
yazarlarin daha ¢ok sahsi hayatlarina bagli bulunan konular1 siibjektif bir tutumla ele aldiklari,
olaylar1 dar bir sosyal ¢evre iginde gegirttikleri, duygulara, hayallere ve idealizme yoneldikleri,
kisilerini de bu vasiflara uygun olarak sectikleri, {isluplarinda ve tasvirlerinde yine siibjektivizme
kactiklart goriiliir. Bu goriisteki yazarlarin bu tutumlarini, sahsi konularin disindaki konularda,
mesela tarihi konularda da gérmek miimkiindiir.

Kendilerinden ¢ok g¢evrelerine, onlarin meselelerine yonelen yazarlarin eserlerinde ise,
yukaridaki vasiflar hemen hemen tersinedir. Ancak bu devirde, yazarlarin kendilerinden
cevrelerine dogru agilislari, yavas yavas degisik sekillerde ve dlgiilerde oldugu i¢in bu vasiflarda
tam bir benzerlik elbette ki s6z konusu degildir. Cumhuriyet devrinin I. doneminde bu tarz
eserlerde kullanilan metot(konulara ve ¢evrelere gore) realist ve natiiralist metottur. Tiirk roman
ve hikayesinin bir boliimiinii sosyalist ideolojinin yonetmeye giristigi II. Donemden baglayarak
ortaya atilan ve “sosyal realizm” (toplumcu gergekcilik) diye adlandirilan metodun temelde,
bilinen realist metottan hi¢bir fark: yoktur.

Ancak ferdi ve sosyal konulari birlikte isleyen yazarlar da vardir. Bu sebeple metotta
realist(gdzlemci), iislupta ise siibjektif olan romancilar goriiliir. Fakat ilk romanlarinda ferdi ve
hissi konulara yer veren yazarlar (Halide Edip, Resat Nuri...) da 1930°dan sonraki eserlerinde
daha cok sosyal konulara agirlik verdikleri gibi Cumhuriyet devri edebiyatinin biitiin
donemlerinde romanda ve hikayede hakim metodunda realist metot oldugu sdylenebilir.”
(Akyiiz, 1983: 193)

Milli Edebiyat donemi yazarlarinin yami sira Peyami Safa, Memduh Sevket Esendal,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Cevat Sakir Kabaagacli, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Sabahattin Alj,
Nihal Atsiz, M. Necati Sepetcioglu, Atilla ilhan, Tarik Bugra vd. Cumhuriyet doneminin 6nde
gelen diger romancilaridir.

Buraya kadar Tiirk romaninin tarihsel gelisimini ana hatlariyla vermeye ¢alistik. Simdi ise

Edebiyatimizda polisiye roman tiiriine deginmek istiyoruz:
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Polisiye roman tanimi ufak tefek farkliliklarla kaynaklarda birbirine yakin olarak verilir.
“Bir sugun genellikle de bir cinayetin adim adim sorusturulup, su¢lunun ortaya ¢ikarilmasini
konu alan popiiler edebiyat tiirtidiir. (Ana Britannica, 1990: 63)

“Polisiye roman cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, casusluk gibi polisi ilgilendiren
olaylarin konu olarak alindig1 bir roman tiirtidiir ve kdken olarak ¢ok eskilere gider. Tevrat’taki
Yusuf Kissast bir anlamda polisiye anlati olarak goriilebilir. Sofokles’in Kral Oedipus tragedyasi
da bir bakima polisiye bir konu islemektedir. Ama cagdas anlamiyla polisiye romanin, ilkin
karmagik toplum yapisinin, adaletsizliklerin, jiiri sistemine dayanan mahkemelerin, zeki
suglularin, zenginlerin, yeni sug aragtirma yontemlerinin ve teknolojisinin ortaya ¢ikmasina ve bu
Ogelerin birbiriyle karmasik iliskiler i¢ine girmesine yol acan kapitalist Bati toplumlarinda
basladig1 sdylenebilir.” (Bek-Senol, 2008: 15)

“Tzvetan Todorov ilging bir yazisinda' ii¢ tiir dedektif roman1 ayirir. Birincisi whodunit
(kim yapt1) adin1 alan ve bir cinayetin ¢dziimiinii anlatan tiirdiir. (...) Ikinci tiir dedektif romani
thriller (heyecan romani) ise bir tek Oykiiden olusur. Bu romanlarda ¢oziilecek esrarlt bir
cinayetten yola cikilmaz; onun yerine kagaklarin, gangisterlerin, kiralik katillerin ¢evresinde
gecen siddet eylemleri ile dolu, heyecanli seriivenler siralanir. (...) Todorov, bu iki tiiriin
ozelliklerini kendinde toplayan {iglincli bir tiir saptar: Suspence (gerilim) romani. Bu {igiincii
tiirtin tipik 6rneklerinde roman kahramani (cogu kez dedektifin kendidir bu) bir cinayet olayina
karigsmistir ve cinayeti islemedigi halde siipheler onun iizerinde toplanmakta ve biitiin deliller
onun suclu oldugunu gdstermektedir. (Aktaran: Moran, 2006: 192)

Polisiye roman deyince akla ilk gelen yazar, E. Allan Poe olur. Tiiriin ilk temsilcisi olarak
vermis oldugu eserlerle biitiin diinyada kabul gérmiistiir. “Polisiye ve cinayet romanlarinin ilk
saheser ornekleri, Amerikali Edgar A. Poe (1809-1849)’da goriiliir. Esrarli, korkung ve igreng
seyleri Olaganiistii Hikdyeler adli eserinde yazan bu biiyiik sairden sonra, Ingiliz yazar1 A.
Conan Doyle (1859- 1930) milyonlarca kisinin tanidigi Sherlok Holmes tipini meydana
getirmistir. Agatha Christie, Gaston Leroux, Georges Simenon gibi gii¢lii cinayet romancilari ise
bambaska ¢esitlerde polis romaninin ¢agdas drneklerini vermislerdir.” (Kabakli, 1997: 465)

“Diinyada bir yandan tiire ait drnekler hizla ¢ogalirken Obiir yandan polisiye romanin
edebiligi konusundaki tartismalar da siiriip gitmektedir. Iki yiizyila yaklasan tarihi gecmisine
ragmen, polisiyenin edebiligi problemi farkli elestiri ve degerlendir-melere konu olmaktan
kurtulamamistir. Belki de Poe’nun sairliginden ve cins hikayeciliginden gelen olumlu izlenimle,

edebiyat i¢i iirlinler olarak kabul edilen ilk 6rnekler zaman i¢inde bu saygin mevkii kaybetmis,

' “The Typology of Detective Fiction” , The Poetics of Prose, 1977,Fransizca ash 1971.
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yeni bir kategorinin Ornekleri olarak kabul edilmeye baglanmigtir. Polisiyenin bu anlamda
edebilik noktasinda gozden diistiigli rahatlikla sdylenebilir. Ancak son donemde moderniteyle
hesaplasma iddiasin1 seslendiren post modern tavir, polisiyeyi de edebi eserler arasinda
degerlendirme egilimindedir.” (Simsek, 2002: 510)

Her ne kadar bir donem elestiri konusu sayilsa, edebi olup olmadigina varana kadar
tartigilsa da, bir donemde de polisiye roman biiyiik bir ilgi gormiistiir. “Gergi dedektif romani iki
diinya savas1 arasinda Agatha Christie, Dorothy Sayers, Ellery Queen, J. Dickson Carr gibi
yazarlarin elinde en parlak donemini yasadi, ama yine de simurli kaliplari, islevleri, degismeyen
kisileri, bir cinayet ile onun ¢oziimiine dayali olay Orgiisii ve tekrarlanan konvansiyonlari
yliziinden, yazinsal degerden yoksun, yalnizca vakit ge¢irmek icin okunan bir anlat: tiirii olarak
sirdii. Bundan otiirii elestirmenler, yazinbilimciler, edebiyat tarihgileri de polisiye roman
tizerinde fazla durmaya gerek gérmediler; taa ki yapisalcilik, edebiyatin yapisini ortaya ¢ikarmak
amaciyla yapitlara yeni bir yaklasimla egilene kadar. Yapisalcilarin bu amact i¢in kaliplarin
acikea gozlemlendigi, yapist karmasik olmayan, masal, epos, romans ve dedektif romani
tiirlinden anlatilar elverisli inceleme nesneleri olusturuyorlardi.” (Moran, 2005: 107)

Diger tiirlerde oldugu gibi polisiye roman tiiriinde de ilk 6rnekler geviriler olmustur. Ilk
polisiye c¢eviri, Ahmet Miinif tarafindan c¢evrilen, Ponson de Terrail’in Paris
Facialari’dir.(Uyepazarci, 1997: 173). Daha sonra Nick Carter, Sherlock Holmes ve Nat
Pinkerton terciimeleri edebiyatimizda yerini alir. Tiire ilgi artinca da, yazarlarimiz telif eserlerini
vermeye baslar.

1908 yilina kadar polisiye tiirii cogunlukla ¢eviriler vasitastyla taninir. II. Abdiilhamid’in
polisiye romanlari ¢ok sevdigi i¢in terclime biirosuna polisiye roman terciime edilmesini
emredip, geceleri de bunlar1 okur. II. Abdiilhamid’in bu polisiye romanlara diiskiinliigii tiire olan
ilgi ve ragbeti de artirir. Bundan sonra da hem terciimeler hem de telif eserler sayesinde polisiye
romanlar zenginlesir.

Polisiye roman tiiriiniin ilk yerli 6rnegi olarak karsimiza Ahmet Mithat Efendi’nin Esrar-1
Cinayat adli romani ¢ikar. (1884) Yervant Oydan Efendi’nin eseri olan Abdiilhamid ve Sherlock
Holmes adl eseri 1908’den sonraki ilk telif eserdir. Daha sonra Amanvermez Avni ve Tiirklerin
Sherlock Holmes’u eserleriyle Ebussiireyya Sami bu alanda eser verir. Hiiseyin Nadir’in
Fakabasmaz Zihni, E. Ali ve Siilleyman Sadi’nin Tiirk Arsen Liipin’i Nahit Sami’nin Sergiizestleri
tiirlin diger 6rneklerini olusturur. Peyami Safa’nin Server Bedi takma ismiyle yayimladig1 Cingoz
Recai adl1 eseridir. (Simsek, 2002: 513)

Cingoz Recai’den Tirk romaninda polisiye daha fazla ragbet goriir. Bu hafiye tipler

arasinda Kartal [hsan, Civa Necati, Elege¢cmez Kadri, Kandokmez Remzi, Kara Hiiseyin gibi
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erkek tiplerin yani sira Tilki Leman, Cekirge Zehra, Seytan Hadiye gibi kadin hafiye tiplerine bile
rastlariz. (Simsek, 2002: 514)

1928°den sonra Erciiment Ekrem Talu, Ziyad Ebiizziya, iskender Sertelli, Hikmet Miinir,
Murat Akdogan, Cahit Giindogdu, Vural S6zen tiirlin temsilcileri arasinda sayilir.

Daha sonraki yillarda Kemal Tahir ve Afif Yesari onemli eserler verirler.1980°den sonra
yavas yavas gen¢ kusagin basta Ahmet Umit olmak iizere bircok yazarin polisiye roman
yayimlamast ile bu tiir, ilk kez yazinsal degeri olan 6rneklere kavusmaktadir. Kendisine 6zgii bir
bicemi ve sOylemi olan Tiirk polisiyesinin, hangi nitelikteki polisiye olayi islerse islesin, arka
planda giincel politikadan esinler tasimasi da en énemli 6zelliklerinden biridir. (Bek ve Senol,
2008:16)

Romanlarimi inceledigimiz Vedat Orfi Bengiiniin Lord Lister serisi ile Kahire
Batakhanelerinde adl1 eserleri zabita romani olarak geger. Niteliklerine baktigimizda tiiriin 6nde
gelen Orneklerinden oldugunu sdyleyebiliriz. “Tiirk edebiyatinda polisiye roman tiiriine giren
yapit ¢ok azdir. Yalmzca Vedat Orfi Bengii’niin Lord Lister, Server Bedi’nin Cingdz Recai ve
Umit Deniz’in Murat Davman tiplerinin kahramani oldugu birka¢ kitap yayimlanmistir. (Ana
Britannica, 1990: 63)

Burada belirtmemiz gereken bir diger roman tiirii de macera romanidir. “Esrarengiz,
acaib, merakl1, sasirtici, siiriikleyici olaylara dayanan, vaka agirlikli romanlara da macera romani
denir.”(Yeni Tiirk Ansiklopedisi, 1985:3266) Daniel Defoe (1661-1731), Alexandre Dumas Pere
(1802-1870), L’Abbe Prevot(1697-1763), Hoffman (1776—1822), Stevenson macera romanlari
yazmislardir.

Ahmet Mithat Efendi’nin Alexandre Dumas Ornegindeki denemeleri disinda Tiirk
edebiyatinda bu tiir pek gelismemistir. Refik Halit Karay’in Nilgiin I, II, III roman1 bu tiiriin
Tiirkcedeki en meshur 6rnegidir.

Vedat Orfi Bengii’niin Akdeniz Incisi adli roman ise ask ve macera roman1 olarak geger.
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I. BOLUM

1. HAYATI, EDEBI KiSILIGI ve ESERLERI
1.1. HAYATI VE EDEBI KIiSILiGI

14 Ekim 1900 yilinda Istanbul’da dogan Vedat Orfi, sinema ydnetmeni ve oyuncusu;
oyun, &ykii, senaryo ve roman yazari, ¢evirmen. Sadrazam Halil Rifat Pasa'nin torunu, Mehmet
Ali Paga'nin ogludur. Yazar-elestirmen Mehmet Fuat'in babast ve Nazim Hikmet'in eslerinden
Piraye Hanim'm ilk kocasidir. Tiirk sinemasi, tiyatrosu ve miiziginin taninmis
sahsiyetlerindendir. (Isik, 2006, s.93)

Iyi yetistirilmis, Fransizca bilen, piyano calan, o giinlerin deyimiyle “kalemi kuvvetli”,
yetenekli bir genctir; ama yolunu segebilmis degildi. Gazetecilik ediyor, romanlar, oyunlar
yaziyor, Dariilbedayi’de (Sehir Tiyatrosu’nda) yakisikli gen¢ erkek (Jon) rollerine ¢ikiyordu.
(http://www.memetfuat.com)

Vedat Orfi Bengii, sanat hayatina 1917 yilinda piyes yazarak baglamistir. 17 yasindayken
yazdig1 Bir Af Bir Yemin adli oyun gé¢menler yararina oynanmistir. Geng yasta yazdigi bir diger
sahne eseri Vefaen Ferag, Dariilbedayi’de sahneye konulmustur.(1924). Oyunlarindan Kanun
Adami ve Casus ise halk evlerinde sahnelenmistir. Kendi besteledigi Balo Kagaklar: Opereti de
Sehbal Tiyatrosu'nda 1925'te seyircisiyle bulusmustur. Bazi piyeslerinde oyuncu olarak da
sahneye ¢ikmistir. Avrupa ve Misir'da uzun yillar kalmis, yabanci iilkelerde filmler ¢ekmis ilk
Tirk film rejisoriidiir. Heniliz yirmi yasinda iken Fransa'ya giderek Paris'te cesitli filmlerde
calistiktan sonra bir ara Misir'a da gitmis, orada yerli filmciligi kurmustur. Fransa'da dokuz,
Misir'da on iki (Giovanni Scognamillo'ya gore 14), Tirkiye'de de dokuz filmin rejisorligiinii
yapmis, ¢ok sayida senaryo yazmistir

Istanbul'da tamistig1 giizel Fransiz oyuncu Blanche Montel'le gittigi Paris'te sekiz filmde
oynamigtir. Bu filmlerden Malum Ask adli Fransiz filminde basrol oyuncusudur. Yurda doniince
bu kez Amerikali Betty Blythe'in ¢gekim alanina girmistir. Onunla, Edouard Jose'nin yonettigi La
Puis de Jacop (Yakup'un Kuyusu) filminde rol almistir.

Sonra Misir yollarina diismiistiir. 1926'da Misir'da Yusuf Vehbi - Ummii Giilsiim ile "Isis
Film Corporation" adli film yapim sirketini kurmustur. Misir sinemaciliginin temelini atmustir.
Iki y11 boyunca oyunculuk ve yoneticilik yaptigi Misir'da Leyla, Célde Bir Opiiciik, Elhamra'da
Bir Facia gibi, oyunculuk da yaptig1 12 film ¢ekmistir. 1929'da Paris'e gecip L'enfer des Sables

(Kum Cehennemi) adli sesli filmi yonetmistir.
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31 yasinda Istanbul'da, Atif Kaptanla “Film Yildizlar’” adli gezici tiyatro toplulugunu
kurmus, Bir Millet Uyaniyor'u sahnelemistir. Anadolu turnesine ¢ikmis; ama kamerasiz
yapamamugstir. 1948—1953 arasinda en agdali melodramlara imza atmistir. Yonettigi filmlerin
senaryosunu yazmis, birgogunu yonetmis, bir bolimiinde oynamis, ceviriler yapmis, gazete ve
dergilerde tiyatro elestirileri, sOylesiler yayimlamistir. Kisacik dmriinii sanata adayan ve sinirlari
kaldirarak sanatin evrensel oldugunu gosteren Vedat Orfi, 25 Mayis 1953’te Istanbul’da vefat

etmistir. (Isik, 2006:93)"

* Yarm hayati ile ilgili bilgiye, ¢ok az yerde ulasabildik. Genellikle de ayn1 bilgiler tekrarlanmisti. Bu noktada
yazarin oglu Memet Fuat’in oglu Kenan Bengii’niin esi olan Yesim Bilge Bengii Hanim’a ulastik. Ancak ellerinde
tezimizde kullanmak {izere bizimle paylasabilecekleri bilgi ve belgenin olmadigin1 6grendik.
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1.2. ESERLERI

OYUN: Bir Af Bir Yemin (1917), Balo Kagaklar: Opereti (1925), Kanun Adami (1938),
Bir Doktorun Odevi (1939), Beyaz Baykus (1940), Zavalli Necdet (1951), Hasta, Vicdan Hakka.

ROMAN: Bir Yuva Béoyle Yikildi (1943), Akdeniz Incisi (1944), , Varsova Yanarken
(1945), Kahire Batakhanelerinde (1946), Gen¢ Bir Kizin Cilesi(1944), Seni Beklerken (1944),
Okse(1943),Cildiran Adam (1944), Solan Goniiller (1944), Londra'daki Kan Izleri (1944),
Kuduran Canavarlar (1944), Iskelet Yiizdeki Damga (1945), Ceymis Preen'in Zaferi (1945)

CEVIRIi: Rus Inhtilalleri Arasinda (1944), Sart Odanmin Esrar: (1944), Siyahli Kadin
(1944), Pireli Koltuk (1945), Krap Fabrikalarinda Bir Fransiz Casus (1945), Kizil Gemi

SENARYOSUNU YAZDIGI, YONETTIiGIi ve OYNADIGI FILMLER: Yara (1947),
Bagda Giil (senarist ve yonetmen, 1947), Kilibiklar (senarist ve yonetmen, 1947), Canavar
(yonetmen, 1948), Giinahim (senarist ve yonetmen, 1948), Keloglan (senarist ve yoOnetmen,
1948), Sizlayan Kalp (senarist ve yonetmen, 1948), Ayse'nin Duasi (senarist, yonetmen ve
oyuncu, 1948), Vurun Kahpeye (oyuncu, 1948), Allah Kerim (oyuncu, 1948), Atesten Gomlek
(senarist, yonetmen ve oyuncu,1950), Bir Firtina Gecesi (senarist, yonetmen ve oyuncu, 1950),
Cildiran Baba (senarist, yonetmen ve oyuncu, 1950), Estergon Kalesi (yonetmen, 1950),
Harman Sonu Déniisii (senarist ve yonetmen, 1950), Kapanan Gozler (yonetmen, 1950), Soysal
(Senarist ve ydnetmen, 1950), Cem Sultan (oyuncu, 1951), Istanbul'un Fethi (oyuncu, 1951).
Kore’de Tiirk Siingiisii (senarist ve yonetmen, 1951), Vatan I¢in (oyuncu, 1951), Allah'tan Bul
(yonetmen, 1952), Dokunulmaz Bu Aslana (senarist, yonetmen ve oyuncu. 1952). Ebedi istirahat
(senarist ve yonetmen, 1952), Beyoglu Giizeli (yonetmen, 1953), Bu Kadin Benimdir (senarist ve

yonetmen, 1953).

Vedat Orfi’nin basyazarlik yaptig1 sinema dergileri: (www.kcsinemalari.com)
OPERA-SINE(OPERA-CINE)
Opera-Sinemasinin haftalik mecmuasidir. Cikis tarihi 4 Kasim 1924. Osmanlica-Fransizca.

Renkli kapak. Sahibi ve Miidiirii: Osman Mazhar. Basyazar: Vedat Orfi (Bengii).



SINEMA MECMUASI (LE CORURIER DU CINEMA)
Haftalik, resimli sinema ve temasa mecmuasi. Cikis yili: 1924. Sahibi ve miidiirii: Hikmet

Nazim. Basyazar: Vedat Orfi (Bengii). Hikmet Nazim’in daha dnce ¢ikardig: "Sinema

Postas1”nin devami niteliginde bir dergidir.
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II. BOLUM

2. VEDAT ORFi BENGU’NUN ROMANCILIGI VE ROMANLARI
2.1. ROMANCILIGI VE ROMAN ANLAYISI

Vedat Orfi Bengii’niin Milli Kiitiiphane’de kayitli on {ic roman1 vardir. Bunlardan dért
tanesi —tamamlanmanug- nehir roman 6zelligi tasir. Serinin Londra’daki Kan Izleri, Kuduran
Canavarlar, Ceymis Peen’in Zaferi, Iskelet Yiizdeki Damga adlarmi tasiyan bu romanlardan
sonra yayimlanacag soylenen Oliiler Mahzeni adli devamm yayimlanmamustir. Bundan baska
kaynaklarda da ayni romanlarin ismi ge¢mektedir. Diger romanlarin isimleri Bir Yuva Boyle
Yikildi, Okse, Seni Beklerken, Cildiran Adam, Gen¢ Bir Kizin Cilesi, Solan Géniiller, Akdeniz
Incisi, Varsova Yanarken ve Kahire Batakhanelerinde adlarmi tasir.

Her romanmin kapaginda tiiriinii de belirten Vedat Orfi Bengii, romanlarinda farkli
konulara, alanlara yonelmistir. Yazarin hem ask ve 1stirap romanlar1 (Seni Beklerken, Cildiran
Adam, Geng¢ Bir Kizin Cilesi, Solan Goniiller) , hem harp romani(Varsova Yanarken), hem de
macera-zabita romanlari(Kahire Batakhanelerinde, Lord Lister, Akdeniz Incisi) vardir. Okse’ye
sadece roman diyen yazar, Bir Yuva Boyle Yikildi da eserin basina hi¢bir sey yazmaz. Bunlardan
bir amag giittigli de vardir, sadece sanat kaygisi ile olusturulmus olanlar1 da vardir. Romanlar
devrinin anlayisini1 ve bakis acisini1 yansitmaktadir. Istirabin, gézyasinin en iist seviyede tutulup,
ragbet gordiigii bir dsSnemde ayn1 zamanda bir sinema yonetmeni de olan Vedat Orfi, sinemaya
da uyarlanabilecek romanlar yazmustir.

Yazarin ozellikle agk ve 1stirap romanlarini topluma ve kadina bakan énemli bir yoni
vardir. Mesaj vermek kaygisi yaninda, tutulmak kaygisini da tagidigi i¢in, bunu biraz da en fazla
ragbet goren kotii yola diismiis kadin tizerinde gerceklestirmistir.

Konularini genellikle toplumsal bozukluklar, ahlaki ¢okiintii, savas, su¢ ve ceza olusturur.
Bunlar arasindan ahlaksiz, yuvalarinin mutlulugunu bozan, erkekleri istedikleri gibi kullanan
kadinlar1 6n plana ¢ikararak yazar tezini ispatlamaya ¢aligmustir.

Yazar romanlar1 vasitast ile bir yandan toplumu egitmeye calisirken, bir yandan da
toplumda var olan bu bozukluklara insanlarin disardan bakmasini saglayarak sosyal hayati
diizenlemeye ¢alisir. Ancak Oyle ki, yazarin o giine nispetle gecerli olsa da bu giin gecersiz
goriigleri de mevcuttur.

Vedat Orfi Bengii’niin romanlar1 adeta bir film senaryosunu da andirmaktadir. Halkimizin
trajik filmlere diiskiin olmasi, yazarin romanlarinda bu konulara egilmesine yol agmis aym
zamanda da eserlere olan ilgiyi arttirmistir. Tiirk sinemasinda da en agdali melodramlarin

yonetmeni olan Vedat Orfi, bu 6zelligini romanlarinda da gosterir.
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Romanlarin ¢alakalem yazildig1 olduke¢a bellidir. Bir gecede oturulup yazilmis izlenimi
pek ¢ok romani igin gecerlidir. Ozellikle hem sinema, hem tiyatro, hem miizik, hem de romanla
ilgilenen bir sanat¢inin alt1 yilda on ii¢ roman yazmasi zaten bunu ispatlamaktadir. Bu da insan
da eserlerin daha ¢ok para kazanmak i¢in yazildig1 diigiincesini uyandirir.

Vedat Orfi Bengii, Misir’da Tiirk sinemasinin ilk kurucularmdandir. Misir’da yasadiklari
ve etkilendikleri yazarin romanlarinda karsimiza ¢ikar. Piramitler, Firavunlar, mumyalar, sihirli
gerdanliklar, tanrigalar pek ¢cok romaninda bir vesile ile yer bulur.

Romanlar unsurlar1 bakimindan oldukca eksiklik gosterirler. Zaman ve mekéan islenisi,
olaylarin siralanisi, sahislarin islenisi buna ornek teskil eder. Ozellikle vaka agirlikli romanlar
olarak da bilinen macera ve zabita romanlari, hacimli olmalarina ragmen, zaman bakimindan ¢ok
kusurludur. Yazar sanki gerek olmasa, hi¢ bugiin yarin bile demeden olaylar1 siralayip romanlari
bitirmek ister.

Vedat Orfi Bengii, eserlerinde genellikle yazar-anlatici olarak karsimiza cikar. Kimi
romaninda olaya karigsmazken kimi romanlarinda da zaman zaman okuyucu ile zaman zaman da
karakterlerle konusur.

Yazarin karakter olusturma da ¢ok basarili oldugu sdylenemez. Romanlarda genellikle
birbirine benzer karakterler kullanan yazar, kadin karakterleri farkli ele alir. Kadinlar1 ya tertemiz
olarak goriir, ya kotli yola diismiis olarak gosterir veya kotii yoldan kurtulmak isterken
hayatindan olur.

Yazarm romanlarim1 Omer Lekesiz popiiler romanlar arasmna dahil eder. (Lekesiz, 2002:
456) Oguz Eren ise “Romanlarini da kiilt mertebesinde saymak lazim gelir.” der ve ilave eder: “
‘Kasirgalar Uluyor!’, “Yildizlar cehennemin dibinde kivrantyor!’, ‘Korkung!’, ‘Her sey korkung!
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Hangi yana bakilsa tliyler lirperiyor.”” Gibi ifadeleri bugiin yazilan bir romanda bulmazsiniz.
Lord Lister serisinde ise bini bir paradir. Bayginlik vermek sdyle dursun, seriye naif bir 6zellik

katan bu tslup takdire sayandir.” (Eren, 2009: 36)
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2.2. ROMANLARI
2.2.1. BIR YUVA BOYLE YIKILDI
2.2.1.1. Romanin Kimligi:
Anadolu Tiirk Kitap Deposu, Istanbul, 1943, 102 s.

2.2.1.2. Romanin Konusu ve Ozet:

Vedat Orfi Bengii’niin Bir Yuva Béyle Yikildi adli romaninda, gok mutlu bir gocukluk
geciren kahramanin, ailesini kaybettikten sonra ayni sekilde mutlu bir yuva kurmak istemesi ve
bunun {izerine tanistig1 bir dansdze asik olup onunla evlenmesi; ancak kadiin cibilliyetinin
bozuk olmasi yiiziinden hiisranla sona eren hayati anlatilmaktadir.

Bu roman da Vedat Orfi’nin diger bazi romanlarinda da karsilastigimz “Ahlaksiz kadin
felaket getirir.” anlayisini yansittig1 romanlardan biridir.

Roman bir cinayetle baslar. Evden hizla ¢ikip kagmaya calisan bir kadin ve pesinde bir
adam vardir. Adam sonunda kadini oldiiriir. Polisler gelir, adama kadini ni¢in &ldiirdiiglini
sorarlar, adam cevap veremez. Onu karakola gotiiriirtiler.

Roman agir ceza mahkemesinde devam eder. Hakimin 1srarl sorulari karsisinda suclu her
seyl anlatacagini; ancak bunu sadece kanun adamlarina anlatmak istedigini, bir kadinla bir
erkegin isledigi suglar yiiziinden geride kalan cocuklarin da aci ¢ekmesini istemedigini sdyler.
Mahkeme heyeti suclunun istegini kabul eder ve salondakileri disar1 ¢ikarir. Suclu anlatmaya
baslar:

Cocuklugunun ¢ok mutlu bir ailede gectigini, fakir olmalarina ragmen anne babasinin
onun i¢in pek ¢ok fedakarlik ederek onu okutmak igin ugrastiklarini anlatir. O da onlara layik
olmak, insanliga fayda saglamak i¢in elinden geldigince calisir, hayatin1 kazanir; ancak bu sirada
anne babasini kaybeder. Bir miiddet sonra da hayatinda bir kadinin eksikligini hissetmeye baslar.
Ayni zamanda da eglencelere, balolara katilmaktadir. Bir aksam okul arkadaslarindan Burhan
Giindiiz, onu bir kadinla tanistirir. Burhan Giindiiz ve arkadaglar1 kotra gezintisine romanin
kahramani olan Sedat Fazil’1 da davet ederler. Sedat Fazil zaten ilk goriiste kadindan ¢ok
etkilenmigtir. Sevingle kabul eder. Gezinti sirasinda muhabbetleri gelisir. Kadin Selma Can
adinda Beyoglu mahfillerinde adindan 1srarla s6z edilen dansézlerinden biridir. Ayrilirken Selma
Can, Sedat Fazil’1 ertesi gece sahne alacagi “Belvii” balosuna kimseye sezdirmeden davet eder.

Sedat Fazil o geceyi uykusuz, giindiizii ise huzursuz gecirir. Aksami zor eder. Aksam
olunca dogru Fenerbahge’deki Belvii’niin 6niine gider. Selma’nin gelmesini bekler. Selma Can
gelip iceri girdikten sonra, o da igeri girer. Selma onu goriince hemen masasina ¢agirir. Selma

cok giizel bir kadindir. Sedat ictigi ickiler ve kadinin giizelliginden dolay1 sarhos olur. Dans
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ederler; ama Sedat Fazil ne yaptiginin farkinda degildir. Selma’nin dans sirasi gelince Sedat’1 da
odasina gotiiriir, hazirlanmasina yardim etmesini ister. Selma dans i¢in sahneye ¢ikinca, Sedat da
onu kulisten seyreder. Dansina ve giizelligine bir kez daha hayran olur. Geceyi birlikte gecirirler.

Ertesi sabah Selma’nin villasindadirlar. Selma da Sedat Fazil’dan etkilenmistir.
Sahneden, sanattan yoruldugunu, evinin kadini olmak istedigini soyler. Sedat 6nce duyduklarina
inanamaz. Sahneleri nasil birakacagin1 sorar. Selma o onlar1 biraktiktan sonra yeniden
aranmayacagini ifade eder ve evlenmeye karar veririler.

On bes giin sonra sade bir torenle evlenirler. Nikdhta sadece sahitler vardir. Evlerine
giderler. Uzun miiddet mutlu yasarlar. Selma tam bir ev hanim1 gibi davranmaya baslar. Evde
yardimcilar1 olmasina ragmen yemekleri kendi yapar, evin her seyi ile kendi ilgilenir. Bir siire
sonra da Jale adinda bir kizlar1 olur.

Bir giin, Sedat eve geldiginde Selma’yr sinirli bulur. Ev islerine bir hizmetg¢inin
yetmediginden sikayetlenmektedir. Sedat hemen bir as¢1 kadin tutar.

Selma daha sonra onceki gibi gezintiler istemeye baslar. Sedat 6nce endigelenir, ama
Selma konusarak Sedat’1 da ikna eder. Artik evli oldugunu, anne oldugunu, kimsenin kotii gozle
bakamayacagini sdyler. Bundan sonra da hayatlarinda gezintiler baglar. Selma isteklerini
artirmaya devam eder. Bu kez de denizlerden faydalanmak ister. Sedat artik evli bir kadin
oldugunu hatirlatarak, onu plajlarda ¢iplak gormek istemedigini soyler. Ayni gece karisini kizini
Operken goriince, diisiindiiklerinden utanir, tavizler yine artar. Selma’nin dansozliik zamanlarina
ait bir tabloyu salona asarlar. Eski dostlar1 evlerine sik sik gelmeye baslar. Bu arada Burhan
Giindiiz ne zaman sosyeteye gidilecek olsa, programi degistirmeyi teklif eder.

Bir giin Sedat miifettis tayin edilir, ¢ok iiziiliir. Haftanin yarisin1 evinden uzakta gegirmesi
gerekmektedir. Yolda arkadasi Burhan’la karsilasir. Sohbet ederler. Burhan neden yeniden gece
hayatina dondiiklerini sorarlar. Sedat durumu izah eder; ancak yine de Burhan onu sitkmamak
icin gezintiye gotiirse de hususi suarelere, danslara gotiirmeyecegini hatta dansozliikk zamanlarina
ait bir tabloyu asla salonuna asmayacagini ifade eder. Sedat’in kafasi karisir.

Eve gelir, tablonun karsisinda uzun zaman vakit gecirir, Selma’nin giizelligini
diistiniirken Selma gelir. Bir yili agkin evliliginden bu yana ilk defa karis1 makyaj yapmigstir.
Karsisinda yine o kadini gordiigiinii sanir, sasirir.

Miifettislik Sedat’a ¢ok zor gelir. Hatta istifa etmek ister. Karis1 vazgegirir. Eve dondiigii
zaman karisin1 genellikle kizinin yaninda kitap okur bulur.

Bir giin eve gelince Selma’y1 evde bulamaz. Hizmet¢i kiz bayanin dis¢iye gittigini korku
ile sdyler. Sedat durumdan siiphelenir ve hizmet¢i kizi dogruyu sdylemesi icin sikigtirir. Kiz

aslinda hanimin disciye gitmedigini, Sedat Bey’in yola gittigi giinlerden beri bu sekilde geceleri
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disar1 ¢iktigini, sabaha karsi eve geldigini sdyler. Bu gezmelere arkadaslarindan Murat Tagkin’in
eslik ettigini de 6grenir. Sedat duyduklar karsisinda niizul inmig gibi olur.

Hakikatleri 6grenmek icin karis1 geldiginde bir sey yokmus gibi davranir. Ertesi giin
teftise gidecegini, bu kez daha uzun siirecegini sdyler. Selma ise onsuz ¢ok sikildigini, yalniz
kaldigini dile getirir. Sedat ertesi giin evden ayrilip, ise gider; ama bir tiirli calisamaz. Aksama
kadar dolasir, ne yapacagini bilemez. Aksam olunca evinin yakinina gelir ve evi gozetlemeye
baslar. Biraz sonra Murat Tagkin’in arabasi gelir ve Selma’y1 da alip, gider. Sedat onlar1 aramak
icin Beyoglu’na iner; ancak bulamaz. Sonra bir afiste Beyoglu otellerinden birinin balosunun
oldugunu goriir. Hemen oraya gider. Kapidaki gorevlilerden Murat Tagkin’1 sorar. “Ailesi’’yle
birlikte 24 no’lu odada oldugunu sdylerler. Demek artik aile olarak tanitiyorlar kendilerini diye
hirsla tist katlara ¢ikip oday1 bulur. Selma’nin kahkahalarini isitir. Kapiy: ¢alar, igerdekiler oda
servisi sanirlar. Murat Tagkin’a bes kursun sikar, o 6liir. Son kursunu da Selma‘ya sikar, ama o
kurtulur.

Kendine geldiginde mezarliktadir. Pek ¢ok karmasik diisiinceden sonra gidip teslim olur.
Sedat on yila mahkim edilir.

On yil boyunca Sedat’t arayan soran olmaz. Hapisten ¢iktiktan sonra bir miiddet
Istanbul’da dolasir. Evinin oldugu yere gider. Selma’dan haber alamaz. Zaman gegtikge parasi da
azalir. Hali¢’te bir fabrikada caligmaya baslar. Bir de kendine oda kiralar. Ara sira Beyoglu’na
inerek afislerde Selma’yi arar.

Bir gece eski arkadaslarinda Doktor Hulki ile karsilasir. Bu sayede Selma’dan haber alir.
Selma icki, kumar, sefahat hayati yasar. Sahnelere geri donmek istemis; ancak zabita izin
vermemistir. En son Galata’nin balozlarinda ona rastlanir. Jale ise Fransiz Sor’ler okuluna devam
etmektedir; ancak iki y1ldir mektepten ayrilmis oldugunu ertesi giin yine Hulki’den 6grenir.

Ertesi giin kendisine engel olamaz ve Galata’ya gider. Orada bir hapishane arkadasiyla
karsilagir. Selma’nin kokainden iyice mahvoldugunu 6grenir. Arkadasindan bir de el altindan
satilan tabanca alir.

Sonraki giin fabrikadaki iscilerden birinin anlattig1 olay Sedat’t daha kotii bir hale getirir.
Kadin komgularindan birinin kizim1 fuhsa zorladigini anlatir. Derhal fabrikadan ayrilir ve
Galata’da 6grendigi bilgi iizerine Rumelihisart Mezarlig1 tarafinda bulunan kokainci Riza’ya
gider. Oralarda dolasirken yokustan inen ii¢ kiz goriir. Kizlardan biri ayrilirken Jale adini1 soyler.
Kiz geri donerken, Sedat Fazil fenalasmis gibi yere yigilir. Cocuk kosar, yardim eder.
Konusurken babasinin kiiciikken 6ldiiglinii, annesinin de hasta oldugunu sdyler, ayrilir. Biraz

sonra kizin girdigi evden bagrismalar gelir. Kadin kizin1 satmak ister, kiz karsi ¢ikar. Biitiin
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olanlar1 duyan Sedat kapiy1 kirar, Selma karsisinda Sedat’1 goriince sasirir. Selma kagar, Sedat
pesinden kovalayip onu oldiiriir.
Mahkeme reisi karar1 aciklamak {izere iken, jandarma Sedat’a dokunur. Sedat diiser.

Olmiistiir. Jale adamin kim oldugunu sorunca aklin1 kaybetmis biri derler.

2.2.1.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:
Roman numaralandirilmig dort boliimden olusur. Ugiincii boliimde ise kendi arasinda
yildizlarla ayrilmis dokuz boliim vardir. Béliimlerin sayfa numaralar1 su sekildedir:
1. bolim:4
2. bolim:4-7
3. boliim:7-100
4. bo6lim:100-102

Roman sondan baslatma teknigi ile kurgulanmistir. Bir adamin bir kadin1 6ldiirmesi ile
baslayan ilk boliim, romanda aktarilan olaym son halkasidir. Bu boliimden sonra tekrar basa
doniilerek, cinayeti isleyen adamin mutlu ¢ocukluk giinlerinden baslanarak cinayeti isledigi giine
kadar olan hayati anlatilir.

Romanin béliimleri birbirinden bagimsiz degildir. Birinci bdliimiinde cinayetin iglenmesi,
ikinci boliimde agir ceza mahkemesindeki durusmanin baslamasina yer verilir. Ugiincii boliimde
cinayeti isleyen adamin basindan gegenler anlatilir. Son bélimde de suclunun mahkeme
salonunda 6lmesi hikaye edilmistir.

Romanin olay orgiistinii Sedat Fazil’in basindan gegen olaylar sekillendirir. Sedat Fazil
ayn1 zamanda anlatict konumundadir. Basindan gecen olaylar1 kendisi aktarir. Vak’a halkalarinin
olusmasinda, roman kahramaninin anlatic olarak kullanilmasi etkili olmustur.

Olay orgiisiiniin merkezinde Sedat Fazil’in Selma Can ile yaptig1 evlilik vardir. Romanin
sondan baglamasi okuyucunun ilgisini eser iizerine c¢eker. Sedat Fazil iyi yetigsmis, hayatini
kazanan ailesini kaybetmis bir gengtir. Tek istegi mutlu bir yuva kurmaktir. Bir giin tanistigi
Selma Can adli bir dansézle bu istegini gerceklestirir. Mutlu giinleri az siirer. Selma yeniden o
ihtisaml1 gece hayatina donmek ister. Yavas yavas karisint memnun etmek i¢in gece hayatina
donen Selma ve Sedat’in, evliliklerine Sedat’in miifettis tayin edilmesi bir baska goélge dusiiriir.
Sonunda Selma kocasini aldatir. Bunu 6grenen Sedat karisinin asigini ldiiriir; ancak Selma
kurtulur. On y1l sonra hapisten ¢ikan Sedat bu kez kizim1 fuhsa zorlayan kadini, yani Selma’y1

oldiirtir, kendisi de her seyi anlattiktan sonra mahkeme salonunda oliir.
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Romanin birinci ve ikinci boliimii giris niteligindedir. Uciincii béliim ise, Sedat Fazil’in
basindan gecen hadiseleri anlattigr kisim, gelisme boliimiinii olusturur. Dordiincii boliimde
roman kahramaninin 6liimii ile sonug verilir.

Bir Yuva Boyle Yikildi romanmin olay orgiisiinii Sedat Fazil’in hayatini igeren ve
birbirinin devami olan vak’a zincirleri olusturur. Ara diigiimler boliim i¢inde atilir ve yine boliim
icinde ¢oziiliirler. Vak’anin sunumunda belirli bir sira takip edilmistir. Romaninin kahramaninin
cocukluk yaslarindan genglik donemine kadar olan hayati, sonra evlendikten sonra mutlu gecen
1,5-2 yil, hapishanede gecen on yil, diiz bir ¢izgi halinde verilir. Sedat’in kendi hayat hikayesini
anlatacag ikinci boliimde agik¢a okuyucuya su sekilde verilir: “- Simdi, yuva serefini korumak
isteyen bir bedbahtin ve gehvet ugrunda o yuvanin gserefile, en son, kendi yavrusunu da
satmaktan ¢ekinmeyen bir kendini kaybetmisin hazin hikdyesini dinleyeceksiniz.” (s. 6)

Roman da olay orgiisiiniin sekillenmesinde Vedat Orfi Bengii’niin kadina bakis tarzinin
etkili oldugunu goriiriiz. Selma’dan mes’um kadin diye s6z edilir. Aileye ihanetin cezasini da ¢ok
feci sekilde dder. Bunu Sedat’in su diistincelerinden 6greniriz:

“...Bir zamanlar taptigim ilahi rakkasenin bugiin serseriler tarafindan bile nefretle
anilan mes’'um bir kadinliga kadar diismesini diigiiniiyor, Tanri’min suglulara nasil da biiyiik
cezalar tertip ettigini bir kez daha anlyyordum.

Selma... Bir vakitler sanatin sahikasina yiikselmis sanatkar kadin... Salonlarda bir
giiliimsemesi bin nese yaratan giizellik... Geldigi yerlerde bir kralice sasaasi ile karsilanan
varlik... Aile ocagina ihanetin cezast olarak kokain, onun basina goénderilmis bir bela idi
stiphesiz! On- on bes yil biitiin o ihtisami igreng bir deregeye yuvarlayivermisti.” (s. 85)

“Selma gibi sanatini sondiirmekten, serefini ¢cignemekten, yuvasint ytkmaktan, serseriler
hayatina katilmaktan ¢ekinmeyen ve giinden diine biraz daha ¢oken bir kadindan her sey
beklenebilirdi! Kocasina serefsizlik damgast yapistirmaktan kaginmayan fahise, bir kokain temin
edebilsin diye eviadini da bir ticaret vasitasi yapmaktan ¢ekinmezdi.” (s. 91)

Romanin tertibi sirasinda bazi tesadiiflere yer verilmistir. Bu da gercekligin
zedelenmesine sebep olmustur. Sedat Fazil’in Selma’nin yasadigi yeri hemen bulmasi, Jale ile
karsilagmasi, tesadiifen bir tabanca ele gecirmesi gibi. Bunlarin disinda romanin tertibinin saglam

oldugunu soyleyebiliriz.

2.2.1. 4. Sahis Kadrosu:
Bir Yuva Boyle Yikildi romaninin sahis kadrosu olduk¢a azdir. Romanda gegen Sedat

Fazil ve Selma Can diginda gecen sahislarin ¢ogu yardimer sahis olmaktan oteye gidememistir.
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Bu bakimdan sahislar1 “asil sahislar” ve “yardimci sahislar” olarak ikiye ayiracagiz. Simdi asil
sahislardan Sedat Fazil’1 anlatmaya basliyoruz:

Sedat Fazil: Eserde merkezi figiir ve ayn1 zamanda anlatict konumunda olan Sedat Fazil,
mutlu bir yuva kurmak isterken, hayati hapislerde ge¢mis, sonunda hapisten ¢iktiktan sonra
yarim biraktigi isi tamamlamis ve mahkeme salonunda can vermistir. Olaylar onun etrafinda
doner. Vakaya tesiri ve anlatict konumu Sedat Fazil’1 bas sahis konumuna getirmistir.

Roman otobiyografik bir eser oldugu i¢in baskahramani kendi agzindan dinleriz:

“Hayatimi, Riisumat Dairesi’nin terletici koridorlarinda biitiin giin ¢alismakla kazanan
orta halli bir memur ¢ocuguydum. Ne tecriibesizlik ¢aglarimda beni bobiirlendirebilecek bir
asaletim vardir ne de dadi lala kucaklarinda simarik bir ¢ocugun gamsiz saatlerini tanidim.
Bununla beraber tam bir yuva saadetinin en koyu zevklerini ¢ok kiigiik yasta tatmaya basladim.
Daire doniisii kiigiiciik sofamizin kése minderinde dinlenen babamin dizleri dibinde en samimi
bir sevginin isiklarin bulur, derli toplu mutfaginda bize giizel yemekler hazirlamak igin ¢irpinan
annecigimin gozlerinde en kuvvetli bir sevginin biitiin izlerini okurdum. Muhtesem konagimiz
yoktu, samimi ocagimiz vardi. Bankalarda servetlerimizi ¢ogaltmakla oviinmeyi bilmezdik, silik
hayatimizi mesut gecirebilmekle sevinirdik.” (s. 7)

Sedat Fazil, iyi egitim almis, iiniversite mezunu olarak karsimiza g¢ikar. Miihendistir:
“Yine giin geldi, tahsilimi tamamladim. Lisede omzumu oksayan muallimlere, tiniversitede alnimi
open profesorler katildigini gordiim.” (s. 8)

Buna bagli olarak Sedat Fazil’in kiiltiirlii biri oldugunu da goériiriiz. Selma ile
karsilagtiklar1 giinii anlatirken kurdugu ciimleler bize bunu verir: “Bir bahar gecesiydi. Sair
Istanbul ufuklarda yine bin bir saheser yaratiyordu. Giizel Marmara 'min ilahi manzarasi, sair
Nedim’in ruhunu canlandirmaya ¢alistyordu sanki. (s. S. 10).

Romanin ayni zamanda anlaticisi olan Sedat Fazil’in ekonomik durumu da oldukg¢a iyidir.
Rahatlikla geginebilecek bir maasi vardir: “Yiiz elli lira maasim vardr. Bununla iyi bir aile hayat
geciremez miydim? Otuz kirk lira gibi az bir para ile aile gecindirebilenler yaninda, ben bir
prens telakki edilebilirdim.” (s. 8).

Bununla beraber kahramanin dis 6zellikleriyle ilgili bilgimiz yoktur. Selma ile bulugsmaya
giderken giyimine kusamina ¢ok 6zen gosterdigini sdylerse de, ne giyindigi mec¢huldiir. Boyu
nasildir, teni ne renktir, gdzii ne renktir, eserde yer almamistir. Bunlar diger sahislar i¢in de
gecerlidir. Pek cogunun dis 6zellikleriyle ilgili bilgi yoktur.

Dis ozellikleriyle ilgili bilgi sahibi olamadigimiz kahramanimiz i¢in fedakar bir aile

babasi oldugunu sdyleyebiliriz. Karisinin gonliinii hos etmek icin eve yeni bir hizmetgi tutar,
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sabahlara kadar eglencelere katildigi halde sabah yorgun argin ise gider, hatta birka¢ geceyi
evinden uzakta gecirmesine ragmen karis1 mutlu olsun diye miifettislik gorevine bile devam eder.

Aslinda egitimli, kiiltiirlii bir insan olan Sedat Fazil, romanda sadece kendisi tarafindan
tanmitilir. Bir tek arkadasit Burhan Giindiiz’tiin “ Kardesim gibi sevdigim miihendis Sedat Fazil!
Hakiki bir centilmene has biitiin meziyetleri nefsinde toplamis bir arkadas!” ifadesi yer alir.
Eserdeki diger kisilerin ona bakislar1 sadece hapisten ¢iktiktan sonrasina aittir. O da diistiigi

duruma tiziilme seklindedir.

Selma Can: Romanda ikinci 6nemli sahistir. Sedat Fazil’in basina felaketler gelmesine
sebep olan karisidir. Sedat Fazil’la evlenene kadar dansdz olarak calisan, evlendikten sonra
sadece eviyle ve ailesiyle ilgilenen; ancak bir miiddet sonra ev hayatindan sikilip yeniden gece
eglencelerine doniince hem kendi hayatinit hem de kocasinin hayatint mahveden kadindir.

Sedat Fazil’la Kalamig kiyilarinda arkadaslar1 Burhan Giindiiz sayesinde tanisirlar. Sedat
Selma’dan goriir gormez etkilenir: “Giizel kadin tam yanmima diigmiistii. Sar1 sa¢lart gamsiz bir
peri kizimin ipekleri gibi dort yana selamlar génderiyordu.” (s. 12).

Sar1 saglar1 disinda kadinin giizelliginden bahsettigi kisim soyledir: “Bu dudaklar o kadar
glizel ve bu gozler o kadar parlakti ki!” (s. 11).

Bunun disinda Selma Can ile ilgili olarak ayni zamanda anlatici olan Sedat Fazil’in su
bilgileri verdigini goriiriiz: “Giizel kadini artik tanimistim. O, Beyoglu mahfillerinin son haftalar
icinde hararetle bahsettigi meshur bir dansozdii. Selma Can adi hi¢ de yabancim degildi.
Hakkinda bir¢cok methiyeler okudugumu da hatirlyyorum. Hatta yine mecmualardan birinde
okuduguma gére bu geng Tiirk kizi hayli zaman Avrupa’da da dolasmis. Paris’in muhtelif revii
sahnelerinde sark danslart oynamis. Birka¢ haftadan beri Beyoglu ’nun biiyiik bir miiessesesinde
yine biiyiik bir reviiniin basroliinde elde ettigi siikseye Istanbul gazeteleri de kayitsiz
kalmamigtr.” (s.13).

Selma Can’da mutlu evliligini bozup, kocasina ihanet ettikten sonra ne giizelliginden ne
sOhretinden eser kalir. Bunu Sedat Fazil’in hapisten ¢iktiktan sonra karsilastig1 arkadasi Doktor
Hulki’nin agzindan dinleriz: “Ben... Gérdiim onlari... hem bir degil, ka¢ defa gérdiim o mes um
kadimi!... Tanri’min ondan ne tirlii intikam alacagini anlamak i¢in, onun biitiin hareketlerini
uzaktan gozetledim. Bir miiddet serseri bir sefahat kadint hayati gecirdi. Sahneye donmek isted;,
bazi bilmedigim sebepler yiiziinden zabita miisaade etmedi. Kumara dadandi, ickiye kendini
verdi. Sisli’nin en miitefessih ruhlu bir kokotu oldu. En son kokain de ona pencesini takti. O
birkag erkegi daha mahvetti; fakat kumar da onu eritti. Giin geldi elinde servet kalmadi. Sisli’'nin

muhtesem apartmanindan Beyoglu’nun en séniik pansiyonlarina gog etti. Kokain onu giinden
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giline daha diistirmege, daha mahvetmege memur gibiydi. Nitekim az zaman sonra Beyoglu'nda
da barinamadi. Galata’'nin adi balozlarinda ona rastlamaga bagsladilar.” (s. 78).

Selma’nin aslinda tahakkiim edilmez bir tarafinin oldugunu yazar basta onun denizle ilgili
diisiincelerini verirken hissettirmek ister: “Ben gamsiz bir génlii andirdigt igin denizi severim.
Tahakkiim edilemez, tahakkiim eder. Ele avuca sigmaz, istedigi gibi cosar ve susar. Sonsuzlugu
erisilmez bir sevgi gibidir.” (s. 12).

Ahlak bakimindan diisiik bir insan olarak tanitilan Selma Can, tek yonlii olarak
tanitilmamis, vaka zinciri i¢indeki davraniglari, anlatic1 ve diger roman kahramanlar1 vasitasiyla
cok yonlii olarak sunulmustur. Bu, roman kahramaninin daha gergek¢i ve canli sunulmasina

imkan saglamstir.

Yardimcl Sahislar:

Esere dogrudan etkisi olmayan, merkezi sahislar1 daha iyi tanimamiz1 saglayan ve vaka
zincirinin halkalarinin olusmasinda tesiri bulunan diger sahislar: Burhan Giindiiz, Avukat Sami
Erman, Doktor Hulki Aras, Fabrikator Murat Tagkin, Jale, kapici, mahkeme reisi, jandarma ve
miibasirdir.

Burhan Giindiiz: Sedat Fazil’in ¢ok yakin bir arkadasidir. Dostluklar1 okul yillarina
kadar uzanir. Sedat Fazil, fakir oldugu halde arkadagi Burhan Giindiiz sayesinde
yasayamadiklarini yasar. Selma ile tanigsmalarina da o sebep olur. Burhan Giindiiz, Sedat ve
Selma yeniden gece hayatina dondiikten sonra, endiselerini bir giin Sedat’a dile getirir. Hatta
eglencelere gidilecegi zaman vazgegirmeye calisir. Sanki bir seylerin farkindadir; ancak daha
sonra birden eserden kaybolur. Sedat hapse diistiikten sonra onu bir daha gérmeyiz.

Doktor Hulki Aras: Eserde baslarda eglence meclislerinde adi geger. Asil olarak
karsimiza ¢ikmasi Sedat’in hapisten ¢ikmasindan sonradir. Sedat’a Selma ile ilgili bilgi verir, ona
yardim edecegini, kizina kavugmasini saglayacagii sdyler. Selma ile ilgili bilgileri verdikten
sonra o da bir daha goriinmez. Sedat onu beklemez. Selma’y1 bulur ve kizini satmak isterken onu
oldrtir.

Fabrikator Murat Taskin: Selma’nin kocasini aldattig: kisidir. Higbir konugmasina yer
verilmemistir. Bir tek yerde, bir aksam bir eglence de Burhan Gilindiiz onu atlatarak yanlarina
gelmelerini engellemistir. Bunun sebebi olarak da ictigi zaman olay ¢ikardigini soyler. Otel
odasinda Sedat’in kursunlariyla oliir.

Jale: Selma ve Sedat’in kizlaridir. Sedat hapse distiiglinde cok kiiciiktiir. Annesinin
yaninda biiyiir, ama namusunu korur. Sedat’in Selma’y1 vurdugunda on bes yaslarindadir.

Annesini dldiirenin babasi oldugunu bilmez. Ciinkii Sedat olaylar1 mahkeme reisine anlatirken
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herkesin salondan ¢ikarilmasini istemistir. Romanin sonunda baba kizin konugsmasina yer verilir.
Sedat Rumelihisar1 civarinda dolasirken ii¢ kiz goriir. Kizlardan biri “Jale” deyince hemen kizi
oldugunu diisiiniir. Anlamak icin kiz eve donerken, yolda fenalagmis numarasi yapar ve kizdan
babasinin adin1 sorar. Bu sayede kiz1 oldugunu 6grenir; ama babasi oldugunu sdyleyemez. Olay
gecesi Selma’nin kiziyla ilgili kétii diigiincelerini duyup 6grenince de, Selma’yi oldiiriir.

Kapici: Sedat hapisten ¢iktiktan sonra ona yardim eder. Selma’dan Sedat’a ait esyalari
almig ve saklamistir. Sedat gelince ona teslim eder. Sedat hapisten ¢ikinca ara sira ona gider ve
onunla dertlesir.

Diger sahislarin ise romanda sadece ismi geger.

2.2.1.5. Anlatici, Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri:

Bir Yuva Boyle Yikildi otobiyografik tlire dahil bir romandir. Romanda Sedat Fazil adinda
bir gencin hayati anlatilmaktadir. Kahraman anlatici olarak da adlandirdigimiz Sedat Fazil, hem
anlatict hem anlatilan konumundadir. Okuyucu onun bakis agisindan olaylara bakar. Onun bilgisi
ve kiiltiirti nispetinde olaylara vakif olur. Onun bilmedigi gérmedigi olaylar hakkinda bilgi sahibi
olamaz.

Romanda olaylar belirli bir yasa ve kiiltlir seviyesine gelmis bir adamin bakis agisindan
aktarilmaktadir. Kendi hakkinda verdigi bilgiler sayesinde onun yapisini anlariz: “Saadeti nerde
ve kimde ariyordum, bunu kendim de bilmiyordum. En kuvvetli goz, tecriibedir derler. Bu
hakikati heniiz kavrayamamistim. En zeki bir insan bile hakikatleri hakkiyla gorebilmek igin
tecriibe okulunda hayli zaman talebelik etmeli. Eger herkes, hayata atildigi giin bu hakikati
gorebilseydi, yeryiiziiniin tarihi felaketler serisini muhakkaktir ki ¢ok cilizlagmis bulurdu. ...

Arkadaslardan  bazilarinin  tertipledikleri  eglencelerden,  sélenlerden,  kotra
gezintilerinden veya plaj sefalarindan ara sira hissemi almasaydim, hayatim belki de tahammiilii
cok gii¢ bir azap haline girerdi. Bunu itiraf etmekle beraber bugiin, bu eglencelerden titreyerek
bahsediyorum. Hepsine karsi miithis bir kinim var. Haksiz myywm? Hayw! Yalmzlik iginde
bulunan hayatimin oyalandigini bu dlemlerde gordiim. Buna mukabil serefli bir hayatin bin bir
azapli bir cehennem halini aldigina da yine bu dalemler yiiziinden sahit oldum. Beni ¢ok defa
oyalayan bu eglenceler, sonralart ruhumu, varligimi, serefimi zehirleyen bir akrep yaratti. Bu
akrebin damarlarima soktugu zehrin verdigi acilart ise, ne haftalar, ne aylar, ne de yillar
sondiiremedi.” (s.9)

Romanin genelinde Sedat’in gozlemci bir sekilde yasadiklarini anlattiklarini goriiriiz.
Romana bagka bir kisinin dahi bakis acgisi katilmamistir. Zira roman saatlerce Sedat’in

mahkemede verdigi ifadeden ibarettir. Sadece romanin ilk iki béliimiinde ve son boliimde yazari
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anlatici olarak goriiriiz. Bu boliimlerden ilk ikisinde yazar bize Sedat Fazil’in cinayeti isledikten
sonra karakola gotiiriilmesini ve mahkemeye ¢ikarilmasini anlatir. Son bdliimiinde ise Sedat
Fazil’in basindan gegenleri anlattiktan sonra 6lmesini anlatir:

“Salon kalabalikti. Giinlerden beri dedikodusu siiren “Rumelihisart Cinayeti”’nin faili,
teesstirden oriimceklenmis gozlerini dort yaninda gezdirir gibi oldu. Ayakta durabilmek igin bile
biiyiik bir gayret harcadigi anlasiliyordu. Tirassizligin kirlettigi yiiziinde acilarla dolu bir
hayatin ¢izgileri okunuyordu. O hi¢ de korkung bir adam degildi. Yillarim fena islerin siwr dolu
karanliklarinda gegirmis bir serseriye de benzemiyordu. Giyiminin kétiliigii onun bir vakitler en
iyi giyinenlerden oldugunu da saklamiyordu. Belli idi: o, hadiselerin diistirdiigii bir adamd.” (s.
4)

Yukaridaki metinden de anlasilacagi gibi yazar ¢ok kisa anlatici olarak gdrev almasina
ragmen tarafli bir anlatim sergilemistir. Okuyucunun adeta romanin kahramanina acimasini
istemistir. Romanda anlatma yontemi en fazla kullanilan yontemdir. Baz1 boliimlerde birkag

ctimlelik tasvirler vardir. Bunun disinda belirgin bir teknige rastlamayiz.

2.2.1.6. Zaman:

Inceledigimiz eserde vak’a zamani ile ilgili bir c¢ikarimda bulunamayiz. Yazarin
romanlarinda belki de en zayif noktalardan biri budur. Olaylarin gegtigi yillara dair ne sahislarin
yaslar1, dogum tarihleri ile ilgili bilgi ne de sosyal hayata dair ipuglarina yer vermistir. Oyle ki,
romanin baskahramanlar1 Sedat Fazil’in ve Selma’nin evlendiklerindeki yast bilmeyiz.
Oldiiklerinde kag yasinda olduklarmi tahmin edemeyiz.

Sedat Fazil’in bagindan gecen olaylarin anlatildigi eserde olaylar, yine onun tarafindan
saatlerce siiren bir ifade verme seklinde nakledilir. “Saatlerden beri konusan miittehem, bitkin
iskemlesine diistii.” (s. 101) Sedat Fazil ifadesini bitirdikten sonra, oturdugu iskemlede can verir.
Bunu da bize yazar aktarir.

Otobiyografik tarzda yazilmig olan romanda vaka zincirleri zamanda sigrama teknigi ile
genis bir zaman dilimine yayilmistir. Asil vaka romanin kahramaninin iiniversiteyi bitirip, iyi bir
ise bagladiktan sonra bir yuva kurmak istemesi ile baglar. Bu esnada kahramanin ka¢ yasinda
oldugunu bilmeyiz. iki yila yakin siiren evliligi vardir. Cinayetten sonra on yilin1 hapiste gegirir.
Hapisten c¢iktiktan sonra ne kadar zaman geger, onu da tam olarak belirleyemeyiz. Yazar

’

genellikle; “Boylelikle giinler, haftalar gegiyordu.” ifadesini kullanir. Romanin basinda
cocukluk yillarindan da bahseder. Bu zamani da ilave edersek 35—40 yillik bir hayat hikayesi
karsimiza ¢ikar. Zira iiniversiteyi bitirdikten sonra yirmi bes yasinda evlendigini diisiinsek,

evliligi, hapis yasantisi, hapisten sonraki hayati da eklenince 35 ile 40 y1l arasinda degisir.
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Eserde anlati zamani ile vaka zamani arsindaki fark bellidir. Kahraman anlaticinin
aktardig1 olaylar 6nce yaganmig, sonra yine onun bakis agisiyla okuyucuya aktarilmistir.
Eserde zamanin ilerleyisi daima belirsiz ifade kaliplartyla verilmistir. “Gtinlerden beri”,

“bir bahar gecesi”, “ertesi gece”, “on bes giin sonra”, “bir yili askin”, “bdylelikle giinler haftalar

geciyordu”, gibi ifadeler eserde kullanilmistir.

2.2.1.7. Mekan:

Bir Yuva Béyle Yikildi romaninda agik ve genis mekéan Istanbul’dur. Eserde yazildig
donemin Istanbul’u olarak diisiindiigiimiiz Istanbul vardir. Zira balolar, kotra gezintileri,
Beyoglu’'ndaki reviiler vs. 1920’li yillardan itibaren sosyal hayatimizda goriilmeye baglar. Biz
burada romanin yazildigi tarihe de bakarak 1930°1u 1940’11 yillar oldugunu diisiinebiliriz.

Eserde karsimiza ¢ikan ilk mekan Rumelihisar1t Mezarligidir. Bu mekén eserde cinayetin
islendigi yer olarak ge¢iyor. Bunun akabinde bir mahkeme salonuyla karsilasiyoruz Diger
mekanlar ise ifade sirasinda kahramanin kisaca iizerinde durdugu, sadece adini1 sdyleyerek gectigi
mekanlardir. Bu mekanlar genellikle kahramanin yasadigi olaylarin gectigi semtlerdir. Kalamis
kiyilari(s. 10), Moda(s. 12), Fenerbahge(s. 12), Kinali, Burgaz, Heybeli (s. 14) Beyoglu(s. 32),
Sisli(s. 33), Bogazigi(s. 62), Hali¢(s. 76), Kasimpasa(s. 76), Galata(s. 82), adi gecen semt
isimleridir.

Sedat Fazil ile Selma Can’in ilk karsilastiklar1 mekan Kalamig kiyilaridir. Evleri Sisli’de
bir apartman dairesidir. Selma ile sevgilisi Murat’1 Bogazi¢i’nde bir otelde dldiiriir. Sedat Fazil
hapisten ¢iktiktan sonra Hali¢’teki bir fabrikada ig bulur, Kasimpasa’da bir oda kiralar. Selma’y1
Rumelihisari civarinda kohne bir evde bulur, 6ldiirir.

Eserde gecen yerler sahislarin yasadiklar sartlar degistik¢e degisir. Baslangicta ¢ok giizel
bir hayat stiren Selma ile Sedat Beyoglu'nda tanisirlar, Sigli’de yasarlar; ancak Selma’nin Sedat’1
aldatmasiyla baglayan olaylar, Galata’da, Hali¢’te, Kasimpasa’da, Rumelihisar1 Mezarligi’nda
yasanmistir.

Romanda adi gegen yerlerle ilgili nerdeyse hi¢ tasvir yoktur. Sisli’deki apartman
dairesinin i¢ini bilmedigimiz gibi, Rumelihisari’ndaki evin ahsap olmasi disinda bilgimiz yoktur.
Sadece Sisli’deki evin salonuna asili bir tablonun varligindan haberdariz. Bu tablo Selma’nin
sahne hayatinda oldugu zamanlara ait bir tablodur. Bu tablo Sedat’in i¢inde bulundugu ruh halini
anlatmak i¢in kullanilir. Sedat karisindan sliphelenmek istemez; ancak onu igten ice kemiren bir
duygu vardir. Selma’nin evde olmadigi bir giin tablo karsisindaki su diisiinceleri bize bunu verir:

“Bu ne kadar da biiyiik bir sanat eseri idi. Sanat, bu muvaffakiyetini acaba kendi

kocasina mi, yoksa tasvir etmek istedigi fiisunun essizligine mi bor¢luydu? Dallarinda muhabbet
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kuslarmmin bin bir renk yarattigi agaglarla opiisen mermer bir havuzun basinda kendini mermer
stituna vermig, ¢iplakligini ince bir tiille tiitsiilemis Selma, sanki bir rakkase degil, bir kadin
degil, bir ilahti. Ben onu iste bu ilahi rakkaseler daleminde bu yari ¢iplakligiyla, bu tiilleriyle, bu
sanat buhurdaminda onu biitiin sihirleriyle, isveleriyle tammistim. Bu agaglar, bu havuz, bu
mermer stitun yabancim degildi. Hepsini tahta bir sahnenin kulisleri arasinda, mukavvadan
yapilmis birer dekor olarak ilk defa olarak tamimistim. Hatta seyrettigim giizelin flisunu
karsisinda kadar kendimden ge¢misim ki, dekorlarin bu sahteligini bile bir an i¢in unutmus,
kendimi gercek bu mermer saraywn billur havuzlar: basinda, bu muhabbet kuslarinin dallar
altinda sanmistim ve... bu sahte dekorlar arsinda sahte olmayan tek seyle ¢tkmistim:Selma nin
ilk dakikalar bir tiirlii inanamadigi bana karsi olan askiyla!...

Hayatimin  bu unutulmaz sahifesini gozlerimde canlandiran bir tabloyu yerinden
indirmeye elim nasil varabilirdi! Bugiinkii diinyamda bu sanat ilahesinden bir eser de artik
kalmamisti. Bugiinkii kadinim, yuvamin kadini, ¢ocuk analigimin kadim idi. Giizellikleri herkes
icin degil, yalniz yuvasindakiler i¢indi. Vakia bu kadin o kadindi; fakat ben onun hayatinda
gortinen iki sahsiyete de ayni ¢ilginlikla tapmak istiyordum. Ne sanat dlemlerinin ilahi rakkasesi,
yari ¢iplak viicudundan fiisunlar tasan kadint hatiramdan uzaklastirmak fedakarligina katlanmak
ne de yuvamin yalniz bana ait egsiz giizellikteki kadinini o isve dlemlerinin bir vakitki sultan gibi
gormek istiyordum. O hatiralara bu giinkii saadetim kadar aymi sicaklikla ayni tirpermelerle
tapiyordum.

O herkesin taptigi bir mabuttu.

Bu, yalniz benim secde ettigim bir saadet tanrisiydi.

O, dort yana sagtigi isvelerle perestigkar toplayan bir sihirbazdi belki.

Bu, yuvasimin dlemlerinde kocasindan ve yavrusundan baska hi¢ kimseden perestis
beklemeyen bir kendi halinde idi.

O, sihrini bin bir boya ile belki koyulastirmayr adet edinendi.

Bu, giizelligini boyasiz teninde géren bir sadelikti.

O, belki ¢ok kisiyi birden aldatabilecek bir seytandi.

Bu, kalbinin biitiin duygularini ortaya sermis bir masumdu.

O... ve Bu... Tablonun basinda gordiigiim riiya, bastanbasa bununla dolu idi. Ne “0”
“bu’’nu unutturmus; ne “bu” “o”nun fiisun dolu hatiralarint gémebilmisti.” (s. 46—47)

Sedat bu duygularla karisint  beklerken, Selma tablodakini canlandirircasina,
evlendiklerinden beri makyaj yapmazken, yiiziinde makyajla eve gelir. Zaten bundan sonra da
Selma, Sedat’in evde olmamasina ragmen gece disar1 da c¢ikar. Adeta yeniden “o” kadin

olmustur.
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Istanbul disinda eserde sadece Sedat Fazil, hapisten ciktiktan sonra karsilastigi bir
arkadaginin uzun yillar Balikesir’de oldugunu duyar. O da gorevi geregidir.

Romandaki kapali mekéanlar; Fenerbahce’deki Belvii otelinin salonu, Selma Can’in
villast, Sigli’deki apartman dairesi, Bogazici’ndeki otel odasidir. Son boliimde de
Rumelihisari’ndaki ahsap evdir.

Romanda iizerinde ozellikle durulan tek mekan Rumelihisar1 Mezarligi’dir. Burasi
romanin basinda karsimiza ¢ikan ilk mekandir. Cinayet orada islenir: “Evinden firlayan kadin,
ardindan gelen ancak kirk elli metre kadar kagabilmis. Evin karsisi mezarlik. Kadin kursunu yer
yemez, yani basindaki bir mezar tagimin tistiine yikilivermis.” (s. 4)

Yine Sedat Fazil karisinin kendisini aldattigimi Og8renince, sevgilisini ve karisini
vurduktan sonra kendine geldiginde bir mezarliktadir: “Gézlerimi actigim vakit, bir mezar
basina idim. Dort yani zifiri karanlikt. Yiiziim yasti. Elledim, parmaklarim kana boyandi. Yarali
oldugumu anladim. Bununla beraber kiigiik bir istirap bile duymuyordum. Yavasca dogruldum.
Rumelihisari’nin k6hne mezarliginda bulundugumu fark ettim.” (s. 65)

Eserin devaminda Sedat Fazil hapisten ¢iktiktan sonra, kizin1 bulmak arzusuyla Selma’y1
ararken onun Rumelihisar1 Mezarlig1 civarinda oturdugunu 6grenir: “Kokain Selma mi? Kokainci
Riza’ya sormali. Bir ara Rumelihisart Mezarligi taraflarinda biri ile kokain kagak¢ilarindan biri
ile bir evde yasadigi kulagima ¢alinmisti. Ama...(s. 86)

Bu mekanla ilgili Sedat Fazil sunlar1 soyler: “Ne tuhaf tesadiiftiiv ki, Rumelihisari
Mezarhigr istirap tarihimin en aci bir sahifesini yasadigim yerin ta kendisi idi. Karinca
oldiiremeyen merhametli adam, iki insan tistiine ates ettikten, birini éldiirdiikten sonra yiiziinde
kan, alminda katil damgasi, varliginda ebedi utang, kabus gecesini bu mezarligin hazin taglar
arasinda gegirmisti.” (s. 92)

Bir Yuva Boyle Yikildi adli romanda mekan i¢in son olarak diyebiliriz ki, mekanlarla ilgili
ayrintili bilgi verilmemis olup, birka¢ unsur da roman kahramaninin ruh hallerini yansitmak i¢in

kullanilmistir.
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2.2.2. OKSE
2.2.2.1. Romanin Kimligi:
Ugur Kitabevi, Istanbul, 1957, 141 s.

2.2.2. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Romanin konusunu erkek diiskiinii bir kadin erkekleri, bir kopek haline getirmek istemest,
etrafindaki erkekleri birbirine diisiirmesi ve sonunda 6ldiiriilmesi olusturur.

Roman bir kadinin erkeklerin istedigi gibi kullanabilecegi fikrinden ortaya cikmuistir.
Romanin 6zetine bakarsak;

Roman, Doktor Sevki’nin yolda oldugu bir sira baslar. Bu esnada hava soguk olmasina
ragmen doktor yavas yavas ilerleyip basindan gegenleri diisiiniir. Doktor Sevki’nin esi tarafindan
pek cok erkekle aldatmus, elli yaslarinda biridir

O sirada deniz kenarindan bir ses gelir. Yaklaginca Ayse nine adinda bir kadinin, oglunu
aramakta oldugunu goriirliz. Oglu bir kadina tutulmus, isten giigten elini ¢ekmis, kadinin pesinde
dolagmaktadir. Doktor Sevki onu kuliibesine dénmesi i¢in ikna etmek ister, ama kadin oglunu
aramaya devam eder.

Ertesi giin persembedir. Doktor Sevki ve diger arkadaslari, her hafta oldugu gibi Sakir
Hasan Pasa konagina davetlidir. Sakir Paga yasamasini bilen, Ahmet hovarda mesrep, imam da
evet efendimcidir. O gece uzun miiddet Cemil’in bir kadma tutulmasindan, onun ugruna para
yemesinden soz edilir. Sora laf Pendik’e taginan Istanbullu kadina gelir ki, Hasan Pasa tanismus,
konusmustur. Methede methede bitiremez. Digerleri de merak eder.

Ayse ninenin evine gecer. O gece sabaha kadar dolasir, oglunu bulamaz. Eve perisan bir
halde gelir, uyuyakalir. Sabah Mustafa dayinin sarki miriltilariyla uyanir. Bir de Hayriye gelir.
Oglunu bulamadigini anlatir. Aksama kadar beklerler, gelmez. Ertesi gece yine Avni’yi aramaya
cikarlar; ama bulamazlar.

O gece aslinda Avni kadinin koskiindedir. Ayse nine oraya da gitmis, ¢ok beklemis,
kapty1 calmis; ama Avni disar1 ¢tkmamis, Okse’nin yanma donmiistiir. Ertesi giin aksama kadar
Avni uyur. Okse onu uyandirmaz. Gece nine yine gelir, Avni dnceleri 1stirap duyarken artik o
gece hi¢ onemsemez. Burada Okse’nin Avni’yi avlayisi anlatiliyor. Avni kadini dnce bir
kayalikta goriiyor. Sonra onu takip ediyor. Kadin takip edildigini fark ediyor. Bir giin deniz
kenarinda yiizerken bogulma numarasi yapiyor, Avni gelip, onu kurtartyor; ama kendi artik ona
esir oluyor.

Ertesi sabah Mustafa day1 Okse’yle bir de kendisi konusmak icin gider. Vakit cok erken

oldugu icgin kapida bekler, aslinda Okse uyanmustir. Zeynep’ten bir kahve ve kiyafetlerini ister.
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Sonra onu araba getirmeye gonderir. Erenkdy’e ve Istanbul’a gidecektir. Hizmetci ¢ikinca
Mustafa day1 kdskiin kapismi calar, Okse onu dilenci sanir, para firlatir. Mustafa dayr Avni’yi
almaya geldigini sdyleyince, kapiy1 acar ve onu igeri alir. Ciinkii zaten Avni’den artik bikmustir,
onu gonderecektir. Mustafa dayiya anahtar1 verir, onu al gotiir der. Gitmesi i¢in israr ettim, vs.
gibi yalanlarla dayiyr kandirir. Birkag gece gelmeyecegini, doniince anahtar1 kendisinden

alacagini soyler.

Mustafa dayi iki saat daha uyumasini bekler. Avni sonra Hiristo’nun sesini duyar. Onu
eve gonderir ve ninenin ¢orba hazirlayip, balik kizartmasini soyler. Koskteki misafiri alip
gelecegini bildirir. Biraz sonra Avni uyanir day1 olanlar1 anlatir, Avni aglar, sizlar; ama kuliibeye
gider. Kuliibe de sevingle karsilanir, bir ¢orba iger, yatar.

Bu bolim Pasa’nin imama 1srariyla baglar. Maltepe deki bir eglenceye imam gitmek
istemez. Sebebi dedikodulardan ¢ekinmesidir. Pasa onu razi eder. Pasanin vefat eden bir yakin
oldugunu, onunla ziyaret ettigini sOyleyeceklerini anlatir. Gidilecek yer Maltepe’de Kiigiikpinar
civarinda bir gazinodur. Maltepe bakkallarindan Istefani’nin oglunun diigiinii vardir. Diigiinde de
rakkaslar, Rum kizlar vs. olacaktir.

Yalniz doktor eglenceye gidemez. Yolda yine Istanbullu hanimdan konusulur, yolun
yarisinda kuytu bir yerde imam clippesini ve sarigini ¢ikarir, altindan pasanin kiyafetleri ¢ikar. O
sirada bir arabayla karsilasirlar. Gelenler Istanbullu hanimla hizmetcisidir. O da onlar1 tanr.
Arabactya ondeki arabayr gecmesini soyler. Maltepe de o gece oldukca eglenirler. Igerler
sizarlar.

Ertesi aksam yine pasanin konagmda toplanirlar. Mevzu yine Istanbullu hanimdir.
Arabayla yanlarindan gecerken kahkaha salmistir. Bu iltifatin kime oldugunu karar veremez,
iddiaya girerler. Okse dagda kirda yalmz dolasmaktadir. Boyle bir giin yaklasacaklar, kime iltifat
gosterirse o bir raki sofras1 bor¢lu olacaktir. Imam da bunlara sahittir.

Ertesi giin Okse Pendik’e doner. Ug ihtiyar bunu duyunca deniz kiyilarma dogru
yayilirlar. Kadin durumu anlar. Pagaya ayri bir iltifat gosterir. Onda bir fener gezintisi ister. Pasa
galip olarak gayet memnun kabul eder.

Ertesi aksam koskte bulusacaklardir; ancak imam ve Ahmet bey geldigi halde pasa hala
gelmemistir. Kahya neredeyse gelir der. O gece Cemil de Beyoglu’ndan temelli gelecektir. Pasa
gelince, biraz sonra oglu da gelir. Gece zevksiz geger ve dagilirlar.

Cemil o geceyi uykusuz gecirir. Alistigi Beyoglu gecelerinden sonra Pendik ona pek
sessiz gelir, ciinkii bir kadin1 sevmistir. Kadin Okselerden olmasina ragmen onunla evlenmeye

karar vermis, ancak kadin onu birakip gitmistir. O da bunu unutmak i¢in kendini ickiye,
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eglenceye vermistir. Kadin Sisli’de oturmaktadir. Onu beklemis; ama haber de alamamistir. O
gece Hasan Pasa da uyuyamaz. Bir gece dncesini diisiiniir ve devamli Istanbullu hanima gidip
gelmeye karar verir.

Ahmet Bey de Pasa’ya kizgindir. Intikamini istanbullu hanima yaklasarak alacaktir.

Avni ise kendinden ge¢mis bir sekilde uyumaktadir. Uyandig1 vakit etrafindakileri mutlu
goriir. Dayisiyla beraber carsiya inip birkac kadeh iger, ancak akli kosktedir. Aksam eve gelince
de ertesi giin Kadikdy’e gidecegini, baliklar1 saymak i¢in, belki gece gelemeyecegini bildirir.
Evdekiler telaglanir; ama ellerinden bir sey gelmez, Avni’yi vazgeciremezler. Gece boyunca day1
tiirkli soyler. Tiirkiiniin sozleriyle bir seyler anlatmak isterler ama nafile Avni’nin horultularini
duyarlar.

Ertesi sabah Avni de Ayse nine de erkenden kalkar. Nine hi¢bir sey yapamazsa onunla
gitmeye karar verir. Avni’ye birgok laf sayar, dil doker, elini bile kaldirir; ama vazgegiremez.
Onunla gitmeye karar verir.

O giin Doktor Sevki Bagdat caddesini atla gegmektedir. Pasa haber salip, Maltepe’deki
bostana gidilecegini haber vermistir. S0zilinii tutup oraya gitmektedir. Bu sirada Mustafa dayiyla
karsilagir. Mustafa day1, Avni ninesiyle Maltepe pazarina gelince, onu kandirip kalabalik arasina
karisacagini diisiiniir ve ona engel olmak icin kars1 yoldan gittigini anlatir. Doktor yersiz bir
vehme kapildiklarini sdylerken, Mustafa dayr hi¢ de dyle olmadigim sdyleyip Istanbullu
hanim’dan s6z etmeye baslar. Aradaki benzerlikle sag1 gozili, burnundaki beni doktora karisi
Faika’y1 hatirlatir. Yasini sorunca, dayi1 kirk yaslarinda oldugunu sdyleyince doktor o olmadigina
kanaat getirir.

Bu sirada Okse, Pasa ve oglunu birbirine diisiirmenin yollarim arar. Bundan zevk duyar.
Nihayet ikisine de birer mektup yazar ve Zeynep’le yollar. Goriismek i¢in randevu verir. Sonra
Zeynep’le dolagsmaya cikarlar. Yiriiyerek Bagdat Caddesi’nden Kartal’a kadar gelirler, trenle
doneceklerdir. O sirada Avni de oradadir. Avni’nin yorgun oldugunu diisiinlip trene binmeye
karar vermislerdir. Okseyle karsilasinca dayisinin ve ninesinin orada olduklarini sdyleyerek, ona
bekleme odasina gitmesini soyler. Avni, ninesinin geleceginin diisiinerek kacalim der, kadin
memnuniyetle olur der, arabaya atlarlar ve kacarlar. Mustafa day1 ve nine arkalarindan déviiniir;
ama nafile. Avni arabay1 hizli siirer ve bir miiddet sonra Pendik’e gelirler. Dogru koske giderler,
Avni geceyi yine onunla gecirir. Ayse nine karakola gider, olumsuz cevap alir, imama gider dua
edecegini sdyler. Sonra kadinin koskiinlin oniine giderler. Bir iki saat beklerler. Koskiin arka
kapilarindan biri aralaninca kalktiklarim1 diistinerek day1 pencereye tas atar. Avni ¢ikar. Day1

ninenin dlecegini hi¢ halinin olmadigini sdyler. Avni’nin umurunda degildir. Okse iceriden
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cagirir. Sonra nine ortaya ¢ikar ancak, Avni adeta itaatkar bir kopek gibi kadinin dediklerini
yapar. En sonunda balkondaki saksiy1 da ihtiyarlarin {izerine atinca ihtiyarlar oradan uzaklasir.

Ertesi giin Okse cok eglenecegini diisiinerek hazirlanir. Nitekim Sakir Pasa kahvalti
sofrasindayken Okse’nin mektubunu almis, biraz sonra da yola koyulmustur. Durumu fark eden
Cemil, Ahmet Bey’in de dolduruslarina gelerek bu kadinin kim oldugunu &grenmek igin
yanlarma imami da alarak Okse’nin evine giderler. O sirada Avni yukarida uyumaktadir.
Asagidan gelen giiriiltiilerle uyanir, hemen kosar, seslerin erkek sesi oldugunu duyunca durur,
dinler. Cemil bu ii¢ kurnazin Okse’nin kétii bir kadin oldugunu géstermek igin tuzak kurduklarini
diisiiniir. Buna ragmen odan vazge¢meyecegini, evlenmek istedigini sOyler. Pasa kadinla arasinda
bir sey olmadigim1 sdylese de Okse beraber gecirdikleri saatleri anlatir. O sirada olan bitene
anlam veremeyen Avni salona iner. Herkese saldirir, yere kapanip aglamaya baslar. Doktor Sevki
ve Mustafa dayr gelince Okse sasirir. Doktor karsindakine inanamaz. Eski kar1 koca
karsilagsmiglardir. Herkes susar, Avni sinir krizi gecirir. Doktor onu tedavi edip eve gonderir.
Pasa ve digerleri de baslar1 &nlerinde oradan ayrilirlar. Doktor Okse’ nin odasma gelir. Doktor
Sevki ondan gitmesini ister. Ancak yeni bir tavir takinarak Faika, biitiin bunlar1 kendini
cezalandirmak i¢in yaptigini, bir genglik hatasinin bir 6mre bedel oldugunu aglayip inleyerek
anlatir, doktordan af diler. Doktor ona inanir, beraber olurlar. Sonrasinda Okse kahkahalar atarak
onun ne kadar aptal oldugunu, evliyken bile onu sevmedigini, erkeklerin aptal oldugunu soyler.
Doktor hayretler i¢indedir. Kendini disar1 atar.

Doktor Avni’nin yaralarini sarar, birka¢ giin daha bodyle yatacagimi sdyler. Nine ile
konusurken onu niye 6ldiirmedigini sorar. Doktor, buna hakkinin olmadigini sdyler. Sonra kap1
calinir, Okse gelir. Doktoru gece evine cagirir, doktor ses ¢ikarmaymnca o zaman Avni’yi
gotiirtirim der. O sirada nine ona gitmesini sdylerse de nineyi dinlemez Nine kapinin ardindaki
baltay alir, kadinin kafasina vurur, dldiiriir. Sugu doktor iistlenir. Oliisiinii tasiyacak hamal bile

zor bulunur. Yillar sonra doktor beraat eder. Avni ve Hayriye mutlu mesut yasarlar.

2.2.2.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Okse romanmin tertibi hayli karisiktir. Eserde boliimler vardir; ancak boliimlerin
ayrilmasinda hem numara, hem yildiz isareti, hem ii¢ yildiz, hem de kesik ¢izgi kullanilmistir.
Bununla birlikte sayilar birbirini takip etmez, yildizlar bir alt bolim oldugunu gostermez. Bu
boéliimlemeyi sayfa numaralari ve isaretleriyle soyle anlatabilir.

1. Boliim: 5-9 s.

A% 0-12s.

Ak 15-24 8.
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*E*:24-28 s.
*:29-30s.

*:30-39 s.

*:39s.

*:40-46 s.

12. Bolim: 46-52 s.
*:52-61 s.

*:61-64 s.

*:64-71 s.

9. Boliim: 71-73 s.
*:73-86 s.

*: 86-90 s.

11. Boliim: 90-98 s.
12. Boliim: 98-114 s.
15. Boliim: 111-133 s.
————— : 133-139s.

17. Bolim: 139 s.

18. Boliim: 139-140 s.
19. Bolim: 140-141 s.

Bu bakimdan eserin bdliimlendirilmesinde bir matbaa hatasi oldugunu diistinmekteyiz.
Zira boyle bir durumun agiklanabilir bir tarafi yoktur.

Her sey ° Istanbullu hamim’ adim taktiklar1 Faika’min Pendik’e gelmesiyle baslar.
Pendik’in 6nde gelen isimlerinden Sakir Hasan Pasa, Topcu Miralayr Ahmet Bey, imam Saffet
Efendi, balik¢t Avni bu kadinin aglarina takilirlar. Her biriyle yasadig: iliskilerin birbirinden
kopuk olarak anlatildigi eserde vaka zincirlerinin daginik olarak ilerledigi goriliir. Olay
orgiisiinii bu daginik, birbirinden bagimsiz ilerleyen vaka zincirleri olusturur. Bu durum olay
orgiisiinde bazi kopmalara neden olur. Okuyucunun olay Orgiisii i¢indeki baglantiyr kurmasi
beklenir. Bu baglant1 kopuklugunun sebebi Okse denilen kadmin Avni ile Sakir Hasan Pasa’yla,
Cemil’le ayr1 ayri iligkilerin olmasidir.

Birbirinden bagimsiz ilerleyen vaka zincirleri bir biitiine hizmet etmektedir. Eser bir
kadinin bakisiyla erkekleri ve aslinda erkeklerin ahlaksizliga bakisini anlatmaktadir. Bunu
ispatlamak i¢in yazar kadinin karsisindaki kahramanlarini her alandan se¢mistir. Biri parasi pulu

olmayan ama giirbiiz bir delikanlidir. Birisi aslinda din adami olmasina ragmen her iste eli olan
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bir imamdir. Biri ¢ok saygin bir pasadir. Biri askeri bir kadrosu olan top¢u miralaydir. Bir digeri
ise sefahate diiskiin bir genctir. Bunlarin hepsi de, makam, mevki ve kimlikleri ne olursa olsun
erkekler kadin diiskiiniidiir tezini ortaya koymak i¢in vardilar.

Romanda Okse ise tamamen zevk diiskiinii bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Erkekleri
kopegi gibi kullanmak ister, onlar1 kendine baglayip, tutsak eder. Onlarin aptalliklarindan zevk
alir. En sonunda ise bir erkek tarafindan degil bir kadin tarafindan &ldiiriiliir. Okse’ye bakarak
tam tersi Ozelliklere sahiptir bu kadin, yani Ayse nine, onun yaptiklarina artik dayanamaz ve onu
oldiirtr.

Roman yapt bakimindan kusurlu olsa da toplumsal bir konuya deginmek istemistir.
Aslinda erkekler her ne kadar kadin diiskiinlerse de, bu ayni1 zamanda onlar i¢in bir gurur
vesilesidir. Karsilarindaki nasil bir kadin olursa olsun iltifat gérmek hoslarina gider. Bu ugurda
iddialara girisirler.

Yazar sefahat diiskiinliigii bu serinde oldukca abartili anlatmistir. Ciinkii Okse’yi yataktan
hi¢ ¢ikmayan, devamli erklerle miinasebeti olan, onlarla iligski kuran bir kadin olarak gdosterir.
Boyle bir gergeklik oldugunu kabul etsek, bir de amacinin erkekleri kopek gibi itaat ettirmek
olmasi olaylarin tertibi hususunu zedeliyor. Ustelik daha 6nce yasamis oldugu bir durum
anlatilmis ve buna istinaden erkeklerden nefret eden bir insan olmus olsa, biraz kabul
edilebilecek; ama yine kendisi kocasini aldatmis ve bu yolu tercih etmistir.

Yazar, bu romanda tarafsiz durmay1 basarmistir. Her ne kadar Ayse ninenin gdziinden
Okse’ye kizsa da, asil elestirdigi kadinlar mudir, erkekler midir belli olmaz. Isteyen istedigi

anlami ¢ikarsin gibi de diigiinmiis saniriz.

2.2.2.4. Sahis Kadrosu:

Eserde yer alan sahis kadrosu oldukga kalabaliktir. Buna ragmen yazar eserin merkezinde
bulunan Okse disinda diger kisileri yeterince tanitmaz. Oysa Okse ile ilgili de herkesin goriisiine
yer verir. Burada biz de sadece Okse’yi ayrica ele alip, diger sahislar1 eserde iistlendikleri gdrev
bakimindan ac¢iklayacagiz. Simdi bu kisileri ele alalim.

Okse (Faika — Bedia — Istanbullu Kadin): Romanin merkezinde bulunan kisidir.
Her sey onun etrafinda sekillenir. Eserde Okse, etrafindaki diger insanlarin ve anlaticinin
agzindan anlatilmaktadir.

Oncelikle on iki yil énce onu aldattig1 i¢in birakan kocasi tarafindan fiziki ozellikleri
verilir: “‘Billur bir ten... Masum bir yiiz... Bekdretin giizelliklerini tasiyan bir viicut giizeli
miydi? Faika giizel sayilamazdi. Fakat sevimli ve tatl idi. Gozlerinde garip bir sir yagar gibiydi.
Viicudu ufak tefekti. Karsindakine heyecan verici bir kivrakiligr vardi.(s.8)
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Yazar eserde Okse’yi kisilere gore farkli anlattirmistir. Ayse nine, Avni’yi ayarttig1 igin
cok kizdig1 Okse’yi sdyle goriir. Bunu Doktor Sevki’nin anlatmasindan égreniriz: ... “Bari,
sevilecek bir sey olsaymis!.. Acayip mi acayipmis... Cirkin mi Cirkin!.. Kiyafeti Hacivat'tan
farksizmig. Fistanm dizlerinden yukariya kadar ‘kivrik’ imis. Bir yenge¢ gibi korkung, bir ¢iyan
kadar sogukmus. Sapsart saclar... Cukur gozler... Ince, kup kuru, kiigiiciik bir viicut. Daha...
Daha... kusurlar: sayilacak gibi degilmis ki, ah sevgili hekim efendi!.. Pendik’e geleli yirmi giin
olmug... Daha bir giin ¢arsiya ¢iktigi da goriilmemis. Habire tarlalarda, deniz kiyilarinda.
Kayaliklarda dolasiyormus. Surati gibi ahlaki da besbelli acayipmis. (s.11)

Burada yazar Okse’nin asiriigini, farkliligimi Ayse nine, aracihigiyla gosterir. Ozellikle
son ciimle onu bize en iyi anlatan ciimledir.

Ayse nine, ona kizarken, Sakir Hasan Pasa ise onunla goriigmenin yollarini arar. Diger
arkadaslarma Okse’den soyle séz eder: “Civar késklerden birine Istanbullu bir kadin tasinmas.
Cazip mi cazip, hovardami hovardal.. Sen, sokulgan bir sey! Tamismak igin pek fazla zahmete
katlanmaya da liizum yok gibi! (s.18)

““ ..Kadin da kadin ha! Ufacik, tefecik amma, seker mi seker! Incecik viicudundan
alimallah his akiyor! Pirlanta gibi!’’(s.19)

Yazar kahramanlar1 konusturduktan sonra sunlar1 anlatir:

“Istanbullu kadin, pasamin dedigi kadar cazibeli, ihtiyar ninenin anlattigi kadar da
cirkindi. Ilk once goze carpan sey cirkinligi idi. Cukur gézler... Cukur yanaklar, genis bir alin
listiine, yanlardan diisen iki per¢in... Sariya boyanmis kesik sac¢lar... Kiiciik bir agiz... Delikleri
biiyiik ucu yukariya dogru kivrilmus bir burun... Zayif bir viicut...

Buna ragmen onu ilk defa géren bir insan: Ne cirkin bir mahlik! Fakat nasil da cazip!
Demekten kendini alamazdi.

Otuzunda olmasina ragmen viicudu inceligini muhafaza etmisti. Fazla bir gosterisi yoktu.
Kisa omuzlart geriye dogru ¢ekilmis gibiydi. Giizel tarafi bacaklariydi. Bunlar tam manast ile
miitenasip, sevimli ¢ekici idi.

Bu kadm iyi anlayabilmek icin gelisi giizel bakmamali, uzun boylu seyretmeli idi. ilk
nazarda;, * -Sanki bir kemik yigini!” diye hiikmedenler, onunla konustuktan sonra adeta
sihirlenirlerdi. Konusmasi, nazli edasi, manali bakisi, simarik tavri, ¢irkin yiiziine ansizin
esrarengiz bir cazibe verirdi. Sanki ¢irkinlik maskesi swrilir, cazibe sathi gériiniirdii. Genig
anlinda, haris bir viicudun asabi izleri akislenir gibiydi. Sa¢larinin sahte sariliklar: ortasinda bir
seyler isteyen isyankar teller kimildamirds. Ince dudaklar, tatl bir sesle en giizel ciimleleri, giines

altinda kivranan yian yavrular: gibi kulaklara dogru firlatirdi. Gézlerde sanki hir¢in bir denizin
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oynayislart goriiliirdii. Soziin kisast biitiin viicutta cezp edici, sasirtict, ruha tesir edici bir
elastikiyet peyda olurdu. Bu mahliik bir ‘sir’ d.

Mahkiklarin bu gibilerinin, karsilarindakilere ne tiirkii bir istiha verecegi malum.
Istahlilara karsi Istanbullu kadin hi¢ de hasis degildi. Her uzununda adeta bir;
“- Geliniz!.. Size de bir yudum zevk sunayim!..” Sozii yasardi.(s.20)

Anlatic1 Okse ile ilgili daha pek cok tasvirlere yer verir. Bir de ‘Okse’ imzasimi kullanisini
anlatir.

““Her ne olursa olsun bu kadin bir miknatisti ya. Kalpler, ciizdanlar hem de isteye isteye
gelir, kosar, yapisirdi. Bekli de bununla gurur duydugu icin kendisine Okse denilmesini isterdi.
Mektuplarimin bir¢coguna hi¢ tereddiit etmeksizin bu imzayr atardi. Bilirdi... Hirs budalasi
insanlarin zayif taraflarini da nasu bilirdi. Bilirdi ki sehveti arttiran bir kelime bile miiessir rol
oynar.” (s.21-22)

Anlatic1 en son bu ¢eliskiyi Mustafa dayiya da soyletir. “‘Giizel mi? Iste bu yalniz bu
tabiri kullanma, doktor! Giizel dedin mi degisir! Giizellikle alisverisi olmayan birine gérmek
istersen ona bak!.. Ciyandan farki yok alimallah!.. Kollar sanki porsumus birer hiyar!..
Bacaklar, fasulye sirigr gibi hem uzun hem ince!... Bu kadar ¢irkin iste!.. Ama... Karsisina
geceyim deme!.. Yandin, gitti. Sanki bir cehennem tasi!... Hele... bir ¢ift gozii var!.. Ben
baliklarinkine varincaya kadar bunca goz gordiim... ama... Béylesini bilmiyordum...

Swrl.. Kedigozii gibi ne mavi, ne yesil, ne ela, ne kestane! Her lahza degisiyor sanki!
Bakiyorsun... Simdi kocaman bebekli yesil bir goéz, iki dakika sonra ufacik mavi bir goz
oluveriyor. Simdi sana gayet masum bakiyor... Bir saniye ge¢miyor, sanki bu goz i¢inden bir
miknatis uzantyor, biitiin varligini kendine dogru ¢ekiyor...” (s. 96)

Okse’yi anlatirken anlatic1 6zellikle iticilik ve cekiciligi bir arda vermistir. Bununla sanki
anlatmak istedigi toplumda insanlarin herkes icinde bu gibi olaylar tasvip etmez goriiniirken,
bagka bir taraftan da aynm1 davranigi kendilerinin sergilemesidir. Ciinkii eserde ¢ok uzun yillar
arkadaslik eden Sakir Hasan Pasa ve Ahmet Bey icten ige ¢ekisirler.

Okse’yi bir tip olarak degerlendirmek sanki daha dogru olur. Gergi karakter 6zelligi de
tasir; ancak tip daha agir basmaktadir. Toplumda sehvet diiskiinii, erkek diiskiinii kadin tipini

temsil etmektedir.

Diger Sahislar
Eserde yer alan diger kisileri ayrintili olarak tanitmamalar1 sebebiyle bu baslikta
degerlendirmeyi daha uygun buluyoruz. Ciinkii hepsi birer gorevi yliklenmis ve bunu yerine

getirmistir. Konu geregi eserin merkezsinde bir kadinin yer almasi dolayisiyla, karsisinda yer
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alan diger sahislar da erkektir. Bunlar; Sakir Hasan Pasa, Miralay Ahmet Bey, imam Saffet
Efendi, Avni, Doktor Sevki, Cemil, Ayse Nine, Hayriye Mustafa dayi, Zeynep, Kahya Bedri
efendidir.

Hasan Sakir Pasa: Pendik’te bulunan koskiinde yasamaktadir. “Pagsa yasamamin usuliinii
pekiyi bilenlerdi.”(s.15). Pasa’nin en sevdigi arkadaglari imam Seyfettin Efendi, Topcu Miralay1
Ahmet Bey ve Doktor Sevki’dir. “Her Persembe Pasa’nin kdskiinde toplanin yemek yerler, ‘eski
devirlerdeki capkinlik Alemlerinden’ bahsederdi.” (s.15). Pasa Okse’yle tamisan ilk kisilerdendir.
Okse’yle bir gece gecirir. Onun nasil bir kadin oldugunu bildigi halde, onunla vakit gecirmek
ister. Pasa, cok list dlizey insanlarin bile bu sekilde zaaflarin olabilecegini gostermek igin esere
dahil olmustur.

Doktor Sevki: Eserin ilk sayfasinda karsimiza ¢ikar. Belediyenin tabibidir. ilk sayfalarda
onun karist tarafindan aldatildigini 6greniriz. Daha sonra onu birakmis ve Pendik’te yasamaya
baslamstir. Iste Okse denilen kadin onun karisidir. O da Okse’nin tirnaklarma yakalanir. Eserin
sonunda pisman oldugunu sdyleyerek af diler, doktor inanir, beraber olurlar; ama yine onu
aldattigini soyler, Doktor ¢eker gider.

Topgu Miralay1 Ahmet Bey: Emeklidir. Hovarda mesrepti. (s.15). Okse konusunda
Sakir Pasa ile miicadele ederler. Sakir Pasa’dan yana kullaninca Okse tercihini, Ahmet Bey
elinden gelen kotiiliigii yapar.

Imam Saffet Efendi: Mahallenin imamidir. Dini durusunun ardinda farkli bir kisilik
tasir. Oyle ki, Pasa’yla birlikte ickili térenlere bile, biraz ¢ekinerek de olsa, gider. Anlatict onun
takip ettigi yolun ‘‘Evet, efendimcilik!’’ oldugunu soyler. (s.15).

Anlatict imami Ozellikle esere dahil eder. Toplumda dindar tipi temsil eder. Goriinen tarafi
yaninda goriinmeyen tarafi da vardir.

Avni: Bir balik¢1 delikanlisidir. Geng giirbiiz biridir. Eserde karsimiza Okse’ye tutkulu
bir asik olarak ¢ikar. Fakir; ama genctir. Eserde halk tipini temsil eder.

Ayse nine: Okse’ye biiyiikk dfke duyar. Avni’nin ninesidir. Eserin sonunda Okse’yi
Oldiiriir; ama su¢u Doktor Sevki listlenir.

Mustafa Day1: Avni’nin dayisidir. Ayse nine ile birlikte Avni’nin pesinde dolasip onu
kurtarmaya ¢alisalar da iiziilmekle kalirlar.

Hayriye: Avni’nin sozliisiidiir, sabirsizlikla onu bekler.

Zeynep: Okse’nin hizmetkaridir. Ayn1 zamanda ona sirdashk eder.

Kahya Bedri Efendi: Sakir Hasan Pasa’nin kdhyasidir. Pasa’nin eli koludur.

2.2.2.5. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri:
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Okse’de anlatici iigiincii tekil sahistir. Her seyi bilen, her seyin farkinda olan, her seyi
goren tanrisal konumlu, gézlemci anlaticinin bakis agisi ile olaylar aktarilir. Anlatici olay
Orgiisiinii olusturan biitiin vaklara hakimdir. Ve vakalar hakkinda yorumlar da yapar. Bu durum
mesafe ilkesine uymasa da anlaticiya genis imkanlar sunar. Kahramanlarin i¢ diinyalarinda
yasadiklarini, diisiincelerini duygularini da bilir ve bize aktarir: “Aksakallint eliyle oksamakta
olan Mustafa dayi ses ¢ikarmadi. Hani Avni de kabahatli idi ha! Bir gece once gelmemigti...
Haydi neyse... Genglik diyip gecelim! Ya bu ikinci geceye ne diyelim?.. Ninensinin ne derece
merakli oldugunu hani bilmese!.. Bari bir haber sal, a ¢ocuk!” (s.28)

Anlaticinin eseri agik¢a miidahalesi s6z konusudur. Olaylar kisiler hakkinda yorum yapar;
“Imam efendi’ de bunlara karisirdi diyeceksiniz?.. Nigin karismasmn!.. Onun gibilerinin zevk
etmeye haklari yok mu? Caplinliktan da dem vururlar... Alemlerden de! Taassup baska... Din
baska... Vazife baska... Bu is baska.” (s.15)

Eserin genelinde hakim bakis agist goriiliirken bazi durumlarda kahramanlara ait bakis
acilarini da goriiriiz. Olaylari, kigileri, durumlari, kahramanlarin bakis acilarindan gérme firsatini
da buluruz. Bu uygulama sayesinde olaylara distan ve icten olmak {izere iki cephede bakma
firsatin1 elde ederiz. Mustafa daymin Okse hakkindaki goriislerini buna rnektir:

“Giizel mi? Iste bu yalniz bu tabiri kullanma, doktor! Giizel dedin mi degisir! Giizellikle
aligverigi olmayan birine gérmek istersen ona bak!.. Ciyandan farki yok alimallah!.. Kollar
sanki porsumus birer hiyar!.. Bacaklar, fasulye sirigi gibi hem uzun hem ince!... Bu kadar ¢irkin
istel.. Ama... Karsisina gegceyim deme!.. Yandin, gitti. Sanki bir cehennem tast!... Hele... bir ¢ift
gozii var!l.. Ben baliklarinkine varincaya kadar bunca géz goérdiim... ama... Boylesini
bilmiyordum...

Swrl.. Kedigozii gibi ne mavi, ne yesil, ne ela, ne kestane! Her lahza degisiyor sanki!
Bakiyorsun... Simdi kocaman bebekli yesil bir goéz, iki dakika sonra ufacik mavi bir goz
oluveriyor. Simdi sana gayet masum bakiyor... Bir saniye ge¢miyor, sanki bu goz i¢inden bir
miknatis uzantyor, biitiin varligini kendine dogru ¢ekiyor...” (s. 96).

Bunun disinda 6zellikle Okse hakkinda Sakir Hasan Pasa, Avni’nin ninesi, Mustafa day1
goriislerini bildirirler.

Birden ¢ok bakis acis1 kullanilmasi kismen eserin gercekligi bir nitelik kazanmasini
saglamigtir. Diyaloglar i¢ ¢oziimleme gibi yontemlerle anlaticinin eser iizerindeki etkisi nispeten

azalir. Eserin genelinde hakim bakis agis1 goriliir.
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2.2.2.6. Zaman:

Inceledigimiz eserde, vak’a zamani hakkinda tam bir tarihe ulasmayiz. Sadece eserin
basinda yazarin bir notu vardir;

““Vak’a bundan yirmi y1l 6nce kadar Pendik kiyilarinda ge¢mektedir. Bu sebeple vaka
kahramanlari o vakitte unvanlariyla anilmistir.”’(s.4)

Eserin basim tarihi 1943 yili olduguna goére yirmi yil oncesi 1923 yilina tekabiil eder.
Yazarin verdigi bu bilgilerden 1923 yilina ulasiriz. Ancak eser donemin sosyal hayatina ait bir
unsur gostermez.

Eser bir mart aksami baslar. Doktor Sevki atiyla Maltepe’den donmektedir. Ayn1 gece
Avni’nin Okse’yle oldugunu eve gelmedigini, Ayse nine’den dgreniriz. Ertesi giin persembedir.
Sakir Hasan Pasa’nin konaginda dort arkadas toplanir ve muhabbet ederler. Ertesi glin Mustafa
day1 Avni’yi Okse’nin evinden almaya gider. Pasa, Ahmet Bey ve imamda Maltepe’ye bir
eglenceye giderler. Yolda Okse’nin arabastyla karsilasirlar. Ertesi giin sahil kenarinda bu ii¢
adamla Okse muhabbet eder, Pasa’yla gezintiye ¢ikar. Pasa eve ertesi aksam gelir aym aksam
oglu Cemil’de Beyoglu’ndan gelir. Ertesi giin Okse Cemil’e ve Pasa’ya ayr1 ayr1 notlar génderip
onlar1 eve cagirir, amaci onlari birbirine diislirmektir.

Kartal’a kadar gezintiye c¢ikarlar. Orada Avni’yle karsilasirlar. Avni ninesinden ve
dayisindan kagarak Okse’yle eve gelir ve beraber olurlar. Avni uyurken eve Pasa gelir. Ardindan
Ahmet Bey’le oglu Cemil gelir. Ardindan Mustafa day1 ve Doktor Sevki gelir. Her sey anlasilir.
Herkes evine gider. Okse bu sefer balikg1 kuliibesine gelerek doktorun ya da Avni’nin kendisiyle
gelmesini ister. Ayse ninede onu 6ldiiriir. Son bdliimde aradan uzun zaman geger. “Aradan
haftalar, aylar gecti. ”(s.140) Okse &liir. Kalan herkes mutlu hayatina devam eder.

Goriildiigii gibi olaylar bir hafta gibi kisa bir siirede olup biter. Ancak arasina geriye
doniislerle zamanda gec¢mise gidilir. “Aradan on iki yil gecmisti. ‘Hakikatsiz ¢ilgin’in
se¢melerinden kagalr tam on iki yil olmustu!’’(s.6). Bu uzun zaman Doktor Sevki’nin karisi
Faika’dan ayrildiktan sonra gegcen zamandir. Doktor Sevki’nin bu arada neler yaptigini bilmeyiz.
Asil olaylar aradan on iki y1l gectikten sonra baglar.

Zamanin anlatiminda bir geriye doniis bir de ileriye sigrama teknigi kullanilmistir. Eserin
basinda Doktor Sevki’nin yasadiklar1 geriye doniigle anlatilir. Sonunda ise Doktor Sevki’nin
cezasini ¢ektigi yillar bir den geger. Yani zaman diiz bir ¢izgi halinde sunulmustur.
2.2.2.7. Mekan:

Eserde gegen genis zaman Istanbul’dur. Olaylar Pendik’te geger. Bunu disinda Maltepe,
Kartal, Beyoglu eserde anilir.
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Eserde mekanlara ait ayrintilara hi¢ yer verilmemistir. Sadece Doktor Sevki’nin koskii ile
ilgili bilgi verilir. “...Sarmasiklarla c¢evrili sirin bir kokti. Biilbiiller kiiciiciik bahgesinin
agaclarim pek severlerdi. Muntazam bahgesiyle, bag ile bostan ile buz gibi riizgar ¢arklart ile
ocaklt odalar ile denize nazir taracalar: ile kendine gore kayikhanesi ile ve daha bir¢ok
miistemilat ile burasi doktorun tam aradig ideal bir yerdi.’’(s.92)

Eserde gecen kapali mekanlar; Okse’nin yatak odasi, balik¢1 kuliibesi, Pasa’nin evi gibi
mekanlardir. A¢ik mekanlar ise deniz kenari tarlalar. Kent pazar1 gibi yerlerdir.

Eserde mekanlar sadece olaylarin gectigi yerleri anlatmak amaciyla kullanilmigtir.
Yazarin diger eserlerinde oldugu gibi mekan unsurunun en zayif oldugu romanlardan biri de
Okse’dir. Tanzimat dénemi romanlarmin teknik yonden kusurlarindan biri olarak gosterilen,
olaylara agirlik verip romanin diger unsurlarinin iizerinde durulmamasi, bu romanda tam
anlamiyla goriiliir. Oyle ki yazar, sadece ilgelerin adlarin1 vermis, agik mekanlar kullanmus,
kapali mekanlardan uzak durmustur. Okse dag, tepe yalniz bagina gezer. Bu dag tepenin de nasil

yerler oldugunu bilmeyiz. Yani mekan romanin en zayif unsurudur.
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2.2.3. SENI BEKLERKEN
2.2.3.1. Romanin Kimligi:
Arif Bolat Kitabevi, Isik Matbaasi, Istanbul, 1944, 90 s.

Eserle ilgili olarak yayinevi bas kisimda soyle bir bilgi verir: “Bu romanin mevzuunu
miiellifi Vedat Orfi piyes seklinde de yazmus ve bu piyes Misir’da Kahire’nin en biiyiik tiyatrosu
olan ‘Ramses’ Tiyatrosu'nda 1928 senesinde °‘El-Gahim’ adiyla oynanarak biiyiik bir
muvaffakiyet kazanmis, li¢ yiiz defadan fazla tekrarlanmigtir. Misir’in en maruf miinekkitleri bu
eseri ‘Misir Tiyatro Edebiyati’nda en giizel bir eser olarak tavsif etmiglerdir. Eser Arapca temsil
olunmus ve basrollerini Misir’in en maruf sanatkar1 Yusuf Vehbi bizzat basta olmak lizere Emine
Rizik, Zeynep Sitki, Hiiseyin Riyad gibi biiyiik sanatkarlar oynamislardir.

El-Gahim hala Misir sahnelerinde sik sik temsil edilen en muvaffak eserlerin basindadir.”

Buradan da anlasildig1 lizere eser roman olarak basimindan on alt1 yil 6nce piyes olarak

yazilmig ve Misir’da oynanmustir.

2.2.3.2. Romanin Konusu ve Ozet:

Seni Beklerken adli romanda umumhaneye diigmiis bir kizin namuslu bir yuva kurmak
arzusu ve bu ugurda can vermesi anlatilir.

Roman, istemeden kotii yola diismiis insanlarin buradan kurtulmak istediginde cemiyetin
bu insanlara yardim etmesi gerektigi fikri izerine kurulmustur.

Roman bir kig gecesi Sisli’de bir evin kapisinin ¢alinmasiyla baslar. Gelen Eniste Bey’dir
ve o gece Sarayli’nin evine izmirli hovarda Rahmi ve arkadaslarinin gelecegini haber verir. Bir
saat sonra misafirler evdedir. Once bir igki ve eglence meclisi hazirlanir, sonra kizlarla odalara
cikarlar.

Evde bulunan kizlardan Selma’ya genc bir delikanl diiser. Icki sofrasinda en az digerleri
kadar igmis goriinen bu geng Selma’yla odaya girince birden degisir ve ciddilesir. Aslinda hi¢ bu
alemlerde isinin olmadigini Izmirli eski arkadaslarin1 kirmamak icin onlar Istanbul’a gelince
onlara katildigini anlatir. Selma karsisindakini saskin bir sekilde dinler. Resat’la Selma
arasindaki muhabbet gittikce derinlesir. Resat iyi niyetli biri oldugu i¢in Selma’dan oraya nasil
distiigiinii anlatmasii ister. Selma hikdyesini anlatir: Selma Anadolu’da dogmus bir koy
cocugudur. Annesi ve babasi 6ldiikten sonra onu bir Pasa’ya yamadiklarini, Paga’nin iyi kalpli
biri olup kiziyla beraber onu da okuttugunu; ancak o 6ldiikten sonra sokakta kaldigini, giinlerce

ac gezdigini, en son bir evde hizmetcilik yapmaya basladigini ve burada evin kiigiikk beyi
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tarafindan biitliin hayallerinin yikildigin1 ve en son oradan kovuldugunu sdyler. Resat Selma’nin
anlattiklarindan ¢ok etkilenir, onu o hayattan kurtaracagini sdyler ve sabaha kars1 evden ¢ikip
giderler. O gece Selma’y1 Resat Besiktas’taki lalasinin evine gotiiriir. Miistakbel karist oldugunu
ve babasindan muvafakat alacagini sdyler. Resat da o gece orada kalir; ama hi¢ uyuyamaz.
Sabaha kadar durumu babasina nasil izah edecegini diisiiniir. Aslinda mutludur; ama bir yandan
da endiselidir.

Aradan uzun zaman geger. Kis biter, bahar gelir. Resat her giiniinii Selma’nin yaninda
gecirir. Babasiyla heniiz konusma cesaretini gosterememistir. Selma beklemek gerektigini bilir.
Hatta Resat bir giin onu gezmeye gotliirmek ister, Selma c¢ekinir. Resat’in istegiyle c¢ikarlar.
Birkag saat biiylik mutluluklar yasarlar. Resat biitiin bu bekleyisler sirasinda Selma’ya hig
dokunmaz. O giin Selma’ya hayatta en biiyiik saadeti ne zaman tanidigin1 sorar. Selma Resat’a ““-
Seni Beklerken!” der.

Resat bir miiddet sonra lalasina daha fazla yiik olmamak igin Selma’yr yanindan alir. Iki
odal1 bir pansiyona yerlestirir. Resat Selma’nin biitiin ihtiyac¢larini karsilar. Her glin onun yanina
gelir. Mahalledekiler onlar1 evli sanirlar. Resat’in da bir gece isinde oldugunu diisiintirler.

Bir aksam Sabir Pasa oglunu cagirir ve Bursa’daki ciftlikte islerin yolunda olmadigini ve
oraya gidip isleri diizenlemesini ister. Ertesi giin Resat Selma’yr da alarak Bursa’ya gider.
Mudanya’da c¢ok giizel giinler gecirirler. Resat sabahlari ¢iftligin hesaplarini kontrol eder, kalan
vaktini Selma ile gegirir. Resat’n isleri bittigi halde hemen Istanbul’a gitmezler, orada yesilligin
sefasini siirerler. Hatta evlendikten sonra ¢iftlikte yasamay: diisiiniirler. Ciftlikteki herkes de
Selma’y1 ¢ok sever. Resat’in babasindan gelen telgraf iizerine Istanbul’a donmeleri gerekir.
Ciftlik midiirii yola ¢ikmadan once onlara bir kuzu yedirmek ister. Ertesi giin ¢iftlik miidiirii
giizel bir kir sofras1 kurar ve ziyafet verir. Herkes ¢ok mutludur. O sirada omuzlar ¢okiik biri
gelir, miidiirden izin ister. Oradakiler halinden ¢ok aci ¢ektigi belli olan adamin hikayesini
miidiirden dinlerler. Adamin kizin1 bir gen¢ kandirmis, kiz o gengle kagcmis, sonunda
umumhaneye diigmiistiir. Kizin annesi kahrindan 6lmiis. Kiz da frengiye yakalanmis, hastanede
tedavi gormekteymis. Selma da Resat da duruma ¢ok tziiliirler. Biitiin gece uyuyamazlar. Selma
kabuslar goriir. Resat onu teskin eder. Ertesi giin birlikte Istanbul’a dénerler. Resat yolda birkag
giine kadar babasina durumu haber verecegini bildirir.

Resat Istanbul’a dondiigii gece babasinin biraz da gakir keyif olmasindan da faydalanarak
evlilik niyetinden bahseder. Sabir Pasa durumdan gayet memnun bir sekilde, ogluna annesiyle
konustuktan sonra haber verecegini bildirir. Sabir Pasa ve Biiyliik Hanimefendi konusurlar ve o
hafta cuma giinii kiz1 gérmeye karar verirler. Resat kizin orta halli bir ailenin yetim kalmis kiz1

oldugunu soyler. Selma tanigmaya geldigi zaman Sabir Pasa ve Hanimi kizi ¢ok begenirler. Resat
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Selma’nin bir yakininin evinde kaldigini belirtince de o giinden tezi yok kendi evlerinde kalmasi
gerektigini belirtirler. Selma’ya biiyiik Hanim’in odasinin yaninda bir oda agarlar, biitiin
ihtiyaclarini karsilarlar. Once Resat’la Selma’y1 nisanlarlar. Bir miiddet sonra da genglerin nikah
merasimleri olur. Nikahin ertesindeki ilk cumartesi giinii de diigiin merasiminin yapilmasina
karar verilir.

Diigiin i¢in fevkalade hazirliklar yapilmaya baslanir. Beklenen giin gelir. Terzi Elenika
geline cok giizel bir gelinlik hazirlar. Giindiiz bayan misafirlere aittir. Binlerce kadin gelir ve
Biiyiik Hanimefendi’nin koltugunda oturan giizel gelini seyreder, tebriklerini sunarlar. Yalniz
terzi Elenika’nin komsusu Despina adli bir kadin da vardir. Bu kadin boyle merasimlere gelerek
birbirine géz koymus erkeklerle kadinlarin arasini yapar. Selma’y1 goriince onun Sarayli’nin
evindeki kizlardan biri oldugunu hatirlar. Aksama dogru erkek davetliler gelmeye baslar.

Diigiin en giizel sekilde devam ederken, aslinda hasta oldugu i¢in diigiine gelemeyecegini
bildiren Molla Bey, Sabir Pasa’ya gizliden haber gondererek asagi gelmesini ister. Sabir Pasa
hasta oldugu i¢in yukar1 gelmeyen Molla Bey’i yukar1 getirmek i¢in yanina gider; ancak Molla
Bey’in ciddi tavr karsisinda sasirir. Molla
“-Gelin diye evine aldigr kadini bir orta malidir!” diyerek Pasa’nin namusunun bes paralik
oldugunu soyler. Pasa hiddetle davetlilerin yanina gidip oglunu ve gelinini evden kovacagim
soyleyince Molla onu durdurur. Misafirlere bir sey belli etmemesi gerektigini, misafirler gittikten
sonra aralarinda halletmeleri gerektigini anlatir.

O esnada kapi araliginda bekleyen emektar hizmetci konusulanlart isitmis ve kotli bir
durum oldugunu anlayarak ¢ok sevdigi Resat’a durumu haber vermek i¢in gider. Resat hemen
babasinin yanina iner. Babasi oglunu goriince onu azarlayarak yere firlatir. Resat babasina karsi
cikar. Ona ait her seyin diinde kaldigim1 sOyler; ancak babasi s6z dinleyecek halde degildir. O
sirada bir fevkaladelik oldugunu anlayan Selma da Resat’in arkasindan gelmis ve kapi
araligindan konusmalart dinler. Birden iceriye girerek Sabir Pasa’ya karsi ¢ikar. Sabir Pasa,
Resat onu susturmaya c¢alisir ancak basaramazlar. Pasa’nin agir sozleri iizerine onu diisiirenin
yanindaki gibi arkadaslar1 oldugunu, kendi gibi geng¢ kizlarin isteyerek bu hale diismedigini
haykirir. Uzerindeki miicevherleri gikarip yiizlerine firlatir.

Molla’nin korktugu basina gelmistir. Selma ile karsilasip, onun ikinci kimligini ortaya
¢ikarmas biitiin hesaplarin1 bozacaktir. Zira evden kactigi giinden beri Selma’ya biiyiik bir kin
besleyen Molla bu yolla hem intikamini, hem de Selma’ya takilan takilardan payini alacaktir;
ancak diisiindiigli gibi olmaz.

Selma biiylik bir hisimla evden ¢ikar. Resat pesinden kosar; ancak bir tiirlii Selma’y1

bulamaz.
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Selma evden kaginca karsisina ¢ikan ilk viraneye siginir. Biitiin olanlardan sonra Resat’la
birlesmesi imkansiz oldugu i¢in onun arkasindan geldigini bildigi halde ona gériinmez. Gecenin
karanlig1 arasinda nereye gittigini bilmeden kosar. Kendini bir deniz kiyisinda bulur. Kendisini
denize atacakken biri kolundan tutar. Tutan gece kontroliinden gelen ihtiyar bir balik¢idir.
Selma’y alir, kuliibeye gotiiriir. Karis1 da Selma’nin Oniine bir ¢orba tepsisi ¢ikarir. Selma’ya bu
geng yasta ni¢in 6lmek istedigini sorarlar. Selma’nin aklina Sabir Pasa’nin sozleri gelir. Sabir
Pasa bir umumhane malinin namuslu bir ¢atiy1 kirletemeyecegini sdylemistir. ihtiyarlara durumu
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anlatip “-Ben bir umumhane maliyim!” sonrasinda evden ¢ikar; ihtiyarlar saskindir, hi¢ ses
cikarmazlar.

Selma goézlerini bir hastanede acgar. Hastaneye yatirilali iki giin olmustur. O gece Selma’y1
sabaha kars1 devriyeler deniz kenarinda baygin bulurlar. Ayilmadig: i¢in kimse kim oldugunu
bilmez. Yanimna gelen doktor tesadiifen diigiin gecesi konaktadir. Doktorun sorularina “-
Bilseydiniz!” deyince doktor her seyi bildigini sdyler. O gece Pasa’nin bir rahatsizligi bahane
edilerek eglenceler durdurulmus, davetliler de birer bahane ile atlatilmistir. Selma hemen “-O bir
sey bilmiyor, degil mi?” deyince Resat’in da kendisinden farksiz oldugunu séyler. O da bir
buhran i¢inde yataga diismiistiir. Doktor onu teskin etmeye calisir. Selma hicbir sey
soylemeksizin dalar. Selma’nin durumu hi¢ de iyi degildir. Cigerleri o soguk gecede iltihap
toplamistir. Eger iyilesirse tedavisi de ¢ok uzun siirecektir.

Doktor 1yi niyetle Sabir Pasa ile konugsmaya karar verir.

Sabir Pasa’nin ¢iftligin hesaplariyla ugrastigi bir giin Doktor konaga, Resat’1 ziyarete
gelir. Doktor Sabir Pasa ile konusur. Sabir Pasa 6nce siddetle kars1 ¢ikar. Doktorun konusmalari
neticesinde biraz yumusar. Resat da konaktan ayrilmak hastaneye yatmak ister. Cok bitkin bir
haldedir. Doktor izin vermez. Selma’nin yasadigin1 da hemen séylemez.

Selma’nin durumu gittik¢e agirlagir. Artik Resat da Selma’nin yasadigini bilmektedir.
Selma’nin son istegi bir an bile olsa son defa Resat’t gormek ve bir insan telakki edildigini
anlamaktir.

Resat iyilesince hemen Selma’nin yanina kosar; ancak Selma kan kusmaktadir. Son
saatlerini yagamaktadir. Hastaneye Sabir Pasa da gelmistir. Sahit oldugu manzara karsisinda
basin1 eger. Selma’nin lizerine gelinligini orterler ve Son anda Selma doktorun yaninda Sabir

Paga’y1 goriir. Sabir Paga Selma’nin elini tutar. Selma son nefesini verir. Selma’yr aile

mezarligina defnederler.
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2.2.3.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Seni Beklerken adli roman numaralandirilmis on bes boliimden olusur. {lk dort bolim

girig, sonraki on boliim gelisme, son boliim ise sonug niteligindedir. Eserdeki boliimler, islenen

konular ve sayfa numaralar1 sdyledir:

1. Bolim: Eniste Bey’in Sarayli’nin evine gelip geceye misafir gelecegini haber
vermesi (s. 3-4).

2. Boliim: Sarayl Fitnat’in ve Molla Bey’in tanitiminin yapilmasi, (s. 4-6).

3. Bolim: Selma ve Melek’in i¢inde bulunduklar1 durumla ilgili konusmalari,

(s. 7-9).

4. Boliim: Beklenen izmirli misafirlerin gelmesi, eglencelerin yapilmasi ve Selma ve
Resat’in sabaha kadar konugmalari, Resat’in evlenme teklifi yapmasi ve beraber
evden kagmalari, (s. 9-23).

5. Bolim: Resat’in Selma’y1 Besiktas’taki lalasinin evine gotiirmesi, (s. 23-25).

6. Bolim: Resat’in olanlar1 ve durumu babasina nasil izah edecegini diisiinmesi, (s.
25-30).

7. Bolim: Resat ve Selma’nin mutlu giinleri, (s. 30-32).

8. Boliim: Birlikte ¢iktiklari ilk gezinti, (s. 32-36).

9. Bolim: Resat’in Selma’ya Sultanahmet’te bir ev kiralamasi ve Sabir Pasa’nin
oglunu ciftlikteki durumu arastirmasi i¢cin Mudanya’ya gondermek istemesi,
Selma ve Resat’1n birlikte Mudanya’ya gitmeleri, (s. 36-51).

10. Bolim: Resat’in durumu babasina anlatmasi ve Selma’y1 eve getirmesi, diigiin
hazirliklarinin yapilmast, (s.51-57).

11. Boliim: Diigiin gecesi, Molla Bey’in Sabir Pasa’ya gercekleri anlatmasi,

(s. 58-71).

12. Boliim: Selma’nin sokaklarda kalmasi, (s. 72—75).

13. Boliim: Selma’nin hastanede uyanmasi, doktorun durumu Selma’ya anlatmasi. (s.
75-78).

14. Boliim: Doktorun Pasa’ya durumu anlatmasi ve Selma’y1 affetmesini istemesi, (s.
79-84).

15. Bolim: Resat’in hastaneye Selma’nin yanina gelmesi ve Selma’nin 6lmesi,

(s. 84-90).

Romanin ilk dort boliimii giris niteligindedir. Konunun asil diiglimii de burada atilir.

Selma ve Resat kacgtiktan sonra ne olacagi okuyucuda merak uyandirir ve gelisme boliimii baglar.

Eser bundan sonra Resat ve Selma’nin birlikte gecirdigi gilinler, Resat’in durumu babasina
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anlatmas1 ve diiglin hazirliklarinin yapilmasiyla devam eder. Molla Bey’in biitiin gergekleri
anlatmasi ile mutlu gilinler sona erer. Sonu¢ boliimiinde ise Selma hastaneye diigmiistiir ve
isteklerine kavusur; ama sonunda Oliir.

Eserin olay orgilisii, Resat’in Sarayli’nin randevu evine gelmesi ile baglayan vaka
zincirleri ile sekillenir. Ayni gece birlikte evden kagan Selma ve Resat’in yasadiklari eserin
merkezini olusturur. Daha sonra bir Mudanya seyahati vardir ki, esere atmosfer yaratmak i¢in
katilmistir, burada giizel giinler gegirirler. Istanbul’a ddndiikten sonra Resat durumu babasina
acar, babasi ve annesi Selma’y1 begenince diigiin hazirliklar1 yapilir; ancak diigiin gecesi Molla
Bey’in eve gelmesiyle mutluluk sona erer. Selma bundan sonra hastanededir, son defa Resat’
goriir, Sabir Pasa onun elini tutunca insan telakki edildigini anlayarak can verir.

Aslinda eserde goriildiigii iizere ¢ok fazla olay yoktur. Vaka tek bir zincir etrafinda

sekillenmistir. Bunun disinda bir ikinci olay goriilmez.

2.2.3.4. Sahis Kadrosu:

Seni Beklerken adli romanda kisiler eserin zayif noktalarindan biridir. Aslinda Bir Yuva
Béyle Yikildi adli romana gore kisiler hakkinda biraz daha fazla bilgi sahibi oldugumuzu
soyleyebiliriz; ancak yine de roman kahramanlarinin hayat hikayeleri ile ilgili tam bir bilgimiz
yoktur. Burada da sahislar1 asil sahislar ve yardimci sahislar olarak ayirip dyle ele alcagiz. Simdi
asil sahislar1 gérmeye baslayalim.

Selma:Selma, vakaya etkisi acisindan romanin merkezi sahst konumundadir. Olaylar
onun etrafinda sekillenir ve vaka zincirlerine dogrudan ya da dolayli olarak o yon vermektedir.

Selma eserde karsimiza ilk olarak aglarken ¢ikar. Selma yasadig1 hayattan igrendigini bu
hayat1 istemedigini soyler. Arkadasi Melek onu teselli etmeye c¢alisir. O esnada Selma’nin
igrendigi isini 6greniriz, konuyla ilgili Selma sunlar1 soyler:

“Kolay degil tahammiil Melek! Kolay degil hayatta namuslu yasamak istemek ve buna
ragmen viicut satmak. Kolay degil samimi bir yuva altinda yasamak isteyenin yalan ve sahtelik
kokan bu baykus yuvasinda olmasi! Cildiracagim burada daha kalirsam. Bu yerde her insan
bana artik bir yilan, her miisteri etime ¢arpmaga hazir bir akrep gibi goriiniiyor. Ne kara alin
yazim varmis!” (s. 7-8).

Eserde Selma’nin hayat hikayesini Ozetleme teknigi ile kendi agzindan ayni gece
kendisine miisteri olarak gelen Resat’a anlatirken 0greniriz. Ger¢i aslinda Resat arkadaslarinmi
kirmamak i¢in oraya gelmistir ve niyeti Selma ile beraber olmak degildir. Selma aslinda

Anadolu’da dogmus bir kdy ¢ocugudur. On iki yasina geldigi sene birka¢ zaman arayla anne ve
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babasini kaybeder. Kdylii on- on bes giin bakar ama herkesin dedi kendine yeteceginden bir giin
koye gelen bir Pasa’ya Selma’y1 verirler. Pasa Selma’ya ¢ok iyi davranir. Onu kiziyla beraber
okutur. Bir siire sonra Pasa o6liir. Kiz1 da on dort yasinda bir otomobil kazasinda oliir. Evdekileri
ellerine biraz para vererek génderler. Uzun zaman otellerde ag yatar. i bulur ama parasmi dahi
almadan isten ayrilir. Ondan istenen is degil, namusudur. En son bir eve hizmet¢ilik yapmak i¢in
girer. Orada da evin kii¢lik beyi Selma’y1r sevdigini soyleyerek kandirir. Geng kizi yalanlarina
inandirarak ona teslim olmasini saglar. Ondan sonra da evden kovdurur. Evin hanimina durumu
soylediginde, kadin boyle bir iftira yiiziinden kendisini mahkemeye vereceklerini soyler.
Sonrasinda Selma nasil olmus da o yola diigmiistiir, bilmeyiz.

Selma ile ilgili bilmedigimiz bir yonii de fiziki 6zellikleridir. Cok giizel olmasi, gézlerinin
siyah renkli olmasi disinda eserde baska bir bilgi verilmemistir. Sabir Pasa ve biiyiik
Hanimefendi ile tanigmak i¢in Selma konaga gittiginde onu begendiklerini boyle ifade ederler:
“Pasa geng kadini gériir gormez hafif suritti. Agz1 kulaklarina vardi.

“Gel bakayim.” Dedi. ‘Sen ne giizel seysin boyle!’ Biiyiik Hanmimefendi memnun
gliliimsedi:

“Nur topu masallah!’ Pasa Selma’yt yanina oturttu.

Bugiin yine Selma’min biitiin giizelligi iistiinde idi. Biiyiik Hanimefendi yamndaki bas
kalfaya miridandi: ‘—Hem de alliksiz pudrasiz giizel!’” (s. 55). Gozlerinin siyah oldugunu ise
diiglin icin Selma’y1 hazirlarlarken, Resat odaya geldiginde radyoda “Siyah Gozleré adli bir
tango calmaktadir. Resat Selma’nin gozlerine bakarak: “—Diinyamin andigi siyah gozler ...
Muhakkak... Seninkiler...” (s. 60) der.

Eserde Selma’nin anne babasi 6ldiiglinde on iki yasindadir. Sonra verildigi Pasa’nin
yaninda kag¢ yil kaldigin1 bilmeyiz. Pasa Selma’y1 kiziyla beraber okutmustur; ama bu ne kadar
slirmtistiir, yazar bunla ilgili de bilgi vermez. Pasa 6liimiiniin ardindan sokaklara diisen geng kiz
ne zaman i bulmustur ve hizmet¢i olarak girdigi o evde ay mi, yil m1 kaldig1 belirsizdir. Son
olarak bildigimiz randevu evine diiseli bir yil olmasidir.

Selma’nin tam anlamiyla egitim almis biri degildir. Sadece kdyden gelince yanina
verildigi Pasa kiziyla beraber Selma’y1r da okutmustur. Bir okuldan mezun olmus mudur, belli
degildir. Bunu soyle ifade eder: “Kéyden ayrilan saf kizla hayli zaman bir konakta yasayan kiz
arasindaki fark, bu ikincisinin iyi okuyup yazmagi bilmesi, bir tahsil gormiis olmasi idi.” (s. 17).
Bundan sonrasinda zaten yasadigi hayat ona aldig1 tahsili de kullanma imkani vermez.

Bunun diginda Selma kisilik olarak olumludur. Gittigi her yerde samimiyeti, iyi niyeti ve
terbiyesi sayesinde herkese kendini sevdirir. Mudanya’ya gittikleri zaman ¢obanlarin Selma

hakkindaki goriisleri verilerek bu gosterilmistir: “Pagsa iyi gelin se¢mis!” , “Ne kadar da al¢ak
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goniillii degil mi?” , “Ilk sozde kendini insana nasil sevdiriyor!” (44). Yine Sabir Pasa’nin
Selma’nin kim oldugunu bilmeden 6nce onun hakkinda sdyledigi sozler de bu durumun bir
gostergesidir: “Gelin her giin daha da hosuma gidiyor. Sadeligi ayrica bir sevimlilik veriyor ona.
Masum hali ve terbiyesi gosteriyor ki, iyi bir aile yuvasinda biiyiimiis.” (s. 55).

Yazar aslinda Selma’nin herkes tarafindan sevilmesini saglar. Onun yaptig isi 6grenene
kadar herkes onu bir melek sanirken, fahise oldugunu 6grendiklerinde ondan igrenirler. Bunu
basta Sabir Pasa olmak iizere, intihar etmek iizere iken onu durduran balik¢i ailesi de gdsterir.
Selma onlara bir fahise oldugunu sdyleyip, evden ¢ikinca, yash kadin ihtiyar balik¢iya: “-Kapiya
dokunma, kirlenirsin!” (s. 74) der. Bu ayn1 zamanda toplumun bakis acisin1 géstermek igin de
kullanilmistir. Kotii yola diistiigii icin kendini 6ldiirmeyi diisiinen birine dahi kotii gozle bakarlar.
Onun kirli oldugunu, namuslu ¢atilarini kirleteceklerini diisiiniirler.

Selma ile ilgili bu sekilde diistinmeyen en 6nemli kisi Resat’tir. Onunla ilgili diisiinceleri
ilk karsilastiklar1 gece onu dinledikten sonra verilir: “Resat, cirkefe diigmiis bu tertemiz ruhu,
kimildanmaksizin seyrediyordu. Ona karsi kalbinde oyle iyi duygular doguvermisti ki! Hikdyesini
anlatirken bile bu yavrucakta tam bir masumiyetin en dessas muhitlerde bile piiriizlenmemis bir
izi yasiyordu. Bu kalp, bu masum ruh, distan belli olmayan istiraplarin ortasinda, i¢in icin daha
neler sakliyordu, kim bilir? Bunlarin yaminda fazla bir sey vardi onda: Kotiiliik etmekten uzak
kalmak isteyen bir vicdamn kotiiliik yaptik¢a duydugu azap.” Bu diisiinceye sahip olan ikinci kisi
Doktor’dur. Ona goére namuslu yasamaya ant i¢gmis her insan aile yuvasma girebilir. Bu
insanlarin insanca yasamasina karsi ¢ikmak cemiyetin suuruna yakigsmayacak bir canavarlik olur.
“Duiseni oldiirmek degil, kaldirmakti o cemiyetin vazifesi.” (s. 78)

Aslinda romanda Selma kimligi ile verilmek istenen kotii yola istemeden diismiis bu geng
kizlarin halidir. Bunun i1stiraplarini, haykirislarmm Selma’nin agzindan dinleriz. Ik &nce
Sarayli’nin evinde Resat’la konusurken sunlar1 sdyler:

“Bir hayvan... Konusmaya hakki olmayan murdar bir mahlik. Insan konusur ve
konusturulur. Bizde bu hak yoktur, agzimizi agmak istesek sen sus diye haykirwrlar. Mademki
konusamayiz, bir hayvaniz demek. Yalniz kendi kiimesimizde, kendi ahirimizda agzimizin
acimasina miisaade ederler. Viicudumuzu her saran yabanci, haysiyetimizin sanki bir damlasini
daha almis ve bizi bir inekten de asag diigiirmiistiir. Hi¢ olmazsa inek sevilir ve faydalidir diye
korunur. Biz bu da bu kadar da degiliz. Koruyanmimiz yoktur. Memelerimiz vardwr, fuhus kusmak
icin. Boynuzlarimiz vardir, her giin yeni bir rezaletle daha yaldizlanmak i¢in. Bir yere girersek

kovuluruz. Yolda yiiriirsek istihkarla bakiliriz.” (s.13).
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Bunun disinda asil igindekileri kustugu ve yazarin da vermek istedigi mesaj1 verdigi
sOzler Sabir Pasa karsisinda soyledigi sozlerdir. Kap1 araligindan Pasa’nin istihkar dolu s6zlerini
isittikten sonra sunlar1 sdyler:

“Hakkiniz var, Paga! Biitiin dedikleriniz dogru. Bir vesika gostermigler, benimdir.
Serefsiz yasayan da benim. Koynumda her gece bir erkek degil, bazi geceler sirayla on bir erkek
de tasidim. Etimi sattim, sehvet sattim. Ne istiyorsunuz benden? Onu da yapari, bir fahise
istedigi seyleri yapmaga aliskindwr ciinkii. Hepsini yaptim dediklerinizin! Yalniz bir gsey
unutmugsum, diisenin kaldirilmasina sizin gibilerce miisaade verilmedigini!...” (s. 67)

«

Pasa Selma’ya “—Yeter kis sesini. Umumhane degil burasi, kadin. Yerine defol. Copliik
pisligi, namuslularin temiz ¢atist altinda durdurulmaz.” (s.68) deyince Selma daha da kizarak:
“Haywr Pasa. Bir ¢opliik pisligi degilim ben. Geri al soziinii. Biz de sizin kadar birer ana baba
cocuguyuz, hayvan telakki edilsek de sizin tasidiginiz duygularin hepsi var kalbimizde.
Koynumuza her giin her cins erkek alirken “Hayvaniz... Hayvanmiz...” diye haykiririz hep, ama
hayvan olmadigimizi biliriz. Bu tahkirleri suratimiza dogru kamgilarken ni¢in unutuyorsunuz ki
bizler kendiliginden atilan degil, fakat zorla siiriiklenenleriz. Bir ¢opliik pisligi! Peki, 6yle olsun;
ama o ¢opliigii kuran degiliz, onu bize tanitan, o ¢opliigii genisleten var geride: sizler, sizin
gibiler! Kader bizi firlatir, ona sizler bu felaketleri hazirlattirirsiniz. Nigin diistinmiiyorsunuz
bunu? Icinize birer hizmet¢i diye gireriz, bizden her seyimizi calmak hakkini goriirsiiniiz
kendinizde, kizligimizi bile. Calmayn deriz, adaaam bir hizmet¢i pargast der, gegersiniz. Diiseriz
ezersiniz. Kurtulmak isteriz, olmaz diye haykirirsiniz. Tahkir, sehvet, pislik i¢inde ¢iiriir gideriz
bizler de. Copliigiine diye haykiracaginiz yerde neden kurtul diye bizlere yol gostermiyorsunuz.

—Kurtarin bizi ey insanlar! Her giin bir erkege sehvet kaynagi olmaktan tiksiniyoruz.
Istemiyoruz namus kasapligim. Umumhanelerimizin dort duvart arasindaki icki ve hayvanca
duygu havast boguyor bizi. Kurtarin. Biz de insan telakki edilmek istiyoruz. Bizde de yuva
kurmak hevesi var. Biz de sevebiliyoruz. Biz de sevebilelim. Insan icine ¢ikmak istiyoruz.
Fakirsin diye kafasi kirilmaz dilencinin. Namussuzsun diye de parcalamaywn kafatasimizi,
elimizden tutun, oliimiimiize mani olun! Kolumuzdan tutan olmad ¢iinkii. A¢lik ne, hi¢ denedin
mi, Pasa? Sicak sobanmin basinda bilemezsin bunu! Kis giinii koprii altinda yatamiyor bir geng
kiz! A¢ kalsayd, kizinin da benim yaptigimi yapmayacagindan emin misin? Kurtarin bizi. Insaniz
bizler de. Yalan soyliiyoruz, yasamak icin. Viicut ¢iirtitiiyoruz, ekmek i¢in. Giiltiyoruz, ama nasil
aglacdhigimizi, nasil utandigimizi bize sorun. Yeter azap, yeter artik bu cehennem. Insansiniz,
inanliginiz nigin imdat gostermiyor bu bahtsizlara!”(s.68-69)

Burada aslinda Selma tipinin sosyal bir sorumluluk yiiklendigini goériiyoruz. Bunu “ben”

degil “biz” demesinden ve “Kurtarin bizi ey insanlar!” (s. 69) diye biitlin insanlara
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seslenmesinden de anlayabiliriz. O sadece kendi adina degil, kotii yola diismiis biitiin geng kizlar
adina konusur. Selma eserin sonunda istediklerine kavusur; ama artik ¢ok gectir. Zira son
anlarin1 yasamaktadir ve Sabir pasa da gelip Selma’nin elini tutunca canini verir. Bu da bize

sanki bu anlayisin ¢ok gec de olsa zamanla cemiyete yerlesecegini anlatmaktadir.

Resat: Eserde Selma’dan sonra ikinci énemli sahis konumundadir. Iyi yiirekli, insanlara
kars1 kotiilik bilmeyen biri olarak taniriz. Resat anlatma, gosterme ve i¢ ¢ozlimleme
yontemleriyle tanitilir. Resat Selma ile Sarayli’nin evinde tanisir. Selma’da derin bir ruh
oldugunu diigiiniir. Onunla evlenip onu bulastig1 bu ¢irkeften kurtarmak ister; ancak babasi buna
miisaade etmez. Resat da Selma gibi mutsuz olur.

Resat’la ilgili bilgimiz ¢cok azdir. Babasinin ziraat isleriyle ve ciftlikleriyle ugrasmasi,
Cagaloglu’nda oturmasi disinda bir sey bilmeyiz. Ka¢ yasindadir, egitim almis midir, bilinmez.
Bildigimiz evlilik ¢aglarinda oldugudur. Bize sadece kendisiyle ilgili sunlar1 sdyler: “Ben kendini
ickiye vermis bir ayyas degilim. Sefahat alemlerinde ¢igirindan ¢ikmaya hevesli bir insan hig
degil. Belki tuhafiniza gider, inanwr misimiz ki, ickiden hoslanmam bile ve fazla icen
arkadaslarima acirim! Beni bir masa basinda goriirseniz, biliniz ki birka¢ dost hatirt igindir.
Oyunbozanlik sevmem, arkadagslarimin nesesine katilmus gibi goriiniiriim. Icmeyen bir insant icki
alemi nasil sikarsa, igenleri de bir igmeyenin varligi o kadar rahatsiz eder, bunu diigiintiriim.” (s.
11). Bu acgiklama da Selma’yla tanistiklar1 gece arkadaslarindan farkli oldugunu agiklamak icin
yapilir. Hatta ilk defa bir randevu evine geldigini de soyler.

Selma’nin konusmalarmi ve hayat hikdyesini dinledikten sonra onun ruhunun temiz
kaldigina inanir. Onunla evlenerek bu hayattan kurtarmak isteyerek soyle sdyler: “Diisen
kurtarilabilir ve bir kalp bir an i¢inde sevebilir. Ne olursan ol, bu kollarimi sana agiyorum,
Selma. Yerin fuhus c¢anaklari degil, aile ocagi. Sana bunu veriyorum iste. Bu billur ten, bu
aglayan gozler, bu sizlayan kalp ve solan sa¢ bir meleginkiler kadar giizel. Yuvamin saadet
koselerinde bundan sonra unlarin neseler yaratmalarini istiyorum. (s. 22) .

Resat da Selma kadar hassas bir ruh tasir. Selma diigiin gecesi evden kagtiktan sonra o da
yataklara diismiis ve hastalanmistir.

Bunun disinda aslinda Resat eserde silik bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Babasina
evlenecegi kizi tanistirmak icin aylarca bekler. Kendine ait bir isi yoktur. Babasiin ¢iftlik
islerine bakar. Selma’y1 bir eve yerlestirdikten sonra durumu babasi fark etmemesi i¢in ¢abalar.
Sadece eserin sonunda Selma’nin artik temiz oldugunu sdyler, babasina karsi ¢ikar; ama yine de

babasi onu dinlemez. Hatta vurup yere uzatir.
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Bu da bize sadece Selma’y1 o hayattan kurtarmak icin yaratilmig bir figlir oldugunu

diistindiirtr.

Sabir Pasa: Resat’in babasidir. Eserde kohnemis cemiyet zihniyetinin temsilcisi olarak
karsimiza ¢ikar. Zaten yasayisi da eskiye baglidir. Yazar Sabir Pasa’y1 ozellikle zihniyetinin
geriligini ifade etmek i¢in konaklarda halayiklarla, kalfalarla yasatir. Sabir Pasa eserde bize
anlatici tarafindan sdyle tanitilir:

“Resat’in babasi muhitinde cok taminmis eski zaman ‘Pasa’larindand:. Cok zaman once
tekaiit olmus, bircok arazi satin alarak, cificilige baslamisti. Iyi kalpli olmakla beraber ne de
olsa eski zaman Pasalarimin “Zadegadn” illetiyle maluldii. Cok hiirmet edilmesini sever, her iste
mutlaka goriinmek ister, yani basinda birkag dalkavuk, karsisinda bir¢ok elpenge divan durmusg
insan bulundurmaktan haz duyardi. Bu ruh haletini oniinde ‘asilzade’ olmayan * insan degil di.
Sonra ne olsa bazi taassup ifade eder fikirlerden kurtulamamigti.

Sabir Pasa’min konagi eski zaman tertibi iizere teskilatlyd. Igeride halayiklar, kalfalar;
disarida selamlik erkam, lalalar, ayvazlar hayli kalabalik bir maiyet vardi. Kdhyasi as¢ibasist,
kilercisi filan ¢ok yil onceki konak hayatlarini canlandiran tiplerdi.” (s. 27)

Anlatic1 Sabir Paga ile ilgili bunlar belirttikten sonra oglunun babasi gibi olmadigim
anlatmak i¢in de sunlari sdyler: “Hi¢ de babasi gibi eski zaman kafali olmayan Resat bu hayattan
tiksinir, harem dairesindeki odasindan kagardi. Hele gelen misafirlerin selamlik dairsine
alinmasina oyle hiddet ederdi ki...” (s. 27)

Sabir Pasa her ne kadar eskiye bagl yasarsa da ickiden de uzak duramaz. “Kafasinin
taassup dolu olmasina ragmen Sabir Pasa aksamlari dolgun mezeler yaninda birkag kadeh
atistirtp  kafayr bulandirmaya bayilirdi. Bazi  aksamlar bu birka¢ kadeh, onu yanina
sokulunmayacak kadar aksi bir insan haline koyar, bazen da onu en basit usaklara iltifat edecek,
sakalasacak kadar degistirirdi.” (s. 52) Babasindan ¢ok g¢ekinen Resat onun boyle gecelerden
birinde ¢ok keyifli bir zamaninda yanina yaklasarak evlenme istegini ac¢iklar.

Sabir Pasa namussuzluguna kesin kanaat getirdigi Selma karsisinda hi¢ geri adim atmaz.
Doktor’un biitiin ¢abalarina ragmen o da sonuna kadar durumu kabul etmez; ancak son sahnede
birden onu da Resat’la hastanede goriiriiz. Doktorun zoruyla gelmistir. Selma ile Resat’in
kavusmasini gozii yash izler. Yaptiklarindan pigsman olur. Bunu Doktor’a higbir timidin olup
olmadigimi sormasindan ve son aninda Selma’nin elini tutmasindan ve aile mezarhi§ina
gomiilmesine izin vermesinden anlariz. Selma 6ldiikten sonra onu gelini olarak kabul etmistir.
Sabir Pasa’daki degisikligi anlatici sdyle verir: “Sabir Pasa yavas yavas ilerledi. Miiteessirdi.

Doktorun zoruyla gelmis, fakat sahidi oldugu hazin sahne Selma’'nin nasil ince ve iyi bir ruh
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tasidigint ona anlatmisti. Yatagumin yamina geldi, yart oturdu. Selma sadece bakiyor,
kamildamiyordu. Pasa Selma’nin elini tuttu. Selma hazin bakti. Dudaklar: titrer ve kimildar gibi
oldu. —Fahise oldum, namussuz olmadim.”’ diyebildi ancak.” (s. 90)

Sabir Pasa eserde 6zellikle namuslu insanlarin karsisina ¢ikan ve buna miisaade etmeyen
insanlara Ornek olarak olusturulmustur. Eserdeki durusu bize bunu gosterir. Yazar vermek
istedigi temaya uygun olarak eserin sonunda Sabir Pasa’y1 bize fikirleri de§ismis biri olarak

gosterir. Bu da toplumdaki insanlarda olmasini istedigi degisikliktir.

Diger Sahislar:

Eserdeki olaylarda dolayli olarak etkisi olan veya olaylara etkisi olmayip sadece ismi
gecen sahislar da vardir. Burada dikkati ¢eken durum sadece Miisliimanlara ve Tiirklere yer
vermeyip, yabancilari da esere dahil etmesidir. Bunlar; Sarayli Fitnat Hanim, Eniste Bey(Molla
Bey), Doktor, Nazli, Melek, izmirli Rahmi, Hac1 Fettah, Ciftlik miidiirii, Sofrac1 Yorgo, Terzi
Elenika, Modist Despina, Biiyiikk Hanimefendi’dir.

Sarayh Fitnat Hamim: Sisli’deki randevu evini isleten kadindir. Tanitimi anlatici
tarafindan soyle yapilir: “Vaktiyle sarayda hayli gozbebekligi ettigi séylenen bu kadin, adini bile
yazmaktan aciz bir cahil oldugu halde hele fena maksatlh islerde bir seytan zekasina malikti.
Tatl dili elinde biiyiik bir silahti. Saraydan azat edildikten sonra, Cukurbostan’da kiiciik bir eve
basimi sokmug, orada birkag yil tiifek¢i ustalarindan alayli bir miilazimla oturmustu. Kocasi
oldiigii zaman elinde, saraydan ¢ikarken aldigi ve on parasint daha harcamadigi ‘ihsan’ vardh.
Sarayda iken sevda tellalliginda hayli rol oynayan ‘Sarayli Hanim’ kocas: éldiikten sonra da bu
gibi islerin bir gelir kaynagi olacagin diistinmiis, yanmina gelip giden saf bir ¢camagsirct kizini
kandirip suna buna peskes cekmekle ise baslamisti. Bin desise ile surada burada avladigi masum
geng kizlarin hem de kag tanesinin basini derde salmisti. Onun tercih ettigi zaten kimsesiz, fakir
fakat giizel bahtsizlardi. Bu zavallilar etlerini satacaklar, bu masumlar her giin sthhatlerinden
bir damlasini daha, zehirli zevk dakikalarina kurban verecekler, ‘Sarayli Hanim’in da kesesi
dolacakti. Yanmindaki saf yavrular: bogaz tokluguna ve kuru vaatlerle kullanmasin biliyordu.” (s.
5).

Daha sonra Saraydan tanidigi Molla Bey’le ortaklasarak isleri daha da biiyiitiip
Cukurbostan’daki evden Sisli’deki eve taginirlar. Ondan sonra da isleri beraber yiiriitiirler.

Sarayli Hanim sadece eserin basinda karsimiza c¢ikar. Randevu evinin sahibidir. Selma
evden kagtiktan sonra ne yapmustir, bunu bilmeyiz. Halbuki eve gelenler oldukc¢a tanidik
insanlardir. Resat’in kim oldugunu Ogrenebilirler. Oysa yazar bu ayrintiyr atlamis, Modist

Despina Molla Bey’e haber verene kadar Selma’dan haber almamadigini belirtmistir. Bu da
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eserin zay1f noktalarindan biridir. Ayrica adini1 bile yazamayacak kadar cahil birinin sarayda nasil
bulundugu da ilgingtir.

Molla Bey: zamaninda biiyticiiliikte bir profesor oldugunu iddia eden, saraya sik sik gelen
biridir. Sarayli Fitnat Hanim’la burada tanigmig, ahbap olmustur. Sarayli Hanim’la yillar sonra
tekrar karsilagip, onun da mollaligi birakip ‘muteber tliccar’dan unvanini aldigini1 6grenince isi
ortaklasa yapmaya karar verirler. Molla Bey’in gorevi etrafa goz kulak olmak, yagli miisterileri
Fitnat’in evine getirmekti.

Anlatict Molla Bey ve Fitnat Hanim’la ilgili diislincelerini agiklamaktan c¢ekinmez:
“Biitiin bu igler Molla’nin ne kadar asagu bir ruh tasidigini gostermeye yeterdi. Baska yerden iyi
kotii kazanci oldugu halde, cebine ii¢ kurus fazla atmak hirsiyla ‘Sarayli Hamim’ 1n evi gibi
batakhaneyi igletmekten kaginmamasti..

Molla ve Fitnat! Tam yakismislardi! Iki menhus ruhun birlesmesinden dogan gizli bir
miiessesenin i¢inde ¢ok biiyiik 1stirap ¢ekenlerin ve bir¢ok saadetlerin yikilmast bahasina elde
edilen bahtsizlarin bulunmasi gayet tabii idi.” (s. 6).

Ayrica Molla Bey Sabir Paga’nin eski ahbaplarindandir. Diigiin gecesi Sabir Pasa’ya gelip
durumu anlatan da odur. Niyeti hem evden ka¢tig1 i¢in Selma’dan intikam almak, hem de artik
pahal1 miicevherlerin sahibi oldugu i¢in Selma’nin miicevherlerine el koymaktir; ancak Selma da
onun maskesini diislirmiistiir. Sonrasinda Molla Bey’in akibetini bilmeyiz.

Doktor: eserde karsimiza ¢gikan olumlu bir kisiliktir. Doktoru eserin sonuna dogru, Selma
hastaneye diistiikten sonra goriiriz. Tesadiifen diigiin gecesi de konaktadir. Namuslu olarak
yasamaya devam etmek isteyen insanlarin karsisinda durmamak gerektigini anlatir. Sabir
Paga’nin fikirlerinin degismesinde etkili olmustur. Onu Selma’nin son anlarinda zorla hastaneye
gotiiren de Doktor’dur.

Nazh ve Melek: Sarayli Hanim’1n evindeki kizlardan digerleridir. Hac1 Fettah Bursa’daki
ciftlikte kiimeslere bakan kisidir. Sofract Yorgo, Sabir Paga’nin aksamlar1 sofrasin1 hazirlayan
kisidir. Bayan Elenika, Istanbul’'un meshur terzisidir. Selma’nin gelinligini o hazirlar. Modist
Despina terzi Elenika’nin arkadasidir. O da taninmug kisilerin partilerine katilarak ¢opcatanlik
yapar. Selma’y1 Sarayli Hanim’in evinde gordiigiinii Molla Bey’e o haber verir. Bir de Resat’in

annesi Biiyiik Hanimefendi vardir. Birkag yerde konugmasina yer verilmistir.

2.2.3.5. Anlatici, Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri:
Seni Beklerken romaninda anlatic1 iiglincii tekil sahistir. Romana onun bakis agisi

hakimdir. Okuyucu kisiler ve olaylar hakkinda onun sagladigi imkanlar dogrultusunda bilgi
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sahibi olur. Yazar anlatic1 da denilen bu anlatici tipi her seyi bilen, goren, sezen yonleriyle ayni
zamanda ilahi karakterlidir.

Eserde anlaticinin smirsiz imkanlara sahiptir. Cogu zaman kahramanlarin duygu ve
diisiince diinyalarina girerek bize bilgi verdigini goriiriiz. I¢ ¢dziimle yontemi ile kahramanlarin
ne diisiindiiklerini 6greniriz:

“Gecenin olaylari gozlerinde bir bir canland:. Kisacik bir miiddet i¢inde neler olmamsti.
Arkadas zoruyla, zevk pazarligina avare olarak girdigi evden, belki de akla gelmedik bir yuva
saadetinin temellerini kuran bir mimar olarak c¢ikmigti. Yalmiz sehvet hiriltilarimin sizdigi
duvarlar arasinda o doktiigii gézyaslariyla, lekelemedigi viicuduyla, al¢altmadigi duygulariyla,
belki de yeryiiziinii en biiyiik sevabini islemisti. Bu sevap, hem cemiyet, hem de sahsi hazineydi
elbet! Oyle ya cemiyet bir yuva kadim kazanacak, kendi ‘kadimim’ diyebilecegi bir varliga
kavusacakti. Kadimim! Bunu diyemez miydi? Nigin biri diyemesin ve obiirii olmasin!(...) Resat
uzandigi yatakta neler diigiinmiiyordu su dakika!” (s. 25).

Yine Doktor’un diisiincelerinin aktarilmasi da i¢ ¢oziimleme yontemine bir 6rnektir:

“Doktor saadet bahsinde mazinin biiyiik bir rolii olmasini dogru bulanlardandi. Namuslu
yasamaya samimiyetle ant i¢mis her insan onun kanaatince bir aile yuvasina girebilirdi,
girmeliydi. Bir insan gengliginde bir hata isleyebilirdi veya kaderin darbesini yiyebilirdi. Bunun
tamirine tam bir samimiyetle ¢alisana ‘Haywr! Aramizda yasamak hakkina malik degilsin!’
demek cemiyetin suuruna yakigsmayacak bir canavarlik olmaz miydi? Diiseni oldiirmek degil,
kaldirmakti o cemiyetin vazifesi. Keski her diisen Selma gibi kalkmak ve dogru yolun namuskar
bir kusu olmak isteseydi.” (s. 78).

Romanda anlaticinin yeri bellidir; ancak zaman zaman kisiler hakkinda yorum
yapmaktan ¢ekinmez:

“Molla ve Fitnat! Tam yakismislardi! Iki menhus ruhun birlesmesinden dogan gizli bir
miiessesenin i¢inde ¢ok biiyiik istirap ¢cekenlerin ve bir¢ok saadetlerin yikilmast bahasina elde
edilen bahtsizlarin bulunmasi gayet tabii idi” (s. 6).

“Kizi bir defa konaga getirmegi muvafik gérdiiler. Bakalim begenecekler miydi,
begenmeyecekler miydi? Evlenecek olan kendileriymis gibi bu noktaya énem veriyorlardi.”

(s. 55).

Burada da goriildiigii gibi yazar Molla Bey ve Fitnat’la ilgili nefret duygularini dile

getirirken, Selma ile ilgili de daima okuyucu da acima duygusu uyandirmak ister. Bu durumda da

anlatici sanki romandaki kisilerden biri olup, karsimiza ¢ikar.
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2.2.3.6. Zaman:

Seni Beklerken romaninin vaka zamanini tam olarak tespit edemiyoruz. Romanin gegtigi
zamana dair acik olarak bir tarih verilmemistir. Bunun disinda zamani belirlemeye g¢alisirken
sosyal hayata dair ¢ok belirgin bir unsurla da karsilasmiyoruz. Karsimiza ¢ikan tek sey “Siyah
Gozler Tangosu”dur. Bu tango ilk olarak Seyyan Hanim tarafindan sdylenmistir. Seyyan Hanim
da ilk plagim1 1932 yilinda okumustur. Yalniz burada da soyle bir durum var ki, eserde gecen
tangoda “Gozler... Ne tathdir o siyah gozler” seklinde bir dizenin oldugu sezdiriliyor; ancak
Seyyan Hanim’in sdyledigi bu tangoda boyle bir dize de yoktur. Bir de radyo yayminin baglamis
oldugunu goriiyoruz. Bu tango radyodan dinleniyor; ancak radyonun da Tiirkiye’de 1928 yilinda
baslamasi eserin de 1944 yilinda basilmis olmasi dolayisiyla bu noktalardan da baglanti
saglayamiyoruz.

Eser bir kis giinii, gece yaris1 bagliyor. Ayni gece sabaha kars1 Selma ve Resat evden
kaciyorlar. Selma ile Resat evden kactiktan sonra Resat’in evlenme istegini babasina agmasina
kadar uzun zaman gegiyor. Mevsim yaza doniliyor. Bu arada gegen zaman Selma’nin ruh
halindeki degisikliklerle paralel olarak verilmistir. Resat’la tanisana kadar kara kis giinleri
yasayan Selma onunla tanistiktan sonra yeni umutlarin dogdugu bahar mevsimini yasamaya
baglar. Eserde bu durum soyle anlatilmistir: “Kara kisin kasirgalar: ulumaz oldular. Kar lapalar
yerlerini yegsil yapraklara biraktilar. Soguk gégtii ve bahar oldu. Kuru agaglar gelimlestiler.
Karatavuklar yerlerini biilbiillere hediyelediler.” (s. 31).

Selma’nin bu mutlu giinleri ancak bir mevsim kadar siirer. Sonbahar gelip kasirgalar
ciktiginda Selma’nin mutsuz giinleri de baglar. Evden kagtig1, diiglin gilinii dyle bir giindiir.
“Kasirgalar bedbahtlar: saklamak i¢in daha kudurmustu.” (s. 71).

Selma o gece disarida kaldigr icin ve istiraptan dolay1 cigerleri bitmistir. Giin gectikce
daha da kotliye gider. Her giin kan kusmaya baslar. Mevsim yine kistir. Hastane odasindan
gordiigii Marmara karsisinda sunlart diisiiniir: “Marmara’nin sakin bir kig giiniiniin giinesinden
bile istifade ederek sevgilerini denizler ortasinda tes’ide kosmus kim bilir ka¢ sevdall vardi.” (s.
85).

Boylece goriiriiz ki romanda gecen olaylar bir sene zarfinda olmustur. Bunun yani sira
Selma’nin on iki yasindan itibaren hayat hikayesi romanda geriye doniis teknigi ile verilmistir.
Selma Sarayli’nin evinde Resat’la tanistig1 gece ona o eve gelene kadar yasadiklarini anlatir; ama
romanda gecen asil olaylar bir yil i¢inde olur. Selma Fitnat’in evine geleli de bir yil olmustur.
Bunu romanin basinda arkadasi1 Melek’le konusmasindan anlariz.

Romanda “birkag yedi giin sonra, birka¢ otuz giin once, her gecen giin, ertesi giin” gibi

ifadeler zamanla ilgili olarak kullanilan ifadelerdir.
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2.2.3.7. Mekan:

Vedat Orfi Bengii’niin diger romanlarinda oldugu gibi mekan unsuru Seni Beklerken adli
romaninda da en zayif unsurlardan biridir. Eserde gecen acik ve biiyiik mekan Istanbul’dur.
Bunun diginda Bursa’da, Mudanya’da gecen boliimler de vardir.

Roman Sisli’de kuytu bir sokaktaki panjurlu evin kapisinin ¢alinmasiyla baslar. Burasi
Sarayli Fitnat’mn evi, Selma’nin geleli bir yil oldugu, heniiz alisamadig: i¢in her giin agladig:
yerdir. Eserin basinda ¢ok az yer aldigi i¢in midir bilinmez, evle ilgili higbir bilgi verilmez.
Selma bu evden kagtiktan sonra da bu ev eserde bir daha gecmez.

Resat’la Selma kactiktan sonra Resat’in Besiktas’taki lalasinin evine giderler. Selma’y1
evlenecegi kiz olarak tanittig1 i¢in evdekiler cok memnun bir sekilde bir miiddet onlar1 misafir
ederler. Resat onlari rahatsiz etmemek i¢in sonra Sultanahmet’te iki odali bir pansiyon bulur ve
Selma’y1 oraya yerlestirir. “Bu orta halli bir ailenin yaninda dosenmis iki odali bir pansiyondu.
Ara kapt kapandi mi miistakil bir apartmandan farksizdi. Koridorda ayrt bir kapisi vardi.” (s.
36).

Eserde gecen bir diger mekan Sabir Pasa’nin Beyoglu’ndaki konagidir. Konakla ilgili
olarak eserde i¢cinde ne oldugu, ka¢ odasi oldugu vs. hakkinda bilgi yoktur. Bunun yaninda
konakla ilgili olarak bildigimiz sey tertibatidir. Bu da Sabir Pasa’nin zihniyetini vermek icin
kullanilmistir: “Sabir Pasa’'min konagi eski zaman tertibi iizere teskilatlydi. Iceride halayiklar,
kalfalar; disarida selamlik erkdmi, lalalar, ayvazlar hayli kalabalik bir maiyet vardi. Kahyasi
as¢ibasisi, kilercisi filan ¢ok yil 6nceki konak hayatlarint canlandran tiplerdi.” (s. 27)

Resat Selma’yi ailesine tanittiktan sonra Selma konakta yasamaya baslar. Evden kagtigi
diiglin gecesine kadar oradadir. Eserin bundan sonraki béliimlerinde Selma zaten hastanededir.

Selma ve Resat’in en giizel glinleri Mudanya’da geger. Yazar onlarin Bursa’ya girislerini
sOyle anlatir: Giizel Mudanya onlari en lekesiz ufuklarla karsiladi. Yesil Bursa da mesut
sevdalilar essiz biilbiil nagmeleriyle, saheser tabiat renkleriyle selamladi.(...)Yesilin en ustaca
hazirladig dekorlar arasinda iki saatlik bir yolculuktan sonra ¢iftlige vardilar.” (s. 39)

Ciftlik icindeki koske dair bazi bilgiler 6greniriz: “Sabir Pasa’min ¢iftligi gercek
begenilecek seylerdendi. Gayet biiyiik ve zengindi. Ziimriit tepelerinin eteklerinden, bin bir renk
ormanlarimin ortalarindan boy boy wrmaklar gegerdi. Kiigiiciik bir golii bile vardi. Bu goliin dort
yamnda agaclarin en giizelleri, billur sulardan yudumlar alirdi.

Ciftligin bu gole bakan ¢ok giizel bir késkii de vardi. Plani tam bir sair goziiyle viicuda

getirilmisti. Her seyi iyi diigiiniilmiis, bina da etrafint saran genis bahge de biiyiik bir itina ile
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kurulmugstu. Her cephesinde genis taracgalar vardi. Bunlarin eteklerine yeryiiziiniin belki en giizel
manzaralari serilmisti.(...) Koésk zaten miikemmel doseliydi. ”(s. 39).

Romanda mekanla ilgili olarak yapilan tek tasvir yukariya alinan boliimdiir. Bunun
disinda mekanlarla ilgili tasvire yer verilmemistir.

Bu mekanlar disinda ise eserde bahsi gegen mekanlar sunlardir: Sarayli Fitnat’in Sigli’den
once Cukurbostan’da bir evi oldugundan bahsedilir. Selma diigiin gecesi evden kaginca 6nce bir
sahil kenarina varir. Orada onu yasl bir balik¢1 kurtarir ve evine gotiiriir. Thtiyar balik¢inin kiiciik
kuliibesi bir diger mekandir. Selma ile Resat’in ilk gezintiye ¢iktiklar1 yer Heybeli gamliklaridir.

Eserde Sultanahmet’teki ev ve Mudanya’nin anlatimi disinda mekanlar sadece yer adi
olarak kullanilmistir. Bu mekanlar ise roman kahramanlarinin mutluluklarini anlatmak igin

kullanistir. Yani kahramanlarin ruhsal ve psikolojik yapilar1 verilmek istenmistir.
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2.2.4. CILDIRAN ADAM
2.2.4.1. Romanin Kimligi:
Arif Bolat Kitabevi, Yeni Sabah Matbaast, Istanbul, 1944, 96 s. *

2.2.4.2. Romanin Konusu ve Ozet:

Eserin konusu; kot yola diisen Raika’yi, iyi niyetle bulundugu hayattan kurtaran Doktor
Selim’in ve kardesinin yasadiklaridir.

Roman “Her iste bir usuliiyle hareket edilseydi, her seye hakki olan vakit ve dikkat
ayrilsaydi, sinir buhranlar: sogukkanliliklar: yenmeseydi, muhakemeli ve programli yiiriinseydi
tehlikeler belki vaktinde onlenebilir, yanlis yola diisiinler geri ¢evrilebilir, isyanlara meydan
birakilmaz, kimler bile unutturulabilirdi.” (s. 95) fikrinden hareketle ortaya ¢ikmistir. Yazar bunu
bizzat eserin sonunda sOyler. Ayrica gece hayatina diiskiinliigiin kanser gibi bir hastalik oldugu
ve sonucunun felaketler doguracagi fikrini de ortaya koymaya calismaktadir.

Roman bir gece yaris1 Biiyiikada’da iki gencin mutlu anlariyla baslar. Birkag zaman
devam eden bu gece goriismeleri sonunda bir giin gengler beraber olurlar. Geng kiz aglar, liziiliir,
geng adam ondan ayrilmayacagini sOyler. On bes giin sonra ise gen¢ adam tahsil i¢in Paris’e
gider. Geng kiz beklemek gerektigini bilir. Ilk zamanlar delikanli Paris’ten kiza mektuplar yollar
ve geng kiz unutulmadigini diisiiniir; ancak bir miiddet sonra mektuplar gelmez olur. Geng kiz o
zaman unutuldugunu diisiiniir ve her seyden vazgecer.

Roman daha sonra Doktor Selim’in bir konferansi ile devam eder. Doktor Selim kanserle
ilgili arastirmalar yapan, konuyla ilgili 6nemli neticeler elde eden bir ilim adamudir.
Konferanstan sonra etrafindaki arkadaslar1 tarafindan tebrik edilir ve arkadaglari Macit ve
Faruk’la Karakdy’de bir birahaneye giderler. Macit ve Faruk evli olmalarina ragmen isten sonra
gontl eglendirmekten zevk alan iki arkadastir. Birahanede yan masada oturan giizelleri birkag
goz isareti ile tavlarlar. Oradan giizellerle beraber ¢ikarlar. Selim ayrilmak ister; ama onu da
birakmazlar. Tarabya’da bir eve giderler. Yanlarinda iki bayan oldugu i¢in biraz sonra eglenceye
bir bayan daha katilir. Selim istemese de yeni gelen kizi kendine secer. Geng kiz Doktor Selim’e

o ortamdan uzaklagmay teklif eder, birlikte evin bahgesine inerler. Selim duruma sasirir, kiz onu

* Eserin ilk sayfasinda su bilgilere rastlariz: “Misir’da Kahire’de ‘Fatma Rouchd:r’ Tiyatrosu’nda Vedat Orfi

Bengii’niin 1928 yilinda Arapgaya terciime edilerek oynanan ‘Kan - El-Fagia’ adli piyesinden yine bizzat muharriri
tarafindan bilhassa Arif Bolat Kitabevi i¢cin roman sekline konulmustur.”
Yazarm yine 6nce Misir’da Ramses Tiyatrosu’nda piyes olarak oynanan Seni Beklerken adli romant gibi bu

roman da dnce Misir’da piyes olarak oynanmis, on alt1 y1l sonra roman olarak basilmustir.
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tanidig1 icin oradan uzaklagsmasini istedigini anlatir. Doktor Selim kim oldugunu sorunca ayni
mahallede ii¢ ev asagidaki reji memurlarindan Sabit Bey’in kizi1 Raika oldugunu agiklar. Selim
neden bu hale diistliglinii sorar. Bir yil 6nce babasini 6ldiigiinii, sevdigini ama sevilmedigini,
aldatilip gen¢ kizliginin ¢alindigini anlatir. Selim ne kadar zaman 6nce boyle oldugunu sorunca,
Raika iki ay oldugunu sdyler. Selim bir miiddet diisiiniir ve “-Heniiz ruhun bir orospu ruhu
degil!” diyerek onu kurtarmak istedigini, Raika kendini kurtaracak olan adama Tanr1 gibi
tapacagini, Doktor Selim kendini bu hale kimin getirdigini sorunca da Raika bu soruya asla
cevap vermeyecegini soyler.

Ertesi giin Doktor Selim aksama kadar odasindan ¢ikmadan diisliniir. Bu arada Selim’i
tanitirken yazar onun ne kadar iyi biri oldugunu anlatmak i¢in biitiin masraflarini1 yiiklenerek
evine aldig1 aklim1 kaybetmis olan hocasindan da s6z eder. Karist ile erkek kardesini yatak
odasinda yakalayan Doktor Necmettin aklini yitirir, her ikisini de oldiiriir. Hocasina ¢ok sey
borglu oldugunun diisiinen Selim onu evine getirir. Durumu dadisiyla konusur. Dadis1 ona destek
olur ve Selim Raika’y1 kurtarmak {izere evden ¢ikar.

Bir ay sonra Doktor Selim artik evlidir. Arkadaslar1 arasinda yaptig1 sade bir merasimle
evlenirler. Raika’nin erkek kardesi Muammer de yanlarina yerlesir. Mutlu bir hayat siirmeye
baglarlar. Raika eve yeni bir nefes getirir. Selim de karisini ¢ildirasiya sevmeye baglamistir. Bir
aksam Selim kardesi Nihat’in gelecegi haberini verir. Raika o gece yorgun oldugunu sdyleyerek
erken yatar.

Evlilikleri sirasinda Selim c¢alismalarina devam eder. Eskisi gibi sabahlara kadar
calismaz. Raika ise ev kadmi olmaya calisir. Raika’nin tek sikintist ¢ok sevdigi balolara,
eglencelere kocasiin gotirememesidir. Selim’i Sinemaya bile zorla gotiiriirler. Sonra da Raika
kardesi eglencelere Muammer ile gitmeye baslar.

Bir aksam yine Raika bir baloya gitme teklifinde bulununca Selim onu geri génderir. O
geceden sonra aralarinda sogukluk olur. Raika sikayetlenmelere, miinakagalara baslar. Bir siire
sonra da kocasini iyice dinlemez olur, yalniz basina eglencelere katilir. Doktor Selim ne yaparsa
yapsin kar etmez. Raika sikisinca ayrilmay teklif eder; bunu da Selim asla raz1 olmaz.

Bir gece Selim’in kardesi Nihat siirpriz yaparak haber vermeden gelir. Dad1 ve Selim ¢ok
mutlu olur. iki kardes dertlesirler. Selim yasadiklarini anlatir. Nihat duyduklarina ¢ok iiziiliir.
Raika o gece yine balodadir. Eve doniince Nihat’it goriir. Nihat higbir sey olmamig gibi
davranmaya calisir; ama Raika buna izin vermez. Geg¢mis yillarin hing ve hirsiyla ona hesap
sorar. Clinkii Nihat onu yliziistii birakip Paris’e giden genctir. Nihat susmalar1 gerektigini isaret
ederse de, Raika her seyin elinde oldugunu sdyleyerek Nihat’1 tehdit eder. Bu sirada dadi gelir,

susarlar. Raika odasina ¢ikarken kocasini goriir. Selim izinsiz gittigi i¢in Raika’ya kizar. Raika
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kendini savunur. En sonunda Raika hala kitaplariyla fazla mesgul olmaya devam ederse giiniin
birinde namusunu da kaybedecegini haykirinca, Selim ¢ok sinirlenir. Laboratuara iner, biitiin
kitaplarini parcalar, camlar1 kirar.

O giinden sonra hayatlar1 degisir. Doktor Selim’in evi de sosyete eglencelerinin
diizenlendigi giiriiltiilii evlerden biri olur. Selim mutsuzdur; ama hem karisint mutlu etmek hem
de namusunu korumak i¢in her seye géz yumar. Zaman zaman karisina mutlu olup olmadigin
sorarak memnuniyetini dlger.

Bir gece yine Selim’in evinde bir davet vardir. Gece saat ona kadar calisir. Zaten
gelenlerin ¢ogunu da tanimaz. Bir ara odasina evinde yasayan Doktor Necmettin gelir: “-Ben
vurdum!”, “-Aysem!” (s. 62) der. Selim bir an kendini diisiiniir, bunu asla yapamayacagini
sOyler ve hemen asag1 iner. Doktor Selim asagida c¢ok sikinti i¢indedir. Arkadasi Enes bir ara
yanina gelir ve onunla i¢inde bulundugu durum hakkinda konusur. Selim biitiin i¢tenligiyle ona
ici dis1 farkli bu insanlarla ilgili diisiincelerini anlatir.

Ayn1 gece Raika da Nihat’tan intikam almak, onu tizmek derdindedir. Salonda o gece
Nihat’in Raika gibi yiiziistii biraktig1 biri daha vardir: Bedia. Bedia Nihat’a hesap sorar; ama
Nihat bu konusmanin yeri ve zamani olmadigini sdyleyerek konuyu kapatir. Bir ara Nihat
Raika’nin yanina gelir, Avrupa’ya gidecegini soyler. Raika onu tehdit eder. Nihat bir zamanlar
birbirlerine yazdiklar1 mektuplar1 ister. Raika gece saat ikide odasmna gelirse mektuplari
verecegini sOyler. Bu konusmayi1 duyan Bedia dogruca gidip Selim’e biitiin bu fedakarliklar
yaptig1 karisina dikkat etmesini fisildar. “Bu gece saat ikide yatak odasinda...” (s. 75) der. Selim
adeta kendinden gecer. Davetlilerin arasindan gegerek Raika’nin yanina varir, bagirarak miizigi
durdurur ve “Bu kadin!” (s. 77) diyerek onu yere firlatir. Birden kendine gelen Selim, herkesten
Oziir diler, bir kitabin etkisiyle buhrana diistiigiinii anlatir. Selim bitkin bir halde yan salona
geger.

Selim davetliler gittikten sonra karisinin odasinin bulundugu koridorun kdsesine gizlenir.
Saat iki olunca bir gélge Raika’nin odasina girer. Selim artik bu kadinin serefini pargaladigina
emindir. Her ikisini de oldiirecektir. Odaya girecekken kapi acilir ve golge cikar. Selim kenara
cekilir ve saklanir. Sonra yiizlinii gérmedigi golgenin bogazini sikip, cebinden ¢ikardigi nesteri
saplar. Sonra Raika’nin odasina girer. Ona hesap sorar. Raika inkér eder. Selim odasina girenin
kim oldugunu sorar, Raika konusmaz. Sonunda odasina giren asigini Oldiirdiigiinii, onu da
Oldiirecegini sOyleyince, Raika saskinlikla onun Nihat oldugunu ve asla ona ihanet etmeyecegini,
sadece mektuplar1 almak i¢in geldigini anlatir. Selim hemen koridora kosup, elektrik diigmesini

cevirir, kardesini goriince feryat eder. Biraz sonra da Raika’nin bogazin sikarak oldiiriir. Kendisi
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de cildirir. Yanma evinde yasayan aklini kaybetmis hocasi gelir. Bu kez Selim “-Hayir, ben
yaptim!” (s. 92) der. Bir ilim adami artik bir “Cildiran Adam”dir.

Ertesi sabah Selim’i hastaneye yatirirlar; ama {i¢ giin sonra da Selim oliir.

2.2.4.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Cildiran Adam romani birbirinden numaralarla ayrilmis on boliimden olusmaktadir.
Bunun disinda eserin basinda numaralandirilmamig bir bolim daha vardir ki, eserin giris
bolimiinii olusturmaktadir. Sonraki yedi boliim gelisme ve son {i¢ bolim sonug¢ boliimiidiir.
Aslinda numaralandirilmamis olan bolimdeki olaylar romandan ayri imis gibi anlatilmig, bir
numaral1 boliimde ise asil romana baslanmistir. Numaralandirilmamis olan boliimdeki sahislar,
roman kahramanlarindan Raika ve Nihat’tir; ancak yazar bu kisilerden geng kiz ve delikanli diye
bahseder. Bunun disinda romanin boliimleri arasinda bir kopukluk yoktur. Olaylar kronolojik
olarak verilir. Ayrica Selim’le benzer bir kader yasayan hocasi Doktor Necmettin’in yasadiklar
sergilenmek suretiyle eserin sonu da okuyucuya sezdirilmis olur.

Romanin numaralandirilmamig boéliimiinde biri kiz digeri erkek iki geng¢ arasindaki
beraberlik ve delikanlinin tahsil i¢in Paris’e gitmesi anlatilir. Birinci boliimde ise Doktor Selim
tanitilir ve bir konferans sonrasi gittigi randevu evinde tanistig1 Raika’y1 bu hayattan kurtarma
istegi yer alir. ikinci boliimde Selim Raika’y1 kurtarmaya gider. Uciincii boliimde Selim ve
Raika’nin evlenmesi, once mutlu bir hayat siirmeleri ardindan da Raika’nin sikilip gece
eglencelerine katilmak istemesi, dordiincii bolimde Nihat’in Paris’ten gelmesi, Raika ile
karsilagmalari, Selim’in Raika’nin sdzleri {lizerine laboratuarin1 pargalamasi, besinci boliimde
Doktor Selim’in karisinin istegi lizerine meslegini feda etmesi anlatilir. Altinc1 boliimde Selim’in
evinde yapilan bir eglence ve Selim’in bu eglencelerle ilgili diisiincelerini arkadasi Doktor
Enis’le paylasmasi yer alir. Yedinci bolimde Raika’nin mektuplar1 vermek i¢in gece Nihat’1
odasina ¢agirmasi, bunu duyan Bedia’nin duyduklarin1 Selim’e sdylemesi ve Selim’in kizginlig
vardir. Sekizinci boliimde Selim’in kardesini ve Raika’yr oOldiirmesi anlatilir. Dokuzuncu
boliimde yazarin olaylarla ilgili yorumu verilirken onuncu boliimde mezarlik sahnesi vardir.
Buradan hareketle eserin olay oOrglisiinlin dort asamada gergeklestigi goriilmektedir. Birinci
asamada Nihat ve Raika’nin iliskisi, ikinci asamada Selim’in Raika ile tanisip evlenmesi, {i¢lincii
asamada Raika’nin gece hayatina diiskiinliigli ve Nihat’in gelmesi, dordiincii asamada da
Selim’in kardesini ve Raika’y1 6ldiirmesi verilmistir.

Olay orgiisiiniin sekillenmesinde Vedat Orfi’nin elestiri anlayisinin da etkili oldugu
goriiliir. Eserin amact Selim’in, Nihat’in, Raika’nin yasadiklarini anlatmaktan 6te toplumdaki

bozulmalar1 ve agiriliklar1 gostermektir. Her karakterin ayri bir 6zelligi, hatta birkag 6zelligi
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elestiri vasitast olarak kullanilmistir. Yazar bunu eserin sonunda acgikca soyle ifade eder:
“Suclu! Adamin siir dolu ¢amhiginda, ilerisini diisiinmeyerek geng¢ bir kizin timidini ¢alan toy
delikanli mi? Yoksa kendini biitiin varligiyla insanligin hizmetine vermek istedigi icin geceli
glindiizlii ¢aliymaktan yorulmayan ilim adami mi?

Bir yuva kurmak hakkini en son kendinde gorerek cirkeften kurtardigi kadini koynuna
alan erkek mi? Yoksa geng bir kadin oldugunu séyleyerek, heveslerine saygi, sahsina ilgi isteyen
kadin mi?

Suclu!

Sosyetenin manasini kavrayamadigi icin alabildigine yiirtiyen suursuz kafa mi? Yoksa
savrulan bir tehdit karsisinda biitiin bir meslegi yikacak, bir irfan hazinesini yakacak kadar
serefsizlikten korkan titiz bir ruh mu?

Her hevesinin mutlaka doyurulmasini isteyen simarik diistiniis mii? Yoksa benim her
duyguma katil diyeni laboratuardan kovan bakis mi?

Su¢lu hangisiydi biitiin bunlarin? Tasan mi, aglayan mi, korkan mi, maskeyi takinan mu,
fedakdrligi isteyen mi, yoksa fedakdrliga katlanan mi? Intikamim alan veya kinin susturan mi?
Hepsi su¢luydular? Muhakkak!

Ama hi¢biri bas su¢lu degildi, bir sey kadar! Faciayi kuran ve manivelay: isleten mikrop
bambaskaydi! Bu, c¢izilmis ¢erceveleri asan “taskinlik’ti. Diistintisteki taskinlik, hareketteki
taskinlik! Istekte ve kararda, cesarette ve korkuda taskinlik. Her isin bir cercevesi, her kudretin
bir hududu vardir. Iste buna onem verilmemisti.

Biiyiikada ¢amhiginda veya bilmem nerelerde geng¢ kiz kalbini viicut eglencesi edinen
delikanli, bir taskind..

Bir vaatle bir kizlik veren diisiincesiz mahlik, bir taskind.

Arkadasini, hi¢ sevmedigi ve alismadigi sefahat dlemine zorla siiriiklemeye c¢alisan
meslektas, bir taskind.

Biitiin varligi baska hicbir sey hatta saghgimi bile diisiinmeyerek geceli giindiizlii
programsiz bir ¢calismaya baglayan ve beynini ¢iiriiten bir ilim adami bir taskind.

Kocasindan biitiin vakitlerini kendisine ayirmasini isteyen kadin bir taskindi.

Sosyetenin manasin anlayamadan, evlilik diisturlarini  bilmeden, karsilikli saygi
kaidelerini kavrayamadan her seyi bildigini sanan ruh bir tagkindi.

Dogru yolu gostermekte israr etmektense kitabinin, kiitiiphanesini, meslegini, ilmini yikan

ve yakan korkak ve vehimli bir taskindi.
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Gegmig giinlerin kiniyle ne yaptiklarint bilmeyen kadwinlar... Taklidi bir meziyet sanarak
giiliing olan ziippeler... I¢ yiiziinii anlamadan, dinlemeden karanlikta gélgelere nester saplayan
eller... Hep birer taskindilar.

Kimi zaaflarda, kimi cesarette... Kimi ¢alismada, kimi hoppalikta... Kimi endisede, kimi
ihtirasta birer taskinlik ornegi olmuglardi.

Halbuki hi¢birinde ¢cember asilmamali, ifrata kapilmamaliydi!

Her iste bir usuliiyle hareket edilseydi, her seye hakki olan vakit ve dikkat ayrilsaydi, sinir
buhranlari sogukkanliliklar: yenmeseydi, muhakemeli ve programh yiiriinseydi tehlikeler belki
vaktinde onlenebilir, yanlis yola diisiinler geri ¢evrilebilir, isyanlara meydan birakilmaz, kimler
bile unutturulabilirdi.

Bahtsiz Selim’in kitabinda her sey aksine olmustu.

Taskinlik bir Azrail fir¢ast gibi matemin korkung tablosunu yaratmig, miibalaga bir
matem sairi gibi yeryiiziiniin en sizlatict misraini okumustu.” (5.93-95)

Romanin olay orgiisiinii Nihat’in Raika’y1 birakip gitmesinden sonra baslayan vaka
zincirlerinden olusur; ancak olay orgiisiiniin sekillenmesinde Vedat Orfi’nin elestirel yaklasimi
daha etki olmustur. Genglerin durumu, eslerin davranisi, sosyeteye bakisi elestirilen unsurlar
arasindadir.

Eserin asil merkezini numaralandirilmamis olan ilk bolim olusturur. Ciinkii Nihat
Raika’yi tiirlii vaatlerle kandirarak gitmistir. Raika’nin bundan sonra yasayacaklarin1 belirleyen
olay asil budur.

Birinci boliimde ise Raika’nin Selim’in Nihat’in agabeyi oldugunu bildigi halde onunla
evlenmesi olay Orglisliniin sekillenmesini saglar. Ger¢i okuyucu heniiz Selim’in Nihat’in agabeyi
oldugunu bilmez, daha sonra 6grenecektir. Raika bunu biraz da Nihat’tan 6¢ almak i¢in yapmis
gibidir. Ciinkii Nihat Paris’ten geldikten sonra sik sik onu agabeyine her seyi anlatmakla tehdit
eder.

Olay orgiisii kurgulanirken bir kisim eksiklikler ortaya c¢ikmustir. Tesadiiflere ve
anlamsizliklara yer verilmesi eserin ger¢ekligini zedelemistir. Raika’nin Nihat’in agabeyi
Selim’le karsilagmasi, Selim’in ¢ok basarili bir doktor olmasina ragmen gayri ahlaki bir yere
gitmesi, Selim’in evinde yasaya hocasinin Selim’le ayn1 kaderi paylasmasi, son davet gecesinde
Nihat’in eski sevgililerinden birinin de olmasi vs. gibi olaylar olay orgiisiiniin tesadiiflere
dayanan tarafidir ki, olaylarin gercekligini yitirmesine sebep olmustur. Yazarin eserde gostermek
istedigi sosyal hayatta yasanan bozukluklardir. Bu yilizden ana fikri ortaya koyarken olay

orgiisiine gereken 6nem verilmemistir.
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2.2.4.4. Salis Kadrosu:

Cildiran Adam romaninin sahis kadrosu olduk¢a azdir. Roman aslinda ii¢ kisi etrafinda
gegmektedir: Raika, Doktor Selim ve Nihat. Ancak olaylarin merkezinde Raika vardir. Genel
olarak bakildiginda yazar kisileri tek yonlii olarak ele almis ve bir alanla ilgili gostermistir.
Bunun disinda kimlik, kisilik ozellikleriyle ilgili bilgiler verilmemistir. Yani sahislar iyi
islenmemis ve tanitilmamislardir. Bu béliimde sahis kadrosunu olay 6rgiisiindeki 6nem siralarina

gore ele alip incelemeye calisacagiz.

Raika: Raika romanin merkezi sahs1 konumundadir. Olaylar onun etrafinda sekillenir ve
zincirlerine dogrudan ya da dolayli o yon vermektedir.

Romanin numaralandirilmamis olan boliimiinde adi verilmeden bir “gen¢ kiz” olarak
bahsedilir. Bu boliimdekilerin kimler oldugunu en son 6greniriz. Daha sonra ise Raika kendisiyle
ilgili bilgileri Selim’le ilk karsilastiklarinda ona hatirlatirken okuyucuya da sunmus olur. Burada
sunlart Ogreniriz: Raika Biiyiikkada’da, Selim’lerin koskiiniin {i¢ ev Otesinde eski reji
memurlarindan Sabit Bey’in terbiyeli, haysiyetli kizidir. Babasi bir yil 6nce 6lmiistiir. Erkek
kardesi ise Selim’le evlendikten sonra yanlarina tasinir. (s. 19) Raika Selim’e hayallerini ve
hayallerinin kaybolusunu sdyle anlatir: “Terbiyeli olmak istedigim bu diinyada bana darbeler
indirdiler, her seyden once o haysiyetimi baltalamaya ¢alistilar. Namuslu yasamak tek istegimdi,
karsimda namussuzluk ornekleri yaratarak ben de kin duygulari aleviendirdiler.” (s. 20).

Selim ise onu; “Adanin bin bir sarmasikla bezenmis bir villasinin oniinde dolasan kesik
saglh, masum bir kiz” olarak hayalinde canlandirir. (s. 20).

Raika “heniiz on yedisine basmis, gilizel bir kizcagizdir.” (s. 15) Raika’nin gengligin
verdigi biitiin heyecan ve heveslere sahip oldugunu romanin basinda goriiriiz; ancak Selim’le
evlendikten sonra ilk zamanlar degisir. Yuvaya huzur ve mutluluk veren bir ev kadini olur.
Yasadiklar1 eve kendisi gibi tazelik getirir. “Bir kadin girmesiyle evin manzarasi yeni bir renge
bovandi. Yash dadimin klasik goriisiine kalmis tertipler, geng bir kadinin zevk-i selimi karsisinda
tazelendiler, giizellestiler. Odalar nese, vazolar cicek yiizii gordiiler. Doktor Selim’e hasret
salonlar, onu sik sik koltuklarin asinast olarak bulabildiler. Yemek sofrast sipinisi oturup kalkan
veya ayakiistii agzina bir iki lokma atanlar yerine neseli konusa konusa, sine sine yemeklerini
yiyenler gorebildi.” (s. 34)

Burada yazarin anlattigi aslinda hem Selim’in hayati, hem de Raika’min hayati
birbirleriyle karsilasmadan dnce karanliktir. ikisinin evliligi kendilerini kurtarmis, adeta yeniden
hayata dondiirmiistiir. Selim daha insan i¢ine ¢ikar olmus, Raika ise diistiigii bataktan

kurtulmustur. Ancak zaman gectikge birbirlerine ayirdiklar: vakit azalir. Selim yine laboratuarina
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doner, Raika ise diizenlenen eglencelere, balolara katilmak ister. Sikayetler, itirazlar,
miinakasalar ve isyanlar baglar. Raika kendi basina eglencelere katilir, evde eglenceler diizenler.
Yazar bunu cibilliyete baglar. “Cibilliyetin zaferi! Sokak kadini ev kadinina zevki neden ihmal
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ettigini sordu.” “Tiyneti bozuk kadin ev kadini olmaya niyetleneni sarstr.” (s. 37). Iste bu
degisiklikler herkesin sonunu getirir.

Raika’nin koétii yola diismesinin sebebi maddi imkansizliklaridir. Babasindan kalan maasg
yetmemektedir. Aslinda asil sebebi ise baskadir. Bu sayede erkeklerden intikam aldigini diisiiniir:
“...Darbeler indirdiler. Seviyorum dediler, sevmediler. Ebedi sevgilerden dem vurdular,
unuttular. Kizligimin cevherini ¢aldilar, bu ne demektir diistinmediler ve omuz salladilar. Denize
diisen yilana sarilir derler. Iste ben de unutulmuslar denizine diistiim ve kine sarildim. Erkeklere
kars1 varligimda yasayan yalniz bu kindi. Onlara fenalik etmek benim igin adeta bir ihtiyag
haline gelmisti. Onlarla savasacak, onlara her tiirlii fenalikta bulunacak, onlart zehirlemeye
calisacaktim. Bunu yaptim, yapryorum da iste. Yeryiiziinde viicudumdan en degerli cevherimi
calan erkekligin ciizdanindan bir para kiimesi doktiirmek bana haz veriyor. Karsimdaki erkegi
birkacg i¢in saat olsun aldatmak kinleri doyurucu bir teselli geliyor.” (s. 20-21)

Raika’nin duygularini i¢ monolog yontemiyle soyle verir: “Ahmaklastin mi sen? Yeryiizii
bunca zevk ve eglence ile dolu iken gengligini bir evin dort duvari arasinda bir kir sa¢linin
karsisinda mi oldiireceksin? Keyfine bak!” (s. 37)

Eserde Raika’nin giizel bir kiz olmasi disinda fiziki 6zellikleri, egitim durumu,
diistinceleri vs. gibi onu tanitacak kisilik Ozelliklerine yer verilmemistir. Giizelligi ile
ilgili: “Kadn viicudunun giizelligini biitiin kudretiyle gésteren bu dekolte balo elbisesi icinde bir
fisun tanrist kadar giizeldi.” gibi ciimleler vardir.

(s. 47)

Raika sadece bir ev kadin1 veya gengligini yasamak isteyen bir kadin sifatiyla eserde yer
almig ve bu noktalardan anlatilmistir. Bunun disinda Raika ‘y1 tanimayiz. Ayrica Raika eserde
yer alan diger sahislarin goziinden de anlatilmamustir.

Zaten yazar eserde bulunan kisileri sadece fikirlerini anlatmak i¢in kullanmis, onlar1 belli
bir durum ve diisiinceyi temsil eden kisiler olarak sunmus, sosyal hayata tam olarak dahil
etmemisgtir.

Selim: Romanin merkezinde bulunan diger sahistir. Eserde ¢atismay1 en yogun olarak
yasayan kisi Selim’dir. Selim eserin ilk boliimiinde karsimiza ¢ikar. Selim bir ilim adamudir.
Kanser lizerinde arastirma yapmakta olup Onemli neticeler elde etmek {iizeredir. Yaptigi
arastirmalar hakkinda bir konferans vermis ve hocalari tarafindan tebrik edilmektedir. Selim ¢ok

basarilt bir ilim adamidir ve hi¢ durmaksizin ¢alismaktadir. Ciinklii “Yeryiiziine havai mesrep
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birer salak degil, beseriyete yardima memur ve mecbur birer insan sifatiyla geldigimizi
unutmamaliyiz!” (s. 26) distlincesiyle yagamaktadir.

Selim ile ilgili bilgiler verilirken anlatma ve gésterme yontemleri kullanilmustir:

“Selim kendini liizumundan fazla c¢aliymaya vermis bir adamdi. Daha okuldayken
caliskanligr ile dikkati ¢ekerdi. Hayata atildiktan sonra da adeta diinyasini gérmez olmus,
kendini mesleginin c¢etin savaslarina baglamisti. Onun herhangi bir zevkten nasibini almaya
heves ettigini goren yoktu. Gengligi laboratuarin ecza tiipleri arasinda geg¢mis, saglart ilmi
incelemeler ortasinda agarmisti. Onun icin eglence, avunma, zevk, hayat hep ¢alismakti. Her
viicut bu yorgunluga dayanamazdi. Saglam bir biinyesi olmasaydi Selim’in de ¢oktan ¢okecegi
tabii idi. Bereket versin, bu coskun ve taskin calisma, onun ancak sinirleri tizerinde bazi
bozukluklara sebep olmus, cigerlerinde yipratici yaralar agamamisti.” (s. 25)

Yazar Raika ile ilgili ¢ok az tanitmasina ragmen, Selim’le ilgili daha fazla bilgi vermistir:

“Orta halli bir ailenin ¢ocuguydu. Iki kardestiler. En biiyiigii Selim idi. Aralarinda hayli
yas farki da vardi. Selim kirkina varmig, oteki yirmi besini bile daha doldurmamisti. Babalari
oldiigii giin, tahsilini heniiz bitiren Selim, kardesine karsi da biiyiik bir mesuliyet yiiklenmig
bulunuyordu. Elindeki kiiciik servetle kendi mevkiini saglamlarken, kazanmaya bagsladig
paralarla da kardesinin saadetine tahsiline biiyiik bir ihtimam gostermeyi ihmal etmemisti. Az
vakitte iyi bir servet sahibi olmug ve bu sayede meslek incelemelerine yardim edecek imkdanlart
bulabilmisti. Sigli’deki miikellef villast zengin laboratuari, villasina bir kanatla bagl “kanser
arastirma yurdu” hep alin terini eseriydiler. Servetinin bir kisminmi ¢alismalarindaki gaye
ugrunda harcamaktan daima haz duymugstu. Bir biiyiik saadeti daha kardesinin ¢aligkan
oldugunu gérmekti...” (s. 25-26)

Selim’in fiziki o6zellikleri ve kisiligiyle ilgili olarak gdsterme yoOntemiyle sunlari
sOylemistir:

“Selim hi¢ de c¢irkin bir erkek degildi. Kir saglari onu azim okunan yiiziine ayrt bir
giizellik verirlerdi. Altin gibi de bir kalbi vardi. Muhtaglara yardimi severdi. Her firsatta suna
buna iyilikte bulundugu goriiliirdii.” (s. 26)

Selim’in ¢ok yardimsever oldugunu gdsterme yontemiyle anlatir. Burada ayrica yazar
adeta eserin sonunu verir. Ciinkli Selim evde aklin1 kaybetmis hocasina bakmaktadir. Hocast bir
giin evde karisin1 kardesiyle yakalar ve karisim1 Oldiiriir, sonra da cildirir. Selim ¢ok sey
ogrendigi hocasina evinde bakar.

Selim’in Raika’nin isteklerine cevap vermemesi ile ilgili duygularimi i¢c monolog

yontemiyle anlatir:
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“Bir yuva saadeti tamdin diye begseriyete karsi vazifeni hafifletmek hakkina malik
degilsin. Hani gece giindiiz bu ugurda ¢alisacagina dair kendi kendine verdigin soz?” (s. 37)

Selim ¢ok caliskan, diiriist, ailesine bagl, fedakar biri olarak tanitilir. Amaci kansere ¢are
bulmaktir; ancak toplumsal bir kanser olan eglenceye diiskiinliik onu ve ailesini de yok eder.

Nihat: Nihat olay orgiisiinii olusturan iiglincii 6nemli sahistir. Nihat olay orgiisiiniin
sekillenmesindeki en 6nemli kisidir. Zira Raika’y1 yiiziistii birakip Paris’e gittikten sonra Raika
biitiin hayalleri sondiigii i¢in erkeklerden intikam almak ister.

Nihat eserin numaralandirilmamis olan ilk boliimiinde karsimiza ¢ikar. Yazar burada
ondan, Raika gibi, delikanli diye bahseder, adin1 sdylemez. Bu boliimden sonra Nihat egitim i¢in
Paris’e gider.

Nihat Selim’in kiiciik kardesidir. Nihat babasini1 kaybettiginde heniiz on bes yasindadir.
Bundan sonra onun biitiin ihtiya¢larini1 agabeyi karsilar. O da bunlarin karsiligini verir. “Dogrusu
Nihat agabeyinin oviinebilecegi kadar miikemmel bir insan olarak yetisiyordu. Sinifinda
birinciligi biraktigi goriilmemisti hi¢.” (s. 26)

Selim ile kardesinin aras1 ¢ok iyidir. Iki kardes iyi ge¢inir, iyi anlagirlar:

“Iki kardes cok sevigirlerdi. Ornek denilebilecek kadar birbirlerine bagliydilar. Baba
yuvasindan ellerinde kalan tek yadigar, kendilerini biiyiiten seksenlik dadvydi. Daha ¢ok kiigtik
yasta annelerini kaybetmiglerdi. Dadilari onlara ana yoklugunu belli etmemek icin elden geleni
yapmisti. Hep beraber otururlardi. Miihendislik tahsil eden Nihat yalmz bir iki yildir
Avrupa’daydi. Avrupa iiniversitelerinde tahsilin gereklestirdigi biiyiik masraflar: Selim seve seve
yapryordu. Bunlarin bosa gitmeyeceginden emindi. Nihat'in kendini Avrupa’min bas dondiiriicti
alemlerine kaptirmayacak kadar derslerine bagli ve ciddi oldugundan siiphelenemezdi.”(s. 26)

Nihat eserde ilk boliimden sonra karsimiza ¢ikmaz. Selim’le Raika evlenir, mutlu bir
yuvalar1 olur, aradan uzun zaman gectikten sonra Nihat yurt disindan geri doner. Nihat’in
Raika’yla karsilagsmasi hi¢ de iyi olmaz. Gecenin ii¢linde gelen Nihat’a hemen hesap sorar.
Nihat’in ona yenge diye hitap etmesine ragmen Raika ¢ok kizgindir. “Biitiin hiirriyetin ellerimde.
Esirimsin. Istersem seninle gecmis giinleri canlandiracagim, istersem o maziyi ben
tekmeleyecegim.” (s. 49) diyerek Nihat’1 tehdit eder.

Nihat eserde ¢ok zayif bir karakter olarak verilmistir. Raika aslinda Nihat’1 hayatini
bor¢lu oldugu adama her seyi anlatmakla tehdit eder ve Nihat da ona boyun eger. Bu suretle
eserde bir kukla gibidir. Zaten konugmalarda da, olaylarda fazla yer almaz.

Diger sahislarda oldugu gibi Nihat da ne fiziki Ozellikleriyle ne de diger kisilik

ozellikleriyle tanitilmaz. O da eserde tek yonlii olarak ele alinmis ve islenmistir.
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Diger Sahislar

Eserde yer alan diger sahislar, dadi, Doktor Macit, Doktor Faruk, Muammer, Doktor
Necmettin, Profesor Seyfettin Fenmen, Doktor Enis, Bedia’dir. Bu sahislar eserde figiir olarak
kullanilmis, ¢ok kisa bir yerde konusmalar1 ve rolleri olmustur.

Doktor Macit ve Doktor Faruk: Selim’in yakin arkadaglaridir. Onu randevu evine
gbtiiren ve Raika’nin karsisina ¢ikmasina sebep olan arkadaslaridir. Bunlar evli olmalarina
ragmen hovardalik etmekten hoslanan kisilerdir.

Muammer: Raika’nin kardesidir. Universitede okumaktadir. Raika Selim’le evlendikten
sonra yanlarina taginmistir. Ablasi eglenceler gitmek istediginde yaninda kardesi vardir. Kumar
oynar, eglenceler o da diiskiindiir.

Doktor Necmettin: Selim’in evinde kalan aklini yitirmis hocasidir. O da karisin1 kardesi
ile yatak odasinda yakalamis ve aklin1 oynatmistir. Evde istedigi gibi gezinir ve arada karisinin
adin1 sayiklayip onu 6ldiirdiigiinii sdyler.

Profesor Seyfettin Fenmen: konferans sonrasinda Selim’i basarilarindan dolay1 tebrik
eden biiyiik bir ilim adamidir.

Doktor Enis: diizenlenen son eglencede Selim’in bazi duygu ve diisiincelerini paylastig
arkadasidir.

Bedia: Nihat’n hayallerini soldurdugu geng kizlardan biridir. Intikam almak igin Selim’e

Raika’ya dikkat etmesini ve gece ikide yatak odasinda bir seyler olacagini sdyleyen Bedia’dir.

2.2.4.5. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri:

Ciuldiran Adam romaninda anlatict tiglincli tekil sahistir. Romana onun bakis agisi
hakimdir. Okuyucu kisiler ve olaylar hakkinda onun sagladigi imkanlar dogrultusunda bilgi
sahibi olur. Yazar anlatic1 da denilen bu anlatici tipi her seyi bilen, goren, sezen yonleriyle ayni
zamanda ilahi karakterlidir.

Eserde anlaticinin sinirsiz imkanlara sahip oldugunu goriiriiz. Cogu zaman kahramanlarin
duygu ve diisiince diinyalarina girerek bize bilgi verdigini goriiriiz. I¢ ¢dziimle yontemi ile
kahramanlarin ne diislindiiklerini 6greniriz:

“Karist ruhunun i¢ yiiziinii biitiin agikligiyla ortaya koymugstu. Kocasini itham ediyordu.
Hakli miydi? Selim bir ilim adamiydi. Insanliga hizmet gibi yiiksek bir iilkii pesinde kosuyordu.
Gengliginin en neseli olmasi gereken yillari, yorucu c¢alismalar ortasinda eriyip gitmisti.
Sabahtan aksamlara ve aksamdan sabahlara kadar laboratuarin bugular: arasinda didisirken,

kitaplarin sayfalarina gomiiliirken, ¢ok defa 6liim arabasint yaklasan tekerleklerini duyar gibi
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oluyordu. Buna ragmen gsikdyet¢i degildi. Bir doktorun omuzlarinda ne tiirlii bir yiik, ne agwr bir
mesuliyet tasidigini unutamiyordu. Giiniin birinde evlendi diyene yapacakti ya? Vazife bir yana,
meslek bir yana mi? Iste bunu yapamazdi! Kollarina, koynuna bir kadin aldi diye biitiin varhgin
zevke, eglenceye baglayamazdi.” (s. 53)

Yazar eserde oldukca tarafsiz olmaya g¢alismig ve kigilere ayni mesafede durmustur.
Nihat’la ilgili:

“Toylugun muhakemesiz giinlerinde ilerisi diistiniilmeyerek, geng¢ kizlarin masum kalbiyle
oynamamn giiniin birinde insamin basina ne felaketler getirebilecegini Nihat, hi¢chbir vakit bu
geceki kadar dehsetle kavrayamamisti. Su dakika ¢cektigi azap belki de Tanri 'nin verdigi bir ceza
idi.” Derken Raika’ya da hak verir adeta: “Oksanis, alaka! Soyleyiniz, Selim. Bunlari bana ne
vakit tattirdimiz? Beni bir c¢irkeften kurtardiniz, evet! Sevdigim icin degil, kurtaricim olarak
kollariniza sarildim; ama diyordum, belki bir kocanin sevgisi ve sefkati bana kinlerimi unutturur,
actlarimi dindirir, hatiralarim siler. Hatta bana yeni bir sevgi tattirir ve tanittirwr. Siz geng bir
kadin oldugumu unutunuz Selim! Her gen¢ kadin gibi benim de tiirlii tiirlii heveslerim vardi.
Oyalanmak, eglenmek isteyebilirdim elbet... bunu diisiinmediniz! Yamniza ne vakit kossam
laboratuarimizin cam par¢alart arasina veya kitaplarinizin derinliklerine gémiilii nazarlariniz
odada adeta beni kovar gibi oldular. Evli iken kimsesiz kaldim. Iste sonu: Stkildim, bunaldim ve
isyan ettim.” dedirterek onu hakli gosterir.

Eserin genelinde hakim bakis agis1 goriiliirken bazi durumlarda kahramanlara ait bakis
acilarin1 da goriiriiz. Olaylari, kisileri, durumlari, kahramanlarin bakis agilarindan da gortiriiz.
Ozellikle Selim’in diizenlenen eglenceler ve sosyete ile ilgili goriisleri bu sekilde verilmistir:

“Hepsi de birer karikatiir! Birer taklit budalasi! Geng kizla kotrayi, elin kadini ile
sevismeyi, sinema yudizlarim taklide yeltenmeyi, terbiyesizligi ve saygisizligi ziippeligi ve
patavatsizligi sosyete icabindan sanacak kadar kisir goriisli mantiksizi yammdan gecerken
yvakalamak ve haykirmak isterdim: ‘Cikar bakalim elbiseciden belki de bor¢ harg¢ odiing aldigin
su fraklari! Bakalim, igindeki ¢camagswr acaba ka¢ haftamin kiriyle simsiyah kesilmis! Belki de
babasini veya amcasinin kasasindan ¢aldigi paralarla ayagina bir rugan iskarpin takar takmaz
hemen bir sosyete adami oldugunu sanarak bébiirlenen dejenere tipi elekten gegirelim: ¢corabinin
kag yerinden yamali ve kag¢ salonun kiriyle kokulu olmadigi ne malum! Ama kendisine sor,
yeryiiziiniin en kusursuz ve en stk adamidir! Gésterissiz... Maske... Yalan... Entrika. Iste biitiin
bunlar beni tiksindiriyor, Enis! Tabiilikten uzaklasan taklitciye, yanls yolda kendini kaybetmis
ziippeye, terbiyesizligi meziyet sanan maskaraya karsi bir kin besliyorum. Ne yapayim ki karimin

hoslandigi da bunlar!” (s. 66).
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Yine i¢ monolog yontemiyle de Selim’in diislinceleri aktarilir: “Bu  manzaray:
seyrederken Selim kendi kendine diisiiniiyordu yine: “Ne olurdu, i¢ yiizler ve gizli duygular da bu
manzara kadar giizel ve kusursuz olsaydi.(s.69)

Yazarin eserin bazi yerlerinde ¢ok fazla yorumuyla karsilagiriz. Olaylar hakkinda mesafe
ilkesine uymaksizin yorumlarda bulunur:

“Saf geng¢ kalbi! Bazen ¢ok sevdigini sanir da, bir hevesten ibarettir. Sevmedigini séyler
de, bir sevgi agina yakalanmistir bile. Hareketlerini tartabilselerdi, gen¢ ruhlarin tarihi bu kadar
cok matemli kahraman veya aci olay taniyabilir miydi?” (s. 3)

Sonug olarak, yazar eserin genelinde hakim bakis agisin1 kullanmis, kimi zaman sadece
olaylar1 aktarir, kimi zaman da olaylar hakkinda yorum yapmustir. Yazarin araya girip yorum

yapmast eserin kurmaca diinyasini zayiflatmstir.

2.2.4.6. Zaman:

Eserde vaka zamanini kesin olarak belirlemek miimkiin degildir. Ne yazik ki yazar sosyal
hayata ait tablolar ¢izmedigi i¢in eserin gectigi zamami anlamamiz ¢ok zordur. Sadece
diizenlenen eglenceler, sosyete anlayisi vardir ki, o da cumhuriyet sonrasinda kiiltiirel
hayatimizda sik sik goriiliir.

Vaka takdiminde kronolojik zamana genel olarak uyulmus, ancak ara sira geriye
dontslerle vakanin ilerleyisi kesilip gecmiste yasananlar anlatilmistir. Eserin vaka sunumu
yaklagik 1-2 yil arasinda degismektedir. Aslinda Raika’nin adadaki yillarim1 veya Profesor
Necmettin’in 6nceki hayatini da dahil edersek daha da uzun yillar olmas1 miimkiindiir; ancak bu
zamani belirlememize imkan yoktur. Raika ger¢i on yedisinde iken kotii yola diismiistiir. Prof.
Necmettin ise ne zaman c¢ildirmis, bunu bilmeyiz. Zaten eserin asil konusu Raika on bes
yasindayken basladigi i¢in 6ncesini dahil etmiyoruz.

Romanda eserin sunumuna bastan baslanmistir; ancak ilerleyen olaylar arasindaki
zamanin ne kadar oldugu kesin sekilde belirtilmemistir. Bu kisimlarda “haftalar”, “aylar”, “yillar
dolduran aylar”, “birkac¢ yedi giin”, “birkac y1l” gibi ifadeler kullanilmistir.

Eser bir gece vakti baslar. Adada iki gencin sevgilerini birbirlerine sdyledikleri zamanlar
anlatilir. Birkag gece sonra gen¢ kizla delikanli beraber olurlar. Bu sirada gen¢ kiz on alti
yasindadir.

“On alti yilin kizi, iki dakika once bir kadin olmustu.” (s.5)

On bes giin sonra delikanli tahsilini tamamlamak tizere Paris’e gider. Sonraki zaman

kesin olmayan bir ifadeyle verilir:



78

“Birkag yedi giin sonra gelen bir mektup, bunun icin degil midir ki ona en biiyiik saadet
hazineleri getiren bir el¢i gibi goriindii.” (s. 6)

Ik yedi giinler mektuplar: getirdiler ve avuttular. Ne yaziktir ki, sonrakiler, sustular ve
aglattilar.” (s. 7)

“Giinler yedi giin, yedi giinler ay oldular. Aylar yil doldurdular.” ( s. 8)

Daha sonra ilk boéliimle hi¢ alakasi yokmus gibi yeni bir konu baglar ve Dr. Selim
anlatilir. Yine bu aradaki zaman ne kadardir bilmiyoruz. Dr. Selim’in tanitildig1 béliim onun
kanserle ilgili verdigi bir konferansla baglar. Ayni giin arkadaglarinin 1srariyla bir randevu evine
gotiiriiliir ve orada Raika ile karsilasir. Mevsim yazdir. “Tarabya’da yine yaz mevsiminin
senlikleri vardi.” (s.14) Raika bu aleme gireli heniiz iki ay olmustur “-Ne kadar oldu bu
hayattasin? —Iki ay.” (s 21) ve heniiz on yedisine yeni basmistir. “Bu heniiz on yedisine yeni
basmus giizel bir kizcagizdi. ” (s. 14) Yani anlagilmaktadir ki bu olaylar bir y1l iginde olmustur.

Daha sonra Selim diigiiniir ve Raika’y1 o hayattan kurtarmaya karar verir. Bir ay sonra da
evlidirler. Sonraki zaman dilimi s6yle anlatilmistir:

“Yedi giinlerin bir¢ogu boyle gecip gitti.” (s. 34).

Bu arada Nihat’in basar1 haberleri gelirken, Raika da iyice gece eglencelerine
diismektedir. Nihat ne kadar yurt disinda kalmis belli degildir. Nihat’1n basar1 haberi ve fotografi
geldiginde Muammer Selim’e kag¢ senesi kaldigini sorar, Selim iki sene oldugunu soyler; ancak
Nihat orada kag yi1l okuyacaktir onu bilmeyiz. Nihat’in dondiigii gece ise su ifade kullanilmstir.
“Birkag yillik bir ayriliktan sonra en yakin insanina kavusmak kadar biiyiik bir haz olabilir mi?”
(s. 42). Ayrica Nihat tatile mi gelmis, yoksa okul bitmis mi, o da belli degildir. Eserin bu
kismindan sonuna kadar gegen boliimlerde zaman yine belirsizdir. Nihat geleli ne kadar olmus,
Raika’nin Nihat’1 tehdit etmesi ne kadar siirmiistiir bilmiyoruz. Ayrica Selim de Raika’nin bir
boyle devam ederse belki bir giin namusuna da halel getirecegini sOylemesi {izerine biitiin
kiitliphanesini yakar ve onun istedigi gibi bir koca olmaya ¢alisir. Aradan gegen zaman yine belli
degildir. Bu esnada Selim’in arkadaslari onun yeni haline alismaya calisirlar. Selim aslinda mutlu
degildir; ama karis1 i¢in mutlu gériinmeye ¢alisir. Her sey son bir gecede olur. Selim kardesini ve
Raika’y1 oldiiriir. Ertesi giin hastaneye yatirilir, {i¢ gilin sonra da topraga gémiiliir.

Goriildiigii gibi yas ifadeleri disinda zamanin ilerleyisi belirsiz ifade kaliplariyla
verilmistir. Gece, ertesi gece, on bes giin ge¢medi bile, o gece, birkag yedi giin sonra, ilk yedi
giinler, giinler yedi giin yedi giinler ay oldu gibi ifade kaliplar1 eserde kullanilmistir. Zaman diiz

bir ¢izgi halinde dinamik olarak ilerlemistir.
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2.2.4.7. Mekan:

Cildiran Adam romanmda olaylar Istanbul’da ge¢mektedir. Bunu ilge adlarindan
Ogreniriz. Bliylikada (s. 3), Karakoy (s.10), Beyoglu (s. 13), Tarabya (s. 14), Mecidiyekdy (s. 24),
Sisli(s. 25). Romanda gegen mekanlarin olaylara etkisi yoktur; ancak kahramanlarin ruh
yapilarmi vermek i¢in mekandan istifade edilmistir. Hem kapali hem de agik mekanlar
kullanilmis; ancak bu mekanlarla ilgili tanitim yapilmamustir. Yazar olaylarin gectigi mekanlarin
sadece adin1 vermis, diger ayrintilara deginmemistir. Yalnizca yasanan evle ilgili baz1 bilgiler
vermistir:

“Bir kadin girmesiyle evin manzarasi yeni bir renge boyandi. Yasli dadimin klasik
gortisiine kalmigs tertipler, geng bir kadinin zevk-i selimi karsisinda tazelendiler, giizellestiler.
Odalar nese, vazolar ¢igek yiizii gordiiler. Doktor Selim’e hasret salonlar, onu stk sik koltuklarin
asinast olarak bulabildiler. Yemek sofrasi sipinisi oturup kalkan veya ayakiistii agzina bir iki
lokma atanlar yerine neseli konusa konusa, sine sine yemeklerini yiyenler gorebildi.” (s. 34)

Burada hayatlarina gelen mutlulukla birlikte yasadiklart mekana da giizellik ve mutluluk
geldigi mekandan hareketle anlatilmistir. Raika’nin degistigi ve Selim’in mutsuz oldugu giinler
ise ev bu buhrani yansitir:

“Mecidiyekoyii’'ne giden cadde tizerindeki zarif villada sanki bir ilim adami yasamiyordu
artik. Sessizlige aliymis duvarlara cazband giiriiltiileri sik stk ¢arpmaya bagsladi. Yedi giiniin ¢ok
geceleri frakli, smokinli davetliler, sosyete adami adiyla geginen bir takim simarik ziippe
taslaklary villamin ¢akil tasli bahge yollarini asindirdilar. Doktor Selim’in evi bir nese yuvasi
oldu. Poker masalart kuruldu, bakaralar oynandi, dansl ziyafetler ve c¢aylar birbirlerini
kovaladilar. Bu eglencelere ¢agirilanlart sayisi da gitgide kabardi. En ¢ok giilen veya giiler
goriinenlerin basinda Doktor Selim vardi. Ilk giinle arkadaslart da buna sastilar. Bircoklari
sevindiler iyi yaptin dediler. Oyle ya! Ne idi o manasti hayati! Diinyadan uzak yasa, yalniz
calismalara gomiil, ne giil ne de zevk et! Laboratuarin camlar: gitgide tozlandi, kapilarin
tokmaklari yavas yavas paslandi.” (s. 56)

Bunun disinda mekanlarla ilgili bilgimiz yoktur. Eserde gecen acik mekanlar
Biiyiikada’nin ¢amligi, Sirkeci gari, Mercan yokusu, Tarabya’daki villanin bahgesi, Mecidiye
koyli'ne giden cadde {lizerindeki evin bahgesidir. Kapali mekanlar ise {iiniversite konferans
salonu, birahane, Selim’in evinin salonu, ¢aligma odasi, yatak odasi, laboratuaridir.

Goriildiigii iizere eserde mekanlar tizerinde fazla durulmamis, mekanlar olaylarin cereyan

ettigi yerden 6te gidememistir.
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2.2.5. GENC BIiR KIZIN CILESI
2.2.5.1. Romanin Kimligi:
Rasit Biitiin Matbaas, Istanbul, 1944, 109 s.

2.2.5.2. Romanin Konusu ve Ozet:

“Geng Bir Kizin Cilesi’’ adl1 romanin konusu; Kurtulus Savasi yillarinda Ayse adli bir
geng kizin basindan gegen olaylar, Ayse’nin hazin dykiisiidiir.

Romanda iizerinde durulan fikrin Tiirklerin her sartta bagimsizligina kavusacagi oldugunu
sOyleyebiliriz. Bunun diginda eserde tizerinde 1srarla durulan bir fikirden s6z edemeyiz. Ancak
bununla beraber sezdirilerek verilmeye calisilan diisiinceler vardir. Saraymn, yani Istanbul’un
Anadolu’yu diisiinmedigi halifelik yerine vatanin kurtulusunun secilecegi, Tiirk’iin onurlu bir
millet oldugu gibi diisiinceleri sayabiliriz.

Romani 6zetleyecek olursak; Ayse Bagri yanik kdyiiniin saf ve masum gen¢ kizidir. Bir
bahar giinii siiriileri otlatmak i¢in yaylaya ¢ikar. O giin ilk defa daha &telerde bir baska ¢obanin
daha oldugunu goriir. O ¢oban kaval ¢almaktadir. Ayse, kaval ¢alan ¢obandan etkilenir.

Tanisip konusan gengler aksama kadar dertlesirler. Ertesi giin yine ayni yerde siiriilerini
otlatmak icin sdzlesirler. Boylece giinler geger, kisa yaklagir. Ayse ve coban birbirlerini
goremeyeceklerini diislinerek korkuya kapilirlar. Hep beraber olma isteklerini dile getirirler.

Ayse bir gece dedesine durumu anlatir. Dedesi delikanliyla da konusup harman zamani
genclerin diigiiniinii yapmaya s6z verir. Coban Mehmed o zamana kadar kdyiin genglerinin
arasinda yasayacaktir.

Her sey yolunda giderken bir giin kdye bir haber gelir. Diisman yavag yavas koyleri isgale
baslamustir. “Gelenler biiyiik muharebede Tiirk’ii ezdik diye bobiirlenenlermis™ (s. 14)

K&ye jandarma komutani gelir. Istanbul’un isgal altinda oldugunu, padisahinda onlarla
beraber oldugunu haber verir. K&y halk: tedirgindir. Gengler iizerlerine diiseni yapacaklarina s6z
verirler. Biiylikler mukarenet karart alirlar.

Kara haberler gelmeye devam eder. Bir gece Bagr1 yanik koyiinden de feryatlar kopar. iki
saat icinde koydeki geng kizlar hari¢ herkesi 6ldiiriirler.

Geng kizlar1 kahvenin yanindaki odaya tikarlar, aralarinda paylagirlar. icki sofrasinm
kurarlar. O sira bir zabit, bir kiz1 kacarken yakalar ve getirir. Baglarinda bulunan kisi, kafasindan
stingiilenmesini sOyler, tam siingiilenirken kizin giizel yiiziinii goriir ve adeta asik olur. Onu da
kendine ayirir. Bu geng kizda Ayse’dir.

Bir sonraki boliim Istanbul‘da baslar. Bir eve getirilen geng bir kiz vardir. Diisman zabiti

evden ¢ikmaktadir. Biraz ilerde kdse basinda diidiigiinii ¢alinca, askerler yanma gelir. Zabitin
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ciktig1 eve diger asker girer ve eve yeni gelen geng¢ kiza, akilli olmasimi sdyleyerek onu
hirpalarlar. Kdydeki kizlardan doérdii hari¢ hepsi oldiiriiliir. Kalanlardan biri de Ayse’dir. Zabitle
beraber onun cadirinda zorla dolastirilmigtir. Diisman zabitinin gérevi Istanbul’a diisiince, o da
Istanbul’a getirilmistir. Bir ka¢ defa 6lmek istemisse de, etrafindakiler engellemistir. Zaman
gectikce de durgunlagmustir. Intikam firsatin1 bulacag: giinii beklemeye baslamistir.

Getirildigi ev bir cacanin evidir. Evin sahipleri olan kadinlarda da kizin giizelligine hayran
kalirlar ve onlar da kendi hesaplarina gelecek sekilde Ayse tizerine planlar yaparlar.

Onu borglandirip kotii yola sevk etmenin pesindedirler. Ev sahibi olan kadin daha 6nce
bir Tiirk’le evlenmis ve bir kiz1 olmustur; Afro. Kocasi 6ldiikten sonra kadin kizin adin1 bile
degistirmis, diismanligini belli etmistir. Diisman isgalinden sonra da diigmanlarla beraber hareket
etmistir. Buna ragmen kiz1 Afro, annesinin yaptiklarini tasvip etmez ve kendini bir Tiirk kiz1 gibi
hissettigini sOyler.

Kadm, Ayse’yi kizi Afro’nun yanina yatirir. Onun vasitasiyla Ayse’yi kandirmayi
diistintirler; ancak Afro onlarin diisiindiiklerinin aksine davranir. Ayse’yle gercekten yakin
arkadas olur. Onu evden kacirmanin yollarimi arar. Gizli gizli eve gazete getirerek ona
Anadolu’dan haberler verir. Ayse de Anadolu’ya gidip, diismanla savasanlara katilmak ister.
Afro bunun yollarin arastirir.

Afro bir glin eve iyi haberlerle gelir. Tanidigr bir memurun yardimiyla Anadolu’ya
gidebilecegini haber verir. O giinlerde diisman zabiti de bir gdrev geregi iki giinliigiine Izmit’e
gider. Afro, Ertesi aksam Ayse’yi evden kagirir. Bir eve gonderir. Bu ev Istanbul’dan
Anadolu’ya gitmek isteyenlere yardim edenlerin bulundugu bir evdir.

Gittigi yerde Ayse’ye diisman zabitinin Izmit’te arkadas kursunuyla &ldiigiinii haber
verirler. Sabaha kars1 da kiyidan motorla hareket ederler.

Trabzon kiyilarindaki koylere yag tasimakta olduklarini sdyleseler de, yag tenekelerin i¢inde
mermi gotiirmektedirler. Ayse’yi tenha bir yerde karaya yaklasarak iki gence teslim ederler.
Gengler Ayse’ye nereye gideceklerini sorunca Ayse diismana karsi savunmak niyetinde
oldugunu sdyler. Iki giin sonra Ayse de Inonii harp sahasinin gerilerinde kadinlarla beraberdir.
Cephane tasiyan arabalar1 harp sahasina gotiiriirler. Daha sonra da yarali askerlere yardim etmek
isteyince onu sihhiye teskilatina alirlar. Ayse bir miiddet de orada calisir. Bu zaman siiresince
hep Mehmed’ini arar. Askerlerin i¢inde onun olup olmadigini diisiiniir. Gelip bulsa bile, onu bu
haliyle kabul edip etmeyecegi fikri onu rahatsiz eder.

Yine bir giin Ayse askerler arasinda iken, gelen yaralilarin icinde Mehmed’in de
oldugunu goriir. Mehmed’in yarast ¢ok agirdir. Ayse onu goriince bayilir. Ayildiginda ise

Mehmed ¢oktan dlmiistiir.
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Ayse Mehmed’in dliimiinden sonra kendini iyice birakir. O iizlintii ve sikintiyla da giin
gectikce erimeye baslar. Sonunda ince hastalia da yakalanir. Hayata kirgin, dargin bir sekilde
yasar. Yaninda calistig1 doktorlar onun istirahat ihtiyaci oldugunu sdylerler. Ayse’yi tanidiklar
ihtiyar iki koylliinlin yanina gonderirler. Bu ihtiyarlar etrafi ¢amlarla cevrili bir oduncu
kuliibesinde yasamaktadirlar. Ayse’nin bakimimin iyi yapilmasi i¢in onlar1 tembihlerler. Elli
yillik evli bu kar1 kocanin ¢ocuklar1 yoktur.

Ayse hi¢ yasamak istemez. Bunun i¢in ugragsmaz. Yaninda kaldig1 insanlar1 da iizer. Onun
iyilesmesi icin ellerinden geleni yapan ihtiyarlar da giin gegtikce iimitlerini kaybederler.

Bir yaz sabahi asagilardan diigiin alay1 gibi sesler gelir. Bu seving zafer i¢indir. Gelenler
[zmir’in alindigin1 soylerler. Ayse ilk defa olarak ¢ok mutlu olur. Bu sevingle, intikamimin
alindiginmi diistinerek, Mustafa Kemal’i gormek arzusuyla yasamak istedigini sOyler.

Eserin bundan sonraki bdliimiinde Tirk’iin zaferi anlatilir. Diinya basinin bunu nasil
yazdig1, bu zaferi kazananlarin Mustafa Kemal ve arkadaglar1 oldugundan bahsedilir.

Ayse’nin yaninda kaldig1 dedesi, ona bir haber getirir. Vatan kurtaricilarin bir giin sonra
yakin yoldan gecgeceklerini sdyler. Ayse M. Kemal’i ve Ismet Pasa‘y1 goriir. Mustafa Kemal
yarim saat koylilyle konusur. Elini 6piip, goziine bakanlar arasinda Ayse de vardir. Ayse onun
gozlerinin 15181nda yasami goriir. Dedesine yasamak istedigini yeniler. Dedesi de elinden geleni
yapar.

Bir siire sonra Ayse hastalifi yener. Eski sagligina eski nesesine kavusur. Daglarda
gezintiler yapar. Yine bu gezintileri sirasinda, su kaynaginin yaninda bir kalabalik oldugunu
goriir. Eve gelip, dedesine sorunca dedesi su taksimati yapacak bir heyet oldugunu ve hatta ertesi
aksam da evlerinde yemek yiyeceklerini sdyler. Misafirler gelir. Gelenler arasinda geng bir
miihendis olan Faruk Fenmen de vardir. Iki geng¢ arasinda kimsenin fark etmedigi bir etkilenme
olur.

O gece ve Faruk Fenmen sabaha kadar uyuyamaz. Ask, sevda, giizellik lizerine diisiiniir.
Faruk Fenmen bir salon adami oldugu i¢in, Ayse’den etkilenmesine sasirir.

Ertesi sabah safakla cadirindan ayrilir. Faruk Fenmen yamacglarda dolagsmaya baslar. Biraz
sonrada Ayse’yle karsilagir. Konusmaya baslarlar. Konugma sirasinda gen¢ miihendis bir giin
temiz bir yuva kurmak isteyip istemedigini sorar. Ayse aglayarak miihendisin yanindan kagar.
Ayni giin mithendis Faruk Fenmen dedenin yanina gelerek meseleyi anlatir. Dede Ayse’yle
konusacagini, Ayse ise bu durumu kendisinin halledecegini sdyler. Ayse tecaviize ugradigi igin,
lekelendigini, temiz bir yuva kuramayacagini diisiinir.

O gece Faruk Fenmen yamaglara dogru gezintiye cikar. Akli Ayse’dedir. Giindiiz
karsilastiklar1 billur kaynagin basma gider. Biraz sonra Ayse de ordadir. Ayse aglayarak
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mithendisten kendisini affetmesini ister. Faruk Fenmen durumdan bir sey anlamaz. Ayse’ye neler
oldugunu sorar. Ayse basindan gecenleri Faruk Fenmen’e anlatir. Faruk Fenmen biitiin bunlar
bir talihsizlik oldugunu, onu kdyiiniin yamaglarinda hi¢ ayrilmamis biri olarak diisiindiiglinii
sOyler.

Bir ay sonra mihendis Faruk Fenmen ile Ayse evlenmislerdir. Miihendisin
Bahgelievler’de olan villasina yerlesmislerdir. Once bir miirebbiye tutulmus ve Ayse’ nin sosyete
kiz1 olmasi i¢in ¢aba sarf edilmistir. Ayse bu konuda ¢ok basarili olmus, Fransizca bile
ogrenmigtir. Cok mutlu giinler yasarlar. Miithendis Faruk Fenmen’in Ayse’nin asil kdytiiniin
yakinlarina dogru bir gérevi ¢ikar. Ayse’yi de beraberinde gotiiriir. Once oduncu dedenin yanina
ugrayip, onlarin goniillerini alirlar. Bes on giin kaldiktan sonra bagr yanik kdyiine gecerler.

Ayse, koye varinca mutlu giinlerinde oldugu gibi koyilin yamaglarinda kogsmaya baslar.
Onu taniyanlar ¢ikar. Ayse ¢ok mutludur; ancak ara sira cami sikilmaktadir. Bir aksamiizeri
kocas1 koye donmez. Vakit oldukca ilerler. Sonunda atlar iizerinde gelenler bir ceset
tasimaktadirlar.

Faruk Fenmen at1 zapt edememis kayaliklardan asag1 yuvarlanarak dlmiistiir. Oliirken son
istegi cesedinin, bulundugu koéydeki yamaglara gomiilmesidir. Ertesi sabah onu kuliibeye

getirmek i¢in gidenler, mezar basinda Ayse’nin de cesedini bulurlar.

2.2.5.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Geng Bir Kizin (ilesi adli roman bir birinden numaralarla ayrilmis on dokuz bdliimden
olugmaktadir. Ayrica bazi boliimler de kendi i¢inde ara boliimlerden olusur. Eserin boliimleri alt
boliimleri ve sayfalar soyledir.

1. Boliim: s.12

2. Béliim: ARA BOLUMLER
1)Ara boliim: s.13—-14
2)Ara bolim: s.14-19

3.Boliim:
1)Ara boliim: s.19-21
2)Ara boliim: s.21-25
3)Ara boliim: s.25-28
4)Ara bolim: s.28-35
5)Ara boliim: s.35-47

4.Boliim: s.47-49

5)Bolim: s.49-53
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6)Boliim: s.53-57
7)Bolim: s.57-58
8)Boliim: s.58-62
9)Boliim: s.63—64
10)Bolim: s.65-74
11)Bolim: s.75-77
12)Boliim: s.78—84
13)Bolim: s.84-97
14)Bolim: s.97-100
15)Bolim: s.100-104
16)Bolim: s.104—106
17)Boliim: s. 107-108
18)Boliim: s. 108—109

Eserin boliimlerinin numaralandiriliglarin da bazi problemler vardir. Bunlar baski hatasi
mudir, yoksa farkli bir uygulamadir, bilemiyoruz. Zira numaralandirmada 4.B6liim atlanmustir.
Ayrica 16. ve 17. boliimlerin numaralar1 6nce 17. sonra 16. olarak verilmistir. 18 olmas1 gereken
boliim ise 17. olarak devam etmistir. Bunun baski hatas1 olmas1 daha biiytik bir ihtimaldir.

Eserde ilk iki bolim giris, sonraki on bes boliim gelisme ve son iki bolim sonug
niteligindedir.

Birinci bolimde koylinde mutlu bir hayat siiren Ayse ve ailesi anlatilir. Mehmed’le
nisanlanmas1 da bu béliimdedir. ikinci béliimde savas haberinin gelmesi ve diisman askerinin
koyii talan etmesi, iigiincii boliimde Ayse’nin Istanbul’da yasadiklari, Anadolu’ya kagmas1 ve
cephe gerisinde gorev almasi, besinci boliimde Mehmed’in 6lmesi anlatilir. Altinci boliimde
Ayse’nin, Mehmed’in 6liimiinden sonra ince hastaliga yakalanip bir dag kdyiine génderilmesi,
yedinci boliimde zaferin miijdelenmesi, sekizinci boliimde yurtta ve diinyada zaferin yansimasi,
dokuzuncu boliimde Ayse’nin Mustafa Kemal’i gérmesi ve yasamak istemesi onuncu bolimde
Ayse’nin tyilesip bulundugu yeri giizellestirmesi vardir. On birinci béliimde kdye miihendislerin
gelmesi ve dedenin evinde yemek yemeleri, Ayse ile Faruk Fenmen’in karsilagsmasi, on ikinci
boliimde Faruk Fenmen’in diisilinceleri, on {igiincii bolimde Faruk’la Ayse’nin kaynagin basinda
konugmalari, on dordiincii boliimde Faruk’un meseleyi dedesine agmasi ve Ayse’nin durumunu
Faruk’a anlatmasi, Faruk’un buna ragmen onunla evlenmek istemesi anlatilmistir. On besinci
boliimde Faruk’la evlenmis olan Ayse’nin sosyete olmasi, on altinct boliimde Faruk’un gorevi

geregi Anadolu’ya giderken 6nce dag koyiine ugramalari, on yedinci boliimde ise bagri yanik
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koyiline gitmeleri, on sekizinci bdliimde Faruk’un 6lmesi, on dokuzuncu boliimde Ayse’nin
Olmesi anlatilmustir.

Geng Bir Kizin Cilesi, romaninin olay orgiisiinii Ayse’nin hayatin1 igceren ve birbirinin
devami niteliginde olan farkli vak’a zincirleri olusturur. Vak’a zincirlerinin olugsmasinda
Ayse’nin basina gelen olaylar etkili olmustur. Vak’a sunumunda belirli bir sira takip edilmistir.
Roman kahramani Ayse’nin kurtulus savasi yillarinda yasadiklar1 zamanda kisa sigramalarla diiz
cizgi halinde aktarilir.

Eserde bdliimlerin olugmasinda hangi unsurun etkin oldugu belli degildir. Bu durum
ozellikle ilk bolimler icin gecerlidir. Ne zaman, ne mekan, ne olay orgiisii bolimlemeyi
etkilemistir. Yazar adeta rasgele yere boliim numarasi koymus gibidir. Bu durum besinci
boliimden itibaren biraz daha diizelir ve olay Orgiisiiniin boliimlerin olugsmasinda biraz daha fazla
etkisinin oldugunu goriir.

Olay orgiisiiniin olusmasinda en basta gelen unsur Ayse’nin yasadiklaridir. Ayse savas
yasayan iilkesi gibi, ruhunda savaslar yasamaktadir. Ulkesi isgal edilmis olan kiza, tecaviiz
edilmis, bir iilkenin bagimsizlig1 gibi o da en degerli varligim da kaybetmistir. Once yasamak
istemez, sonra yasamaktan vazgecmez. “Hasta adam” diye anilan devlet de dnce esir olmus sonra
esaretten kurtulmustur. Zafer miijdelenince Ayse de yeniden hayata doner.

Romanda isimlerin Ayse ve Mehmed olarak secilmesi tesadiif degildir. Yazar 6zellikle
Anadolu’da en fazla kullanilan isimleri segmistir. Her Ayse’nin bir Mehmed’i, her Mehmed’in
bir Ayse’si vardir. Biitlin Mehmedler yurt savunmasinda birer Mehmetciktir. Bunu yazar soyle
anlatir. Ayse Anadolu’ya gectikten sonra onu karsilayanlara Mehmed’i sorar ve su cevabi alir:

*“ — Mehmed ten bir haber var mi?
Delikanlilardan biri giildii. Anlamisti.
—Buralarda Ayse’lerin o kadar ¢cok Mehmed’i vardir ki, hangisi senin ki bilemeyiz kardes.
—Ya ismimi nereden biliyorsunuz?
— Koylerin Ayse’leri o kadar candan birer kahraman yardimcimiz ki... Ismin getirdikleri
mektupta yazilmis olmasiydi bile, sonra yine Ayse diye hitap ederdik.’’(s.40)

Olay orgiisiinde ozellikle yer verilen bir nokta da saraymn diisman isgaline kayitsiz
kalmasina ragmen, Mehmed’lerin buna dur demesidir. Bunu Mehmed’in agzindan dile getirir.
Gerek koyliilerin, gerekse Mehmed’in bakisiyla vatanin kutsalligint ve hilafetten de iistiin
oldugunu anlatir:

“.. Diisman yavas yavas harekete ge¢mis koyleri isgal ediyormus. Bu yanlara dogru
yvaklasiyormus da. ‘Gelenler’ biiyiik muharebede Tiirk’ii ezdik diye bobiirlenenlermis. Jandarma

anlatt1:
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—Buralarda olup biten islerin ¢ok tarafli bilinmiyor. Istanbul kan aglyor. Tiiten bacalar
sondiiriiltiyor; wrz, namus bir para ediliyormus!
Koy agast hiddetten titriyordu.
—Padisah bir sey dememig mi?
Jandarmanin gozlerini bir nefret izi kaplad:
—Padisah onlarla berabermis.
Biitiin koyliiler hayretle baktilar bir ses isitildi.

—Saray 1rz satacaksa lanet olsun!

Haykiran geng coban Mehmed di. Doksanlik Memis aga damadina korkuyla bakti:

—Tovbe de.

O giine kadar tek soz soéylerken bile utancindan kizardigr goriilen Mehmed sanki
tamimiyle degismis, kiikreyen bir aslan kesilmisti:

— Hayrr... diye haykirdi. Tovbe demem ve kim yurdumu satmaya yeltenirse suratina elbet
yuh diye haykiririm!

O giine kadar hi¢ kimse mukaddes bir makam olarak tamdigi saraya karsi soz etmeye
alismamisti. Halife yalniz iyiligi diigiiniir bir koruyucu diye bilinir, Emrine karsi gelmek bir kiifiir
sayulirdi. Bunun igindir ki gen¢ Mehmed’in birden cosan milliyet feryadimin yash koyliileri
sasirtmast ve korkutmasi tabii idi.

—Mehmed! Diye haykiranlar oldu.

Jandarma hepsine savunmalarint emretti. Onun Mehmed’e yaklastigini  gorenler
Padisah’in kanunlarimt korumaya bir memur askerin ilk olarak kiistaha cevap verecegini
sandilar. Boyle olmadi. Yaklasan jandarma bir elini Mehmed’in omzuna koymakla beraber,
ortaya dogru;

-Koyliiler!... diye hitap etti. Bu gencin feryadi bir Tiirk’iin yurt askimin sesidir. Bu
delikanly hakhdir. Tiirk iz, ¢cignemeye aliskin degildir. Koy halk iizerlerine diisen vazifeyi hemen
yapmall ve géoniillerini se¢melidir. Biitiin delikanlilar ileri dogru yumruklarin siktilar.

— Irz ¢ignetmeyiz.
Sesler yiikseldi
— Topragimizi koruyacagiz.

Iste o zaman kéy ihtiyarlar: anladirlar ki, ortada sayilan bir halifeden ziyade sevilen bir
yurt vardi. (s. 15)

Romanda olaylar sadece baskahramaninin ekseninde gelisir. Ayse olaylarin basinda
bulunur. Eserin basinda yaninda olan kisi Mehmed iken, sonra dedesi olur. Sonra Faruk olur;

Ancak Ayse merkezdedir. Diger sahislar Ayse’ye bagl olarak hareket ederler.
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Romanda birden fazla olay, sebep, sonu¢ baglantisi i¢inde organik bir biitlin olarak
verilmistir. Olaylar birbirine baghdir. Kopukluk arz etmezler. Kronolojiye uygun olarak ilerler.
Bunun disinda eserde olaylarin arasina serpilen bazi gériisler vardir. Mustafa Kemal ve Ismet
Pasa’nin yaptiklari, Kurtulug savast kazanildiktan sonra bu olaya diinyanin bakis acis1 yazar
tarafindan araya girilerek verilmistir. Bundan da sunu anliyoruz ki, yazar eserinde edebi zevkle
birlikte sosyal kaygiy1 da tasimakta, okuyucular bilgilendirmek istenmektedir. Ancak bu yazarin
islubu geregi oldukga basit climlelerle ele alinmistir.

“Beyoglu sokaklarinda ezilen bir hakkin kirintilart sonucunda yok olmak iizere. ...Her

gencin sahnesinde elemli birkag Tiirk vin akan masum kani.”'(s. 19)

2.2.5.4. Sahis Kadrosu:

Geng Bir Kizin Cilesi, romaninda eserin merkezinde bulunan kisi Ayse’dir. Ayse’nin
etrafinda bulunanlar ise romanin sonuna kadar degisiklik gosterir. Basta nisanlisi Mehmed,
dedesi ve anasi vardir. Daha sonra diigman zabiti ve Afro gelir. Devaminda ise cephenin
gerisinde bulunan herkes vardir. Sonra iki ihtiyar olur en son Faruk Fenmen girer ve onunla
beraber Ayse de Oliir.

Simdi eserde yer alan kisileri 6nem siralarina ve olay orgiistindeki rollerine gore ele alip
incelemeye c¢alisacagiz.

Ayse: Romanin baskahramanidir. Cok biiyiik felaketler yagamasina, birkag defa 6liime
gitmek istemesine hatta ince hastaliga yakalanmasina ragmen yasamis, zorluklarla miicadele
etmis bir kisidir.

Mutlu bir hayat sliren Ayse’nin zor giinleri, diger Ayse’ler gibi, yurdu diisman
kuvvetlerinin girmesiyle baslar. Zafer kazanildiktan sonra bir miiddet diizelse de geng¢ yasina
ragmen, kocasinin dliimiiniin iizlintlisliyle o da 6liir. Romanda ilk olarak Ayse karsimiza ¢ikar.

“Bagriyanik koyiiniin biricik ‘Ayse’si idi. Biitiin koy halki onu goz bebegi gibi severdi.
Memislerin biiyiik agasimin kiziydi. On altisini gelecek giiz bitirecekti.”” (s.3)

Ayse’nin fiziki 6zelliklerine yazar ¢ok az deginir.

“Biitiin giizelligine, essiz biitiin i¢ agiciligina, ragmen Ayse’ye o giine dek yan bakan
olmamusti”’(s.3)

Bununla beraber Ayse’nin bir de gok gozleri oldugunu 6greniriz.(s.11) Ayse ¢ok giizel bir
geng kizdir. Kdye gelen diisman zabit onun giizelligine hayran kalir. Bu yiizden de onu da gittigi
yere goturur.

Ayse annesi ve dedesiyle yasadigini ve Mehmed’le tanisirken anlatir.

“— Yalniz misin?
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— Dedem var. Anamda yagtyor.(s.8)*

Ayse’nin giinliik hayatinda neler yaptigini 6greniriz:

“ Sabahlar: herklerden énce, giinesin ayrilmaz bir dostu gibi erkenden kalkard:. I¢ acan
her sey onun sevgisi oldugu igin evciginin ontinii siisleyen ¢igekleri sulamak ilk biiyiik zevkini
teskil ederdi. Ilk kova sesleri, dogan giinesi selamlarken, az Otede de asagida ki kuzular da
sevgililerin uyanmasin bekliyormug gibi giizel Ayseciklerin sen melemeleriyle karsilardr. Kuzu,
kus, tabiatin biitiin giizelligi ona sanki asikti. As sonra kapt oniine bagdag kurmaya gelen dedesi
onun sabahin en civelek nameleri arasinda bulur. Ona baktikca, omuzlarindaki doksan su kadar
yillik yiikiin hafifledigini fark ederdi. Ayse biitiin giiniinii bayiwrlarda, kirlarda,

Billur kayalarin 1wrmaklarinda, yesil yamaglarin gégsiinde kuzulart koyunlari arasinda
gegirirdi.”’ (s.4)

Ayse kiiciik koyiinde ¢ok mutlu bir hayat siirdiirmektedir. Aci, {iziintii nedir bilmez. Oyle
ki yazar Ayse’nin aglamay1 bile bilmedigini sdyler: “ Koyiinde kotiiliik olmadig icin Ayse de
kotiiliik nedir bilmezdi. Onun hayati masun bir neseydi. Aglamayr bile bilmezdi. Cocukluk
cagindan gencglik basamaklarina gegtikten sonra onu aglatmayt diistinen olmamusti ki. Ayse nin
nesesi biitiin kéyiin nesesi Ayse 'nin tatl giiliisii biitiin kéyiin kivanciydi.”’ (s.3)

Yazar daha oncede belirttigi gibi Ayse ismini 0zellikle se¢mistir. Ayse nezdinde ayn
kaderi yasayan Ayselerin hayatini da anlamigtir. Ayse gibi, koylerinde ¢ok mutlu bir hayat siiren
geng kizlar da savas sirasinda tecaviize ugramis belki oldiiriilmis, ailelerini kaybetmislerdir.
Ulkesiyle gibi eziyetler gekmeye baslayan Ayse buna tahammiil edemez.

“Beni ne tutuyorsunuz? Diye haykirmigti. Oldiiriin. Mehmed’i mi kaybettim. Her seyimi
kaybettim. Sizin kollarinizda yasayabilecegimi mi hala saniyorsunuz!” (s.23)

Yazar bize Ayse’yi bir de Faruk Fenmen’in diisiinceleri vasitasiyla, i¢ ¢dziimleme
yontemiyle anlatir.

“Giizel bir dekorun ic¢ acici renkleri ortasinda karsina ¢ikan bu kiz ne kadar da masum
fakat nasil da bas dondiiriicii bir giizeldi!

Faruk o giine kadar rastladigi hi¢chir kadimin goziinde, kalbe bir hancer gibi ani olarak
saplanan bu nazarlardaki tesiri bulamamugti.

Ayran tepsisini getiren kiz, bir ask perisi gibi goriinmiis ve hemen ortadan yok
oluvermisti.

Fakat bu bir lahza Faruk’un gézlerinde kolay silinmeyecek bir tablonun yerlesmesine

yetmigti!
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Artik bu gozler, ne etrafin bin bir renk dekor ile ne kuzunun agizlarda ilik gibi eriyen
pilav ile mesguldii. Hayir... Bu gozler... Birden bire hi¢bir sey goremez olmus,biitiin bir varlik
bir an icinde bambaska bir éliime dogru u¢mustu!’’ (s.70 -71)

“ Bu, ne kadarda mahzun bir giizellikti!...

Ayse’nin omuzlarindaki basit entari’ su dakika gen¢ miihendisin gozlerine en sik
stivarilerin ve en zengin... Hatta incilerle islenmis en parlak bir tuvaleti kadar géz kamastiric
gortintiyordu. (s.73)

Ayse saf masum bir Anadolu kizidir. Hayatinda kétiiliik nedir bilmemistir. Basindan
gecen olaylar ise onu hirpalamis, yaralamis ve yormustur. Eserin sonuna dogru ise bu saf masum
Anadolu kiz1 sosyeteye dahil olma pesindedir. Bir baska eserinde sosyetenin ne kadar kotii
algilandigin1 anlatan yazar, bu eserinde ise bir Anadolu kizin1 sosyete etmeye calisir. Yazar
burada sosyeteye girme fikrini, sehirli olmayla bir tutar. Yani aslinda sehirli olmak demek
sosyeteye dahil olmak demektir. Bunun i¢inde olumlu sayilacak tek davranis dil 6grenmesidir.
Bu anlayis eserde ozellikle Kurtulus Savasi’ndan sonra yeni Cumhuriyet’in kurulmasi sirasinda
gergeklestirilen inkildp harekelerine dikkat ¢cekmek icin yapilmistir. Devlete modern bir gevre
kazandirma anlayis1, eserde de Ayse’yi modernlestirme seklinde karsimiza ¢ikmustir.

Ayse eserinin sonunda, aslinda ¢ok da sona yakigmayan bir sekilde dlmistiir. Hem de

dogdugu koyde, ona mutlulugu yasatan kocastyla beraber kdyiine gomiilmiistiir.

Mehmed: Ayse’nin nisanlisidir. Kimi kimsesi yoktur. Dursunlar’in Mehmed olarak
bilinir; ama ailesinden kimse yagamamaktadir. Alaca viran koyiiniin ¢obanidir.

Ayse ile Mehmed yamaglarda siiriilerini otlatirken karsilagirlar. Bir yaz boyu goriisen
gengler, kisa dogru nisanlanirlar. Kisa bir siire sonra da savas baslar. Koye baskina gelen diisman
zabitine ilk kursunu sikan Mehmed’tir. Ayse adi gibi Mehmed adi da 6zellikle secilmistir.
Anadolu’da en fazla kullanilan isim oldugundan dolay1 Ayse’nin karsisinda Mehmed vardir

Bir de elbette her asker Mehmed’tir. Mehmed ayni zamanda Anadolu’nun diigman
karsisinda dik durusu olarak verilmistir. Bir sozii bile sdylerken utanan Mehmed, vatan
savunmasinda aslan kesilir. Mehmed de diger Mehmedgikler gibi cephede savasmis ve sehit

diigmiistiir.

Faruk Fenmen: Miihendis Faruk Fenmen eserin sonunda dogru ortaya c¢ikar. Faruk
Fenmen’i yazar anlatma ve i¢ ¢6ziimleme yontemiyle tanitir:
“ Faruk Fenmen yakisikli bir delikanliydi. Cok iyi bir ailedendi de. Tahsilini iyi bir

dereceyle bitirmis, Almanya’da yiiksek miihendis Brovesi almis ve memleketine dondiikten sonra
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da Nafia vekaletinde dolgun maagsl bir vazifeye tayine edilmisti. Tahsil ve memuriyet hayatinda
calismalarimin hakli bir miikdfati olarak, layik bulundugu mevkileri kazanmakla beraber, Faruk
Fenmen kendini mesut gorenlerden degildi. Bir mevki sahibi olmanin hayattaki bir boslugu
doldurmaya yetmeyecegini ¢ok iyi takdir ederdi. Bunu sahsen duymugs ve anlamisti da. Bu giin
cok iyi bir mevki sahibiydi. Evet! 400 Lira maas nesine yetmezdi! Anasi, babasi da zengindiler,
Ogullarimin bu maagindan bir sey beklemiyorlardi. Faruk hi¢ de az olmayan bu maasi sahsina
harciyordu. Firsat diistiikce Istanbul’a kapagi atiyor, barlarda eglence yerlerinde hayli
dolastyordu’’ (s.68)

Hayattaki biitiin giizelliklere ragmen Faruk Fenmen, sevecek birbirinin olmamasindan
izinti duyar: “Fenmen sevmek istiyor, sevemedigine kiziyor, Sevebilecegi bir insana
rastlamadig icin belki de haline yaniyordu. ’(s.69) Faruk Fenmen eserde okumus, sehirli insani
temsil etmektedir. Bu yiizden de saf bir Anadolu kizinin gonliinii calmasina basta hayret eder.
Ciinki salonlardaki diger giizeller bunu yapmayi ¢ok istemisler; ancak basaramamiglardir.. Ama
Faruk Fenmen severek evlenmek ister: “Evienmek, sevmeye yetebilseydi bir lahza durmazdim,
hanmim efendi! Demisti. Yuva kurmak icin sevebilecegim giinii beklemeyi daha dogru
buluyorum.’’ (s.69)

“Salonlarda rastladigr bunca giizelin yapamadigini, varligi ancak saflikla taninmig olan
masum bir kiz yapmugt.

Yazar iki geng arasindaki egitim, kiltlir farkin1 da, Faruk Fenmen’in diisiinceleri vasitasiyla, i¢
coziimleme yontemiyle vermistir:

“Bir ara: - Tuhaf! Ne tuhaf sey! Diye alnini ugusturdu ve adeta bir kabustan siyyrilmaya
calisti da.”

Tuhaf oldugu muhakkakti: Faruk, yiiksek tahsil gormiis, parlak bir hayatin biitiin
zevklerini tanimuig, ihtisamini tatmis bir fen adamiydi! Halbuki ‘Oteki’ koyiiniin bolgesini varan
‘tabiat’ dan bagska bir sey tamimamus, hayatta ancak muhitinin saf riizgdrlarin teneffiis edebilmig
‘basit bir ruh’tu. Arada ne kadar da biiyiik bir fark vardi. ‘Anlamis’ ile ‘Gormemis’in uyusmasina
imkan var myydy ?°°(s.77)

Ayse’nin  durumunu O6grendigi zaman Faruk Fenmen bunu bir talihsizlik olarak
degerlendirir ve evlenirler. Ayse’ye iyi bir koca olur:

« [sini bitirir bitirmez, bir an once evine kosmak en biiyiik zevkini teskil ediyor. Karisi ile
gecirdigi her dakika onun igin basl basina bir servet oluyordu.’’(s.100)

Ancak bir calisma icin Anadolu’ya gittiklerinde Faruk Fenmen, attan diiserek oOliir.

Ayse’de bu actya dayanamaz sabahina o da oliir.
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Diger Sahislar:

Romanda gecgen diger sahislar Ayse’nin dedesi, anasi, koyliiler, jandarma komutani,
diisman zabiti, Caca, c¢acanin anasi, Afro, Ayse’yi Anadolu’ya kaciranlari, doktorlar, Ayse nin
yanlarina gittigi ihtiyar dede ve nine, Sakir Aga’dir. Bu kisilerin romanda konugmalar1 ¢ok azdir.
Sadece fikir olarak kullanilmiglardir. Bu yiizden sadece eserdeki gorevlerini sdylemekle
yetinecegiz:

Ayse’nin dedesi: koylin ekabirlerinde olup, doksan yillik gecmise sahiptir. Glingdrmiis,
gorgiilii, bilgili bir insan olan dede, Ayse’nin Mehmed’le soziinii keser.

Jandarma komutami: kdye diisman askerlerinin yaklastiklarin1 ve sarayinda onlarin
yaninda oldugunu soyler.

Diisman zabiti: Ayse’nin giizelligine hayran kalir, ona asik olur, gittigi yerlere onu da
gotiiriir. En son Izmir de arkadasiyla tartisinca, arkadasi tarafindan vurulur 8liir.

Caca: Caga’nin Anasi; diisman zabiti Istanbul’a gelince Ayse’yi bunlarin yanima birakir.
Kotii yola diigmiis kadinlardir. Ayse’yi de kotii yola diisiirmek niyetindedirler.

Afro: Caca’nin kizidir; ancak babasi Tiirk oldugu i¢in, kendisini Tiirk hissettigini sOyler
ve Ayse’ye yardim ederek, onu Anadolu’ya gonderir.

Doktorlar: Ayse Anadolu’ya gectikten sonra, sihhiye teskilatinda calisir.

Dede ve nine: Ayse ince hastaliga tutulunca bu iki ihtiyarin yania gonderirler, Ayse’ye
cok 1y1 bakarlar. Kendi kizlar1 gibi severler.

Gortldigi tizere eserde bulunan diger kisiler olay orgiisiinii tamamlamak amaciyla esere

dahil olmus kisilerdir. Gérevlerini yerine getirir ve eserden ayrilirlar.

2.2.5.5. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri:

Bir Geng Kizin, Cilesi romaninda anlatici tiglincii tekil sahistir, Yani © O * anlaticidir. Kisi
olaylar hakkinda onun sagladigi imkanlar dogrultusunda bilgi sahibi oluruz. O anlatici, her seyi
bilen, gbren, kisilerin i¢ diinyasindan gegenleri sezen yonleriyle ilahi karakterlidir.

Olaylar onun hakim bakis agisiyla aktarilir. Eserde anlatici kahramanlarin diislince
diinyalarina girerek bize aktarimlarda bulunur. I¢ ¢dziilme teknigiyle kahramanlarin ne
diistindiiklerini anlaticidan 6greniriz; ‘‘Ansizin gozlerini yart araladi. Uzaklardan hafif bir name
geliyordu. Ilk defa olarak damarlarinda bir gidiklanma duyar gibi oldu. Bu bir kaval sesiydi. Ve

Ayse daha bu kadar tath ve tesir edici bir kaval dinlememisti.
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Onu yavas yavas yari dogrultan ve sesin geldigi yana dogru farkina bile varmaksizin
stirtikleyen de bu oldu. Gozleri bilmedigi bir sebeple, esrarengiz bir tesir altinda ilerilerini
arastirtyordu. Onun ince salini oksayan riizgar, ovalara hdakim bu tepede ne kadarda oynak ve
coskundu.’’ (s.4)

Yinede dedenin diisiincelerinin anlatilmas1 bir ornektir: “Ihtiyar oduncu delikanlinin
samimiyetinden zerre kadar siiphe etmiyordu. Fakat muhakkaktr ki, onu duraklatan... Hemen
cevap vermesine engel olan bir sey vardi. Ve iste bunu, karsisinda kine bir tirli
anlatamiyordu.’’(s.84)

Romanda anlatict okuyucu ile eser arasinda bulunur. Fakat gerektigi yerlerde olay ya da
kisiler hakkinda yorum yapar:

“Burada  kastettigimiz ~ bir  suura  sahip olanlar  Allah’in  emrine  karsi
gelmeyenlerdir.’’(s.98)

“Ayse yalan soyliiyordu.

Aglamst.

Hem oyle aglamisti ki!

Neden mi ?°’ (5.86)

Anlatict eserin genelinde 6zetleme teknigini siklikla kullanmistir. Gegen zamanlar1 geriye
doniisle bize kisaca Ozetler:

“Ayse artik her sabah yavuklusunu wrmagin kiyilarinda goremiyordu. Buna mukabil,
icinde, ona kavusacag diistincesinin verdigi seving dolu emniyet vardi. Mehmed’e can yoldasi
olacaki giinii sabirsizlikla bekliyordu. Bunun da ayri bir zevki vardi. Artik hayati bambaska
gortiyor, sevginin onun ruhunda yandwrdigr yepyeni duygular hayatin manasini baska bir sekilde
anlatiyordu.’’(s.13)

Ayse Istanbul’a gidince yasadiklarin hatirlar:

“Biitiin koyliilerin gézlerinin oniinde siingiilendigi giinden beri kim bilir kag¢ hafta
gecmisti, kendi de farkinda degildi. Mahut islek masasimin basinda ispirtolarla dumanlanmug
kafalar ve kokan dudaklar daha o gece koyiin tertemiz kizlarimin irzlarim, Ayse 'ninkiyle beraber
paralamisty. Islerinde sag kalan dort kizdi. Digerleri birer zevk gecesini kendileriyle gecirdikten
sonra ‘* - artik basinda ne diye angarya tastyayim’’ diyen sarhoglar tarafindan ferdasi giin
oldiiriiliivermisler di.”’(s.22)

Eserde kullanilan {islup, olduk¢a abartilidir. Yazar doneminin meledroma olan tutkusu
geregi, belki biraz sinemanin gereklerini de yerine getirerek olaylari anlatirken abartidan,
acindirmadan kaginmamustir:

“Delikanli birden bire bir sey hatirlamis gibi sustu ve akabinde sordu.
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— Yoksa... Yoksa seni giicendiren ben mi oldum? Ayse’nin itirafi higkiriklarina galip
geldi.

— Qooh.... Haywr!.. hayir ..
Diye haykiracak kuvveti kendinde bulabildi.”’ (s.94)

““Bir aksam Faruk, ellerinde yine her vakit ki gibi bonbon ve pasta kutular: oldugu halde
villaya dondiigii vakit, karisi yine her vakit ki gibi pencere oniinde buldu.’’ (s. 100)

Mehtap ile gecenin bu yanik higkirikli matem kadina bakarak agliyordu.(s.109)

Son olarak yazar bu romanda da klasik anlatici tislubunu kullanmistir.

2.2.5.6. Zaman:

Romanin vaka zamanin Kurtulus savasi yillar1 ve sonrast oldugunu goriirliz. Ciinkii
Anadolu’ya gelen diismanlarla ilgili sunu 6greniriz: “Gelenler biiyiik muharebede tiirkii ezdik
diye bobiirlenenlermig.” Ancak bunun belki bir y1l kadar dncesinde vardir. Ciinkii eser bir bahar
giinii baslar.“/¢ acan, bir bahar giinii idi yine. Ayse yamaclarda siiriisiinii otlatir. O giin
karsilagtigi Mehmedle bir yaz boyunca siiriilerini otlatir.* Bu saf dostluk boylece giinler stirdii.
Kis dokiiyordu.” (s.11)

Kisa girilirken diisman askerleri kdye gelir ve Ayse’yi gotiiriirler. Bundan sonra gegen
zaman belirsizdir. Ayse zabitin esiri olarak onunla beraberdir. En son Istanbul’la getirilir. Ne
kadar zaman ge¢mistir bilmez: “ Biitiin kéyliilerin, gozleri oniinde stingiilendigi giinden beri, kim
bilir kag¢ hafta ge¢mistir, kendi de farkinda degildir.(s.22)

Ayse’nin Istanbul’da ne kadar kaldig1 da belirsizdir. Gegen zaman “yarin”, “iki giin”, “o
giin” gibi ifadelerle verilir.

Ayse bir gece Anadolu’ya kagcar. iki giin sonra Indnii harp sahasinin gerilerinde gorev
alir. Bir siire sonra sihhiye teskilatina gecer, zaman yine belirsizdir. Bilinen tek sey savasin
devam ettigidir:

“Savasg biitiin siddetiyle devam ediyordu.”’ (s.42)

Bir giin Sakarya zaferi haberi gelir :

“ Sakarya tiirkiin bir zafer destani oldu’’(s.44)

Bunun {izerinden belirsiz bir zaman sonra hastaneye Mehmed getirilir: “Gtinler, haftalar

geciyordu’’(s.46)

“Mehmed agwr yaraliydi’’ (s.47)

Mehmed’in 6liimiinden sonra Ayse kendinden gecer. Bir tiirlii hayata tutunamaz. En

sonunda ince hastaliga tutulur. Camlarla siislii bir tepede bulunan ailenin yanina gonderilir:
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“Birkag¢ giin sonra gerilerde, ¢amlarla siislii, ruh verici bir tepede bir oduncu kuliibesinde
bulunuyordu’’ (s.52)

“Ayse once orda mutlu olmaz, olmek ister. Bunun iizerinden de uzun zaman geger. Ve...
Giinler boylece gelip gegiyordu.’’(s.53)

Bir yaz sabahi zafer miijdelendikten ve Mustafa Kemal’i de gordiikten sonra Ayse
kendine gelir, yasamak ister.

“Haftalar gecti, yillar ¢oziildii, Sakarya’min sesiz camligindaki biilbiillerin nesesi masun
bir giizelligin ince hastalik pengesinde sénmesi, matemi ile tanigamadi.

Ince hastalik yenilmisti.”

Bu zaferde kag¢ yil sonradir bilinmez. Ayse eskisi gibi mutludur. Kirlarda dolasir. Zafer
kazanilip, Ayse sagligina kavustuktan sonra bir giin kdye bir heyet gelir. Bir aksam yemeginde
Ayse’yi Faruk Fenmen gortir, dedesine durumu anlatir ve evlenirler. Her sey bir ay i¢inde olur.

“Bir ay sonra her sey olup bitmisti. Koyiin Ayse’si, artik yiiksek miihendis Faruk un
nikdahli kadni idi.”’(s.97)

Birkag hafta koy kuliibesinde kalirlar. Ancak bu birkag¢ hafta otuz giine dahil midir, yoksa
evlendikten sonra ayrica birkag hafta kdyde mi kalmislardir, agik degildir.

“Ovada bulundugu miiddetce Faruk, dedenin misafiri oldu. Bir koy kuliibesinde gec¢irdigi
birkag¢ hafta ona oyle zevkli geldi!” (s.99)

Sonra Ankara’ya giderler. Burada bulunan evre Ayse’nin degisim evresidir. Sosyeteye
dahil olur. Ayse’nin kdyiiniin yakinlarina isi ¢ikana kadar aradan aylar gecer.

“Iste boylece giinler, aylar uzunluklarini his dahi ettirmeksizin, gelip gecti.” (s.100)

Bir aksam Faruk, Ayse’ye miijdeli haber verir. Bagriyanik koyli yakinlarina
gonderilmektedir. Bunun tizerine alt1 glin sonra Ankara’dan ayrilirlar.

“Alt giin sonra Ankara’dan ayriliyorlard:.”

Once dedenin kdyiine ugrarlar ve orada bes on giin kalirlar.

“Kéyde boylece bes on giin kaldilar.”’ (s.103)

Oradan Bagriyanik kdyiine giderler. Ne kadar kaldiklar1 yine belli degildir. Faruk Fenmen
bir aksamiizeri attan diiser Oliir, ertesi sabah Ayse’yi de 6lii bulurlar.

Eserde zaman kronolojik olarak verilmistir. Bir ka¢ yerde ise sigramalara bagvurulmustur.
Ayse’nin kdyden gotiiriildiikten sonra, Istanbul’a getirilene kadar gegen zaman belli degildir ve
birden Istanbul’dan baslar. Aradan gegen zamani bize geri doniis teknigiyle verir. Yine Ayse ile
Faruk birden evli olarak karsimiza ¢ikar. Bir ay i¢cinde olup biten evliliktir.

Vak’a zamanina baktigimizda Kurtulug Savasi yillarindan bir y1l 6nce baglayip, bir veya

birka¢ yil sonrasina kadar siirdiiglinlii soylemek yanlis olmaz. Zaman ifadelerinin belirsizligi,
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gecen zamani da tam tespit etmemizi engeller. Genellikle “o giin”, “ertesi giin”, “o gilinlin
aksam1”, “bir yaz sabah1”, “bir bahar giinli”, “bir aksam”, “Aradan haftalar, aylar gecti.” gibi
ifadeler kullanilmustir.

Romanda zaman psikolojik etkiye de sahiptir. Giizel agkin yasandigi mevsim bahardir.
Savag haberlerinin gelip, kdyiin isgal edildigi mevsim ise kistir. Ayse’nin en kot giinlerini
yasadig1 Istanbul’da oldugu zamanlar mevsimin en ¢etin oldugu zamanlardir. Oyle ki; Ayse
Istanbul’dan Anadolu’ya gegerken her yerde kar vardir ve Ayse’nin kullandig1 parola * ‘tipi”’ dir.

“Ertesi gece kis biitlin siddetiyle hiikmiinii siiriiyordu. Kardan higbir taraf gériinmiiyordu.
‘—Evden ¢ikar ¢ikmaz dogru kose basindaki arabaya kos, igine atla. Parola “‘tipi’’ sozidiir.””
(s.36)

Ayse Anadolu’ya gectikten sonra mevsimle ilgili bilgi verilmez. Ta ki, zafer kazanilir; o
zaman yazar ‘ bir yaz sabah1 ’ diye baslar.

*“ Bir yaz sabahi. Parlak bir 151tk ¢camliklara yayilmis.”’ (s.53)

Daha sonraki boliimlerde mevsime deginilmez; ama bahar oldugu diistindiirtliir.

“‘Kendini yine yemyesil yamaglara dogru vermis bu seferki billur irmagi Ayse ¢ok iyi biliyordu.’’
(s.105)

Kisacasi, mevsim bahsinde zamanmn romani atmosferini olusturmak amaciyla kullanildigi
sOyleyebiliriz.

Yazar, bize zaman1 Ayse’ nin ruh halini yansitmak i¢in vermistir diyebiliriz. Ulkede savas
devam ettigi siirece, Ayse bir 6liim diislincesindedir. Zafer kazanildiktan sonra ise Ayse yasamak
ister.Bu minvalde Ayse’nin kaderini iilkenin kaderiyle paralel sayabiliriz. Ancak Ortligmeyen
nokta, Ayse’nin eserin sonunda 6lmesidir. Oysa iilke kurtulmus ve gelisme devam etmektedir.

Eserde Kurtulus Savasi oldugu i¢in birka¢ boliimde ayrintisiz da olsa savastan bahis
ge¢mektedir. Aslinda 6n plana ¢ikan Ayse’nin hayati olsa da, Kurtulug Savasi yillar1 da eserde
mevzu bahis olur; ancak burada yazar sanki tam hakimiyeti saglayamamis ve Ayse’nin hayat,
hikayesi daha 6n plana ¢ikmistir.

Son olarak yazarin diger eserlerin de oldugu gibi bu eserinde de zaman basarili bir seklide

islenmemistir.

2.2.5.7. Mekan:

Roman bir sehirde gegmez, birden fazla sehir karsimiza cikar. Eserde gecen mekanlarin
sayist oldukga fazladir. Sakarya’nin Bagriyamk koyiinde baslayan hikdye Istanbul’da davam
eder. Oradan Indnii’ye, oradan bir dag kdyiine, ki adin1 bilmeyiz, Oradan Ankara’ya gegilir. Eser

yine basladig1 yer olan Bagr1 yanik kdytinde son bulur.
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Ik karsimiza cikan yer Bagri yanik koyiidiir. Yazar anlatma yontemiyle koyii ve
koyliilerin 6zelliklerini bize tamitir. “‘Bagri yanik koyii Sakarya ufuklarina kapr komsusu kiiciiciik
bir Tiirk yuvasidir. Yemyesil agaclarla bezenmis c¢evresi bir siiri andirirdi. Sapa bir yerde
bulundugu igin geleni gideni, civar kéylerin aksaticilarindan ibaretti. Yirmi evindeki niifusu yiiz
elliyi bulmazdi. Bununla beraber Bagr: yaniklilar, ii¢ misli dort misli biiyiik koylerden daha
canli, daha hos bir manzaraya maliktir. Yirmi evinin her biri, kapisi oniinde akan irmaguyla,
etrafint saran yesil citleriyle kapt oniindeki diizgiin bahgeleriyle giizel, ¢ok giizeldi. Bagri
yaniklilar mert insanlardi. Ne zaman savas olsa Bagri yanik mutlaka bir iki kahramanin biitiin
milletce oviiniilecek menkibelerini isitirdi. Ihtiyarlart da delikanlilart da dobra dobra
konugurlar, yalan dolan bilmezlerdi.” (s. 3)

Koyle ilgili olarak daha sonra Ayse’nin siiriilerini otlattig1 yesil yamaclari anlatir.

“Ayse genis ovalara bakan bir yamacta, arka tistii uzanmus, dort yanmini oksayan bahar
riizgdrini teneffiis ediyordu.” (s.4)

Bu acik mekanlar geclerin beraber gegirdigi zamanlarin anlatildigt mekanlardir. Kisa
kadar Ayse ve Mehmed bir yandan siiriilerini yamaglarda otlatirken bir yandan da asklarim
yasarlar. Dolayisiyla sunlar1 sdyleyebiliriz; bahar giizel giinlerin yasandigi bir mevsimdir. Kis ise
zorluklarin yasandigi, ¢etin giinlerin gegtigi bir mevsimdir.

Romanda ag¢ik mekanlar oldukca fazladir. Ayse hastalanip bir dag kdyiine gidince de
devamli kirlarda dolasir, Evin 6niinde bahge yapar.

Kapali mekanlar ise Istanbul’da tutuldugu Caga’nin evi, Anadolu’ya gecerken gittigi ev,
dag koyiindeki ev, Ankara’daki villa’dir.

Roman genel olarak Ege bolgesinin iist kesimlerinde gecer. Sakarya’nin Bagri yanik
kdyiinde baslar, Istanbul’da devam eder, sonra Indnii, neresi oldugu belli olmayan bir dag koyii,
Ankara Bahgelievler ve en son yine Bagri yanik kdyiinde gecer. Ve basladigi yer olan Bagri
yanik kdyiinde sona erer.

Yazar sanki romanin sonunda bagladigi yerde eserini bitirmek i¢in zorlamis gibidir.
Esinin gorev geregi kdyiine gelen Ayse, esinin dliimiinden sonra kendide 6liir. Bu son Ayse’nin
dogdugu yerde 6lmesi i¢in hazirlanmis bir son gibidir. Bu eserde de yasanilan mekéanlara ait
higbir ayrint1 verilmemistir. Ne Ayse’nin kdyiindeki evi, ne ise Istanbul’daki Caga’nin evi, ne
seyyar hastane ve ne de Ankara’daki villanin en ufak bir 6zelligi verilmistir. Mekanlarin sadece

ad1 geger, ayrintiya 6zen gosterilmemistir.



97

2.2.6. SOLAN GONULLER

2.2.6.1. Romanin Kimligi:

Arif Bolat Kitapevi, Yeni Sabah Matbaasi, Istanbul, 1944, 128 s.
2.2.6.2. Romanin Konusu ve Ozet:

Roman Hamdi Kazim bey’in ¢ocuklarinin hayat hikayeleridir. Biiylik kiz1 Pervin ve gayri
mesru olarak diinyaya gelen Cemil’in ac1 hayatlarini anlatir.

Roman “Ahlakca diislik bir kadinin isledigi giinahin cezasini masum yavrular ¢ekmemelidir.”
fikrini ortaya koymaktadir.

Roman bir avcer kuliibesinde baslar. Bir kadin ocakta ¢orba pisirirken, kocasi av tiifegini
temizlemektedir. Disarida ¢cok korkung bir hava vardir. Kadin korkmaktadir. Zira dag basinda
yalniz yasamaktadirlar. O vakitler diger hanlara baskinlar yapilip insanlar Oldiiriilmiistiir.
Kadinin annesi de onlarla yasamaktadir. Onun da tek istegi yuvay1 senlendirecek bir cocuktur. O
sirada kap1 vurulur. Kadin kapiy1 agmak istemez; ancak disarindan bir ses “Bir masum!” deyince
Mehmet Halim kapiyr agar. Igeri kara mantolu bir adam girer. Adam o6liime mahk(m biri
oldugunu; ancak bir masumu kurtarmak icin kara kisla bogazlastigin1 ve ev sahiplerinden onu
kurtarmalarini ister. Masumun yavrusu oldugunu sdyler, mantosunun altindan yavrucag ¢ikarir.
Adam sadece ona iyi bakacaklarini séziinii vermelerini ve bir bahtsizin ¢ocugu olmasini istemez
ve digar firlar. Biraz sonra digaridan silah sesleri gelir. Evdekiler saskindir. Bu sirada nal sesleri
eve dogru yaklagsmaya baglar. Kapiy1 vururlar, cocugu almaya geldikleri bellidir. Cocugu nine
alir ve saklar. Adamlar igeri girer. Adamlar ¢ocugu sorar, Mehmet Halim ¢ocuk olmadigini
sOyler, adamlar evi aramak isterler. Mehmet Halim izin vermez, adamlar da bakarlar ortada
cocuk yok, adamin yetisemedigini diisiinerek ¢ocugu baska bir yere sakladigini ve orada kurtlarin
yiyecegini diisiiniirler, ceker giderler. Adamlar evden gidince evdekiler sevinirler, nineye dogru
yonelirler, o sirada goriirler ki nine 6lmiistlir. Cocuk da aglamaya baglar. Mehmet Halim kararini
verir, ¢ocugun iyiligi i¢in kadmin istedigini yapacaklarini, handan ayrilip, aska yerlere
gideceklerini soyler. Mehmet Halim’in oradan o zamana kadar ayrilmasinin sebebi dedelerinin
vasiyetidir.

Boliimiin basinda aile fertlerinin 6zellikleri de ebeveynlerin ¢ocuklarina davraniglarinin
esit olmas1 gerektigi konusunda nasihatler vardir. Sonra milyoner Hamdi Kazim Bey’in iki kiz1
oldugunu ve bu kizlardan Pervin’e ¢ok kotli davranirken, Zerrin’le ¢ok iyi davrandigini 6greniriz.

Hamdi Beyin hayatinda bir ac1 hatira oldugunu ve hatta bir giin miisamerenin sonunu
izlemeye dahi dayanamayip miisamereden ¢iktigin1 6greniriz. Kocasini aldatan bir kadin, yuva
yikan bir asik, sokakta kalan bir ¢ocuk vs. miisamerenin konusudur. Arkadaslart o gece anlarlar

ki Hamdi Bey buna benzer bir ac1 yasamistir; ama kimse bir sey bilmez. Her iki ¢ocugun annesi
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de 6lmiistiir. Hamdi Kazim da bir daha evlenmemistir. Bir aksam Pervin mektup birakir ve evi
terk eder. Hamdi Bey o giin bir seyler fark eder ve kilitli bir gekmecede duran resmi ¢ikararak
biitiin su¢lu sensin diye haykirir ve yirtip atar.

Pervin yaptig1 seyi ¢ok diisiinmiistiir; ancak sevgisizlige dayanamaz. Yanina hicbir sey
almadan yalmz 17 lira ile evden ¢ikar. Uzun bir miiddet Istanbul’un gesitli semtlerinde gezer.
Hatta Sirkeci’de bir dramin reklami yapilir: “Evinden Kacan Talihsiz Kiz”. Sonra bir otele girer.
Yash bir adam elinde Ferhat ile Sirin okumaktadir. Ona bir oda verir. Cok yorgun oldugu icin
hemen uykuya dalar. Sabah kalkar, yapacaklarin1 diisiinmeye baslar. O sirada otelcinin karisi
gelir. Demli bir ¢ay soyler. Niye Sirkeci otelinde diistiiglinii sorar. Pervin olani biteni anlatir.
Kadin onun hata yaptigini, evine dénmesini soyler. Pervin kabul etmez. Disar1 ¢ikar. Gazeteden
is ilanlarina bakar, biriyle goriismeye gider, kabul edilir. Ertesi giin gider ise ancak ilk giin
ticarethanenin sahibi kotii niyetini belli edip, karisini gonderdigini aksam eve gelmesini
sOyleyince Pervin hemen oradan ayrilir. O giinden sonra bir¢ok is arar, ancak bir tirlii is
bulamaz. Parast da biter. A¢ bir halde sokaklarda gezerken iki kisinin konugmasina sahit olur.
Bunlar amator oyuncu aradiklarin1 ama bulamadiklarini konusuyorlardir.

Pervin durumu anlayip, yanlarina gider ve konusur, ertesi giin de Istanbul tarafinda yeni
acilan biiytik bir gazinonun hazirlattigi Revii’de rol verilenlerden biri olur. Halinden memnundur.
Ertesi gilin provalara gider, biiyiik basar1 gdsterir. Ancak adini1 degistirir ve Leyla Arsunar olur.
Provalarin sekizinci giinii basrolii oynayan kadin, rejisorle kavga eder, temsil ise ertesi giindiir,
basrole Pervin’i gegirirler. Pervin ertesi aksam herkesi hayran birakan bir oyunu sergiler.
Mubharrir, rejisér miidiir onu tebrik ve takdir ederler. Miiessese miidiirii arabayla gonderir. Ertesi
giin bir apartman kiralar. 450 lira maagla bir mukavele imzalar. Aksam salon daha bir hingla
dolar, gazeteler ondan bahseder. Artik istedigi olmustur.

Bir ka¢ giin sonra giin gazinoya geldiginde kardesinden bir mektup alir. Durumunu
ogrendiklerini, babasinin ¢ok miiteessir oldugunu, bu isi para i¢in yapiyorsa vazge¢mesini, elden
gelen bir gecinme yardiminin yapilacagi yaziyordur. Pervin mektubu yirtar, yoluna devam eder.
Giinler geger. Temsil 37. defa oynanir, salon yine doludur. Temsil yine biiyiik ilgi goriir. Bir
aksam arkadaslar1 Sadiye ve Cudiye temsile gelirler, Pervin’le goriisiirler. Temsilden sonra
Pervin’in evinde giderler. Dertlesirler.

Ayn1 zamanda yenilik yapmak icin bir eser arar. ‘‘Bir Oliiniin Eteginden Dogan Cocuk’’
adl bir faciayr seger. Cemil Bozkurt, eserin yazaridir. O giin Pervin Cemil Bey’den etkilenir.
Aksam yine arkadaslartyla bulusur, arkadaslarma hep ondan soéz eder. iki giin sonra eserin
provasina baglanir. Piyanist hastalaninca eserin miiziklerini de muharrir calar. Okumalari

muharrir yapar. Orada bulunan herkes eserden ¢ok etkilenir ve ¢ok begenilecek bir eser olduguna
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kanaat getirir. Pervin muharrir bir miiddet sohbet ederler. Pervin bu sirada Cemil’in yalan
sOyledigini anlar. Zira eserin bir profesor tarafindan bestelendigini sdylemistir. Cemil bunu esere
dikkat ¢cekmek amaciyla yaptigimi sdyler. Pervin de onu ancak eserin miiziklerini her giin
kendisine ¢almasi sartiyla affettigini soyler.

Ertesi giin Cemil Bozkurt, Pervin’in apartmanina gelir. Sanatin verdigi heyecanla
kendilerinden gegerler. Eserini yazarken bir ilhaminin oldugunu sdyler. Pervin 1srarla bunun kim
oldugunu sorunca Cemil en son evden ¢ikarken Pervin’e “sen” der.

Ertesi giin provada bir sey olmamis gibi davranirlar; ancak ¢ok mahcup olan Cemil birkag
giin derse gelmez. Bir miiddet uzak dururlar, sonra ikisi de sevgilerinin temizligine inanirlar ve
devamli beraber vakit ge¢irmeye baslarlar. Bu sirada eser sahnelenir ve biiyiik bir basar1 elde
edilir. Bundan sonra da arkadasliklar1 devam eder, hakkinda pek ¢ok dedikodular ¢ikar, ama
aldirmazlar. Onlar birbirlerini menfaatten, adilikten uzak bir sekilde severler, kardes gibi
severler. Arkadasliklarindan ¢cok memnundurlar. Bdylece uzun zaman geger.

Zaman gectikge Pervin’in sohreti de artar, artitk giinde 35 lira alan bir yildiz olur.
Cemberlitag’taki gazinodan Beyoglu’nun en biiyiik sahnelerine, oradan arsiulusal tiyatrolara dahi
gecer. Viyana da yapilmakta olan bir filme bas rakkase olarak davet edilir. Yonetmen Pervin’i
¢ok begenir. Ikinci bir film daha gelir. Avrupa bu sarkli kadin sanatgilardan uzun uzun bahseder.
Pervin buna ragmen hi¢ simariklik gostermez. Cemille devamli mektuplagirlar. Bir zaman sonra
memleketini ¢ok 6zler ve islerini bitirir bitirmez donmeye karar verir.

Zerrin ve babasi doktor tavsiyesiyle Yakacik’a gelirler. Bir kosk almak ister ama yoktur.
Birka¢ giin sonra Yakacik’ta bir otele yerlesirler. Bunun sebebi Zerrin’in sinirlerinin bozuk
olmasidir. Yakacik’1 ¢ok sever. Otelin dairelerinden birini her yil gelmek icin kiralar. Otelin
sahibi cemilin babasidir. Yaz oldugu i¢in de Cemil oteldedir, okulu da bitmistir. Zerrin’le Cemil
arasinda bir dostluk gelisir.

Bir sabah Cemil’i mektup yazarken bulur. Bu mektuplar1 kime yolladigini 1srarla sorsa
da, Cemil bir sey sdylemez. Zerrin hir¢inlasir, o gece hi¢ uyumaz. Cemil’i sevmektedir; ancak
onun bagka birine bagliligini tahammiil edemez. Aradan zaman geger, ama Zerrin bir tiirli kim
oldugunu 6grenemez. Bir sabah gezintiye ¢ikarken, miidiiriyete ait bir postada Cemil’e ait bir
mektup bulur. Hemen durumu kavrar ve biikiip cebine koyar. Alelacele gezinti yaptig1 yere gider.
Mektubu acar agmaz yazi dikkatini ¢eker. On bes giin icinde gelecegini bildiren Pervin’in
yazisini tanir. Cok iiziiliir kendinden geger, dalgin daldin uzun miiddet arada kalir. Otele doniince
kendini odaya kilitler, aglar. Bir zaman sonra otele gelen postacidan mektuplar1 alir, okudukca
kahrolur; ancak otelden gitmeye de cesaret edemez. Pervin’in gelecegini bilerek kalip, bekler.

Gerekirse yalvarmaya karar verir.
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Bir giin Pervin otele gelir. Otel sahibi kadin misafiri karsilar; ama kim oldugunu bilmez.
Dairesine ¢ikar; hiiviyetini kayit i¢in alirlar. Cemil Zerrin’le gezintiden doniince hiiviyeti uzatip,
deftere kaydetmesi i¢in verir. Cemil hiiviyete bakar bakmaz yukari kosar. Zerrin ne oldugunu
hemen kavrar. Hiiviyete bakar ve onun oldugunu goriir. Ardindan o da ¢ikar. Pervin’le Cemil
konusurken Zerrin igeri girer. Kardesler birbirinin adin1 sdylerken Cemil hayretle onlari izler.

Pervin ve Zerrin uzun uzun sohbet ederler. Biraz sonra babalarinin yanina inerler. Pervin
babasinin elini Oper, babasi da kiz1 6per, oksar kol kola girmis kizlarini goriince vicdani sizlar.
Aksam yemegini otel sahipleriyle beraber yerler. Mutludurlar. Yakacik’a yayilan haber
dolayistyla Leyla Arsunar’la réportaj igin gelirler. Aileler onu davet ederler. Bir zamanlar kizi
artist oldugu i¢in utanan baba, kizinin basarisindan dolay1 tebrikler alinca kiziyla Gviinmeye
baslar. Hatta onu kendi de tebrik edip ilk defa baba sefkatiyle 6per. Pervin de onu dper.

Bir giin Pervin’le Zerrin sabah gezintisine beraber ¢ikarlar. Zerrin Pervin’e olanlar
anlatir. Mektuplar verir. Elinde olmadigini sdyler. Pervin ise ‘‘Hayatta bir erkek sevseymisim o
bile yine benimkiler tarafindan elimden alinacakmis.” der, baska bir sey soylemez. Otele geri
donerler.

O gece Pervin diisiiniir, karar verir. Cemile her seyi anlatacak, ondan Zerrini
aglatmamasin isteyecektir. Ayni gece Zerrin de endigesinden uyumaz. Sabah Pervin, Cemil’le
gezintiye cikar. Evlilik ve arkadagliktan bahisle, her ikisi de sadece arkadas olduklarina kanaat
getirirler.

On bes giin sonra Pervin, Zerrin’le Cemil’i yakinlagsmay1 becerir. Sonra genglerin
nisanlarin1 takilir. Birka¢ ay sonra Sisli deki konak’ta diigiiniin yapilmasini kararlastirir. Bu
esnada iki geng kizla Cemil iyi anlasirlar. Hamdi Bey de artik kizina ¢ok iyi davranir.

Bir gece Hamdi Kazim ile Cemil’in babasi ge¢ saatlerde kadar sohbet ederler. Odalarina
cikarken Cemilin 15181n1n yandigini goriince onun odasina girerler. O sirada Hamdi Kazim odada
bir resim goriir. Bu Camlibel sirtlarindaki Halim Aga’nin avcr haninin resmidir. Hamdi Kazim
Cemil’in kendi ¢ocugu olup olmadigini sorar, Cemil’in babasi kizar; ancak o gece olanlar
anlatinca kabul eder. Hamdi Kazim Cemil’i 6ldiirmek ister; Halim Aga izin vermez. Meger
Hamdi Kazim’1n ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelen bu ¢ocuk yani Cemil karisinin bagkasindan
olma cocugudur. Halim Aga onu yasatmak i¢in ¢ok ugrastigini ve buna izin vermeyecegini
soyler. O sirada tabancasini ¢ceken Hamdi Kazim’a Halim Aga daha 6nce davranir ve onu vurur.

Sabaha karst Hamdi Kazim 6liir. Halim de ceza evine gider. Once ii¢ii beraber Hamdi
Kazim’in mezarini ziyaret ederler, Halim’i ziyaret ederler. Ancak, {i¢ yil sonra Pervin veremden

0lmiis, Zerrin uzun bir seyahate ¢ikmis, Cemil’i kimse gérmemistir.
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2.2.6.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Eser bir baslangi¢c boliimii ile numaralandirilmis on sekiz bolimden olusmaktadir.
Baslangi¢ boliimii eserde zaman olarak yirmi yil 6ncesine aittir. Yirmi yil dncesine ait olan bir
olay on bes sayfada anlatilmis, numaralandirilmis boliimde de yirmi yil sonrasinda da ve farkli
kisilerle roman baslatilmistir. Baslangic bolimi okuyucuyu heyecanlandirmak, meraka
stiriklemek amaci ile hazirlanmig gibidir. Asil olaylar numaralandirilmis béliimlerde baslar.

Eserin baslangi¢ boliimiinii giris boliimii sayabiliriz, aslinda ana diigim de burada atilir.
Bebegin ne olacagi ve ne oldugu ana diigiimii olusturur. Sonraki on alt1 boliim gelisme ve son iki
boliimii de sonug¢ boliimiidiir.

Baslangi¢ boliimiinde avcr hanina birakilan ¢ocuk ve ev sahipleri anlatilir. Birinci boliide
iki kardes olan Pervin ve Zerrin babasi Hamdi Kazim bey’in evlatlarina esit davranmadigi, ikinci
boliimde ise bu yiizden ¢ok mutsuz olan Pervin evden kagmasi anlatilir. Ugiincii bdliimde
Pervin’in evden kagtiktan sonra c¢ektigi sikintilar, is basvurulart ve bir reviide oynadiktan sonra
cok meshur bir sanatkdr olmasi, dordiincii boliimde Pervin’in ailesinden ve eger para igin
yapiyorsa bu ise elden gelen bir yardim yapilabilecegini ifade eden bir mektup almasi lizgiinliigii
buna ragmen meslegine devam etmesi; bes, alt1 ve yedinci boliimlerde Cemil Bozkurt adinda bir
gengle tanisan Pervin’in ¢ok iyi arkadas olmalari, sekizinci boliimde Pervin’in ¢ekimleri igin
Viyana’ya gitmesi, dokuzuncu boliimde Zerrin ve Hamdi Kazim beye doniilerek, simarikliklar
ve asabiyeti ylizinden doktor tavsiyesi ile Yakacik’a gelmeleri, onuncu boliimde ise Zerrin ve
Cemilin yakin arkadas olmalari, on birinci boliimde Zerrin’in Cemil’in Pervin’le mektuplasmasi,
on ikinci bolimde Pervin’in gelmesi, on {giincii bolimde Pervin’in babasi ile barismasi, on
dordiince boliimde Zerrin’in ablasiyla her seyi paylasmasi, on bes ve on altinct bolimde
Pervin’in Cemil ve Zerrini yakinlagtirmasi ve nisanlanmalar1 anlatilir. On yedinci boliimde
Hamdi Kazim Bey’in her seyi anlayip Cemili 6ldiirmek istemesi, bunun {izerine Halim Aga
tarafindan vurulup 6lmesi, on sekizince boliimde ise herkese diisen felaket yer alir.

Gorildigl iizere boliimlerin olugmasinda olay oOrgiisii etkidir. Yani kahramanlarin
yasadiklari, bagindan gegen olaylar boliimleri olusturur.

Eser sanki birbirinden bagimsiz ilerleyen iki ayr1 hikdye den olusmaktadir. Olaylar
arasindaki baglant1 ancak dokuzuncu boliimde baslar. Baslangi¢ kisminda anlatilanlari, birinci
boliimde baglayan konuyla hi¢ alakasi olamamasi ise bu baglantiy1r daha zayiflatir. Her sey on
birinci boliim boliimde anlatici kendi agiklamaya baglar. Bu da metin halkalar1 arasindaki
baglantiy1 saglamak i¢indir.

Eserde iki ayr1 kisinin yasadiklarinin anlatilmasindan hareketle iki ayri1 olay vardir

diyebiliriz. Ciinkli hanin sahibine birakilan ¢ocugun yasadiklari bir olay, Pervin’in yasadiklari
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baska bir olaydir. Romanda bu iki olay arasindaki baglantida iyi kurulamadigi i¢in iki ayr1 hikaye
ile karsilasiriz.

Olay orgiisiiniin sekillenmesinde yazarin bazi unsurlar1 6zellikle kullanildigini gériiyoruz.
Bunlar toplumun kadin sanat¢iya bakisi ve aile egitimidir. Daha eserin birinci boliimiinde aile,
cocuk egitimi, esitlik gibi konularda uzun bir boliime yer verir. Akabinde Pervin’i tiyatroya
yonlendirerek bir oyuncu olmasini saglar. Bu sayede hem toplumu egitmeyi hem de bakis
acilarin1 degistirmeyi hedefler. Aileyle ile ilgili birkag 6rnek verecek olursak:

“dile ocagi bir ayar tahtasi ve aile reisleri de ¢ok mesuliyetler yiiklenmis birer ayar
memurlaridirlar. Vazifeleri, sevismeye mecbur olanlari birbirlerinden sogutmak degil, her
nedense sevismemege niyetli olabilecekleri 1sindirmaktir. Aile fertlerinin hepsine, yakinlik
derecelerine gore haklar verilmistir. Gelecek giinlerin muhtemel felaketlerini onlemek igin
insanlik diisturunun bas destegi, elbet bu gercegi goziinde tutmak ve saymaktir.’” (s.15)

Kadin sanat¢1 ilizerinde ise yazar ayrica durur. Kadinlarin tiyatro sahnesinde goriinmek
istemesi ile ortaya ¢ikan sorunlari gdren biri olarak Vedat Orfi bu konuyu halka &gretmek,
sanatciligin sanatin degerini gostermek istemistir. Eserinde de oOnce sahneye c¢ikmayi bir
diisiikliik olarak gdren Hamdi Kazim Beyi sonra kiziyla éviinmesi anlatilir. Oyle ki evden
kagtiktan sonra ona yazilan mektupta bu isi para icin yapiyorsa birakmasini, elden gelen bir
gecim yardiminin yapilacagini yazar. Ancak Viyana’da en biiylik temsillerde oynayan bir sanatgi
olunca onu bagrina basar. Yazar eserde ayrica sunlar1 soyler: Reviiye sahne meraklisi amator
kizlar arandigi hakkinda gazetelerde kag giindiir yapilan reklamlara ragmen gelen kizlarin sayist
ikiyi ge¢memis. Bizde sahne telakkisine ne sizlatici bir ornek olabilirdi bu! Bu iki kizda
kimsesizlermis de gelmisler. (s.39)

Yani sahneye ¢ikan kizlarin kimi kimsesi olmadigi igin, sanat¢t olmanin kotii yola
diismek gibi telakki edildigi anlayisi da vardir.

Pervin’in babasindaki degisikligi soyle anlatir:

Leyla Arsunar sahneye ilk ¢ikisindan beri memleket basimindan hala akisler uyandirmis
bir sanatkardir. Avrupa’ya gittikten sonra kazandigr muvaffakiyetlere de kimse yabanci degildi.
Bundan dtiirii degimlidir ki yesil otele geldigi haber “Yakacik® da da biiyiik bir ilgi ile
karsilandi. Ziyaretine gelen roportaj muhabirleri higte eksilmedi. En taminmis aileler onu
sosyetelerine davet ettiler.

Biitiin bunlarin yakindan sahidi olan milyoner Hamdi Kazimin kalbi bedir bir heyecanla ¢arpti.
Gogsii kabardi, agzi kulaklarina vardi. Kizimin artist olmasindan vakitler belki de utanan adam,

kiymetli b ir sanatkdar babast oldugundan otiirii kendini candan tebrik edenler karsisinda yanls
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diistindiiklerinin eridigini fark etti, kizizmin muvaffaklar sanat yildizi olmasiyla oviilmeye baglad.
(s.103-104)

Yazar konu ile baglantili olarak ayrica rejisor, sanatgi, kulis gibi konulara deginir.

Romanin sonunda, gercekleri 6grenen Hamdi Kazim Bey, Cemil’i 6ldiirmek isteyince
Halim Aga tarafindan vurulur, 6lir. Halim Aga hapse girer. Pervin ii¢ yil sonra veremden 0liir,
Zerrin yurt digina gider. Cemil ise bir aksam gitmistir bir daha haberi gelmemistir. Eserin sonu
mutsuz biter.

Sonug olarak; eserin tertibinin kusurlu oldugu, metin halkalar1 arasindaki baglantinin
zaylf oldugunu soyleyebiliriz. Buna karsin mekan, zaman, kisilerin islenisi dolayisiyla bir

nebzede olsa eserin gercekligi saglanmistir.

2.2.6.4. Salis Kadrosu

Solan Goniiller romaninda sahis kadrosu yazarin diger romanlarmma gore biraz daha
belirgindir. Pek ¢ok romaninda iki kisi {izerine kurulan olaylar varken, bu roman da yine de her
ne kadar iyi islenmese de, sahis sayis1 daha fazladir. Simdi eserdeki 6nem siralarina gore sahis

kadrosunu inceleyelim.

Pervin: Romanin merkezinde bulunan kisidir. Hamdi Kazim beyin biiyiik kizidir. Babasi
tarafindan hep itilip, kakildig1 i¢in, evden kacar ve sanatg¢1 olur, gercekleri 6grenince veremden
oliir.

Yazar Pervin’le ilgili olarak yasadig1 ortami anlatir: “Pervin’in bu evin ¢ocugu olduguna
inanmak i¢in bir sahit isterdi. En kiigiik bir ilgi bile gérmez, her igi bir angarya gibi goriiltirdii.”
(s.15)

“Pervin, ilgisizlikler karsisinda duydugu acilari belli etmemek igin, hickiriklarini issiz
koselerde saklamaya mahkiim bir bahtsizdir” (s.16)

“Pervin’in gizli istiraplar yiiziinden sihhatinden ¢ok seyler kaybediyordu. Ahlakindan hig
bir sey kaybetmemisti ama...” (s.16)

Pervin’in Zerrinden {i¢ yas biiyiik oldugu gecer, ama ne Zerrin’in ne Pervin’in yasi tam
verilmez. En bastaki olay {lizerinden yirmi yil gectigini diisiinecek olursak da Pervin yirmi iki,
yirmi li¢ yaslarinda oldugunu diisiiniiriiz.

Pervin’in giizel bir kiz oldugunu basladig iste patronu soyler. ...

“Giizel olmasaydin kimsesizligim veya kimseliligim viz gelirdi.” (s.33)
Ayn1 zamanda iyi yetismis, kiiltlirlii bir ge¢ kizdir. Bunu prova da iken rejisor soyler:

“Reviiniin sahneye konulmasina muharrir bizzat nezaret ediyordu. Pervin’i goriir gérmez
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ilgilendi, kiiltiirlii bir kiz oldugunu anlayinca tereddiit etmedi, basrollerden birini hemen verdi.”
(s.39)

Pervin ayni zamanda ¢ok iyi yiireklidir. Biitiin yapilanlara ragmen kardesini sever. Bu
durum soyle anlatilir:

“Bu da, onun kadar sayiimasini isterdi elbet! Ses ¢ikaramiyordu. Korkuyordu! Cikarsaydi
da neye yarardi? Karsisindaki babasiydi. Neden 6biir kardesini daha ¢ok sevdigini béyle bir
hareketle nicin hakkini cignedigini gidip de yiiziine karsi bagiramazdi ya! Icin icin kendini
kemiriyordu! Kiskanghigindan mi? Bin kere hayw! Kardesini kiskanmayacak kadar severdi! Onu
miiteessir eden, ev icinde karsilastigi tahkirler, gururunu ¢igneyen hareketlerdi...” (s.16)

Pervin her seye ragmen istidadin sayesinde ¢ok basarili bir sanat¢1 olur. Sonunda babasi
da onu sever; ancak babasini kaybeder, kendi de veremden 6liir.

Eserde Pervin’in birka¢ ciimle de olsa bagkalar1 tarafindan anlatilarak gercekligi
saglanmistir. Eserin sonunda her sey diizelmisken veremden Olmesi ise romanin sonuna

yakismamaistir.

Zerrin: Pervin’in kiz kardesidir. Cok simarik biiyiitiilmiis, Pervin’in aksine onun her
istedigi yapilmistir. Herkes onun etrafinda emirlerine yetismek icin dolasir. Pervin’e karsi
saygisiz davranir. Yakacik’ta tanigtigt Cemil’le evlenmek iizere iken her sey bozulunca yurt

disina gider.

Yazar Zerrin’i soyle anlatir: “Zerrin, Sigli nin muhtesem konaginda hiikmetmeye aligkin
bir sultandi.” (s.16)

“Her istedigini fazlasi ile yerine getirildigini gorecek git gide simaran Zerrin, ahlakindan
muhakkak ¢ok seyler kaybetmisti. Bir kere karsisindaki baba zaafi ona pek tabi olarak bir gurur
asilamis, her emrinin oniinde eyvallah diyenleri gére gore liizumundan fazla titiz olmus,
stmardik¢a bir istedigini yerine getirilmesinde en kiiciik bir gecikme oldugu takdirde babasina
karst bile terbiyesizlikte bulunacak kadar bu simarikiik ileri gitmeye baslamisti.” (s.16)

Zerrin ablasimin aksine ¢ok hir¢i biridir. Oyle ki Izmir de babasi ile beraberken zengin
bir tiiccarin oglu Zerrin’i pek begenmis, evlenmek istemis; ancak ¢cok ge¢cmeden hir¢inligi ve
terbiyesizligi ortaya ¢ikinca vazgegmistir.

Yakacik’a gitmelerinin sebebi, doktor tavsiyesiyle Zerrin’in asabiyetini ge¢irmek i¢indir.
Nitekim Cemil’le de karsilasan Zerrin daha iyi olur. Ablasiyla karsilaginca da hi¢ bir sey
olmamig gibi davranir. Eserin sonunda Zerrin yurt digina gider.

Yazar kasitl olarak Zerrin ve Pervin’i tam zit iki karakter olarak ortaya ¢ikarmis, Pervin’i

goklere c¢ikarirken Zerrin’i yerin dibine sokmustur. Bunun sebebi iki ¢ocuk arasinda esit
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davranilmamasidir. Bu yiizden biri igine kapanirken digeri simarikliklarina devam etmistir. Bu
yolla yazar, aile ile ilgili nasihatler verme firsat1 ede eder
Yazar sahislarinin hi¢ fiziki 6zelliklerine deginmemis, onlar1 psikolojik yonleriyle esere

dahil etmistir.

Cemil Bozkurt: Halim Aga’nin ogludur. Aslinda karli bir kig giinii siyah mantolu bir
adam onu Halim Aga ve hanimina teslim etmistir. Eserin sonuna dogru anlariz ki, Cemil Hamdi
Kazim Bey’in karisinin dostundan dogan ¢ocugudur. Halim Aga bu ylizden memleketini terk
etmis, bircok yer dolastiktan sonra Istanbul’a gelmis, bir otel isletmeye baslamistir.

Cemil, yirmi yasinda edebiyat fakiiltesine devam eden bir gengtir. Pervin’le tanigmalari
bir eser iizerinedir. Yazdig1 eserin oynanmasi i¢in, Pervin’in calistigi miiesseseye getirir. Cok
begenilince, kabul olur. Hakkinda sunlar diistiniiliir; “‘Bu orijinal mevzu, giizel bir teknikle
tablolara ayrilmig ve ustalikla da siislenmisti. Yazar bir gengti. Adi, sani sohretle tanismamus bir
heveskarin bu kadar Muvaffak bir yazabilmesine rejisor de sasti. Eserin hemen satin alinmasini
miiessese miidiiriine soyledi. Muharreme bir mektup yazarak davet ettiler. Edebiyat fakiiltesine
devam ediyormus. Yakacikta bir otel sahibini oglu imis.’(s.50)

Cemil’in dis goriiniisii ile ilgili yazar su aciklamay1 yapar; “Delikanli yaklasti. Heniiz
yirmi ikisinde var, yoktu. Yakisikli bir gencti. Son derecede temiz giyinmisti.” (s.53)

Cemil aym zamanda cok iyi bir piyano ¢almaktadir; “Uc kisi arasina girerken adeta
kizarip bozaran, sorgulara sanki tereddiitlerle cevap veren, bir kadin karsisinda yiiziiniin rengi
hemen degisiveren miitevazi delikanli, piyano basina gecer ge¢mez cogskun bir sanatkar
kesiliverdi. Parmaklar birer heyecan kivilcimi gibi piyanonun tuglar: iistiinde uguyordu.
Giizeldi...

Cok c¢ekiciydi bu miizik! Calimistaki bir virtiioz ustaligi bu besteleri biisbiitiin
yiikseltiyordu.” (s.56)

Cemil ve Pervin aslinda anneleri ayni olan kardestirler. Bundan ikisinin de haberi yoktur.
Ancak zaman gectikce Oyle yakinlagirlar ki, adeta kardes gibi olurlar. Birbirlerini karsiliksiz,
sonsuz severler. Yazar pek cok defa bu sevgini farkli bir sevgi oldugu su gibi ifadelerle anlatir,
“Kalbindeki duygular o kadar temiz, her tiirlii adilikten 6yle uzaktr kil... Ihtiras veya hayvani
hi¢ bir diisiince ama duygulari arsinda yer alamazdi”. (s.67)

Cemil aslinda Hamdi Kazim’1n ailesine felaket getiren ¢ocuktur. Hamdi Kazim onu kendi
cocugu sanirken bir gece karisin1 baska bir erkekle yakalar. Adam ve kadinmi 6ldiiriir; ama ¢ocuk
Halim Aga sayesinde yasar. Cemil’in biitiin bunlarla bir ilgisi olmayip, gilinahsiz oldugunu

ispatlamak icin yazar onu ¢ok masum, ¢ekingen, utangag ama bilgili, sanatkar ruhlu biri olarak



106

karsimiza ¢ikarir. Dolayisiyla okuyucuda biraz da acima duygusu ortaya ¢ikarmaya
calismaktadir.

Eserin sonunda Cemil’in bir giin gidip bir daha gelmemesi de esere yakismaz. Yazarin
eserin sonunu mutsuz bitirmekle anlatmak istedigi gayri ‘‘Gayrimesru iligkiler daima mutsuzluk

getirir, eninde sonunda herkes cezasini ¢eker.”’ anlayisidir.

Diger Kisiler

Eserde yukarda tanitilanlar disinda Halim Aga, Fikriye Hanim, nine, Hamdi Kazim,
Sadiye, Cudiye, miiessese miidiirii, rejisor, hizmet¢i kiz yer alir. Bu sahislar eserde yeterince
tanitilip tizerlerinde durulmadigi i¢in sadece 6nemli yonlerini sdéylemekle yetinecegiz.

Halim Aga: bir kis gecesi siyah mantolu bir adamin biraktig1 ¢cocugu alip biiyiiten, onu
okutan adamdir. Bu yiizden memleketini terk etmis, en son Istanbul’a yerlesip bir otel agmistir.
Gergek bir baba gibi fedakarligi 6n plandadir. Hamdi Kazim’in oglunu 6ldiirecegini séylemesi
lizerine Halim Aga silah1 ¢eker ve Hamdi Kazi’m vurur, hapse diiser. Ug y1l hapiste kaldiktan
sonra ¢ikar, sadece karis1 kalmustir.

Fikriye Hanim: Halim Aga’nin karisidir. Baslangi¢ boliimiinde karsimiza ¢ikar. Cocugu
olmamigtir. Evlat hasretiyle tutusur. Cemil’i bebekken alir ve biiyiitiir. Daha sonraki kisimlarda
kargimiza ¢ikmaz.

Nine: Fikriye Hanim’1in annesidir. Gelen bebegi eteginin altina saklar, zaten ¢ok yashdir,
Oliime beklemektedir, sonrasinda oliir.

Hamdi Kazim: aldatilan kocadir. Pervin ve Zerrin’in babasidir. Pervin’in annesi onu
aldattig1 i¢in acaba Pervin de mi baska birini ¢ocugu diisiincesiyle onu hi¢ sevmez. Perin bu
ylizden evden kagar. Cemil’in kacirilan ¢ocuk oldugunu orgenince onu Oldiirmek ister; ama
Halim Aga onu 6ldiirtir.

Sadiye ve Cudiye: Pervin’in okul arkadaslaridir. Ara sira Pervin’e gelip dertlesirler,

Miiessese miidiirii: Pervin’in sanatgi olarak ise basladigi tiyatronun miidiiriidiir. Ona
hem ev tutar, hem iyi maas verir. Sanat alemine o tanitir.

Rejisor: Pervin’deki kabiliyeti fark eden kisidir. Ilk oyunda basroldedir.

Hizmetci kiz: Pervin’in evden kagtigini babasina o haber verir.

2.2.6.5. Anlatici, Bakis Acisi ve Anlatim Teknikleri:
1Solan Géniiller romaninda anlatici li¢ilincii tekil sahistir. Romana onun bakis agisi
hakimdir. O her seyi goriir, bilir, kisilerin diisiince diinyalarina dahil olur. Bize ne diislindiiklerini

sOyler. Pervin’in sanat¢1 olduktan sonraki diisiincelerini vermesi iyi bir 6rnektir: “Ailesinin
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herhangi bir miidahalesini diigiindii Vaka ne diyebilirdi, kendi basina yiiriimek hakkini haiz
bulundugu bir yasta idi. Diisiindiigii su idi. Gazetelerde adi veya resmi ¢ikarsa bulundugu yer
ailesince ¢cabucak anlasilir, kendini arryorlarsa hemen almaya gelirlerdi. Sahnede bir hiirriyet
saklanamaz, sanatkdr her an binlerce goz kursundadir. Bugiin olmazsa yarin, ii¢ giin sonra
degilse bir ay sonra, soziin kisasi, nasil olsa ailesi her seyi haber alacakti.” (s.40)

Yazar, kahramanlara nesnel yaklasmamaistir. Pervin’i 6verken, Zerrin’i yermistir:

“Zerrin Sigli ' nin miikemmel konaginda hiikiimete aliskin bir sultandi. Pervin ilgisizlikler
karsisinda duydugu acilart belli etmemek icin higkiriklarini 1ssiz koselerde saklamaya mahkiim
bir bahtsizd. ...

Pervin gizli istiraplar yiiziinden sihhatinden ¢ok seyler kaybediyordu. Ahlakindan higbir
sey kaybetmemisti ama.

Buna karsilik, her istedigini fazlasi ile yerine getirebildigini gorerek gittiginde simaran
Zerrin, ahlakindan ¢ok seyler kaybetmisti.’’(s.16)

Kibirli simarik, ablasina yan yan bakti. (s.18)

Yazar mesafe ilkesine uymaksizin eserde zaman zaman sahsi yorumlarda yapmistir:
“Kokmakta haksiz miydi? Muhakkaktir ki hayir!’’(s.4)

“Rovii’ye sahne meraklisi amator kizlar aranildigi hakkinda gazetelerde kag giindiir
yapilan reklamlara ragmen gelen kizlara sayisi bir ikiyi gegmemisti. Bizde sahne telakkisine ne
sizlatict bir ornek olabilirdi bu!.(s.39)

Yazarin eserde en fala yaptig1 sey sudur; firsat buldugu her yerde aile ile ilgili cok uzun
nasihatler iceren paragraflar yazmistir. Hem anlatici olarak kendisi bunu yapmis, hem de yeni
geldigi zaman kahramanlara kanun ile ilgili konugmalar yaptirmistir.

Ayrica olay Orgiisiinlin ilerleyisi sirasinda okuyucuya bazi ipucglari vermeye calisir.
Mesela Hamdi Kazim Bey kocasini aldatan bir kadin piyesi sahnelerken daha fazla dayanamaz,
disar1 ¢ikar. Pervin evden kaginca o giin oynayan tiyatronun adi ‘‘Evden Kacan Bahtsiz Kiz’dir.
Bunun gibi bilgiler vererek olaylari canli tutmaya ve baglanti kurmaya calisir; ancak basarili
oldugu sdylenemez.

Eserde diyaloglara yer verilmesi, kisiler ve olaylar hakkinda kahramanlarin da diisiinlerini
anlamamiz1 saglar. Ancak yazar eserde diyaloglara yer verdiginden ¢ok daha fazla anlatma ve
Ozetleme teknigine bagvuruyor. Bu da eserin ¢ekiciligini azaltiyor.

Eserde yazar mektup teknigine basvuruyor; ancak mektupta yazanlari bize kendisi birkag
climle ile 6zetler. Bu da teknigin tam olarak kullanilmadigin1 gésterir.

Anlaticinin esere ¢ok fazla miidahale etmesi, kurmaca diinyanin yapisini zayiflatmus,

gercekligini zedelemistir.
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2.2.6.6. Zaman:

Eserde zaman farkli bir bicimde ele alinmistir. Baglangic boliimiinde anlatilan olaylar
yirmi y1l Oncesine aittir, ancak bu giin oluyormus gibi anlatilir. 1. bdlimden itibaren ise asil
zaman baslar.

Eserin vak’a zamani tam olarak belli degildir. Bize yol gosteren tek sey ezanin Tiirkge
okunmasidir ki, eserin yazildig1 yillara da tekabiil etmektedir. Birinci boliimden itibaren baglayan
olaylar bir kag y1l i¢inde gergeklesir.

Yazar diger romanlarda oldugu gibi zaman ifadesini sonradan toplu olarak bildirir.
Pervin evden kagmig, meshur bir san¢ti olmustur. Kardesiyle karsilastigi zaman su climleleri
kurar;

’

“Seni hala bir iki yil onceki ela avuca sigmaz bir simarik olarak tasavvur ediyordu.’
(s.105)

Roman bir kis giinii baslar. ilk boliimde anlatilan olay1 yirmi yil ncesine aittir. Ilk
boliimle birlikte asil zaman basliyor. Bu béliimden sonra anlatilan olaylar yirmi yil sonrasina
aittir. Her sey degismistir. ilk boliimde anlatilan olaylar baslangicta anlatilan olaylardan farklidir.
Baglangigta Halim Aga’nin hayatina ait bir tablo vardir ve siyah mantolu adamim bir bebek
getirmesi anlatilir. Birinci bolimden itibaren ise Hamdi Kazim ve kizlarinin hayatin1 gérmeye
baslariz. Mutsuz bir hayat siiren Pervin evden kagcar, bir iki y1l sonra meshur bir sanatci olur. Bir
giin arkadag1 Cemil sayesinde kardesi ve babasiyla karsilasir. Her sey anlasilinca Hamdi Kazim
Halim Aga tarafindan vurulur. Eserin son boliimii ii¢ yil sonrasina aittir. Halim Aga hapisten
c¢ikar; ancak karsisinda karisindan bagka kimse yoktur.

Eserin genelinde zamanla ilgili “yedi giinler”, “otuz giinler”, “sayfiye mevsimi”, “giizel
bir yaz aksam1”, “bir sabah” gibi ifadeler kullanilmistir.

Sonu¢ olarak eserde zaman sigramalarla verilmistir. Zaman 0&gesinden Kkisilerin

hayatlarindaki degisiklileri gostermek amaciyla faydalanilmigtir.

2.2.6.7. Mekan:

Eser ilk olarak Sivas Camlibel’de baslar. Bir avci hani sahibi olan Halim Aga ve ailesi
cetin bir kis yasamaktadir: “Sivas in yalgin Camlibelleri tabiatin bu dehset verici hir¢inliklar
ortasinda inliyordu.” (s. 2)

[k boliimle birlikte genis mekan degisir. Olaylar Istanbul’da devam eder. Bunu Zerrin’i

anlatirken 0greniriz: “Zerrin, Sisli 'nin muhtesem konaginda hiikmetmege aligkin bir sultandi.”

(s.16)
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Bundan sonraki mekanlar Pervin’in evden kagmasiyla degisir. Istiklal Caddesi, Beyoglu,
Karakoy, Galata ve Sirkeci’den gegerek bir otele gelir. Birkag zaman burada yasadiktan sonra
miiessese miidiirli ona bir apartman dairesi tutar. Ama nerede oldugu belirtilmez. Birka¢ zaman
sonra Pervin Viyana’ya gider. Viyana’ya ait bir mekan, bir yer ismi gegmez. Yazar sadece film
stidyosunun adresini, Cemil’in gonderdigi mektubun iizerinden verir; ‘“West film stiidyosu.
Bergen Strase Viyana.’’(s.87)

Sonra Yakacik’ taki otelde gecer olaylar. Bu otel Halim Aga’nin otelidir. Hamdi Kazim
kiziyla dinlenmek i¢in buraya gelir. Her sey burada olur.

Eserde mekanlarla ilgili hi¢ ayrinti yoktur, ¢ok kisa birka¢ bilgi ile yetinilmistir. En
belirgin tasviri Pervin’in evden kagtiktan sonra odada kaldig1 odada goriiriiz. Oda kendi eviyle
kaldig1 otel arasindaki farki gostermek igindir.

“Odada yalniz kalir kalmaz Pervin, dort yanina bakindi. Saskin bir hali vardi. Kendide
ayakta duracak takat ta gérmiiyordu. Yalniz bir an icin gozleri oniine, evierindeki liiks egyanin
muhtesem yatak odalarinin manzarasi geldi. Oradaki zenginlikle buradaki sadeligi bir diisiindii.
Neredeydi, nerelere gelmisti, daha da kim bilir nerelere gidecekti de! Yatagin iizerine oturdu.
Carsafa, yorgana bir goz gezdirdi. Yash otelcinin dedigi gibi belki temiz, ama on yerinden
yamaliyd biitiin bunlar.”’

Mekanlar c¢evremizde gorebilecegimiz mekanlardir. Cok yalin ve kisa bir sekilde
anlatilmiglardir. Mekanlar ayrica bir unsuru {izerlerine yiiklenmemislerdir. Sadece olaylarin

gectigi yerleri anlatmaktadirlar.
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2.2.7. AKDENIZ INCiSi
2.2.7. 1. Romanin Kimligi:
Arif Bolat Kitapevi, Yeni Sabah Matbaasi, Istanbul, 1944, 141 s.

2.2.7. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Romanin konusunu; bir Tiirk kizinin Hintli bir prensle yasadig1 ask maceras: olusturur.
Eserde mumyalama, mumyalar iizerinde ¢ok¢a durulan bir konudur.

Uzerinde durulan fikrin, bir Tiirk kizinin hangi sartlar altinda olursa olsun, iffetini,

namusunu koruyacagidir, diyebiliriz.

Roman kahramanin kendini tanitmasiyla bashiyor. O hafta Paris’e gideceklerini, bunun
babasinin saglig: icin oldugunu anlatiyor. O sirada babasi geliyor. Beraber Beyoglu’na gidip
aligveris yapiyorlar. Paris’te olan Ruhsar adli bir arkadasindan bahsediyor.

Nermin Paris’tedir. Gideli bes on giin olmustur. Paris’i gezerken arkadasi Ruhsar’la
karsilagir. Bulonya ormanina dogru yene yerler.

Bulonya ormanlarindaki gazinoda Ruhsar’in babasi ve bir Fransiz doktor arkadasiyla
bulusurlar. Orkestra miizik ¢almakta, pek ¢ok farkli insan bulunmaktadir. O sirada gazinoya
Nazim Abad adinda Hint Sultan1 gelir. Bir miiddet prensle ilgili konusurlar. Prensin gozleri
Nermin’e takilir, kalir. Etrafindaki herkes bunu fark eder. Maslarinda bulunan doktorla daha
once tanigmis olduklart icin (resmi bir suvarede) prens birini gondererek doktor ve
arkadaslarin1 davet eder. Nermin’le dans eder.

Iki giin sonra Paris sokaklarinda mihracenin arabasi Nermin en dnde durur. Gidecegi yere
gotiirmeyi teklif eder. Nermin biner bir miiddet konusmadan sonra babasiyla goriismek
istedigini de sdyler, ayrilirlar. Nermin’in kafasi karismaya baslar. Devamli prensi, yazilanlari
ve onun ni¢in sevmeyecegini diisliniir.

Gece boyu uyumayan Nermin, sabaha karst uyur babasi uyandirir disar1 ¢ikarlar Ruhsar
ve babasiyla bulusup Paris’i dolasirlar Eyfel’i gezerler Cin lokantasina giderler Luvr miizesine
giderler. Eve gelip uyurlar.

Bu bélimde Nazim Abad, Nermin ve babasina ‘‘Ayda’ adli bir opera davetiyesi
gonderir. Nermin son derce 0zenerek o geceye hazirlanir. Gece operadan sonra ‘‘Diiberri’’
lokantasina giderler o sirada Nermin prensin kacamak bakislar1 yakarlar. Prens ayrilirken

kimseye fark ettirmeden, ertesi giin bulugsmayi teklif eder.
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Ertesi giin saat ikide bulusurlar ve Paris’in bir saat disinda ormanlik bir yerde bir
kuliibeye giderler. Prensle bir miiddet vakit gegirirler. Prens Nermin’e ‘‘Firavun’un kizi’’ der.

Nermin prensin etkisinden kurtulamaz sessizlesir.

Bir sabah uyandiginda babasi Nermin’e prensin ertesi aksam hareket edecegini ve o gece
icin onlara bir davetiye gonderdigini sdyler. Aksam yine Diiberri lokantasinda bulusup, yemek
yerler. Yemekten sonra otomobille gezintiye ¢ikarlar. Bir su kenarinda kii¢iik bir gazinoya
giderler. Orada bir aktdrle karsilasirlar. Aktor de o giinlerde Isvegli bir yazarin yazdigi bir Hint
filminde basrol oynuyordur ve gelip prensle tanisir.( Hintli Prensin Sevgileri) gecenin sonunda
otele geldiklerinde prens Nermin’in eline bir kagit sikistirtyor. Servet ve ihtisam i¢in onu bir yere
davet ediyor. Nermin gece pek ¢ok endiseye diismesine ragmen gitmeye karar verir.

Nermin sabah olunda otelden ¢ikip, randevu verilen yere gider. Bekleyen otomobile binip
prensin yanina, Dijon denilen bir sehre gider. Prens ona servet ve evlilik teklif eder. Fazla
konusmazlar kendinden geg¢mis bir sekilde teklifi kabul eder.

Yarim saat sonra bir eksprese binip Akdeniz’e dogru ilerlerler. Sekreterlerden biri de
babasini getirmek lizere Paris’e gider.

Liyon’da durular. Bir miiddet bu sehri gezerler. Orada bir kuyumcunun 6niinde dururlar.
Kuyumcu 6zel hazirlanmus bir gerdanlig1 getirip Nermin’e sunar. Imzasini ister. Siparisi dnceden
vermistir. Nermin ¢ok sevinir.

Artik konugmaya baglarlar. Biitiin yaptiklarini prens anlatir. Yapacaklarindan bahseder.
Nermin Prense tanimadigi bir kizi nasil bu kadar biiyiik saadet verir diye sorunca (s. 47) Prens
“‘ideal "diye cevap verir, dalar

Nis’e gelirler. Saray gibi bir otel dairesine yerlesirler Bir saat sonra Nermin’in odasina
son moda tuvaletler, iskarpinler, sapkalar, makyaj malzemeleri vs. gelir. Pek ¢ok c¢esit
miicevheratlar gelir. Sekreterlerden biri prensin gece gazinodaki miisamereye gitmek istedigini
bildirir. Aksam yedi bugukta hazirlanir, kendisi de hayret eder.

Gazino Munusipa... Nermin kendinden gegerek ihtisamli bir gazinoyu seyreder. O gece
“Rakel Meller” adl1 bir oyuncu da oyundaymas.

Ertesi glin babasi gelir. Nermin’e kizar. Nermin durumu izah eder. Babasi once kizar,
kars1 ¢ikar, sonra karismaz.

Sonra prens Nermin’in babasimna gergekleri anlatir. Hakkinda sdylenenlerin gergek
olmadigimi Londra da okumus biri oldugunu vs. anlatir. Babasini ikna eder. Sonra karar verilir.
Istanbul’a gidilecek, Nermin’in babasi orada kalacak, isleri ayarlayacaktir. Prens ve Nermin ise

Misir, Aden ve Hindistan’a gideceklerdir. Sonra diiglin Hindistan da olacaktir.
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Akdeniz Incisi ad1 verilen gemi ise yolculuk baslar. Napoli, Mesina, Korfo Pire, alt1 giin
boyunca bu yerlerde dolasirlar. Nermin farkli siirprizlerle karsilasir. Atina da olimpiya
tiyatrosunda leblebici Horhor Agayi bile alkisladiklarini belirtir. Sonra Midilli ve Sakiz adalari,
sonra Canakkale ve Istanbul’a gelirler. iki giin Istanbul’da kalir ve buray1 dolasirlar ve Hinde
gitmek {izere yola ¢ikarlar.

Babasindan ayrilarak yola ¢ikarak Nermin’e yat gezdirilirken bir oda gdsterilmez. Oranin
depo oldugu sdylenir. Kibris, Magosa, Beyrut, Liibnan ve iskenderiye’ye gidilir.

Iskenderiye de bir gazinoya giderler, dogudan batidan mevzu edilir. Otomobillerle
Kahire’ye gidiyorlar. ‘“Seperst’” adli Avrupali zenginlerin kaldig1 bir otele yerlesiyorlar.

Nermin sabaha kadar yar1 uykusuz bir gece gegirir. Sabah ehramlara gitmek iizere yola
cikilir. Yolda sehrin ihtisami Nermin’i biiyliler. Nil’in yollarindan birinin yilin ii¢ ayinda bir
deniz olusturdugunu goriirler. Hayran kalirlar. Mena — House’a gelirler. Ehramlarin etegine
uzanmis bir sark saray1 Nermin hayretler i¢indeyken Nazim Abad’in birden degistigini fark eder.
Seslenir, prens duymaz.. Prens bunu tarihin etkisi olarak agiklar, Nermin hak verir.

Nermin birden Firavun’un kizi sesi ile uyaniyor. O giin ‘‘Muski’’ denilen bir yerde
gezinti yaparlar. Sal alacagi sirada yanina biri geliyor ve prensesi kralige ‘‘Totames’’in tabutunda
da tipki boyle bir sal bulmuslardi diyor. Nermin ¢ok sasiriyor. Adam bir gazeteci oldugunu ve
kendisine bu sekilde yaklasabildigini anlatip, goriisme talep ediyor. Aksam saat altida otelde
goriisme icin anlasiyorlar.

Otele gelince kafas1 karigik bir sekilde metrdotellerden kralice Totames’le ilgili
bildiklerini soruyor. “Totames Firavunlarin giizellik hiikiimdar: ...” (s. 73)’dir der. Biraz sonra
prens gelir ve yarim saat sonra hareket edeceklerini soyler. Nermin hazirlanir.

Akdeniz Incisi ad1 verilen gemi ile kirmizi denizde 36 saat yolculuk ederler; ancak prens
ortalarda yoktur. Bu durum Nermin’i endise siiriikler, kocas1 olacak adamla merasimlere tabi
yasamak diislincesi onu iizer. Gece vakti giivertede yalniz otururken yanina bir kadin gelir.
Konugma esnasinda yliz kadin oldugu bir harem dairesinde s6z edince Nermin adeta donar. O
esnada bir kirbag sesi gelir ve kadin igeri alinir. Prens gelir. Bu dairenin sadece uyulmak zorunda
olan bir anane oldugu ve oradakilerin hi¢ birinin yiiziinii bile gdérmedigini anlatir. Sadece
kraligesini gorecegini sdyler, Nermin rahatlar.

Prens ve Prenses Hindistan’a gelirler. Binlerce insanin Prense karsi besledigi sevgi ve
itaat karsisinda Nermin hayretler icindedir. Aymi sey kendisi i¢in de gegerlidir. Buna zaten hig
anlam veremez.

Sarayda gegen on bes giinden bahseder. Nermin prensle ¢cok az goriistiigii i¢in lizgiindiir,

bunun da bir anane oldugunu sdyler, ama mutludur. Bir giin sarayin bahgesini gezerken bir
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kapidan gecer. Burasi cariyelerin bahgesidir. Kirmizi denizde kendisine gelen kizi arar, bulamaz.
Zaten gelen Hindu da buna izin vermez. “Beni takip mi ediyorsunuz?” deyince de susar.

Nermin bana ¢ok sinirlenir. Prensle gorligmek ister, prens yoktur. Sabaha kars1 gelecektir.
Kendisi i¢in yapilan her seyi durdurur, odasina kapanir. Esir edildigini diislinir. Tam gece
yatacagi sirada odanin ortasina bir hangerle bir not atilir. Notlar sarayin sirlarin1 anlatacagini
sOyler bir seyler yazar Nermin sarayda bir Tiirk’lin bulunduguna sevinir.

Iki saat sonra penceresinden beyaz mendil sallamasini yazar. Notta iki saat sonra mendili
sallar. Igeri bir hancer daha atilir bu kez yataginin karsisindaki kadin tablosunun godzlerine
basmasi yazmaktadir. Biraz korkuyla bunu da yapar. Igeri kimyager selim adinda bir Tiirk gelir.
Kendisinin burada bulunan bir heyette gorevli oldugunu sdyler. Nazim Abad’in ise esrarengiz ve
korkung¢ bir alim oldugunu, onun insanliga karsi bir kininin oldugunu aslinda o giinkii ilmin
niifuz edemedigi birgcok miithim noktanin anahtarin elinde tuttugunu; ancak bunu bu kin yiiziinde
sakladigim soyler. Iste kendisinden onun laboratuarlarinda galistigini ancak heniiz higbir seye
ulasamadiklarini anlatir. Sadece sarayimn bu gizli bolmelerinin planina ulasabilmislerdir o da bir
islerine yaramaz. Calistiklar1 laboratuarda bir boliim oldugunu ve her seyin burada gizli oldugunu
sOyler, oraya ulasma yolunu ise bulamamislardir. Nermin orada en fazla ne bulacaklarini
sordugunda mumyalamanin sirrinin oldugunu sdyler. Bunun i¢in kendilerine yardim etmesini
ister. Nermin prensi ¢ok az gordiigiinii sdyleyince de etrafindaki cariyelerden ikisini kandirip bu
gizli odanin anahtarim1 nereye sakladigini 6grenebilecegini anlatir. Nermin bir an yalan
soyliiyorsun deyince ertesi gece baslarindaki Profesor ile prensin bir goriismesinin olacagini ve
kendisini bu gizli gecitlerden oraya gotiiriip konusanlart dinletecegini sdyler. Bu sirada Selim bir
ses duyar, pencereden bakinca mezarcilarin prense yine bir kadin oliisii getirdiklerinin soyler.
Nermin elleri kafasinin arasinda diisiintirken Selim kaybolur.

Ertesi giin Nermin bir hasta gibi gecinir. Gece yine ayni yoldan selim gelir. Beraber
gecitten dedikleri yere giderler. Profesorle Nazim Abad in konugsmasina sahit olur. (s. 92)

Gece boyunca aklindan binlerce sey gecer, onlar1 diisiintir.

Ertesi giin de ayn1 gecer ve Selim’in gelmesini bekler ancak Selim gelemez, Nermin 6nce
gizli gegitten gegerek bir seyler 6grenmek ister. Sonra vazgeger ve sarayin iginde gezermis gibi
yapip bir seyler bulmanin daha dogru oldugunu diisiinlir. Odasindan ¢ikar harem daireleri
bahgeler vs. pek ¢ok yerlerden gecer. En son istedigi yere gelir. Gecenin geg vakitleri oldugu i¢in
muhafizlar uyumaktadir. Artik diin gece profesorle Nazim Abad’in konustugu salona gelir.
Ancak salon bostur. Bu sirada iki muhafiz gelir, Nermin saklanir onu gérmezler. O sirada
salonda bir de casus vardir, o Nermin’i goriir ama seslenmez. Muhafizlar radyodan her yere diin

gece sarayda bir cinayet islendigini, prensin bundan ¢ok miiteessir oldugunu, katili bulana yiikli
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miktarda bahsis verilecegi anonsu yapilir. Nermin islenen cinayetin bir tiirlii gelmesini bekledigi
Selim olup olmadigini diigiiniir. O sirada muhafizlar ¢ikar. Nermin masanin basina gelir. Masanin
lizerine bir not birakilmistir. Notta Selimin arkadasi oldugunu ve dikkatli olmasini yazmaktadir.
Nermin’e olanlar1 anlatir. Oldiiriilen Selim’dir yazmaktadir. Prens Selim’i gizli gecitlerde bulur
ve oldiiriir. Gizli odanin anahtarinin burada oldugunu séyler. Dairelerden birine yirmi cariyenin
kralicenin cesedine safak otarken silislemek sene gizli dairelerden emir beklediklerini soyler.
Radyolar hala cinayeti sdylemektedir. O sirada Nermin sirtinda bir seyler hisseder. Bir yer
acilmustir. Inci bir gerdanlik kiiciik bir kitap iki tane de anahtar vardir. Bunlar gizli dairelerin
anahtarlaridir.

Gerdanlik Misir hiikiimetinin aradigi Kralice Totemes’in sihirli gerdanligidir. Kitap ise
Kralice Totemes’in mumyalar sirrinda bahsetmek {izere baspapazina yazdigi yaprak kitabin
ciltlenmisidir.

Sonra gen¢ kimyager anahtarlardan birini alir, kopyasini ¢ikarmak iizere odasina gider,
yarim saatte donecegini sOyler. Nermin’in de odasina gitmemesini ister. Aslinda anahtarin g
tane olmasi gerektigini, birinin olmamasi da su an prensin odada calistigin1 gostermektedir,
Nermin kendine engel olamaz kutudan diger anahtar1 alarak gizli odaya dogru ilerler. Uzun
koridorlardan gectikten sonra biiylik kazanlarin, cam borularin, ¢esitli mailerin oldugu kimya
odasina gelir. Birka¢ kapidan gectikten sonra yine bir daireye girer. Orada calisan biri vardir.
Yiizii maskeli oldugu icin bilemez. Etrafindakileri anlamaya ¢alisir. Kazanlarda insan kemikleri
kaynatilmaktadir. igeride c¢ok sesler oldugu icin attig1 feryatlar isitilmez. Nazim Abad onu
goriiyor. Gidip bogazini sikiyor. Nermin’e ni¢in geldigini soruyor. Nermin sevilen bir insanin
hayatini, sevenin 6grenmek istemesi kabahatse beni 6ldiiriiniiz diyor. Prens Nermin’in kafasini
mermer siitunlara vuruyor. Nermin bir an kurtulup ona ¢ilgin oldugunu sdyleyince prens masanin
dibine ¢Okiip aglamaya basliyor. Prens oraya gelmemesi gerektigini sOyleyip niye geldigini
sorunca Nermin kadinlik izzeti nefsi geregi kocasi ile arasindaki siitunlar1 kaldirmak igin
geldigini soyler. Nazim Abad ise onu adeta gilines gibi parlayan bir baska odaya gotiiriir ve
oradaki mumyay1 gosterir. Mumya Totomes’indir. Nazim Abad bir 6liinlin efsununa kapildigin
oOliiler gibi yasadigin1 ve kendi kurtaramadigini sdyler. Nermin ben niye dediginde ise ona
benzedigi icin oldugunu sdyler. Nermin o sirada merdivenlere dogru kosar, prens oradan canl
birinin ¢ikmayacagini sdyler, tam bir diigmeye basip saray1r yok edecekken bir tabanca ile

oldiirtliir. Prof. onu 6ldiiriir. Nermin {i¢ giin sonra gemiyle yurduna doner.

2.2.7. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:
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Akdeniz incisi adli roman birbirinden numaralarla ayrilmis, otuz ii¢ boliimden olusmustur.
Ayrica tiglincii boliimde dort, besinci boliimde bir, yirmi iiglincii boliimde ii¢ ara boliimlerden
olusur.

Eserin ilk iki boliimii girig, sonraki yirmi sekiz boliimii gelisme ve en son iki boliimii de
sonug¢ boliimiidiir. Ugiincii boliimden itibaren olaylar gelismeye baslar, diigiimler ortaya atilir.
Eserin en biiyiikk diigiimii Nazzim Abad’dir. Ugiincii béliimde onunla ilgili gazete haberleri
verilerek hakkinda iddialar gosterilir. Zaman zaman konusmalar1 arasinda kurdugu ciimleler de
onun gizemli diinyasinin ipuclarini olusturur. Farkli kimligi ve kisiligi de bu farkli hayatin bir
baska gostergesidir.

Boliimlerin olugsmasinda zaman ve mekan degisikliklerin etkili oldugunu gdérmekteyiz.
Istanbul’da baslayan olay &rgiisii Paris’ten, Dijon, Lyon, Nis, Iskenderiye, Istanbul, Kizildeniz ve
daha cok mekanda devam eder. Paris’ten baslayip Hint’e kadar deva eden bir yolculuk oldugu
icin olay orgiisiinde kimi zaman mekanin kimi zaman zamanin degismesiyle boliimler olusur.
Kimi zaman da Nermin’in goriiglerini anlattig1 boliimler olusturulmustur.

“Paris’teyim!... Ne riiya, Ne hayal!...”’ (S.4)

Saat iki. “‘Barckley, in éniindeyim .(s.26)”’

Elbette ki zaman ve mekanin degisimi birbirinden bagimsiz degildir. Mekanla birlikte
zamaninda degistigi goriilmektedir. Ancak boliimlerin degismesinde bunlardan biri 6n plana
almmustir. iki unsurun birlikte degismesiyle olusturulan béliimler de vardir.

Roman yirmi yaslarinda bir gen¢ kiz1 basindan gecen olaylar1 anlatiyor. Akdeniz incisi
romanina geri doniis tekniginin romani diyebiliriz. Vak’a zaman1 romanda tam olarak belli
degildir; ancak anlatma zamani olaylar sona erdikten sonradir. Her sey olup bittikten sonra,
roman kahramanm eline bir kagit kalem almis ve olan biteni yazmis gibidir. Ancak giinliik
diyemeyiz, giinlik kurallarina uyulmamistir. Gilinler yani tarihler yazilmamigtir, giin giin de
kaleme alimmamugtir. Sanki bir hatira defterine yazilmis gibidir. Anlatici, kahraman Nermin’dir.
Olanlar1 o bize anlatir.

Olay orgiisiiniin kurulusundaki ilk etken Nermin’in babasinin hastalig1 dolayisiyla Paris’e
gitmeleridir. Olaylar bundan sonra baglar. Bir gezinti sirasinda Nazim Abad ile karsilaginca
birdenbire her sey degisir. Nazim Abad evlilik teklifi ne Nermin’in bu teklifi kabul etmesiyle
olaylar gelismeye baglar. Misir’da yasanan gizemli olaylar Nermin’in iyice kafasini
karistirmasina sebep olur. Hint sarayinda yasadiklari ise her seyi bir kordiigiim haline getirir. En
sonunda her seyi kendi gozleriyle goriir, kulaklariyla isitir.

Romanin kurgulanis1 sirasinda yazar kahramani kendi ilgili oldugu alanlarla ilgili yerlere

gotiiriir. Vedat Orfi Bengii, hem tiyatro hem sinemayla ilgili bir sanat¢idir. Paris’te bir operada
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Nermin ve diger kahramanlart goriiriiz. Bu esnada yazar hem yurt disinda tiyatrolari, hem buraya
gidenlerin davraniglar1 6n plana ¢ikarir. Bu operanin konuyla da baglantisin1 kurmayi ihmal
etmez. Once opera salonunu ve gelenleri anlatir:

““‘Merdivenlerde, operamn salonlarina dogru Avrupa moda ihtisamlarina bir akini var.
Simsiyah fraklar arasinda milyonlar degerinde cins cins inciler, géz alict heybetli birer yildiz
gibi pirildryor. Salonlar da en degerli elbiselerde en goz kamastirici tiillerden dalgalar var.
Yeryiiziiniin en tistat terzileri saheserlerini sanki bu opera miidavimlerinin iistiine dogru sarpmis.
Bu manzara Parisinkinden de tistiin. Bu yere giren her sey birdenbire degisiveriyor. Hatta genlin
teni! Her yiiziin rengi adeta ilahi bir ressam fircasi ile uyusmus gibi giizelliginin son
basamagiyla rekabete girismis, tuvaletin saltanati ve elektrigin kudreti oniinde ¢irkinlik denilen
sey yine maglup!

Locadayiz. Yirmiyi kirk gegiyor. Muhtesem opera basta basa doldu. Birka¢ dakika onceki
tiilden dalgalar, bu genis sanat mabedinde sakin bir deniz kesildi.

Oksiireni birak nefes alan bile yok.

Localar, en aristokrat dlemler miimessillerinin canli birer tablosunu Belcika kralinin
yamnda Fransa cumhur reisinin pos biyigi da pirildiyor. Iste sirasiyla Rociltler, asilzadeler,
milyonerler. Petrol veya otomobil kralinin az étesinde Ispanyamin tact alinan krali da oturuyor.
Hepsi de sanat¢i oniinde sanatgilarin karsisinda hiirmetkar birer bende!...(s.29)

Daha sonra operanin sergilenmesini anlatir: ““Yirmiyi kirk bes gegiyor. Sessiz bir riizgar
isiklar alevini sondiirdii. Koca salon birden yok oldu. Simdi hepimize hdkim olan miizik ve sahne.

‘Ayda 'nin sayfasi canlaniyor.

Yiiz otuz kisilik bir orkestra, profesor bir sefin isaretiyle diinii bugiine tasiyan eseri kucakladi.
Yiiz otuz nota, sanki tek elden ¢ikiyor. Bazen bu yiiz otuz miizik aletinden siiziilen tek nota kadar
hafif... sanatin iste en ince muvaffakiyeti!...

Simdi biitiin bir alem, yalniz sahneye esir ve bedii bir sarhosluk i¢inde. Yeryiiziiniin biitiin
ickileri bir araya gelse insana bu kadar tatl bir sarhosluk veremez.(s.24)

Daha sonra yazar opera ve yazari ile ilgili okuyucu bilgilendirir adeta:

“Verdi’yi isitirdim. Fakat onu bu gece tamdim. Aramizda hala yasiyormus, karst karsiya
konusuyormusuz kadar iyi tamidim. Ayda’yi Miswr Hidivinin istegi iizerine, Kahire operasinin
actlis toreni icin yazmis. Kahire operast agildigimin ertesi giinii kapilarint kapasayd: bile,
yeryliziine Bir ‘Ayda’ kazandirdigi i¢in yine her devirde saygi ile anilirdi. (s.24)

Bir baska boliimde yazar, biri Paris’te yasayan bir Tiirk aktorle karsilagtirir. Nermin’in

eski bir arkadasidir, ama onu tanimaz o aktorii bize soyle tanitir:
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“Tammistim. O benim ¢ok eski bir dostumdu. Evimde, yatak odamda albiimlerimde belki
on bes resmi var. Evet, ¢cok eski bir dost. Bununla beraber daha tek kelime konusmadigim bir
insan. Simif arkadasim Bedia’'min kulaklar: ¢inlasin. Ona resimlerden asik bile olmustu
cogumuzun beserden tistiin gibi taptigimiz bir film yildizimin etiyle, kemigiyle yami basinda
gormek, sinema alemlerinden uzak yasamis bir insanin ne kadarda tuhafina gidiyor. Su dakika
bu alelade delikanli filmlerdeki harikulade giizel yiizii icin diinyamn birkag yiiz sehrinde birkag
bin kizin ah ¢cekmedigi ne malum. Daha iki ay énce son filmini Istanbul’da seyrettigim yildiz ile
yant basindaki gen¢ arasinda daglar kadar fark var. Filmlerde esine kolay rastlaniimayacak bir
melek. Yakindan, her giin yiizlercisiyle karsilagtigimiz basit bir erkek tipi filmin boyanin
giizellestirme kudretine ne canla bir vesikali. ”(s.35)

Ayn1 zamanda bu aktdr Paris’te Isvecli bir yazarmn yazdigi “Hintli Prensin Sevgileri”
adinda biiyiik bir filmin basroliinde oynamaktadir. Tiirk aktorle prensin konusmasi arasinda
mubharrirle ilgili diisiincelerini Nazim Abadin agzindan soyletir.

“Bunun icindir ki, her yazma tam bir muharrir diyemem. Is eser bastirmak degil,
hakikate dayanan eser ortaya koymaktir. Muharrir odur ki, yalan yanlis isittigini degil, bizzat
kagit iizerinde tespit eder. Bir memleketin adetlerini, sahsiyetlerini, gérmeden tasvire yeltenmek
edebiyatin en affedilmez bir hatasidir ve bunu yapan muharrir bozuntusunu adini vermek bile
coktur.!”” (s.37)

Eserin kurgulanisindaki bir deger nokta daha 6nce Nazim Abad’a sOylettigi muharrirle
ilgili goriisleri, kendisinin yapmasidir. Yani Vedat 6rfi Bengii, Istanbul’dan Paris’e film ¢ekmek
icin gider, orda ¢esitli filmlerde oynar, daha sonra misira gegerek orada sinemanin kuruculugunu
yapar. Yani eserde gecen mekanlarda kendisi bulunmus, bu yerlerin insanlarini tanimigtir. Eserini
yazarken de bunu gz 6niine almistir. Ancak belki de okuyucuya olayin gerceklestigini anlatmak
icin konuyla ilgili goriiglerini anlatmistir.

Eserde, anlatict okuyucunun ilgisini ¢ekmek ve merak uyandirmak amaciyla Nazim
Abadin gizemli sozlerine yer verir: Nermin’e Firavun kizi (s.29) der. Bir bagka konusma
sirasinda; Firavunlari insanligin en biiyiik sirlarini tagiyan birer anahtardilar. Siras1 geldigi vakit
anlatirim.(s.33)

Paris’ten Hint’e giderken de ¢ Iskenderiye de Nermin’e sunlari sdyler: “Iste benim
varligimin hiirrivetimle ve her tiirlii zevkimle oldiiren bogan topraklar! Iste Duygularimizin
prangalandigi iilke! Bu yerleri tammasaydim bir insan olarak kalirdim. Bu yerlere tamidigim
icindir ki ben...”” (s.65)

Yazar sadece Nazim Abadin konusmalartyla degil, etrafinda ki diger insanlarin

konugsmamalariyla da eser de bir gizem olusturmak ister. Hint’e vardiktan sonra sarayda etrafinda
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onlarca cariye olmasina ragmen kimse Nermin’in sorularina cevap vermez. Nazim Abad ise
ortada goriinmez.

Eserde Vak’a Nermin ve Nazim Abad arasinda ge¢mektedir. Nazim Abadin ilging bir
insan olmasi olay orgiislinii etkiler. Bunu zaman zaman hissettiren climleler kuran Nazim Abad
hakkinda, onceleri hayranlik duyan Nermin daha sonra endise, kaygi duymaya baslar. Eserin
sonuna dogru kadinlik gururunu 6ne ¢ikararak hakkini sorar. Bu canindan olmasina sebep
olacakken son anda kurtulur.

Vedat Orfi Bengii bu eserini bir ask ve macera romani olarak yazmistir. Eserin kapaginda
bu yazmaktadir. Bunu bize ispatlamak i¢in de roman kahramani maceraperest biri olarak ilk
sayfada karsimiza ¢ikarir. Nermin kendini tanitirken sunlar1 sdyler:

“Kiiciikliigiimden beri “‘macera’’lara karst bir zaafim vardir. Mektepte bile bu hocanin

1

goziinden ka¢mazdi. Arkadaslarim bu yiizden bana ‘‘Robenso’nun Kizi’’ adini takmiglard.
Kendini bir tekne bul, 1ssiz bir ada ara kurtlarimi dékmek i¢in iste sana macera diye her vakit
dalga gecerlerdi. (s.3)

Son olarak yazarin bu eserini olustururken kendi yasadigi mekanlardan etkilenerek ortaya
cikardigini sdyleyebiliriz. Paris, misir, ehramlar, firavun onun gidip gordiigi, yasadigi yerlerdir.

Dolayistyla misirin atmosferi yazarin bu hikdyeyi kurgulamasinda etkili olmustur demek yanlis

olmaz

2.2.7. 4. Sahis Kadrosu:

Akdeniz incisi romaninda sahis kadrosu oldukga azdir diyebiliriz. Vedat Orfi pek ¢ok
romaninda oldugu gibi bu romaninda da fazla sahsa yer vermemistir. Bu romanda da
kahramanlar en 6nde yer almis diger sahislar romana ara sira girip ¢ikmislardir. Sahislardan
Nazim Abad saplantili kisiligi dolayisiyla fazlaca iizerinde durulup tanitilirken diger sahislar
hakkinda ya cok az malumat verilmis veyahut hi¢ malumat verilmemistir. Simdi 6nce asil
sahislar1 ayr1 bagliklarda anlatip, sonra yarimei sahislari tanitacagiz.

Nermin: Romanin merkezinde bulunan sahistir. Hem anlaticidir, hem olaylar onun
etrafinda sekillenir.

Nermin yirmi yasina yakin bir geng¢ kizdir.

“Yirmisine yaklasan bir kizsin.(s.56)

Romanin ilk sayfasinda Nermin, ayni zamanda da anlatici oldugu i¢in, bize kendini
tanitir:

“Agirbasl degilim. On sekizinde bir kizin agirbasli olmasi icin manastirda yasamasi

gerek. Hoppaligimi seviyorum. Sicakkanli oldugumu arkadaslarim séyliiyorlar. Delismenligimi
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de artik babamin biricik simaritk yavrusu olmana bagislamali. Caliskanligimdan memnunum.
Liseyi iyi bir notla bitirdim. Fransizcayi, Almancay1 adamakilli biliyorum. Okumak, bayildigim
sey. Ne yapayim ki sergiizest aski, bu iste de bana hdkim. Edebi bir romandan fazla tiiyler
tirpertici masallar gonliimii oksuyor. Herkes greta gabronun opiisiine baygin, ben Tom Miksin
beygir kosturmasina hayranim. Sarlonun adini bile anmak herkesin kahkaha salmasina yetiyor,
ben sarlonun kendine giilemiyorum. Ama... Bir Kingkong oynadigi vakit seansa daha iki saat
kala sinemanin bas koltuguna yaslanmig bekleyen birinci miisteri benim.

Iyi ki erkek degilim. Su dakikaya Hindistan da fakirler arasinda misafir olurdum, Afiika
ormanlarinda kaplan avciligina heves ederdim. (s.3)

Yazar1 karsimiza daha ilk sayfada maceraperest bir kahraman ¢ikararak ileriki sayfalar da
maceralar oldugunu sezdiriyor. Yine kahramanin sira dis1 bir insan oldugunu vurgulamasi ise sira
dis1 olaylarla karsilasacagimizi1 hissettirmeye ¢aligiyor.

Eser de Nermin’in ailesi olarak sadece babasi yer almaktadir. Onun disinda kimseden s6z
edilmez. Nermin’in annesi, kardesleri var midir belli degildir. Sanki baba kiz yasamaktadirlar.

Nermin eserden kendini vehimli biri olarak anlatir. Bazen kendisinin de kendini
cozemedigini sdyler: ben bir muammayimm. Kendimi kendim de anlamiyorum. Mektepte en
biiylik kabahatin hoppaligimdi. Simdi en sagma isim, manasiz noktalar {izerinde saatlerce durmak
ve diisiinmek.

Vehimli bir hastayim... Muhakkak... (s.71)

Nermin’le ilgili olarak bunun disinda bir bilgeye rastlamayiz eserde. Aslinda hem anlatict
hem de olaylarin merkezinde bulunmasina ragmen, Nazim Abam karakteri Nermin’in Oniine
geemistir. Dolayisiyla N. Abad daha ayrintili islenirken, Nermin ihmal edilmistir.

Eserin konusuna baktigimizda aslinda Nazim Abadin hikayesinin anlatildigin1 goriiriiz.
Ancak bir vesile ile Nermin romana dahil edilir. Bunu eserin sonuna kadar 6grenemeyiz. Nazim
Abad neden Nermin’i goriir gérmez onu se¢mistir, bilemeyiz. Ancak eserin sonunda Nermin’in
sorusunun iizerine Nazim Abad cevap verir: -Sen o sun! (s.127) Nazim Abadin ruhunu esir alan
Kralige Totomes’in yiiziine benzedigi i¢in yiizii, belki kendini bu halden kurtarir diyerek
Nermin’i segmistir.

Nermin ise eserde kadinlik izzetinefsini kurtarmak icin ugrasir. Bir kar1 kocanin arasinda
merasim olmamasi gerekir diye diislinlir. En sonunda da kendini de izzetinefsini de kurtarip,
babasiyla yurduna doner.

Nazim Abad: Eserde iizerinde olduk¢a ayrintili durula, farkli bakis acgilar1 ile tanitilan,
eserin ikinci kisisi olmasina ragmen birinci plana ¢ikan sahistir. Onun hakkinda verilen bilgiler

her seyi anlatir aslinda. 1k olarak bize bilgiyi Nermin’in Paris’teki arkadas1 verir:
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- “Kim bu ALLAH askina?

- Nazim Abad

- Nazim Abad da kim?

- Esrarengiz yatin sahibi!

- Hindistan'in en taminmis mihracesi. Biitiin diinyanin merakini ayaklandiran bir

sahsiyet 1(s.7)

Daha sonra Ruhsar, daha iyi taninmasi i¢in bir gazete veriyor. Diger bilgileri gazeteden
Ogreniyoruz:

“200 kadinli Hint sultam Nil sularinda Nazim Abad’in yati, Nil sularinda devirlemistir.
Yatin goriiniisii Kotdaziirr’de umumi bir merak uyandwrmistir. Basta gazete miimessilleri olmak
tizere binlerce merakli gemiyi gezebilmek icin yarismiglardir. Gariptir ki hi¢ biri iceri girmek
iznini  bas kaptandan alamamistir.  Giimriik  memurlart  bile gordiiklerine meydana
vurmayacaklarina ve gazetecilere bir seye a¢cmayacaklarima dair prense kati sozler verdikten
sonra gemiye alinmiglardir.”

“Yat1 Nis sularinda heniiz esi goriilmedik bir seydir. Buna seyyar bir saray denilebilir.
Uzakta gériiniisii bile goz kamastirmaktadir. Parmaklilar, pencereler sedeften oldugu gibi bir¢ok
taradi altin kaplamadir.”

“Gemide, prens Nazim Abad bulunmaktadir. Mihracelerin en siki oldugu soylenilen bu
prensin servetine deger bigilememektedir. Dokuz bucuk milyon Hintlinin geliri onun malidir.
Bunda baska prensin, diger racalardan ayrilan bir¢ok meziyetleri vardir. Her seyden énce prens
Nazim Abad biiyiik bir dlimdir. Kiiciik yastan beri kimyaya derin bir sevgi baglayan prens lorda
tiniversitesinde okumus, memleketine dondiikten sonra da ilmi arastirmalara da varligin
bagislamistir. Londra ilim dleminde ismi ve sohreti biiyiiktiir. Uzun ortada kaybolan prensin, bu
miiddeti bilhassa mumyalar hakkinda bazi tetkikler icin bilinmedik iilkelerde gecirdigini gene
Londra dlimleri soylemektedirler. Saibelere gére prensin Hint teki saraylarinda, Avrupa’da esi
nadir bir kimya sarayt da saklhidir.”

“Prens Nazim Abad tam bir Avrupali tipidir. Ne kara gozlii ne de esmer tenlidir. Kibirli
olmakla beraber bakislarinda onu kibirli gibi tanitan bir keskinlik yasar. Sosyetelerde ¢ok zarif
ve kadinlara karsi ¢ok naziktir. Londra aristokrasisindeki dostlarindan bir¢ogunun istegine
ragmen prensin simdiye kadar evlenmemesi ortaya tiirlii tiirlii dedikodular da ¢ikarmigtir.”

“Sevgisi en giizel kadinlarca dilenilen prens, neden evienmemektedir. Iste muammanin
anahtart !... Bazilarina gore prensin delikanlilik ¢aglarinda kalma aci hatiralar: vardir, onlara

sadik kalmak istemektedir. Baskalarina gére de prens, bir kadina bel baglamayacak kadar
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stkilgan bir ruh tasimamaktadwr. Hele yata kimsenin girmesine izin verilmemesi merakl
biisbiitiin artirmaktadir.

Haber alma islerinde birer sampiyon olan Amerikan ve Fransiz gazetesi muhabirleri bu
muammayt ¢ozebilecekler mi bilinemez! Birka¢ giindiir Paris’te bulunan Nazim Abadin her
yvanmnda gazeteciler firtl furil donmektedir.” (s. 8-9)

Yazar burada hem okuyucuya Nazim Abad’i taninmakta, hem de onunla ilgili
sOylenenleri ortaya ¢ikaracak okuyucuya meraklandirmaya ¢alismamaktadir. Onun Hint saray1 ve
sarayindaki kimya laboratuarin da saray olarak bahsetmektedir. Ciinkii olayin diigiimiiniin
coziilecegi yer bu kimya laboratuaridir. Bu laboratuarda mumyalarla ugrastigini sdylemesi ise
esas diiglimii atmak i¢indir. Clink{i Nazim Abad bir mumyaya ruhunu kaptirmistir.

Nazim Abad ¢ok zengindir. Gittigi her yerde biiylik bir ihtisamla karsilanir ve agirlarin.
Onun bu akil almaz derecede sayginligt Nermin’i ¢ok etkiler. Nermin dncelikle onun servetinin
biiytikliigii karsisinda dona kalir.

Nazim Abad’in Londra’da okudugu o6zellikle belirtilir. O bir kimya gendir. Bu yiizden
mumyalarla ve mumyalama ilgilenmeye baglamig 6liiler arasinda canlilig1 unutmustur.

Roman da olaylar esasinda zaman zaman Nazim Abadin gizemlerine yer verilir. Ki eserin
sonunda her sey ortaya cikacaktir. Eserin sonuna dogru Nazim Abadin asil kimligi baska
insanlarin anlatimiyla ortaya ¢ikmaya baslar. ilk olarak kimyager Selim Nermin’e Nazim Abadi
anlatir.

Nazim Abad, fennin yalniz esrarengiz de degil, ayni zamanda en korkung alimlerindendir.
Nazim Abadin beseriyete karsi miithis bir kini vardi. Giiliimsemeleri tatli tavirlari, bu kini
saklayarak isteyen birer maskeden baska bir sey degildir. Prens bugiinkii ilmin heniiz niifuz
edemedigi bir¢ok miihim noktalarin anahtarlarin ellerinde tutuyor. O, heniiz hi¢bir fen adaminin
bulamadigi seyleri kesfetmistir. Ama bunlari, neden dogdugunu bilmedigimiz bir kin yiiziinden
beseriyete armaganlamiyor ve sakliyor. Iste prensin laboratuarinda birer asistan gibi ¢calismaya
memur edilen bizle ayni zamanda...

Anlamistim...birer casus gibi bu sirlara niifuz etmeye ¢alisiyorsunuz!... (s.86)

Nermin, Nazim Abadin gizli tuttugu ilminin ne oldugunu da yine Selim’den 6grenir.

Mumyalarin sirri! Prens olen bir insanin viicudunu mumya haline koyan ve binlerce yil
muhafaza eden formiilii bulmustur. Firavunlar devrinden sonra kimse bunu kesfedememisti. Bu

beser tarihinin birgok sirrint aydinlatabilecek bir kesiftir... (s.87)

Selim Nermin’i her seye inandirmak igin ertesi gece, Nazim Abadin gizli kimya

laboratuara goétiirecegini sOyler. Oraya giderken de gizli gegitten gececeklerdir. Ertesi gece
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Londra’dan gelen ilmi heyetin basinda bulunan Prosefor Beck ile Nazim Abadin konusmasi, hem
bize Nazim Abadi tanitir, hem de diigiimleri ¢6zmeye yardim eder:

“Nazim Abad sen bir hastasin!”

“Hastayim, dogru! Ama beni hasta eden kim? Bunu soran yok... Ben ilme karsi
nankorliik edenler yiiziinden hasta oldum. Prens Nazim Abadin yerinde kim bulunsaydi hasta
olurdu béoyle... git, heyeti ilmiyene aynen de ki... — Ona heyetin kararin teblige gittigim zamani
karsimda bir insan degil, insanligin ilme karsi lakaytligindan mugber olmus bir hasta oldum. Bu
hasta, biitiin meslektaslarina karsi1 hiirmetkardi, fakat yiizii taminmayacak kadar burusmus ve
kéhnemisti. Daha da séyle istesen!... Anlat neden mugber oldugumu, nicin su dakikada ilminden
kimseye fayda vermek istemedigimi,

“Nazim Abad ne séylediginin farkinda misin?

“Tamamiyle!... Anlat hepsini Deki: Orduda o6yle bir insan gordiim ki, hayata goéziinii

agtigl, glinden itibaren ilim, ilim diye haykirmus.

“U¢ santim sahibi olanlarin ¢ogu calismayr angarya gibi goriirken o, milyonlarina
aldirmamus, gencgligimin en tathh saatlerini ilmin derinliklerine vakfetmis. Gengler bar
koselerinde ¢ilginca eglenirken o, ilme yeni bir 151k kazandirabilmek erdemi ile Misir ¢éllerinde
yillarca mumyalar arasinda, oliiler icinde didismis! Emsali giizellik ilaheleriyle cilvelesirken o,
tarihin canli sayfalarmma gomiisli, yalmz arastirmistir... Arastrmis... Arastirnus! Yillarca
meskeni mezarlar, dostlart ¢ryanlar ve akrepler olmus! Nigin mi?... Kaydet:Beser i¢in!... ilim
icin!... Bu prens, milyonlar dékmiis. Baska hi¢bir sey istememis. Ne bir miikafat ne bir takdir!...
Sadece bir... Alaka!... Ama...

“Ama ...

“Bakmus... Aldiran yok. Bar koselerinde eglenen, menfaat ve maddi zevkler ugrunda can
verenler i¢inde birkag yiiz nazar bile, dékiilen milyonlar ve uzun yil siiren ¢aligsmalar sayesinde
elde edinilen mahsullere doniip ilgi gostermemis. Bu prens, ilim icin eserler nesretmis. Bu
eserleri okuyan bes yiiz insana bile rastlayamamis. Hala mi bana begeriyetten ve vicdanda
bahsediyorlar, ha? Diyorum sana, mademki maddi zevk hala ilme tefevvuk ediyor... O vicdanin
lizerine ben ¢oktan tiikiirdiim... Benden artik higchir sey istemesinler. Beser i¢in prens Nazim
Abad oldiil... Prens oliilerle didisip kalka kalka artik canli bir cenazeden farkl degildir... Ne
hayattan zevk alabiliyor, ne maddiyetten ve sevgiden!... ben canli Bir cenazeden farksiz, bedbaht
bir ¢ilgmmim. Giildiigiime inanmayin. Teessiir ve kin benden insanligimin biitiin ince duygularimi

kapti, gotiirdii. Ne insanlarla, ne yeryiiziiyle bir alakam yok artik!... (s.92-93)
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Prens Nazim Abad benligini nasil kaybettigini, insanliktan nasil ¢iktigini, bir mumyaya
nasil baglandigini yine profesore anlatir:

“Ben insan degilim artik. Insamin derdinden insan anlar. Misir! Firavunlarin mezari
musir! Krallar vadisi misir! Her kosesinde bir ilahin tarihi gomiiliidiir ve ben bu mezarlart
arastirirken insanligimi gomdiim oralarina... Mumya o tarihin damgastydi. Bir Hintli prens o
tarihin sir dlemlerini kavradi ama bir dlim o tarihin igine gomiildii. Beser bir yeni firavunun
tesirleri arasinda yok oluverdi!

Ben o tarihi, ehramlarin insanlara yakin taslari ortasinda degil, ¢ollerin kus u¢maz,
kervan ge¢mez bir kum denizi dibinde buldum. Bu yer bir mezarlar sevgisiydi. Bu yer, millet
bogan, millet yakan zalim hiikiimdarlarin degil, askiyla milletleri sondiiren, bakislarryla ordular:
gerileten sehvet ve ihtisam sultanlarin binlerce yakin medfeniydi. Kralicelerin en magrurlari,
sedeften tahtlar iizerine yatilmis billur tabutlarda heniiz kanlart sogumamus birer giizellik ilahi
gibi, gelenlere dogru bakiyorlardi. Bu sultan cesetleri, zifaf odasina girmek iizere tellenen birer
gen¢ kiz kadar tazeydi. U¢ bes bin yil énce degil, sanki hi¢ olmemislerdil... Misirin firavunlar
miswrinin esrarengiz ilmi, onlart hala taze birakmisti. Ebedi giizelligin birer timsaliydiler.
Firavunlar ilmi, giizelligin ebedi oldugunun, asirlara ispat etmek icin, sanki bu mezarlari birer
vesika olarak, kurmustu. Ve “‘0o’" bu o&lmeyen giizellerin bu sonmemis giizelliklerin
ortasindaydi... Acaba hangi insan yiizyilarin séndiiremedigi bu uluhiyet, bu azamet éniinde
hayran kalmazdi. Hangi kalp, her yasayan cesedi basli basina bir tarih ifade eden bu melikeler
diyaruin fiisununa esir kalmazdi. Firavun kralicelerin her cesedinde bir tarih okudum, bir diinya
buldum. Giizelligim, giizel saltanatlarint en kudretli ve canli dlemlerini bu cansiz cesedler
tizerinde gordiim. Bulduk¢a sastim, sastikca daldim. Goz kamastirici bir alemin derinliklerine
niifus etmeye calisirken, giintin birinde hissettim ki, biitiin varligim yasar gibi gordiigiim bir
devrin i¢cine mum kesilmis bir diinyamin zihninde canlanan sa’salarina prangalini vermisti.
Firavunlar, bu kadar giizel sultanlarimi 6lmiyecegini Diinya’ya anlatabilmek ig¢in mumyaciligin
kudretini kesfetmislerdi. Ben o mumyalar sirrinin i¢ yiiziinii meydana koymak isterken fiisunlarin

esiri oldu. (s.94-95)

Evet, Nazim Abad’in hastalig1 oliilerin flisununa kapilmaktir. Bunda kurtulusu da yoktur.
Nazim Abad Kralige Totames denilen bir mumyanin ki giizeller tanrisidir, efsununa kapilmstir.

Eserde aslinda Nermin’in basindan gegenler anlatilsa da, Nazim Abad daha 6n plana
¢ikmig ve roman adeta Nazim Abadi, ehramlar, firavunlar, misir, mumyalar {izerine kurgulanmis

gibidir. Farklr kisiligi, meslegi, mumyalar iizerinde ¢alismasi, ¢ok zengin olmasi, prens olmasi
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vs. Nazim Abadi 6nce iistiin kilar ancak daha sonra anlariz ki, o bir ¢ilgindir, hem de bedbaht bir
cilgm.

Nazim Abad, oliilerin efsununa kapilmistir. Bir mumyaya, her ne kadar giizellik tanrisi1 da
olsa baglanmis, ruhunu ¢aldirmistir. Yasadigi sarayda bulunan kizlar 6ldiiriiliir ve ona ¢alismalari
icin kullandig1 bir zemin olusturur. Bir heyet bu sirr1 ¢ézmek igin kurulmustur. Biitiin bunlar
eserin gergekligine aykiridir.

Son olarak Nazim Abadin bir karakter oldugunu sdyleyebiliriz. Ruh hastas1 bir kisilikle
karsimiza ¢ikan Nazim Abad tek yonlii tanitilmamis, Vak’a zinciri i¢indeki davranislari, anlatict

ve diger roman kahramanlari vasitasiyla ¢ok yonlii olarak sunulmustur.

Yardimei Sahislar

Akdeniz incisi romaninda ter alan diger kisilerin tamami eseri dogrudan etkisi olmayan,
merkezi sahislar1 daha iyi tanimamiza yardime1 olan ve vaka zincirinin halkalarinin olugmasinda
tesiri bulunan kisilerdir. Bunlar; Nermin’in babasi, Ruhsar, doktor, cariyeler, muhafizlar,
kimyager Selim, Selimin arkadasi, Profesor Becktir.

Nermin’in babasi: Paris’e tedavisini yaptirmak icin giderler. Higbir tanitimi yoktur.
Ickiyi sevdigini goriiriiz. Hastaligmin ne oldugunu bile bilemeyiz. Kizina verdigi nasihatlerden
akli baginda biri olarak gosterilse de, kizin1 evlenmeden bir bagkasiyla Hint’e gondermesi
ilgingtir. En son sahne kizinin yanindadir, Istanbul’a dénerler.

Ruhsar: Nermin’in Paris’teki arkadasidir. Nermin Paris’te bulundugu siirece ona
yoldaslik eder.

Doktor: Nermin ve Nazim Abad arasindaki baglantinin kurulmasina sebep olan kisidir.
Daha o6nce Nazim Abad’la resmi bir suvarede tanimistir. Nerminlerle beraber Bulonya
ormanlarinda iken Nazim Abad gelince doktorun tanidikligindan istifade ederek masasina davet
eder.

Kimyager Selim: Hindistan’da kurulan heyeti ilmiyeye mensup bir Tiirk kimyagerdir.
Nermin’e gergekleri ilk o anlatir; ancak ikinci giin yakalanarak oldiirtiliir.

Selimin Arkadasi: Gizli gegitte selim oldiiriildiikten sonra, géreve devam eden diger
kimyagerdir.

Profesor Beck: Hindistan da calisan ilmi heyetin basinda bulunur. Bu heyeti Selim
Nermin’e sdyle tanitir; mensup oldugum heyet, Ingiltere’nin en yiiksek profesdrlerinden
miitesekkildir. Basinda da uzun miiddet Ingiltere akademi bagkanhigin da bulunan ve biitiin

diinyaca saygi ile aliman Profesor Beck vardir. Hindistan’in her kdsesinde on bes yirmi biiyiik
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tetkik enstitlisiine malik bulunan heyetin gayesi, ilmin heniiz niifuz edemedigi fakirizm gibi
esrarengiz isler lizerinde incelemeler yapmak ve bilinmedik seyleri kesfetmektir.

Bunun disinda Akdeniz incisi adli gemide ve sarayda yiizlerce cariye, muhafiz vardir.

2.2.7. 5. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri:

Akdeniz incisi romaninda anlatic1 birinci tekil sahistir. Dolayisiyla onun bildigi kadar
bilir, onun gordiigii kadar goriiriiz. Olaylara onun bakis agisiyla bakar, olaylarin diger yonlerini,
boyutlarini géremeyiz.

Yazar burada anlatici olarak kendine Nermin’i se¢mistir. Yazar erkek; ama sectigi anlatici
bir kadindir. Bu yiizden bir kadin bakisina ihtiyaci vardir. Ancak belki de yazar bu yilizden
anlaticisin1 diger kadinlara benzetmez. O diger kadinlar gibi siislenmeyi, boyanmay1 sevmez,
hemen hazirlanir. Bu yonii aslinda istedigini yazarin esere uygulamasidir.

Romanin genelinde Nermin’in bakis acis1 hakimdir. Gezintiler, eglenceler, Nazim
Abad’la ilgili degerlendirmeler Nermin’e aittir:

“Yemin ederim: prens benimle konustugu gibi bakislari ile konusmuyordu. Herkesle
sadece konusuyordu ama benimle - muhakkak... Oooo!.. Bu muhakkak - baskalasiyor, daliyor,
gozleri gozbebeklerimde bir seyler ariyor. Bakarken o sirada o kadar daliyor ki, birden bire
silkiliniyor. Belli etmemek icin alnint ugusturuyor, gozlerinde beliren melankoliyi yenmeye
calisiyordu.. (s.12)

““Ben’’ anlaticinin kullandig1 eserde yazar ile anlatici arasindaki mesafe konmamistir.
Anlatici olaylar1 naklettikten sonra yorumunu da yapar.:

“Ooo! Riiya gérmiiyorsam ¢ildirtyorum muhakkak! ... Bu kisa ama dolgun macerayi
baska biri anlatsa, ne inanabilirdim, ne vukuu miimkiin gibi gériirdiim... Deli sa¢cmasi der,
gecerdim.’’ (s.43)

Roman geriye doniis tekniginin romanidir diyebiliriz. Sanki her sey olup bittikten sonra
yazilmig izlenimi verilmistir.

Bunun disinda yazar, Nazim Abad’it tanitirken montaj teknigini kullanarak gazete
yazilarindan faydalanmistir.

Anlaticinin tislubu samimi ancak abartilidir. Kimi zaman olaylar1 aktarir, kimi zaman
diisiincelerini paylasir, kimi zaman yorumlar yapar. Zaman zaman kahramanlarin bakis agisina
bagvurmasi monotonlugu onlemistir.

Romanin genelinde Nermin gozlemci olarak kalmis ve yasadiklarini anlatmigtir. Daha
sonralar1 ise gerek Kimyager Selim’in gerek Nazim Abad’1 goriisleri verilerek birgok sahsin

bakisina basvuruldugu goriiliir.
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2.2.7. 6. Zaman:

Akdeniz Incisi romaninda gegen zaman kesin olarak belli degildir. Vak’a zamam eserin
yazildig1 yillara bakarak 19401 yillar diyebiliriz. Anlatma zamanm olaylar gergeklestikten
sonradir.

Roman bir bahar mevsimi bashyor. “Babami kandirdim. Bu hafta Paris’e gidiyoruz.
Bahart orda gecirecegiz.” (s.3) Diger boliim 5 giin sonra, Paris’te oluyor.

“Paris’teyim !... Ne riiya, ne hayal! Paris’e geleli bes giin olmadi, adeta bir Parisli
kesildim... ”(s.4)

Nazim Abad’la ilk karsilagma bes giin sonra Bulonya ormanlarindaki gazinoda olur.
Sonra iki giiniin akabinde Nermin’le Nazim Abad karsilasirlar. Bir gilin sonra Paris gezilir. Sonra
ki glin operaya gidilir. Ertesi giin Nermin’le prens Nazim Abad bulusurlar. Ertesi glin bir
lokantada herkesle beraber yemek yerler. Ertesi giin Nermin ve prens Abad Paris’ten ayrilirlar.
Alt1 giinde farkli yerleri gezerek Canakkale’ye ulasirlar. iki giin Istanbul’da kaldiktan sonra
hareket ederler. Buraya kadar gilin giin neredeyse anlatilan olaylar artik daha genis ifadelerle
anlatilmaya basliyor: “Giinler, Geceler hayat verir birer riizgar gibi gelip gegiyor.” (s.63)

Birkag giin Iskenderiye’de bulunurlar. Sonra 36 saat siire yolculuktan sonra Nazim
Abadin tilkesine varir.

“dkdeniz Incisi, 36 saatten beri kirmizi tiillere béliindii.” (s.74)

Sonraki boliim 15 giin sonradir. Her sey ise iki giin i¢inde ortaya ¢ikar, ii¢ glin sonra da
memleketlerine geri donerler.

Goriildiigl lizere vakanin olugsma zamani bir, bir buguk ay gibi bir siiredir. Gegen bu
zaman anlatiminda farkl tabirler kullanilmamais, kag¢ yedi giin, ertesi giin, alt1 glin sonra, on bes
giin sonra gibi ifade kaliplar1 kullanilmastir.

Eserde zaman kronolojik olarak islenmistir. Nermin’in hayatinin belli bir siiresinin ele
alindig1 romanda zaman diiz bir ¢izgi halinde ilerlemistir. Ancak zaman zaman geriye doniisler
s6z konusudur.

Soyle ki, Nazzim Abad konusmalar sirasinda ¢aligmalar1 en basindan itibaren anlatir. Bu
boliimlerde zamanin Nazim Abadin psikolojisini gostermesi bakimindan 6nem tasidigini
goriiriiz.

Romanda olaylar1 sunumun bastan baslanmistir. Gegmiste yasananlar gizli tutulmus
ilerleyen zamanla birlikte eserin sonunda yer verilmistir.

Eserde zaman gergekleri ortaya cikmasinda Onemli oldugunu gdérmekteyiz. Nermin

sevdigi adamini aslinda saplantili bir ruh hastas1 oldugunu 6grenir.
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2.2.7.7. Mekan:

Akdeniz Incisi romam mekan acgisindan ¢ok zengindir. Eserde pek cok yer ismi
geemektedir. Ancak bu yerlerle ilgili ayrintili bilgi verilmez.

Roman Istanbul da baslar, Paris’te devam eder. Olay orgiisiiniin ilk diigiimleri burada
atilir. Paris’te; Bulonya ormanlari, burada bulunan bir gazino, Diiberri lokantasi, Sanzelize,
kaldiklar1 bir otel, Eyfel kulesi, Cin lokantasi, Luvr miizesi, opera salonu, bir kuliibe gecen
mekanlardir. Her ne kadar bu eserin mekan agisindan zengin oldugunu sdylesek de, mekéan
tasvirlerine yer verilmemistir veya ¢ok az bilgi verilmistir. Bunlardan bazilarina bakacak olursak:

“Bulonya ormanlarmmin i¢ a¢an koselerinden birinde Paris’e yakisir bir gazino var. Cok
giizel bir yer. Yamindaki uzun pavyon bu gazinoya ayri bir gosteris veriyor. Biiyiik bir
orkestranin bu pavyondan siiziilen cilveleri ormanlar incisi biilbiillerin sakrak birer dostu!’(s.5)

“Opera meydaninin tam ortasinda yeraltina inen genis bir merdiven, bizi bambagska bir
aleme siiriikledi. Burasi sanki her kati Paris’in bin bir bucagina kol salmis apartman. Duvarlarin
tashigini en usta ressamlarin elinden ¢ikmig boy boy rekldam tablolar: belli etmiyor bile. Bilemem
kag tane gecit kag tiirlii merdiven! ...” (s.19)

“Bu kiiciiciik kuliibenin ici, disaridan goriiniisii ile nisbet kabul edemiyecek kadar zevkle
dosenmigsti. Stk bile diyecegim. Ortadaki kiiciik masanin iizerinde nadide likor takimlar
pirtldryordu. ”’(s.27) gibi bazi kiiclik ayrintilarina yer verildigini goriiyoruz.

Bunun disinda gegcen mekanlar sunlardir: Dijon (42), Liyon (s.43) ,Nis (s.49),Napoli
(s.59),Mesina (s.59), Korfo (s.59) , Pire(s.59) , Midilli (s.59) , Sakiz adas1 (s.59) , Canakkale
(s.60) Kibris kiyilari (s.63) , Magusa kaleleri (s.63) , Beyrut (s.63) , Liibnan (s.63) , Iskenderiye
(s.64) , Kahire (5.66) , kirmiz1 deniz (s.74) , Siiveys kanali (s.74) , Ismailiye liman1 (s.74) ,
Hindistan (s.78) , Bomboy liman1 (s.128) .

Bu mekanlar Hindistan’a gelene dek goriilen mekanlar oldugu i¢in ¢ok kisa birkag ciimle
ile gecilmistir. Hindistan’a ulastiktan sonra kullanilan mekan sadece Hint sarayidir. Bu mekanla
ilgili bilgilere 6zellikle deginilir ¢ilinkii ulasilmak istenen bir sir vardir ve dolayisiyla bu sirra
ulasmak gizli gecitler vasitasiyla olur. Mesela; Nermin’in odasinda bulunan bir tablonun
gozlerine basilinca kapi acilir ve gizli gecide girilir. Bu gegitler saraymn her tarafina ulasir.
Nermin Nazim Abadin gizli odasina ulasmaya calisirken gectigi yerleri agikga belirtir.:

“Koridor bitti: Yarim saatte astigim mesafe beni bir kapinin éniine ulastirdi. Muazzam bir
sey, genis kemeri andiran en nadide nakiglarla siislii ve bastanbasa altin kaplama. Koridorlar i¢
ice uzayip gidiyordu...” (s.100)

Ayrmtili anlatilan bir mekan prensin kimya sarayidir:
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“Muazzam bir kimya dairesinin balkonunda bulunuyordum. Her yan demir parmakiiklar
tasryordu. Géziimiin oniinde asagiya dogru inen dort demir merdiven vardi. Bas dondiiriicii bir
ugultu her yana hakimdi.....

....Gordiiklerim o kadar ¢oktu ki, bagim doniiyordu. Sonsuz goriinecek kadar genig ve
mermer doseli bu mahzenlerde muhtesem bir kimya enstalasyonu vardi. Her yanda ugultulu
makineler, duman sayaci, kazanlari kaynar sular sevk eden cam borular. Bu yer kaynar
mayilerden akla gelmedik maddeler ¢cikaran muazzam bir fabrikayr andiriyordu...”” (s.113)

Her seyin Ogrenilip, sona erdigi biitlin diiglimlerin ¢6zildiigii mekan bu kimya
laboratuaridir.

Goriildiigii lizere, bu romanda gegcen mekan isimleri kimi zaman olaylarin gectigi yeri
gostermek, kimi zaman okuyucuya bilgi vermek amaciyla kullanilmistir. Diiglimii olusturan
mekan ise yine kendine ait mekanda ¢oziime kavusmustur. Bu agidan bakacak olursak yazarin

diger romanlarina gore daha basarili oldugunu sdyleyebiliriz.
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2.2.8. VARSOVA YANARKEN
2.2.8.1. Romanin Kimligi
Bengii yayinlari, Istanbul, 1945, 74 s.

2.2.8.2. Romanin Konusu ve Ozet:

Romanin konusu Varsova’da tahsil goren iki kiz kardesin savas baslamasi iizerine
basindan gecen hadiselerdir.

Eserde hakim olan diigiince savasin ne biiyiik bir felaket, insanlik i¢in ne biiylik bir
kotiiliik oldugudur.

Sevim ve Nevin iki kiz kardestir. Varsova’da Sevim tip, Nevin ise konservatuarda
okumaktadir. Roman bir kompartimanda baslar. Yatakli vagon memuru yolcu bayana
Varsova’ya gitme kararinda olup olmadigini sorar; zira Varsova’da savas baslamistir. Yolcu
bayan, Sevim, kiz kardesi Varsova’da oldugu i¢in gitme kararinda oldugunu bildirir.

Sevim on giin Once tedavi i¢in Budapeste’ye gelen amcasini ziyarete gitmistir.
Varsova’ya doniis yolundadir. Nevin izin alamadig1 icin amcasini ziyarete gidememistir. Iste
ekspres yoldayken savas basladig1 haberi gelmistir. Ekspres yolda izin beklemektedir. Izin gelir
ve Sevim hareket etmenin verdigi rahatlama ile uyumak ig¢in yatar. Bir zaman sonra
kompartimanin kapisi aniden agilir igeri bir kadin girer. Sevim’e durumu anlamamasi igin
kacamak cevaplar verir; ancak Sevim durumun normal olmadiginin farkindadir. Uyuyormus gibi
yaparak kadini kontrol eder. Nitekim biraz sonra bir silah sesi isitilir. Sevim yataktan firlar,
yatakli vagon memurunun ziline basar; ancak iceri bu kez siyah giysili bir adam omzunda bir
cesetle gelir. Sevim’e sesini ¢ikarmamasini ihtar ederek rovelveri gosterir. Ceset vagon
memurunundur. Omzundaki cesedi pencereden disar1 atar. Sonra eline Sevim’in ¢antasini alr,
icindeki evraklara bakar, kanepenin iizerine firlatir. Yanindaki kadinla diger vagonlarda da aym
islerin yapildigin1 konusurlar ve bu sirada ekspresin hizi yavagladigi icin, pencereden ¢ikip
kendilerini atarlar. Sevim hemen kapiya dayanir; ancak kapi disaridan siirgiilenmistir. Biitiin
ugraslarina ragmen kapiy1 agamaz ve son care olarak o da ekspresin iizerine tirmanmaya karar
verir. Bu sirada igeri gelenlerin diislirdiigli bir kagit ve bir mendil gbziine carpar. Belki daha
sonra igine yarayacagini diisiinerek onlar1 da yanina alir ve vagonun {izerine tirmanmaya baslar.
Elindeki kagittan anladigina gore bu bir suikast planidir ve bir koprii lizerinde patlamanin
olacagini isaret etmektedir. Ilerde de bir koprii oldugunu gériir ve kendini ekspresten atar. Biraz
sonra ise ekspres bir ates topuna doner. Sevim o anda oldugu yere bayilir.

Sevim kendine geldiginde bir karakoldadir. Karakolda ona bir casusmus gibi davranilir.

Bunun sebebi yanima aldigi mendil ve suikast planidir. Sevim saskindir, biitiin gergekleri
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anlatacagini soyler, anlatir ancak ona inanmazlar, evraklarini gostermek ister, cantasina davranir;
ancak hiiviyetini bulamaz. O anda ¢antasini alan adamin hiiviyetini aldigini anlar. Tiirk el¢iligine
sorulmasini ister, gelen cevapta ise bahsi gegen bayanin evinde oldugu sdylenir. Sevim’in biitiin
timitleri kirilir, divan1 harpte yargilanacagi sdylenir, Sevim ise oldugu yere yigilir. Sevim kale
denilen bir zindana gotiiriiliir.

Ayildiginda tag bir odadir. Olan biteni gézden gecirmeye calisir. Kendisine casus
muamelesi yapilirken sdylenen Marta Pulman ismin diisiiniir. Ekspreste hiiviyetinin alindigini ve
Varsova’da yerine gecenin asil casus oldugunu anlar. Odada bir kagit ve kalem bulunmak-tadir.
Tiirk elgiligine gonderilmek tlizere bir mektup yazmaya baslar. Bir miiddet sonra basgardiyan
yanindaki ndbetcilerle birlikte odaya gelir, yere yemek birakirlar. Nobetciler geri cekilince
basgardiyan sessizce “Bir saat sonra!” der. Sevim ansizin beliren bu umut karsisinda ¢ok sevinir.
Tabi kendisini Marta Pulman zanneden baska bir casus tarafindan kurtulacagini anlar. Bir, bir
buguk saat sonra basgardiyan gelir, plan1 anlatir. Baggardiyan Marta Pulman tarafindan taarruza
ugramig, eli ayagi baglanmis, odaya hapsedilmis, agzina mendil tikanmig, kafasina vurup
bayiltilmistir. Bu sirada geceye dort nobetcinin kaldigini ve onlarin da simdiye sarhos olduklarini
sOyler. Zaten giderken basgardiyanin kiyafetlerini de giydigi i¢in fark etseler bile ses
etmeyeceklerdir. Gardiyan hangi yollardan nereye gidecegini de anlatir. Yolun sonunda bir eve
varacagini anlatir. Bu evde bulunanlar da baggardiyan gibi “E.G.” denilen gizli teskilata baglidir.
Marta Pulman’a yardim edeceklerdir. Nitekim soyledigi gibi de olur. Sevim disar1 rahatlikla
cikabilir. Biraz sonra ormanlik alana dogru kosmaya baslar. Uzun miiddet sonra bahsi gegen eve
vartr. “Kirmizi cam” parolasiyla eve girer. Evdekiler gelen casusun 999 numarali Marta Pulman
oldugunu o6grenince ¢ok heyecanlanirlar. Sevim durumu idare etmek igin evet, hayir gibi
kacamak cevaplar verir. Onu hemen bir odaya istirahata alirlar. Sevim basina gelenlere bir tiirlii
inanamaz; ancak yorgunluktan hemen uyuyakalir. Sabah ev sahipleri kahvaltiyr hazirlarlar ve
onun i¢in ne yapabileceklerini sorarlar. Bunun {izerine hemen Varsova’ya gitmesi gerektigini
bildirir. Ev sahipleri onu nasil Varsova’ya gondereceklerini planlarlar. Aksama kadar evde
bekleyen Sevim evde gordiigii bazi seyler karsisinda hayrete diiser. Zira evin altinda ¢ok biiyiik
bir cephanelik vardir. Bunlar zamam geldiginde kullanilmak {izere burada bekletilmektedir.
Aksama haber gelir. Sevim’i bir insaat firmasinin arabasiyla Varsova’ya gidecektir. Otlarin
arasina gizlenecektir. Aksam saat 21°de hareket edilir. Sevim olanlara inanamaz. Yolda birkag
teftis gecirirler, onlar tanmidiklar1 oldugu i¢in sikinti ¢ikmaz; ancak daha sonra uzaklarda bir
devriye ekiple karlilasirlar ki, bunlar otlar1 delik desik ederler. Bu durumda isaret eder etmez
Sevim arabadan atlayacak ve ormanlik alana dogru ilerleyecektir. Deha sonra bir yerde onu yine

arabaya alacaklardir. Plan istedikleri gibi yiirlimez, ekipler de arabacilarla yola devam ederler.
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Sevim caresiz zifiri karanlikta nereye gittigini bilmeden yiiriir. Bir miiddet sonra konakladig1
evdeki hanimin yola ¢ikarken tehlikeli bir durumda giyilmek tizere verdigi hasta bakici elbisesini
giyer. Yolun daha ilerisinde konugsmalar duymaya baslar. Konugsmalardan anlasildigina gore
bunlar da ayni teskilata baghdirlar ve seyyar hastaneye gitmek i¢in yolda olan bir doktor ve hasta
bakicilarin da oldugu otobiisii havaya uguracaklardir. Sevim duyduklarina inanamaz. Bir an ¢ikip
kendisinin Marta Pulman oldugunu sdyleyip bu isi yapmamalarini istemeyi diisiiniir; ancak biraz
sonra otobiis goriiniir ve birka¢ saniye sonra da havaya ucar. Sevim hayretler i¢indedir. Hemen
otobiisiin bulundugu yere dogru gider. Etraf cesetlerle doludur. Bu sirada iizerine kan lekeleri
bulasir. Daha sonra motorlu devriyeler ve sihhi imdat otomobilleri gelir. Gelenler Sevim’in de
otobiiste bulundugunu ve kurtuldugunu sanirlar. Birkag soru sorarlar; ancak cevap alamazlar.
Sokta oldugunu diisiinerck hemen arabaya alirlar. Uzerindeki kiyafet dolayisiyla da ellerine kalan
tek hastabakict oldugunu diisiinerek, seyyar hastaneden gelen generalin abasiyla onu da
hastaneye gonderirler. Hastaneye varinca onu dinlenmesi i¢in bir odaya alirlar. Sabah olunca
hemen gorevleri verilir ve ige baglamasi istenir. Tip tahsili gérdiigii icin acemilik yasamaz. O giin
aksama degin hastalarla ilgilenir. Hastane baghekiminin teftisi sirasinda yanindadir. Bagshekimin
88 numarali yatakta yatan hastanin durumunu sormasi lizerine “Bildiginiz gibi!” seklinde
kagamak bir cevap verir; ancak 88 numarali yatagin yanina geldiginde durumu anlar. Generalin
Yiizbas1 Sermofski zannettigi kisinin ekspresteki siyah giysili adam oldugunu anlar. Adam 6lim
aninda : “Affet beni! Memleket i¢in yaptim!” der. Bu duruma herkes hayret eder. General neler
oldugunu sorunca da bunun 6zel olarak anlatilabilecek bir durum oldugunu sdyler. Generalin
odasma giderler. Orada basindan gecen olaylar1 tek tek anlatir. General yiiziinden Sevim’in
dogru soyledigine inanir. Marta Pulman nasil Sevim olarak casusluk yaptiysa, bu adam da yine
benzerliginden faydalanarak Yiizbasi Sermofski’nin yerine ge¢mistir diye diisiiniir; zira general
bile onun Yiizbasi Sermofski olmadigini anlayamaz. Bu sirada telefon ¢alar. Generalin yiizii
degisir ve hemen biitlin subaylar1 adasina ¢agirir. Bu sirada Sevim ne oldugunu sorunca generalin
“Bir sehir yikiliyor!” demesi iizerine sehir yerinden firlar ve Oniine gecen bir araca gorevli
oldugunu soyleyerek biner, iki saat sonra Varsova’dadir. Sehir adeta taninmaz bir haldedir.
Evlerinin bulundugu yere dogru kosmaya baslar; ancak bulmak ¢ok zordur. Bu sirada bir patlama
olur, sigimaga diiser, etrafi cesetlerle doludur. Bir baska patlama sonucu buradan kurtulur.
Dogruca evinin bulundugu yere gider. Evi bulur, hemen yukar1 ¢ikar, kapry1 kimse agmaz.
Baltayla kapiy: kirar. Igeri girince kardesini eli kolu bagli bulur. Hemen onu kucaklayip asagi
iner. Biraz sonra apartman da ¢oker. Tarlalara dogru kosarlar, o sirada bir motosiklet ve lizerinde

Marta Pulman’1 gortirler. Bir patlama olur ve Marta Pulman havaya ucar. Ardindan kiz kardegler
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bayilirlar. Gozlerini bir hastanede acarlar. Tki kardes yasadiklarina inanamazlar. Birkag iginde

taburcu olup, Varsova’nin inanilmaz halini goriirler ve memleketlerine geri donerler.

2.2.8.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Eser numaralandirilmig on boliimden olusmaktadir. Eserde olay hemen baslar.
Dolayisiyla giris boliimiinden s6z etmek pek dogru olmaz. Serim ve diglim i¢ ige verilir.
Sahislar1 yazar anlatma yontemiyle tanitir. Olaylar ise geriye doniis teknigi ile okuyucuya
sunulur. Onuncu boliim sonug niteligindedir. Birinci boliimde baslayan vaka, zincirler halinde
son boliime kadar devam eder.

Genellikle tek bir olay1 ele alip biitiin bir eser boyunca konu disina pek ¢ikmayan Vedat
Orfi Bengii, bu romaninda da bir olay1 ele almistir. Birinci boliimde baslayan olay, degiserek
geliserek devam eder. Gelisen olaylar birbirinden bagimsiz olaylar degildir. Asil olaya bagh
olarak ilerler.

Romanda olayin bir kisinin etrafinda olustugu sdylenebilir: Sevim. Bunun digindaki diger
sahislarin aslinda olay orglisiinde 6nemli rollerinin olmasina ragmen ikinci planda kaldiklarini ve
varliklarin1 hissettiremediklerini soyleyebiliriz.. Eserdeki ikinci 6nemli kisi olarak Marta
Pulman’t karsimiza c¢ikar. Bunun disgindaki diger sahislar yardimer figiir olmaktan oteye
gidememislerdir. Olay orgiistine dogrudan etkileri yoktur.

Eserde olaylarin kurgulanisi olduke¢a zayiftir. Eserdeki tesadiifler ve anlamsizliklar buna
sebep olmustur. Mesela kimsenin sag kalmadigi bir ekspres kazasindan Sevim iistelik de
ekspresin lstlinden kendisini atmasina ragmen kurtulmustur. Hapisten kagtiktan sonra sigindigi
evdeki kadin ona Varsova’ya giderken belki lazim olur diye hastabakici kiyafeti veriyor ve daha
sonra bu kiyafet sayesinde hastaneye hastabakici olarak degil, hemsire olarak giriyor ve tabi ki
tip tahsil ettigi i¢cin de hi¢ zorlanmiyor. Romandaki asil olay Marta Pulman’mn Sevim’e
benzerliginden istifade ederek onun yerine ge¢mesi ve Polonya’y1 igten ¢okertmek istemesidir.
Elbette daha Once bu yolda calismalar yapmistir, ancak son rolii Sevim’in yerine gecerek bu
kanun dist isleri kimsenin farkina varmadan yapmasidir. Dolayisiyla iki insan arasindaki
benzerlik kimsenin fark edemeyecegi derecede olamaz. Ustelik bir kiside oldugunu varsaysak
bile bu benzerlik Yiizbas1 Sermofski ile orgiitiin diger eleman1 arasinda da kurulmus ve diger
sahis da orduya bu sekilde girmistir. Oyle ki en yakin arkadas: bile Yiizbas1 Sermofski’nin yerine
gecen sahistan sliphelenmez.

Olay orgiisiiniin ilerlemesinde aslinda bu “E.G.” denilen gizli teskilatin ¢ok biiyiik olmasi
kullanilmigtir. Cilinkii Sevim diistiigii hapishaneden burada bulunan bir {iye tarafindan kurtarilir.

Burasi kale gibi bir yerdir ve iilke diislince bu kalenin bagina gelecek olan kisi orada baggardiyan
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olarak galigmaktadir. Yine basgardiyanmn gonderdigi kdyde bu teskilatin mensuplar1 vardir. Oyle
ki Sevim’i Varsova’ya ulastiracak olanlar onlardir. Dolayisiyla yazar teskilat1 oldukca giiclii bir
teskilat olarak tanitmis ve olay orgiisiiniin ilerlemesinde de bunu kullanmistir.

Yazar eserde yeri geldiginde Tiirkleri 6vmekten de geri durmamigstir. Sevim’in evraklar
kontrol edilirken:

“Pasaport subayr Sevim’in bir Tiirk kizi oldugunu anlar anlamaz hemen muamelesini
degistirdi. Tiirklere karsi beslenilen emniyeti, hareketiyle ispat etti. ”’(s. 8) der.

Sevim ekspresten kendini attiktan sonra kompartimana gelenlerin diigiirdiigi bir kagidi ve
mendili aldig1 i¢in bulununca Marta Pulman adli bir Orgiit {iyesi sanilir. Marta Pulman
olmadigini, bir Tiirk kiz1 oldugunu 1srarla sdyleyince de:

“Tiirkler ciddi ve acik alinli insanlardir. Bari onlarin asil adini, bir tedhis komitesinin
nefret uyandirici hareketlerine karistirmaga yeltenmeyiniz.” (s. 23) diye karsilik verir.

Yazar yine romanin bazi bdliimlerinde eserin bir macera romani ve harp romani
olabilecegi konusunda bize ipuglar1 veriyor. Sevim karakolda basindan gegenleri anlattiktan
sonra Albay ona:

“Yazik ki edebiyata merak etmemigsiniz. Yoksa macera romanlari yazmak hususunda ¢ok
muvaffak bir muharrir olurdunuz. Anlattiklariniz merakli, ger¢ek ¢ok heyecanli! Kursuna
dizilmeden once bu macera fikirlerini bir kitap¢iya satsaydiniz, oliim hediyesi olarak size
herhalde hayli para verirdi.” (s. 22) der.

Eserin sonuna dogru Sevim bagindan gecenleri General’e anlatinca General:

“Bu bir harp romani mevzuu olacak kadar miithis!” (s.59) diye mirildanir.

Roman mutlu sonla biter. Sevim ve Nevin yurda geri doner. Varsova harap olur; ancak
yazar eserin sonunda Polonya’da ne oldugunu sdylemez. Buda romanin eksik birakilan
yonlerinden biridir.

Sonug olarak olay orgiisii bakimindan klasik anlayisa uygun bir yol takip edilen eserde
fazlaca tesadiiflere ve de anlamsizliklara yer verilmesi eserin etkileyiciligini ve gergekligini

kaybetmesine sebep olmustur.

2.2.8.4. Salis Kadrosu:

Romanda sahis kadrosu anlaticinin bakis acist ile aktarilmigtir. Ancak kahramanlarin ne
fiziki hallerinden ne de ruh hallerinden s6z etmemistir. Kahramanlarin sadece kimlikleri ve
eserde bulunus sebepleri vardir. Bunun disinda bilgilere verilmemistir. Sahis kadrosunu olay

orgiisiindeki 6nem sirasina gore degerlendirmeye calisacagiz.
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Sevim: Romanin merkezi sahs1 konumundadir. Olaylar onun etrafinda sekillenir ve vaka
zincirine dogrudan ya da dolayli o yon vermektedir. Romanda ilk olarak onunla karsilasiriz;
ancak yazar kahramanini ¢ok az islemis ve ne yazik ki ayrintili bilgi vermemistir. Bize Sevim’i
sOyle tanitir:

“Yolcu geng bir Tiirk kiziydi. Varsova’da doktorluk tahsil ediyordu. Adr Sevim idi. Kiz
kardesi Nevin de ayni sehirde konservatuarda okuyordu. Zengin bir tiitiin tacirinin kizlari olan
Sevim ve Nevin Istanbul Universitesi'nde tamamladiklar: tahsillerini yeni bilgilerle
kuvvetlendirmek iizere bir yildir Varsova'da bulunuyorlard. Iki kardes pek sevisirlerdi. Her
birinin kendine has goz kamagstirici bir giizelligi vardi. Fakat giizellikleriyle kibirlenmekten
ziyade derslerine tam bir ciddiyetle bagh idiler. Bulunduklar: okullarla ¢aligkanliklar: ile biitiin
ogretmenlerin sevgilerini kazanmaga muvaffak olabilmislerdi.” (s. 4-5)

“lyi bir sporcu idi. Daha kolejde iken en gii¢ jimnastik hareketlerini muvaffakiyetle
yapmak hususunda temayiiz ederdi. Cok cesurdu.” (s. 16)

Bu bilgiler disinda eserde Sevim’in sar1 sac¢li olma o&zelligini kullanir. Soyle ki,
benzerliklerinden istifade ederek Sevim’in yerine gecen Marta Pulman adli casusu bize sar1 sacl
kadin olarak tanitir, her ne kadar Tirkler esmer olmalar ile taninsa da:

“Sari sa¢h kadin da uyuklar gibi gériiniiyordu.”

Yazar bize kahraman hakkinda bu bilgileri sunar. Onu elbette basina gelecek olaylara
gore tasarlamis ve olusturmustur. Bunu onu ifade etmeye ¢alisan su climlelerden anlariz:
“Doktorluk gibi ¢ok ¢etin bir meslegin tahsil devrelerini asan bir kiz korkak olamazdi.”

Eserde yazarin bize gostermek istedigi sey ayn1 zamanda savagin kotiiligiidiir. Bunu bize
hem Varsova’daki savag sahnelerini anlatarak, hem de Sevim’in savasla medeniyetle ilgili
diisiincelerini vererek gosterir. Sevim’in medeniyetle ilgili diisiincelerini yazar syle anlatir:

“Camni stkiliyordu. Diinya namina cemiyet hesabina aglamak istiyordu. Medeniyetin en
biiyiik degerlerinin, en yiiksek basarilarina ulasilan bu muhitlerde, ne yazikti ki, insan
kasaphanelerinin en dehset verici tablolar: ile karsilasilacakti. Medeniyet adi acaba vahsetin
giizel elbiselere biiriinmiig, siislenmis, pullanmis, kalin bir maske takinmis canavarligina mi
verilen bir mertebe idi? Medeniyet! Ne kadar da giizel bir isimdi halbuki bu! Insanlik neden
bunun kadrini bilmek istemiyor ve hirs, menfaat gibi en adi duygularla bu giizel ismi lekeleyecek
kadar kiigtiltiyordu!” (s. 5-6)

Sevim eserde basina gelenlerle miicadele etme giicii olan, cesur, akli basinda bir Tiirk kizi
olarak tanitilmis ve buna uygun davranislar sergilemistir. Kahramanin kisiligi oldukg¢a basit,

ayrintisiz ve diiz bir sekilde verilmis, aslinda bu sira dist hayatin disindaki Sevim’i bize
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tanitilmamigtir. Sevim basina gelen felaketler esnasindaki geng kiz olarak verdigi miicadeleden

basariyla ¢ikmis, sonunda kardesine ve iilkesine kavusmustur.

Nevin: Sevim’in kiz kardesidir. Eserde sadece figiiran olarak kullanilmig gibidir. Sadece
onun da konservatuarda okudugunu biliriz. Sevim’in onunla ilgili endiseleri vardir. Kiz
kardesinin Marta Pulman’in elinde oldugunu bilir. Her seyi onu kurtarmak i¢in yapar. Sonunda

da kurtarir zaten. Birlikte mutlu bir sekilde yurtlarina donerler.

Marta Pulman: Marta Pulman eserde Sevim’den sonraki ikinci 6nemli sahistir. Aslinda
bir boliim hari¢, diger boliimlerde bir golge gibidir. Ilk olarak karsimiza Sevim’in
kompartimaninda ¢ikar:

“Kapt aralandi, geng bir kadin goriindii. Telash bir hali vardi. Hemen kapyyt kapad. ...
Gelen yeni yolcu ¢ok temiz giyinmisti. Uzerinde tam bir seyyah elbisesi vardi. Geng ve giizeldi
de. Yesil gozlerinde keskin bir zekdamin akisleri oynasiyordu. Saglart Seviminkiler gibi altin renkli
idi” (s. 9)

Bir istasyondan, eksprese yolcu gibi binmistir. Sevim’in kompartimanina gelmesi tesadiif
degildir. Sevim’le arasindaki benzerlikten istifade ederek onun yerine gecmek i¢in, ona ait olan
hiiviyetini ve evraklarini almak icin oradadir. istediklerini yaptiktan sonra oradan ayrilirlar.
Bundan sonra da onun yaptigir saldirilart Sevim’i Marta Pulman zannederek onu sorguya
cektikleri sirada karakol subayindan ve Albay Ferry’den 6greniriz:

“Hakkiniz var. Bir insan kalkar da ‘Ben beynelmilel casuslarin ¢ok vakitler, uluslarin
mukadderatinda bile rol oynayabilmis en meshuruyum ve en korkuncuyum.’ Demez ya hemen.
Boyle bir insan elbet bin bir inkdrdan sonra hiiviyetini ortaya koyar, daha dogrusu baskalar
onun hiiviyetini kesfeder.” (s. 18) (Karakol subay1)

“Sar1 baykus en son kafese tikildi ha?... Bir miiddettir Polonya topraklarinda oldugunuzu
biliyorduk, Marta Pulman!... Biitiin emniyet tegkilati, askeri makamlar sizi ele gegirmek igin
biiyiik bir hassasiyet gosteriyorlardi. Orman bekgilerine varincaya kadar her yana egkaliniz
bildirilmis, sizi yakalayana ayrica biiyiik bir miikdfat da vaat edilmisti. Yaninizda on-on beg
arkadas bulundugu halde paragsiitle indiginiz Polonya topraklarinda, biitiin ustaliginiza ragmen
yine de yakalanacagimzdan emindik! Iste en son ele gectiniz de! Yalmiz iki katari havaya
ucurmaniza mani olamadigimiza miiteessiriz. ... 242 sayili katara el uzatmaniz bize alti yiiz
askere, 214 ekspresine taarruzunuz da yabanci veya yerli 198 cana mal oldu. Zaten sahsiniza

kars1 miithis bir kin besleyen Polonya halkimin sizi ling etmedigine dua ediniz.” (s. 20) (Albay
Ferry)...
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“Bakiyorum hala isin cambazligindasiniz! Tiirk kizi! Evet! Béyle bir iddiada
bulunabilirsiniz. Diger bir¢ok diller gibi Marta Pulman Tiirkceyi de ¢iinkii ana dili kadar
miikemmel konusur. Bunu bilmiyor muyuz saniyorsunuz? Bir Tiirk kiziyim demekle kendinizi
kurtaramazsiniz! Yabanct bir kiz, buralarda elbet pasaportsuz ikamet tezkeresiz dolasamaz!
Ingilizceyi ana dili gibi konustugunuza gére yarmn bir Ingiliz kizi oldugunuzu da pekdld iddia
edebilirsiniz. Yalmiz telaffuzunuzdaki piiriizsiizliik, lehinizde bir hiiviyet varakasi vazifesi
goremez.” (s. 21) (Albay Ferry)...

“Almanca miikemmel konusuluyor! Fransizca da oyle! Tiirkce ve Ingilizcenin miikemmel
konusuldugu dahi inkar edilmiyor!” (s. 23) (Albay Ferry)...

Sevim’in aksine Marta Pulman ile ilgili yazar bize daha fazla bilgi verir. Sevim’i
kimsenin agzindan dinlemezken pek ¢ok kisi bu meshur casusu bize tanitir. Goriildiigi gibi
Marta Pulman ¢ok akilli, ¢ok zeki, pek c¢ok dil konusabilen bir Orgiitiin lideridir. Onun bu
ozellikleri teskilat¢ga da bilinmektedir. Sevim’in yerine geg¢ip Varsova’ya gittikten sonra da
faaliyetlerine devam eder.

Eserin sonunda Sevim kardesini kurtarip apartmandan c¢ikar ve sehrin disina ¢imaya
caligir. Bu sirada karsisina Marta Pulman ¢ikar. O da bu savasta sonunda o6liir:

“Sevim tarlalara dogru kosarken ansizin durdu. Gozleri yerlerinden firladi. Tam
karsisinda motosikletine binmek tizere olan bir kadint havalarda pirildayan ateslerin 15181 altinda
cok iyi fark etti. Elinde olmaksizin haykirdi: --Marta Pulman!

Kadin dondii. Sevim’i goriir gormez kaslarimi catti, elini kemerine gotiirdii. Parmaklari
arasinda revolver parildadi. Iste o an harbin garip bir cilvesi goriindii. Revolveri tutan el heniiz
tetige basmamisti ki, motosikletin tam tepesine dogru korkung bir ates bulutu abaniverdi. Diisen
bir sarapnel, motosikleti ve iizerindeki kadini bir et ve kemik kiilgesi halinde géklere dogru
Sfirlatti. Sevim bir feryat kopardi, bir an i¢in gozlerini kapadi.” (s.70)

Eserde bunun disinda; siyah giysili adam, General, koylii kadin ve adam, Vayda Eberg,
Albay Ferry, ot arabasini siiren arabaci, yatakli vagon memuru, tren sefi, Sevim’in amcasi
vardir.

Siyah giysili adam: ekspresi Marta Pulman ile havaya uguran diger casustur. O da
ordudan Ylizbas1 Sermofski adli bir askerin yerine gegerek faaliyetlerini siirdiiriir. Ancak
Sevim’in gittigi hastanede son nefesini verirken Sevim’le karsilasir. Ondan kendisini affetmesin
ister ve ona her seyi vatan ic¢in yaptigini soyler. Son nefesini verir.

General: Sevim’in hastabakici olarak gittigi hastanedeki bashekimdir. Cok iyi kalpli,
giingérmiis biridir. Onun yakinligindan dolayr Sevim ona her seyi anlatir. Tam o sirada

Varsova’dan ¢ok kotii haberler gelir. Sevim kosarak yanindan ayrilir.
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Vayda Eberg: Sevim’i Marta Pulman zannederek hapisten kurtaran gardiyandir. E.G.
denilen gizli teskilatin iilke dusiiriildiigi zaman bulundugu yerdeki baskanligini yapacak
adamdir.

Koylii Kadin ve Adam: Sevim’in hapisten kagtiktan sonran evine sigindig1 insanlardir.
Ayrica evleri teskilatin silah deposudur. Kadin Sevim’e giderken bir hastabakici kiyafeti verir.
Adam Sevim’i Varsova’ya gotiirecek arabay ayarlar.

Albay Ferry: Sevim’i Marta Pulman zannederek sorguya ¢eken ve onu hapse génderen
askerdir.

Goriildiigii gibi diger sahislar eserin olay orgilisiinde ¢ok az yer almis ve yeterince
anlatilmamislardir. Bu kisiler olayda mutlaka belirli rolleri yerine getirmisler ve daha sonra adeta
sahneden ¢ekilmislerdir. Vedat Orfi Bengii zaten bu romaninda da oldugu gibi kahramanlarini
ayrintili islememis onlara ya sosyal veya siyasal ve hatta psikolojik sorumluluklar yiiklemis ve

sadece bu minvalde degerlendirmemizi istemistir.

2.2.8. 5. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri:

Bir harp romani olan Varsova Yanarken romaninda anlatici tigiincii tekil sahistir. Romana
onun bakis acist hakimdir. Okuyucu, kisi ve olaylar hakkinda onun sagladigi imkanlar dlgiistinde
bilgi sahibi oluruz. S6z konusu anlatici her seyi bilen, goren, kisilerin i¢ diinyasindan gegenleri
sezen yonleriyle ilahi karakterlidir. Eserin bazi durumlarda kahramanlara ait bakis agilarin1 da
goriiriiz. Bu da genellikle Sevim olur.

Eserde genellikle anlatma ve gosterme yontemleri kullanilmigtir. Zaten romanda hem olay
hem de diyaloglara olduk¢a az yer verilmistir. Yazar, hakim bakis agisiyla bize her seyi haber
verir. Anlatma ve gosterme en fazla kullanilan yontemlerdir:

“Ekspres radyolart islemiyordu. Bu sebeple savas hakkinda haber alinamiyordu. Yolcular
biiyiik bir merak igindeydi. Tutusan devletlerin tabiiyetinde bulunanlarin beti benzi solmustu.
Ekspreste Polonya’ya gitmekte olan béyle pek ¢ok yolcu vardi. Bunlardan bazilarimin Polonya
hududunu gectikleri takdirde hemen hap esiri muamelesi gorecegi tabi idi. Heniiz tarafsiz
topraklarda, trenden hemen inmek mecburiyetinde idiler. Miinakalat servisi bunu géze almigst.
Hududa varmazdan énce Ekspres tarife disi kiiciik bir istasyonda durdu. Istasyon hi¢ gormedigi
bir karisikliga sahne oldu. Herkes istasyon sefinin biirolar: éniine kosustu. Heyecan ve endige
her yiizde a¢ik¢a okunuyordu. Ya gercek bilmediklerinden ya herhangi bir emir aldiklarindan
harp hakkinda bir sey soylemiyorlardl.” (s. 6)
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Eserde anlaticinin sinirsiz imkanlara sahip oldugunu goriiriiz. Kimi zaman kahramanlarin
diisiince diinyalarina girerek bize aktarimlarda bulunur. I¢ ¢dziimleme teknigi ile kahramanlarin
ne diislindiiklerini kendilerinden degil, anlaticidan 6greniriz:

“Sevim belli etmeksizin kadinin her hareketini her halini dikkatle inceliyordu. Adam akilli
kuskulanmisti. Hi¢ de alelade bir yolcuya benzemiyordu. Askeri sebeplerle ugranilan ve yolcu
alinmamasi gereken bir istasyondan binmesi daha dikkat cekici idi. Aklindan bir¢ok ihtimal
gecivordu. Bir ihtimal: Kadimin kagak bir yolcu olmasi. Yalniz bastanbasa asker dolu bir
istasyonda askeri kordonlar arasinda nasil da yakalanmaksizin trene atlayabilmisti. Bu biiyiik
bir cesaret isi idi. Ikinci ve daha kuvvetli bir ihtimal: Kadimn istihbarat teskilatina bagh bir ajan
olmasi. Mesela bir casus filan. Bu takdirde herhangi bir askeri istasyondan trene binebilirdi,
asker arasinda da dolagabilirdi.” (s. 11)

Bunun disinda yazar kahramanlarinin diisiincelerini i¢ monolog seklinde de okuyucuya
sunmustur:

“Sevim kendi kendine: - Peki ama... dedi. Boyle olsa yalan soylemesine sebep ne? Cevap
verirken ni¢cin bu heyecan ve siiphe uyandirict dort yana bakislar” ('s. 11)

Eserin genelinde hakim bakis acist goriiliirken baz1 durumlarda kahramanlara ait bakis
acilarini da goriiriiz. Olaylar, kisileri, durumlari kahramanlarin bakis agilarindan gérme firsat1 da
buluruz. Bu sayede olaylara distan ve igten olmak lizere iki yonlii bakabilme imkani elde etmis
oluruz. Sevim’in olaylara bakis acis1 su sekildedir:

“Demek... Is icinde is vardi, minareyi ¢alanlar kilifimi hazirlamayr ihmal etmemislerdi.
Varsova’da bir seyler cereyan ettigini Sevim, bu durumdan sezer gibi oluyordu. Pasaportu ve
hiiviyet varakast demek miihim bir maksatla ¢alinmisti. Bunlar Varsova’ya kolayca girebilmek ve
verlesmek i¢in bazi kimselerce belki de alet edinilmisti. Durum bunu gostermiyor muydu?
Albayn sifresi iizerine ilgili makamlarca elbet tahkikat yapimisti. Su dakika orada Sevim adina
geginen biri bulunmasayd sifreye gelen cevap malum bir sekilde olabilir miydi ki?  Fakat ya
Nevin? O zavalli ne olmustu acaba? Akil eremeyecek bir nokta daha! Haydutlar daha bir gece
once ugan ekspreste idiler. Ancak felaketten on bes yirmi dakika once atlamis olabilirlerdi.
Kopriiye dogru giderken ekspresin hizi azaldigi icin bunu kolayca yapabilirlerdi. Iyi ama... Ne
zaman ve hangi vasita ile Varsova'yva ulasmiglardi ki? Varsova’daki apartmanda su dakika rol
oynayan ancak trendeki sart sa¢l kadindan baska kim olabilirdi...” (s. 25)

Her ne kadar yazar, 6zellikle Sevim’in duygu ve diisiince diinyasina girerek esere canlilik
katmaya calismissa da esere hakim olan iigiincii tekil sahis anlatici her eseye hakimdir ve yine de
biz pek ¢ok seyi ondan 6greniriz. Bu da eseri tek yonlii gormemize sebep olurken ayni zamanda

da eserden duyulacak olan edebi zevki azaltmaktadir.
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2.2.8.6. Zaman

Romani zaman olarak inceledigimizde vaka zamamn ile ilgili net bir bilgiye ulasamiyoruz.
Olaylarin akisindan takip edebildigimiz siire olaylarin 5- 10 giin arasinda cereyan ettigini
diisiindiiriiyor. Pek ¢ok olay bir giin igerisinde gergeklesiyor, ertesi giin adeta yeni bir macera
baghiyor. Hastanede kaldiklari zamanin belirsiz olmasi da bize gegen siire ile ilgili olarak
belirsizlige itiyor.

Eserde vaka zamanin II. Diinya savasi yillarinda oldugu goriilmektedir:

“Ihtiraslardan ve bogusmalardan kendini bir tiirlii kurtaramayan insanlik, tarihinin kara
bir sahifesini daha acti. Polonya artik insanlarin bogazlastigi bir kan meydanidir.” (s 3) Az
sonra trendeki yolcularin hepsi uyanmis, mesum harp haberi her yana yayilivermisti. Heyecan
biiyiiktii. Ka¢ yedi giindiir vukuundan korkulan diinya bogusmasi bir gergek olmustu. Devletler
uyusamamzs, ordular ayaklanmis, Azrail homurdanmigts.” (s. 4)

Ancak bununla beraber, eserde mevzu olan II. Diinya savasi olsa da, konu bu degil,
Polonya’yi igten ele gecirmek isteyen bir teskilatin yaptiklaridir.. Bu sirada da savas baslamistir.
Ciinkii Marta Pulman diye bahsedilen kadin hem teskilatin lideri hem de saldirilar1 gergeklestiren
en Onemli kisisidir ve savastan 6nce de pek cok felaketler diizenlemistir:

“242 sayili katara el uzatmaniz bize 600 askere, 214 ekspresine taarruzunuz da yabanci
veya yerli 198 cana mal oldu. Zaten sahsiniza karst miithis bir kin besleyen Polonyalilarin sizi
ling etmedigine dua edin.” (s. 20)

Roman bir gece yarisi baslar, felaketler o gece olur. Ekspresten kendini attiktan sonra
bayilir. Giinlerce baygin kalmadigini diisliniirsek ertesi giin karakolda gdzlerini acar. Tahkikat
yapildiktan sonra aksamiizeri kale zindanina gotiiriirler:

“Sevim kendine geldigi vakit ortaligin kararmak iizere oldugunu anladi.” (s. 26)

O gece teskilattan birinin yardimiyla zindandan kurtulur. Ormanda saatlerce ylirtidiikten
sonra sabaha kars1 bir kdye gelir:

“Neredeyse safak sokecekti. Giines dogduktan sonra bu kilikta ortada goriinmesi ¢ok

tehlikeli olabilirdi.” (s.32)

Ayn1 giiniin gecesinde bir aragla Varsova’ya gitmek iizere yola c¢ikar; ancak yolda
muhafiz devriyeleriyle karsilasinca gecenin karanliginda kendini otlarin iizerine atar. Bir miiddet
yliriir. Sabaha kars1 birkac kisinin yeni bir felaket hazirladigin1 goriir. Seyyar hastaneye giden
doktor ve ekibine kurulan tuzaktan Sevim menfaatli ¢ikar. Yanindaki hastabakici kiyafetini
giyinerek, patlatilan otobiisten geriye kalan tek hasta bakici olur ve hastaneye gelir. Ertesi giin

goreve baglar. Aksama dogru basindan gegenleri hastanenin bashekimine anlatir. O sirada gelen
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telefon Varsova’nin gogtiigiinii sdyler. Sevim o heyecanla oradan kosarak ayrili ve yoldan gegen
bir askeri kamyonla iki saat sonra Varsova’ya gelir. Sehrin yikintilar1 arasindan kardesinin
oldugu apartman dairesine gider ve onu kurtarir, gézlerini hastanede acarlar. Bir iki giin sonra da
hastaneden ¢ikar ve memleketlerine donerler.

Romanda anlatimin ritmini ve vakalarin ilerleyisini duraklatan olay ¢ok azdir. Kdyliilerin
Varsova’ya gitmek ic¢in ara¢ diizenlemesi, yolda devriyelerin araclarin yanina takilip kalmasi
gibi. Dolayisiyla eserde diyaloglar ve gerilim unsurlari ile zaman ve ritim canli tutulmustur.

Goriildiigi lizere zaman diiz bir ¢izgi halinde kronolojik olarak ilerlemistir. Eserin giris
kisminda okuyucuya bilgi verilen boliimler hari¢ hi¢ geriye doniisler yasanmamistir. Ayni
zamanda da Vedat Orfi Bengii’niin diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da zaman

unsurunun zayif oldugunu, ¢ok basarili bir sekilde islenemedigini sdyleyebiliriz.

2.2.8.7. Mekan

Romandaki olaylar Varsova ve yakinlarinda ge¢mektedir. Mekan isimleri ayrintili
bi¢imde verilmez. Bir kdy, bir kopriibasi, seyyar bir hastane gibi ifadeler kullanilmustir.

Roman bir kompartimanda baglar. Bu kompartiman Budapeste-Varsova seferini yapan
eksprestedir. Sevim Budapeste’ye tedavi igin gelen amcasimi ziyaretten donmektedir.
Kompartimanda yalnizdir. Kompartimanda bir kanepe vardir ve kimse olmadigi i¢in Sevim
kanepe de uyumaktadir. Korkung olaylar gerceklestikten sonra roman karakol ve zindanda devam
eder. Yani ilk mekanlar kapalidir. Sadece ekspres bir istasyonda durur, o da harbin ¢iktigim
ogrendikten sonra bazi yolcularin Varsova’ya gitmek istememesi sebebiyledir.

Daha sonra Sevim’in askeri bir karakolda sorusturmadan gegirildigini 6greniriz. Eserde
karakolun nasil bir yer oldugu ile ilgili hi¢ malumat yoktur. Diger sahne kale zindanindadir:

“Sevim kendine geldigi vakit ortaligin kararmak iizere oldugunu anladi. Kiiciik bir tas
odada bulunuyordu. Zindan gibi bir seydi. Duvarin ta yukarisinda demir parmakiikl kiiciik bir
penceresi vardi. Esya namina yalniz kirik bir iskemle bulunuyordu. Tahta bir sedir iizerine
atilmis ot minderde demek biitiin bir giin yart baygin kalmistr.” (s. 24)

Ayrica yazar bu binalarin oldugu yerleri bize soyle anlatir:

“Ciktig1 bina bir kale bozuntusu idi. Sabahleyin ¢iktig1 karakolu da iyi tamdi. Az otede
bulunuyordu. Bunlarin karsit yaminda ve ilerde biiyiik meyhane ile birkag¢ diikkan, bes on ev
vardi.” (s. 30)

Sevim burada ¢ok kalmaz. Ayni1 gece teskilattan birinin yardimiyla oradan kagar. Sabaha

kadar ormanlik bir alanda yiiriir. Kaleden kacip koye gittigi mekan vardir ki agik mekandir:
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“Ormana genis bir yol giriyordu. Hemen daldi. Kosmaga baslad:. ... Orman bitti. Patika
tepelerden devam ediyordu. Simdi pek girintili, ¢ikintili bir alanda ilerliyordu. Evet... Zindandan
ctkali muhakkaktir ki saatler olmustu. Gardiyanmin bahsettigi koye bir an once ulasabilseydi!
Simdi biitiin gayesi yesil panjurlu ve sivri ¢atili evi bulmakti. Daha hayli yiiriidiikten sonra
ansizin durdu. Ilerilere dogru bakti. Bir seving feryadi koparmamak icin kendini giic tuttu.
Birkag yiiz metre otede hayli isiklar vardi. Demek koye ¢ok yaklagmisti. ”(s.32)

Koye ve eve ulastiktan sonra geceyi orada gegirir:

“Miikemmel bir yatak odasinda buluyordu.” (s.34) Bize daha sonra koyii ve evi sdyle
anlatir:

“Pencereden disari bakti. Bulundugu cevre harikulade denilecek kadar giizeldi. Her yani
vesil yamacglarla, zarif camlarla, i¢ acict agacglarla siislenmisti. Az otede billur kaynaklar goze
carpryordu.

Evi gezdi. Sade; fakat zevkiselim ile dosenmisti. Her sey teferruatina varincaya kadar
tertemizdi. Mutfak yanmindan asagiya dogru inen bir merdiven dikkatini ¢ekti.” (s. 36)

Biraz sonra ev sahibiyle beraber tertibata bakmak i¢in asagi inerler:

“Beraberce indiler. Bir mahzene vardilar. Her yaninda demir raflar vardi. Bunlar sarap
siseleri ile dolu idi. ... Sag yanmindaki rafin tam kiyisindaki bir sarap sisesini aldi. Siseyi tutan
demire basti. Koskoca raf duvarla yerinden oynadi. Yerinden oynayan bir gegit birakan duvarin
ardinda genis bir mahzen daha ortaya ¢ikti. Burast askeri bir depoya benziyordu. Makineli
tiifekler, el bombalar:, mizraklar, revolverler, binlerce fisek, motosikletler, benzin tenekeleri...
Neler yoktu ki!” (s.37)

O gece Sevim ot yiklil bir arabaya bindirilerek Varsova’ya gitmeye baslar. “Arabadaki

otlarin iginde adeta kiiciik bir oda hazirlanmisti. Sevim girdi. Uzatilan revolveri aldi. Bir

de paket duruyordu. Icinde ekmek, peynir, zeytin gibi yiyecekler vardi.” (s.38)

Sevim yolda muhafizlarla karsilagildigi i¢in arabadan kendini atar. Uzun bir miiddet
ormanlik alanda yiiriir.

Eserde gecen diger mekan seyyar hastanedir. Sevim biiyiik bir sansla buraya gelir:

“Otomobil, seyyar ama muhtesem bir hastanenin oniinde durdu”. (s. 49)

Bir gece orada dinlendikten sonra ertesi giin Sevim hastaneyi dolasir. Yaralilar ziyaret
eder, durumlarini 6grenir. Hastanenin bashekimi Generale her seyi onun odasinda anlatir. Sonra
da askeri bir kamyonla Varsova’ya gider.

Bundan mekan Varsova’dir; ancak Varsova’da savas vardir ve yazar bize bu tabloyu

cizer:
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“Coskun birer canavar gibi ates siitunlart her yandan géklere dogru fiskiriyordu.
Varsova’'da korkung seyler oluyordu muhakkak... Goklerde sanki kizil alev ordular: dolasiyordu.
Yine goklerde ara bulutlar yuvarlaniyor, birkag yiiz ucak Avrupa’nin en giizel mamurelerinden
birine kan ve oliim yagdiriyordu. Medeniyet kiitleleri yine bogazlasma ¢ilginlart kesilmislerdi.
Insanlar, yiizyillarda kurduklarim birer saniyede mahvetmege sozlesmislerdi sanki... Yaklastikca
durumun dehseti daha acik beliriyordu. Koskoca bir sehir, bir mezbaha hayati yastyordu. Yalniz
burada dogranan hayvanlar degil insanlardi. Bir sehir ¢okiiyordu. Bir medeniyet gogiiyordu.
Varsova Tanri’dan yardim dilemek i¢in kizil kollarini her yandan sanki goklere dogru
uzattyordu. Bu yerlerde kizil oyun, oliim oyunu, Azrail nagmesi biitiin korkunglugu ile
giirliiyordu. Tepelere ucaklar, ufuklarda otobiisler, géklerde c¢elik pargalart uluyor,
kuduruyordu.” (s. 62)

Savas sahneleri oldukca uzun anlatilir. Bir si§inagin bombalanmasi, binalarin ¢okmesi,
caddelerdeki insanlarin halleri anlatilir. Diger mekanlar ise kardeslerin kaldirildigi hastane,
iilkelerine dondiikleri ekspres ve Marmara kiyilaridir.

“Ekspres Marmara kiylarinda siiziiliirken masum iki kardes, ilahi ve mesut bir dlemin
ufuklarina ulagmak sevinci ile birbirlerini bir kez daha candan kucakladilar.” (s. 74)

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, eserde mekan 6gesinden hem olaylarin seyri i¢in
atmosfer saglamasi hem de savasin ne kadar kot bir olay oldugunu anlatmak maksadi ile

yararlanilmstir.
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2.2.9. KAHIRE BATAKHANELERINDE
2.2.9. 1. Romanin Kimligi:
Tuna Basimevi, Istanbul, 1946, 72 s.

2.2.9. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Romanin konusu bir gece esrarengiz bir sekilde oldiiriilen Prenses Canan’in katillerini
bulmaya calisan zabita hikayeleri yazarinin Kahire’de olayla baglantili olarak zehir tacirlerini
cOkertmesi ve katili bulmasidir.

Eser her su¢ cezasini bulacaktir fikrinden ortaya ¢ikmistir. Yazar eserin sonunda katili
oldiirerek de tezini ispatlar.

Roman bir gece Yakacik sirtlarin da baslar. Sahir bir tabanca sesi isitir ve o yone dogru
ilerler. Ardindan bir tabanca sesi daha isitilir. Biraz sonra ayaklarina bir sey takilir. Yerde yatan
yarali; ancak - o diyebilir ve can verir. Sahir bir otomobilin uzaklastigin1 gériince kosup yardim
ister. Otomobil Prenses Canan’a aittir. Soforle yarali adami arabaya atarlar ve kdskte miithim
hadiseler oldugunu diistinerek dogru koske giderler. Her zaman yanan prensesin 1s1ginin
yanmadigini fark ederler, zorla prensesin kapisini agtiklarinda prensesi yataginin dibinde kanlar
icinde bulurlar.

Ikinci boliim savemin prensesin oda hizmetgisini sorgusuyla baslar. Biraz sonra Dr.
Sigoff gelir. Savelr ondan da malumat alir. Prenses’in ¢ok yakin arkadasidir. Cinayetin sebebinin
ne olabilecegi tizerine konugurlar. Dr. Sigoff’un hirsizlik diislincesi lizerine, masasin tizerindeki,
paralarin ve miicevherlerin ¢alinmadigini sdyler savci. Bir goniil meselesi iizerinde dururlar. Dr.
Sigoff boyle bir seye ihtimal vermedigini sOyler. Prensesin odasina girerler. Prensesin kendi
revolveriyle vurulmus oldugunu, vurulmadan 6nce katille bir seyler konustugunu bunu sigara
tablasindaki sigaralardan anladigini sdyler savci.

Prensese sonra bir el kursun siktigini ve o gece evde davet oldugu icin herkesin baygin bir
sekilde uyudugunu, prensesin odasinda uzak oldugu icin kimsenin duymadigini sdyler. Sonra
bahgede usagin katili goriip takip ettigini, sonra onun da 6ldiirdiigiinii ifade eder.

Sahir Yildirim zabita hikayeleriyle meshur bir yazardir. Bu yazida emniyet miidiirii, bu
cinayetin siipheli gibi goriinen insanlarini takip etmek gorevini Sahir’e verir. Sahir biiyiik
memnuniyet duyar. Eve gelir, odasina ¢ekilir, olan bitenleri yeniden muhakeme eder, her seyi,
herkesi diisiintir. Dr. Sigoff’a takilir kalir.

Ertesi giin uyanir uyanmaz Sahir kdske gider. Prensesin kardesi evde ¢alisanlara ikramiye
veriyor ve yol veriyordur. Oradan Dr. Sigoff’la goriismek icin ayrilir. Sisli’ye gelir. Dr. Sigoff’un

evinden prensesin hususi oda hizmetgisinin ¢iktigini goriir. Onu takibe baglar. Melina bir taksiye
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biner dnce bir acentanin dniinde durur, sonra istiklal caddesinin sokaklarindan birinde inip bir
eve gider. Sahir, bu evin Gramofoncularin oldugunu kapicidan 6grenir. Durumun Dr. Sigoff’la
alakali oldugunu anlar. Ciinkii Dr. Sigoff Misir — Tiirkiye arasinda gramofon ve plak isleri ile
ilgili ticaret yapmaktadir. Melina yarim saat sonra oradan ayrilir. Yeni sehir’e dogru inerken,
Sahir, yolunu degistirerek kars1 yoldan geliyormus gibi kizla selamlagip, konusmaya baslar. Bir
miiddet prensesin Oliimiinden s6z ederler. Hizmet¢i kiz o geceden beri Dr. Sigoff® u hig
gérmedigini sOyler. Prenses’e de arasinda hicbir sey bulunmadigini emin bir sekilde belirtir.
Sahir’le ayrilirlar. Sahir hemen kizin ugradigi vapur acentesine gider ve kizin bilet bulup
bulmadigin1 sorar.

Listede kizin adi olmayinca, memur en son Bay ve Bayan Sigoff adina bir kamara
verdiklerini ve bir tane kaldigin1 sdyleyince, Sahir daha ¢ok sasirir ve hemen kalan kamaray1
kapatir. Ertesi sabah Misir’a gidecek vapurda Sahir de olacaktir, islemlerini tamamlar.

Vapur Istanbul’dan hareket ettikten sonra, Sahir Yildirrm Canakkale’yi gecene kadar
kamarasindan ¢ikmaz. Yemegini bile odasinda yer. Sabahleyin onlarin da gelecegini bilerek
giiverteye ¢ikar. Dr. Sigoff ile Malina onu goriince ¢ok sasirirlar. Ticaret isleri dolayisiyla hemen
Kahire’ye gitmesini gerektigini, evlilik kararini ¢ok ani olarak aldiklarini diigiinlerini Misir’da
yapacaklarin1 izah eder. Dr. Sonra Sahir’in ni¢in Kahire’ye gittigini sorar. Sahir, Kahire’deki
uluslararasi otomobil sergisine gittigini sdyler. Meline rahatsiz olur ve yanlarindan ayrilir.
Sonraki vakitlerde de pek oradan ¢ikmaz. Bir sabah, Dr. Sigoff’un kamarasindan c¢ikan
kamarotun elinde kagitlar ve sigara izmariti dolu bir tabla goriir. Onu goriince, oyalamak igin
acilen sigara ister. Kamarot gidince kagitlar1 alir. Izmaritleri alir. Sigaralarin ‘yaka’ sigarasi
oldugunu goriir. Cinayetten dnce prensesin odasinda icilen sigarda Yaka sigarasidir. Bu sirada
kamarot da Yaka sigarasi getirir. Sahir ‘‘Cok giizel bir sigara oldugu Dr. Sigoff’un da i¢mesinden
belli’’ deyince; kamarot yanildigin1 doktorun Yenice de kullandigim, Yaka’y1 ancak yataginda
tercih ettigini soyler.

Sahir kagit kirmtilarini bir araya getirmeye calisir. Uzun miiddet ugrastiktan sonra
bunlarin bir telgraf oldugunu anlar. Plaklarla ilgili muamelenin yapilmasi yazilmistir. Buradan
sadece i§ yaptigini miiesseslerden birini 6rgenmis olur.

Vapur Kibris’ta durur. Adada gezmek ic¢in Sahir Misirl bir pamuk zengini ile konusur.
Dr. Sigoff karis1 rahatsiz oldugu i¢in gidemeyecegini sdyler. Sahir’in gitme sebebi de iizerine

siiphe ¢cekmemek i¢indir. Larnaka’ya inerler, sehri gezerler, yemek yerler. Sahir birkag poz
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Larnaka’da on giin tedavi edilir. Sorusturmay1 yapanlara higbir sey sOylemez; ama Dr.
Sigoff'un yaptigini diisiiniir. Ancak Sigoff vapurdan inmemistir. On giin sonra Iskenderiye’ye
gitmek {izere yola koyulur. Ogrendigi adres Sigoff’u bulmasina yardim edecektir.

Iskenderiye gelir. Cok gelismis bir yer oldugu igin terciimanlar ¢ok fazladir. Kahire’ye
gitmek istedigini soyler sOylemez, biraz sonra kendisini trende bulur. Yolda terciiman etrafi
tanitir. Kahire’de Sahir’i Kontinantal Oteline yerlestir. Onun gazetesi oldugunu bildigi i¢in iyi
intibalar uyandirmak ister. Sahir, gazeteci oldugunu nereden bildiklerini sorunca, heniiz
Iskenderiye’ye gelmeden bunu dgrendiklerini sdylerler. Sahir odasia ¢ikar; dinlenir, yemekten
sonra terciman gelir. Telgrafta 6grendigi adresi ve buranin kime ait oldugu 6grenmesini ister.
Sahir sonra terclimanla gezintiye ¢ikarlar. Bir gazinoda otururken seyyah Fedlallah’a durumu
izah eder ve yardim ister. Seyyah tamam der, arastiracagini soyler.

Ertesi giin Fedlallah Muski’deki gramofon diikkdnina gider, bir seyler 6grenmeye caligir.
Colde oldugunu gramofona ihtiyact oldugunu ve Dr. Sigoffun kendisine bulabilecegini
soylediklerini sdyler.

Tezgahtarlar Dr. Sigoff adin1 duyunca onun Feyyum’dan gelecek kisi olup olmadigini
sorarlar. Fadlallah hi¢ bozuntuya vermeden evet der. Dr. Sigoff simdi nerede diyince, onun
Ebusalimler de Ocak’ta oldugunu soylerler. Suriye stoklarindan bahsederler! Fedlallah durumu
ogrenmek i¢in Suriye isinin giic olacagim sdyler, Tezgahtarlar, Doktorla Ebusalim bir araya
geldikten sonra, bir kag kisiyi kokaine, morfine alistirir ve isini hallederler. Gider 6grendiklerini
Sahir’e anlatir. Ebusalim’in kim oldugunu 6grenecek olan yine Fedlallah’tir. Ayrilirlar, iki saat
sonra Fedlallah Ebu salim’in kim oldugunu 6grenir. Goriiniiste bir tiitiin diikkan1 olan, ancak bir
kag¢ gizli tekneyi igleten, morfin ticareti yapan bir adamdir. Aksama onlar1 tekneye gotiirecek
birini de bulur. Kahire’nin karanlik sokaklarindan gegerek tekneye varirlar. Fedlallah’la Sahir’i
bir odaya alirlar, kokain gelir. Sahir’i Brezilyal bir tiiccar olarak tamtip, Ingilizce konusurlar.
Sahir Balkanlar da birkag is aldiklarini bu mallar1 oraya da gétiirmek istediklerini sdyler. Ebu
Salim gelir, konusurlar. Tiirkiye’de sikint1 yasadiklarini, onlara yardimci olacak birinin olmasini
ister, Ebu salim daha ¢ok para kazanmak i¢in, bu mallarin Tiirkiye’de de oldugunu orada bir
doktorun yardimci olacagini, ancak ge¢ vakitte gelecegini sdyler ve bulunduklari tekneyi
gezdirir. Alt katlara indikge iskelete donmiis adamlar goriir. Bir odada geng kizlar bulur. Onlar
yakalatacagi i¢in mutlu oradan ayrilir.

Kahire’de Dehebiye denilen zenginlerin oturdugu bir yer vardir. Tekke denilen yerde
cikinca oraya giderler. Ciinkii tezgahtarlardan Dr. Sigoff’un orada oturdugunu Ogrenmistir

Fedlallah. Eve yaklagirlar, konugsmalari dinlemeye ¢aligirlar.
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Konusan iki hizmetkardan, Istanbul’dan getirilen kizin, yiiksek dozda morfin verilerek ortadan
kaldirilacagini duyarlar.

Hemen Feyyum’a gitmeleri gerektigini sdyler Sahir. Fadlullah ise ancak yarin der, Sahir
Melina’y1 bulmak ve oradan bilgi almak ister.

Ertesi sabah Fadlullah’la bulugmak {izere otelden c¢ikar. Etrafinda pek c¢ok ilan
dagitilmaktadir. Biri dikkatini ¢ceker. Gramofon ve plakla ilgili olan ilanda kendi sesinizi uzakta
dinlemek demektir. Hemen ilanin verildigi stiidyoya gider ve sesini kaydettirir. Sonra Fayyum’a
dogru yola koyulurlar. Yolda i¢inde Dr. Sigoff’un i¢inde bulundugu bir arabanin bozuldugunu
goriirler. Biraz ilerde dururlar ve sofor onlara yardim eder. Sahir, Dr. Kahire’ye gittigi i¢in
sevinir. Melina’ya daha kolay ulasacagini diisliniir. Feyyum’a varinca oradaki kahvelerde
Sigoff’un evini 6grenirler ve oraya giderler. Kapidakileri alt edip, Melina’ya ulagir. Melina bitkin
bir haldedir. Sahir olanlar1 anlatir. Bildiklerini anlatmasini ister. Melina anlatir. Prenses
canan’da ‘‘Firavunun sihirli gerdanliginin”oldugunu bunu doktora sir olarak verdigini, ama
Amerika’da satmasini istedigini sOyler. Sonra Sigoff devamli bu gerdanligi sorunca prenses
rahatsiz olur, satmaktan vazgectigini sOyler. Ciinkii annesi ona verirken eger birine sdylersen
basina ugursuzluk gelecegini sdylemistir. Sonra o gece doktor davetliler gittikten sonra gelir. Evi
ararken de sesini plaga kaydetmistir, orada dinletir. Prensesin yanina girer, ondan para ister.
Prenses miimkiin olmadig1 sOyleyince de onu 6ldiiriir. Baglangicta Melina’y1 ona ilgisi oldugunu
ve evlenmek istedigini sdyleyerek kandirir. Prensesin hasta oldugunu ve yakinda 6lecegi yalanin
da sOyler. Bu saatlerle Kahire’ye getirir. Kizla beraber Kahire’ye doner.

Emniyet miidiiriine durumu anlatir. Sahir ve genis bir hazirlik baslar.

Hem Dr. Sigoff’u yakalamak hem de Ebusalim’in batakhanelerini basmak i¢in gece geg
vakit Dehebiye ye geldigini haber verir. Memurlar giindiiz sesini kaydettigine Sahir, plagi
Sigoff’a dinletmistir. Sigoff korkuyla kandirmak gecer. Karsisinda Sahir’ i goriince daha da
sasirir. Durumu anlar, kendine camekandan disar1 firlatir. Bu sirda bir kutuya vurur. Bu kutu bir
tertibattir, hem yer patlar ayn1 zamanda Ebu Salim’in batakhaneleri de basilir. Doktorun cesedi

taninamaz halde bulunur.

2.2.9.3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii:

Roman birbirinden numaralarla ayrilmig on {i¢ boélimden olusur. Romanda giris
kismindan s6z etmek dogru olmaz; c¢iinkii olaylar ortadan baslamaktadir. Giris ve gelisme bir
arada verilmistir. Ilk an bir boliim geris ve gelismeyi olusturur. On birinci béliimiin yarisinda

olaylar ¢oziilmeye baslar, Sonraki boliim sonugtur.
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Romanin kapaginda zabita ve macera romani oldugu belirtilen romanda, olaylar prenses
Canan’1n oldiiriilmesiyle baglar.

Sahir ise zabita ve macera hikayeleri yazan bir gazetecidir. Emniyet miidiirliigli bu cinayeti
¢Ozme gorevini taninmadigi i¢in Sahir’e verir.

Romanda Prenses Canan’in Oldiiriilmesi olayr bir bagka olay olan uyusturucu
tiiccarligiin arasina yerlestirilmistir. Yani asil olay sonradan ortaya cikarilan bir olaya ¢erceve
olmustur

Kahire Batakhanelerinde olay Dr. Sigoff, Sahir Yildirim ve Melina arasinda geger. Olay
orgiisiiniin merkezindeki kisi, Dr. Sigoff’tur. Dr.Sigoff prenses Canan’in katilidir aslinda.
Emniyet Midiirliigii ondan siiphelenirler ama ellerinde bir delil yoktur. Sahir hem Canan’in
komsusu oldugu icin hem de Emniyet Miidiirliigii tarafindan gérevlendirdigi icin olay orgiisiine
dahil olur. Daha sonraki boliimlerde Sahir’in arastirmasiyla da ilgili olarak, Sahir Melina ile
karsilagir ve aralarindaki iligki giiclenir. Ebu salim Dr. Sigoff’un yaptiklar1 anlamamizi saglayan
yardimci figiirdiir. Olay orgiisiine dogrudan etkisi yoktur.

Olay orgiisiin isleyisindeki Prenses Canan’in oda hizmetgisi olan Meleni’nin yasadiklari
dogrudan etkilidir. Onu da beraberinde Kahire’ye gotiiriir, evlenmek istedigini sdyler; ancak onu
sadece Prenses Canan’1 dldiirmek i¢in kendine alet etmistir. Kahire’ye gidince onu morfinle doz
doz artirarak 6ldiirtiir. Sahir Meleni’ye ulasinca her seyi sdyler, Meleni de yaptiklarini itiraf eder.

Gerilimin siirekli yiikseliste oldugu romanda merak unsuru katilin kim oldugudur. Sahir
Dr. Sigoff’un katili oldugunu bilir; ancak cinayet sirasinda bagka bir yerde oldugunu ispatlar.
Kahire’de bir gramofon reklami vasitasiyla Sahir her seyi ¢ozer. Dr. Sigoff sesini kaydetmistir.
Prenses Canan’1 o saatlerde aramis ve kaydi dinletilmistir, ayn1 zamanda da planli orak koske
gelmis ve Prensesi oldiirmiistiir.

Romanin olay orgiisiinii biitiin olarak degerlendirdigimizde klasik bir polisiye romani
olay orgiisiiyle karsilasiriz. Bu roman bir vak’a romanidir. Ancak zabita ve macera romanlarinin
vazgecilmez unsuru olan merak gerilim kadar yiikselistedir. Merak sadece katilim kim oldugu

noktasindadir. Dolayisiyla bir zabita roman i¢in tek yonlii bir merak oldukca yetersizdir.

2.2.9.4. Salis Kadrosu:

Sahis kadrosu olarak Kahire Batakhanelerinde romanda yine yazarin diger romanlarinda
karsilastigimiz sahislarin ¢ok az tanitildigini goriirtiz. Haklarinda ¢ok az bilgi verilmis ve sanki
hemen gorevlerine geri dondiiriilmiis gibidir. Bu béliimde eserde yer alan sahislar1 6nem

siralarina gore incelemeye calisacagiz.
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-Prenses Canan

Romanin basinda odasinda 6li bulunan kisidir. Her sey onun cinayetinin aydinlatilmasi
sirasinda ortaya ¢ikar.

Prenses Canan’la ilgili eserde gecen tek bilgi Sahir’in biitiin olanlar1 gdzden gegirirken

aklina gelenlerdir. Sunlar1 diisiiniir;
““Prenses Canan’in son derece iyi kalpli oldugu muhakkakti. Fakire, Fukaraya yardimindan
duydugu hazzi bilmeyen yoktu. Giizelligine ve bayginlar sayisinin ¢okluguna ragmen dikkati
cekecek bir hafif mesrepligi veya dedi kodu mevzuu olabilecek bir macera filan isitilmemistir.
Yalniz, neseli ve tam bir salon kadint olmakla sohret bulmustu. Dansa diigkiin oldugu bilinirdi.
Yakacik 'taki koskiin de olsun, Sislideki konaginda olsun, verdigi ziyafetler, caylar, pek aranilirdi.
Komsu olma sebebiyle Sahir Yildirumi da bunlardan bir ikisine davet etmek tevecciihiinii
gostermislerdi.”’(s.15)

Prenses kendi tabancastyla vurulmustur. Bu yiizden savcilik faaliyet yaparken Dr. Sigoff
onun aticiliga merakli oldugunu 6greniriz; ‘Yalniz aticiliga merakliydr. Bazen bahgede, kirda
filan atis takimleri yapardi.”’(s.11)

Prensesin oldiiriilme sebebi sahip oldugu bir gerdanliktir. “‘Firavunun Sihirli gerdanlig:
adin1 tasiyan bu gerdanlik Prenses’e annesinden yadigardir. Annesi bu gerdanliga sahip oldugunu
kimseye soylememesini oliirken tembih etmistir. Ancak Prenses gerdanligi Dr. Sigoff vasitasiyla
satmak ister. Basina ne geldiyse bu yiizdendir. Bir miiddet sonra Dr. Sigoff sadece gerdanlikla
ilgilenir olmus, bunun verdigi rahatsizliktan dolay1 Prenses gerdanligi satmaktan vazgectigini
sOylemistir.

Prenses eserde aktif olarak rol almaz. Ciinkii heniiz ilk boliimde 6lii olarak karsimiza
cikar. Geriye doniis teknigiyle de o gece yasananlar, konusmalar anlatilir. Annesinin

sOylediklerini dinlememis, ugursuzluga ugramstir.

-Dr. Sigoff

Dr. Sigoff beyaz Ruslardandir. Prensesin en yakin dostudur. Prensesin pek ¢ok sirrina
vakiftir. Prensesin 6liimiinde ¢ok iiziintii duymus gibi yapar; ama yalandir.

Dr. Sigoff sosyal yapisi, kisilik 6zellikleri ve vaka’ya etkisi agisindan romanin merkezi
sahs1 konumundadir. Olaylar onun etrafinda sekillenir ve vak’a zincirine dogrudan ya da dolayli
yon vermektedir.

Eserde Dr. Sigoff’ la ilgili su bilgiler yer alir; ““Dr. Sigoff’a gelince: Prensese karsi
gergek bir sevgi besledigi soz gotiirmezdi. Biitiin ifadeler onun prensesle siki ilgisini ve kendisine

karst beslenilen tevecciihii zaten tespit eder mahiyette idi. Bu iste bir parmagi bulunabilecegi
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ihtimal vermek giictii, Hatta imkansizdi. Prensessin oliimiinden onun ig¢in bir fayda olamazdi.
Aksine aleyhinde idi bu 6liim. Candan bir dost kaybetmis olurdu. Dr. Sigoff muhtag bir adam da
degildi. Iyi bir serveti vardi. Bil hassa Misir ile Tiirkiye arasinda yaptigi ticaret isleri ona her yil
biiyiik karlar getiriyordu. Bu bakimdan Prensesten maddi bir yardim beklemeyecegi gibi onun
servetine herhangi bir surette géz koymasina lazim yoktu.’’(s.16)

Doktor Sigoff Misir ile Tiirkiye arasinda gramofon ticareti yapiyor goriinmektedir. Oysa
gramofonlarin i¢inde eroin, uyusturucu, esrar saklanmaktadir. ve ticaretini yapmaktadirlar. Ebu
salim denilen kisiyle yapmaktadir.

Eserin sonunda biitiin kozlar1 ortaya dokiilen Dr. Sigoff 6nceden hazirlanmig bir tertibati
patlatmak suretiyle oliir.

Gortldigi lizere anlatma ve gdsterme yontemleriyle tanitilan Dr. Sigoff bir karakterdir.

Ancak tek yonlii olarak tanitilmig buda ger¢ekei anlatimi sinirlanmustir.

Sahir Yildirnm: Romanda her seyi acikliga kavusturan kirsidir. Aslinda bir gazetede
zabita hikdyeleri yazan bir kisidir. Anlatic1 bize onu sdyle tanitir: ‘‘Ates gibi bir delikanliydi.
Kiiciik yastan beri maceralari pek severdi. Harikulade olan her sey onu ilgilendirirdi.

Heyecan, onun i¢in bir ihtiyacti. Daha gen¢ yasta gazete muhabirligine atilmasi’ndaki
sebep’te bu olmustur.

Adliye ve zabita roportajlarinda, kisa zamanda Omiirlerini memnun edecek bir varlik
gosterebilmisti. Mesela onemli bir zabita vakasi oldugu vakit umulmadik sekillerde malumat
toplamasi, girigkenligi, iyi goriisleri, yazilarinda muvaffak olmasina yardim ettikten bagka dikkati
de c¢ekmisti. Son bir iki yil iginde heyecanli bazi zabita romanlart yazmig, bunlardan biri
Istanbul’un biiyiik bir gazetesinde tefrika bile edilmisti. Bir ka¢ aydir emniyet teskilatinda
calismak tlizere gazetecilikten ¢ekilmis bulunuyordu.

Diiriist ve agik sozlii bir gencti. Gilligistan tiksinirdi. Iyi bir aile gocuguydu. Babasindan
oldukga hatir1 sayilir bir servet kalmisti. Bagka biri olsa belki bu servetle bambagka bir hata siirer,
calismak liizumunu duymazdi.

Sahir Yildirim ancak ev yardimina ve babasina giivenirken de mirasa konduktan sonra da ¢alisma
programini bozmamis, meslegine sadik kalmisti. ‘‘Yakacik’ taki koskte annecigi ile
oturuyordu.(s.13)

Sahir Yildirim romandaki diiglimleri ¢ozen kisidir. Cinayeti aydinlatmak iizere
gorevlendirilmis oldugu i¢in dnce Dr. Sigoff’la konusmak ister, tesadiifen Melina’y1 onu evinden
cikarken goriir. Melina’yi takip eder. Kahire’ye gideceklerini 6grenince o da gitmeye karar verir.

Yolda Larnaka’da vurulur ve buna ragmen Kahire’ye gidip, Dr. Sigoff’un izini bulur. Bunu
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vapurda iken Doktorun odasindan atilan bir telgrafla yazilan notlardan ¢ikarir. Fedlallah adli bir
tercliman yardimiyla her seyi agikliga kavusturur.

Eserde olumlu bir kisilik olarak karsimiza ¢ikan Sahir’in gazeteci olmasina ragmen bir
cinayeti aydinlatmak tizere gonderilmesi gergeklige aykiridir. Eserin sonunda Sahir sayesinde
suclular cezalandirilir.

Prensesin soforii, Abdullah (6ldiiren usak), Melina Ersoy, Prensesin kiz kardesi,
Fedlallah, Kamarot, Ebu salim eserde adi gecen diger sahislardir. Eserde belli gorevler
lislenmigler olay oOriisiinii isleyissinde rol almiglardir. Burada bunlari izah edecegiz. Melina
Ersoy; Dr. Sigoff’un gerdanliga ulagmak i¢in kullandig1 hizmetg¢idir. Onu sevdigini sdyleyerek
kandirir, Kahire’ye giderler. Orada onu morfinle 6ldiirmek ister ama Sahir Melina’y1 kurtarir.

Fedlallah: Sahir’e Kahire’de yardime1 olan terclimandir.

Ebu Salim: uyusturucu ticaretinin misirdaki basidir. Seyit Mahmut Hamit; Sahir’i Ebu

Salim’le tanistiran kisi.

2.2.9.5. Anlatici, Bakis Agisi ve Anlatim Teknikleri:

Romanda anlatici {igiincii tekil sahistir. Romana onun bakis acis1 hakimdir. Her seyi
goriir, bilir; zaman1 gelince okuyucuyla paylagir.

Eserde anlatilan sinirsiz imkanlara sahiptir. Kahramanlarin diisiince diinyalarina girerek
bize aktarimlarda bulunur. I¢ ¢oziimleme ydntemiyle diisiincelerini kahramandan degil,

anlaticidan 0greniriz.

* Sahir Yildirnm’in ansizin kaslart yatildi. Aklina bir belki daha gelivermisti! Evet...
vatak odasina gelen misafirin mutlaka katilin kendisi olmasi sar degildi ya...?

Iki dost bas basa konusurlarken belki disardan iigiincii bir sahsin tecaviiziine
ugramislardi. Bu ara Prenses vurulmus, arkadasi bazi onemli Sebeplerle meseleyi meydana
koymamaya karar vermis ve kimseye belli etmeksizin vaka yerinden uzaklasmis olabilirdi.
Mesela cinayet isiyle hig ilgisi olmaksizin Prensesin yatak odasina gece vakti gelen misafir, pek
ala Doktor Sigoff gibi candan bir arkadas evet fakat Doktor Sigoff’un kendi... pek tabii hayiwr!...
Cinayet gecesi doktorun kendi evinde bulundugu, telefonla konusan oda hizmetgisinin
ifadesinden anlasilmist1.”’ (s.18)

Eserin genelinde hakim bakis acis1 goriiliirken bazi durumlarda kahramanlara ait bakis
acilarii da goriiriiz. Boylece kisileri, olaylar: farkli bakis agilariyla gorebiliriz. Sahir, Melina’yla
konusken bir seylere ulasmak i¢in Dr. Sigoff’la ilgili sunlar sdyler; “‘ Yakisiklr bir erkek. Kibar,

stk bakan, Prensesin bile kendisine ayri tevecciihii oldugu soyleniyor.”’(s.23)
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Eserde anlatma, gosterme, i¢ ¢oziimleme gibi yontemler kullanilmistir.
2.2.9.6. Zaman:

Kahire Batakhanelerinde romanin en zayif unsuru zamandir. Bir ka¢ zaman ifadesinden
baska bir seye rastlamayiz. Oyle ki yazar adeta her seyi bir gece olmus bitmis gibi gdstermistir.

Roman bir gece baslar. Prenses Canan vurularak oldiirilmistiir. Ertesi giin savci
sorusturma yapar. Cinayeti aydinlatma isi Sahir Yildirnm’a verilir. Ertesi giin Dr. Sigoff’la
konusmaya gider, ama Melina’y1 takip eder. Ogiin prensesin kardesi de evdekilere yol verir.
Sahir Yildirim Dr. Sigoff ve Melina’nin Kahire’ye gideceklerini duyunca oda gitmeye kara verir.
Ertesi sabah hareket edilir. Vapura bir giin hi¢ kamarasindan ¢ikmaz. Ertesi sabah giivertede Dr.
Sigoff’la karsilagirlar. Vapurda kag¢ giin gecirildigi belli degildir. “‘Bir sabah’ ifadesi gecer.
““‘Larnaka’’da alt1 saat gegirirler. Sahir, olara vurulur, on giin hastanede yatar. Sonra Kahire’ye
gecer. Ertesi giin Fedlullah gramofon ticaretini arkasindaki sirlar1 6grenir.

O giiniin aksaminda Ebu Salim’in evine gidip eroin igenleri ve kimya laboratuarin
goriirler. Sonra yine o gece Dr. Sigoff'un bulundugu yere gider, Meline’nin o6ldiiriilmek
istendigini 6grenir. Ertesi glin Melina’y1 kurtarir. Sahir olanlar1 Emniyet nazirina anlatir. Her seyi
ortaya dokmek i¢in gozetmeleri yapilir, ancak bu siire ne kadardir belli olmaz. Bir aksam Dr.
Sigoff Dehebiye; de basilir; ama yakalanamaz. Kendini 6ldiiriir. Ebu salim’in batakhanelerinde
ayn1 gece basilir.

Goriildiigii lizere eserde gecen siire on bes yirmi glindiir. Bunu yazar Melina’nin halindeki
degisiklikle verir. ‘‘Melina! on bes yirmi giinden beri gayet degismisti’’(s.62) Aslinda bu siire bir
zabita olaymnin ¢oziilmesi i¢in kisa bir siiredir; ancak yazar ¢cok acele bir sekilde her seyi ¢ozme
kavusturur.

Eserde vak’a zamanin1 anmamizi saglayan hi¢ unsur yoktur. Sadece gramofonla ses kaydi
yapilmaktadir. Gramofon 1850 yillardan sonra iiretilmistir. Dolayisiyla yazarin yasadig: yillar
diistinecek olursak bir baglanti kurmayiz. Misir’a yapilan gramofon ticareti var. Bu uzun bir siire
olacag i¢in yine bize bir ipucu vermez. Bu ylizden vak’a zamanina ulasamayiz.

Eserde zaman sadece olaylarin gectigi siireyi belirmek i¢in kullanilmistir. Gergeklerle
baglantisin1 kurmayacak olsa, yazar neredeyse zamanini kullanmayacak gibidir. Sadece sabah,

aksam, ertesi giin gibi ifadeler kullanir.

2.2.9.7. Mekan
Kahire Batakhaneleri’nde romanin mekan ismi agisindan olduk¢a zengindir; ancak bu

yerlerin tasvirine yer verilmemistir. Bu agidan eserin zayif bir unsur oldugunu sdyleyebiliriz.
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Eserde gecen mekan isimleri sunlardir; Yakacik (s.3) , Taksim (s.20) , Tophane (s.20) ,
Galata (5.20) , Beyoglu (s.21) , Tarla bas1 (s.21) , Istiklal Caddesi (s.21) , Yenisehir (s.21) ,
Kibris (s.33) ,Larnaka (s.33) , Iskenderiye (5.39) , Dehebiye (s.46) , Ezbekiye Caddesi (5.46) ,
Fayyum (s.61) , Muski (s.44).

Bunun disina Yakacik’taki kosk, Sahir’in odasi, vakurdaki kamara, Kahire’deki otel
odasi, Feyyum’daki izbe diger mekanlardir.

Eserde gecen genis mekan Misir, Kahire’dir. Istanbul’da baslayan olaylar Misir’da
cozlime kavusur. Bu eserde de yazar Yine Misir’in etkisinde ortaya g¢ikardigir bir eseridir.
“Firavunun Sihirli Gerdanligr’’ adindaki bir gerdanlik yiiziinden olur biitiin olaylar.

Eserde mekanlarin tasvirinde ¢ok az yer verilmistir. Bunlardan biri Ebu Salim’in evidir.
“Girdiler genis bir havluda idiler. Lamba namina bir seycikler yoktu. Amma, yarim Dakika
gecmedi. Avlunun bir yaminda gayet hafif kirmizi bir lamba belirdi. Tam karsisindaki kapida
beyaz gala biyeli ve takviyeli bir Arap goriildii.

Az sonra c¢ok sitkintili ve bunaltict havali evin icinde idiler. Kiiciik bir havlunun dort
yamnda yart acik kapili odalar vardi. Icerde bir¢ok miisteri bulundugu, disari asker seslerinden
anlasuryordu. Odalarin i¢indeki pis hava bir bogucu duman halinde disart yayilryordu.’’(s.48)

““Bir¢ok basamak indiler. Disardan basit gibi goriinen bu evin, i¢ ice diger evlere ge¢tigi
ve biiyiik teskilata malik bulundugu anlasiliyordu. Bir koridora vardilar. Iki yamnda odalar
siraliydi.’’(s.52)

Biraz da eserde atmosfer olusturmak amaciyla Misir ve Nil’den bahseder. “Billur Nil
Kahire’nin ebedi sevgisi ve sevgilisidir. “‘ana’’ sehir ile ‘‘gize’’ mahalleri arasinda da
pirlantadan bir ufuk gibi giizellikler yaratir. Bir biiyiik nehir halinde sehre ulastiktan sonra iki
kola ayrilir. Bir; “‘kasrelnil’in’’ yanaklarin obiirii *‘Gize ’nin dudaklarini oksayan gecer gider.
Bu iki kolu arasinda sak¢ik beklide en cazip adalardan biri kurulmustur. Ve Nil’in bir kolu bu
yerlere azametinin giizelliklerine misaller vermek istiyormus gibi bir deniz genisligine
uzar.”’(s.54)

Son olarak mekan olaylarimin gectigi yerleri belirmek amaciyla kullanildigim1 ve kisa

tasvirlere yer verildigini sdyleyebiliriz.
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2.2.10. LORD LISTER
2.2.10. 1. Romanin Kimligi:
1.Londradaki Kan Izleri
Apa Nesriyat, Istanbul, 1944, 173 s.
2. Kuduran Canavarlar
Apa Yayinevi, Istanbul, 1944, 159 s.
3. Ceymis Peen’in Zaferi
Bengii Yayinlari, Istanbul, 1945, 139 s.
4. Iskelet Yiizdeki Damga
Bengii Yayinlari, Istanbul, 1945, 111 s.

Lord Lister, dort kitap seklinde ¢ikarilmis seri bir zabita romanidir. Bu eserler konu ve
olaylar bakimindan birbirinin devami niteliginde oldugu i¢in tek baglik halinde vermeyi uygun
bulduk. Aslinda dérdiincii kitabin sonunda belirtildigine gore, eserin bir de “Oliiler Gemisi” adli
bir devami daha olacaktir; ancak, nedendir bilinmez, eser yayimlanmamuis, hatta belki

yazilmamuistir.

2.2.10. 2. Romanin Konusu ve Ozet:

Eserin konusu Lord Lister adli bir haydutun yaptiklar1 ve onu yakalamak i¢in ugrasan
Zabita miifettisi Ceymis Peen’in basindan gecenlerdir.

Romanda tam anlamiyla {izerinde durulan bir fikirden s6z etmek dogru olmaz. Ciinkii
diger romanlarinda eserini meydana getirirken yazilig amacini agik¢a ortaya koyan yazar, burada
higbir fikri agikea ileri siirmez. Konunun islenisine baktigimizda ise ancak ‘Her su¢lu mutlaka
yakalanacak, adalet karsisinda hesap verecektir.” anlayisinin oldugunu goriirliiz. Yazar bunu
bizzat eserin baskahramani olan Lord Lister’in agzindan su sekilde soyletir: “Giiniin birinde
adalet benim de hakkimdan elbet gelecek... Kanun elinden hi¢bir su¢lunun kurtulamayacagina...
hi¢ bir sucun cezasiz kalmayacagini biliyorum, Peen!” (1.Y.D., s. 96)

Burada eserlerin 6zetleri ayr1 ayr1 verilecek, eserlerin sadece diger basliklarda birlikte

degerlendirmeleri yapilacaktir.

Londra’daki Kan Izleri
Bu roman Reks Mahallesi denilen bir yerde Lord Lister adli katili yakalamak i¢in kurulan

tuzakla baslar. Zabita miifettisi Ceymis Peen, Lord Lister’in amansiz diismanidir. Dort yildir
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devam eden akil almaz cinayetler, adam kagirmalar gibi olaylarda hep “L.L.” imzas1 vardir.
Biitiin tertibata ragmen Lord Lister yine bu tuzaktan da kagmay1 basarir. Ustelik de Ceymis
Peen’i eli kolu bagl bir sekilde sahilde bulunan bir sandalda birakir.

Ayni gece operada Lord Bermut adli Londra’nin 6nde gelen zenginlerinden biri oldiirtilir.
Kursun karsi locadan gelmistir; ancak karsi locada Oyle insanlar vardir ki, bunlarin degil cinayet
islemesi bdyle bir sahne gérmeye bile tahammiilleri yoktur. O gece sabaha karsi bu 6nde gelen
seckin insanlar birakilir; ancak diger herkes sorguya alimir. Yine de cinayet bir tiirli
aydinlanmaz.

Ertesi giin Emniyet Genel Miidiirii operadaki cinayetin Lord Lister tarafindan islendigini
sOylerken, Ceymis Peen de Lord Bermut’un karsi locasinda bulunan seckinlerden birinin,
gercekleri degil sahteleri oldugunu sdyler. Tam bu sirada telefon ¢alar ve Leydi Heyg hasta
yataginda yatarken nasil olur da adinin bdyle bir cinayete karistifini sormak i¢in Emniyet
miidiiriinii arar. Hemen Leydi Heyg’in evine giderler. Leydi Heyg o giin evinden hi¢ ¢ikmamus,
Lord Heyg ise Mangester’e gitmistir. Durumu anlarlar, cinayeti isleyen Lord ve Leydi Heyg’dir;
ama gercekleri degil, sahteleridir.

O giiniin aksaminda Ceymis Peen yardimcisiyla bulusur. Ceymis Peen ve yardimcisi
Tino, daha 6nce Lord Lister’in islerinde kullandig1 Gregor isimli bir serseri vasitasiyla azili katile
ulasmaya calisir. Ceymis Peen Tino’ya bardan Gregor’la ¢iktiktan sonra arkalarindan gelecek
golgeyi takip etmesini sdyler. Bu sayede Tino, Dook Sokagi 29 numarali bir ev tespit eder.

Ceymis Peen ertesi sabah Emniyete gelir, Lord Bermut’un hanimiyla konusur, ipuclar
elde etmeye calisir. O gece de tespit edilen adrese gider. Eve girip, dolaplari, dosyalar
karistirirken gizli bir gecitten gelen hayalet sayesinde bir yol bulur. Hemen o da gizli gegide
girer. Gegtigi yollar sayesinde Lord Lister’in “Mumyalar Miizesi”ni bulur. Bu miizedekiler daha
once kagirllan veya bir sekilde 6ldii sanilan kisilerdir. Ceymis Peen gordiiklerin inanamaz.
Etrafindakileri arastiran Ceymis Peen, Lord Lister tarafindan yakalanir. Ceymis Peen’in
yardimcist o gece onu takip etmis, o da arkasindan gizli gecide girmistir. Patronunun
yakalandigini goriince, onu kurtarmak i¢in dogru zamani bekler. Ancak biraz sonra patronunun
oradan ayrildigin1 goriir. Duruma sasirir. Beklemeye devam eder. Daha sonra Ceymis Peen’in
bulundugu odaya girer, patronu yine oradadir. Lord Lister ayni zamanda ¢ok iyi bir makyaj
ustasidir. Istedigi herkesin kiligma girer. Aslinda o ¢ikan Lord Lister’dir ve emniyeti sasirtmak
i¢in gidip Emniyet Genel Miidiiriiyle Ceymis Peen’mis gibi konusur. Onceki giin ileri siirdiigii
goriislerin tam tersini savunur. Lord Heyg’in cinayeti isledigini, Leydi Heyg’in cinayetten haberi

oldugunu, bu cinayetin ise Lordun birkac yil 6nce 6len karisi ile 6ldiiriien Lord Bermut arasinda
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gecen bir gonil iliskisinden kaynaklandigini sdyler. Emniyet Genel Midiirii ile Leydi Heyg’i
sorgulamaya giderler, orada ¢ok fazla konusmaz.

Ceymis Peen ise yardimcisi sayesinde oradan kurtulur. Dook Sokagi’ndaki evde
aragtirmalar yaparken bir hayaletin c¢iktigin1 gorlip, onun pesine diigerler. Daha sonra
yardimcistyla ayrilir, her ikisi ayr1 golgeleri takip ederler. Daha sonra Leydi Heyg’in evinin
yakinlarina gelirler, konugsmalardan bir felaket olacagini anlayan Ceymis Peen hemen telgraf
direklerinden birine tirmanarak, Emniyet Umum miidiiriinii arar ve Leydi Heyg’in malikanesine
gelmelerini sdyler. Bir miiddet sonra emniyet gorevlileri gelir, Emniyet Umum miidiirii ile
Ceymis Peen konusur; ancak konustugu gergegi degil, onun kiligina girmis olan Lord Lister’dir.
[lk emrinin tam tersine emirler verir; ama kimse bir sey anlamaz. Evden silah sesleri gelince
hemen faaliyete gecilir; ama ne Leydi Heyg’in kacirilmasina engel olabilirler, ne de Leydi
Heyg’in oda hizmetg¢isinin, soforiiniin ve de vekilharcinin dldiiriilmesine engel olabilirler.

Oradan hemen Ceymis Peen tarafindan 6grenilen Dook Sokagi’ndaki eve giderler; ancak
bir giin 6nceki her sey oradan taginmistir. Ayn1 zamanda da bu gegide bir hayalet birakmistir ki,
hayaletin ellerinde bombalar vardir. Biraz sonra da bu bombalar patlar. Neyse ki, Ceymis Peen
ve Emniyet genel miidiirii zamanina goérmiis ve kacgabilmislerdir.

Ayn1 gece Tino’nun takip ettigi hayaletin ilerde bir mezarlik yakinlarinda durdugunu,
biraz sonra da sayilarinin artigin1 goriir. Ancak bu hayaletler bir agacin tepesine ¢ikip orada
kaybolmaktadir. En sonunda Tino agacin tepesinde gizli ge¢itlere giden bir yol oldugunu bulur.
Burada ise Lord Lister’in Leydi Heyg’i kagirirken kullandigi adamlar1 6ldiirdiiglinii goriir.
Yiiziinde hala Ceymis Peen maskesi vardir. Bunu goéren Tino hayret eder.

Ertesi glin Ceymis Peen ile goriismeye Lord Corting adinda hem Lord Heyg’e hem de
Lord Bermut’a yakinligi ile bilinen, olaylardan hemen sonra Londra’dan ayrilan bir adam gelir.
Operada iken Lord Heyg’in maden mintikasina gidecegini sOyledigini anlatarak, oraya gidip onu
buldugunu, ancak artik aklini kaybetmis bir insan oldugunu, Lord’u da getirerek gosterir.

Ertesi giin olaylarin gegtigi yerde uzun uzadiya gezintiler yaparak civarda bagka gizli
gecitlerin oldugunu diisiintirken Tino buldugu yeri anlatir ve Leydi Heyg’in orada oldugunu
sOyler. Hemen agacin tepesinden inerek hipnozla uyusturulmus olan Leydi Heyg’i kurtarirlar;
ancak Leydi konusamaz. Ceymis Peen Hintli Profesér Lin’den yardim ister; ¢ilinkii o da bir
hipnoz ustasidir.

Emniyet Umum Miidiirii patlamada yaralandig1 i¢in birka¢ giin hastanede kalir.
Hastaneden ¢iktig1 aksam tertiplenen partide Ceymis Peen her seyi anlatir. Leydi Heyg’den Lord

Lister’i gostermesini ister. Leydi onun orada olmadigini, Lord Corting’in yardimcist oldugunu
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soyler. Tam “Lord Lister” derken vurularak oldiriliir. Toplantida bulunan Lord Corting hemen
yakalanir; ancak emniyete gelirken otomobil ve i¢indekiler yok olur.
Ertesi giin, Ceymis Peen bir hafta sonra Lord Lister’i yakalayarak gelecegini sdyleyerek

emniyetten ayrilir.

Kuduran Canavarlar

Serinin ikinci romani olan Kuduran Canavarlar, birinci romanda anlatilmis olan
gecitlerdeki memurlarin konugmasiyla baslar. Gegitlere nobet¢i memurlar dikilmis ve mumyalar
miizesinin korunmasi saglanmaya c¢alisilmistir. Her tiirlii engeli asan Lord Lister mumyalarin
bulundugu yerdeki memurlar 6ldiirerek mumyalar1 kagirmay1 basarir. Bunu da geride agilan bir
baska gecit sayesinde yapar.

Ertesi giin biitin Londra, olanlari gazetelerden duyar. Ogleden sonra ise Emniyet
miidiiriiniin yanina Lord Corting gelir ve kendisinin Paris’te oldugunu, sabahleyin gazetelerden
durumu okuduktan sonra ugakla Londra’ya geldigini sdyler. Emniyet midiirii de: “Kacan siz
olsaydiniz, yeniden gelmezdiniz.” diyerek Lord Corting’e inanir.

Lord Peterson Londra’ya bir saatlik mesafede bir satoda yasamaktadir. Afrika’dan
getirttigi bazi1 vahsi hayvanlar da evinin arka bahgesinde bulunmaktadir. O gece hayvanlar ¢ok
ses cikarirlar. Lord Peterson bahgeye bakarken orada golgeler oldugunu fark eder. Yardimecisi
Bennet’e hemen bahgeye inmesini gizli bir sekilde anlatir, ¢iinkii izlendiginin farkindadir. Bennet
olaganiistii bir durum olmadigin sdylerse de, odasina gidiyormus gibi yaparak 1siklar1 kapatip
salona saklanir. Bunu bilen golge ise biraz sonra Lord Peterson’u oldiiriir. Sonra karanliklar
arasindaki golgeler cesede benzer bir cisim tasirlar. Bunlar1 esrarengiz golgeler izler. Bir baska
esrarengiz golge digerini oldiirtir.

O giinlerde Leydi Heyg de artik mezarlia gomiiliir. Ayn1 gece mezarliktan Leydi
Heyg’in cesedi iki golge tarafindan kacirilip, bir arabaya atilir. Ardinda golgeler 6ldiiriiliir.

Ertesi giin zabita miifettisi Ceymis Peen’in cansiz cesedi denizden ¢ikarilir. Basi da
kesilip bir posete koyulmus, taslarla birlikte denize atilmistir. Cinayeti 6nceden kendisini hapse
attiran bir haydut iglemistir Biitlin gazeteler biiyiik basliklarla haberi duyururlar. Ceymis Peen’in
6limiinden sonra onun yerine RM. Atken adli bir baska zabita miifettisi tayin edilir.

Bir aksam Lord Corting, Paris’ten gelen Marki Dobofor adli bir zatla bir gece kuliibiinde
oyun oynar ve igki igerler. Londra’da isi bittikten sonra dostu Lord Peterson’u ziyaret etmek
istedigini sdyler. Bu sohbet sirasinda Lord Peterson’un vahsi hayvanlara diiskiinliigiinii, hatta
bunlarin arasinda ¢ok iyi nisanct olan bir goril bile oldugunu 6greniriz. Kuliipten ¢iktiktan sonra

Lord Corting Marki Dd&bofor’u evine gotiiriir. Orada birka¢ giin onun kiligina girip, onun
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imtiyazindan yararlanmak ig¢in izin ister. Marki Ddobofor 6nce duruma c¢ok sasarsa da, Lord
Corting kulagina bir sey sOyledikten sonra kabul eder.

Ertesi giin Marki Dobofor dostu Lord Peterson’u ziyarete gider. Aslinda daha once
oldiiriildiiglinii bildigimiz Lord Peterson yine karsimizdadir; ancak gercek Lord Peterson
olmadigi, yaptigi hatalardan okuyucuya verilmek istenir. Marki Ddbofor’un da asil kisi
olmadigim biliriz; ama gergekte kim oldugunu 6grenemeyiz. Gece Marki Dobofor’un odasina
giren bir golge onu 6ldiirmek ister. Yatakta bir horultu makinesi vardir. Kap1 ardindan gelen ses
ise Oldiirmek isteyen golge arasinda bir konugma geger. Marki Débofor “O” degil diyerek, onu
alip gotiiriir.

Ertesi glin Lord Peterson, misafiri ile beraber kahvalti yapar. Kahvaltidan sonra
hayvanlar, o giin ¢ok huysuz oldugu i¢in, katip David Neon yemeklerini Peterson’un vermesini
soyler. Marki Ddbofor’la beraber hayvanlara yemek vermeye giderler. Hayvanlar sahte Lord
Peterson’u goriince daha da fazla huysuzlasirlar. Durum karsisinda sasiran Lord Peterson
sinirlenir ve canavarlara yemek verilmemesini sdyler. Bu davranis ise hi¢ Lord Peterson’a ait
degildir. Ciinkii onun bu vahsi hayvanlara duydugu sevgi ona bu hayvanlar1 Afrika’dan getirtmis
ve evinin arksinda onlar i¢in yeni bir tabiat olusturtmustur. Lord Peterson, Lord Peterson
olmadig1 gibi yanindaki katib David Neon ve Marki Dobofor degildir. Marki Dobofor bir de
kislik bahgeleri gezmek ister. Bahgelere giderken Lord Peterson bir kapana diiser. Katibi David
Neon onu kurtarir; ancak Lord kapandayken ¢ok korkar ve kurdugu ciimlelerle kendini ele verir.
Sonra da bir tiirlii kendine gelemez.

Ayn1 gece bas hizmetkar Bennet odasinda biitiin olaylar1 bastan diisiinmekle mesguldiir.
Bu sirada bahgede gezinen golgeler goriir. Ne oldugunu 0grenmek i¢in bahgeye iner, bir ses
kulagina dikkat etmesini bu islerin ¢ok tehlikeli oldugunu sdylemesine ragmen, etrafinda kimseyi
goremez. Sinirlenip daha once dikkatini ¢eken Lord Peterson’un satosunun arkasindaki metruk
satoya gitmeye karar verir. O sirada metruk satonun penceresinde Leydi Heyg’i goriir. Satoya
giden goliin lizerindeki gondolda ise iskelet yiizlii adam vardir. Bennet de karsi kiyiya geger; ama
kiya geger gecmez beline bir tekme yer ve suya diiser. Sonra da yiizerek satoya geri doner.

Miifettis Atkens Mr. Kanigam’in evinde bir cinayet islenecegini anlatan bir not alir.
Hemen yardimcisiyla beraber tertibat alir. Uzun miiddet evde gizlice bekler; ama bir sey
olmayinca yakinlardaki bir karakola gider. Tam o sirada telefonla bir kadin yardim ister. Adres
Kanigam’in evidir. Eve gittiklerinde Kanigam’1 hi¢bir seyden habersiz uyur bulurlar. Calisma
odasinda ise bir kadin 6liisii bulunur. Olanlara bir tiirlii anlam verilemez.

Ertesi giin Bennet metruk satoda neler oldugunu anlamak i¢in izin alarak oraya gider.

Satoyu gezerken iskelet yiizlii damla karsilasir. Bogusurlar. Iskelet yiizlii adam merdivenlerden
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inerken kaybolur. Bennet onu takip eder. Satonun i¢indeki diger adamlara yakalanir. Onlardan

kurtulur. Satonun i¢i Lord Lister’in adamlar1 ile doludur. Herhangi biriyle karsilagsma ihtimaline

karsin bacalardan birinden tirmanarak catiya ¢ikar. Yanindaki ip sayesinde asagi inmeyi basarir.
Ertesi giin satoda bir otomobilde Leyd Heyg’i goriir. Yaninda silindir sapkali bir adam

vardir. Lord Peterson’a doktor getiren otomobille peslerine diiser; ancak yetisemez.

Ceymis Peen’in Zaferi

Serinin tciincii kitab1 olan Ceymis Peen’in Zaferi 6ldii diye gomiilen Leydi Heyg’in
goriildiigiine iliskin bilgilerin Londra’y1 mesgul ettigini anlatan satirlarla baglar. Ustelik iddiada
bulunan bir zabita miifettisidir. Her ne kadar inanilmasa bile derhal Lord Peterson’un satosuna
gidilir. Emniyet genel miidiirii ayr1 ayr1 hizmetgilerle konusmak ister. Hizmetgilerin bulundugu
odaya giren memurlar saskina donerler. Ciinkii elleriyle biraktiklar1 hizmetcilerden on ikisi
oldiiriilmiis, dordi ise yok olmustur. Odaya gelen Atkens arastirmalari sirasinda masanin
ayaginda gizli bir gegide acilan yol bulur. Buradan Emniyet genel miidiirii ve birka¢ memurla
gecerler. Yeraltindaki bu gizli gegitte bir tabutluk ve igcinde mumyalar bir de Lord Lister’e ait
oldugunu diisiindiikleri bir sark odasinda maske bulurlar.

Daha sona karsimiza Paris’te Mosyd Fransuva Batist c¢ikar. Ingiltere’den gelip, Paris’e
giden eksprese biner. Ekspresin lokantasinda Kont do Braten ve Siyamli bir diplomat ve
Iskocyali olarak tanitilan kisilerle yemek yerken aym zamanda Lord Lister’den bahsederler.
Fransuva Batist gece yaris1 Siyamli diplomatin odasina siyah bir maske ve elbise ile ekspresin
izerinden vagonun i¢ine iner. Diplomattan, tasidigi mavi inciyi ister. Parolay1 sdyleyip alir,
sonra vazgecip geri verir. Yine geldigi yerden geri doner. Biraz sonra da baska biri tarafindan
diplomat oldiirtliir.

Fransuva Batist Paris’te Lord Corting ile bulusur. Siyamli diplomattan aldig: inciyi Lord
Corting’e verip muhafaza etmesini sdyler.

Ayni gece Lord Lister, Bibo adli bir meyhaneciye yirmi eli silahli adam bulmasini, ertesi
gece gelecegini haber verir. Ertesi gece gelir ve kendileriyle beraber ¢alisacagini ama ihanet
edenlerin cezalandirilacagini sdyler. Haydutlardan birini de ihanet etigini gostererek gozlerinin
onilinde igkenceyle oldiiriir. Digerlerinin miikafat1 olarak da mavi inciyi gosterir. Anlariz ki,
Siyamli diplomati 61diiriip mavi inciyi alan Lord Lister’dir.

Sonraki giin Londra Emniyet Miidiirii Paris’te diizenlenen beynelmilel bir kongreye
katilmak icin Paris’e gelir. Otele gidince kendisine bir koli gelir. Kolinin i¢inde kesik bir

viicudun pargalar1 vardir. Lord Lister, hos geldin demek i¢in gondermistir.
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Londra Emniyet Miidiirli o gece davetli olarak bir operaya gider; koridorda yanina gelen
bir gece kapisini agik birakmasini sdyler. Gece Londra Emniyet Miidiiriiniin yanina Fransuva
Batist gelir. Aslinda o Ceymis Peen’dir. Olan biteni anlatir. Ceymis Peen bilerek kendini 61dii
gostermis, bdylece hem kendisi hem de kendisiden korkanlar daha rahat hareket etmislerdir.
Aslinda o gece Leydi Heyg’i dldiirenin bir goril oldugunu, hem kendisinin hem de Atkens’in
sahte kisiliklerle Lord Peterson’un satosuna girdigini, Bennet’in Atkens, Lord Peterson’un bir
memur, David Neon’un ise Lord Lister oldugunu sodyler. Bu sirada Ceymis Peen etrafi
gozetlemekten de geri durmaz Birileri tarafinda dinlendiklerini bilir ve ona gore konusur.

Ertesi aksam Emniyet Umum miidiirii alinarak Bibo’nun meyhanesine gidilir. Onlar da
serseri gibi goriiniirler. Orada sahte bir kisi iskelet yiizlii bir maske ile haydutlarin karsisina ¢ikar.
Bu sirada Emniyet miifettisi onun sahte oldugunu, onlar1 kandirdigini sdyler. Ciinkii gece
konusmalar1 dinleyen Lord Lister’dir. Emniyet miidiiriinii bayiltmis ve onun yerine ge¢mistir.
Sonunda Lord Lister yakalanir. Haber biiyiik seving¢ uyandirir.

Ertesi gece Lord Lister milli bankanin kapilar1 6niinde goriiliirse de yakalanmaz. Kont
Donis’in verdigi ziyafette de Kontes Donis, iskelet yiizlii adam tarafindan vurulur.

Yakalanan Lord Lister ise buldugu bir teneke parcasiyla dilini keser ve hi¢ konusamaz
olur.

Iskelet Yiizdeki Damga

Serinin dordiincli romani, Lord Lister’in yakalanmasi karsisinda biiyliik memnuniyet
duyulduguna dair diizenlenen torenlerle baslar. Daha sonra Ceymis Peen gergek Leydi Heyg’i
bulur. Hala Paris’tedirler. Hemen ugagin hazirlanmasini sdyler. Ucak hareket ettikten bir miiddet
sonra Londra’ya gitmediklerini géren Ceymis Peen tuzaga diistiriildiglinii anlar. Birka¢ hamlede
pilotu yere serer; ama ugag1 diigmekten kurtaramaz. Norveg¢ kiyilarina diisen Ceymis Peen ve
Leydi Heyg’i balik¢ilar kurtarir. Bélgenin doktoru muayenelerini yapar. Kimildamadan yatmalari
gerektigini sdyler. Kendilerine geldikten sonra yola ¢ikarlar; ama aksilik peslerini birakmaz.
Bindikleri gemi firtinaya yakalanir. Tahliye sandallariyla kurtulurlar. Londra’ya ise ancak Lord
Lister ’in mahkemesi olup bittikten sonra, hatta idam ger¢eklestikten sonra gelirler. Hemen
hapishaneye giderler ve Leydi Heyg’in katili tanimas1 beklenir. Oysa Leydi Heyg biiyiik bir
saskinlik gecirir. Onun yiiziinde bir damga oldugunu, herkesi kandirdigin1 séyler. Ne yazik ki,
Lord Lister yine yapacagini yapmis ve yerine bir bagkasini gegirerek kurtulmustur.

Ceymis Peen Lord Lister’in aklimi yitirmislerle veya biiyiik haydutlarla ¢alistigini bilir.
Bu defa da onu yakalamak i¢in daha 6nce bir yerde duydugu Meron mezarliginin bekgisinin
kiligina girer. Gece mezarliktaki kuliibenin penceresini biri ¢alar. Gelen golge, o giin dlen geng

kizin etini ve mezarligin anahtarini ister. Mezarlik¢1 kiligindaki Lord Lister anahtar1 verip gizlice
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onlar takibe koyulur. O giin 6len geng kizin cesedinden pargalar koparip alan dSliiler bu kez bir
baska mezarlik mahzenine dogru giderler. Ceymis Peen de onlar takip eder. Mezarliktan girince
iceride uzun yillardir duran iskeletler oldugunu goriir. Daha ilerledikce biraz dnceki golgelerin ve
yanindaki digerlerinin o gilin goriilen on alti yasindaki bedeninden koparilan et pargalarini
yediklerini goriir. Durum karsisinda hayretini gizleyemeyen Ceymis Peen daha da sasirir. Bagka
bir kapidan kendisinin gizli evlerinden birinde saklanmasi i¢in gonderdigi Leyd Heyg girer. O da
bir parga et alip yer. Ceymis Peen aklin1 kaybetmek {izeredir. Biraz sonra da Lord Lister ayni
mahzene gelir. Olii eti yemek illetine tutulmus olan delileri bir adres sdyler ve oraya gonderir.
Leyi Heyg’e ise kendisiyle gelmesini soyler. Lord Lister bir diigmeye basinca ortaya Mumyalar
Miizesi ¢ikar. Sonra her yeri kapatip gitmis gibi yaparlar; ama Ceymis Peen hareket edince de
tiim duvarlar yeniden agilmaya baglar. Ceymis Peen Lord Lister’in tuzagina diiser. Hapisten bir
arkadasi1 sayesinde nasil kurtuldugunu, ellerinde ne gibi kuvvetler oldugunu ve Ceymis Peen’e
kendisini nasil dldiirecegini anlatir. Ceymis Peen ondan son olarak yiiziinii gostermesini ister.
Lord Lister Ceymis Peen’e yiiziinii gosterir. Ceymis Peen biiyiik bir sagkinlik gegirir. Aslinda
Ceymis Peen’in tanidig1 bir adamla karsilagir; ama bunun kim oldugunu sdyleyemeden Ceymis
Peen birden yerden agilan bir yere diiser, {izeri kapanir. Biraz sonra yardimcis1 Tino sayesinde
oradan kurtulur. Ciinkii Tino da Ceymis Peen’i takip etmistir. Hemen bulunduklar1 mahzenden
cikip, Lord Lister ile konusurken ekrana yansiyan yati bulmaya g¢aligirlar. Limanlara kosup
fotograflarindan yati bulurlar. Hemen yatin demirledigi yere giderler; ama gemide canli namina
bir sey kalmamis, yatin duvarlarina iskeletler asilmistir. Ceymis Peen Lord Lister’in orada
oldugunu sdyler; ama bulamaz. Roman, “Oliiler gemisini durdurmag: diisiinen heniiz yoktu.
Oliiler gemisi kendi kendine ilerliyordu. Fakat siivarisiz bir gemi nasil ilerleyebilirdi? Iste bunun
sirrini ileride bize ‘Oliiler Gemisi’nin hazin ve kanli maceralar1 anlatacaktr.” Ciimleleriyle son

bulur; ancak diger kitap piyasaya ¢ikmamuigtir.

2.2.10. 3. Romanin Tertibi ve Olay Orgiisii
Lord Lister serisi romanlarinin hem tertibi hem de olay orgilisii olduk¢a karisiktir.
Birinci roman numaralarla birbirinden ayrilmis yirmi yedi bdliimden, ikinci roman on dokuz
boliimden, {igiincii ve dordiincii romanlar ise yirmi bir boliimden olugmaktadir. Yazar ayrica her
boliime bir baslik yerlestirmistir. Bu baslik boliimde anlatilan olaylarla ilgili okuyucuya fikir
verir. Bunun yam sira bashk verilmeyen boliimler de vardir. Romanlarin bdliimleri ve

boliimlerin basliklar1 sdyledir:
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Londradaki Kan Izleri
L. Kasirgalar Ulurken
II. Operadaki Cinayet
I1. Lord Lister
V. Bazi1 Gortisler
VI. —VIIL. - VIII. - IX. - X. (basliksiz)
XL Kurtuldum!
XII.  Leydi Heyg’in Istiraplari
XIII.  Ayni Gece Oliiler Memleketinde (kendi iginde iki bdliim halindedir.)
XIV. Gecenin Koynunda Hazirlanan Facia
XV. Emniyet Umum Miidiirii Yetisti
XVI.  Karanliktaki Korkung Saklamba¢ Oyunu (kendi icinde yedi boliim halindedir.)
XVII.  Alevler i¢indeki Mahalle
XVIII. Londra’daki Umumi Heyecan
XIX. Leydi Heyg’in Tiiyler Urpertici Zindan
XX. Tino Ne Olmustu?
XXI.  Lord Corting Goriiniiyor
XXII.  — (basliksiz)
XXII. Miihim Bir Bulus
XXIV. Muammanin Coziilmesine Dogru
XXV. Ise Karisan Hintli (kendi iginde iki béliim halindedir.)
XXVI. Biiyiik Toplantiya Hazirlik
XXVII.  Katil i¢imizde (kendi i¢inde bes boliim halindedir.)

Kuduran Canavarlar
L. Bir Dehset Gecesi
II. Yeni Bir Muamma Hem de Ne Tiirlii Korkuncu
I11. Kagan Nasil Gelir?
IV.  Muhtesem Bir Sato (kendi i¢inde iki boliim halindedir.)
V. Esrarengiz Otomobiller
VI.  Parlak Bir Cenaze Toreni
VII.  Azrailler Ayaklaniyor (kendi i¢inde iki bdliim halindedir.)
VII.  Bir Zabita Memurunun Sonu (kendi i¢inde dort boliim halindedir.)
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VIII. Gel Algak! Neden Ona Kiydin?

IX. Biiytik Bir Kuliibedeki Anlagilmaz Fisildagsmalar

X. Yerini Bana Verecesin! Ni¢in? Mechul!

XI.  Vahsi Hayvan Meraklisinin Samimi Merasimi

XII.  Emniyet Umum Miidiiriiniin Yeni Bas Ajani

XIII. Lord Peterson’un Degerli Misafiri Geldi! (kendi i¢inde iki bdliim halindedir.)
XIV. Karanlikta Isleyen Var! (kendi icinde iki boliim halindedir.)
XV. Vahsi Hayvan Dostlart Ge¢mis Gilinleri Canlandiriyorlar!
XVI. Canavarlarin Yaninda (kendi i¢inde ii¢ boliim halindedir.)
XVII. Burada Bir Olii Var!

XVII. Tuzak

XVIII. Oliimlerden Oliim Begen!

XIX. Otomobildeki Kadin

Ceymis Peen’in Zaferi
Bir Olii Dirilebilir mi? (kendi iginde iki bdliim halindedir.)
Paris’teki Esrarengiz Bulusma
Lord Corting ile Yeniden Nerede Karsilasiyoruz? (kendi i¢inde {i¢ boliim halindedir.)
— (kendi i¢inde iki boliim halindedir.)
Nerdeydiniz dostum? Yoksa Insana Iskence Etmek Cok mu hosunuza Gidiyor?
Oliimiin Yeni Bir Yuvasi
Olii Asil Simdi Dirildi!
Kanli Hediye

A S R e
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. Cirkin Olaya Herkes Miiteessir (kendi i¢inde ii¢ boliim halindedir.)
. Al sana Dirilen bir Olii Daha! (kendi i¢inde ii¢ béliim halindedir.)
. Mimlenecek bir Nokta!

e e
w N =

. Apaslar Arasinda Umulmadik Bir Olay!
. Kral Geliyor! Dikkat!

—_—
&~ B~

. Isin I¢ Yiizii

—
9]

. Yakalandiktan Sonra
. Bu Sefer Otomobilde Eriyen Olmadi?
. Iskelet Yiizlii Adam! Iskelet Yiizlii Adam!

—_
N
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18. Kont Dénis Ziyafetinde: Iskelet Yiizlii Adam!
19. Ceymis Peen Giiliiyor!

20. -

21. Ya Otekiler

Iskelet Yiizdeki Damga
L. Dort Yan Calkalaniyor
II. Emniyet Umum Miidiiriiniin Seving Ziyafetinde
1. Esrarengiz Mahzenlerde

IV.  Leydi Heyg’in Hazin Hikayesi

V. Esrarengiz Ugak Nasil Akibete Ugradi

VI.  Norveg Kiyilarinda Balikgilar Arasinda

VII. Ceymis Peen’e Kars1 Aksilik Seytanlart mi1 Bu Sefer Cephe Aldi? (kendi iginde dort
boliim halindedir.)

VIII.  Goékler Kara Kefenlere... Gemi Oliilere Sarildi!

IX.  Lister Idam Hiicresinde

X. Bu Durum Karsisinda Ne Yapabiliriz?

XI.  Hortlayanlar m1 Dolasiyor, Hortlatanlar mi1 var?

XII.  Oliiler Ortasinda

XII. 320 Sayili Mezarin Sirr1

XIV. Iskelet Yiizlii Adam Nerede Gériiniiyor ve Ne Emrediyor?

XV. Iskelet Yiizliiniin Sesi Giirledi!

XVI.  Emniyet Umum Miidiiriiniin Endisesi

XVII. Muammalar Yine Ust Uste Yigiliyor?

XVIII. Gelen, Tanrimin Gonderdigi Bir Yardimc1 midir?

XIX. Yetismeliyiz?

XX.  Esrarengiz Gemiyi Bulun Bana!

XXI. Muamma! Her sey Muammal!

Romanlarda béliimlerin numaralandirilmasinda bazi aksakliklar goriiliir. Serinin birinci
kitabinda dort numarali boliim atlanmis, bes numarali béliimle devam edilmistir. ikinci romanda
ise yedinci ve on yedinci bdliimler ikiser defa yazilmistir. Biiyiik ihtimalle baski hatasi olan bu

durum romanlarin boliim sayisinin degismesine sebep olmustur. Ayni zamanda birinci roman da
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VI., VIIL, VIIL, IX., X., ve XXII. boliimler ile ii¢lincli romanda 2., 5. ve 20. boliimler, diger
boliimlere baslik verilmesine ragmen baglik verilmeyen boliimlerdir.

Bu roman seri seklinde yayimlanmis oldugu i¢in her roman merakli bir sonla
bitirilmistir. Ayrica romanin yayimlanmasi beklenen bilinen bir, bilinmeyen belki de birden
fazla, devami vardir ve romanin sonu yoktur. Bu yiizden romanin giris gelisme ve sonug
boliimlerinden tam bir netlikle s6z edemeyiz. Roman klasik roman tertibi ile serim, diigiim ve
¢Oziim boliimlerinden olugsmaz. Ortadan baslayan romanda serim ve diigiim i¢ igedir. Romanin
ilk boliimiinde Lord Lister’e hazirlanan tuzak vardir. Daha sonra Lord Lister’in kim oldugunu
Ogreniriz. Yani romanin giris boliimii dogrudan olayla baglar. Devaminda ise Lord Lister’in
gerceklestirdigi faaliyetler vardir. Romanda daha 6nce de sOyledigimiz gibi, bir sondan soz
edemeyiz.

Bir zabita romani olan Lord Lister Serisi romanlarinin olay orgiisiinii azili bir haydut
olan Lord Lister’in yaptiklar1 ve onu yakalamaya calisan zabita miifettisi Ceymis Peen’in ona
hazirladiklar1 tuzaklar olusturur. Aslinda romanin sonu olmadig i¢in eksik kalan pek ¢ok nokta
vardir. Ciinkii yazar zaman zaman Ceymis Peen ile Lord Lister arasinda benzerlikler kurmakta,
okuyucuya Ceymis Peen’in Lord Lister oldugunu diislindiirmeye c¢aligmakta; ancak romanin
sonuna dogru ise Ceymis Peen ile Lord Lister’i karsilagtirmakta ve Lord Lister’in kimligini
aciklamay1 yayimlanmamais, belki de yazilmamis olan diger romana birakmaktadir.

Olay orgilisiinii olustururken yazar, roman ilerledikce romana yeni diigiimler ekler.
Kendisine kurulan tuzaktan kagmay1 basaran Lord Lister, ayn1 gece bir bagka cinayete karisir,
azili haydut o gece Leydi Heyg’i kagirir, bu sirada islerinde kullandig1 adamlar: 6ldiiriir, Ceymis
Peen’in kiligina girerek Emniyet genel miidiiriiyle konusur, tespit edilen yeraltt gecidinde
sakladig1i mumyalar1 bir bagka satonun altina kagirmay1 basarir, Ceymis Peen oliir, Lord Peterson
oldirtliir, Ortada pek ¢cok Lord Corting vardir, vs. Bununla beraber ne yazik ki, diiglimlerin pek
¢ogu, romanin sonu olmadig1 i¢in ¢ézlilmemistir.

Romanin tertibinde mantiksizlar ¢ok fazladir. Bir makyajla bir baskasinin yerine gegip,
kimsenin durumu anlamamasi, hipnozla insanlar1 etkisi altina alip, cinayetler isletmesi,
Londra’nin altinda biiyiik bir sehir kadar organize edilmis gegcitler bulunmasi, buralarda Lord
Lister’in Mumyalar Miizesi’ni buralardan tasimasi ve elbette mumyalamanin sirrim1 6grenmek
olmasi. Biitiin bunlarin yani sira romanin ana diigiimiinii olusturan Lord Lister’in yakalanmasini,
romana yakigsmamis basit kalmistir. Ciinkii dort y1l boyunca yakalanmayan Lord Lister ¢cok basit
bir sekilde yakalanir, 6ldii sanilan Ceymis Peen Fransa Batist kiliginda Emniyet Umum Miidiirii

ile konusur. Bu konusmanin Lord Lister tarafindan dinlendigini Lord Lister’in Emniyet Umum
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miidiiri kiligina girecegini bilir ve ertesi aksam sahte bir Lord Lister karsisinda yalancidir, Lord
Lister degildir diyerek her seyi anlatir.

Yazar Lord Lister’i akil almaz derecede marifetli biri olarak karsimiza cikarir. Lord
Lister denilen haydut; hem bir doktor, hem bir hipnoz ustasi, hem bir kimyager, hem bir makyaj
sanat¢isi, hem de mumyalamanin sirlarina vakif olmus bir divanedir. Olay1 daha karmasik hale
getirmek i¢in Ceymis Peen’i de karsimiza bir kimyager, bir makyaj ustasi olarak ¢ikarir. Lord
Lister makyaj ustalig1 ile istedigi kisinin kiligina girebilirken, ayn1 sekilde Ceymis Peen de farkl
kisiler olarak ortaya cikar. Ustelik durumu okuyucuya bildirmedigi icin kim, nerede, ne yapiyor
belli olmaz. Sonradan yazar tekrar olan bitenler ardindaki gergekleri agiklar.

Yazar bu romaninda Akdeniz Incisi adli romani ile bag kurar. Daha 6nceki romanlarinda
oldugu gibi Misir’da yasadiklari, gordiikleri bu romana da yansimistir. Mumyalar, Firavunlar,
kimyagerlik yine burada da karsimiza ¢ikar.

“Mumyalarin sirrint  elde ettigim dakikadan sonra bir ¢ilgin oldum. Prens
Nazimabat 'tan sonra kim mumyalar surrint bulabildi?” (1. Y. D., s. 93,)

Lord Lister bu surr1 elde etmis ve yasadigi kotli hayat ona intikam alma hirsini
astlamistir. Kendi sirrina vakif olan veya olmak isteyen her kim olursa onu yok etmektedir.

Romanin ilerleyisi sirasinda yazar zaman zaman gazete haberlerini kullamir. Once
okuyucunun haberdar oldugu durumlari daha sonra gazete haberleri olarak goriiriiz. Aslinda
bildigimizden fazlasi olamadigi i¢in gereksiz yere romana eklenmis gibidir.

Olaylarin sunumu eserde oldukga karisiktir. Oyle ¢ok olay vardir ki, okuyucu olaylarmn
birbiri arasindaki bagi unutur. Hatta yazar ii¢lincli romanin sonuna dogru, olaylar siirekli i¢ ice
girdigi i¢in, okuyucunun kafasini toparlamak amaciyla Ceymis Peen vasitasiyla maddeler halinde
yeniden olanmi biteni siralar ve okuyucu rahat bir nefes alir. Olaylar arasindaki gegis ¢cok ani ve
birden yapilmistir. Bir konunun sonu gelmeden, birden hi¢ bilmedigimiz bir kisi veya yer
karsimiza ¢ikiverir. Romanin sunumunun bu sekilde olmasi okuyucunun yorulmasina sebep olur.
Zira ¢ozlimlenmemis ve birbirinden bagimsiz gibi duran kisiler, olaylar ardi ardina siralanir.

Romanin tertibinde gazete haberlerinden yararlanilir. Yazar daha once okuyucuya
sundugu bilgileri, bir de gazete haberi olarak karsimiza ¢ikarir. Ayn1 zamanda bunu bir gazete
haberi olarak da degil birka¢ gazeteden karsimiza ¢ikarir.

“Haber biitiin Ingiltere’de biiyiik bir teessiirle karsilandi. Sabah gazeteleri, bunu
miihim haberler arasinda okuyucularina bildiriyordu. Ingiltere 'nin zabita islerine fazla siitun
aywrmamakla taminmis ¢ok miihim bir gazetesi bile bu habere birinci sayfasinda biiyiik bir yer

ayitmis bulunuyor, hadiseyi biitiin teferruat ile anlatiyordu. Verilen haberi aynen okuyalim:
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“Bu gece emniyet teskilatimiz miihim unsurlarindan birini daha kaybetmistir...” (K.C.,
s.41)

Olay orgiisiiniin kurgulanmasinda goriilen anlamsizliklar romanin gergekligi konusunda
okuyucuyu silipheye disiirlir. Bir insanin istedigi kisinin kiligina girip dolagsmasi hem de en
yakinlarinin bile onu tanimamasi miimkiin degildir. Londra gibi biiylik bir sehrin altinda ayr1 bir
sehir kadar biiyiik gecitlerin olmasi ve bunlarin birbiriyle baglanmasi iistelik de bunu bir kisiden
baska kimsenin bilmemesi ise imkan dahilinde degildir.

Romanin basinda “Geceleri Okumayiniz!” ibaresi vardir. Dolayisiyla zabita romani
olmasiin yaninda, bir korku romani diigiincesi de uyandiran eser, pek de bu ozellige sahiptir
diyemeyiz. Ciinkii eserde korku unsuru olarak sayabilece§imiz tek sey O6lmiis insan eti yeme
illetine tutulmus, yasayan deliler olabilir. Bunun disinda korku okuyucuya yazar tarafindan

kurulan climlelerle verilmeye calisilmistir.

2.2.10. 4. Sahis Kadrosu

Lord Lister romanlar1 esas olarak iki sahis iizerine kurulmustur. Bu kisiler; Lord Lister
ve Ceymis Peen’dir. Olay bir kanun kagag1 olan Lord Lister ile onu yakalamaya c¢alisan Ceymis
Peen arasinda geger. Bunun yani sira her iki kahraman da ¢ok iyi birer makyaj ustasi olduklar1
icin istedikleri kisilerin kiligina girerek karsimiza onlarmis gibi ¢ikarlar. Bu durumda asil oyuncu
Lord Lister veya Ceymis Peen olmakla beraber, kullandiklar1 isim takindiklar1 sahis farklidir.
Yani Lord Lister karsimiza Ceymis Peen,Lord Corting katip David Neon, Emniyet Umum
Midiirii olarak; Ceymis Peen ise Lord Corting, Marki Dobofor, Mdsyo Fransuva Batist olarak
karsimiza ¢ikar. Bunun disinda romanda bir kadin olarak Leydi Heyg digerlerine nazaran biraz
daha 6ne ¢ikmistir. Bunlar disindaki sahislar ise birer figiirden ibarettir.

Biz burada sadece bu li¢ karakteri acgiklayip, digerlerinin sadece adini ve eserdeki

gorevini soylemekle yetinecegiz.

Lord Lister: Seriye adin1 veren bilylik hayduttur. Yazar onunla ilgili ¢ok fazla bilgi
verir. Hakkinda sdylenilen yanlig bilgileri de 6greniriz, kendi agzindan neden bu sekilde kotii bir
insan oldugunu da. Lord Lister aslinda kiigiikken yasadigi olumsuzluklar yiiziinden insanliga
lanet etmis bir adamdir. Yaptiklarinin su¢ oldugunu ve bir giin cezasin1 ¢ekecegini bilmesine
ragmen kendisine engel olamaz, sirrina vakif olan veya olmak isteyen insanlar1 acimasizca

oldiiriir. Lord Lister ile ilgili Londra da sunlar soylenir:
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“Lord Lister !..

Sinirlerini bozmak i¢in o tarihlerde bir Londra’liya bu isimden bahsetmek belki yeterdi.
Hem... Ingilizler bu derece sogukkanli olduklar: halde. Lord Lister’in asilzadelikle veya
lordlukla bir alakast yoktu. Onun asil adinin ‘Senkler’ oldugu soylenir. Aslen Parisli oldugu da
soyleyenlerde vardi. Soz de Paris civarindaki ormanlarda yasayan bir oduncu ailesinin ¢ocugu
imis!..

Hakikate bakilirsa... Biitiin bunlar birer rivayetten gelisi giizel soylenilmis sozlerden
ibarettir. Lord Lister’in aslimi hakikatte bilen yoktu. Onu bu giine kadar tevkif eden veya sorguya
ceken olmamusti ki, kim veya ne oldugu katiyetle bilinebilsin!..

Bilinen su idi:

Londra’min basinda bir afet vardr ve bunun da adi Lord Lister’di. Ne zamandan beri
Ingiltere de idi. Kag vakittir yerlere atmisti... Hepsi me¢huldii.

Geng¢ miydi? Ihtiyar miydi? Bunu da bilen olmamusti.

Hakiki yiiziinii kimse tammuyordu. Goriindiigii vakit ancak bir ‘iskelet yiizii’ fark
ediliyordu.

Koskoca Londra’da, zabitanmin bu derece tam teskilatli olmasina ragmen, hangi
hiiviyetleri tasidigi nelerde oturdugu bir tiirlii 6grenilmemisti.

Fakat o... korkung maceralarina devam etmekten geri kalmamasti.

Bir iki hafta ge¢mezdi ki tiiyler tirpertici yeni bir hadise...havsalalara sigmaz biiyiik bir
ustalikta biiyiik bir hirsiz Lord Lister’in korkung maceralarina bir yenisi eklenmesinin ve zabita
sahsiyetleri, teni bir asabiyetle biisbiitiin kopiirmesin!..” (L.K 1., 5.16)

Zabita miifettisi Ceymis Peen onunla ilgili tespiti sdyledir:

“O, kotii islerde, esine nadir rastlanabilinecek derece zeki ve miistesna bir adadir. Bir
maymun kadar c¢eviktir. Bir képek kadar koku alir. En biiyiik aristokratlardan daha ince bir
salon adami oldugu kadar en bayag kiilhan beylerden daha serseri bir apastir. Bu giine kadar
ele gecirilememesi cok planli hareket edisindedir!” (L.K.1.,s.17)

[fadelerden de anlasildigina gére, boyu posu, saglar1 vs. kahramanin fiziki 6zellikleriyle
ilgili bilgimiz yoktur. Goriindiigiinde yiiziinde bir iskelet maskesi, iizerinde ise siyah bir pelerin
vardir.

Lord Lister’in kendisi ise hakkinda Ceymis Peen’e sunlar1 anlatir:

“Ben beseriyete ihanet etmis adamim. Bunu kimse anlayamadi. Bir vakitler herkes gibi

ben de bir insan ruhlarinin oyle adilikleriyle karsilastim ki insan ruhunu yavas yavas sondiigiinii

ve yerini bir canavar ruhuna biraktigini hissetmeye basladim. Bu belki tuhafina gider, fakat bir
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hakikattir!.. kurtulabilecegine zerre kadar ihtimal vermiyorum ki sana yalanlar uydurmak
mecburiyetini duyayim!..

...canavar ruhu tasimanin ne kotii bir sey oldugunu biliyorum. Cok iyi biliyorum ki, bu
korkungtur... cirkindir... lanetle karsilanacak bir seydir ve bir hastaliktir. Iste ben bir hastayim!
Ancak ilacint intikam almakta, kotiiliik etmekte, kan emmekte bulan bir hasta!

(LK.L,s. 73)

Ayni1 béliimiin devaminda kendisi ile ilgili gercekleri Lord Lister su ifadelerle hikaye
etmistir:

“Ben ne bazilarumin iddia ettikleri gibi kéylii cocuguyum, ne de sunun bunun sandigi
gibi bir asilzade! Ben Fransa’nin tenha bir bélgesine yayilmis baglardan birinde, sarap imalile
mesgul, kendi halinde bir ailenin biricik ¢ocuguydum. Birgiin zengin ve niifuzlu bir adam
bagimizdan gecti. Giizel bir kadin olan anneme goz koydu. Annemin namusuna tecaviiz etmek
istedi. Fakat annemden miispet bir cevap alamadi. Buna kizdi. Intikami babamdan aldi. Babamin
felaketine yiiriidii. Zavalliyi iflas ettirdiler. Hakkint korumak istedi. Fakat dinleyen kim. O
niifuzlu bir derbeyi idi.” (LK 1., s. 74)

Dordiincti kitabin sonunda Lord Lister, Ceymis Peen’e i¢inde bulundugu durumu su
ctimlelerle anlatir:

“Sadizm nedir bilisin, Peen! Iste 6lii eti yiyenler! Onlar da sadizm hastaliginin birer
zavallisi! Yeryiiziiniin en giizel yemekleri dururken kokmus les parcast yemeye kosarlar! Sadist
bir ruh bir sehvet hastasidir. Bakarsin kimi kirbag¢lanmadik¢a zevk duyamaz... kimi kan
akitmalidir ruhi bir ihtivacint duyurmus olsun! Iste ben de bunlardan biriyim, Peen! Mumyalarin
swrrint elde ettigim dakikan sonra bir ¢ilgin oldum. Prens Nazimdbat'tan sonra kim mumyalar
swrrimt bulabildi? Bu swrin sayesinde ortaya koydugum mumyalar miizesi’ni o kadar
kiskaniyordum ki.. onun swrrint elde etmek isteyenlere karst amansiz bir diisman kesiliyordum.
Oliilerle didise didise artik, oldiirmek de benim icin en basit bir hareket oluyordu. Iskelet
maskesi tasimakla ruhunun semboliinii géstermis olmuyor muydum? O kadar kiskan¢tim ki,
Peen, hareketlerime engel olmak isteyenleri gebertmek en biiyiik hazzimi teskil ediyordu.
Hizmetlerimde ¢alisanlart da — swrima az veya c¢ok niifuz ettiklerini diigiinerek — bir bir
deviriyordume... gebertiyordum!.. Biitiin bunlar ilmimi kiskandigimdandi. Ama bir haydut olmaya
da mecburdum. Mumyalarimi hazirlamak... miizelerimi yasatmak genisletmek... swrlarini
saklamak, tesislerini kuvvetlendirmek muazzam masraflar isterdi. Bu paralari bor¢ alamazdim.

“-ne yapacaksin?” diye sorabilirlerdi. Kimsenin patentasi altina girmeden bu paralar
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bulmalyydim. Mademki ruhum insan oldiirmekten teessiir duymuyordu.. haydut olacaktim. Oldum
da Giin geldi, kan akitmak benim i¢in bir ihtiya¢ halini aldi.. artik!” (1.Y.D., 5.93)

B

Yazar “Akdeniz Incisi” adli romanindaki Nazimabad karakteri ile Lord Lister arasinda
bir ilgi kurar. Bunu zaten yukarida da belirtildigi gibi acik¢a ortaya koyar. Nazimabad da
mumyalama sirrin1 6grendikten sonra Lord Lister gibi insanliga lanet etmis bir adam olur.
Aslinda bu iki roman arasindaki ilgi, sanki daha sonra yayinlanacagi sOylenen serinin besinci
kitabinda daha da aciga cikacak gibidir; ¢ilinkii romanin sonunda ortaya ¢ikan yat bir Hint
mihracesi tarafindan satin alinmistir.

Goriildiigii gibi Lord Lister, herkese korku salan biiylik bir haydut olarak karsimiza

cikar. Ancak karakterin islenisinde oldukca eksiklikler vardir. Lord Lister, neden ve nasil kotii

oldugunu aciklar ama yine de onunla ilgili boslukta kalan pek ¢ok nokta vardir.

Ceymis Peen: Lord Lister’i yakalamak i¢in uzun zamandir ugrasan zabita
miifettigidir. Anlatici ilk olarak Lord Lister’i bize sdyle tanitir:

“Bunu séyleyen zat, Londra’nin en gézde ve iistat polis miifettislerinden olan Ceymis
Peen. Ceymis Peen, yillardan beri biitiin Avrupa’ya dehset veren “Lord Lister” miistear adile
tamnmis kibar katili takip ve yakalamaya ¢alisan zatin ta kendi. Bu mechul tehlikeli adami
yvakalayanlara vaat edilen 25,000 lira ikramiyeyi geceli giindiizlii biitiin ¢aliymalarima ragmen
heniiz almak sevincini tanimamus olan zat.” (L.K.1.,s.9)

Ceymis Peen de en az Lord Lister kadar zeki bir insandir. O da i1yi bir makyaj ustasi
olmakla birlikte ayn1 zaman da kimyagerdir. Onunla ilgili bu bilgileri su satirlardan dgreniriz:

“Ceymis’in Londra’min birbirine uzak muhtelif mahallelerinde boyle kiigiik
apartmanlari vardi. Bunlar son derece isine yarardi. Ne vakit bir kilik veya yiiz degistirmek icap
etse bunlardan birine ugrardi. Bu apartmanlarda zengin bir gardirobu, essiz makyaj takimlari
bulunurdu. Her apartmanin telefonu oldugu gibi icabinda ise yarayabilecek kiiciik bir eczahanesi
ve tahlil laboratuart da vardi. Unutmamalidir ki Ceymis Peen, zabita meslegine intisap etmezden
once bircok yillar kimyagerlik yapmis bir adamdi.” (L.K 1., s.32)

Eserin bagskahramanlarindan biri olmasina ragmen Ceymis Peen de ¢ok az tanitilmis bir
karakterdir. Olayla ilgisi olan yonii disinda Ceymis Peen’in normal bir hayati yok gibidir. Tek
amaci Lord Lister’i yakalamaktir. Bunun disinda higbir ugrasi, higbir mesguliyeti yoktur. Yazar
eserde ard arda Gyle ¢ok olaya yer vermistir ki bu sirada adeta kisileri dis 6zellikleri, kisilikleri,
huylari, dogrultusunda tanitamamustir.

Ceymis Peen’in goriiniisii saclart ile ilgili bir bilgi eserde yoktur. O olaylarin akisina

kendini kaptirmis olan bir zabita miifettigidir.
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Leydi Heyg: Lord Lister’in kendisine asik oldugu ic¢in hipnoz ile etkisine aldigi
kadindir. Operada dayisi cinayeti isledikten sonra tabancayr Leydi Heyg alir. Daha sonra
romanda Lord Lister onu karsimiza benzerleri ile ¢ikarir. Yani iyi bir makyaj ustasi olan Lord
Lister emrine giren divaneleri makyajla Leydi Heyg mis gibi gosterir ve gesitli sasirtmacalarda
bulunur. Mesela birinci kitabin sonundaki 6ldiiriilen ve gémiilen Leydi Heyg ikinci kitapta Lord
Peterson’un satosunun arkasindaki metruk satoda goriiliir. Aslinda her ikisi de gercek Leydi
Heyg degildir. Gergek Leydi Heyg ise Lord Lister tarafindan prangalanmis ve bir mahzene
gizlenmistir. Diger sahsiyetler gibi Leydi Heyg’in de dis ozellikleri, karakteri kisiligi ile ilgili
ilgimiz yoktur.

Diger Sahislar:

Bundan sonra eserde gecen diger sahislar1 kisaca tanitmakla yetinecegiz:

Emniyet Umum Miidiirii: Londra emniyetinin genel miidiiriidiir. Oda Ceymis Peen
gibi Lord Lister’i yakalamak i¢in elinden geleni yapar.

Tino: Ceymis Peen’in bagyardimcisidir. Ona Lord Lister’i yakalamak i¢in en dnemli
ipuclarini Tino vermistir. Dook sokagindaki evi kesfeden de Ceymis Peen’i Lord Lister’in
elinden iki defa kurtaran da Tino’dur. Diger sahislar gibi onunla ilgili bagka bilgi yoktur.

Sarley: Lord Lister’in bas yardakgisidir. En 6nemli islerinin basinda bulunur. Lord
Lister adina serserileri o bulur. Eserde hi¢ konugmasi gecmez.

Lord Corting; Eserde hem Ceymis Peen’in hem Lord Lister’in kullandigi bir
karakterdir. Aslinda Lord Bermut, Lord Heyg ve Corting arasinda bir maden anlagmasi vardir her
sey bundan sonra olur. Once Lord Lister Lord Corting ismini kullanarak Emniyet Umum
Miidiiriinlin torenine katilir Ceymis Peen tarafindan yakalanir. Ancak hipnoz giicli sayesinde
Lord Lister kurtulmay1 basarir. Daha sonra Ceymis Peen Lord Corting kiligina girerek Emniyet
Umum Miidiirii ile konusur. Bu sirada gercek Lord Corting ise Paris’tedir.

Mister Atkens: ikinci kitapta Ceymis Peen 6ldiiriildii denildikten sonra onun gdrevine
getirilen zabita miifettisidir. Lord Peterson’un satosuna Lord Peterson’un basyardimcisi kiliginda
girerek ipuglari elde etmeye caligir.

Lord ve Leydi Bermut: operada oldiiriilen adamdir digeri de karisidir.

Bunun disinda eserde Fransuva Batisit, Mister Elfi, Lord Peterson, Lord Kanigam,
Greger, Antikac1 Herber adli sahislar vardir. Ama sadece isim olarak karsimiza ¢ikan bu kisiler

Lord Lister veya Ceymis Peen tarafindan kullanilan isimlerdir.
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2.2.10. 5. Anlatici, Bakis A¢is1 ve Anlatim Teknikleri:

Lord Lister Serisi romanlarinin anlatici bahsi diger romanlardan biraz farklidir. Yazar
burada kimi zaman birinci ¢ogul sahis anlatict konumunda bulunurken, kimi zaman da “o0”
anlatic1 konumunda bulunur. Soyleki;

“Londra'dayiz.” (s. 3, LK.I.)

“Konusmakla beraber Ceymis Peen meyhane kapisini kollamaktan geri kalmiyordu. (s.
42, LK.1.)

Anlatic1 olarak yazar bu romanda digerlerinden cok daha fazla olaya miidahildir.
Yorumlar yapar, okuyucuyu sasirtmaya caligir, parantez i¢i bilgiler verir. Olayin devamu ile ilgili
olarak su yorumda bulunur:

“Muhakkak bir 6liimiin bagrinda biraktigimiz meshur Emniyet Miifettiginin, ertesi sabah
Emniyet dairesine gelebilmesi i¢in, acaba nasil bir mucize olmus ve galip bir mevkide bulunan
Lord Lister, idama mahkum ettigi diismanint nasil da elinden ka¢irmisti. Bu beklenilmedik
umulmadik kurtulusun sebeplerini ileride gorecegiz.” (s. 79, LK.1.)

Yazar olaylar1 anlattiktan sonra okuyucuyu sasirtmak icin sanki hi¢bir seyden haberi
yokmus gibi su sozleri sdyler:

“Yeralti miizesinden ¢alinan oliileri, 6ldiiriilen iki polisi diisiiyordu. Sonra bu aksam,
Lord Peterson’un gordiigii hayali hatirlad:. Fakat kendisi gormemisti. Bu ne demekti? Cesetleri
kim tasimigt1? Polisleri 6ldiiren kimdi?” (K.C., s.100)

Romanda yazar iki kahramanin ¢ok iyi makyaj ustasi oldugunu sodyleyerek onlar
karsimiza farkli kisiler olarak ¢ikarir. Ancak okuyucuyu meraklandirmak i¢in, kahramanin basta
gercek kimligini gizler. Bununla ilgili okuyucuya ipuglart verir. Daha sonra ise parantez igi
bilgiyle olayla ilgili agiklamay1 yapar.

Yazarin mesafe ilkesine en fazla bu romaninda riayet etmedigini goriiriiz. Oyle ki, pek
cok yerde araya girerek okuyucuya bilgi verir.

“Bu beklenilmedik, umulmadik kurtulusun sebep ve sekillerini ileride gorecegiz. Simdilik
emniyet dairesinde konusulanlar: dinleyelim.” (L.K.1., s.79)

Eserin genelinde hakim bakis acis1 goriiliirken olaylarla ilgili son yorumlar1 miifettis
Ceymis Peen yapar. Ozellikle birinci kitabin ve iigiincii kitabin sonunda daha &nce atilan
diigiimleri ¢6zmek amaciyla miifettis Ceymis Peen agiklamalar yapar.

“Lord Lister icin tic kisinin ortadan kalkmas: sartti. Bunlardan biride Lord Bermut 'tu.
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Clinkii Lord Bermut, Lord Lister’e, yiiz elli bin isterlinglik bir serveti tam bir itimat
gostererek teslim etmekle beraber maden imtiyazlarina ait senetleri de vermisti.” (L.K.I., s.161)

Romanda anlatma, gosterme, i¢ ¢dzlimleme, dzetleme gibi teknikler kullanilmistir. Leydi
Heyg’in Lord Lister tarafindan kacirildiktan sonra, ayildigir an diisiindiikleri i¢ ¢oziimlemeye
yontemini s0yle ornekler:

“Leydi Heyg metanetini kaybetmemeye ¢alisti ve yaklasti. Daha ilk bakista, sofériiniin bir
bicak darbesi ile oldiiriilmiis oldugunu anladi. Nigin? Akil erdirmek miimkiin miiydii ki! Zavall
kiz cagiz icin ¢ildirmak, yukarida dedigimiz gibi, isten degildi.” (L.K.1., s.127)

Romanda anlaticinin iislubu soguk ve kurudur. Olaylar1 ardi ardina siraya dizilmis gibi
sunar. Eserin aslinda bu lislubundan ¢ok kisa bir siirede yazildigi anlagilmaktadir. Zira dort ayri
kitapta gecen olaylar bir ay bile siirmeyen bir zamanda gerceklesir. Hem bu durum hem de

yazarin olaylarla ilgili yorumlar1 agiklamalar1 miidahalesi, romanin gercekligini zedelemistir.

2.2.10. 6. Zaman

Lord Lister serisi de zaman unsurunun islenisi bakimindan, yazarin diger romanlarindan
pek farkli degildir. Yani bu romanlarda da yazar zaman konusunu ¢ok az ele almistir. Oyle ki,
zamanla ilgili olarak yapilan bir hata, bir giin sonra olmasi gereken olay, o gece olmus gibi
verilmistir. Yazar zaten zamanin ilerleyisini “bu giin, ayni gece, o gece, ertesi giin, ertesi gece,
aksam” gibi kavramlarla verdigi i¢in, okuyucuda sanki “ertesi gece” ibaresi unutulmus izlenimi
olusmaktadir. O gece Lord Lister’in tuzagina diisen Ceymis Peen’in kurtulup kurtulmadigim
bilmeyen okuyucu, ertesi giin Lord Lister’in, Ceymis Peen kiligina girerek Emniyet Umum
Miidiiriiniin yanina gittigini goriir. Sonradan 6grenir ki, Ceymis Peen aslinda o gece yardimcisi
Tino tarafindan kurtarilmistir. Ayni1 gece gergeklesen bir olay ise Ceymis Peen Emniyet Umum
Miidiiriinii arayarak onu Leydi Heyg’in evine ¢agirmasidir.

Romanin vaka zamani belli degildir. Yazar olayla baslattigi romanini, zaman, mekan,
kisiler gibi unsurlart ¢ok az isleyerek yine olayla bitirmistir. Olaylarin gectigi zamani bu
durumda, eserin yazilis zamani olarak diisiinmek pek de yanlis goriilmez. Ciinkii yazar yasadigi
donemin Oncesinde veya bagka bir zamanda olup olmadigini belirtmesi gerekirdi. Oysa yazar
yasadig1 diinyaya ait unsurlar1 romanina yerlestirmistir.

Eserdeki olaylarin tamami {i¢ dort hafta gibi ¢ok kisa bir siirede olmustur. Bunu su
climleden anlariz:

“ Son birkag haftaki korkung maceralar ortasindan hangi yana dondiiysem, mutlaka bir

Leydi Heyg ile karsilastim.” (1.Y.D., 5.21)
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Bununla beraber olaylarin asil baslangic1 dort yil dncesine aittir. Yazar bunu su sekilde
ifade eder:

“Tam dort yildan beri ‘mechul adam’ korkung bir sekilde ‘islemis’ ve zabita bir tiirlii
‘tutamamists. (L.K 1., s.16)

Romanin gegtigi mevsim kis mevsimidir. “O gece ks yine coskundu.” (L.K.I., s.51)

“Kig inliyor ve kaswrgalar kara kisin iniltilerini bogmaya ¢alisiyor.” (1.Y.D., s.14)
ifadeleri bize bunu gostermektedir.

Romanda zamanin ilerleyisi “bu giin, aynt gece, o gece, ertesi giin, ertesi gece, aksam”
gibi kavramlarla verilmistir.

“O gece Ceymis Peen muavininin ardindan bu takibe istirak etmek liizumunu duymadi.”
(LK., s.45)

Gorildigl tizere diger romanlarda da gordiigiimiiz zaman unsurunun 6zensiz islenisi bu

romanda da karsimiza ¢ikar.

2.2.10. 7. Mekan

Eserde gecen genis ve agik mekan Londra’dir. Mekanlar ya miifettis Ceymis Peen’in ya
da anlaticinin bakis agisiyla verilir. Eserde mekanlar olaylarin gelisimi sirasinda 6énemli bir yer
tutar. Mumyalar Miizesi’nin anlatilmasi okuyucuda merak uyandirir. Londra’nin altindaki gizli
gecitler bunlarin kim tarafindan nigin kullanildigimi1 diisiindiirtir. Roman Londra sokaklarinin
anlatimiyla baglar:

“Londra’dayiz. ...

Londra caddelerinin fenerleri ciliz birer mum gibi boynu biikiik ve silik kalmis.” (L.K.I.,
s.3)

Eserde oldukca fazla mekéan ismi geger. Bu mekanlarla ilgili ayrintili bilgi, tasvir yoktur.
Londra, Paris, Norve¢ kiyilar1 genis mekanlardir. Londra’da ise oOzellikle Emniyet
Midiirligiinde, Dook Sokagi’nda, Lord Peterson’un satosunda, Meron Mezarligi’'nda, geger.
Dook Sokagi 29 numarali ev, Ceymis Peen’in Lord Lister’le ilk karsilastigi mekandir. Yazar,
okuyucuda biraz da korku uyandirmak maksadiyla mekan tasvirlerine yer verir. Dook
Sokagi’ndaki evle ilgili tasvir soyledir:

“Burast bir calisma odasidir. Bir yazihane vardi. Uzeri muhtelif evraklarla doluydu.
Kenardaki kiitiiphanenin raflarinda da muhtelif kitaplar istiflenmisti. Bunlar arasinda da
bilhassa tababete ait kitaplarin ekseriyeti teskil ettigi anlasiliyordu. Yazihanenin tam arka

tarafinda da biiyiik bir tablo vardi. Otello 'nun Dezdemona’yr bogmasi sahnesini temsil ediyordu.
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Bunun hacmi son derece biiyiiktii. Otello nun gozleri soluk elektrik feneri karsisinda birer
canavar gozii gibi parlyyordu. ...

Dusarida gayet hafif bir ayak sesi isitir gibi oldu. Birden bire yazi odasi tarafinda soluk
bir 151k belirdi. Ceymis Peen, dikkatle bakti. Bulundugu yerden goriilmesine imkan yoktu. Yazi
odasinda bir hayalet gériilmiistii. Kiittiphane yanmindaki kiiciik rafa dogru gitti. ...

Odanin duvarinda Otello yu temsil eden biiyiik tablo yerinden kimildamis bir gegit peyda
olmugstu. Demek bu sade déseli evin bazi gizli taraflari veya baska evlerle irtibat saglayan yollar
vardi.” (LK., s.54)

Yazar aslinda ¢ok korkung bir manzara olarak anlatabilecegi mumyalar miizesini tasvir
ederken daha ¢ok yorum yapmis ve mekanla ilgili cok az bilgi vermistir:

“Perdeyi yavasca araladi... Ceymis Peen, az kaldi biiyiik bir feryat koparacakti.
Karsisindaki manzara akla gelmeyecek bir dehsetleydi. Bununla kim karsilagsa tiiylerinin
tirpermemesine imkan yoktu. Burasi akla gelmeyecek bir yerdi. Her yamimda insani korku ve
dehset vermeye kafi miithis bir manzara vardi. Burasi ne bir holdii ne bir salon. Buras: alelade
bir odada degildi Ceymis Peen tiiyleri diken diken olmus hayret igcinde bakiyordu. Gordiigii sey
muhtesem bir mezardi. Firavunlar devrinin azmet ile sanki boy ol¢iismeye ¢alisan muhtesem bir
mezar. Bu koskoca yer baska bir kelime ile tarif edilemezdi. Duvarlar tamamile simsiyaha
boyanmisti. Her yanda kiiciik bélmeler vardi. Her bolmede tas bir masa, bunun iizerinde cam
birer tabut her tabutun icinde de tahnit edilmis birer ceset. Bélmelerin iizerinde birer riimuz:
‘L.L.!

Her rumuzun az asagisinda da birer levha cesedin kime ait oldugunu bildirmek igin!
Duvarlarda olii kafalar.” (L.K.1., s.61)

Eserde yer alan gecit ile ilgili su bilgilere rastliyoruz:

“Simdi bulunduklar: yer zengin bir laboratuardi. Son derece muntazam ve tertemizdi.
Deminki cenazeler miizesinin simsiyah dekoruna mukabil burada her sey bembeyazdi. Tam
karswya diisen genis camekdnlar arkasinda, ¢ok daha biiyiik bir laboratuar goze ¢arpryordu.
Burada muhtelif firinlar vard:r ve iizerinde bazi kimyevi maddelerin kaynadig1 goriiliiyordu.”
(LK., 5.69)

Romanda yer alan bir diger mekan tasviri ise Lord Peterson’un satosuna aittir:

“Londra’dan bir saatlik mesafeden tarihi biiyiik bir sato yiikseliyordu. Goriilecek bir
seydi. Mintikadan gelip gecenler bu satonun heybeti karsisinda saygi hissi duymaktan geri
kalamazlar ve bu kadar giizel bir malikanenin ime ait oldugunu sorarlardi. Dort kat iizerine
kurulmug bahgelerle c¢evrili satonun degil yalniz mintikada, belki civarlarda bir esi yoktu.

Rivayetlere gore, eski derebeylik devirlerinin en tistat bir mimart tarafindan viicuda getirilmis
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cok vakitler krallarin misafirliklerini sahit olmustu. Satonun bas hususiyeti su idi: Her
yani toprak rengi oldugu gibi bahgelerindeki toprakta kirmizi cinstendi. Londra’min yani
basindaki biiyiik satonun manzarasina hususiyet vermek gayesiyle bahgenin bu topraklardan
viicuda getirilmis olmasi kim bilir ne tiirlii fedakdrlhiklar: vaktile icap ettirmisti. Bu malikaneyi
kuranlar heralde su gayeyi giitmiislerdi:

her seyinde bir fevkaladelik olsun! Manzaras: gibi hatta bahgelerinin topraklari bile bir
hususiyet tasisin! Muvaffak olmuslard: da!

Aradan bunca yil, belki birkag¢ yiiz yil gectigi halde sato, mintakaya gelenlerin dikkat
nazarlarim ¢ekmekten higte geri kalmiyordu. Yeri de fevkalade giizeldi. Bir yamacin eteklerinde,
yiiksek bir dagcik vardi. Bastanbasa agaghkti. Asagilardan irmaklar akiyordu. Bu billur sular,
sanki yesil vadiler ortasindan yiikselen dagcigi sarmaya, siislemeye, pirildatmaya, memur idi.
Sato iste bu dagcigin geniy tepesinde kurulmustu. Dagcigin her yaninda ise giines gibi pirildayan
mermer merdivenlerle hudutlanmig, essiz ¢icek bahgeleri, muntazam yaprak tiinelleri viicuda
getirilmisti. Bunlar hep irat ve bahgecilik fenninde iistat ellerin eseriydi! Satonun her bir
kosesindeki magrur edali kuleler, biitiin vadiler, biitiin sulara hakim olmaktan dogmus bir
zahmet tasryordu.” (K.C., s.21)

Goriildigi tizere eserde mekan 6gesinden olaylarin seyri i¢in atmosfer saglamak kisilerin
psikolojik durumunu ortaya ¢ikarmak, olaylarin cereyan ettikleri yerleri gostermek gibi

fonksiyonlara sahiptir.
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2.3. ROMANLARIN YAPI VE ANLATIM OZELLIKLERININ MUKAYESELI
OLARAK DEGERLENDIRILMESI

2.3.1. Tertip Bakimindan
Vedat Orfi Bengii’niin romanlarinin tertibi konusunda, bir romam hari¢ olmak iizere,

digerleri i¢in bir simiflama yapabiliriz. Bu hari¢ tuttugumuz romani ise Okse’dir. Digerleri ise

sOyledir:

Bir Yuva Béyle Yikild Numaralandirilmis 4 Boliim

Seni Beklerken Numaralandirilmis 15 Bolim
Cildiran Adam Numaralandirtlmig 10 Bolim
Geng Bir Kizin Cilesi Numaralandirilmis 19 Bolim
Solan Géniiller Numaralandirilmis 18 Bolim
Akdeniz Incisi Numaralandirilmis 33 Bolim
Varsova Yanarken Numaralandirilmis 10 Bolim

Kahire Batakhanelerinde ~ Numaralandirilmig 13 Bo6lim

Lord Lister 1 Numaralandirilmis 27 Boliim
Lord Lister 2 Numaralandirilmis 19 Bolim
Lord Lister 3 Numaralandirilmis 21 Bolim
Lord Lister 4 Numaralandirilmis 21 Bolim

Goriildiigii lizere romanlarin boliimlendirilmesi yapilirken genellikle numaralandirma
yolu tercih edilmistir. Bununla beraber boliimlerin alt boliimleri tek yildiz isareti ile ayrilmistir.

Lord Lister serisinde ise yazar hem numaralandirma yapmig, hem de bagliklar yazmistir.
Bagliklar, boliimde anlatilanlarin bir 6zeti mahiyetindedir. Bu basliklar kimi zaman bir climle,
kimi zaman bir {inlem ciimlesidir. Yazar basliklar halinde boliimlendirmeyi son romanlar1 olan
Lord Lister de tercih etmistir. Daha 6nce yazilmis olan romanlarinda ise numaralandirma yolu ile
bolimlendirme yapilmistir. Boliimlerin olugmasinda vaka zinciri veya bir baska unsur etkili
olmamistir. Yazar adeta istedigi yere numara koymus gibidir. Bu bakimdan digerlerine nazaran
Lord Lister serisinin daha iyi oldugunu soOyleyebiliriz. Hepsinde olmasa da, bdliimlemeler de
vaka zincirindeki degisiklikler etkili olmustur. Ancak buna ragmen seri halinde yayimlanan
eserde, birinci kitabin sonundaki olaylarin devamu ikinci kitaptadir. Olaylarin bir baska yoniine
sonra gegilir.

Okse romanmin béliimlendirilmesi numaralarla ii¢ yildiz, tek yildiz ve kesik ¢izgilerle
yapilmistir. Yazarin bu romanda ne amagcla bu sekilde bir boliimleme yaptig1 belli degildir.

Numara ile baglayan boliimleme, yildizla devam eder, yeniden numaralandirilirken ise
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numaranin devamindan gitmez. Yildizlar dahil edildiginde yine ayni numaralandirma olmaz.
Dolayisiyla bu romani digerlerinin disinda tutuyoruz.

Yap1 ve tertip bakimindan boliimlemenin numaralarla yapildigi goriiliir. Bu romanlarda
boliimler birbirinden bagimsiz degildir. Olayin devamini diger boliimde gorebiliriz. Bunun
disinda yazar birka¢ romaninda montajlama yontemini kullanmistir. Bu teknigin, eserlerde bir
boliim olusturdugunu da séylemeliyiz.

Son olarak, yazarin eserleri tertip bakimindan boliimlere alt bdliimlere ayirarak, kimi
zaman baslikli olarak ortaya cikmistir. Boliimlemelerin yapilmasi ¢ok saglam bir yapi
olusturmaz. Yazar lizerinde ¢ok diislinmeden, istedigi gibi boliimlendirme yapmistir. Bu da

romanlarin yap1 bakimindan kusurlu oldugunu gostermektedir.

2.3.2. Anlatici, Bakis Acis1 ve Anlatim Teknikleri

Inceledigimiz romanlarda cesitli anlatic1 tipler ve bakis agilar1 kullanilmistir. Yazar sabit
bir bakis agis1 kullanmakla beraber ¢ogunlukla ti¢iincii tekil sahis “O” anlaticiyr ve hakim bakis
acisin1 kullanmustir. Eserlerde kullandig1 anlaticilar ve bakis agilar1 sunlardir:

Bir Yuva Béyle Yikild 1. Tekil Sahis-Ben anlatici

Okse . Tekil sahis “O”
Seni Beklerken . Tekil sahis “O”
Cildiran Adam . Tekil sahis “O”

. Tekil sahis “O”

. Tekil sahis “O”

. Tekil sahis “Ben”
Varsova Yanarken 3. Tekil sahis “O”
Kahire Batakhanelerinde 3. Tekil sahis “O”

1. Cogul ve 1.Tekil Sahis

Bir Geng¢ Kizin

W W W W W

Solon Goniiller

Akdeniz Incisi

[S—

Lord Lister

Yukaridaki tablodan da anlasildig1 gibi romanlardan ikisi “Ben” anlatic1 ise, yedisi ise
“0O” anlatic1 ile yazilmistir. Lord Lister’de ise o anlaticinin yaninda “Biz” ifadesini kullanildigini
gérmekteyiz. Bu sanki heyecanla ortaya ¢ikmis bir durum gibi durmaktadir.

Bir Yuva Béyle Yikildi ve Akdeniz Incisi romanlar1 “Ben” anlatici ile yazilmig
romanlardir. Anlatici, romanin bagskahramanidir. Kendi baslarindan gecen bir olay1 anlatirlar. Bu
romanlar, yazarin esere miidahalesi bakimindan ele alininca miidahalenin olmadig1 romanlardir.
Olaylar karsisindaki durum ve tutumlart kahraman anlaticilar yorumlar. Anlatma ve gosterme

yontemlerinin kullanildigini goriiriiz. Bunun yaninda montajlima yontemi kullanilir.
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Diger romanlar ise tiglincii tekil sahis anlatici ile yazilmistir. Bu romanlarda zaman zaman
roman kahramanlarimin diisiincelerini de goriiriiz. Solan Géniiller’ de yazar tarafli davranir.
Okuyucu gibi kahramanlardan kimine acir, kimine kizar. Bu sirada dgreticilik 6n plana ¢ikar,
okuyucu 6gretmen gibi nasihat eder. Benzer bir durum Cildiran Adam’da da goriiliir. Burada da
ozellikle kadin kahramana kars1, yazar kizgin davranur.

Aslinda bu durum diger romanlarda da goriiliir. S6yle ki yazar kadin kahramanlarina
kars1 hep on yargilidir. Hatta Cildiran Adam romaninda bunu cibilliyete baglar. Erkekleri ise
kadinlarin oyuncag olarak goriir ve Okse’de de bunu gosterir. Erkek kahramanlar ile ilgili boyle
bir 6n yargis1 olmayan yazarin, kadinlar1 hep kotii yola diismiis, ahlaki bozuk olarak gostermesi
de bundandir. Durumun tek istisnas1 Gen¢ Bir Kizin Cilesi romaninda goriiliir ki, Anadolu’yu
temsil eden Ayse, ne kadar kétii yola siirliklenmeye calisirsa ¢aligsin, bir yolunu bulur ve oradan
kurtulur. Seni Beklerken adli romanda ise istemeden kotii yola diisen Selma, ne kadar ¢abalarsa
da gecmisi karsisina gikar.

Romanlardan en fazla miidahale edileni Lord Lister dir. Digerlerinde kendini gizlemeyi
basaran yazar, Lord Lister’de ara agiklamalar, yorumlar yapar, sanki iki kisi roman1 okuyor gibi
oluruz. Ayni zamanda yazar bu romanda ‘Biz’ ifadesini kullanilir ki, anlatic1 olarak esere ¢ogul
bir bakis agis1 katar. Oysa romandaki kisilerin birden fazla oldugunu kastetme amacli olan bir
durumdur. Sonug olarak diyebiliriz ki; yazar 3. tekil sahis ‘O’ anlatict ve hakim bakis agisini

tercih etmistir.

2.3.3. Zaman

Vedat Orfi Bengii’ niin romanlarin1 zaman bakimindan degerlendirirken hepsi i¢in de
sdyleyebilecegimiz tek sey zaman unsurunun ¢ok dzensiz islenmesi hatta islenmemesidir. Oyle
ki yazar olaylarin ilerleyisi sirasinda zaruret olmasa bir giin i¢inde biitlin olaylarin gerceklesmis
gibi anlatip, roman1 nihayete erdirecektir.

Bir Yuva Béyle Yikildi — (Birkag saatte bir Omiir anlatilir.)

Okse- (1923) (1-2 hafta)

Seni Beklerken — (1- 1,5 y1l)

Cildiran Adam — (1-2 y1l)

Geng Bir Kizin Cilesi — 1915 — (5-10 y1l)

Solan Géniiller — (2-3 Y1l)

Akdeniz incisi — (1 y1l kadar)

Varsova Yanarken — (2-3 Hatfta)

Kahire Batakhanelerinde — (2-3 Hatfta)
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Lord Lister — (2-3 kag hafta)

Varsova Yanarken adli roman II. Diinya savasi yillarinda gereklesmistir. Ancak Oncesi
mi, sormasi mi, savag sirasinda mi1 bilemeyiz. Yine Gen¢ Bir Kizin Cilesi adli romanda I. Diinya
Savasi’ndan sonra yurdun isgal edilmesi ile baslar olaylar, Kurtulus Savasi sonrasi ile devam
eder. Ancak ne zamandir o da belli degildir. Okse romaninda ise yazarm diistiigii nottan 20 yil
oncesine ait olaylar oldugunu 6greniriz ki, bu durumda eserin baski yilindan hareketle 1923’1
yillara varabiliriz. Bunun disindaki romanlarda buna benzer yakinliklarda yoktur. Bu durumda da
eserin baski yillarin1 vaka zamani olarak diisiiniiriiz.

Zaman ifadeleri genellikle ertesi giin, gece, aksam aylar sonra yillar sonra, birka¢ haftadir
gibi muglak ifadelerle verilmistir. Romanlara baktigimizda, genellikle birka¢ yil kadar bir zaman
diliminde gereklestigini sdyleyebiliriz. Bu iki romanda geriye doniis ve zamanda sigramalarla
yirmi yil Oncesi ve sonrast gibidir. Solan Goniiller ilk boliimden sonraki olaylar yirmi yil
sonrasinda devam eder. Bir Yuva Béyle Yikildi adli romanda ise yazar geriye doniis teknigi ile
birka¢ saat i¢inde hayatini anlatir. Cildiran Adam romaninda olaylar birka¢ yil i¢inde geger.
Geng Bir Kizin Cilesi romaninda 5—10 y1l arasindadir. Genel olarak diyebiliriz ki, birkag saatlik
romanlarda vardir, bir d6mrii anlatir, bir haftalik romanlar1 da bir aylik romanlar1 da birkag¢ yil
sliren romanlar1 da vardir.

Romanlarda genellikle vak ‘a zamanin, eserlerin yazildigi donem veya yillar oldugunu
diisiinebiliriz. Geriye doniislerle vaka zamaninin genisledigini goriiriiz.

Sonug olarak, zaman unsurunun Vedat Orfi Bengii’niin romanlarinda ¢ok yonlii olarak
kullanilmadigin1 sdyleyebiliriz. Bu romanlarda zaman, vak’anin ilerleyisi sirasinda atmosfer

yaratmak i¢in kullanilmigtir.

2.3.4. Mekan

Vedat Orfi Bengii’niin romanlarinda mekan konusu ¢ok farklilik arz eder. Yazarmn
hayatinin 6nemli donemlerini yasadigi yerler, romanlarinda mekan olarak kargimiza ¢ikar.
[stanbul, Londra, Paris, Yunanistan, Kibris, Misir, Hint, iilkeleri vs. onun romanlarinda siklikla
rastladigimiz mekanlardir. Bu mekéanlar olayin gegtigi yeri belirtmek i¢in, atmosfer yaratmak
amaciyla yer almistir. Bu sebeple de adlarini saydigimiz bu mekéanlarla ilgili cok fazla bilgimiz

olmaz, adin1 okumakla yetiriniz.

Bir Yuva Béyle Yikild Istanbul
Okse Istanbul
Seni beklerken Istanbul, Bursa

Cildiran Adam Istanbul
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Geng Bir Kizin Cilesi Sakarya, Anadolu

Solan Géniiller Sivas, Istanbul

Akdeniz Incisi Paris, Tiirkiye, Akdeniz, Misir, Hint
Varsova yanarken Polonya, Varsova

Kahire Batakhaneleri Istanbul, Misir(Kahire)

Lord Lister Londra, Paris

Vedat Orfi Bengii’niin {ic romam tamamen Istanbul’da ii¢ romani ise yar1 yariya
Istanbul’da gecer. Istanbul’da baslayan olaylar farkli mekanlarda devam eder. Akdeniz Incisi
romani Istanbul’da baslar, Paris’te devam eder. Sonra Paris’ten Hint’e giderken gériilecek biitiin
iilkiiler goriiliir ve Hint’te sona erer. Varsova Yanarken adli romanda Polonya’da, Lord Lister ise
Londra’da geger. Yazar kimi zaman mekan unsuru bakiminda farklilik arz eder. Bir mekéan1 ¢ok
uzun anlatti1 gibi, hi¢ anlatmadig1 mekanlara da rastlariz.

Yazar iizerinde ¢ok biiyiik bir etki birakan mekan Misir ve Firavunlardir. Misir’da Tiirk
sinemasinin kurucusu kabul edilen yazarin ii¢ romaninda bu bahse degindigini goriiriiz. Akdeniz
Incisi, Kahire Batakhanelerinde, Lord Lister romanlar1 bu kaynaktan beslenen romanlardir.
Yazar Kahire Batakhanelerinde romaninda, goriip bildigi yerleri, gergcek¢i bir bakis agisiyla
anlatmustir. Akdeniz Incisi romaninda ise eserin dayanag zaten Misir, mumyalama, tanrigalar,
oldugu i¢in bu mekanlar1 da genis bir sekilde islenmistir. Yazarin eserlerin de kullandig1 kapali
mekanlar elbette vardir. Bunlar i¢inde ise en onde opera salonlar1 gelir. Romanlarinda mutlaka,
operadan, opera salonlarinda bahis ge¢mekle beraber, vak’a zincirinin bir halkasini opera
olusturabilir.

Anadolu ise yazarin sadece iki romaninda gecer. Solon Goniiller romani Sivas
Camlibel’de baslar, ancak devami Istanbul’dadir. Gen¢ Bir Kizin Cilesi ise Sakarya’da baslar,
yine Istanbul, Izmir, Ankara, Sakarya’da devam eder.

Goriildiigii tizere Vedat Orfi Bengii’niin romanlarinda mekan unsuru ¢ok genis bir
yelpaze seklinde olmakla birlikte en zayif halkalardan birini olusturur. Genellikle olaylarin

gectigi mekan olarak yer alirken kimi zaman ise olaylarin kaynagi olarak da kullanilmustir.

2.3.5. Dil ve Uslup

Vedat Orfi Bengii’niin dil ve iislubu ne yazik ki, ¢cok dikkat cekici bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaz. Yazar eserlerinde genellikle sade akici bir dil kullanmistir. Zaman zaman
Arapga ve Farsca kelimelere rastlansa da bu hem yetistigi donemin, hem yasadigi dénemin bir

etkisidir. Dil giinliik konusma dilidir. Cok fazla edebi sayabilecegimiz bir yonii yoktur. Kaldi ki
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tiyatro, sinema, miizik gibi pek ¢ok alanla ilgisi olan bir sahsiyetin her seyi miikemmelen
yapmasi da beklenmez.

Uslup konusunda ise, yazar, ozellikle ask ve istirap romanlarmda dénemin sosyal
hayatinin da buna uygun olmasi sebebiyle, dramatik tislup kullanmay1 tercih eder. Bugiiniin espri
konuyu olan “Ohh! Hayir! Buna inanamiyorum!” gibi ciimleler, ifadeler bu romanlarda ¢ok fazla
ortaya cikar. Yazar sade, anlasilir bir dille halka hitap etmek diisiincesindedir diyebiliriz. Cilinkii
yazdig1 romanlar ayni zamanda bir film senaryosu haline de gelebilir mahiyettedir. Geng Bir
Kizin (ilesi romaninda bu tislubun 6rneklerini sik sik gorebiliriz. Solan Goéniiller romaninda ise
yazar daha fazla didaktik bir iislup kullanir. Anlatici olarak uzun uzadiya nasihatler verir.

Yukarida da goriildiigii gibi {izere yazar iislup konusunda farkli tutumlar sergiler. lk
romanlar1 olan ask ve istirap romanlarinda dramatik, didaktik iislubu tercih ederken, son
romanlarinda sade tislubu kullandigini goériiyoruz.

Bir Yuva Boyle Yikildi, Seni Beklerken, Cildiran Adam, Geng¢ Bir Kizin Cilesi, Solan
Goniiller romanlarinda dramatik-didaktik iislup kullanilmistir. Yazar romanlarin diyaloglarinda
ve i¢ c¢oziimleme yontemiyle kisilerin diisiincelerini anlatirken dramatik unsurlara agirlik
vermistir. Bunun disinda anlatict olarak da sectigi konu ile ilgili, toplum bilincini olusturmak
amaciyla didaktik bir iislup kullanir.

Daha sonra yazdigi romanlarda Akdeniz Incisi, Varsova Yanarken, Kahire
Batakhanelerinde, Lord Lister’de ise sade lislubun yaninda yer yer diger iisluplar da kullanmistir.
Hatta bunlardan Lord Lister serisinde kimi zaman hitabet tislubunu kullandigin1 da gortiriiz.
Ozellikle Lord Lister’i anlatirken kullandig1 iislup bu sekildedir.

Donemin halk¢r roman anlayisindan da hareketle ¢alakalem yazilmis bu romanlarda
islubun, dilin ¢ok 6zenli kullanilmadigimi sodylemeliyiz. Kelimelerin yazilisinda yanlishklar,
hatalar bile yapilmistir. Bu yillarda imla konusunda bir birlik olmadigindan midir, bilinmez,
yazar kendi bile baz1 kelimelerin yazilisinda bir tutarsizlik sergiler.

Yazarin eserlerinin ne devrinde ne de daha sonra ilgi gérmemesinin sebebi belki de dil

konusundaki 6zensizligidir diyebiliriz.
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SONUC

Hem edebiyat¢i, hem miizisyen, hem tiyatrocu, hem yonetmen, hem jon , 2006 yilinda
kaybettigimiz Memet Fuat’in da babasi Vedat Orfi Bengii, romanlarin1 1939 ve 1945 yillari
arasinda yazmistir. Cektigi filmlerle Tiirk sinema tarihine adi1 ge¢mis, yazdigi romanlarla da Tiirk
edebiyatinda Cumhuriyet devri sanatgilari iginde yerini almistir.

Istanbul’da dogan yazar, Sadrazam Halil Rifat Pasa'nin torunu, Mehmet Ali Pasa'nin
ogludur. Tam bir Pasa ¢ocugu olarak, devrin gereklerini yerine getirmis, tiyatroya ilgi duymus,
Fransizca 6grenmis, Dariilbedayi’de yakisikli jon olarak roller iistlenmistir. Geng yasta evlenmis,
iki cocugu olmus; ama kendini evine baglayamamstir. Iki ¢ocugu ve karisim1 Istanbul’da
babasinin konaginda birakarak Fransa’ya gitmis ve burada sekiz filmde rol almistir. Yurda
dondiikten sonra bu kez Misir’a gitmis ve orada on iki film ¢ekmistir. 1931 yilinda Istanbul’da
“Film Yildizlar1” adli tiyatro toplulugunu kurmustur. Bundan sonra da hem sinema hem de
edebiyat alaninda eserler vermeye devam eder.

Edebi hayatina tiyatro yazmakla ve tiyatrolarda jon olarak rol almakla baslayan Vedat
Orfi, roman yazmaya ¢ok daha sonra baglar. Romanlarmmn bir kisnuni da daha once tiyatro
olarak sahnelenen oyunlarindan meydana getirir. Zengin olmak hevesiyle Fransa’ya gider, orada
baz1 sinema filmlerinde basrolde yer alir. Beklentilerine ulasamayinca bu defa Misir’da sansini
dener. Misir’da Tiirk Sinemasinin ilk kurucusu kabul edilir. Orada bulundugu siirede tiyatro
eserleri yazmaya devam ederken oyunlar1 da sahnelenir. Zamaninda ¢ok biiyilik begeni toplayan
eserlere imza atar.

Vedat Orfi Bengii’niin Lord Lister Serisindeki kitaplar1 ayr1 ayr1 ele alacak olursak, on iki
tane roman1 vardir. Yazar devrindeki okuyucu anlayisin1 géz oniinde tutarak, bu romanlarin
popiilist bir anlayisla kaleme almistir diyebiliriz. Ozellikle ask ve istirap romanlarinda, o
donemlerde ¢ok begenilen dramatik tislup bunun gdstergelerinden biridir. Romanlarini II. Diinya
Savasi yillarina rastlayan aralikta yazmasina ragmen bu konuya ¢ok fazla egilmez. Pek ¢ok alana
yonelmis, pek cok tiirde eser vermistir; ama sadece bir romaninda II. Diinya Savasi’na ait bir
konuyu ele alir. Bu roman1 da zaten Tiirkiye’de degil, Polonya’da gecer.

Yazarin romanlari i¢in ne bireyin problemlerini ele almistir diyebiliriz, ne de yasadig
toplumun. Nispeten toplumsal sorunlari ele aldigini séyleyebildigimiz bu eserlerinde toplumdaki
yanlighiklari, yanlis davranislari ortay koyar. Romanlarinin biiyiikk bir kismi ask ve istirap
romanidir. Bunun disinda ise zabita ve macera romanlari ile bir de harp romani vardir.

Vedat Orfi Bengii’niin romanlari, adeta bize Tanzimat devrinin acemiliklerle dolu

romanini hatirlatir. Sadece olaya 6nem verilip diger unsurlarin {izerinde durulmayan anlayis1 bu
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eserlerde de goriiriiz. Bu, en biiylik kusurudur. Bununla birlikte zaman zaman eserlerinde 6gretici
gibi de davranir. Olaylarin ardindan yorumlar yaparak okuyucuya yol gostermek ister. Bazen de
toplumdaki bir bozukluk {izerinde durarak onun yanlisligin1 anlatir. Tip olusturmak konusunda
cok da basarili sayilamaz. Birka¢ romaninda bir iki tip harig, kisilerin tanitimi bile oldukga
zayiftir.

Vedat Orfi Bengii, romanlarinda &zellikle kadina kars1 olumsuz bir tavir igindedir. Pek
cok kadin kahraman kotii yola diismiistiir, cibilliyeti bozuktur, yaratilis1 kotiidiir, vs. Bir aydin
olmanin gereklerini yerine getirmeye calisirken kendisi de kimi zaman hangi tarafta oldugunu
belli etmeyerek olumsuz bir durum sergiler.

Eserlerdeki kisiler genellikle halktan se¢ilmistir. Her zaman rastladigimiz,
rastlayabilecegimiz 6zelliklere sahiptirler. Bununla birlikte bazi romanlarinda iilkede yasayan
azinlhklara da yer vermistir. Bunlar Okse ve Seni Beklerken romanlarinda, giinliik hayatin icinde
yer alirlar. Seni Beklerken’de Terzi Elenika Modist Despina; Geng¢ Bir Kizin Cilesi nde Afro
ornek gosterilebilir.

iki romaninda ise, Akdeniz Incisi ve Lord Lister de beseriyete lanet etmis insanlar, Nazim
Abad ve Lord Lister, karsimiza ¢ikarlar. Mumyalamanin sirlarini bilmelerine ragmen insanlik
yararina kullanmay1p, baska kétii islere saparlar.

Vedat Orfi'nin eserlerini olusturmasinda, Misir, Fransa ve diger iilkeler etkili olmustur.
Bunlarda 6zellikle Misir, pek ¢ok romanin konusuyla uzaktan veya yakindan ilgilidir. Mumyalar,
mumyalama, Firavunlar yazar1 derinden etkilemis, belki biraz da bu yiizden fantastik
sayabilecegimiz romanlar yazmistir. Kimi zaman Firavunlar devrinden kalma ugursuz bir
gerdanlik, kimi zaman gilines tanricasinin biiylisiine kapilarak, ona asik olma gibi bahisler
eserlerinde yer alir.

Romanlarindan birinde halk kiiltiiriine de yer vermistir. Okse romaninda Ayse ninenin
kardesi Mustafa dayi, Avni’ye dogru yolu gostermek icin arag olarak tiirkiileri seger. Sozlerini
kendi olusturan dayi, adeta bir asik gibidir. Dogrulart ve yanliglart dogrudan degil de dolayli
yoldan anlatmaya caligir.

Yazar, zaman ve mekan unsurunu ¢ok ayrintili islememistir. Her romaninda goriilen belli
mekanlar bulunur. Ozellikle mezarliklar, yazarin gerekli veya gereksiz olarak mutlaka gétiirdiigii
yerlerdir. Bu olumsuzlugu tamamlamak i¢in bir de ugursuz baykus 6ter. Bu da pek ¢ok defa
karsimiza ¢ikar.

Vedat Orfi Bengii’niin romanlari, popiilist bir anlayisla kaleme almmus, devrinde ragbet
gérmiis olmasina ragmen edebi agidan ¢ok da basarili sayilamayacak, kimi zamanda bir film

senaryosuna doniistiiriilebilecek tlirdedir.
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Vedat Orfi Bengii, Cumhuriyet’in ilan edildigi yillarda yirmi ii¢ yasindadir. Bu yillarda da
Fransa’ya ve Misir’a gider. Her ne kadar sadece para kazanmak i¢in yurttan ayrildigi sdylense de,
yazar gencliginden itibaren bagka alanlarla degil, sinema, tiyatro, edebiyat gibi konularla
ilgilenir. Istegine kavusmus mudur, bilinmez. Zira zenginligi de ¢ocuklari i¢in ister; ama yurda
dondiigiinde esi Piraye’nin onu terk ettigini bilir. Yine de sinemadan, tiyatrodan vazge¢mez.
Oliimiine kadar durmadan ilgilendigi bu alanlarda iiriin verir. Ozellikle sinema alaninda, ¢ok az
imkanlarla ¢ok biiyiik zahmetlerle ¢ekilen filmlerde oldukca 6nemli katkis1 vardir. Edebiyatta ise
ne yazik ki, ¢cok fazla tutulmamus, gerek konulari, gerek kullandig1 dil itibariyle doneminin 6nde
gelen bir edibi kabul edilmemistir. Yine de, bazi1 romanlarini, 6zellikle polisiye romanlarin
-Lord Lister, Kahire Batakhanelerinde- basarili saymak gerekir. Kaynak kitaplarda bahsi

gececek kadar ilgi goren, belki de en 6nemli eserleri bunlardir.
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Ceymis Preen'in Zaferi...... -15-,-170- ,-176-, -181-,-206-,
Cingoz ReCAT .......cc.oovueeeeiiiiiiieinieeeeeene -9-

¢

Cudwran Adam- 13 -, - 15 -,- 66 -, - 69 -, -73-,-82 -, - 196 -, - 197 -, -198 -, -199 -, -202-, -206-

D

E

E. Allan POE ......cveovvveiniciicicicccceeeee -7-
Esrar-1 Cinayat..............cccoceevevievcnicnncnennenns -9-

F

G

Gaston LerouX......ccccveevevervicnenienenicneneeene -7-
Geng Bir Kizin Cilesi- 13 -,- 15 -,-84 -, - 88 -, - 89-, 196 -, -198 -, -199 -, -200-, -206-
Georges SIMENON .....c..eeverueeiereeeienieeienieneeeas -8-

H

Halide Edip ...coevveeeieiiiieieeceec -5-,-6-
Halit Ziya Usakligil.........cccoeoieininiiiene -4 -, -5-
Hilkdye-i ROBEnSom ...........cccoocevivceenenceancannnne, -2-
Hiiseyin Rahmi Glirpimar.........c..cccceeceeveneenenne. -5-

Iskelet Yiizdeki Damga- 13 -, - 15 -, - 170 -, - 177 -, - 181 -, -206-
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K

Kahire Batakhanelerinde- 9 -, - 13 -, - 16 -, - 163 -, - 167 -, -196 -, -197-, -199-, -201-, 202-

Kanun Adami -11-,-13-
Kemal Tahir ........ccoceovvviieiiiiiiciieeeieeeene -6-,-9-

Kuduran Canavarlar- 13 -, - 15 -,-170 -, - 173 -, - 180 -

L

Les Miserables ...............ccoeeeeeeeeeeceeeeieeeeinnann, -2-
Londra'daki Kan Fleri ...- 14 -, - 16 -, - 170 -, -179-

M

Magdurin HikGyesi...........ccooeeeevcenvenenienennns
Mehmet Ali Paga.......ccccoueeueeneene

Mehmet Emin Yurdakul....

Memduh Sevket Esenda
Mensur Siirler ............cocceveeeeecieeeceeceeeieeeeeanns

N

Nabizade Nazim.........cooceeeeiviieeiiiiiereeeeireeeeens -2-
Namik Kemal ........cccooeevvieiiineennn. -2--3-,-4-

o

Orhan Kemal ............ccoooooiiiiiiiiiceeee -6-

5

Okse-13 -,-15-,-33-,-37-,-43-,-45-,-196-,- 197 -, - 198 -, - 199 -, - 200 -, - 204 -, - 206 -

P

Paul ve Virginie..............cccocvevceecininiincnennnns -2-
Peyami Safa
Piraye Hanim...........cccevveveniinieiens -213-,-214 -

R

Recaizade Mahmut Ekrem ............cccocooevveennn... -2-
Refik Halit.......cooovierieiiieiieiieeeeee, -5-,-10-

S

Samipasazade Sezai........coceeveeririenieneenieneeienne -3-

Seni Beklerken- 13 -,-15-,-46-,-50-,-52-,-61-,-62-,-63 -, -196-,-197-,-198 -, - 199 -, - 200 -, - 206

Solan Goniiller ............. -13-,-16-,-114-,-119 -
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T
TelemMak ...........ccooueeeeeeeeeieeeeceeeeeieeeeeeeeeeaeeeen, -2-
TUirkge STTIEr .....c.ooouveeeeeeeeeceeceeeieeeeeeeenn -5-

V

Varsova Yanarken- 13 -, - 15 -,-151-,-196 -, - 197 -, - 199 -, - 200 -, - 204 -, - 206 -

Vefaen Ferag..............unncevcnccncnicnncnnee -12-
Y
Yakup Kadri....coocooevininieiicceee -5-,-6-

VA
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Ekler:

Vedat Orfi Bengii
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=

T

- i i .L -.'F':-F-J'

Mehmet Ali Pasa, oglu, solda Refika Hanim, sagda Pirdye Hanim,

A

Kucakta Memet Fuat ve ablasi Suzan.
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Piraye Hanim, kiz1 Suzan ve oglu Memet Fuat Vedat Orfi’yi dort yil bekledikten sonra, iimidini
kesen Pirdye Hanim, oglunu alarak annesinin evine geri donmiistiir. Kiz1 Suzan dedesinin

yaninda kalir. Memet Fuat daha sonra Nazim Hikmet’in yaninda biiytir.
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Yazarin film setlerinden goriintiiler.
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Dogum Yeri: URGUP

Dogum Tarihi: 15.03.1980

Medeni Durumu: | Evli

Ogrenim Durumu:

Derece Okulun Adi Program Yer Yil

[k gretim Mehmet Diker URGUP 1990
1.0.0

Ortadgretim IL.HL. 1993

Lise LH.L. 1997

Lisans ONDOKUZMAYIS 2001
UNV.

Yiiksek Lisans SELCUK UNV. 2009

Becerileri:

flgi Alanlari: Tasavvuf Miizigi,

[s Deneyimi: Sekiz Yillik Ogretmen

Aldigr Odiiller: Tesekkiir
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almak icin Mehmet Yildirim(Okul Miidiirii-03322481928)

Onerebilecegim
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